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چکیده:
نقوش دوران کهن، برگرفته از آیین ها، باورها و رسومی است که در طی قرون 
متمادی ویژگی های منحصر به فرد خویش را حفظ کرده است. سرآمدترین 
دســتاورد هنری غرب ایران در پایان هــزاره دوم ق.م. و آغاز هــزاره یکم ق.م. 
غ لرســتانی اســت. محوطه ســرخ دم لــری -که  آثــار مفرغــی، معــروف به مفــر
اولین منطقه حفاری شــده در پیشکوه لرستان اســت- در سال 1308ه.ش. 
توسط هیات باستان شناســی هلمز به سرپرستی فریدریش اشمیت حفاری 
شــد. هم چنین، منطقــه سنگ تراشــان یکی دیگــر از محوطه های باســتانی 
لرســتان اســت که در 52 کیلومتری جنوب شــرقی شــهر خرم آباد قــرار گرفته 
است. این محوطه -که به تازگی کشف شــده- دارای بافتی نامتعارف است. 
با مطالعه و مقایسه گونه شناسی به عمل آمده بر روی اشیا، این دو محوطه 
از بزرگ تریــن دفینــه هــای مفرغــی ایــران معرفــی شــده اند. رویکــرد پژوهش 
حاضر با نگرشی جدید به شناسایی انواع مفرغینه های دو محوطه باستانی 
سرخ دم و سنگ تراشان و بررسی نقوش و مفاهیم و کاربرد آن ها با یک تنوع 
شــگفت انگیز می پــردازد. روش تجزیه تحلیــل اطلاعات توصیفــی و تحلیلی 
اســت. با اســتفاده از مطالعــات کتاب خانه ای، اشــیای مفرغینه هــای هر دو 
محوطه معرفــی و در ادامــه، انواع نقــوش آن هــا، به طور کلی، به دســته های 
انســانی، جانــوری، گیاهــی و هندســی و نقــوش خیالی و اســاطیری تقســیم 
شده اند که نقوش حیوانی بیش ترین کاربرد را داشته اند. این نقوش از منظر 

زمان، مفهوم و فرم، مورد بررسی کمی و کیفی و تطبیقی قرار گرفته اند.
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مقدمه
در اواخــر هــزاره چهــارم ق.م. قومــی شناخته شــده و صاحــب 
تمدنــی تکامل یافته به نــام تاریخی ایلامیان، تمــدن عیلام را در 
جنوب غربــی فلات ایــران تاســیس کردند و شــهر شــوش را مرکز 
قلمرو خود قراردادند. فلزگران فلات ایران و شــبه جزیره آســیای 
صغیر کــه در طــول هــزاره پنجــم ق.م. به طــور تقریبــا هم زمان، 
موفق به ذوب فلز گردیدند، نخســتین کاشــفان فن ذوب فلز در 
جهان باســتان بودند؛ حال آن که این فن بیش از یک هزار ســال 
غ بــا اختراع  بعــد بــه ســرزمین میــان رودان راه یافــت. دوره مفــر
و به کارگیــری همبســته مــس و قلــع در اوایــل هــزاره دوم ق.م. 
آغاز شــد. حدود ســده 12 ق.م. آهن به کار کشــیده شد و »عصر 
آهن« در ایران پدید آمد. در لرســتان -که نزدیک به مرکز شــوش 
غ  و متاثر از فرهنــگ و هنر ایلام بــود- تمدنی پا گرفت کــه در مفر
کاری و آهنگری پیشرفت بی ســابقه ای یافت. لرســتان در غرب 
گــرس مرکــزی قرارگرفتــه  فــلات ایــران و در ناحیــه کوهســتانی زا
اســت. ســرآمدترین دســتاورد هنری غرب ایران در پایــان هزاره 
دوم ق.م و آغاز هــزاره یکم ق.م. آثار مفرغی و مســین معروف به 
غ لرســتانی اســت. این اشــیا مفرغــی را گاهی، ســاده با یک  مفر
نقــش تزیینــی و گاهــی، به صــورت یــک اثــر هنــری بســیار زیبا با 
گون شــناخته اند. در ابداع  نقوش مختلف و مجسمه های گونا
این نقــوش طرز تفکــر، عقایــد، اعتقادات و رســوم این قــوم تاثیر 
غ ها بیش تر حیوانات ترکیبی  زیادی داشته اســت. موضوع مفر
بوده، ایــن حیوانات گاهی، چنــان طبیعی ساخته شــده اند که 
گاهــی چنــان از  واقعــا، شــبیه بــه طبیعــت واقعــی آن هاســت و 
شکل طبیعی دور شــده اند که تصویری انتزاعی و تزیینی را به ما 
نشــان می دهند. لویی واندنبرگ این اشــیا را به پنج گروه اصلی 
ســلاح ها، اشــیای مربوط بــه زیــن  و برگ اســب، اشــیای زینتی، 
اشــیای نــذری، ظــروف مختلــف تقســیم بندی کرده اســت که 
کل اشــیا از نظــر وی دارای دو ســبک اســت. یکــی، طبیعت گرا و 
دیگری، مســبّک و خیالی می باشــند که گاهی، هر دو ســبک به 

هم آمیخته اند.
در پژوهش پیش رو، نگارندگان به بررســی نقوش محوطه سرخ 
دم لــری -کــه اولین منطقــه حفاری شــده در پیشــکوه لرســتان 
است- و محوطه سنگتراشــان -که به تازگی کشف شده است- 
پرداخته اند. فصل اول کاوش آن در ســال 1384 ه.ش. صورت 
گرفتــه و کاوش در قســمت هــای جنوبــی و غربــی ایــن منطقــه، 
هنــوز، بــه اتمام نرســیده اســت. هــدف بنیــادی ایــن پژوهش، 

شناسایی و معرفی اشیای مفرغینه های دو محوطه باستانی و 
هم چنین، بررســی کمی انواع نقوش، تطبیق دوره زمانی، فرم و 

محتوای نقوش به کار رفته در مفرغینه ها می باشد.

پیشینه پژوهش
غ های لرســتان و نقوش  از جمله پژوهش هایی که در حوزه مفر
آن صورت گرفته، می توان به چند پایان نامه و مقاله اشاره کرد: 
غ های لرســتان«، پژوهش گر  پایان نامه »بررســی نقــوش در مفر
آتنــا زاهدیــان)1395(؛ پایان نامــه »بررســی نقــوش اســاطیری 
غ هــای لرســتان درمــوزه ایــران باســتان«، پژوهش گــر لیــلا  مفــر
نقــوش  نشانه شناســی  و  »نمــاد  پایان نامــه  رضایــی)1384(؛ 
غ های لرســتان و تصویر ســازی بخشــی از  اسطوره  تصویری مفر
پژوهشــگر  بعــدی«،  ســه  تصویرســازی  درقالــب  گیل گمــش 
انســیه صفایــی)1389(؛ پایان نامــه »پ ژوه ش ــی پ ی رام ون ظروف  
ف ل زی ل رس ــت ان  ن ی م ه ی  اول  ه ــزاره ی  اول  ق ب ل  از م ی ــلاد« پ ژوه ن ده 
 م ری م  ق اض ــی)1381(. هم چنین مقاله  »بررســی نقش گیلگمش 
غ کاری لرستان«، نوشــته یوسف منصورزاده)1397(  بر هنر مفر
موســوی  ســیامک  نوشــته  لرســتان«  مفرغــی  »آثــار  مقالــه  و 

اسدزاده)1377(. 

روش پژوهش
 روش تجزیــه تحلیــل اطلاعــات، تاریخــی، توصیفــی و تحلیلــی 
اشــیای  کتاب خانــه ای،  مطالعــات  از  اســتفاده  بــا  اســت. 
مفرغینه های هر دو محوطه شناســایی و در ادامه، انواع نقوش 

مورد بررسی قرار گرفته اند.

پیشینه جغرافیایی و تاریخی لرستان
گــرس  لرســتان در غــرب فــلات ایــران و در ناحیــه کوهســتانی زا
گویــای آن  مرکــزی قرارگرفتــه اســت. شــواهد باستان شناســی 
کــه دســت کم از دوره پالئولتیک میانــه، منطقه لرســتان  اســت 
محل سکونت بوده اســت)هول، 1352الف: 16(. لرستان از نظر 
جغرافیــای طبیعی و فرهنگی به دو منطقه پیشــکوه و پشــتکوه 
تقســیم می شــود)نوزاده چگنی، 1372: 24(. اســتان لرســتان 
گرس و تاثیرپذیــری از دو جبهه  با واقع شــدن در بخش میانــی زا
هــوای مدیترانه ای و اقیانــوس هند از خصوصیــات آب و هوایی 
متنوعی برخوردار اســت. از دلایل شــکل گیری و استقرار انسانی 
در ایــن ناحیــه، همیــن تفــاوت و تنــوع آب و هوایــی و میــزان 
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نــزولات جــوی و دماســت کــه اقلیم هــای متنوعــی را در اســتان 
پدیــد آورده اســت. لرســتان، منطقه ای اســت کــه مرکــز آبادانی 
بــوده و رودخانــه ســیمره اراضــی آن را آبیــاری می کــرده اســت و 
همــواره محــل ســکونت اقوامی بــوده کــه در اطــراف و ســواحل 
رود ســیمره گردآمده انــد. علــت گردآمدن ایــن اقــوام در نواحی 
لرســتان، فراوانــی آب و حاصل خیــزی زمیــن بوده اســت )گاف، 
گرس  1352: 14(. شواهد تاریخی بیانگر این اســت که منطقه زا
از هزاره ســوم تا اول ق.م. محــل تاخت وتاز اقوام بســیاری بوده 
است. از هزاره سوم ق.م. در شمال منطقه اقوام گوتی و لولوبی 
کن این  می زیســته اند و از نیمه هــزاره دوم ق.م. هم جوامع ســا
کوهســتان ها را کاســی ها تشــکیل داده انــد. در نیمــه اول هزاره 
اول ق.م. بیش تریــن بخــش ایــن منطقــه را ابتــدا، الیپی هــا و 
نوبــری،  کردند)هژبــری  اشــغال  مــادی  نورســیدگان  ســپس، 
1390: 26(. مهم تریــن دســتاورد هنــری غــرب ایــران در پایــان 
هــزاره دوم ق.م. و آغــاز هــزاره یکــم ق.م. آثــار مفرغــی و مســین 
غ لرستانی، نام عامی برای  غ لرستانی است. مفر معروف به مفر
انبوهــی از مصنوعات فلــزی منســوب به لبــه غربی فــلات ایران 
غ های لرســتانی به یک گروه قومی و نژادی  است. انتســاب مفر
خاص، گویا، غیرممکــن به نظر می رســد. البتــه، از دیرباز برخی 
غ لرســتانی در معنای  پژوهشــگران، کاســیان را آفرینندگان مفر
عام خود از لحــاظ هم زمانی بــا فرمانروایــی کاســیان می دانند. 
پس از خوزستان، لرستان زودتر از دیگر مناطق ایران موردتوجه 

باستان شناسان قرار گرفت)کریمی، 1352: 114(. 

غ های لرستان مفر
کــه در  کنان اولیــه لرســتان مــی دانیــم ایــن اســت  آنچــه از ســا
حــدود ســه هــزار ســال پیــش از میــلاد، قومــی بــه نــام کاســی از 
ک ایــران شــده و بــه تدریــج، در قســمت  طریــق قفقــاز وارد خــا
های مختلــف پشــتکوه و پیشــکوه فعلی مســتقر گردیــد. از این 
مردمــان، بــه عنــوان نخســتین رام کننــدگان اســب، یــاد شــده 
است، زیرا همســایگان نیرومندشــان)ایلام در خوزستان و بابل 
در میان رودان(، از ســواران اجیر کاســی در ارتش خود اســتفاده 
می کرده انــد. کاســی هــا عــلاوه بــر جنــگاوری در هنر هم ســرآمد 
غ را به خدمــت گرفتند و انواع  بوده اند. هنرمندان این قوم مفر
گون اشیای برنزی از قبیل ظروف و پیکره ها را پدید آوردند.  گونا
کنان آن زمــان لرســتان یک جــا مســتقر نبــوده اند و بــا کوچ  ســا
نشــینی روزگار می گذراندند. تنها آثاری که از اعصار بســیار قدیم 

در لرســتان به جا مانده، قبور مردمانی اســت که طــی چند هزار 
کنده می زیســته اند. این گورســتان ها معمولا،  ســال به طور پرا
کنــار چشــمه هــا ایجــاد  در مجــاورت سرچشــمه رودهــا و یــا در 

شده اند)معتمدی، 1353: 69(.
غ های لرستان از قبرها به دست آمده و اشیایی هستند  کثر مفر ا
که متعلق به مــرده ها بوده انــد که با جســد آنان دفن شــده اند. 
کن لرســتان در آن زمان، به  علت امر هم این است که، مردم سا
بحث مردگان عقیده داشتند و تصور می کردند که انسان پس از 
مرگ به ادامه زندگی می پردازد و بدین جهت، اشــیای نفیس و 
ک می ســپردند)علایی،  بت ها و وســایل روزمره را با مرده به خا
خ دم تا سال 1341  1345: 47(. پس از حفریات اشــمیت در ســر
ه.ش.، هیــچ نــوع حفــاری علمــی در منطقه انجــام نگردیــد. از 
این ســال به بعد، حفریات باستان شناسی بســیاری در منطقه 

انجام شد. 
در ســال 1343 ه.ش.، برای نخســتین بــار، توجه دانشــمندان 
غ هــا جلــب شــد. در میــان ایــن  گونــه شناســی مفــر بــه ســوی 
دانشــمندان، می تــوان از خانــم پــرادا، رابــرت دایســون و شــیفر 
نام بــرد. در همین ســال، لوئی واندنبرگ شــرحی گویــا و تحلیل 
غ های لرستان ارائه کرد)مجید  گرایانه از گونه های مختلف مفر
در  میدانــی  فعالیت هــای  گســترش  بــا   .)5-4  :1367 زاده، 
لرســتان، مطالعات و تحقیقات گونه شناختی پرشماری درباره 
گونی  غ های لرستانی آغاز شد که منجر به ارائه نظریات گونا مفر
در مورد تاریخ گذاری اشــیای مفرغی لرستان شد. دلیل اساسی 
غ های لرســتانی، گویای این اســت که  در مورد تاریخ گذاری مفر
همگی ایــن اشــیا را یک جــا و بــه شــکل مجموعــه ای یک پارچه 
غ هــای لرســتانی، گونه های  مطالعــه کرده انــد. درحالی کــه مفر
کــه عبارتنــد از: ابزارهای  مختلــف و متفاوتی را شــامل می شــود 
جنگی مانند شمشــیرها، خنجرها، گرزها، تبرها، سرپیکان ها، 
ســرنیزه ها، ســپرها و تزیینات صــورت اســب و لگام ها و وســایل 
زینتی مانند دستبندها، سر ســنجاق ها، دکمه ها و انواع ظروف 
ماننــد جام هــا، ســطل ها و ... ایــن اشــیا را گاهــی، ســاده با یک 
نقــش تزیینــی و گاهــی، به صــورت یــک اثــر هنــری بســیار زیبا با 
گون-که در ابتدا یا انتهای  نقوش مختلف و مجســمه های گونا
اشــیا نصب شــده و خــود مجســمه نیــز قســمتی از آن بــه شــمار 
مــی رود- ســاخته اند. در ابــداع ایــن نقوش طــرز تفکــر و عقاید و 
اعتقادات و رســوم ایــن قــوم تاثیر زیادی داشــته اســت )نــوزاده 

چگنی، 1372: 29(.
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خ دم لری و سنگ تراشان معرفی دو محوطه سر
 محوطــه باســتانی ســرخ دم لــری و محوطه ســنگ تراشــان هر 
دو در منطقه لرســتان واقع شــده اند. محوطه ســرخ دم لری در 
دامنه کوهی مشــرف به روســتایی به همیــن نام که دُم ســرخ و 
خوشنام وند نیز خوانده می شود در 12 کیلومتری جنوب شرقی 
 .)Schmidt, 1989: 36(کوهدشــت لرســتان واقــع شــده اســت
به طــور کلــی، آثار مکشــوفه در ایــن محوطه بــه جز تعــدادی که 
غ اســت، به زمانی میان 1200 تــا 650 ق.م.،  مربوط به دوره مفر
یعنــی دوره آهن تعلق دارنــد؛ کــه مهم ترین آنهــا مفرغینه هایی 
است که هنگام ســاخت بنای ســرخ دم، به عنوان نذر در میان 
دیوارها و زیر کف ها و یا بعدا، در شــکاف دیوارها گذاشــته شــده 

 .)Ibid: 44(است
 محوطــه ســنگ تراشــان در جنگل هــای بلــوط جنوب اســتان 
لرســتان، در نزدیکی روستایی موســوم به سنگ تراشــان در 52 
کیلومتری جنوب شــرقی شــهر خرم آباد واقع اســت)ملک زاده، 
1385: 23(. ایــن محوطــه، دفینه ای مذهبی اســت که مربوط 
به عصر آهــن II و عصر آهــن III اســت)1400- 1000 ق.م.( و بافتی 
غیرمعمول و نامتعارف دارد؛ به این معنی که، اشــیا طی کاوش 
در یــک بافــت ناشــناخته به دســت آمده و در آن، کوچک تریــن 
نشــانه ای از گورهای باســتانی و بافت معماری مشــاهده نشده 
است. یافته های این محوطه، به سه دسته رزم افزارها، ظروف 
و دیگرگونه ها تقسیم بندی می شوند. باستان شناسان، عادتا، 
مجموعــه اشــیا و آثــار اصطلاحــا، منقــول را یــا از درون گورهــای 
باســتانی می یابنــد و یــا از میــان بقایــای ویــران بناهــا و بافت ها 
می جویند؛ اما در سنگ تراشان چنین نیست. در این محوطه، 

مجموعــه پرشــماری از دســت  آفریده های مفرغــی در بافتی غیر 
معمول و نامتعارف به دست آمده است. کوچک ترین نشانه ای 
از گورهــای باســتانی دیــده نشــده و هیــچ شــاهدی نیــز از بافت 
معمــاری احتمالــی نیز مشــاهده نشــده اســت. هر چه هســت، 
کنــار هــم و در  انباشــتگی بی نظیــر مفرغینه هــای لرســتانی در 
مجموعه های چند ده تایی نزدیک به هم است)همان: 186(. 

خ دم لری مفرغینه های یافت شده در محوطه سر
گو در مورد  کل اشــیای بررســی شــده در گزارش دانشــگاه شــیکا
یافته هــای ســرخ دم لــری، شــامل 2321 عــدد اســت کــه از این 
میان اشــیای مفرغینــه 508 عدد، اشــیای مســی و مفرغی 351 
عدد، اشــیای بدل چینی 195 عدد، اشــیای ســنگی 166 عدد و 
دیگر اشــیا 840 عدد می باشــد. در میــان اشــیای مفرغین یافت 
خ دم لری، ســر ســنجاق ها دارای درصد بیش تری  شــده در ســر
نســبت به دیگر اشــیای مفرغیــن می باشــند و تعداد آن هــا 391 
عدد اســت. در بین بقیه اشــیای مفرغیــن رزم افزارهــا 53 عدد، 

تصویر 2: تقسیم بندی نقوش سر سنجاق های یافت شده درمحوطه سرخ دم لری)منبع: نگارندگان(

تصویر1: تقسیم بندی اشیای مفرغینه محوطه سرخ دم لری بر حسب درصد
)منبع: نگارندگان(.   
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زیــور آلات 142 عدد، ظروف 32 عــدد، پیکره های کوچک اندام 
 Holmes,(جانــوری 33 عدد و دیگــر گونه هــا 154 عدد هســتند

.)1989 :103

خ دم لری شناسایی نقوش محوطه سر
نقوش سرســنجاق ها: به طور کلی در آثار مکشــوفه در محوطه 
ســرخ دم لــری، ســر ســنجاق ها بیش تریــن درصــد را بــه خــود 
کــه تعــداد آن هــا 391 عــدد می باشــد.  اختصــاص می دهنــد 
سرسنجاق های یافت شــده در محوطه ســرخ دم به گونه های 
گو استخراج  نمودار زیر -که از داده های گزارش دانشــگاه شــیکا

 .)Holmes, 1989 :103(شده است- تقسیم بندی می شود
 از میان ســر ســنجاق ها که در محوطه ســرخ دم یافت شده اند، 
145 عــدد آن ها بدون نقش هســتند. ســر ســنجاق ها بــا نقوش 
انســانی 15 عدد، نقــوش جانوری 41 عــدد، نقــوش گیاهی 134 
عــدد، نقــوش هندســی 23 عــدد، خدایــان جانــوری 24 عدد و 
تلفیقی 11 عدد می باشــد کــه در مجموع 248 عــدد آن ها دارای 

نقش می باشند.

نقــوش زیــورآلات: از کل یافته هــای مفرغــی در محوطــه ســرخ 
دم، 142 عدد آن ها متعلق بــه گروه زیورآلات اســت که 119 عدد 
آن هــا، بــدون نقــش و 22 عــدد آن هــا دارای نقــش می باشــند. 
نقش انســانی 1 عــدد، نقوش جانــوری 3 عدد، نقــوش گیاهی 4 

عدد، نقوش خدایان جانوری 14 عدد است. 
نقوش ظــروف : تمام ظــروف پیدا شــده در ســرخ دم لــری، 32 
عدد اســت که شــامل قوری، ســیتولا و دیگــر گونه ها می شــود. 
از میان ســه عدد قوری، دو عدد از آن ها، دارای نقوش هندسی 

ساده و یکی از آن ها، بدون نقش است.
نقــوش رزم افزارهــا: از میــان کل رزم افزارهایــی کــه در محوطــه 

سرخ دم پیدا شده است، ســر پیکان، گرز و کارد و خنجر و تیشه 
و شمشــیرها ســاده و بدون نقش هســتند و فقــط 2 تبــر از میان 

آن ها دارای نقش جانوری می باشد.

نقوش دیگر گونــه ها: در میــان یافته هــای مفرغــی در محوطه 
ســرخ دم نقوش دیگر گونه )اشکال شــبیه شــاخ بز گوهی، آویز، 
ابزار، دکمه و...( که 90 عــدد آن ها، بدون نقــش و 64 عدد آن ها 
دارای نقش است که نقوش انســانی 2 عدد، نقوش جانوری 59 

عدد، نقوش تلفیقی 3 عدد می باشند.

مفرغینه های یافت شده در محوطه سنگ تراشان
کل اشیای بررســی شــده در ســنگ تراشــان، عبارت بود از 355 

  بررسیمفرغینههایدومحوطهسرخدموسنگتراشانلرستانونقوشآنها

تصویر3: تقسیم بندی نقوش سر سنجاق های سرخ دم بر حسب درصد)منبع: نگارندگان(

تصویر4: تقسیم بندی نقوش زیورآلات سرخ دم بر حسب درصد )منبع: نگارندگان(.

تصویر 5: تقسیم بندی نقوش ظروف سرخ دم بر حسب درصد)منبع: نگارندگان(.

تصویر6: تقسیم بندی نقوش دیگرگونه های مفرغی سرخ دم بر حسب درصد )منبع: نگارندگان(.
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عــدد کــه از آن میان، ســهم اشــیای مفرغیــن 293 عدد و ســهم 
اشــیای ســفالین 29 عــدد و دیگــر اشــیا 33 عــدد بــود. در میان 
اشــیای مفرغین، نســبتی تقریبا متعــادل میــان رزم افزارها 129 
عدد و ظروف 104 عــدد برقرار اســت. البته، با اندکــی غلبه ناچیز 
رزم افزارهــا از نظــر تعــداد. ظــروف فلــزی ســنگ تراشــان غالبــا، 
مفرغی اســت و عمــلا، تنــوع چندانی را بــه نمایــش نمی نهد. در 
این میــان، آن چه بســیار مهم بــه نظر می آیــد، وجود تعــداد کم 
نظیــر قوری هــای لولــه دار اســت. کل ظــروف یافــت شــده 104 
عدد اســت و قوری ها 30 عدد، ســیتولا 6 عدد و ظروف 68 عدد 

است)ملک زاده، 1385: 68(.

شناسایی نقوش محوطه سنگ تراشان
بــه  منســوب  یافته هــای  بیش تــر  تقریبــا،  آمــاری  لحــاظ  از 
غ لرســتان کــه تا بــه امروز، شــناخته شــده بــود؛ نه  فرهنــگ مفر
از طریــق کاوش هــای علمــی، بلکــه از بــازار عتیقــه، بــه مــوزه ها 
و مجموعه هــای مختلــف در سراســر جهــان راه یافتــه اســت. 
در ســنگ تراشــان ایــن بــار، باســتان شناســان بــا مجموعــه ای 
حاصل از کاوش هــای علمی مواجه هســتند؛ بنابرایــن، قادرند 
غ های لرستان  بنیان های روشن و مطمئنی برای مقایســه مفر
را ایجــاد کنند)همان: 32(. کل یافته های پیدا شــده در ســنگ 
تراشــان عبــارت بــود از 355 عدد کــه از آن میان، ســهم اشــیای 
مفرغین 293 عدد بود کــه رزم افزار 129 عدد، ظــروف 104 عدد و 

دیگر گونه ها 60 عدد است)همان: 53(. 
نقوش رزم افزارها: از میان کل رزم افزارها، شمشیرها و خنجرها 
55 عــدد، تبرهــا 19 عدد، دیگــر گونه هــا 55 عدد اســت. از میان 
129 رزم افزار، رزم افزارهــای بدون نقش 96 عــدد و رزم افزارهای 
دارای نقــش 43 عدد اســت که نقــوش جانوری 8 عــدد، نقوش 

هندسی 2 عدد و نقوش تلفیقی 4 عدد است.
نقوش ظروف: به طور کلی 17 عدد قوری کامل و سالم و حدود 

14 قطعه لوله آبریز قوری و قطعات حاشیه آبریز و بخش هایی از 
بدنه با پــرچ های نیم کروی، در کاوش محوطه ســنگ تراشــان 
جمــع آوری شــده اســت. از دیگــر ظــروف پیــدا شــده در ســنگ 
تراشــان، ســیتولاها هســتند)همان: 63(. به طور کلــی از میان 
تمام یافته های مفرغی در سنگتراشان، 104 عدد ظرف هستند 
که 12 عــدد آن هــا، دارای نقش می باشــند و ظروف بــدون نقش 
و ســاده 92 عــدد اســت. از ایــن میــان ظــروف نقــش دار، دارای 
نقوش انسانی 2 عدد، نقوش هندســی 5 عدد، نقوش گیاهی 3 

عدد و نقوش تلفیقی 2 عدد است.

نقوش دیگر گونه ها
زیورآلات: تعداد آثار مفرغی تزیینی در میان یافته های محوطه 
ســنگ تراشــان، بســیار کــم بــود و از برخینمونه هــای به دســت 
آمــده از دیگر نقاط لرســتان، مانند گوشــواره و دســتبند و گردن 
آویز هیچ نشــانه ای نبود. تنها چند نمونه سنجاق لباس، شاید 
تنهــا مــوارد اشــیای تزیینی اســت کــه در میــان مجموعــه یافت 

شد)ملک زاده، 1385: 121(.
پیکرک هــای نیایشــگران: از میــان دســته بندی دیگــر گونه ها 
-که شــامل ســنجاق ها و پیکرک های نیایشگران و ســر علم و... 
اســت- مفرغینه های بدون نقــش 43 عدد و نقــش دار 17 عدد 

تصویر7: اشیای مفرغین یافت شده در محوطه سنگ تراشان بر حسب درصد
)منبع: نگارندگان(.

تصویر8: تقسیم بندی نقوش رزم افزارهای سنگ تراشان بر حسب درصد)منبع: نگارندگان(.

تصویر9: تقسیم بندی نقوش ظروف سنگ تراشان بر حسب درصد)منبع: نگارندگان(
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می باشند. پیکره های انســانی 5 عدد، نقوش جانوری 7 عدد، 
نقوش گیاهی 1 عدد و نقوش تلفیقی 4 عدد هستند.

خ دم و سنگ تراشان لرستان بررسی نقوش سر
تنوع شگفت انگیز نقوش مفرغینه های لرســتانی، پژوهشگران 
را ســخت برای طبقه بنــدی و پی جویــی تعلق آن هــا به مکاتب 
هنری شــناخته شــده، دچار ســر در گمی می کند)همــان: 46(. 
غ هــای لرســتان، دارای دو ســبک مشــخص می باشــند که  مفر
گاهی هر دو ســبک به هــم آمیخته انــد. یکی ســبک طبیعت گرا 
غ هــا بیش تــر از حیوانات  و دیگری ســبک خیالی. موضــوع مفر
گاهــی، چنــان طبیعــی  ترکیــب یافتــه اســت و ایــن حیوانــات، 
ساخته شــده اند که واقعا، شــبیه به طبیعت واقعی آن هاست و 
گاهی چنان از شکل طبیعی دور شــده اند که تصویری انتزاعی و 

تزیینی را به ما نشان می دهند)واندنبرگ، 1349: 95-94(.
نقوش سرسنجاق های مفرغی

از یافته های مفرغینه لرستان، سرســنجاق هایی است که برای 
آراســتن مو یــا بســتن لباس بــه کار مــی رفتــه اســت. در محوطه 

ســنگ تراشــاننمونه هایی از ایــن ســنجاق ها، در اندازه هــای 
متفــاوت بــه دســت آمــده کــه برخــی، بســیار ســاده و برخــی، با 
تزیینات اندک اســت و سرســنجاق های دیســک مانند، در این 
خ دم لری، سر سنجاق ها  محوطه یافت نشده است. اما در ســر
بیش تریــن درصــد یافته هــای مفرغینــه را بــه خــود اختصــاص 
می دهند، که تعداد آن ها 391 عدد می باشــند. 145 عدد آن ها، 
بدون نقش و 248 عدد آن ها، دارای نقش می باشــند. در میان 
خ دم، نقوش گیاهــی و پــس از آن نقوش  ســر ســنجاق های ســر

جانوری، بیش ترین درصد را دارا می باشند.
خ دم از دو شــیوه  برای ایجاد نقوش ســنجاق های دیســکی ســر
خطی و قالبی اســتفاده شــده اســت. نقوش انســانی و حیوانی، 
به صورت ســطوح تقریبا مسطحی هســتند که به کمک چکش 
خ سر یک  کاری برجسته شده اند. اما هنگامی که صورت تمام ر
گــر در مرکز  انســان یا یک جانور مــورد نظر بــوده، به ویــژه آن که، ا
دایره دیسک سرســنجاق قرار می گرفته، تقریبا و بدون استثنا، 
در ایجاد آن، از شیوه قالب گیری استفاده شده است و بنابراین، 
نقش هــا ارزش پیکــره ای کســب کــرده انــد. در تصویر11، شــیوه 
خ مرکزی-کــه ارزش پیکره ای  اجرا بــه اســتثنای صــورت تمــام ر
دارد- خطــی اســت. در ســنجاق های محوطــه ســرخ دم لــری، 
بین پوشش مردان و زنان وجه تمایز آشــکاری وجود دارد. بدن 
زن ها با لباســی یک تکه همچون پیراهن آستین بلند -که تا مچ 
دست ادامه یافته و لبه آن، ســاده و فاقد حاشیه تزیینی است- 
پوشیده شده است  و یا گاهی، تنها یک دامن بر تن آن هاست و 

بالا تنه را برهنه رها کرده اند)تصویر12(.        
مردهــا لباســی دو تکه بــر تــن کــرده اند، کــه از یــک دامــن و یک 
پیراهن با آســتین های کوتاه تشــکیل می شــود. یک بند شــلوار 

تصویر10:تقسیم بندی نقوش دیگر گونه های سنگ تراشان بر حسب درصد
)منبع: نگارندگان(.

.)URL2(تصویر11:نقش برجسته بر سرسنجاق مفرغینه سرخ .)URL2(تصویر12:نقش زن بر سرسنجاق مفرغینه سرخ دم
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با تزیین جواهر نشــان -کــه در جلو به حالت متقاطــع قرار گرفته 
اســت- دامــن را نگــه مــی دارد. افــزون بــر آن، معمــولا، دو نــوار 
مشــابه، یکــی، به مــچ و دیگــری، به انتهای ســاعد بســته شــده 
اســت)تصویر13(. جالب این که نوارهایی مشــابه، دســت های 
حیواناتــی را تزییــن می کننــد که بــه حالت متقــارن در دو ســوی 
نقــش ســومی، چــون درخــت زندگــی قــرار گرفته اند)تصویــر14(

)مجیدزاده، 1367: 9(.
به طور کلی، تزیینات ســر ســنجاق ها را می توان به دو گروه تک 
نقشــی و چنــد نقشــی تقســیم کــرد. بزرگ تریــن ویژگــی نقــوش 
برجســته این سرســنجاق ها، بــه اســتثنای چنــد مــورد، تقارن 
نقش هــا اســت. ایــن تقــارن، باعــث گردیده اســت کــه نقش ها 
کن و بــی حرکت بــه نظر مــی آیند؛ امــا در مــوارد اســتثنایی از  ســا
شــیوه قرینه ســازی اســتفاده نشــده و در نتیجه، صحنه سرشار 
گــر  از تحــرک و زندگــی اســت. تقریبــا، در همــه سرســنجاق ها، ا
نقش اصلی قرینه ســازی شــده باشــد، چنانچه نقش مایه های 
پرکننده ای همراه آن باشــد، آن ها نیــز متقارن هســتند. از دیگر 
نقــوش  کــم  ترا سرســنجاق ها،  برجســته  نقــوش  ویژگی هــای 
کــه معمــولا، معلــول دو عامــل اســت: یکــی، اســتفاده از  اســت 
نقش مایه هــای پــر کننــده و دیگــری قــرار دادن چندیــن نقش 
در یک فضــای کوچک)همــان: 5-7(. بیش تــر نقش های چند 
موضوعی، تقریبا، همان هایی هســتند که در ســر سنجاق های 
تک موضوعــی مورد اســتفاده قــرار گرفته اند. گاهــی یک نقش، 
خ  قرینه وار تکرار می شود. این نقش ها، عبارتند از صورت تمام ر
مرکزی، جانوران رو در رو، صحنه مراسم نیایش، جانورانی که از 
یک دیگر دور می شوند)همان: 11(.  نقش های سرسنجاق های 
ســرخ دم، بیــش از همــه بــا نقش هــای میتانــی قابــل مقایســه 

هســتند. این نقش هــا، بی شــک، به صــورت غیــر مســتقیم و از 
طریق آشــور به ایلام و لرســتان راه یافته اســت. به احتمال زیاد، 
بخشــی از ویژگی هــای هنــر میتانــی از راه آشــور به شــوش و دیگر 
نقــاط امپراتوری ایــلام، از جمله سیماش)لرســتان امــروزی(راه 

یافت)همان: 13(. 
خ  متداول تریــن نقــش در تزیین سرســنجاق ها، صــورت تمام ر
و انســان های از روبــه رو اســت کــه خاســتگاه ایــن شــیوه تصویر 
نــگاری، ســرزمین میتانی هــا بــوده اســت. از دیگــر ویژگی هــای 
هنــر میتانــی، اســتفاده از گــوش هــای بــرگ ماننــد یا بــه عبارت 
بهتر، گوش هــای جانوری بــرای نقش انســان اســت. یکی دیگر 
از نقش های ســر ســنجاق ها، نقش بــز معلــق در هوا با ســری به 
عقب برگشته اســت. این شــیوه تصویر جانور در طول قرن  های 
چهاردهــم تا یازدهــم در سراســر خاورمیانــه در میــان میتانی ها 
تــا آشــوری های دوران آشــور میانــی و ســوری ها متــداول بــوده 
هنرمنــدان  176()تصویــر15(.   :1390 نوبــری،  اســت)هژبری 

.)URL2(تصویر13: نقش مرد بر سر سنجاق مفرغی

 .)URL2(تصویر15:نقش بزهای به عقب برگشته بر سر سنجاق مفرغی سرخ دم

تصویر14: نوارهای تزیینی استفاده شده برای حیوانات موجود در سرسنجاق های سرخ 
.)URL2(دم
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آشــوری بــا اضافــه کــردن شــیئی روبان مانند، بــه ایــن درخت و 
بســتن آن بــه دور تنــه نخــل، ویژگــی خاصی بــه آن بخشــیدند. 
هنرمنــدان لرســتان نیــز بــه شــیوه ای مشــابه، نــواری را بــه دور 
تنه نخل خرمــا افزودند. گل چند پــر به صورت نقــش مایه های 
پرکننده در تزیین شماری از سرســنجاق ها و اشیای دیگر به کار 
رفته اســت. در قرن های چهاردهم و ســیزدهم ق.م. اســتفاده 
از یک موجــود جدید تخیلی بالــدار به نام گریفن)شــیر-دال( در 
هنر آشــور میانی، به ویــژه در مهرهای اســتوانه ای رونــق فراوان 
گرفت. خاســتگاه این موجود تخیلی -که ترکیبی از عقاب و شیر 
اســت- ســرزمین ایــلام بــوده اســت و از این ســرزمین به سراســر 
آســیای جنــوب غربــی از جملــه مصــر راه یافــت. اســتفاده از بال 
برای جانــوران معمولــی از جمله بزکوهــی، گاو و اســب، در اواخر 
قرن سیزدهم و دوازدهم ق.م.، در سرزمین بابلی کاسی و آشور 
میانی به اوج خود رســید و هنرمندان لرســتانی نیز در طول این 
دوران از گاوبالدار در تزیین سرســنجاق ها سود جستند. امکان 
دارد خاســتگاه گاو بالدار و بز کوهی بالدار هنر آشــور، عیلام بوده 
و همچون شــیر- دال از ایلام به دیگر ســرزمین هــای منطقه راه 

یافته باشد)مجیدزاده، 1370: 10-15(.

نقوش زیورآلات مفرغی
در ســنگ تراشــان تعداد آثــار مفرغــی تزیینــی در میــان یافته ها 
بســیار کــم بــود و حتــی از برخــی نمونه هــای بــه دســت آمــده از 
دیگــر نقــاط لرســتان، ماننــد گوشــواره و دســتبند و گــردن آویــز 
هیچ نشــانه ای نبــود. تنهــا چنــد نمونه ســنجاق لباس، شــاید 
تنهــا مــوارد اشــیای تزیینی اســت کــه در میــان مجموعــه یافت 
مفرغــی  یافته هــای  کل  از  121(. امــا  زاده، 1385:  شــد)ملک 

ســرخ دم، 142 عدد آن ها متعلق بــه گروه زیورآلات هســتند که 
18 درصــد کل یافته هــای مفرغــی را تشــکیل می دهنــد. از ایــن 
میان، 119 عدد آن هــا بدون نقش و 22 عدد آن هــا، دارای نقش 
هســتند. نقوش جانوری بیش ترین تعداد را دارنــد و حدود 53 
درصــد از زیــورآلات دارای نقــوش جانــوری می باشــند. نقــوش 
خدایان جانــوری 35 درصــد از کل زیــورآلات و در رتبــه دوم قرار 
دارند؛ اما نقوش گیاهی و انســانی درصد بســیار اندکی را شــامل 

می شوند.

نقوش ظروف مفرغی
به طــور کلی، از میــان یافته هــای مفرغی در سنگ تراشــان، 104 
عــدد، یعنــی 34 درصــد را ظــروف تشــکیل مــی دهنــد. 12 عدد 
ظــروف، دارای نقــش و ظــروف ســاده و بــدون نقــش 92 عــدد 
هســتند. نقوش گیاهــی و هندســی بیش ترین درصــد نقوش را 

تشکیل می دهند و نقوش انسانی در رتبه بعدی قرار می گیرد.
 در ســنگ تراشــان، قوری هــای مفرغیــن لولــه دار از جلــوه های 
بدیع فلــزکاری عصــر آهــن در لبه غربــی فلات ایــران هســتند. تا 
کنون،نمونه هــای معــدودی از ایــن قوری هــا در محوطه هایی 
چون ســیلک و مارلیــک و گــوران و غیره گزارش شــده اســت. به 
طور کلــی، 17 عدد قــوری کامل و ســالم و حــدود 14 قطعــه لوله 
آبریــز قــوری و قطعــات حاشــیه آبریــز و بخــش هایــی از بدنــه بــا 
پرچ هــای نیــم کــروی در کاوش محوطــه ســنگ تراشــان جمع 
آوری شده اســت. در دو نمونه از آبریزها، بر روی بخش برجسته 
و شــکم دار پایین لولــه، یک طــرح هندســی با خطــوط منحنی 
نقش شده اســت. در ســنگ تراشــان، نقش صورت انسان گاه، 
بر روی شکم پایین لوله این قوری ها دیده می شود و گاه، بسیار 

.)URL2(تصویر16: قوری مفرغینه سنگ تراشان
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مشــبک نشــان داده شــده اســت. به نظر می رســد، این نقوش 
گــر نگوییم خــود ظرف را دســت کم،  برجســته صورت انســان، ا
مایــع درون آن را پیشــکش می کننــد؛ اما از محوطه های پشــت 
کوه لرســتان -کــه واندنبــرگ کاوش کــرده- هیــچ نشــانی از این 

قوری ها نیست)تصویر16()همان: 63(.
از دیگر ظروف پیدا شــده در سنگ تراشان، ســیتولاها هستند. 
دهانــه این ســیتولاها، قیفی شــکل اســت. قطر دهانــه ظروف، 
حدود 7 ســانتی متــر بوده اســت و هیــچ گونــه، نقش یــا تزیینی 
 .)43 نمی شــود)همان:  دیــده  مفرغــی  قطعــه  ایــن  روی  بــر 
ســیتولاهای ســاده و بدون نقش از چندین محوطــه در عراق و 
ایران گزارش شده که اغلب، به اوایل هزاره نخست ق.م. تعلق 

 .)Rostovtzet, 1931: 25(دارند
 در ســرخ دم قوری هایی که پیدا شــده اســت، بسیار ســاده و در 
مــواردی دارای نقــوش هندســی می باشــند؛ امــا فــرم قوری هــا 
شــبیه هــم هســتند. از دیگــر یافته هــا در ســرخ دم، ســیتولاها 
می باشــند که برخلاف ســیتولاهای بسیار ساده ســنگ تراشان 
در محوطــه ســرخ دم ســیتولاها، دارای نقش هــای جانــوری، 
کــه  گیاهــی و هندســی می باشــند. مــا اطــلاع داریــم  انســانی، 
کار صنعت گــران نواحــی مجــاور آشــور اســتفاده  از  آشــوری ها 
می کردنــد؛ بنابرایــن، می توانیــم تصور کنیــم کــه در کارگاه های 
لرســتان، صنعت گرانی بودند که مدتی از عمر خود را در خدمت 
آشــوری ها گذرانده بودند و به این دلیل، موضوع های آشــوری 
را روی ایــن جام هــای برنــزی بــا تطبیق به ســنن محلــی، نقش 
نموده انــد. موضــوع هــای نقــش شــده از حیــث خصوصیــات 
نژادی و جزییات لباس و ســلاح، کاملا، محلی است)گیرشمن، 
1344: 80(. مــردم لرســتان بــا آشــوری ها هــم رابطــه نزدیکــی 
داشــته اند. ایــن مطلــب از مقایســه اشــیای مفرغــی ســرخ دم 
لرســتان به وضــوح، نمایــان اســت. برخــی از نقــوش آشــوری، 
مانند درخت نخل، نقش حیوانات تلفیقی، نقش آتشــدان ها، 
نقــش مراســم مذهبــی، قربانــگاه و... . نقــش مجســمه هــای 
کرکــس و ابوالهول هــا و... روی ســیتولاهای مفرغــی لرســتان 
دیده می شــود. نفوذ نقــوش آشــوری در بیش تــر اشــیا، به ویژه، 
غ ســاخته شــده  در لیوان هــا )ســاغرها یــا ســیتولاها( -که از مفر
و از منطقه لرســتان به دســت آمده اند و تعداد آن ها بســیار زیاد 
اســت- به وضوح، دیده می شود. روی این ســیتولاها، معمولا، 
نقوش شــیر و گاو و عقاب –حیوانــات خیالی و تلفیقــی و درخت 
مقــدس و انســان که همــه با هــم تلفیــق شــده اند، معمــولا، در 

مجالس ســلطنتی، ضیافت و بــزم های مذهبی و یا شــکار دیده 
می شــود. حالــت حیوانــات کامــلا، طبیعــی اســت و در بعضی از 
ساغرها حمله شــیر به گاو را نشــان می دهد. در کنار لبه ساغرها 
ک زنجیــره ای یا  و در محل اتصال بدنــه به ته آن، خطــوط زیگزا

شبیه نیم دایره ها به صورت U و بر عکس است.
 نقش خورشــیدوار که به شــکل گل های هشــت پر و 12پر در زیر 
لیوان هــا و در داخل جام هــای مفرغی لرســتان دیده می شــود، 
اشاره ای به خورشــید اســت و مظهری از خدای خورشید)میترا 

یا مهر( به شــمار می رود. دوایر و نقوش دور گل، اشــاره به اشــعه 
خورشــید و مکمل خورشــید یــک حیــوان شــاخ دار اســت. این 
حیــوان در روی برخی از جام ها و ســاغر های لرســتان، عبارت از 
گاو نر یک شــاخ، بــز کوهی، آهو یا گوزن می باشــد. آن چه مســلم 
است این نقش، معانی به خصوصی دارد و اعتقاد مردم لرستان 
را به خورشــید می رســاند. در مجالســی که پیــروزی شــیران را بر 
جانوران دیگر، به ویژه گاو، روی ظروف و لیوان های استوانه ای 
نشــان می دهد. نشــانه قدرت آســمانی شــیران، گُلی اســت که 
دارای گلبرگ هــای متعدد می باشــد. ایــن گل، گاهــی، در روی 
کپــل و گاهــی در زیر شــکم شــیرها نقش شــده اســت)تصویر17(

)همان: 30-28(. 

نقوش رزم افزارهای مفرغی
همان گونه کــه از آمارها بــر می آید، بیش ترین یافتــه در محوطه 
سنگ تراشــان، رزم افــزار مفرغی اســت. خنجرهای لاله گوشــی 
یافت شــده، که ایــن گونه خنجرهــا را بر اســاس وجــود کتیبه بر 
روی برخینمونه هــا به ســده هــای 13 تــا 11 ق.م. تاریــخ گذاری 

.)URL2( تصویر17: سیتولاهای مفرغی سرخ دم
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کالمایــر خنجرهــای مشــابه ایــن هــا را بــه  کــرده انــد، از جملــه 
زاده،  می دهد)ملــک  نســبت  دوم  هــزاره  پایانــی  ســده های 
1385: 56(. از نگاه کاربردی رزم افزارهای ســنگ تراشان، به دو 
دســته واقعی و نمادین تقسیم می شــوند. رزم افزارهای واقعی، 
کثریت مطلق رو تشــکیل می دهند. ولی تعداد اندکــی رزم افزار  ا
کاربــردی و نمادین بــودن آن هاســت نیز  مینیاتــوری، نشــانه نا
وجود دارد)همــان: 58(. از میان رزم افزارهای ســنگ تراشــان، 
تعــدادی تبر پیدا شــده که در قســمت بالایــی آن و محل اتصال 
به دســته از نقوش انســانی و جانوری اســتفاده شــده که نقوش 
جانــوری درصــد بیش تــری را نســبت بــه دیگــر نقــوش تشــکیل 
می دهــد و این نشــانه اعتقاد بــه انتقال قــدرت آن جانــور به رزم 

افزار موجود می باشد)تصویر18(.
خ دم از میان کل رزم افزارهای یافت شــده، ســر   در محوطه ســر
پیــکان، گــرز، کارد، خنجــر، تیشــه و شمشــیرها ســاده و بــدون 
نقش هســتند و فقــط تعداد اندکــی از میــان آن هــا دارای نقش 

جانوری می باشند)تصویر19(.

خ  تاثیر هنر بین النهریــن و عیلام بر نقوش مفرغینه های ســر
دم و سنگ تراشان

به علــت نزدیکــی مکانــی و زمانــی ایــن دو ناحیــه مهــم و قدمت 
آن هــا، می تــوان تاثیــرات فرهنگــی و مذهبــی ایــن دو مــکان را 
نیز مورد توجــه قــرار داد. تمدن عیــلام و تاثیــر آن از بیــن النهرین 
کــه  و همجــواری آن بــا لرســتان، ایــن نکتــه را روشــن می کنــد 
کات فرهنگی زیادی باید بین این دو منطقه وجود داشته  اشترا
باشــد. هم چنیــن، آثــار به دســت آمــده و نقــوش مشــترک، ایــن 
ک و شــازی در  کید می کنــد. ایزدان هومبان، شوشــینا نکتــه را تا
اســاطیر عیلامی، نمایشــی از جهان های بــالا و پایین یا بهشــت 
و جهنــم هســتند. نقــش مایــه شــین یــا مــار در جهــان زیریــن و 
اســارت آن توســط خدایــگان، کــه در هنــر عیــلام بــه وفــور دیــده 
می شــود)تصویر20(، و نقش بز، بــه عنوان حرکــت و انرژی جهان 
بالا نیــز نمایشــی از جاودانگی خدایــان و پیروان آن هــا در جهان 
دیگر اســت، در نقوش مفرغینه های لرســتان نیز تاثیر گذاشته و 

وجود دارد)تصویر21(.

 .)URL2(تصویر 20:  سنگ نگاره یادبود اونتاش ناپیریشا. تصویر 19: رزم افزار محوطه سرخ دم لری
.)URL1(.عیلام.1340الی1300ق.م

. )URL3( .تصویر 21:  جنگجوی سومری. مهراستوانه ای. هزاره سوم ق.م

. )URL2(تصویر18:سر تبر مفرغی سنگ تراشان
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نتیجه گیری
  در پژوهش حاضر، دو محوطه ســرخ دم لری -که اولین منطقه 
حفاری شده در پیشــکوه لرستان اســت- و هم چنین، محوطه 
سنگ تراشان -که به تازگی کشف شده- مورد بررسی قرار گرفته 
غ هــای دو منطقه مذکور  شــد و به مقایســه تطبیقی نقوش مفر
پرداخته شد. به طور کلی، براساس بررســی های صورت گرفته 
از دو محوطــه باســتانی ســرخ دم و سنگ تراشــان، یافته هــای 
مفرغین منطقه ســرخ دم، 508 عدد و سنگ تراشــان 293 عدد 
می باشــند. در میــان اشــیای مفرغیــن یافت شــده در ســرخ دم 
لــری، ســر ســنجاق ها دارای درصــد بیش تــری نســبت بــه دیگر 
اشیای مفرغین می باشند و تعداد آن ها 391 عدد است. در بین 
بقیه اشــیای مفرغین رزم افزارها 53 عدد، زیــور آلات 142 عدد، 
ظروف 32 عــدد، پیکره های کوچــک اندام جانــوری 33 عدد و 

دیگر گونه ها 154 عدد هستند.
کل یافته هــای مفرغــی ســرخ دم، 142 عــدد آن هــا متعلــق  از 
به گــروه زیورآلات اســت کــه 18 درصــد کل یافته هــای مفرغی را 
تشــکیل می دهند. از این میــان، 119 عــدد آن ها بــدون نقش و 
22 عدد آن ها دارای نقش هســتند. نقــوش جانوری بیش ترین 
تعــداد را دارا می باشــد و حــدود 53 درصــد از زیــورآلات دارای 
نقوش جانوری می باشند. نقوش خدایان جانوری 35 درصد از 
کل زیورالات و در رتبه دوم قرار دارد؛ اما نقوش گیاهی و انســانی 

درصد بسیار اندکی را شامل می شوند.
بــه طــور کلــی، یافته هــای مفرغیــن محوطــه ســنگ تراشــان به 
ســه دســته رزم افزارها، ظروف و دیگر گونه ها تقســیم می شوند. 
در میــان ایــن اشــیای مفرغیــن نســبتی تقریبــا، متعــادل میــان 
رزم افزارها)129 عدد( و ظروف)104 عدد( برقرار اســت. رزم افزارها 
شامل شمشــیرها، خنجرها، کاردها، پیکان ها و سر تبرهاست، 
از میان 129 رزم افزار، رزم افزارهای بدون نقش 96 عدد هستند.  
و رزم افزارهای دارای نقش 43 عدد؛ کــه نقوش جانوری 8 عدد، 

نقوش هندسی 2 عدد و نقوش تلفیقی 4 عدد است.
بــا توجــه بــه بررســی های صــورت گرفتــه از میــان مفرغینه های 
محوطــه ســنگ تراشــان رزم افزارهــا، بیش ترین تعــداد یافته ها 
محســوب می شــوند. و بیش تریــن نقــوش بــه کار برده شــده در 
مفرغینه هــا، نقــوش جانــوری می باشــد. ایــن نقــوش، متاثــر از 
عقاید و باورهــای دینــی و آیینی مردمــان آن منطقه می باشــد. 
بیش تریــن درصــد از مفرغینه هــای ســرخ دم را سرســنجاق ها 
تشــکیل می دهند که به عنوان نذر در دیوارهــای این عبادتگاه 

قــرار داده شــده بودنــد. بیش تــر نقــوش آن هــا، حیوانی بــوده و 
در رتبــه بعد نقــوش گیاهــی قــرار می گیرد؛ امــا در سنگ تراشــان 
بدین گونه نبــوده و تعداد بســیار کمی سرســنجاق یافت شــده 
کــم و سرســنجاق دیســکی شــکل نیــز در  و بــا تزیینــات بســیار 
این محوطــه یافت نشــده اســت. در ســنگ تراشــان تعــداد آثار 
مفرغی تزیینــی در میان یافته ها، بســیار کم بــود و حتی از برخی 
نمونه های به دست آمده از دیگر نقاط لرستان، مانند گوشواره 
و دســتبند و گــردن آویــز هیچ نشــانه ای نبــود. تنها چنــد نمونه 
ســنجاق لباس، شــاید تنهــا مــوارد اشــیای تزیینی اســت که در 

میان مجموعه یافت شد.
 در ســنگ تراشــان قوری هــای مفرغیــن لولــه دار از جلــوه هــای 
بدیع فلــزکاری عصر آهــن در لبــه غربی فــلات ایران هســتند. به 
طــور کلــی 17 عدد قــوری کامــل و ســالم و حــدود 14 قطعــه لوله 
آبریــز قــوری جمــع آوری شــده اســت. در ســنگ تراشــان، نقش 
صورت انســان گاه، بر روی شــکم پایین لوله ایــن قوری ها دیده 
می شــود و گاه، بسیار مسبّک نشــان داده شده اســت. در سرخ 
دم، قوری هایی که پیدا شــده اســت بســیار ســاده و در مواردی 
دارای نقوش هندسی می باشند؛ فرم قوری ها شبیه قوری های 
ســنگ تراشــان می باشــند. از دیگر ظروف پیدا شــده در ســنگ 
تراشان ســیتولاها هســتند. دهانه این ســیتولاها، قیفی شکل 
است و هیچ گونه نقش یا تزیینی بر روی این قطعه مفرغی دیده 
نمی شود. ســیتولاهای ســاده و بدون نقش از چندین محوطه 
در عــراق و ایــران گزارش شــده که اغلب بــه اوایل هزاره نخســت 
ق.م. تعلــق دارنــد. برخلاف ســیتولاهای بســیار ســاده ســنگ 
خ دم، ســیتولاها دارای نقش هــای  تراشــان، در محوطــه ســر
جانــوری، انســانی، گیاهی و هندســی می باشــند. نفــوذ نقوش 
آشوری در بیش تر اشیا، به ویژه در لیوان ها)ساغرها یا سیتولاها( 
غ ســاخته شــده و از منطقه لرســتان به دســت آمده  -که از مفــر
اند و تعــداد آن ها بســیار زیاد اســت- به وضوح، دیده می شــود. 
از میان رزم افزارهای ســنگ تراشــان تعــدادی تبر پیدا شــده که 
در قســمت بالایی آن و محل اتصال به دســته از نقوش انســانی 
و جانوری اســتفاده شــده که نقوش جانوری درصد بیش تری را 
نســبت به دیگر نقوش تشــکیل می دهد و این نشــانه اعتقاد به 
انتقال قدرت آن جانور به رزم افزار موجود می باشد. در محوطه 
ســرخ دم، کل رزم افزارهــای یافــت شــده ســاده و بــدون نقــش 
هســتند و فقط تعداد اندکی از میان آن هــا دارای نقش جانوری 

می باشند.



16  شماره سوم   پاییز و زمستان 1398  

  بررسیمفرغینههایدومحوطهسرخدموسنگتراشانلرستانونقوشآنها

به طور کلــی، از نظــر مفهــوم نقــوش و کاربــری مفرغینه های دو 
محوطــه باســتانی، نقــوش مشــترک یــک مفهــوم خــاص را القــا 
می کنند؛ البته نقوش غیر مشترک فراوانی نیز بین مفرغینه های 
دو محوطه وجود داشــت. در نهایــت، آثار مکشــوفه در محوطه 
غ اســت، به  ســرخ دم بــه جز تعــدادی کــه مربــوط بــه دوره مفــر
گر عصــر آهن یک  زمانــی میــان 1200 -650 ق.م. تعلــق دارند؛ و ا
را در فاصلــه ســال های 1500 -1250 ق.م. عصــر آهــن دو را 1250 

-850 ق.م. و عصــر آهــن ســه را 850 - 550 ق.م. بدانیم، تاریخ 
نهشته شدن دفینه سنگ تراشــان را می توانیم میان عصر آهن 
دو به ســه تاریخ گــذاری کنیــم. بــی تردید، بیــن ایــن دو منطقه 
باســتانی در لرســتان و همســایگان جنوبــی و غربی آنــان، یعنی 
عیلام و بین النهرین، تبــادلات فرهنگی و هنری بســیاری یافت 
می شــود که آثار آن اندک، اما قــوی از ایــن دوران به جای مانده 

است.
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Abstract

The motifs of ancient times are derived from rituals, beliefs 
and customs that have maintained their unique features 

over the centuries. The most remarkable artistic achievement 
of Western Iran at the end of the 2nd millennium BC and the 
beginning of the 1st millennium BC is the bronze works known 
as Lorestan Bronze. The Sorkh Dom-i-Lori site, the first exca-
vated site in Pishkuh of Luristan, was excavated in 1930 by the 
Holmes Archaeological Board under the supervision of Fried-
rich Schmidt. Sangtarashan site is also another ancient site of 
Lorestan located 52 km southeast of Khorramabad. The newly 
discovered site has an unusual texture. Studying and compar-
ing the typology of the objects, these two sites were introduced 
as one of Iran’s largest bronze treasure troves. In the present 
study, authors examined the motifs of the Sorkh Dom-i-Lo-
ri and the recently discovered Sangtarashan sites. It was first 
excavated in 2005 and the excavation in the south and west of 
the site has not yet been completed. The study mainly aimed 
to identify and introduce the bronze objects of the two archae-
ological sites and also quantitatively study the types of motifs, 
and adapt the time period, form and content of the motifs used 
in the archaeological sites.
The first phase of excavation was done in the area in 2005 and 
the excavations are not finished yet in southern and western re-
gions. Studying and comparing the typology of the objects of 
these areas introduced these two places as the greatest Irani-
an bronze treasure locations. Statistically, most of the known 
findings attributed to the culture of Lorestan were not obtained 
through scientific excavations. They were transferred to muse-
ums from antique markets. In Sangtarashan, archaeologists are 
exposed to a series obtained from scientific excavations. There-
fore, clear and certain foundations can be created to compare 
Lorestan bronze objects. The present study identified different 
types of bronze objects in the two ancient sites of Sorkh Dom 
and Sangtarashan with a new attitude and examined their mo-
tifs, concepts and applications with an amazing variety. The 
data analysis method was descriptive-analytical. Using desk 
studies, the bronze objects of both sites were introduced, and 
the types of their motifs were generally divided into several 
categories: human, animal, plant and geometrical, imaginary 
and mythical motifs. Animal motifs were most used. These mo-
tifs have been studied quantitatively, qualitatively and com-
paratively in terms of time, concept and form.
Keywords: Motifs, Bronze, Lorestan, Sorkh Dom, Sangtarashan.
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