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در آثار نقاشان زن معاصر در ایران و افغانستان

چکیده
ــه ایــران و از زمــان  ورود مبانــی هنــر مــدرن، از زمــان صفــوی و قاجــار ب
زمامــداری شــاه امــان‌الله بــه بعــد در افغانســتان، تغییــرات بنیادینــی را 
، به‌ویــژه نقاشــی، بــه وجــود آورد و ســنت‌های تصویــری نگارگــری  در هنــر
به‌عنــوان  زنــان  حضــور  افزایــش   ، طرف‌دیگــر از  رانــد.  حاشــیه  بــه  را 
، جدیــد  گــروه پرشــمار هنرمنــد، به‌نحــوی بی‌ســابقه، ســبب شــکل‌گیری 
و مؤثــر در تاریــخ هنــر ایــن دو کشــور شــد. نحــوۀ تعامــات زنــان نقــاش 
هنرهــای  حــوزۀ  در  تأثیرگــذار  قشــر  به‌عنــوان  کشــور  دو  ایــن  معاصــر 
کــه ماننــد مــردان، از یک‌طــرف بــا ســنت تصویــری نگارگــری و  تجســمی 
از طرف‌دیگــر بــا واردات مبانــی هنرهــای تجســمی مــدرن و تأثیــرات آن 
مواجــه بوده‌انــد، مســئلۀ پژوهــش حاضــر اســت. حــال ســؤال ایــن اســت 
کــه آثــار بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه‌هایی را در 
ــی  ــری در نقاش ــیمی نگارگ ــری و ترس ــنت‌های تصوی ــت س کاربس ــت  جه
ــد و ایــن شــیوه‌ها، چــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی  کرده‌ان ــه  معاصــر ارائ
بــا  کــه  ایــن راســتا یافته‌هــای پژوهــش حاضــر  بــا یکدیگــر دارنــد. در 
روش توصیفی‌تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده، ضمــن معرفــی زنــان 
کــه ســنت تصویــری و ترســیمی نگارگــری را بــه  کشــور  نقــاش ایــن دو 
و  شــیوه‌ها  ایــن  در  نیــز  را  تفاوت‌هایــی  و  شــباهت‌ها  گرفته‌انــد،  کار 
کــه شــیوه‌های مشــترک آنهــا  تکنیک‌هــا در آثارشــان متمایــز می‌کنــد 
 ، کارگیــری ابژه‌هــای معاصــر را می‌تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، بــه 
کاربســت تلفیقــی نقــوش گیاهــی و جانــوری، تبعیــت از تحــولات نگارگری 
کاربســت مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر   ، معاصــر
کلــی مشــاهده  و تحــول در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت‌هــای جزئــی یــا 
کــدام از ایــن شــیوه‌های مشــترک می‌تــوان ابداعــات  کــرد. در ذیــل هــر 
کــه به‌طوراخــص، بــه کشــور ایــران یــا  کــرد  و نوآوری‌هایــی را مشــاهده 

افغانســتان، اختصــاص دارد. 
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مقدمه
گذشــته، زنــان به‌عنــوان  در نقاشــی معاصــر ایــران، برخــاف 
داشــته‌  تعیین‌‌کننــده‌ای  و  توجــه  شــایان  حضــور  نقــاش، 
تأثیــرات  کشــور  هنــر  وضعیــت  بــر  آنــان  شــمار  پــر  حضــور  و 
هنــر  تاریــخ  در  اســت.  نهــاده  کمــی  و  کیفــی  محســوس 
، نشــانی از حضــور زنــان  افغانســتان تــا قبــل از دوران معاصــر
هنرمنــد، دیــده نمی‌شــود. حال‌آنکــه، مشــحون از قله‌هــای 
نظیــر  مردانــی  نــام  درخشــش  و  بهــزاد  چــون  فتح‌ناشــدنی 
شــاهزادگانی  و  بایقــرا  حســین  ســلطان  ابوســعید،  شــاهرخ، 
به‌عنــوان  مظفرحســین  و  مؤمــن  ابراهیــم،   ، بایســنقر ماننــد 
در  کــم  حا مردســالارانه  فضــای  از  هنرمنــد،  و  هنرمندپــرور 
تاریــخ هنــر افغانســتان حکایــت دارد. حتــی ظهــور هنرمندانــی 
کردنــد، ماننــدِ »محمــد  کــه بعــد از بهــزاد در دربارهــا ظهــور 
یــا  محمدخــان  دوســت  امیــر  پادشــاهی  در  ابکــم«  عظیــم 
همچنیــن  و  بیک‌خــان«  »میریــار  و  »میرزمان‌الدین‌خــان« 
عبدالرحمن‌خــان  امیــر  زمــان  در  »حســام‌الدین«  اســتاد 
امــر صحــه می‌گــذارد.  ایــن  بــر  نیــز   )5-25 )شــهرانی،1350: 
حقــوق  کــه  طالبانــی  افراطــی  تفکــرات  گســتردگی  به‌رغــم 
 Appelrouth, S., &( کــرد  ابطــال  جــدی  به‌طــور  را  زنــان 
Edles, 2011: 315( و تأثیــرات ایــن قوانیــن مردســالارانه در 
افغانســتان، حتــی بعــد از ســرنگونی نیــز مردســالاری هنــری در 
 Najafizada &( کان ادامــه یافتــه اســت کمــا برخــی مناطــق 
Bourgeault & Ronald Labonté,2019: 24( همچنین 
بایــد بــه ایــن نکتــه نیز توجه شــود که شــهرهای هــرات، قندهار 
کــز هنــری مهمــی هســتند، روی هلالــی  کــه امــروزه مرا کابــل  و 
کــه ســالیان دراز تحــت تأثیــر افــکار صوفیانــۀ دو  واقــع شــده‌اند 
خانــدان بــا نفــوذ »مجــددی« و »گیلانــی« قــرار داشــته)متقی 
و دیگــران،1391: 90( و ایــن امــر در محدودکــردن حضــور زنــان، 
بــوده،  مؤثــر  هنــری  و  فرهنگــی  و  اجتماعــی  عرصه‌هــای  در 
 ، کــه در ســال‌های اخیــر امــا پژوهش‌هــای جامعه‌شناســانه 
کــه  در دانشــگاه هــرات انجــام ‌شــده اســت، نشــان می‌دهــد 
 ، ــر ــی معاص ــه نقاش ــری ازجمل ــای هن ــان در عرصه‌ه ــور زن حض

 )72 آزاد، 1396:  51؛  )کاوه، 1397:  یافتــه ‌اســت.  گســترش 
دلایــل حضــور گســتردۀ زنــان در تاریــخ نقاشــی معاصــر ایــران 
کــه  و افغانســتان، موضــوع پژوهشــی دیگــر اســت، امــا آنچــه 
ــر ضــرورت تحقیــق  کــرده و ب ــه پژوهــش حاضــر ارتبــاط پیــدا  ب
کیــد می‌کنــد، پــا بــه عرصه‌گذاشــتن انبوهــی از نقاشــان زن  تأ
کشــور  ایــن دو  کنــون جایگاهــی در تاریــخ هنــر  کــه تا اســت 
کنــون برخــاف گذشــته، بخــش مؤثــری را در تاریــخ  نداشــته و ا
نقاشــی ایــران و تاریــخ نقاشــی افغانســتان، تشــکیل داده و در 
تعییــن مســیر حــال و آینــدۀ هنــر ایــن کشــورها، نقــش مؤثــری 
آنــان در قبــال تعامــل  کــه  ایفــا می‌کننــد. بنابرایــن، رویــه‌ای 
گرفته‌انــد، در  ســنت هنــری بــا واردات مبانــی هنــر در پیــش 

ــت. ــاز اس ــری سرنوشت‌س ، ام ــور ــن دو کش ــر ای ــخ هن تاری
»فاقــد  ناصــری،  عهــد  از  پیــش  قاجاریــه  نقاشــی  ایــران  در 
کهــن« و »تحــت تأثیــر ورود عناصــر غربــی  ارتبــاط بــا تمــدن 
از  عامیانــه«  »عناصــر  همچنیــن  بــود،  آن«  بــه  وابســته  و 
گی‌هــای  یک‌طــرف و از طرف‌دیگــر »باســتان‌گرایی« نیــز از ویژ
اروپایــی در عصــر  نفــوذ هنــر  بــا  امــا  بــه شــمار می‎رفــت،  آن 
ــه  ــه ب ک ــت  ــدت یاف ــان ش ــتگی چن ــن وابس ــاه، ای ناصر‌الدین‌ش
و  انجامیــد  کتاب‌آرایــی«  و  ســنتی  نقاشــی  تقریــب  »حــذف 
ــی  ــاً غرب کام ــیوه‌های  ــن و ش ــا مضامی ــن ب ــگ و روغ ــی رن نقاش
دیگــران،  و  موســوی‌لر  یافــت)  گســترش  وســیعی  ابعــاد  در 
راه‌حل‌هــای  یافتــن  بــرای  جســت‌وجو  امــا  91(؛   :1398
کــه  گــروه نقاشــانی  ، همچنــان در  بینابینــی در نقاشــی معاصــر
از نقش‌مایه‌هــا و اشــکال اجرایــی قدیمــی در هنرهــای مــدرن 
ایــن  برخــی  چندان‌کــه  یافــت  ادامــه  می‌کردنــد،  اســتفاده 
ــه دســت آوردن مخاطــب  ــرای ب کنکاش‌هــا را »ادامــۀ تــاش ب
گمشده)آغداشــلو، 1385: 132( می‌دانند. برخی پژوهشــگران 
نیــز معتقدنــد »شــکل‌گیری ســنت‌های تصویــری نگارگــری در 
نقاشــی معاصــر می‌توانــد نشــانی از ظرفیت‌هــای بصــری آن 
امــروز ‌باشــد.«)محبی،1389:  بــر هنرمنــدان  تأثیرگــذاری  در 
کــرزی، تمرکــز اقتصــاد هنــر بــر  78( در افغانســتان، از دوران 
آثــار هنــری مــدرن، نگارگــری را در حاشــیه قــرار داده ‌اســت 
)عمــرزاد، 1397: 15(. چنیــن مســائلی بــر ضــرورت شناســایی، 
نظیــر  تجســمی  بومــی  ســرمایه‌های  کارگیــری  بــه  و  حفــظ 
کارکردهــای آن در هنــر معاصــر  نگارگــری و تحلیــل و بررســی 
زن  نقاشــان  تعامــل  نحــوۀ  مســئله،  حــال  می‌کنــد.  کیــد  تأ
، در  ، به‌عنــوان قشــر نوظهــور و مؤثــر کشــور ایــن دو  معاصــر 
مــردان  دوشــادوش  کــه  اســت  تجســمی  هنرهــای  عرصــۀ 
نقــاش، از یک‌طــرف بــا ســرمایۀ تصویــری و تجســمی نگارگــری 
و از طرف‌دیگــر بــا واردات مبانــی تجســمی مــدرن و تأثیــرات 
آثــار  کــه در تطبیــق  ایــن اســت  آن مواجــه بوده‌انــد. ســؤال 
بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه‌هایی در 
کاربســت نگارگــری در نقاشــی معاصــر ارائــه شــده و ایــن  جهــت 
شــیوه‌ها، چــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی بــا یکدیگــر دارنــد. 

روش پژوهش

و  توصیفی‌تحلیلــی  روش  از  بهره‌گیــری  بــا  پژوهــش  ایــن 
و  اینترنتــی  کتابخانــه‌ای،  منابــع  از  اســتفاده  بــا  تطبیقــی، 
آرشــیوی بــه انجــام رســیده اســت. در تاریــخ نقاشــی معاصــر 
مــرد،  و  زن  نقاشــان  از  کثیــری  جمــع  افغانســتان،  و  ایــران 
یــا غیــره، فعالیــت می‌کننــد و بنابرایــن  غ‌التحصیــل هنــر  فار
احــراز  براســاس  نقاشــان،  انتخــاب‌   ، حاضــر پژوهــش  در 
گی‌هــای حرفــه‌ای نظیــر ســن بــالای ســی ســال به‌همــراه  ویژ
غ‌التحصیــان  فار نقاشــی،  حرفــه‌ای  کار  بلندمــدت  دورۀ 
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مــدرس  مریــم  و  مزینانــی  شــریعتی  ســارا  نوشــتۀ  زن(«  بــه 
صادقــی در ســال 1390. 

افغانســتان،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کنــون  تا
پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت، امــا از پژوهش‌هــای علمــی 
کــه در نشــریۀ  انجام‌شــده در زمینــۀ هنــر معاصــر افغانســتان 
بــه چــاپ  کابــل،  زیبــای دانشــگاه  علمی‌تحقیقــی هنرهــای 
عمــرزاد  عبدالواســع  پژوهــش‌  بــه  می‌تــوان  اســت،  رســیده‌ 
« و دو مقالــه بــا  بــا عنــوان »هنــر افغانســتان در ســدۀ اخیــر
عنــوان »کارکــرد پیکــره در نقاشــی دو دهــۀ اخیــر افغانســتان« 
و نیــز »نشانه‌شناســی بازنمایــی معمــاری در نقاشــی معاصــر 
مقالــۀ  نگارنــدۀ  پژوهش‌هــای  حاصــل  کــه  افغانســتان« 
همچنیــن  کــرد.  اشــاره  اســت،  دیگــر  پژوهشــگری  و  حاضــر 
افغانســتان«،  در  نگارگــری  و  نقاشــی  تاریخــی  »ســیر  مقالــۀ 
کتــاب هنــر در  نوشــتۀ عبدالکریــم رحیمــی در نشــریۀ افــق، و 
افغانســتان نوشــتۀ عنایــت‌الله شــهرانی، منتشرشــده در ســال 
1350 شمســی، نــگاه مختصــری بــه نقاشــی معاصــر افغانســتان 
کتاب‌هــا و مقــالات دیگــری نیــز بــه نحــو جســته  داشــته‌اند. 
از  کــه  کرده‌انــد  عنــوان  زمینــه  ایــن  در  مطالبــی  گریختــه،  و 
کتــاب صنایــع دســتی افغانســتان،  ایــن جملــه می‌تــوان بــه 
کــه  هنــر،  امتــداد  در  کتــاب  فرهــاد،  محمدعــارف  نوشــتۀ 
کــه ســروری  گــردآوری آثــاری از چنــد هنرمنــد در هــرات اســت 
کتــاب  بــه  می‌تــوان  همچنیــن  اســت.  کــرده  منتشــر  هــروی 
آرشــیو ملــی افغانســتان نوشــتۀ عابــده حیــدری و همچنیــن 
گالــری »تــی، ســی، ان جــی« در  مقدمــۀ دکتــر دبــورا هوتــون، 
ــارۀ نمایشــگاه »هنــر علیــه جنــگ« و  دانشــگاه نیوجرســی درب
نیــز بــه آرشــیو دوســالانه‌های نقاشــی و نگارگــری افغانســتان 
کــرد. در ایــران نیــز یــک پایان‌نامــه بــا عنــوان »معرفــی و  اشــاره 
بررســی موضوعــی نگارگــری افغانســتان از ســال 1360 تــا 1390« 
کــه متأســفانه چنــدان شــایان توجــه نیســت. یکــی  وجــود دارد 
انصــاری،  حمیــده  کــه  اســت  ایــن  آن  دلایــل  مهمتریــن  از 
پژوهشــگر ایــن پایان‌نامــه، تنهــا بــه پنــج هنرمنــد پرداختــه 
، بســیاری از  کــه بیشــتر آنهــا شــاخص نبــوده و از طرف‌دیگــر
گردان اســتاد  کــه از شــا نگارگــران معاصــر شــاخص افغانســتان 
کــه اســتاد مشــعل از  ســعید مشــعل بوده‌انــد تــا ســال 1376 
گرد در تذهیــب و نگارگــری تربیــت  دنیــا رفتنــد، حــدود 70 شــا
کــه  کــرده بودنــد، در ایــن پایان‌نامــه نامــی بــرده نشــده اســت 
آنچــه  اســت.  پژوهــش  ایــن  جامعیــت  نبــودِ  نشــان‌دهندۀ 
، تنهــا مقالــه‌ای  کــه مقالــۀ حاضــر کــرد ایــن اســت  می‌تــوان ذکــر 
ســنت‌های  کاربســت  شــیوه‌های  مقایســۀ  بــه  کــه  اســت 
افغانســتان،  و  ایــران  نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  تصویــری 

می‌پــردازد.

کــه  کشــور  ایــن دو  از  یــا خــارج  دانشــکده‌های هنــر داخــل 
کرده‌انــد،  حداقــل یــک نمایشــگاه داخلــی یــا خارجــی برگــزار 
یــا  خارجــی  یــا  داخلــی  معتبــر  جشــنواره‌های  منتخبــان 
از  خــارج  و  داخــل  در  انفــرادی  نمایشــگاه‌های  برگزارکــردن 
ــار نــود و چهــار  ، محــدود شــد. بر‌این‌اســاس، آث ایــن دو کشــور
نقــاش مــرد و پنجــاه و شــش نقــاش زن معاصــر در ایــران و 
کــدام  افغانســتان، انتخــاب شــد و پــس از بررســی آنهــا، هــر 
کــه بــه شــیوه‌ای، عناصــر و امکانــات  از نقاشــان زن و مــردی 
ــار خــود  ــا محتوایــی را، در آث ــه صــورت فرمــی ی نگارگــری چــه ب
گرفتــه بودنــد، مشــخص شــدند. ســپس، در بررســی  کار  بــه 
کاربســت  آثــار ایــن نقاشــان، شــیوه‌های انحصــاری زنــان در 
امکانــات تصویــری نگارگــری، تفکیــک و تحلیــل و تطبیــق داده 

شــد.

پیشینۀ پژوهش

ایــران،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کــه  پژوهش‌هایــی 
کــه از آن میــان می‌تــوان بــه  انجــام شــده، محــدود هســتند 
پایان‌نامــۀ الهــه فراهانــی در ســال 1394 بــا عنــوان »مطالعــۀ 
، مطالعــۀ مــوردی  تحلیلــی آثــار بانــوان نگارگــر قدیــم و معاصــر
کــه درصــدد معرفــی پنــج نگارگــر  کــرد  ده نگارگــر ایرانــی« اشــاره 
کلارا  ، ازجملــه  ــر معاصــر در دهه‌هــا‌ی 10تا11هـــ.ق و پنــج نگارگ
فریــده  امامــی،  زینت‌الســادات   ، افشــان‌‌پور مهیــن   ، آبــکار
تطهیری‌مقــدم و فــرح اصولــی، برآمــده ‌اســت. تحقیــق بعــدی 
تاریــخ  عرصــۀ  در  نقــاش  زن  هنرمنــدان  »جایــگاه  مقالــۀ 
کــی و جــواد علی‌محمــدی  هنــر ایــران« نوشــتۀ مرجــان ادرا
کــه در ایــن مقالــه صرف‌نظــر  اردکانــی در ســال 1394 اســت 
اجتماعــی  شــرایط  بــه  تنهــا  زن،  نقاشــان  خلق‌شــدۀ  آثــار  از 
انقــاب  از  بعــد  به‌ویــژه  زن  نقاشــان  پــرورش  چگونگــی  و 
اســامی ایــران پرداختــه ‌اســت. در باقــی مقــالات منتشرشــده، 
نشــده  مطالعــه  به‌تنهایــی  آثارشــان  و  معاصــر  زن  نقاشــان 
اســت، بلکــه بیشــتر از بــاب تصویرگــری چهــرۀ زن در نگارگــری 
معاصــر یــا درحــوزۀ صــرف نقاشــی و بــدون توجــه بــه نگارگــری، 
گرفتــه ‌اســت. مقــالات ذیــل در راســتای  بررســی‌هایی صــورت‌ 
و  زن  »نقاشــان  مقالــۀ  شــده‌اند.  گــردآوری  اهــداف  ایــن 
مــدرن« نوشــتۀ فاطمــه  ایــران  بازنمایــی جنســیت در هنــر 
ــۀ »نقــش زن  زهتــاب و منصــور حســامی در ســال 1396، مقال
كیــد بــر آثــار رضــا عباســی«  در نگاره‌هــای دورۀ صفــوی بــا تأ
نوشــتۀ محبــی و دیگــران در ســال 1396 و مقالــۀ »تحلیلــی بــر 
بازنمایــی زن در نقاشــی معاصــر ایــران« نوشــتۀ اعظــم راودراد، 
مریــدی و تقــی‌زادگان در ســال 1389 و مقالــۀ »بازنمایــی زن 
کیــد بــر نــگاه جنســیتی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایران)بــا تأ
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ســنت‌‌های تصویــری و ویژگی‌هــای نگارگــری و 
کاربــردی آن در نقاشــی معاصــر  ظرفیت‌هــای 

گــذارده،  کــه ادوار مختلفــی را پشــت ســر  تاریــخ هنــر ایــران 
نشــان از تأثیــرات فرهنگ‌هــای دیگــر و آمیختگــی آن بــا تفکــر 
ایرانــی داشــته و جلوه‌هــای هنــری ایــن دوره‌هــا، از تأثیــرات 
فرهنگ‌هــای دیگــر و تصاویــر مختلفــی بــه وجــود آمــده و نیــز 
کــه پیــش رفتــن در شــکل و مســیری نامتناســب،  در ادواری 
ــا را  ــی، آنه ــر ایران ــوده، تفک ــون ب ــری ناهمگ ــاد هن ــال ایج در ح
بــه نتایــج جدیــدی رســانده اســت. ایــن امــر نشــان‌دهندۀ‌ 
جریان‌هــای  هیــچ‌گاه  اینکــه  اول  اســت:  مهــم  موضــوع  دو 
ــادر  ــی، ق ــدۀ قبل ــای آزمون‌ش ــظ قالب‌ه ــا حف ــرح، ب ــری مط هن
نبوده‌انــد.  خویــش  آینده‌گــرای  و  نوجــو  روح  آزادکــردن  بــه 
کلــی  همچنیــن »بــا تمــام تلفیق‌هــای فرهنگــی، فضــا و روح 
نقاشــی ایرانــی، همــواره در طــول زمــان، قابــل شناســایی بــوده 
کــی از وجــود ســنت‌های ثابــت در شــیوۀ  کــه ایــن امــر حا اســت 
چنان‌کــه   )78 )محبــی،1389:  اســت.«  نگارگــری  آثــار  خلــق 
می‌تــوان بــه توجــه نگارگــر بــه عرفــان از طریــق الفــت بــا ادبیــات 
صــور  جوهــر  ترســیم   ،)92 کهن)دهخــدا،1373:  حکمــت  و 
بازنمایــی  نداشــتنِ   ،)92  :1386، کشــاورز و  گــودرزی  مادی)
نــام  بســیاری  ثوابــت  و   )599  :1387 ، کبــاز بــه عین)پا عیــن 
از  ایــران  معاصــر  نقاشــان  کــه  داده  نشــان  »بررســی‌ها  بــرد. 
نگارگــری  تصویــری  ســنت‌های  از  متعــددی  شــیوه‌های 
اســتفاده می‌کننــد. تحلیــل نقاشــان و هنرمندانــی کــه در حــال 
ــار هنــری مبــادرت  ــق آث ــه خل ــا شــیوه‌های مختلــف ب حاضــر ب
کــه در ســیر  دارنــد، نیازمنــد شناســایی اصــول بیانــی‌ای اســت 
کنونــی، بــا ابــزار و  نقاشــی ایرانــی وجــود داشــته و در مقطــع 
شــیوۀ تــازه‌ای اجــرا شــده اســت: تلفیــق، ساختارشــکنی، جمــع 
، ازجملــه راه‌کارهــای نقاشــان  تضادهــا و لایه‌لایه‌کــردن تصاویــر

در ایــن بیــن اســت.«)محبی، 1389: 78( 
ــارۀ نگارگــری را بــه ســه دســته  عمومــاً نظریه‌هــای موجــود درب
در  کــه  هســتند  نظریه‌هایــی  اول،  دســتۀ  کرده‌انــد:  تقســیم 
درک نگارگــری ایــران بــه هویتــی نســبتاً پایــدار توجــه دارنــد 
و معتقدنــد نگارگــری ایــران زیرمجموعــه‌ای از هنــر اســامی 
ــران  ــری ای ــه نگارگ ک ــتند  ــی هس ــتۀ دوم، نظریه‌های ــت. دس اس
دســتیابی  و  مــاده  عالــم  از  رهایــی  بــرای  دائمــی  تلاشــی  را 
بــه نوعــی شــهود عالــم مــاورای مــاده و عرفــان می‌داننــد و 
کــه الهام‌گرفتــه از آثــار  دســتۀ ســوم نیــز نظریه‌هایــی هســتند 
 : دیگــران،1397  و  )مبینــی  هســتند  مســلمان  فیلســوفان 
54(؛ بنابرایــن ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت، اولًا ســنت‌های 
جلوه‌هــای  بــه  تنهــا  پژوهــش  ایــن  در  نگارگــری،  تصویــری 
کــه در قالــب وجــه ســاختاری نگارگــری  بصــری اختصــاص دارد 

کاربســت  شــیوه‌های  ارزشــیابی  ثانیــاً  می‌شــود؛  محقــق 
، موضــوع ایــن  ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر
کــه ممکــن اســت برخــی پژوهشــگران،  پژوهــش نیســت، چرا
نوعــی  کســب  و  ابــداع‌  انگیزه‌هــای‌  بــا  را  شــیوه‌ها  ایــن 
»عــدم  را  آنهــا  دیگــر  برخــی  و   )64: گــودرزی،1377  هویت)
»حاصــل   ،)15  :1387، کبــاز جامع«)پا دســتاورد  حصــول 
گاه خــارج از ایــن اصــول«،  برداشــتی ناقــص از اصــول ســنت و 
»همــراه بــا عــدم شــناخت صحیــح« و »مانــدن در فرم‌هــای 
ظاهــری و صــور ســطحی«، )محبــی، 1389: 76( ارزیابــی کنند.
»مضمونــی«،  »بینشــی«،  گــی‌  ویژ پنــج  براســاس  نگارگــری 
 )599  :1387، كبــاز )پا »فنــی«  و  »کارکــردی«  »ســاختاری«، 
گــی بینشــی،  شایســتۀ بررســی و تجزیــه و تحلیــل اســت. در ویژ
و  هســتند  عــارف  نــه  افغانســتان،  و  ایــران  معاصــر  نقاشــان 
حتــی  و  دارنــد  ناتورالیســتی  بازنمایــی  عــدم  بــه  الزامــی  نــه 
نیــز  را  طبیعــی  صــور  جوهــر  همزمــان  به‌طــور  می‌تواننــد 
نمایــش  بــه  و  بــرده  کار  بــه  هنــری  مختلــف  ســبک‌های  بــا 
گــی مضمونــی، نقاشــان معاصــر ایــن دو  بگذارنــد. در زمینــۀ ویژ
، هیچ‌گونــه الزامــی بــر روایتگــری در آثــار خــود نداشــته  کشــور
كاركــردی، نیــز برخــاف نگارگــری، نظــام  گــی  و در تطبیــق ویژ
، بــا  کشــور اثــر در نقاشــی معاصــر ایــن دو  ســفارش و تولیــد 
کامــاً متفــاوت اســت. همچنیــن در  گذشــته و مســائل دربــار 
نگارگــری،  در  گردی  استادشــا شــیوۀ  برخــاف  فنــی،  گــی  ویژ
دانشــکده‌های  و  آموزشــگاه‌ها  در  نقاشــی  آموزشــی  شــیوۀ 
در  و  هــرات،  دانشــگاه  مینیاتــوری  رشــتۀ  از  غیــر  بــه   ، هنــر
تدریــس  ایــران  در  را  نگارگــری  رشــتۀ  کــه  دانشــکده‌هایی 
معاصــر  نقاشــی  در  تغییــرات  اســت.  غربــی  کامــاً  می‌کننــد، 
گفته‌شــده متمرکــز  گی‌هــای  ایــران و افغانســتان، عمومــاً بــر ویژ
نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  کاربــردی  و شــیوه‌های  نیســت 
گی‌هــای ســاختاری نگارگــری  ایــن دو کشــور را می‌تــوان در ویژ
هنــری  شــیوۀ  و  روش  ســاختاری،  گــی  ویژ در  گرفــت.  پــی 
، اساســاً بــا طبیعت‌گرایــی همخــوان نیســت و بــر پایــۀ  نگارگــر
ســنت‌های تصویــری پیــش از اســام و بــا بهره‌گیــری از نقاشــی 
چینــی، نظــام زیبایی‌شــناختی منســجمی حاصــل می‌شــود 
كــه اصــول و قواعــد خــاص خــود دارد)همــان: 600(. بنابرایــن 
در  نگارگــری  کاربســت ســنت تصویــری   ، پژوهــش حاضــر در 
کاربســت  ، رفتــار نقاشــان در قبــال هــر نــوع  نقاشــی معاصــر
ســاختاری  گــی  ویژ یعنــی  گــی  ویژ ایــن  کارکــردی  جنبه‌هــای 
ماننــد بــه کارگیــری هفــت اصــل تزئینــی، فضــای چند ســاحتی، 
عــدم بازنمایــی طبیعت‌گــرا، نــور بــدون ســایه، جهــان مثالــی، 
نقــوش هندســی، نقــوش انســانی، حیوانــی و گیاهــی، و تمامــی 
کار رفتــه در نگارگــری ایــام پیشــین، در همنشــینی  عناصــر بــه 

بــا نقاشــی معاصــر اســت.
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حضور زنان در نقاشی معاصر ایران و افغانستان

کمتــری شــده و اطلاعــات چندانــی در دســترس  زنــان به‌عنــوان نقــاش و هنرمنــد توجــه  بــه  ایــران،  تاریــخ هنــر  گرچــه در  ا
 ، ــوان از هنرمندانــی نظیــر جهــان خانــم، فخرجهــان خانــم، شــاه بیگــم، عالیــه خانــم، ماه‌رخســار نیســت، در ایــن رهگــذار می‌ت
ــز  ــتند)دلریش، 1375 : 142 - 140 ( و نی ــتی داش ــی دس ــه در نقاش ک ــکینه  ــو و مِس ــه بان ــا، صحیف ــم، هم ــه خان ــلطنه، علوی تاج‌الس
کمال‌الملــک نظیــر شــوکت‌الملوک شــقاقی، عفت‌الملــوک خواجه‌نــوری، فصل‌بهــار خانــم و شــمس‌الضحی نشــاط  گردان  شــا
، خالــی از حضــور زنــان در عرصــۀ نقاشــی نیســت.  اصفهانــی )مهاجــر و دیگــران،1393 : 42( نــام بــرد. دوران قبــل از انقــاب نیــز
ــومین  ــن و س ــن، دومی ــاش، در اولی ــان نق ــور زن ــه حض ک ــت  ــوان دریاف ــاب می‌ت ــل از انق ــالانه‌های قب ــای دوس ــه آماره ــه ب ــا توج ب
دوســالانۀ نقاشــی ایــران 20 درصــد، در چهارمیــن دوســالانه بــه 21 درصــد افزایــش و در پنجمیــن دوســالانه بــه 5.5 درصــد کاهــش 
کــه 39 نفــر آنــان نقاشــان زن بودنــد، برگــزار شد)افســریان،  یافــت. اولیــن دوســالانه بعــد از انقــاب در ســال 1370 بــا 264 هنرمنــد 
کــه 146 نفــر آنهــا زن بودنــد پذیرفتــه شــدند. در دوســالانه‌های  1389: 20(. در دوســالانۀ ســوم در ســال 1374 نیــز 500 هنرمنــد 
بعــدی حتــی شــاهد حضــور نقاشــان زن به‌عنــوان داور هســتیم. در چهارمیــن و پنجمیــن دوســالانه از 120 نفــر 53 نفــر نقــاش 
زن هســتند.)خرمی‌نژاد، 1383: 97( در دوســالانۀ ششــم بــرای اولیــن بــار یــک زن به‌عنــوان دبیــر بی‌ینــال انتخــاب شــد و در 
هیئــت انتخــاب نیــز چهــار زن حضــور داشــتند.« )همــان: 21( براســاس ایــن آمارهــا می‌تــوان در جــدول 1، درصــد حضــور زنــان در 

کــرد. )جــدول شــمارۀ 1( دوســالانه‌های قبــل و بعــد از انقــاب را محاســبه 

جدول شمارۀ 1: آمار حضور زنان در دوسالانه‌های قبل و بعد از انقلاب

دوسالانه‌های بعد از انقلابدوسالانه‌های قبل از انقلاب

حضور زنان )به در صد(حضور زنان  )به در صد(

14.7اولین دوسالانه20اولین دوسالانه

-دومین دوسالانه20دومین دوسالانه

29.2سومین دوسالانه21سومین دوسالانه

44چهارمین دوسالانه5.5چهارمین دوسالانه

44پنجمین دوسالانه--

، 9 نفــر زن بودنــد  کــه از 23 نفــر گــروه هنــری بعــد از انقــاب بــا نــام »مثبــت ســی)+30(«، تشــکیل شــد  در ســال 1379، اولیــن 
کــه از 13 نفــر زن تشــکیل شــد و هــدف خــود را  گــروه در ســال 1380 بــا نــام »دنــا« تشــکیل شــد  گــودرزی،1384: 188(. دومیــن  (
گــروه، در ســال 1381، بــا نــام »گــروه هفــت« ، آغــاز بــه کار کــرد کــه  احتــرام بــه زنــان نقــاش و حمایــت از آنهــا معرفــی کردنــد. ســومین 
دو نفــر از هفــت نفــر زن بودنــد. گــروه چهــارم ، مرکــب از 12 نقــاش در ســال 1382 آغــاز بــه کار کردنــد کــه ســه نفــر از آنهــا زن بودنــد. 
کــه حمایــت از زنــان هنرمنــد را به‌عنــوان هــدف  گــروه دیگــر بــه نام‌هــای »ایفــا« و »رود« ، نیــز تشــکیل شــدند  در ســال 1382 دو 
، حضــور شــایان  کــه زنــان در عرصــۀ نگارگــری نیــز کردند)همــان، 193-190(. آمارهــا نشــان می‌دهــد  شــکل‌گیری خــود معرفــی 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 104 نفــر  توجهــی داشــته‌اند. چنان‌کــه در دهمیــن دوســالانۀ نگارگــری ایــران، از میــان 195 هنرمنــد 
آنهــا زن بودنــد. در دوســالانۀ نهــم از 156 هنرمنــد، 89 نفــر زن بودنــد. در هشــتمین دوســالانۀ نگارگــری، نیــز از 5 برگزیــده در رشــتۀ 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 38 نفــر زن  ، از 50 هنرمنــد نگارگــر  نگارگــری، ســه نفــر زن بودنــد. در جشــنوارۀ فجــر در ســال 1396 نیــز

بودنــد. 
ــات  ــع و امکان ــه مناب ــان ب ــز دوران زمامــداری شــاه امان‌الله‌خــان، در حــدود 1300 هـــ. ش ســرآغاز دسترســی زن در افغانســتان نی
ازجملــه در حــوزۀ هنــر اســت ) Omrani, 2007: 156-157(. تاریــخ هنــر ایــن دوران، مملــو از فعالیت‌هــای ســترگ هنــری 
اســت. در ایــن دوران »نخســتین مکتــب هنرهــا و صنایــع«، ســپس دومیــن مرکــز هنــری بــه نــام »صنایــع مســتظرفه« در حــدود 
کابــل تأســیس شدند)کشــککی، 1303: 35-34(. در ایــن زمــان، آثــار  ســال 1351 و نیــز دانشــکدۀ هنرهــای زیبــای دانشــگاه 
هنرمنــدان زن ماننــد خانــم ســیمون شــکورولی، پابه‌پــای نقاشــان مــرد چــون امــان‌الله پارســا، ســیدمقدس نــگاه، اســرائیل رؤیــا، 
کهــزاد، شــبنم غزنــوی ‌درخشــیدند. از ســال ۱۳۵۷، جنــگ میــان طالبــان و اتحــاد جماهیــر شــوروی، ســبب از بیــن رفتــن  یوســف 
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 ، ــز ــگ نی ــس از جن ــد و پ ــی ش ــی و آموزش ــری، فرهنگ ــز هن ک مرا
برنامــه مکتب‌هــا حــذف  از  به‌کلــی  را  تدریــس هنــر  طالبــان 
ســال  بیســت  در   .)20  :1396 دیگــران،  و  کرد)رفیعــی‌راد 
اخیــر در افغانســتان، فضــای جدیــدی در جهــت نوگرایــی و 
همچنیــن حضــور گســتردۀ زنــان در عرصــۀ هنــر گشــوده شــده 
گی‌هــای ایــن  اســت. پیشــگامی زنــان در ایــن دوره یکــی از ویژ
پایه‌گــذاری نخســتین مرکــز هنرهــای  فصــل جدیــد اســت و 
ایــن  در  مهمــی  گام   ،1383 ســال  در  افغانســتان  معاصــر 
زمینــه محســوب می‌شــود)عمرزاد،1397: 16(. ذکــر ایــن نکتــه 
کــه قــدرت پدرســالارانۀ رهبــران قبیلــه- جامعــه  ضــروری اســت 
در افغانســتان، موفقیــت خــود را در برابــر مدرنیســم، ازطریــق 
ارائــۀ تعریــف ســنتی و تحمیــل ایــن نقــش متحجرانــه بــرای 
Ahmed-(زنــان و پافشــاری بــه آن، برجســته نشــان می‌دهنــد
معاصــر  زنــان  گرایــش  به‌این‌ترتیــب،  Ghosh,2003: 1-2(؛ 
دارای  مــدرن،  نقاشــی  ماننــد  هنرهایــی  بــه  افغانســتان، 
اســت  فرهنگــی  و  اجتماعــی  سیاســی،  عمیــق  ک‌هــای  پژوا
و می‌توانــد حتــی وضعیــت حیاتــی نقاشــان زن را نیــز تحــت 
ــر نقاشــی  ــوان از هن ــرار دهــد. بااین‌حــال اســتقبال بان ــر ق تأثی
کــز آموزشــی،  کــه در برخــی مرا در افغانســتان بــه حــدی اســت 
تعــداد دانشــجویان نقاشــی زن از مــردان بیشــتر اســت1 طبــق 
تحقیقــات جامعه‌شناســان در دانشــگاه هــرات، حضــور زنــان 
در حــوزۀ نقاشــی، خصوصــاً در شــهر هــرات، بــه شــدت افزایــش 
یافتــه اســت و زنــان افغانســتان، از طریــق هنــر توانســته‌اند 
کننــد)کاوه، 1397: 51(. علــی‌الله  خــود را در جامعــه مطــرح 
ــگاه، افزایــش  آزاد نیــز علی‌رغــم حاشــیه‌ای دانســتن ایــن جای

کــرده اســت )آزاد، 1396: 72(. کمــی آن را تأییــد 

کاربســت ســنت تصویــری  شــیوه‌های مشــترک 
نگارگــری در نقاشــی زنــان و مــردان 

در  چــه  و  ایــران  در  چــه   ، معاصــر نقــاش  زنــان  و  مــردان 
کاربســت شــیوه‌های تصویــری نگارگــری  ــزوم  ــر ل افغانســتان، ب
کیــد داشــته و گاه بــه راه‌کارهــای مشــترکی  در نقاشــی معاصــر تأ
کشــور دســت یافته‌انــد. در حراجی‌هــا، نمایشــگاه‌ها،  در هــر 
دو  هــر  نگارگــری  و  نقاشــی  جشــنواره‌های  و  دوســالانه‌ها 
»کنــدوکاو  می‌شــود.  دیــده  شــیوه‌ها  ایــن  مصادیــق   ، کشــور
آثــار  از  کپی‌بــرداری  و  الهــام  بــا  ایــران  گذشــتۀ  هنــر  در 
مینیاتــور و نقاشــی‌های دورۀ قاجــار در آثــار نقاشــانی چــون 
ــه  ــا در دوره‌ای ب ــرد ت ک ــعی  ــه س ک ــلو  ــن آغداش ــی، آیدی معصوم
هــراچ  و  بدهــد  شــرقی‌ایرانی  محتوایــی  و  شــكل  خــود  آثــار 
دســتمایه  را  ســنتی  موضوعــات  و  عناصــر  نیــز  کاراپتیــان 
بــود،  داده  قــرار  خویــش  آثــار  ایرانی‌کــردن  و  شــرقی  بــرای 
گودرزی، 1385: 76( ذکــر ایــن نکتــه دربــارۀ  نمایــان شــد.«)
نقــاش معاصــر  زنــان  بیشــتر  کــه  اســت  افغانســتان ضــروری 
اســاتید  نــزد  آموزشــگاه‌ها،  و  دانشــگاه‌ها  در  افغانســتان، 

بــه  بعدهــا  آنهــا،  از  برخــی  امــا  آموخته‌انــد،  را  نقاشــی  مــرد، 
کاربســت فضــای  شــیوه‌های شــخصی خــود دســت یافته‌انــد. 
تنوعــات  و  پنهــان  هندســۀ  نیــز  و  نگارگــری  چندســاحتی 
ــار  ــه آث ک ، از مــواردی اســت  ــری در نقاشــی معاصــر رنگــی نگارگ
نقاشــان  مختــص  و  نمی‌شــود  دیــده  معاصــر  نقــاش  زنــان 
نویدالحــق  کبرخراســانی،  ا صوابــی،  عبدالناصــر  ماننــد  مــرد 
کریــم عــرب‌زاده اســت. همچنیــن در  فضلــی، توفیــق رحمانــی، 
آثــار خــادم علــی و نیــز زنــان نقاشــی چــون رمزیــه عســکرزاده 
غ‌التحصیــل از دانشــگاه بلــخ(،‌ ثنــا هســتی، نقــاش اهــل  )فار
کابــل،  هــرات و خاطــره هاشــمی مدیــر آموزشــگاه بــاران در 
ازجملــه  نگارگــری  گی‌هــای  ویژ وســیع  کارکردهــای  شــاهد 
طراحــی انســان، دیــو و حیــوان، همــراه بــا خوشنویســی متــن 
در کنــار تصاویــر هســتیم. در برخــی آثــار فرامــرز ســروری هــروی 
کــرد. تصویــری از  نیــز می‌تــوان چنیــن شــگردی را ملاحظــه 
مولانــای بلخــی کــه سراســر بــا خوشنویســی شکســتۀ نســتعلیق 
نقاشــی‌های   .)40  :1392 هــروی،  شــده ‌است)ســروری  پــر 
علی‌بابــا اورنــگ، آیــت‌الله احمــدی و فــؤاد حقیقــت نیــز مملــو 
کارکردهــای نقاشــانه از خوشنویســی خصوصــاً نســتعلیق در  از 

کنــار فضــای نگارگــری اســت. 
حامــد  تاشــه،  امیــن  هــزاره،  رضــا  ماننــد  نقاشــانی  آثــار  در 
حســن‌زاده و عــارف بهــادری نیــز می‌تــوان بــه نحــو نوآورانــه‌ای، 
در  به‌ویــژه  نگارگــری،  طراحــی  فرمول‌هــای  به‌روزشــدن 
کــرد. در آثــار نقاشــان  فیگورهــا، را در نقاشــی معاصــر مشــاهده 
ــر دیــده می‌شــود. ســارا ورانگــه،  زن، چنیــن راهبرد‌هایــی کمت
کیفــی کمتــری  کــه هرچنــد آثــار او، ارزش‌هــای  نمونــه‌ای اســت 
در مقابــل طراحــی مــردان دارنــد، در طراحی‌هــای او، خصوصــاً 
اســکیس‌ها، می‌تــوان برخــی روش‌هــای ســنتی را مشــاهده 
پلان‌بنــدی،  در  غربــی  ســنت  از  اســتفاده  همچنیــن  کــرد. 
بــه   ) )اتمســفر پس‌زمینــه  کمرنگ‌کــردن  و  محــو  ازجملــه 
عناصــر  بــا  همنشــین  کواتروچنتــو،  در  مرســوم  شــیوه‌های 
طبیعــی منظــره در نگارگــری در آثــار نقاشــانی چــون صالحــه 
وفــا جــواد نیــز یکــی دیگــر از ایــن راهبردهــای مشــترک اســت. 

کاربســت شــیوه‌های زنــان نقــاش در  مقایســۀ 
ایــران و افغانســتان

الف. تحلیل سطوح 

بســیاری از نقاشــان زن، بــا اســتفاده از شــیوه‌های خلاقانــه 
اشــیا  ســطوح  یــا  کادر  کل  ســطح  چــه  ســطوح  تحلیــل  در 
کردنــد. آثــار ندیمــا  ، آثــار خــود را خلــق  بازنمایی‌شــده در اثــر
کــو کســب  کــه جوایــز زیــادی در افغانســتان، ایــران و با یوســفی 
خلــق  نگارگــری،  به‌شــیوۀ  ســطوح  تحلیــل  براســاس  کــرده، 
اثــر  چنــد  شــامل   ، اثــر اصلــی  صفحــۀ  به‌طوری‌کــه  شــده‌اند. 
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کــه بعضــی از  گرفتــه و هــر یــک از ایــن آثــار کوچــک، خــود، یــک اثــر نگارگــری هســتند  کنــار هــم قــرار  کــه بــا نظــم خاصــی در  کوچــک 
کــه  گره‌ســازی بــا تصویــر گل‌هایــی  کــه در )جــدول شــمارۀ 1(، نشــان داده شــده،  آنهــا، شــامل تذهیــب نیــز می‌شــوند. در نمونــه‌ای 
از کادر زیریــن وارد می‌شــود، تلفیــق شــده اســت. ایــن نــوآوری، درواقــع انتقــال یــک ســنت تصویــری از نگارگــری بــه نقاشــی معاصــر 
، بنــای معمــاری و دیگــر عناصــر تصویــری نگارگــری شکســته می‌شــود.  کادر بــا درخــت، اســب و ســوار کــه در آن بخشــی از  اســت 

جدول1: تحلیل سطوح به شیوۀ نگارگری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان

ندیما یوسفی 05×05 سانتیمتر )سمت چپ دیتیل 
گواش بر روی مقوای ضخیم، پنجمین دوسالانۀ  است( 

مینیاتور دانشگاه هرات

سوسن الهامیان
)سایت اینترنتی مجموعۀ 

آبرنگ ایران(

شیلا جلیل پیران
)آرشیو آرتیبیشن(

فاطمه آهنی
)آرشیو شخصی هنرمند(

گرفتــه اســت. سوســن  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایــران نیــز تحلیــل ســطوح بــه شــیوۀ نگارگــری، بــه شــکل متفاوتــی صــورت 
الهامیــان بــا اســتفاده از آموزه‌هــای مــدرن نقاشــی در پرداختــن بــه مدیــوم ازطریــق کارکــرد ســطح، ماننــد ســطوح کاشــی و عوامــل 
کیدنداشــتن بــر نقش‌مایــه ازطریــق محوکــردن و  کادر نقاشــی و تأ کارکــرد ســطوح و نیــز تقســیم‌بندی  فنــی، بــا برجسته‌ســازی 
کــه در  کارکــرد معمــاری و ســطوح آن و نیــز فاطمــه آهنــی نیــز بــا تقســیم‌بندی‌هایی  شــیلا جلیل‌پیــران نیــز بــا تغییــر و تحــول در 
کادرهــای کوچکتــر انجــام داده و بخشــی از تصویــر را نیــز بــه پرســپکتیو بــرده‌ اســت بــه نحــو شــایان توجهــی، بــا تکیــه بــر شــیوه‌های 

کرده‌انــد. تحلیــل ســطوح در نگارگــری، نقاشــی معاصــر خــود را خلــق 

کارگیری ابژه‌های معاصر ب. به 

کــه متعلــق بــه دنیــای معاصــر هســتند، مشــاهده  کــه در آنهــا، ابژه‌هایــی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی و افغانســتان، آثــاری 
می‌شــود. مثــاً اشــیائی ماننــد پرچــم در آثــار صالحــه وفــا جــواد، یــا اســمال‌فیس‌های اینترنتــی در آثــار صغــری حســینی، همچنیــن 
کلیــد را در اثــر ریحانــه امین‌الســاداتی و پــل فلــزی  غ نرگــس قاســمی و  در آثــار ایرانــی نیــز می‌تــوان تصویــر پرچــم در اثــر گل و مــر

کرد.)جــدول 2( مــدرن را در اثــر عســل پیــروی، مشــاهده‌ 

کارگیری ابژه‌های معاصر در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان جدول 2: به 

صالحه وفا جواد، 60×40 
گواش بر روی مقوای   ، سانتیمتر
اشتنباخ، دوسالانه‌های نگارگری 

دانشگاه هرات

صغری حسینی،03×40 
گواش بر   ، سانتیمتر

روی مقوا 1393
)انصاری ، 1393: 68(

نرگس قاسمی 
)آرشیو آرتیبیشن(

 ریحانه امین‌الساداتی 
)منبع: آرتیبیشن(

عسل پیروی
نمایشگاه انفرادی،

گالری زیرزمین دستان 1397( (
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گیاهی و جانوری  کاربست نقوش  ج. 

گیاهــان در نگارگــری  گیاهــی و جانــوری، ازجملــه عناصــر مهــم ســاختار نگارگــری هســتند، به‌نحوی‌کــه اتینگهــاوزن، انبــوه  نقــوش 
گاه در پس‌زمینــه  را متأثــر از خلاهراســی نگارگــر می‌داند)لیمــن،1391: 35(. زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی، از ایــن ســرمایۀ تصویــری 
گان صفــرزاده، فرزانــه تاجیــک  ، ماننــد آثــار شــادی داوری، مــژ ماننــد آثــار عالمــه باقریــان، نــگار مطهــری، گاه در تلفیــق بــا زمینــۀ اثــر

کرده‌انــد. گاه به‌صــورت فرم‌هــای اصلــی ماننــد آثــار شــقایق اصلاحــی، مامــک آزرمگیــن و فرزانــه محجــوب اســتفاده  و 
در آثــار شــینکای عالــم، شمســیه حســینی، زینــب نظــری، شــکیبه ســیفی نیــز می‌تــوان ردپــای نگارگــری را ازطریــق الصــاق نقــوش 
« در اثــر ام‌البنیــن )شمســیه( حســنی  کاربســت »اصــل ابــر کــرد. به‌عنــوان مثــال می‌تــوان بــه  ســنتی در نقاشــی مــدرن مشــاهده 

، تزئینــات ســنتی، بــر روی طبیعــت بی‌جــان نشــان داده می‌شــود.  کــرد. در برخــی از آثــار تورپیکــی نبــی‌زاده نیــز اشــاره 

گیاهی و جانوری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان کاربست نقوش   جدول 3: 

شینکای ‌عالم،130×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

کلاژ بر روی بوم، 2007،  و 
)114 :2010،AACC(

شمسیه حسنی، 130×90 
، رنگ روغن  سانتیمتر

روی بوم، 2007 )همان: 
)109

زینب نظری، 60×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

روی بوم )همان: 200(

شکیبه سیفی،  65×90 
کریلیک روی  ، ا سانتیمتر
بوم، 2007 )همان: 134(

تورپیکی نبی‌زاده، 100×70 
، 2010 )کار عملی  سانتیمتر
کارشناسی‌ارشد  پایان‌نامۀ 

نقاشی(

نگار مطهری
گالری آتشزاد،  )نمایشگاه 

)1398

فرزانه محجوب )آرشیو 
)Art Store

شادی داوری )آرشیو 
آرتیبیشن(

عالمه باقریان )منبع: 
نمایشگاه انفرادی بانوی 

گالری سیحون،  صلح، 
)1396

ساحل طلیس‌چی )نمایشگاه 
انفرادی عروسک،گالری 

سایه، 1395(

غ به‌شــیوۀ  کــه از ترکیــب نقــش حیوانــات افســانه‌ای ماننــد ســیمر در نقاشــی افغانســتان، رویکردهــای تلفیقــی وجــود دارد 
گاهــی  کرد)رفیعــی‌راد و دیگــران1399: 15( و  کــه می‌تــوان بــه آثــار هلیــا فیــروزی اشــاره  ســنتی، بــا نقاشــی معاصــر حاصــل می‌شــود 
نیــز اســتفاده از تصویــر اشــیا نقــش‌دار ســنتی )ماننــد فــرش، ســفال و...( در نقاشــی بــا مصالــح و تکنیک‌هــای مــدرن حاصــل 

می‌شــود. )جــدول 3(

د. تبعیت از تحولات نگارگری معاصر 

کــه در نگارگــری به‌عنــوان نگارگــری معاصــر شــناخته می‌شــود، بیــش از همــه بــه نوآوری‌هــای محمــود فرشــچیان،  تحولاتــی 
کــه بیگانــگان بــا چپــاول همــۀ  اســتاد نگارگــری در ایــران نســبت داده می‌شــود. »اقدامــات او از آنجــا بیشــتر اهمیــت پیــدا می‌کنــد 
آثــار هنــری ایــران، ســبب شــدند کــه هنرمنــدان از دیــدن آثــار هنرمنــدان والای اعصــار قدیــم خــود محــروم شــده و از نظــر روحــی و 
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معنــوی بــا فقــدان هنــر اصیــل روبــه‌رو شــدند. به‌این‌ترتیــب از صفــوی بــه بعــد، نقاشــی ایرانــی رو بــه فنــا نهــاد.« )خزایــی، 1368: 
کــز معتبــر هنــری جهــان و ایــراد ســخنرانی و نمایشــگاه، هنــر ایــران  31( بااین‌حــال فرشــچیان ازطریــق دعــوت بــه دانشــگاه‌ها و مرا
ــا تلفیــق معیارهــای نقاشــی  ــری ولــش معتقــد اســت او ب ک ــه جهانیــان شناســانده اســت )داوودی‌پــور و دیگــران، 1385: 9(  را ب
کــرده اســت)کری ولــش،1374: 171-172(. خطــوط روان،  ســنتی ایــران و نقاشــی کلاســیک اروپایــی، مکتــب خــود را پایه‌گــذاری 
کرده‌انــد )خســرویان،1389: 28(.  کــه بــرای آثــار او ذکــر  گی‌هایــی اســت  موضــوع نویــن، ترکیب‌بندی‌هــای ظریــف ازجملــه ویژ
کســتانی، طــی  همچنیــن، دســتۀ دوم از اســاتید نگارگــری معاصــر ماننــدِ محمدباقــر آقامیــری، مجیــد مهــرگان، اردشــیر مجــرد تا
کــه اتفاقــاً تأثیــرات ایــن شــیوه‎های  کرده‎انــد  کار و تجربه‎انــدوزی، زبــان و بیــان بصــری منحصربــه خویــش را یافتــه و ارائــه  ســال‎ها 
گردان آنهــا اعــم از مــرد و زن، دیدنــی اســت. در آثــار زنــان نقاشــی ماننــد لیــا بهــروزی مطلــق، شــهلا نظــام  فردی‎شــده در آثــار شــا
کری‌مقــدم، مریــم میرصدرایــی، ناهیــد  کربلایــی، راضیــه بخشــی‌زاده، ریحانــه برزشــی، ماهــرخ وحیدنیــا، مریــم ذا وظیفــه، شــهلا 
کرمــی، نغمــه طباطبایــی بــا ادامــۀ ایــن شــیوه یعنــی ســعی در بازنمایــی کلاســیک غربــی و تلفیــق آن بــا نقاشــی ســنتی ایرانــی در  ا

نقاشــی معاصــر روبــه‌رو هســتیم. 
کنــون در افغانســتان، آثــار فرشــچیان، به‌عنــوان الگویــی بــرای نگارگــری معاصــر شــناخته شــده و آثــار فراوانــی بــا تأســی از ایــن  هم‌ا
ــور از  غ‌التحصیــل مینیات ــدا، فار کن در فلوری ــزرگ، خلــق شــده‌اند. به‌عنــوان مثــال فریــده صبــوری، نقــاش مهاجــر و ســا اســتاد ب
گــروه نقاشــان اســت. در آثــار ایــن هنرمنــد، می‌تــوان، احیــای امکانــات نگارگــری نظیــر اســلیمی‌ها،  دانشــگاه هــرات، ازجملــۀ ایــن 

فقــدان خــا، نبــودِ پرســپکتیو غربــی و نیــز نــور یک‌دســت و بــدون ســایه در نقاشــی معاصــر را بــر شــمرد.)جدول 4(

جدول 4: تبعیت از تحولات نگارگری معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان 

لیلا بهروزی مطلق )منبع: 
کانون نگارگران  آرشیو 

زرافشان(

شهلا نظام وظیفه )منبع: 
 )Art Store کاتالوگ

ریحانه برزشی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 1(

مریم میرصدرایی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 2(

فریده صبوری، 40×30 
گواش بر روی   ، سانتیمتر

گالری هفت‌قلم مقوا، 1393، 

کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری هـ . 

دانش‌آموختــگان رشــته‌های نقاشــی در دانشــگاه‌های هنــر افغانســتان، عمومــاً بــه روش غربــی آمــوزش‌ دیده‌انــد و به‌دلیــل 
کــه از مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی دارنــد، در برخــی از آثارشــان بــا اســتحالۀ عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، قــاب  شــناختی 
کــه می‌تــوان بــه اثــر نجیبــه  و... بــه عناصــر بصــری و ایجــاد ترکیب‌بنــدی بــه شــیوۀ غربــی، بــه شــیوه‌های نوینــی دســت یافته‌انــد 
کــه در آثــار آنهــا، عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، تذهیــب، تشــعیر و... بــه فرم‌هــای  کــرد  حســینی و بهنــوش رحمانــی اشــاره 
کارکردهــای بافــت،  کاربســت مبانــی تجســمی به‌شــیوۀ غربــی نظیــر  ســاده تقلیــل یافتــه و ترکیب‌بنــدی می‌شــوند. در ایــران نیــز 
ــح رنگ‌گــذاری در  ، محوکــردن نقش‌مایــه، اســتفاده از خوشنویســی و تذهیــب و تغییــر مصال کادر تناســبات هندســی و اهمیــت 

نگارگــری، در برخــی آثــار زنــان نقــاش ماننــد فرشــته زمانــی، فاطمــه رضــوی‌راد و عالیــه عابدینــی دیــده می‌شــود )جــدول 5(
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کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 5: 

نجیبه حسینی،‌ 70×50 
گواش بر روی   ، سانتیمتر
مقوا، دوسالانۀ مینیاتور 

دانشگاه هرات

بهنوش رحمانی، 40 
گواش روی   ، سانتیمتر

مقوا، دوسالانۀ نگارگری 
دانشگاه هرات

فرشته زمانی
کجا  )نمایشگاه انفرادی نا

)1395 ، گالری هنر

فاطمه رضوی‌راد
)Art Store آرشیو(

عالیه عابدینی )آرشیو 
آرتیبیشن(

 و. تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم

کارکــرد مصالــح رخ  برخــی نوآور‌ی‌هــا در نقاشــی معاصــر بــا تکیــه بــر ســنت تصویــری نگارگــری، بــه شــکل تغییــر و تحــول عمــدی در 
کــه در آنهــا، عناصــر نگارگــری، از  کــرد  گیــزلاوارگا ســینایی و نیــز فــرح اصولــی اشــاره  داده ‌اســت. در ایــران می‌تــوان بــه برخــی آثــار 
، بــه ســطوح چــوب، ســنگ و... نیــز منتقــل  گاه ایــن عناصــر کاغــذ بــه بــوم و از آبرنــگ، بــه رنــگ روغــن، تغییــر می‌کننــد. همچنیــن، 
کــرد. در افغانســتان،  می‌شــوند. همچنیــن در آثــار هدیــه جوانشــیر ایلچــی و ملــک رســولی نیــز می‌تــوان ایــن تغییــرات را مشــاهده‌ 
ایــن نــوع تغییــر مصالــح را بیشــتر در آثــار هنرمنــدان مــرد ماننــد شــعیب ســلجوقی می‌تــوان دیــد، امــا در آثــار زنــان، تغییــر و 
تحــولات مصالــح، به‌صــورت جزئــی صــورت پذیرفتــه ‌اســت. مثــاً مصالحــی ماننــد رنــگ طــا در نگارگــری، هیچــگاه به‌عنــوان 
کــه  کار افســانه یزدان‌شــناس، رنــگ طلایــی، ســازندۀ یــک شــئی بازنمایــی شــده از قفــس اســت  کار نمی‌رفــت، امــا در  شــکل، بــه 

از اســاس بــه وجــه مفهومــی قفــس به‌عنــوان قفســی طلایــی، مددرســانی می‌کنــد. )جــدول 6(

جدول 6: تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان

هدیه جوانشیر ایلچی )منبع: نمایشگاه جمعی 
گالری شیرین در اسکوپ میامی 2013( در 

گالری هفت  ملک رسولی )نمایشگاه انفرادی، 
)1394 ، ثمر

گواش   ، افسانه یزدان‌شناس،40×30 سانتیمتر
بر روی مقوا،  دوسالانۀ نگارگری دانشگاه هرات

کاربســت ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر نیــز در میــان آثــار زنــان  کــه شــیوه‌های غیــر مشــترکی از  بایــد توجــه داشــت 
کــه در نگارگــری انجــام می‌شــود  نقــاش ایــران و افغانســتان وجــود دارد. به‌عنــوان مثــال بازنمایــی اســب، تــک پیکــره به‌شــیوه‌ای 
و نیــز اســتفاده از حــروف الفبــای فارســی، به‌طورکلــی در آثــار زنــان نقــاش معاصــر افغانســتان دیــده نمی‌شــود؛ امــا در ایــران، 
، پرویــن حســین‌زاده، فاطمــه  در آثــار نقاشــان زیــادی نظیــر نرگــس متعارفــی، شــادی داوری، فاطمــه بهرامــی، انســیه طبری‌پــور
گیتــی، فریــده اشــرفی،  کتایــون  ، بازنمایــی اســب و در آثــار نقاشــانی نظیــر زهــره مهانی‌نــژاد،  منفــرد، عارفــه پیمــان و زهــرا تنــدکار
کــرد. اســتفاده  ســمیه رشــیدی، منصــوره یکتــا، لوئیــزا افشــان، آرام مســلم‌زاده و زهــره عطایــی، تــک پیکــره را می‌تــوان مشــاهده 
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کنشــی در ارتبــاط بــا حضــور  کــه می‌توانــد وا از حــروف الفبــای فارســی نیــز در آثــار پــگاه لاری، بــه وفــور اســتفاده شــده اســت 
، تصویــری از یــک شــیطان اســت. در ایــن  کنــار تصویــر در نگارگــری انگاشــته شــود. اثــر حمیــرا مســتور همیشــگی متــن ادبــی در 
کارکــردی نویــن و   ، تصویــر شــیطان لباســی قرمــز پوشــیده و هالــه‌ای ســیاه و عصایــی در دســت دارد. رنــگ ســیاه هالــه دور ســر
بی‌ســابقه از ایــن عنصــر تصویــری در نگارگــری اســت. تطــورات اصــل ابــر را ایــن بــار نــه بــه رنــگ ســفید یــا طلایــی، بلکــه بــه رنــگ 
کــه  کــه در آثــار نقاشــان زن معاصــر افغانســتان وجــود دارد بــه نحــوی اســت  ســیاه، نشــان می‌دهــد. همچنیــن نــوآوری‌ دیگــری 
کــه تصویــری از یــک عروســی و هنرمنــدی  از دریچــۀ نگارگــری، نوعــی نقاشــی ژانــر تولیــد شــده اســت. ماننــد آثــار حنیفــه جعفــری 
نظیــر زهــرا باقــری تصویــری از برداشــتن آب از چشــمه و همچنیــن هنرمندانــی نظیــر صغــری حســینی کــه کار در بــازار را بــه تصویــر 

کشــیده‌اند. )جــدول 7( 

کاربست سنت نگارگری در نقاشی معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 7: شیوه‌های غیر مشترک، از 

نرگس متعارفی 
 Art منبع:کاتالوگ(

)Store

شادی داوری )منبع: 
3)URL

زهره مهانی نژاد 
)منبع: موزه 

آستان قدس 
رضوی(

گیتی  کتایون 
)منبع: نمایشگاه 

 ، گالری آرت نگر
)1397

پگاه لاری )منبع: 
آرشیو آرتیبیشن(

 ، حمیرا مستور
ابعاد02×03 
 ، سانتیمتر

گواش و آبرنگ، 
1388 )انصاری ، 

)1393:87

حنیفه جعفری،  
ابعاد40×30 

گواش   ، سانتیمتر
و آبرنگ، 1388 

)انصاری ، 1393: 
)68

در یــک جمع‌بنــدی می‌تــوان رویکردهــای مشــابه نقاشــان زن معاصــر ایــران و افغانســتان بــه کاربســت ســنت نگارگــری در نقاشــی 
معاصــر را در جــدول 8 مشــاهده کــرد:

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر جدول 8: شیوه‌های مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

ایران افغانستان

* تحلیل سطوح نگارگری و ایجاد نمودهای بصری 
جدید

کارکرد سطوح معماری در نگارگری  * تغییروتحول در 
در ترکیب‌بندی

گره‌سازی و نقاشی  کادرهای کوچک که شامل تذهیب،  *تقسیم‌کردن صفحۀ اصلی اثر به 
کادر در نگارگری. است، سپس، به‌کارگیری سنت تصویری شکستن 

* نگاه نوین به ترکیب‌بندی، استفاده از نقوش 
نگارگری در پس‌زمینه، تلفیق نقوش باستانی و 

نگارگری و همچنین واردکردن موضوعات معاصر در 
نگارگری

کارگیری ابژه‌های معاصر مانند پرچم یا اسمال‌فیس‌های اینترنتی در نگارگری. * به 

* استفاده از شیوۀ نگارگری معاصر مانند استاد فرشچیان با موضوعات عاشقانه و 
همچنین به‌کارگیری امکاناتی از نگارگری در پس‌زمینه، نظیر اسلیمی‌ها، فقدان خلا، نبودِ 

پرسپکتیو غربی و نیز نور یکدست و بدون سایه 

گیاهی و جانوری  کارکرد تلفیقی نقوش   * غ به شیوۀ سنتی،  که از ترکیب نقش حیوانات افسانه‌ای مانند سیمر * رویکردهای تلفیقی 
با نقاشی معاصر حاصل می‌شود

* استفاده از تصویر اشیا نقش‌دار سنتی، مانند فرش، سفال و...، در نقاشی با مصالح و 
شیوه‌های مدرنیستی

کارکردهای  * تغییرات فرمال در ساختار نقوش سنتی جهت ایجاد محتواهای جدید و 
زیباشناسانه.
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کاربست مبانی تجسمی به شیوۀ غربی نظیر   *
، محوکردن نقش‌مایه  کادر کارکردهای بافت، تناسبات 

و تغییر مصالح رنگ‌گذاری در نگارگری

* استحالۀ عناصر نگارگری مانند شمسه، قاب و... به عناصر بصری و ایجاد ترکیب‌بندی به 
شیوۀ نامتعارف.

* ایجاد نمودهای معاصر از نگارگری در نقاشی معاصر 
با تغییر مصالح 

* استفاده از کیفیت جسمانی و قابلیت‌های بیانی رنگ طلایی در نقاشی معاصر

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر شیوه‌های غیر مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

کاربست تک‌پیکره به شیوۀ نگارگری  **

** استفاده از حروف الفبای فارسی

** بازنمایی اسب به شیوۀ نگارگری

. ** تغییر رنگ در هاله دور سر )رنگ سیاه(، و دست‌یابی به معنا‌های جدید در نقاشی معاصر

.)Genre Painting( استفاده از مبانی نگارگری، جهت ارائۀ نقاشی ژانر **

نتیجه‌گیری

سیاســی  اقتصــادی،  تحــولات  یک‌ســری  از  پــس  نگارگــری 
کشــورهای غربــی و ورود  کــه بــا ایجــاد روابــط بــا  و فرهنگــی 
کــه در ایــران از دورۀ صفــوی بــه  تفکــر مــدرن و ابزارهــای آن 
بعــد و در افغانســتان از ســال‌های زمامــداری امــان‌الله شــاه 
کــه  بــه وجــود آمــد، متأثــر شــد، ولــی بــا افت‌وخیزهــای فراوانــی 
داشــت، متوقــف نشــده و بــه اشــکال مختلــف در برخــی آثــار 
نقاشــی معاصــر ظهــور یافــت. هنــر معاصــر ایــران و افغانســتان، 
 ، شــاهد افزایــش حضــور زنــان به‌عنــوان هنرمنــد در حــوزۀ هنــر
کــه سبب‌ســاز حضــور قشــری جدیــد  به‌ویــژه نقاشــی اســت 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــور ش ــن دو کش ــر ای ــخ هن ــر در تاری و مؤث
کــه ازطــرق  ورود و تأثیــر مدرنیســم در وجــه زیباشناســانه‌اش 
کــز آموزشــی هنــر و بــه  مختلــف ازجملــه تأســیس دانشــگاه و مرا
کارگیــری دانش‌آموختــگان غــرب در آنهــا گســترش یافــت، بــر 
شــیوه‌‌‌‌‌‌‌‌ها، مضامیــن و تکنیک‌هــای هنــری نیــز تأثیــر گذاشــت. 
، بــا عنایــت  کشــور بااین‌حــال، زنــان نقــاش معاصــر ایــن دو 
بــه جنبــۀ ســاختاری ســنت تصویــری نگارگــری، برخــی وجــوه 
منعکــس   ، معاصــر نقاشــی  آثــار  در  را  نگارگــری  از  تصویــری 
کــه برخــی از آنهــا، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز  کردنــد 
ــۀ حاضــر  مشــاهده نمی‌شــود. در ایــن راســتا، یافته‌هــای مقال
کــی از وجــود شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی، در ایــن شــیوه‌ها  حا
کشــور اســت.  و تکنیک‌هــای بانــوان نقــاش معاصــر ایــن دو 
شــیوه‌های مشــترک آنهــا را می‌تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، 
و  گیاهــی  نقــوش  کاربســت   ، معاصــر ابژه‌هــای  کارگیــری  بــه 
کاربســت   ، معاصــر نگارگــری  تحــولات  از  تبعیــت  جانــوری، 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر و تحــول 
کلــی مشــاهده  در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت‌هــای جزئــی یــا 
افغانســتان،  زن  نقــاش  ســطوح،  تحلیــل  شــیوۀ  در  کــرد. 
تصویــری  ســنت  کارگیــری  بــه  و  اصلــی  صفحــۀ  تقســیم  بــا 

کادر در نگارگــری و زن نقــاش ایرانــی بــا تغییراتــی  شکســتن 
کــه در ســطوح خصوصــاً در ســطوح بنــای معمــاری به‌شــیوۀ 
جلوه‌هایــی  به‌کارگیــری  در  ســعی  می‌کنــد،  ایجــاد  نگارگــری 
نقاشــان،  گــروه  دو  هــر  دارنــد.  نگارگــری  تصویــری  ســنت  از 
بــه  را در شــیوه‌های ســنتی نقاشــی خــود  ابژه‌هــای معاصــر 
گرفتــه، همچنیــن، شــیوۀ نگارگــری معاصــر خصوصــاً شــیوۀ  کار 
اســتاد فرشــچیان در آثــار زنــان نقــاش هــر دو کشــور مشــاهده 
می‌شــود. تفــاوت کاربســت نقــوش گیاهــی و جانــوری بــه شــیوۀ 
کــه نقــش  کشــور ایــن اســت  نگارگــری در آثــار زنــان ایــن دو 
در  اســب  بازنمایــی  و  افغانســتان‌  در  افســانه‌ای  حیوانــات 
ایــران، الگویــی پرتکــرار هســتند. در نقاشــی زنــان افغانســتان، 
گیاهــی و جانــواری، معمــولًا در بازنمایــی اشــیا ســنتی  نقــوش 
کــه بــر روی ســطح خــود تزئینــات  ماننــد فــرش، ســفال و... 
کــه نقاشــان  گیاهــی و جانــوری دارنــد، دیــده می‌شــود. ازآنجا
غ‌التحصیــان دانشــگاهی هســتند، بــا  ، فار کشــور زن هــر دو 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی، آشــنایی زیــادی دارنــد. در 
کــه  کــرد  آثــار برخــی از زنــان افغانســتان، می‌تــوان مشــاهده 
گاهــی، شمســه، قــاب و تذهیــب، بــه عنصــری بصــری ماننــد 
شــرکت  ترکیب‌بنــدی  در  و  شــده  اســتحاله  ســطح  یــا  خــط 
در  نگارگــری  کاربســت  در  شــیوه‌هایی  همچنیــن،  کرده‌انــد. 
کــه مختــص  نقاشــی معاصــر زنــان نقــاش دو کشــور وجــود دارد 
هــر کشــور اســت و نمی‌تــوان آنهــا را در یــک عنــوان مشــترک 
کــرد. از ایــن جملــه می‌تــوان بــه برخــی آثــار نقاشــی  خلاصــه 
کــه از مبانــی نگارگــری،  کــرد  معاصــر زنــان افغانســتان اشــاره 
کرده‌انــد. همچنیــن، بــا  در جهــت ارائــۀ نقاشــی ژانــر اســتفاده 
کــه از تطــورات اصــل پنجــم تزئینــی  تغییــر رنــگ هالــۀ دور ســر 
نگارگــری اســت بــه رنــگ ســیاه، بــه معنایــی جدیــد در نقاشــی 
معاصــر دســت یافته‌انــد. در ایــران نیــز حــروف الفبــای فارســی 
را تداعــی  کــه همچــون نگارگــری همنشــینی متــن و تصویــر 
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پی‌نوشت

1. ایــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری رضــا رفیعــی راد بــا عنــوان »تحلیــل 
کنــون« اســت. گفتمان-هــای نقاشــی معاصــر افغانســتان از 1300 ه.ش تا

بــرد.  نــام  کابــل  در  فیروزکــوه  انســتیتو  از  می‌تــوان  نمونــه  به‌عنــوان   .1
دارای  زن  اســتاد  دو  اســتاد،  شــش  از   2018 ســال  در  انســتیتو  ایــن  در 
کارشناسی‌ارشــد و از 32 دانشــجوی نقاشــی، 20 نفــر زن هســتند.  مــدرک 
ــل و هــرات  کاب ــدام از دانشــکده‌های هنرهــای زیبــای  ک همچنیــن در هــر 

بیــش از چهــار اســتاد زن، در حــال تدریــس نقاشــی هســتند.

می‌کنــد، در آثــار نقاشــان زن معاصــر دیــده می‌شــود؛ امــا در 
آثــار زنــان نقــاش افغانســتان ســابقه نــدارد. بازنمایــی اســب 
، بــه وفــور  ، در افغانســتان، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز

یافــت می‌شــود، امــا در آثــار زنــان، ســابقه نــدارد.
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Comparison of  the Methods of  Applying the Visual Traditions of 
Iranian Painting in the Paintings of  Contemporary Women Painters in 

Iran and Afghanistan 
Abstract:

In contemporary Iranian painting, unlike in the past, 
women as painters have had a significant and decisive 
presence and their numerous presence has had a 
significant qualitative and quantitative impact on the 
state of  the country›s art. In the history of  Afghan 
art, before the contemporary era, there is no sign of 
the presence of  women artists. Meanwhile, full of 
impregnable peaks such as Behzad and the brilliance of 
the names of  men such as Shah Rukh, Abu Saeed, Sultan 
Hussein Bayqara and princes such as Baysanghar, 
Ibrahim, Momen, and Muzaffar Hussein as patrons 
of  art and artist, indicate the patriarchal atmosphere 
in the history of  Afghan art. Even the emergence 
of  artists who appeared in the courts after Behzad, 
such as: «Mohammad Azim Abkam» in the reign of 
Amir Dost Mohammad Khan or «Mirzamanuddin 
Khan» and «Mir Yar Beyk Khan» and also the master 
of  «Hesamuddin» during the reign of  Amir Abdul 
Rahman Khan (Shahrani, 1971: 5-25) also emphasizes 
this. Contrary to the prevalence of  Taliban extremist 
ideology, which has seriously undermined women›s 
rights (Appelrouth, & Edles, 2011: 315), the effects of 
these patriarchal laws in Afghanistan have continued, 
even after the overthrow of  artistic patriarchy in some 
areas. (Najafizada & Bourgeault & Labonté, 2019: 24)
It should also be noted that the cities of  Herat, 
Kandahar, and Kabul (which are important artistic 
centers today) are located on a crescent that has been 
influenced for many years by the Sufi thoughts of  two 
influential families, Mujaddidi and Gilani (Mottaqi 
and Rashidi, 2012: 90) and this has been effective in 
limiting the presence of  women in the social, cultural 
and artistic fields, but sociological research conducted 
in recent years at Herat University shows that the 
presence of  women in the field of  art, including 
Contemporary painting, is widespread. (Kaveh, 2018: 
51) and (Azad, 2017: 72) reasons for the widespread 
presence of  women in the history of  contemporary 
painting in Iran and Afghanistan is another research 
topic. what is relevant to the present study and 
emphasizes the need for research is the emergence of 
a large number of  women painters who have a place 
in the history of  art. They do not have a country and 
now, unlike in the past, they form an effective part 
in the history of  Iranian painting and the history of 
painting in Afghanistan, and they play an effective 
role in determining the present and future direction 
of  the art of  these countries. Therefore, the way they 
have reacted to the interaction of  the artistic tradition 
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with the import of  the basics of  art is crucial 
in the art history of  these two countries. In 
Iran, Qajar painting before the Nasserite era 
was «unrelated to ancient civilization» and 
«influenced by the arrival of  Western elements 
and its affiliates». Also, «folk elements» on the 
one hand and «archeology» on the other hand 
are its features. However, with the influence 
of  European art in the era of  Nasser al-Din 
Shah, this dependence intensified so much 
that it led to the «elimination of  traditional 
painting and book decoration» and oil painting 
with completely Western themes and methods 
spread on a large scale. (Mousavi Lor and Shirazi 
, 2019: 91) But the search to find intermediate 
solutions in contemporary painting, continued 
in the group of  painters who used the old 
motifs and forms of  performance in modern 
art, so much so that some of  these explorations 
«continue to try to find a lost audience» 
(Aghdashloo, 2006: 132). 
Now the problem is how the contemporary 
female painters of  these two countries interact, 
as an emerging and influential group, in the field 
of  visual arts, which, along with male painters, 
on the one hand with visual and visual capital of 
painting, and on the other hand with the import 
of  modern visual principles and influences. 
The question is, in the application of  the works 
of  contemporary Iranian and Afghan women 
painters, what methods have been proposed for 
the use of  painting in contemporary painting? 
And what are the similarities and differences 
between these methods?
This research has been done by using descriptive-
analytical and comparative methods, using the 
library, internet, and archival resources. In the 
history of  contemporary painting in Iran and 
Afghanistan, there are a large number of  male 
and female painters (art graduates, etc.) and 
therefore in the present study, the selection of 
painters is based on professional characteristics 
such as age over thirty with a long career in 
painting. Graduates of  art schools inside or 
outside the two countries who have held at least 
one domestic or foreign exhibition, selected 
from prestigious domestic or foreign festivals, 
or solo exhibitions inside and outside the two 
countries were restricted. 
The painting was affected by a series of 
economic, political, and cultural developments 
that took place with the establishment of 
relations with Western countries and the 
introduction of  modern thought and its tools 
in Iran from the Safavid period onwards and 

in Afghanistan during the reign of  Amanullah 
Shah. Problems did not stop and appeared in 
various forms in some contemporary paintings. 
Contemporary art of  Iran and Afghanistan 
is witnessing an increase in the presence of 
women as artists in the field of  art, especially 
painting, which has led to the presence of  a 
new and influential stratum in the art history 
of  these two countries. The entry and influence 
of  modernism in its aesthetic aspect, which 
spread through various means, including the 
establishment of  universities and art training 
centers and the use of  Western graduates, 
also influenced artistic methods, themes, and 
techniques. However, the women contemporary 
painters of  these two countries, considering 
the structural aspect of  the visual painting 
tradition, reflected some aspects of  painting 
in contemporary paintings, some of  which 
are not seen in the works of  contemporary 
painters. In this regard, the findings of  the 
present article indicate the similarities and 
differences in these methods and techniques 
of  women contemporary painters of  these 
two countries. Their common methods can 
be seen in the form of  surface analysis, the 
use of  contemporary objects, the use of  plant 
and animal motifs, following the evolution 
of  contemporary painting, the application of 
the basics of  Western visual arts in painting, 
and changes in materials and concepts, with 
minor or general differences. In the surface 
analysis method, the Afghan female painter 
divides the home page and the visual tradition 
of  breaking the frame into painting. Iranian 
women painters use the effects of  the pictorial 
tradition of  painting with the changes that 
they make on the surface, especially in the 
facades of  the architectural building. Both 
groups of  painters have used contemporary 
objects in their traditional painting methods. 
contemporary painting style, especially the 
style of  Farshchian, can be seen in the works 
of  women painters of  both countries. The 
difference between the use of  plant and animal 
motifs in the paintings of  women in these 
two countries is that the role of  mythical 
animals in Afghanistan and the representation 
of  horses in Iran are recurring patterns. In 
Afghan women›s paintings, plant and animal 
motifs are usually seen in the representation 
of  traditional objects such as carpets, pottery, 
etc. that have plant and animal ornaments on 
their surface. As the female painters of  both 
countries are university graduates, they are 
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well acquainted with the basics of  Western 
visual arts. In the works of  some Afghan 
women, it can be seen that sometimes, the 
sun, the frame, and the gilding, have been 
transformed into a visual element such as a 
line or a surface and have participated in the 
composition. there are ways to use paint in the 
contemporary painting of  women painters of 
two countries that are specific to each country 
and can not be summarized in a common title. 
These include some of  the contemporary 
paintings of  Afghan women who have used 
the basics of  painting to present the genre of 
painting. Also, by changing the color of  the 
halo around the head, which is an evolution 
of  the fifth decorative principle of  painting, 
to black, they have achieved a new meaning 
in contemporary painting. In Iran, the letters 
of  the Persian alphabet (which, like painting, 
evoke the accompaniment of  text and image) 
are seen in the works of  contemporary female 
painters but have no precedent in the works of 
Afghan women painters. The representation of 
the horse is also abundant in Afghanistan, in 
the works of  contemporary male painters, but 
has no precedent in the works of  women.

Keywords: Contemporary Iranian Painting, 
Contemporary Afghan Painting, Painting 
Traditions, Iranian and Afghan Women 
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