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چکیده

ادبــی  اثــر  هــر  از  بیــش  کــه  اســت  حماســی  منظومــه ای  شــاهنامه، 
فارســی، بــه استنســاخ و تصویــر درآمــده اســت. شــاهنامه  های داوری 
قاجــار  عصــر  دســتنویس  نســخ  آخریــن  از  نمونــه  دو  عمادالکتــاب،  و 
پنجمیــن  و  چهارمیــن  فرمانروایــی  بــا  مقــارن  به ترتیــب  کــه  هســتند 
شــکل  مظفــری  و  ناصــری  عهــد  در  یعنــی  سلســله،  ایــن  حکمرانــان 
گرفتــه   و بدون شــک هــر دو بــه تبعیــت از متــن ادبــی، بــه تصویرنــگاری 
داســتان  های رزمــی شــاهنامه پرداخته   انــد. هــدف ایــن مقالــه، مطالعــه 
شــاهنامۀ  پیــکار در دو  و  بازنمایــی مفهــوم جــدال  دربــارۀ چگونگــی 
نیــز  تاریخــی،  تطبیقــی،  مطالعــۀ  بــا  کــه  اســت  عمادالکتــاب  و  داوری 
دو  ایــن  از  رزم  صحنــۀ  شــش  طبقه  بنــدی  احتمالــی  نمونه  گیــری 
در  اســت:  آن  پرســش  اســاس  ایــن  بــر  می  شــود.  دنبــال  مجموعــه 
مجالــس رزمــی مصــور در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، 
بازشناســی مضمونــی و تشــخیص شــخصیت  های محــوری، چگونــه و 
بــا نظــر بــه چــه مؤلفه  هایــی امکان  پذیــر می  گــردد؟ نتیجــۀ بررســی  ها 
در  توجــه  درخــور  صــوری  تفاوت  هــای  به رغــم  می  دهــد  نشــان 
، نمایــش صحنه  هــای رزم بــا اســلوب تقریبــاً  تصویرنــگاری هــر دو اثــر
کــه یگانگــی عناصــر ترکیــب تصویــری  ثابتــی دنبــال  شــده اســت تاآنجا
همچــون شــکل، رنــگ و انــدازه در ســپاه خــودی و دشــمن مانــع تمایــز 
ایشــان از یکدیگــر می  شــود و حتــی بازشناســی شــخصیت  های محــوری 
ــا ایــن  داســتان یعنــی ســرکردگان ســپاه نیــز دشــوار بــه نظــر می رســد. ب
و  مضمــون  نمایــش  صحنه  هــا،  ایــن  در  کــرد  ادعــا  می  تــوان  حســاب 
بــا شخصی  ســازی داســتان اولویــت دارد و  محتــوای رزم در مقایســه 
تمیــز دقیــق احتمالــی موضــوع یــا شناســایی شــخصیت  ها نه  فقــط بــا 
کــه بــا تســلط بــر متــن ادبــی امکان  پذیــر خواهــد بــود. رجــوع بــه نــگاره 
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مقدمه 

شــاهنامۀ فروســی، منظومــۀ حماســی مشــهورِ ایرانــی اســت 
اثــر  هــر  از  بیــش  ایــران،  جغرافیــای  بــر  تاریــخ  گــذر  در  کــه 
اســت.  شــده  تصویرپــردازی  و  نســخه  برداری  دیگــر  ادبــی 
کــه آخریــن نســخۀ دســت  نویس مصــور در عصــر  ازاین  روســت 
کــه بــه خــط خوشــنویس آن  قاجــار نیــز شــاهنامه  ای اســت 
کلیــت متــن ادبــی  یعنــی عمادالکتــاب1 شــهرت دارد. مســلماً 
ــر دیگــر داســتان  های  کــه افزون  ب ــر آن اســت  ــواه ب گ شــاهنامه 
گرفته  انــد،  کــه در ایــن بســتر جــان  یــا...  اخلاقــی، عاشــقانه 
کــه بیــن پهلوانــان  محوریــت مضمونــی حــول رزم  هایــی اســت 
و  جــدال  حســاب  ایــن  بــر  اســت.  درگرفتــه  اغیــار  و  ایرانــی 
کــه بارهــا در شــاهنامه  های  جــدل، ازجملــۀ موضوعاتــی اســت 
و  داوری  شــاهنامه  های  اســت.  بــوده  توجــه  محــل   ، مصــور
ایــن قاعــده مســتثنی نیســتند، چنان کــه  نیــز  عمادالکتــاب 
نشــان  را  بــارزی  تفاوت  هــای  ســبکی  لحــاظ  بــه  هرچنــد 
می  دهنــد، هــر دو بــه ســنت تصویــری پیشــینیان در نمایــش 
نــگاه،  ایــن  بــا  کوشــیده  اند.  ایرانــی  پهلوانــان  دلاوری  هــای 
پرســش مقالــۀ پیــش  رو آن اســت: در مجالــس رزمــی مصــور 
در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، بازشناســی 
ــا  ــه و ب ــوری، چگون ــخصیت  های مح ــخیص ش ــی و تش مضمون
اســت؟  امکان  پذیــر  تصویــری  مؤلفه  هــای  از  کدام  یــک  نظــر 
مفهــوم  بازنمایــی  چگونگــی  تحلیــل  پژوهــش،  ایــن  هــدف 
کــه  رزم و پیــکار در دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب اســت 
گی  هــای  از مســیر بررســی تطبیقــی شــش نــگاره از منظــر ویژ
ایــن  قیــاس  بدیــن  اســت.  امکان  پذیــر  صــوری  ســاختار 
کــدام از نســخ بحث شــده، تــا  کــه هــر  مقالــه نشــان می دهــد 
چــه انــدازه بــه نمــود متمایــز یــک تصویــر رزمــی خــاص بــه 
ســبب شــاخصه  های تصویــری ویــژه و برآمــده از متــن ادبــی 
پرداخته انــد. در ضــرورت انجــام ایــن مطالعــه آنکــه جنــگ و 
شــاهنامه  در  مطرح شــده  محورهــای  جملــه  از  جنــگاوری، 
آن  بــه  کمتــر  نگارگــری  خاصــه  و  هنــر  مســیر  از  کــه  اســت 
همچــون  آن  مصداقــی  صــورت  به  عکــس  و  شــده  پرداختــه 
ابــزار و ادوات جنگــی بیشــتر بررســی شــده اســت. از ســوی 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب،  دیگــر به ســبب ارزش  هــای مغفــول 
شــاهنامۀ  آخریــن  به عنــوان  داوری  شــاهنامۀ  معمــولًا 
مطالعــه  ایــن  و  می  شــود  معرفــی  قاجــاری  دســت  نویس 
اثــر مکتــوب، در  ایــن دو  گام مؤثــری در شــناخت و معرفــی 
کــه ارزش  هــای تجســمی  مقایســه بــا یکدیگــر خواهــد بــود، چرا
ــر بــه  ــا دیگــری به صــورت دقیق  ت ــر تصویــری در قیــاس ب هــر اث
کیفــی، چگونگــی  تحلیــل درمی  آیــد؛ »پژوهشــگران تطبیقــی 
قرار گرفتــن علــل و شــرایط در یــک مــورد را در مقابــل شــیوۀ 

تجســم آنهــا در مــوردی دیگــر قــرار می  دهنــد تــا هــر موجودیــت 
اجــزا  از  تفســیری  قابــل  ترکیــب  به صــورت  را  مشاهده شــده 
ایــن  بــه   )45  :1388 )ریگیــن،  کننــد.«  تحلیــل  به طورکلــی 
ترتیــب، آنچــه در پــی می  آیــد بــا نــگاه مختصــر بــه صحنه  هــای 
کتــاب  رزم در ابیــات شــاهنامۀ فردوســی، ســنت تصویرگــری 
و خاصــه شــاهنامه  نگاری قاجــاری را بررســی می کنــد. آنــگاه 
و  داوری  شــاهنامه  های  نسخه  شناســی  بــه  کوتــاه  اشــارۀ  بــا 
عمادالکتــاب، شــش مجلــس رزم از ایــن دو نســخه مطابقــت 

بیــان می شــود.  داده شــده و نتیجــه 

پیشینۀ تحقیق
شــاهنامه، مقالاتــی در حــوزۀ  در  رزمــی  دربــارۀ صحنه  هــای 
کــه ازجملــۀ آنهــا می  تــوان  ادبیــات فارســی تدویــن شــده  اند 
و  صادقیــان  محمدعلــی  از  شــاهنامه«  در  رزم  »نــوای  بــه 
کــه در ســال )1387(  کــرد  محمدحســین حســن  زاده اشــاره 
مقالــۀ  اســت.  رســیده  چــاپ  بــه  ادب  و  زبــان  نشــریۀ  در 
کــه آن نیــز بــه همــت  ، »شــبیخون در شــاهنامه« اســت  دیگــر
فصل نامــۀ  در   )1390( ســال  در  حســن  زاده  محمدحســین 
در  امــا  شــد.  منتشــر  فارســی  ادبیــات  و  زبــان  کاوش  نامــه 
چهارچــوب نظــری مقالــۀ پیــش  رو یعنــی پژوهــش هنــر بایــد 
بــه »بررســی تطبیقــی تصاویــر شــاهنامۀ بایســنقری بــا ادبیــات 
فصل نامــۀ  دو  در  همتــی  مســعود  از  شــاهنامه«  حماســی 
در  جنگــی  ســپرهای  نقــوش  »بررســی  و   )1389( نقش مایــه 
ازجــواد  شاه  طماســبی«  و  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره  هــای 
هنــر  دو فصل نامــۀ مطالعــات  در  ع  زار احمــد  و  ده  ده  جانــی 
داوری  شــاهنامه  های  دربــارۀ   .)1397( کــرد  اشــاره  اســامی 
کنــده  ای بــه نــگارش درآمــده  و عمادالکتــاب نیــز مطالــب پرا
گانــه  کــه هریــک از ایــن دو نســخۀ قاجــاری را به صــورت جدا
کرده انــد. شــاهنامۀ داوری، به دلیــل ثبــت رســمی در  مطالعــه 
فهرســت نســخ تاریخــی، بیشــتر محــل توجــه بــوده؛ به  طــوری 
گرفتــه دربــارۀ آن نــه   فقــط در قالــب  کــه پژوهش  هــای انجــام 
اســت.  شــده  ارزیابــی  نیــز  پایان  نامــه  شــکل  در  کــه  مقالــه 
ایــن حــوزه، »بررســی تطبیقــی شــیوه  های  ازجملــه مقــالات 
خوشنویســی در نســخ خطــی شــاهنامه  های رشــیدا و داوری« 
بــه قلــم عبدالکریــم عطــارزاده و آمنه گلســتان در دو فصل نامۀ 
مطالعــات تطبیقــی هنــر اســت )1397( و »بررســی رقــم در آثــار 
لطفعلــی صورتگــر شــیرازی« در پژوهش نامۀ گرافیک و نقاشــی 
محوریــت  بــا  کــه  چنــدی  پایان  نامه  هــای  از   .)1397( اســت 
آن  قدیمی  تریــن  بــه  بایــد  شــده  اند،  تألیــف  موضــوع،  ایــن 
یعنــی رســالۀ دکتــری نــدا بخشــنده بــا عنــوان بررســی تحلیلــی 
مــدرس  تربیــت  دانشــگاه  در  داوری  شــاهنامۀ  نگاره  هــای 
 ، از هرچیــز بیــش  نــگاه توصیفی تحلیلــی،  بــا  کــه  کــرد  اشــاره 



بازنمایی مضمون کارزار در چند نگارۀ رزمی از دو شاهنامۀ قاجاری )داوری و عمادالکتاب(

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1661399

روش تحقیق
جهــت  بــه  و  توســعه  ای  هــدف،  به  لحــاظ  مقالــه  ایــن 
ماهیــت، تطبیقــی ـ تاریخــی اســت کــه به تحلیــل مصداقی 
اطلاعــات  گــردآوری  شــیوه،  ایــن  بــا  اســت.  پرداختــه 
بــه  آن،  ابــزار  و  بــوده  )کتابخانــه  ای(  اســنادی  به صــورت 
متن  خوانــی و تصویرخوانــی محــدود می  شــود. جامعــۀ آمــاری، 
مجالــس رزمــی مصــور از دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب 
، ســه نــگاره از هــر نســخه بــه  اســت. از میــان آنهــا شــش تصویــر
کــه  شــیوۀ احتمالــی طبقه  بنــدی نمونه  گیــری شــد، بــه طریقــی 
همگنــی  میــزان  بیشــترین  مبیّــن  آن  ترکیب  بنــدی  ســاختار 
بــا نمونــۀ تصویــری مقابــل باشــد. برایــن اســاس نگاره  هــای 
صورتگــر  آقا لطفعلــی  قلــم  بــه  داوری  شــاهنامۀ  از  گزینشــی 
شــباهت  سبک  شناســانه  لحــاظ  بــه  کــه  اســت  شــیرازی 
بیشــتری بــا نگاره  پردازی  هــای شــاهنامۀ عمادالکتــاب دارد. 
بــه جهــت موضوعــی نیــز نگاره  هــا بــه مضمــون نبــرد تن به تــن، 
ــا ظفــر می  پــردازد  ــگاه یــورش ی گروهــی ســپاهیان و بزن ــۀ  حمل
کندگــی آنهــا در شــکل متناســب تعریــف شــود. در ایــن  تــا پرا
کیفــی، متغیــر ثابــت، نمایــش مجلــس رزم و جنــگ  مطالعــۀ 
خواهــد بــود و متغیــر وابســته، شــیوۀ تجســمی پیــکار اســت 
گی  هــای صــوری همچــون  گــون ویژ گونا کــه در قالــب اقســام 
شــکل، رنــگ، انــدازه، فضاســازی و... امــکان ظهــور یافتــه   

اســت. 

شــاهنامۀ  در  رزم  صحنه  هــای  بــر  مختصــری 
فردوســی

بــه تعبیــر ادب  پژوهــان، شــاهنامه )400- 367/ 1010- 978(، 
حماســه  های  از  بی  گزافــه  فردوســی،  ابوالقاســم  حکیــم  اثــر 
بــزرگ   بشــری اســت کــه نامــۀ فرهنــگ و تمــدن اقــوام آریایــی بــه 
کان و گنجینــۀ  ــا کهــن نی ــد. فردوســی، فرهنــگ  حســاب می  آی
تمــدن ایــن مــرز و بــوم را در میــدان رزم بــه نمایــش درآورده 
پهلــوان  در  را  ایرانــی  پســندیدۀ  منــش  و  روش  وی  اســت. 
کــه پهلوانــان  گــون  گونا شــاهنامه می  نهــد و در آوردگاه  هــای 
ــا چیره  دســتی  ــر یکدیگــر می  آرایــد، ب ایرانــی و انیرانــی را در براب
 ، و مهــارت خــاص خــود، آن را چنان کــه می  خواهــد در رفتــار
کــردار پهلوانــان باســتانی آشــکار می  کنــد )صادقیــان  گفتــار و 
آنجاســت  اصلــی  مســئلۀ  به  واقــع   .)199  :1387 دیگــران،  و 
کــه لازمــۀ یــک منظومــۀ حماســی، فقــط جنــگ و خونریــزی 
کــه  اســت  آن  کامــل،  حماســی  منظومــۀ  بلکــه  نیســت، 
درعیــن توصیــف پهلوانی  هــا و مردانگی  هــای قــوم، نماینــدۀ 
تمــام  در  خاصیــت  ایــن  و  باشــد  نیــز  او  تمــدن  آرا  و  عقایــد 
شــاهنامۀ  ازجملــه  جهــان  مهــم  حماســی  منظومه  هــای 

اســت  داده  قــرار  ســخن  محــور  را  شــاهنامه  ایــن  معرفــی 
)1385( امــا بیشــتر پژوهش هــا، همچــون مقالــۀ عطــارزاده و 
ــا  ــرده   و ایــن شــاهنامه را ب ک ــگاه تطبیقــی را دنبــال  گلســتان، ن
کرد ه  انــد. ازجملــۀ  شــاهکارهای هنــری اعصــار پیــش قیــاس 
و  طهماســبی  شــاهنامۀ  در  زن  تصویــر  بصــری  بررســی  آنهــا 
داوری از غزالــه فرتاش  طلــوع در دانشــگاه هنــر تهــران اســت 
)1394(. درنهایــت آنکــه پژوهــش نزدیک  تــر بــه موضــوع حاضــر 
به دلیــل دنبال کــردن ســبک و شــیوۀ آقالطفعلــی شــیرازی2 در 
کارشناســی   ارشــد لادن دانایــی  شــاهنامۀ داوری، پایان  نامــۀ 
ســبک  مطالعــۀ  عنــوان  بــا  کــه  اســت  پیام نــور  دانشــگاه  در 
کیــد بــر منتخــب  و روش  هــای کار نگارگــران دورۀ قاجــار بــا تأ
نگاره  هــای آقالطفعلــی صورتگــر شــیرازی در شــاهنامۀ داوری 
دربــارۀ  دیگــر  ازســوی  اســت.  شــده  دفــاع   )1393( ســال  در 
در  ثبت نشــدن  به دلیــل  کــه  نیــز  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ 
گلســتان کمتــر محــل توجــه  کاخ مــوزۀ  فهرســت نســخ خطــی 
بــوده؛ چنــد مقالــه بــه همــت آمنــه مافی  تبــار و همکارانــش 
کــه می  تــوان بــه قدیمی  تریــن آنهــا  بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده 
نقاشــی  صــوری  شــاخصه  های  تطبیقــی  »مطالعــۀ  یعنــی 
کــرد  قاجــار بــا چنــد نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب« اشــاره 
کــه بــا همراهــی اشرف  الســادات موســوی  لر در دو فصل نامــۀ 
بــه نشــر رســید و مقایســۀ ضمنــی  مطالعــات تطبیقــی هنــر 
هم  عصــر  نمونه  هــای  ســایر  بــا  نســخه  ایــن  از  نــگاره  چنــد 
کرد ه انــد )1394(. مقالــۀ  همچــون شــاهنامۀ داوری را بررســی 
از  نــگاره  چنــد  در  شــهریاری  انگاره  هــای  »مقایســۀ   ، دیگــر
شــاهنامۀ عمادالکتــاب از منظــر رودلــف آرنهایــم« در هنرهــای 
ــب  کات ــه  ــی فاطم ــا همراه ــه ب ک ــت )1397(  ــمی اس ــا ـ تجس زیب
صــور  هماننــدی  و  رســیده  نتیجــه  بــه  حســامی  منصــور  و 
کرده انــد.  بررســی  را  نســخه  ایــن  نگاره  هــای  در  پادشــاهی 
»بازشناســی  بــه  بایــد  نیــز  پژوهــش  اخیرتریــن  به عنــوان 
شــمایل رســتم در شــش نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب در 
ســنجۀ تطبیــق نشــانه  های تصویــری« در رهپویــۀ هنــر اشــاره 
کــرد)1399( کــه بــا محوریــت کارکــرد لبــاس در صورت  بخشــی به 
نشــانه  های تصویــری مشــهورترین پهلــوان شــاهنامه، یعنــی 
رســتم تألیــف شــده اســت. درنهایــت آنکــه مطالعــۀ تطبیقــی در 
دو شــاهنامۀ قاجــاری هم  عصــر یعنــی داوری و عمادالکتــاب، 
نگاره  هــای  مشــخص  نمونه  هــای  در  ژرف  نگــری  بــا  هــم  آن 
مســئله  ای  شــاهنامه،  موضوعــی  محــور  به عنــوان  رزمــی، 
کــه پیــش از ایــن از منظــر مطالعاتــی پژوهشــگران بــه  اســت 
دور مانــده اســت؛ بنابرایــن بررســی در آن، طــی یــک رونــد دو 
ســویه، بــا ایجــاد شــناخت بیشــتر دربــارۀ نگاره  پــردازی متأخــر 
، خاصــه شــاهنامه  های داوری و عمادالکتــاب، عرصــۀ  قاجــار
کارزار را در قالــب تصویــر و نگارگــری بررســی  مفهومــی رزم و 

می کنــد. 
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کــه  فردوســی موجــود اســت. بدیــن قــرار ایــن ادعــا وجــود دارد 
حماســه، تجلــی  گاه تمــدن یــا قســمتی از تمــدن یــک ملــت در 
لحظــه  ای اســت کــه بــه وجــود می  آیــد یــا در حــال وجــود یافتــن 
ــاهنامه  ــمندی ش ــود ارزش ــن وج ــا ای ــت)صفا، 1333: 9(. ب اس
کــه سرمشــق بــودن و شــخصیت منحصربه  فــرد  در آن اســت 
را  حکایــت  ایشــان،  صــورت  و  رفتــار  و  شــاهنامه  قهرمانــان 
عــاری از صراحــت و هیجــان نمی  کنــد تاجایی  کــه بــه عقیــدۀ 
برخــی کارشناســان، فردوســی ســعی در بیــان تناقــض پیچیــده 
و  کووا  اســت)پولیا داشــته  قهرمانــان  برخــی  شــخصیت  در 
شــاهنامه  نبردهــای  آنکــه،  دیگــران، 1381: 23( درمجمــوع 
ــا تمــام ظرفیت  هــای مفهومــی و آموزنــده در شــکل ظاهــری  ب
گروهــی  بــه انواعــی چــون نبــرد تن به تــن، شــبیخون، حملــۀ 
و  اهریمنــی  موجــودات  بــا  جنــگ  و  یکدیگــر  بــه  ســپاهیان 
کــدام را بــا روش  کــه فردوســی هــر  خیالــی تقســیم می  شــود 
دیگــران،  و  است)ســجادی  فر  کــرده  توصیــف  خــود،  ویــژۀ 
گــذر زمــان و بــا شــکل  گیری اولیــن  1396: 1( ایــن صحنه  هــا در 
بــه  از اوایــل ســدۀ هشــتم/ پانزدهــم  شــاهنامه  های مصــور 
بصــری  جلوه  هــای  و  شــد  بــدل  نگارگــر  هنرمنــدان  کارمایــۀ 
کــه تــا دوره  هــای متأخــر  کــرد. ســنتی  متــن ادبــی را تقویــت 
دوام یافــت و در مانــدگاری شــاهنامه و اقبــال بیشــتر مــردم بــه 

آن مؤثــر واقــع شــد.

سنت تصویرگری کتاب در عصر قاجار

آمــدن  کار  روی  بــا   1796  /1210 در  قاجــار  »حکومــت 
کوتاه  مــدت  ســلطنت  از  پــس  گرفــت.  پا آغامحمدخــان 
تاج  گــذاری  رقبــا  برداشــتن  میــان  از  بــا  فتحعلی  شــاه  او، 
کرد.«)رضایــی، ١٣94: 561( بــا تلاش  هــای دومیــن ســلطان 
قاجــار و جانشــینان بعــد از   وی در قالــب سلســلۀ پادشــاهی 
عهــد  ایــن  مشــخص  هنــری  ســنت  های   ، قاجــار هفت  گانــۀ 
گرفــت. »بــا ایــن حــال، نگارگــری در دورۀ قاجــار شــامل  شــکل 
کهــن ایــران، همچــون آثــار دورۀ تیمــوری  مفهومــی از نگارگــری 
کــه  چرا  )84  :1384 گــودرزی،  ( نیســت.«  صفــوی  اوایــل  یــا 
نظــام حکومتــی ایــران، هنرپــروری متمرکــزی در دربــار پدیــد 
کــه شــاه و شــاهزادگان مهم  تریــن ســفارش دهندگان آن  آورد 
بودنــد و براســاس معیارهــا و ســلایق خــود از هنــر حمایــت 
، مرتبط بــودن آن بــا سیاســت،  می  کردنــد. در نتیجــه رشــد هنــر
پیدایــش ســبک  های رســمی و قــراردادی و تأثیــر مســتقیم 
ایــن مقولــه محســوب  از پیامدهــای  نظریــات شــاه و دربــار 
کــه  بــود  ترتیــب  بدیــن   .)82  :1398 )پنجه  باشــی،  می  شــود 
در ایــن دوره بــا ورود ماشــین چــاپ بــه ایــران در نیمــۀ دوم 
ســدۀ ســیزدهم/ نوزدهــم، تهیــه و تولیــد نســخه  های خطــی، 
ســربی  چــاپ  شــیوۀ  دو  و  گذاشــت  افــول  بــه  رو  به تدریــج 

شــد)مارزلف،  ســنتی  شــیوۀ  جایگزیــن  ســنگی  و  )حروفــی( 
هنرهایــی  میــان  از  اســت  صحیح  تــر  آن طورکــه   .)9  :1390
می تــوان  رســیدند،  خــود  اعــلای  حــد  بــه   دوره  ایــن  در  کــه 
رنگ وروغــن  نقاشــی  و  رنگارنــگ  مینــای  کــی،  لا نقاشــی  بــه 
دورۀ  در  ترتیــب  بدیــن   .)17  :1393 کرد)فالــک،  اشــاره 
کــه دارای چندیــن  ، نگارگــری ایــران به جــز چنــد اثــر  قاجــار
نقاشــی جالــب توجــه اســت، کمابیــش از شــعر و ادب بریــده 
وجــه  »بهتریــن   .)128  :1390 دیگــران،  و  می  شــود)کارگر 
کاری جلــوه  و مینــا کــی  لا نقاشــی  در  قاجــار  نگارگــری عصــر 
نســخه  های  گهــگاه  هــم  هنــوز  بیــن،  ایــن  در  امــا  می کنــد، 
کــه نمونه هــای واقعــاً چشــمگیر  مصــور زیبــا خلــق می  شــود 
در بیــن آنهــا انــدک  اســت.« )رابینســون، 1379: 362( در ایــن 
نــوع نســخه  پردازی  ها بــه تبعیــت از ســنت مکتــب اول قاجــار 
در عصــر فتحعلی  شــاه یعنــی پیکرنــگاری دربــاری، روش  هــای 
به صــورت  آذین  گــری  و  چکیده  نــگاری  طبیعت  پــردازی، 
اهمیــت  به  رغــم  و  می  شــوند  ســازگار  یکدیگــر  بــا  درخشــانی 
پیکــر انســان، همــواره شبیه  ســازی فــدای میثاق  هــای زیبایــی 
ــا  ــردان، ب ــلًا م ــود؛ مث ــری می  ش ــار ظاه ــلال و وق ــتعاری و ج اس
کمــر باریــک بــه تصویــر درمی  آینــد  ریــش بلنــد، نــگاه خیــره و 
آنهــا  مشــهود  روانــی  خصوصیــات  نمایــش  بــرای  تلاشــی  و 
، 1385: 151(. البتــه برخــلاف بــاور برخــی، ایــن  کباز نیســت)پا
خصایــص از جغرافیــای دیگــری نشــئت نگرفتــه یــا بــه تأثیــر از 
ســرزمین  های اروپایــی نیســت. تمــام ایــن الگوهــا برگرفتــه از 
کــه پیشــینۀ  معیارهــای زیبایی  شناســانۀ ادبیــات ایــران اســت 
دارد  ســرزمین  ایــن  تصویــری  هنرهــای  در  دیریــن  بســیار 
کــرد  و بایــد علــت آن را در بطــن ادبیــات ایــران جســت وجو 
تبعیــت  بــه  پــس  و 132(  )علی محمدی  اردکانــی، 1392: 82 
، ابــروان  گــرد، بــا چشــمان بادامــی خمــار از ایــن اصــل، چهــرۀ 
زیبــا  کوچــک  دهــان  و  باریــک  بینــی  بــا  کمانــی  و  پیوســته 
بــه  ایــن عهــد  شــناخته می  شــود و در جلوه  هــای تجســمی 
افزون  برایــن،   .)85  :1386 ناغانــی،  می  رســد)ابراهیمی  بــروز 
در ایــن نقاشــی  ها، همچنــان بــه ســبک پیکرنــگاری دربــاری، 
گرفتــن پرســپکتیو  ــه  کار  سایه  روشــن  کاری و تــلاش در جهــت ب
تأمــل  درخــور  دوبعــدی  صرفــاً  فضــای  در  هم  زمــان  به  طــور 
و  متقــارن  ترکیب  بنــدی،   .)125  :1382 اســت)کن  بای، 
بــا  تصویــری  و  تزیینــی  نقش مایه  هــای  تلفیــق  ایستاســت؛ 
و   )151  :1385  ، کبــاز می  گیرد)پا صــورت  محــدود  رنگ  گزینــی 
در بســیاری مــوارد، نــام هــر شــخصیت در حاشــیۀ پیکــرۀ وی 
باعــث  عوامــل  ایــن  مجمــوع  به  طوری کــه  می  شــود.  کتابــت 
کتــب در بــازۀ تاریخــی صــد و  می  شــود تــا غالــب تصویرگــری 
دورۀ  هنــری  مکتــب  ســنت  های  یــادآور   ، قاجــار ســالۀ  ســی 

باشــد. فتحعلی  شــاه  حکومــت 
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شــاخص  حماســی  منظومه  هــای  از  فردوســی،  شــاهنامۀ 
کــه بیــش از هــر اثــر ادبــی هم  عــرض،  در ادب فارســی اســت 
گرفتــه اســت »تــا  دســتمایۀ نســخه  برداری و تصویرگــری قــرار 
کــه ایــرج افشــار تعــداد نســخ خطــی تاریــخ  دار و بــدون  بدآنجا
تاریــخ شــاهنامه تــا ســدۀ دوازدهــم/ هجدهــم )پیــش از عصــر 
که  ( را نزدیک به ششــصد برآورد کرده اســت. البته ازآنجا قاجار
ایــن نســخ بیشــتر به  واســطۀ تصویــر و تزییــن موردتوجــه عــوام 
و فرهیختــگان قــرار می  گرفــت، بــه صحــت متــن چنــدان توجــه 
نمی  شــد.« )صمــدی و دیگــران، 1388: 17( چنان کــه حتــی 
تاریخــی  شــاهنامه  های  از  مصورشــده  صحنه  هــای  تعــداد 
 .)97 :1383 ، گرابار هــزار تصویــر دانســته  اند) از ده  بیــش  را 
»در ایــن میــان، از شــاهنامه  های قاجــاری مشــهور می  تــوان 
کــه در  نــگاره اشــاره داشــت  بــا پنجــاه و دو  کلالــه خــاور  بــه 
کتابخانــۀ مجلــس نگهــداری می  شــود. در مــوزۀ رضــا عباســی 
نیــز چنــد نســخۀ مصــور از شــاهنامه  های قاجــاری موجــود 
ــه  ک ــت  ــگاره اس ــوزده ن ــا ن ــخه  ای ب ــا، نس ــۀ آنه ــه ازجمل ک ــت  اس
کتابــت آن بــه خــط نســتعلیق اســماعیل شــیرازی3 در ســال 
مشــهور  شــاهنامۀ  اســت.  رســیده  پایــان  بــه   1828  /1243
بــه داوری نیــز بــا شــصت و هشــت نــگاره در ایــن مجموعــه 
ــا چهــل و یــک نــگاره  نگهــداری می  شــود. شــاهنامۀ دیگــری ب
بــه هنرمنــدی آقانجفعلــی شــیرازی در کاخ گلســتان نگهــداری 
نظــر  بــه  کــه   )5  -6  :1389 دیگــران،  و  )تقــوی  می  شــود.« 
می  رســد نمونــه  ای دیگــر جــز شــاهنامۀ عمادالکتــاب باشــد 
کــه تقریبــاً تعــداد مشــابهی یعنــی چهــل مجلــس مصــور را در 
کــه به صــورت  خــود جــای داده اســت. افزون  بــر نســخ دیگــری 
نگهــداری  داخلــی  مجموعه  هــای  و  موزه  هــا  در  کنــده  پرا
می  شــود، نمونه  هــای دیگــر نیــز در خــارج از مرزهــای ایــران 
ــر رواج   شــاهنامه  نگاری در عصــر قاجــار  ــه ب ک ــه دســت آمــده  ب
موجــود  مــوارد  از  نمونــه  یــک  به عنــوان  می  دهــد.  گواهــی 
»نســخۀ ماتنــاداران مربــوط بــه ســال 1245/ 1830 و بــه خــط 
کــه بــا پنجــاه و شــش نــگاره مقــارن بــا فرمانروایــی  نســخ اســت 
فتحعلی  شــاه تهیــه شــده اســت.« )کریمــی، 1397: 181- 179( 
کامــل هنرهــا در  بــا ایــن حســاب برخــلاف بــاور رایــج بــه افــول 
عصــر قاجــار می  تــوان مدعــی بــود، حداقــل شــاهنامه  نگاری در 
ایــن عهــد همچنــان ادامــۀ حیــات دارد. حتــی »پژوهشــگران 
کــه رونــد مصورســازی شــاهنامه در اثنــای  اظهــار داشــته  اند 
تاریــخ ایــران تــا دوران مــدرن اســتمرار داشــت و بعدهــا بــه 
کتاب  هــای چــاپ ســنگی در عصــر قاجــار  مــوازات، در قالــب 
پــس  به  طوری کــه  یافــت.« )سیمپســون، 1388: 23(  ادامــه 
از رواج فــن چــاپ ســنگی در ایــران، تهیــۀ نخســتین نســخۀ 

مصــور شــاهنامۀ فردوســی مشــهور بــه نــام میرزاعلــی خویــی، 
یــک ســال پــس از بــه تخــت نشســتن ناصرالدین  شــاه در تهران 
بــه  آن دو ســال  اتمــام  البتــه  کــه   )1849 آغــاز شــد )1265/ 
طــول انجامید)صمــدی و دیگــران، 1388: 23( آخریــن آنهــا 
نیــز بــه دســتور حســین پاشــاخان، امیربهــادر جنــگ، تهیــه و 
کــه بــه خــط عمادالکتــاب  چــاپ شــد. ســاخت ایــن نســخه نیــز 
بــه   1918 تــا   1914  /1326 تــا   1322 ســال  های  میــان  بــود، 
طــول انجامیــد. بــه همیــن جهــت صفحــات آغازیــن آن بــه 
مظفرالدین  شــاه  یعنــی  متأخــر  قاجــاری  پادشــاه  دو  تصویــر 
و محمدعلی  شــاه مزیــن شــده است)حســینی  راد و دیگــران، 
ــخۀ  ــرد دو نس ک ــری  ــد نتیجه  گی ــب بای ــن ترتی ــه ای 1384: 80( ب
ــه یعنــی داوری و عمادالکتــاب هم  زمــان  مدنظــر در ایــن مقال
بــا نخســتین  انحــلال تهیــۀ نســخ دســت  نویس و مقــارن  بــا 
گام  هــای رواج چــاپ ســنگی در ایــران بــه ظهــور رســیدند و 

کردنــد. میــراث پیشــینیان را متجلــی 

و  داوری  شــاهنامه  های  نسخه  شناســی 
ب لکتــا ا د عما

شــاهنامۀ داوری، محفــوظ در مــوزۀ رضــا عباســی، بــه خــط 
محمــد داوری4 اســت. ایــن اثــر در چهــار مجلــد بــا یک  هــزار 
و دویســت و بیســت و ســه صفحــه )ششــصد و دوازده بــرگ( 
تنظیــم شــده و شــصت و هشــت مجلــس مصــور را درخــود 
بــوده و  رقــم داوری  بــه  آن  نــگارۀ  اولیــن  جــای داده اســت. 
تاریــخ 1270/ 1854 بــر آن ثبــت شــده اســت، امــا نقاشــی  های 
آقالطفعلــی مربــوط بــه ســال  های پایانــی کتابــت این اثــر مقارن 
است)کمالی  سروســتانی،   1864 و   1863  /  1280 و   1279 بــا 
کــه  1382: 3(. بــه ایــن ترتیــب در ایــن شــاهنامۀ غیرسفارشــی 
مقــارن بــا فرمانروایــی ناصرالدین  شــاه در شــیراز نســخه  برداری 
شــد، ســیزده مجلــس مصــور بــه هنرمنــدی محمــد داوری و 
بــرادر او در مجلــدات ابتدایــی درخــور توجــه اســت و بــه عکس 
پنجــاه و پنــج نــگارۀ مرقــوم بــه امضــای آقالطفعلــی صورتگــر 
شــیرازی در بخش  هــای بعدتــر قــرار دارد. شــایان توجــه آنکــه 
ــرادران داوری دو  ــی و ب نقاشــان ایــن نســخه یعنــی »آقالطفعل
کردنــد؛  کامــلًا متفــاوت را در تصویرگــری ایــن اثــر اتخــاذ  ســبک 
و  اســت  وفــادار  قاجــاری  نگارگرانــۀ  بــه ســنن  اولــی  کــه  چــرا 
بــه  بعدنمایــی  و  ســایه  پردازی  طبیعت  نــگاری،  در  دیگــری 
شــیوۀ غربــی کوشــیده اســت.« )موســوی  لر و دیگــران، 1394: 
ــار  ــر آث ــه ب کــه نمونه  گیــری ایــن مقال 138( از ایــن حیــث اســت 
عمادالکتــاب  نســخۀ  بــا  قیــاس  تــا  دارد  تمرکــز  آقا لطفعلــی 
کــه وام  دار میــراث   پیکرنــگاری دربــاری اســت، بــه راه گشــایی 

بیشــتر منتهــی شــود.
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نســخۀ  آخریــن  احتمــال  قیــد  بــا  عمادالکتــاب،  شــاهنامۀ 
کــه  اســت  قاجــار  عصــر  در  شــاهنامه  مصــور  دســت  نویس 
حــدوداً ســی و پنــج ســال پــس از نســخۀ داوری و مصــادف بــا 
فرمانروایــی مظفرالدین  شــاه بــه   دســتور نقیب  الممالــک5 در 
1316/ 1898 در دارالخلافــۀ تهــران بــه استنســاخ رســید. اثــری 
کــه بــا شــصت   و   چهــار هــزار بیــت در ششــصد و چهــل بــرگ، 
معــادل یــک هــزار و دویســت و هشــتاد صفحــه، رونــگاری و 
حــدود چهــل   مجلــس از آن مصــور شــد. به رغــم تأخــر زمانــی 
ایــن اثــر و البتــه تهیــۀ آن به صــورت سفارشــی، اطلاعاتــی از 
کتــاب در دســت نیســت، امــا محمدحســین  تصویرگــر ایــن 
ســیفی قزوینــی مشــهور بــه عمادالکتــاب، خوشــنویس به  نــام 
کتابــت آن بــوده اســت. نقاشــی  های آن  قاجــاری عهــده  دار 
نیــز نشــان  دهندۀ تأثیــر ســبکی از هنرهــای تجســمی در دورۀ 
کبرخــان  نخســت قاجــار اســت. بــه   هــر روی، دکتــر میــرزا علی ا
اتمــام  از  پــس  را  اثــر  ایــن  ناظم  الاطبــا6  بــه  نفیســی مشــهور 
کتابخانــۀ  1899 خریــداری و بــه  در ربیــع  الاول ســال 1317/ 
گلســتان انتقــال داد؛ امــا به دلیــل ثبت نشــدن  کاخ  ســلطنتی 
یادهــا  از  مجموعــه،  ایــن  خطــی  نســخ  رســمی  فهرســت  در 
مغفــول مانــد. به ســبب ایــن غفلــت، شــاهنامۀ داوری، عنــوان 
و  کــرد  خــود  آن  از  را  مصــور  دســت  نویس  شــاهنامۀ  آخریــن 

داد.  قــرار  تحت  الشــعاع  را  تاریخــی  بررســی  های 

شــاهنامۀ  دو  از  رزمــی  نــگارۀ  شــش  مقایســۀ 
عمادالکتــاب و  داوری 

نبرد تن به تن

گــذر  در  اســفندیار  شــاهنامه،  حماســی  منظومــۀ  براســاس 
از  به  آفریــد  و  کــه رهایــی خواهرانــش، همــای  از هفت  خانــی 
، پهلــوان اســیر تورانــی را بــا  روییــن  دژ را بــه دنبــال دارد، گرگســار
 ، وعــدۀ آزادی در پایــان راه بــا خــود همــراه می  کنــد، امــا گرگســار
مســیرها،  کــردن  به  گزیــن  و  همراهــی  در  اخــلاص  وجــود  بــا 
او در  اســفندیار دارد.  یعنــی  ایرانــی  مــرگ پهلــوان  بــه  امیــد 
خــان هفتــم، مکنونــات قلبــی خــود را آشــکار می کنــد و لــب بــه 
نفریــن اســفندیار می  گشــاید. در نتیجــۀ ایــن اقــدام، اســفندیار 
ک بــه میانــۀ ســر وی، دســتور می  دهــد او را در  بــا ضربــۀ هولنــا
ک ماهیــان شود)فردوســی، 1380: 334(.  آب اندازنــد تــا خــورا
اســفندیار  »نبــرد  عنــوان  بــا   ،1.1 تصویــر  در  مضمــون  ایــن 
 2.1 ، تصویــر  اســت. دربرابــر نمایــش درآمــده  بــه   » گرگســار و 
اســت  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ  از  مشــابه  ترکیب  بنــدی  بــا 
کــه بــا قیــد احتمــال و بــا اســتناد بــه متــن ادبــی مکتــوب در 
بــا یکــی از وابســتگان ســپاه تورانــی  ایــن بــرگ، نبــرد رســتم 
در  اســت.  بــوده  پادشــاهی  مقــام  در  کــه  می  دهــد  نشــان  را 

متــن شــاهنامۀ عمادالکتــاب، ابیــات الحاقــی بســیاری وجــود 
ــۀ همــان  ــر پای ــز ب کــه تصویرگــری بســیاری از صفحــات نی دارد 
کــه در متــن شــاهنامه  های معتبــر  داســتان  ها انجــام شــده 
2  مصــداق  نــدارد و تصویــر 1.  بازیابــی  امــکان  نیــز  امــروزی 
آن اســت. »بــه تعبیــر جــلال خالقــی مطلــق، شــاهنامه  پژوه 
معاصــر ایرانــی، شــاهنامه قریــب بــه چهــل و نــه هــزار و پانصــد 
ــا  ــد؛ ام ــزار نمی  رس ــاه ه ــه پنج ــت دارد و ب ــدی بی ــت و ان و بیس
کــه بیــش از شــصت  برخــی از نســخه  های شــاهنامه هســت 
گرشاســپ  نامه  هــزار بیــت دارد و در آن اشــعاری از ســعدی و 
، 2011: 395( بــه هــر روی متــن ایــن  هــم پیــدا می  شــود.« )کویــر
نــگاره، مؤیــد یکــی از تنش  هــای ســرزمین ایــران و تــوران اســت 
کهنســالی بــه توطئــۀ پیــران ویســه، سپهســالار  کــه رســتم در 
ــرار  ــیدورد ق ک و فرش ــا ــان، له ــر هوم ــی، در براب ــیاب توران افراس
می  گیــرد. بــا بررســی بیشــتر در تطبیــق جزئیــات تصویــر و متــن 
مکتــوب بــه نظــر می  رســد، ایــن مجلــس، نمایانگــر فصلــی از 
ــر هــر  کــه رســتم در براب داســتان رســتم و خاقــان چیــن باشــد 
ــاید،  ک می  گش ــرا ــد از فت ــمن، کمن ــکر دش ــرداران لش ــک از س ی
گرفتــار می  کنــد، ســپس دســت   بســته بــه  ایشــان را بــه خــم آن 
ســپاه ایــران می  سپارد)فردوســی، 1380: 200(. بــا ایــن حســاب 
نظامــی  متحــدان  از  یکــی  نیــز  اســب  از  فروافتــاده  پادشــاه 
از خاقــان چیــن(7 همچــون  )غیــر  ایــن جنــگ  در  تورانیــان 
کــه از اســب بــه زیــر آمــده و تــاج از ســرش فــرو  غرچه  شــاه اســت 

ــت.  ــاده اس افت
غ  فــار نــگارۀ بحث شــده،  بیشــتر در دو  بررســی جزئیــات  در 
یگانگــی  تصویــر2.1،  در   ) کادر )شکســت  تســخیر  ســنت  از 
ــد:  ــدا می  کن ــود پی ــی نم ــایانِ توجه ــورت ش ــدی به ص ترکیب  بن
قــاب  ســوی  دو  در  لشــکریان  رســمی  و  خشــک  پیکربنــدی 
داســتان  اصلــی  شــخصیت  های  حضــور  و  قرینــه  به صــورت 
ــد.  ــزا می  کن ــان را از ســایرین مج ــه جایــگاه ایش ک ــۀ آن  در میان
کوچک تــر ســپاهیان در پس  زمینــه  از نمایــش  البتــه به  غیــر 
گی  هــای نقاشــی   قاجــار در خلــق فضاهــای  کــه ناشــی از ویژ
میــان دوبعــدی و ســه  بعدی اســت، تمایــزی در چهره  پــردازی 
نیســت.  آشــکار  لشــکریان  و  ســپاه  ســرداران  پوشــش  و 
ــه در تمــام  ک ــی  ــه   تنهــا در شــخصیت  های اصل ــه ن ک به  طــوری 
رنگ  پــردازی،  صورت  گــری،  در  شــگرفی  شــباهت  پیکره  هــا 
انــدازه و ابعــاد درخــور توجــه اســت و تنهــا رویارویــی ایشــان 
بررســی  در  می  کنــد.  لــت  دلا عــداوت  ضمنــی  مفهــوم  بــر 
بیشــتر دربــارۀ وجــوه داســتانی در تصویــر 1.1 حتــی رجــوع بــه 
گرگســار بــه تنهایــی همــراه  کــه  متــن مکتــوب نشــان می  دهــد 
ســپاه اســفندیار شــده اســت؛ پــس بایــد هــر دو ســویۀ ســپاه 
کــه بــه رســم  ، متعلــق بــه اســفندیار باشــد  حاضــر در تصویــر
قرینه  ســازی نظاره  گــران در نگارگــری عصــر قاجــار در دو ســوی 
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گرفته    انــد، امــا جزئیاتــی همچــون پرچم  هــای قرمــز و آبــی در تقابــل بــا یکدیگــر در دو ســوی ســپاه و آرایــش تقابلــی  قــاب قــرار 
منظــم ســپاهیان، بیــش از هرچیــز صف  آرایــی نظامــی در هنگامــۀ شــروع جنــگ را یــادآوری می  کنــد. بدین  طریــق موضــوع جنــگ 
، ســپر و کمنــد  ، شمشــیر گــرز و رزم  آوری از طریــق چینــش لشــکریان، مقابلــۀ تن  به  تــن در میانــۀ تصویــر و به  کارگیــری ادواتــی چــون 
و حتــی پوشــش جنگــی افــراد همچــون کلاه خــود و زره به  راحتــی دریافــت می شــود؛ امــا در تمییــز شــخصیت  های اصلــی داســتان 
کتابــت شــده اســت، فقــط بــر اســاس  کنــار پیکــرۀ آنهــا  کــه در  گرگســار  غ از نــام اســفندیار و  راه گشــا نیســت. در تصویــر 1.1، فــار
نشــانه  های مفهومــی احتمــال مــی  رود کــه ســردار ســپاه غالــب، ایرانــی باشــد چــرا کــه ســنت هنــری نگارگــری بــر پاسداشــت دلاوری 
کــه در ایــن نمونــۀ خــاص، شــاخصه  های تجســمی  گرفتــه اســت؛ هرچنــد  و فیــروزی نــژاد ایرانــی و بازنمایــی بزنــگاه ظفــر بنیــان 
.ک. تصویــر 1.2(. نقــاش ایــن نــگاره یعنــی آقالطفعلــی صورتگــر  ویــژه همچــون بزرگ نمایــی دربــارۀ آن، اســتفاده نشــده اســت )ر
کــه  کــرده و آن نمــود ریــش دو شــاخ اســت  گــی بیانــی بــرای اســفندیار از اصــل عــام چهره  پــردازی عــدول  فقــط در تجســم یــک ویژ
گــی در تاریــخ شــاهنامه  نگاری  کــه ایــن ویژ ــر واقــع نمی  شــود، چــرا  آن نیــز به عنــوان نشــانۀ تصویــری در شــناخت اســفندیار مؤث

ــار،  ــفندیار و گرگس ــرد اس ــی نب ــز خط ــر 1.2. آنالی تصوی
شــاهنامۀ داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارنــده(

تصویــر1.1. نبــرد اســفندیار و گرگســار، شــاهنامۀ داوری، 
مــوزۀ رضــا عباســی )کمالــی سروســتانی، 1382(

تصویــر 2.2. آنالیــز خطــی نبــرد رســتم و تورانیــان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنده(

تصویر 2.1. نبرد رستم و تورانیان، شاهنامۀ عمادالکتاب،
 کاخ موزۀ گلستان )نگارنده(
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بــا چهره  ســازی رســتم پیونــد دارد، بنابرایــن توجــه بــه آن بیشــتر احتــراز از اصــل داســتانی را بــه دنبــال خواهــد آورد. »چنــد 
ــه در دوره  هــای مختلــف همــواره در شــمایل رســتم وجــود دارد و باعــث تمایــز وی از ســایر شــخصیت  های شــاهنامه  نقش مای

شــده اســت. ســه نمونــه از اصلی  تریــن آنهــا مشــتمل بــر ببــر بیــان، کلاه خــود و ریــش دو شــاخ اســت.« )شــریفی، 1394: 1( 
گــی اعلامــی در مقابــل و در تصویــر 2.1 به رغــم ســنت معمــول نگارگــری ایرانــی، رســتم نــه بــا آرایــش صــورت، مثــل  بــا وجــود ایــن ویژ
کــه  ریــش دو شــاخ، پوشــش جنگــی ویــژه، مثــل مغفــر دیوســر و ببربیــان یــا حتــی بزرگ نمایــی غیرمتعــارف بــه شــیوۀ شــرح مقامــی 
به صــورت معمــول یــک ســردار ســپاه تصویــر شــده اســت، چنان کــه شــاید بتــوان، دشــمن مقابــل وی بــا نمــود تــاج پادشــاهی را 
کــه البتــه آن نیــز بــه شناســایی فحــوای داســتان یــاری نمی  رســاند. بــا ایــن حســاب در  در مقــام برجســته  نمایی بیشــتر قــرار داد 
مجمــوع، نبــودِ شــخصیت  پردازی فــردی یــا تمییزگــذاری مؤثــر در صــورت و شــکل افــراد، از اصلی  تریــن خصایــص تصاویــر بحــث 
.ک. تصویــر 2.2(؛ آن چنــان   کــه تأثیــر ترکیــب عناصــر تصویــری در تشــخیص مضمــون داســتان، بــا رویارویــی  بــه شــمار می  آیــد )ر
کــه درون مایــۀ رزم و  کارزار تــا آن انــدازه درک شــدنی اســت  ســپاهیان در دو ســوی قــاب تصویــر و همــاورد دو تــن در میانــۀ صحنــۀ 
رزم  آوری بــه مخاطــب منتقــل شــود، امــا در مرتبــۀ فراتــر یعنــی اســتنباط اصــل داســتان و درک جزئیــات دقیق  تــر صرفــاً رجــوع بــه 

متــن ادبــی، البتــه آن نیــز تــا انــدازه  ای، راه گشــا خواهــد بــود )جــدول 1(.

جدول 1: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 1.1 و 2.1)نگارنده(

گرگسارتصویر 2.1: نبرد رستم و تورانیان1.1: نبرد اسفندیار و 

شاه متحد با تورانیانرستمگرگساراسفندیارشخصیت  های اصلی داستان

نشانه  های موجود در متن 
ادبی

مشهورترین پهلوان ایرانی، با چهرۀ پهلوان تورانی پهلوان ایرانی 
 ، کهن  سال و آراسته به مغفر دیوسر

ببربیان و ریش دوفاق

----

 نمود 
شخصیت  های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرین به شکل
انضمام ریش دوشاخ 

شبیه به سایرین و فاقد نشانه  های شبیه به سایرین
متن ادبی 

تاج پادشاهی دارد.

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

فاقد بزرگ نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی )شرح 
مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(
)شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت مندی

فضاسازی 
داستانی

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

آرایش منظم سپاهیان در مقابل همآرایش منظم سپاهیان در مقابل هم

گرگسار از اسب  به  زیر کشیده شدن 
توسط اسفندیار

به  زیر کشیده شدن سرکردۀ سپاه توران از اسب توسط رستم

حملۀ گروهی سپاهیان به یکدیگر
هرچنــد نمونه  هــای مشــابه بــا ترکیــب تصاویــر 3.1و 4.1 بارهــا در شــاهنامه  های داوری و عمادالکتــاب قابــل بازیابــی اســت، 
« و »لشکرکشــی شــاه قیــروان« را از دو  امــا آنچــه در ایــن پــاره بــه عاریــت می  آیــد، به ترتیــب داســتان  های »نبــرد منوچهــر و تــور
ــن  کی ــه  ــدادی، ب ــاهان پیش ــتکارترین پادش ــی از درس ، یک ــر ــاهنامه، منوچه ــی ش ــن ادب ــر مت ــد. بناب ــان می  ده ــور نش ــخۀ مذک نس
گرشاســپ بــر ســپاه ســلم و تــور می  تــازد. در  نیــای خویــش یعنــی ایــرج بــا همراهــی پهلوانــان ایرانــی چــون قــارن، ســام نریمــان و 
فــرازی از داســتان بــا انداختــن نیــزه  ای از پشــت، سبب  ســاز افتــادن خنجــر از دســت تــور شــده؛ او را از پــای درمی  آورد)فردوســی، 
، بنــا بــه اشــارۀ مکتــوب در نــگاره، منوچهــر بــا نیــزه  ای در دســت در ســوی  کش میانــۀ تصویــر 1380: 26(. در تصویــر 3.1 و در کشــا
ــا خنجــر برافراشــته در ســوی راســت قــرار دارد. در مقابــل ایــن نمونــه، تصویــر 4.1 به دلیــل ترکیب  بنــدی و  ــور ب چــپ تصویــر و ت
، برگــی از شــاهنامۀ عمادالکتــاب بــا داســتانی از گرشاســپ  نامه8  گی  هــای صــوری مشــابه بــه قیــاس آمــده اســت. ایــن تصویــر ویژ
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کــه مطابــق بــا اشــارۀ پیش  تــر بــه متــن شــاهنامه الحــاق شــده اســت. ایــن مجلــس، لشکرکشــی شــاه قیــروان را روایــت  اســت 
می  کنــد. در ایــن راهبــرد نظامــی، گرشاســپ پهلــوان، در مقابــل شــاه قیــروان و ســپاهیان او قــرار می  گیــرد کــه بــه پوشــش نامأنــوس 
کــه چنــد روز به  طــول  بــرای ایرانیــان همچــون چــرم پلنــگ، مهــره و دنــدان ماهــی مجهــز بــوده اســت. در ایــن جنــگ ســهمگین 
کنــده از ســرهای بی  تــن می  شود)اســدی طوســی، 1354:  کــه دشــت، آ می  انجامــد، خون  هــای بســیار بــر زمیــن می  ریــزد تــا آنجا

.)300

در هــر دو نمونــۀ تصویــری 3.1 و 4.1 تشــخیص ســرکردگان ســپاه فقــط به ســبب موقعیــت قرارگیــری ایشــان، امکان پذیــر اســت: 
، اندکــی بزرگتــر از ســایر ســپاهیان بــه نمایــش درآمده  انــد. درحالــی  در تصویــر 3.1، منوچهــر و تــور بــا قرارگیــری در پــلان اول تصویــر
، ادوات جنگــی و رنگ  گزینــی هیــچ وجــه برتــری بــه ســایرین یــا تمایــزی بــا یکدیگــر  کــه بــه لحــاظ صورت  گــری، پوشــش رزمــی، ابــزار
ــرای تجســم ایشــان نســبت بــه ســپاهیان همچــون تصاویــر 1.1 و 1. 2، فضــای مجــزا تعریــف  .ک. تصویــر 3.2(. حتــی ب ندارنــد)ر
نشــده اســت. افــزون   بــر ایــن، در تطبیــق بــا متــن ادبــی، ســویۀ انــدام منوچهــر و تــور در یــک جانــب اســت و فقــط بــه ســبب 
ــور در بهره  گیــری از  ــا حرکــت دســت ت ــا یکدیگــر اشــاره شــده اســت و ب ــه تقابــل ایشــان ب ، ب ــور به ســوی منوچهــر چرخــش پیکــر ت
کیــد درآمــده اســت. در قیــاس ســپاهیان ایشــان نیــز جملــۀ افــراد از الگــوی صــوری ثابــت در طراحــی و رنگ  پــردازی  خنجــر بــه تأ
کــه یکــی، مصــداق دیگــری اســت. بــا ایــن حســاب، مفهــوم جنــگ تنهــا به  واســطۀ نمــود صحنــۀ  کرده  انــد، به  طــوری  پیــروی 
پرتنــش بــا شمشــیرهای آختــه مــورد دســت  اندازی قــرار می  گیــرد و تشــخیص شــخصیت  های اصلــی تنهــا به  واســطۀ انــدک 
بزرگ نمایــی ایشــان، آن هــم بــه واســطۀ قرارگیــری در پیش  زمینــه و نــه شــرح مقامــی، بــا اشــارۀ متنــی فــوق هــر پیکــره میســر 
کارســاز نیســت، بــا ایــن وجــود در تصویــر 4.1 بــه  می  شــود. به  واقــع شــیوۀ تصویرپــردازی در فراینــد بازشناســی به صــورت آشــکار 
لــت  گرشاســپ و شــاه قیــروان دلا کــه شــخصیت  های قرارگرفتــه در قســمت فوقانــی تصویــر بــر  قیــد احتمــال می  تــوان متصــور بــود 
کــه نقــاش بــرای  کــه براســاس متــن ادبــی، ســپاه قیــروان بــه ادوات جنگــی نامتعارفــی مجهــز بــوده  دارنــد. ایــن در شــرایطی اســت 
کنــد. ازســویی تــورّق شــاهنامۀ عمادالکتــاب نشــان می  دهــد  تجسم  بخشــی بــه آن می  توانســته به عنــوان ابــزار شــناخت اســتفاده 
کــه در بســیاری از نگاره  هــای ایــن نســخه، به دلیــل نبــودِ تمایــز گرشاســپ، پهلــوان ایرانــی در گرشاســپ  نامه از گرشاســپ، پادشــاه 
ــا  ــگاره، ب پیشــدادی در شــاهنامه، وی را حتــی در داســتان  های برآمــده از متــن گرشاســپ  نامۀ اســدی طوســی همچــون ایــن ن
ــن  ــت. در ای ــده اس ــغ ش ــگاره دری ــن ن ، از ای ــز ــاد تمای ــه ایج ــر ب ــهل  انگاری منج ــن س ــه ای ک ــد  ــر درآورده  ان ــه تصوی ــاهی ب ــاج پادش ت
کــه در قالــب یــک فرمانــدۀ نظامــی بــه تصویــر درآمــده تــا هــر دو  ، حتــی پادشــاه قیــروان نیــز نــه به صــورت شاهنشــاه تــاج  دار  تصویــر
کــه همچــون  .ک. تصویــر4.2(. هرچنــد  کامــلًا هماننــد و غیرقابــل تشــخیص از یکدیگــر داشــته باشــند )ر ســرکردۀ ســپاه، صورتــی 

ــاهنامۀ داوری،  ــور، ش ــر و ت ــرد منوچه ــر 3.1. نب تصوی
ــتانی، 1382( ــی سروس ــی )کمال ــا عباس ــوزۀ رض م

تصویــر 3.2. آنالیــز خطــی نبــرد منوچهــر و تــور، شــاهنامۀ 
ــده( داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارن
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گرشاســپ باشــد. بــا  تصویــر 3.1 بــه نظــر می  رســد، پیکــرۀ ســمت چــپ بــا حالــت حملــه و شمشــیر آختــه، نیــروی خــودی یعنــی 
، پیکــرۀ ســمت راســت بــا تداعــی صــورت دفــاع و چرخــش انــدام به ســوی مهاجــم، نیــروی دشــمن یــا همــان شــاه  ایــن تعبیــر
قیــروان را تداعــی می  کنــد کــه کمــان کشــیده اســت پــس در تصویــر 4.1  همارویــی دو دشــمن در بالاتریــن ســطح ترکیــب تصویــر در 
خــور توجــه اســت و بــه تبعیــت از ایشــان، ســپاهیان در جنگــی برابــر در مقابلــه بــا یکدیگــر هســتند. ســرهای بســیاری، بی  تــن روی 
کــه تمییــز قشــون  کــه نه  تنهــا بازشناســی هویــت نــام  آوران جنــگ  زمیــن افتــاده اســت و آمیختگــی لشــکریان بــه انــدازه  ای اســت 

خــودی و بیگانــه از یکدیگــر کمــی دشــوار می  شــود )جــدول 2(.

جدول 2: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 3.1 و 4.1 )نگارنده(

1.4: لشکرکشی شاه قیروان1.3: نبرد منوچهر و تورتصویر

شاه قیروانگرشاسپتورمنوچهرشخصیت  های اصلی داستان

پادشاه قیروانپهلوان ایرانیپادشاه تورانیپادشاه پیشدادینشانه  های موجود در متن ادبی
آراسته به سلاح جنگی نامأنوس با 

فرهنگ ایرانی

نمود  
شخصیت  های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشکل

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

 فاقد بزرگ نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

 فاقد بزرگ نمایی 
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی )شرح 
مقامی(

فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت مندی

قرارگیری در بالای قاب  بندی تصویرقرارگیری در پیش  زمینۀ تصویر

فضاسازی داستانی
به  هم پیچیدگی سپاهیان در 

هنگامۀ نبرد

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

به  هم پیچیدگی سپاهیان در هنگامۀ نبرد

سرهای افتاده بر زمین

تصویــر 4.2. آنالیــز خطــی لشکرکشــی شــاه قیــروان، 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده(

تصویــر 4.1. لشکرکشــی شــاه قیــروان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده( 
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بــا ایــن حســاب در تصاویــر بررسی شــدۀ متأخــر )3.1 و 4.1( همچــون نمونه  هــای متقــدّم )1.1 و 2.1(؛ موضــوع رزم  آوری و مقابلــه 
ــا  کــه در نمونه  هــای اخیــر ایــن ارزش  گــذاری ت ــا ایــن تفــاوت  کلیــدی برتــری داشــته اســت. ب نســبت بــه بازنمــود شــخصیت  های 
گرفتــه نشــده و بــه عــوض  کــه حتــی فضــای مجــزا بــرای اصلی  تریــن شــخصیت  های داســتانی در نظــر  انــدازه  ای پیــش  روی دارد 
کــه ســپاهیان به صــورت منظــم در برابــر یکدیگــر  آن تنــش جنگــی بــا برجســتگی بیشــتر بــه نمایــش درآمــده اســت. به  طــوری 
ــی  ــدان و بازنمای ــوی می ــز در هیاه ــا نی ــه آنه ک ــد  ــنده نکرده  ان ــپاه بس ــرکردگان س ــن س ــۀ اصلی  تری ــه مواجه ــد و ب ــی ندارن صف  آرای

کــرده و بــا حــرکات ســهمگین خــود بــر درشــتی و خشــونت آن افزوده  انــد.  همهمــۀ جنــگ، نقــش مهم  تــری از تقابــل ایفــا 

بزنگاه یورش یا ظفر

کــه حداقــل به صــورت تقریبــی، تجســم یــک ســوی میــدان رزم اولویــت داشــته و  دربــارۀ تصاویــر 5.1و 5.2 می  تــوان مدعــی بــود 
کــه در نمونــۀ مســتخرج از شــاهنامۀ داوری بــه رقــم آقالطفعلــی صورتگــر و بــا  کــرده اســت. آن طــور  تمامیــت تصویــر را از آن خــود 
عنــوان »محاصــرۀ دژ طایــر بــه دســت شــاپور ذوالکتــاف«، محاصــرۀ قلعــۀ دشــمن بــه دســت شــاپور دوم بــه قــدرت بــه نمایــش 
گرفتــه اســت. بنابــر  کنــدۀ تصویــری مدنظــر نقــاش قــرار  درآمــده و مقاومــت ســنگین نیروهــای دشــمن در حــد اشــاره  های پرا
گرفــت پــس در بیســت  کــه از کودکــی بــه پادشــاهی رســیده بــود، در ســن جوانــی بــه رزم  آوری و دلاوری شــهرت  متــن ادبــی، شــاپور 
کــرد: جوشــن ســیاه پوشــید، دشــمنان را شکســت  گــرد آورد و بــه قصــد ســرکوب اقــوام مهاجــم حرکــت  و شــش ســالگی، لشــکری 
داد، دژ طایــر را بــه محاصــره درآورد و بــا هم  دســتی مالکــه، دختــر طایــر آن را تصــرف نمــود.« )فردوســی، 1380: 430( حصــر و 
، موضــوع مجلــس صحنه        آرایــی شــده در تصویــر 5.1 اســت. در مقابــل، در تصویــر 5.2 از شــاهنامۀ عمادالکتــاب  تســخیر دژ
گرفتــه اســت. مطابــق بــا متــن ادبــی  »حرکــت ســپاه تــوس در ســرحد قلمــروی توران  زمیــن« دســت مایۀ عمــل نقاشــی قــرار 
شــاهنامه، تــوس پــس از شکســت در برابــر لشــکر تورانیــان در جنــگ کاســه  رود از فرماندهــی ســپاه ایــران برکنــار می  شــود، امــا پــس 
کارآزمــوده و البتــه میانســال،  گنــاه وی درمی  گــذرد، پــس وی دوبــاره در مقــام ســپهبد  از چنــدی بــه وســاطت رســتم، پادشــاه از 
ک تــوران می  شــود. زمانی  کــه تــوس بــا ســپاه مجهــز خویــش بــه رود شــهد در  بــا هــدف کین  خواهــی جنــگ پیشــین، رهســپار خــا
گاه  ســرحدات قلمــروی ایــران و تــوران می  رســد، رســولی را به ســوی پیــران ویســه روانــه می  کنــد تــا ایشــان را از لشکرکشــی خویــش آ
کــه بــه یکــی از نگاره  هــای رزمــی آخریــن نســخۀ دســت  نویس قاجــاری بــدل شــده اســت. بــه   واقــع  کند)پیشــین: 177(. موضوعــی 
گیــن بــه  کــه آ گرفتــه اســت. لحظاتــی  کــه لحظــات بعــد و قبــل از آن مصــداق ســخن قــرار  در تصاویــر 5.1 و 6.1 نــه هنگامــۀ نبــرد 

اضطــراب و دلهــرۀ جنــگ اســت و آرایــش ســپاه پیروزمنــد یــا مقتــدر را بــه نمایــش می  گــذارد.

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــی محاص ــز خط ــر 5.2. آنالی تصوی
ــده( ــی )نگارن ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــر 5.1. محاص تصوی
ــی  ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــتانی، 1382( ــی سروس )کمال
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جوانــی،  به صــورت  کتــاف  ذوالا شــاپور   ،5.1 تصویــر  در 
و ســبیل  ریــش  بــدون  و  بلوغ یافتــه  تــازه  امــا  جوشــن  پوش، 
شــاپور  هرچنــد  اســت.  حرکــت  در  ســپاهیان  پیشــاپیش  در 
در  زمــان  ایــن  در  و  نشســت  قــدرت  مســند  بــر  نونهالــی  از 
ــر  ــه تصوی ــور ب ــردی تاج ــوار ف ــت، در ج ــرار داش ــارت ق ــام ام مق
کــه بــر اســاس متــن ادبــی توجیهــی بــرای حضــور او  درآمــده 
بــه  کــه  باشــد  طایرشــاه  شــاید  شــخص  ایــن  نــدارد،  وجــود 
جــای نمایــش بــه صــورت مغلــوب، شــاپور را در ورود بــه قلعــه 
کــه در ســوی دیگــر  همراهــی می  کنــد! ایــن در شــرایطی اســت 
و در مطابقــت بــا منبــع مکتــوب، مالکــه در بــالای قلعــه در 
حــال نظــارۀ پیروزمنــدی شــاپور بــزرگ در تصــرف قلعــۀ پــدرش 
ــاپور را از  ــور ش ، حض ــر ــن تصوی ــه در ای ــت. آنچ ــر اس ــی طای یعن
دیگــر ســپاهیان متمایــز می  کنــد، نــه بزرگ نمایــی در ابعــاد، 
کتابــت  کــه  انــدازه )شــرح مقامــی( یــا حتــی رنگ  پــردازی ویــژه 
.ک. تصویــر 5.2(. او تنهــا  کنــار پیکــره اســت )ر نــام وی در 
دیگــران  بــر  ســپاهیان  پیشــاپیش  در  جای  گیــری  به ســبب 
برتــری می  جویــد، امــا بــا نادیده گرفتــن نــام وی، در بیــن دو 
ــخصیت  ــاید ش ــپاه، ش ــۀ س ــط حمل ــگام در خ ــخصیت پیش ش
اســت، چــرا  بــزرگ مناســب    تر  بــرای نمایــش شــاپور  تــاج  دار 
بیست  وشــش  در  برهــه  آن  در  شــاپور   ، شــاعر تعبیــر  بــه  کــه 
ســالگی و در مقــام ســلطنت بــوده اســت. بــه لحــاظ صــوری 
کــه ناشــی  نیــز پادشــاه مذکــور بــا ابعــاد بزرگ  تــری تصویــر شــده 
رنگ  هــای  و  اســت  تصویــر  اول  پــلان  در  وی  قرارگیــری  از 
تــازه بلوغ رســیدۀ  برابــر پوشــش جنگــی جــوان  او در  لبــاس 
کــه در صورتــی شــبیه بــه کســوت دیگــر ســپاهیان  مجــاورش 
دون  پایــه بــا رنگ  هــای بی  فــام تعریــف شــده بــا درخشــندگی 
ــز  ــتانی نی ــون داس ــارۀ مضم ــد. درب ــدا می  کن ــود پی ــتری نم بیش

صرف نظــر از نوشــته  های تصویــر همچــون نــام مالکــه، ایــن 
قلعــه می  توانــد هــر یــک از دژهــای مشــهور شــاهنامه همچــون 
کــه ممکــن اســت هرکــدام از  روییــن؛ بهمــن، الانــان یــا... باشــد 

دیگــر پهلوانــان شــاهنامه آن را بــه تصــرف درآورده باشــد. 
بــه  بــر پیشی جســتن مفهــوم نســبت  ایــن مســتندات، دال 
چنان کــه  اســت.  متأخــر  قاجــاری  نســخۀ  دو  در  مصــداق 
کــه آن هــم در قالــب ترکیب  بنــدی اریــب  در تصویــر 6.1 نیــز 
ظاهــر می  شــود تــا بیــش از پیــش بــا موضــع جنــگ و اختــلال 
کنــد، تمــام ســپاهیان در صــورت مشــابه  ایجــاد  هم  ســویی 
ــه  گرفت ــرار  ــر ق ــس یکدیگ ــار در پ ــری قاج ــر تصوی ــبک هن ــه س ب
کرده  انــد و به ســبب پیــروی از الگــوی تصویــری  و صف  آرایــی 
.ک. تصویــر  واحــد، تمییــز یکــی از ســایرین ممکــن نیســت )ر
6.2(. آنچــه در ایــن تصویــر نمــود دارد بــر میانســالی هیچ  یــک 
گواهــی نمی  دهــد و همــه را در هیئــت  از پیکره  هــای مصــور 
بالــغ امــا جــوان بــه تجســم درآورده اســت. بــر ایــن قاعــده تنهــا 
کــه تــوس به دلیــل راهبــری ســپاه ایــران  می  تــوان متصــور بــود 
گرفتــه باشــد. واضــح  در ایــن جنــگ در پیشــاپیش لشــکر قــرار 
آنکــه دربــارۀ جزئیــات داســتانی جنــگ پیش  رو، نشــان ویژه  ای 
را  آن  می  تــوان  کــه  به  طــوری  اســت،  درنیامــده  نمایــش  بــه 
کــه در  بــه صف  آرایــی ســپاهیان هــر ســرزمین تعبیــر داشــت 
کنــار نهــری روان بــه انتظــار ایســتاده  اند  فضایــی سرســبز و در 
)جــدول 3(. نتیجــۀ ایــن طیــف از تحلیل  هــا نشــان می  دهــد 
قاجــار  عصــر  کتاب  آرایــی  از  بررسی شــده  نمونه  هــای  در  کــه 
خــودی،  ســپاهیان  ســویۀ  یــک  نمایــش  شــیوۀ  در  حتــی 
تأثیرگذارتریــن  نشــان  و  نــام  از  غ  فــار جنــگاوری  و  جنــگ 
کلــی بــه  شــخصیت  های آن، بیشــتر به صــورت یــک مفهــوم 

دســت مایۀ اصلــی تصویرگــری   بــدل شــده اســت.

ــوس در ســرحد  ــز خطــی حرکــت ســپاه ت ــر 6.2. آنالی تصوی
ــوزۀ  ــاب، کاخ م ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران  زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن گلس

ــرحد  ــوس در س ــپاه ت ــت س ــر 6.1. حرک تصوی
ــاب،  ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران  زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن ــوزۀ گلس کاخ م
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جدول 3: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 5.1 و 6.1 )نگارنده(

5.1. محاصرۀ دژ طایر به دست شاپور تصویر
کتاف ذوالا

6.1. حرکت سپاه توس در سرحد قلمروی 
توران  زمین

کتافشخصیت  های اصلی داستان  شاپور ذوالا

پادشاه جوان. با پوشش جوشن سیاه به نشانه  های موجود در متن ادبی
هنگام نبرد

پهلوان ایرانی میان سال

 نمود 
شخصیت  های اصلی تصویر

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر شکل
از همراهان(

شبیه به سایرین و تقریباً جوان

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر رنگ
از همراهان(

شبیه به سایرین 

فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی( اندازه

قرارگیری در پیش  زمینۀ تصویر و در جهت مندی
پیشاپیش سپاه

قرارگیری در پیشاپیش سپاه

فضاسازی داستانی
پوشش نظامی سپاهیان

ترکیب  بندی اریب ترکیب  بندی اریب 

پوشش نظامی سپاهیان

نتیجه  گیری

کــه همچــون هــر شــاهنامۀ مصــور دیگــر  شــاهنامه    های داوری و عمادالکتــاب، دو نســخۀ دســت  نویس متأخــر قاجــاری هســتند 
صفحــات متعــددی از تصویرگــری آنهــا بــه تبعیــت از فحــوای ایــن منظومــۀ حماســی، بــه موضوعــات رزمــی اختصــاص یافتــه 
ــخ  ــد. در پاس ــمار می  رون ــه ش ــکار ب ــون پی ــی مضم ــی بازنمای ــارۀ چگونگ ــه درب ــرای مطالع ــبی ب ــتر مناس ــث بس ــن حی ــت و از ای اس
گی  هــای ســبکی تصویرســازی در عصــر  ــه تبعیــت از ویژ ــه در ایــن دو نســخه ب ک ــی ایــن پژوهــش مشــخص شــد  ــه پرســش اصل ب
کلیــت ترکیب  بنــدی تصویــر و جزئیــات آن همچــون صورت  پــردازی اشــخاص تابــع قواعــد خــاص آن دوره اســت؛ امــا   ، قاجــار
به  رغــم پایبنــدی بــه ایــن اصــل، بزرگ نمایــی بــه شــیوۀ شــرح مقامــی کمتــر در نمــود برجســتۀ اصلی  تریــن شــخصیت  های صحنــۀ 
کار آمــده و حضــور ایشــان بــه واســطۀ پوشــش یــا نمــود رنگــی ویــژه تمییــز پیــدا نکــرده اســت. بــا ایــن حســاب بیــش از  کارزار بــه 
هــر چیــز فضــای داســتانی همچــون رویارویــی، نبــرد ســپاهیان و درهــم پیچیــدن آنهــا، شمشــیرهای آختــه و در حرکــت، تیــر و 
کلــی را تداعــی می  کنــد. بــا ایــن نــگاه  کمان  هــای کشیده شــده و حتــی ســرهای بریــده و بــر زمیــن افتــاده، مفهــوم جنــگ در شــکل 
« و »محاصــرۀ  ــور «، »نبــرد منوچهــر و ت گرگســار ــا موضــوع »نبــرد اســفندیار و  در تصاویــر نمونه  گیــری شــده از شــاهنامۀ داوری، ب
ــه  ــده، چنان ک ــه  کار نیام ــرده ب ــخصیت  های نام  ب ــز ش ــرای تمای ــری ب ــانۀ تصوی ــچ نش ــاف«، هی کت ــاپور ذوالا ــت ش ــه دس ــر ب دژ طای
منوچهــر بســیار شــبیه بــه ســایرین و ازجملــه ســپاه دشــمن همچــون شــخصیت پیشــاپیش آنهــا یعنــی تــور بــه تصویــر درآمــده 
غ از متــن مکتــوب در نــگاره، یــادآور بســیاری از  کتــاف نیــز در پس  زمینــه، فــار اســت یــا دژ موصــوف در داســتان شــاپور ذوالا
دژهــای اشاره شــده در متــن شــاهنامه همچــون روییــن و بهمــن اســت. حتــی در برخــی مــوارد صــور تصویــری نامناســب همچــون 
ریــش دوشــاخ بــرای اســفندیار یــا نمایــش شــاپور در هیئــت نوجوانــی تــازه بلوغ  یافتــه در تشــخیص ایشــان دشــواری بیشــتر ایجــاد 
کــرده اســت.  ، شــناخت ایشــان را تســهیل  ، بــه ســبک دورۀ قاجــار کــه نقــاش بــا اســتفاده از نوشــته در تصویــر کــرده اســت تــا جایــی 
کنــده از داســتان  های الحاقــی اســت، مجالــس »نبــرد رســتم و تورانیــان«، »لشکرکشــی شــاه  کــه آ در شــاهنامۀ عمادالکتــاب نیــز 
قیــروان« و »حرکــت ســپاه تــوس در ســر حــد قلمــروی توران  زمیــن« ازجملــه مــواردی هســتند کــه موضــوع نبــرد را تجســم کرده انــد. 
در جلوه  هــای بصــری ایــن تصاویــر نیــز نــه   تنهــا نمودهــای متــداول همچــون ریــش دوشــاخ، مغفــر دیوســر و ببربیــان رســتم یــا 
کــه متــن ادبــی  گرشاســپ، خصایــص متفــاوت شــاه قیــروان و البتــه میان ســالی تــوس از ایشــان دریــغ شــده  گی  هــای صــوری  ویژ
ــتی  ها،  کاس ــن  ــام ای ــم تم ــا به  رغ ــت، ام ــر راه گشاس کمت ــات،  ــدی از اضاف ــاهنامه و بهره  من ــل ش ــه اص ــودن ب ــل پایبندنب ــز به دلی نی
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پی نوشت
1. محمدحســین ســیفی )1355- 1277/ 1936- 1861( در خــط 
ــرد و  کلهــر را دنبــال می  ک ــود و شــیوۀ محمدرضــا  نســتعلیق اســتاد ب
 ، ــاز کب ــرد )پا ک ــز طبع آزمایــی  البتــه در نقاشــی آبرنــگ و ســیاه  قلم نی

 .)518  :1383

ایرانــی  قلمدان  نــگار  و  نقــاش  شــیرازی،  صورتگــر  آقالطفعلــی   .2
کار می  کــرد امــا در  )1281- 1220/ 1871- 1805( بیشــتر بــا آبرنــگ 
کــی و نقاشــی رنگ  روغــن نیــز چیره  دســت بود)همــان:  نقاشــی زیرلا

.)479

گمنــام ســدۀ ســیزدهم/  کاتبــان  از  3. محمداســماعیل شــیرازی 
نوزدهــم اســت.

4. محمــد داوری )1283- 1238/ 1867- 1823( ســومین فرزنــد 
، خوشــنویس و اســتاد بــزرگ محمدشــفیع وصــال شــیرازی  شــاعر
کــه خوشنویســی شــاهنامه مشــهور بــه داوری را عهــده  دار  اســت 
بــود. درضمــن دوازده نــگاره در ایــن نســخه بــه رقــم او و یکــی نیــز بــه 

هنرمنــدی بــرادرش اســت. )کمالی  سروســتانی، 1382: 2(.

اواخــر  نقال  باشــی  5. میــرزا محمدعلــی نقیب الممالــک شــیرازی، 
، ریاســت صنــف ســخنوران و نقــالان را عهــده  دار بــود  عهــد قاجــار
و ادارۀ نقابــت دربــار را سرپرســتی می  کــرد. داســتان مشــهور امیــر 

نــه(.  :1378 اوســت)نقیب  الممالک،  اثــر  ارســلان، 

ناظم الاطبــا  بــه  مشــهور  نفیســی  خــان  کبــر  میرزاعلی ا دکتــر   .6
کرمانی )1342- 1263 / 1942- 1847( پزشــک، ادیب و دانشــمند 
ایرانــی اواخــر عهــد قاجــار و مؤثــر در امضــای فرمــان مشــروطیت 

پ(.  :1343 بود)نفیســی، 

شــیوۀ تصویرگــری در هــر ســه مطلــب مؤیــد صف  آرایــی ســپاه 
کــه در هــر شــش  نظامــی و رویارویــی بــا دشــمن اســت. امــری 
نــگاره از طریــق پوشــش نظامــی ســپاهیان، قرارگیــری در زاویــۀ 
اریــب یــا تقابــل ایشــان در دو ســوی قــاب و حتــی پیچــش و 
ایــن  بــا  می  شــود.  حاصــل  یکدیگــر  بــا  آنهــا  درهم  تنیدگــی 
حســاب می  تــوان مدعــی بود در هر دو نســخۀ قاجــاری داوری 
کــه نمونه  هایــی از  و عمادالکتــاب، حداقــل در برخــی مــوارد 
آنهــا در ایــن مطالعــه بررســی شــد، نمایــش مفهــوم کلــی جنــگ 
داســتانی  شــخصیت  های  برجســته  نمایی  بــه  جنــگاوری  و 
کــه  و انطبــاق امــری آن ارجحیــت داشــته اســت، به  طــوری 
کــه  اســت  برخــوردار  ظرفیــت  ایــن  از   ، مصــور کارزار  صحنــۀ 
ضمــن تعلــق بــه متــن ادبــی خــاص خــود، نمــودی از بســیاری 
دشــواری  های  و  شــاهنامه  متــن  در  منظــوم  جنگ  هــای  از 
ــدگان  ــایر پژوهن ــد اســت س ــد. امی ــه آن باش ــرانجام دادن ب س
کمتــر شــهرت یافتــۀ هنــر  بــا مطالعــه در میــراث از یادرفتــه و 
نمــود  بــه  خــاص،  نظــری  چهارچــوب  در  هــم  آن  ایرانــی، 

ــد. ارزش  هــای نهادیــن آنهــا بپردازن

7. جنــگ رســتم بــا خاقــان چیــن در نــگارۀ دیگــری از همیــن نســخه، 
موضــوع تصویرســازی قــرار گرفته اســت.

پیشــداد،  پادشــاه  شــاهنامه،  متــن  در  اشاره شــده  گرشاســپ   .8
ــتم  ــزرگ رس ــای ب ــوان، نی ــپ پهل گرشاس ــا  ــد ب ــه نبای ک ــت  ــر زو اس پس
طوســی  اســدی  گرشاســپ  نامۀ  محــوری  شــخصیت  به عنــوان 

شــود.  اشــتباه 
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منابع

«، گلستان هنر، 3 )3(، صص 88- 82. ابراهیمی ناغانی، حسین )1386( »جلوۀ شکل انسان در نقاشی دورۀ قاجار

اسدی طوسی، علی بن محمد )1354( گرشاسپ  نامه، به اهتمام حبیب یغمایی، تهران: طهوری.
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Representation of  Warfare in Some Epic Persian Paintings
 from Two Shahnameh Manuscripts of  the Qajar
 (the Davari and the Emad ol-Kottab Versions)

Abstract:

Ferdowsi’s Shahnameh is not only the most famous 
Persian epic poem but also the most reproduced and 
illustrated work of  Iranian literature. The Davari and 
the Emad ol-Kottab versions of  the Shahnameh are 
two of  the last handwritten versions from the Qajar 
era, dating back to the reign of  the fourth and fifth 
Qajar rulers, namely Naser al-Din Shah and Mozaffar 
al-Din Shah, respectively. The Davari Shahnameh, 
kept in the Reza Abbasi Museum, is calligraphed by 
Mohammad Davari. Spanning 1,223 pages, it comes in 
four volumes and contains 68 illustrated scenes. The 
first illustration is signed by Davari and dated 1854, 
whereas the illustrations by Agha Lotf-Ali date from 
the later years of  the book’s production, namely 1863 
- 1864. Probably the last of  Qajar-era handwritten 
and illustrated versions of  the epic, the Emad ol-
Kottab Shahnameh came roughly 35 years after the 
Davari version, during the reign of  Mozaffar al-Din 
Shah. It was commissioned by Naqib ol-Mamalek and 
created in the capital Tehran in 1898. The version 
spans 64,000 verses in 1,280 pages and includes about 
40 illustrated scenes. While nothing is known about 
the illustrator despite the book being more recent and 
a commissioned work, the calligraphy was done by 
Mirza Mohammad Hossein Seifi Qazvini, better 
known as Emad ol-Kottab, a renowned calligrapher of 
the era. The illustrations show stylistic influences 
from early-Qajar visual arts. After completion, the 
book was acquired in 1899 by Mirza Ali-Akbar Khan 
Nafisi, better known as Nazem al-Atebba, and 
transferred to the Golestan Palace Royal Library. 
However, it was forgotten due to not being registered 
in the library’s official list of  manuscripts. This failure 
at registration led the Davari version to win the title of 
the last illustrated handwritten Shahnameh, 
influencing later historical studies. Although there are 
morality tales and love stories in the Shahnameh, the 
central theme in every version of  the epic is the battles 
between legendary Persian heroes and foreign enemies, 
making battle scene illustrations one of  the most 
frequent in the illustrated versions, including the 
Davari and the Emad ol-Kottab. Despite their marked 
stylistic differences, the illustrations from both books 
follow an old visual tradition in representing the 
bravery of  legendary Iranian heroes. This study aims 
to analyze how the theme of  warfare is represented in 
the Davari and the Emad ol-Ketab versions of  the 
Shahnameh, by comparing the visual elements and 
structure of  six illustrations from the books. Through 
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this formalist comparison, the study shows 
how stylistically unique each version depicts a 
given battle scene while remaining faithful to 
the source text. The significance of  the study 
is that while warfare is the principal theme in 
the Shahnameh, its artistic manifestations, 
especially in the form of  miniature illustrations, 
have been studied less than its material 
elements, such as the weaponry used in the 
battles. Furthermore, the true value of  the 
Emad ol-Kottab Shahnameh has long been 
overshadowed by the Davari version, which is 
often mistakenly regarded as the last Qajar 
handwritten Shahnameh; therefore, this study 
is an influential step towards a better 
examination and introduction of  both books. 
The study’s approach is to compare their 
illustrations, as comparison of  works of  visual 
art can reveal their formal merits more 
accurately. The research question is: “How and 
based on what elements can we identify the 
themes and main characters in the battle scene 
illustrations from the Davari and the Emad ol-
Kottab versions of  the Shahnameh?” In terms 
of  purpose, the research is developmental, and 
in terms of  method, it is a comparative and 
historical study that analyzes a set of  particular 
cases. The data was collected from existing 
text and images, and the statistical population 
consisted of  the illustrated battle scenes from 
the two Shahnameh versions. Of  these 
illustrations, three from each book were 
selected through stratified random sampling, 
and each artwork was paired with a 
compositionally similar one selected from the 
other book. The studied illustrations from the 
Davari Shahnameh are the work of  Agha Lotf-
Ali Suratgar Shirazi and are stylistically closer 
to those from the Emad ol-Kottab version. The 
artworks depict hand-to-hand combats, 
charging armies, and battlefield victories, 
making the studied set thematically diverse. In 
this qualitative study, the control variable was 
the representations of  warfare, and the 
dependent variable was the artistic style and 
constituent formal elements (e.g. shapes, colors, 
proportions, and atmosphere) of  those 
representations. The study found that the 
artworks from both books follow Qajar 
illustration conventions in terms of 
composition as well as drawing style of  faces 
and some other elements; however, they deviate 
from those rules by not distinguishing the 
main characters by giving them distinct outfits 
or marking them with special colors. The 

actions and elements in the scenes, such as the 
clash and entanglement of  armies, brandishing 
of  swords, ready-to-release bows, and arrows, 
and even severed heads on the ground, create a 
generic picture of  warfare. The selected 
illustrations from the Davari Shahnameh - 
titled “The Battle of  Esfandiyar and Gorgsar”, 
“The Battle of  Manuchehr and Tur,” and “The 
Siege of  Castle Tayer by Shapur Zol’aktaf ” - 
demonstrate the aforementioned qualities. The 
titular characters are not visually distinguished 
in any way: for instance, Manuchehr is depicted 
very much like the others, including the enemy 
soldiers and even his rival Tur; and Castle 
Tayer, placed in the background in the Shapur 
Zol’aktaf  illustration, resembles many of  the 
other castles in the Shahnameh, such as castles 
Ruyin and Bahman, and is only identifiable by 
the text included in the illustration. In some 
cases, inappropriate depiction of  characters, 
such as Esfandiyar with a forked beard and 
Shapur as a just-turned-teenager boy, makes 
them even more difficult to recognize, insofar 
as the artist had to write their names in the 
illustration (as was common in the Qajar era) 
to aid their identification. In the Emad ol-
Kottab Shahnameh, which features many 
stories later added to the original epic, the 
scenes of  “The Battle of  Rostam and the 
Turanians”, “The Campaign of  the King of 
Kairouan,” and “The Army of  Tus Moves 
along the Border of  Turan-Zamin” are among 
those that depict warfare. The main characters 
in these illustrations are denied some of  their 
visual features; for instance, Rostam is depicted 
without his characteristic forked beard, demon-
head helmet, and tiger-skin war shirt, and Tus 
is not a middle-aged man. Moreover, the source 
text is only slightly helpful in identifying those 
characters, as it deviates from the original 
Shahnameh and contains additional material. 
Regardless of  all these flaws, however, the 
illustrations are clear in their depiction of  rival 
armies confronting each other. This is achieved 
in all six artworks by giving the soldiers 
appropriate uniforms, arranging them 
slantwise, having them clash on both sides of 
the page, and even making them entangled 
with each other. Accordingly, it can be argued 
that illustrations from both the Davari and the 
Emad ol-Kottab versions - or at least those that 
were explored in this study - prioritize general 
representation of  warfare over distinguishing 
the main characters and depicting them as 
described in the source text. While they have 
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clear stylistic differences, both series of 
illustrations depict battle scenes in almost the 
same fashion: They use the same shapes, forms, 
colors, proportions, and other formal elements 
for the soldiers of  both sides in every scene, 
which makes the armies indistinguishable and 
even hinders the recognition of  the main 
characters, namely the army leaders. For this 
reason, any given battle scene illustration from 
the books not only depicts its related part of 
the story but can also fit the description of 
many other Shahnameh battle scenes and 
represent the struggles to win those wars. In 
the studied scenes, a general depiction of 
warfare is preferred to subjectivization of  the 
story, and the subject matter or the main 
characters cannot be discerned from the 
illustrations alone and require familiarity with 
the content of  the source text.
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