
مطالعۀ درون مایۀ دیوارنگاره های کوشک باغ فین 
کاشان در دورۀ قاجار

چکیده
بنــای اولیــۀ بــاغ فیــن بــه پیــش از اســام و بــا تمــدن ســیلك پیونــد 
چشــمۀ  بــا  گسســتنی  نا پیونــدی  نیــز  ســیلك  تمــدن  اســت،  خــورده 
كــه در بــالای بــاغ جــاری اســت و بــه چشــمۀ ســلیمانیه  جوانــی دارد 
مؤثــر  فیــن  منطقــۀ  آبــادی  در  همچنــان  دیربــاز  از  و  اســت  معــروف 
ــون،  گ گونا ــله های  ــدن سلس ــان و روی كارآم ــا گذشــت زم ــت. ب ــوده اس ب
ــژه در  ــار به وی ــد. در دورۀ قاج ــزوده ش ــاغ اف ــه ب ــی ب ــای مختلف عمارت ه
ــارت  ــن عم ــه ای ــی ب ــمت های مختلف ــاه قس ــلطنت فتحعلی ش دوران س
كوشــک فتحعلی شــاهی  افــزوده و همچنیــن بازســازی شــد؛ ازجملــه 
ــش،  ــن پژوه ــدف از ای ــد. ه ــاخته ش ــاغ س ــی ب ــوب غرب ــع جن ــه در ضل ك
و  كاشــان  شــهر  در  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره هــای  درون مایــۀ  مطالعــۀ 
رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن  اســت.  آن  نقــوش  گی هــای  ویژ تحلیــل 
تاریخی-محتوایــی انجــام شــده اســت و بــه مطالعــۀ مــوردی درون مایــۀ 
می پــردازد.  آن  فتحعلی شــاهی  كوشــک  و  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره هــای 
ــاغ  ــای ب ــۀ دیوارنگاره ه ــه درون مای ك ــت  ــن اس ــش ای ــی پژوه ــؤال اصل س
فیــن براســاس چــه موضوعاتــی نقاشــی شــده اســت. نــوع تحقیــق در 
گــردآوری اطاعــات به صــورت  ایــن پژوهــش، توصیفی تحلیلــی و شــیوۀ 
ایــن پژوهــش نشــان می دهــد  كتابخانــه ای و میدانــی اســت. نتایــج 
ــت  ــا رعای ــار ب ــاهی در دورۀ قاج ــک فتحعلی ش ــای كوش ــه دیوارنگاره ه ك
كــه  اســت  موضوعــی  درون مایه هــای  دارای  فــرم،  در  بصــری  قواعــد 
به صــورت درون مایه هــای  و  اســت  قاجــار  اول  نقاشــی دورۀ  از  متأثــر 

روایــی، داســتانی، نمادیــن و سیاســی نقاشــی شــده اســت.
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مقدمه

، یکــی از دوره هــای پــر اهمیــت در تاریــخ هنــر  هنــر دورۀ قاجــار
ایــران اســت كــه می تــوان آن را دورۀ نــوآوری در هنــر و معمــاری 
و  بیشــترین  بــاغ  ایــن  معمــاری  در  دانســت.  ســرزمین  ایــن 
متنوع تریــن دیوارنگاری هــا در كوشــک فتحعلی شــاهی یعنــی 
بــا  و  اســت  اجــرا شــده  بــاغ،  قدیمی تریــن قســمت قاجــاری 
، كاشــی، ســنگ و نقاشــی، زیباتریــن  مصالحــی ماننــد گــچ، آجــر
كــه مظهــر تمــدن و فرهنــگ اصیــل  موضوعــات ارائــه شــده اند 
ایــن ســرزمین در دورۀ قاجــار اســت. ســؤال اصلــی پژوهــش 
كــه موضوعــات نقاشی شــده در ایــن بنــا دارای چــه  ایــن اســت 
شناســه هایی اســت و چــه ارتباطــی بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
دارد و ســؤالات فرعــی ایــن اســت كــه ایــن نقاشــی ها دارای چــه 
درون مایه هایــی اســت، ارتبــاط آن بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
چگونــه  موضوعــات  طبقه بنــدی  و  اســت  صــورت  چــه  بــه 
، شــناخت درون مایــه   اســت. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر
چگونگــی  شــامل  فرعــی  اهــداف  و  دیوارنگاری هــا  ایــن  در 
طبقه بنــدی موضوعــات در ایــن درون مایه هاســت. در ایــن 
بــه دیوارنــگاری و تاریــخ نقاشــی در دورۀ  پژوهــش نخســت 
قاجــار پرداختــه می شــود و پــس از شــرح تاریــخ ســاخت بنــا 
فتحعلی شــاهی  كوشــک  دیوارنگاره هــای  آن،  چگونگــی  و 
براســاس طبقه بنــدی موضوعــات و مطالعــۀ تطبیقــی آن بــا 
دیوارنــگاری  می شــود.  بر رســی  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی 
پیکرنــگاری  نقاشــی  از  متأثــر  اجــرا  مضامیــن  در  بنــا،  ایــن 
ــاری دورۀ اول قاجــار اســت و الگوهــای تصویــری رایــج در  درب
نقاشــی دورۀ اول قاجــار در ایــن دیوارنگاره هــا رعایــت شــده 
ــای  ــاهزادگان، صحنه ه ــاه، ش ــن ش ــتفاده از مضامی ــت. اس اس
كیــد بــر فتحعلی شــاه به عنــوان موضوعوعــات اصلــی  شــکار و تأ
نقاشــی قاجــار بــا محوریــت شــاه و مشــروعیت ســلطنت اســت. 
كنــون  تا فتحعلی شــاهی  كوشــک  بخــش  فیــن  بــاغ  دربــارۀ 
پژوهشــی نشــده اســت و ضــرورت ایــن پژوهــش مطالعــۀ ایــن 
نقاشــی ها و ارتبــاط آن بــا هنــر نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. 

روش تحقیق

روش  بــه  و  تاریخی-محتوایــی  رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن 
اطاعــات  جمــع آوری  شــیوۀ  اســت.  توصیفی تحلیلــی 
به صــورت كتابخانــه ای اســت و نگارنــدگان تصاویــر را به صورت 
كیفــی اســت و  كرده انــد. ایــن پژوهــش از نــوع  میدانــی تهیــه 
آمــاری  شــیوۀ اســتدلال داده هــا، اســتقرایی اســت. جامعــۀ 
قاجــار  فتحعلی شــاهی  كوشــک  دیوارنــگاری  پژوهــش،  ایــن 
كاشــان اســت. طبقه بنــدی نقــوش به صــورت  بــاغ فیــن در 

گیاهــی، معمــاری، هندســی و اشــیا اســت و  انســانی، حیوانــی، 
كــه از دورۀ قاجــار  گزینــش براســاس نمونه هایــی اســت  شــیوۀ 
در ایــن بنــا برجــای مانــده اســت. روش تجزیــه و تحلیــل ایــن 
كیفــی اســت و بــه مضمــون نقــوش ایــن دیوارنــگاری  پژوهــش 

ایــن دیوارنــگاره می پــردازد. اصلــی  به عنــوان موضــوع 

پیشینۀ تحقیق

كــه  اســت  مطالعاتــی  مبتنی بــر  حاضــر  پژوهــش  پیشــینۀ 
حــول بخــش نظــری دربــارۀ تحلیــل دیوارنــگاری دورۀ قاجــار 
ــا حــوزۀ هنــر و معمــاری دورۀ  و همچنیــن مطالعــات مرتبــط ب
پژوهش هــای  و  تحقیقــات  در  می شــود.  متمركــز  قاجــار 
كوشــش های  دوره  ایــن  هنــر  مطالعــات  زمینــۀ  در  داخلــی 
شــایانِ  توجهــی در جهــت گســترش مفاهیــم محــوری صــورت 
 ، )فلــور قاجــار  دورۀ  دیــواری  نقاشــی  كتــاب  اســت؛  گرفتــه 
گــی دیوارنــگاری در ایــن دوره پرداختــه اســت.  1395(، بــه ویژ
 » قاجــار دورۀ  معمــاری  »بررســی  مقالــۀ  در  )كمالــی،1389( 
گــی معمــاری و تزئینــات دورۀ قاجــار پرداختــه  مشــخصاً بــه ویژ
تطبیقــی  »مطالعــۀ  مقالــۀ  در  )علوی نــژاد،1387(  اســت. 
دیوارنــگاری  و  معمــاری  تزئینــات  اصطــاح  دو  كاربــرد  در 
مفاهیــم  مطالعــۀ  و  بررســی  بــه  اســامی«  هنــر  منابــع  در 
)آژنــد،1381(  پرداخته انــد.  اســامی  دورۀ  در  دیوارنــگاری 
كتابــی بــا عنــوان نقاشــی دورۀ قاجــار بــه تاریــخ نقاشــی و  در 
چگونگــی آن در ایــن دوره پرداختــه اســت. در زمینــۀ معمــاری 
عنــوان  بــا  پایان نامــه ای  در   )1391 )ادیب نیشــابوری،  بنــا 
كاشــان و  كیــد بــر بــاغ فیــن  نشانه شناســی بــاغ ایرانــی بــا تأ
بــاغ  مــوزۀ  داخلــی  معمــاری  پایان نامــۀ  در   )1392 )رجبــی، 
فیــن كاشــان بــه تحلیــل معمــاری و مطالعــۀ نحــوۀ ســاخت بنــا 
پرداخته انــد؛ امــا براســاس بررســی های صورت گرفتــه بیشــتر 
پژوهش هــای انجام شــده در زمینــۀ معمــاری و دیوارنــگاری 
كلــی اســت و مشــخصاً بــه تحلیــل تصاویــر  بــاغ فیــن، به صــورت 
دیوارنــگاری و طبقه بنــدی نقــوش آن پرداختــه نشــده اســت. 

معماری در دورۀ قاجار

پیــش  دوره هــای  معمــاری  ادامه دهنــدۀ  قاجــار   معمــاری 
به  خصــوص صفویــه اســت. در بســیاری مــوارد به علــت ورود 
عناصری مانند خیابان و میدان به ایران و همچنین ســفر به 
اروپــا و ... تغییراتــی در معمــاری قاجــار رخ می دهــد و معمــاری 
ــرد. »در  ــکل می گی ــر ش ــن عناص ــه ای ــه ب ــا توج ــن دوران ب در ای
دوران قاجــار عناصــر و اشــکالی ماننــد روزن هــای قوسی شــکل 
وارد   ... و  حوض خانــه  و  ســنتوری  ارســی،  بــالای  هالــی  و 
دوره  ایــن  معمــاری  مشــخصات  از  كــه  می شــوند  معمــاری 
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به حســاب می آینــد. بنابرایــن در دوران قاجــار بــا وجــود ورود 
عناصــر جدیــد ماننــد خیابــان و میــدان )بــه معنــای امــروزی( 
)كمالــی،1389:  هســتیم.«  معمــاری  تکامــل  و  رشــد  شــاهد 
47(. »معمــاری و خانه ســازی در دورۀ قاجاریــه بــا توجــه بــه 
ــه بیشــتر در مــواردی  ك تأثیرپذیــری از ارتباطــات برون مــرزی، 
بــه تقلیــد صــرف از آثــار غربــی منجــر می شــود، در برگه هــا و 
عناصــر ســازه ای و معمــاری ظاهــر می گــردد.« )پیرنیــا،1383: 
قصرهــای  و  عمــارت  معمــاری  ناصــری،  دورۀ  »در   )43  3
ارگ، ماننــد عمــارت حرم خانــه و خوابــگاه ناصرالدین شــاه و 
عمــارت شــمس العماره، تحــت تأثیــر اســلوب عمــارت قصرهــا 
و  بــود  فرانســوی،  به خصــوص  اروپایــی،  ســاختمان های  و 
معمــاران ایرانــی بــا آمــدن مهندســان و معمــاران اروپایــی و 
تحصیــل معــدودی از دانشــجویان ایرانــی در فرانســه و تقلیــد 
خــود  بــه  اروپایــی  صبغــۀ  به تدریــج  فرانســوی،  معمــاران  از 
گرفــت.« )بانــی مســعود،1388: 79( كوشــک فتحعلی شــاهی 
در بــاغ فیــن قاجــار بخــش قدیمــی ایــن بنــا و متعلــق بــه دورۀ 
كــه مضامیــن دیوارنگاره هــای آن در ایــن  فتحعلی شــاه اســت 

پژوهــش بررســی می شــود.

دیوارنگاری در دورۀ قاجار

»دیوارنــگاره اصطاحــی تخصصــی و رایــج در حــوزۀ هنــر اســت 
یــا نوشــته شــده باشــد،  كشــیده و  بــر دیــوار  كــه  اثــری  بــر  و 
فرهنــگ  تعریــف  در   )19  :1387 )علوی نــژاد،  دارد.«  لــت  دلا
تزئیــن  و  آراســتن  لاتیــن  و  فارســی  هنــری  اصطاحــات  و 
هنــر  جنبه هــای  و  اهــداف  از  یکــی  به عنــوان  بنــا  و  محیــط 
دیوارنــگاری بیــان شــده و نقاشــی دیــواری را عاوه بــر آراســتن 
محیــط، شــکلی در بیــان احساســات، عقایــد و تفکــرات نیــز 
دورۀ  در   .)10  :1389 دیگــران،  و  )علوی نــژاد  برشــمرده اند 
ســنت های  ادامــۀ  در  بناهــا،  در  دیوارنــگاری  رونــد  قاجــار 
پادشــاهی  دوران  در  داشــت.  تــداوم  و  اســتمرار  گذشــته 
بــازۀ زمانــی میــان  ، در  ســه تــن از نخســتین شــاهان قاجــار
 ســال های 1848-1785م، رونــد بســیار پویایــی در خصــوص 
كاخ هــا، عمارت هــا و اقامتگاه هــای  پوشــش و نقاشــی دیــوار 
عاشــقانه،  حماســه های  نبــرد،  از  صحنه هایــی  بــا  شــخصی 
گرفــت. در ایــن  كار قــرار  خانــدان ســلطنتی و زنــان در دســتور 
گل و پرنــده و نقــوش  میــان تزئینــات معمــول اصــولًا شــامل 
، تصویــر تمثــال  ــود. در میــان طبقــۀ ســلطنتی نیــز اســلیمی ب
ایفــا می كــرد  را  اشــخاص و خانــدان ســلطنت، نقــش غالــب 
به جــز  قاجاریــه  دیوارنــگار  »هنرمنــدان   .)37  :1395، )فلــور
پیچــک  و  بــرگ  و  گل  بوته هــای  و  طبیعــت  از  معــدودی، 
ــی را  گرفتنــد و ادامــۀ تکامــل نقش هــا و طرح هــای ایران الهــام 

كار قــرار دادنــد و اســتفاده از رنگ هــای روحــی و  زمینــۀ اصلــی 
جســمی و لعابــی و روغنــی و نیمه روغنــی )تمپــرا(، ورق طــا یــا 
آب  طــا در شــکل گیری خطــوط تزئینــی و هندســی، اســلیمی 
، مقامــی والا بــه  گل وبوتــه و ترنج هــا و نیــز تشــعیر و ختایــی، 
خــود اختصــاص داده اســت.« )اینانلــو و دیگــران،1372: 92(. 
در ایــن دوره طیــف رنگ هــا گســترده بــود و عاوه بــر اســتفاده 
نیــز  جدیــدی  رنگ هــای  از  قبــل  دوره هــای  رنگ هــای  از 
اســتفاده می شــد ) Fehevvar,2000:232(. دیوارنــگاری در 
دورۀ قاجــار بــا درهم آمیختــن ســنت های فنــی و طراحــی بــا 
شــمایل گری و نگاره گزینــی ســرزنده و شــوق انگیز خــود، حیــات 
 .)Ferrier,1995:290( و حركــت تــازه بــه ایــن هنــر می بخشــد

نقاشی در دورۀ اول قاجار 
و  سیاســی اجتماعی  مهــم  دوره هــای  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
فرهنگی هنــری ایــران اســت. نقاشــی در دورۀ قاجــار از قــرن 
نوزدهــم شــروع  شــد و تــا اوایــل قــرن بیســتم ادامــه  یافــت. 
نقاشــی در دورۀ قاجــار یکســره در حیطــۀ قــدرت پادشــاه و 
در خدمــت خانــوادۀ دربــار و قشــر مرفــه و وســیله ای بــرای 
نشــان دادن جــال و شــوكت درباریــان بــه رخ دیگــران بــود. 
كادمیــک غربــی در نتیجــۀ پیوندهــای تنگاتنــگ  زبــان ویــژۀ آ
ــی،  ــنت بوم ــته ای از س ــناخت نوخاس ــی و ش گاه ــا آ ــا، ب ــا اروپ ب
تلفیــق و تركیــب یافــت و صحنه هــای روزمــرۀ نقاشــی متأخــر 
كامــاً از  كــه الهــام اصیــل مردمــی و عامیانــۀ خــود را  قاجــار را 
قــرار داد )اســکارچیا،1376:  بــود، تحت تأثیــر  نــداده  دســت 
و  بــا مضامیــن معنــوی  مــا  كــه  برخــاف دورۀ صفــوی   .)48
هنــر  دوره،  ایــن  در  هســتیم،  روبــه رو  روح نــواز  رنگ هــای 
رنگــی  موضوعــات،  و  می شــود  خــارج  چهارچــوب  آن  از 
زمینــی بــه خــود می گیرنــد و پیکرنگاری هــا، به گونــه ای بــرای 
، بســیار مجلــل  نشــان دادن بزرگــی و عظمــت شــاهان قاجــار
تــا در ذهــن جهانیــان مانــدگار و جــاودان  ترســیم می شــود 
و  )پنجه باشــی  كنــد  مســحور  را  بیننــدگان  چشــم  و  شــود 
اول  )دورۀ  فتحعلی شــاه  »ســلطنت   .)48  :1399 دیگــران، 
هنرهــای  شــکوفایی  بــرای  را  مســاعدی  شــرایط   ) قاجــار
كــه بــرای تجدیــد حیــات هنــر دربــاری  مختلــف فراهــم ســاخت 
مناســب بــود. فتحعلی شــاه از تمــام امکانــات تصویرپــردازی 
كامــی و تجســمی بــه منظــور نمایــش احیــای قــدرت و شــوكت 
گرفــت و در ایــن میــان پرده هــای نقاشــی نقــش  شــاهانه بهــره 
مفــرط  غــرور   )Roby,1999: 11( می كردنــد.«  ایفــا  اساســی 
كــه می توانســت  فتحعلی شــاه و قــوارۀ زیبــای او، هــر نقاشــی را 
بــرای  بنمایانــد،  را  و جبــروت مناســب شــخص شــاه  جــال 
كار تمام عیــار مجهــز می كــرد )اتینگهــاوزن و دیگــران، 1379: 
342(. ازایــن رو پیکره نــگاری در ایــن دوره اهمیــت ویــژه ای 
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كیــد بــر نمایــش وجــوه شــاهانه  یافــت و نقاشــی قاجــاری بــا تأ
كامــاً دربــاری درآمــد. »پیکره نــگاری دربــاری  به صــورت هنــری 
نمایانگــر اوج هم آمیــزی ســنت های ایرانــی و اروپایــی اســت 
مکتبــی  ایــن  شــکوهمند.  و  پالایش یافتــه  قالــب  یــک  در 
كــه در آن روش هــای طبیعت پــردازی، چکیده نــگاری  اســت 
شــده اند.«  ســازگار  هــم  بــا  درخشــان  طــرز  بــه  آذین گــری  و 
در  نقاشــی  ســبک  مشــخصات  عمــده   )151:  1390، كبــاز )پا
ــا  ایــن دوران عبــارت اســت از تركیب بنــدی متقــارن و ایســتا ب
عناصــر افقــی، عمــودی و منحنــی، ســایه پردازی مختصــر در 
تصویــری  و  تزئینــی  نقش مایه هــای  تلفیــق  جامــه،  و  چهــره 
به ویــژه  گــرم،  رنگ هــای  تســلط  بــا  محــدود  رنگ گزینــی  و 
بــاغ  دیوارنگاره هــای  در   .)70  :1398 )پنجه باشــی،  قرمــز 
فیــن شــکل ها به صــورت پیکره نــگاری دربــاری ترســیم شــده 
در  شــاهزادگانش  و  فتحعلی شــاه  پیکــرۀ  از  آنهــا  در  و  اســت 
بــر  كیــدی  تأ تــا  شــده  اســتفاده  بنــا  مختلــف  قســمت های 

نمایــش اقتــدار و قــدرت شــاهانۀ قاجاریــان باشــد.

باغ فین در دورۀ قاجار

فیــن در دورۀ  بــاغ  و ســاختمانی  پانــی  تغییــرات  بیشــترین 
ــی  ــه افغان هــا و ویران ــه پــس از حمل ك ــه اســت  ــه و قاجاری زندی
كریم خــان زنــد و  و متروكه مانــدن آن، انجــام شــد. بــا تــاشِ 
ســپس در دورۀ قاجــار بــه همــت فتحعلی شــاه، بــار دیگــر ایــن 
دوران  قاجــار  دورۀ  یافــت.  دوبــاره  زندگــی  و  رونــق  عمــارت، 
كــه  بــود  از دوران صفــوی  پــس  بــاغ شــاه،  اوج  شــکوفایی و 
، فتحعلی شــاه، طــی دوران حکومــت  ســرآمد پادشــاهان قاجــار
ــدۀ  ــمت های تخریب ش ــازی قس ــت و بازس ــر مرم ــود، عاوه ب خ
بــاغ، بناهــا و آثــاری نیــز بــر آن افــزود كه بنای كوشــک )شــترگلو( 
و خلوت هــای طرفیــن آن، حمــام كوچــک و فضاهــای جنــب 
ــاغ  كــه در جنــوب ب ــا  ــه اســت. ایــن بن ــزرگ از آن جمل حمــام ب
واقــع شــده، »بــه دســتور فتحعلی شــاه ســاخته شــده اســت و 
شــامل شــترگلو و صفــۀ مجــاور و دارای دو حیــاط خلــوت در 
كاً از ســنگ  كــف صفــه  كــه  قســمت شــرق و غــرب آن اســت 
مرمــر مفــروش بــوده اســت و ســقف آن بــه طــرز جالبــی نقاشــی 
آن دیــده می شــود.  از  كــه هنــوز قســمت هایی  اســت  شــده 
كتیبــۀ نســتعلیق زیبــای دور تــا دور صفــۀ مجــاور حــوض بــه 
كاشــانی از خوشنویســان معــروف  خــط محمدتقــی حســینی 
ــران،1386: 210(  ــی و دیگ ــت.« )جیحان ــار اس ــل دورۀ قاج اوای
دارد،  شــباهت  طاقــی  چهــار  بــه  كــه  كوشــک  ایــن  زیــر  »در 
جــای  زیبــا  فواره هــای  بــا  رنگــی  فیــروزه ای  كاشــی  حــوض 
بیرون آمــدن  محــل  فتحعلی شــاهی  شــترگلو  اســت.  گرفتــه 
كــه پــس از آن بــه  دوبــارۀ نهــر ســلیمانیه از چشــمۀ زنانــه اســت 
حــوض جــوش و حــوض صــد فــواره می ریــزد و نمــای زیبایــی 

را بــه وجــود مــی آورد. تــالار منقــوش بــه تابلوهــای نقاشــی از 
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در پشــت شــترگلو، هنرنمایــی 
دیگــر دوران فتحعلی شــاهی اســت.« )مشــکوتی،1387: 15( 
كــه در  بخــش فتحعلی شــاهی بخــش قدیمــی بــاغ فیــن اســت 
دوره هــای بعــد در دورۀ قاجــار بخش هایــی بــه آن اضافــه و 
بارهــا مرمــت شــد. در ایــن بخــش بــه مضامیــن دیوارنــگاری 

می شــود. پرداختــه  فتحعلی شــاهی  بخــش 

درون مایۀ دیوارنگاره های باغ فین

مقرنــس كاری،  گچ بــری،  متنــوع  تزئینــات  بــاغ،  ایــن  در 
نقاشــی  و  محــدود(  )به صــورت  كاشــی كاری  یزدی بنــدی، 
اســتفاده شــده اســت. بــه عقیــدۀ )علوی نژاد و دیگــران،1389: 
گاه  13( واژۀ دیوارنــگاری و تزئینــات معمــاری یکســان نبــوده و 
كجــا اثــر  كــه هــر  گونــه ای  در مقابــل هــم معنــا می یابنــد. بــه 
دیــواری، پیکرنمــا، فیگوراتیــو و شــبیه آن باشــد، از اصطــاح 
گان متــرادف آن و در غیــر  دیوارنــگاری )نقاشــی  دیــواری( یــا واژ
گانــی از ایــن دســت  ایــن صــورت از تزئینــات معمــاری یــا واژ
كاشــی كاری  گچ بــری،  اســتفاده می شــود. بنابرایــن تزئینــات 
اثــر  طراحــی  فراینــد  در  كــه  هســتند  شــیوه هایی  تنهــا  و... 
كــدام از ایــن  دیوارنــگاری ارزیابــی و انتخــاب شــده اند و هــر 
مجموعــۀ  یــک  تركیــب  در  كــه  هســتند  عناصــری  روش هــا 
واحــد، نقــش تکمیل كننــده را دارنــد )علوی نــژاد،1387: 24(. 
كوشــک قاجــاری اســت  بیشــترین حجــم دیوارنگاری هــا در 
 ، كــه مربوط بــه دورۀ فتحعلی شــاه اســت. هنرمنــد دیوارنــگار
بــه منظــور انتقــال ایده هــا و موضوعــات متنــوع، روش هــای 
برگزیــده  اجــرا  نــوع  و  تركیب بنــدی   ، را در ســاختار گونــی  گونا
كــه از الگوهــای نقاشــی  كــه ایــن روش هــا اصولــی اســت  اســت 
نشــئت  هنرمنــد  عاطفــی  كنش هــای  وا و  قاجــار  اول  دورۀ 

ــان  ــن کاش ــاغ فی ــوی ب ــک صف ــی از کوش ــکل 1. نمای ش
)1399 )نگارنــدگان: 
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می گیــرد. رســیدن بــه معنــای مدنظــر و نمایــش روایت هــا و 
موضوعــات رایــج در ایــن دوره، بســتگی زیــادی بــه نــوع اجــرا، 
ــد  ــدی دارد و هنرمن ــا و تركیب بن ــتفاده از رنگ ه ــی اس چگونگ
كــه درصــدد فعال كــردن فضاهــای خالــی دیوارنگاره هــا بــوده، 
نمونــه   در  اســت.  كــرده  نــرم  پنجــه  و  دســت  مــوارد  ایــن  بــا 
سیاســی،  موضوعــات  بیشــتر  كــه  ترسیم شــده  نقاشــی های 
كهــن الگوهــای ایرانــی را در خــود جــای  داســتانی، تزئینــی و 
كلیدی تریــن و  داده انــد، تک رنــگ لاجــوردی اســت؛ یکــی از 
كــه اســتفاده شــده اســت و هنرمنــد  پرتکرارتریــن رنگ هایــی 
بــه روش آب رنگــی و در اغلــب مــوارد بــدون حجم پــردازی و 
كــرده اســت. در ایــن  به صــورت دورگیــری خطــی آن  را اجــرا 
پرداختــه  به صــورت مجــزا  ایــن تصاویــر  بــه مطالعــۀ  بخــش 

می شــود. 

درون مایۀ دیوارنگاره ها در دربار فتحعلی شاه
در طاســۀ یزدی بندی هــای ســقف ایــن بنــا، تصویــری از دربــار 
فتحعلی شــاه نقــش بســته اســت. )شــکل2(. دیوارنگاره هــای 
ایــن بنــا، یــادآور نقاشــی های صــف ســام شــاهی بــوده اســت 
كــه شــاه را در وســط تصویــر و نشســته بــر تخــت پادشــاهی 
نشــان می دهــد. از پرتکرارتریــن تركیب بندی هــای ایــن دوره، 
در  قرینگــی  وجــود  اســت.  قرینــه  به صــورت  تركیب بنــدی 
كار رفتــه اســت و نقــش تکرارشــونده،  ایــن نقاشــی ها نیــز بــه 
در  بنــا،  سیاســی  دیوارنگاره هــای  در  كــه  اســت  شــاه  نقــش 
كادر ترســیم شــده اســت. همچنیــن از تركیب بنــدی  وســط 
اصلــی  ســوژۀ  هنرمنــد  و  اســت  شــده  اســتفاده  نیــز  مقامــی 
ســوژه های  و  بزرگ تــر  شــکل  بــه  وســط،  در  را  )شــاه( 
كنــار  كنــده  پرا یــا  قرینــه  به صــورت  اطــراف  در  را  كم اهمیــت 
گی هــای تركیب بنــدی، نــوع اجــرا،  یکدیگــر چیــده اســت. ویژ

پیکره هــای  چیدمــان  گونــۀ  و  استفاده شــده  موضوعــات 
كــه ایــن دیوارنــگاره را در تقابــل  دربــاری، از مــواردی اســت 
ــا نقاشــی های صــف ســام شــاهی قــرار می دهــد. در اطــراف  ب
شــیوۀ  بــه  قلیــان  و  شــراب  جــام  میــوه،  ظــروف  بوتــه،  و  گل 
ــری  ــای تصوی ــه از آرایه ه ك ــت  ــده اس ــذاری ش ــری جای گ نگارگ
رایــج در نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. فتحعلی شــاه عصــای 
لبــاس  بــر ســر دارد و  كیانــی  تــاج  هدهدنشــان در دســت و 
مزیــن بــه تزئینــات مرســوم در ایــن دوره را بــر تــن دارد. دو 
ــه  ــه پادشــاه ب پیکــره نیــز در پشــت ســرش در حــال خدمــت ب
كشــیده شــده اند. در دو طــرف او زنــان دربــاری قــرار  تصویــر 
ــا رقــص و  ــه نواختــن موســیقی ی كــه هركــدام مشــغول ب ــد  دارن
آواز هســتند و موقعیــت اجتماعــی زنــان دربــار قاجــار را نشــان 

می دهــد. 
تصویــر   ، نیــز قســمت  ایــن  دیوارنگاره هــای  از  دیگــر  یکــی 
مشــابه  تقریبــاً  كــه  می دهــد  نشــان  را  فتحعلی شــاه  دربــار 
اطــراف  در  درباریانــش  و  در وســط  قبلــی، فتحعلی شــاه  اثــر 
قــرار دارنــد. )شــکل2( ایــن اثــر نیــز مشــابه دیوارنــگارۀ صــف 
ســام عبدالله خــان معمارباشــی اســت و در آن فتحعلی شــاه 
ــه  ــورت قرین ــران به ص ــان و پس ــت و درباری ــته اس ــت نشس برتخ
گرفته انــد. در ایــن دیوارنــگاره حوضــی  در دو طــرف وی قــرار 
هماننــد  پرســپکتیو  اســت.  شــده  ترســیم  پیش زمینــه  در 
مناظــر  در  و  اســت  نشــده  رعایــت  پیش زمینــه  در  قبــل  اثــر 
مقامــی   ، اثــر تركیب بنــدی  اســت.  شــده  رعایــت  پس زمینــه 
اســت و براســاس اهمیــت پیکره هــا، شــخصیت فتحعلی شــاه 
گــر نســبت  بزرگ تــر از پیکره هــای دیگــر ترســیم شــده اســت و ا
اســت،  نشــده  رعایــت  آن  پرســپکتیو  پیکره هــا  در  آناتومــی 
كــرده  اصــول زیبایی شناســی نقاشــی قاجــار این گونــه حکــم 

اســت. 
طاق نمــای  گوشــۀ  چهــار  در  قاجــاری،  شــاهزادگان  نقاشــی 
هالــی دیوارهــای بنــا اجــرا شــده اســت. در ایــن نقاشــی ها 
پرداختــن بــه موضــوع ماننــد نقاشــی های دورۀ فتحعلی شــاه 
و  اســت  نمادپردازانــه  و  تصویــری  نشــانه های  بــا  تــوأم 
ــاری  ــا موضــوع نقاشــی های پیکره نــگاری درب موضوعــات آن ب
تک پیکره هــای  از  اســتفاده  اســت.  یکســان  دوران  ایــن  در 
در  كــه  می شــود  دیــده  نقاشــی ها  در  شــاهزادگان  و  شــاه 
كوشــک نیــز وجــود دارد و ماننــد  نقاشــی های دیــواری ایــن 
هنــر ایــن دوران تک پیکــره به صــورت مجــزا در مركــز تصویــر و 
ــا لبــاس و آرایــش و جواهــرات قاجــاری نقاشــی شــده اســت.  ب
بیــن  می دهــد  نشــان  تطبیقــی  مقایســۀ  ایــن  )جــدول1(. 
قاجــار  اول  و دیوارنگاره هــای دربــاری دورۀ  نقاشــی دربــاری 
ارتبــاط مســتقیم وجــود دارد و نقاشــی ایــن دوران متأثــر از 

اســت. پایتخــت  در  دربــار  پیکره نــگاری  قوانیــن  ــار در  ــاه قاج ــام فتحعلی ش ــف س ــگارۀ ص ــکل 2. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن ــقف بن س
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جدول 1: مطالعۀ درون مایۀ تک پیکره های قاجار در دیوارنگاری بنا و نقاشی دورۀ اول قاجار

دیوارنگارۀ  کوشک نشانه هاشباهت ها
فتحعلی شاهی فین کاشان

تک پیکرۀ نقاشی دورۀ اول قاجار

کید بر نشانه های  تأ
قدرت در دورۀ 

قاجار 

نوع پوشش و آرايش صورت متأثر از نقاشي قاجار
دست بر كمر، استفاده از جواهرات و زیورآلات و 

لباس های منقوش

)كیکاووسی،42:1389(

 رنگ گذاری 

كمر باریک،  حجم پردازی و سایه روشن اندک، 
آرمان گرایی، زیبایی باستانی، متأثر از معیارهای 

 زیبایی شناسی نقاشی ایرانی
در دوره های قبل )صفویه و زندیه(

(Roby & others, 1998:182)

فضای خالی 
اطراف پیکره 

استفاده از فضای ساده و خالی در اطراف پیکره 
برای تمركز در تصویر

(seemorgh.com)

مضمون تک پیکره 
كانون تصویر   استفادۀ مستقل از پیکره در 

(seemorgh.com)

 )منبع: نگارندگان(

درون مایۀ روایی

الف. خسرو و شیرین

كــدام  كــه هــر  در طاســۀ یزدی بندی هــای ســقف كوشــک قاجــاری، دیوارنگاره هایــی بــا تک رنــگ لاجــوردی اجــرا شــده اســت 
براســاس روایــت یــا داســتانی عامیانــه، ترســیم شــده اســت. داســتان های عامیانــۀ خمســۀ نظامــی در برخــی از آنهــا نیــز اجــرا شــده 
كــه یکــی از آنهــا خســرو و شــیرین اســت. از معروف تریــن صحنه هــای حکایــت خســرو و شــیرین، تماشــای شــیرین توســط  اســت 
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گــون  گونا كــه روایــت تصویــری آن در بناهــای  خســرو اســت 
كاشــان بازتــاب گســترده ای داشــته اســت. »مثنــوی خســرو و 
شــیرین دومیــن منظومــه از خمســه یــا پنــج گنــج نظامی اســت 
ــان رســیده اســت و در ماجــرای  ــه پای كــه در ســال 576 ه.ق ب
ــده  ــاخته ش ــروده و س ــیرین س ــا ش ــز ب ــرو پروی ــق بازی خس عش
اســت.« )لویمــی،1396: 190( در ایــن دیوارنــگاره، در ســمت 
بــه  آب  جــوی  كنــار  در  و  آب تنــی  حــال  در  شــیرین  راســت، 
در  اســب  بــر  ســوار  خســرو  و  اســت  شــده  كشــیده  تصویــر 
ســمت چــپ، نظاره گــر اوســت. خســرو تاجــی بــر ســر دارد و بــا 
لباســی در شــأن یــک شــاهزاده بــه تصویــر كشــیده شــده اســت 
)شــکل4(. ندیمــه به صــورت نیمــرخ در پشــت ســر شــیرین 
بــه خســرو باعــث نوعــی  نــگاه وی  ایســتاده اســت و جهــت 
كــه در نــوع خــود  چرخــش ســوژه در تركیب بنــدی شــده اســت 
كمتــر  خــاص بــوده و در دورۀ قاجــار این گونــه تركیب بنــدی 

دیــده شــده اســت. 

ب. شیرین و فرهاد

در درون مایــۀ دیوارنگاره هــای  كــه  از داســتان های دیگــری 
ایــن بنــا دیــده می شــود، داســتان شــیرین و فرهــاد خمســۀ 
نظامــی اســت. ایــن داســتان نیــز بخشــی از مثنــوی خســرو 
و شــیرین اســت. در میانــۀ داســتان عشــق خســرو و شــیرین 
كــه »شــیرین، شــاهزادۀ ارمنــی، مرتبــاً  چنیــن روایــت می شــود 
گلــۀ گوســفندان از قصــر محــل  هــوس نوشــیدن شــیر می كــرد و 
زندگــی شــیرین دور بــود. خدمتــکاران بــرای آوردن شــیر بایــد 
راهــی دراز را می پیمودنــد و شــیرین دوســت نداشــت آنهــا را بــه 
 ، زحمــت بینــدازد. همچنیــن به خاطــر طولانی بــودن مســیر
كهنــه می شــد. وقتــی شــاپور متوجــه  شــیر تــازه در راه طولانــی 
گفــت او اســتاد  كــرد و  ایــن مســئله شــد، فرهــاد را بــه او معرفــی 

او  كار مهــارت بســیاری دارد.  ایــن  سنگ تراشــی اســت و در 
گوســفندان تــا قصــر  كوهســتان محــل نگهــداری  می توانــد از 
شــیرین جویــی در دل ســنگ بکنــد تــا شــیر دوشیده شــده 
كاخ شــیرین برســد. شــاپور  در آن روان شــود و مســتقیماً بــه 
كــوه را آغــاز  كنــدن  كار  فرهــاد را یافــت و او بــه دســتور شــیرین، 

كــرد.« )جوشــگون،1395: 98( 
كــوه و تیشــه بــه  كنــدن  در ایــن دیوارنــگاره، فرهــاد در حــال 
ــه تصویــر كشــیده شــده اســت )شــکل5( و شــیرین و  دســت ب
كنیزانــش ســوار بــر اســب، در ســمت راســت دیــده می شــوند 
كــه شــیرین بــه دیــدن  و بــه بخشــی از داســتان اشــاره دارد 
فرهــاد مــی رود. چهــره و نــگاه فرهــاد بــه طــرف شــیرین اســت 
كوه هــا به صــورت قرینــه در دو طــرف قــرار  و نظاره گــر اوســت. 
می شــود.  دیــده  شــهر  از  دورنمایــی  پس زمینــه  در  و  دارد 
كار دیــده مــی شــود، امــا توجــه اصلــی  چوپانــی در پیش زمینــۀ 
ــا  ــر شــیرین و فرهــاد معطــوف اســت. پیکــرۀ آنهــا ب مخاطــب ب

جزئیــات بیشــتری اجــرا شــده اســت و طبیعــت نیــز بــه ســبک 
مینیاتــور بــا جزئیــات در ایــن دیوارنــگاره  مشــهود اســت. 

ج. یوسف و زلیخا

داســتان قرآنــی یوســف و زلیخــا نیــز در ایــن بنــا ترســیم شــده 
اســت. ایــن دیوارنــگاره را می تــوان بــا داســتان یوســف و زلیخــا 
در هفــت اورنــگ جامــی مرتبــط دانســت. مثنــوی یوســف و 
زلیخــا یکــی از هفــت مثنــوی هفــت اورنــگ جامــی اســت كــه بــه 
تقلیــد از نظامــی ســروده اســت. »هفــت اورنــگ، شــامل هفــت 
كــه بــه تقلیــد از خمســۀ نظامــی، توســط مولانــا  مثنــوی اســت 

ــمتی  ــن در قس ــاد کوه ک ــیرین و فره ــگارۀ ش ــکل5. دیوارن ش
از ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(

ــک  ــیرین در کوش ــرو و ش ــدار خس ــگارۀ دی ــکل4. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج
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نورالدیــن عبدالرحمــان جامــی )897-817 هجــری قمــری( 
شــده  تصنیــف  قمــری  هجــری   875-892 ســال های  بیــن 
ایــن مثنــوی  6( مجلــس چهــارم  اســت.« )حســینی،1385: 
مربــوط بــه حضــرت یوســف و ندیمــان زلیخــا اســت. »زلیخــا 
گرفتــار اســت، همچنــان در پــی  كــه بــه عشــق حضــرت یوســف 
كــه هواهــای ناســوتی در ســر  رخنــه بــه دل محبوبــی اســت 
دارد. ایــن بــار زلیخــا ترفنــد جدیــدی می یابــد و از ندیمه هــا 
كــه شــب بــه نــزد حضــرت یوســف رونــد و در جهــت  می خواهــد 
اغــوای او كوشــش نماینــد. تمــام شــب ندیمه هــا نــزد حضــرت 
یوســف باقــی می ماننــد و در ایــن مــدت حضــرت یوســف آنهــا 
را حدیــث و ارشــاد می كنــد و زلیخــا او را در حــال موعظــه بــه 
، حضــرت  آنهــا می یابــد.« )همــان:9( در ایــن دیوارنــگاره نیــز
یوســف در ســمت چــپ ایســتاده اســت و ندیمه هــای زلیخــا 
تــا  گرفته انــد  قــرار  طــرف  دو  در  مســاوی  به صــورت  تقریبــاً 
كــه در اغلــب  هماهنگــی حفــظ شــود و تركیب بنــدی متقارنــی 
آثــار حفــظ شــده اســت، در ایــن دیوارنــگاره نیــز رعایــت شــده 

اســت )شــکل6(.

حضــرت یوســف در ایــن دیوارنــگاره بــا ســبدی از میــوۀ ســیب 
ــا، در  ــر از نقاشــی اروپ ــه ای مقــدس، متأث ایســتاده اســت و هال
پشــت ســرش دیــده می شــود )شــکل7(. ندیمه هــای زلیخــا 
مدهــوش از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف دیــده می شــوند 
حالتــی  در  یوســف،  حضــرت  اغــوای  جهــت  در  هركــدام  و 
دلبرانــه بــه تصویــر كشــیده شــده اند. زلیخــا در ســمت چــپ 
كمــی بزرگ تــر از ندیمه هایــش ترســیم شــده اســت  تصویــر و 
ــه  ــا ازاره ای ب ــه ب ــود. پس زمین ــت ش ــی رعای ــپکتیو مقام ــا پرس ت
می توانــد  كــه  می شــود  ختــم  دورنمــا  در  منظــره ای  ســمت 
ایــن دوره  در  كــه  باشــد  فرنگــی  تداعی كننــدۀ  دورنماســازی 
وارد نقاشــی شــده اســت. از عناصــر دیگــری كــه اســتفاده شــده 
كــه در دســت یکــی از  اســت ظــروف میــوه به ویــژه ســیب اســت 

كــه وجــود دارد  ندیمه هــا نیــز قــرار دارد و یکــی از روایت هایــی 
كــه ندیمه هــا از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف  ایــن اســت 
گاه بــه بریــدن دســت و مجروح كــردن خــود پرداختنــد  ناخــودآ
و چاقــوی در دستشــان نیــز می توانــد برگرفتــه از همیــن روایــت 

قرآنــی باشــد. )شــکل8(.

درون مایۀ نمادین 

الف. حیوانات
كوشــک قاجــاری بــاغ فیــن، تصاویــر حیوانــات مختلفــی  در 
دیــده می شــود كــه احتمــالًا جــزء اصلــی نقاشــی بنــا بــوده اســت 
و خوشــبختانه هیــچ تحریفــی در آن صــورت نگرفتــه اســت1. 
كثــر عناصــر حیوانــی در ایــن بنــا در حاشــیۀ تزئینــات دیوارهــا  ا

ــقف  ــان در س ــا و ندیم ــف و زلیخ ــگارۀ یوس ــکل 6. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن بن

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــی در دیوارن ــر حیوان ــکل 9. تصاوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج

حضــرت  تصویــر   .7 شــکل 
ــقف  ــگارۀ س ــف در دیوارن یوس
کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1 3 9 9

شــکل 8. تصویــر ندیمــان زلیخــا در حــال تماشــای حضــرت 
یوســف، بخشــی از دیوارنگارۀ ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(
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و طاق هــا و در میــان ترنج هایــی متشــکل از نقــوش اســلیمی و گل وبوتــه دیــده می شــود. )شــکل9(. 
كاربردشــان در زندگــی روزمــره چــه  كــه بــه ســبب  در دورۀ قاجــار نقــش حیوانــات، از اهمیــت خاصــی در هنــر برخــوردار بــود، چــرا 
گــرگ،  كرده انــد. در ایــن بنــا، حیواناتــی مثــل  به صــورت شــکار یــا حیوانــات اهلــی، همــواره در زندگــی انســان ها نقــش مهمــی ایفــا 
، حیوانــی  ــاً شــهرت بــدی دارد. »شــیر كــه عمدت گــرگ، حیوانــی اســت  گاو و فیــل دیــده می شــود.  ــاه، لک لــک،  ، خــرس، روب شــیر
كــه روزگاری در ایــران می زیســته اســت و ازایــن رو، در نگاره هــای ایرانــی دیــده می شــود. شــیر نمــاد قــدرت و نگهبانــی  اســت 
نمادیــن بــوده اســت.« )رســتم بیگی،1390: 62( »روبــاه در فرهنــگ ادبیــات شــفاهی ایرانــی، به عنــوان حیوانــی حیله گــر یــاد 
كــه روبــاه در ســن پنجــاه ســالگی، می توانــد خــود را به صــورت زنــی و در ســن صــد ســالگی به صــورت دختــری  می شــود. می گفتنــد 

فریبنــده یــا جادوگــری درآورد.« )همــان: 50(
در قســمت های مختلــف بنــا، شــاهد عناصــری هســتیم كــه ذهــن بیننــده را درگیــر معنــا و مفهــوم آن می كنــد. بــرای مثــال در یکــی 
كــه ماننــد آدمیــان ایســتاده اند و عصایــی در دســت دارنــد و بــه  از ترنج هــای تزئینــات حاشــیۀ بنــا، دو خــرس دیــده می شــود 

كــه نگهبانــی می دهنــد، به صــورت قرینــه، رو بــه روی هــم قرارگرفته انــد )شــکل 10(. حالتــی 
تركیــب انســان و حیــوان در موجــودات افســانه ای و اســاطیری 
هنــر ایــران باســتان دیــده می شــود و می توانــد تجســم ماهیــت 
ــی  ــوران تركیبــی، موجودات ــی بشــر باشــد. »جان پســت و حیوان
كــه شــکل ظاهرشــان براســاس تغییــر  زادۀ تخیــل بشــر هســتند 
، چــه به صــورت  شــکل در اجــزای تشــکیل دهندۀ یــک جانــور
كم شــدن اجــزا  بســط دادن اجزایــی از انســان یــا حیــوان بــا 
ایــن  در  امــا   )53 )قاســمیان،1397:  می آیــد.«  وجــود  بــه 
دیوارنــگاره ایــن تصویــر از موجــودات تركیبــی نیســت؛ بلکــه 
ــه آن شــخصیت انســانی داده شــده  ــه ب ك تنهــا خرســی اســت 
اســت. نقــوش حیوانــی غالبــاً دوتایــی اســت. زوج هــای دوگانــه 
ــت  ــاز خلق ــه آغ ــاره ای ب ــوا و اش ــانه ای از آدم و ح ــد نش می توان

كــه در ســتون های اصلــی بنــا بــه نشــانۀ نگهبانــی بــه تصویــر درآمده انــد. در مجمــوع، تصاویــر حیوانــی در ایــن بنــا،  آدمیــان باشــد 
گاه به عنــوان عنصــری نمادیــن اســتفاده شــده اســت و در برخــی از دیوارنگاره هــا نقــش حیــوان در  گاه به عنــوان عنصــر تزئینــی و 
كنــار نقــش انســان به عنــوان عنصــری زیســته بــه تصویــر كشــیده شــده  اســت. در جــدول )2( بــه برخــی از تصاویــر حیوانــی در ایــن 

بنــا پرداختــه شــده اســت.

جدول 2: تصاویر حیوانات در دیوارنگاره های کوشک قاجار باغ فین

12345

تصویر

نام 
گرگروباهگوزنآهوفیلحیوان

گی  ویژ
بصری 

استفاده از نقوش 
ترنج شکل و با تک رنگ 

لاجوردی

نقوش ترنج شکل و 
كید بر آهو با مركزیت  تأ

كانون در 

به صورت تخت و بدون 
حجم پردازی تصویر 

شده

اجرای سر روباه در 
جهت مخالف برای 
نشان دادن حركت

به صورت تخت و با 
رنگ لاجوردی، متأثر 
از شیوه های غربی در 

طراحی 

)منبع: نگارندگان(

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــرس در دیوارن ــر خ ــکل10. تصاوی ش
قاجــار )نگارنــدگان: 1399(
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ب. درون مایۀ شکار و شکارگاه

كــه تصویــر شــکارگاه )نخجیــرگاه(، مکتب خانــه  دیوارنگاره هــای دیگــری در طاســۀ  یزدی بندی هــای ایــن بنــا نقــش بســته اســت 
كثــر ایــن دیوارنگاره هــا  یــا درویشــان و مناظــر طبیعــی را نشــان می دهــد. شــکار بــرای شــاهان قاجــاری اهمیــت ویــژه ای دارد و در ا
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در حــال شــکار و غلبــه بــر حیوانــات وحشــی نشــان داده شــده اند تــا قــدرت خــود را در جنــگاوری 
كــه معمــولًا ســالی یــک بــار و  و شــجاعت بــه ثبــت برســانند. شــکار ســلطنتی یکــی از تفریحــات اصلــی شــاه و درباریــان قاجــار بــود 
كــه اغلــب نزدیــک دربــار انتخــاب می شــد. در ایــن بنــا دو دیوارنــگاره  در جایــی بــه اســم شــکارگاه یــا نخجیــرگاه صــورت می گرفــت 
ســاخته شــده اســت كــه صحنــۀ شــکار در نخجیــرگاه را نشــان می دهــد. یکــی از آنهــا شــکارگاه درباریــان اســت كــه در حــال تاخــت و 
كــه احتمــالًا نوعــی شــکار ســلطنتی اســت، شــاهزادۀ قاجــاری را در وســط تصویــر نشــان می دهــد و  تــاز و شــکار هســتند و دیگــری 

گی هــای آن بررســی شــده اســت. درباریــان در اطــراف وی دیــده می شــوند. در جــدول )3( ایــن دو دیوارنــگاره و ویژ

جدول3: دیوارنگاره های مربوط به شکارگاه در کوشک قاجار باغ فین 

گی های موضوعینحوۀ اجرا تصویردرون مایۀ تصویریویژ

1

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده ای از 
درباریان قاجاری و درباریان 
گوزن و  در اطراف و حیوانات 
كركس و خرگوش دیده  شیر و 
گرفته  می شوند. شکار صورت 
است و بر حیوان غلبه شده 

است.

كنده، به صورت  سواركاران پرا
تک رنگ، پس زمینه طبیعت 

و صحنۀ شکار

2

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار سلطنتی شاهزادۀ 
قاجاری و درباریان در اطراف 
در حال نظاره و حیوانات شیر 

و گرگ دیده می شوند. هنوز 
شکار صورت نگرفته است 

و شاهزادۀ قاجاری در حال 
جدال با شیر است.

سواركاران و افراد پیاده، 
به صورت تک رنگ و 

پس زمینه طبیعت، صحنۀ 
شکار

3

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده ای از 
درباریان قاجاری و هركدام از 
پیکره ها با نیزه، تیر و كمان و 
گوزن،  شمشیر در حال شکار 

كركس و آهو هستند.  ، شیر

سواركاران، تک رنگ، 
پس زمینه طبیعت و كوشک 

شاهی، صحنۀ شکار

)منبع: نگارندگان(

 ج. طناب بازی

یکــی از دیوارنگاره هــای دیگــر ایــن قســمت كــه مرتبــط بــا یکــی از مراســم و رســومات قاجــاری اســت، طناب بــازی اســت كــه در ایــن 
بنــا نیــز اجــرا شــده اســت )شــکل 11(. ســابقۀ بندبــازی بــه دورۀ صفویــه بازمی گــردد. »بندبــازی و شــعبده بازی از وســائل تفریحــی 
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گروهــی ماهــر و اســتاد بودنــد و معمــولًا  متــداول آن زمــان بــود. بندبــازان 
كــه در وســط میــدان قــرار  در وقــت نمایــش دو ســر طنــاب را بــر دو چــوب 
داشــت، می بســتند و از روی طنــاب عبــور می كردنــد.« )اشــراقی،1386: 

)31
تک رنــگ  از  اســتفاده  بــا  قبلــی  آثــار  هماننــد  نیــز  دیوارنــگاره  ایــن 
بــا  نــوع برخــورد  اجــرا شــده اســت.  رنــگ  روغــن  بــا روش  و  لاجــوردی 
عناصــر پس زمینــه مشــابه آثــار قبلــی اســت و هنرمنــد بــه نســبت مســاوی 
پیکره هــا را در اثــر قــرار داده اســت و بــه ایــن واســطه حركــت و چرخشــی 
كــه چشــم بیننــده خســته نمی شــود. پیکره هــای  كــرده اســت  ایجــاد 
نواختــن  یــا  تشــویق  و  مســابقه  نظــارۀ  حــال  در  اطــراف  در  قاجــاری 
موســیقی هســتند و ایــن تصویــر روایتگــر یکــی از تفریحــات و ورزش هــای 
كــه اغلــب در میــدان شــهرها برگــزار می شــده اســت. ایــن دوره اســت 

گیر درون مایۀ گرفت و 

در یکــی دیگــر از قســمت های بنــا، تصویــر جــدال شــیر و گاو ترســیم شــده 
گرفت وگیــر حیوانــات اســت  كــه مربــوط بــه درون مایــۀ  اســت )شــکل12( 
كــه در دورۀ قاجــار از آن اســتفاده  شــده اســت. گرفت وگیــر یــا همــان نبــرد 
گونــه ای نبــرد بیــن دو نیــروی خیــر  ــا انســان بــا حیــوان، بــه  دو حیــوان ی
و شــر را بیــان می كنــد و برخــی ایــن نبــرد را نمــاد ســتیز بیــن فصل هــا 
بــه  و  اســت  نگهدارنــده  و  پاینــده  گاو در هنــر هخامنشــی،  می داننــد. 
كار  رفتــه اســت؛ امــا  همیــن  دلیــل در ســر ســتون های اغلــب بناهــا بــه 
گاو بــه مــاه هــم مربــوط می شــود و بــه حاصلخیــزی و بــاروری  از طرفــی، 
نیــز اشــاره دارد. بــه گفتــۀ هــال گاو نمــاد مــاه و شــیر نمــاد خورشــید اســت 

گاو، فائق آمــدن خورشــید بــر مــاه و روز بــر شــب و روشــنایی بــر تاریکــی اســت. »گاو  )هــال،1390: 86(. شــاید فائق آمــدن شــیر بــر 
(، بــرج اســد بــر بــرج ثــور تفــوق  و شــیر )ثــور و اســد( هــر دو از صورت هــای فلکــی هســتند. در نزدیکی هــای اعتــدال ربیعــی )نــوروز

می یابــد و بهــار می شــود و حاصلخیــزی و تجــدد حیــات آغــاز می شــود.« )رســتم بیگــی،1390: 58(

درون مایۀ تزئینی

گیاهی الف. 

درون مایــه و تصاویــر گیاهــی، به صــورت اســلیمی، لچــک و ترنــج و ختایی 
كاشــان اجــرا شــده اســت. طــرح لچــک و  كــه متأثــر از نقــوش قالــی  اســت 
ترنــج طرحــی اســت عمومــی، معــروف و زیبــا و بســیار رایــج در قالــی ایــران 
بــه این ســو در قالی بافــی مناطــق مختلــف  از مکتــب شاه عباســی  كــه 
كشــور ازجملــه در شــهر كاشــان كاربردهــای زیــادی داشــته اســت. در این 
كار شــده  گل شاه عباســی و ترنــج در حاشــیۀ تزئینــات  ، نقــش  بنــا نیــز
كــه داخــل آن تصاویــر معمــاری و حیوانــی مشــاهده می شــود و  اســت 

اطــراف آن بــا نقــوش گل و بوتــه آراســته شــده اســت )شــکل13(. 
آبــی لاجــوردی  و  اخرایــی  زرد   ، قرمــز ایــن دیوارنگاره هــا رنگ هــای  در 
گل هــا  و  شــده  اجــرا  پس زمینه هــا  در  كــه  اســت  غالبــی  رنگ هــای  از 
كثــراً بــا رنگ هــای روشــن ســفید، زرد، آبی كمرنــگ و نارنجــی ترســیم  ا

شــکل 13. تصاویــر گیاهــی در دیوارنگاره هــای 
ــدگان:1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

ــقف  ــازی در س ــگارۀ  بندب ــر دیوارن ــکل 11. تصوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

در  گاو  و  شــیر  جــدال  تصویــر   .12 شــکل 
)نگارنــدگان:  قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره هــای 

)1 3 9 9
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گیاهــی و گل و بوتــه در حاشــیۀ ســتون ها و  شــده اســت. اســتفاده از تصاویــر 
كــه ارتباط دهنــدۀ فضاهــا و طاســه های  هالی هــای كوشــک اجــرا شــده اســت 
ازطریــق  موضوعــات  و  تصاویــر  درنهایــت  و  اســت  یکدیگــر  بــا  یزدی بنــدی 
ایــن نقــوش و دورگیری هایــی بــه رنــگ اخرایــی، بــا هــم مرتبــط شــده و باعــث 

چرخــش رنگ هــا و فرم هــا در چشــم مخاطــب می شــود )شــکل14(.
گیاهــی در ایــن بنــا، تنهــا شــامل نقــوش اســلیمی اســت و از عناصــر  تصاویــر 
گلــدان یــا جــام اســتفاده نشــده اســت؛ ازایــن رو صرفــاً جنبــۀ تزئینــی و پركننــدۀ 
گیاهــی در ایــن  ــر  ــد. در جــدول )4( نمونه هایــی از نقــوش و تصای فضــا را دارن

بنــا بررســی شــده اســت.

گیاهی در دیوارنگاره های کوشک قاجار باغ فین جدول4: درون مایۀ  

1234

تصاویر

غترنجگل لوتوسنام گل و بوتهگل و مر

)منبع: نگارندگان(
گیاهــی بنــا اســت. درخــت همــواره  كثــر دورنماســازی های مناظــر ترســیم شــده اســت، جــزء تصاویــر  كــه در ا درختــان ســرو نیــز 
در اعتقــادات و فرهنگ هــای مختلــف جایــگاه ویــژه و ارزش و تقدســی خــاص دارد. ایرانیــان نیــز بــه درختــان احتــرام بســیار 
كــه نــزد مــردم ایــران دارای مفاهیــم رمــزی و نمادیــن و دارای قــدرت اســاطیری بــوده، ســرو  می گذاشــتند. ازجملــه درختانــی 
ــه آن توجــه داشــتند.  كــه همــواره شــاعران و ادیبــان در دوره هــای مختلــف به ویــژه ســده های چهــارم و پنجــم هجــری ب اســت 

»ســرو رمــز جاودانگــی و نامیرایــی اســت. بــه بركــت عمــر طولانــی و همیشــه 
گرفتــه و در بیــن  ســبزبودن در میــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام 
ــردی،1394:  ــم دهک ــدی دارد.« )آل ابراهی ــاطیری قدرتمن ــۀ اس ــان جنب درخت
كــه بــاغ فیــن مملــو از درختــان ســرو اســت، اســتفاده از ایــن  105( از آن  جایــی 
عنصــر تصویــری نیــز بــه تأثیــر از محیــط بــاغ نقاشــی شــده اســت )شــکل15(. 
ســروهای منطقــۀ فیــن از دیربــاز مشــهور بــوده اســت. اهمیــت ســروهای ایــن 
كتاب هــای زیــادی از آن ســخن بــه  كــه در متــون و  منطقــه بــه حــدی اســت 
كرمــان ذكــر می كنــد.  كاشــان و  میــان آمــده اســت. پیرنیــا ســرو را مخصــوص 
كشــیدگی اش محبــوب  »درخــت ســرو بــه لحــاظ زیبایــی دائمــی، تناســب و 
مــردم ایــران اســت و شــعرا در وصــف آن بســیار ســروده اند و زیبایــی آن را الگــو 

كرده انــد.« )پیرنیــا، 1373: 8( قــرار داده و بــه آن تشــبیه 

ب.درون مایۀ معماری

ــدۀ  ــه تداعی كنن ك ــود  ــده می ش ــازی دی ــورت دورنماس ــا به ص ــی بن ــکل و تزئین ــای ترنج ش ــاری در قاب ه ــر معم ــا، تصاوی ــن بن در ای
ســاختمان هایی ایرانــی- اروپایــی اســت و برخــی از آنهــا شــبیه كوشــک های قاجــار ترســیم شــده اســت )شــکل 16(.

 شــکل 15. تصویــر درختــان ســرو 
قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره هــای  در 

)1399 )نگارنــدگان: 

ــقف  ــی در س ــۀ گیاه ــکل 14. درون مای ش
دیوارنــگارۀ کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1399
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ایرانــی  نماد هــای  از  اســتفاده  بــا  معمــاری  عناصــر  ســاختمان ها،  ایــن  از  برخــی  در 
ماننــد محــراب و قوس هــای هالی شــکل اجــرا شــده اســت و در برخــی نیــز ســاختمان و 
ــا رنــگ  قصر هایــی اروپایــی بــه تصویــر كشــیده شــده اســت. ایــن دورنماســازی ها اغلــب ب
لاجــوردی و بــه روش آب مركــب و آب رنگــی تصویــر شــده اســت. رنــگ به صــورت رقیــق 
از  بیشــتر  ایــن قســمت ها  قلــم و جســارت هنرمنــد در  راحتــی  و  اســت  اســتفاده شــده 
كــه احتمــالًا ایــن تفــاوت اجرایــی به دلیــل مرمت هایــی  دیوارنگاره هــای ســقف بناســت 
ــن  ــی در ای ــۀ طراح گون ــن و  ــناخت ف ــت و ش ــده اس ــام  ش ــقف انج ــمت س ــه در قس ك ــت  اس
ــر  ــۀ تصاوی ــه مطالع ــدول )5( ب ــت. در ج ــده اس ــیم ش ــاوت ترس ــر متف ــا یکدیگ ــمت ب دو قس

گی هــای آن در ایــن بنــا پرداختــه شــده اســت. معمــاری و ویژ

جدول 5: درون مایۀ معماری در دیوارنگاره های کوشک قاجار و ویژگی های آن

تصويرنشانه هانماد ايرانینماد اروپايی

دارددارد1
نماد محراب در ساختمان استفاده شده و گنبدی در پس زمینه دارد و 
كوشک و قصری در طبقۀ دوم دارد كه مشابه كلاه فرنگی است و متأثر 

از نمادهای اروپايی است.

ندارددارد2
دو مرغابی به صورت قرينه در دو طرف دیده می شود كه در هیچ جای بنا 
از آن استفاده نشده است. ساختمان مشابه كوشک اروپايی است و نماد 

ايرانی در آن دیده نمی شود.

اين ساختمان شبیه مساجد ايرانی است و هلال هايی محرابی شکل در داردندارد3
ساختمان استفاده شده است و نمادی اروپايی در آن دیده نمی شود.

با استفاده از نماد های اروپايی و قصرهای فرنگی ترسیم شده است و در ندارددارد4
پس زمینه درختان سرو ترسیم شده است.

ساختمان با تلفیق عناصر ايرانی محراب و عناصر اروپايی همچون كوشک دارددارد5
و قصرهايی به شکل كلاه فرنگی نقاشی شده است.

)منبع: نگارندگان(

ــاری در  ــر معم ــکل 16. تصاوی ش
ــار  ــک قاج ــای کوش دیوارنگاره ه

ــدگان: 1399( )نگارن
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ج. دیوارنوشته ها

در  كتیبه هــا  بیشــترین  كتیبه هاســت.  یــا  دیوارنوشــته  اســت  توجــه  درخــور  دیوارنگاره هــا  در  كــه  دیگــری  درون مایه هــای  از 
كوشــک فتحعلی شــاهی بــا موضوعیــت و محوریــت شهنشــاه و در جهــت توصیــف جــال و شــکوه وی ســروده شــده اســت. ایــن 
گــچ اجــرا شــده اســت و بــا اســتفاده از شــعرها و خط نوشــته هایی در وصــف  نقــوش به صــورت برجســته و بــا تکنیــک نقاشــی روی 
فتحعلی شــاه در جهــت نشــان دادن عظمــت و قــدرت وی ســروده شــده اســت )شــکل 17(. اشــعار كتیبه هــا در وصــف شــاه ســروده 
كتیبه هــای  كتیبه هــا تخریــب شــده اســت، اشــعار به درســتی مشــاهده نمی شــود. یکــی از  كــه اغلــب  شــده اســت. از آن  جایــی 

اجراشــده در كوشــک فتحعلی شــاهی اشــاره ای بــه ایــن شــعر دارد )نراقــی،1374: 50(:

با پیکر مهر و طلعت ماه است اینتمثال شهنشاه فلک جاه است این

كند می گوید كه بدو نظر  سلطان جهان فتحعلی شاه است اینهركس 

كادری مستطیل شــکل و به صــورت  كتیبه هــای ایــن بنــا بــه رنگ هــای لاجــوردی، اخرایــی، ســبز و طایــی اجــرا شــده و اغلــب در 
برجســته ســاخته شــده اســت. »یکــی دیگــر از كتیبه هــای نســتعلیق زیبــای ایــن كوشــک در دورتــادور حــوض بــه خــط محمدتقــی 

حســینی كاشــانی از خوشنویســان معــروف دورۀ اول قاجــار اســت.« )جیحانــی و دیگــران،1386: 210(
، متأثر از نقاشــی دورۀ اول قاجار )پادشــاهی  براســاس پژوهش هــا و تحلیل هــای صورت گرفتــه در بــاغ فیــن كاشــان، درون مایــۀ آثــار
فتحعلی شــاه( اســت. ایــن دیوارنگاره هــا در چهــار دســته موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن، تزئینــی و نقــوش 

كــه در مجمــوع شــامل هشــت دیوارنــگارۀ  گرفت وگیــر اســت 
اصلــی در ســقف بنــا و نقاشــی های تزئینــی دیگــر در ســتون ها 
و حاشــیۀ طاق هــای یزدی بنــدی نقــش بســته اســت. اهــداف 
از دو منظــر تحلیل پذیــر اســت؛  ایــن دیوارنگاره هــا  تبلیغــی 
نخســت آنکــه درون مایــۀ  ایــن دیوارنگاره هــا جنبــۀ نمایشــی 
دارد و دوم نشــانه ای از اتحــاد و پیوســتگی حکومــت قاجــار 
كــه از مضامیــن پركاربــرد در دیوارنــگاری  اســت. صــف ســام 
ــر روشــنی از هــرم قــدرت در جامعــۀ آن  ــا اســت، تصوی ایــن بن
كیــد  روزگار اســت؛ ازایــن رو مضامیــن ایــن دیوارنگاره هــا بــا تأ

بــر واقع گرایــی، نشــان دهندۀ قــدرت شــاهی اســت و ایــن موضوعــات بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار شــباهت نزدیکــی دارد. مضامیــن 
، صــف ســام شــاهی و نقــوش مربــوط بــه دربــار فتحعلی شــاه، در راســتای احاطــۀ قــدرت و نفــوذ قاجاریــان بــه تصویــر  شــکار
كــه آراســته ترین پیکــر را در میانــۀ تصویــر دارد و  ، بی تردیــد شــخص شــاه اســت  كشــیده  شــده اســت. رأس و رئیــس مركــز آثــار
كتیبــه دورتــادور بنــا اجــرا شــده، در توصیــف و وصــف خاقــان )فتحعلی شــاه( ســروده شــده  كــه به صــورت  خط نوشــته هایی 
ــا در حــال نوازندگــی و مطربــی دیــده  كــرده اســت و بقیــه بــه احتــرام وی ایســتاده اند ی ــر تخــت شــاهی جلــوس  اســت. فقــط او ب
كیــد  كــه در اغلــب دیوارنگاره هــا پشــت ســر او ترســیم شــده اند. تأ می شــوند. نزدیک تریــن افــراد بــه وی، شــاهزادگانش هســتند 
كــه در نقاشــی دورۀ اول قاجــار و دیوارنــگاری ایــن بنــا مشــاهده می شــود. در  بــر فراوانــی شــاهزادگان، از مضامیــن مشــتركی اســت 
ایــن دیوارنگاره هــا شــاهزادگان از همــه بــه او نزدیک تــر هســتند و نــگاه همــه بــه ســمت شــاه و نــگاه شــاه بــه دوردست هاســت. 
كــرده و تقــارن پیکره هــا بــا او معنــی می یابــد.  تركیب بنــدی متقــارن و ایســتا اســت و شــاه در مركــز تصویــر تــوازن و تعــادل ایجــاد 
گی هــای نقاشــی دورۀ اول قاجــار را دارد. ایــن نزدیکــی و  در شــیوۀ رنگ گــذاری، طراحــی، روش اجــرا، آرایــش و نحــوۀ پوشــش ویژ
ــا  ــا ب ــت و چهره ه ــرم اس گ ــای  ــۀ رنگ ه ــا غلب ــا ب ــب رنگ ه ــت. تركی ــان اس ــنی نمای ــاهزادگان به روش ــای ش ــباهت در تک پیکره ه ش
گــرد، بــه شــیوۀ چهره نــگاری دورۀ اول قاجــار ترســیم شــده اســت. شــاهزادگان دســت  چشــمان درشــت، ابــروان كمانــی و صــورت 
ــته  ــار آراس كمــر یــا دســت بــه شمشــیر ایســتاده اند و بــا لبــاس، تزئینــات و جواهراتــی مشــابه پیکره نگاری هــای نقاشــی قاج بــه 
گــرد، چشــم ها  گی هــا در پیکره هــای متعــدد دیگــر نیــز رعایــت شــده اســت. پیکــرۀ زنــان اغلــب بــا چهره هــای  شــده اند. ایــن ویژ
گیســوان مشــکی و ابروهــای بــه هــم پیوســته دیــده می شــوند. زنــان اغلــب بــا نشــانه های تصویــری مثــل جــام، ظــروف میــوه یــا  و 
در حــال نوازندگــی هســتند و نحــوۀ اســتفاده از عناصــر بصــری، عینــاً به صــورت نقاشــی های دورۀ اول قاجــار اســت )شــکل18 و 

ــاغ  ــاهی ب ــک فتحعلی ش ــته ها در کوش ــکل 17. دیوارنوش ش
فیــن )نگارنــدگان: 1399(
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گی هــای صــورت دو دختــر بــا ابــروان پیوســته، چشــمان بادامی شــکل و لب هــای غنچــۀ جمع شــده، همچنیــن، آرایــش  19(. ویژ
، بازتــاب ایدئــال زیبایــی در اواخــر زندیــه و اوایــل دوران قاجــار اســت. كیفیــت زیبایــی و  زنــان بــا ایــن فــرم مخصــوص و زرق وبرقــدار
كــه دیوارنــگاری ایــن بنــا براســاس اصــول نقاشــی قاجــاری اجــرا شــده  شــباهت شــایانِ توجه میــان ایــن دو چهــره نشــان می دهــد 

.)Roby & Others,1998: 270( اســت
كیفیــت بالایــی اســت. هنرمنــد در نقاشــی ها به ویــژه ترســیم  از نظــر اجرایــی و بصــری دیوارنگاری هــای كوشــک قاجــار دارای 
كــه نقــاش ایــن بنــا نقــاش دربــاری بــوده  پیکره هــا و فضاســازی آنهــا، خاقیــت و مهــارت بیشــتری داشــته اســت. احتمــال مــی رود 
اســت و نقاشــی ها بــا رعایــت اصــول پیکره نــگاری دربــاری در دورۀ فتحعلی شــاه، ترســیم  شــده اســت و نبــوغ و توانایــی نقــاش 
ــه  ــا توجــه ب ــان اســت. ب ــه در حاشــیۀ دیوارنگاره هــا به خوبــی نمای در اجــرای پیکره هــای پســران فتحعلی شــاه و نقاشــی گل وبوت
، نارنجــی، زرد،  نقش مایه هــای به كاررفتــه در دیوارنگاری هــا، طیــف رنگــی نقــوش بســیار گســترده اســت. تركیــب رنگ هــای قرمــز
، لاجــوردی و ورقــۀ طــا باعــث شــده اســت تــا شــیوایی رنگ هــا به صــورت دلنشــین و جــذاب جایــگاه هنــری دورۀ قاجــار را  ســبز
كــه حکومــت قاجــار از  گرایــش بــه  واقع نــگاری و دورنماســازی، بــه تجلــی قــدرت شــاهی دارد  گــذارد. ایــن تصاویــر بــا  بــه نمایــش 
 ، ، غلبــه شــاهزادۀ قاجــار بــر شــیر ــار گذشــتگان خــود بــه ارث بــرده اســت و مضامیــن پیــروزی در جنــگ، صــف ســام شــاهی درب
بــه تصویــر كشــیدن تعــدد شــاهزادگان فتحعلی شــاه، صحنه هــای شــکار و شــکارگاه، همگــی در پــی اثبــات اقتــدار فتحعلی شــاه 
ترســیم  شــده اســت و عینــاً متأثــر از نقاشــی های دورۀ اول قاجــار اســت و هنرمنــد دانســته یــا نادانســته، مضامینــی را بــه تصویــر 

كــه ریشــه در قــدرت پادشــاهی در ایــران دارد. كشــیده اســت 

ــرا،  ــر در حرمس ــی دو دخت ــکل 19. نقاش ش
1814-1811م.،  حــدود  میرزابابــا،  اثــر 
Roby & Oth�( لنــدن  رنگ روغــن، 

)ers,1998: 270

قاجــاری  زن  تک پیکــرۀ   .18 شــکل 
کاشــان  فیــن  بــاغ  دیوارنــگارۀ  در 

)1 3 9 9 : ن گا نــد ر نگا (

نتیجه گیری

محســوب  ایــران  هنــری  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
می شــود. نظــام حکومتــی ایــران، هنرپروری متمركــزی در دربار 
پدیــد آورد كــه شــاه و شــاهزادگان مهم ترین ســفارش دهندگان 
ــار  ــلط درب ــی در تس ــر نقاش ، هن ــار ــد. در دورۀ اول قاج آن بودن
از حامیــان اصلــی  یکــی  قــرار داشــت و فتحعلی شــاه قاجــار 
هنــر دربــاری در ایــن دوره بــود. پیکرنــگاری دربــاری بــا هــدف 
نشــان دادن قدرت و نفوذ پادشــاهان قاجار در این دوره رواج 
كــه آمیــزه ای از الگوهــای پیشــین و تأثیــر از الگوهــای  یافــت 
ــه  ــران ب ــر ای ــاری هن ــگاری درب ــود. صحنه هــای پیکره ن ــی ب غرب
زمــان و مــکان خاصــی مربــوط نمی شــود. نشــان دادن شــاه 
و درباریــان در حالت هــای مختلــف، نمایــش ثــروت، قــدرت، 
جمــال و عظمــت شــاهان و درباریــان از موضوعــات ایــن نــوع 
نــام  بــه  مکتبــی  ایجــاد  بــه  كــه  اســت  دربــاری  نقاشــی های 
پیکره نــگاری دربــاری منجــر شــده اســت. در زمــان ســلطنت 
كاخ هــا و ارگ هــای ســلطنتی بــه  فتحعلی شــاه تزئیــن داخــل 

شــیوۀ دیوارنــگاری بــا رنــگ  روغــن رواج یافــت و ارتبــاط نقاشــی 
و معمــاری در ایــن دوره افزایــش یافــت. از نمونه هــای بــارز این 
كــه  كاشــان قــرار دارد  باغ هــا و عمارت هــای قاجــاری در شــهر 
مجموعــه ای از نقاشــی ها به صــورت دیوارنــگاری بــا مضامیــن 
كــرده  ــا را مزیــن  متنــوع، ســقف ها و تالارهــای كوشــک ایــن بن
كوشــک قاجــار از نظــر  اســت. در ایــن پژوهــش نقاشــی های 
مضامیــن  تركیب بنــدی،  اجــرا،  شــیوۀ  موضوعــی،  عناصــر 
ــه ســؤال اصلــی  رنگــی و عناصــر تزئینــی تحلیــل شــد. پاســخ ب
ــا  ــاغ  فیــن ب ــگاری در ب ــه دیوارن ك ــه اســت  گون ــه ایــن  تحقیــق ب
موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن و نقــوش 
كــه  تزئینــی نقاشــی شــده اســت. در ایــن زمینــه مشــخص شــد 
نشــانه های تصویــری در ایــن بنــا و نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
ک  گفتمان هــای بصــری مشــترک اســت و ایــن اشــترا دارای 
در رونــد فراینــد شــکل گیری معنــای آثــار و چگونگــی اجــرای 
نشــانه ای  مفاهیــم  از  آثــار  ایــن  در  می شــود.  مشــاهده  آن 
از  متفاوتــی  روایت هــای  و  پیام هــا  انتقــال  بــرای  یکســان 
اســت.  شــده  اســتفاده  مخاطــب  بــه  فتحعلی شــاه  دربــار 
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اســتفاده از نشــانه های رنگــی، عناصــر تركیب بنــدی، اشــیا و 
گی هــای مشــترک ایــن دیوارنگاره هــا  تصاویــر پیکره هــا از ویژ
نقاشــی ها  ایــن  در  اســت.  قاجــار  اول  دورۀ  نقاشــی  بــا 
نشــانه های به كاررفتــه، ارتبــاط مســتقیم بــا دربــار شــاهان و 
شــاهزادگان قاجــار دارد. همگامــی قالــب و محتــوا، ســاختار 
متناســب، تركیــب متقــارن و مــوزون، اســلوب اجرایــی تزئینــی 
تزئینــی  آرایه هــای  بــا  درخشــان  رنگ هــای  و  شــکوهمند  و 
فیــن  بــاغ  دیوارنــگاری  درخشــش  شــاخصه های  از  متنــوع، 
ــا تلفیــق امکانــات بصــری هنــر معمــاری و نقاشــی  كــه ب اســت 
جهــت تأثیرگــذاری بیشــتر بــر مخاطــب، براینــدی باشــکوه از 
یــک هنــر فاخــر دربــاری و چکیــدۀ هنــر جامعــۀ خویــش اســت. 
كــه درون مایــه  گرفتــه می شــود  در انتهــای ایــن مقالــه نتیجــه 
ــا در جهــت نشــان دادن موقعیــت  در دیوارنگاره هــای ایــن بن
، خواســته ها، تفریــح، نمایــش زیبایــی  سیاســی دربــار قاجــار
آرمانــی شــاهزادگان، نحــوۀ پوشــش و تغییــرات ایجادشــده در 

ــر كشــیده شــده اســت. ــه تصوی جامعــه ب

پی             نوشت
1. ایــن مســئله در نــوع رنــگ و نحــوۀ برخــورد بــا قلم گــذاری و طراحــی كارهــا 

به وضــوح تشــخیص  داده می شــود. 
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لویمــی، ســهیا )1396( »اخاق مــداری در شــخصیت های مطــرح در منظومــۀ خســرو و شــیرین«. پژوهش هــای اخاقــی، 

ــص 189-208.  8 )2(، ص
مشکوتی، نصرت الله )1387(، »سروستانی در ربع مسکون یا باغ تاریخی فین«، فصل نامۀ هنر و مردم. 58، صص 8-25.

 . هال، جیمز )1380( فرهنگ نگاره ای نمادها در هنر شرق و غرب، ترجمۀ رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر
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Abstract:

The art of  the Qajar period is one of  the most 
important periods in the history of  Iranian art, which 
can be considered a period of  innovation in the art 
and architecture of  this land. Mural of  the Qajar 
period, due to the taste of  architects and art-loving 
commissioners, is considered one of  the most valuable 
developments and changes in this period.
Murals are the intermediary media for expressing art 
and transmitting the original and ancient features of 
this land that became popular in this period. During 
the Qajar period, the process of  fresco painting in 
buildings continued in the continuation of  traditions. 
During the reign of  three of  the first Qajar kings, 
between 1848 and 1785, a very dynamic process of 
covering and painting the walls of  palaces, mansions, 
and private residences with scenes of  battle, romantic 
epics, the royal family and women were on the agenda. 
In this period, the architecture and decorations of  the 
building have been used as a tool to display the culture, 
customs and finally to record the authority and royal 
glory throughout history. One of  these magnificent 
buildings is Finn Garden, which is located in Kashan. 
The original structure of  the Finn Garden is related to 
pre-Islamic and Silk civilizations. The Silk civilization 
is also inextricably linked to a young spring that flows 
above the garden and is known as the Sulaimaniyah 
spring and has long been influential in the development 
of  the Fin region. From 1135 AH, after the Afghan 
invasion, Abadani Bagh stagnated, but by the order 
of  Karim Khan Zand, especially the mansion named 
«Khalut Karimkhani» located on the south side of  the 
garden, Bagh-e Fin turned to Abadani, but with the 
famous earthquake of  1192 AH Finn also saw the 
overall damage. Fath Ali Shahi pavilion was decorated 
with various paintings and murals by the order of  the 
Shah. This building, which is located in the south of 
the garden, has two backyards in the east and west, 
the floor of  which is made of  marble, and all around it 
is decorated with inscriptions in Nasta›liq script. The 
largest volume of  murals is in the Qajar pavilion, which 
belongs to the period of  Fath Ali Shah. To convey 
various ideas and themes, the mural artist has chosen 
various methods in the structure, composition, and 
type of  performance, which are principles that derive 
from the painting patterns of  the first Qajar period and 
the emotional reactions of  the artist. Achieving the 
desired meaning and showing the common narratives 
and themes in this period depends a lot on the type 
of  performance, how to use colors and composition, 
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and the artist who has been trying to activate 
the empty spaces of  the murals has struggled 
with these cases. In the sample of  paintings 
that contain most of  the political, fictional, 
decorative, and archetypal themes of  Iran, the 
use of  azure monochrome is one of  the key 
and most repetitive colors that have been used 
and the artist in a watercolor method and often 
without volume. And has implemented it as a 
linear intercept. In this section, these images 
are studied separately.
The purpose of  this study is to study the murals 
of  Finn Garden in Kashan and to analyze the 
characteristics of  its designs. This research has 
a historical approach and a case study has been 
done on the theme of  the murals of  Bagh-e 
Fin and its Fath Ali Shahi pavilion. The main 
question of  the research is what subjects were 
painted on the frescoes in the Finn Garden 
during the Qajar period? What are the themes 
of  these topics and how are they categorized? 
What is its relation to the painting of  the first 
Qajar period and what is the classification 
of  the subjects? The type of  research in this 
research is descriptive-analytical and the 
method of  collecting information is library 
and field. The main purpose of  this study is 
to identify the content and themes of  murals 
and sub-objectives including how the image 
element is necessary for the buildings of  this 
period and its relationship with Qajar painting, 
especially court iconography. The results of 
this study show that the murals of  Fath Ali 
Shahi pavilion in the Qajar period have content 
values by observing the visual rules in the form 
and have been used to decorate the building in 
accordance with the social status of  the client. 
Children are hunting and so on. The theme 
of  the works is influenced by the painting 
of  the first Qajar period (the reign of  Fath 
Ali Shah). These murals are divided into four 
categories: political, narrative and fictional, 
symbolic, decorative, and motifs, which include 
a total of  eight main murals on the roof  of 
the building and other decorative paintings 
on the columns and margins of  Yazdibandi 
arches. The propaganda purposes of  these 
murals can be analyzed from two perspectives; 
First, the theme of  these murals is theatrical, 
and second, it is a sign of  the unity and 
solidarity of  the Qajar government. The line 
of  greetings, which is one of  the most widely 
used themes in the murals of  this building, 
is a clear picture of  the pyramid of  power in 
the society of  that time; Hence, the themes of 

these murals, with their emphasis on realism, 
show the power of  the monarchy, and these 
themes are closely similar to the paintings of 
the first Qajar period. The themes of  hunting, 
the line of  Salam Shahi, and the motifs related 
to the court of  Fath Ali Shah have been 
depicted to surround the power and influence 
of  the Qajar people. In this research, first, the 
murals and the history of  painting in the Qajar 
period are studied and after describing the date 
of  construction of  the building and how it is 
done, the murals of  Fath Ali Shahi pavilion 
are examined based on the classification of 
subjects and its comparative study with court 
iconography paintings. The murals of  this 
building, in their themes, have been influenced 
by the court iconography of  the first Qajar 
period, and the common pictorial patterns in 
the paintings of  the first Qajar period have been 
observed in these murals. The use of  themes of 
the Shah, princes, hunting scenes, and emphasis 
on Fath Ali Shah as the main subjects of  Qajar 
painting has been centered on the Shah and 
the legitimacy of  the monarchy. The murals of 
this building are reminiscent of  the paintings 
of  the royal line, which shows the king in the 
middle of  the picture and sitting on the throne. 
One of  the most frequent combinations of 
this period is symmetrical composition. The 
presence of  symmetry is also used in these 
paintings, and the repetitive role is the role of 
the king, which is drawn in the middle of  the 
frame in the political murals of  the building. 
The composition of  the maqam is also used, 
and the artist arranges the main subject 
(king) in the middle, in a larger form, and the 
less important subjects around each other 
symmetrically or scattered side by side. The 
compositional features, the type of  execution, 
the subjects used, and the type of  arrangement 
of  the court statues are some of  the things 
that contrast this mural with the paintings of 
the royal line. Around the flowers and plants, 
fruit containers, wine glasses, and hookahs are 
placed in a painting style, which has been one 
of  the common pictorial arrays in the paintings 
of  the first Qajar period. As a result of  the 
present study, it is clear that the visual signs in 
this building and the painting of  the first Qajar 
period had common visual discourses, and this 
commonality can be seen in the process of 
forming the meaning of  the works and how it 
is performed. In these Artworks, the concepts 
of  the same sign have been used to convey 
different messages and narrations from the 
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court of  Fath Ali Shah to the audience. The 
use of  color symbols, composition elements, 
objects, and images of  statues are common 
features of  these murals with the first Qajar 
period painting. In these paintings, the symbols 
used are directly related to the court of  Qajar 
kings and princes. Conformity of  format and 
content, proportionate structure, symmetrical 
and harmonious combination, decorative and 
glorious executive style, and bright colors with 
various decorative arrays, are the hallmarks of 
Finn Garden wall painting, which combines 
the visual possibilities of  architecture and 
painting to further influence the audience. It is a 
magnificent court art and a summary of  the art 
of  its community. At the end of  this article, it 
is concluded that the paintings of  this building 
are depicted to show the political situation 
of  the Qajar court, desires, entertainment, 
show the ideal beauty of  princes, how to cover 
and changes in society and understanding of 
Iranian chromatography, decoration, limited 
shadows. , I notice the influence of  the methods 
of  using little perspective in landscapes and 
buildings and little in the used figures.

Keywords: Qajar, Kashan, Fin, mural, Fath Ali 
Shahi pavilion, painting.
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