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ــر  ــک معاص ــوش در گرافی ــرد نق کارب
ــه نقــوش مســجد جامــع  ــا نگاهــی ب »ب

ــان«* اصفه

چکیده 
معمــاری در دورۀ اســامی، همچــون مــوزه‌‌ای از خطــوط و 
نقــوش متنــوع در بناهــای مذهبــی و غیر‌‌مذهبی اســت. این 
پژوهــش بــا هــدف تحقیــق در کاربــرد نقوش مســجد جامع 
ــوش،  ــیع نق ــوع وس ــی و تن ــد تاریخ ــل بعُ ــان به‌‌دلی اصفه
ــرای  ــبی ب ــکان مناس ــه م ــوی ک ــوص در دورۀ صف به‌‌خص
ــاز  ــتای نی ــت، در راس ــامی‌ایرانی اس ــوش اس ــی نق بازخوان
ارتباطــی بشــر در گرافیــک امــروز انجــام شــده و به‌‌دنبــال 
ــبات در  ــه تناس ــت ک ــؤال‌‌ها اس ــن س ــه ای ــخ‌‌گویی ب پاس
نقــوش ایــن مســجد چگونــه بــر تناســبات مبانــی هنرهــای 
موجــود  پتانســیل‌‌های  و  می‌‌شــود  منطبــق  تجســمی 
ــش،  ــن پژوه ــق ای ــت. روش تحقی ــوش چیس ــن نق در ای
از طریــق مطالعــات  داده‌‌هــا  و  بــوده  توصیفی‌تحلیلــی 
کتابخانــه‌‌ای و همچنیــن عکاســی و ترســیم نقــوش توســط 
نگارنــدگان و ســپس تجزیه‌وتحلیــل آن‌هــا بــا دیــدگاه 
ــن پژوهــش  ــردآوری شــده‌‌اند. در راســتای ای گرافیکــی، گ
مجموعــه نقــوش بــه‌کار رفتــه در ایــن مســجد کــه شــامل 
ــاظ  ــتند از لح ــی هس ــلیمی و ختای ــی، اس ــوش هندس نق
ســاختار مبانــی هنرهــای تجســمی )نقطــه، خــط، ســطح، 
ــر  ــم ب ــای حاک ــدازه( و انرژی‌‌ه ــدی و ان ــب، ترکیب‌‌بن تناس
ــده  ــر آن ش ــعی ب ــه س ــده‌‌اند. در نتیج ــی ش ــا بررس آن‌ه
ــع  ــوش مســجد جام ــای مناســب نق ــا راه‌کاره ــا ب اســت ت
ــای  ــگ هنره ــرای فرهن ــادی ب ــوان بنی ــان را به‌عن اصفه
تزیینــی در گرافیــک معاصــر ایــران به‌شــمار آورد کــه 
آثــار  ایــن  می‌‌توانــد نظمــی یکپارچــه و منســجم در 
به‌‌وجــود آورد. ایــن نقــوش کــه توســط هنرمنــدان مســلمان با 
رعایــت اصــول مبانــی هنرهــای تجســمی پی‌‌ریــزی شــده‌‌اند، 
دارای ضابطــه‌‌ای منطقــی همــراه بــا ابــداع و خلاقیــت ذهنــی 
آفریننــدۀ آن اســت کــه می‌‌توانــد بخشــی از فرهنــگ و تمــدن 
ایــران را نمایــان کنــد و در مقابــل بخشــی از نیازهــای گرافیک 

امــروز را بــر طــرف کنــد.
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مقدمه
»بــه نظــر می‌‌رســد کــه اصطــاح اســلیمی )مقلــوب 
اســامی( از ســدۀ نهــم هجــری بــه بعــد در متــون ظاهــر 
ــه  ــی یافت ــرد عموم ــان کارب ــا در دورۀ صفوی ــده و بعد‌‌ه ش
ــرد  ــدۀ کارب ــتاری آن توجیه‌‌کنن ــرد نوش ــا کارب ــت. ام اس
عملــی آن در آثــار هنرهــای تجســمی نیســت؛ چــون ایــن 
کاربــرد منشــأ در قــرون بســیار کهــن، حتــی در ســده‌‌های 
پیــش از اســام ایــران دارد.« )آژنــد، 1393: 45( همچنیــن 
پایــه‌‌ای  از طرح‌‌هــای هندســی همچــون  »بهره‌‌گیــری 
هنــر  انحصــاری  امتیــازات  از  شــکل‌‌ها  ترکیبــات  در 
اســامی نیســت، زیــرا این‌‌گونــه طرح‌‌هــا کمابیــش در 
ــده  ــرقی دی ــه ش ــی و چ ــه غرب ــنتی چ ــای س ــۀ هنره هم
می‌‌شــود.« )الســعيد و پارمــان، 1395: پیشــگفتار( بــا ایــن 
وجــود در میــان نقــوش نگارگــری به‌خصــوص نقــوش 
ــل  ــان به‌‌دلی ــع اصفه ــجد جام ــوش مس ــامی‌‌ایرانی، نق اس
شــواهد تاریخــی، هنــری و تنــوع وســیع نقــوش، به‌عنــوان 
یکــی از مهم‌‌تریــن داده‌‌هــای دورۀ اســامی در بــاب نقــوش 

ــده ‌‌اســت.  ــن بررســی ش ــاختارهای بنیادی و س
به‌‌دســت  اســامی‌ایرانی  هنرهــای  در  نقــوش  بررســی 
آمــده، نشــان می‌‌دهــد کــه ایــن نقــوش ســابقه‌‌ای دیرینــه 
داشــته و دارای بــار فرهنگــی اســت. ایــن بــار فرهنگــی کــه 
ــد  ــت، می‌‌توان ــی اس ــی ایران ــار فرهنگ ــدۀ آن، ب ــش عم بخ
امــروزه در ارتبــاط بــا بشــر بازخوانــی شــود، امــا لازم اســت 
ــل  ــروزی و قاب ــان ام ــه زب ــا ب ــانه‌‌گذاری‌‌های آن‌ه ــا نش ت
ــرای انســان امــروز تغییــر کنــد. در ایــن راه بهتــر  ادراک‌ ب
ــا  ــوند ت ــی ش ــوش بررس ــود در نق ــای موج ــت انرژی‌‌ه اس
ــمت  ــی به‌س ــوش هندس ــت، از نق ــیر حرک ــوان در مس بت
ــک و  ــری لازم را در گرافی ــوش، بهره‌‌گی ــن نق ــی ای بازخوان
ــامی‌ایرانی  ــوش اس ــه نق ــرد؛ چراک ــح ب ــیری صحی در مس
ــرای  ــت و ب ــل اس ــده و کام ــول پذیرفته‌ش ــود دارای اص خ
ــه  ــت ک ــی اس ــلط کاف ــت و تس ــه دق ــاز ب ــی آن نی باز‌‌خوان
ــر ارزش ایــن  ــه تنهــا از ارزش آن کاســته نشــود، بلکــه ب ن
ــرای  ــی ب ــود و راه ــزوده ش ــروزی، اف ــورت ام ــوش به‌ص نق

ــاز کنــد. بهبــود گرافیــک از طریــق هویــت ملــی ب
ــوش  ــرد نق ــر کارب ــناخت بهت ــدف ش ــا ه ــش ب ــن پژوه ای
تزیینــی به‌‌کاررفتــه در مســجد جامــع اصفهــان در جهــت 
نیــاز ارتباطــی بشــر در گرافیــک امــروز انجــام گرفته اســت. 
بــا نگاهــی بــه اصــول مبانــی هنرهــای تجســمی، می‌‌تــوان 
هندسی‌اســامی  نقــوش  در  را  ترکیباتــی  و  تناســبات 
دیــد کــه بــه زیبایــی و صراحــت بیــان در مخاطــب 
ــامی در  ــوش هندسی‌اس ــن نق ــد. قرارگرفت ــک می‌‌کن کم
ــاده‌‌کردن و  ــث(، س ــع، مثل ــره، مرب ــی )دای ــای اصل فرم‌‌ه
ــی اســت کــه در  مفهومی‌‌کــردن آن‌هــا از دیگــر ویژگی‌‌های
ــه  ــه آن توج ــوان ب ــامی می‌‌ت ــوش هندسی‌اس ــی نق طراح
ــامی  ــوش هندسی‌اس ــی نق ــه در طراح ــن آنچ ــرد. بنابر‌‌ای ک
حائــز اهمیــت اســت، وجــود اصــول مبانــی هنرهای تجســمی 

در کنــار بــار فرهنگــی و هویتــی ایــن نقــوش اســت.

روش پژوهش 
ــه  ــه ب ــت ک ــردی اس ــق کارب ــک تحقی ــر ی ــش حاض پژوه
روش توصیفی‌تحلیلــی انجــام شــده اســت. روش گــردآوری 
توســط  نقــوش  ترســیم  عکاســی،  از طریــق  مطالــب 
ــه‌‌ای  ــع کتابخان ــری از مناب ــن بهره‌‌گی ــدگان و همچنی نگارن
ــجد  ــوش مس ــری از نق ــتای بهره‌‌گی ــت. در راس ــوده اس ب
ــی و  ــوان غرب ــه بخــش عمــدۀ آن در ای ــان ک ــع اصفه جام
ــۀ  ــه لوح ــی از جمل ــد، نمونه‌‌های ــرار دارن ــرقی ق ــوان ش ای
انتهــای کتیبــۀ ایــوان جنوبــی، محــراب غربــی ضلــع 
ــک،  ــد نظام‌‌المل ــر گنب ــۀ صاحــب، محــراب زی ــی صف جنوب
محــراب ضلــع جنوبــی ایــوان غربــی، ســنگاب منســوب بــه 
شــاه صفــی در ایــوان شــمالی و محــراب شبســتان شــرقی 
گنبــد نظام‌‌الملــک بررســی شــدند کــه از نظــر تنــوع 

ــد. ــتری بودن ــیل بیش ــوش دارای پتانس نق

پیشینۀ پژوهش 
در  انجام‌شــده  پژوهش‌‌هــای  از  بســیاری  کــه  آنجــا  از 
مطالعــات نقــوش اســامی‌ایرانی بــر‌‌ اســاس پیشــینۀ 
ــری  ــکان قرارگی ــۀ م ــن تاریخچ ــا و همچنی ــی آن‌ه تاریخ
نقــوش، انجــام گرفتــه اســت، در ایــن پژوهــش بــه بررســی 
بصــری نقــوش مســجد جامــع اصفهــان در دورۀ صفــوی از 
ــی هنرهــای تجســمی توجــه شــده اســت. از  ــدگاه مبان دی
ــه  ــوان ب ــوش می‌‌ت ــاب نق ــات در ب ــه مطالع ــن نمون بهتری
ــران )1393( نوشــتۀ  ــر ای ــاب هفــت اصــل تزیینــی هن کت
ــرد. محمدحســین حلیمــی  ــد اشــاره ک ــوب آژن ــر یعق دکت
ــان  ــع اصفه ــجد جام ــط در مس ــی خ ــاب زیباشناس در کت
)1390( علی‌‌رغــم اینکــه بــه موضــوع خــط به‌‌طــور جامــع 
ــه  در ایــن مســجد توجــه کــرده، در برخــی مــوارد تنهــا ب
آوردن تصاویــر نقــوش مســجد اکتفــا کــرده اســت. از دیگــر 
ــی  ــای مبان ــوان کتاب‌‌ه ــه، می‌‌ت ــورت گرفت ــات ص مطالع
ــم دادور و  ــر ابولقاس ــنتی )1395( اث ــای س ــری هنره نظ
آزاده دالایــی و مبانــی هنــر اســامی )1386( اثــر تیتــوس 
بورکهــارت را عنــوان کــرد کــه پیرامــون عرفــان در نقــوش 
ــای  ــای هنره ــل احی ــی از قبی ــن کتاب‌‌های ــت. همچنی اس
ــران )1393(  ــنتی در ای ــاری س ــی معم ــه: مبان ــاد رفت از ی
ــاز  ــت مهن ــه به‌هم ــرزاده ک ــین ل ــتاد حس ــت اس ــه روای ب
رئیــس‌‌زاده و حســین مفیــد گــردآوری شــده اســت، تنهــا 

ــان کــرده اســت.  نحــوۀ ترســیم نقــوش را بی
ــد  ــۀ کارشناسی‌‌ارش ــی‌‌نژاد در پایان‌‌نام ــان قرش ــیده مرج س
»مطالعــۀ بصــری خــط و نقــش در مســجد جامــع عتیــق 
شــیراز« )1397(، نقــوش گیاهــی، هندســی و کتیبه‌‌هــا را 
از دیــدگاه تاریخــی در دوره‌‌هــای ایلخانــی و صفوی بررســی 
کــرده اســت. رؤیــا صبــوری در پایان‌‌نامــۀ کارشناسی‌‌ارشــد 
»تحلیــل هندســۀ آجــرکاری مســجد جامــع اصفهــان 
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به‌منظــور اســتفاده در طراحــی کف‌پوش‌‌هــای آجــری 
پیاده‌‌راه‌‌هــا )نمونــۀ مــورد مطالعــه: خیابــان چهاربــاغ 
قابلیت‌‌هــای  تــا  اســت  اصفهــان(« )1396(، کوشــیده 
ــان را  ــع اصفه ــات معمــاری مســجد جام موجــود در تزیین
بــه منظــور کاربــرد در زندگــی امــروز و شــهرهای معاصــر 
ــه دو  ــوش، ب ــه نق ــن پایان‌‌نام ــن در ای ــاند. همچنی بشناس
دســتۀ نقــوش بــدون نیــاز بــه تغییــر و نقــوش بــا قابلیــت 
تغییــر و گســترش، تقســیم شــده‌اند. مــژگان محمــدی در 
ــی  ــات هندس ــی تزیین ــد »بررس ــۀ کارشناسی‌‌ارش پایان‌‌نام
ــش(  ــۀ دروی ــان )صف ــع اصفه ــمالی مســجد جام ــوان ش ای
ــی«  ــی چوب ــان داخل ــی مبلم ــتفاده در طراح ــور اس به‌منظ
)1396( بــه استفاده‌نشــدن از نقــوش ایرانی‌اســامی اشــاره 
ــکلی  ــن مش ــدن چنی ــم پدیدآم ــل مه ــت و عام ــرده اس ک
و  ایرانی‌اســامی  اصیــل  نقــوش  ناشــناخته‌ماندن  در  را 
ــزی  ــاز عزی ــت. گلن ــرده اس ــی ک ــراری، معرف ــتفادۀ تک اس
در پایان‌‌نامــۀ کارشناسی‌‌ارشــد »زیبایی‌‌شناســی نقــوش 
هندســی و خــط در مســجد جامع اصفهــان و کاربــرد آن در 
گرافیــک محیطــی« )1395( بــه زیبایی‌‌شناســی و ســاختار 
ــد کلــی و همچنیــن قابلیــت ایــن  ــا دی هندســی نقــوش ب
نقــوش در کاربــرد گرافیــک محیطــی توجــه کــرده اســت. 
از قبیــل  بــه تحقیقاتــی  در میــان مقاله‌‌هــا می‌‌تــوان 
ــاس  ــر اس ــر ب ــای دورۀ آل‌‌‌مظف ــی طرح‌‌ه ــی اجمال »بررس
ــع  ــجد جام ــر در مس ــۀ عم ــی‌کاری‌‌های صف ــوش کاش نق
بهــاره  کاخکــی،  صالحــی  احمــد  نوشــتۀ  اصفهــان« 
ســال  در  اثــر  نشــریۀ  در  همتــی  آزاده  و  تقوی‌‌نــژاد 
ــری  ــوش دورۀ مظف ــه نق ــن مقال ــرد. در ای ــاره ک 1392 اش
توصیــف شــده اســت، البتــه بــا تأکیــد بــر نقــوش و 
ــر  ــه از نظ ــر ک ــۀ عم ــی‌کاری صف ــای کاش ترکیب‌‌بندی‌‌ه
ــۀ  ــز مقال ــت. نی ــده‌‌ اس ــی ش ــات بررس ــات و جزئی تزیین
»تأملــی بــر تزیینــات ایــوان درویــش مســجد جامــع 
اصفهــان« نوشــتۀ پژمــان دادخــواه کــه در نشــریۀ مطالعــات 
ــیده  ــاپ رس ــه چ ــتان 1395 ب ــر در زمس ــگ و هن فرهن
ــا( و  ــوش و کتیبه‌‌ه ــات )نق ــه تزیین ــه ب ــن مقال ــت. ای اس
ــای  ــان در دوره‌‌ه ــع اصفه ــجد جام ــا در مس ــرد آن‌ه کارب
ــی و  ــن »گونه‌‌شناس ــت. همچنی ــرده اس ــاره ک ــف اش مختل
تحلیــل تزیینــات حجــاری مســجد جامــع عتیــق اصفهــان 
بــا تأکیــد بــر آثــار دورۀ صفویــه و قاجــار« در نشــریۀ نگــره 
در 1398 کــه بــه همــت فریــد احمــد‌‌زاده، مرضیــه طالبــی، 
ــه شــواکندی نگاشــته  علی‌اصغــر سلحشــور و ســیده مهدی
ــگاه تزیینــات حجــاری در مســجد  شــده کــه نقــش و جای
جامــع اصفهــان در دوره‌‌هــای مختلــف بررســی شــده اســت.

ساختار نقوش دورۀ صفوی مسجد جامع اصفهان 
در  استفاده‌شــده  نقــوش  زیبایی‌‌شناســی  بیــان  در 
ــاختار  ــی س ــان، بررس ــع اصفه ــجد جام ــوی مس دورۀ صف
اســت،  برخــوردار  زیــادی  اهمیــت  از  نقــوش  اولیــۀ 

ــول‌  ــیاری از اص ــد بس ــح می‌توان ــاختاری صحی ــه س چراک
زیبایی‌شناســیِ منطبــق بــا ذهــن انســان را در خــود، 
ــوش هندســی  ــۀ ســاختار نق ــد. در بررســی اولی جــای ده
ــودی  ــی، عم ــورت افق ــه‌‌دار به‌ص ــاف و زاوی ــوط ص از خط
ــث و  ــع، مثل ــن و ســاختار مرب ــت از قوانی ــا تبعی ــل ب و مای
لــوزی اســتفاده شــده اســت. در حالــی‌ ‌کــه نقــوش اســلیمی 
ــد  ــره‌ برده‌ان ــرم به ــی، دوار و ن ــوط منحن ــی از خط و ختای
ــا  ــی را ایف ــش اساس ــره نق ــوش، دای ــن نق ــیم ای و در ترس
می‌کنــد. ایــن ترکیب‌‌بندی‌‌هــای منســجم و یکدســت 
دارای ریتــم، تعــادل، تقــارن، حرکــت آرام و فعــال، چرخش 
و ســکون اســت کــه از هیچ‌‌گونــه تجمــع و پراکندگــی کــه 
ــود،  ــی از کار ش ــدنِ بخش ــی مان ــا خال ــلوغی ی ــث ش باع
تبعیــت نکــرده و تعــادل کاملــی دارد کــه می‌‌توانــد بیانگــر 
فهــم عمیــق بــه‌کار بــرده شــده در ایــن نقــوش و ارتبــاط 
عظیــم آن‌هــا بــا نظــم و فهــم بــه‌کار بــرده شــده در نظــام 

ــد. ــت باش طبیع
اســاس  بــر  نقــوش  حرکــت  ترکیب‌بنــدی،  هــر  در 
ــورت  ــش به‌‌ص ــه آن نق ــر ب ــی منحص ــبکه‌‌های هندس ش
ــر  ــی دیگ ــبکه‌‌های هندس ــا ش ــب ب ــا در ترکی ــرد ی منف
نقشــی را به‌وجــود آورده کــه حاصــل آن افزایــش دقــت 
ــت.  ــوده اس ــا ب ــری از فض ــد در بهره‌گی ــت هنرمن و ظراف
ــی آزاد،  ــا خطوط ــا ب ــی فض ــلیمی و ختای ــوش اس در نق
ــر  ــی عمیق‌‌ت ــا منطق ــرم و روان و در نقــوش هندســی ب ن
و خطوطــی افقــی و عمــودی همــراه اســت کــه حرکتــی 
ــی  ــای داده و ریتم ــود ج ــده را در خ ــته و بالارون پیوس
زیبــا را به‌وجــود آورده اســت. نکتــۀ شایســتۀ توجــه ایــن 
ــرای ایجــاد  ــردن از فضــا ب ــد در بهره‌ب ــه هنرمن اســت ک
یــک نقــش، منطــق و تفکــر خــود را منــوط بــه ‌حرکــت 
خطــوط در فضــا و ایجــاد تنهــا یــک نقــش زیبــا نکــرده 
ــوش  ــن نق ــده مابی ــای محصورش ــه ‌فض ــه ب ــت، بلک اس
توجــه زیــادی داشــته اســت. حرکــت خطــوط بــه‌ مــوازات 
یکدیگــر یــا در جهــت مخالــف و منطبــق بــر یکدیگــر، بــر 
اســاس فواصــل آن‌هــا و توجــه عمیــق بــه ‌فضــای منفــی 
ــه از ســردرگمی چشــم  ــه اســت ک ــش، صــورت گرفت نق
و  می‌کنــد  جلوگیــری  نقــوش  لابــه‌لای  در  نظاره‌گــر 
ــر  ــگاه نظاره‌گ ــین، در ن ــا و دلنش ــی زیب ــل آن نقش حاص

اســت.

ــع  ــجد جام ــده در مس ــرده ش ــه‌کار ب ــوش ب نق
دورۀ صفــوی در  اصفهــان 

در مســجد  و ختایــی  اســلیمی  نقــوش  از  بهره‌گیــری 
جامــع اصفهــان، بیشــتر در نمــای محراب‌هــا، ســنگاب‌ها، 
ــوار  ــر دی ــی ب ــۀ تزیین ــورت لوح ــی به‌ص ــتون‌ها و گاه س
ــوش  ــوان نق ــن‌رو می‌ت ــرد داشــته اســت؛ ازای ــا کارب ایوان‌ه
ــی، در  ــم تزیین ــش مه ــوان بخ ــی را به‌‌عن ــلیمی و ختای اس
ــوان شــمالی، نحــوۀ  دورۀ صفــوی بر‌شــمرد. در ســنگاب ای

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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قرارگیــری گل‌هــا بــر اســاس فضــای گرداگــرد آن توســط 
ــوند.  ــیم می‌‌ش ــش تقس ــت بخ ــه هش ــی ب ــای ختای گل‌ه
ایــن فضــا بخــش میانــی ســنگاب را تشــکیل داده و فضــای 
ــات پوشــیده شــده اســت. در  لبــۀ ســنگاب، از اشــعار و آی
انتهــاي کتيبــۀ هــال ايــوان جنوبــي تــا لبــۀ ســنگ مرمــر 
در دو طــرف ايــوان دو لوحــۀ زيبــاي ساخته‌شــده از کاشــي 
معــرق و طرح‌هــاي اســليمي و ختايــي قــرار دارد. در ایــن 
لوحــه، نقــوش اســلیمی همــراه بــا گل‌‌هــای ختایــی، تمــام 
کادر را به‌‌صــورت یکپارچــه پوشــانده و فضــای ترکیب‌شــده 
اســت  گلدانــی  کــه شــامل  اســت  قرینــه  به‌‌صــورت 
کــه شــاخه‌‌های اســلیمی همگــی از آن روییــده ‌‌اســت 

ــر1(. )تصوی

ــب  ــی، در قال ــوان جنوب ــده در محــراب ای ــش حکاکی‌ش نق
گلدانــی از گل، شــکل گرفتــه کــه ایــن ترکیب‌بنــدی 
تنهــا در ایــن محــراب اســتفاده شــده اســت. نــوع گلــدان 
ــه  ــدان قرارگرفت ــا گل ــن ترکیب‌بنــدی ب استفاده‌شــده در ای
ــل  ــور کام ــی، به‌ط ــوان جنوب ــۀ ای ــای کتیب ــۀ انته در لوح
متفــاوت اســت. همچنیــن نقــوش در بخــش میانــی 
به‌صورتــی بــا هــم ترکیــب شــده‌اند کــه یــک کادر 
ــراب  ــن مح ــرد. در ای ــم ک ــوان تجس ــکل را می‌ت لوزی‌ش
ــالای  از نقــش مارپیــچ اســلیمی در قســمت گلــدان و در ب
نقــش به‌وفــور اســتفاده شــده کــه ترکیبــی منحصر‌به‌فــرد 

ــر2(. ــت )تصوی ــرده اس ــاد ک را ایج
در مجموعــه نقــوش استفاده‌شــده در ایــن مســجد، نقــوش 

ــی  ــی در مرکــز محــراب ضلــع جنوب ــر1. گل‌‌هــای ختای تصوی
ــدگان( صفــۀ صاحــب )عــکاس و طــراح: نگارن

تصویــر2. ســاقۀ اســلیمی و گل‌‌هــای ختایــی در لوحــۀ انتهای 
کتیبــۀ ایــوان غربی )عــکاس و طــراح: نگارنــدگان(

ــی  ــراب جنوب ــات مح ــی در تزیین ــای ختای ــر3. گل‌‌ه تصوی
ــدگان( ــراح: نگارن ــکاس و ط ــی )ع ــوان غرب ای

تصویــر4. چرخــش اســلیمی در تزیینــات محــراب زیــر گنبــد 
ــدگان( نظام‌الملــک )عــکاس و طــراح: نگارن

محــراب ضلــع جنوبــی ایــوان غربــی، مجموعــه‌ای بی‌نظیــر 
بر‌گرفتــه  از نقش‌هــا و رنگ‌هاســت کــه در فرم‌هایــی 
ــده اســت.  ــش درآم ــه نمای ــی ب ــه ‌زیبای ــراب ب ــرم مح از ف
در ایــن محــراب، پشــت بغل‌هــاي قــوس داخلــي بــا 
ــب  ــليمي دهــان‌‌اژدري و خرطوم‌‌فيلــي در قال نقــوش اس
ــي  ــمت داخل ــت. قس ــده اس ــن ش ــرق تزیی ــي‌هاي مع کاش
قــوس جناغــي محــراب، نقــوش و تزیینــات شمســه، 
اســليمي و ختايــي بــا کاشــي‌هاي خشــتي هفت‌رنــگ 
پوشــيده شــده اســت. در بخــش مرکــزي داخــل محــراب 

تزیینــات کاشــي‌کاري هندســي، از محــل شــروع تــا خاتمــۀ 
ــر3(. ــش بســته اســت )تصوي ــۀ حاشــيه، نق کتيب

ــلیمی و  ــوش اس ــوزه‌ای از نق ــان م ــع اصفه ــجد جام مس
ــا  ــا ســاختارهای ترکیبــی بســیار زیب ــی و هندســی ب ختای
و منحصر‌به‌فــرد اســت. بایــد گفــت کــه منحصر‌به‌فــرد 
بــودن نقــوش هــر بخــش، به‌معنــای نبــودن اتحــاد و 
یکپارچگــی نقــوش مذکــور نیســت. تنــوع نقــوش در 
مســجد جامــع اصفهــان، برگرفتــه از ترکیب‌‌بندی‌‌هــای 
متنــوع و نــوع اســتفاده از فضــا بــر اســاس نقوشــی مشــابه 
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ــات  ــرات در جزئی ــوع شــامل تغیی ــن تن ــم اســت. ای ــه ه ب
گل‌‌هــا، نحــوۀ چرخــش ســاقۀ اســلیمی، تعــداد ســاقه‌‌های 
اســلیمی، رنگ‌‌بنــدی و انــدازه اســت. نقــوش محــراب 
ــه احتمــال قــوی در قــرن دهــم  گنبــد نظام‌‌الملــک کــه ب
هجــری و در دورۀ ســلطنت شــاه ‌‌تهماســب ‌‌اول بــا کاشــی 
ــاوت  ــدی متف ــای ترکیب‌‌بن ــت از نمونه‌‌ه ــده اس ــن ش تزیی

ــر4(. ــن مســجد اســت )تصوی ــلیمی در ای ــوش اس نق

 مبانی هنرهای تجسمی در نقوش
الف. نقطه

ــان،  ــع اصفه ــجد جام ــوی مس ــوش دورۀ صف ــاط در نق نق
ــن  ــه ای ــتند ک ــش هس ــاد نق ــت و اتح ــکا، صلاب ــۀ ات نقط
نقــاط هــر کــدام می‌تواننــد، نقطــۀ آغــاز یــا نقطــۀ پایانــی 
نقــش باشــند. »یــک نقطــه دارای انــرژی تصویــری اســت 
و هــر گاه بــرای قــوۀ بینایــی مطــرح شــود و ادراک گــردد، 
موجودیــت خــود را اعــام کــرده اســت و در ضمــن هــرگاه 
ــا عناصــر دیگــر را  ــه رشــد نمایــد، جلــوۀ خــط ی شــروع ب
بــه‌ خــود می‌گیــرد.« )حلیمــی، 1397: 38( به‌عبــارت 
ــدۀ روح«  ــان‌دار و دارن ــت ج ــودی اس ــه موج ــر »نقط دیگ
ــرژی بصــری اســت.  ــه دارای ان )آیت‌اللهــی، 1394: 31( ک
ــه‌ای  ــم از نقط ــاط، چش ــن نق ــن ای ــاط مابی ــل ارتب به‌دلی
بــه نقطــۀ دیگــر در حرکــت اســت و همچــون ایســتگاهی، 
ــه  ــرژی ب ــال ان ــادل و انتق ــش، تع ــتراحت، آرام ــل اس مح
نقــاط دیگــر نقــش محســوب می‌شــود. درک بصــری نقــاط 
در نقــوش بــه ‌واســطۀ فاصلــۀ کوتــاه مابیــن نقــاط، باعــث 
افزایــش ســطح پیوســتگی و انــرژی موجــود در بیــن نقــاط 
ــوۀ  ــود. نح ــش می‌‌ش ــته در کل نق ــی پیوس ــاد جریان و ایج
ــاوت  ــیار متف ــی بس ــوش هندس ــاط در نق ــن نق قرارگرفت
ــر و  ــیار قانونمندت ــت و بس ــی اس ــلیمی و ختای ــوش اس از نق
یکنواخت‌تــر از نقــوش اســلیمی به‌‌نظــر می‌‌رســد )تصویــر5(.

میــزان انــرژی نقــاط در نقــوش، نســبت بــه محــل 
ــد  ــاور، می‌‌توان ــکال مج ــا اش ــاط ب ــا و ارتب ــری آن‌ه قرار‌‌گی
متفــاوت باشــد. در نقــوش هندســی، نقــاط در محــل تلاقــی 

خطــوط و تشــکیل زوایــا قــرار گرفتــه اســت. انتقــال انــرژی 
از نقــاط بــه خطــوط و ســطوح، بســته بــه زاویۀ ایجادشــده، 
ــر  ــارت دیگ ــری اســت؛ به‌عب ــا کمت ــرژی بیشــتر ی دارای ان
ــاط  ــر از نق ــاز فعال‌ت ــای ب ــر روی زاوای ــه ب ــاط قرارگرفت نق
قرارگرفتــه، بــر روی زوایــای بســته هســتند کــه در زوایــای 
قائــم، ایــن انتقــال انــرژی به‌صــورت متعــادل اســت 
)تصویــر6(. ایــن نقــاط در نقــوش اســلیمی و ختایــی 
ــرم و دوار  ــه ‌نقــوش هندســی، به‌دلیــل حرکــت ن نســبت ب
ــا  ــت. ب ــوردار اس ــتری برخ ــرژی بیش ــادل ان ــوط از تع خط
ــرژی  ــده، ان ــوط بالارون ــر روی خط ــاط ب ــود، نق ــن وج ای
ــری دارد.  ــت کمت ــده فعالی ــوط پایین‌رون ــتر و در خط بیش
همچنیــن ایــن نقــاط در محــل‌ تلاقــی خطــوط، بیشــترین 
انــرژی را بــه خــط روییــن نســبت بــه‌ خــط زیریــن انتقــال 

می‌دهــد )تصویــر7(.
»نقطــه به‌صــورت مثلــث، دایــره، چندضلعــی و غیــره 
مطــرح می‌شــود؛ ماننــد شــکل بــرگ، قطــرۀ آب، پرنــده‌ای 
در  کــه  دور  فاصلــۀ  از  روشــن  پنجــره‌ای  آســمان،  در 
ــری  ــوۀ بص ــدام جل ــی هرک ــود، ول ــده می‌ش ــت دی طبیع
ــد داشــت.  ــژۀ خــود را خواهن ــری وی ــان تصوی خــاص و بی
ــکل آن  ــه ‌ش ــه ب ــا توج ــه ب ــری نقط ــان تصوی ــوا و بی محت
ــورت  ــه به‌ص ــه‌ای ک ــری نقط ــان تصوی ــت. بی ــاوت اس متف
ــت  ــکل اس ــه مربع‌ش ــری ک ــۀ دیگ ــا نقط ــد ب ــره باش دای

بســیار متفــاوت می‌باشــد.« )حلیمــی، 1397: 45(
ــده در  ــن ش ــای مزی ــا و برگ‌ه ــلیمی گل‌ه ــوش اس در نق
نظاره‌گــر خــود،  مســیر خطــوط، می‌توانــد در ذهــن 
به‌صــورت نقــاط بصــری تجســم شــوند. ایــن نقــاط 
ــه  ــتند ک ــی هس ــری متفاوت ــان تصوی ــمی دارای بی تجس
ــمت  ــلیمی، به‌س ــوش اس ــکلی در نق ــاختار ش ــر س از نظ
ــه  ــرم و دوّار و در نقــوش هندســی ب شــکل‌های منحنــی، ن
ــع هریــک  ــر8(. در واق چند‌ضلعی‌هــا نزدیــک اســت )تصوی
از نقــاط به‌منزلــۀ ضربانــی در سلســله اعصــاب نقــوش 
ــاندن  ــه تعادل‌رس ــیم و ب ــت، تقس ــۀ تقوی ــتند و وظیف هس
انــرژی و انتقــال آن از طریــق خطــوط بصــری و تجســمی 

تصویر5. پراکندگی نقاط در نقوش هندسی و اسلیمی
تصویر سمت راست: لوحۀ انتهای کتیبۀ ایوان جنوبی؛ تصویر سمت چپ: گرۀ هشت و سیلی، بخشی از مقرنس ایوان شرقی )طراح: 

نگارندگان(

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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ــدارد،  ــان ن ــون زم ــه چ ــد. »نقط ــته باش ــراه داش را به‌هم
گذشــته و آینــده نیــز نــدارد، همیشــه گویــای حــال اســت. 
ــود«  ــط می‌ش ــویم، خ ــل ش ــش قائ ــته‌ای برای ــر گذش اگ
)آیت‌اللهــی، 1394: 31(؛ ازایــن‌رو می‌تــوان سرنوشــت 
خــط در نقــوش را این‌گونــه بیــان کــرد کــه خــط در 
ــر می‌کشــد و در  ــه ‌تصوی ــش گذشــته‌ای را ب مســیر حرکت
ــد ســر راه خــود در لحظــۀ حــال می‌ایســتد و  ــاط تأکی نق
می‌اندیشــد کــه چگونــه و بــا چــه‌ میــزان انــرژی، مســیر را 
پشــت سرگذاشــته اســت، چگونــه و بــا چــه میــزان انــرژی، 

ــد.  ــش را طــی کن ــش روی ــد مســیر پی می‌توان

ب. خط و حرکت
ــن  ــت و ای ــری اس ــر هن ــک اث ــان در ی ــودار زم ــط نم »خ
زمــان حــدّ گذشــته و حــال اســت و هنــوز آینــده‌ای 
ــف و  ــگام توق ــا هن ــه ت ــت نقط ــاز حرک ــرا از آغ ــدارد؛ زی ن
ایســتایی‌اش، زمانــی را دربرمی‌گیــرد کــه گذشــته اســت و 

تنهــا هنگامــی می‌توانــد آینــده‌ای را القــا کنــد کــه ادامــۀ 
آن و حرکــت نقطــۀ زاییــدۀ آن دوام داشــته باشــد. یعنــی 
ــف نشــده و ممکــن  ــه خــط، متوق ــد ک ــده حــس کن نگرن
ــد  ــی می‌توان ــا خط ــد. تنه ــت روان باش ــا بی‌نهای ــت ت اس
چنیــن ویژگــی را ارائــه کنــد کــه از محــدودۀ اثــر فراگــذرد 
ــه  ــی ک ــن خط ــد؛ بنابرای ــناور کن ــا ش ــده را در فض و بینن
مــرز اثــر را می‌بُــرد و احســاس فراگذشــتن از آن را ایجــاد 
می‌کنــد، بیانگــر اندیشــۀ آینــده اســت. چنیــن اســت کــه 
ــا  ــراف تاق‌ه ــا و اط ــژه در گنبده ــامی و به‌وی ــار اس در آث
و ســردرها، خــط هرگــز متوقــف نمی‌شــود و چنــان بــه‌کار 
ــت و  ــا اس ــش در فض ــاز و فرجام ــی آغ ــه گوی ــی‌رود ک م
ــاند و  ــا می‌کش ــناوری در فض ــق و ش ــه‌ تعلی ــده را ب بینن

ــان: 49(  ــد.« )هم ــری می‌کن ــق راهب ــوی ح به‌س
ــط  ــان، خ ــع اصفه ــجد جام ــوی مس ــوش دورۀ صف در نق
به‌منزلــۀ گفتــاری بــرای بیــان حرکتــی در گذشــته و 
آینــده‌ای تجســمی، در ذهــن نظاره‌گــر اســت و در نهایــت 

تصویر8. سمت راست، نقاط تجسمی به‌شکل گل‌ها و برگ‌ها در نقوش اسلیمی، محراب ایوان غربی.
تصویر سمت چپ، نقاط تجسمی به‌شکل ترنج وپنج کند در نقوش هندسی )گره کند سرمه‌دان قناس کوچک(، بخشی از مقرنس 

ایوان شرقی )طراح: نگارندگان(

ــوش  ــوط در نق ــه خط ــه ب ــرژی از نقط ــال ان ــر7. انتق تصوی
ــک  ــد نظام‌‌المل ــرقی گنب ــتان  ش ــراب شبس ــلیمی، مح اس

ــدگان( ــراح: نگارن )ط

ــطوح در  ــوط و س ــه خط ــه ب ــرژی از نقط ــال ان ــر6. انتق تصوی
ــی. ــوش هندس ــم در نق ــته و قائ ــاز، بس ــای ب زوای

تصویــر ســمت راســت: گــرۀ تنــد دوپنــج، بخشــی از مقرنــس 
ایوان شــرقی.

ــی از  ــوج، بخش ــرۀ م ــت و زه ــرۀ هش ــمت چپ:گ ــر س تصوی
ــدگان( ــراح: نگارن ــرقی )ط ــوان ش ــس ای مقرن

ــد.  ــده دارن ــر عه ــش را ب ــترۀ نق ــی گس در تمام
ــد. همیــن خاصیــت را در محــل تقاطــع مجموعــه‌ای از  ــد به‌وجــود می‌آی ــا هــم یــک نقطــۀ تأکی »از برخــورد دو خــط ب
ــوم  ــرای نشــان‌دادن مفه ــد ب ــری می‌توان ــک عنصــر تصوی ــۀ ی ــرد. در نتیجــه نقطــه به‌منزل ــوان مشــاهده ک خطــوط می‌ت
تأکیــد مــورد اســتفاده قــرار گیــرد.« )همــان:41( قرارگرفتــن نقــاط در نقــوش، می‌توانــد به‌منزلــۀ تأکیــدی هرچنــد کوتــاه 
در مســیر حرکــت چشــم نظاره‌گــر باشــد. ایــن تأکیــد در تضــاد بــا حرکــت خطــوط می‌توانــد، معنــای توقــف بــرای تفکــر 
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نظاره‌گــر را بــه فضایــی فراتــر از محــدودۀ مکانــی و زمانــی 
و به‌ســوی پــروردگار خــود، ســوق می‌دهــد. خــط در 
ــرده  ــت ک ــد دریاف ــاط تأکی ــود را از نق ــرژی خ ــوش، ان نق
اســت کــه ایــن انــرژی در نقــوش هندســی بیشــتر از نقوش 
ــه‌ای بیــن دو نقطــه حرکــت می‌کنــد کــه  اســلیمی، به‌گون
می‌تــوان هــر کــدام از ایــن نقــاط را مرکــز انتقــال انــرژی 
دانســت )تصویــر9(. در نقــوش اســلیمی و ختایــی حرکــت 
ــا نمی‌شــود و  ــش ره ــز نق ــزون، در مرک ــچ حل خــط در پی
ــه  ــروع ب ــط ش ــن خ ــمی ای ــداد تجس ــدی در امت ــط بع خ
ــوش  ــوط در نق ــۀ خط ــت آگاهان ــد. حرک ــت می‌کن حرک
ــع  ــرژی در کل کار و مجتم ــش ان ــث چرخ ــلیمی، باع اس

نشــدن انــرژی در یــک نقطــۀ خــاص می‌شــود کــه نشــان از 
تفکــری عمیــق نســبت بــه فضــای منفــی اســت. در نقــوش 
ــه در  ــود دارد ک ــده‌ای وج ــوط هدایت‌کنن ــی، خط هندس
عمــق وجــود نقــش قــرار گرفته‌انــد و بــا دیــدی قــوی بــه‌ 
نقــوش می‌تــوان آن‌هــا را ملاحظــه کــرد. ایــن خطــوط در 
ــده‌ای  ــوان هدایت‌کنن ــد به‌عن ــش، می‌توان ــای نق ــر بن زی
ــوش، حضــور  ــن نق ــت بی ــر، در حرک ــرای چشــم نظاره‌گ ب

ــر10(. داشــته باشــد )تصوی
بایــد گفــت کــه »یکــی از زیباتریــن حرکت‌‌هــای اســلیمی 
بــرای ترســیم شمســه یــا حاشــیه، همیــن حــالات رفــت و 
ــوازن  ــی ت ــه نوع ــاً ب ــه نهایت ــت ک ــری اس ــت قلم‌‌گی برگش

ــاختاری  ــتحکام و س ــا از اس ــود ت ــل می‌‌ش ــه‌‌ای تبدی قرین
مــوزون برخــوردار شــود« )آقامیــری، 1394: 37(. در حالــی 
ــه فواصــل  ــن اســت ک ــلیمی[ ای ــاقۀ اس ــی ]س ــه »ویژگ ک
ــلیمی  ــی اس ــذا در طراح ــت و ل ــاوی اس ــا مس ــن آن‌ه بی
)اســکندرپور  بــه‌کار می‌آینــد«  تذهیــب  در  و ختایــی 
خرمــی، 1383: 87(. در نقــوش هندســی حرکــت خطــوط 
ــم  ــم از ه ــیار منظ ــه‌ای بس ــر در فاصل ــوازات یکدیگ ــه م ب
صــورت گرفتــه اســت کــه می‌توانــد زوایــای دقیقــی را بــه 

ــر11(. ــه ابهــام ایجــاد کنــد )تصوی دور از هــر گون
همچنیــن نیروهــای واردآمــده، بــر خطــوط نقوش اســلیمی 
ــت و  ــد و موجــب ایجــاد فضــای مثب ــادل بصــری ندارن تع
منفــی اطــراف می‌‌شــوند. »نیروهایــی کــه به‌طــور متقــارن 
ــازند،  ــده را بس ــط خمی ــا خ ــوند ت ــه وارد می‌ش ــر نقط ب
در مــورد ]اســلیمی[، تنهــا دو نیــرو نیســتند، بلکــه نیــروی 
درونــی دیگــری نیــز وجــود دارد کــه نــه از درون نقطــۀ اولیــه 
ــده در  ــا خــط ایجادشــده، بلکــه از درون فضــای به‌وجودآم ی
ــرف  ــه ط ــود و آن را ب ــر آن وارد می‌ش ــلیمی[ ب ــل ]اس داخ
بیــرون مـــی‌راند و ایــن‌ چنیــن مانــع مـــی‌گردد کــه خـــط و 
بــه آن بپیونــدد. ایــن نیــرو را نیــروی برون‌راننــده، خمیــده 
ــروی  ــا نی ــه ی ــروی دافع ــد نی ــش خــود را بازیاب ــدأ پیدای مب
رانــش می‌گوییــم. عمــل ایــن نیــرو چنیــن اســت کــه اگــر 
خــط راســتی را از نقطــۀ آغــازش ]...[ بگذرانیــم به‌طــوری 

ــه  ــی ک ــام نقطه‌های ــرد تم ــرف ببُِ ــچ را از دو ط ــه مارپی ک
ــک  ــد، دارای ی ــرار دارن ــت ق ــط راس ــن خ ــرف ای در دو ط
ــی، 1394: 81(؛  ــتند« )آیت‌الله ــش نیس ــک کش ارزش و ی
بنابرایــن می‌تــوان تفــاوت مارپیــچ حلزونــی بــا اســلیمی را 
ــروی  ــر نی ــوم در براب ــروی س ــی نی ــدرت برون‌رانندگ در ق
دوم دانســت کــه فواصــل مســاوی و نامســاوی ایــن دو فــرم 

را به‌دنبــال دارد. 
ــادی را  ــرژی زی ــوم ان ــدۀ س ــروی برون‌رانن ــه نی ــی ‌ک زمان
ــود،  ــاد می‌ش ــی ایج ــچ حلزون ــد مارپی ــط وارد کن ــر خ ب
ــدۀ  ــروی برون‌رانن ــلیمی، نی ــیم اس ــه در ترس ــی ‌ک در حال
ســوم انــرژی متعادل‌تــری را بــر خــط وارد می‌کنــد و 
فواصــل مســاوی موجــود بــرای تشــکیل‌ اســلیمی را بــر هــم 
ــامل  ــلیمی از درون، ش ــت اس ــر12(. حرک ــد )تصوی نمی‌زن
ــرژی اســت. ایــن در حالــی اســت  ــا بیشــترین ان فضایــی ب
کــه مابقــی فضــای اطــراف خطوط، انــرژی کمتــری دارد. در 
نقــوش هندســی، خــط می‌‌توانــد از کنــار هــم قرارگرفتــن 
ســطوح به‌وجــود آمــده باشــد کــه در ایــن صــورت حرکــت 
ــر اســاس زوایــای ســطوح شــکل گرفتــه اســت.  خطــوط ب
ــن خطــوط انرژی‌هــای یکســانی را از ســطوح دو طــرف  ای
ــت خطــی راســت و  ــه در نهای ــد ک ــت می‌‌کنن خــود دریاف
ــمت  ــط به‌س ــا خ ــت و هرکج ــه اس ــکل گرفت ــتقیم ش مس
ــطوح دو  ــای س ــل دارد از زوای ــل تمای ــا مای ــدن ی افقی‌ش

تصویر10. خطوط تجسمـی موجود در گرۀ برگ چنار بر روی در 
منبت‌‌کاری شدۀ چهل‌ستون صفوی )طراح: نگارندگان(

تصویر9. حرکت انرژی از نقطه به خط در نقوش اسلیمی و هندسی
تصویر سمت راست: گرۀ هشت و سیلی، بخشی از مقرنس 

ایوان شرقی؛  تصویر سمت چپ: محراب شبستان شرقی گنبد 
نظام‌الملک )طراح: نگارندگان(  

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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طــرف خــود تبعیــت کــرده اســت.  
در نقــوش هندســی به‌دلیــل برابــر بــودن انرژی‌هــای 
واردشــده بــه خطــوط از دو طــرف، فضــای اطــراف خطــوط 
ــه مثبــت و منفــی پدیــدار نمی‌شــود و دارای یــک ارزش  ب

ــر13(. ــوۀ بصــری هســتند )تصوی و جل
پ. سطح

ــه  ــی از س ــلیمی و ختای ــی، اس ــوش هندس ــطوح در نق س
ــره تبعیــت می‌کننــد.  ــع و دای شــکل هندســیِ مثلــث، مرب

در واقــع علاوه‌بــر ســطوح مرئــی، ســطوح کلی‌تــری وجــود 
دارنــد کــه بخشــی از نقــش را در خــود جــای داده‌انــد کــه 
به‌وضــوح در نقــش دیــده نمی‌شــوند و بــه کمــک خطــوط 

ــر14(. راهنمــای نقــش مشــخص‌اند )تصوی
ــا  ــت ی ــده اس ــیده ش ــطوح پوش ــی از س ــه نقش ــان اینک بی
ــش  ــا نق ــر ب ــۀ نظاره‌گ ــزان فاصل ــتگی به‌می ــاط، بس از نق
ــر  ــایان ذک ــده دارد. ش ــی کادر محصور‌کنن ــزان بزرگ و می
اســت کــه به‌دلیــل فاصلــۀ زیــاد نظاره‌گــر از نقــوش 

تصویر11. تصویر راست: بررسی فواصل خطوط در نقوش مارپیچ 
حلزونی، اسلیمی و هندسی؛ 

تصویر وسط: تزیینات محراب ایوان غربی؛ تصویر سمت چپ: گرۀ هشت 
و زهرۀ موج بخشی از مقرنس ایوان شرقی )طراح: نگارندگان(  

تصویر13. بررسی انرژی خطوط از کنار هم قرارگرفتن سطوح در 
نقوش هندسی، بخشی از گرۀ کند سرمه‌‌دان قناس کوچک در 

تزیینات مقرنس ایوان شرقی )طراح: نگارندگان(

تصویر14. بررسی سطوح در نقوش هندسی و اسلیمی
تصویر سمت راست: گرۀ هشت و زهرۀ موج؛ مقرنس ایوان شرقی؛ 

تصویر سمت چپ:  محراب ضلع جنوبی ایوان غربی )طراح:  نگارندگان(  

تصویر12. بررسی انرژی موجود درشکل‌‌گیری نقش اسلیمی و مارپیچ 
حلزونی )طراح: نگارندگان(

مســجد جامــع اصفهــان، به‌خصــوص نقــوش کارشــده 
ــوش  ــا، نق ــی ایوان‌ه ــش فوقان ــا و در بخ ــر گنبده در زی
ــا  ــده می‌شــوند؛ ام ــاط دی ــی از نق بیشــتر به‌صــورت تجمع
ــت.  ــده گرف ــوش را نادی ــطوح در نق ــور س ــوان حض نمی‌ت
تقســیم انــرژی در ســطوح، بیشــتر از نقطــۀ مرکــزی 
ســطح بــه اطــراف شــکل اســت کــه ایــن انــرژی به‌وســیلۀ 
ــی  ــد ول ــورت قانونمن ــکل به‌‌ص ــیم‌‌کنندۀ ش ــوط تقس خط

ــد.  ــال می‌یاب ــاط انتق ــه نق ــان، ب ــر یکس غی
ــرژی  ــش ان ــر، نق ــتارۀ پنج‌پ ــش س ــال، در نق ــور مث به‌ط
خــود را از مرکــز به‌صــورت یکــی در میــان )ضعیــف 
می‌دهــد  انتقــال  اطــراف  نقــاط  به‌ســمت  قــوی(  و 
ــر  ــه از ه ــی نقط ــروی درون ــار نی ــر انفج ــر15(. »اگ )تصوی

طــرف بــه یــک انــدازه نباشــد و یــا از ســوی دیگــر، مقاومت 
نیروهــای بیرونــی در برابــر انبســاط نقطــه، در همــۀ 
ــدازه نباشــد، گســترۀ  ــک ان ــد و ی ــش همانن طــول مرزهای
ــی،  ــی.« )آیت‌الله ــر هندس ــت غی ــکلی اس ــده ش ایجادش
1394: 167( تمامــی نقــوش دورۀ صفــوی مســجد جامــع 
ــراه  ــه‌رو هم ــدی از روب ــا دی ــد ب ــگاه هنرمن ــان، از ن اصفه
بــوده اســت. ســطحی کــه از روبــه‌رو ترســیم شــود، دارای 
کمتریــن ابهــام و اشــتباه، در برداشــت نظاره‌گــر از تصویــر 
ــد،  ــر می‌آی ــه‌رو به‌نظ ــاً از روب ــه کام ــطحی ک ــت. »س اس
ــری شــکل خــود را  ــر بیــان تصوی به‌مراتــب بهتــر و کامل‌ت

نمایــش می‌دهــد« )حلیمــی، 1397: 90(.
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تصویر15. بررسی میزان انرژی انتقال‌داده‌شده از مرکز سطوح، در 
پنج‌پر، سرمه‌دان و اسلیمی )طراح: نگارندگان(

ت. ترکیب‌بندی
هندســی،  و  ختایــی  اســلیمی،  نقــوش  تمامــی  در 
ــی  ــودی، افق ــای عم ــاس محوره ــر اس ــا ب ترکیب‌بندی‌۱ه
و به‌صــورت قرینــه اســت کــه برخــی از ایــن نقــوش، 
ــا قرارگیــری در شــبکه‌‌های هندســی مختلــف،  متناســب ب
دارای یــک یــا دو محــور تقارن‌انــد. در نقــوش محصورشــده 
در دایــره، محــور تقــارن قطــر دایــره اســت کــه بــر حســب 
بــه درجــات مختلــف، می‌توانــد  دایــره  تقســیم‌بندی 
ــا باشــد. در اهمیــت  ــن قطر‌ه ــارن هرکــدام از ای محــور تق
ترکیــب متقــارن در نقــوش، می‌تــوان این‌‌گونــه بیــان 
کــرد کــه »یــک ترکیــب متقــارن در دو ســوی یــک محــور 
ــرا محــور  ــی؛ زی عمــودی، ترکیبــی اســت مذهبــی و عرفان
عمــودی کــه بــر میــان ضلــع پایینــی ]ســطح[ اصلــی قــرار 
ــای دو طــرف راســت و چــپ ]ســطح[ را  ــرد، نیروه می‌گی
ــع  ــۀ ضل ــالا و میان ــت ب ــد و در جه ــود می‌کش ــوی خ به‌‌‌س
بالایــی رهنمــون می‌کنــد. در ایــن حالــت قــاب اثــر هنــری 
از آنچــه‌ کــه هســت به‌ســوی بــالا، کشــیده‌تر حــس 
ــه معبــود احســاس  می‌شــود و بیننــده صعــود نیروهــا را ب

 .)176  :1394 )آیت‌اللهــی،  می‌کنــد« 
ــدی  ــادل در بهره‌من ــت تع ــا، رعای ــن ترکیب‌بندی‌ه در ای
از نقــاط و ســطوح و اســتفاده از خطــوط در جهــت ارتبــاط، 
مــا بیــن نقــاط و ســطوح، در راســتای ســازماندهی ترکیــب 
ــوش  ــه نق ــای جالب‌توج ــی از ویژگی‌‌ه ــت. »یک ــوده اس ب
هندســی رایــج در هنــر اســامی تعــادل اســت. شــکل‌‌های 
ــه‌‌ای  ــت، به‌گون ــت اس ــاً درس ــان کام ــده تعدادش خلق‌ش
ــا  ــد حــس چند‌‌پارگــی را الق ــر بودن ــی زیادت کــه اگــر خیل
ــده را  ــه بینن ــد توج ــر بودن ــی کمت ــر خیل ــد و اگ می‌‌کردن
ــد«  ــز می‌‌کردن ــا متمرک ــخصی از فض ــای مش ــر بخش‌‌ه ب
»ترکیب‌بنــدی  هــر  همچنیــن   .)109  :1391 )لیمــن، 
ــق انجــام  ــن و محاســبات دقی ــد و اصــول معی تحــت قواع
ــد و  ــاط، پیون ــری، ارتب ــر تصوی ــن عناص ــرد[ و بی ]می‌گی
روابــط منطقــی ایجــاد می‌کنــد« )حلیمــی، 1397: 224(. 

در ترکیب‌بندی‌‌هــای نقــوش هندســی دورۀ صفــوی مســجد 
ــر،  ــت‌پر، هفت‌پ ــر، هش ــتاره‌های ده‌پ ــان از س ــع اصفه جام
شــش‌پر و آلــت۲ هــای پنج‌کنــد، ســرمه‌دان، ترنــج، طبــل، 
برگ‌چنــار،  ته‌بریــده،  شــش‌ضلعی،  ترقــه،  شــش‌بند، 
ــکل  ــی به‌‌ش ــبکه‌‌های هندس ــیلی، در ش ــوج و س ــره، م زه
لــوزی، مربــع و شــش‌ضلعی اســتفاده شــده اســت. در ایــن 
ــوع  ــن ن ــر، هشــت‌پر و شــش‌پر رایج‌تری ــتارۀ ده‌پ ــان س می
ســتاره یــا شمســه هســتند و از میــان شــبکه‌‌های هندســی، 
ــب بیشــترین اســتفاده را در  ــع به‌ترتی ــوزی و مرب شــبکۀ ل

ــت.  ــته اس ــی داش ــای هندس ــان ترکیب‌ه می
ــای  ــواع گل‌ه ــلیمی، از ان ــوش اس ــای نق در ترکیب‌بندی‌ه
ــزا  ــور مج ــلیمی به‌ط ــاقه‌های اس ــه‌لای س ــی در لاب ختای
ــوش  ــن نق ــوان در ای ــه می‌ت ــت ک ــده اس ــرده‌ ش ــره ب به
ــر  ــازی و ب ــۀ قرینه‌س ــر پای ــتر ب ــدی را بیش ــوع ترکیب‌بن ن
ــرار داد. در ترکیــب قرینــه  اســاس یــک محــور عمــودی ق
ــن  ــای متبای ــا انرژی‌ه ــش ب ــک نق ــای ی ــام انرژی‌ه »تم
ــوند  ــی می‌ش ــر، خنث ــۀ دیگ ــت قرین ــل در جه ــی مکم ول
و حســی ایســتا از جســم را بــه ادراک می‌آورنــد. ایــن 
خصوصیــات نــه تنهــا در یــک جــزء تصویــری طــرح 
می‌‌شــوند، بلکــه در یــک ترکیب‌‌بنــدی هــم امــکان وقــوع 
دارنــد؛ نقشــمایههای گیاهــی و ختایــی عــاوه بــر اینکــه بــا 
قرینگــی خــود بــه تنهایــی شــکلی کامــل و قائــم بــه ذات 
دارنــد، در ترکیبــی متقــارن نیــز بــر مفهــوم تکاملــی خــود 
ــاوری  ــا ب تأکیــد میگذارنــد و بــه آن محوریــت می‌‌دهنــد ت
ــادی، 1396:  عرفانــی را یــادآوری کننــد« )کمالــی دولت‌آب
»بیننــده  ترکیب‌بندی‌هــا  در  دیگــر  طرفــی  از   .)238
همیشــه بیــن عناصــر تصویــری مشــابه ارتبــاط ســریع‌تری 
ــاختمان  ــکل و س ــت ش ــه رؤی ــن نکت ــد، ای ــرار می‌کن برق
ــی،  ــد« )حلیم ــهیل می‌نمای ــه‌ای را تس ــر مجموع ــی ه کل
ــی  ــلیمی، ختای ــوش اس ــدی نق 1397: 229(. در ترکیب‌بن
ــاس  ــر اس ــب ب ــکیل‌دهندۀ ترکی ــل تش ــی عوام ــا هندس ی
ــق پیونــد می‌‌خورنــد و در ترکیب‌بنــدی  محاســبات دقی

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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ــواع  ــد ان ــابه مانن ــر مش ــت عنص ــرار بی‌نهای ــا از تک آن‌ه
ــا در  ــه تنه ــت ک ــده اس ــرده ش ــره ب ــی به ــای ختای گل‌ه
ــای  ــر ویژگی‌ه ــد. از دیگ ــاوت دارن ــم تف ــا ه ــات ب جزئی
موجــود در نقــوش هندســی و اســلیمی می‌تــوان بــه 
ــود  ــدون ]وج ــرد. »ب ــاره ک ــا اش ــادل در آن‌ه ــود تع وج
ــت  ــدی ایستاس ــر، ترکیب‌بن ــان عناص ــل می ــادل[ متقاب تع

ــرگ، 1389: 61(. ــدارد« )لب ــری ن ــرک بص و تح

ث. اندازه
نقــوش استفاده‌شــده در دورۀ صفــوی مســجد جامــع 
ــدازه  ــه یــک ان اصفهــان، در تمامــی فضاهــای به‌کاررفتــه ب
اســت. بــا ایــن مضمــون کــه در هــر فضــا به‌صــورت مجــزا، 
و  نظاره‌گــر  از  فاصله‌گرفتــن  بــا  استفاده‌شــده  نقــوش 
ــر نمی‌شــوند  ــا کوچک‌ت قرارگرفتــن در ارتفــاع درشــت‌تر ی
ــه  ــود ادام ــت خ ــه حرک ــت ب ــاً یکنواخ ــورت کام و به‌ص
ــوش از لحــاظ  ــل اینکــه نق ــد. شــاید یکــی از دلای می‌دهن
تجســمی در فاصلــۀ دور، شــبیه بــه نقــاط هســتند، همیــن 
موضــوع اندازه‌هــا در ارتفــاع ‌باشــد. همچنیــن به‌نظــر 
ــوش  ــدازۀ نق ــر ان ــی‌کار، تغیی ــتادان کاش ــه اس ــد ک می‌رس
ــوش،  ــا نق ــن ب ــالا و فاصله‌گرفت ــمت ب ــت به‌س را در حرک
ــن  ــد. در ای ــوش می‌دانن ــی در نق ــی هندس ــی بی‌نظم نوع
ــی  ــه ســاختار تمام ــرد ک ــان ک ــه بی ــوان این‌‌گون ــاره می‌ت ب
نقــوش هندســی، اســلیمی و ختایــی، منطبــق بــر ســاختار 
ــه  ــت ک ــش اس ــر نق ــه ه ــر ب ــی منحص ــبکه‌‌های هندس ش
بــا تغییــر ناگهانــی انــدازۀ نقــش در ارتفــاع، ســاختار 

ــی‌رود.  ــن م ــی از بی ــبکه‌‌های هندس ش
اگرچــه در ســاختار گره‌هــای هندســی می‌تــوان بــه 
شــاه‌گره اشــاره کــرد کــه در واقــع گــره‌ای به‌وســیلۀ 
ــز از  ــره نی ــوع گ ــن ن ــود؛ ای ــورد می‌ش ــر خ ــره‌ای دیگ گ
ســاختار شــبکه‌‌های هندســی گره‌هــا خــارج نیســت 
ــت  ــی اس ــن در حال ــال دارد. ای ــول را به‌دنب ــی اص و تمام
ــداد  ــره در امت ــک گ ــردن ی ــر ک ــر و بزرگ‌ت ــه کوچک‌ت ک
حرکــت خــود، بی‌حرکتــی خطــوط در راســتای یکدیگــر و 
ــراه  ــکیل‌دهنده را به‌هم ــای تش ــای آلت‌ه ــم‌زدن زوای بر‌ه
ــر در  ــی کوچک‌ت ــن آلت ــارت دیگــر، در قرارگرفت دارد. به‌‌عب
ــر یکدیگــر  ــع آلت‌هــا منطبــق ب ــر، ضل ــار آلتــی بزرگ‌ت کن

ــر  ــت کوچک‌ت ــۀ آل ــم زاوی ــر بخواهی ــرد و اگ ــرار نمی‌گی ق
ــت  ــع آل ــا ضل ــر ب ــت کوچک‌ت ــع آل ــا ضل ــم ت ــاز کنی را ب
بزرگ‌تــر مطابقــت کنــد؛ شــکل ظاهــری آلــت کوچک‌تــر، 
دســتخوش دگرگونــی و نازیبایــی ناشــی از خــروج خــود، از 

ــود. ــی می‌ش ــم هندس ــاختار و نظ س

ج. نکات کاربـردی در بهره‌‌گیـری از نقوش در دنیای 
گرافیک امروز 

ــای  ــی هنره ــای مبان ــر مبن ــوش ب ــز نق ــۀ آنالی در نتیج
ــری از نقــوش  ــوارد در بهره‌‌گی ــت برخــی م تجســمی، رعای
ــی  ــشِ مهم ــی فضــای استفاده‌شــده، نق ــد در زیبای می‌‌توان
ــوان بــه  ــن نــکات می‌‌ت ــا کنــد. از جملــۀ مهم‌‌تری را ایف
ــه در  ــه ک ــان‌‌ گون ــرد. هم ــاره ک ــوش اش ــالات در نق اتص
بحــث نقطــه بــه آن اشــاره شــد، تمامــی نقــوش از نقاطــی 
ــی  ــبکه‌‌های هندس ــاس ش ــر اس ــه ب ــده‌‌اند ک ــکیل ش تش
قــرار می‌‌گیرنــد.  یکدیگــر  نظام‌‌منــد در کنــار  بســیار 
»ارتبــاط هماهنــگ میــان اجزایــی کــه یــک ترکیب‌‌بنــدی 
ــن  ــرد ای ــل و کارب ــم، تعام ــه نظ ــتگی ب ــازند بس را می‌‌س
عناصــر دارد« )امِ. پوهــالا، 1393: 30(؛ بنابرایــن نحــوۀ 
قرار‌‌گیــری نقــاط در نقــوش کــه به‌‌صــورت کامــاً تجســمی 
اســت می‌‌توانــد عاملــی بــرای آرامــش و ایجــاد نظــم در ذهــن 
ــی  ــور طبیع ــان به‌‌ط ــن انس ــه ذه ــرا ک ــد، چ ــر باش نظاره‌‌گ
ــت در  ــن لازم اس ــت؛ بنابر‌‌ای ــی اس ــم و هماهنگ ــان نظ خواه
اســتفاده از نقــوش، هرگونــه تغییــر و کم‌وزیادکــردن خطــوطِ 
نقــش بــر اســاس نقــاط صــورت پذیــرد تــا از ایجــاد ناهماهنگی 

در نقــش جلوگیــری شــود )تصویــر16(.
از دیگــر نــکات لازم و ضــروری در ایجــاد ترکیب‌‌هــای 
زیبــا بــا اســتفاده از نقــوش، می‌‌تــوان بــه چگونگــی 
ترســیم نقــوش اشــاره کــرد. دانــش نحــوۀ ترســیم نقــوش 
ــا  ــب ب ــه در ترکی ــد ک ــکان را می‌‌ده ــن ام ــراح ای ــه ط ب
ــرای  ــد. »ب ــاد کن ــوی را ایج ــی ق ــاختارها، ترکیب ــر س دیگ
فهــم مبنــای ریاضــی یــک نقــش اســامی لازم اســت کــه 
آن حــرکات هندســی اولیــه‌‌ای را کــه غالبــاً نادیــده گرفتــه 
ــت  ــا دق ــردد ب ــرض می‌‌گ ــا به‌آســانی بدیهــی ف می‌‌شــود ی
ــه  ــت ک ــد گف ــو، 1390: 15(. بای ــرد« )کریچل ــه ک ملاحظ
ــه دلایــل  نقــوش موجــود در بســیاری از اماکــن قدیمــی ب

تصویر16. حذف بخشی از نقش بر اساس اتصالات نقاط نقش )طراح: نگارندگان(
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مرمت‌‌هــای  ســاختمان،  نشســت  قبیــل  از  مختلــف، 
ــپکتیو(،  ــاع )پرس ــش در ارتف ــن نق ــا قرارگرفت ــت ی نادرس
ممکــن اســت ســاختار صحیحــی نداشــته باشــد؛ بنابر‌‌ایــن 
بســیار لازم و ضــروری اســت کــه نقــش را به‌‌طــور کامــل 
و بــر اســاس هندســۀ صحیــح ترســیم کــرد و از دورگیــری 

ــرد. ــه شــده دوری ک ــر گرفت ــر اســاس تصاوی نقــش ب
ــد  ــوش بای ــا نق ــب ب ــا در ترکی ــواع کادر‌‌ه ــری از ان بهره‌‌گی
بــر اســاس شــبکه‌‌های هندســی موجــود در ســاختار نقــش 
ــبکه‌‌های  ــه از ش ــی ک ــوش هندس ــال نق ــرای مث ــد. ب باش
ــره  ــود به ــع و مســتطیل در درون خ ــوزی، مرب هندســی ل
ــع، مســتطیل  ــوزی، مرب ــد به‌‌راحتــی در کادر‌‌هــای ل می‌‌برن
یــا کادر‌‌هــای برگرفتــه از ایــن ســه شــکل قــرار می‌‌گیرنــد 
ــور  ــد به‌‌ط ــراح نخواه ــه ط ــی‌‌ ک ــی زمان ــر17(. حت )تصوی
پوشــش دهــد می‌‌توانــد  نقشــی  بــا  را  کامــل کادری 
بــا ترکیــب شــبکه‌‌های هندســی موجــود در نقــش و 
شــبکه‌‌های موجــود در کادر )خطــوط عمــودی، افقــی، 

ــی  ــود در کادر( ترکیب ــی موج ــیمات طلای ــا و تقس قطره
زیبــا به‌وجــود آورد؛ چراکــه »مهم‌‌تریــن گام در حــل یــک 
مســئلۀ بصــری، کمپوزیســیون یــا ترکیب‌‌بنــدی آن اســت. 
رســیدن بــه معنــای مــورد نظــر در یــک عبــارت تصویــری 
بســتگی زیــادی بــه نــوع ترکیب‌‌بنــدی آن دارد [کــه 
می‌‌توانــد] در جلــب توجــه بیننــده نقــش بســیار مهمــی را 

ــس، 1391: 45(. ــد« )اِ.‌‌ داندی ــا کن ایف
شــبکه‌‌های  به‌‌صــورت  می‌‌توانــد  نقــوش  از  اســتفاده 
هندســی بــرای یــک طــرح باشــد، در ایــن صــورت امــکان 
دارد در طــرح نهایــی، اثــری از نقــش وجــود نداشــته باشــد 
یــا اینکــه متناســب بــا موضــوع در فضــای منفــی کار، نقش 
ــش در  ــتقیم از نق ــتفادۀ مس ــر18(. اس ــود )تصوی ــده ش دی
ــا موضــوع باشــد، می‌‌توانــد کاربــرد  صورتــی ‌‌کــه مرتبــط ب
داشــته باشــد. به‌‌طــور کل بهتــر اســت در فضــای امــروزی 
نقــش را از فــرم ســنتی خــود خــارج کــرده و متناســب بــا 
ــر  ــد نزدیک‌‌ت ــاختارهای جدی ــه س ــده ب ــای استفاده‌ش فض

تصویر18. طراحی لوگوی پیشنهادی کتابخانۀ میرداماد، در این لوگو از نقش گرۀ هشت و سیلی به‌عنوان شبکه‌‌ای هندسی در زیرنقش 
استفاده شده است )طراح: نگارندگان(

تصویر17. بهره‌‌گیری از کادر لوزی بر اساس شبکۀ هندسی موجود 
در ساختار نقش )طراح: نگارندگان(

ــدگاری و  ــت، مان ــا قدم ــا در فض ــه ‌‌تنه ــن کار ن ــرد. ای ک
ــل  ــه به‌‌دلی ــذارد، بلک ــش می‌‌گ ــه نمای ــی را ب ــی غن فرهنگ
ــا ذهــن نظاره‌‌گــر ارتبــاط  ــه ســاختار جدیــد، ب تبدیلــش ب
ــل  ــه تبدی ــت ک ــد گف ــه بای ــد. البت ــرار می‌‌کن ــری برق بهت
نقــش بــه ســاختار جدیــد الزامــی بــر متلاشــی‌کردن 
ــان  ــد در درون هم ــدارد و می‌‌توان ــش ن ــی نق ــام هندس نظ

ــرد.  ــن‌‌ کار صــورت گی ــد ای شــبکه‌‌های هندســی و نظام‌‌من
ــت خطــوط و ســطوح  ــن از ضخام ــا بهره‌گرفت ــن ب همچنی
ــف  ــای مختل ــتفاده از بافت‌‌ه ــش و اس ــی نق ــای منف فض
)مرتبــط و غیر‌‌مرتبــط( می‌‌توانــد طیــف گســترده‌‌ای از 
ــه  ــی را ب ــری و فرهنگ ــوی، هن ــک، معن ــای رمانتی فضاه

ــر19(.  ــد )تصوی ‌‌خــود اختصــاص ده

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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باعــث  متفــاوت،  کنتراســت  بــا  رنگ‌‌هــا  از  اســتفاده 
می‌‌شــود بخشــی از نقــش جلــوۀ بیشــتری پیــدا کنــد. ایــن 
ــی از  ــر روی بخش‌‌های ــر ب ــز نظاره‌‌گ ــه ‌‌تمرک ــر ب ‌‌کار منج
نقــش و حرکــت چشــم در فضــای متضــاد بــا آن می‌‌شــود. 
به‌‌صــورت  مختلــف  رنگ‌‌هــای  از  اســتفاده  همچنیــن 
ــا  ــعت رنگ‌‌ه ــت وس ــاس کنتراس ــر اس ــه ب ــده و البت پراکن
می‌‌توانــد چشــم نظاره‌‌گــر را بــه بــازی و حرکــت در 
ــرای ســاعت‌‌ها دعــوت کنــد. از ایــن  بیــن نقــوش رنگــی ب
بازی‌‌هــای رنگــی نقــوش، می‌‌تــوان در فضاهــای شیشــه‌‌ای 
ــرد کــه  ــه‌‌لای نقــوش بهــره ب ــور در لاب ــا رقــص ن همــراه ب
ــا و  ــا، هتل‌‌ه ــی، مهدکودک‌‌ه ــز فرهنگ ــیاری از مراک در بس
حتــی خانه‌‌هــای شــخصی، کافی‌‌شــاپ‌‌ها و رســتوران‌‌ها 
کاربــرد دارد. در کشــور‌‌هایی کــه آداب‌ورســوم ســنتی 
مــردم بــا نقــوش هماهنگــی دارنــد، اســتفاده از ایــن نقــوش 
ــی مــکان و هماهنگــی آن در  ــا زیبای ــد در رابطــه ب می‌‌توان
ذهــن نظاره‌‌گــر، ارتباطــی قــوی بر‌‌قــرار کنــد )تصویــر20(.

نتیجه‌گیری
در  ختایــی  و  اســلیمی  هندســی،  نقــوش  از  اســتفاده 
ــد از بســیاری  ــردی روزمــرۀ جامعــه، می‌توان تزیینــات کارب
ــده  ــای انجام‌ش ــیاری از طرح‌‌ه ــود. بس ــی ش ــات بررس جه
ــی  ــی یعن ــه عنصــر اصل ــۀ س ــر پای ــک، ب ــۀ گرافی در حیط
ریاضیــات،  از  عناصــری  اســامی،  نقــوش  به‌‌طور‌‌کلــی 
هنــر و تاریــخ را در هــم آمیختــه کــه همچــون یــک پــازل 
ریاضــی اســت و بهره‌‌منــدی از ایــن نقــوش در خلــق 
ــا درک ســبک‌‌ها  ــراه ب ــت هم ــد خلاقی ــد نیازمن ــری جدی اث
و تزیینــات مختلــف اســت )URL1(. شــناخت مبانــی موجود 
در ایــن نقــوش، شــناخت ســاختار ترســیمی آن‌هــا و اســتفادۀ 

صحیــح از ایــن نقــوش در آثــار از جملــه مــواردی اســت کــه 
در طراحــی و اســتفاده از نقــوش بایــد بــه آن‌هــا توجــه کــرد. 
نقطــه، خــط و ســطح اســت و همچنیــن ارتبــاط میــان ایــن 
ــول  ــا از اص ــی زیب ــوم و ترکیب ــاد مفه ــرای ایج ــر ب عناص
گرافیــک اســت. ایــن اصــول در بســیاری از نقــوش اســامی 
رعایــت شــده اســت کــه نشــان از قدمــت و فرهنــگ 
ــر  ــوش ب ــن نق ــیاری از ای ــامی دارد. بس ــل ایرانی‌اس اصی
ــد؛  پایــۀ ســه عنصــر نقطــه، خــط و ســطح شــکل گرفته‌ان
ــاد  ــرای ایج ــر ب ــن عناص ــان ای ــاط می ــه ارتب ــی ‌‌ک به‌‌صورت
یــک ترکیب‌‌بنــدی قــوی بــا نکاتــی همچــون تقــارن، 
ــدف،  ــدون ه ــی ب ــت و پراکندگ ــتایی، حرک ــادل، ایس تع
ــوده اســت. ایــن نقــوش از لحــاظ  ــدازه و رنــگ همــراه ب ان
تناســبات بســیار دقیــق هســتند و در جامعــۀ امــروز بــرای 
اســتفاده از ایــن نقــوش، راه‌‌کار‌‌هــای بســیاری وجــود دارد. 
نقــوش اســامی از حیــث ســادگی، زیبایــی و تنــوع در نــوع 
ــع  ــه مناب ــد از جمل ــت و می‌‌توان ــرد اس ــود منحصربه‌ف خ
مهــم دنیــای گرافیــک امــروز قــرار گیــرد. در دنیــای 
ــح و  ــردی صحی ــا کارب ــوش ب ــی نق ــای خال ــک ج گرافی
مناســب احســاس می‌‌شــود. اگرچــه بســیاری از هنرمنــدان 
ــا و به‌‌جــا از ایــن  ــر اســتفادۀ زیب ــا ســعی ب در سراســر دنی
ــوش  ــن نق ــی ای ــاختار کل ــا از س ــد، تنه ــر می‌‌کنن عناص
ــدی  ــوآوری جدی ــت و ن ــه خلاقی ــد و هیچ‌‌گون ــره می‌‌برن به
در کارهایشــان بــه چشــم نمی‌‌خــورد. گرافیــک در دنیــای 
ــه در  ــردن و شــکل‌دادن جامع ــر نظام‌‌مندک ــروز ســعی ب ام
ــی  ــر دارای زبان ــی دیگ ــد دارد و از نگاه ــیری هدفمن مس
ــن  ــه در ای ــان خــود اســت ک ــرای مخاطب ــا ب ــاده و گوی س
راســتا، می‌‌تــوان از ایــن نقــوش به‌عنــوان زبانــی تصویــری 
ــدۀ  ــه دربردارن ــامی ک ــوش اس ــتفاده از نق ــرد. اس ــره ب به

)URL2(تصویر19. بهره‌‌گیری از گل ختایی در ساک خرید خشکبار برادران حسینی، طراح: صدف فدائیان

 

)URL3(  تصویر20. بهره‌‌گیری از نقوش هندسی و شیشه‌‌های رنگی در پنجره‌‌ها با کاربرد آفتاب‌‌گیر
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تمامــی عناصــر مبانــی هنرهــای تجســمی اســت و از حیــث 
ــد در کنــار گرافیــک  زیبایــی کامــاً منحصربه‌فــرد، می‌‌توان
امــروز نقشــی کاربــردی داشــته باشــد. طراحــان گرافیــک 
ــوش اســامی در  ــردن از نق ــن و بهره‌ب ــا الهام‌گرفت ــران ب ای
قلمــرو گرافیــک می‌‌تواننــد بــه زبــان و بیــان جدیــد دســت 
ــامی‌ایرانی در  ــگ اس ــا فرهن ــرف ب ــک ط ــه از ی ــد ک یابن
ارتبــاط اســت و از ســوی دیگــر تمامــی بنیان‌‌هــای مبانــی 

ــای تجســمی را در خــود جــای داده اســت. هنره

پی‌نوشت:

COMPOSITION  -۱ »ترکیب‌‌بنــدی، عمــل ســازماندهی همــۀ 
ــک کل منســجم  ــری اســت، به‌منظــور ایجــاد ی ــر هن ــک اث عناصــر ی
و حــاوی بیــان هنــری. امــکان دارد هــر عنصــر بــا ویژگی‌هــای 
ــه کل  ــد ک ــل کن ــی عم ــد به‌طریق ــی بای ــد، ول ــوه نمای ــی‌اش جل ذات
ــی  ــای‌دادن منطق ــد.«)پاکباز، 1390: 161( »ج ــزا باش ــر از اج مهم‌ت
ــا در  ــدی و ی ــورد نظــر در ســطح دوبع عناصــر تجســمی در فضــای م
ــود.«  ــه می‌ش ــیون گفت ــا کمپوزیس ــدی ی ــه‌بعدی، ترکیب‌بن ــای س فض

)حلیمــی، 1397: 224(
۲-  بــه هــر يــک از اشــکال هندســي کــه به‌صــورت مجموعــه‌اي، گــره 
را تشــکيل مي‌دهنــد، آلــت گــره مي‌گوينــد )زمرشــيدي، 1365: 55(.
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Abstract:

Since during the Islamic era art had achieved its 
place among the kings and monarchs, numerous 
artists practiced various arts in the court. Howev-
er, since no iconography was used in the Islamic 
decorations, the artists replaced it with geometric 
and arabesque patterns creatively. Moreover, these 
patterns have been used in book designing, carpet 
weaving, textile industry, and crockery ware along 
with the ornamentations of  Islamic monuments. 
Nevertheless, in the Islamic era architecture has 
been more focused due to its substantial importance 
and more diverse patterns can be found in the re-
ligious and non-religious monuments of  the era. 
Among all Islamic periods, the Safavid era is one of  
the most significant ones in using patterns to dec-
orate Islamic monuments. Kings of  the Safavid dy-
nasty, especially King Solomon, King Tahmasb, and 
King Abbas, attempted to build, develop and deco-
rate numerous monuments and Isfahan has been the 
center of  attention due to its being the capital of  
the kingdom. Among the Safavid monuments, the 
Jameh Mosque of  Isfahan is plain in structure, and 
in this period the tiling ornamentations used in dif-
ferent parts of  this monument, including a tablet in 
the terminal cornice of  southern veranda, the west-
ern altar in the south side of  Saheb’s stone bench, 
the altar beneath Nezam-al- Molk’s dome, the altar 
in the south side of  the western veranda, the font 
belonged to King Safi in the northern veranda and 
the altar in the eastern bedchamber of  Nezam-al-
Molk’s dome, added to its beauty. These ornaments 
include geometric and written patterns in the form 
of  brick and stucco ornamentations in combination 
with Kufic and Thuluth script in a turquoise back-
ground. Although there are patterns among the 
scripts, they are highly independent and it proves 
the presence of  a fundamental scientific framework 
in these patterns. Consequently, many historians 
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call this monument the museum of  art and 
architecture or the encyclopedia of  art and 
architecture signifying the importance of  
this beautiful complex. Emphasizing the 
significance of  the Islamic-Iranian patterns, 
it is endeavored to demonstrate that the 
patterns (the case of  the Safavid patterns in 
Isfahan’s Jameh Mosque in particular) can 
become a foundation for the decorative arts 
in Iran›s contemporary graphics arrang-
ing them in a unified and cohesive manner. 
These patterns, underpinned by Moslem 
artists observing all the principles of  visual 
arts, have a logical criterion demonstrating 
the innovative and creative minds of  their 
creators. It seems that using these pat-
terns, which are compatible with the pres-
ent culture and condition, can represent a 
part of  Iran›s culture and civilization and 
eventually would satisfy a part of  today›s 
graphical demands. Knowing the patterns 
based on structures compatible with graph-
ic standards (dots, line, surface, composi-
tion, size, and color) can contribute to their 
recreation and proper application in today›s 
world and this knowledge is a necessity for 
each graphic designer. The present study 
scrutinizes the patterns used in the Jameh 
Mosque of  Isfahan due to its historical val-
ue and diversity of  patterns, especially in 
the Safavid era, since it is a proper place 
to re-read the Islamic-Iranian patterns. It 
seeks to answer how the symmetry in these 
patterns is compatible with graphic sym-
metry and what are the potentials of  these 
patterns. The research methodology is de-
scriptive-analytical and data is collected 
through library-based studies, photography 
and pattern drawing by the author which is 
eventually analyzed graphically. In doing 
so, the sum of  patterns used in this mosque, 
including geometric, arabesque, and Khatai 
(floral), are analyzed through the structure 
of  visual arts principles (dots, line, surface, 
symmetry, composition, and size) and the 
energy governing them. In studying these 

patterns aesthetically, analyzing the pri-
mary structure of  the patterns is of  great 
significance since an accurate structure can 
accommodate many aesthetic principles 
with human mentality. The structure and 
composition of  the patterns can be inspired 
by nature accompanied by contemplation 
and experimentation since understanding 
how to utilize the science of  nature proper-
ly is science itself  used by the artists in the 
creation of  the patterns. From the primary 
analysis of  the patterns, it can be concluded 
that the structure of  geometric patterns is 
made up of  straight and angled lines ver-
tically, horizontally, and slantingly and in 
drawing these patterns, the rules and struc-
tures used in triangle, square, and rhombus 
are observed. Khatai (floral) and arabesque 
patterns are curved, rotating and soft lines 
in which circles have a major role. All these 
patterns have cohesive, unified and unique 
structures which have rhythm, harmony, 
symmetry, movement, rotation, and stabili-
ty inside themselves. In these compositions, 
the artist has no emphasis on a particular 
part of  the pattern and moves the observ-
ing eye serenely and actively all across the 
artwork. The present study aims at a better 
understanding of  the application of  deco-
rative patterns in the Jameh Mosque of  Is-
fahan and applying it in graphics. It seems 
that the patterns used in this mosque can 
satisfy a part of  man›s communicative de-
mands. By knowing the characteristics of  
Iranian-Islamic patterns, they can be used 
in communicating through graphics in-
stead of  using cliché patterns that the au-
dience cannot communicate with. A thor-
ough appreciation of  the background of  
patterns, decorative and Islamic arts, and 
also an appreciation of  artwork culture, is 
a necessity nowadays. The Islamic-geomet-
ric pattern is a branch of  Islamic arts that 
is founded by Moslem artists observing the 
principles of  visual arts. Islamic-geometric 
patterns have a logical criterion accompa-
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nied by imagination, innovation, invention, 
and mental creativity of  its creator. The 
bases of  these patterns are circles that are 
divided equally and create regular poly-
gons. What is crucial is to identify the po-
tential of  the Islamic-geometric patterns 
and transmit them to graphics since these 
patterns are of  great significance visually 
and conceptually. It seems that re-reading 
these patterns can make a powerful bond 
between these patterns and contemporary 
architects (designers) since nowadays, by 
the non-professional application of  these 
patterns, Islamic-Iranian patterns do not 
have a widespread role in sign designing. 
Nowadays, there are diverse approaches 
to use these patterns, including the role 
of  connections in patterns and the energy 
governing the spots. Moreover, to appreci-
ate how to draw these patterns would help 
graphic designers to avoid mistakes in their 
artworks. Using frames based on the geo-
metric web of  patterns, and also putting 
patterns as geometric webs in a way that in 
the final sketch they would not be visible is 
another strategy offered in the present re-
search. Generally speaking, utilizing these 
patterns can create an outstanding new 
piece without creating an old, repetitious, 
and out-of-mind space for the audience. 
An appreciation of  the principles govern-
ing these patterns, their graphic structures, 
and proper application, along with using 
colors in these works, are the issues to be 
considered in designing and utilizing these 
patterns, and ignoring these principles can 
lead to an awkward and unstable composi-
tion.

Keywords: Jameh Mosque of  Isfahan, Safa-
vids, Geometric Design, Arabesque Design. 
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