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روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی 
پتزولی

چکیده
ــتفاده  ــی اس ــامی از تک  نگاره  های ــی دورۀ اس ــر کتاب  آرای در هن
شــده اســت کــه عــاوه بــر تزییــن صفحــات کتاب  هــا، بــه درک 
ــی  ــز کمــک فراوان ــرای مخاطــب نی ــر مضمــون داســتان، ب بهت
ــتان  های حماســی  ــن داس ــیوه در تزیی ــن ش ــرده اســت. از ای ک
ــه  ــت. در دورۀ صفوی ــده اس ــتفاده ش ــز اس ــاهنامه نی ــد ش مانن
نیــز به دلیــل حمایــت حکومــت از هنرهــای کتاب  آرایــی و 
نقشــه  های  در طراحــی  نگاره  هــا  ایــن  تصاویــر  قالی  بافــی، 
ــی  ــا قال ــن نمونه  ه ــی از ای ــت. یک ــده اس ــتفاده می ش ــی اس قال
شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی پتزولــی اســت کــه در آن 
بخشــی از یــک صحنــۀ پــر جنــب و جــوش شــکار بــه تصویــر 
درآمــده اســت. پژوهــش حاضــر بــا هــدف آشــکارکردن روایــات 
ــه  کار  ــی ب ــن قال ــه در طراحــی نقشــه ای ــری ک ــه در تصوی نهفت
ــی-  ــش توصیف ــام پژوه ــت. روش انج ــده اس ــام ش ــه، انج رفت
ــه  ای و اســنادی  تحلیلــی و شــیوۀ گــردآوری اطاعــات، کتابخان
اســت. نتایــج حاصــل از پژوهــش نشــان می  دهــد کــه در ایــن 
دوره بــا توجــه بــه عاقــۀ پادشــاهان صفــوی بــه موضــوع شــکار 
و ویژگی  هــای نمادیــن مســتتر در آن، صحنه  هــای شــکار و 
ــوران  ــن جان ــی و همچنی ــات طبیع ــان حیوان ــر می ــت و گی گرف
ــز وارد  ــل نی ــن دلی ــه همی ــه و ب ــرار گرفت ــر ق ــانه  ای مدنظ افس
ــای  ــا صحنه  ه ــن قالی  ه ــت. در ای ــده اس ــی ش ــه  های قال نقش
ــود از  ــوع خ ــه در ن ــد ک ــه دارن ــت روایتگران ــتر حال ــکار بیش ش
ــران اســت.  نمونه  هــای مهــم روایتگــری در نقشــۀ قالی  هــای ای
ایــن صحنه  هــا عــاوه بــر ویژگی  هــای نمادیــن بــه ویژگی  هــای 

ــد.  زندگــی روزمــرۀ مــردم در ایــن دوره نیــز اشــاره دارن
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مقدمه
ــران  ــر ای ــان هن ــای درخش ــی از دوره  ه ــه یک دورۀ صفوی
به ویــژه در قالی  بافــی اســت. حمایــت شــاهان صفــوی 
ــای  ــدازی کارگاه  ه ــی و راه  ان ــدگان قال ــدان و بافن از هنرمن
ــا شــاهکارهای بی  نظیــری  متمرکــز تولیــد، موجــب شــد ت
در حــوزۀ قالی  بافــی ایــران در ایــن دوره خلــق شــوند. 
دوره  ایــن  قالی  بافــی  رایــج  نمونه  هــای  از  یکــی 
ــه  ــکار را ب ــۀ ش ــدان و صحن ــه می ــتند ک ــی هس قالی  های
ــی  ــه قال ــوان ب ــه می  ت ــه از آن جمل ــیده  اند ک ــر کش تصوی
شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی پتزولــی میــان ایتالیــا 
ــب  ــکارگاه در قال ــای ش ــن دوره قالی  ه ــرد. در ای ــاره ک اش
ــۀ  ــج طراحــی شــده اســت و صحن نقشــه  های لچــک و ترن
شــکار بــه متــن قالــی لچــک و ترنــج افــزوده شــده اســت. با 
توجــه بــه اینکــه شــکار و شــکارگری در میــان اقــوام پیــش 
ــۀ  ــت، جنب ــوده اس ــه ب ــر آمیخت ــات بش ــا حی ــخ ب از تاری
آیینــی داشــته و مناســک و مراســمی نیــز بــرای آن ترتیــب 
ــده از  ــا مان ــار به ج ــورد در آث ــن م ــه ای ــود ک ــده ب داده ش
ــت. در  ــهود اس ــخ، مش ــش از تاری ــف پی ــوام مختل ــر اق هن
ســده  های اخیــر شــکار بیشــتر جنبــۀ تفننــی پیــدا کــرده 
ــرای تمریــن جنــگ آوری شــاهان و  و به عنــوان مراســمی ب
درباریــان تبدیــل شــده بــود. بــا توجــه بــه اهمیــت موضــوع 
ــف  ــر ادوار مختل ــه آن در هن ــوط ب شــکار، صحنه  هــای مرب

ــر درآمــده اســت.  ــه تصوی ب
از نمونه  هــای ابتدایــی نقــش شــکارگاه در هنــر ایــران 
ــۀ کوهدشــت  ــای منطق ــوش صخره  نگاره  ه ــه نق ــوان ب می  ت
ــر  ــا تی ــکار ب ــای ش ــه صحنه  ه ــرد ک ــاره ک ــتان اش در لرس
ــی و  ــز کوه ــوزن، ب ــب، گ ــون اس ــی چ ــان و حیوانات و کم
ــز  ــام نی ــل از اس ــران قب ــد، در ای ــان می  دهن ــگ را نش س
اوج اهمیــت شــکار را می  تــوان در داســتان های شــکار 
ــن دوره  ــرد. در ای ــت وجو ک ــانی جس ــاه ساس ــرام، پادش به
ــژۀ  ــی وی ــاخصه  های فرهنگ ــی از ش ــکار یک ــای ش صحنه  ه
طبقــۀ شــاهی اســت؛ زیــرا بیشــتر آثــار به دســت آمــده از 
صحنه  هــای شــکار متعلــق بــه پادشــاهان اســت و کیفیــت 
ــه  ــی ک ــت از آن دارد. بیشــتر حیوانات ــز حکای ــا نی صحنه  ه
قــوچ،  در ظرف  هــای دورۀ ساســانی شــکار می  شــوند، 
گــراز و شــیر هســتند. ایــن حیوانــات نمــادی از موجــودات 
مقدس انــد؛ بنابرایــن شــکار ایــن حیوانــات امــری مقــدس 
اســت کــه خیــر و برکــت را بــرای شــاه بــه همــراه مــی  آورد. 
در ایــران بعــد از اســام نیــز بررســی تاریــخ نقش شــکارگاه 
نشــان می  دهــد کــه دورۀ صفــوی، عصــر احیــای ایــن نقــش 
ــکارگاه  ــش ش ــت. نق ــوده اس ــی ب ــر قالی  باف ــژه در هن به  وی
از دورۀ صفــوی، عــاوه بــر نگارگــری در قالی  بافــی کــه در 
ــود  ــز نم ــود، نی ــار ب ــت خــاص درب ــن دوره تحــت حمای ای
ــکارگاهی از  ــه ش ــوم ب ــای موس ــت قالی  ه ــرد و باف ــدا ک پی

ایــن زمــان رواج یافــت. 
ــا  ــص کاخ ه ــا مخت ــه فرش  ه ــه این  گون ــت ک ــی اس بدیه

ــوده  ــتون ب ــو و چهل س ــد عالی  قاپ ــاهی مانن ــای ش و بناه
اســت. در ایــن پژوهــش کــه بــه روش توصیفــی- تحلیلــی 
ــه  ای،  ــا بررســی  های کتابخان صــورت گرفتــه اســت، ابتــدا ب
ــه دســت آمــده و  ــارۀ قالی  هــای شــکارگاه ب ــی درب اطاعات
ــده  ــای باقی  مان ــوزه  ای نمونه  ه ــی  های م ــا بررس ــپس ب س
از ایــن دوره بــه دقــت بررســی شــده اســت. یکــی از 
نمونه  هــای قالــی شــکارگاه باقی  مانــده از دورۀ صفویــه، 
قالــی شــکارگاهی اســت کــه در مــوزۀ پولــدی پتزولــی، در 
ــات  ــد اطاع ــود و می  توان ــداری می  ش ــا نگه ــان ایتالی می
مفیــدی پیرامــون ویژگی  هــای تصویــر صحنــۀ شــکار 
ــام  ــدف از انج ــد. ه ــل کن ــه در آن را منتق ــت نهفت و روای
پژوهــش حاضــر، پاســخ دادن به این ســؤال اساســی پیرامون 
قالــی   شــکارگاه مــوزۀ میــان متعلــق بــه دورۀ صفویه اســت 
کــه روایتگــری نظــام تصویــری در قالــی اشاره شــده چگونــه 
تبییــن می شــود؟ بنابرایــن ســعی شــده اســت بــا مراجعــه 
بــه منابــع تاریخــی و ســفرنامه  های مربــوط بــه دورۀ 
صفویــه، اطاعاتــی پیرامــون شــیوۀ زندگــی و آداب و رســوم 
رایــج در ایــن دوره گــردآوری شــده و بــا جزئیــات تصویــر 
استفاده شــده در طراحــی نقشــۀ قالــی مطابقــت داده شــود.

پیشینۀ پژوهش
ــی  ــکارگاه پژوهش  های ــای ش ــی قالی  ه ــوص معرف در خص
صــورت گرفتــه کــه هرکــدام به نوبــۀ خــود بخشــی از 
ــی کرده  انــد، امــا بــا بررســی  هایی کــه  نقــوش را بررس
انجــام گرفتــه تاکنــون مطلبــی پیرامــون بررســی و تحلیــل 
ــی  ــدی پتزول ــوزۀ پول ــی شــکارگاه م ــر در قال ــت تصوی روای
ــورت  ــای ص ــن پژوهش  ه ــت. از مهم تری ــده اس ــت نش یاف
ــر اشــاره  ــه مــوارد زی ــوان ب گرفتــه در ایــن خصــوص می  ت
ــوان  ــا عن ــه  ای ب ــانی در مقال ــی اوش ــنوند و خان ــرد: حس ک
ــارت درصفحــات  ــگاه رولان ب ــر از ن »ارتبــاط متــن و تصوی
گلچیــن اســکندر ســلطان، شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامۀ 
محمــد جوکــی« )1400( بــا هــدف شــناخت ارتبــاط 
متــن و تصویــر بــا اســتناد بــه نظریــۀ رولان بــارت، رابطــۀ 
عنــوان و متــن را در شــاهنامه  های یادشــده رابطــه  ای 
ــر  ــب در صفحــات را تصوی ــد و عنصــر غال ــک می  دانن نزدی
ــم  ــری ه ــر نگارگ ــه هن ــد ک ــن معتقدن ــته اند همچنی دانس
بازنمــای غنــای هنــر ایرانــی اســت و هــم اهمیتــی تاریخــی 
در بازجســت مســائل فرهنگــی و اجتماعــی ســرزمین ایــران 

دارد. 
ــیوۀ  ــن ش ــۀ »تبیی ــه در مقال ــنوند و فرهادی ــری و حس پی
طراحــی قالــی لچــک و ترنــج شــکارگاه دورۀ صفــوی )نمونۀ 
مــوردی: قالــی شــکارگاه مــوزۀ پولــدی پتزولــی(« )1399(، 
کــه بــا هــدف تبییــن شــیوۀ طراحــی قالــی مذکــور انجــام 
ــف  ــزای مختل ــی اج ــیوۀ طراح ــاختار و ش ــده اســت، س ش
ــر  ــت تصوی ــارۀ روای ــا درب ــرده، ام ــی را بررســی ک ــن قال ای
ــی  ــرزا امین ــر نشــده اســت. می ــی ذک ــی مطلب ــن قال در ای
و شــاهپروری، در مقالــۀ »بررســی ماهیــت وجــودی نقــش 
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شــکار در فرش  هــای دورۀ صفویــه« )1392(، بــه ایــن 
ــکار  ــش ش ــود نق ــت وج ــه »ماهی ــد ک ــاره دارن ــب اش مطل
بــر فــرش در دورۀ صفویــه می  توانــد بــه دو دلیــل عمــده و 
البتــه کامــاً متفــاوت باشــد کــه یکــی انعــکاس تصویــر بزم 
ــاری و قدرت  نمایــی  و جــال شــاهانه در شــکارگاه  های درب
شــاهان بــر روی فــرش و دیگــری بیــان مفاهیــم اســاطیری 

و عرفانــی صیــد و صیــادی اســت«. 
شــیرازی و کشــاورز، در مقالــۀ »تحلیــل نقشــۀ فرش  هــای 
مبنــای  بــر  مصورالملکــی  محمدحســین  شــکارگاهی 
فرش  هــای شــکارگاهی دورۀ صفــوی«)1390( بــه ایــن 
موضــوع اشــاره دارنــد کــه طــراح »در ایــن نقشــه  ها 
ــر اســتفاده  ــرار داده و عــاوه ب ــی را مطمح نظــر ق واقع  گرای
از برخــی عناصــر تصویــری جدیــد، مســئلۀ تفکیــک 
ــه  ــکارگاهی را ک ــر ش ــن و عناص ــا مت ــه ی ــن پس زمین بی
در فرش  هــای دورۀ صفــوی وجــود داشــت، بــا تغییــر 
ــا و  ــه گل بوته  ه ــان ب ــای افش ــه از بنده ــر پس زمین عناص
ــر، کار او  ــع ام ــود. در واق ــل نم ــک، ح ــای کوچ درختچه  ه
ــرش  ــن طراحــی ف ــی بی ــاط منطق ــاد ارتب ــوان ایج را می  ت
ــنت  های  ــا س ــم )ش(، ب ــدۀ چهارده ــۀ س ــان در نیم اصفه

ــت«. ــین دانس ــری پیش تصوی
تقوی نــژاد )1387( در مقالــۀ »تجلــی نقــوش گرفــت 
و گیــر در فــرش دورۀ صفــوی«، نمونه  هایــی از نقــوش 
گرفــت و گیــر از دوران باســتان تــا پــس از دورۀ صفویــه را 
ــوش را  ــن نق ــی از ای ــت جلوه  های ــرده و در نهای ــی ک معرف
ــای موجــود  ــوع ترکیب بندی  ه ــات و ن ــوع حیوان از نظــر تن
در چنــد نمونــه از فرش  هــای شــکارگاهی و جانــوری عصــر 
صفــوی مطالعــه کــرده اســت. اگرچــه در مقــالات یادشــده 
اطاعاتــی پیرامــون فرش  هــای شــکارگاه ارائــه شــده 
اســت، بــا توجــه بــه بررســی  های انجام شــده تاکنــون 
مطلبــی پیرامــون بررســی روایــت تصویــر در آن هــا یافــت 

نشــده اســت.

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــر مبنــای هــدف از نــوع توســعه  ای اســت، 
روش  و  تحلیلــی  توصیفــی-  به  صــورت  پژوهــش  روش 
ــه  ای اســت. تجزیــه  گــردآوری اطاعــات به  صــورت کتابخان
ــا  ــی و ب ــن پژوهــش به صــورت کیف ــای ای ــل داده  ه و تحلی
ــورت  ــی ص ــۀ قال ــاختار نقش ــل س ــتفاده از روش تحلی اس
ــک  ــوان ی ــی به عن ــر قال ــرح ه ــاختار ط ــت. س ــه اس گرفت
ســند تصویــری می  توانــد بیانگــر روایــت نهفتــه در تصویــر 

قالــی باشــد. 

تعریف روایت و روایتگری
ســابقۀ پیدایــش روایــت بــا تاریــخ بشــر ارتباطــی تنگاتنــگ 
دارد، روایــت را می  تــوان بــا زبــان گفتــاری و نوشــتاری، بــا 
ــن  ــدن و همچنی ــا حــرکات ب ــت و متحــرک، ب ــر ثاب تصاوی
بــا آمیــزه  ای حســاب  شــده از همــۀ ایــن ســاحت  ها 

ــه  ــوت در تعریــف روایــت می  نویســد: »روایــت ب رســاند، اب
ــا  ــداد ی ــک رخ ــی ی ــت از بازنمای ــارت اس ــاده عب ــان س زب
مجموعــه  ای از رخدادهــا«. اصطــاح روایــت بــه دو صــورت 
بــه   کار مــی  رود: 1. موجــز و تعریف پذیــر: ایــن نــوع روایــت 
ــت؛ 2.  ــر اس ــی طولانی  ت ــاختارهای روای ــازندۀ س ــزء س ج
ــری  ــاختارهای طولانی  ت ــا س ــخص: این  ه ــبتاً مش آزاد و نس
ــن  ــد ممک ــوند، هرچن ــده می  ش ــت خوان ــه روای ــتند ک هس
ــته باشــند.  ــز داش ــی بســیاری نی ــر روای اســت اجــزای غی
یــک بخــش مهــم از روایــت، شــیوۀ روایــت اســت و 
ــت  ــاط در روای ــراری ارتب ــرای برق ــه ب ــیوه های به کاررفت ش
ــوت،  ــد.« )اب ــری می نامن ــرد را روایتگ ــک عملک ــوان ی به عن
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ــران  ــر ای ــر در هن ــا و تصاوی ــق نگاره  ه ــری از طری روایتگ
قبــل و بعــد از اســام وجــود داشــته اســت و هنرمنــدان بــه 
کمــک تصاویــر ســعی در انتقــال مفاهیمــی داشــته  اند کــه 
ــا  ــه اســت. در مصورســازی کتاب  ه ــن داســتان نهفت در مت
ــرده  ــی ب ــره فراوان ــم به ــن مه ــز از ای ــامی نی در دورۀ اس
شــده اســت؛ بنابرایــن نگاره  هــا را می  تــوان به عنــوان 
ــه  ــت ک ــر گرف ــی در نظ ــه  های قال ــی نقش ــن اصل پیش مت
ــن  ــا مضامی ــی ب ــا قالی  های ــک آنه ــه کم ــی ب ــان قال طراح
ــه از دوره  هایــی  ــد. دورۀ صفوی ــه را خلــق کرده  ان روایتگرایان
ــی در آن  ــی و مذهب ــن مل ــه مضامی ــه ب ــه توج ــت ک اس
ــز  ــل نی ــن دلی ــه همی ــت. ب ــته اس ــادی داش ــت زی اهمی
تصاویــر مراســم آیینــی از جملــه تصاویــر صحنه  هــای 
شــکار و گرفــت و گیــر میــان جانــوران مدنظــر قــرار گرفتــه 
ــترده  ــی گس ــز بازتاب ــن دوره نی ــی ای ــه  های قال و در نقش
داشــته اســت کــه قالــی شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ 

ــی از آن هاســت. ــز یک ــان نی می

قالی  های شکارگاه
ــش  ــدگان در طراحــی نق ــرش و بافن ــان ف ــاز طراح از دیرب
ــی، قالیچــه، پشــتی، گلیــم،  ــران ماننــد قال ــواع فــرش ای ان
نمــد، پــاس و غیــره بــا الهــام از طبیعــت و محیــط پیرامون 
خویــش نقش  هــای زیبایــی را پدیــد آورده و آن را با دســتان 
ــه ســاخته  اند. »بافنــدگان  ــر فــرش جاودان هنرمنــد خــود ب
ــود  ــای خ ــه نقش بافته  ه ــتایی ک ــات و روس ــایر و ای عش
ــورت  ــخصی و به ص ــلیقۀ ش ــه و س ــرح و نقش ــدون ط را ب
ذهنــی انتخــاب کــرده و می  بافنــد نیــز مشــاهدات و 
ــن  کار  ــش را در ای ــای خوی ــادات و باوره ــته  ها و اعتق خواس
ــراف  ــودات اط ــرش موج ــش ف ــد و در نق ــت می  دهن دخال
ــود  ــی و موج ــورت واقع ــات را به     ص ــه حیوان ــود از جمل خ
در طبیعــت یــا افســانه  ای و خیالــی امــا نزدیــک بــه واقــع 
می  بافنــد.« )دانشــگر، 1376: 207( ایــن تصاویــر هــر 
کــدام دارای روایاتــی گوناگــون اســت کــه ریشــه در آداب و 

ــف دارد.  ــوام مختل ــت  های اق ــوم و باورداش رس
دارد،  قدیمــی  ریشــه  ای  ایــران  در  قالی  بافــی  اگرچــه 
ــت  ــک صناع ــطح ی ــه آن را از س ــد ک ــان بودن ــن صفوی ای

روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی پتزولی
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ــد و  ــا دادن ــور ارتق ــطح کش ــی در س ــه فعالیت ــتایی ب روس
به صــورت بخــش مهمــی از اقتصــاد کشــور درآوردنــد. 
»شــاه عباس اول بــا تأســیس کارگاه  هــای قالی  بافــی در 
ــه ســطح  ــی را ب ــاط، قالی  باف ــر نق ــان، کاشــان و دیگ اصفه
ــا داد. فرش  هــای بافته شــده از ابریشــم  ــی ارتق صنعتــی مل
ــا  ــه تنه ــان ن ــد و در اصفه ــه می  ش ــان بافت و طــا در کاش
ــای  ــه فرش  ه ــاه بلک ــی ش ــای سفارش ــای گران  به فرش  ه
سفارشــی اشــخاص دیگــر نیــز بــه دســت اســتادان بافنــده 
ــیوری، 1389:  ــد.« )س ــه می  ش ــلطنتی تهی ــای س کارگاه  ه
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 شــرلی در ســفرنامه  اش در جریــان بازدیــدی کــه از ایــران 
ــده در  ــزار ش ــن  های برگ ــی از جش ــال یک ــته در خ داش
ــی  ــدان اصل ــای می ــر سراســر دیواره ــد: »ب ــن می  گوی قزوی
ــه  ــا آویخت ــای گران  به ــس و پارچه ه ــای نفی ــهر فرش  ه ش
ــره ای  ــروزان منظ ــراغ و مشــعل ف ــزاران چ ــود و ه ــده ب ش
ــرلی،1349: 66(  ــود.« )ش ــده ب ــگفت انگیز آفری ــع و ش بدی
به عنــوان  فــرش  اهمیــت  نشــان دهندۀ  موضــوع  ایــن 
ــت.  ــه اس ــی در دورۀ صفوی ــری و تزیین ــر تصوی ــک عنص ی
ــا از دورۀ  ــۀ آنه ــای اولی ــه نمونه  ه ــکارگاه ک ــای ش فرش  ه
ــک  ــه  های لچ ــب نقش ــت در قال ــده اس ــا مان ــه به  ج صفوی
و ترنــج قــرار می  گیرنــد. نقشــه  های لچــک و ترنــج از 
دارای  و  هســتند  فــرش    نقشــه  های  انــواع  مهم تریــن 
طیــف گســترده  ای از ترکیبــات مختلف انــد کــه از آن 
ــک  ــاده، لچ ــف س ــج ک ــک و ترن ــه لچ ــوان ب ــه می  ت   جمل
ــج شــاخه شکســته، لچــک  ــج هندســی، لچــک و ترن و ترن
ــلیمی، لچــک و  ــج اس ــی، لچــک و ترن ــاه عباس ــج ش و ترن
ــج  ــک و ترن ــگ، لچ ــج گلفرن ــک و ترن ــی، لچ ــج تلفیق ترن

ــج  ــک و ترن ــبزی  کار، لچ ــج س ــک و ترن ــی، لچ ــته گل دس
درختــی، لچــک و ترنــج افشــان و لچــک و ترنــج شــکارگاه 

ــرد.  اشــاره ک
نقشــۀ لچــک و ترنــج شــکارگاه از ابداعــات طراحــان فــرش   
ــۀ  ــده در نقش ــزای استفاده ش ــت. اج ــوی اس ــر صف در عص
لچــک و ترنــج شــکارگاه عبارت انــد از: ترنــج، کتیبــه، 
ــه  ــکار ک ــۀ ش ــیه و صحن ــه، حاش ــک، زمین ــرترنج، لچ س
ــاص  ــود اختص ــه خ ــرش   را ب ــۀ ف ــب در زمین ــش غال نق

می  دهــد.

قالی شکارگاه موزۀ پولدی پتزولی 
ــر1(  ــی میــان )تصوی ــدی پتزول ــی شــکارگاه مــوزۀ پول قال
دارای نقشــۀ لچــک و ترنــج شــکارگاه اســت و دارای 
ــراح  ــی ط ــعی در معرف ــه س ــت ک ــتاری اس ــه  ای نوش کتیب
ــن فــرش  ــی و ســال بافــت آن دارد. ای ــن قال ــا بافنــده ای ی
ــت.  ــران اس ــت ای ــخ دار باف ــای تاری ــن فرش  ه از قدیمی تری
ــیر و  ــی س ــۀ آن آب ــگ زمین ــج، رن ــک ترن ــرح آن لچ ط
حاشــیۀ اصلــی آن ســرخ خوش رنــگ بــا حاشــیه  های 
ــار از  ــف دارد. ت ــیار ظری ــی بس ــت و بافت ــک زرد اس باری
ــرز آن از  ــوه  ای و پ ــخ قه ــود از ن ــی زرد، پ ــم طبیع ابریش
ــازک  ــاخه  های ن ــج آن را ش ــن ترن ــش مت ــت. نق ــم اس پش
درهــم بــه رنــگ ســبز بــا بــرگ و شــکوفۀ ریــز و گل  هــای 
ختایــی و ســتاره  ای بــه رنگ  هــای مختلــف تشــکیل 
ــی  ــگ آب ــه رن ــا ب ــرش ابره ــج ف ــۀ ترن ــد. در زمین می  ده
و  لک  لک  هــا  آن  گرداگــرد  و  اســت  پراکنــده  روشــن 
ــن  ــد. ای ــه در پروازن ــکل قرین ــش به ش ــی ریزنق مرغابی  های
فــرش رگــه  دار اســت و آثــار ترمیــم در آن دیــده می  شــود. 

)URL1( تصویر1. قالی شکارگاه لچک و ترنج، موزۀ پولدی پتزولی میلان، ایتالیا
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حاشــیۀ پهــن آن دوگانــه اســت: یکــی بــه رنــگ لاجــوردی 
و دیگــری آبــی بســیار روشــن کــه هــر کــدام شــاخۀ نازکــی 
را بــا غنچه  هــا و گل  هــای مینــا و ختایــی در طــول حاشــیه 
ــی  ــگ آب ــه رن ــازک ب ــاخه  های ن ــن ش ــرد. ای ــر می  گی در ب
روشــن اســت و بــا شــکوفه، گل  هــای مینــا، ختایــی، ســتاره 
ــا  ــبز ی ــای س ــرخ و برگ  ه ــی و زرد و س ــای آب ــه رنگ  ه ب

ــرش نقــش بســته اســت.  ــۀ ف ــر زمین ــی ب زرد طای
ــی  ــیر در پ ــزه و شمش ــا نی ــواران ب ــرش، س ــۀ ف در زمین
ــوران ماننــد شــیر و خــرس و گــرگ و  ــواع جان شــکارند. ان
ســیه گوش و گــراز و گــوزن و آهــو و گورخــر و بزکوهــی و 
خــوک و خرگــوش و روبــاه در متــن فرش در تکاپو هســتند، 
در  پرنــدگان  اســت.  زنــده  نقش  هــا  گویــی  چنان کــه 
پروازنــد یــا از پــس بوته گلــی بــا احتیــاط ســر برآورده  انــد. 
در ایــن فــرش بیســت رنــگ متفــاوت بــه کار رفتــه اســت 
)ویکــی فــرش(. در ایــن قالــی کــه 682 ســانتی  متر طــول 
ــه  ــمار 40 بافت ــا رج ش ــرض دارد و ب ــانتی  متر ع و 335 س
شــده اســت )وب ســایت مــوزۀ پولــدی پتزولــی(، در قالــب 
ــه صحنه  هــای پرجنب وجــوش شــکار  یــک طراحــی دو لای
بــه تصویــر کشــیده   شــده اســت )پیــری و دیگــران، 1399: 
154-155( و طــراح در نقشــه ایــن قالــی بــرای روایتگــری 
ــت  ــرده اس ــتفاده ک ــری اس ــتاری و تصوی ــیوۀ نوش از دو ش
کــه در ادامــه بــا مراجعــه بــه منابــع تاریخــی و ســفرنامه  ها 
ســعی شــده اســت ویژگی  هــای مســتتر در آن بیــان شــود. 

الف. شیوۀ نوشتاری روایت
شــیوۀ نوشــتاری روایــت، در کتیبــۀ ایــن قالــی بــه  کار رفتــه 
اســت و حکایــت از تاریــخ بافــت و نــام بافنــدۀ قالــی دارد، 
ــن  ــی- بدی ــن جام ــعی غیاث  الدی ــد از س ــارت »ش ــا عب ام
ــن  ــی روش ــدازۀ کاف ــه ان ــی« ب ــن کار نام ــام ای ــی تم خوب
ــی  ــراح قال ــی، ط ــن جام ــه غیاث  الدی ــت ک ــوم نیس و معل
بــوده یــا بافنــده یــا ســفارش دهندۀ آن و همیــن امــر هــم 
ــی  ــای گوناگون ــدن روایت  ه ــود آم ــب به  وج ــد موج می  توان
ــوپ اشــاره  ــت پ ــه روای ــوان ب ــه می  ت ــه از آن   جمل شــود ک
ــوق مشــخص  ــارت ف ــه از عب ــد اســت ک ــوپ معتق کــرد. پ
ــرده و در  ــردی طراحــی ک ــی را م ــن قال ــه »ای ــود ک می  ش
ــه از شــهر جــام در خراســان  ــت آن نظــارت داشــته ک باف
آمــده بــوده اســت و در ایــران شــهری دیگــر بــه   نــام جــام 

وجــود نــدارد. 
البتــه ایــن نســبت جامــی دلیــل بــر آن نیســت کــه ایــن 
ــی  ــا حت ــت ی ــوده اس ــام ب ــد ج ــود متول ــن خ غیاث  الدی
اینکــه محــل کار او در جــام بــوده اســت، امــا ایــن نســبت 
آشــکارا حکایــت از آن دارد کــه خانــوادۀ او در آن   موقــع یــا 
ــته  اند.  ــت داش ــهر اقام ــن ش ــش از آن در ای ــی پی در زمان
ایــن غیاث  الدیــن یــا شــاید هــم پــدرش احتمــالاً از 
ــری  ــم هج ــدۀ ده ــل س ــه در اوای ــد ک ــی بوده  ان هنرمندان
ــات  ــا و امکان ــا از فرصت  ه ــد ت ــرت کردن ــان مهاج از خراس
ــات و  ــد حی ــس از تجدی ــه پ ــوند ک ــد ش ــدی بهره  من جدی

ــار شــاه  ــازه در درب ــود و ت ــی صفــوی فراهــم آمــده ب نوزای
ــوپ، 1387: 2644(. »در  ــود« )پ ــده ب ــاز ش ــماعیل آغ اس
خصــوص خوانــدن ]رقــم[ کتیبــۀ ایــن قالــی نیــز در بیــن 
 ,Dimand( ــود دارد ــر وج ــرش اختاف نظ ــان ف کارشناس
1971: 15( و بــه علــت ناخوانابــودن رقــم میانــی، دو روایت 
مختلــف در ایــن زمینــه وجــود دارد. پــوپ تاریــخ درج شــده 
در کتیبــه را 929ق )پــوپ، 1387: 2644( و عــده  ای دیگــر 
از محققــان 949ق )ملــول، 1384: 25( تشــخیص داده  انــد.

ب. شیوۀ تصویری روایت
تصویــر صحنه  هــای شــکار و گرفــت و گیــر در قالــی   
شــکارگاه مــوزۀ میــان، در سراســر نقشــه از جملــه، 
ــرترنج  ها  ــا و س ــج، کتیبه  ه ــا، ترن ــه، لچک  ه ــیه، زمین حاش
ــش  ــر نق ــد ب ــترین تأکی ــا بیش ــت، ام ــده اس ــده ش پراکن
ــن  ــت. در ای ــه اس ــورت گرفت ــی ص ــۀ قال ــکار در زمین ش
ــتفاده از  ــا اس ــارم ب ــورت یک چه ــه به ص ــدا زمین ــی ابت قال
نقــوش ختایــی طراحــی شــده و ســپس صحنــۀ شــکار بــا 
ــه  ای  ــت؛ به گون ــده اس ــزوده ش ــه آن اف ــادی ب ــارت زی مه
ــی  ــوران بخش ــکارچیان و جان ــد ش ــر می  رس ــه   نظ ــه ب ک
جدایی ناپذیــر از طــرح زمینــه هســتند و جانــوران در پــس 

ــده  اند.  ــان ش ــه پنه ــای زمین گل  ه
ــه  ــت ک ــده اس ــی ش ــه  ای طراح ــی به گون ــن قال ــۀ ای زمین
ــج در نقطــۀ  صحنــۀ واقعــی شــکار را تداعــی می  کنــد. ترن
ــواع  ــا ان ــراف آن را ب ــده و اط ــی ش ــه طراح ــزی زمین مرک
نگاره  هــای مختلــف مثــل گل هــای شــاه عباســی و ختایــی 

ــد.  ــن نموده  ان ــکار تزیی ــۀ ش ــوران و صحن ــوش جان و نق
فضــای کلــی ترنــج بــا شــبه اســلیمی  ها جــدا شــده 
ــن  ــی در تزیی ــوش ختای ــراه نق ــه هم ــده ب ــوش پرن و از نق
بخــش داخلــی ترنــج اســتفاده شــده اســت. در مرکــز ترنــج 
ــی  ــا متن ــه، ام ــرار گرفت ــارم ق ــیوۀ یک چه ــه  ای به ش کتیب
بــه روش یک یکــم در آن نوشــته شــده اســت. نقــش 
ــر  ــک تصوی ــت و از ی ــان اس ــا یکس ــش لچک  ه ــج و نق ترن
در تزییــن آنهــا اســتفاده شــده اســت. از نظــر وجــود کتیبه، 
در مجمــوع قالــی شــکارگاه مــوزۀ میــان، ســه کتیبــه دارد: 
یکــی کتیبــۀ مرکــزی کــه دارای متــن نوشــتاری اســت و 
ــابه  ــۀ مش ــه اســت و دو کتیب ــای گرفت ــج ج ــز ترن در مرک
ــن  ــد. در ای ــرار گرفته  ان ــج ق ــن ترن ــالا و پایی ــه در ب هــم ک
کتیبه  هــا تصویــر حوضــی دیــده می  شــود کــه دو مرغابــی 
به ســوی دو ماهــی در مرکــز حــوض در حرکــت هســتند. 
پــوپ صحنــۀ شــکار در ایــن قالــی را چنیــن روایــت کــرده 

اســت: 
از  یکــی  اســت.  خونیــن  و  ســبعانه  شــکار  »صحنــۀ 
ــر روی  ــت تاخــت ب ــر اســب و در حال شــکارچیان ســوار ب
ــوی شــیری  ــا شمشــیر خــود را در گل اســب خــم شــده ت
مهاجــم فــرو بــرد و از پــس گــردن او در آورد. ســوار دیگری 
گــرز گــران خــود را بــر یــک خــرس قهــوه  ای کوچــک فــرو 
می  کوبــد. ســواران دیگــر کفــل گوزن  هــای شــاخ دار را 

روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی پتزولی
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می  درنــد. بــه گرازهــا نیــزه فــرو می  برنــد. غزال  هــا را 
ــد  ــد می  افکنن ــا کمن ــر آن ه ــا ب ــد و گوی ــب می  کنن تعقی
ــک  ــد. ی ــد می  اندازن ــدا تیرهــای بلن ــه شــکارهای ناپی ــا ب ی
ــده  ــیری ش ــار ش ــزد گرفت ــاده می  گری ــه پی ــکارچی ک ش
ــدی خنجــر کوچکــی  ــن درماندگــی و نومی اســت و در عی
ــه  ــد ک ــرو می  کن ــیر ف ــن ش ــه ت ــود ب ــاع از خ ــرای دف را ب
ــز و  ــیار، ری ــوران بس ــدول1( جان ــت. )ج ــر اس ــراً بی اث ظاه

ــا،  ــا، گورخره ــا، غزال  ه ــیرها، گوزن  ه ــون ش ــت، چ درش
و  روباه  هــا  گرازهــا،  پازن  هــا،  شــغال  ها،  گرگ  هــا، 
ــن  ــد و در ای ــر ســو می  گریزن ــه ه ــه  وار ب ــا دیوان خرگوش  ه
میــان بوقلمونــی وحشــی از پــس شــکوفه  ها یــا برگ  هایــی 
کــه او را محافظــت می  کننــد در هــر گوشــه  ای ســر بلنــد 

)2646-2647  :1387 )پــوپ،  می  کنــد.« 
      

جدول1. جزئیات صحنۀ شکار در قالی شکارگاه محفوظ در موزۀ پولدی پتزولی )پیری و دیگران، 1399: 164(

یافته  ها
شــکار  صحنه  هــای  تصاویــر  از  اســتفاده  خصــوص  در 
و گرفــت و گیــر در ایــن قالــی، دو روایــت را می  تــوان 
ــاطیری  ــخ اس ــه در تاری ــی ریش ــه یک ــرار داد ک ــر ق مدنظ
ــی و  ــأ فرهنگ ــد منش ــری می  توان ــوش دارد و دیگ ــن نق ای
ــن  ــه پیش مت ــت اول را ک ــد: روای ــته باش ــی داش اجتماع
ــاط  ــوش در ارتب ــاطیری نق ــخ اس ــا تاری ــر را ب ــن تصاوی ای
ــران  ــتانی ای ــی و باس ــک آیین ــوان در مناس ــد، می  ت می  دان
جســت وجو کــرد؛ زیــرا نبــرد حیوانــات بــا یکدیگــر عــاوه 
ــاه را  ــردم و ش ــرگرمی م ــح و س ــات تفری ــه موجب ــر آنک ب
فراهــم می  کــرده اســت، جنبــۀ آیینــی نیــز داشــته اســت. 
به عنــوان مثــال نبــرد شــیر و گاو کــه در هنــر ایــران 

ــوده اســت، در ایــن دوره در نقشــۀ  باســتان نیــز مدنظــر ب
فرش  هــای شــکارگاه دورۀ صفویــه مــورد توجــه بــوده 
اســت و ریشــۀ آن را می  تــوان در مراســم جنــگ انداختــن 
ــزارش  ــان گ ــد از اصفه ــاردن در بازدی ــه ش ــیر و گاو ک ش
ــیر  ــن ش ــگ انداخت ــاردن از جن ــت. ش ــرده اســت بازیاف ک
ــبب  ــد »س ــد و می  نویس ــاد می  کن ــان ی ــر در اصفه و گاو ن
ــد و از  ــیر بجنگ ــا ش ــر ب ــا گاو ن ــد ت ــا نمی کنن ــه ره اینک
خــود دفــاع کنــد ایــن اســت کــه شــیر نشــان پادشــاهان 
ــردازان  ــگویان و خرافه پ ــران و پیش ــت و اخترگ ــران اس ای
می گوینــد کــه اگــر شــیر در حملــۀ نخســت گاو را نکشــد 
ــد شــگون اســت.« )شــاردن،1372 :642/2(  ــارک و ب نامب
ــا  ــر نبــرد بهــرام ساســانی ب ــه تصاوی ــوان ب همچنیــن می  ت
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ــرای پس گرفتــن  دو شــیر اشــاره کــرد کــه در آن بهــرام ب
ــود و  ــه  رو می  ش ــنه رو  ب ــیر گرس ــا دو ش ــاهی ب ــاج پادش ت
آن هــا را از پــای در مــی  آورد؛ روایــت دوم ســوابق فرهنگــی 
ــه  ــه البت ــرار داده ک ــن مراســم را مدنظــر ق ــی ای و اجتماع
پیش متــن  دارای  می  توانــد  نیــز  مراســم  ایــن  خــود 
ــه  ــر ب ــه در دورۀ اســامی دیگ ــه البت ــد ک اســطوره  ای باش
ــه  ــوش توجــه نمی شــده، بلک ــن نق ــرد اســطوره  ای ای کارک
بیشــتر ســعی در نشــان دادن قــدرت جنــگ  آوری پادشــاهان 
ــت از آن  ــت حکای ــن روای ــت. ای ــته اس ــاه  زادگان داش و ش
دارد کــه مراســم شــکار در زمان  هایــی کــه کشــور در 
ــگاوری  ــن شــجاعت و جن ــود جهــت تمری حــال جنــگ نب
و تقویــت روحیــۀ ســربازان بــا حضــور شــخص شــاه برگــزار 
و  اســت. شــخص شــاه عباس  اول »چراغــان  می  شــده 
ــیار  ــدازی را بس ــازی و قپق ان ــکار و چوگان ب ــازی، ش آتش ب
ــتر و  ــوچ و ش ــگ گاو و ق ــای جن ــته و تماش ــت داش دوس
گرگ بــازی و جنــگ شــاهین و عقــاب از جملــه تفریحــات 

ــفی،1391: 378/1( ــت.« )فلس ــوده اس او ب
بدیــن منظــور میــدان نقش جهــان در اصفهــان یکــی 
ــۀ  ــی جنب ــه گاه ــوده ک ــات ب ــن تمرین ــم ای ــز مه از مراک
ــن  ــدان در ضم ــن »می ــت. ای ــته اس ــز داش ــی نی تفریح
زمیــن چــوگان هــم بــوده و بــرای دیگــر انــواع ورزش  هــا نیز 
بــه  کار می  رفتــه اســت، از جملــه مســابقات تیرانــدازی بــه 
ــل  ــه چهارنع ــوارانی ک ــه در آن اسب س ــدازی ک ــام قبق ان ن
می  تاختنــد بــر جامــی زریــن کــه بــر بــالای دیــرک چوبــی 
بلنــدی قــرار داشــت تیــر می  انداختنــد.« )ســیوری، 1389: 
ــارت  ــه مه ــازی ک ــدازی و چوگان ب ــر قبق ان ــاوه ب 158( ع
شــاه را در تیرانــدازی و ســوارکاری نشــان مــی  داد مراســم 
ــات  ــرد حیوان ــن نب ــات و همچنی ــا حیوان ــان ب ــرد جوان نب
ــزار می  شــده اســت.  ــدان برگ ــن می ــز در ای ــا یکدیگــر نی ب
ــوچ و گاو  ــد ق ــدان چن شــاردن می  نویســد: »در گوشــۀ می
نــر را گــردش می دادنــد تــا بــرای جنگیــدن آمــاده شــوند. 
در ایــن گوشــۀ میــدان جوانانــی کــه هنرشــان جنگیــدن بــا 
جانــوران بــود، عــده ای کشــتی گیر و گروهــی شمشــیر بــاز 
ــه محــض اینکــه اجــازه  ــا ب ــد ت ــا کــرده بودن خــود را مهی
ــد.« )شــاردن،1372: 642/2( ــش بنماین ــر خوی ــد هن یابن

ایــن مراســم نیــز در حضــور شــاه برگــزار می  شــده اســت. 
»شــاه پــس از انجــام بــازی قبق انــدازی بــر جایــگاه خــود 
ــیران و گاوان و  ــان و ش ــگ فی ــای جن ــه تماش ــته ب نشس
قوچــان پرداختــه اســت.« )تاورنیــه،1389: 239( فیگوئرا در 
ایــن زمینــه می  نویســد: »بــه محــض آنکــه شــاه از کاخــش 
خــارج شــد جنــگ حیوانــات آغــاز گشــت. در ایــن موقــع 
ــرط بندی  ــا ش ــر آنه ــر س ــرف ب ــر ط ــه از ه ــا را ک قوچ ه
ــدند و  ــه ش ــا وارد صحن ــد گاوه ــد. بع ــا کردن ــد ره می ش
ــرا، 1363:  ــد.« )فیگوئ ــی ش ــرم و طولان ــا گ ــزش آنه آوی
358( آنچــه از بررســی اوضــاع فرهنگــی و اجتماعــی دورۀ 
ــان  ــه طراح ــت ک ــن اس ــد ای ــت می  آی ــه دس ــه ب صفوی
ــم  ــه چش ــکار ب ــم ش ــه را در مراس ــی آنچ ــه  های قال نقش

ــیوه  ای  ــال به ش ــتفاده از صورخی ــا اس ــد ب ــش دیده  ان خوی
ــد  ــه کار برده  ان ــرش ب ــه در طراحــی نقشــه  های ف هنرمندان
و صحنه  هــای شــکار را در نقشــه  های فــرش متجلــی 
ــر  ــا یکدیگ ــات ب ــرد حیوان ــور نب ــن منظ ــاخته  اند. بدی س
ــت  ــر اس ــا گاو ن ــیر ب ــرد ش ــا نب ــن آن ه ــه از مهم تری را ک
به عنــوان یــک نقش  مایــه وارد فــرش کرده  انــد. از ایــن 
ــر  ــوان گرفت وگی ــا عن ــرش ب ــی ف ــا در طراح نقش  مایه  ه
یــاد می  شــود. همچنیــن حملــۀ بــاز شــکاری بــه حیوانــات 
شــکار از دیگــر نقوشــی اســت کــه تبدیــل بــه یــک 

ــت.  ــده اس ــه ش نقش  مای
حیواناتــی کــه در ایــن قالی  هــا بــه تصویــر درآمــده اســت 
ــات واقعــی اســت کــه در شــکارگاه  های  نیــز بیشــتر حیوان
ــا  ــه قالی  ه ــل اینک ــت. به  دلی ــده اس ــت می  ش آن دوره یاف
پادشــاهان  کاخ  هــای  تزییــن  جهــت  صفویــه  دورۀ  در 
ــفرا و  ــه س ــه ب ــت هدی ــن جه ــد و همچنی ــتفاده می  ش اس
ــز  ــان نی ــژه اروپایی ــی به وی ــورهای خارج ــاهان کش پادش
تهیــه می  شــده اســت؛ بنابرایــن در ایــن دوره از قالــی 
ــری اســتفاده می  شــده اســت  ــک رســانۀ تصوی ــوان ی به عن
و طبیعــی اســت کــه ایــن تصاویــر نیــز بیانگــر اعتقــادات و 
ــدار  باورداشــت  های حکومــت و همچنیــن نشــان  دهندۀ اقت

ــوده اســت.  ــن دوره ب پادشــاهان در ای

نتیجه گیری
ــتانی  ــگ باس ــه در فرهن ــکارگاه ریش ــرح ش ــتفاده از ط اس
ایــران دارد و در دوره  هــای مختلــف نیــز مدنظــر بوده اســت، 
امــا در دورۀ صفویــه، تصاویــر شــکار وارد نقشــه  های قالــی 
شــده اســت. در قالــی شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی 
ــر  ــتار و تصوی ــر نوش ــا از دو عنص ــان ایتالی ــی، می پتزول
جهــت بیــان روایــت اســتفاده شــده اســت. به  منظــور بیــان 
نوشــتاری، از کتیبــه  ای در مرکــز ترنــج قالی اســتفاده شــده 
اســت کــه ســعی در روایــت زمــان بافــت قالــی و معرفــی 
بافنــده یــا طــراح قالــی دارد. بــرای اســتفاده از بیــان 
ــه  ــر ب ــت و گی ــکار و گرف ــای ش ــز صحنه  ه ــری، نی تصوی
متــن قالــی لچــک و ترنــج افــزوده شــده اســت. صحنه  هــای 
ــد  ــی می  توان ــن قال ــۀ ای ــر در نقش ــت و گی ــکار و گرف ش
نشــان  دهندۀ دو روایــت باشــد کــه یکــی ریشــه در تاریــخ 
ــر  ــد ب ــز می  توان ــری نی ــوش دارد و دیگ ــن نق ــاطیری ای اس
اســاس شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی حاکــم بــر دورۀ 
صفویــه شــکل گرفتــه باشــد. ایــن صحنه  هــا بیشــتر حالــت 
روایتگرانــه دارنــد و به عنــوان یــک ســند تصویــری از اوضــاع 
ــد و از  ــرده برمی  دارن ــه پ ــی و فرهنگــی دورۀ صفوی اجتماع
ــران  ــای ای ــۀ قالی  ه ــری در نقش ــای روایتگ ــن نمونه  ه اولی
ــن  ــکارگاه در ای ــش ش ــتفاده از نق ــد. اس در دورۀ صفویه ان
ــت و  ــوی اس ــاهان صف ــدار پادش ــان دهندۀ اقت ــا نش قالی  ه
ــدی  ــای بع ــی در دوره  ه ــری در قالی  باف زمینه ســاز تصویرگ
ــکار در  ــای ش ــه صحنه  ه ــه اینک ــه ب ــا توج ــت. ب ــده اس ش
متــون ادبــی نیــز توصیــف شــده  اند پیشــنهاد می  شــود در 

روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی پتزولی
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ــود. ــی ش ــی بررس ــون ادب ــی و مت ــه  های قال ــکار در نقش ــای ش ــای صحنه  ه ــی، ویژگی  ه ــای آت پژوهش  ه
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Abstract:

Monographs have been used in the art of  book design 
in the Islamic Era, which, in addition to decorating 
the pages of  books, have helped the audience to better 
understand the story. This method has also been used 
in decorating epic stories such as Shahnameh. During 
the Safavid era, due to the government’s attention to 
art, especially carpet weaving, the images of  these 
paintings were also used in the design of  carpet maps. 
Due to the fact that hunting among prehistoric 
peoples has been mixed with human life, it had a 
ritualistic aspect and rituals and ceremonies were 
arranged for it, This is evident in the works left by the 
art of  different prehistoric peoples. In the recent 
centuries, hunting became more ceremonial and 
turned into a ceremony for the war-making practice 
of  kings and courtiers. Due to the importance of  the 
subject of  hunting, its related scenes have been 
depicted in the art of  different Eras. Among the early 
examples of  the role of  the hunting ground in Iranian 
art, we can mention the rock paintings of  Koohdasht 
region in Lorestan, which show hunting scenes with 
bows and arrows and animals, such as horses, deer, 
mountain goats, and dogs. However, in pre-Islamic 
Iran, the peak of  the importance of  hunting can be 
found in the hunting stories of  Bahram, the Sassanid 
king. In this Era, hunting scenes are one of  the special 
cultural characteristics of  the royal class, because 
most of  the works obtained from hunting scenes 
belong to kings, and the quality of  the scenes also 
speaks for it. In Iran after Islam, the study of  the 
history of  the hunting motives shows that the Safavid 
Era was the era of  the revival of  this motif, especially 
in the art of  carpet weaving. The Design Hunting 
Graound (Shekargah) appeared in the Safavid era, In 
addition to painting in carpet weaving, which was 
under the special support of  the court during this 
Era, the weaving of  Shekargah carpets became 
popular since this time. It is obvious that such carpets 
were exclusive to royal palaces and buildings, such as 
Aali-Qapu and Chehelsotoon. In the current research, 
which was carried out using a descriptive-analytical 
method, information was obtained about the hunting 
ground carpets first by library research and then by 
museum research of  the remaining samples of  this 
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Era. One of  the examples of  the hunting 
ground carpets from the Safavid Era is the 
hunting ground carpet, which is kept in the 
Poldi Pezzoli Museum in Milan, Italy. This 
carpet can convey useful information about 
the features of  the hunting scene image and 
the traditions hidden in it. The purpose of  the 
current research is to answer this basic 
question about the Safavid Era rug of  the 
Milan Museum: how can the narration of  the 
visual system in the mentioned carpet be 
explained? The current research is based on 
the purpose of  development, the research 
method is descriptive-analytical and the 
method of  collecting information is library. 
The analysis of  the research data was done 
qualitatively using the carpet map structure 
analysis method. The results of  the research 
show that the designer has used two writing 
and visual methods in designing the map of  
this carpet for narration: the writing style of  
narration is used in the inscription of  this 
carpet and the story of  the history of  the 
weave and the name of  the weaver. However, 
the phrase “made from the efforts of  Ghiyath-
ol-Din Jaami - this is how well this work is 
famous” is not clear enough, and it is not clear 
whether Ghiyath-ol-Din Jaami was the 
designer of  the carpet, or the weaver or the 
person who ordered it. This brings about the 
diversity of  narratives in this regard among 
which the Pope’s narrative can be mentioned 
in particular. Pope (2008) believes: from the 
above statement, it is clear that “this carpet 
was designed and supervised by a man who 
came from the city of  Jaam in Khorasan, and 
there is no other city named Jaam in Iran. Of  
course, this relation of  Jaami is not the proof  
that this Ghiyath-ol-din himself  was born in 
Jaam or even that his place of  work was in 
Jaam. However, this ratio clearly indicates that 
his family lived in this city at that time or at a 
time before that. Ghiyath- ol-Din or perhaps 
his father was probably one of  the artists who 
migrated from Khorasan in the early 10th 
century of  Hijri to take advantage of  the new 
opportunities and facilities that were available 
after the Safavid renaissance and newness in 
the court of  Shah Ismail had begun”. 
“Regarding the reading [number] of  the 
inscription of  this carpet, there is also a 

difference of  opinion among carpet experts, 
and due to the illegibility of  the middle digit, 
there are two different narrations in this 
regard. Pope put the date included in the 
inscription as 929 (A.H.) and some other 
researchers, including Malool, have been 
diagnosed 949 (A.H.). Regarding the visual 
method of  narration and the use of  images of  
hunting and combat scenes in this rug, two 
narratives can be considered: One is rooted in 
the mythological history of  these motifs and 
the other can have a cultural and social origin. 
The first narrative, which considers the pre-
text of  these images to be related to the 
mythological history of  the motifs, can be 
found in the ritual and ancient rituals of  Iran. 
Because the fighting of  animals with each 
other, in addition to providing entertainment 
for the people and the king, also had a ritual 
aspect. For example, the battle of  lion and 
bull, which is also considered in the art of  
ancient Iran, was considered in this era in the 
carpets of  the Safavid hunting ground. The 
origin of  this ritual can be found in the 
ceremony of  fighting between the lion and the 
cow that Chardin Visiting Isfahan has reported 
recycling. It is also possible to refer to the 
images of  Bahram, the Sassanid king’s battle 
with two lions, in which Bahram faces two 
hungry lions and destroys them in order to 
regain the crown. The second narrative has 
paid attention to the cultural and social records 
of  this ceremony. This ceremony itself  can 
have a mythological pre-text. In the Islamic 
Era, the mythological function of  these motifs 
was no longer intended, but rather they were 
an attempt to show the power to raise wars of  
kings and princes. This narration tells that the 
hunting ceremony was held in the times when 
the country was not at war in order to practice 
bravery and fighting and to strengthen the 
morale of  the soldiers in the presence of  the 
Shah himself. What can be obtained from the 
study of  the cultural and social situation of  
the Safavid Era is that the designers of  carpet 
maps used what they saw with their own eyes 
in the hunting ceremony by using imaginary 
images in an artistic way in the design of  
carpet maps. They have used and made 
hunting scenes manifest in carpet designs. For 
this purpose, the battle of  animals with each 
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other, one of  the most important of  which is 
the battle of  the lion with the bull, has been 
included in the carpet map as a motif. These 
motifs in carpet design are referred to as 
Combat. Additionally, the attack of  falcon on 
hunting animals is another pattern that has 
become a motif. Most of  the animals depicted 
in these carpets are real animals that were 
found in the hunting grounds of  that Era. Due 
to the fact that during the Safavid era, carpets 
were used to decorate the palaces of  kings and 
were also prepared as gifts to ambassadors 
and kings of  foreign countries, especially 
Europeans, in this era, carpets were used as a 
visual medium. It is natural that these images 
also narrated the beliefs and the beliefs of  the 
government. They also showed the authority 
of  the kings in this Era. Therefore, the scenes 
of  hunting and combat in the map of  this 
carpet can represent two narratives, one of  
which is rooted in the mythological history of  
these motifs, and the other can be formed 
based on the cultural and social conditions 
prevailing in the Safavid Era. These scenes are 
mostly narrative and as a visual document of  
the social and cultural conditions of  the 
Safavid Era. They are one of  the first examples 
of  narratives in the map of  Iran’s carpets 
during the Safavid Era. The use of  hunting 
grounds in these carpets shows the authority 
of  the Safavid kings and has become the basis 
for depictions in carpet weaving in later Eras.

Keywords: Image narration, Safavid era, 
Carpet weaving, Hunting rugs, Persian 
painting.
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