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روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( 
اسرارالشهاده،  در نسخه های چاپ سنگـی )

طوفان البکاء، وسیله النجات(*

چکیده 
ذکــر وقایــع عاشــورا به صــورت مکتــوب و مصــور در ایــران، 
به  واســطۀ چــاپ ســنگی نســخه  ها گســترش بیشــتری 
یافــت و آثــار بدیعــی در حــوزۀ تصویــر به خصــوص در 
ــعی  ــز س ــش نی ــن پژوه ــت. ای ــکل گرف ــار ش ــر قاج عص
مواجهــه  حســین)ع(و  امــام  شــهادت  نگاره  هــای  دارد 
ــدم و  ــنگی متق ــاپ س ــور چ ــخۀ مص ــه نس ــمر را در س ش
ــیله  ــکاء)1270ق(، وس ــان   الب ــای طوف ــخ دار از کتاب ه تاری
ــود در  ــهاده)1268ق( موج ــرار الش ــات)1284ق( و اس   النج
کتابخانــۀ ملــی ارزیابــی کنــد. اهداف ایــن پژوهــش، واکاوی 
ــخۀ  ــه نس ــه در س ــر مربوط ــمی تصاوی ــی و تجس مضمون

ــت: ــرار اس ــن ق ــش ها بدی ــت. پرس ــر اس مدنظ
نگاره  هــای ایــن نســخه  ها چگونــه مفاهیــم و روایــات 
اســلامی مرتبــط بــه شــهادت امــام حســین)ع( را بــه 

تصویــر کشــیدند؟
ایــن تصاویــر، چــه ویژگی هــای تجســمی را در بیــان 
ــر  ــام حســین)ع( در نســخه  های مدنظ ــهادت ام ــۀ ش صحن

نشــان می  دهنــد؟
ــی و  ــه روش کیف ــه ب ــش ک ــن پژوه ــل از ای ــج حاص نتای
به شــیوۀ توصیفــی تحلیلــی و از نــوع اســنادی صــورت 
و  تجســمی  شــاخصه  های  بــه  اشــاره  اســت،  گرفتــه 
ــر شــهادت  ــارۀ تصاوی روایت  هــای اســلامی نقــل شــده درب
ــار  ــا دارای اعتب ــی از آن ه ــه برخ ــین)ع( دارد ک ــام حس ام
بــوده و بعضــی دیگــر، برگرفتــه از باورهــای عامــه در دوران 
قاجــار، تصویرســازی ذهنــی طراحــان یــا روایت  هــای 
نامعتبــر اســت. در نگاره  هــا بــرای متجلی کــردن روایت  هــای 
مربــوط بــه شــهادت و ایثــار از شــیوه  های مختلــف تجســمی، 
ــم  ــا و مفاهی ــا باوره ــتا ب ــه هم راس ــت ک ــده اس ــتفاده ش اس
ــه  ــه ب ــا توج ــه را ب ــر واقع ــن ه ــوده و مضامی ــز ب ــیعی نی ش
ــاختار و  ــردازی، س ــش و ادوات، چهره  پ ــی، پوش ــیوۀ طراح ش

ــت. ــرده اس ــرح ک ــه آن مط ــص ب ــدی مخت ترکیب  بن

واژه های کلیدی: چـاپ ســنگـی مصـور، شـهـادت امـام 
حسـین)ع(، وسیله   النجات، طوفـان   البکاء، اسـرار الشـهاده.  
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مقدمه
حماســۀ عاشــورا یکــی از وقایــع مهــم تاریــخ اســلام، 
به صــورت مکتــوب و مصــور بــه دســت افــراد مختلــف طــی 
ــان،  ــن، مداح ــت. ذاکری ــده اس ــو ش ــا بازگ ــت قرن  ه گذش
تعزیــه ســرایان و... در مراســم ها و آیین هــای عاشــورایی از 
مکتوبــات و مقاتــل مختلــف اســتفاده می  کردنــد. مکتوبــات 
مربــوط بــه عاشــورا در عصــر قاجــار به واســطۀ ورود 
ــار  ــادی یافــت و آث ــران، گســترش زی ــه ای صنعــت چــاپ ب
ــردم  ــوم م ــار عم ــی در اختی ــۀ مذهب ــمندی در زمین ارزش
ــرار گرفــت. در بیــن کتاب هــای مذهبــی چــاپ ســنگی،  ق
ــن  ــلا بیش تری ــت کرب ــورا و مصیب ــۀ عاش ــه واقع ــه ب توج
ــی  ــب مذهب ــران کت ــد. تصویرگ ــامل می  ش ــا را ش کتاب ه
ــورایی  ــای عاش ــت نقل ه ــی را در پرداخ ــش مهم ــز نق نی
داشــتند و بــا شــیوه  های مختلــف تجســمی، از شــرح 
عاشــورا، نــگاه ملمــوس و تصویــری را بــه مخاطبــان منتقــل 
ــۀ  ــگ عام ــان فرهن ــخ، در می ــن نس ــور ای ــد. حض می  کردن
ــادی و  ــای اعتق ــم از باوره ــازی های مله ــردم، تصویرس م
ــه در شــکل  گیری شــیوه  ای  ــرد ک ــی را مطــرح می  ک مذهب
ــوده  ــرد در طراحــی چــاپ ســنگی تأثیرگــذار ب منحصربه ف

اســت.
ــری  ــای تصوی ــوان نقل ه ــی می  ت ــع روای ــتناد مناب ــا اس ب
ــنگی  ــاپ س ــخه  های چ ــن نس ــاخص ای ــای ش در صحنه  ه
ــه در  ــط داد. البت ــرح و بس ــا را ش ــرد و آن ه ــه ک را مطالع
ایــن میــان، برخــی از تصاویــر، بــر طبــق روایــات جعلــی یــا 
باورهــای عامــه از حادثــۀ عاشــورا مصــور شــدند کــه اغلــب 
ــرح  ــاری را مط ــوی و قاج ــب صف ــج در کت ــای رای نقل ه

می  کننــد. 
»روایــت، مصــدر »روی، یــروی« در اصــل بــه معنــای 
ــع  ــل واق ــق حم ــود متعل ــه خ ــه ک ــا آنچ ــردن و ی حمل ک
ــه  ــود ب ــۀ خ ــوم ثانوی ــت در مفه ــۀ روای ــا کلم ــود ام می  ش
ســخن و کلام نیــز اطــلاق شــده اســت؛ چــرا کــه ســخن 
ــال  ــران انتق ــه دیگ ــق نقل شــدن ب ــد از طری و کلام می  توان
یابــد و از ایــن جهــت بــه ناقــل ســخن نیــز »راوی« 
گوینــد.« )منبــع: URL1( آنچــه در اینجــا مدنظــر اســت، 
روایــات اســلامی شــاخصی اســت کــه اشــاره بــه ســخنان و 
ــر  ــان معتب ــه از راوی ــوب دارد ک ــورت مکت ــی به ص نقل های
در طــول تاریــخ اســلام بــه دســت مــا رســیده اســت و یکی 
ــود. ــمرده می  ش ــز ش ــق نی ــن تحقی ــی ای ــع مطالعات از مناب

بــرای آنکــه از وقایــع عاشــورا درک بهتــری داشــته باشــیم 
ــم.  ــت و صــادق مراجعــه کنی ــا درای ــه روایتگــران ب ــد ب بای
ــوگیری  ــه س ــدون هرگون ــورایی ب ــر عاش ــای معتب روایت ه
ــنگری را  ــۀ روش ــه، زمین ــای عامیان ــه نقل قول ه ــا ب و اعتن
ــرای نویســندگان  ــه تنهــا ب ــع، ن مهیــا می  کننــد. ایــن مناب
و شــاعران بلکــه بــرای هنرمنــدان عرصــۀ عاشــورایی 
نیــز بســیار ارزنــده و کاربــردی اســت. ایــن پژوهــش 
ــمی و  ــگاه تجس ــا ن ــر و ب ــی تصاوی ــدف ارزیاب ــا ه ــز ب نی

ــام  ــهادت ام ــای ش ــمی صحنه  ه ــری تجس ــی، روایتگ روای
ــدم از  ــخۀ متق ــه نس ــمر در س ــت ش ــه دس ــین)ع( ب حس
ــات )1284ق( و  ــیله   النج ــهاده )1268ق(، وس ــرار الش اس
طوفــان   البــکاء )1270ق( را بررســی  می  کنــد. بــا نــگاه بــه 
ــی  ــر بســیاری از شــاخصه های تجســمی و روای ــن تصاوی ای
بازشناســی می  شــود و درک بهتــری از بیــان مضمونــی 
هنــر و باورهــای شــیعی بــه مخاطــب نشــان داده می  شــود. 

پیشینه
ــا نــگاه بــه پژوهش  هــای دیگــر در راســتای تصویرســازی  ب
چــاپ ســنگی قاجــار، عاشــورا و روایــات اســلامی در بــاب 
ــات  ــه برخــی تحقیق ــام حســین)ع( ب موضــوع شــهادت ام

ــش رو: ــوارد پی ــه م ــید. از جمل ــوان رس می  ت
مقاله  هایــی بــا عنــوان »رویکــرد احساســی- عاطفــی 
ــا مشــروطه« از  ــه ت ــران، از صفوی ــۀ عاشــورا در ای ــه واقع ب
ــه و  ــه مطالع ــه ب ــر ک ــن رنجب ــری و محس ــین مفتخ حس
ــت  ــن و مشــهورترین قرائ ــی تاریخــی مهم تری جریان  شناس
ــی،  ــوگوارانه و احساس ــت س ــی قرائ ــورا یعن ــۀ عاش از واقع
عاطفــی از دوران صفویــه تــا مشــروطه پرداختــه اســت. در 
ایــن مقالــه، مهم تریــن ویژگی هــا، زمینه  هــا و عوامــل 

ترویــج آن بررســی می  شــود. 
بــه  قاجــار«  عصــر  در  سیاســت  و  هنــر  »پیوندهــای 
ــت را  ــر و سیاس ــۀ هن ــه رابط ــزاده ک ــرا علی ــش زه کوش
ــب  ــر در قال ــه تعامــلات سیاســت و هن ــد، ب تحلیــل می  کن

حمایت هــای دربــار توجــه کــرده اســت. 
»بررســی کتاب هــای چــاپ ســنگی مصــور قاجــار« از 
ــت  ــه ثب ــالار ب ــوان س ــرا خ ــینی راد و زه ــد حس عبدالمجی
رســیده اســت کــه بــه خصوصیــات و جلوه  هــای تصویــری 
ــاط  ــر و ارتب ــه  یابی تصاوی ــاظ ریش ــه لح ــخه  ها، ب ــن نس ای

ایــن نگاره  هــا بــا کتاب  آرایــی توجــه می  کنــد. 
چــاپ  کتــاب  تصویرســازی  های  در  عاشــورا  »تجلــی 
ــای  ــن« از فاطمــه عســگری، ویژگی ه ســنگی تحفه الذاکری
تصویــری ایــن نســخه را در چندیــن تصویــر تحلیــل 

 . می  کنــد
»بررســی فرشــته نگاری در نســخه  های چــاپ ســنگی 
کتــاب تحفه  المجالــس« نوشــته مریــم یغماییــان کــه 
نســخه  های چــاپ ســنگی تحفه  المجالــس موجــود در 
کتابخانه  هــای تهــران را بیــان کــرده اســت، همچنیــن 
انــواع متفــاوت فرشــتگان حاضــر در ایــن کتــب را مطالعــه 

ــت.  ــرده اس ک
»زیباشناســی نســخۀ چــاپ ســنگی روضه المجاهدیــن/ 
ــه  ــر آزاد، ب ــم متفک ــز« از مری ــه تبری ــه- کتابخان مختارنام
ــنگی  ــاپ س ــخه  های چ ــن نس ــج در ای ــری رای ــر بص عناص
و زیباشناســی تصویــری آن توجــه کــرده اســت. توجــه بــه 
ــات  ــه مطالع ــاختاری از جمل ــی و س ــای موضوع ویژگی ه

ــه اســت.  ــن مقال ای

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(
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ــلا در  ــر در کرب ــان حاض ــر جنی ــی تصاوی ــی تطبیق »بررس
ــات اســلامی«  ــا روای کتــب چــاپ ســنگی عصــر ناصــری ب
از مصطفــی لعــل شــاطری، هــادی وکیلــی، علــی ناظمیــان 
ــارۀ  ــات درب ــۀ روای ــه مطالع ــه ب ــیده ک ــت رس ــه ثب ــرد ب ف
جنیــان و حضــور آنــان در کربــلا توجــه دارد و اینکــه 
ــب چــاپ  ــان موجــود در کت ــر جنی ــزان تصاوی ــا چــه می ت

ــوده اســت. ــق ب ــات اســلامی منطب ــا روای ســنگی ب
ــوذری در  ــی ب ــان از عل ــوان چهــل طوف ــا عن ــی ب کتاب  های
ســال1390 چــاپ شــده اســت. در ایــن کتــاب پژوهشــگر 
و  معرفــی  را  طوفــان   البــکاء  ســنگی  چــاپ  تصاویــر 
ــر آن بســیار  ــل تصاوی ــا تحلی ــرده اســت، ام ــع  آوری ک جم
ــازی  ــاب تصویرس ــن کت ــت؛ همچنی ــی اس ــر و کل مختص
ــتۀ  ــی نوش ــنگی فارس ــاپ س ــای چ ــتانی در کتاب ه داس
ــال  ــه س ــر ب ــهروز مهاج ــۀ ش ــف و ترجم ــش مارزل اولری
1390 چــاپ شــده اســت. ایــن کتــاب، نســخه  های مصــور 
موجــود را در چنــد صفحــه معرفــی می  کنــد، امــا تحلیــل 
ــام  ــور مختصــر انج ــه ط ــنگی ب ــاپ س ــب چ ــری کت تصوی
شــده و دربــارۀ هــر یــک از کتــب، ارزیابــی صــورت نگرفتــه 
ــداری  ــل نگه ــش، مح ــن پژوه ــای ای ــق یافته  ه ــت. طب اس
برخــی از نســخه  ها، عــلاوه بــر آنچــه در ایــن کتــاب ذکــر 
ــت.  ــود اس ــز موج ــران نی ــر ای ــای دیگ ــده در کتابخانه  ه ش
نگاره هــای  »تحلیــل  عناویــن  بــا  پایان نامه  هایــی  در 
ــه در مقطــع ارشــد  ــار چــاپ ســنگی« ک ســوگواری در آث
ــده  ــام ش ــی انج ــه صادق ــم حدیث ــه قل ــال 1396 ب ــه س ب
ــر  اســت، نگاره  هــای ســوگواری و ریشــه  یابی نقــوش و تأثی
ــت.  ــده اس ــه ش ــران، مطالع ــر ای ــگ و هن ــنت های فرهن س
مختارنامــه  از  نســخه  ســه  روایــی  »شــخصیت های 
چــاپ ســنگی دورۀ قاجــار« از فهیمــه بیگــی، مقطــع 
کارشناسی ارشــد در ســال 1395 بــه ثبــت رســیده اســت؛ 
ــای  ــوان »ویژگی ه ــا عن ــۀ دیگــری ب ــن در پایان نام همچنی
بــارز سبک شــناختی در آثــار عاشــورایی علی قلــی خویــی« 
از محبوبــه صدیقیــان بــه ســال 1394 درج شــده اســت کــه 
ویژگی  هــای فرمــی و سبک شــناختی خویــی در کتــب 

حملــه حیــدری و اسرارالشــهاده بــه بررســی می  پــردازد.
بــا مطالعــۀ صورت گرفتــه در پژوهش هــای قبلــی، مشــخص 
ــام  ــهادت ام ــۀ ش ــوان صحن ــوع و عن ــا موض ــه ب ــد ک ش
حســین)ع( در راســتای بیــان روایــات اســلامی منــدرج در 
نســخه  های چــاپ ســنگی اســرار الشــهاده، وســیله   النجــات 
ــورت  ــخه  ها به ص ــک از نس ــر ی ــی ه ــکاء حت ــان   الب و طوف
مجــزا، تحقیقــی صــورت نگرفتــه اســت. به خصــوص آنکــه 
ــارۀ نگاره  هــای کتــاب مصــور وســیله النجــات تحقیــق  درب
و کنکاشــی ثبــت نشــده اســت؛ امــا پژوهــش حاضــر ســعی 
نســخه  های  شــاخص  تصاویــر  روایت  نگاری هــای  دارد 
ــر  ــن تصاوی ــی از مهم تری ــه یک ــی و ب ــده را ارزیاب ــر ش ذک
هنرهــای مذهبــی در قالــب تصویرپــردازی کتاب هــای 

دینــی توجــه کنــد.

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، بــه روش کیفــی و شــیوۀ توصیفی تحلیلی، 
از نــوع اســنادی انجــام شــده اســت. ایــن تحقیــق، 
ــگاه  ــا ن ــین)ع( را ب ــام حس ــهادت ام ــی ش ــای اصل نگاره  ه
بــه روایت هــای اســلامی و ارزیابــی تجســمی ایــن تصاویــر، 
ــخه  های  ــن نس ــری قدیمی  تری ــان تصوی ــن و ترجم مضامی
ــوان  ــه عن ــود از س ــخ دار موج ــنگی تاری ــاپ س ــور چ مص
کتــاب محفــوظ در کتابخانــۀ ملــی را مطالعــه کــرده اســت. 
ــرار  ــاب اس ــر از کت ــاس 2 تصوی ــر اس ــر ب ــل تصاوی تحلی
طوفــان  کتاب هــای  از  تصویــر   1 )1288ق(،  الشــهاده 
ــات  ــیله   النج ــاب وس ــر از کت ــکاء )1270ق( و 1 تصوی الب

ــت. ــده اس ــام ش )1284ق( انج
جهــت دســتیابی شــرح وقایــع مربــوط و همچنیــن ازدیــاد 
ــده  ــع ذکرش ــی مناب ــه برخ ــی، ب ــی و حدیث ــع تاریخ مناب
بــه  دلیــل قدمــت، اعتبــار، جامعیــت و پیوســتگی مراجعــۀ 
ــوری،  ــوال دین ــار الط ــد اخب ــت؛ مانن ــده اس ــتری ش بیش
تاریــخ طبــری، الفتوح ابن اعثــم، امالــی شــیخ صــدوق، 

ــی. ــوردی طبرس ــلام   ال ــد و اع ــیخ مفی ــاد ش الارش
پژوهــش پیــش   رو، رویکــرد حدیث شناســی را در نگاره  هــا 
ــه  ــه دارد ک ــه توج ــن نکت ــه ای ــه ب ــد، بلک ــرح نمی  کن مط
نگاره  هــا چگونــه مضامیــن مربــوط در منابــع مختلــف 
ــری  ــایِ تصوی ــه روش ه ــرده و از چ ــم ک ــوب را مجس مکت
بــرای متجلی کــردن شــهادت ســالار شــهیدان بهــره 

برده  انــد.

نسخۀ چاپ سنگی اسرار الشهاده 1268ق
نــام دیگــر اســتنادی کتــاب اســرار الشــهاده، دیــوان ســرباز 
ــی  ــوان مراث ــت دارد. دی ــر 5000 بی ــب ب ــه قری ــت ک اس
ســرباز بروجــردی دارای ده مجلــس اســت و قســمت اعظــم 
کتــاب بــه واقعــۀ عاشــورا و مراثــی امــام حســین)ع( تعلــق 
ــده از  ــخ  دار ثبت ش ــور تاری ــخۀ مص ــن نس دارد. قدیمی  تری
ــال1268ق اســت.  ــه س ــوط ب ــرار الشــهاده، مرب ــاب اس کت
اولریــش مارزلــف، از پژوهشــگران برجســتۀ چــاپ ســنگی، 
از ایــن نســخه در کتابخانــۀ ملــی پــروس در برلیــن، بخــش 
شرق شناســی آکادمــی روســیه در ســنت پترزبــورگ، 
مجموعــۀ خصوصــی و کتابخانــۀ ملــی تهــران یــاد می  کنــد. 
نســخۀ ســال 1268ق بــه غیــر از کتیبه نــگاری ســرلوح  ها، 
حــاوی 71 صحنــۀ مصــور اســت کــه در بیــن ســایر 
ــی دارای بیشــترین  ــۀ مل ــاب در کتابخان ــن کت نســخه  ها ای
ــز  ــن مرک ــود آن در ای ــخۀ موج ــن نس ــر و متقدم تری تصوی

اســناد )فقــط یــک نســخه( اســت. )جــدول1(
کتــاب حاضــر، یکــی از پــر تصویرتریــن کتاب هــای مصــور 
بــا موضــوع عاشــورا اســت کــه تعــداد زیــادی از تصاویــر آن 
ــی  ــع پیرامون ــا وقای ــلا ی ــۀ کرب ــه حادث مســتقیماً مرتبــط ب
ایــن واقعــۀ عظیــم اســت. اگرچــه اســرار الشــهاده 1268ق 
زندگــی ائمــه)ع( را شــرح داده اســت، اغلــب تصاویــر آن بــه 
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ــاره  ــورا اش ــد از عاش ــن و بع ــل، حی ــور قب ــای مص روایت  ه
ــی  ــان، لحظات ــف ایش ــالات مختل ــوردن و ح ــر خ دارد. تی
ــده  ــی ش ــس طراح ــهادت، در 5 مجل ــگام ش ــا هن ــل ی قب
ــا  ــام حســین)ع( ب ــا مواجهــه ام ــر از آنه اســت1 و دو تصوی

ــد. ــان می  ده ــک نش ــای دور و نزدی ــمر را در نم ش
نمونــه مشــابه نســخۀ 1268ق بــا اوراق ناقــص در کتابخانــۀ 
ــخۀ  ــا نس ــود، ام ــداری می  ش ــوی نگه ــدس رض ــتان مق آس
اغلــب  اســت.  کامل  تــر  ملــی  کتابخانــۀ  در  موجــود 
تاریــخ  دار  نســخۀ  اولیــن  از  اسرارالشــهاده  نســخه  های 
)1268ق( موجــود در کتابخانــۀ ملــی و آســتان قــدس 
آرشــیو  در  داشــته  اند.  خام دســتانه  ای  تقلیــد  رضــوی 
ــد  ــور قی ــخۀ مص ــن نس ــر ای ــام تصویرگ ــی، ن ــۀ مل کتابخان
ــام  ــم ن ــل مه ــر دو دلی ــا ب ــه بن ــی ک نشــده اســت، در حال
ــۀ  ــه گفت ــی اســت. ب ــی خوی ــاب علی قل ــن کت ــر ای تصویرگ
داســتانی،  تصویرســازی  کتــاب  در  مارزلــف  اولریــش 
تصویرگــر نســخۀ ســال 1268ق موجــود در مجموعــۀ 
خصوصــی و کتابخانــۀ ملــی، علی قلــی خویــی اســت 
)مارزلــف، 1398: 288 و289( کــه بــا نســخۀ همــان ســال، 
ــۀ ملــی، کلیشــۀ مشــابهی دارد. نکتــۀ  محفــوظ در کتابخان
مهم تــر آنکــه در دو نــگارۀ  ایــن کتــاب، درون فضــای 
ــه از  ــود ک ــده می  ش ــی دی ــی خوی ــۀ علی قل ــر، راقم تصوی
نــگاه ثبت کننــدۀ مشــخصات کتابخانــۀ ملــی پوشــیده 
ــر  ــه کل تصاوی ــگاه ب ــا ن ــر 1و2( ب ــت. )تصاوی ــده اس مان
کتــاب و هم خوانــی ســبک در مجموعــۀ تصاویــر آن، 
ــد  ــک هنرمن ــاب، ی ــراح کل کت ــه ط ــود ک مشــخص می  ش

ــت.  ــوده اس ب

نسخۀ چاپ سنگی طوفان البکاء1270ق
کتــاب طوفان  البــکاء فــی مقاتل الشــهدا کتابــی دربــارۀ 
سرگذشــت و مصائــب معصومیــن)ع(، بــا توجــه بــه احادیث 
و روایــات بــا نثــر شــیوا به نظــم درآمــده و در ســال1250ق 
ــاب دارای  ــن کت ــت. ای ــیده اس ــان رس ــه پای ــف آن ب تألی
یــک مقدمــه و دوازده آتشــکده و یــک خاتمــه اســت. هــر 
آتشــکده مشــابه بخــش بــه چندیــن شــعله تقســیم شــده 
ــام  ــت ام ــارۀ مصیب ــد درب ــارده بن ــامل چه ــه ش و مقدم
ــکدۀ  ــن آتش ــن و مفصل  تری ــت. طولانی  تری ــین)ع( اس حس
کتــاب، آتشــکدۀ پنجــم، مشــتمل بــر چهــل شــعله، دربــارۀ 
زندگــی و شــهادت امــام حســین)ع( اســت کــه بیشــترین 
تصویرســازی از میــان تصاویــر ایــن کتــاب را شــامل 

می  شــود. 
»کتــاب طوفان البــکاء نیــز در نقــاط مختلــف ایــران قریــب 
ــم،  ــنتی قدی ــدارس س ــا و م ــرن در مکتب  خانه  ه ــه دو ق ب
ــی تدریــس می  شــد و بســیاری از وعــاظ  جــزء دروس اصل
و ذاکریــن اهل بیــت عصمــت و طهــارت از آن بهــرۀ وافــی 
ــکاء، مصــوران  ــد.« )عســگری، 1394: 7( طوفان  الب می  بردن
مختلفــی داشــت کــه برخــی از آنهــا شــهرت بیشــتری دارند 
ــور  ــتند. به ط ــی هس ــدان ناشناس ــز هنرمن ــدادی نی و تع
کلــی ایــن کتــاب یکــی از پرکاربردتریــن کتاب هــای 
ــاد از  ــداد زی ــه تع ــه ب ــود ک ــار ب ــی در دوران قاج مذهب
ــروزه در  ــت و ام ــر یاف ــنگی تکثی ــاپ س ــیوۀ چ ــه ش آن ب
کتابخانه  هــای مختلــف جهــان نگهــداری می  شــود. از ایــن 
ــاب، 25 نســخۀ متعــدد و متفــاوت نگهــداری می  شــود  کت

ــۀ مشــابه موجــود اســت. کــه از برخــی، چندیــن نمون

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

تصویر2. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-
 6، تصویرگر: علی قلی خویی، بخشی از تصویر

 شهادت امام حسین)ع(، امضای تصویرگر )منبع:
مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(

 تصویر1. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی:
 5361-6- تصویرگر: علی قلی خویی،

 شهادت فرزندان مسلم و امضای تصویرگر
)منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(
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ــان  ــود از طوف ــخ دار موج ــور تاری ــخۀ مص ــن نس متقدم  تری
  البــکاء در کتابخانــۀ ملــی بــه ســال 1270ق )یــک نســخه( 
بــه رقــم علی قلــی خویــی محفــوظ اســت کــه بــه غیــر از 

ــدول1( ــت. )ج ــر اس ــرلوحه  ها دارای 37 تصوی س
ــث  ــر باع ــب تصاوی ــی در اغل ــیوۀ طراح ــت بودن ش یک دس
ــر  ــه نظــر آیــد تصویرگــر بیشــتر تصاوی شــده اســت کــه ب
ــۀ  ــخۀ کتابخان ــن نس ــه ای ــد. ب ــی باش ــی خوی آن علی قل
ملــی در کتــاب تصویرســازی داســتانی از اولریــش مارزلــف 
ــن در  ــده و همچنی ــاره  ای نش ــوذری اش ــان ب ــل طوف و چه

مشــخصات کتابخانــۀ ملــی نــام تصویرگــر ایــن نســخه ذکــر 
نشــده اســت، امــا در دو صحنــه، محاربــۀ حضــرت علــی)ع( 
ــا  ــی)ع( ب ــۀ حضــرت عل ــری محارب ــدو و دیگ ــا عمربن عب ب
مرحــب )تصویــر3( رقــم علی قلــی خویــی دیــده می  شــود. 
ــی شــهادت  ــر، صحنــۀ   اصل ــز یــک تصوی ــان نی ــن می در ای
ــا شــمر را نشــان می  دهــد  ــام حســین)ع( در مواجهــه ب ام
ــده  ــق ش ــن تلفی ــهادت عبدالله  بن  الحس ــتان ش ــا داس و ب
اســت و بــا ســایر تصاویــر ایــن صحنــه در نســخه  های دیگــر 
ــاوت اســت.  ــی متف ــی خوی ــم عمــل علی قل ــکاء رق طوفان الب

طراحی  هــا بســیار نزدیــک بــه هــم اســت. بــا وجــود 
ــازی  ــۀ تصویرس ــه در عرص ــک ده ــادی ی ــرزا ه ــه می آنک
ــا  ــدودی از وی به ج ــار مح ــود، آث ــال ب ــنگی فع ــاپ س چ
ــخۀ  ــداری نس ــل نگه ــه مح ــده ک ــد ش ــت. قی ــده اس مان
مصــور وســیله النجات در مــوزۀ بریتانیــا لنــدن و مجموعــۀ 
امــا طبــق  خصوصــی اســت )مارزلــف، 1398: 318(، 
ــل  ــال و مح ــان س ــق هم ــق، مطاب ــن تحقی ــای ای یافته  ه
نشــر، بــا اســتفاده از کلیشــۀ مشــابه، نســخه  های بیشــتری 
ثبــت شــده اســت کــه در ایــران نگهــداری می  شــود. 
ــه  های  ــاوت و کلیش ــی متف ــمارۀ بازیاب ــا 4 ش ــخه ب 10نس
مشــابه در مرکــز اســناد کتابخانــۀ ملــی بــه ســال 1284ق، 
یــک نســخه از همــان ســال و کلیشــۀ مشــابه در کتابخانــه 
ــس  ــۀ مجل ــخه در کتابخان ــک نس ــردی و ی ــت الله بروج آی
ــک  ــاب، ی ــن کت ــت. در ای ــود اس ــلامی موج ــورای اس ش
صحنــه واقعــۀ شــهادت امــام حســین)ع( و مواجهــه شــمر 

 تصویر3. طوفان  البکاء، 1270ق، بازیابی: 26591-6، تصویرگر: علی قلی خویی، نبرد حضرت علی)ع( با مرحب )منبع: مخزن چاپ سنگی
کتابخانۀ ملی(

نسخۀ چاپ سنگی وسیله النجات 1284ق
ــال های  ــیله  النجات در س ــوان وس ــا عن ــاب ب ــن کت چندی
مختلــف و از طریــق نویســندگان گوناگــون از جملــه 
احمدبن محمــد مهــدی فاضــل نراقــی یــا ســید ابوالحســن 
موســوی اصفهانــی دربــارۀ فقــه تألیــف شــده، امــا آنچــه بــا 
ایــن عنــوان مدنظــر پژوهــش پیــش رو اســت، کتابــی بــه 
شــیوۀ مقتل نویســی، بــا موضــوع رویدادهــای واقعــۀ کربــلا 
ــا اســت.  ــد حســین بن محمد رض ــم محم ــه قل )1284ق( ب
ــی بن مصنف2   ــادی و موس ــرزا ه ــیلۀ می ــاب به وس ــن کت ای
ــای  ــر آن امض ــه تصوی ــه س ــت ک ــده اس ــازی ش تصویرس
ــی بن مصنف را  ــم موس ــر، رق ــک تصوی ــادی و ی ــرزا ه می
دارد، همچنیــن در یــک صحنــه کــه مربــوط بــه شــهادت 
طفــلان مســلم اســت، کتیبــه  ای کوچــک در گوشــۀ صفحــه 
ــاز طراحــی شــده اســت. )جــدول1( ــام تصویر  س ــدون ن ب

اگرچــه دو هنرمنــد، روی ایــن کتــاب کار کرده  انــد، ســبک 
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روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

شمارۀ عنوان
بازیابی

تاریخ به 
قطع به کاتبناشرمحل نشرتصویرگرقمری

خط سانتی  متر

شهاده
اسرار ال

نامشخصعلی قلی خویی6-53611268
کارخانه 

میرزا علی 
 اکبر

ع ب دال ح س ی ن    ب ن 
ن س ت ع ل ی ق 17 × 25  ح اج ی  اب راه ی م 

طوفان   البکاء

نسخ----نامشخصنامشخصنامشخصعلی قلی خویی6-265911270

ت
وسیله النجا

6-15485
میرزا هادی و 6-41571284

طهرانموسی  ابن  مصنف

مطبع 
کربلایی 

محمد قلی، 
کربلایی 
محمد 
حسین 
طهرانی

درویش عبدالله 
ابوالقاسم 
خوانساری

نسخ21×34/5

-20912
میرزا هادی و 6-334931284

طهرانموسی  ابن  مصنف

مطبع 
کربلای 

محمد قلی، 
کربلایی 
محمد 
حسین 
طهرانی

ابوالقاسم   بن 
نسخ21 × 36 عبدالله خوانساری

جدول1. نسخه  های چاپ سنگی مصور اسرارالشهاده، طوفان  البکاء، وسیله النجات محفوظ در کتابخانۀ ملی )منبع: نگارندگان(

تصویر4. وسیله  النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، تصویرگر: میرزاهادی، محاربۀ مسلم )منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(
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تصویر5. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، تصویرگر: 
علی قلی خویی، شهادت امام حسین)ع( )منبع: مخزن چاپ 

سنگی کتابخانۀ ملی(

تصویر6. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، تصویرگر: 
علی قلی خویی، شهادت امام حسین)ع()جدال شمر با حضرت)ع( 

)منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی(

ــمی  ــی و تجس ــای طراح ــه ویژگی ه ــد ک ــت می کن را روای
دارد.  را  منحصربه خــود 

ــام  ــهادت ام ــمی ش ــای تجس ــن و ویژگی ه ــان مضامی بی
ــهاده  ــرار الش ــور اس ــخ مص ــای نس ــین)ع( در نگاره  ه حس
1268ق، طوفــان البــکاء 1270ق و وســیله النجات 1284ق

ــران،  ــندگان و تصویرگ ــه نویس ــی ک ــع مهم ــه وقای از جمل
ــام  ــهادت ام ــس ش ــتند، مجل ــه آن داش ــژه  ای ب ــه وی توج
نســخه  های  تصاویــر  مشــاهدۀ  بــا  اســت.  حســین)ع( 
عاشــورایی موجــود در کتابخانــۀ ملــی، مجلــس امــام 
ــب از  ــده و اغل ــت ش ــژه پرداخ ــور وی ــه ط ــین)ع( ب حس
جزئیــات بیشــتر و نســبت بزرگ تــر برخــوردار اســت، البتــه 
عناوینــی کــه بــرای ایــن تصاویــر در نظــر گرفتــه می  شــد 
ــدند؛  ــی ش ــا، طراح ــوع آن ه ــاوت از موض ــدی متف ــا ح ت
ماننــد آنکــه بــرای صحنــۀ شــهادت، عنــوان محاربــه ثبــت 
شــده اســت؛ به گونــه  ای کــه مشــخص می  شــود عناویــن را 
کاتبــان درج کــرده و طراحــان، خیلــی بــه عناویــن پایبنــد 
ــان  ــدان در بی ــد. هنرمن ــد و مســتقل عمــل می  کردن نبودن
شــرح و گســترش ماجــرا در تصویــر، از ذهــن خــلاق خــود 
ــی  ــی حکایت  های ــا حت ــد ی ــه می  کردن ــا اضاف ــه آن ه ــز ب نی
ــد. ــی می  کردن ــر، طراح ــاب را در تصوی ــن کت ــارج از مت خ

ــر،  ــین)ع( در تصاوی ــام حس ــهادت ام ــۀ ش ــان صحن در بی
ــده  ــر ش ــه تصوی ــن واقع ــراه ای ــی هم ــای مختلف روایت  ه
ــورش  ــۀ ی ــا لحظ ــن صحنه  ه ــی از مهم تری ــا یک ــت، ام اس
بــه امــام حســین)ع(، بــر زمیــن افتــادن ســالار شــهیدان و 
نیــز مواجهــه بــا شــمر اســت کــه تصویرگــران بــه آن توجــه 

ــه اســت. ــه آن پرداخت ــز ب ــن پژوهــش نی کــرده و ای

1. تجلی مضامین در نگاره  ها
در بیــان مضامیــن، آمــده اســت کــه امــام حســین)ع( پــس 
ــوار  ــبش س ــر اس ــت و ب ــیرخوار، برخاس ــل ش ــن طف از دف
ــد.3 »آن گاه  ــه  ای خوان ــان ایســتاد و خطب ــر آن شــد، در براب
ــا او  ــه مبــارزه خوانــد و هــر کــه را ب امــام)ع(، دشــمن را ب
جنگیــد، کشــت. آنــان میــان او و خیمــه اش حائــل شــدند 
و او فریــاد زد: وای بــر شــما ای پیــروان خانــدان ابوســفیان! 
در  نمی هراســید،  قیامــت  روز  از  و  نداریــد  دیــن  اگــر 
دنیــای خــود آزاده باشــید... دشــمن از هــر ســو بــه جنــگ 
حســین)ع( آمــد و بــه ایشــان حملــه  کردنــد و امــام 
ــۀ آن هــا را پاســخ مــی داد. در ایــن حــال  حســین)ع( حمل
ــه  ــه ســمت فــرات می تاخــت ب ــود و هــرگاه ب دنبــال آب ب
او حملــه می کردنــد و دوره  اش می کردنــد.« )خوارزمــی، 
ــه  ــت ک ــده اس ــف آم ــی از ابومخن 1388: 163( در روایت
ــام)ع(  ــوی ام ــعد به س ــپاهیان عمربن س ــی از س ــر کس »ه
ــه کشــتن او و  ــت بازمی  گشــت و خــوش نداشــت ک می  رف
ــیربدَّی  ــرد. »مالک بن نسَُ ــده بگی ــر عه ــزرگ او را ب ــاه ب گن
ــه ســر ایشــان زد  ــه  ای ب ــا شمشــیر ضرب کِنــدی« آمــد و ب
و »برُُنســی«4 کــه بــر ســر داشــتند را پــاره کــرد. ضربــه بــه 
ــون  ــر از خ ــس پ ــد و برن ــاری ش ــون ج ــید و خ ــر رس س
شــد. امــام حســین)ع( فرمــود: بــا دســتت نــه بخــوری و نــه 
بیاشــامی و خــدا تــو را بــا ســتمگران محشــور کنــد. ســپس 
آن برنــس را انداخــت عمامــۀ ســیاه خــود را کــه از جنــس 
ــف، 1397: 210؛  ــت.« )ابومخن ــر آن کلاه بس ــود ب ــز ب خ

ــلاذری، 1395: 122(.  ب
در برخــی منابــع از آنچــه بــر ســر امــام حســین)ع( 
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ــد از جملــه طبــری در  ــود »کلاه« خواندن گذاشــته شــده ب
ــد  ــوردی و شــیخ مفی ــلام ال ــم، طبرســی در اع ــخ الام تاری
ــات از  ــد. در روای ــاره می  کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــاد ب در الارش
ــین)ع( از  ــه حس ــی ک ــت: »هنگام ــده اس ــد آم ــیخ مفی ش
ــش بازگشــت  ــب خیمــۀ خوی ــه جان مرکبــش )مُســنّات( ب
شــمر و افــرادش پیــش آمدنــد. مالک بن نســر کنــدی، 
ــر  ــنام داد و شمشــیر ب ــه حســین)ع( دش ــرد و ب ــدی ک تن
ســر وی زد، کلاه شــکافته شــد و شمشــیر بــر ســر ایشــان 
اصابــت نمــود و خــون جــاری شــد بــه طــوری   کــه کلاه پــر 
از خــون شــد... ســپس کلاه را انداخــت، پارچــه  ای خواســت 
ــا آن ســر خویــش را بســت و کلاه دیگــری خواســت و  و ب
ــه  ای بســت... ســپس  ــر روی عمام ــاد و ب ــر ســر نه آن را ب
بــه میــدان رفــت و آن هــا نیــز هجــوم آورده و محاصــره  اش 

ــد، 1388: 211( ــیخ مفی ــد.« )ش نمودن
ــر  ــار تصوی ــن چه ــین)ع( در ای ــام حس ــهادت ام ــرح ش ش
ــۀ  ــی از حمل ــک در حالت ــای دور و نزدی ــی 8( در نم )5 ال
دشــمنان و بــر زمین افتــادن امــام حســین)ع( تصویــر 
ــرح  ــی ش ــتفاده از برخ ــا اس ــران ب ــت، تصویرگ ــده اس ش
کیفیت هــای  بــا  را  ایــن صحنــه  توانســته  اند  روایــات 
ــته  ــه ای بس ــا در صحن ــد ی ــط دهن ــری بس ــف بص مختل
ــت جزئیــات  ــر و بــا رعای ــر 8 یــا فراخ  ت ــون تصوی همچ
ــا  بیشــتر همچــون تصویــر 7، آن را بــه تصویــر درآورنــد. ب
نــگاه بــه تصاویــر 5 الــی 8 در بیــان مضمــون چنــد نکتــه 

ــت: ــت اس ــز اهمی حائ
1.1. در تصاویــر6 و 7 کــه مربــوط بــه کتــاب اســرار 
ــانی  ــر پیش ــری ب ــت. تی ــات اس ــیله   النج ــهاده و وس الش

امــام حســین)ع( اصابــت کــرده یــا از عمامــۀ ایشــان 
ــاب جراحــت  ــات متقــدم از ب خــون جــاری اســت. در روای
بــر ســر امــام حســین)ع( همچــون روایت  هایــی کــه ذکــر 
شــد، توســط یکــی از یــاران شــمر بــر ســر امــام حســین)ع( 
ضربتــی بــا شمشــیر وارد می  شــود کــه کلاه ایشــان را 
شــکافته و خــون جــاری می  شــود )ابومخنــف،1397: 210؛ 
ــد، 1388: 211؛  ــیخ مفی ــری، 1397: 260 و 261؛ ش طب

 .)264  :1380 ابن نمــاء،  145؛   :1386 ابن طــاووس، 
ــر پیشــانی  ــری ب ــق تی ــر، زخــم از طری ــن تصاوی ــا در ای ام
ــب  ــان کت ــت. در می ــده اس ــمی ش ــت تجس ــام )ع( روای ام
ــین)ع( در  ــام حس ــانی ام ــر پیش ــر ب ــورد تی ــدم، برخ متق
کتــاب الفتــوح آمــده اســت. بدیــن شــرح کــه »ملعونــی از... 
تیــری بــر پیشــانی مبــارک آن حضــرت بــزد. آن ســرور، تیر 
ــر روی  را از پیشــانی نورانــی خــود بیــرون کشــید خــون ب
ــت  ــن روای ــم، 1374: 910(. ای ــد« )ابن اعث ــوی او دوی و م
در کتاب  هــای قــرون بعــدی همچــون روضه الشــهداء و 
بحارالانــوار بــا حواشــی بیشــتر نقــل شــده اســت، امــا ایــن 
تصاویــر بــا آنچــه در اکثــر کتاب هــا )اصابــت بــا شمشــیر( 
ــی  ــاس برخ ــر اس ــوده و ب ــاوت ب ــت متف ــده اس ــر ش ذک
ــر شــده اســت کــه بعدهــا نیــز در  ــات محــدود، تصوی روای

کتــب متأخــر رایــج شــد. 
ــر 6  ــیله  النجات )تصوی ــهاده و وس ــاب اسرارالش 2.1. در کت
ــر  ــا خنج ــت ب ــمر از پش ــه ش ــود ک ــاهده می  ش و 7( مش
ــخص  ــر 7 ش ــت و در تصوی ــرده اس ــه ک ــام)ع( حمل ــر ام ب
دیگــری از جلــو، نیــزه بــر ســینۀ امــام )ع( فــرو می  بــرد و 
ســه تــن از یــاران امــام حســین)ع( بــر زمیــن افتاده  انــد و 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

 تصویر8. طوفان البکاء، 0127ق، بازیابی: 26591-6، تصویرگر:
 علی قلی خویی، شهادت امام)ع( و عبدالله بن حسن )منبع: مخزن

چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(

 تصویر7. وسیله  النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، تصویرگر:
 میرزاهادی، شهادت امام حسین)ع( )منبع: مخزن چاپ سنگی

کتابخانۀ ملی(
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ســپاهیان ابن زیــاد، امــام حســین)ع( را محاصــره کردنــد و 
در حــال حملــه بــر ایشــان هســتند، امــا در تصویــر5، شــمر 
در جلــوی ســپاهیان ابن زیــاد و روبــه روی امــام حســین)ع( 
ــت. در  ــده اس ــر ش ــت، تصوی ــه دس ــری ب ــا خنج ــراه ب هم
روایــات به خصــوص متقــدم، ذکــر نشــده اســت کــه شــمر 
ــه کــرده اســت،  ــام حســین)ع( حمل ــر ام از چــه وجهــی ب
امــا در روایاتــی از خوارزمــی آمــده اســت کــه از پشــت ســر 
ــی،  ــد )خوارزم ــن خوابان ــر زمی ــام )ع( را ب ــده و ام وارد ش
ــر  ــه نزدیک  ت ــن وج ــر ای ــر6 و 7 ب ــه تصوی 1388: 167( ک
ــا شــمر را از نزدیــک  اســت و ارتبــاط تنگاتنــگ امــام)ع( ب
نشــان می  دهــد، امــا تصویــر 8 بخــش دیگــری از لحظــات 
ــی از شــهادت  ــا روایت ــاط ب ــه در ارتب ــام)ع( را ک ــی ام پایان
عبدالله بن الحســن اســت توســط علی قلــی خویــی بــه 

تصویــر کشــیده شــده اســت.
ــدن  ــرود آم ــراه ف ــه هم ــهادت را ب ــۀ ش ــر صحن تصویرگ
ــد.   ــمی می  کن ــت تجس ــته، روای ــر برافراش ــا خنج ــمر ب ش
در  پیشــتاز  فــرد  به عنــوان  شــمر  خنجــر  واردکــردن 
ــن شــخص  ــد، نزدیک  تری ــام)ع( در تیــررس دی شــهادت ام
ــا  ــن صحنه  ه ــود. در ای ــده می  ش ــین)ع( دی ــام حس ــه ام ب
ــه در  ــرادی ک ــر از اف ــی دیگ ــنان و برخ ــمر و س ــرۀ ش چه
ــد  ــا تأکی ــام)ع( مشــارکت مســتقیم داشــتند ب شــهادت ام
ــه  ــد ب ــرار دارن ــه ق ــوی صحن ــه در جل ــخاصی ک ــر اش ب
ــای  ــا ابزاره ــدگان ب ــط خوانن ــر 7 توس ــوص در تصوی خص

ــت.  ــده اس ــدوش ش ــف، مخ مختل

3.1. تصویرگــر راوی در هــر چهــار تصویــر، امام حســین)ع( 
ــر پیکــر امــام)ع(  ــر زمیــن افتــاده و تیرهــای فــراوان ب را ب
ــر  ــدن ایشــان نشــان داده اســت، شــمر جلوت ــوی ب در جل
از یارانــش در حــال هجــوم اســت، همــان طــور کــه نقــل 
شــده »شــمر کــه شــجاعت و مبــارزۀ دلیرانــۀ امــام را دیــد، 
ــان حضــرت را  ــدازی داد، آن ــدازان دســتور تیران ــه تیران ...ب
ــکان  ــیده از پی ــش پوش ــه بدن ــد ک ــاران کردن ــان تیرب چن
ــد  ــک ش ــعد نزدی ــتادند. عمرس ــل او ایس ــد و مقاب ــر ش تی
در ایــن هنــگام خواهــرش زینــب)س( از خیمــه  گاه بیــرون 
آمــد« )شــیخ مفیــد، 1388: 217(. از امــام باقــر نقــل شــده 
ــام حســین)ع( در قســمت  ــای ام ــۀ جراحت  ه اســت: »هم
ــه  ــرا آن حضــرت هیــچ گاه ب ــود؛ زی ــدن ایشــان ب ــوی ب جل
ــدوق، 1398: 110(. ــیخ ص ــرد« )ش ــت نمی  ک ــمن پش دش

4.1. در روایــات نیــز از ســه تن از یاران امــام )ع( در لحظات 
آخــر نقــل می  شــود کــه مجاهــدت کردنــد تــا بــه شــهادت 
رســیدند. »پــس از آنکــه کســی از یــاران حســین)ع( باقــی 
نمانــد، جــز ســه نفــر از اهــل او، بــه آن قــوم خبیــث روی 
کــرد و یــورش بــرد و از خویــش بــه دفــاع پرداخــت و آن 
ــا آنکــه هــر ســه  ــد ت ــاری می  کردن ــز وی را ی ــر نی ســه نف
ــلاذری،  ــد.« )ب ــا ش ــرت تنه ــیدند و حض ــهادت رس ــه ش ب
1395: 121؛ شــیخ مفیــد، 1388: 215( ذکــر شــده اســت 
کــه لشــکر از هــر طــرف هجــوم آورده  انــد )طبــری، 1397: 
ــر  ــه در تصوی ــد، چنانچ ــام)ع( را محاصــره کردن 263( و ام
6،5 و7دیــده می  شــود، ســپاهیان از وجــوه مختلــف حملــه 

 تصویر9. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 1635-6، بخشی از
تصویر6

 تصویر11. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، بخشی از
تصویر5 )منبع: نگارندگان(

 تصویر12، اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، بخشی از
تصویر6 )منبع: نگارندگان(

 تصویر10. وسیله النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، بخشی از
تصویر7
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می  کننــد حتــی در تصویــر7 ســپاهیانی از عقــب در حــال 
ــواره نظام را  ــن س ــتند. »شمربن ذی  الجوش ــی هس لشکرکش
ــد، ســپس  ــه راه افتادن ــاده نظــام ب ــد و از عقــب پی فراخوان
بــه کمانــدار دســتور تیرانــدازی داد و آن قــدر بــه حضــرت 
تیــر انداختنــد کــه ماننــد خارپشــت بــدن شــریفش پــر از 

تیــر شــد.« )شــیخ مفیــد، 1388: 217(
5.1. بــر زمیــن افتــادن امــام)ع( و فروبــردن نیــزه در 
ــخۀ  ــین)ع( در نس ــام حس ــینۀ ام ــر س ــی ب ــات پایان لحظ
وســیله  النجات )تصویــر13( بــه تصویر کشــیده شــده اســت. 
ــام)ع( و  ــان ام ــی کلاب می ــه »بن ــود ک ــل می  ش ــن نق چنی
ــد. آن  ــاب ش ــوی او پرت ــری به س ــدند و تی ــل ش آب حائ
تیــر در گلــوگاه امــام )ع( فــرود آمــد. امــام)ع( از اســب بــر 
زمیــن افتــاد.« )شــیخ صــدوق،1398: 105( »»زرعــه بــن 
شُــرَیک تمَیمــی« ضربــه  ای بــه کــف دســت چــپ امــام)ع( 
ــر دوش ایشــان فــرود آمــد. ایشــان  ــه  ای دیگــر ب زد و ضرب
ــن  ــد. در ای ــزان می  رفتن ــان و خی ــه، افت ــن ضرب ــر ای ــر اث ب
ــرد و  ــه ب ــه ایشــان حمل ــی« ب ــنان  بن انَس نخَع ــت »سِ حال
بــا نیــزه بــر ایشــان زد و ایشــان دوبــاره بــر زمیــن افتادنــد« 
)ابومخنــف، 1397: 212(. ابن طــاووس روایــت می  کنــد 
ــین)ع( زد  ــوی حس ــر گل ــزه  ای ب ــی نی ــنان بن انس نخع »س
و بــاز بیــرون آورد و بــر اســتخوان های ســینۀ او فــرو بــرد« 

.)153  :1386 )ابن طــاووس، 
6.1. در کتــاب وســیله  النجات در کنــار خیمه  هــا زنــان 

ــری  ــده، دیگ ــوش ش ــی بیه ــتند، یک ــیون هس ــال ش در ح
دســت ها بــه حالــت حــزن و کودکانــی کــه چــادر آن هــا را 
ــد،  ــه می  کنن ــم دردی و موی ــا ه ــم آن ه ــر غ ــد و ب گرفته  ان
ــک  ــر 15(. ی ــوند )تصوی ــده می  ش ــه دی ــای پس  زمین در نم
ــرار  ــران ق ــط حاض ــر دارد، در وس ــی بزرگ ت ــه قامت زن ک
ــر  ــر س ــیون دســت ها را ب ــدوه و ش ــانۀ ان ــه نش ــه و ب گرفت
ــد  ــب)س( باش ــرت زین ــد حض ــر می  رس ــه نظ ــد، ب می  زن
ــت. حضــرت  کــه در حــال آمــدن به ســوی میــدان اس
به ســوی  از خیمه  هــا  مویه  کنــان  و  فغــان  زینــب)س(، 
امــام حســین)ع( شــتابان اســت. راوی می  گویــد: »در ایــن 
ــد در  ــرون آم ــه بی ــب)س( از در خیم ــت حضــرت زین حال
ــرورم! وای  ــرادرم! وای س ــی  زد وای ب ــدا م ــه ص ــی ک حال
ــد! کاش  ــرود می  آم ــن ف ــر زمی ــمان ب ــم! کاش آس خاندان
ــاد زد، منتظــر  کوه  هــا از هــم متلاشــی می  شــد. شــمر فری
چــه هســتید پــس از هــر ســو بــر امــام حســین)ع( حمله ور 
شــدند« )طبــری، 397: 271؛ شــیخ مفیــد، 1388: 414(.

7.1. گاهــی تصویرگــران از یــک مجلــس، بخش  هــای 
ــا  ــد. در برخــی صحنه  ه ــت می  کردن ــه را روای ــف واقع مختل
چنــد رویــداد را به طــور هم زمــان ماننــد نقاشــی  های 
پــردۀ تعزیــه و نقاشــی های قهوه  خانــه  ای بــه تصویــر 
می  کشــیدند. بــا مشــاهدۀ تصاویــر5و6 و7 در یــک صحنــه، 
ــورت  ــا، به ص ــردن تپه ه ــا مجزاک ــر ب ــداد دیگ ــد روی چن
ســاختار عمــودی بــه تصویــر کشــیده اســت. از جمله شــمر 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

 تصویر13. وسیله  النجات، 1284ق، بازیابی: 58451-6، بخشی از
تصویر7 )منبع: نگارندگان(

تصویر15. وسیله   النجات، 1284ق، بازیابی: 58451-6، بخشی از تصویر7 )منبع: نگارندگان(

 تصویر14، طوفان  البکاء، 1270ق، بازیابی: 19562-6، بخشی از
تصویر8 )منبع: نگارندگان(
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ــت  ــا حال ــاد ب ــمن، ابن زی ــپاهیان دش ــه، س ــال حمل در ح
محــزون6 )دســت بــر پیشــانی و ابــروان خمیــده( در پشــت 
ــا  ــر7(، خیمه  ه ــب )تصوی ــای عق ــا، شــیون زنان در نم تپه  ه
ــگاه شــهدا  ــودن امــام ســجاد)ع(، صحنــۀ قتل و در بســتر ب
از جملــه پیکــر علی اصغــر و حضــرت عبــاس در کنــار 
ــا  ــرات، روایــت حضــرت موســی و شــبان و تلفیــق ب رود ف

ــود. ــده می  ش ــر5( دی ــلا )تصوی ــتان کرب داس
8.1. بــا نــگاه بــه تصویــر کتــاب طوفان  البــکاء )تصویــر14(، 
پســر نوجوانــی مشــاهده می  شــود کــه بــه دســت دشــمنان 
در حــال شــکنجه اســت یــا بــا پیکــری تیرخــورده هماننــد 
تصویــر8 در آغــوش امــام حســین)ع( قــرار دارد. گرداگــرد 
ســر ایــن نوجــوان کــه »عبدالله بن  الحســن« نــام دارد 
هالــۀ نــور مقــدس طراحــی شــده اســت. ایشــان از خانــدان 
معصومیــن هســتند؛ بدیــن رو تصویرگــر بــر کرامــت ایشــان 
تأکیــد داشــته اســت. اگرچــه در تصویــر15 هالــۀ مقــدس 
طراحــی نشــده اســت، تصویــر ایــن نوجــوان، هم راســتا بــر 

ــده می  شــود. پیکــر امــام حســین)ع( دی
یــاد شــده اســت: »عبــدالله فرزنــد  نیــز  در روایــات 
حســن بن علی کــه نوجوانــی بیــش نبــود و بــه بلــوغ 
ــا  ــد ت ــرون دوی ــت بی ــل بی ــان اه ــزد زن ــود از ن ــیده ب نرس
ــه  ــت ک ــوان نپذیرف ــانید... نوج ــین رس ــه حس ــود را ب خ
برگــردد و به شــدت مقاومــت کــرد و گفــت: بــه خــدا 
»ابحربن کعــب«  نمی    شــوم.  جــدا  عمویــم  از  ســوگند 

شمشــیری را بــرای حســین)ع( بلنــد کــرد تــا فــرود 
ــد  ــو ای فرزن ــر ت ــت: وای ب ــه او گف ــوان ب ــس نوج آورد پ
ــا  ــر ب ــس ابح ــی؟ پ ــرا می  کش ــوی م ــا عم ــاک، آی زن ناپ
شمشــیر ضربــه  ای وارد کــرد، نوجــوان بــا دســتش جلــوی 
آن را خواســت بگیــرد کــه شمشــیر بــه دســتش خــورد. آن 
را قطــع کــرد و بــه پوســت آویــزان شــد. پــس حســین)ع( 
وی را در آغــوش گرفــت« )همــان: 213(. در برخــی منابــع 
نــام ایــن نوجــوان یــاد نمی  شــود و فقــط بــه ذکــر نوجــوان 
ــام  ــد و از ام ــدان دوی ــوی می ــه به س ــود ک ــنده می  ش بس
ــی،  ــری، 1397: 259؛ طبرس ــرد )طب ــاع ک ــین)ع( دف حس
1377: 348؛ خوارزمــی، 1380: 264؛ ابن طــاووس، 1386: 
ــع، واژۀ »نوجــوان« را مطــرح می  کننــد و  147(. اکثــر مناب
ــد  ــن صحنــه ســعی کرده  ان ــز در ترســیم ای تصویرگــران نی
ــت)ع(،  ــل بی ــدان اه ــا خان ــد ب ــت و پیون ــت کرام ــه جه ب
ــد،  ــی بلن ــرد، موهای ــی گ ــا صورت ــاروی را ب ــی زیب نوجوان

ــد. ــیم کنن ــده ترس ــای برچی ــت و لب ه ــمانی درش چش
ــت. در  ــوس  تر اس ــر8 محس ــت در تصوی ــه روای ــاداری ب وف
ــر  ــوان ب ــته و نوج ــیر برافراش ــب، شمش ــا، ابحربن کع اینج
آغــوش امــام حســین)ع( اســت و دســت خــود را بــر ســینۀ 
امــام حســین)ع( بــه نشــانۀ دفــاع از وی قــرار داده اســت، 
ــاد در  ــاران ابن زی ــت ی ــه دس ــوان ب ــر7، نوج ــا در تصوی ام
ــود  ــت و خ ــاده اس ــا( افت ــیدن موه ــکنجه )کش ــال ش ح
را به ســوی امــام)ع( پیــش می  بــرد، امــا بــا ممانعــت 

جدول2. شیوۀ طراحی، کیفیت و حالت پیکره در تصاویر 5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

بخشی از تصویر6بخشی از تصویر5

بخشی از تصویر8بخشی از تصویر7
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ــت.  ــده اس ــه ش ــربازان مواج س
2. ویژگی های تجسمی در نگاره  ها

2.1. طراحی و پرداخت
اسرارالشــهاده،  کتــاب  در  جــدول2،  بــه  نــگاه  بــا 
در  اریــب  هاشــورزنی های  بــا  همــراه  سایه روشــن ها 
ــاب  ــر وی در کت ــه کار دیگ ــبت ب ــیع تری نس ــط وس محی
ــر  ــل اث ــر5 به دلی ــه در تصوی ــت. البت ــکاء اس ــان   الب طوف
اســت.  شــده  داده  نشــان  روشــن  تر  چــاپ،  کم رنــگ 
هنرمنــد بــرای نشــان دادن وجــه نورانــی امــام حســین)ع(، 
ــی  ــایه های درون ــت س ــرای پرداخ ــری ب ــورهای کمت هاش
ــخصیت های  ــه ش ــوری ک ــت. به ط ــام داده اس ــره انج پیک
متراکم تــری  دارای ســایه  های  از جملــه شــمر  منفــی 

ــتند.  ــام)ع( هس ــه ام ــبت ب نس
ــورها  ــا هاش ــایه  ها ب ــیله  النجات، س ــاب وس ــر کت در تصوی
ــر  ــد تصاوی ــت و همانن ــده اس ــترده ش ــه گس در کل صفح
و  ظالمانــه  وجــود  نشــان دادن  به دلیــل  اسرارالشــهاده 
ــان  ــر نش ــورها آن را تیره ت ــم هاش ــا تراک ــمر، ب ــک ش تاری
ــور،  ــع ن ــی، منب ــور کل ــر، به ط ــر4 تصوی ــت. در ه داده اس
مشــخص نیســت و همــۀ ســایه  ها فضــای محیطــی اشــیا و 
پیکره  هــا را دربرگرفتــه اســت. در تصویــر8 نمــای شــهادت 
ــا  ــدک، در پیکره  ه ــایه  زنی  های ان ــر س ــز ب ــه روش تمرک ب
و کل صحنــه انجــام شــده اســت، امــا به گو  انــه  ای بــه 
ــر  ــایر تصاوی ــش از س ــه بی ــور صفح ــه ن ــد ک ــر می  رس نظ

ــت،  ــده اس ــتری ش ــه بیش ــا توج ــر دورگیری  ه ــوده و ب ب
ــۀ دیگــر در کتــاب  ــه گون ــی کــه همیــن مجلــس ب در حال
خطــوط  ازدیــاد  بــا  اســت.  شــده  کار  وســیله النجات 
و پرکــردن اغلــب ســطوح فضــای صحنــه نشــان داده 
ــی از  ــا ترکیب ــو ب ــای جل ــای نم ــایۀ پیکره  ه ــود. س می  ش
ــات مدنظــر طــراح  ــان هســتند و جزئی خــط و نقطــه نمای
ــای  ــا صحنه  ه ــن شــده اســت ت ــر ای ــوده اســت. ســعی ب ب

ــود.  ــی ش ــر طراح ــن تصوی ــز در ای ــری نی دیگ

2.2. کیفیت و حالت پیکره
ــک و  ــه  ای خش ــه گون ــر ب ــن تصاوی ــا در ای ــت پیکره   ه حال
ــاپ  ــای چ ــب طراحی  ه ــت. اغل ــده اس ــی ش ــق طراح معل
ســنگی متقــدم، حرکت  هایــی خشــک و نرمــش انــدک در 
اندام هــا دارنــد و بیشــتر بــه طراحی هــای نقاشــی های 
اســت.  نزدیــک  قاجــاری  پیکره  نــگاری  و  قهوه  خانــه  ای 
پیکــر امــام حســین)ع( بزرگ تــر و تنومندتــر از ســپاه 

اشــقیا طراحــی شــده اســت.
ــهادت را  ــۀ ش ــتقیم، صحن ــور مس ــه به ط ــی ک در نگاره  های
ــا  ــن ی ــر زمی ــاده ب ــین)ع( افت ــام حس ــد، ام ــت می  کن روای
بــه حالــت نشســته طراحــی شــده کــه اگرچــه بــر زمیــن 
ــه ای پیکــر  ــد به گون ــدان ســعی کرده  ان ــع شــده، هنرمن واق
ــت  ــه رو و حال ــه در نمــای روب ــد ک ایشــان را طراحــی کنن
ــت  ــت و صلاب ــود و کرام ــیم ش ــب ترس ــر مخاط ــتا ب ایس

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

جدول3، چهره  پردازی و پوشش و ادوات در تصاویر 5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

     

بخش هایی از تصویر5، امام حسین)ع( و شمر

     
بخش هایی از تصویر6، امام حسین)ع(، شمر و ابن زیاد و 

سپاه کفار

   
بخشی از تصویر7، امام حسین)ع(، شمر و ابن زیاد

بخشی از تصویر8
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ــان شــود. ــام)ع( در هــر موقعیتــی نمای ام
ــبت  ــهاده، نس ــاب  اسرارالش ــه کت ــوط ب ــر6 مرب در تصوی
ــت  ــر اس ــهادت نزدیک  ت ــۀ ش ــه لحظ ــر ب ــایر تصاوی ــه س ب
ــه در  ــین)ع( ک ــام حس ــا ام ــمر ب ــگ ش ــه تنگاتن و مواجه
حالــت نیایــش اســت، در نمــای بســته نشــان داده می  شــود 
ــاپ  ــر چ ــای دیگ ــر کتاب  ه ــایر تصاوی ــه در س ــی ک در حال
ســنگی بــا موضــوع عاشــورا موجــود در کتابخانــۀ ملــی )بــا 
توجــه بــه پژوهــش حاضــر( وجــه نیایــش امــام حســین)ع( 

در لحظــات آخــر ترســیم نشــده اســت.
در صحنه  هــای شــهادت امــام حســین)ع(، پیکــر وی، کامــلًا 
بــر زمیــن نیفتــاده اســت. بــه نظــر می  رســد تصویرگــر قصد 
ــت  ــام حســین)ع( را در حال ــه ام ــن عمــل را نداشــته ک ای
ــا،  ــن نگاره  ه ــد. در ای ــان ده ــن نش ــر زمی ــل ب ــرود کام ف
ــا نیمه افتــاده ترســیم  ــت نشســته ی اگرچــه ایشــان در حال
شــده اســت، بیننــده پیکــر وی را ممــاس بــا زمیــن حــس 
نمی  کنــد. قامــت ایشــان در همــۀ صحنه  هــای مربــوط بــه 
ــایر  ــه س ــبت ب ــده نس ــر و ورزی ــی بزرگ ت ــا بدن ــهادت ب ش
پیکره  هــا نشــان داده می  شــود؛ حتــی در موقعیت  هــای 

نشســته، قامــت ایشــان در نمــای بلنــد، کار شــده اســت.

3.2. چهره  پردازی
بــا نــگاه بــه جــدول3 ســیمای امــام حســین)ع( در تصاویــر 
ــده  ــیم نش ــان ترس ــرۀ ایش ــیده و چه ــنگی، پوش ــاپ س چ
اســت. پــردۀ کوتاهــی بــر ســیمای وی قــرار دارد کــه یــک 
ــد،  ــر می  رس ــه نظ ــورده اســت. ب ــا خ ــرده ت ــن پ ــه از ای لب
در اغلــب نســخه  ها، تمهیــد پوشــش چهــره بــا ایــن 
ــه)ع(  ــی ائم ــرۀ نوران ــه چه ــده اســت ک ــر طراحــی ش تفک
ــمی  ــی تجس ــل ارزیاب ــت قاب ــت و کرام ــت حرم ــه جه ب
نیســت و قلــم از ترســیم آنــان قاصــر بــوده اســت؛ بدیــن رو 
هنرمنــدان از شــگرد طراحــی پوشــش پارچــه بــر ســیمای 
ایشــان اســتفاده کرده  انــد کــه در دوره  هــای قبلــی نیــز در 
نگاره  هــای نســخ خطــی بــرای اولیــا و معصومیــن اســتفاده 

می    شــد. 
از نــکات بــارزی کــه در پرداخــت کرامــت امــام حســین)ع( 
ــر  ــرد س ــت گرداگ ــی و قداس ــۀ نوران ــود هال ــده می  ش دی
ایشــان اســت کــه جایــگاه ویــژه  ای را بــه خــود اختصــاص 
ــین)ع(  ــام حس ــر ام ــی س ــزرگ خط ــرۀ ب ــت. دای داده اس
طراحی  هــای  دارای  شعله  ســان  خطــوط  به صــورت 
ــه  ــن هال ــی 8 اســت. ای ــر5 ال متفــاوت در هــر یــک تصاوی
کــه نمــود بــارزی دارد در نمــای روبــه رو و همچــون 
ــام حســین)ع(  ــر شــخصیت ام ــت، ب ــان ولای ــید تاب خورش

ــت. ــده اس ــیم ش ترس
در تقابــل امــام حســین)ع( کــه چهــرۀ پوشــیده و حرکتــی 
ســنجیده و بــه دور از تهاجــم دارد، چهــرۀ اشــقیا در 
ــی ترســیم شــده اســت.  ــت خشــم و نگران ــن حال بیش تری
ایــن خشــم در ابــروان، چشــم های گــرد و بیــرون زده، 

و  پریشــان  نامنظــم،  ریش  هــای  و  بینی  هــای کشــیده 
ــا  ــت. در اینج ــده اس ــیم ش ــده ترس ــای به هم کوبی دندان ه
ــی  ــد و گوش های ــای ســفید بلن ــا ریش  ه ــاد ب ــرۀ ابن زی چه
ــر پیشــانی(  ــت چهــره و دســت ب ــزرگ و نگــران )در حال ب
ــایرین  ــاوت از س ــی متف ــا کلاه ــه گاه ب ــود ک ــده می  ش دی
به شــکل حاکمــان زندیــه و لباســی خالــدار بــر تــن طراحــی 
ــا ســبیل  های بلنــد  شــده اســت. اغلــب ســپاهیان اشــقیا ب
افقــی کــه از نمــای صــورت بیــرون زده و در حالــت 
ــن  ــده  اند. در ای ــی ش ــتند، طراح ــاب هس ــا الته ــقوط ی س
ــا  نماهــا ســپاه اشــقیا همچــون چهــرۀ جــلادان قاجــاری ب
به هم ریختــه  کوتــاه  ریش  هــای  یــا  بلنــد  ســبیل  های 
ترســیم شــده  اند تــا نمــای ظلــم، جنایــت و روحیــۀ منفــی 

ــود. ــر ش ــا نمایان  ت آنه
در  کــه  شــمر  چهره پــردازی  ویژگی هــای  از  یکــی 
ــود،  ــده می  ش ــی 7 دی ــر 5 ال ــه تصاوی ــار از جمل ــب آث اغل
ــه  ــد روی چان ــم بلن ــای نامنظ ــی و ریش ه ــبیل های افق س
ــب،  ــی ملته ــا صورت ــه ب ــت ک ــرون زده اس ــمانی بی و چش
ــری کوتــاه  ــز خنج ــی و نی ــرده و عصبان دندان هــای فش
ــین)ع(  ــام حس ــوی ام ــورش به س ــال ی ــت در ح ــه دس ب
ــه در  ــام)ع(( اســت. البت ــا ام ــه ب ــار در مواجه )پیشــتاز کف
ــه نظــر می  رســد فــرد ضــارب کــه شمشــیر را  ــر 8 ب تصوی
بــرای ضربــه زدن بــالا بــرده اســت ابحربن کعــب باشــد بــه 
ــمر  ــی ش ــا طراح ــردازی ب ــاظ چهره  پ ــل به لح ــن دلی همی
متفــاوت اســت و شمشــیر بلنــدی نیــز بــر دســت دارد. در 
ایــن نســخه از طوفــان البــکاء بــه لحظــۀ مواجهــه شــمر بــا 
ــت دیگــر از  ــه اســت، بلکــه روای ــام حســین)ع( نپرداخت ام

ــرده اســت. ــام)ع( را مطــرح ک لحظــۀ شــهادت ام

4.2. پوشش و ادوات
ــای  ــوص نگاره  ه ــنگی به خص ــاپ س ــر چ ــب تصاوی در اغل
ــه و  ــا عمام ــین)ع( ب ــام حس ــش ام ــر، پوش ــش حاض پژوه
ــدون زره ترســیم شــده اســت، همــان طــور کــه  لباســی ب
ــه او  در روایــات نیــز آمــده »پیادگانــی از چــپ و راســت ب
ــه ســمت راســت خــود  ــد و حســین)ع( هــم ب ــه بردن حمل
یــورش بــرد و آنــان را پراکنــده کــرد، همچنیــن بــه ســمت 
ــام  ــدند. ام ــرق ش ــز متف ــان نی ــرد و آن ــه ک ــش حمل چپ
ــه  ای  ــن داشــت و عمام ــر ت ــی از خــز ب حســین)ع( پیراهن
ــر ســر داشــت« )طبــری، 1397: 261(. در ایــن تصاویــر  ب
ــت.  ــده اس ــام ش ــازی انج ــات، تصویرس ــون روای ــز همچ نی
ــن  ــود همچنی ــل نمی  ش ــود و زره نق ــات از کلاهخ در روای
ــود،  ــرده نمی  ش ــام ب ــود ن ــز از کلاه خ ــه نی ــگام ضرب در هن
بلکــه از کلاه در برخــی روایــات یــا در بعضــی دیگــر برُنـُـس 
ــه نقــل  ــاد می  شــود کــه در پاورقــی کتــاب وقعه الطــف ب ی
ــس  ــروی( برن ــفی غ ــف )یوس ــات ابومخن ــده روای گردآورن
ــای کلاه دراز از  ــه معن ــد، ب ــی می  دان ــه  ای غیرعرب را کلم
ــیدند و در  ــیحی می  پوش ــدان مس ــه عاب ــه ک ــس پنب جن
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صــدر اســلام، عابــدان مســلمان نیــز بــر ســر می  گذاشــتند 
)ابومخنــف،1397: 210(.

در روایــت دیگــری از ابومخنــف نقــل می  شــود: »ایشــان در 
آن هنــگام، لبــاس یــا بالاپوشــی از خــز بــر تــن داشــتند و 
ــد  ــا رنــگ مشــکی، رنــگ کــرده بودن ریش  هــای خــود را ب
ــر  ــود در براب ــد. از خ ــجاع می  جنگیدن ــان ش ــون قهرم و چ
تیرهــا دفــاع می  کردنــد و از کاســتی  های دشــمن اســتفاده 

می  کردنــد و بــر ســواران مــی تاختنــد.« )همــان(
طراحــی عمامه  هــا در همــۀ صحنه  هــا بــا جزئیــات و 
ــبت  ــه نس ــت ک ــده اس ــی ش ــف طراح ــی ظری تاخوردگ
ــخنی از زره  ــات، س ــزا دارد. در روای ــایر اج ــا س ــی ب دقیق
ــش زره و ادوات  ــر پوش ــز ب ــدان نی ــده و هنرمن ــان نش بی
ــر8  ــتند. در تصوی ــد نداش ــین)ع( تأکی ــام حس ــی ام جنگ
ــا در  ــت ی ــده اس ــی نش ــام)ع( طراح ــرای ام ــیری ب شمش
تصویــر6 و 7 شمشــیر یــا ســپری هــم کــه در کنــار امــام 
ــاده  ــن افت ــر زمی ــه، ب ــا فاصل حســین)ع( طراحــی شــده، ب
اســت یــا همچــون تصویــر5 در غــلاف اســت در حالــی کــه 
ــد  ــر می  رس ــه نظ ــه نیســتند. ب ــایر شــخصیت  ها این گون س
ــی و خشــم  ــا تفکــری دور از جنگ طلب ــام حســین)ع( ب ام
طراحــی شــده باشــد کــه بــا تدبیــر هنرمنــد، انجــام شــده 
ــان  ــۀ ایش ــای محارب ــگاه در صحنه  ه ــن ن ــه ای ــت، البت اس
ــال  ــزه در ح ــک نی ــا ی ــط ب ــه فق ــود ک ــده می ش ــز دی نی
مبــارزه اســت و تجهیــزات جنگــی بــرای وی طراحــی 
نشــده اســت. در فرهنــگ عامــه این گونــه تعریــف می  شــد 
ــتنِ  ــل نداش ــرد به دلی ــۀ نب ــاک در معرک ــران بی  ب ــه دلی ک
بــا  اهــداف، در مواجهــه  راه  از کشته شــدن در  خــوف 
دشــمن، زره )ســپر دنیایــی( از تــن می  کشــیدند. نداشــتنِ 

ــت.  ــان اس ــدا نمای ــدن در راه خ ــرس از کشته ش ت
ــار  ــه در دورۀ قاج ــد آنچ ــین)ع( همانن ــام حس ــوش ام پاپ
ــب  ــا اغل ــت. چکمه  ه ــده اس ــی ش ــوده، طراح ــوم ب مرس
بــه رنــگ مشــکی بــوده کــه در دوران قاجــار رواج داشــته 
ــم  ــای محک ــواری چکمه  ه ــگام س ــه هن ــردان ب ــت. م اس
زانــو  بــالای  تــا  ساقه شــان  )کــه  پنجه باریــک  چــرم 

ــد  ــا بلن ــن چکمه  ه ــد. پاشــنۀ ای ــا می  کردن ــه پ می رســد( ب
بــود. »چکمــه  ای کــه جلــو و پاشــنه اش نــرم بــود و تــا زانــو 

 .)223  :1396 )شهشــهانی،  می  رســید« 
بــا نــگاه بــه تصاویــر مشــخص می  شــود کــه امام حســین)ع( 
ــای  ــاوت از کمربنده ــه متف ــتند ک ــر داش ــر کم ــالی ب ش
شــخصیت های حاضــر در صحنــه اســت. بســتن شــال 
کمــری در دوران قاجــار مرســوم بــوده اســت، امــا در اینجــا 
بــه نظــر می  رســد، مختــص شــال اولیــا و کرامــت خانــدان 
نبــی رســول باشــد. بدیــن صــورت، هنرمنــد ســعی بــر ارج 
ــاب  ــان شــیعیان داشــته اســت. در کت ــا و امام ــادن اولی نه
ــان  ــب)س( و زن ــرت زین ــر7(، حض ــیله النجات )تصوی وس
دیگــر کاروان امــام حســین)ع( را در نمــای پس  زمینــه 
در حــال شــیون نشــان می  دهــد. زنــان در تصویــر16 
ــد و  ــای بلن ــا چادره ــیله  النجات ب ــاب وس ــه کت ــوط ب مرب
ــراه  ــور قجــر هم ــبیه چاقچ ــگ روشــن، ش ــه رن ــن ب پرچی
ــاه  ــا کوت ــه روبنده  ه ــده  اند، البت ــی ش ــده، طراح ــا روبن ب
هســتند در حالــی کــه روبنــدۀ قاجــاری، بلنــد و دارای درز 
تــوری باریــک بــرای دیــدن بــوده اســت. در ایــن صحنــه، 
روبنــدۀ برخــی از زنــان دارای محــل دیــد اســت، امــا ســه 
ــه نظــر می  رســد حضــرت زینــب)س(،  ــان کــه ب ــن از زن ت
ــر  ــای سراس ــد، روبنده  ه ــوم باش ــکینه و ام کلث ــرت س حض
ــت  ــت کرام ــه جه ــد ب ــر می  رس ــه نظ ــد ب ــیده دارن پوش

ــد.  ــیده باش ــان پوش ــان، صورت هایش آن

5.2. صحنه  پردازی
ــاهده  ــدول 4 مش ــر 5 در ج ــه در تصوی ــه آنچ ــه ب ــا توج ب
می  شــود، نمــای صحنــه از طریــق تپه  هــا بــه چهــار بخــش 
تقســیم شــده اســت و هــر بخــش روایتــی از واقعــۀ کربــلا 
را نشــان می دهــد؛ در قســمت جلــوی صحنــه، واقعــۀ 
ــر  ــوع اســت و پیک ــال وق ــام حســین)ع( در ح شــهادت ام
ــر  ــا پیک ــتا ب ــه هم راس ــی صحن ــۀ طلای ــام)ع( در نقط ام

ــت. ــر اس ــی)ع( مدنظ ــرت موس ــدۀ حض بزرگ ش
ایــن شاخص ســازی در تصویــر 7 نیــز دیــده می  شــود. 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

تصویر16. وسیله   النجات، 1284 ق، بازیابی: 15485-6، بخشی از تصویر7-)منبع: نگارندگان(
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ــی را نشــان می دهــد،  اگرچــه ایــن صحنــه ســاختار پیچان
ــای  ــی و نم ــۀ طلای ــز در نقط ــین)ع( نی ــام حس ــور ام حض
نزدیــک بــه بیننــده اســت، در تصویــر 6، تمرکزگرایــی بــر 
روی حادثــۀ اصلــی بیشــتر شــده و ایــن واقعــه در قســمت 
جلــوی صحنــه در حــال وقــوع اســت، حرکــت ســاختاری 

ــو  ــاد به ســوی نمــای جل ــگاره از ســپاهیان ابن زی ــن ن در ای
ــده اســت. ــت ش ــا هدای ــا خطــوط تپه  ه ب

در تصویــر 8 نمــای خلــوت در پس  زمینــه بــه نشــانۀ تنهایی 
ــدی  ــه ترکیب  بن ــام حســین)ع( طراحــی شــده اســت ک ام
ــی  ــۀ اصل ــر روی واقع ــا کادری مربعی شــکل ب ــزی را ب مرک

جدول4. ترکیب بندی و ساختار در تصاویر5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

تصویر5
   

تصویر6

   
تصویر 7

بخشی از تصویر 8
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وسیله   النجاتطوفان البکاءاسرار الشهادهعناوین 

نمونه تصاویر از 
نسخه  های این 

مجلس

سال نشر به 
126812701284قمری

میرزا هادیعلی قلی خوییعلی قلی خوییتصویرگر

6-615485-626591-5361شمارۀ بازیابی

سمی
ویژگی های تج

طراحی و 
ت

پرداخ

هاشورزنی های متراکم برای سایه ها، مشخص نبودن 
منبع نور، تفاوت سایه گذاری بین شخصیت شمر و امام 

حسین)ع(، شمر با تراکم سایه ها تیره تر نشان داده 
شده است

تمرکز بر سایه زنی های اندک 
است، نور صفحه بیش از سایر 

تصاویر، توجه به دورگیری، 
مشخص نبودن منبع نور

ازدیاد خطوط و پیکره  ها، ترکیبیاز 
خط و نقطه همراه با جزئیات 

تصویر، توجه به دورگیری

ت 
ت و حال

کیفی
پیکره

امام حسین در نمای کامل سر و بدن از روبه رو دست و پاها از جانب در بهترین وضعیت طراحی، یک دست به صورت قائم به 
نشانۀ ایستادگی و قائم بر علم و یک دست نیزه به صورت مستقیم یا اریب بر سپاهیان دشمن.

نیزۀ امام جهت مخالف حرکت خطوط دیگر، تأکید بر پیکرۀ امام)ع( با اقامت ایستا، بزرگ تر و حجیم تر از دیگران، قامت بلند، 
سر نمای ایستا 

چهره  پردازی

چهرۀ پوشیده با پردۀ کوتاه بر سیمای ایشان یک سمت از این پرده تا خورده
چهرۀ نورانی ائمه به جهت حرمت و کرامت قابل ارزیابی تجسمی نیست، قلم از ترسیم آن قاصر است،

هالۀ نور دور سر امام، جایگاه ویژۀ تشعشعات سوزنی بلند یا نامنظم در اغلب صحنه ها هالۀ مقدس امام حسین)ع( به شکل 
دوار

در تقابل پوشش چهرۀ امام حسین)ع(، اشقیا در بیش ترین حالت خشم و نگرانی، چشمان گرد و بیرون زده بینی هایی کشیده 
و ریش  های نامنظم و پریشان، دندان های به هم کوبیده، چهرۀ ابن زیاد با ریش های سفید، گوش های بزرگ و نگران، اشقیا با 
سبیل  های بلند و افقی که از نمای صورت بیرون زده در حالت سقوط یا التهاب همچون چهرۀ جلادان قاجاری با سبیل  های 

بلند و یا ریشه های کوتاه به هم ریخته نمای ظلم و جنایت و روحیۀ منفی در چهره

ت
ش و ادوا

پوش

در اغلب تصاویر: دارای عمامه، لباس بدون ذره در حال محاربه، 
در اغلب تصاویر: امام)ع( بدون تجهیزات جنگی کامل مانند تیر و کمان و سپر خنجر یا شمشیر،  اگر هم تجهیزات جنگی 

دارد با فاصله بر زمین افتاده یا در غلاف است، در حالی که سایر شخصیت ها این گونه نیستند نشانۀ  دوری از جنگ در وجود 
امام حسین)ع( از نگاه هنرمند

پاپوش امام حسین)ع( اغلب به رنگ مشکی و بلند، مرسوم در دوران قاجار برای مردان به هنگام سوارکاری، پنجۀ باریک ساق 
تا بالای زانو، پاشنۀ چکمه بلند،

در تصویر وسیله   النجات: حجاب حضرت زینب: چادرهای بلند و پرچین به رنگ روشن شبیه چاقچور قجر و شلوار گشاد 
پرچین در زیر آن با روبنده، روبنده های کوتاه در حالی که روبنده های قاجاری بلند و دارای درز توری باریک بوده، روبند 

برخی از زنان دارای محل دیده است، اما حضرت زینب)س( و زنان دیگرحضرت سکینه و ام  کلثوم، روبنده  های سراسر پوشیده 
دارند جهت کرامت آنها چهره با پارچۀ یکسره پوشیده

صحنه  پردازی

ترکیب بندی چندساحتی، 
فضای تقسیم شده 

به وسیلۀ تپه های افقی
حضور امام حسین در 
نقطۀ طلایی صفحه 

ترکیب بندی z شکل که 
دو قسمت بالا و پایین 

صفحه به وسیلۀ تپه اریب 
تقسیم شده است.

نمای خلوت در پس زمینه 
نشانۀ تنهایی امام حسین)ع(، 

ترکیب  بندی مرکزی امام 
حسین)ع( در نمای جلوی 

صحنه

ترکیب  بندی با دورنما، شرح چند 
واقعه در یک صحنه، مارپیچی 

افقی، برانگیختن التهاب در لحظۀ 
شهادت

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(
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به طــور شــاخص نشــان می  دهــد. امــام حســین)ع( در 
همــۀ تصاویــر در نمــای جلــوی صحنــه در قســمت وســط 
ــن  ــوم پایی ــی یک س ــۀ طلای ــه، نقط ــوی صحن ــا در جل ی
ــهادت،  ــای ش ــت. در صحنه  ه ــده اس ــاخص ش ــه ش صفح
بــرای بــه تصویــر کشــیدن هجــوم لشــکریان بــر پیکــر امــام 
ــا  ــه از دورنم ــر 7 واقع ــوص در تصوی ــه خص ــین)ع( ب حس
تصویــر شــده اســت، در حالــی کــه اغلــب محاربه  هــا نمــای 
نزدیــک و بســته  ای از ایــن واقعــه را بــه تصویــر می  کشــد. 
ترکیب  بنــدی  )تصویــر7(  وســیله  النجات  کتــاب  در 
ــه جهــت برانگیختــن التهــاب در برهــۀ  مارپیــچ افقــی را ب
شــهادت )نقطــۀ اوج واقعــۀ عاشــورا( تعریــف کــرده اســت. 
در اینجــا صفحــه بــه چهــار بخــش بــه جهــت ردیف شــدن 
پیکره  هــا و اشــیا تقســیم شــده اســت. نمــای بــالا و جلــوی 
خیمه  هــا حضــور زنــان ســوگوار، در نمــای بعــدی ابن زیــاد 
ــین)ع(،  ــام حس ــهادت ام ــن، ش ــای پایی ــکریانش، نم و لش
ــن  ــین)ع( و همچنی ــام حس ــل ام ــتان قات ــمر و هم دس ش

در نمــای پایین  تــر، ســه شــهید از یــاران امــام حســین)ع( 
کــه تیربــاران شــدند مشــاهده می  شــود. ترکیــب پیکره  هــا 
بــه شــکل ردیفــی بــوده و بیــن ایــن ردیف  هــا فواصلــی از 

ــان اســت. ــاده نمای ــن افت ــر زمی ــا و ادوات ب تپه  ه

نتیجه گیری
ــداف،  ــخنان، اه ــم، س ــکل از مفاهی ــورا متش ــگ عاش فرهن
اخــلاق و منــش والایــی اســت کــه همــواره در ایــن نهضــت 
مطــرح بــوده اســت. روایت  هــا و گزارش  هــای نهضــت 
ــورت  ــفاهی به ص ــت ش ــان از حال ــت زم ــا گذش ــورا ب عاش
ــا  ــا، ب ــار و نقل  ه ــه اخب ــده و رفته رفت ــل ش ــوب تبدی مکت
روایت  هــای  مقتل  الحســین،  ماننــد  مختلــف  عناویــن 
متعــددی ایــن حادثــه را نقــل کــرده اســت. همــواره بــرای 
قالــب  را در  ایــن وقایــع، مقتل هــا  نگه داشــتن  زنــده 
کتاب هــای گوناگــون، مکتــوب و مصــور کرده  انــد و از 
ــه  ــگاه ب ــا ن ــیعی ب ــر ش ــد. هن ــر   دادن ــف نش ــق مختل طری

شمگیر در مضامین تصاویر
ت چ

نکا

1. در صحنه  های شهادت: تیری بر پیشانی امام)ع( اصابت کرده و عمامۀ ایشان خون آلود شده اکثر روایت های متقدم اشاره 
و تأکید بر ضربۀ شمشیر بر سر امام حسین)ع( دارند و از تیر سخن نگفتند، در حالی که در این تصاویر بر تیر پیشانی تأکید 

شده در کتب متأخر همچون روضه   الشهدا و بحار الانوار این نکته بیشتر دیده می  شود.
2. وسیله النجات: شمر از پشت با خنجر بر امام)ع( حمله می  کند، نیزه بر سینۀ وی، سه تن از یاران بر زمین افتادند 

سپاهیان، امام حسین)ع( را محاصره کردند که این جزئیات در روایات مختلف ذکر شده است. همچنان که در تصاویر امام 
حسین)ع( همچون خارپشت، مملو از تیر شده است. فروبردن نیزه به تصویر کشیده شده که در روایات ابومخنف و ابن طاووس 

و شیخ صدوق ذکر می  شود.
3. وسیله النجات: همچون روایات، در صحنۀ شهادت، زنان شیون  کنان در پس زمینه دیده می شوند، حتی حضرت زینب)س( 

با قامتی بزرگ تر در حال شتاب به سمت میدان و خروج از خیمه است که در منابع به این نکته اشاره شده است 
4. تصویرگر راوی امام حسین را افتاده بر زمین با تیرهای فراوان در جلوی بدن، تصویر کرده، همانند روایات نقد می  شود که 
امام را تیرباران کردند، بدنش پوشیده از تیر شد و مقابل او ایستادند، امام باقر)ع( از جراحت های امام حسین)ع( در قسمت 

جلوی بدن ایشان نقل می  کند که هیچ گاه به دشمن پشت نمی  کرد؛
5. طوفان   البکاء و وسیله   النجات: حضور پسر نوجوان در کنار امام حسین)ع(، در برخی تصاویر حالت شکنجه بر این نوجوان 
وجود دارد و در برخی دیگر این نوجوان بر پیکر امام حسین نشسته است و از وی دفاع می کند. بر طبق روایات این نوجوان 

به سوی میدان دوید و از امام حسین دفاع کرد. اکثر منابع از واژۀ نوجوان یاد می  کنند که در این تصاویر نیز نوجوان زیباروی 
دیده می  شود. 

6. در کتاب طوفان   البکاء به روایات وفادارتر بوده است. در طوفان البکاء دشمن شمشیر برافراشته و نوجوان در آغوش امام 
حسین)ع( دست خود را بر سینۀ امام حسین)ع( به نشانی دفاع از وی قرار داده که در روایات هم ذکر می شود که نوجوان 
از خیمه خارج شد و به آغوش امام حسین)ع( رسید، اما در تصویر وسیله   النجات، نوجوان به دست یاران ابن زیاد در حال 

شکنجه است و تلاش می  کند و خود را به سوی امام پیش می  برد که این نقل در روایات ذکر نشده و تجسم تصویرگر از این 
حادثه است. 

مفاهیم شیعی در تصاویر

در بیان شاخص  سازی و ارج نهادن به جایگاه ائمه بنابر باور شیعیان: در صحنه های شهادت: امام حسین)ع( در حال افتادن، 
کاملًا بر زمین نیفتاده، تصویرگر امام حسین)ع( را در حالت فرود، کامل بر زمین نشان نمی  دهد. مخاطب پیکر ایشان را 

مماس با زمین حس نمی کند حتی در موقعیت های نشسته قامت در نمای کشیده است )حفظ منزلت و قدرت و ایستایی 
امام)ع( در هر شرایط(

امام حسین)ع( حالت افتاده یا نشسته، اما در نمای روبه رو و حالت ایستا در برابر مخاطب )حفظ جایگاه و صلابت امام)ع((
طراحی شال بلند بر کمر، در سایر شخصیت ها دیده نمی  شود، مختص شال اولیا و کرامت خاندان نبی )ارج نهادن به اولیا و 

امامان شیعه(

جدول5. مطالعۀ مجلس محاربه، شهادت امام حسین)ع(، از منظر تجسمی و مضمونی )منبع: نگارندگان(
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روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان البکاء، وسیلة النجات(

ماهیــت و ابعــاد فکــری شــیعیان در پــی زنــده نگه داشــتن 
ایــن قیــام بــوده اســت. بــا نــگاه بــه ایــن تصاویــر، 
باورهــای  تجســمی  و  روایــی  جنبه  هــای  از  بســیاری 
ــار  ــر قاج ــران عص ــردم ای ــۀ م ــگ عام ــیعیان در فرهن ش
ــه  ــوط ب ــر مرب ــز تصاوی ــن پژوهــش نی آشــکار می  شــود. ای
ــین)ع( را در 3  ــام حس ــهادت ام ــات ش ــین لحظ در واپس
ــهاده،  ــرار الش ــای اس ــخ کتاب ه ــن نس ــخه از متقدم  تری نس
وســیله   النجــات و طوفــان البــکاء موجــود در کتابخانــۀ ملی 
بــا هــدف بازشناســی مضمونــی و تجســمی مطالعــه کــرده 
اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان می  دهــد کــه 
تصاویــر ایــن ســه کتــاب در بیــان شــهادت امام حســین)ع( 
از روایت هــای مختلــف تاریخــی متقــدم و نیــز روایت هــای 
ــت  ــرده اس ــتفاده ک ــاری اس ــای قاج ــوم در کتاب ه مرس
ــلاق  ــن خ ــات از ذه ــان جزئی ــدان در بی ــن هنرمن همچنی
خــود بــه دور از آنچــه در تاریــخ یــا متــن کتــاب ذکــر شــده 
اســت، حواشــی رویــداد را هــر چــه بیشــتر تصویــر کردنــد. 
ــه  ــر چ ــان ه ــرای بی ــری ب ــاخص های تصوی ــیاری از ش بس
بیشــتر مضامیــن و باورهــای شــیعی اســتفاده شــده اســت و 
ایــن تجلــی در طراحــی و پرداخــت، پوشــش و ادوات، حالت 
ــدی  ــردازی و ترکیب بن ــر چهره پ ــا و نی ــت پیکره  ه و موقعی
نمــود پیــدا کــرده اســت؛ بــه گونــه  ای کــه روحیــات و ابعــاد 
وجــودی شــخصیت ها در ظاهــر آنهــا نمایــان اســت و 
ــوم  ــهای مرس ــام از روش ــا اله ــع ب ــری وقای ــان تصوی ترجم

ــان شــده اســت.  قاجــاری بی

پی نوشت:

ــی 5361- ــه شــمارۀ بازیاب ــه نســخۀ اســرار الشــهاده ب ــه ب 1-  مراجع
6- صفحــات )284و282و279و256و249( موجــود در کتابخانــۀ ملــی
http://dl.nlai.ir/UI/Forms/AllThumbsView.aspx-

?ID=3429460e-0898-4630-8403-a747c068e5df

2-  در امضاهــای دیگــر تصاویــر ایــن کتــاب کــه نــام موســی بن مصنف 

ــاب تصویرســازی داســتانی  ــف در کت ــش مارزل ــۀ اولری ــه گفت ــده، ب آم
»نشــان می  دهــد کــه وی فرزنــد نویســندۀ کتــاب بــوده اســت« 
)مارزلــف،1390: 57(. جــز ایــن اثــر، تصویــر دیگــری از وی بــه جــای 

ــده اســت. نمان

3-  »مــن فرزنــد علــی نیک سرشــت از آل هاشــم هســتم و ایــن افتخــار 
برایــم کافــی اســت. جــدم رســول خــدا، کریم تریــن انســان های 
ــا چــراغ )هدایــت( خــدا روی زمیــن هســتیم کــه  گذشــته اســت و م
ــر،  ــم جعف ــد و عموی ــاک احم ــر پ ــادرم دخت ــه م ــیم. فاطم می درخش
صاحــب دو بــال اســت. کتــاب خــدا در میــان مــا نــازل شــده و هدایــت 
ــۀ  ــان هم ــی در می ــان اله ــا ام ــت. م ــوده اس ــا ب ــان م ــی در می و وح
ــا  ــم. م ــی نمی کنی ــحالیم و آن را مخف ــه آن خوش ــتیم و ب ــق هس خل
ــیراب  ــود را از آن س ــت دار خ ــتیم و دوس ــر هس ــوض کوث ــان ح والی
ــان کار  ــا زی ــت، خوشــبخت و دشــمن م ــا در قیام ــم. محــب  م می کنی
ــر  ــردم کاف ــد: م ــن خوان ــری این چنی ــعار دیگ ــود. آن گاه اش ــد ب خواه
شــدند و از رســیدن بــه پــاداش خداونــد کــه خالــق انــس و جــن  اســت، 
روی گرداندنــد. در گذشــته علــی)ع( و فرزنــدش حســن)ع( را کشــتند و 
اکنــون بــرای حســین)ع( آمده انــد. برگزیــدۀ خلــق خــدا بعــد از پیامبــر، 
پــدرم بــود و مــن فرزنــد ایــن دو برگزیــده ام. اگــر دنیا ارزشــمند اســت، 
خانــۀ پــاداش خداونــد )آخــرت( بالاتــر اســت. اگــر ایــن بدن هــا بــرای 
مــرگ آفریــده شــده اســت، کشته شــدن بــه شمشــیر در راه خــدا بهتــر 

ــی، 1388: 162 و 161( ــت.« )خوارزم اس

4-  »واژۀ برنــس بــه معنــای عبــا و جبــۀ کلاهــدار اســت، امــا برخــی 
ــوایی،  ــته  اند.« )پیش ــوهَ« )کلاه( نوش ــس، »قَلنَسُ ــای برن ــع، به ج از مناب

)161 :1391

5-  دربــارۀ اینکــه چــه کســی امــام حســین)ع( را بــه شــهادت رســاند و 
ســر ایشــان را جــدا کــرد، ســنان، خولــی یــا شــمر؟ نظرهــای متفاوتــی 
وجــود دارد )یوســفی غــروی، 1393: 419؛ پیشــوایی، 1390: 872؛ ری 
شــهری، 1388: 93( امــا در ایــن میــان، شــیخ مفیــد و طبرســی، شــمر 

ــد. ــی می  کنن را معرف

6-  بعــد از مکالمــۀ حضــرت زینــب)س( بــا عمربن ســعد، راوی 
می  گویــد: »گویــا اکنــون اشــک های عمــر را می  بینــم کــه روی 
ــلاذری  گونه  هــا و محاســنش جــاری اســت« )طبــری، 1397: 263(. ب
نیــز بــه گریــۀ پســر ســعد اشــاره کــرده اســت )بــلاذری، 1417: 409(.

منابع:

● ابن اعثم، ابومحمدبن احمد )1374( الفتوح، ترجمۀ محمدبن احمد مستوفی هروی، چاپ2،تهران: علمی و فرهنگی. 
● ابن طاووس، علی بن موسی )1386( لهوف، ترجمۀ عقیقی بخشایشی، قم: نوید اسلام.

ــلا، ترجمــۀ محمد صــادق  ــت از واقعــۀ کرب ــن روای ● ابومخنــف، لوط بن یحیی بن ســعید )1397( وقعۀالطــف )بازســازی مقتل  الحســین(؛ کهــن تری
ــی، تهــران: طه. روحان

ــین)ع((، ترجمــۀ رحمــت الله  ــام حس ــۀ ام ــراف؛ زندگی  نام ــاب انساب    الاش ــۀ کت ــوم؛ ترجم ــت آن مظل ــلاذری، احمدبن یحیــی )1395( حکای ● ب
زینلــی حســین آبادی، اصفهــان: حدیــث راه عشــق. 

●پیشوایی، مهدی )1391( مقتل جامع سید الشهدا، جلد2، قم: مؤسسۀ آموزشی و پژوهشی امام خمینی.
● خوارزمی، موفق بن احمد )1388( مقتل   الحسین)ع(، ترجمۀ مصطفی صادقی، قم: مسجد مقدس جمکران

● شیخ صدوق، محمد  بن   علی  بن  الحسین )1388( الأمالی، ترجمۀ صادق حسن  زاده، جلد 1 و2، قم: اندیشۀ هادی.
●_____________________ )1398( الأمالی؛ مقتل امام حسین، ترجمۀ محمدحسین خورشیدی، قم: مجلسی
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● شهشهانی، سهیلا )1396(پوشاک دورۀ قاجار، مشهد: فرهنگسرای میردشتی.
ــۀ  ــدی، ترجم ــلام اله ــوری باع ــاب اعلام  ال ــۀ کت ــلام؛ ترجم ــه الس ــوم علی ــارده معص ــی چه ــن )1377( زندگان ــی، ابوعلی ابن الحس ● طبرس

ــران: اســلامیه ــاردی، ته ــزالله عط عزی
● مارزلف، اولریش )1398( تصویرسازی داستانی در کتاب های چاپ سنگی، ترجمۀ شهروز مهاجر، چاپ4، تهران: نظر.
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Extended Abstract:

As a result of  the establishment of  the printing in-
dustry in Iran during the Qajar dynasty, more reli-
giously significant works were made available to the 
general people. Most of  the lithographic religious 
books focused on the Ashura event and the tragedy 
of  Karbala. Dhakirs, Maddahs (religious singers), 
and Ta’zieh tellers used different texts and muqa-
tils in Ashura ceremonies and rituals.The illustra-
tors of  religious literature also played a significant 
part in elucidating Ashura narratives, using various 
visual techniques; they provided the audience with 
a concrete and visual perspective of  the Ashura de-
scription. Within the popular culture of  the people, 
these books exhibited imagery inspired by religious 
beliefs, which drove the development of  a distinc-
tive style in lithography’s design.
The lithography in the preeminent scenes of  these 
versions may be studied and explained using narra-
tive sources. In the meantime, specific illustrations 
were made by made-up customs or widespread 
myths surrounding the Ashura incident, which fre-
quently referred to lines from Safavid and Qajar lit-
erature.
The word narration in this context refers to com-
municatiON; however, because speech may be trans-
mitted to others by narrating, the word narration is 
also used to refer to words and speech in its second-
ary definition (Porseman website, representative of  
supreme leader institutions in universities, 2018). 
The term “Islamic narrations” refers to written pas-
sages and quotations that have been passed down 
to us from reliable narrators throughout the histo-
ry of  Islam. These narrations are one of  the study 
sources used in this research.
For a deeper comprehension of  the events of  Ashu-
ra, we need to consult narrators with integrity and 
sensitivity. Without favoring popular citations, au-
thentic Ashurai narratives serve as a foundation for 

The Narration of  Images of  Husayn Ibn Ali,s Martyrdom in 
Lithographic Versions

(Asrar al-Shahadat, Tufan al-Boka, Vasilat al-Nejat)

 The Present Paper is Extracted from 
the PhD. Thesis by Fatemeh Asgari, 
Entitled: “An Explanation On The Visual 
Features Of  Religious Epic Of  Imam 
Hussein (PBUH) On The Exquisite 
Lithographic Manuscripts Of  Qajar 
Era”.

 Fatemeh Asgari
 PhD., Department of  Islamic Art, 
Faculty of  Art, Tarbiat Modares 
University, Tehran, Iran.
 f.g.g.asgari@chmail.ir

 Mahnaz Shayestehfar
 Associate Professor, Department of  
Islamic Art, Faculty of  Art, Tarbiat 
Modares University, Tehran, Iran, 
Corresponding Author.
 shayesteh@modares.ac.ir
---------------------------------------------
Date Received:  2022-08-23 
Date Accepted:  2022-11-02
---------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2022.41426.1143

18           Vol.4 No.7 Autumn – Winter 2021



enlightenment. These resources are worth-
while and practical for authors, poets, and art-
ists working in the Ashura genre. The analy-
sis of  the images is based on two images from 
the book Asrar al-Shahadat, one from the 
book Tufan al-Boka and one from the book 
Vasilat al-Nejat.
This study also aims to evaluate the images 
of  Imam Hussein’s martyrdom and his en-
counter with Shemr as illustrated in three 
old and dated lithographic versions of  the 
books “Toufan Al-Beka’” (1853), “Wasila 
Al-Nejat” (1867), and “Asrar Al-Shohada” 
(1851) available at national libraries. The 
research objective includes a thematic and 
visual review of  related images in the three 
intended versions. Meanwhile, the research 
questions are: How do the images of  these 
versions portray the Islamic concepts and 
narrations related to the martyrdom of  
Imam Hussein (PBUH)? Moreover, how are 
images characterized by the visual features 
that describe Imam Hussein’s martyrdom 
in the versions?
In order to obtain the description of  the rel-
evant events and the increase of  historical 
and hadith sources, some of  the mentioned 
sources have been referred to more because 
of  their age, validity, comprehensiveness, 
and continuity, such as Akhbar al-Taval 
by Abu Hanifa Dinawari, Tarikh al-Tabari 
(History of  the Prophets and Kings), al-Fo-
touh by Ibn A’tham, Al-Amali by Al-Shaykh 
al-Saduq, al-Ershad by al-Shaykh al-Mu-
fid and I’lam al-Wara bi A’lam al-Huda by 
Shaykh Tabarsi.
The present research does not suggest the 
methodology of  hadith studies in the paint-
ings. However, it focuses on how the paint-
ings reflect the pertinent themes in various 
written sources and what visual techniques 
have been employed to portray the martyr-
dom of  Husayn ibn Ali.
Husayn ibn Ali’s Martyrdom convention 
was one of  the significant occasions that 
drew the attention of  authors and illus-

trators. This issue is specifically addressed 
and frequently has more critical informa-
tion and larger dimensions when viewed in 
the images of  the Ashura manuscripts in 
the National Library of  Iran. The names 
being considered, however, were designed 
differently from the pictures’ subjects; for 
instance, the word “battle” was registered 
for the martyrdom scene. Therefore, it is 
evident that the titles were introduced by 
scribes, while the designers did not adhere 
to them and functioned autonomously. In 
defining and embellishing the story de-
picted in the painting, the artists used their 
imagination to add details or even to design 
additional narratives beyond the book’s 
text.
In images depicting the scene of  Husayn 
ibn Ali Imam’s martyrdom, several tales 
accompany the depiction of  this event. 
The attack on Husayn ibn Ali, his falling to 
the ground and facing Shimr ibn Dhi ‘l-Jaw-
shan, has been the focus of  the illustrators, 
and our study has also addressed this crucial 
incident.
In the scenes depicting the Imam’s mar-
tyrdom, his turban was covered with blood 
when an arrow struck his forehead. Most 
prior versions focus on the sword strike to 
Husayn ibn Ali’s head and do not mention 
the arrow; however, these images emphasize 
the arrow to the forehead. Recent works 
like Rozatol Shohada and Bihar al-Anwar 
show this topic more. In Vasilat al-Nejat, 
Shimr attacks Imam from behind with a 
dagger, a spear pierces his chest, and three 
of  his troops fall to the ground. Enemies 
surrounded Husayn ibn Ali, as recorded in 
numerous hadiths.
The narrator-illustrator portrayed Imam 
Husayn as heavily arrowed and lying on 
the ground. According to the accounts, his 
body was covered with arrows, and his en-
emies stood before him. Imam Muhammad 
al-Baqir describes the frontal wounds of  
Husayn ibn Ali Imam, indicating that he 
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never turned his back on the enemy.
A teen boy who stands with Husayn ibn 
Ali and rushes to the battlefield to support 
the Imam is described in specific versions, 
including Tufan al-Boka and Vasilat al-Ne-
jat. The phrase “teenager” appears in most 
sources, and the images show a handsome 
teen.
In contrast to Husayn ibn Ali’s facial cover-
ing, his foes are the most enraged and anx-
ious. Their eyes are round and protruding; 
they have enlarged noses and unruly beards 
with clenched teeth. Ubayd Allah ibn Zi-
yad’s face is represented by a white beard, 
large ears, and anxiety. Long horizontal 
mustaches projecting from the face indicate 
enemies in a condition of  breakdown or in-
flammation, similar to the visage of  Qajar 
executioners with long mustaches and hos-
tile expressions.
Imam Husayn ibn Ali in full view, with head 
and body from the front and hands and 
feet from the sides, is the optimal design. 
One hand is raised to symbolize stance 
and determination, while the other holds a 
straight or angled spear. The direction of  
the Imam’s spear is in opposition to the di-
rection of  the other lines in the painting, 
highlighting his static stature and larger 
size than the other figures.
To symbolize Imam Husayn’s distance from 
the war, he is depicted in most paintings 
without complete warfare equipment, such 
as a bow, arrow, shield, dagger, or sword. 
Unlike other characters, his weapons are 
placed on the ground or in sheaths. Zay-
nab bint Ali’s hijab in Vasilat al-Nejat is a 
light-colored, long, fringed veil similar to 
the Qajar women’s veil with loose, fringed 
leggings beneath and a short veil, but Qajar 
veils are long and narrowly laced. Zaynab 
bint Ali and other women, Sakina Bint Hos-
sein and Umm Kulthum, wear full veils, and 
their faces are covered with cloth for their 
dignity.
The results from this qualitative research, 
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which uses a descriptive-analytical meth-
od and falls under documentary catego-
ries, refer to visual indicators and Islamic 
narrations about the martyrdom of  Imam 
Hussein (PBUH), with some of  which be-
ing credible and others taken from public 
beliefs of  the Qajar era and the illustra-
tor’s mind, without any credible narrations. 
These images have been shown to represent 
the narrations in agreement with the mar-
tyrdom and sacrifice in various visual forms, 
which are consistent with the Shia concepts 
and beliefs; the images are also represented 
by the design method, covering and tools, 
painting, structure and configuration and 
themes pertinent to the event.  

Keywords: Illustrative lithographs, Mar-
tyrdom of  Imam Hussein, Wasila Al-Nejat, 
Toufan Al-Beka’, Asrar Al-Shohada.


