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اثـری از فرانسـیسکو گـویـا در ایـران: 
ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر 

آثار

چکیده
هنــر  در  تأثیرگــذار  هنرمنــدان  از  گویــا  فرانسیســکو 
ــۀ  ــای زمان ــه رویداده ــیت ب ــا حساس ــه ب ــت ک ــرب اس غ
ــی  ــای چاپ ــا مجموعه‎ه ــر از آن‎ه ــت و متأث ــود نگریس خ
ارزشــمندی ماننــد فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا را پرداخــت. 
در کنــار ایــن دو مجموعــه، گاوبــازی از جملــه دیگــر آثــار 
گویاســت کــه بــا نــگاه بــه فرهنــگ اســپانیا شــکل گرفــت. 
ــان  ــر جه ــوزۀ هن ــروزه در م ــار ام ــن آث ــه از ای ــک نمون ی
ــمارۀ  ــه ش ــاد( ب ــمانی )بنی ــی سردارآس ــۀ فرهنگ مجموع
ــۀ ایــن  ــر پای 3967 نگهــداری می‎شــود. پژوهــش حاضــر ب
ــا را در  ــار گوی ــای آث ــن ویژگی‎ه ــد مهم‎تری ــر می‎کوش اث
ــۀ  ــا دو مجموع ــژه در مقایســه ب ــازی و به‎وی ــۀ گاوب مجموع
فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا بجویــد و نــگاه دقیقــی 
بیفکنــد بــه تنهــا اثــر گویــا کــه متعلــق بــه ایــران اســت. 
ــا در  ــن پرســش اســت: گوی ــه ای ــی پاســخ ب ــن در پ بنابرای
ــی از  ــع ناش ــگ و وقای ــات جن ــان موضوع ــش از بی چرخ
آن بــه بیانگــری موضوعــی اجتماعــی و ســرگرم‎کننده، 
ــا را  ــظ و کدام‎ه ــود را حف ــری خ ــای هن ــدام ویژگی‎ه ک
ــا  ــد گوی ــان می‎ده ــش نش ــت؟ پژوه ــرده اس ــون ک دگرگ
ــه و در  ــات پرداخت ــه جزئی ــر ب ــازی، کمت در مجموعــۀ گاوب
آن، یکپارچگــی موضوعــی و نمایــش رســوم اســپانیای ســدۀ 
18م را درنظــر داشــته اســت. گرچــه ایــن ســنت به‎ظاهــر 
ــردم اســپانیا  ــه نمــاد مقاومــت و ایســتادگی م تفریحــی، ب
در برابــر ناملایمــت و اســتبداد بــدل می‎شــود و هنرمنــدان 
دو  تأثیــر می‎پذیرنــد،  آن  از  گویــا  از  پــس  گوناگونــی 
مجموعــۀ دیگــر بــا نمایــش جزئیــات بیشــتر و الهام‎گیــری 
ــری  ــفتگی‎های فک ــا و آش ــه، کابوس‎ه ــخ زمان ــع تل از وقای
ــا روش  ــن، ب ــش بنیادی ــن پژوه ــد. ای ــد را می‎نمایان هنرمن
توصیفــی ـ تحلیلــی و در برخــی فرازهــا به‎شــیوۀ تطبیقــی 
اســت. گــردآوری داده‎هــای کیفــی، میدانــی ـ کتابخانــه‎ای 

ــی دارد. ــی کیف ــا ماهیت ــل داده‎ه ــت و تحلی اس
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مجموعــۀ ضرب‎المثل‎هــا، مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای 
سردارآســمانی )بنیــاد(.

 
مقدمه

ــدی ژرف  ــامدهای روز پیون ــائل و پیش ــا مس ــر ب ــان هن می
وجــود دارد. آثــاری کــه در هــر دوره و زمانــه آفریــده 
شــده‎اند، در حقیقــت نماینــدگان چشــمان نگارگــر و نقــاش 
ــد. در  ــت می‌کنن ــان روای ــخ را برایم ــه تاری ــد ک خویش‌ان
ــار  ــی و آث ــه زندگ ــم ب ــذرا داری ــی گ ــش نگاه ــن پژوه ای
فرانسیســکو گویــا، نقــاش و چاپگــر اســپانیایی کــه اگرچــه 
ــوالات  ــی از اح ــوان ردپای ــوده، می‌ت ــش ب ــۀ خوی راوی زمان
هنرمنــد و داوری شــخصی‌اش را هــم در آثــارش مشــاهده 
کــرد. گویــا از آن دســته هنرمندانــی اســت کــه رخدادهــای 
بســیاری را از جملــه جنــگ، بیمــاری و... در زندگــی تجربــه 
ــتقیمی  ــر مس ــک تأثی ــا، بدون‌ش ــن رویداده ــه ای ــرده ک ک
بــر آثــارش داشــته اســت. از آثــار ناتورالیســمی دوران 
جوانــی‌اش تــا فضــای تاریــک و مالیخولیایــی کــه بــا 
ــر فضــای ذهنــی هنرمنــد حاکــم شــده،  ــان ب گذشــت زم
ــه  ــرن 18 ک ــپانیای ق ــت از اس ــی اس ــرح حال ــی ش همگ
هنرمنــد بــا هوشــمندی آن را در آثــار و گراوورهایــش 
ــدودی  ــا ح ــرات ت ــن تأثی ــت. ای ــته اس ــادگار گذاش ــه ی ب
ــی  ــی درون ــا بخش ــردد، ام ــاز می‌گ ــط ب ــه و محی ــه زمان ب
هــم دارد کــه از شــریان فکــری و درونیــات خــود هنرمنــد 
بســیاری  پژوهش‎هــای  در  کــه  می‌گیــرد  سرچشــمه 
ــن  ــا توجــه شــده اســت. در ای ــرات دوســویۀ آن‌ه ــه تأثی ب
ــا و  ــار گوی ــی آث ــل و بررس ــا تحلی ــیم ب ــش می‎کوش پژوه
ــه  ــی او ب ــای چاپ ــمه‌ها و مجموعه‌ه ــر باس ــز ب ــا تمرک ب
ــز آن‎هــا در هــر  ویژگی‌هــای شــاخص در نقاشــی‌ها و تمای
مجموعــه بپردازیــم. در ایــن مســیر همچنیــن نــگاه ویــژه‎ای 
ــازی در  ــه گاوب ــمه‎ای از مجموع ــه باس ــت ب ــم داش خواهی
ــردار  ــوزه‎ای س ــی م ــۀ فرهنگ ــان مجموع ــر جه ــوزۀ هن م

ــران. ــهر ته ــمانی در ش آس
ــا  ــکو گوی ــمه‌های فرانسیس ــاخص و باس ــار ش ــل آث تحلی
ــدان و  ــۀ هنرمن ــر و مطالع ــیار مدنظ ــخ بس ــول تاری در ط
ــاید  ــه ش ــزی ک ــا چی ــه اســت، ام ــرار گرفت ــدان ق علاقه‌من
کمتــر بــدان توجــه شــده، مجموعــۀ گاوبــازی و همچنیــن 
اثــری از آن مجموعــه اســت کــه اکنــون در یکــی از 
موزه‌هــای تهــران نگهــداری می‎شــود. پــس بــر آن شــدیم 
ــیر  ــم. در مس ــده بپردازی ــر دیده‎ش ــر کمت ــن اث ــه ای ــا ب ت
پژوهــش مــروری خواهیــم داشــت بــر زندگــی گویــا، 
ــط  ــر محی ــز تأثی ــات او و نی ــاری و درونی ــای رفت ویژگی‌ه
ــم  ــارش خواهی ــر وی و آث و شــرایط نابســامان اســپانیا را ب
ــر  ــارش را ب ــا و آث ــل گوی ــرات متقاب ــن اث ــت. همچنی جس
ــده‌ای از  ــان نیــز گزی ــد. در پای ــکار عمومــی خواهیــم دی اف
ــار چاپــی وی را بررســی خواهیــم کــرد.  تأثیرگذارتریــن آث
ــای  ــتر دنی ــناخت بیش ــش ش ــن پژوه ــام ای ــدف از انج ه

ذهنــی هنرمنــد و آثــار برجســتۀ اوســت تــا از ایــن مســیر، 
معرفــی و درک بهتــری از تــک ‎اثــر موجــود گویــا در ایــران 

ــود. ــم ش ــدگان فراه ــرای بازدیدکنن ب

پیشینۀ پژوهش 
فرانسیســکو گویــا از جملــه هنرمندانــی اســت کــه دربــارۀ 
ــی  ــان کتاب‌های ــن می ــته‎اند. در ای ــارش بســیار نوش او و آث
ــارۀ  ــد و درب ــر می‌گیرن ــر را در ب ــخ هن ــن تاری ــه مضامی ک
ــرر  ــار او را مک ــا و آث ــت، گوی ــان اس ــار آن ــدان و آث هنرمن
ــه  ــران البت ــده در ای ــالات نگاشته‎ش ــد. مق ــی کرده‎ان معرف
بســیار محــدود اســت و پژوهش‎هــا بیشــتر در قالــب 
پایان‌نامه‎هــای دانشــگاهی و تخصصــی شــکل گرفتــه 
اســت؛ تعــدادی از مهم‎تریــن آن‎هــا بــه ایــن شــرح اســت: 
ــی در  ــی بازنماي ــوان »چگونگ ــا عن ــد ب ــۀ ارش در پایان‌نام
ــل کارول« )1396(  ــۀ نوئ ــا از منظــر نظري نقاشــی‎های گوي
ــرداز،  ــدگاه نظریه‌پ ــا از دی ــار گوی ــزاده آث نوشــتۀ ســارا علی
نوئــل کارول در بــازه زمانــی و دوران مختلــف کاری‌اش 
ــاخص  ــار ش ــه از آث ــد نمون ــان چن ــده و در پای ــل ش تحلی
هنرمنــد بررســی شــده اســت. همچنیــن در ایــن پژوهــش 
ــا  ــار گوی ــه درآث ــی ک ــیاری از ویژگی‌های ــت: بس ــده اس آم
ــابه آن  ــت او دارد و مش ــه در ملی ــم ریش ــاهده می‌کنی مش
شــاخصه‌ها را در آثــار هنرمنــدان دیگــری چــون ولاســکوئز 
ــا ایــن دیــدگاه می‎تــوان  و پیکاســو نیــز می‌تــوان یافــت، ب
ــالا  ــش ب ــز در پژوه ــناختی نی ــات جامعه‎ش ــت مطالع گف
بــوده کــه بــا هــدف نــگارش حاضــر یعنــی بازنگــری زمانه و 

ــا هم‎راستاســت.  ــخ گوی تاری
ــر  ــا نگــرش ب ــز ب »بررســی وجــوه سورئالیســتی و وهم‌انگی
ــد و هیرونیمــوش  ــا، ماتیــاس گرانوال ــار فرانسیســکو گوی آث
بــوش« )1396( نوشــتۀ مهتــاب آبداراصفهانــی و پایان‎نامــۀ 
»چرایــی حضــور وحشــت در نقاشــی بــا مقایســۀ آثــار گویــا 
ــربیانی  ــم آرزو صفایی‎ش ــه قل ــز ب ــوس« )1388( نی و بالت
ــوان  ــا عن ــه‎ای ب ــان مقال ــن می ــت. در ای ــار اس ــر آث از دیگ
ــا از  ــتی گوی ــای دس ــار چاپ‎ه ــم در آث ــوم اسنوبیس »مفه
ــز  ــدی نی ــتۀ رهی‎محم ــس« )1392( نوش ــه کاپری مجموع
ــۀ  ــاهین‎راد در پایان‎نام ــیرین ش ــت. ش ــه اس ــور توج درخ
خــود بــا نــام »مفهــوم تعهــد در مجموعــۀ چاپــي »فجايــع 
ــه  ــگاه ب ــا ن ــا«« )1393( ب ــر »فرانسيســكو گوي ــگ« اث جن
آرا دکتــر علــی شــريعتی بــه تفاســیری از هنــر و هنرمنــد 
پرداختــه اســت و نگاهــی بــر رویکردهــای اجتماعــی زمانــۀ 

ــد دارد.  هنرمن
ــار  ــحر در آث ــی سِ ــۀ تطبیق ــز در »مطالع ــری نی ــا ازه فریب
ــت آن در  ــا و کاربس ــکو گوی ــیاه‌قلم و فرانسیس ــد س محم
هنــر معاصــر« )1399( بازنمایــی ســاحران و جادوگــری را 
در شــیوه‎ای تطبیقــی میــان فرهنــگ هنــری شــرق و غــرب 
ــۀ  ــه پایان‌نام ــوان ب ــان می‎ت ــن می ــرد. در ای ــش می‎ب پی
ارشــد علیرضــا اکبــرزاده بــا عنــوان »بررســی پدیــدۀ 
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ــر  ــی در هن ــرد بومی‌گرای ــا رویک ــری ب ــک و بیانگ گروتس
معاصــر ایــران« )1395( نیــز اشــاره کــرد کــه در بخشــی از 
آن، زندگــی و آثــار فرانسیســکو گویــا بررســی شــده اســت. 
ــا جمع‌بنــدی جامــع از  ــا ب پژوهــش پیــش رو می‎کوشــد ت
ــد  ــن هنرمن ــار ای ــه آث ــر ب ــب پیشــین، نگاهــی ژرف‎ت مطال
ــگاه،  ــن ن ــا دســتاوردهای ای برجســتۀ اروپایــی بیفکنــد و ب
ــی  ــی و بازخوان ــی را معرف ــدۀ ایران ــر دیده‎ش ــخۀ کمت نس

کنــد.

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، مبتنــی بــر واکاوی ویژگی‎هــای برجســتۀ 
هنــری فرانسیســکو گویاســت و بــر نمونــۀ موجــود در 
ــردار  ــوزه‎ای س ــی م ــۀ فرهنگ ــان مجموع ــر جه ــوزۀ هن م
ــی  ــن‎رو، پژوهش ــز دارد؛ ازای ــاد( تمرک ــوزۀ بنی ــمانی )م آس
بنیادیــن اســت. پژوهــش، ماهیتــی کیفــی دارد و بــا روش 
ــی  ــیوۀ تطبیق ــا به‎ش ــی فرازه ــی و در برخ توصیفی‌تحلیل
ــه  ــز ب ــی نی ــای کیف ــردآوری داده‎ه ــه اســت. گ ــش رفت پی
شــیوۀ میدانــی‌- کتابخانــه‎ای صــورت گرفتــه اســت. تــاش 
شــده تــا مجموعــۀ وســیعی از آثــار گویــا بررســی و بازبینــی 
شــود کــه در ایــن میــان، حــدود 17 نمونــه در متــن مقالــه 
ــکل  ــا به‎ش ــن نمونه‎ه ــای ای ــت. ویژگی‎ه ــوده اس ــر ب مدنظ

ــا اثــر مــوزۀ بنیــاد مقایســه شــدند. ویــژه ب

فرانسیسکو گویا
ــارس  ــیینتس1 در 30 م ــا لوس ــه دِ گوی ــکو خوس فرانسیس
ناحیــۀ  در  واقــع  فوئندتــودوس  دهکــدۀ  در  م   1746
دورافتــاده در شــمال اســپانیا بــه دنیــا آمــد. در آن زمــان، 
پــدر گویــا کشــاورز بــود، امــا اندکــی بعــد، زمانــی کــه گویــا 
ــواده  نخســتین ســال‎های عمــرش را ســپری می‎کــرد، خان
بــه ساراگوســا2 شــهری در ایالــت آراگــون نقــل مــکان کــرد. 
در ساراگوســا، پــدر گویــا بــه صنعــت طــاکاری پرداخــت 
ــا در  ــود. گوی ــده ب ــوزش دی ــه آم ــر در آن حرف ــه پیش‎ت ک
ــۀ  ــد. در مدرس ــی ش ــدارس مذهب ــی م ــه، راه ســن مدرس
ــر را  ــا، زاپات ــود. گوی ــت او ب ــن دوس ــر بهتری ــن زاپات مارتی

ــت.  ــرده اس ــف ک ــفته‌حال« توصی ــاآرام و آش ــت ن »دوس
ــز،3  ــان مارتین ــا شــاگرد خوســه لوث در ســال 1760 م گوی
ــان کار  ــا لوث ــاش مشــهور ساراگوســا شــد. ســه ســال ب نق
ــت  ــپانیا رف ــت اس ــد پایتخ ــه مادری ــرد و در 1763 م ب ک
ــری  ــد دیگ ــا، هنرمن ــی، 1396: 80(. در آنج )آبداراصفهان
ــا  ــوز ب ــو۴ او را هنرآم ــام فرانسیســکو بای ــه ن از ساراگوســا ب
ــتان  ــه در فرهنگس ــن اینک ــو ضم ــت. بای ــتعدادی یاف اس
ــس  ــر تدری ــی هن ــۀ مل ــدو، مدرس ــن فرنان ــلطنتی س س
ــا  ــود و گوی ــم ب ــار پادشــاه اســپانیا ه ــاش درب ــرد، نق می‎ک
ــرد.  ــاب ک ــلطنتی انتخ ــتیار در کارگاه س ــوان دس را به‌عن
گویــای جــوان ضمــن کار بــا بایــو بــرای حرفــۀ آینــده‎اش 
آمــاده می‎شــد. کار در کاخ ســلطنتی بــرای او حکــم 

آموزشــگاه مجهــزی را داشــت؛ زیــرا او می‎توانســت در آنجــا 
هنــر بی‎نظیــری را کــه پادشــاهان در طــول قرن‎هــا از 
ــد، ببینــد )مولبرگــر نقــل در:  ــا گــرد آورده بودن تمــام دنی

ــان: 80(.  هم
ــد و  ــا ش ــی ایتالی ــود راه ــۀ خ ــا هزین ــا در 1770 م ب گوی
ــی  ــی دی‎بل‎آرت ــد در مســابقۀ ورودی آکادم ــک ســال بع ی
ــر  شــرکت جســت. او در ایــن مســابقه، دوم شــد. برخــی ب
ــه موضــوع  ــت بیشــتری ب ــا دق ــر گوی ــه اگ ــد ک ــن باورن ای
پرداخــت،  شــیوۀ  در  و  داشــت  رنگ‎هــا  گزینــش  و 
را  اول  مقــام  شــاید  می‌کــرد،  عمــل  ناتورالیســتی‎تر 
کســب کــرده بــود. ایــن تصــور دور از ذهــن نیســت، 
ــت  ــن ثاب ــوب و قوانی ــایۀ چهارچ ــال‎ها س ــرا در آن س زی
ــود  ــدان ب ــر ســر هنرمن ــرا ب نقاشــی کلاســیک و طبیعت‎گ
و ســرپیچی از آن ســبب بی‎اعتبــاری هنرمنــد می‎شــد. 
اگــر پیروی‌نکــردن از قوانیــن ســفت و ســخت آن دوران را 
ســبب کســب مقــام دوم بدانیــم، پــس می‎تــوان بــه خــوی 
ســرکش گویــای جــوان در آن دوران پــی بــرد کــه از آینــدۀ 

برجســتۀ او خبــر مــی‎داد. 
گویــا در 1373م بــا جوزفــا، خواهــر بایــو ازدواج کــرد 
و حاصــل ایــن ازدواج دو فرزنــد بــود. در آن ســال‎ها 
پرده‎هــای  نقاشــی  جملــه  از  بســیاری  ســفارش‎های 
پرده‎بافــی ســلطنتی  کارخانــۀ  بــرای  بــزرگ  نگاریــن 
ــه ســبک  ــا ب ــن پرده‎ه ــه او داده می‌شــد. ای ســانتاباربارا۵ ب
ــاده‎نگاری(  ــف  )س ــات نایی ــا موضوع ــه ی ــتایی فرانس روس
هلنــد پرداخــت می‌شــد. باوجــود ایــن سفارشــات، گویــا در 
ــات و  ــل تمای ــی زود به‌دلی ــزد و خیل ــن شــیوه درجــا ن ای
نگــرش ناسیونالیســتی چارلز/کارلــوس ســوم۷ و سفارشــات 

ــت.  ــر پی‎گرف ــازه‎ای را در هن ــیر ت او، مس
ــی از زندگــی  ــه پرداخــت صحنه‎های ــن دوران ب ــا در ای گوی
ــش  ــر پیدای ــرآغازی ب ــن س ــپانیا روی آورد. ای ــردم اس م
تفکــرات متمایــز او در آینــده بــود )آبــروزه؛ نقــل در: 
علیــزاده، 1396: 57( و همــان اســت کــه لینتــن دربــاره‎اش 
می‎گویــد: »گویــا بــا روایت‎هــای خویــش از قســاوت و 
ــات  ــا، غای ــود از آن‎ه ــۀ خ ــون و شــهودهای کابوس‎گون جن
متعــارف هنــر کلاســیک- یعنــی لــذت و آمــوزش را باژگون 

ــن، 1386: 18(. ــاخت« )لینت س
ــار،  ــاش درب ــگاه نق ــا در کاخ ســلطنتی در جای حضــور گوی
ســپس ارتقــای او بــه مقــام نقــاش خانــدان ســلطنتی چارلز 
ــار در 1799 م  ســوم در 1786 م و نقاش‌باشــی ارشــد درب
ــادهای  ــا فس ــا وی ب ــد ت ــبب ش ــارت، 1382: 880( س )ه
مالــی و اخلاقــی طبقــات دربــاری و اشــراف جامعــۀ اســپانیا 
برخــورد نزدیکــی داشــته باشــد و بــه تجاربــی دســت یابــد 
ــان  ــا زب ــه و هوشــمندانه و ب ــه شــکلی ماهران کــه بعدهــا ب

تصویــر بــه تمســخر و انتقــاد آن‎هــا بپــردازد.

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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بیماری اثرگذار
در زندگی‎نامه‎هــای گوناگــون، شــرح بیمــاری گویــا همــواره 
ــد  ــر می‎رس ــه نظ ــت. ب ــوده اس ــه ب ــور توج ــرازی درخ ف
ــر  ــمگیری ب ــر چش ــل از آن، تأثی ــج حاص ــاری و نتای بیم
ــا در 1792م  ــت. گوي ــته اس ــا داش ــری گوی ــد کار هن رون
به‌دنبــال يــك بيمــاري شــديد، شــنوایی خــود را از دســت 
داد. ايــن اتفــاق، فاصلــه‎اي عميــق بيــن او و زندگــي پرشــور 
گذشــته‌اش افكنــد. اكنــون تنهــا ارتبــاط چشــمی بــود كــه 
ــا  ــرد. ب ــه‌رو ميك‌ ــرون روب ــاي بی ــات دني ــا ناملايم وي را ب
ــه  ــش ب ــش از پي ــا بي ــه گوي ــا، توج ــداي آدم‎ه ــذف ص ح
حــرکات جلــب شــد و تلقــي تــازه‎اي در وي شــكل گرفــت. 
در حقیقــت ایــن ضعــف، نقطه‌عطفــی در کارهــای او شــد 
ــون خــود را  ــای پیرام ــاوت، دنی ــگاه و حســی متف ــا ن ــا ب ت

ــاب دهــد.  ــار بازت ــد و در آث درک و دریافــت کن
ــا  ــود، ب ــور ب ــاداب و پرش ــرزنده و ش ــردي س ــه م ــا ك گوي
ــرد.  ــر ك ــي تغيي از دســت دادن شــنوايي خــود به‌طــور كل
ــراي او  ــود كــه ب ديگــر تنهــا حــركات و ســكنات آدم‌هــا ب
مفهــوم و معنــا داشــت. او بــا حــذف اجبــاري صداهــا تنهــا 
ــش  ــاي اطراف ــا ناملايمــات دني ــروي بصــري ب به‌وســيله ني
روبــه‌رو بــود. گويــي آثــار او موجوداتــي مهيــب و پرهياهــو 
ــورد  ــنوايي، او را م ــي از ناش ــي ناش ــه در تنهاي ــد ك بودن

ــاز، 1381: 135(.  ــد )پاكب ــرار مي‌دادن ــاوز ق تج
ــه مــدد ســكوت،  خيــالات، ناخــودآگاه و تصاويــر تاريــك ب
تنهايــي و حساســيت هنــري گويــا تــا مدت‌هــا بــا او 
ــد در  ــن هنرمن ــد ای ــبب ش ــر س ــن ام ــود و همي ــراه ب هم
ــردازد  ــیاری را بپ ــار بس ــود، آث ــري خ ــي هن ــول زندگ ط
ــي  ــاي تيزاب ــت. چاپ‌ه ــی اوس ــم درون ــاب عوال ــه بازت ک
ــا از نمونه‌هــاي موفــق در ایــن زمینــه اســت  ســايه‌دار گوی
)صفایی‎شــریبانی، 1388: 39(. گذشــتۀ تلــخ و انســان‎های 
پســت در نظــر گويــا جانورانــي دلهــره‌آور و ترســناك بودنــد 
کــه درســت بــه همیــن شــکل در بيشــتر آثــار او متجلــي 

ــان: 40(. ــل در: هم ــابرن؛ نق ــدند )ش ش

بستر تاریخی و اجتماعی اسپانیا در زمان حیات گویا
ــت،  ــا در آن می‌زیس ــکو گوی ــه فرانسيس ــر و دوره‎ای ک عص
ــی  ــا واژه‌های ــن دوره ب ــت. ای ــی اس ــم اروپای دورۀ رمانتیس
احمقانــه  و  غيرواقعــی  افســانه‌وار،  غيرعقلانــی،  نظيــر 
ازهــری، 1399:  در:  نقــل  )ثــروت؛  می‎شــود  هم‎پهلــو 
ــه  ــی و هنــری را ب ــام ایــن دوره، یــک نهضــت ادب 134(. ن
یــاد مــی‎آورد کــه بــه برتــری احساســات و تخیــل بــر عقــل 
دامــن می‎زنــد و هنرمنــد در آن، بــدون هیــچ محدودیتــی 
ــب پاســخی  ــن مکت ــد. ای ــان می‌کن احساســات خــود را بی
ــا  ــکاری ب ــده‎های ۱۷ و ۱۸ م، اف ــنگری س ــر روش در براب
ــی  ــود و انقلاب ــا ب ــی اروپ ــی و فردگرای ــای عقل‌گرای بنیان‌ه
را در باورهــا، اندیشــه و عوامــل فرهنگــی و اجتماعــی زمانــۀ 
ــار آورد )فــرد؛ نقــل در: ازهــری، ۱۳۹9: 134(.  خــود بــه ب

ــن  ــود. ای ــذار ب ــر و گ ــال تغیی ــپانیا در ح ــن دوره اس در ای
تغییــرات درکنــار دور شــدن از باورهــای خرافــی و علاقــه 
ــات  ــوآوری در زمینه‎هــای دیگــری چــون شــعر، ادبی ــه ن ب
و تئاتــر نیــز بــه چشــم می‌خــورد )اکبــرزاده، 1395: 68(؛ 
ــت و  ــر آزادی و عدال ــن رمانتیســم، عصــری مبتنی‎ب بنابرای
ــری،  ــل در: ازه ــروت نق ــود )ث ــز محصــول روشــنگری ب نی

.)135  :1399

برخی آثار شاخص رنگ و روغن گویا
آثــار گویــا را می‎تــوان در زیرمجموعــۀ کارهــای رنــگ 
روغنــی و آثــار چاپــی دســته‎بندی کــرد. هــر یــک از 
ایــن آثــار، ویژگی‎هــای شــاخص و برجســته‎ای دارنــد 
ــردی  ــی و ف ــری، اجتماع ــی هن ــی از ادوار زندگ ــه ناش ک
ــی از  ــه برخ ــت. در ادام ــی اوس ــولات روح ــد و تح هنرمن
ــم و  ــرور می‎کنی ــن را م ــگ و روغ ــروه رن ــای گ مهم‎ترین‎ه
ســپس بــا نــگاه بــه تنهــا اثــر گویــا در ایــران کــه در گــروه 
ــی  ــای چاپ ــاخص مجموعه‎ه ــای ش ــت، ویژگی‎ه چاپ‎هاس

ــم.. ــی می‎نمایی ــد را بررس ــن هنرمن ای
ــد  ــف ش ــا در 1800 م موظ ــارم: گوي ــوس چه 1.کارل
ــد.  ــي كن ــارم را نقاش ــوس چه ــوادۀ كارل ــرۀ خان ــا چه ت
شــايد بتــوان ايــن پــرده را اوج دســتاورد او در زمينــۀ 
چهره‎پــردازي دانســت. )تصویــر1( ايــن تابلــو كــه بــه قــول 
ــا«  ــر »نديمه‎ه ــوی کم‎نظی ــر از تابل ــع متأث ــياري مناب بس
اثــر ولاســکوئز۸ اســت )دیویــس و دیگــران، 1388: 811(، 
خانــوادۀ ســیزده نفــرۀ كارلــوس چهــارم۹ را نشــان مي‌دهــد 
کــه همگــي در نگارخانــۀ قصــر کنــار هــم ايســتاده‎اند گويــا 
ــر  ــر ملامتگ ــایه‎وار، مفس ــوم، »س ــپ ب ــرف چ ــود در ط خ
ــر  ــی عمیق‎ت ــا هدف ــار اســت ]...[ گوی ــن نمایــش اهانت‌ب ای
از هجــو خانــدان ســلطنت دارد، او بــا برداشــتن حجــاب از 
چهــرۀ آن‎هــا، واقعیــت شیطانی‎شــان را نشــان داده اســت« 
)هــارت، 1382: 880(. ایــن اثــر نمایــش خیره‎کننــده‎ای از 
ــن  ــه کمتری ــا و آرایه‎هاســت ک ــردازی جامه‎ه ــگ و نورپ رن
نوکلاســیک  پیــروان  تشــریفاتی  پرداخت‎هــای  از  ردی 
ــتی  ــوت و زش ــۀ نخ ــا هم ــان(. گوی ــدارد )هم ــوی ن فرانس
ــد.  ــر می‎کش ــه تصوی ــود ب ــت خ ــای ولی‎نعم را در چهره‎ه
ــن  ــا، چنی ــد از گوی ــا بع ــل ی ــاری قب ــاش درب ــچ نق »هی
ــت«  ــته اس ــا نگذاش ــه ج ــود ب ــان خ ــی از ولی‌نعمت یادمان

)گامبریــج، 1387: 478(.
ــات  ــه اتفاق ــرده ب ــن دو پ ــی: ای ــاه م ــوم م 2. دوم و س
ســال 1808م مربــوط اســت و در پــی مقاومــت شــهروندان 
و مــردم اســپانیا در برابــر ســپاه ناپلئــون پرداختــه شــد. در 
ایــن زمــان، شــمار بســیاری از مــردم قتل‌عــام شــدند. ایــن 
دو تابلــو )تصویرهــای 2و3( پــس از 6 ســال از وقــوع حادثــه 
ــان کار  یعنــی در ســال 1814م کشــیده شــد. تابلوهــا چن
ــۀ  ــد در صحن ــود هنرمن ــی‌رود خ ــان م ــه گم ــده‎اند ک ش
میــدان شــهر یــا کوهســتان پرنســیپه پیــو حضــور داشــته و 
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از پشــت تلــی از خــاک تماشــاگر ایــن جنایــت بــوده اســت. 
ــده  ــا دی ــار گوی ــمگیر آث ــی چش ــر، واقع‎نمای ــن دو اث در ای
ــۀ مســلم  می‎شــود. پــردۀ ســوم مــاه مــه، »نخســتین نمون
از کارهایــی اســت کــه در عالــم هنــر، اعتــراض اجتماعــی 
ــه  ــت ک ــی اس ــر کنای ــا تصاوی ــز ب ــت و در تمای ــام گرف ن
ــارت،  ــود« )ه ــول ب ــاروک معم ــای رنســانس و ب در دوره‎ه
1382: 880(. »قــدرت ایــن تصویــر در القــای حــس شــدید 
ــا  ــه بیننــده اســت کــه ســبب می‎شــود بیننــده ب ــرس ب ت
ــود«  ــه ش ــودش مواج ــی خ ــا میرای ــر ب ــی گریزناپذی آگاه

ــران، 1388: 811(. ــس و دیگ )دیوی
              

تکنیک و مصالح به‎کاررفته در چاپ‎ها
ــه  ــي او، ك ــار چاپ ــوص در آث ــا به‌خص ــار گوي ــك آث تكني
اغلــب بــه شــيوۀ اچينــگ و آكواتينــت۱۰ اجــرا شــده 

ــگ و وحشــت آن اســت.  ــوم جن اســت، روشــن‎كنندۀ مفه
هاشــورهاي ظريــف، دقيــق و كنترل‌شــده و در عيــن حــال 
ــا تيره‌روشــن‎هاي شــگرف، تمامــي تضــاد  ــار او ب خشــنِ آث
ــن  ــد. همي ــان مي‌ده ــي نش ــت آن دوران را به‌خوب و وحش
ــز  ــن او ني ــگ روغ ــار رن ــا در آث ــي گوي ــار چاپ خشــونت آث
ــوع  ــل ن ــار به‌دلي ــن آث ــه در ای ــه البت ــود ك ــده مي‌ش دي
ــگ  ــور و رن ــطۀ ن ــه واس ــتر ب ــت بيش ــن وحش ــك، اي تكني
ــت،  ــا، حرك ــي گوي ــي و چاپ ــار رنگ ــت. در آث ــان اس نمای
تــرس، خشــونت، اضطــراب و تشــويش بــه يــك انــدازه بــه 
نمايــش درآمــده اســت )صفایی‎شــربیانی، 1388: 73(. 

ویژگی‎هــای  از  متفــاوت  بســترهای  و  تکنیکــی  تنــوع 
برجســتۀ آثــار گویاســت کــه ناشــی از پای‎بندنبــودن 
ــت.  ــاص اس ــال خ ــا متری ــیوه ی ــک ش ــه ی ــادت او ب و ع
همچنیــن در کارهــای پیشــرفته‎تر و به‎ویــژه در زمــان 

تصویر3. سوم ماه مه 1808، رنگ روغن روی بوم، 460 در 267 
سانتی‎متر

موزۀ پرادو، مادرید )هارت، 1382: 881(

تصویر2. دوم ماه مه 1808، رنگ روغن روی بوم
  )URL5( موزۀ پرادو، مادرید

تصویر1. كارلوس چهارم و خانواده، 1800 م، رنگ روغن روي بوم، 280 در 336 سانتي‎متر، موزۀ پرادو، مادرید )هارت، 1382: 879(

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی ها، پیوستگی ها و گسستگی ها با دیگر آثار
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جنــگ بــود کــه گویــا رنــگ را کنــار زد؛ زیــرا بــاور داشــت 
ــرد  ــان ک ــت را بی ــوان حقیق ــر می‎ت ــایه بهت ــور و س ــا ن ب
ــی  ــای اجتماع ــه فض ــه ب ــا توج ــری، 1399: 114(. ب )ازه
ــرای  ــا ب ــه گوی ــی ک ــگ، موضوعات ــان جن آن دوران و خفق
ــود؛  ــود ب ــک و حزن‌آل ــاً تاری ــد غالب ــردن برمی‌گزی مصورک
بــه همیــن جهــت گزینــش چــاپ انتخابــی هوشــمندانه بــه 
ــیاه(  ــاً س ــگ )عموم ــی تک‌رن ــرا ویژگ ــد؛ زی ــر می‎رس نظ
آن، بــرای نمایــش حــزن مناســب بــود و پرهیــز از بازنمایــی 
ــی‎زد. در  ــن م ــود دام ــای حزن‎آل ــن فض ــر ای ــز ب ــی نی رنگ
ایــن آثــار بــود کــه توجــه بیشــتر بــر موضــوع اثــر متمرکــز 

و مفهــوم تصویرشــده، محســوس‎تر می‎شــود. 
تأثیــر گراوورهــای گویــا از تلفیــق چــاپ تیزابــی ســنتی بــا 
شــگرد ابداعــی چــاپ تیزابــی ســایه‎دار بــه دســت آمــده که 
در آن از صمــغ بــرای پوشــاندن فاصله‎هــای چــاپ تیزابــی 
اســتفاده شــده اســت. کار بدیــن صــورت اســت: هنگامــی 
کــه لــوح فلــزی حــرارت می‎بینــد، صمــغ، ســطح ریزبافتــی 
ــردن آن،  ــاپ و محوک ــب چ ــا مرک ــگاه ب ــازد؛ آن را می‎س
ــۀ غنــی و خاکســتری تولیــد می‎شــود کــه  نوعــی رنگ‌مای
ــه  ــد و آن را ب ــتر می‎کن ــمه را بیش ــری باس ــدرت بیانگ ق
ــارت، 1382:  ــد )ه ــک می‎کن ــی نزدی نقاشــی‎های آب‎مرکب

 .)882
ــزار، در طــول دوران قحطــی،  ــواد و اب ــود م ــت کمب ــه عل ب
گویــا بــا محدودیت‎هایــی در تکنیــک چــاپ دســتی مواجــه 
ــاپ  ــرای چ ــزی ب ــات فل ــم صفح ــداد ک ــل تع ــد. به‌دلی ش
آثــار، گویــا در ایــن دوران مجبــور بــود حتــی از صفحــات 
معیــوب، مجــدد اســتفاده کنــد یــا برخــی صفحــات 
قدیمــی را دوبــاره پولیــش نمایــد )sayre؛ نقــل در: 
علیــزاده، 1396: 112(. شــاید همیــن کمبودهــا باعــث شــد 
ــای  ــش را در اندازه‎ه ــح چاپ‎های ــاد و قط ــد ابع ــا هنرمن ت
ــد. ــاب کن ــانتی‎متر( انتخ ــا 5 س ــی ت ــک )حت ــیار کوچ بس

مجموعۀ کاپریس‎ها )1800-1795م(
مجموعــۀ کاپریــس۱۱ شــامل آثــار چاپــی بــا ۸۰ اثــر اســت. 
ــترین  ــام بیش ــال و اوه ــر خی ــا، عنص ــه در آن‎ه ــاری ک آث
تأثیــر را دارد. بيشــتر ایــن آثــار در حــال حاضــر در مــوزۀ 
دل پــرادو مادریــد نگهــداری می‌شــوند. »کاپریــس شــامل 
از  اعــم  غيراخلاقــی،  رفتارهــای  از  تصویرســازی‌هایی 
ــونت  ــی خش ــوان، دزدی و حت ــان ج ــتفاده از زن ــوء اس س
خانگــی اســت. در کنــار این‌هــا تصاویــر دیگــری هســتند از 
دلالت‎هــای تنــد و تیزتــر عليــه تفتیــش عقایــد در اســپانيا 
و نظــام زنــدان. نيمــۀ دوم آلبــوم امــا خیلــی متفاوت اســت. 
ــره‎آور و  ــاحران دله ــش، س ــن بخ ــخصيت‌های ای ــب ش اغل

اهریمن‌هــای وحشــی‌اند« )ازهــری، 1399: 109(. 
گویــا بــا طنــزی تلــخ، ضعــف بشــر و بی‎عدالتی‎هــای 
نقــد  را  زمانــۀ خــود  و سیاســی  مذهبــی  اجتماعــی، 
خودفروشــی،  و  مصلحتــی  ازدواج‎هــای  می‎کنــد: 

حــرص، رشــوه‎خواری، دسیســه‎های سیاســی، تعصــب 
مذهبــی، خرافــات و خشــک‌مغزی‎ها )بکــولا نقــل در: 
صفایی‎شــریبانی، 1388: 39(. در مجموعــۀ كاپريس‎هــا 
چيــزي کامــاً متفــاوت از طنــز معمــول كاركياتورســازاني 
مشــهود اســت كــه بازيگــران سياســت و رهبــران جامعــه 
را بــه ســخره مي‌گرفتنــد تــا مــردم را بــه تفكــر وا دارنــد. 
طنــز گويــا در شــفقت ريشــه دارد و از هواخواهــي بــه دور 
اســت، بــه افــراد خــاص مربــوط نيســت، بلكــه تيره‎بختــي 
ــرد،  ــانه مي‌گي ــادي را نش ــاي نه ــرد نيروه ــل از كارك حاص
نيمــي از طرح‌هــاي مجموعــۀ كاپريس‌هــا بــه مســائل 
فــوق طبيعــي توجــه دارنــد، بقيــۀ آنهـــا از زندگــي واقعــي 
مايــه مي‌گيرنــد )پاکبــاز، 1381: 135( شــگفت آنكــه 
ــه  ــد را ب ــد و گزن ــر نق ــۀ پ ــن مجموع ــاي ای ــا لوحه‌ه گوي
ــا  ــود بعده ــا، خ ــت. گوی ــرده اس ــدا ك ــارم اه ــس چه كارل
ــش  ــازمان تفتي ــي س ــدام احتمال ــز از اق ــه درگري ــت ک گف
عقایــد، چنيــن کــرده اســت؛ چــرا كــه او نقــاش دربــار بــود 
و در پــردۀ بزرگــي كــه از خانــوادۀ كارلــس چهــارم نقاشــي 
كــرد، آنهــا را جــاودان ســاخت )همــان: 136(. ایــن نوشــتۀ 

ــت: ــه اس ــراه مجموع ــد هم ــود هنرمن خ
ــب و  ــات عجي ــا موضوع ــی ب ــر چاپ ــه‌ای از تصاوی »مجموع
غریــب، اختــراع و حــک شــده توســط فرانسيســکو گویــا«

مجموعۀ کاپریس، شامل سه بخش است: 
1. قربانیان و وحشت های ناشی از جنگ؛

2. قحطی، مرگ، دفن و خرافات؛
هیــولا  و  فاســد  روحانیــون  ســاحران،  کابوس‎هــا،   .3

.)122  :1399 )ازهــری، 
ــه  ــخ ششــم فوري ــه تاري ــد، ب ــود مادري ــۀ دياري او در روزنام
اعلانــي بــراي فــروش ايــن مجموعــه كالكوگرافــي منتشــر 
کــرد و دربــارۀ آن گفــت: »قابــل دسترســي از مغــازۀ 
الكلــي و عطرفروشــي واقــع در پــكا  نوشــيدني‌هاي 
ــراي  ــه ب ــت 320 ريل ــه قيم ــنگانيو، ب ــان وس ــك، خياب ي
يــك مجموعــه 80 تايــي« )مــاري وهاگــن؛ نقــل در: 

.)138  :1388 صفایی‎شــریبانی، 
ــه  ــق ب ــر 4(، متعل ــازد )تصوی ــولا می‎س ــرد هی ــواب خ خ
مجموعــۀ کاپریس‎هاســت. هنرمنــد در حاشــیۀ ایــن تصویــر 
نوشــته اســت: »هــدف نگارنــده، اجتنــاب از باورهــای 
خطرناکــی اســت کــه اکنــون رایــج شــده‎اند و ایــن اثــر از 
مجموعــۀ کاپریچــو، گــواه نــاب و جاودانــۀ حقیقــت اســت« 
ــه دو  ــر ب ــن اث ــام ای ــران، 1388: 811(. ن ــس و دیگ )دیوی
ــتيم،  ــواب هس ــه در خ ــي ك ــود: وقت ــر می‎ش ــیوه تعبی ش
ــد و  ــب و مهیــب می‎آفرین ــاکل غری ــا هی ــازدۀ م ذهــن روي
هنگامــي كــه آدميــان تعقــل را تــرک می‎گوینــد بــه ورطــۀ 
تجربیاتــی هولنــاک فــرو می‎افتنــد )پاکبــاز، 1381: 135(. 
در اینجــا مــا هنرمنــد را می‎بینیــم کــه بــر جعبــۀ منطــق 
خوابیــده اســت و پشــت ســر او، جغدهــا و خفاش‎هــا 
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ــفتگی و  ــد، در آش ــت و نادانی‎ان ــاد حماق ــب نم ــه به‎ترتی ک
بی‎نظمــی بــد یمــن دیــده می‎شــوند )دیویــس و دیگــران، 
1388: 811(. »به‌نظــر برخــی پژوهشــگران، ایــن اثــر 
ــری، 1399:  ــا« )ازه ــنگری‌های گوی ــیر روش ــر مس آغازگ

ــت. 123( اس
ــام  ــاک ن ــا، آن ذرات خ ــۀ کاپریس‎ه ــر در مجموع ــر دیگ اث
دارد )تصویــر5( کــه در توصیفــش آمــده اســت: »شــرم‌آور 
اســت! بــا یــک خانــم محتــرم کــه بــا پولــی ناچیــز خدمتــی 
جــدی بــه دیگــران می‌نمــود، چنیــن رفتــار شــود. شــرم‌آور 
اســت!« همچنیــن در مقدمــه‌ای از فیلیــپ هاپــر در بیــان 
ایــن چــاپ می‎خوانیــم: طــرح شــمارۀ ۲۳ کــه عنوانــش آن 
ذرات خــاک اســت، صــدور حکــم مجرمــی را در رابطــه بــا 
تفتیــش عقایــد نشــان می‌دهــد. محکــوم لبــاس وحشــتناک 
ــد، پوشــیده اســت.  ــه آن ســان‌بتی می‌گوین ــه ب ــه را ک توب
ــت  ــپانیولی اس ــل اس ــک ضرب‎المث ــادآور ی ــوان آن ی عن
ــد.  ــت می‌کن ــن گل را درس ــاک، ای ــد: آن خ ــه می‌گوی ک
ــه آن  ــن ب ــو حــرف زده اســت. ای ــداً دوپهل ــا عم ــی گوی ول
ــش  ــر گناه ــوم به‌خاط ــد محک ــه بگوی ــت ک ــادگی نیس س
ــری  ــی عمیق‌ت ــه معن ــت، بلک ــده اس ــا آورده ش ــه اینج ب
ــه  ــا متوج ــم گوی ــید خش ــد پرس ــت. بای ــه اس در آن نهفت
ــوم اســت  ــا خشــم او متوجــه محک چــه کســی اســت؟ آی
ــاره  ــا اش ــت( ی ــمت راس ــم )در س ــی ظال ــه قاض ــا متوج ی
بــه تــودۀ عــوام اســت کــه همــه از روی کینــه بــه محکــوم 

ــر، 1369: 4( ــده‌اند؟ )هاف ــره ش خی

ــرن 18  ــه، در ق ــورت هزل‎گون ــاع به‌ص ــش‌دادن اجتم نماي
ــه ايـــن روش  ــود و هنرمندانــي ماننــد هــوگارث، ب رايــج ب
ــا  ــدند. ام ــادآور مي‌ش ــران ي ــه ديگ ــاع را ب ــاي اجتم درده
ــوگارث  ــۀ ه ــاي تئاترگون ــا صحنه‌ه ــيار ب ــا بس ــار گوي آث
فاصلــه دارد. همه‌چيــز در بطــن واقعيــات و اجتمــاع اتفــاق 
ــانده  ــب كش ــل مطل ــه اص ــرعت ب ــده به‌س ــد و بينن مي‌افت
ــا  ــد ب ــم مي‌آي ــه چش ــي ب ــا دنياي ــار گوي ــود. در آث مي‌ش
مجموعــه‎ای از پكيره‌هــاي آشــنا و موجوداتــي غريــب. 
ــه  ــي و ب ــس زندگ ــا از جن ــار گوي ــت در آث ــم و وحش وه
ــاري وهاگــن؛  ــاً لمس‌شــدنی اســت )م ــل کام ــن دلي همي

نقــل در: صفایی‎شــربیانی، 1388: 42(.
بــراي گويــا حضــور فرزنــدزادگان اشــخاص مهــم در جامعــۀ 
اســپانيايي بســيار دردنــاك و دلهــره‌آور بــود. ايــن افــراد بــا 
اســتفاده از نــام اجــدادي خــود، در جايــگاه شــريف‌زادگان، 
ــا در  ــد. گوی ــي مي‎يافتن ــاب از كار بدن ــراي اجتن ــه‌اي ب بهان
ــای  ــمي و چهره‌ه ــاس رس ــا لب ــي را ب ــا حيوانات کاپریس‎ه
پليــد و زشــت بــه تصويــر كشــيده اســت )همان(. بــه همین 
ــا ایــن مضمــون  منظــور گویــا در ایــن مجموعــه، آثــاری ب
و بــه شــکلی اســتعاری خلــق می‎کنــد. انســان‎هایی را 
ــا  ــه ام ــی هزل‌گون ــا حالت ــر ب ــب و کره‌خ ــمایل اس در ش
ــه  ــد ک ــر می‎کن ــمی تصوی ــته و رس ــای آراس ــا لباس‎ه ب
داســتانی را در پــی هــم روایــت می‎کننــد. بــرای نمونــه بــه 
ــت روزی  ــوان گف ــر می‎ت ــن اث ــارۀ ای ــد. درب ــر6 بنگری تصوی
ــد و  ــلطه می‎ورزی ــات س ــر حیوان ــه ب ــود ک ــان ب ــن انس ای

     تصویر4. خواب خرد هیولا می‎سازد )1799(، کاپریس‎ها
اچینگ-آکواتینت، متروپولیتن )دیویس و دیگران، 1388: 811(

تصویر 5. آن ذرات خاک)1799(، مجموعه کاپریس
اچینگ و آکواتینت، موزۀ متروپولیتن، نیویورک )هافر، 1369: 30(

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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حکــم می‎رانــد و حــال چنیــن وارونــه شــده اســت. تفســیر 
دیگــر اینکــه حیوانــات، شــمایل مسخ‎شــده از همــان 
انســان‎های مســتبد و ثروتمندنــد کــه بــا فرصت‎هــای 
اجــدادی و موروثــی بــه جایــی رســیده‎اند کــه حکــم 
ــد،  می‎کننــد و از فرودســتان جامعــه و آن‌هــا کــه محتاج‎ان

ــد. ســواری می‎گیرن
ــر ســر هــم مــی  ــام »چــه ب ــا ن يــك گــراور مهــم ديگــر ب
آورنــد؟« )تصویــر7( دو مــرد ســالخورده را نشــان مي‌دهــد 
كــه بـــر پشـــت نوكــران خــود نشســته‌اند و مانند كــودكان 
مشــغول گاوبــازي هســتند. دربــارۀ ایــن گــراوور می‎گوینــد: 
»ایــن رســم روزگار اســت. مــردم بــه یکدیگــر طعنــه زده بــا 
هــم می‌ســتیزند. کســی کــه تــا دیــروز نقــش گاو رابــازی 
می‌کــرده امــروزه عهــده‌دار نقــش گاوبــاز در میــدان اســت. 
ــر  ــن نمایــش حکم‌فرماســت و نقش‌هــا را بناب ــر ای بخــت ب

ناپایــداری خــودش معیــن می‌کنــد« )هافــر، 1369: 84(.
ــوان  ــه می‎ت ــن مجموع ــن ویژگی‎هــای بصــری ای از مهم‎تری
ــا  ــرد. قاب‎ه ــاره ک ــا اش ــتادۀ آن‎ه ــای ایس ــه کادربندی‎ه ب
ــای  ــتند، ترکیب‎بندی‎ه ــودی هس ــتطیل‎های عم ــه مس ک
متفاوتــی را بــه اقتضــای نفــرات در صحنــه، عناصــر فرعــی 
و جانبــی، ویژگی‎هــای پس‎زمینــه و ماننــد این‎هــا در 
مرکــز  در  بیشــتر  پیکره‎هــا  جایگیــری  برمی‎گیرنــد. 
تصویــر و وزن بصــری آن‎هــا چنــان اســت کــه نــگاه بیننــده 
ــا  ــوی 37 ت ــد. از تابل ــود می‎کش ــوی خ ــه س ــدت ب را به‌ش
ــا، شــخصیت محــوری صحنــه اســت،  42 کــه یــک چهارپ
پیچیدگی‎هــای فیگوراتیــو و بیانگــر حیــوان بســیار دیدنــی 

اســت و از قــدرت پرداخــت هنرمنــد خبــر می‎دهــد. فضــای 
منفــی تابلوهــا در بیشــتر نمونه‎هــای ایــن مجموعــه، بافتــی 
هاشــورزنی‎های  بــا  نیــز  برخــی  در  و  دارد  یک‌دســت 
ــا کم‎تراکــم،  چندجهتــی و ایجــاد بافــت خطــی متراکــم ی
ــود. از  ــده می‎ش ــی دی ــدان واضح ــه چن ــازی‎های ن فضاس
حــدود تابلــوی 43 تــا شــماره‎های انتهایــی، بازنمایــی 
ــژه  ــی اســت، به‎وی ــای ابتدای ــام محســوس‎تر از نمونه‎ه اوه
ــرد خط‎هــا، نرمــش و  ــا 72. شــیوۀ کارب در تابلوهــای 65 ت
ظرافــت آن‎هــا در القــای فضــای اوهام‎گونــۀ ایــن مجموعــه، 
نقــش بصــری مؤثــری دارد. ایــن شــیوۀ فضاســازی، میــان 
ــای  ــو و فض ــات از یک‌س ــا و موضوع ــح فیگوره ــد واض دی
مبهــم کابوس‎هــا از ســوی دیگــر، تعــادل و تــوازن مفهومــی 
برقــرار می‎کنــد و درعیــن نمایــش جزئیــات، تــوان هنرمنــد 

ــد. ــاب می‎ده ــی بازت ــال به‌خوب ــی خی را در بازنمای

مجموعۀ فجایع جنگ )1820-1808م(
ارتــش  یــورش  از  پــس  م،  در ســال 1808  ســرانجام 
ــا  ــه خــاک اســپانیا و جنــگ هــای داخلــی، گوی ناپلئــون ب
مجموعــه‎ای از آثــار تأثیرگــذار و مانــای خــود را پرداخــت و 
جایــگاه هنرمندانــۀ خویــش را بــرای همیشــه اثبــات کــرد: 
مجموعــۀ فجایــع جنــگ.۱۲  »نــه هيــچ آرايــه‎اي از اعمــال 
قهرمانانــه بــراي بــزرگ جلــوه‌دادن پادشــاهان و ســرداران و 
نــه ســتايش قــدرت آن‌چنــان كــه در نقاشــي تســليم شــهر 
بــردا اثــر ولاســكوئز يــا تمجيــد داويــد از ناپلئــون مي‎بينيم؛ 
و  ياوه‎پرســتي  قربانــي  آدميانــي كــه  بازنمايــي  بلكــه 

تصویر6. تو نمی‌توانی )1799(، مجموعۀ کاپریس‎ها
اچینگ و آکواتینت، دل پرادو )هافر، 1369: 49(

تصویر7. چه بر سر هم می آورند؟ )1799(، کاپریس‎ها
اچینگ و آکواتینت، دل پرادو )هافر، 1369: 84(
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شــرارت، جنــون و اعتقــاد کــور هســتند« )بوکــولا؛ نقــل در: 
شــاهین‌راد، 1393: 77(. ایــن مجموعــه، آثــاري اســت كــه 
او در پیامــد جنــگ و بیــان زشــتی آن پرداخــت كــه بســيار 
ــراس از  ــگ، ه ــت از جن ــرس و وحش ــود. ت ــده ب تكان‎دهن
دســت‌دادن دوســتان، تجــاوز بــه ميهــن، ظلــم و ســتم بــه 
ــل و  ــان، و بی‎خــردی حاکمــان همگــی دلای كــودكان و زن
انگیزه‎هــای قــوی گویــا بــرای ساخت‌وســاز ایــن مجموعــه 

بــود )صفایی‎شــربیانی، 1388: 48(. 
ــورش  ــه کش ــتي ك ــونت و وحش ــان‌دادن خش ــراي نش او ب
ــه  ــده‎ای را ب ــر کوبن ــن تصاوی ــاند، چنی ــودی کش ــه ناب را ب
یــادگار گذاشــته اســت )پاكبــاز، 1381: 60-59(. هنرمنــد 
در مجموعــۀ فجايــع جنــگ، تمــام توانــش را در بازنمایــی 
تابلــوی مــرگ نشــان می‎دهــد. بهــره از ســادگی چشــمگیر، 
اشــکال واضــح، تيرگــي و روشــني و تريكب‎بندي‌هــاي 
نوآورانــه همــه در نشــان‌دادن خودخواهي‌هــاي آدمــي 
ســهيم هســتند )گاردنــر، 1365: 570(. او در ايــن باســمه‌ها 
بــه رويدادهــاي خاصــی می‎پــردازد و غالبــاً چيكــدۀ 
ــگفت‎انگیزی  ــش ش ــدرت نمای ــا ق ــاده را بـ ــات س موضوع

ــد.  ــه می‎کن ارائ
ــاتي‌گري،  ــاري از احساس ــخ و ع ــي رك، تل ــا بيان ــا ب گوی
تباهــي آدمــي را نمایــش می‎دهــد )پاکبــاز، 1381: 137(. 
ــا پنهــان  ــز از چشــم گوي ــن مجموعــه هيچ‌چي ــق اي در خل
ــال  ــز را ایدئ ــاند و هیچ‌چی ــز را نمی‎پوش ــت، هیچ‌چی نیس
نشــان نمی‎دهــد: جنايــت و كشــتار، آتــش، اعدام‌هــا، 
ــدا  ــن ج ــر از ت ــان‌هاي س ــر دار، انس ــاد ب ــا، اجس تجاوزه
شــده، بــه چهــار ميــخ‌ كشيده‌شــده و از گرســنگي بــه حــال 
مــرگ افتــاده، تــل اجســاد، زندان‌هــا، ديوانه‎خانه‌هــا، 
ــر  ــاوت، فق ــان‌ها، قس ــرگ انس ــودي و م ــج، ناب ــأس، رن ی
هولنا‌كتريــن  و  كوبنده‌تريــن  اين‌هــا  هــراس.  و 
ــر  ــد ب ــان مي‌توانن ــه آدمي ــت ك ــی اس ــای بلاهاي بازنموده

ســر كيديگــر بیاورنــد )بکــولا، 1387: 60(. فجايــع جنــگ 
تكان‎دهنده‌تريــن ســند محكوميــت جنــگ در تاريــخ هنــر 
اســـت كــه در آن هيــچ آرايــه‎اي از اعمــال قهرمانانــه بــراي 
بــزرگ جلــوه‎دادن پادشــاهان و ســرداران و ســتايش قــدرت 
ــي  ــي آدميان ــت بازنماي ــه هس ــر چ ــم. ه ــان نمي‌بيني آن
اســت كــه قربانــي ياوه‎پرســتي، شــرارت، جنــون و اعتقــاد 

ــان(. ــور هســتند )هم ك
در اثــري از مجموعــۀ فجايــع جنــگ بــا عنــوان نــه اينجــا، 
ــر8(،  ــد، تصوی ــی نمی‌کن ــر آن: فرق ــام دیگ ــا )ن ــه آنج ن
خشــونت جنــگ و نبــودِ انســانيت بــه وضــوح نمايان اســت. 
منظــره‌اي بســيار خلاصــه از تنــۀ درخــت و چنــد بوتــه را 
ــر  ــزان اســت، تصوي ــا اجســادي آوي ــه از آن‌ه ــم ك مي‌بيني
مــرد مدنظــر گويــا در جلــوي اثــر واضح‌تــر نمايــان شــده، 
ــرباز  ــد. س ــي مي‌رس ــا و بي‌معن ــر نابه‌ج ــه نظ ــز ب همه‌چي
فرانســوي لــم‌داده و اســتراحت ميك‌نــد، گويــي وظيفــه‌اش 
را به‌خوبــي انجــام داده اســت. در چهــره‌اش هـــيچ نشــاني 
از احســاس خشــم، شــادي، رضايــت يــا تنفــر وجود نــدارد؛ 
ــی  ــره‌اي طبیع ــی منظ ــت و گوی ــاوت اس ــاً بي‌تف او کام
ــر  ــد را بارزت ــد هنرمن ــر دي ــن اث ــه در اي ــد. آنچ را می‎بین
ــي و  ــه او از بي‌تفاوت ــت ك ــي اس ــت و ترس ــد وحش ميك‌ن
ــي  ــد و آن را در فضاي ــاس ميك‌ن ــان‌ها احس ــاوت انس قس
ــربیانی، 1388:  ــد )صفایی‎ش ــر ميك‌ش ــه تصوي ــود ب وهم‎آل

.)50
ــن  ــر9( از همي ــه شــجاعتي« )تصوی ــام »چ ــا ن ــری ب در اث
ــار ايــن مجموعــه  مجموعــه، وحشــت و خشــونت ســاير آث
ــي  ــجاعت زن ــار ش ــن ب ــم و اي ــاس ميك‌ني ــر احس را كمت
بــه نــام اگوســتين دي آراگــون را مي‌بينيــم. ايــن اثــر هــر 
چنــد ماننــد بســياري از آثــار گويــا در قطــع كوچكــي كار 
شــده اســت، عظمتــي شــگرف دارد. تــرس و وحشــت جــاي 
ــا  ــن زن ب ــج داده اســت. اي ــه شــهامت، درد و رن خــود را ب

تصویر9. چه شجاعتی! فجایع جنگ، اچینگ و آکواتینت تصویر8. تامپوکو )فرقی نمی‌کند(، فجایع جنگ، کتابخانۀ نیویورک
)صفایی‌شربیانی، 1388: 85( موزۀ مادرید )همان: 86(

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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اينكــه بــر اجســاد مــردان و عزيــزان شــهر خــود ايســتاده، 
بي‎هيــچ ترســي پــس از کشته‎شــدن آن‎هــا از شــهر خــود 
ــوی‎ها  ــد و فرانس ــلیک می‎کن ــی ش ــد. او توپ ــاع می‎کن دف
ــن  ــم ای ــۀ مه ــد. نكت ــب می‎ران ــا عق ــهر ساراگوس را از ش
ــر  ــن تصوی ــهر را در ای ــمن و ش ــد دش ــه هنرمن ــت ك اس
ــاب  ــن قســمت ق ــي را در بهتري ــا زن ــه اســت. تنه نپرداخت
بــا كنتراســت شــديد در لباســي ســفيد بــه تصویــر کشــیده 
اســت. لبــاس زن در كنــار ســياهي تــوپ بــه چشــم می‎آیــد 
و او را مقاوم‎تــر بــه نظــر مــی‎آورد )وهانگــن؛ نقــل در: 

.)58  :1388 صفایی‎شــریبانی، 
ــوان  ــه می‎ت ــن مجموع ــن ویژگی‎هــای بصــری ای از مهم‎تری
ــی  ــا، افق ــدی تابلوه ــرد: کادربن ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ب
اســت و مســتطیل‎های خوابیــده محتــوای وحشــیانه و 
ــن  ــر می‎کشــد. انتخــاب ای ــه تصوی خشــونت‎بار جنــگ را ب
کادرهــای افقــی بــرای نمایــش منظره‎پردازانــه از رویدادهای 
ــار  ــکیپی این‎ب ــت و لنداس ــمندانه اس ــیار هوش ــی بس زمین
ــۀ  ــاف مجموع ــی‎آورد. برخ ــم م ــش چش ــونت را پی خش
کاپریــس، ویژگی‎هــای خط‎پــردازی، زمخــت و خشــن 
ــای  ــی فض ــار و کوبندگ ــی، فش ــرکوبگری، ویران ــت و س اس
ــورها  ــد. هاش ــان می‎کن ــیوه بی ــن ش ــه بهتری ــبوعانه را ب س
بــا فاصلــه و تأکیــد بــر فضــای ســیاه و ســفید میــان آن‎هــا 
ــن هاشــورزنی  ــا ای ــت بصــری اســت. ب در شــدیدترین حال
خشــن، زمختــی فضــا احســاس می‎شــود. گرچــه موضــوع 
ــی  ــدی نهای ــا و ترکیب‎بن ــری آن‎ه ــوناژها در جایگی و پرس
اثــر نقــش پررنگــی دارنــد، در بیشــتر ایــن آثــار نیــز ‎ماننــد 
ــداد  ــوع روی ــل وق ــون آن، مح ــز و پیرام ــا، مرک کاپریس‎ه

اصلــی اســت. 
در برخــی از تابلوهــای ایــن مجموعــه )ماننــد 37 یــا 
بــر  وحشــیانه  مثله‎کردن‎هــای  و  اعدام‎هــا  کــه   )39
درخت‎هــای خشــکیده را نشــان می‎دهنــد، خالی‌بــودن 

تهــی،  پس‎زمینــۀ  بــر  تأکیــد  و  پیرامونــی  فضــای 
برجســتگی و تأثیرپذیــری آنچــه را هنرمنــد نمایانــده، 
چنــد برابــر کــرده اســت. در کنــار ایــن نمونه‎هــا، تابلوهــای 
ــورخوردۀ  ــای هاش ــا پس‎زمینه‎ه ــه، ب ــن مجموع ــر ای دیگ
ــه  ــی ب ــوژه اصل ــش از س ــی را پی ــیاهی و تباه ــن، س خش
ــا،  ــد کاپریس‎ه ــز مانن ــگ نی ــع جن ــی‎آورد. فجای ــم م چش
ــه دارد. بازنمایــی حــالات  چهره‎پردازی‎هــا دقیــق و بیانگران
ــا  ــوط چهره‎ه ــق خط ــان از طری ــف درونی‎ش ــراد و عواط اف
ــده  ــت. بینن ــر گویاس ــدرت کم‎نظی ــر ق ــری ب ــد دیگ تأیی
ــی  ــنی، عواطف ــه روش ــا ب ــن تابلوه ــه ای ــتن ب ــا نگریس ب
ــز خشــونت،  ــی، زجــر و نی ــرس، حســرت، بی‎رمق ــد ت مانن
ــد. ــا را درک می‎کن ــد این‎ه ــی و مانن ــیگری، بی‎رحم وحش

ضرب‌المثل‌ها )1819-1813م(
گویــا در ســال ۱۸۱۹م از چهره‎نگاری‎هــای خــود بــه 
ــرد  ــاز ک ــازه‎ای آغ ــه ت ــر مجموع ــت و کار را ب ــدت کاس ش
عمــوم  دلســردی‎های  اســارت‎ها،  محکومیت‎هــا،  کــه 
مــردم و فاجعــه بــزرگ جهــل در جامعــه را تحلیــل 
می‌تــوان  را  طراحی‎هــا  ایــن   .)10 )تصویــر  می‎کــرد 
ــن  ــت. ای ــین دانس ــای پیش ــه مجموعه‎ه ــی ادام ــه نوع ب
مجموعــه از ۲۲ طــرح تشــکیل شــده اســت و بعدهــا بــا نــام 
ضرب‌المثل‌هــا۱۳ منتشــر شــد. ضرب‎المثــل، بازگشــت 
متغیــری بــه کاپریــس اســت و سرشــار از خیال‌پردازی‎هــا، 
و  رمزهــا  بــا  تلفیق‎شــده  ضرب‎المثل‎هــای  هیولاهــا، 
ــا  ــن طراحی‎ه ــت. ای ــردم اس ــوم م ــش عم ــده دان دربردارن
بــه شــکل جدی‌تــری از کاپریــس مطــرح می‌شــود و 
واژگــون  المثل‎هــا  ضــرب  دارد.  کمتــری  هزل‎آمیــزی 
هســتند  خــود  زمانــۀ  جاهلانــه  ســنت‎های  کــردن 
)دانائیــان؛ نقــل در: عیلــزاده، ۱۳۹۵: ۷۶(. از 22 طــرح ایــن 
ــه ســال  مجموعــه، 18 عــدد آن را آکادمــی ســان‎فرناندو ب

)URL3( ها، اچینگ و آکوآتینت، 1823-1815، متروپولیتن‎تصویر10. راهی برای پرواز، ضرب‌المثل
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1864 م بــا نــام ضرب‎المثــل منتشــر کــرد )شــاپرن؛ نقــل 
.)51  :1388 صفایی‎شــربیانی،  در: 

مجموعۀ گاوبازی )1815م(
ــی  ــاخت و طراح ــی س ــۀ متفاوت ــا در ۱۸۱۵م مجموع گوی
مقدماتــی بــرای یــک ســری ســیاه‌قلم را بــا عنــوان 
ــدد  ــای11 و 12( او درص ــرد. )تصویره ــاز ک ــازی۱۴ آغ گاوب
بــود تــا بــر رســاله‌ای کــه در بــاب گاوبــازی نوشــته شــده 
بــود، تصویرســازی کنــد. ایــن مجموعــه اثــری اســت 
ــازی،  ــا دیگــر کارهــای گراورســازی گاوب ــه ذات و ب ــم ب قائ
ــی کمال‎یافتــه‌ای  بســیار متفــاوت اســت و ظرافــت و زیبای
و  آثــار  نمونــه  میــان  .در   )۷۵  :۱۳۹6 )علیــزاده،  دارد 
کمتریــن  به‌جامانــده،  گویــا  از  کــه  مجموعه‎هایــی 
ــی  ــه یعن ــن مجموع ــه ای ــوط ب ــت مرب ــات و پرداخ اطلاع

ــت. ــازی« اس »گاوب
همــان طــور کــه در تصویــر 12 می‌بینیــم، چهــرۀ افــرادی 
کــه دورتــادور گاوهــا حلقــه زده‎انــد و ایــن رویــداد را تماشــا 
ــد  ــی هنرمن ــات کار نشــده اســت. گوی ــا جزئی ــد، ب می‌کنن
بــه عمــد خواســته اســت تــا بــا خطوطــی ســریع و بی‌پــروا 
ــن  ــتقبال ای ــه اس ــه ب ــد ک ــی کن ــردم را بازنمای ــودۀ م ت
ــای  ــه در چاپ‌ه ــد. آنچ ــتانی آمده‎ان ــن باس ــم و جش مراس
مجموعــۀ گاوبــازی گویــا بــه چشــم می‎آیــد طراحــی گاوهــا 
ــا جزئیــات تمــام و پرداخــت آن‎هــا در ناتورالیســتی‎ترین  ب

حالــت ممکــن اســت.
مجموعــۀ گاوبــازی از اهمیــت ایــن رویــداد بــرای مردمــان 
ــی باســتانی اســت  ــازی، آیین ــد. گاوب ــر می‎ده اســپانیا خب
ــن  ــه آن »ســن فرمیــن« می‎گوینــد. ای کــه اســپانیایی‎ها ب
ــا  ــه ت ــر روز ۶ ژوئی ــن ظه ــاله بی ــن از ۱۵۹۱م، هرس جش
ــارای  ــت ناب ــا در ایال ــه در شــهر پامپلون نیمه‌شــب ۱۴ ژوئی
اســپانیا برگــزار می‌شــود. ســن‌فرمین، نــام یکــی از مبلغــان 
عیســی مســیح)ع( بــود کــه بــه جــرم »تبلیــغ مســیحیت« 
بــه دســت رومی‌هــا کشــته شــد. بــاور بــر ایــن اســت کــه 
تــن بی‌ســر ســن‎فرمین بــه گاوی خشــمگین بســته و 

ــا تکه‌تکــه شــود. در ایــن هنــگام  در شــهر کشــیده ‌شــد ت
ــت و  ــک او رف ــه کم ــفید ب ــاس س ــا لب ــا ب ــی از پامپلون زن
تــاش کــرد تــا مانــع ایــن عمــل شــود. امــروزه پوشــیدن 
لباس‌هــای ســفید و بســتن دســتمال قرمــز، نمــاد همــان 
ــه و  ــن حادث ــدی ای ــم کلی ــت. مفاهی ــی اس ــۀ تاریخ حادث
ــاب  ــن، بازت ــکلی نمادی ــه ش ــا ب ــازی را بعده ــم گاوب مراس
مقاومــت و ایســتادگی اســپانیای آزاد دانســتند تاآنجــا کــه 
دهه‎هــا پــس از گویــا نیــز هنرمنــدان بســیاری بــا نشــانگان 
ــرخ و  ــتمال‎های س ــب، دس ــر، اس ــد گاو ن ــازی )مانن گاوب
ــداری و  ــن پای ــا مضامی ــون ب ــار گوناگ ــفید( آث ــای س رداه

ــاختند.  ایســتادگی س
پیکاســو  اثــر  گرنیــکا  آن‎هــا،  شــناخته‎ترین  از  یکــی 
ــراض  ــه در اعت ــت ک ــد( اس ــرادو، مادری ــوزۀ پ )1937م، م
ــکا در  ــب وســیع شــهر کوچــک گرنی ــاران و تخری ــه بمب ب
ــا نقاشــی شــد.  ــا هواپیماهــای بمب‎افکــن نازی‎ه باســک ب
فاشیســت‎های اســپانیا ایــن هواپیماهــا را بــه خدمــت 
ــادآوری  ــرای ی ــرده را ب ــن پ ــو، ای ــد و پیکاس ــه بودن گرفت
ــن شــهر ســاخت. فردریــک هــارت  ــات جنگــی در ای جنای
ــن  ــا می‎نویســد: »ای ــار گوی ــا آث ــن نقاشــی ب در مقایســۀ ای
نقاشــی، شــکل روایــی آشــکاری شــبیه آثــار گویــا نــدارد، 
زیــرا ایــن قالــب بــا طبیعــت و اصــول کار پیکاســو ســازگار 
نبــود و حتــی مجموعــه‎ای از نمادهــای آســان‎فهم نیســت.« 
)هــارت، 1382: 981( در گرنیــکای پیکاســو، گاو نر، بیشــتر 
در معنــای مینوتــوری خــود )تجســم نیروهــای خردســتیز 
نهفتــه در وجــود انســان( ظاهــر شــده و اســب محتضــر کــه 
برآمــده از نمادهــای گاوبــازی اســپانیا اســت، همــان رنــج و 
عــذاب مــردم اسپانیاســت )همــان(. گرچــه گویــا و پیکاســو 
ــا  ــاوت از نماده ــر متف ــیوه‎های سراس ــا ش ــود ب ــار خ در آث
ــنت  ــدار س ــدت وام ــد به‎ش ــر دو هنرمن ــد، ه ــره برده‎ان به

ــد.  ــازی اســپانیا بودن ــای گاوب دیرپ
نمایــش مضامینــی بــا مفهــوم گاوبــازی و نمادهــای وابســته 
بــه آن کــه گاه بــه نقاشــی‎های توریــن۱۵ نیــز تعبیــر 
ــه  ــود ک ــناخته ب ــز ش ــدان نی ــر هنرمن ــزد دیگ ــود، ن می‎ش

     )URL4( تصویر11. گاوبازی، 1815م، نگارخانۀ هنر آمریکا  )URL2( تصویر12. گاوبازی، 1825م، متروپولیتن، نیویورک  
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ــور  ــاید مینوت ــد. ش ــپانیایی ندارن ــت اس ــا، اصال ــۀ آن‎ه هم
ــود،  ــزد پیکاســو شــناخته ب ــی کــه ن در همــان مفهــوم کل
ــن  ــی، از مهم‎تری ــتیر آدم ــای خردس ــم نیروه ــی تجس یعن
ــت و  ــوان اس ــن حی ــش ای ــت نمای ــور و اهمی ــل ظه دلای
البتــه گاوبــازی، یگانــه ســنت باســتانی و همچنــان زنــده‎ای 
ــر ایــن قــدرت ویرانگــر مهارنشــدنی  اســت کــه چیرگــی ب
ــه  ــاز ک ــد. گاوب ــرار می‎کن ــا تک ــا و باره ــود باره را در خ
بی‎بــاک از ســختی مســیر، پــا بــه میــدان می‎نهــد و 
می‎کوشــد غــول خشــمگین را بــه زانــو درآورد. البتــه 
ــوی  ــد تابل ــی مانن ــت. گاه ــدان نیس ــروز می ــه پی او همیش
ــری ملــی هنــر  ــه )1864 م، گال ــاز مــرده۱۶  ادوارد مان گاوب
ــد  ــه می‎توان ــذارد ک ــش می‎گ ــه نمای ــی را ب ــکا(، مرگ آمری
ارادۀ ادامــۀ مســیر و پیــروزی پســین باشــد. گاه نیــز ماننــد 
بســیاری از آثــار جــان فولتــون۱۷ آمریکایــی، حیوان وحشــی 
اســت کــه بــه زانــو درمی‎آیــد و قــدرت ارادۀ انســانی بــه رخ 

ــود.  کشــیده می‎ش

ــا نقاشــی‎های غارهــا و  ــا گســترش آشــنایی هنرمنــدان ب ب
ارتبــاط یافتــن مفهومــی و نمادیــن بازنمایی‎هــای گاوبــازی 
ــازی و چیرگــی انســان  ــا آن آثــار باســتانی، موضــوع گاوب ب
بــر ایــن حیــوان رونقــی دوچنــدان یافــت. از آثــار نقاشــان 
و طراحانــی ماننــد روبرتــو دومینگــوی۱۸ فرانســوی تــا 
ــازی کــه دو تــن از مهم‎تریــن  مجســمه‎های گوناگــون گاوب
ــپانیایی و  ــور۱۹ اس ــو بنلی ــوان ماریان ــان را می‎ت هنرمندانش
ــه  ــور توج ــمرد، در مح ــی برش ــرازای۲۰ مکزیک ــو پ هامبرت

ــرار گرفــت. جامعــۀ هنــری ســدۀ 20 ق

همبستگی‎ها و گسستگـی‎ها در مجموعه‎های چاپـی 
گویا

چاپــی  مجموعه‎هــای  از  نمونه‎هایــی  بخــش  ایــن  در 
ــباهت‎های  ــا و ش ــا تفاوت‎ه ــد ت ــد ش ــی خواه ــا بررس گوی
عمــدۀ آثــار در پرداخــت و بیانگــری موضوعــات هــر یــک از 

ــود. ــن ش ــکار و تبیی ــا آش مجموعه‎ه

تصویر 13. آن‌ها او را کشتند. کاپریس‎ها، 1799م
        اچینگ و اکواتینت )هافر، 1369: 15(

تصویر14. مادر ناکام، فجایع جنگ، 1810م اچینگ
     )علیزاده، 1396: 112(

ــی را  ــته‎اند« زن ــا او را کش ــام »آن‌ه ــا ن ــر 13 ب در تصوی
ــرادو  ــود. پ ــل می‎ش ــر حم ــط دو نف ــه توس ــم ک می‌بینی
ــد مواظــب خــودش باشــد  ــی کــه نمی‌توان می‌نویســد: »زن
ــرار می‌گیــرد، تعلــق  ــه اولیــن کســی کــه ســر راهــش ق ب
ــی  ــدش را عمل ــور پلی ــخص منظ ــه ش ــی ک دارد و هنگام
ــته  ــرا او کش ــه چ ــوند ک ــب می‌ش ــردم متعج ــاخت، م س
شــده اســت« )هافــر، 1369: 15(. در مقدمــه‎ای از فیلیــپ 
هافــر آمــده اســت: »برطبــق شــایعات آن زمــان، ایــن زن 
ــات  ــرار ملاق ــس از ق ــه پ ــۀ اســپانیا باشــد ک بایســتی ملک

ــان: 4(.  ــردد« )هم ــر می‌گ ــر ب ــه قص ــب ب ــف ش نص
ــی،  ــدۀ برخ ــه عقی ــه »ب ــد ک ــه می‌کن ــن اضاف او همچنی

عنوانــی کــه توســط پــرادو آمــده ممکــن اســت اشــاره بــه 
ــی از  ــرا در خیل ــد، زی ــپانیا باش ــج در اس ــاس رای ــن جن ف
آثــار، متمــم یــا تکمیــل چاپ‎هــای تولیدشــده را می‎تــوان 
ــم چــاپ  ــه می‎توانی ــرای نمون ــت. ب ــر یاف ــۀ دیگ در مجموع
متمــم یــا پاســخ تصویــر 13 را چــاپ دیگــری در مجموعــۀ 
فجایــع جنــگ بدانیــم )تصویــر 14(. ایــن اثــر کــه »مــادر 
نــاکام/ غمگیــن« نــام دارد، به‌عنــوان قدرتمندتریــن و 
ــن  ــود. در ای ــناخته می‎ش ــه ش ــن مجموع ــر ای ــن اث تلخ‎تری
ــم  ــادر را می‌بینی ــر و جســد م ــان دخت ــۀ می ــا فاصل ــر م اث
ــد و  ــک می‌کن ــود کار کم ــک و غم‌آل ــای تاری ــه فض ــه ب ک
تلخــی از دســت‌دادن و تنهایــی را پیــش چشــمانمان نمایان 
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ــت  ــان اس ــا هم ــن ب ــزاده، 1396: 112(. ای ــد )علی می‌کن
کــه بــه‎زودی بــر ســر مســببان ایــن جنــگ هــم می‎آیــد و 

ــاهدیم. ــا ش ــز از گوی ــمه‌ای طعنه‎آمی ــا آن را در باس م
نیــز می‎تــوان در همبســتگی  را  و 16  تصویرهــای 15 
ــرد  ــر 15( ف ــرگ )تصوی ــت. در تخــت م ــر دریاف ــا یکدیگ ب
ــا  ــود را ب ــی خ ــورت و بین ــه ص ــم ک ــی را می‎بینی ناشناس
پارچــۀ بلنــدی پوشــانده اســت تــا بتوانــد تعفــن اجســاد را 
ــو  ــوان در الان لول ــر را می‎ت ــن اث ــای ای ــد. همت تحمــل کن
می‎آیــد )تصویــر16( در کاپریس‎هــا یافــت کــه کســی 
ــرس و  ــرای ت ــو ب ــگاه لول ــرد در جای ــان ف ــه هم ــبیه ب ش

ــرد  ــه، ف ــوی زمان ــدان ظاهــر شــده اســت. لول هــراس فرزن
ــت.  ــردگان اس ــان م ــته از می برخاس

در کنــار ویژگی‎هــای مفهومــی کــه تــا بدینجــا بیــان 
شــد، پــاره‎ای از مهم‎تریــن ویژگی‎هــای تکنیکــی ایــن 
ــمه‌های  ــا در باس ــمرد: گوی ــن برش ــوان چنی ــار را می‎ت آث
ــرای  ــتری را ب ــت بیش ــش و دق ــا، نرم ــۀ کاپریس‎ه مجموع
تــا  کــرده  تــاش  و  داده  خــرج  بــه  هاشــور‎گذاری‎ها 
ــات  ــش موضوع ــرای نمای ــیال‎تر را ب ــر و س ــی نرم‎ت خطوط
بپــردازد. »خــط در هنــر، مهم‎تریــن عنصــر طراحــی 
ــری  ــات بص ــاوی اطلاع ــتقیماً ح ــود مس ــت ]...[ و خ اس

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار

لازم دربــارۀ پدیــدۀ مــورد نظــر اســت کــه هرگونــه عناصــر 
بصــری غیــرلازم را از آن جــدا کــرده و به‌صــورت ســاده و 
ــش  ــط، نق ــت خ ــن خاصی ــود. ای ــکار می‎ش ــن‎تر آش روش
ــم از  ــی دارد اع ــای چاپ ــواع حکاکی‎ه ــی در ان ــیار مهم بس
ــنگی«  ــاپ س ــا چ ــزات ی ــا فل ــد ی ــوب باش ــه روی چ آنک

)داندیــس، 1383: 74(. 
خط‎هــای نــرم و آرام‎تــر در مجموعــۀ فجایــع جنــگ 
کمتــر دیــده می‎شــود. در ایــن مجموعــه، گویــا بــه 
ــری اســت، خطــوط  ــه جنــگ و درگی اقتضــای موضــوع ک
آزاد و بی‎پروا‎تــری نیــاز بــود. همچنیــن فاصله‎گــذاری 
میــان خط‎هــای هاشــورها در فجایــع جنــگ، بیشــتر 
ــه در  ــت ک ــده اس ــبب ش ــن س ــت و همی از کاپریس‎هاس
رویارویــی بــا فجایــع جنــگ، خطــوط را زمخــت و ناهمــوار 
احســاس کنیــم؛ در حالی‌کــه کاپریس‎هــا، نرمــش بصــری 
ــد ویژگــی خــط  ــد. نبای ــا می‎کن ــده الق ــه بینن ســطوح را ب
را در ایــن دو مجموعــه تنهــا از منظــر آگاهــی و خواســت 

ــم.  ــی کنی ــد بررس هنرمن

ــد  ــی هنرمن ــی و ناخودآگاه ــرایط روح ــی‎رود ش ــان م گم
ــاخت و  ــز در س ــه نی ــن دو مجموع ــت ای ــان پرداخ در زم
ــاوت  ــری متف ــای بص ــراز ویژگی‎ه ــوط و اب ــت خط پرداخ
ــیاری از  ــان، بس ــن می ــت. در ای ــته اس ــش داش آن دو نق
کاپریس‎هــا  بــه  ضرب‎المثل‎هــا  مجموعــۀ  نمونه‎هــای 

نزدیک‎تــر اســت.
گویــا در گاوبــازی بــا آنکــه موضوعی متفــاوت را می‎پــردازد، 
ــق خــود در مجموعه‎هــای پیشــین  از تجــارب بصــری موف
بهره‎منــد اســت. گاوبــازی نمایــش جشــنی باســتانی 
فضــای  از  اسپانیاســت،  جامعــۀ  طبقــات  خوشــی  و 
خشــونت‎بار جنــگ و هیولاهــای درهم‎تنیــده بــه دور 
ــوط  ــت خط ــۀ پرداخ ــن، تجرب ــود ای ــا وج ــا ب ــت، ام اس
ــا  ــگ در اینج ــع جن ــۀ فجای ــذار مجموع ــرژی و تأثیرگ پران
ــا خطــوط پرتحــرک و فاصلــه‎دار  ــه کار می‎آیــد. گوی نیــز ب
را در فضاهــای دایــره‎ای و پرهیاهــو چنــان بــه کار بســته تــا 
هیجــان، ســرعت و هیاهــوی میــدان گاوبــازی را القــا کنــد. 
ــتر  ــت بیش ــای پرجمعی ــاً در چاپ‎ه ــی خصوص ــن ویژگ ای

تصویر15. تخت مرگ، فجایع جنگ، 1810م، اچینگ و آکواتینت 
موزۀ بوریمانس فان‎بنینگن )علیزاده، 1396: 113(

تصویر16. الان لولو می‎آید، کاپریس‎ها، 1799م،
نگارخانۀ ملی هنر آمریکا )هافر، 1369: 10(
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دیــده می‎شــود. پرداخــت همیــن هیجــان و تکاپوســت کــه 
ــت.  ــار زده اس ــا را کن ــراد و پیکره‎ه ــات اف ــی جزئی بازنمای
ــگ  ــع جن ــه فجای ــبیه ب ــوع ش ــه در موض ــازی گرچ گاوب
ــت.  ــدار آن اس ــدت وام ــت به‎ش ــیوۀ پرداخ ــت، در ش نیس
بازنمایــی خطــوط هیجانــی و تــودۀ انبــوه جمعیــت نشــان 
می‎دهــد پرداخــت موضــوع در ایــن دوره از زندگــی هنــری 

ــه اســت. ــری یافت ــرم و شــکل محــض برت ــر ف ــا ب گوی
را  هنرمنــد  هوشــمندی  نیــز  کادربندی‎هــا  انتخــاب 
ــالات  ــی خی ــه بازنمای ــا ک ــد. در کاپریس‎ه ــان می‎ده نش
مالیخولیایــی و فضاهــای توهمــی اســت، کادرهای ایســتاده، 
نــگاه و محتــوای بصــری را به‌ســوی بــالا می‎کشــاند. تعلیــق 
ــه  ــی ک ــه فضاهای ــن و آســمان و پیوســتن ب ــان زمی در می
ــن  ــا ای ــه را در خــود دارد، ب ــی و تعلیــق کابوس‎گون بی‎زمان
ــع  ــل دارد. برعکــس در فجای ــی کام گزینــش کادر همخوان
ــی  ــی به‎تمام ــش رخدادهای ــه نمای ــازی ک ــگ و گاوب جن
ــوع پیوســته  ــه وق ــه حقیقــت ب زمینــی اســت و آنچــه را ب
ــده  ــتطیل خوابی ــای مس ــد، کادره ــش می‎ده ــت، نمای اس
ــا کادرهــای  بســیار کارآمــد اســت. نمایــش چشــم‎اندازها ب
ــه  ــد. البت ــد ســده‎ای برمی‎آی ــرف بصــری چن کشــیده از ع
ــار در آثــار گویــا ایــن چشــم‎انداز، گاه دردآور و  کــه ایــن ب
خشــن اســت، چــون فجایــع جنــگ گاه بــا خــود تلنگــری 
بــرای بازگشــت بــه اصالــت اســپانیایی دارد، چــون گاوبازی. 

نسـخه‎ای از مجموعۀ گاوبـازی در موزۀ هـنر جهـان 
مجموعۀ فرهنگـی موزه‎ای سردار آسمانـی )بنیاد(

ــود،  ــداری می‎ش ــران نگه ــا در ای ــه از گوی ــری ک ــا اث تنه
متعلــق بــه مــوزۀ هنــر جهــان مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای 
ســردار آســمانی )بنیــاد( اســت. ایــن اثــر کــه نســخۀ چاپــی 
مُهــردار )تصویــر19( شــمارۀ 8 از مجموعــۀ گاوبــازی اســت، 
ــه  ــن مجموع ــان ای ــر جه ــوزۀ هن ــمارۀ 3967 در م ــه ش ب
اســت. انــدازۀ تقریبــی آن 20 در 30 ســانتی‎متر اســت و بــا 

ــاده  ــی س ــانتی‎متری در قاب ــب، 10 س ــپارتویی به‎تقری پاس
و چوبــی جــای گرفتــه اســت )تصویــر 17(. تصویــر شــمارۀ 
ــر اســت، ویژگی‎هــای  ــارۀ اث 18 کــه توضیحــات مــوزه درب

آن را نشــان می‎دهــد.
اثــر شــمارۀ 8، برخــاف بیشــتر نمونه‎هــای ایــن مجموعــه، 
در کادری بســته، جزئیــات یــا کلوزآپ صحنــه‎ای از گاوبازی 
ــن  ــای ای ــی از چاپ‎ه ــه در برخ ــد. گرچ ــان می‎ده را نش
ــدون حضــور مــردم پرداختــه  ــازان و گاو، ب مجموعــه، گاوب
شــده‎اند، امــا بیشــتر نمونه‎هــا در حضــور تماشــاچیان انبــوه 
ــدارد و از  ــاچیان را در خــود ن ــران، تماش ــۀ ته اســت. نمون
ــا دیگــر نمونه‎هــای شناخته‎شــده  ایــن نظــر، در مقایســه ب
ــن  ــد. ای ــم می‎آی ــه چش ــاده ب ــوت و س ــگاه اول، خل در ن
در حالــی اســت کــه بــا دقــت در ایــن اثــر بــه پیچیدگــی 
ــه  ــازی ک ــژه گاوب ــازان، به‎وی ــگفت‎انگیز گاوب ــب و ش عجی
بــا حیــوان درگیــر اســت، پــی می‎بریــم. همــان طــور کــه 
در تصویــر می‌بینیــم، پیکره‌هــا در نقطــۀ طلایــی کادر 
هســتند. در عیــن حــال، تراکــم عناصــر بصــری در بخــش 
ــه آن روی  ــر اســت و ســمت راســت کــه گاو ب چــپ تصوی
دارد، خالــی گذاشــته شــده اســت. ایــن خالــی تصویــر بــه 
القــای حــس حرکــت گاو به‌ســوی راســت کمــک می‎کنــد 
و حــس امــکان گریــز و یــورش به‌ســوی راســت را فراهــم 
ــده  ــه بینن ــوژه‎ها ب ــت س ــل و حرک ــوط مای ــی‎آورد. خط م
ــازان و گاو را  ــمکش گاوب ــزاع و کش ــا ن ــد ت ــک می‌کن کم

بیشــتر دریابــد. 
ــر از  ــایه‎ای و نرم‎ت ــورهای س ــکل هاش ــا به‎ش خط‎گذاری‎ه
نمونه‎هــای دیگــر در پیرامــون صحنــه اســت. شــاید نبــود 
جمعیــت و خلوتــی کار چنیــن پرداختــی را ایجــاب کــرده 
ــه،  ــی صحن ــرا درســت در اطــراف بازیگــران اصل اســت، زی
ــده  ــر ش ــی ظاه ــت و هیجان ــورهای زمخ ــا و هاش خط‎ه
ــت  ــت پرداخ ــت. در حقیق ــده اس ــته ش ــا کاس و از نرمی‎ه
خطــوط در ایــن اثــر را می‎تــوان آمیــزه‎ای از فجایــع 

تصویر17. شمارۀ 8 از مجموعۀ گاوبازی، لیتوگرافی، مجموعۀ فرهنگی موزه‎ای سردار آسمانی، موزۀ هنر جهان، شمارۀ 3967 )منبع: 
نگارندگان(
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ــر  ــه پیش‎ت ــد از هرآنچ ــد. هنرمن ــا دی ــگ و کاپریس‎ه جن
ــه اســت.  ــرده، در اینجــا بهــره گرفت ــه ک تجرب

ــا  ــاد( کوشــیده اســت ب ــر شــمارۀ 8 )مــوزۀ بنی ــا در اث گوی
روشــن‌کردن پیکــرۀ گاوبــازان و تیره‌ســاختن گاو، بــر 
ــف  ــد مضاع ــر تأکی ــاب تصوی ــگاه عناصــر در ق ارزش و جای
ــری  ــن بص ــن، تبای ــک و روش ــاد تاری ــن تض ــا ای ــد و ب کن
و تفــاوت ارزش‎گذارانــۀ دو نیــروی غالــب و مغلــوب را 
هوشــمندانه بــه تصویــر بکشــد. بــا نگریســتن بــه ایــن اثــر، 
بــرای لحظــه‎ای تــاش و تکاپــوی اســپانیای جنگنــده را در 
ــی مضمــون  ــم. گوی ــر هجــوم و وحشــی‎گری درمی‎یابی براب
آرمانــی مقاومــت در برابــر نابــودی در فجایــع جنــگ این‎بــار 
ــه اســت. ــتحاله یافت ــتانی اس ــاوت و باس ــی متف در مضمون

ــوان  ــمارۀ 8 می‎ت ــاپ ش ــتۀ چ ــای برجس ــر ویژگی‎ه از دیگ
ــت  ــی، وحدانی ــرد: تمرکزگرای ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ب
ــرم  ــتای ف ــوع خطــوط در راس ــایه‎پردازی و تن موضــوع، س
کــه همیــن ویژگــی، مخصوصــاً تجــارب پرداخــت مجموعــۀ 
پــرکار فجایــع جنــگ را بــه یــاد مــی‎آورد. آنچــه مجموعــۀ 
فجایــع جنــگ بازنمایــی می‎کنــد یادبــود مقاومــت و 
دلاوری‎هایــی اســت کــه شــهروندان اســپانیا از خــود 

ــرای  ــب هنرمنــد ب ــد و نکوهشــی اســت از جان نشــان دادن
ــا  ــر ســر آن‎ه ــم و کشــتار خــود را ب ــی کــه ســایۀ غ قدرت
ــز  ــازی نی ــۀ گاوب ــه در مجموع ــت. در حالی‌ک ــده اس افکن
ثبــت رویدادهــا را شــاهدیم، ایــن بــار بــه هــدف پاســداری 
ــنتی  ــپانیا. س ــتانی اس ــزرگ و باس ــنت ب ــت س و نکوداش
ــده  ــل ش ــور تبدی ــاد آن کش ــه نم ــال‎ها ب ــس از س ــه پ ک
ــنتی  ــای س ــد ارزش‎ه ــازی می‎خواه ــا در گاوب ــت. گوی اس
ــگ و  ــاکش جن ــد در کش ــورش را، هرچن ــی کش و تاریخ
ــا،  ــاید دنی ــی ش ــپانیا و حت ــا اس ــد ت ــداری کن ــون پاس خ
ــای  ــار ویژگی‎ه ــس در کن ــرد. پ ــاد نب ــینه را از ی آن پیش
ــع جنــگ  ــوان گفــت شــباهت فجای تکنیکــی و اجــرا می‎ت
و گاوبــازی در ثبــت رویــداد تاریــخ اسپانیاســت، امــا یکــی 
بــرای ســرکوب و واکنــش بــه جــور و دیگــری بــرای 

ــپانیا.  ــت اس ــادآوری عظم ــت و ی گرامیداش
  

نتیجه‌گیری
مهم‎تریــن  بررســی  و  بازبینــی  هــدف  بــا  پژوهــش 
ــای  ــر مجموعه‎ه ــز ب ــا تمرک ــا و ب ــار گوی ــای آث ویژگی‎ه
ویژگی‎هــای  بررســی  بــه  و  گرفــت  شــکل  او  چاپــی 

تصویر19. مهر گویا بر حاشیۀ کاغذ )منبع: نگارندگان( تصویر18. ویژگی‎های ثبت‎شدۀ اثر در موزۀ بنیاد )منبع: نگارندگان(

ــا  نســخه‎ای )شــمارۀ8( از مجموعــۀ گاوبــازی در مقایســه ب
دو مجموعــۀ فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا پرداخــت. پــس 
از مــرور اجمالــی زندگــی هنرمنــد و مشــاهدۀ چندنمونــه از 
آثــار رنــگ روغنــی او، بــه تفصیــل بــر مجموعه‎هــای چاپــی 
ــوزۀ  ــمارۀ 8 در م ــاپ ش ــه چ ــا ک ــم. از آنج ــز کردی تمرک
بنیــاد بــه یکــی از همیــن مجموعه‎هــا تعلــق دارد، بررســی 
مجموعه‎هــای  تفاوت‎هــای  و  شــباهت‎ها  ویژگی‎هــا، 
ــا  ــم گوی ــود. دیدی ــی از اهمیــت بیشــتری برخــوردار ب چاپ
متأثــر از شــرایط جســمی )بیمــاری و از دســت‌دادن قــوت 

ــار اعتراضــی و  شــنوایی(، سیاســی و اجتماعــی اســپانیا آث
ــد  ــۀ خــود پدی ــا شــرایط زمان ــه‎ای را در برخــورد ب بیانگران
آورد. آثــار او از اســناد بصــری مهــم تاریــخ اســپانیا به شــمار 
ــا  ــی کاپریس‎ه ــه و مالیخولیای ــۀ هزل‎گون ــی‎رود. مجموع م
می‎توانــد  کــه  محوگونــه  و  ظریــف  پرداخت‎هــای  بــا 
ــودات  ــباح و موج ــم اش ــایه‎گونی مفاهی ــا س ــتی ب به‎درس
فجایــع  مجموعــۀ  باشــد،  داشــته  همخوانــی  وهمــی 
ــونت و  ــه خش ــت ک ــدی و زمخ ــای تأکی ــا خط‎ه ــگ ب جن
ــر  ــه تصوی ــل از آن را ب ــع حاص ــگ و وقای ــی جن بی‎رحم

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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می‎کشــد، ضرب‎المثل‎هــا کــه نمــودی دیگــر از آثــار 
ــه  ــازی ک ــت، گاوب ــی و اعتراضــی گویاســت و در نهای وهم
ــته  ــود توانس ــتاب خ ــی و پرش ــای هیجان ــا خط‎گذاری‎ه ب
اســت هیجــان، ســرعت، تــاب‌آوردن و هیاهــو را در مراســم 
باســتانی و نمادگرایانــۀ اســپانیا رقــم بزنــد. بازنمایــی 
ــه و  ــیاری از مان ــدان بس ــر هنرمن ــا ب ــه بعده ــری ک عناص
پیکاســو تــا مجسمه‎ســازان هــم‎روزگار مــا ماننــد هامبرتــو 
ــوری  ــر عنصــر مینوت ــر داشــته اســت و چیرگــی ب ــرازا اث پ
انســان را بــه صورت‎هــای گوناگــون متجســم کــرده اســت.

در ایــران تنهــا نســخه‎ای کــه از گویــا در مــوزۀ هنــر 
جهــان مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای ســردار آســمانی 
گاوبــازی  مجموعــۀ  از  می‎شــود،  نگهــداری  )بنیــاد( 
ــی  ــن و تکنیک ــی، نمادی ــباهت‎های مفهوم ــه ش ــت ک اس
ــگ دارد.  ــع جن ــی فجای ــود یعن ــش از خ ــۀ پی ــا مجموع ب
ــا  ــام تیرگی‎ه ــا تم ــگ ب ــع جن ــۀ فجای ــای مجموع نمونه‎ه
و خطــوط بی‌تابشــان، بــه هــدف ســرزنش قــدرت و ســتم 
حاکمــان کشــیده شــده‌اند. ســپس در مجموعــۀ گاوبــازی، 
همــان خطــوط بی‌تــاب و جنبنــده بازتــاب حرکــت و 
جوشــش صحنه‎هــا و میدان‎هــای گاوبــازی اســت و در 
ــی  ــداد مل ــن روی ــد را از ای ــت هنرمن ــود، پاسداش ــس خ پ
ثبــت و ضبــط می‎کنــد. هــر دو مجموعــه، روایتگرنــد. 
روایت‎هایــی کــه از دریچــۀ داوری گویــا گذشــته‎اند و 
ــش  ــخ اســپانیا را نمای ــا، بخشــی از تاری ــر چشــم م در براب
داده‎انــد. بدون‌شــک،گویا هنرمنــدی نــوآور و جســور بــوده 
ــع  ــتن موان ــار گذاش ــا و کن ــتن چهارچوب‎ه ــا شکس ــه ب ک
توانســته بــه بیــان و زبــان شــخصی خــود دســت پیــدا کنــد 
ــا را  ــی اســت کــه گوی ــه ویژگی‎هــای نایاب و این‌هــا از جمل
نســبت بــه هنرمنــدان هم‌عصــر خــود، برجســته و مانــدگار 

ــد. می‎کن

پی‌نوشت:

1-Francisco Jose de Goya Lucientes (1746-1828) 

2-Zaragoza/ Saragossa 
3-Jose Luzan y Matinez 
4-Francisco Bayeu Y Subias (1734-1795) 
5-Royal Tapestry Factory of  Santa Barbara 

کــه   )Naïve or Naïf art( پاک‎نــگاری  یــا  ســاده‎نگاری   -۶
ــدون  ــژۀ عصــر جوامــع پیشــرفته اســت. در ایــن شــیوه، هنرمنــد ب وی
ــد و  ــی می‌کن ــمی نقاش ــد رس ــک هنرمن ــت ی ــا جدی ــا ب ــوزش ام آم
چیزهــا را بیــرون از عــرف مرســوم بازنمایــی آن‎هــا بــه تصویــر می‎کشــد 

.)Encyclopedia Britannicta, URL1(
7-Carlos/ Carlo III (1716-1788; in English: Charles 
III of  Spain)
8-Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-
1660)
9-Carlos/ Carlo IV (1748-1819; in English: Charles 
IV of  Spain)

از  ۱۰- اچینــگ )Etching( و آکوآتینــت )Aquatint(: هــر دو 
ــرح را  ــود، ط ــی گ ــت. در روش حکاک ــود اس ــی گ ــای حکاک روش‎ه
ــن  ــد؛ بنابرای ــک می‎کنن ــج ح ــا برن ــک ی ــی، زین ــه‎ای از مس ــر صفح ب
ــی از  ــر نازک ــگاه قش ــود. آن ــود می‎ش ــه گ ــن صفح ــی از ای بخش‎های
مرکــب چــاپ را بــر صفحــه می‎مالنــد و ســپس آن را پــاک می‎کننــد؛ 
ــذ مرطــوب را  ــگاه ورق کاغ ــد. آن ــی می‎مان ــا مرکــب در شــیارها باق ام
روی صفحــه می‎گذارنــد و بــا منگنــۀ چــاپ، باســمۀ دلخــواه را بــه کاغذ 
ــتقیم  ــتقیم و غیرمس ــۀ مس ــه دو گون ــن روش ب ــد. ای ــل می‎کنن منتق
ــت  ــگ و آکواتین ــات اچین ــات جزئی ــرای توضیح ــرد )ب ــورت می‎گی ص

ــاز، 1387: 203ـ201(. ــه: پاکب ــد ب ــگاه کنی ن
11-Los Caprichos (in English: the Caprices)
12-Los Desastres de la guerra (in English: the 
Disaster of  War)
13-Los Disparates/ Proverbios (in English: Proverbs)
14-Suerte de Varas (in English: Bullfight)
15-taurine 
16-The Dead Toreador (1864) 
17-John Fulton (1933-1998) 
18-Roberto Domingo (1883-1956) 
19-Mariano Benlliure (1862-1947) 
20-Humberto Peraza (1925-2016)

منابع:

ــد و  ــا، ماتیــاس گرانوال ــار فرانسیســکو گوی ــر آث ــا نگــرش ب ــز ب ● آبداراصفهانــی، مهتــاب )1396( بررســی وجــوه سورئالیســتی و وهم‌انگی
ــران.  ــر، دانشــگاه ســوره، ته ــۀ کارشناسی‎ارشــد، رشــتۀ نقاشــی، دانشــکدۀ هن ــوش، پایان‎نام ــوش ب هیرونیم

● ازهــری، فریبــا )1399( مطالعــۀ تطبیقــی سِــحر در آثــار محمــد ســیاه‌قلم و فرانسیســکو گویــا و کاربســت آن در هنــر معاصــر، پایان‌نامــۀ 
کارشناسی‎ارشــد، رشــتۀ نگارگــری، دانشــکدۀ هنرهــای صناعــی اســامی، دانشــگاه تبریــز.

ــۀ  ــران، پایا‎ن‎نام ــر ای ــر معاص ــی در هن ــرد بومی‌گرای ــا رویک ــری، ب ــک و بیانگ ــدۀ گروتس ــی پدی ــا )1395( بررس ــرزاده، علیرض ● اکب
کارشناسی‎ارشــد، رشــتۀ نقاشــی، دانشــکدۀ هنرهــای زیبــا، دانشــگاه تهــران.

● بکولا، ساندرو )1387( هنر مدرنیسم، ترجمۀ رویین پاکباز و دیگران، تهران: فرهنگ معاصر.
● پاکباز، رویین )1381( در جست‌وجوی زبان نو، تهران: نگاه.

●_________ )1387( دائره‎المعارف هنر، تک‎جلدی، تهران: فرهنگ معاصر.
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● داندیس، دونیس ا. )1383( مبادی سواد بصری، ترجمۀ مسعود سپهر، تهران: سروش.
● دیویس و دیگران )1388( تاریخ هنر جنسون، سرپرست مترجمان فرزان سجودی، تهران: فرهنگسرای میردشتی.

● شــاهین‎راد، شــیرین )1393( مفهــوم تعهــد در مجموعــه چاپــي »فجايــع جنــگ« اثــر »فرانسيســكو گويــا« بــا رويکــرد بــه آرا دکترعلــی 
شــريعتی، پایان‎نامــۀ کارشناسی‎ارشــد، رشــتۀ نقاشــی، دانشــکدۀ هنــر، دانشــگاه الزهــرا)س(، تهــران. 

ــتۀ  ــد، رش ــۀ کارشناسی‎ارش ــوس، پایان‎نام ــا و بالت ــار گوی ــۀ آث ــا مقایس ــی ب ــت در نقاش ــور وحش ــی حض ــریبانی، آرزو )1388( چرای ● صفایی‎ش
نقاشــی، دانشــکدۀ هنــر، دانشــگاه الزهــرا)س(، تهــران. 

ــۀ کارشناسی‌ارشــد، رشــتۀ نقاشــی،  ــل کارول، پایان‌نام ــۀ نوئ ــر نظری ــا از منظ ــی‌های گوی ــی در نقاش ــی بازنمای ــزاده، ســارا )1396( چگونگ ● علی
دانشــکدۀ هنــر، دانشــگاه ســوره، تهــران. 

● گاردنر، هلن )1381( هنر در گذر زمان، ترجمۀ محمدتقی فرامرزی، تهران: نگاه.
● گامبریج، ارنست )1387( تاریخ هنر، ترجمۀ علی رامین، تهران: نی.

● لینتن، نوربرت )1386( هنر مدرن، ترجمۀ علی رامین، تهران: نی.
● محمدی، رهی )1392( »مفهوم اسنوبیسم در چا‎پ‎های فرانسیسکو گویا از مجموعۀ کاپریس‎ها«، چیدمان، 2)4(، 77-72.

● هارت، فردریک )1382( سی و دو هزار سال تاریخ هنر، ترجمۀ موسی اکرمی و دیگران، تهران: پیکان.
● هافر، فیلیپ )1369( آشنایی با آثار طراحی‌های چاپی گویا )مجموعۀ کاپریس(، ترجمۀ امیر ابراهیمی و عربعلی شروه، تهران: بهار.
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A Print Work of  Francisco Goya in Iran: Features, Similarities and 
Differences with Other Works

Abstract:

Francisco Jose de Goya Lucientes (1746-1828) 
a Spanish romantic painter and printmaker, is 
one of  the most influential artists in the history 
of  art. Goya is famous for his oil paintings and 
prints. Carlos IV of  Spain and His Family (1800-
1801; now in the Prado museum, Rome 032, Ma-
drid, Spain) is one of  the most famous of  Goya’s 
royal oil paintings. The 2nd of  May 1808 in Ma-
drid or The Fight against Mamelukes, (1814; now 
in the Prado museum, Rome 064, Madrid, Spain) 
and the 3rd of  May 1808 in Madrid also known 
as The Executions (1814; now in the Prado mu-
seum, Rome 064, Madrid, Spain) are two of  the 
most important Goya’s artworks which depict 
two scenes of  a gruesome and brutal massacre in 
Madrid, when the Spanish were resisting the at-
tack of  the French army. These two masterpiec-
es revel Goya’s sensitive and impressionable soul. 
Traces of  the same qualities can also be found in 
Goya’s prints.
Francisco Goya is also known for several print 
collections in which some of  the most important 
events of  the painter’s time are depicted. These 
collections were made in aquatint and etching 
that are traditionally the process of  using strong 
acid or mordant to cut the unprotected parts of  
a metal surface to create a design. The first col-
lection of  Goya – based on its production date 
– is The Caprices or Los Caprichos in Spanish 
(1795-1800) that contains 80 artworks (now in 
the Prado museum) and illustrates immoral be-
haviors, including sexual abuse of  women, theft , 
and domestic violence. The Caprices also display 
Goya’s critical views about inquisition and prison 
system in Spain.
The second print collection is named The Disas-
ter of  War, Los desastres de la guerra in Span-
ish (1808-1820) which is the most influential 
artwork condemning war in the history of  art. 
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Goya made this collection under the influ-
ence of  the horrific results of  Napoleon’s 
attack to Spain. For this reason, the content 
of  prints in The Disaster of  War collection 
is very close to other Goya’s masterpieces, 
The 2nd and The 3rd May 1808 in Madrid. 
This collection represents crime and mur-
der, executions, hanging, piles of  corpses, 
poverty, and horrors after attack. Art his-
torians believe that The Disaster of  War 
collection contains the most catastrophic 
scenes among Goya’s works. 
The third print collection is The Proverbs, 
Los disparates in Spanish, (1813-1819) that 
demonstrates the consequences of  illitera-
cy, superstition, and ignorance among the 
common class. The prints of  this 18-piece 
collection represent historical and social 
issues in a more serious way and less com-
ical concepts than The Caprices does. The 
Proverbs prints are the reversal of  the ig-
norant traditions of  their time.
The fourth group of  print works is The 
Bullfights collection also known as suerte 
de varas in Spanish (1815). Although this 
collection apparently represents the old 
customs and tradition of  bullfighting in 
Spain, in its hidden layers of  meaning, it is 
a representation of  the Spanish people’s an-
ger, resistance and fights against the dom-
ination and oppression of  their govern-
ment’s occupation. A symbol that has been 
repeated in many paintings, wall paintings, 
and statues presents concepts of  the resis-
tance and war with the enemy after Goya to 
the  contemporary days. 
The only Goya’s work in Iran is a print 
from The Bullfights collection that is avail-
able in the Mostazafan Foundation’s Cul-
tural Institution of  Museum, The World 
Art Collection (no. 3967) in Tehran. The 
present article focuses on this plate and 
tries to trace the most important features 
of  Goya’s works. Apart from presenting 
the results of  above mentioned comparison, 
this study also provides a detailed descrip-

tion of  Tehran’s plate which is rarely seen. 
We compare the features of  Tehran’s plate 
with the features other Goya’s works. In the 
same vein, this question is raised:  compar-
ing Tehran’s plate with the Caprices and the 
Disaster of  War, which visual features are 
repeated and which ones are different? To 
answer this question, the characteristics of  
Tehran’s print work were examined care-
fully examined and analyzed at the first. 
The approximate size of  Tehran’s print 
work is 20 in 30 cm. This print which has 
Goya’s face in the form of  a raised seal in its 
margin, is framed by a simple wooden frame 
with a 10-centimeter- passe-partout. Com-
paring Tehran’s work with other prints of  
The Bullfights Collection reveals some dif-
ferences and similarities. For instance, un-
like the most of  prints, the bullfight rep-
resented in Tehran’s work does not have 
any audience. Therefore, compared to other 
prints in The Bullfights Collection, Teh-
ran’s work seems empty and simple at the 
first glance. However, if  we take a closer 
look at it, we realize the complexities and 
subtleties of  this work: the figures are at 
the golden point of  the scene. The density 
of  the visual elements on the left side of  
the scene is higher than on the right side 
because the path of  movement of  the bull 
is selected from left to right. The blankness 
of  the right side of  the scene (i.e., the path 
that the bull has in front of  itself), induces 
a sense of  the possibility of  escape and at-
tack to the right side and added a dynamic 
aspect to this image. 
In Tehran’s work, especially in the sur-
rounding space, the hatching is shadowy 
and soft. Maybe the lack of  crowd and the 
quietness of  the scene made the use of  
this form of  hatching more suitable. It was 
pointed out earlier that based on this obser-
vation, the softness of  the hatching greatly 
reduces in the space around the bullfight-
ers in the center of  the scene. The hatching 
in this print is a combination of  the tech-

22           Vol.4 No.7 Autumn – Winter 2021



niques used in The Disaster of  War and 
The Caprices. In other words, it can be said 
that the artist has used methods which are 
seen in his prior works.
In Tehran’s print work, the artist has shown 
the body of  the bullfighters much brighter 
than the body of  the bull by changing the 
density of  the hatching. As a result of  this 
method, the visual value of  the image ele-
ments and the concept conveyed to viewers 
indicate the positive and negative poles of  
the scene. Emphasizing this contrast, the 
two forces of  good and evil are cleverly de-
picted. Among others prominent features 
of  the Tehran’s print work are centralism, 
unity of  the subject, unique hatching, and 
variety of  lines to promote displaying the 
form which especially reminds the artist’s 
experiences in production of  The Disaster 
of  War collection. 
By comparing the two collections of  The 
Bullfights and The Disaster of  The War, 
it can be said that although both collec-
tions are narratives of  events in Spain, in 
The Disaster of  The War collection, Goya 
is the sole narrator of  oppression, but in 
The Bullfights collection he wants to rise 
against this oppression. In The Bullfight 
collection, the artist wants to remind the 
resistance of  the Spanish people and the 
possibility of  taking back their country. He 
also portrays values and traditions that he 
worries are being forgotten. All the artis-
tic features of  two collections confirm the 
above statement.
This study demonstrates that in the Bull-
fights collection and of  course in the Teh-
ran’s print work that we have a special look 
at, Goya used fewer details and provided 
a holistic picture as a representative of  
Spanish customs and culture. This is un-
like the other two collections in which the 
artist included more details to replicate the 
haunting images he saw in his nightmares, 
originated from horrendous external reali-
ties of  his contemporary Spain. The Bull-

fight collection is the potential power of  
the Spanish people which Francisco Goya 
loudly announces the possibility of  its 
actualization.

Keywords: Francisco Goya, The Disas-
ter of  War, The Caprices, The Bullfights, 
The Proverbs, The World Art Collection in 
Bonyad Museum.
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