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بررسـی شفاف بینـی و نشانه های فرهـنگ 
تصـویری هند در نقاشـی هـای هـنرمـند 

خودآموخته »تِجو بِن«

چکیده
»تجــو بــن« هنرمنــد خودآموختــة هنــدی اســت کــه 
نقاشــی هایش از نظــر ســادگی در شــیوة بیــان، مشــابه ســایر 
ــی  ــال تفاوت های ــن ح ــت و در عی ــه اس ــان خودآموخت نقاش
نیــز دارد کــه آن هــا را منحصــر بــه فــرد و یگانه ساخته اســت. 
یکــی از ویژگی هــای ســاختاری مشــترک در آثــار هنرمنــدان 
خودآموختــه »شــفاف بینی« اســت، کــه بــه شــیوه های 
ــه نظــر  ــر ب ــد و از ســویی دیگ ــدا می کن ــی نمــود پی مختلف
میرســد تأثیــرات محیطــی و فرهنگــی در متمایــز شــدن این 
آثــار نقــش بســزایی دارد. هــدف از پژوهــش پیش رو، بررســی 
چگونگــی بــروز شــفاف بینی و تأثیــر فرهنــگ بصــری هنــد 
در نقاشــی های تجــو بــن اســت. پرســش های مطــرح شــده 
ــن  ــو ب ــی های تج ــفاف بینی در نقاش ــه »ش ــد از اینک عبارتن
بــه چــه شــیوه هایی جلوه گــر شده اســت؟« و »فرهنــگ 
ــر  ــن تأثی ــو ب ــی های تج ــر نقاش ــه ب ــد چگون ــری هن تصوی
گذاشته  اســت؟«. پــس  از بررســی آثــار  او می تــوان این گونــه 
ــوع شــفاف بینی  ــن نقاشــی ها دو ن نتیجــه گرفــت کــه در ای
درونــی و پلــه ای وجــود دارد کــه حاصــل واقع گرایــی فکــری 
هنرمنــد نســبت بــه موضــوع اســت و از ســویی دیگــر تأثیــر 
فرهنگ تصویــری هنــد از جملــه الهه هــا، آداب و رســوم، 
ــی  ــوان در تمام ــد را می ت ــتایی هن ــهری و روس ــای ش فضاه
ــر  ــن ام ــه همی ــرد ک ــی مشــاهده ک ــه خوب نقاشــی های او ب
ســبب  متمایــز شــدن آن هــا از دیگــر آثــار شده اســت. ایــن 
پژوهــش، بــه روش توصیفــی- تحلیلــی انجــام شــده و شــیوة 
گــرداوری مطالــب کتابخانــه ای و ابــزار آن مشــاهده ای اســت.  
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مقدمه
هنرمنــد خودآموختــه بــه دور از فشــارهای فرهنگــی و 
آموزشــی، دســت بــه آفرینــش آثــاری می زنــد کــه عــاری از 
شــگرد های پیچیــدة تکنیکــی هســتند. ایــن آثــار بــه عنــوان 
واکنشــی ســریع از طــرف روح ســازندگان آن و نمونــة کاملــی 
ــبب   ــن س ــه همی ــوند؛ ب ــمرده می ش ــری ش ــت هن از اصال
اســت کــه در دهه هــای اخیــر هنــر خودآموختــگان از ســوی 
ــگفت  ــت. ش ــرار گرفته اس ــه ق ــورد توج ــری م ــة هن جامع
انگیــزی نقاشــی های هنرمنــدان خودآموختــه در ایــن اســت 
ــه هســتند و هــم بســیار  ــا در آن واحــد هــم یگان ــه آن ه ک
ــا و  ــیاری از ویژگی ه ــن رو، بس ــر. از ای ــه یک دیگ ــبیه ب ش
ــوی  ــت. از س ــترک اس ــز مش ــان نی ــای ساختاری ش ارزش ه
ــی از  ــردی، بخش ــژة ف ــخصیت های وی ــر ش ــزون ب ــر، اف دیگ
یگانگــی آن هــا را می تــوان فــرآوردة تأثیــرات غیــر مســتقیم 
فرهنگــی دانســت کــه منجــر بــه تنــوع موضوعــی و شــکلی 

ــت.  ــار شده اس ــن آث در ای
ــا  ــت و ب ــدی اس ــة هن ــد زن خودآموخت ــن۱، هنرمن ِ ــو ب تج
ــا نقاشــی هایش  ــده، ام ــر ندی ــة هن اینکــه آموزشــی در زمین
نمایشــی از هماهنگــی بی نظیــر میــان فرم هــا و نقش هایــی 
هســتند کــه بــه صــورت کامــاً شــهودی صــورت گرفته انــد. 
ــان  ــر نقاش ــابه دیگ ــاختاری مش ــر س ــی های او از نظ نقاش
ــگ  ــانه هایی از فرهن ــوان نش ــا می ت ــت، ام ــه اس خودآموخت
تصویــری را کــه طیــف وســیعی از آداب و رســوم و شــرایط 
ــاهده  ــارش مش ــود، در آث ــامل می ش ــد را ش ــی در هن زندگ
کــرد کــه باعــث یگانگــی و تمایــز آن هــا بــا آثــار هنرمنــدان 
خودآموختــة دیگــر کشــورها شده  اســت. تمرکــز ایــن 
پژوهــش بــر ســاختار نقاشــی های تجــو بــن و روشــن 
ــت.  ــا اس ــد در آن ه ــری هن ــگ بص ــرات فرهن ــاختن تأثی س
در نقاشــی های خودآموختــگان نــوع متفاوتــی از برخــورد بــا 
ســوژه وجــود دارد کــه شــخص بــه طــور همزمــان بیــرون و 
درون اشــیاء و اشــخاص را بــه تصویــر می کشــد. مشــابه ایــن 
ــه  ــود ک ــده می ش ــم دی ــودکان ه ــی های ک ــگاه در نقاش ن
ــه  ــد. البت ــس3 می گوین ــعه ایک ــا اش ــفاف بینی2 ی ــه آن ش ب
ــی  ــات درون ــه نمایــش محتوی شــفاف بینی فقــط  محــدود ب
نیســت، بلکــه شــامل تمامــی بخش هــای تصویــر می شــود، 
بــه ایــن صــورت کــه قســمت های مختلــف و پنهــان از دیــد، 
ــفاف بینی در  ــه »ش ــردد. اینک ــیم می گ ــل ترس ــور کام ــه ط ب
ــده  ــر ش ــیوه هایی جلوه گ ــه ش ــه چ ــن ب ــو ب ــی های تج نقاش

ــن پژوهــش اســت. ــی ای  اســت؟« یکــی از پرســش های اصل
هنــد بــا داشــتن تاریــخ و فرهنگــی چندهزار ســاله از شــگفت 
انگیزتریــن کشــورهای دنیــا اســت کــه پهنــاوری آن نــه تنهــا 
منجــر بــه تنوع هــای قومــی، زبانــی و دینــی، بلکــه فرهنــگ 
ــن ســرزمین بوجــود آورده اســت.  ــری غنــی ای را در ای تصوی
ــا توجــه بــه اینکــه مــکان و موقعیــت زیســتی هنرمنــدان  ب
این جــا  در  می یابــد  بازتــاب  آثارشــان  در  خودآموختــه 
ــه  ــت ک ــن اس ــود ای ــرح می ش ــه مط ــری ک ــش دیگ پرس

»فرهنــگ تصویــری هنــد چگونــه بــر نقاشــی های تجــو بــن 
تأثیــر گذاشته اســت؟«. در پژوهــش پیــش رو، کوشــیدیم تــا 
بــا بررســی و تحلیــل نقاشــی های ایــن هنرمنــد خودآموخته، 

ــم.  ــن پرســش ها پاســخ دهی ــه ای ب
هنرخودآموختــه دارای ارزش هــای مطالعاتــی بســیاری اســت 
زیبایی شناســی،  از  گوناگونــی  اطاعــات  می توانــد  کــه 
ــی و  ــی، جـامعـه شـناسـ ــی، روان شــناســ نشـانه شــناسـ
دهــد.  قــرار  پژوهشــگران  اختیــار  در  را  انسان شناســی 
ــارة  ــه درب ــر اهمیــت شــناخت و مطالع ــی ب ــن خــود دلیل ای
ــه  ــه  اینک ــه ب ــا توج ــت. ب ــا اس ــته از آفرینش ه ــن دس ای
ــة  ــدان خودآموخت ــة هنرمن ــی در زمین ــای اندک پژوهش ه
ــار  شــبه قارة هنــد انجــام  پذیرفتــه، شناســایی و بررســی آث
آن هــا بــرای درک بهتــر فرهنــگ و هنــر ایــن منطقــه، امــری 
ضــروری اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، آشــنایی بــا هنرمنــد 
خودآموختــة هنــدی، تجــو بـِـن و چگونگــی بروز شــفاف بینی 
و تأثیــر فرهنــگ بصــری هنــد بــر آثــار او اســت تــا بــه ایــن 
ترتیــب بتــوان موضوع هــا و چگونگــی  برخــورد وی بــا آن هــا 

را در لایه هــای عمیق تــری درک نمــود. 

پیشینه پژوهش
قلمــرو  ســه  در  می تــوان  را  پژوهــش  ایــن  پیشــینة 
ــر  ــة هن ــات انجــام شــده در زمین ــدا مطالع ــال کــرد، ابت دنب
خودآموختــگان، دوم بررســی های فرهنــگ تصویــری و ســوم 

ــد.  ــگ هن ــر و فرهن ــة هن ــش در زمین پژوه
از قــرن بیســتم و در پــی توجــه بــه هنرهــای غیــر رســمی 
در اروپــا و آمریــکا مطالعــات گســترده ای در حــوزة هنرهــای 
»هنــر  کتــاب  شده اســت.  انجــام  آموزش ندیــده  افــراد 
و   )Cardinal, 1972( راجرکاردینــال  نوشــتة  بیرونــی«4 
کتــاب »آب هــای زیرزمینــی: یــک قــرن هنــر خودآموختــگان 
 Russell,( ــل ــز راس ــتة چارل ــی«۵ نوش ــدان بیرون و هنرمن
ــتند  ــه هس ــن زمین ــاخص در ای ــای ش ــاب ه 2011( از کت
ــی  ــه معرف ــری ب ــاخة هن ــن ش ــی از ای ــة تعریف ــا ارائ ــه ب ک
هنرمنــدان و توصیــف آثــار آن هــا پرداخته انــد. گفتنــی اســت 
کــه در میــان پژوهش هــای انجام شــده، کمتــر توجهــی 
ــه  ــیایی از جمل ــورهای آس ــه در کش ــر خودآموخت ــه هن ب
ــام »چشــم درون:  ــا ن ــه ای ب ــط در مقال ــد شده اســت. فق هن
هنــر گانــش جوگــی و تجــو بــن«۶ کــه بــه وســیلة مینهــاز 
ــی و  ــده، معرف ــته ش ــدار )Majumdar, 2006( نوش ماجوم
ــه شده اســت  ــن ارائ ــارة تجــو ب شــرح حــال مختصــری درب
ــه و  ــورد تجزی ــاختاری م ــر س ــارش از نظ ــه آث ــدون آنک ب

ــرد.  ــرار گی ــل ق تحلی
ــیر  ــع »تفس ــاب جام ــری، کت ــگ تصوی ــا فرهن ــد ب در پیون
 Davey,( فرهنــگ تصویــری«7 بــه وســیلة نیــکاس دیــوی
ــای کارشناســان  ــه دیدگاه ه ــده ک ــگارش درآم ــه ن 1999( ب
برجســته تاریــخ هنــر، فلســفه،  جامعه شناســی  و مطالعــات 
ــر در  ــش ادراک و تصوی ــه نق ــرده و ب ــان ک ــی را بی فرهنگ
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ــان اِ  ــت. ج ــان پرداخته اس ــر انس ــرایط معاص ــا از ش ــم م فه
والکــر و ســاراچاپلین در کتــاب فرهنــگ تصویــري )مبانــي و 
مفاهیــم( )والکــر و چاپلیــن، ۱38۵( بــا اشــاره بــه اینکــه در 
میــان انقاب هایــی کــه طــی بیســت و پنــج ســال گذشــته 
در آمــوزش عالــی اتفــاق افتــاده، عاقــه بــه فرهنــگ تصویری 
ــه ضــرورت  ــا توجــه ب ــک انفجــار بوده اســت و ب همچــون ی
ــات در  ــا و مطالع ــد از پژوهش ه ــوزة جدی ــن ح ــس ای تدری
ــد  ــاخه جدی ــن ش ــرای ای ــن ب ــه ای بنیادی دانشــگاه ها، مقدم

ــد.  مطالعاتــی فراهــم آورده ان
بخــش اصلــی پژوهــش بــه مطالعــات هنــر و فرهنــگ هنــد 
بــاز می گــردد کــه پژوهشــگران بســیاری را بــه خــود 
ــن  ــی در ای ــای گوناگون ــا و مقاله ه ــاب ه ــرده و کت ــب ک جل
ــان،  ــن می ــت. در ای ــر درآمده اس ــتة تحری ــه رش ــه ب زمین
کتــاب »همراهــی بــا مردم شناســی هنــد«8 کــه بــه وســیلة 
ــردآوری  ــیز )Clark-Decès, 2011( گ ــل کارک-دس ایزاب
شــده، مــرور کاملــی اســت بــر دانــش بــه ســرعت در حــال 
ــای  ــتین پژوهش ه ــه از نخس ــد. ک ــه هن ــی جامع دگرگون
انجام شــده در منطقــه تــا دیدگاه هــای جهانــی شــدن هنــد 
ــن  ــه می دهــد. هــر بخــش ای ــرن بیســت و یکــم را ارائ در ق
کتــاب، شــامل نوشــته  هایی از نویســندگان گوناگونــی اســت 
ــری،  ــی، هن ــی، فرهنگ ــای اقتصــادی، اجتماع ــه موضوع ه ک
سیاســی و مذهبــی هنــد را بررســی کــرده و روی هــم 
ــار  ــد را در اختی ــی هن ــی از انسان شناس ــد جامع ــه، دی رفت

عاقه منــدان قــرار می دهــد. 
ــز  ــین متمای ــای پیش ــش را از پژوهش ه ــن پژوه ــه ای آن چ
ــد  ــی های هنرمن ــر نقاش ــه ب ــت ک ــزی اس ــازد، تمرک می س
ــرات فرهنــگ  ــن« دارد و تأثی ــدی »تجــو ب ــة هن خودآموخت
تصویــری را در ایــن آثــار مــورد توجــه قــرار می دهــد؛ چیــزی 
ــه،  ــای انجام گرفت ــک از پژوهش ه ــون در هیچ ی ــا کن ــه ت ک
بــه آن پرداختــه نشده اســت و میتوانــد گامــی باشــد در 
ــات فرهنگــی  ــة مطالع ــای بعــدی در زمین جهــت پژوهش ه

ــد. ــبه قارة هن ــری ش و هن

روش انجام پژوهش 
ــرار  ــن ق ــای بنیادی ــه در دســته پژوهش ه ــن پژوهــش ک  ای
ــت.  ــام شده اس ــی انج ــه روش توصیفی-تحلیل ــرد، ب می گی
ــده  ــام ش ــنادی انج ــیوة اس ــه ش ــات آن ب ــردآوری اطاع گ
و ابـــزار های به کـــار  گرفتــه  شــده، یادداشـت  بـــرداری و 
مشــاهده هســتند. در نهایــت، بــا تجزیــه و تحلیــل داده هــای 
ــه  ــن، ب ــو ب ــاری از تج ــه آث ــف نمون ــده و توصی گردآوری ش
روش کیفــی بــه پرســش های مطــرح شــده پاســخ داده 

می شــود. 

مبانی نظری
بــرای ورود بــه مبحــث اصلــی ایــن پژوهــش، لازم اســت تــا 
ــارة مفاهیــم اصلــی آن یعنــی هنــر خودآموختــه،  ابتــدا درب

ــه شــود.  ــی ارائ ــری توضیح های شــفاف بینی و فرهنــگ تصوی

هنــر خودآموختــه چیســت و هنرمنــد خودآموختــه 
چــه کســی اســت؟

ــای  ــر مجموعه ه ــوان یکــی از زی ــه۹ را می ت ــر خودآموخت هن
»هنــر خــام«۱0 یــا به بیانــی دیگــر، »هنــر بیرونی«۱۱ دانســت. 
ــوان  ــه عن ــه ب ــه ن ــر خودآموخت ــار هن ــف، آث ــن تعری در ای
شــواهد روان پزشــکی، بلکــه بــه عنــوان بیانــی ارزشــمند کــه 
ــه  ــانه ب ــه ای زیبایی شناس ــه آن، تجرب ــدان ب ــرای عاقه من ب

ــد.  ــرار می گیرن ــه ق ــورد توج ــد، م ــمار می آی ش
»ایــن هنــر هــم بــا هنــر عامیانــه۱2 کــه بــر اســاس ســنت ها 
ــا  ــم ب ــده و ه ــق ش ــه خل ــگ جامع ــا فرهن ــاط ب و در ارتب
ــدی و  ــر تقلی ــه غی ــرا ک ــاوت دارد، چ ــاده نگار۱3 تف ــر س هن
و   )Benedetti, 2008: 113-114( اســت«  خودانگیختــه 
»بیشــتر ایــن هنرمنــدان بــدون آگاهــی از شــکل و منطــق 
ــه  ــت ب ــرب، دس ــر غ ــای هن ــده در دنی ــن شناخته ش بنیادی
 .)Cardinal, 1972: 55( »ــد ــاری زده ان ــن آث ــش چنی آفرین
»هنرمنــد خودآموختــه در اصطاحاتــی مانند آسیب شناســی 
روانــی و یــا خاقیــت لجام گســیخته توصیــف نمی شــود، در 
عــوض آن هــا را بــه عنــوان »انســانی معمولــی« کــه فرهنــگ 
ــاز  ــد، ب ــر می کن ــرد تصوی ــه ف ــر ب ــی منحص را از دیدگاه
ــا بازآفرینــی  می شناســند« )Russell, 2011: 19(. تقلیــد ی
در ایــن آثــار، نقــش کمــی دارد و خالقــان آن هــر چیــزی را 
بــه تصویــر می کشــند. موضوع هــا، انتخــاب مــواد و راه هــای 
انتقــال، ریتــم و روش اجــرا و مــوارد مشــابه، کامــاً شــخصی 
اســت و وام دار هیــچ ســنت هنــری، چــه هنــر کاســیک و 

 .)Dubuffet, 1973( ــر معاصــر نیســتند چــه هن
 راجــر کاردینــال بــر ایــن بــاور اســت کــه ارتبــاط صمیمــی و 
نزدیکــی کــه میــان ایــن آثــار و بیننــده بــه وجــود می آیــد، 
ناشــی از نمایــش جهــان خصوصــی و تخیــات فــردی اســت 
ــفر در  ــه س ــود ب ــا خ ــرده و او را ب ــادو ک ــده را ج ــه بینن ک
ــرار  ــی ق ــا در موقعیت ــرد. »م ــی می ب ــای تخیل ــن دنیا ه ای
ــق »دیگــری« هســتیم،  ــة عمی ــدة تجرب ــه نگه دارن ــم ک داری
ــا می بخشــد.  ــه م ــر ب ــی بی نظی ــه لذت ــر ک در شــکلی اغواگ
در ایــن جــا هنــر بــه عنــوان مکملــی جانبــی بــرای تجربــة 
ــری  ــاط بش ــاز از ارتب ــانه ای ممت ــه رس ــت، بلک ــری نیس بش

 .)Cardinal, 2009: 1466( »اســت
ــه  ــر خودآموخت ــان هن ــه خالق ــت ک ــش این جاس ــا پرس ام
چگونــه افــرادی هســتند؟ و آیــا می تــوان هــر فــردی را کــه 
بــدون رفتــن بــه کاس هــای هنــری شــروع بــه نقاشــی و یــا 
ســاخت  مجســمه می کنــد را خودآموختــه دانســت؟ مطالعــة 
ــباهت های  ــر ش ــدان نمایانگ ــن هنرمن ــار ای ــه و آث زندگی نام
بســیاری دارد کــه می تواننــد بــه عنــوان مشــخصه های 
هنرمنــدان خودآموختــه  در نظــر گرفتــه شــوند. ایــن 

ــد:  ــن قرارن ــا از ای ویژگی ه
۱-آن هــا هیــچ نــوع آمــوزش هنــری، چــه بــه صــورت کاس 

بررسـی شفاف بینـی و نشانه های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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و چــه از روی کتــاب و یــا فیلــم، ندیده انــد.
ــرای  ــده ای ب ــن ش ــش تعیی ــة از پی ــچ گاه برنام ــا هی 2-آن ه
ــد کــه کســی  هنرمنــد شــدن نداشــته و تمایلــی هــم ندارن

ــد.  ــد بنام ــا را هنرمن آن ه
ــاق  ــک اتف ــس از ی ــالا و پ ــنین ب ــولاً در س ــا معم 3-آن ه
ناگــوار و تکان دهنــده آغــاز بــه آفرینــش هنــری کــرده و در 
ــال  ــی ح ــر روح ــن کار  از نظ ــام ای ــا  انج ــه ب ــد ک می یابن

ــد.  ــدا می کنن ــری پی بهت
4-فراینــد آفرینــش بــرای آن هــا اهمیــت دارد و نــه نتیجــة 

کار. 
۵-بــرای آن هــا بــوم نقاشــی وســیله ای ضــروری نیســت، چــرا 
کــه مــواد و وســایل آن هــا تختــه، مقــوا، کاغــذ، جعبه هــا و 
دیوارهــا هســتند کــه  همیشــه در دسترس شــان قــرار دارد.

ــد،  ــار خــود را پنهــان نگــه می دارن ۶-معمــولاً ایــن افــراد آث
حتــی در مــواردی هــم دیــده شــده کــه آثارشــان را بعــد از 

ــد. ــن می برن ــانِ کار از بی پای
7-هنرمنــدان خودآموختــه بــه طــور اتفاقــی و توســط فــرد 
دیگــری کــه معمــولاً هنرمنــدی آمــوزش دیده  اســت کشــف 

ــوند. ــی می ش و معرف

مفهوم شفاف بینی 
ــت  ــل پرداخ ــه دلی ــواره ب ــگان هم ــی های خودآموخت نقاش

ساده شــان بــه موضــوع و همچنیــن خلــوص و صداقــت 
ــورد مقایســه  ــودکان م ــا نقاشــی های ک ــا ب موجــود در آن ه
ــن  ــود ای ــبب می ش ــه س ــی ک ــل اصل ــد. عام ــرار گرفته ان ق
آثــار تــا ایــن انــدازه بــه یکدیگــر شــباهت پیــدا کننــد، افزون 
ــر عــدم آموزش هــای رســمی، در چگونگــی  پرداخت شــان  ب
بــه موضــوع اســت کــه بــه صــورت ذهنــی انجــام می شــود. 
اصلی تریــن ویژگی هــای مشــترک ســاختاری در نقاشــی های 
و  موضوع هــا  از  عبارتنــد  خودآموختــگان  و  کــودکان 
و  شــکل ها  کــردن  ســاده  شــونده،  تکــرار  شــکل های 
زاویــه دیــد مرســوم، رعایــت نکــردنِ عمــق نمایــی، ترســیم 
شــکل ها،  دورگیــری  شــفاف بینی،  شــکل ها،  واژگونــة 
ترســیم آدمــک، ترســیم نیــم رخ، انتخــاب و جگونگــی 
ــب  ــی از جال ــفاف بینی یک ــان، ش ــن می ــذاری. از ای رنگ گ
ــودکان  ــی ک ــان نقاش ــترک می ــای مش ــن ویژگی ه توجه تری
و خودآموختــگان اســت کــه نمایــش دهنــدة عناصــری اســت 
کــه شــخص بــر وجــود آن هــا آگاهــی دارد، حتــی اگــر آن هــا 
بــه طــور طبیعــی قابــل دیــدن نباشــند. فریمــن و جینیکــون 
)Freeman and Janikoun, 1972( در پژوهش هایــی کــه 
بــر روی نقاشــی کــودکان انجــام داده انــد، بــه دو نــوع شــفاف 
بینــی اشــاره می کننــد، یکــی ترســیم چیزهایــی کــه وجــود 
دارنــد، امــا قابــل دیــدن نیســتند و دیگــری پنهــان نشــدن 

ــر ۱(. ــر )تصوی ــت یکدیگ ــکل ها پش ش

تصویر1: نمونه ای ازشفاف بینی در نقاشی کودکان، بچه گربه ای در شکم مادرش، مریم خلیلی 5 ساله  )منبع: آرشیو نگارنده(  

روان شناســان بــا انجــام آزمایش هایــی نشــان داده انــد 
کــه احســاس های دیــداری در انســان می توانــد حاصــل 
تحریــکات غیــر دیــداری باشــد و ایــن پدیــده نشــان 
ــدن  ــرای دی ــا ب ــا پنجره هــای م می دهــد کــه چشــم ها، تنه
دنیــا نیســتند )والکــر و چاپلیــن، ۱38۵: 4۵(. بســیاری از این 
ــن  ــه در ذه ــتند ک ــری هس ــداری تصاوی ــاس های دی احس

ــدان  ــی های هنرمن ــفاف بینی در نقاش ــده اند. ش ــره ش ذخی
ــا  ــه آن ه ــود ک ــاد می ش ــبب ایج ــن س ــه ای ــه ب خودآموخت
دانســته های خــود و آن چــه را کــه از محیــط پیرامونی شــان 
ــر  ــه ب ــی آن ک ــند، ب ــر می کش ــه تصوی ــد، را ب ــن دارن در ذه
مشــاهدة عینــی از موضــوع مــورد نظــر تکیــه داشــته باشــند. 
ــه شــرح داد کــه  ــه بیــان ســاده تر، شــاید بتــوان ایــن گون ب
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ــه ســبب  آن هــا تصویرهــای ضبط شــده در حافظــه را کــه ب
ــاده  ــری س ــانه های تصوی ــه صــورت نش ــز ب ــای مغ کارکرده
ــد.  ــه می  بینن ــه را ک ــه آن چ ــند و ن ــد را می کش درآمده ان
چنیــن  فــرآوردة  خودآموختــگان  آثــار  در  شــفاف بینی 
برخــوردی بــا فراینــد نقاشــی اســت کــه بــر پایــة واقع  گرایــی 
فکــری قــرار گرفتــه و ارتبــاط مســتقیمی بــا عــدم آگاهــی از 
قوانیــن عمق نمایــی دارد کــه فقــط از راه آمــوزش می توانــد 

ــه فــرد انتقــال داده شــود. ب

مفهوم فرهنگ تصویری 
انســان بــه مــرور زمــان و از نخســتین ســاعت های زندگــی، 
ــی اش  ــای پیرامون ــی از دنی ــر دریافت ــه ثبــت تصاوی شــروع ب
کــرده و بــه ایــن ترتیــب دانشــی از موقعیــت زیســتی اش در 
جهــان بــه دســت مــی آورد. »چنیــن دانشــی، دیــدن آن هــا 
ــش،  ــن دان ــد. ای ــول می کن ــار تح ــد و دچ ــکل می ده را ش
دریافــت معانــی و ادراک را ممکــن می ســازد. از ایــن دیــدگاه 
ــود.  ــخص می ش ــی« مش ــش« و »بینای ــاوت دو واژه »بین تف
نظریه پــردازان بــر ایــن باورنــد کــه بینایــی فراینــدی  
ــر  ــور ب ــاب ن ــر بازن ــر اث ــه ب ــت ک ــناختی اس فیزیکی-روانش
ــر  ــر ب ــش، ناظ ــه بین ــی ک ــد، در حال ــد می آی ــم پدی چش
رونــدی اجتماعــی اســت؛ در واقــع بینــش، بینایــی اجتماعــی 

شده اســت« )والکــر و چاپلیــن، ۱38۵: 47(.
ــزار  ــی اب ــگ، بررس ــر فرهن ــراي درک ه ــخص ترین راه ب مش
ــون  ــت اکن ــون و اینترن ــت وتلویزی ــگ اس ــة آن فرهن مکالم
ــورد  ــر و در م ــک تصاوی ــه کم ــه ب ــد ک ــزار قدرتمندي ان اب
تصاویــر آمــوزش مي دهنــد )Postman, 1985(. در دورة 
ــه  ــن جامع ــالا و پائی ــگ ب ــان فرهن ــه می ــي ک حاضــر، تفاوت
وجــود داشــته، دیگــر وجــود نــدارد و تولیدکننده هــا و 
 Chen and( ــد ــره مي گیرن ــه به ــر دو طبق ــنونده ها ازه ش
Morley, ۱۹۹۶(. در نتیجــه، فرهنــگ چیــزي نیســت کــه 
ــق داشــته باشــد، بلکــه فرهنــگ  ــالا تعل ــة ب ــه طبق فقــط ب
ــت )Williams, 1981( و  ــره اس ــه اي روزم ــي و تجرب مردم
ــر ایــن اســاس میــرزوف مي نویســد: »در دنیــاي تصویــري  ب
 Mirzoeff,( »امــروز زندگــي روزمــره فرهنگ تصویــري اســت

.)1999 :1
هندرســن نیــز فرهنــگ تصویــري را چنیــن تعریــف مي کنــد: 
ــدن  ــراي دی ــه ب ــم و آن چ ــدن مي گویی ــه آن دی ــه ب »آن چ

  .)Henderson, 1998 :54( »ــت اس
ــگ  ــه فرهن ــد ک ــان می دهن ــده نش ــه ش ــای ارائ تعریف ه
تصویــری چیــز عجیــب و دور از ذهنــی  نیســت، بلکــه 
تجربــه ای دیــداری اســت کــه از محیــط دریافــت شــده و بــه 
ــدن،  ــوة دی ــن نح ــد و ای ــک می کنن ــم کم ــل مفاهی تکمی
دریافــت و فکرکــردن در مــورد تجربــة تصویــري اســت کــه 
اهمیــت دارد )Davey, 1999(. همــة مســائل تاریخــی، 
جغرایایــی، فرهنگــی و سیاســی بــر نحــوة دیــدن و دریافــت 
انســان و بــه عبارتــی بینــش او تأثیــر می-گذارنــد و نمــود آن 

ــت.  ــهود اس ــاً مش ــف کام ــری ادوار مختل ــار هن در آث
از آن جــا کــه هنرمنــدان بــه طــور فــردی فعالیــت می کننــد، 
آثــار هنــری و اشــکال مختلــف هنــری بــه تنهایــی قابــل فهم 
ــا را تجســمی از  ــرای درکشــان آن ه ــد ب ــه بای نیســتند؛ بلک
Bour- )کلیــت حــوزة محصــولات فرهنگــی در نظــر گرفــت 

ــی  ــای فراوان ــا، گفتمان ه ــوژه و دنی ــن س dieu, 1993(. بی
ــش،  ــد. بین ــد می آورن ــرد را پدی ــش ف ــه بین ــود دارد ک وج
ــاوت دارد؛  ــی تف ــا بینای ــه ب ــت ک ــی اس ــاختاری فرهنگ س
چــرا کــه بینایــی صرفــاً یــک تجربــة تصویــری بــی  واســطه 
اســت )Bryson, 1988(. همــة اشــکال فرهنــگ تصویــری 
کیفیاتــی زیبایــی شــناختی دارنــد )والکــر و چاپلیــن، ۱38۵: 
22( و فرهنــگ تصویــری بیشــتر حاصــل »ابــداع و ســاختار« 

اســت تــا ضبــط ظواهــر )همــان :۵۵(.
هــر انســانی در هرکجــای دنیــا کــه باشــد بــه یــک صــورت 
می بینــد، امــا یــک بررســی سراســری از تصاویــر و مصنوعــات 
ــه  ــد ک ــف، نشــان می ده ــا و اعصــار مختل بشــری فرهنگ ه
روش هــای تصویــر کردن یــا بازنمایــی دنیــا، کامــاً متفاوتند. 
بــه دیگــر ســخن، رژیم هــای دیــداری یــا روش هــای دیــدن 
ــا بازنمایــی را  متفــاوت، سیســتم های متفاوتــی از نمایــش ی
توســعه و ترقــی داده انــد )همــان: ۵3(. بنابرایــن هــر کشــور 
یــا منطقــه ای فرهنــگ تصویــری مخصــوص بــه خــود را دارد 
کــه در گــذر زمــان و تحــت تأثیــر عوامــل گوناگونــی شــکل 
گرفتــه اســت و مجموعــة ایــن عوامــل بینشــی در هنرمنــدان 
بوجــود مــی آورد و آن هــا بــه شــیوه های خــاص خــود جهــان 

را بــه تصویــر درآورنــد. 

سرگذشت تجو بن و آغاز کار نقاشی 
ــه ای  ــری دریچ ــار هن ــد آث ــه ش ــه گفت ــه  ک ــان گون هم
هســتند کــه بینــش هنرمنــد را جلوه گــر می ســازند و 
ــف  ــای مختل ــد جنبه ه ــا بای ــت آن ه ــناخت درس ــرای ش ب
ــو  ــرار داد. تج ــه ق ــورد توج ــز م ــی را نی ــی و اجتماع فرهنگ
بــن هنرمنــد خودآموختــه ای اســت کــه در فرهنگــی بــا آداب 
ــی در  ــرایط مختلف ــا ش ــرده و ب ــد ک ــوع رش ــومی متن و رس
ــه رو شــده کــه نقــش بســیار زیــادی  مســیر زندگــی اش روب
ــارش  ــکل گیری آث ــت ش ــش و در نهای ــکل گیری بین در ش

داشته اســت.
تجــو بــن کــه نامــش بــه معنــای »تابــش نــور« اســت، حدود 
دهــة ۵0 میــادی در  یکــی از روســتاهای ایالــت راجســتان 
ــد، زاده   ــات فرودســت هن ــی از طبق ــی۱4 یک ــة جوگ در طبق
ــا مــردی از طبقــة  خــود  شــد. او در ســن هفــده ســالگی ب
ــی از ســنت های  ــرد. یک ــی۱۵ ازدواج ک ِــش جوگ ــام گان ــه ن ب
اجــرای  جوگی هــا  اقتصــادی  فعالیت هــای  اصلــی 
ــرای  محافظــت روســتا از آفت هــای  قطعه هــای موســیقی ب
کشــاورزی اســت و در ازای آن از مــردم روســتا پــول، گنــدم 
ــرش  ــن و همس ــو ب ــد. تج ــت می کنن ــی دریاف ــواد غذای و م
ــا  ــاده و ب ــه راه افت ــح، در روســتا ب ــه صب در ســاعت های اولی

بررسـی شفاف بینـی و نشانه های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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ــردم را از  ــوص م ــای مخص ــن آهنگ ه ــدن آواز و نواخت خوان
خــواب بیــدار می کردنــد و بــه ایــن ترتیــب زندگــی خــود را 
می گذراندنــد تــا اینکــه خشکســالی شــدید و نبــود محصــول 
ــت همجــوار، گجــرات۱۶  ــه ایال ــه مهاجــرت ب آن هــا را وادار ب

.)Majumdar, 2006:4( کــرد
ــی از  ــاد، یک ــه شــهر احمدآب ــول، ب ــان و بی پ ــا بی خانم آن ه
مراکــز تجــاری گجــرات، رســیدند و مشــغول کارگری شــدند. 
در اوایــل دهــة ۱۹80 شــانس بــه آن هــا رو کــرد و آشــنایی 
ــه  ــد، ب ــد برجســته و سرشــناس هن ــا هاکــو شــاه۱7 هنرمن ب
ــاه  ــو ش ــد. هاک ــا ش ــی آن ه ــی در زندگ ــة عطف زودی نقط
گانــش را تشــویق کــرد تــا بــرای گــذران زندگــی از اســتعداد 
نوازندگــی اش اســتفاده کنــد و بــه او کمــک کــرد تــا شــب ها 
ــن نیــز آواز  ــد و تجــو ب در یــک رســتوران مشــهور ســاز بزن
ــد. یــک روز سرنوشت ســاز، هاکــو شــاه یــک خــودکار  بخوان
و تعــدادی کاغــذ را بــه گانــش داد و از او خواســت هــر چــه 
میخواهــد ترســیم کنــد. گانــش خــودکار را روی کاغذ گذاشــت 
و بــه قــول خــودش »شــروع کــرد بــه کشــیدن از درون قلبش، 

.)Majumdar, 2006: 5( »ــش ــش و تخیات خاطرات
امــا تجــو بــن کــه ســی ســال اول زندگــی اش، در حالــی کــه 

خــود را در پشــت انبوهــی از اودنــی۱8 )پوشــش ســنتی هنــد( 
ــاز  ــه س ــرش را ک ــد و همس ــرد، آواز می خوان ــان می ک پنه
ــت  ــا صحب ــا غریبه ه ــز ب ــود، هرگ ــی می نم ــی زد همراه م
ــق،  ــدای عمی ــی داد. ص ــان نم ــره اش را نش ــرد و چه نمی ک
قدرتمنــد و آهنینــی کــه از بــدن کوچــک و ظریــف او بیــرون 
ــی  ــاه مِ ــرد. در م ــر می ک ــر شــنونده ای را غافلگی ــد، ه می آم
ــه کشــیدن نقاشــی  ــم ب ــن را ه ــاه تجــو ب ــو ش ۱۹8۶، هاک
تشــویق نمــود. او ابتــدا بــه ایــن دلیــل کــه هیــچ گاه قلمی در 
دســت نگرفتــه بــود از ایــن کار ســر بــاز می زنــد،  چــرا کــه 
نمــی دانســت چــه کار بایــد بکنــد. ســپس شــروع می کنــد 
ــا راهنمایی هــای  ــه تقلیــد از نقاشــی های همســرش، امــا ب ب
هاکــو شــاه و اینکــه بــه هیــچ چیــز جــز آن چــه در ذهنــش 
اســت توجــه نکنــد و راحــت و آســوده هــر چــه را کــه دلــش 
ــه  ــرد و ب ــه کار ک ــروع ب ــه ش ــد؛ او بافاصل ــد بکش می خواه
ســرعت بــا ابــزار مختلــف شــکل های نمادیــن و منحصــر بــه 
فــردش را تکامــل بخشــید، بــه گونــه ای  کــه در عــرض چنــد 
مــاه نقاشــی های بزرگــی بــر روی دیــوار می کشــید. تجــو بــن 
میگویــد: »نقاشــی بــرای مــن مثــل آواز خوانــدن، لذت بخــش 

ــر2(. ــت« )Majumdar, 2006: 7(. )تصوی اس

تصویر 2: تجو بن در حال نقاشی )منبع: آرشیو مینهاز ماجومدار( 

ــزار مختلفــی از جملــه مــداد رنگــی، قلــم و  ــا اب تجــو بــن ب
جوهــر، رنگ هــای اکریلیــک و پوســتر کار می کنــد، البتــه او 
بــا پــودر رنــگ نیــز رنگ هــای مخصــوص خــودش را درســت 
کــرده و از شــاخه های بامبــو و پیچیــدن پارچه-هــای کهنــة 
ــازد.  ــزی می س ــرای رنگ آمی ــزاری ب ــا، اب ــه آن ه ــه ای ب پنب
بــرای تجــو بــن تفاوتــی نــدارد کــه روی چه ســطحی نقاشــی 
کنــد و تصاویــرش را بــا شــیفتگی خاصــی بر روی هــر چیزی 

کــه امــکان داشــته باشــد می کشــد، حتــی بــر روی دیــوار و 
ــواری  ــر دی ــه ب ــیاری ک ــی های بس ــر نقاش ــه خاط ــون ب اکن

شــهر دهلــی۱۹ و اودایپــور20 کشــیده، وی را می شناســند. 
ــت  ــی اس ــامل صحنه های ــن ش ــو ب ــا نقاشــی های تج یافته ه
ــف زندگــی اش، از روســتاهای  کــه داســتان دوره هــای مختل
بومــی هنــد گرفتــه تــا زندگــی در شــهر، را روایــت می کننــد. 
ایــن تصاویــر بــا نقاشــی هایی کــه بــه عنــوان کالایــی مذهبی 
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و بــر اســاس یــک الگــوی ســنتی کــه در آن شــکل ها وابســته 
بــه متــن هســتند، کامــاً تفــاوت دارنــد. آن هــا افــکار انتقادی 
و خاقانــة تجــو بــه عنــوان یــک هنرمنــد را نشــان می دهنــد 

 .)Menozzi, 2016: 11(
تجــو بــا  اینکــه ســواد خوانــدن و نوشــتن نــدارد، امــا بینــش 
تصویــری اش آن چنــان قــوی اســت کــه توانسته اســت 
تصاویــری بیافرینــد کــه توجــه مدیــر نشــر کتاب هــای تــارا2۱ 
را بــه خــود جلــب کــرده و از او بخواهــد تا نقاشــی هایش را در 
کتابــی بــا عنــوان »طراحی هایــی از شــهر«22 منتشــر نمایــد. 
ــا پیــش از ازدواجــش  ــن ت ــب اینجــا اســت کــه تجــو ب جال
هیــچ کتابــی ندیــده و حــالا کتــاب تصویــری بی نظیــری از 

ــق کرده اســت.   سرگذشــت زندگــی خــود خل

شفاف بینی در نقاشی های تجو بن
همــان گونــه کــه گفتــه شــد شــفاف بینی فــرآوردة ترســیم 
چنیــن  مشــابه  اســت.  موضوع هــا  و  شــکل ها  ذهنــی 
ــده می شــود و  نگاهــی در نقاشــی های ســنتی هنــد نیــز دی
بی گمــان آن را می تــوان مربــوط بــه قالــب و الگــوی ســنت 
ــژه  ــه وی ــی و ب ــیای جنوب ــت. »در آس ــد دانس ــداری هن دی
هنــد، نقــش بینایــی در مفاهیمــی از دارشــان23 و دریشــتی24 
بــه معنــی دیــدن و خیــره شــدن، معمــولاً ســبک دیــداری 
قالــب اســت کــه ارتبــاط نزدیکــی بــا »نظــر« دارد. فراتــر از 
ــدن« در آســیای  ــی، »دی ــات مذهب ــا تعلق ــان و اخــاق ی زب
ــدن  ــره ش ــا خی ــاده ی ــی س ــش از نگاه ــزی بی ــی چی جنوب
 Dawson Varughese and Dudrah, 2016:( اســت
2(. بــه نظــر می رســد  بینایــی در آســیای جنوبــی هیــچ گاه 
بــه معنــای نــگاه کــردن نبــوده اســت؛ بینایــی جســتجوهای 

ــر  ــا دیگ ــه ب ــت ک ــف اس ــای مختل ــه در عرصه ه انجام گرفت
حــواس و احساســات یکــی شــده و بــه یــک وحــدت بینــش 
می انجامــد و هم زمــان فاصلــة میــان ســوژه و ابــژه را کاهــش 
 .)Bhatti and Pinney, 2011: 224-240( می دهــد 

ــد. ــوان دی ــن می ت ــار تجــو ب ــن بینــش را در آث ای
ــد  ــام می ده ــزاری انج ــه اب ــا چ ــو کارش را ب ــه تج ــن ک ای
ــد و  ــاد نمی نمای ــارش ایج ــاختار آث ــی در س ــدان تفاوت چن
شــفاف بینی در تمامــی نقاشــی ها و طراحی هــای او بــه 
ــارش وجــود دارد. او  ــن در ســاختار آث ــی بنیادی صــورت اصل
ــت.  ــوا کشیده اس ــودکار روی مق ــا خ ــیاری را ب ــای بس کاره
خــودکار ایــن امــکان را بــه او می دهــد تــا جزئیــات بیشــتر 
و دقیق تــری را نمایــش دهــد. تصویــر )3(، از جملــه آثــاری 
ــه  ــود را ب ــدری خ ــتای پ ــن روس ــو ب ــه در آن تج ــت ک اس
ــای  ــا تیرک ه ــی ب ــی کاه گل ــت. خانه های ــر در آورده اس تصوی
چوبــی کــه در دو ردیــف افقــی، ســه خانــه در ردیــف بــالا و 
ــن در  ــد. تجــو ب ــرار گرفته ان ــف پاییــن، ق ــه در ردی ســه خان
ــوی  ــاط جل ــا و حی ــه درون خانه ه ــه را ک ــر آن چ ــا ه این ج
آن هــا وجــود دارد را پیــش چشــمان بینــده قــرار می دهــد، 
ــتند. درب  ــه هس ــس شیش ــه از جن ــای خان ــی دیواره گوی
ــن بســته اســت و  ــف پایی ــای ردی ــدد از خانه ه ورودی دو ع
در آســتانة درب ســایر خانه هــا زن یــا مــردی ایســتاده اســت.  
ــد و بیــرون  ــاط دارن ــه یک دیگــر ارتب ــی ب ــا راه های خانه هــا ب
ــغول  ــتا مش ــی روس ــت. اهال ــان اس ــی در جری ــا زندگ آن ه
فعالیت هــای روزمــرة خــود هســتند و ســه گاو و یک گوســاله 
ــه  ــراد ب ــن اف ــوند. در بی ــده می ش ــتا دی ــة روس ــز در میان نی
تصویــر درآمــده، مــردی بلنــد قامــت در حــال نواختــن ســاز 
اســت، او گانــش همســر محبــوب تجــو بــن اســت و زنــی کــه 

 )URL2( تصویر3: زندگی در روستا

بررسـی شفاف بینـی و نشانه های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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در کنــارش کشــیده شــده، خــود او اســت کــه کوزه هایــی در 
دســت دارد و احتمــالاً پــر از غاتــی اســت کــه روســتاییان 
ــر دو  ــر ه ــن اث ــد. در ای ــن موســیقی داده ان ــوض نواخت در ع
ــوع شــفاف بینی کــه پیش تــر عنــوان شــد دیــده می شــود  ن
کــه از یــک ســو درون و بیــرون خانه هــا را همزمــان نشــان 
می دهــد و از ســوی دیگــر بــه جــز نقــش نیم تنــة یــک زن 
ــه  کــه پشــت یکــی از خانه هــا قــرار گرفتــه، ســایر نقش هــا ب
طــور کامــل ترســیم شــده و هیــچ چیــز از دیــد پنهــان نیســت. 
ــن گــردش گروهــی از دختــران  ــر دیگــر، تجــو ب در یــک اث
را در طبیعــت بــه تصویــر درآورده اســت )تصویــر 4(. در 
این جــا دیگــر خبــری از خانه هــای روســتایی نیســت و 
تجــو بــن بــا ترســیم یــک درخــت، پرنــدگان و خطوطــی کــه 
ــان  ــت را نش ــای طبیع ــتند، فض ــا هس ــدة تپه ه تداعی کنن
ــت  ــدازی اس ــر زیران ــمت چــپ تصوی ــة س ــد. در نیم می ده
ــر روی آن نشســته اند و چهــار نفــر دیگــر  کــه شــش نفــر ب
ــر  ــار آن ایســتاده اند. ب ــا کیــف و ســبد هایی در دســت، کن ب
ــه  ــان ب ــذا و ن ــا، بشــقاب های غ ــارچ، لیوان ه ــداز پ روی زیران

ــورد. ــم می خ چش
ــای  ــی و زاویه دیده ــت عمق نمای ــدم رعای ــز ع ــا نی در این ج
ــه خوبــی  تلفیقــی نمود هایــی از شــفاف بینی هســتند کــه ب
ــرار  ــده ق ــمان بینن ــل چش ــود را مقاب ــر موج ــة عناص هم
ــالا طراحــی  ــد ب ــه دی ــداز و بشــقاب ها از زاوی می دهــد. زیر ان
ــه  ــی ک ــه صورت ــه رو ب ــای روب ــخصیت ها از نم ــده اند و ش ش
ــن نقاشــی،  ــوی دیگــری را نگرفته اســت. در ای ــک جل هیچ ی
نــوع پوشــش دخترهــا بــا اثــر قبــل تفــاوت دارد و لباس هــای 
ــت و دو  ــلوار داده اس ــوز و ش ــه بل ــود را ب ــای خ ــنتی ج س
نفرشــان هــم عینک هایشــان را روی ســر قــرار داده انــد. 
ــو  ــه تج ــت و توج ــل دق ــه حاص ــف ک ــای ظری ــن نکته ه ای

بــه محیــط اطرافــش اســت، نمایانگــر آن اســت کــه کــه او در 
حــال روایــت یــک روز از زندگــی معاصــر هنــد اســت و نمــود 
آشــکاری از فرهنــگ تصویــری در آن دیــده می شــود کــه در 

بخــش پســین،  بــه آن پرداختــه خواهــد شــد. 

نشانه های فرهنگ تصویری در آثار تجو بن 
آثــار منحصــر بــه فــرد، قدرتمنــد و برانگیزاننــدة تجــو بــن، 
بیانگــر تمایــل ذاتــی انســان بــه آفرینــش اســت. تجــو بــن 
غالبــاً خــود را در آثــارش بــه تصویــر می کشــد و مســتقیماً از 
چیزهــای اطــراف خــود، خانــه، کــودکان و حتی اندیشــه های 
ــه از  ــال ک ــن ح ــر او در عی ــرد. هن ــام می گی ــی اله هندوی
ــن  ــا ای ــرد، ب ــژة »آدیواســی«2۵ سرچشــمه نمی گی ســبک وی
ــد و  ــی از نقاشــی راجســتانی را نشــان می ده وجــود تأثیرات
ســبکی معاصــر از نقاشــی عامیانــه اســت کــه می بایســت در 
.)Majumdar, 2006: 8( بعــد زیبایــی شــناختی درک شــود

ترتیــب نحــوه دیــدن، ســــاختار ذهــــن، مــوارد مربــوط بــه 
محیــط اجتماعــی و نیــز شــرایط خانوادگــی و رشــد و حتــی 
ــده  ــش تعیین کنن ــی، نق ــر نهای ــکل گیری اث ــوارث در ش ت
ــه  ــد ب ــی هنرمن ــت ذهن ــد. فعالی ــا می کنن ــود را ایف خــ
اینجــا ختــم نمی شــــود، بلکــه در تمــام طــول خلــق اثـــر، 
ــا  ــد و ب ــه می ده ــود ادام ــازنده خــ ــال و س ــت فع ــه حرک ب
هــر اتفــاق جدیــدی کــه در رونــد خلــق اثــر روی می دهــد، 
ــای  ــایر نموده ــا س ــگام ب ــد و هم ــی می اندیش ــر نوین تدبی
عینــی هماهنگــی و همگامــی لازم را فراهــم مــی آورد و تــــا 
بــه دســت آمــدن نتیجــه لازم کــه ارضایــش کنــد از فعالیــت، 
کشــف و پیدانمــودن راه حــل متناســب و هماهنــگ غفلــت 

ــب, ۱3۹8(. ــمیلی و کات ــی ورزد )ش نم
دربــارة تأثیــر فرهنــگ تصویــری هنــد بــر آثــار تجــو کافــی 

 )URL2( تصویر 4: گردش دختران
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ــه  ــش توج ــوع کارهای ــارة موض ــای او درب ــه گفته ه ــت ب اس
شــود. او می گویــد: »نقاشــی ها دربــارة زندگــی مــن هســتند، 
ــه  ــی ک ــه آن های ــد و چ ــاق افتاده ان ــه اتف ــی ک ــه آن های چ
ــم. بســیاری از  ــن انجــام نقاشــی احساسشــان می کن در حی
مــردم از مــن دربــارة تصویــر زنانــی کــه در آســمان شــناور 
هســتند می پرســند )تصویــر۵(. مــن ایــن تصویــر را بــه ایــن 
دلیــل کشــیده ام کــه وقتــی داشــتم کار می کــردم برنامــه ای 
تلوزیونــی دربــارة ســانیتا ویلیامــز 2۶ )فضــا نــورد زن هنــدی- 
آمریکایــی( دیــدم. بعــد از آن فکــر کــردم کــه چطــور حتــی 
ــراه  ــه هم ــد و او را ب ــا رفته ان ــه فض ــم ب ــدی ه ــران هن دخت
ســایر زنــان، شــناور در فضــا تصــور کــردم. او چقــدر دور رفته 
بــود!«27. همیــن اظهــارات نشــان می دهــد کــه تجــو بــن تــا 

ــد  ــت می کن ــه دریاف ــری ک ــط و تصاوی ــدازه از محی ــه ان چ
تأثیــر پذیرفتــه و آن هــا بــه صــورت خــودآگاه و یــا ناخــودآگاه 

ــوند. ــان می ش ــارش نمای در آث
ــوع  ــت متن ــو بی نهای ــار تج ــری در آث ــگ بص ــرات فرهن تأثی
هســتند، از نــوع نقش هــای روی پارچــه هــای هنــدی و فــرم 
لباس هــا گرفتــه تــا نشــانه های مذهبــی، قهرمانــان مردمــی، 
ــته  ــت هایی از دوران گذش ــتایی و برداش ــی روس ــم زندگ ریت
ــی  ــام وجــودش درک کرده اســت، تمام ــا تم ــا را ب ــه آن ه ک
ــور  ــش حض ــی ها و طراحی های ــای نقاش ــای ج ــا در ج آن ه
ــت  ــه هوی ــتند ک ــل هس ــن عوام ــه ای از ای ــد و مجموع دارن

فرهنگــی و بینــش تصویــری تجــو بــن را شــکل داده انــد.
حضــور خدایــان و نقــش آن هــا در زندگــی هندو هــا بســیار 

تصویر 6: خدای برهما )عکس از آرشیو مینهاز ماجوندار(

بررسـی شفاف بینـی و نشانه های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«

)URL3( تصویر 5: دختران هندی به فضا می روند
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اهمیــت دارد و بخــش عظیمــی از هنــر دینــی هند به تجســم 
ایــن خدایــان اختصــاص یافته اســت. بی گمــان تندیس هــا و 
تصاویــر مذهبــی کشــیده شــده، در ذهــن تجــو نقــش بســته 
بــه طــوری کــه او در نقاشــی هایش خدایــان محبــوب هنــدو 
را بــا نگاهــی شــخصی بــه تصویــر در آورده اســت. در یکــی از 
ایــن نقاشــی ها خــدای برهمــا28 دیــده می شــود )تصویــر۶(.

ــا  ــانی ب ــورت انس ــه ص ــد ب ــی هن ــر دین ــار هن ــا در آث برهم
چهــار ســر و چهــار دســت مجســم شــده کــه در دســت های 
خــود، کــوزه، تســبیح، قاشــق مقــدس و نســخه ای از وداهــا را 
ــام  ــا از ج ــاطیری، برهم ــانه های اس ــت. در افس نگه داشته اس
گل نیلوفــری کــه از نــاف ویشــنو برخاســته ظاهــر می گــردد 
و هــر ســر او بــه یکــی از چهــار جهــت فضــا نظــاره می کنــد 
ــی، ۱38۵: ۱03(. چیــزی کــه در نقاشــی تجــو جلــب  )قرای
توجــه می کنــد تعــداد زیــاد ســرها و دســت هایی اســت کــه 
او بــرای ایــن خــدا کشیده اســت، کــه شــامل ده ســر و هجــده 
دســت می شــود و در بعضــی از دســت ها اشــیاء نمادیــن قــرار 
دارد. تجــو بــن کامــاً برداشــت شــخصی خــود از آن چــه را 
ــی  ــمه های مذهب ــی ها و مجس ــا در نقاش ــا و باره ــه باره ک
دیــده بــه تصویــر درآورده، بی آنکــه برایــش اهمیتــی داشــته 
باشــد کــه در اصــل چنــد ســر و چنــد دســت وجــود دارد، 
ــت دارد  ــده و اهمی ــش مان ــه در ذهن ــزی ک ــا چی ــه تنه بلک
ــی  ــرها و دســت های گوناگون ــدا س ــن خ ــه ای ــن اســت ک ای
دارد. ایــن گونــه بزرگنمایی هــا کــه زاییــدة تخیــل هنرمندانــة 
ــة  ــارش از هنر هــای ســنتی و عامیان ــز آث اوســت، وجــه تمای
مذهبــی هنــد کــه طبــق یــک الگــوی از پیــش تعیین شــدة 

ــد را فراهــم آورده اســت.  ســنتی ترســیم می گردن
در همیــن اثــر، خــدای دیگــری نیــز در بــالای ســمت چــپ 
تصویــر دیــده می شــود، امــا چــون بــرای تجــو بــن اهمیــت 
کمتــری داشــته، او را کوچک تــر و بــا ســه ســر و دو دســت 

ــه  ــن خــدا ب ــک ســاختمان ترســیم کرده اســت. ای پشــت ی
احتمــال زیــاد »آگنــی« از نمونــه خدایــان زمینــی اســت. او 
ــی اســت کــه ســه  ــی در ادبیــات مقــدس ودای خــدای قربان

ــری و معاذالهــی، ۱3۹0: ۹۶(.   صــورت دارد )طاه
ــر از  ــوان آن را متأث ــر می ت ــن اث ــه در ای ــری ک ــش دیگ  نق
فرهنــگ تصویــری برآمــده از هنرهــای ســنتی و دینــی هنــد 
ــالای صفحــه ترســیم  ــی هســتند کــه در ب دانســت، درختان
شــده اند. درخــت همــواره در فرهنگ هــای مختلــف بــه 
عنــوان یکــی از کهن تریــن نمادهــا مــورد توجــه و ســتایش 
قــرار داشــته و دارد. هندوهــا نیــز همــة درختــان را مقــدس 
می شــمارند و آن هــا را می پرســتند )دادور و منصــوری، 

۱38۵: ۹۹ و 200(.
 در جهــان اعتقــادی انســان، درخــت بــا وجــود بی تحرکــی، 
ــی زندگــی  ــه طــور کل ــل و ب ــد، رشــد و تکام نمــادی از تول
ــت  ــه، درخ ــی یافت ــای قدس ــت و جلوه ه ــده  اس ــته ش دانس
از جنبــه زندگی بخــش بــودن و بــاروری نیــز تقدیــس شــده 
ــی  ــت زندگ ــاطیری درخ ــان اس ــن گیاه ــت. از کهن تری اس
اســت و در اســطوره ها بــر ایــن باورنــد کــه درخــت زندگــی 
در مینــو یــا جایــی دور از دســترس قــرار دارد )افــروغ، ۱38۹ 

.)۱0۱ :
بنابرایــن درخــت یکــی از نقــش مایه هــای تکــرار شــونده در 
هنــر هنــد اســت کــه نشــانی از کالپ-وریکشــا2۹ یــا درخــت 
ــار  ــوری، ۱38۵: 200( و در آث ــت )دادور و منص ــی اس زندگ
ــن  ــت. ای ــرا شده اس ــی اج ــکل های متنوع ــه ش ــف ب مختل
ــد  ــد، مانن ــی هن ــان بوم ــت از درخت ــمی اس ــت تجس درخ
درخــت بانیــان30 درخــت ماهــوا3۱ ، درخــت آشــواتا32 و 
درخــت خجــاری33 کــه در منطقــة راجســتان رشــد می کنــد. 
ــور  ــه ای قط ــا تن ــرده ب ــی ک ــن نقاش ــو ب ــه تج ــی ک درختان
و تاجــی گــرد هســتند و بــا نقش هــا و نقطه هــای ریــز 

)URL1( تصویر 7: الهه دورگا
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پوشــیده شــده اند.  
ــوان در  ــد را می ت ــی هن ــرات مذهب ــری از تأثی ــة دیگ نمون
ــدا  ــی خ ــن طراح ــز ای ــرد. در مرک ــاهده ک ــر )7(، مش تصوی
بانــوی دورگا34، قــرار دارد کــه او را بــه خاطــر شــادی، 
محافظــت و مادرانگــی می ســتایند. بــه بــاور هندوهــا  دورگا 
 Phillips, Kerrigan( ــتراند ــن می گس ــجاعت را در زمی ش
and Gould 2011: 93–94(. در نقاشــی ها و تندیس هــا 
ــر یــک حیــوان وحشــی ماننــد ببــر،  دورگا معمــولاً ســوار ب
شــیر، پلنــگ و یــا کرگــدن اســت و هشــت دســت دارد کــه 

ــد.  ــر را گرفته ان ــرد و گل نیلوف ــزار نب اب
تجــو بــن ایــن الهــه را بــه همــان صــورت بــا هشــت دســت 
ــیری  ــی و گل در دســت دارد  و ش ــزار جنگ ــه اب کشــیده ک
ــا پوشــش ســنتی  نیــز در پشــت او ایســتاده  اســت. دو زن ب
ــای  ــر پ در حــال پیــش کــش کــردن غــذا هســتند و در زی
ــده  ــیاری دی ــذری بس ــذای ن ــای غ ــز ظرف ه ــه دورگا نی اله
ــا شــک و  می شــود. هندوهــا وقتــی کــه در تصمیم گیــری ب
ــرای کاری نیــاز بــه کســب  ــا ب ــه رو می شــوند و ی تردیــد رو ب
ــه دورگا  ــه درگاه اله ــود را ب ــای خ ــد، نذره ــجاعت دارن ش

ــد.  ــم می کنن تقدی
ــار تجــو  ــد در آث ــری هن ــرات فرهنــگ تصوی نشــانه ها و تأثی
محــدود بــه شــکل های مذهبــی نمی شــود، بلکــه هــر آن چــه 
در فرهنــگ و جغرافیــای هنــد کــه زندگــی تجو در آن شــکل 
گرفتــه، نشــانه هایی از  فرهنــگ تصویــری بــه شــمار می آیــد  
ــگ  ــر 8(. فرهن ــه )تصوی ــایل نقلی ــا و وس ــه خانه ه از جمل
تصویــری هنــد سرشــار از نقش هــای ریــز و درشــتی اســت 
ــا  ــای پارچه ه ــاند، از نقش ه ــک ســطح را می پوش ــه کل ی ک
گرفتــه تــا نقاشــی های ســنتی کــه کمتــر فضــای خالــی ای 
در آن هــا دیــده می شــود. ایــن پــر کــردن ســطوح کــه جنبــة 
ــان اســت.  ــن نمای ــار تجــو ب ــی در آث ــه خوب تزیینــی دارد، ب

تصویر 8 : قطار درحال عبور از شهر )از مجموعه مینهاز ماجومدار(

او تمامــی ســطح کارش را بــا نقش هــا و نقطه گذاری هــا 
پــر می کنــد و ایــن کار ســبب می شــود بخش هایــی را 
ــا  ــی ی کــه ســفید و ســاده نگــه مــی دارد دیگــر فضــای خال
منفــی بــه شــمار نیامــده، بلکــه بســیار پــر انــرژی هســتند و 

ــد.             ــان می دهن ــخصی را نش ــای مش فرم ه
نتیجه گیری

آثــار تجــو بــن از بینــش عمیــق او نســبت دنیــای پیرامــون 
و اتفاقاتــی کــه در مســیر زندگــی اش تجربــه کــرده، نشــأت 
ــه  ــان خودآموختــه اش، ب گرفته اســت. او نیــز هماننــد همتای
ســبب عــدم آگاهــی از قوانیــن عمق نمایــی و پرداخــت 
ــه  ــکال ب ــیم اش ــیوه هایی را در ترس ــوع، ش ــه موض ــی ب ذهن
ــام  ــهودی انج ــری و ش ــورت فط ــه ص ــه ب ــرد ک کار می گی
ــن  ــرآوردة چنی ــی های او ف ــفاف بینی در نقاش ــوند. ش می  ش
عملکــردی اســت، بــه همیــن ســبب، هنگامی کــه بیــرون و 
درون خانــه برایــش اهمیــت دارد، هــر دو را هم زمــان ترســیم 
ــوند. او  ــده می ش ــنی دی ــه روش ــکل ها ب ــة ش ــد و هم می کن
آن چــه را نزدیک تــر اســت پاییــن و آن چــه دورتــر اســت را 
ــر را  ــوی یکدیگ ــه جل ــی آنک ــالای صفحــه می کشــد، ب در ب
بگیرنــد. وی، بــه ایــن ترتیــب بهتریــن اســتفاده را از فضــای 
ــورد  ــداد م ــی از روی ــد کامل ــد و دی دو بعــدی کاغــذ می نمای
نظــرش را پیــش چشــمان مخاطــب قــرار می دهــد. بنابرایــن 
ــود  ــه ای وج ــی و پل ــفاف بینی درون ــوع ش ــار او، دو ن در آث
ــگ  ــه فرهن ــد ک دارد. بررســی های انجام شــده نشــان می ده
تصویــری هنــد تأثیــرات غیــر قابــل انکاری بــر آثــار او  نهاده و 
ــژه بخشیده اســت. از نقطه گذاری هــای  ــه آن هــا هویتــی وی ب
تزیینــی گرفتــه تــا شــمایل خدایــان هنــدو یــا زنــان فضانورد 
ــر  ــن ام ــات ای ــر اثب ــی ب و ســاختمان ها و قطــار، همــه دلایل
هســتند کــه محیــط، آداب و رســوم و تمامــی آن چــه هنرمند 
ــد، در  ــت می کنن ــا زیس ــن، در آن فض ــو ب ــه، تج خودآموخت
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ــوارد  ــن م ــر ای ــرای درک بهت ــردد ب ــان می گ ــارش نمای آث
ــت.  ــه شده اس ــدول )۱(، ارائ ــری در ج ــه تصاوی نمون

پی نوشت 
 ،)Minhazz Majumdar( بــا ســپاس از خانــم مینهــاز ماجومــدار*
نویســنده و مجموعــه دار هنــر عامیانــه و خودآموختــة هنــد کــه بــا در 
ــات و  آرشــیو شــخصی خــود از عکس هــای  ــرار دادن اطاع ــار ق اختی
ــش  ــن پژوه ــهم بســزایی در پیشــبرد ای ــن و نقاشــی هایش س ــو ب تج
داشــتند. بی شــک بــدون همــکاری ایشــان امــکان دسترســی بــه ایــن 

ــد.  ــم نمی گردی ــار فراه آث
1-Teju Ben/Behan
2 -transparency
3 -X-Ray

4 -Outsider art
5- Groundwaters: A Century of  Art by Self-Taught 
and Outsider Artists
6-The Inner Eye: The Art of  Ganesh Jogi and Teju 
Ben
7-Interpreting Visual Culture
8-A Companion to the Anthropology of 
India 
9-Self-taught Art

Raw Art/Art Brut -۱0: اصطــاح هنــر خــام نخســتین بــار 
 Jean( ــه ــوی، ژان دوبوف ــاش فرانس ــیلة نق ــه وس ــال ۱۹4۵ ب در س
ــة وســیعی از  ــن اصطــاح، دامن ــه شــد. ای ــه  کار گرفت Dubuffet( ب
ــه در  ــد ک ــاره می کن ــی اش ــه آفرینش های ــرد و ب ــر می گی ــار را در ب آث
ــی  ــد. هنرهای ــرار نمی گرفتن ــان ق ــر آن زم ــدة هن ــه ش ــای پذیرفت دنی
همچــون هنــر کــودکان، هنــر روان پریشــان و هنــر خودآموختــگان از 

جدول 1: بررسی تطبیقی تأثیرات فرهنگ تصویری هند بر نقاشی های تجو بن )منبع: نگارنده، 1401(

 تجزیه- تحلیلبخشی از آثار تجو بنتصاویری از فرهنگ هند

در نقاشــی تجــو بــن درون آن هــا خانه هــای کاه گلــی روســتایی 
ــس شیشــه  ــه از جن ــای خان ــی دیواره نشــان داده شــده، گوی
ــد و  ــاط دارن ــر ارتب ــه یکدیگ ــی ب ــا راه های ــا ب ــتند. خانه ه هس

بیــرون آن هــا زندگــی در جریــان اســت.

برهمــا در آثــار هنــر دینــی هنــد بــه صــورت انســانی بــا چهــار 
ــه در دســت های خــود،  ــار دســت مجســم شــده ک ســر و چه
ــه  ــا را نگ ــخه ای از وداه ــدس و نس ــق مق ــبیح، قاش ــوزه، تس ک
 داشته اســت. تجــو بــن برداشــت شــخصی خــود را از ایــن خــدا 
ــه در  ــت هایی ک ــرها و دس ــاد س ــداد زی ــا تع ــرده ب ــیم ک ترس

بعضــی از آن هــا اشــیاء نمادیــن قــرار دارد.

خــدا بانــوی دورگا نمــاد شــادی، محافظــت، مادرانگــی و 
ــک  ــر ی ــوار ب ــولاً س ــتایند. او معم ــجاعت می س ــترش ش گس
حیــوان وحشــی ماننــد ببــر، شــیر، پلنــگ و یــا کرگــدن اســت 
ــد.  ــر را گرفته ان ــرد و گل نیلوف ــزار نب ــه اب ــا هشــت دســت ک ب
تجــو ایــن الهــه را بــه همــان صــورت کشــیده و شــیری نیــز در 

پشــت او ایستاده اســت.

ــد  ــر هن ــونده در هن ــای تکرارش ــش مایه ه ــی از نق درخــت یک
اســت کــه نشــانی از کالپ-وریکشــا یــا درخــت زندگــی اســت 
و تجســمی اســت از درختــان بومــی هنــد درختانــی کــه تجــو 
ــا  ــرد هســتند و ب ــه ای قطــور و تاجــی گ ــا تن ــرده ب نقاشــی ک

ــده اند.  ــیده ش ــز پوش ــای ری ــا و نقطه ه نقش ه
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ــد. ــمار می آین ــه ش ــام ب ــر خ ــای هن زیرمجموعه ه
ــر  ــای هن ــه معن ــی کــه  ب ــر بیرون Outsider Art -۱۱:اصطــاح هن
ــود،  ــه می ش ــز ترجم ــیه نی ــر در حاش ــه و هن ــر بیگان ــارف، هن نامتع
نخســتین بــار در ســال ۱۹72 توســط منتقــد انگلیســی راجــر 
ــه  جــای هنــر خــام ژان دوبوفــه  کاردینــال )Roger Cardinal(، ب
ــد  ــرار می گیرن ــوان ق ــن عن ــا ای ــد ب ــاری کــه در پیون ــت. آث ــه کار رف ب
بــه وســیلة افــرادی خلــق شــده اند کــه هیچ گونــه آموزشــی در زمینــة 

ــته اند. ــر نداش ــمی هن ــای رس ــا دنی ــز ب ــی نی ــده و ارتباط ــر ندی هن
12- folk art
13- naïve art
 4 -Jogi Caste
15- Ganesh Jogi
16- Gujarat
17- Haku Shah
18 -Odhni
19- Delhi
20- Udaipur
21-Tara books
22-Drowing from the city

23- Darshan
24- Drishti

ــی  ــل بوم ــه قبای ــه ب ــت ک ــی اس ــی اصطاح Adivasi -2۵: آدیواس
ــد و  ــه ریشــه های هن ــد اشــاره دارد ک یکجانشــین شــدة شــبه قاره هن

ــدو هســتند.  ــب هن ــرو مذه ــا پی ــی داشــته و بیشــتر آن ه اروپای
26- Sunita Williams

27 - متــن کامــل مصاحبــة تجــو بــن در وبــگاه زیــر قابــل دسترســی 
اســت:

www.aspatall-hospitall.blogspot.com/2013/08/in-
terview-tejubehan-india.html2020/7/7
28- Brahma
29- Kalp-Vriksha
30- Banyan tree
31- Mahua tree
32- Ashwatha tree
33- Khejari tree
34- Durga
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Abstract:
 
A self-taught artist creates works away from 
cultural and educational pressures and their 
works are free from complex techniques. These 
works are considered a quick reaction of  their 
creators’ spirit and a perfect example of  artis-
tic originality; because of  that in recent de-
cades, self-taught art has been noticed in the 
Art world. The wonder of  self-taught artists’ 
paintings is that they are both unique and very 
similar at the same time. Therefore, many of  
their structural characteristics and values 
are common. On the other hand, part of  the 
uniqueness of  individual characters is caused 
by the indirect recognition of  the culture that 
leads to diverse themes and forms in these 
works.
Teju Ben is a self-taught Indian artist whose 
paintings are similar to other self-taught paint-
ers in terms of  simplicity expression, and at the 
same time, they also have differences that make 
them unique. One of  the common structural 
features in the works of  self-taught artists is 
“transparency”, which manifests in different 
ways. On the other hand, it seems that environ-
mental and cultural influences have a signifi-
cant role in the diversity of  these works. This 
research aims to investigate how transparency 
and Indian visual culture appear in Teju Ben’s 
paintings. The questions are: “In what ways 
has transparency been manifested in Teju Ben’s 
paintings?”, and “How the Indian visual culture 
has influenced Teju Ben’s paintings?”.
This study is a qualitative research that has 
been done by the descriptive-analytical meth-
od. Its information has been collected by the 
library method and observational tool. Final-
ly, the questions were answered in a qualitative 
way by analyzing the collected information and 
describing some works of  Tajo Ben.
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Self-taught art can be considered “Raw Art” 
or “Outsider Art”. “This art is different 
from folk art, which is created based on tra-
ditions and in relation to the culture of  the 
society, and from simple painterly art, be-
cause it is original and spontaneous” (Ben-
edetti, 2008: 113-114). And “most of  these 
artists have created such works incognizant 
of  the Western art’s well-known basic form 
and logic” (Cardinal, 1972: 55). “The self-
taught artist is not described in terms such 
as psychopathology or unbridled creativity, 
instead they are recognized as “ordinary 
human beings” who depict culture from a 
unique perspective.” (Russell, 2011:19). Im-
itation or re-creation has little role in these 
works and their creators depict everything. 
The subjects, choice of  materials and ways 
of  transmission, rhythm, method of  execu-
tion, etc., are completely personal and do not 
borrow from any artistic tradition, wheth-
er classical or contemporary art (Dubuffet, 
1973). Studying the biographies and works 
of  these artists shows many commonalities 
that can be considered as characteristics of  
self-taught artists. These features include:
1-They have not been educated in any kind 
of  art, by any means, neither class nor 
books or movies. They have never had a 
predetermined plan to become an artist and 
they have no desire to be called one.
2-They usually start creating artwork at 
an advanced age, and after an unfortunate 
and shocking event that happened to them. 
After making artwork, they realize that it 
helps to feel better.
3-Not the result of  the work, but The pro-
cess of  creation is important for them.
4-Canvas is not a necessary tool, because 
their materials and tools are always avail-
able for them, such as boards, cardboard, 
paper, boxes, and walls.
5-Usually, these people keep their work hid-
den, it has even been seen in some cases that 
they destroy their work after finishing.
6-Self-taught artists are accidentally 

discovered and introduced by another per-
son who is usually a trained artist.
Transparency is one of  the most interesting 
common features between children’s and 
self-taught paintings, which represents ev-
erything they are aware of, even if  they are 
not visible. Freeman and Janikoun (1972) in 
their research on children’s drawings point 
to two types of  Transparency. The first one 
is depicting things that exist, but cannot be 
seen, and the second is that shapes are not 
hidden behind each other.
There is a distinct type of  dealing with the 
subject in the paintings of  self-taught art-
ist, where he/she simultaneously depicts 
the outside and inside of  persons and ob-
jects. This is similar to the children’s draw-
ing, which is called transparency or X-ray. 
Of  course, transparency is not only limited 
to showing the internal contents but also 
includes all parts of  the image, so that the 
different and hidden parts are drawn com-
pletely.
Transparency is the result of  drawing 
shapes and subjects by the mind. A simi-
lar vision can be seen in traditional Indian 
paintings. Transparency is a fundamen-
tal element in all of  Teju’s paintings and 
the structure of  her drawings remains the 
same, regardless of  the tools she uses. In 
her works, both types of  transparency can 
be seen. She draws inside and outside of  
houses at the same time, and nothing is hid-
den from vision.  Not to comply perspective 
rules and the integrated view are manifes-
tations of  transparency, which puts all the 
existing elements in front of  the viewer’s 
eyes.
The unique, powerful, and stimulating 
works of  Tajo Ben express the innate hu-
man desire of  creating. Teju often portrays 
herself  in her works and takes direct inspi-
ration from things around her, like home, 
children, and even Hindu thoughts.
The system of  vision, the structure of  the 
mind, matters related to the social environ-
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ment, family conditions, growth, and even 
inheritance play a decisive role in forming 
the final artwork. The mental activity of  
the artist does not end here, throughout 
the creation of  the artwork, he/she contin-
ues him/her active and creative movement. 
With every new event that occurs in the 
process of  creating the work, he/she thinks 
of  a new plan that is in sync with each oth-
er. The objective manifestations provide the 
necessary coordination and synchronicity 
and do not neglect the activity, discovery, 
and finding the appropriate and coordinat-
ed solution until obtaining the necessary re-
sult that satisfies (Shamili and Kateb, 2018).
The effects of  visual culture in Teju’s works 
are very diverse, from the type of  patterns 
on Indian fabrics and the shape of  clothes to 
religious symbols, folk heroes, the rhythm 
of  rural life, and impressions of  the past 
that they have understood with their exis-
tence. All of  them are present everywhere 
in her paintings and drawings and they are 
complex factors that have shaped her cul-
tural identity and visual vision.
The presence of  gods and their role in the 
life of  Hindus is very important, and a huge 
part of  Indian religious art is devoted to the 
embodiment of  these gods. Surely, religious 
statues and images impress Teju’s mind, so 
in her paintings, popular Hindu gods have 
been depicted with a personal perspective.
The signs and effects of  Indian visual cul-
ture in Teju’s works are not limited to re-
ligious forms. Everything in the culture 
and geography of  India where Teju’s life 
has formed, are considered signs of  visu-
al culture, including Houses and vehicles. 
The visual culture of  India is full of  small 
and large patterns that cover entire sur-
faces, from fabric patterns to traditional 
paintings, where there is hardly any empty 
space. This filling of  surfaces, which has a 
decorative aspect, is truly visible in Teju’s 
works. She fills the entire surface of  her 
works with patterns and punctuation. This 

makes the parts that have been kept white 
and plain, not to be considered as an empty 
or negative space, but they are full of  ener-
gy, and also show specific forms.
Teju Ben’s works are derived from her deep 
insight to the surrounding world and the 
events she has experienced in her life. Sim-
ilar to other self-taught artists, due to her 
lack of  awareness of  the laws of  depth per-
ception and mental attention to the subject, 
she naturally and intuitively uses meth-
ods for drawing shapes and composition. 
Transparency in her paintings is the result 
of  such a function, which is why when the 
outside and the inside of  the house are im-
portant to her, she draws both at the same 
time, and all the shapes are clearly seen. 
She draws what is closer on the bottom and 
what is further away, on the top of  the page, 
without blocking each other, and in this 
way, she makes the best use of  the two-di-
mensional paper space and gives a com-
plete view of  the event. She puts her sight 
in front of  the audience’s eyes. Therefore, 
in her works, there are two types of  trans-
parency, inner and stepped. The conducted 
studies show that Indian visual culture has 
had an undeniable impact on her works and 
given them a special identity. From dotted 
decorations to images of  Hindu gods or 
women astronauts and buildings and trains, 
all are reasons to prove that the environ-
ment, customs, and everything that the 
self-taught artist, Teju Ben, lives in that, 
appears in her works.

Keywords: Self-taught Artist, Visual Cul-
ture, Transparency, Indian Painting, Teju 
Ben.
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