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مطالعـه روايت پردازانه نقشـماية اسب در 
نگاره ضحاک ماردوش 

چکیده 
ــزي  ــر نمــود متمای ماهیــت روایت شناســي در حــوزه تصوی
ــتاني  ــت داس ــداري روای ــاي دی ــر حوزه ه ــه دیگ ــبت ب نس
دارد. تفــاوت روایــت مصــور بــا روایت هــاي ادبــي در 
نگاره هــاي  اســت.  آن هــا  نمایــش  بــودن  لحظــه اي 
شــاهنامه طهماســبي یکــي از نمونه هــاي خوانــش بصــري 
شــاهنامه بــه صــورت تصویــر اســت. در ایــن نوشــتار، ســعي 
شــده تــا بــا مطالعــه روایت پردازانــه در یکــي از نگاره هــاي 
مــاردوش،  عنــوان ضحــاک  بــا  شــاهنامه طهماســبی 
ــن  ــا مت ــگاره ب ــری ن ــن تصوی ــان مت ــي می ــیر دگرگون مس
ــي از  ــه یک ــا ک ــود. از آن ج ــایي ش ــاهنامه شناس ــی ش ادب
پرُکاربردتریــن نقشــمایه هاي ایــن نــگاره، نقــش مایــه 
ــمایه  ــن نقش ــر ای ــتار ب ــن نوش ــن، ای ــت، بنابرای ــب اس اس
تأکیــد دارد. بــر ایــن اســاس، در ایــن نوشــتار بــا اســتفاده 
ــب  ــردآوري مطال ــی و گ ــش توصیفی-تحلیل از روش پژوه
مي شــود  مطــرح  پرســش هایي  اســنادی،  شــیوة  بــه 
ــگاره  ــري ن ــت تصوی ــانه هاي روای ــد:  نش ــن قرارن ــه از ای ک
ضحــاک مــاردوش در شــاهنامه طهماســبي تــا چــه انــدازه 
بــا نشــانه هاي بیانــي شــاهنامه هماهنگــي دارد؟ دگرگونــي 
معنــا در فرآینــد تبدیــل متــن داســتان ضحــاک مــاردوش 
بــه صــورت تصویــري در نــگاره ضحــاک مــاردوش چگونــه 
انجــام گرفتــه اســت؟ یافته هــای پژوهــش نشــان مي دهــد 
کــه در بازنمــود روایــی ترســیم خطــوط فرضــي در نــگاره 
ــال و  ــر فع ــه دو عنص ــگاره ب ــن ن ــاردوش، ای ــاک م ضح
پاســخگو گروه بنــدی شده اســت. در مطالعــه ترکیب بنــدي 
ــي و  ــاي معنای ــي دلالت ه ــگاره، در پ ــن ن ــدي ای و رنگ بن
مفاهیــم روایــت شــناختي دریافــت شــده، اجــزای تصویــر 
بــا یکدیگــر ارتبــاط دارنــد؛ و در پــی آن، نقــش مایــه اســب 
بــه عنــوان عامــل فعــال بــه اجــزای درون تصویــر کــه نقش 

ــد. ــا می بخش ــد، معن ــده دارن ــر عه ــخگو را ب پاس

واژه هــای کلیــدی: روایــت شــناختی، نگارگــري، نقــش 
ــه اســب، شــاهنامه طهماســبي، دوره صفــوی. مای
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مقدمه
در تعریــف کلــي، روایت شناســی1 مطالعــه روایــت و ســاختار 
روایــت و همچنیــن، شــیوه هایي اســت کــه بــر ادراک 
انســاني در رویارویــی بــا آن تأثیــر می گــذارد. اصــل و نســب 
ــم کلام  ــاب عل ــه نظریه هــای ارســطو در ب روایت شناســي ب
بــاز میگــردد. امــا ایــن امــر پذیرفتــه شده اســت کــه 
ــه وســیلة فرمالیســت های روســی،  روایت شناســی مــدرن ب
ــیا3 ،  ــای هتروگلوس ــراپ2 و نظریه ه ــر پ ــژه ولادیمی ــه  وی ب
ــرای  ــن۴ ب ــل باختی ــگاری میخائی ــی و زمان ن دیالوگ گرای
نخســتین بــار در کتــاب خــود بــا نــام »تخیــل مکالمــه ای: 
چهــار مقالــه۵ )1۹7۵(« پدیــدار شده اســت. بــه طــور کلــي، 
ــرح  ــه مط ــداد جداگان ــف دو روی ــوان توصی ــه عن ــت ب روای
شده اســت و نظریه پــردازان از دیربــاز دربــاره شــکل و 

ــد. ــث کرده ان ــی بح ــه روایت شناس زمین
در ایــن میان، شــاهنامه طهماســبی یکي از شناخته شــده ترین 
ــران  ــر ای ــگ و هن ــي در فرهن ــي روای ــاي نقاش مجموعه ه
زمیــن شــناخته شده اســت. شــاهنامه طهماســبی کــه 
دارد،  ایــران  کلاســیك  ادبیــات  بــا  محکمــي  پیونــد 
بیانگــر داســتان ها و رویدادهــاي شــاهنامه بــه شــیوه 
ــن نوشــتار، کوشــش  ــري اســت. در ای ــردازي تصوی روایت پ
شــده بــا توجــه بــه اینکــه ماهیــت روایت شناســي در حــوزه 
ــت  ــداري روای ــاي دی ــر حوزه ه ــز از دیگ ــري متمای تصوی
ــاک  ــگاره ضح ــي ن ــل و بررس ــه تحلی ــت، ب ــتاني اس داس
ــه شــود. ــر نقشــمایه اســب پرداخت ــد ب ــا تأکی ــاردوش ب م

نــگاره ضحــاک مــاردوش شــاهنامه طهماســبي کــه متعلــق 
ــه اســت، یکــي از نمونه هــاي بیــان بصــري  ــه دوره صفوی ب
و نقاشــي روایــي اســت. بــا توجــه بــه کاربــرد فــراوان نقــش 
ــگاره، در تحلیــل روایــت بصــري آن  مایــه اســب در ایــن ن
ــگاره  ــن ن ــت. در ای ــد شده اس ــب تأکی ــه اس ــش مای ــر نق ب
ــاري دارد،  ــاک در غ ــیدن ضح ــد کش ــه بن ــاره ب ــه اش ک
بیانگــر داســتان ضحــاک مــاردوش در شــاهنامه فردوســي 
ــك  ــوان ی ــه می ت ــت. اینک ــداری اس ــانه دی ــدگاه رس از دی
ــی از  ــرد، یک ــان ک ــف بی ــانه های مختل ــتان را در رس داس
ادعاهــای اساســی روایت شناســی اســت و در ایــن نوشــتار 
ــگاره  ــن ن ــت بصــري ای ــل روای ــه تحلی ــود ک ــلاش مي ش ت
بــا توجــه بــه بررســي دو عنصــر فعــال و پاســخگو در ایــن 

ــگاره انجــام شــود. ن
ایــن  از  عمومــاً  تصویــری  روایــت  کلــي،  طــور  بــه 
فــرض نشــأت می گیــرد کــه تصاویــر منفــرد قادرنــد 
ــی  ــد، ول ــي کنن ــت معنای ــا دلال ــی ی ــتان هایی را تداع داس
ــناختی  ــق روایت ش ــای دقی ــه معن ــتان گویی ب ــرای داس ب
ــیر  ــن مس ــه ای ــود ک ــن ش ــخصي تعیی ــیر مش ــد مس بای
ــي از دو  ــترهاي معنای ــود آوردن بس ــه وج ــا ب ــد ب مي توان
عامــل فعــال و پاســخگو امکانپذیــر شــود. بنابرایــن، بــرای 
یافتــن دلالت هــاي معنایــي در زمــان تحلیــل روایــت 
ــت.  ــه داش ــد توج ــئله بای ــن مس ــه ای ــري، ب ــان تصوی بی

تاکنــون پژوهش هــای انجــام گرفتــه در زمینــة قالــب 
ــی هایي  ــه بررس ــدود ب ــتاني مح ــاي داس ــري روایت ه بص
ــاط  ــدي و ارتب ــدي ســاختاري و رنگ بن ــون ترکیب بن پیرام
ــر  ــت و کمت ــر بوده اس ــري تصوی ــر بص ــزاء عناص ــن اج بی
بــه مفاهیــم دلالت هــاي معنایــي تصاویــر بــر اســاس 
ــه  ــا توج ــت. ب ــه شده اس ــي توج ــای روایت شناس نظریه ه
ــت  ــروری اس ــه، ض ــن زمین ــدک در ای ــای ان ــه پژوهش ه ب
ــن زمینــه بیشــتر توجــه شــود. ــه بحــث و بررســي در ای ب

بــه ایــن ترتیــب هــدف ایــن مقالــه، مطالعــه روایت پردازانــه 
نقشــمایه اســب در نــگاره ضحــاک مــاردوش بــا اســتفاده از 
تحلیــل روایت شــناختی بصــري در شــناخت دو عنصــر 
ــت  ــانه هاي روای ــایي  نش ــخگو و شناس ــال و پاس ــش فع بخ
تصویــري و یافتــن دلالت هــاي معنایــي بصــري متــن ایــن 
ــر مســیر  ــر، ب ــة حاض ــگاره اســت. مقال ــن ن ــتان در ای داس
متفــاوت بیــان معنــاي تصویــری ایــن نــگاره بــا متــن ادبــی 
ــرد، از آن  ــاره ک ــد اش ــت. بای ــده اس ــز ش ــاهنامه متمرک ش
جــا کــه یکــي از پرُکاربردتریــن نقشــمایه هاي ایــن نــگاره، 
ــر  ــي از عناص ــب یک ــش اس ــت، نق ــب اس ــه اس ــش مای نق
ــت  ــي در روای ــاي معنای ــاط دلالت ه ــم در ارتب ــري مه بص
ایــن داســتان بــه شــمار می آیــد. بــر ایــن اســاس، در ایــن 
ــا اســتفاده از روش پژوهــش توصیفــی- تحلیلــی  نوشــتار ب
ــش هاي  ــه پرس ــنادی ب ــه روش اس ــب ب ــردآوري مطال و گ
پژوهــش پاســخ خواهیــم داد کــه از ایــن قرارنــد: نشــانه هاي 
ــاهنامه  ــاردوش در ش ــاک م ــگاره ضح ــري ن ــت تصوی روای
طهماســبی تــا چــه انــدازه بــا نشــانه هاي بیانــي شــاهنامه 
هماهنگــي دارد؟ دگرگونــي معنــا در فرآینــد تبدیــل متــن 
داســتان ضحــاک مــاردوش بــه صــورت تصویــري در نــگاره 

ضحــاک مــاردوش چگونــه انجــام گرفتــه اســت؟
ــه  ــتار ب ــن نوش ــت ای ــش نخس ــب، در بخ ــن ترتی ــه ای ب
تجزیــه و تحلیــل روایــت بصــري داســتان ضحاک مــاردوش 
ــي از رســانه  ــم. ســپس، ادراک دلالت هــاي معنای می پردازی
تصویــري در ایــن نــگاره بررســي مي شــود. در بخــش 
ــه  ــرد ک ــام مي گی ــت انج ــاختاري روای ــل س ــر، تحلی دیگ
ــا  ــد ب ــگاره خط هــای فرضــي در پیون ــن ن ــرای تحلیــل ای ب
عناصــر بصــري ترســیم شــده و ارتبــاط بیــن ایــن عناصــر 
ــش  ــه دو بخ ــورت ک ــن ص ــه ای ــت. ب ــایي شده اس شناس
فعــال و پاســخگو تعریــف شــد و جایــگاه هــر یــك از عناصر 
ــاي  ــن، لایه ه ــد. بنابرای ــخص گردی ــش مش ــن دو بخ در ای
ــاس دو  ــر اس ــگاره ب ــن ن ــاهنامه در ای ــتاني ش ــت داس روای

ــال و پاســخگو اســتخراج شــده اســت. مؤلفــه بخــش فع

پیشینه پژوهش
در پیونــد بــا پیشــینه پژوهــش، دو نکتــه مهــم مــورد توجــه 
ــی  ــي روایت شناس ــه بررس ــه ب ــي ک ــت، منابع ــت: نخس اس
پرداخته انــد، و ســپس، آثــاری کــه بــه مطالعــه نگاره هــای 
شــاهنامه طهماســبي اشــاره کرده انــد. مقنی پــور و چراغــی 
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ــگارة  ــناختی ن ــل روایت ش ــة »تحلی ــر )13۹۹(، در مقال نظ
»گــذر ســیاوش از آتــش« از شــاهنامة شــاه طهماســبی بــر 
مبنــای الگــوی پــراپ« بــه بررســی روایــت گــذر ســیاوش 
ــاهنامه  ــگاره ش ــاهنامه فردوســی و ن ــن ش ــش در مت در آت
طهماســبی بــر پایــه الگــوی پــراپ پرداخته انــد. همچنیــن، 
ســلیمانی کوشــکی، طاهــری و صابــر )13۹۸(، در اثــر 
»تحلیــل روایت شــناختی نــگارة »بــر تخــت نشســتن 
ــوی  ــة الگ ــی برپای ــزرگ ایلخان ــاهنامة ب ــکندر« در ش اس
ــر  ــگاره ب ــی ن ــه بررس ــر« ب ــی تصوی ــی اجتماع نشانه شناس
ــر  ــه روایت شناســی آن ب تخــت نشســتن اســکندر و مطالع
ــن، در  ــد. همچنی ــری می پردازن ــانه های تصوی ــاس نش اس
ــري  ــا نگارگ ــد ب ــف، در پیون ــای مختل ــا و مقاله ه کتاب ه
شــاهنامه طهماســبي، مطالــب گوناگونــی بیــان شده اســت. 
ــران انجــام گرفته اســت،  ــه در خــارج ای ــی ک از پژوهش های
ــاب  ــا کت ــاب شــاهنامه شــاه طهماســب ی ــه کت ــوان ب مي ت
ــور  ــش جونی ــري ول ــتوارت ک ــر اس ــاه اث ــاهان پادش پادش
ــدة  ــن کتــاب، دربرگیرن )1۹2۸-200۸( اشــاره کــرد. در ای
صفحاتــی از نســخه خطــی اســلامی قــرن شــانزدهم بــوده 
ــود و  ــامل می ش ــران را ش ــل ای ــخ اوای ــات تاری ــه جزئی ک
مشــتمل بــر نگارگری هــای نقاشــان برجســته صفوی اســت. 
همچنیــن، در مقاله هایــی نگاره هــاي شــاهنامه طهماســبي 
مــورد بررســی قــرار گرفته اســت. مقالــه احمــدي نیــا 
)13۹3(، بــا عنــوان »نگاره هــای شــاهنامه طهماســبی: 
نســخه های  بــه  هنــر«  تــا  فرهنگســتان   هــاروارد   از  
برگردان هــاي شــاهنامه طهماســبي اشــاره دارد و بــه 
ایــن  برگردان هــاي  نســخه  از  نمونــه  چهــار  بررســي 
شــاهنامه و بــه ویــژه بــه شــکلی گســترده بــه نگارگــري این 
ــبي از  ــاهنامه طهماس ــن، ش ــردازد. همچنی ــخه ها مي پ نس
جنبــة ارزش بصــري رنگــي نیــز تحلیــل شده اســت کــه از 
ــي  ــاد قزوین ــه ش ــه مقال ــوان ب ــات مي ت ــن مطالع ــه ای جمل
ــگاره  ــج ن ــگ در پن ــت رن ــوان »بررســی پال ــا عن )13۸2( ب
ــرد. در  ــاره ک ــاه طهماســب« اش ــاهنامه ش ــای ش از نگاره ه
ایــن مقالــه، غنــای رنــگ، فــرم و ترکیب بنــدی نگاره هــاي 
شــاهنامه طهماســبي تحلیــل شده اســت. ولــی، آنچــه 
متمایــز  دیگــر  پژوهش هــای  از  را  حاضــر  پژوهــش 
ــگاره  ــك ن ــری ی ــی و تصوی ــت ادب ــي روای ــد، بررس مي کن
از شــاهنامه طهماســبی و متــن شــاهنامه فردوســی اســت. 
ــراوان نقشــمایه اســب در بیشــتر  ــرد ف ــه کارب ــه ب ــا توج ب
ــه  ــر آن اســت ب ــن نوشــتار ب ــن شــاهنامه، ای نگاره هــای ای
کشــف و شناســایي شــیوه روایــت بصــري نقشــمایه اســب 

ــردازد. ــد کشــیدن ضحــاک بپ ــه بن ــگاره ب در ن

روش انجام پژوهش
ماهیــت ایــن پژوهــش از نــوع بنیــادي اســت کــه از روش 
ــش  ــی  نق ــه بررس ــت و ب ــره برده اس ــی به توصیفی-تحلیل
اســب در نــگاره ضحــاک مــاردوش در شــاهنامه طهماســبی 

ــردازد. هــدف پژوهــش، شــناخت و تحلیــل تصویــری  می پ
ــاهنامه  ــی در ش ــن روای ــا مت ــا ب ــاط آن ه ــی ارتب و چگونگ
فردوســی اســت. افــزون بــر ایــن، در بســتر مقصــد، 
نگاره هــای بــا همیــن عنــوان در شــاهنامه شــاه طهماســبی 
در نظــر گرفتــه شده اســت. در نهایــت، تطبیــق و مقایســه 
آنهــا در دو رســانة متفــاوت ادبیــات و نقاشــی ایرانــی انجــام 

می گیــرد.

روایت و روایت شناسي
»انســان بــراي ثبــت و انتقــال تفکــرات و اطلاعــات خویــش 
از ویژگي هــاي تصویــري نیــز بهــره بــرده  اســت. ایــن 
ابــداع همچــون یــك رســانه جهــت انتقــال اندیشــه ذهنــي 
فــردي بــه فــرد دیگــر بــه کار بــرده مي شــود« )ربیــع زاده 
ــت  ــوان گف ــاید بت ــردی، 13۹۹: 7۹(. ش ــری دهک و جعف
پرمخاطب تریــن  و  رایج تریــن  قدیمي تریــن،  داســتان6 
ــان  ــان اســت و بی گم ــاي جه ــان ملت ه ــي در می ــوع ادب ن
شــباهت هاي اساســي در ســاختار انــواع داســتان در جهــان 
ــه  ــاره نقــد داســتان ب ــوان یافــت. پیشــینة بحــث درب مي ت
زمــان ارســطو بــاز مي گــردد کــه بــا هــدف تشــخیص ســره 
از ناســره بــه کار گرفتــه مي شــد؛ ولــی در مطالعــات جدیــد، 
بــه ویــژه از دیــد مکتب هــای صورتگرایــي7 و ســاختگرایي۸، 
بحــث دربــارة ســاختارهاي زبانــيِ متــن و تحلیــل بنیادهاي 
معنــوي آن اســت. صورتگرایــي روســي یکــي از مکتب هــای 
نقــد ادبــي مبتنــی بــر علــم زبانشناســي۹ اســت کــه 
بــر مکتــب ســاختگرایي تأثیــرات مهمــي داشته اســت. 
ــیه  ــلادي در روس ــتم می ــرن بیس ــاز ق ــب در آغ ــن مکت ای
ــت  ــان سرنوش ــب، صورتگرای ــن ترتی ــه ای ــد. ب ــد آم پدی
مطالعــات ادبــي را تغییــر دادنــد )محمــدي و بهرامــي 
پــور،1۴۴:13۹0(. مي تــوان گفــت کــه همــه ســاختگرایان 
ــیه  ــي روس ــر صورتگرای ــت تأثی ــتم تح ــرن بیس ــروف ق مع
ــن یاکوبســن10 ،  ــد روم ــراگ مانن و انجمــن زبانشناســان پ
ــی های  ــا و بررس ــتند. نظریه ه ــران هس ــك11 و دیگ ــه ول رن
فردینــان  نوشــته هاي  از  همچنیــن  ســاختگرایان 
ــر  دوسوســور12؛ زبان شــناس و نشانه شــناس سوئیســی تأثی
پذیرفــت. بــه طــور کلــي، مي تــوان گفــت کــه ســاختگرایي 
یــك شــیوه و روش اســت و ســخن آن، ایــن اســت کــه هــر 
جــزء یــا پدیــده در ارتبــاط بــا یــك کل بررســي مي شــود؛ 
ــي اســت.  ــاختار کل ــك س ــي از ی ــده، جزئ ــر پدی ــي ه یعن
ــنتي  ــای س ــن مبحث ه ــاختگرایي بی ــب، س ــن ترتی ــه ای ب
ــه  ــد زبانشناســي، همبســتگی ب ــاي جدی ــات و یافته ه ادبی

ــان، 1۴۵(. ــت )هم ــود آورده اس وج
ــد و نتیجــه  ــن ترتیــب، روایت شناســی، علمــی جدی ــه ای ب
ــالاً  ــت. احتم ــتان اس ــة داس ــاختارگرایی در پهن ــلاب س انق
ــن  ــت چنی ــرا از روای ــی حداقل گ ــتین گام در تعریف نخس
ــر  ــه غی ــی ک ــتة رخدادهای ــش انگاش ــی از پی ــت: توال اس
ــت  ــف روای ــن تعری ــه هــم پیوســته  شــده اند. ای ــی ب تصادف

مطالعـه روايت پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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را توالــیِ رخدادهــا معرفــی می کنــد و ارتباطــی غیــر 
تصادفــی و هدفمنــد را لازمــه ایــن توالــی می دانــد. اصــولاً 
ــه داســتان ها  ــن درونمای ــا ســاختار بنیادی روایت شناســی ب
کار چندانــی نــدارد، بلکــه بــر ســاختار روایــت کــه شــیوه 
متمرکــز  اســت،  روایــت  طریــق  از  داســتان ها  نقــل 
را  روایــت  می تــوان   .)۸6  :13۸7 )برتنــس،  می شــود 
در ســاده ترین و عام تریــن بیــان، متنــی دانســت کــه 
از  روایت شناســی شــعب های  و  دارد  )راوی(  قصه گویــی 
رویکــرد علمــی نســبتاً نوینــی اســت کــه دغدغــة اصلــی اش 
مختلــف  حالت هــای  و  ســاختاری  عناصــر  شناســایی 
ــی  ــگردهای پی درپ ــت، ش ــر در روای ــن عناص ــب ای ترکی
ــت  ــان در روای ــواع گفتم ــل ان ــن، تحلی ــت و همچنی روای
اســت. تــلاش بــرای توصیــف ســاختارهای روایــی پایــه، از 

ــت.  ــاز شده اس ــطو آغ ــان ارس زم
ــتانی  ــات داس ــه و ادبی ــوزه قص ــط در ح ــت فق ــی، روای ول
بســیار  روایت هــا  حــوزه  بلکــه  نمی شــود،  مطــرح 
گســترده تر اســت )فــلاح و افشــاري، ۵2:13۹۵(. رولان 
ــل  ــه »تحلی ــود در زمین ــیك خ ــه کلاس ــارت13 در مقال ب
می دانــد  پدیــده ای  را  روایت هــا  روایت هــا«  ســاختار 
کــه در اســطوره، افســانه، داســتان، قصــه، رمــان، حماســه، 
ــلام  ــینما، اق ــی، س ــدی، نقاش ــش درام، کم ــراژدی، نمای ت
ــه چشــم می خــورد  ــوارد مشــابه ب ــا و م ــری، مکالمه ه خب
نامحــدود  تقریبــاً  ایــن طیــف  کــه  اســت  معتقــد  و 
ــا  ــکان و ی ــوان در هــر دوره، م ــت را می ت صورت هــای روای
ــاز  ــخ انســان آغ ــا تاری ــت ب جامعــه ای جســتجو کــرد. روای
می شــود و در هیــچ نقطــه ای مردمــی بــدون آن نبوده انــد 

 .)Barthes, 1977: 79(
در ایــن بیــن، نظریه هایــی کــه دربــاره روایت شناســي 
ــري  ــاي تصوی ــه روایت ه ــوان ب ــت را مي ت ــرح شده اس مط
نیــز تعمیــم داد. مشــاهده روایــت تصویــري بیشــتر شــامل 
ــدن  ــت خوان ــه روای ــی ک ــت، در حال ــری اس ــردازش بص پ
شــامل پــردازش کلامــی اســت. بــا ایــن وجــود، روایت هــای 
ســاختار  از  بخشــی  می تواننــد  دیــداری  و  شــنیداری 
ــد و  ــتراک بگذارن ــه اش ــفاهی را ب ــاری ش ــای گفت روایت ه
ــق مدل ســازی  هــر دو رســانه ســاختارهای درک را از طری
ــه اشــتراک  ــداد ب ــای روی ــذاری مرزه ــت و علامت گ موقعی
ــه ســاختار  ــن زمین ــد. پژوهشــگران پیشــرو در ای می گذارن
روایــت را مربــوط بــه حــوزه ادبیــات دانســته اند. ولــی، در 
روایت شناســي در حوزه هــاي تصویــري اصطلاحــي بــه 
نــام نقاشــي روایــي وجــود دارد کــه نقاشــي اســت داســتاني 
را بیــان مي کنــد و تصویــر بــه دنبالــه ای از رویدادهــا اشــاره 
ــب،  ــی از مذه ــب، تصویرهای ــي اغل ــي روای ــد. نقاش می کن
ــه  ــره را ب ــی روزم ــا زندگ ــات ی ــخ، ادبی ــطوره ها، تاری اس
تصویــر می کشــد. بنابرایــن، نقاشــی روایــی دربــاره ســبك 
نقاشــی نیســت، بلکــه محتــوای تصویــر اســت. نقاشــی های 
روایــی دربرگیرنــدة عناصــری از روایــات بصــري هســتند و 

ــا شــکل هایی  ــه  عنــوان ســاختارها ی ــا هــر چیــزي کــه ب ب
در دنیــای طبیعــی وجــود دارنــد، قابــل تشــخیص هســتند.

در ایــن بیــن، مي تــوان نــگاره ضحــاک مــاردوش را نقاشــي 
روایــي دانســت کــه مشــتمل بــر عناصــری از جنــس روایات 
بصــري اســت کــه در فراینــد دگرگونــي معنایــي بــه وســیلة 
عناصــر فعــال و پاســخگو، بــه شناســایي  نشــانه هاي روایــت 
ــه صــورت تصویــري  تصویــري در تبدیــل متــن داســتان ب

مي پــردازد.

نــگاره ضحــاک مــاردوش از منظــر روایــت بصــري 
ــاهنامه  در ش

از گذشــته تــا امــروز ادبیــات فارســی و هنــر ایرانــی پیونــد 
ــخنور  ــرور و س ــرا »هن ــته اند؛ زی ــر داش ــا یکدیگ ــی ب عمیق
ــه و  ــی یگان ــاس بینش ــر اس ــواره ب ــر دو هم ــلمان ه مس
ــد« )لطیفیــان  ــه آفرینــش زده ان ذهنیتــی مشــابه دســت ب
شــاهنامه  میــان،  ایــن  در   .)61  :13۸1 شایســته فر،  و 
ــگارش  ــی، و ن ــی و فرهنگ ــار ادب ــاخص ترین آث ــی از ش یک
و مصورســازی آن از رســالت های مهــم هنرمنــدان هــر 
ــتان های  ــه ا ی از داس ــاهنامه مجموع ــت. ش ــان بوده اس زم
اســاطیری بــا شــخصیت های شــگفت انگیز اســت کــه 
ــاص  ــاردوش اختص ــاک م ــتان ضح ــه داس ــی از آن ب بخش

ــه  اســت. یافت
مشــهورترین روایــت پایــانِ کار ضحــاک در ســنت حماســي 
ــاري در  ــد کشــیده شــدنِ او در غ ــه بن ــران ب اســاطیري ای
دماونــد اســت کــه در شــاهنامه و بســیاري دیگــر از منابــع 
آمــده  اســت. داســتان ضحــاک در درون داســتان جمشــید 
ــوي  ــاختار تودرت ــر س ــود ب ــن خ ــه ای ــود ک ــه مي ش گفت
روایــت دلالــت دارد؛ ضحــاک، حاکــم عرب نــژاد و ســتمگر، 
ــان  ــرزمین تازی ــر س ــه ب ــود ک ــام ب ــرداس نیکن ــر م پس
ــی از  ــوان جنگ ــه ج ــواب، س ــرد. او در خ ــت می ک حکوم
ــه کوچك تریــن آن هــا، بــا  ــد ک ــل پادشــاهان را دی نس
ــان او  ــت و کشان کش ــر او کوف ــر س ــد، ب ــرزی گاو مانن گ
ــر  ــه زنجی ــا ب ــرد و در آن ج ــد ب ــوه دماون ــوی ک ــه س را ب
ــا  ــت ت ــدان خواس ــد و از موب ــدار ش ــان بی ــید. او ترس کش
خوابــش را تعبیــر کننــد. آن هــا گفتنــد: نوجوانــی بــر تخــت 
ــی  ــد خواهــد کشــید )حبیب ــه بن ــو را ب ــو می نشــیند و ت ت
و همــکاران، 122:13۹۵(. فریــدون بــه دنیــا آمــد و پــدرش 
ــراه  ــه هم ــدون، ب ــادر فری توســط ضحــاک کشــته شــد. م
فرزنــد بــه چمــن زاری گریخــت و او را بــه نگهبــان چمــن زار 
ســپرد. او ســه ســال از شــیر گاو برمایه خورد و پس از آن، از 
تــرس دســتیابی ضحــاک بــه وی، مــادر او را بــه هندوســتان 
ــدی ســپرد. فریــدون، ســیزده ســاله  ــه دســت عاب ــرد و ب ب
ــه ضحــاک  ــدون، کین ــد. فری ــن آم ــوه پایی شــد و از البرزک
را در دل گرفــت. ظلــم و ســتم ضحــاک، ســببِ قیــام کاوه 
آهنگــر شــد و او همــراه مــردم، علیــه ضحــاک در میــدان 
شــهر گــرد آمدنــد و نــزد فریــدون رفتنــد. فریــدون بــرای 
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ــه مــردم پیوســت و کاخ او را  نابودکــردن ظلــم ضحــاک، ب
ــد  ــه دماون ــر تخــت نشســت. ضحــاک ب تســخیر نمــود و ب
کــوه گریخــت. فریــدون او را پیداکــرد و بــه بنــد کشــید و 
در کــوه دماونــد او را زندانــی کــرد تــا عبرتــی ابــدی بــرای 

دیگــر ظالمــان باشــد ) همــان، 123(.

بیاورد ضحاک را چون نوند                                                  
به کوه دماوند کردش ببند

به کوه اندرون تنگ جایش گزید                                          
نگه کرد غاری بنش ناپدید

بیاورد مسمارهای گران                                                    
به جایی که مغزش نبود اندران

فرو بست دستش بر آن کوه باز          
بدان تا بماند به سختی دراز

ببستش بران گونه آویخته                                                
وزو خون دل بر زمین ریخته

)فردوسی، 13۹1 : ۴6(.

شاهنامه طهماسبی
شــاهنامه شــاه طهماســبی یکــی از نســخه های نوشته شــده 
در قــرن دهــم هجــری از شــاهنامه فردوســی اســت. ایــن 
اثــر در کتابخانــه ســلطنتی تبریــز در دوره صفــوی آفریــده 
ــاز  ــماعیل اول آغ ــاه اس ــری آن از دوره ش ــد و تصویرگ ش
ــر  ــن اث ــرد. ای ــدا ک ــه پی ــب ادام ــاه طهماس ــا دوره ش و ت
ــن  ــری نوی ــبك نگارگ ــرّف س ــگاره اســت. مع دارای 2۵۸ ن
ــه  ــای آن ب ــت و نگاره ه ــز اس ــب تبری ــر در مکت ــن عص ای
ــور،  ــد، میرمص ــلطان محم ــون س ــی چ ــیلة هنرمندان وس
دوســت محمــد، آقامیــرک، میرزاعلــی، مظفــر علــی، میــر 
ــز، خواجــه عبدالصمــد، شــیخ  ســیدعلی، خواجــه عبدالعزی
محمــد و قدیمــی بــه تصویــر کشــیده شده اســت )شــاطری 

و طجــری، 13۹۵: ۴۸-۴7(.
ــه  ــود دارد ک ــي وج ــاهنامة فردوس ــوري از ش ــخة مص  نس
کار خوشنویســي و مصورســازي آن در عصــر ســلطنت شــاه 
اســماعیل بــه ســال ۹30 ق بــراي فرزندش شــاه طهماســب 
آغــاز گردیــد و حــدوداً در ســال ) ۹۴۴ ه. ق/ 1۵3۵ م(، در 
زمــان خــود شــاه طهماســب بــه پایــان رسیده اســت. ایــن 
نســخه را شــاه طهماســب بــه مناســبت بــر تخــت نشســتن 
ــه وي  ــك ۹7۴ ه. ق/ 1۵66 م( ب ــلیم دوم )ح ــلطان س س
ــه  ــدت س ــه م ــرن 1۹ ب ــا ق ــاهنامه ت ــن ش ــود. ای ــدا نم اه
قــرن در اختیــار دولــت عثمانــي بــود و در ســال 1۹03 م در 
نمایشــگاه هنــر اســلامي مــوزة هنرهــاي تزئینــي پاریــس 
دیــده شــد و بعدهــا در ســال 1۹10 م در نمایشــگاه هنــر 
ــدن  ــس و1۹31 م در لن ــخ، 1۹12 م در پاری اســلامي مونی

حضــور یافــت ) محمــدزاده، 13۹۴: 33(.
ــی  ــن خوب ــرد بی ــي، نب ــاهنامه حماس ــن ش ــای ای روایت ه
ــا  ــای ب ــم پ ــیده ه ــز، کوش ــر نی ــت و نگارگ ــدی اس و ب

مضمــون، بــه بازنمایــی و تصویرســازي خیــر و شــر بپــردازد. 
ــاهنامه،  ــن ش ــازیِ مت ــر ضمــن مصورس ــن اث ــن رو، ای از ای
ــیوه  ــدان در ش ــگاه هنرمن ــشِ ن ــی ارزشــمند در خوان منبع
نگارگــري دوره مکتــب تبریــز دومِ عصــر صفــوي بــه شــمار 
می آیــد کــه تلاقــی دیــدگاه شــاعر و نگارگــر را در دو 
وجــه حماســی و هنــري و حساســیت نگارگــران در نمایــش 
ــئله  ــی مس ــد. ول ــان می ده ــاهنامه را نش ــتان هاي ش داس
مهمــي کــه مطــرح مي شــود، ایــن اســت کــه هــر نگارگــر 
کوشــیده تــا از زاویــه دیــد خــود، رخدادهــا و داســتان هاي 
ــه  ــر ب ــر منج ــن ام ــه ای ــد ک ــر بکش ــه تصوی ــاهنامه را ب ش
ــاختار  ــاوتِ س ــدازه اي متف ــا ان ــون و ت ــري گوناگ ــان بص بی
ترکیب بنــدي و تصویرســازي نقشــمایه ها در نگاره هــاي 
ــگاره،  ــر ن ــع، در ه شــاهنامه طهماســبي شده اســت. در واق
هنرمنــد شــیوة نگــرش خــود را بــه موضوعــي مشــخص بــه 
ــری  ــای تصوی ــه پیام ه ــش مجموع ــیده و چین ــر کش تصوی
توســط هنرمنــد، منجــر بــه ایجــاد ارتباطــي ویــژه و 
ســاختار بصــری محســوس در نگاره هــا شده اســت. بــه 
ــیده از  ــر کوش ــد نگارگ ــر می رس ــه نظ ــر، ب ــري دیگ تعبی
دریچــه ذهــن خــود، نقشــمایه ها را بــه صورتــي انتزاعــي و 
ــان  ــق چیدم ــا از طری ــیوه هاي مجــرد در فضــاي نگاره ه ش
ــد و  ــنِ پیون ادراک شــده شــخصي خــود از طبیعــت، در عی
ارتبــاط ذهیــت خــود از روایــت داســتاني شــاهنامه، معنــا و 
مفاهیــم روایــت شــاهنامه را مصــور ســازد. بــه ایــن صــورت 
کــه هــر نگارگــر بــا شــیوه هاي بیــان تصویــري متفــاوت بــه 
انتقــال معنــا و بیــان مفاهیــم ذهنــي خــود پرداختــه  اســت. 
بنابرایــن، ایــن وجــه تمایــزات و تفاوت هــا در نگاره هــا 

کامــلًا آشــکار اســت.

تحلیل نگاره ضحاک ماردوش
ــلطان  ــه س ــوب ب ــاردوش1۴« منس ــاک م ــگاره » ضح در ن
ــه همــراه یکــي از  محمــد و میــر ســید علــی1۵، فریــدون ب
ــه  ــر کشــیده شــده ک ــه تصوی ــاري ب ــپاهیان در درون غ س
ــه  ــخت ب ــاي س ــا میخ ه ــاک ب ــاي ضح ــت و پ در آن دس
ــده 11  ــه اول س ــگاره در نیم ــن ن ــدهاند. ای ــته ش ــار بس غ
ه.ق. بــا مــواد و تکنیــك آبرنــگ مــات، طــلا و جوهــر روی 
کاغــذ کشــیده شده اســت کــه در مــوزه آقاخــان در تورنتــو 
ــا شــماره دسترســي AKM155 نگهــداري مي شــود. »در  ب
ــب  ــری مکت ــرات تصوی ــد تأثی ــلطان محم ــگاره س ــن ن ای
هــرات، شــیراز و تبریــز را کــه در اواســط دهــه 1۵30 
 Dickson &( کرده اســت  ترکیــب  را  بــود  داده  رخ  م. 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــر )1( » ب Welch , 1981: 271(. تصوی
ــر  ــود را تغیی ــبك خ ــگاره س ــن ن ــد در ای ــلطان محم س
ــده  ــه س ــار صفوی ــی درب ــب نقاش ــي در مکت داده و جهش
ــگاره  ــن ن ــرده  اســت. ای ــم هجــري قمــري ایجــاد ک یازده
ــان  ــه در می ــد ک ــان می ده ــبي را نش ــای بي تناس چهره ه
ــاس  ــوارد، مقی ــی م ــده اند و در برخ ــان ش ــا پنه صخره ه

مطالعـه روايت پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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ــه  ــي ک ــوط فرض ــوع خط ــت. ن ــش یافته اس ــا افزای چهره ه
نگارگــر از آن بهــره بــرده  اســت، خطــوط فرضــي منحنــی16 
ــری  ــر هن ــام احساســی اث ــر پی ــه دار17 اســت و بیانگ و زاوی

تصویر 2: مطالعه ترکیب بندي کاربرد نقش مایه اسب، نگاره 
ضحاک ماردوش، )منبع: نگارندگان، 1401( . 

تصویر 1: ضحاک ماردوش، از شاهنامه، )کتاب پادشاهان( شاه 
طهماسب، موزه آقاخان، تورنتو، )منبع: کریم افُ، 1385: 10(.

 

ویژگــی همزمانــی در ایــن اثــر بســیار پــر اهمیــت اســت؛ 
ــار، صحنه هــای مختلفــی از  ــه درون غ ــه، صحن ــرای نمون ب
ــالا رفتــن از کــوه،  ــا در حــال ب همراهــان کــه هــر یــك ی
ــا در  ــوه و ی ــه درون ک ــه ب ــردن از قل ــگاه ک ــال ن ــا در ح ی
حــال نوازندگــی و شــادی هســتند. ایــن ویژگــی همزمانــی 
ــیاری از  ــب بس ــه و ترکی ــه کار رفت ــه ب ــیار هنرمندان بس
ــه  ــل، نقط ــر کام ــك اث ــب ی ــف در قال ــای مختل صحنه ه
عطــف و باعــث موفقیــت اثــر بوده اســت. در ایــن نــگاره از 
ترکیــب عناصــر بصــري در کادر شکســته و عناصــر بیــرون 
زده از آن اســتفاده شده اســت و ویژگي هــاي پیــروي از 
ــه  ــد ک ــر می رس ــه نظ ــت. ب ــکار اس ــي آش ــن و همزمان مت
ــز  ــاک و نی ــیدن ضح ــه زنجیرکش ــت ب ــازی حال تصویرس
ــه دســت، پای بنــدی شــدیدي  ــا گــرز گاوســر ب فریــدون ب
بــه محتــوای اشــعار شــاهنامه دارد. اشــعار به کاررفتــه 

ــه از  ــن صحن ــعار ای ــام اش ــده ای از تم ــگاره گزی ــن ن در ای
داســتان ضحــاک اســت و کاتــب بــا توجــه بــه اصــل کلــی 
داســتان کــه همــان ثنویت پنــداری اســت، پیــروزی خیــر 
ــن  ــر ای ــعار را ب ــرار داده و اش ــه ق ــورد توج ــر را م ــر ش ب
ــت کرده اســت )حســینی  ــگاره کتاب اســاس انتخــاب و در ن

و همــکاران، 163:13۹۹(.
ــی  ــك بیض ــگاره ی ــن ن ــدي ای ــري، ترکیب بن ــة بص از جنب
ــد در  ــه هنرمن ــن این ک ــد. همچنی ــد را تشــکیل می ده بلن
ــه وجــود  ــا 1۸ ب ــدي پوی ــا ترکیب بن ــگاره کوشــیده ت ــن ن ای
آورد کــه هــم جذاب تــر و خلاقانه تــر از ترکیب بنــدي 
صرفــا متقــارن هســت و هــم اینکــه، هنرمنــد بــا گذشــتن 
ــعي در  ــودی س ــی و عم ــاده افق ــوط س ــدوده خط از مح
ــر را دارد و  ــه کل تصوی ــده ب ــن بینن ــردن ذه ــوف ک معط
نگارگــر بــا بــه کارگیــری آگاهانــه از رنــگ تیــره در دهانــه 

ــد کشــیدن  ــه بن ــه همــان حــس همــدردي در ب اســت ک
ــر )2( ــد. تصوی ــان مي ده ــاک را نش ضح
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غــار، بــر روی شــخصیت های اصلــی داســتان یعنــی 
ــژه ای دارد. ــد وی ــاک تأکی ــدون و ضح فری

اصل هــای کیفــی حاکــم بــر تصویــر روایــي صحنــه بــه دار 
آویختــن ضحــاک در نــگاره شــاهنامه طهماســبی بــه ایــن 

ــه شده اســت: ــب ارائ ترتی
-نــوع خطــوط فرضــي کــه نگارگــر از آن بهــره بــرده اســت، 

خطــوط فرضــي منحنــی و زاویــه دار اســت.
-ســهم هــر تصویــر در پیشــبرد روایــت بــا توجــه بــه فــراز 
ــه و  ــاوت انجــام پذیرفت ــدازه اي متف ــا ان ــرود داســتان ب و ف
نــوع پیشــامد، حتــي شــکل قــاب را نیــز تحــت تأثیــر قــرار 
داده اســت. بهره گیــري هنرمنــدان از فضــاي مشخص شــده 
-کــه گاه بــه واســطه حجــم نوشــته فرصــت اندکــي 
برایشــان باقــي نهاده اســت، بســیار ســتایش برانگیــز اســت. 
ــه نظــر مي رســد،  ــه اشــاره کــرد کــه ب ــن نکت ــه ای ــد ب بای
ــا در نظرگرفتــن هــر دو ســویه اصــول  ــی ب نگارگــران ایران
کیفــی و روایــت متــن اصلــی اثــر بــه تصویرســازي بصــري 

ــد.  ــاردوش پرداخته ان ــاک م ــت ضح روای
-همچنیــن »روایــت فردوســی از جنــگ بیــن خیــر و 
ــر  ــر ب ــی ش ــی حکمران ــال های طولان ــد از س ــه بع ــر ک ش
ــه  ــن ک ــود و همی ــروز می ش ــر پی ــت خی ــان، در نهای جه
ــدون را در کشــتن ضحــاک  ســروش خجســته دســت فری
بــاز نمی گــذارد و مانــع او می شــود، نشــان از قدرتــی 
ــه دارد« )حســینی و  ــن منازع ــر هــر دو ســوی ای حاکــم ب
همــکاران، 16۵:13۹۹( و ایــن موضــوع در اشــعار شــاهنامه 

دیــده می شــود.
بــه ایــن ترتیــب در نــگاره ضحــاک مــاردوش، هنرمنــد بــا 
اســتفاده از بعُــد تصویري براي نشــان دادن چندین پیشــامد 
بــه صــورت همزمــان در ایــن تصویــر از ترکیب بنــدي پویــا 
ــه تعامــل و درگیــري هــر  ــرده  اســت کــه منجــر ب بهــره ب
ــده  ــت ش ــن روای ــیر ای ــط س ــه روي از خ ــر در دنبال تصوی
اســت. همچنیــن، کاربــرد نمادیــن مفهــوم خیــر و شــر در 
توالــي روایــت ایــن داســتان گنجانــده شده اســت و بــه طــور 
کلــي، مي تــوان عناصــر بصــري ایــن نــگاره را بــه دو عنصــر 
ــن دو  ــف ای ــرد. در تعری ــته بندی ک ــخگو دس ــال و پاس فع
عنصــر مي تــوان چنیــن گفــت کــه عامــل یــا عنصــر فعــال، 
عنصــري در روایــت بصــري بــه شــمار مي آیــد کــه عاملــي 
فعال کننــده در ارتبــاط و کُنــش بیــن دیگــر عناصــر 
ــده  بصــري داســتان اســت و عنصــر پاســخگو، دریافت کنن
ــاط  ــگاره در ارتب ــن ن ــت. در ای ــت اس ــر و عاملی ــن تأثی ای
ــه  ــال ب ــري فع ــب عنص ــي، اس ــوادث روای ــزاي ح ــا اج ب
ــتان  ــت داس ــه از روای ــر صحن ــرا در ه ــد، زی ــمار می آی ش
ــر  ــه پیشــامدهای تصوی ــر کشــیده شده اســت و ب ــه تصوی ب
ــن،  ــن بی ــت. در ای ــیده  اس ــژه اي بخش ــوم وی ــا و مفه معن
ــن عاملیــت  ــده ای ــوان پذیرن عناصــر بصــري دیگــر را مي ت
دانســت کــه در نتیجــه نــوع ترکیب بنــدي و ارتبــاط بیــن 
عناصــر بصــري، بــه ایــن عاملیــت پاســخ ویــژه اي داده انــد. 

در ادامــه، بــه بررســی نقــش فعــال اســب و ارتبــاط آن بــا 
دیگــر عناصــر بصــري بیشــتر پرداختــه شــده اســت. 

نقش فعال اسب در نگاره ضحاک ماردوش
ــي، آنچــه بیــش از پیــش توجــه نگارگــران  در بررســي کل
ــراوان  ــرد ف ــرار گرفتــه اســت، کارب شــاهنامه طهماســبی ق
نقشــمایه اســب در بســیاري از نگاره هاســت کــه بــه 
ــي  ــه نوع ــده و ب ــرار ش ــا تک ــف در نگاره ه ــورت موتی ص
ســهم فراوانــي را در بیــان تصویــري مســیر داســتاني 
ــای  ــیم رخداده ــران در ترس ــت. نگارگ ــاهنامه داشته اس ش
داســتاني شــاهنامه از ایــن نقشــمایه بــه تعــداد فــراوان در 
ترکیب بنــدي و ســاختار فضــاي اصلــي و مرکــزي نگاره هــا 

بهــره برده انــد. 
در نــگاره ضحــاک مــاردوش، هشــت نقــش مایــه اســب در 
تصویــر دیــده مي شــود. در ایــن نــگاره، بــه نظــر مي رســد 
کــه فقــط دو اســبي کــه در پاییــن بــه صــورت کامــل دیــده 
ــه  ــه و بقی ــرار گرفت ــر ق ــه نگارگ ــز توج ــود، در مرک مي ش
اســب ها از آن جــا کــه بــه صــورت نیمــه ترســیم شــده اند 
و در پشــت عناصــر دیگــر پنهــان گشــته اند، کــم اهمیــت 
ــب  ــمایه اس ــن دو نقش ــن، ای ــده اند. همچنی ــوه داده ش جل
ــا ظرافــت بســیاري ترســیم شــده  ــه صــورت کشــیده و ب ب
 اســت. قلــم محیطــي پیرامــون نقشــمایه اســب بــا خطوطي 
مــورب و منحنــي کشــیده شــده و در کنــار خطــوط اصلــی 
ــوارکار  ــدون س ــب های ب ــت. اس ــان شده اس ــی نمای و واقع
ــراه  ــز هم ــیدگي اغراق آمی ــا کش ــار ب ــن و افس ــراه زی هم
بــا دمــي بلنــد و در حــال حرکــت در جایــگاه خــود 
کــه نشــان دهنده بیقــراري اســب اســت. در ترکیــب 
ــقَر22،  ــور21، اش ــرَش20، ب ــر1۹، ابَ ــز، اســب کُهَ ــدي نی رنگ بن
ــگ  ــتفاده از رن ــود. اس ــده مي ش ــبرنگ2۴ دی ــگ 23و شَ خِن
ــه  ــگاره و ادام ــی در ســمت راســت ن ســفید در اســب میان
آن در کلاه پیکره هــا حرکــت چشــم را در نــگاره بــه ســمت 
ــر،  ــد. از ســوی دیگ ــت می کن ــار هدای ــه ســوی غ ــالا و ب ب
ــره  ــت پیک ــر و چوب دس ــاز خنیاگ ــت دسته س ــت حرک جه
ــای  ــمت پیکره ه ــه س ــگاه را ب ــب، ن ــته های اس ــان دس می
ســمت راســت هدایــت می کنــد کــه بــه روشــنی بــا اشــاره 
دســت مخاطــب را بــه ســوی غــار و صحنــه ای کــه در آن 
ــاح،  ــر و مصب ــود )موســوی ل ــون می ش ــد، رهنم رخ می ده
26:13۹0(. ایــن ترکیــب رنگــي خــاص بــرای حفــظ تعادل 
در چرخــش چشــم بیننــده در دریافــت مفاهیــم داســتاني 
نــگاره ایجــاد شده اســت و عامــل فعــال اســب نــه تنهــا در 
ــر عناصــر بصــري دیگــر تأثیرگــذار اســت،  ترکیب بنــدي ب
ــرا در  ــه اج ــت را ب ــن عاملی ــز ای ــدي نی ــه در رنگ بن بلک

مــی آورد. 
بــه ایــن ترتیــب، نشــان دادن انســجام و قــدرت عناصــري 
ــاط بیــن  ــادل و ارتب ــه حفــظ تع چــون نقشــمایه اســب، ب
کــرده  اســت.  کمــك  نــگاره  مصورشــده  صحنه هــاي 

مطالعـه روايت پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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ــتگی  ــم و پیوس ــر مزاح ــدون عناص ــز و ب ــیه های تمی حاش
ایجــاد  در  نــگاره  ایــن  در  نیــز  ترکیب بنــدی  عناصــر 
ــه  ــه ب ــن، توج ــت. همچنی ــر بوده اس ــا مؤث ــي پوی ترکیب
پس زمینــه  از  اســب  تشــخیص  قابــل  تفکیك پذیــري 
ــا ایــن حــال،  هــم ایــن هماهنگــي را بیشــتر کرده اســت. ب
ــی از  ــر یک ــه ب ــی ک ــاب مثلث ــب ها در ق ــن اس ــرار گرفت ق
نوک هــای خــود ایســتاده، حالــت ناپایــدار و سســتی 
ــد  ــه در بن ــراض ب ــر اعت ــي نمایانگ ــد. گوی ــان مي ده را نش
کــردن ضحــاک اســت. در ایــن نــگاره کــه ارتبــاط نقشــمایه 

ــي اســطوره اي و  ــا معان ــا متــن شــاهنامه همــراه ب اســب ب
نمادیــن تقابــل خیــر و شــر اســت، بــه ایــن صــورت نشــان 
داده شده اســت کــه نقطــه مقابــل ضحــاک کــه مفهومــي از 
پلیــدي اســت، اســب، نمــادي از پاکــي و الهــي بــودن قــرار 

گرفته اســت. جــدول )1(
همچنیــن، حالــت حرکــت نقشــمایه اســب در بلنــد 
ــورب  ــرد خــط م ــب آشــکار اســت و کارب ــاي عق ــردن پ ک
ــا، منجــر  ــی بیــش از همــه خط ه ــا قدرت ــاي اســب ب در پ
ــط  ــود. خ ــده مي ش ــه بینن ــت ب ــاس حرک ــاء احس ــه الق ب

جدول 1: بررسی نقش اسب در نگاره ضحاک ماردوش، از شاهنامه طهماسبي. )منبع: نگارندگان، 1401(.

تصویر 3: مطالعه نقش مایه اسب، نگاره ضحاک ماردوش، )منبع: نگارندگان، 1401( . 

ارتباط نقش مایه اسب با رنگ بندینوع خطوطتعداد اسب
حالت ترسیممتن شاهنامه

 مورب و ۸
منحنی

اسب کُهَر، ابَرَش، 
بور، اشقَر، خِنگ و 

شَبرنگ

همراه با معاني اسطوره اي 
و نمادین تقابل خیر و شر

پاهای در 
حال جنبش و 
پوزه های باز و 
در حال شیهه 

کشیدن
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ــي عمــودي دارد،  فرضــي ضحــاک و نقشــمایه اســب جهت
بــه صورتــي کــه خطــوط عمــودی قطع مســتطیلی نــگاره را 
ــا عــدم  تقویــت می کننــد و ضحــاک را از فشــرده شــدن ی

ــر )3( ــد. تصوی ــات می دهن ــادل نج تع
در ایــن جــا، نقشــمایه اســب بــه عنــوان عاملــي فعــال در 
ــي و حرکــت عناصــر  ــه پویای ــه ب ــه مي شــود ک نظــر گرفت
درون  اجــزای  و  کرده اســت  کمــك  داســتان  بصــري 
ــده و  ــش پذیرن ــا نقشــمایه اســب، نق ــاط ب ــر در ارتب تصوی
ــد  ــن، در فرآین ــد. بنابرای ــرات را دارن ــن تأثی ــده ای بیان کنن
ــیدن  ــد کش ــه بن ــتان ب ــا داس ــم و معناه ــت مفاهی دریاف
ضحــاک، تصاویــر منفــرد از چندیــن صحنــه ترســیم 
شــده، تنهــا بیانگــر دلالت هــاي معنــاي صــرف و یــا 
ــن بیــن نگارگــر  تداعي کننــده مفاهیــم هســتند کــه در ای
ــري  ــاي تصوی ــش مشــترک اســب در فضاه ــا ترســیم نق ب
ــه  ــگاره ســعي در ایجــاد ارتبــاط معنــاي ب متفــاوت ایــن ن
ــه  ــا روایت شــناختي داشته اســت. ب ــتانگویي ی صــورت داس
ایــن صــورت کــه اســب بــه عنــوان عنصــري فعــال در همــه 
ــه  ــر ب ــه منج ــاردوش  ب ــاک م ــتان ضح ــاي داس صحنه ه
ایجــاد مفاهیــم جدیــدي در بســتر دلالت هــاي معنایــي در 

ــود. ــه مي ش ــك لحظ ی

بحث و بررسي
همــان گونــه کــه روشــن اســت، بــراي درک کامــل 
دلالت هــاي معنایــي نــه تنهــا نیــاز بــه عنصــر بعُــد مــکان 
ــت  ــد دریاف ــن فراین ــز در ای ــان نی ــد زم ــه، بعُ ــت بلک اس
مفاهیــم دخالــت دارد. بــه ایــن ترتیــب، نمي تــوان تصویــر 
را فقــط در غالــب بعُــد مکانــي تفســیر کــرد. زیــرا تصویــر 
ــی  ــداد و نقش های ــا رخ ــتان ی ــامل داس ــت ش ــن اس ممک
باشــد کــه بــا یکدیگــر مرتبــط هســتند. ایــن جاســت کــه 
ــم و  ــت مفاهی ــد و در دریاف ــت میکن ــي دخال ــکال زمان اش
معنــا از تصویــر نیازمنــد ســیر زمانــي لحظــه اي اســت. در 
ــه  ــال برانگیخت ــواره در ح ــی هم ــن صــورت، ادراک روای ای
ــاکن ترین و  ــی س ــر، حت ــا تصاوی ــی ب ــراي رویاروی ــدن ب ش
ــه  ــن زمین ــن اســت ای ــم ممک ــا ه ــن صحنه ه بی حادثه تری

ــد. را ایجــاد کن
در ایــن نوشــتار، در دریافــت دلالت هــاي معنایــي در 
نقاشــي یــا تصاویــر روایــي بــه دو عامــل فعــال و پاســخگو 
ــط  ــه در خ ــرد ک ــان ک ــن بی ــوان چنی ــد. مي ت ــاره ش اش
ــي، عنصــري وجــود دارد کــه  ســیر داســتاني نقاشــي روای
ــه در  ــن صحن ــن چندی ــاط بی ــراری ارتب ــه برق ــر ب منج
ــود  ــر خ ــت تأثی ــري را تح ــر بص ــود و عناص ــر مي ش تصوی
قــرار مي دهــد. ایــن عنصــر، عامــل فعــال تعریــف شــد کــه 
اغلــب پرُتکرارتریــن نقــش در تصویــر بــه شــمار مي آیــد و 
بــه نوعــي بسَــامَد یــا تکــرار یــك تصویــر انگاشــته مي شــود 
و برابــر »تعــداد رخــداد یــك رویــداد تکــراری« در »واحــد 
 .)Webster Dictionary, 2016( ــود ــف مي ش ــان« تعری زم

ایــن همــان مفهومــي اســت کــه ژرار ژنــت2۵ در مبحــث 
روایت شناســي مــورد بحــث و بررســي قــرار داده اســت کــه 
ــتان  ــای داس ــتمرار رخداده ــا اس ــداوم ی ــوم ت ــر مفه بیانگ
ــن  ــك بی ــت در تفکی ــدگاه ژرار ژن ــای دی ــر مبن ــت. ب اس
ــن احتمــال وجــود دارد.  ــت آن، چندی ــداد و روای ــك روی ی
ــار رخ  ــك ب ــت ی ــن اس ــدادي ممک ــه، روی ــت اینک نخس
ــا  ــرد(. ی ــه صــورت منف ــت شــود )ب ــار روای ــك ب ــد و ی ده
ــار  ــك ب ــد بارهــا رخ دهــد و ی ــداد می توان اینکــه یــك روی
ــك  ــر، ی ــال دیگ ــود. در احتم ــت ش ــرار( روای ــك تک )در ی
ــار رخ دهــد و بارهــا روایــت شــود  رویــداد میتوانــد یــك ب
ــد  ــداد می توان ــه صــورت تکــراری(. در نهایــت، یــك روی )ب
ــود  ــت ش ــرار( روای ــن تک ــا )چندی ــد و باره ــا رخ ده باره

.)Genette, 1997: 114(
ــرار  ــا تک ــامد ی ــن بس ــي، ای ــي روای ــث نقاش ــی، در بح  ول
ــه  ــه در مطالع ــود ک ــدار مي ش ــمایه ها پدی ــب نقش در غال
ــگاره ضحــاک مــاردوش، همــان نقشــمایه  ــه ن روایت پردازان
ــن  ــاط بی ــان ارتب ــي در بی ــش فعال ــه نق ــت ک ــب اس اس
عناصــر بصــري داســتان داشــته باشــد. بــه ایــن صــورت کــه 
ــي  ــار رخ داده ول ــه بندکشــیدن ضحــاک یــك ب داســتان ب
در یــك لحظــه در چشــم بیننــده در حــال تکــرار روایــت 
اســت. ایــن تکــرار بــه صــورت نمادیــن و ضمنــي در غالــب 
تجســم نقشــمایه اســب در جــاي جــاي نــگاره نشــان داده 
شده اســت. بــه ایــن ترتیــب، نقشــمایه اســب نقشــي فعــال 
در تکــرار روایــت بصــري در یــك لحظــه را بــر عهــده دارد 

ــد مصــور شده اســت.  ــه وســیلة هنرمن ــه پیوســته ب ک
در مقابــل، نقش هــای دیگــر بصــري در ایــن نــگاره، 
و  ترکیب بنــدي  وســیلة  بــه  کــه  هســتند  قاب هایــي 
ــط  ــر مرتب ــه یکدیگ ــب ب ــمایه اس ــاص نقش ــدي خ رنگب ن
شــده اند و در ایــن جــا، نقــش پاســخگو را دارنــد. بــه ایــن 
ــاک  ــگاره ضح ــي ن ــاي معنای ــي دلالت ه ــب، در بررس ترتی
ــا توجــه  ــه ایــن نکتــه اشــاره کــرد کــه ب مــاردوش بایــد ب
ــاط  ــدي و شــناخت ارتب ــدي، رنگ بن ــل ترکیب بن ــه تحلی ب
خط هــای  مي تــوان  پاســخگو،  و  فعــال  عناصــر  بیــن 
ــا جریــان کلــي روایــت  فرضــي ایــن روابــط در پیوســتن ب
ایــن داســتان را شــرح داد. در فرآینــد اســتخراج لایه هــاي 
ــه  ــوان ب ــگاره می ت ــن ن ــاهنامه در ای ــتاني ش ــت داس روای
ــرد.  ــه ک ــگاره توج ــن ن ــال و پاســخگو، در ای ــه فع دو مؤلف

ــر)۴( تصوی
ــر  ــالاي تصوی ــه ضحــاک در ب ــب، نقــش مای ــن ترتی ــه ای ب
ــوان  ــتان را مي ت ــي داس ــته اصل ــانه اي از هس ــگاره و نش ن
بــه عنــوان متغییــر ثابتــي فــرض کــرد کــه در چنــد جهــت 
ــت. در  ــرار کرده اس ــاط برق ــر ارتب ــري دیگ ــر بص ــا عناص ب
ترســیم بردارهــاي فرضــي ایــن ارتباطــات در تصویــر 
ــوان پاســخگو در  ــه عن ــدون ب ــه فری ــد ک )2( مشــخص ش
ــل  ــن، عوام ــود. بنابرای ــده مي ش ــاک دی ــر ضح ــار تصوی کن
پاســخگو در ایــن نــگاره را مي تــوان بــه چنــد دســته 

مطالعـه روايت پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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گروه بنــدی کــرد.
ــه خــود ضحــاک اســت  ــي ک ــل پاســخگو اصل ــن، عام اولی
کــه متغیــر اصلــي و ثابــت داســتان در نظــر گرفتــه 
ــن نقــش، آن  ــد ای ــراي تأکی ــر ب ــن، نگارگ مي شــود. بنابرای
ــل  ــن عام ــت. دومی ــرده اس ــیم ک ــگاره ترس ــالاي ن را در ب
ــردن  ــد ک ــال دربن ــه در ح ــت ک ــدون اس ــخگو، فری پاس
ضحــاک بــه همــراه یکــي از همراهــان خــود اســت. در ایــن 
نــگاره عوامــل فعــال و پاســخگو بــه ترتیــب درجــه اهمیــت 
ــي  ــخگو فرع ــل پاس ــده اند. عوام ــده ش ــر پراکن در تصاوی
ــان  ــده مي شــود، گروهــي از همراه ــگاره دی ــن ن ــه در ای ک
پراکنــده هســتند کــه در شــور و مشــورت ایــن اتفــاق قــرار 
ــه پیوســتن عناصــر  ــه منجــر ب ــي ک ــی عامل ــد. ول گرفته ان
ــاري  ــده و ج ــش زن ــت و نق ــتان شده اس ــخگوي داس پاس
ــر عهــده دارد، نقشــمایه اســب اســت. نقشــمایه اســب  را ب
نیــز بــه عنــوان عامــل فعــال در خــط ســیر داســتاني ایــن 
ــري  ــر بص ــة عناص ــا هم ــه ب ــت ک ــي شده اس ــت معرف روای

ــت. ــرار کرده اس ــاط برق ــر ارتب دیگ

نتیجه گیری
ــاد  ــي، ابع ــة روایت شناس ــاردوش از جنب ــاک م ــگاره ضح ن
متفاوتــي بــا متــن کل ایــن داســتان در شــاهنامه فردوســي 
دارد. بــه ایــن ترتیــب کــه در تحلیــل روایت شناســي نــگاره 
ضحــاک مــاردوش، دو عامــل فعــال و پاســخگو شناســایي 
ــن عناصــر کــه  ــت داســتان، ای ــا روای ــان ب شــد کــه همزم
ــي از خــط ســیر داســتان ضحــاک مــاردوش هســتند  جزئ
بــا متغیــر ثابــت بیــان بصــري داســتان کــه نقشــمایه اســب 

تصویر 4: فرآیند استخراج لایه هاي روایت داستاني شاهنامه به صورت کلامي و تصویري )منبع: نگارندگان، 1401(

اســت، ارتبــاط تنگاتنگــي برقــرار کرده انــد. بــه ایــن صــورت 
کــه در خوانــش بصــري اجــزاي ترکیب بنــدي نــگاره از دیــد 
ــگاره  ــالاي ن ــگاره در ب ــي ن ــته اصل ــاک هس ــر، ضح نگارگ
ــمایه هاي  ــر نقش ــه ب ــه اي ک ــه گون ــت، ب ــیم شده اس ترس
دیگــر چیرگــی دارد. نقشــمایه اســب نیــز بــه عنــوان عامــل 
فعــال در خــط ســیر داســتاني ایــن روایــت معرفــي شــده 
ــن  ــدي ای ــدي و رنگ بن ــه ترکیب بن ــه در مطالع ــت ک اس
ــاي  ــان صحنه ه ــه هم ــخگو ک ــر پاس ــا عناص ــمایه، ب نقش
ــن،  ــت. بنابرای ــرار کرده اس ــاط برق ــتند، ارتب ــتان هس داس
ــر  ــي از عناص ــگاره جزئ ــن ن ــاني در ای ــمایه هاي انس نقش

ــده اند. ــي ش ــخگو معرف پاس
همچنیــن، نگارگــر حوادثــي را ترســیم کرده اســت کــه در 
جریــان ترتیــب زمانــي بــه صــورت تکــرار در یــك لحظــه 
ــل بصــري داســتان،  ــان نق ــن، در جری ــد. بنابرای رخ مي ده
ــده  ــه، دی ــای انجام گرفت ــي رخداده ــي در توال ــن همزمان ای
ــق  ــیده از طری ــر کوش ــر، نگارگ ــان دیگ ــه بی ــود. ب مي ش
ــوادث  ــي ح ــاي توال ــتان، مرزه ــوادث داس ــي ح ــال آن انتق
ــل  ــن، در تحلی ــر ای ــزون ب ــکند. اف ــم ش ــتان را دره داس
ــن عناصــر پاســخگو  ــاط بی ــاردوش، ارتب ــگاره ضحــاک م ن
روایــت  چگونگــي  و  روایــي  گفتمان هــاي  بررســي  در 
داســتان بــه صــورت ترکیب بندي هــاي بیضــی بلنــد و 
ــه  ــت ک ــرار گرفته اس ــه ق ــورد توج ــا م ــدي پوی ترکیب بن
از محــدوده خطــوط ســاده افقــی و عمــودی عبــور کــرده 
و ذهــن ببیننــده را بــه کل تصویــر ســوق دهــد. بنابرایــن، 
نگارگــر از طریــق تکــرار نقشــمایه اســب در تصویــر نــگاره، 
ــتان  ــي داس ــداد اصل ــه روی ــیدن ب ــرعت بخش ــعي در س س
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یــا همــان کارکردهــاي اصلــي )هســته اي( در یــك لحظــه 
ــب،  ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــی داشته اس ــای پی درپ ــا دفعه ه ب
هنرمنــد دفعه هــای بیــان رویــداد چنــد پیش آمــد در 
رویــداد کلــي داســتان را بــه وســیلة دلالــت معنایــي 
ــت،  ــت.در نهای ــود در آورده  اس ــرل خ ــت کنت ــري تح بص
در اســتخراج لایه هــاي روایــت داســتاني شــاهنامه بــه 
صــورت تصویــري، افــزون بــر عناصــر بصــري بازنمودشــده 
داســتان، بــه نــوع عناصــر تعاملــي در قالــب دو عامــل فعــال 

ــت. ــه شده اس ــم توج ــخگو ه و پاس

پی نوشت
1-Narratology
2-Vladimir Propp

اینگونــه تعریــف  Heteroglossia-3؛ باختیــن هتروگلوســیا را 
ــان  ــت بی ــه در خدم ــری ک ــان دیگ ــه زب ــری ب ــار دیگ ــد: »گفت می کن
مقاصــد مؤلــف اســت امــا بــه شــیوه ای شکسته شــده« )1۹3۴(. باختین 
روایــت مســتقیم نویســنده را به جــای گفت وگــوی بیــن شــخصیت ها، 

محــل اصلــی ایــن درگیــری می دانــد.
4-Mikhail Bakhtin
5-The Dialogic Imagination: Four Essays

6-story
7-formalism
8-structuralism
9-linguistics
10-Roman Jakobson
11-René Wellek
12-Ferdinand de Saussure
13-Roland Barthes
14-Faridun Takes Zahhak in Bonds
15-Attributed to Soltan Mohammad and Mir Sayy-
id Ali
16-Curved Hypothetical Lines 
17-Angular Hypothetical Lines
18-Dynamic Compositio

1۹- کُهَر: اسبی با رنگ سرخ مایل به سیاهی )قهوه ای( است.
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Abstract:

The nature of  narratology in the field of  picture, 
since it has a distinctive appearance compared 
to other visual areas of  the narrative, is clearly 
different from other fields. The difference between 
a pictorial narrative, such as a painting or a 
miniature, and literary or cinematic narratives is 
in the momentary nature of  its presentation. In 
such a way that there is no time sequence in their 
narrative. In a general definition, narratology is the 
study of  narrative and narrative structure, as well 
as the methods that affect human perception when 
faced with it. The origin of  narratology goes back 
to Aristotle’s theories about the science of  speech. 
Nevertheless, it is accepted that modern narratology 
was initiated by the Russian formalists, especially 
Vladimir Propp and Mikhail Bakhtin’s theories 
of  heteroglossia, dialogism, and chronology, first 
introduced in his book; The Dialogic Imagination: 
Four Essays (1975). In general, the narrative has 
been proposed as a description of  two separate 
events, and theorists have been discussing the form 
and context of  narratology for a long time.
Meanwhile, Tahmasbi Shahnameh is one of  the 
most well-known collections of  narrative paintings 
in Iranian culture and art, which has a strong link 
with the classical literature of  Iran and expresses 
the stories and events of  the Shahnameh in the 
form of  pictorial narration.Tahmasabi Shahnameh 
illustrations are one of  the examples of  visual 
reading of  the Shahnameh narration in the form of  
pictures. In this research, it identifies the path of  
transformation between pictorial text and literary 
text of  Shahnameh through the narratological 
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analysis of  one of  Tahmasbi Shahnameh 
miniatures titled “Zahhak: The legend of  
the Serpent King”, and since one of  the 
most used motifs in this illustration is the 
horse, therefore, this article emphasizes on 
this motif. In this article, taking into account 
that the essence of  narrative studies is in 
the field of  imagery, which is different from 
other visual fields of  narrative, an attempt 
has been made to analyze and examine the 
image of  Zahhak Mardosh, emphasizing 
the role of  the horse motif.
Zahak Mardosh’s painting of  Tahmasabi 
Shahnameh, which belongs to the Safavid 
period, is one of  the examples of  visual 
expression and narrative painting. Due to 
the abundant use of  the role of  the horse 
in this painting, the role of  the horse has 
been emphasized in the analysis of  its 
visual narrative. In this picture, which 
refers to the tying of  “Zahhak” in a cave, 
it represents the story of  “Zahhak: The 
legend of  the Serpent King” in Ferdowsi’s 
Shahnameh from the perspective of  visual 
media. The fact that a story can be told in 
different media is one of  the basic claims of  
narratology, and in this article, he tries to 
analyze the visual narrative of  this picture 
by examining two active and responsive 
elements in this picture.
In general, visual narration originates from 
the assumption that individual images are 
capable of  evoking stories or implying 
meaning, but for storytelling in the strict 
narratological sense, a specific path must 
be determined, which can be achieved by 
creating semantic bases from two factors: 
the active and responsive. Therefore, in 
order to find semantic implications during 
the analysis of  the narrative of  visual 
expression, attention should be paid to this 
issue. So far, the studies on the visual format 
of  narratives have been limited to studies on 
the structural composition and coloring and 
the relationship between the components 
of  the visual elements of  the image, and 
less attention has been paid to the concepts 
of  the semantic implications of  the images 

based on the theories of  narrative theory. 
Considering the few studies in this field, the 
necessity of  research in this case requires 
that more attention should be paid to the 
discussion in this field.
In this way, the purpose of  this article is 
to study the narrative role of  the horse in 
the painting of  “Zahhak: The legend of  
the Serpent King” by using visual cognitive 
narrative analysis to identify the two 
elements of  the active and responsive parts 
and to identify the signs of  the pictorial 
narrative and to find the visual semantic 
implications of  the text of  this story in 
this painting. This article is focused on 
the different way of  expressing the visual 
meaning of  this painting with the literary 
text of  Shahnameh.
It should be noted that since one of  the 
most widely used motifs in this painting 
is the motif  of  a horse, the motif  of  a 
horse is considered one of  the important 
visual elements in relation to the semantic 
implications in the narration of  this story.
The nature of  this research is of  a basic 
type that has used the descriptive-analytical 
research method and examines the role of  
the horse in the painting of  “Zahhak: The 
Legend of  Serpent King” in the Tahmasbi 
Shahnameh. The aim of  the research is to 
identify and analyse images and how they 
relate to the narrative text in Ferdowsi’s 
Shahnameh. In addition, in the context of  
the destination, a picture with the same title 
is considered in the Shahnameh of  Shah 
Tahmasab. Finally, they are compared in 
two different mediums of  Iranian literature 
and painting.
The research questions are: To what extent 
are the signs of  the pictorial narration of  
the Miniature of  “Zahhak: The Legend 
of  the Serpent King” in Tamasabi 
Shahnameh compatible with the expressive 
signs of  the Shahnameh? How has the 
meaning transformation in the process of  
transforming the text of  this narration into 
a picture in the miniature of  “Zahhak: The 
Legend of  the Serpent King”?
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In this way, in the first part of  this article, 
the analysis of  the visual narration of  
the story of  “Zahhak: The Legend of  the 
Serpent King” is discussed, and then, the 
perception of  semantic implications from 
the visual media in this image is examined. 
In the other part, the structural analysis of  
the narrative is done, in order to analyze 
this image, hypothetical lines have been 
drawn in connection with visual elements 
and the relationship between these elements 
has been identified. In this way, two active 
and responsive parts were defined and the 
position of  each element in these two parts 
was determined. Therefore, the layers of  
Shahnameh narrative in this painting are 
extracted based on two components: active 
and responsive part.
In this way, in the narrative analysis of  
“Zahhak: The legend of  the Serpent King”, 
two active and responsive factors were 
identified, which are simultaneously with 
the narration of  the story, these elements, 
which are parts of  the trajectory of  “Zahhak: 
The legend of  the Serpent King”, with the 
constant variable of  the visual expression 
of  the story, which is the role of  the horse. 
They have established a close relationship. 
In such a way that in the visual reading of  
the components of  the composition of  the 
picture from the painter’s point of  view, the 
main core of  the picture is drawn on top of  
the picture, in a way that dominates the role 
of  other elements. The role of  horse motif  
has also been introduced as an active factor 
in the story line of  this narrative, which 
in the study of  composition and colouring 
of  this motif  role, has connected with the 
responsive elements which are the scenes 
of  the story. Therefore, the role of  human 
elements has been introduced in this picture 
as a part of  the responsive elements.
The results show that in the representation 
of  hypothetical vectors in the illustration 
of  “Zahhak: The Legend of  the Serpent 
King”, this miniature is divided into two 
active and responsive parts, which connect 
the components of  the picture horizontally, 

vertically or diagonally. Therefore, the 
horse motif  as an active factor gives shape 
to the components in the image. In the end, 
in extracting the layers of  Shahnameh’s 
narrative in pictorial form, in addition to 
the represented visual elements of  the 
story, attention has also been paid to the 
type of  interactive elements in the form of  
two active and responsive agents.

Keywords:  Narratology, Miniature, The 
Horse Motif, Tahmasabi Shahnameh, The 
Safavid Period.
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