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امکان‌سـنجـی فنـاوری ویـدئـوآرت در 
روایتگری داستان رزم سهراب و گردآفرید*

چکیده
ــد  ــهراب و گردآفری ــتان رزم س ــر، داس ــش حاض در پژوه
ــنجی  ــر و امکان‌س ــر فیش ــت والت ــه روای ــاس نظری ــر اس ب
ــاس  ــر اس ــت. ب ــی شده‌اس ــو آرت بررس ــتفاده از ویدئ اس
نظریــه روایــت فیشــر، عقلانیــت در همــة شــکل‌های 
ــه اینکــه  ــا توجــه ب ــر اســاس روايــت اســت. ب ــاً ب آن، الزام
ــار  ــت در آث ــری ثاب ــه عنص ــل ب ــی تبدی ــاختارهای روای س
رســانه‌ای ماننــد ویدئــو آرت شــد، در ایــن فراینــد، بازروایت 
نمــودن داســتان‌های روایــت ناشــده ایــران از جملــه 
ــانه  ــتفاده از رس ــا اس ــی ب ــاهنامه فردوس ــتان‌های ش داس
ــد.  ــر می‌رس ــه نظ ــی ب ــش الزام ــش از پی ــو آرت، بی ویدئ
ــو  ــق ویدئ ــن از طری ــای که ــردن روایت‌ه ــو ک ــیوه بازگ ش
ــه اثربخشــی و آشناســازی قشــرها  آرت، می‌توانــد منجــر ب
ــن  ــه همی ــود. ب ــه ش ــف جامع ــنی مختل ــای س و گروه‌ه
منظــور، روش پژوهــش حاضــر، توصیفــی ـ تحلیلــی بــوده 
ــتان  ــوردی داس ــه م ــا مطالع ــتر ب ــدی بیش ــرای کارآم و ب
ســهراب و گردآفریــد چگونگــی بــه تصویــر در آوردن 
ــا  ــود. یافته‌ه ــو می‌ش ــا بازگ ــه روایت‌ه ــن گون ــه ای فناوران
نشــان‌دهندة آن اســت کــه از ســویی کارکردهــای تعاملــی 
ــته و از  ــی نداش ــا مطلوبیت ــن روایت‌ه ــودن ای ــو نم در بازگ
ــار ســنگین  ــاب تحمــل ب ــم ت ســوی دیگــر، هنرهــای قدی
ــن  ــاد رفت ــی و از ی ــه کنون ــای جامع ــر و دگرگونی‌ه تغیی
روایــات کهــن ملــی را نخواهنــد داشــت. بنابرایــن، ضــروری 
ــار  ــن آث ــق ای ــرای خل ــاوری ب ــنجی فن ــا امکان‌س ــت ت اس
ــر  ــای عص ــگ پوی ــرد؛ در فرهن ــرار گی ــی ق ــورد بررس م
ــا اســتفاده از رســانه‌های جدیــد اســت کــه  حاضــر تنهــا ب
ــاهنامه را  ــد ش ــوب مانن ــن مکت ــای که ــوان روایت‌ه می‌ت

ــه مخاطــب عرضــه نمــود. ب

واژه‌هــای کلیــدی:  ویدئــو آرت، روایــت، رزم ســهراب و 
ــاوری. ــنجی، فن ــد، امکان‌س گردآفری

ــه کارشناســی ارشــد یاســمن  ــان نام ــه از پای ــه برگرفت ــن مقال  *ای
بطحائــی بــا عنــوان: »تبییــن فراینــد اجرایــی ویدئــو آرت در 

روایتگــری فناورانــه داســتان‌های کهــن ایــران« اســت. 
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مقدمه 
از آغــاز قــرن 21 میــادی، ویدئــو به عنوان رســانه‌ای آشــنا 
بــرای همــگان به شــمار مــی‌رود. در طول ســالیان گذشــته، 
خانگــی،  کاســت‌ویدئوهای  دســت،  روی  دوربین‌هــای 
مکـــان‌های  و  ساختمان‌هـــا  مداربســتة  دوربین‌هــای 
عمومــی، ویدئوهــای تبلیغاتــی و تصویرهــای متحرکــی 
ــل  ــو را تبدی ــش داده می‌شــوند، ویدئ ــا نمای ــه در موزه‌ه ک
ــی  ــاخته‌اند. ول ــوم س ــزد عم ــده ن ــده‌ای شناخته‌ش ــه پدی ب
ــد  ــد تولی ــو، رون ــاوری ویدئ ــش از فن ــی و دان ــزان آگاه می
تصاویــر و فرهنــگ اســتفاده از آن، ‌ ‌بــه ویــژه در زمینــه‌ی 
ویدئــو آرت ‌ـ چنــدان کامــل بــه نظــر نمی‌رســد. اختراعــات 
ــی در  ــر و دگرگون ــببِ تغیی ــواره س ــاوری هم ــد فن جدی
ــال  ــای دیجیت ــان داده‌ه ــود. جری ــخت‌افزار می‌ش ــوع س ن
ــتفاده  ــلِ اس ــات قاب ــی از اطلاع ــع بی‌پایان ــانه‌ها، منب رس
ــه  ــکل ارائ ــه ش ــت ک ــی اس ــن در حال ــم آورد و ای را فراه
ــن،  ــت. )مارتی ــون اس ــز گوناگ ــو نی ــی ویدئ ــش نهای و نمای
ــن رســانه، تجســم  ــن کارکــرد ای 1397: 15ـ16( اصلی‌تری
ــه  ــه ب ــا توج ــت. ب ــات اس ــا و تخی ــه روایت‌ه ــیدن ب بخش
پربــار بــودن تاریــخ و فرهنــگ ایــران و عــدم توجــه کافــی 
ایــن  طریــق  از  می‌تواننــد  هنرمنــدان  روایت‌هــا،  بــه 
رســانه زبانــی جدیــد خلــق نمــوده و داستان‌ســرایی 
نوینــی را در پیــش گیرنــد. در ایــن راســتا، فیشــر معتقــد 
ــر  ــاً ب ــة شــکل‌های آن لزوم ــت ـ در هم ــه عقلانی اســت ک
ــای  ــاط، در گونه‌ه ــه، ارتب ــت. در نتیج ــت اس ــاس رواي اس
ــت درك  ــورت رواي ــه ص ــد ب ــروض آن مي‌توان ــف مف مختل
ــت  ــنتي، رواي ــدگاه س ــود )Fisher, ‌1985: 75(. از دی ش
ــداد  ــتدلال قلم ــاوت از اس ــري متف ــرايي ژان ــا داستان‌س ي
عقلــي  چیــزي  عنــوان  بــه  اســتدلال‌ها  شده‌اســت. 
ــش  ــا پی ــه ت ــت ک ــی اس ــن در حال ــده‌اند. ای ــته ش نگريس
ــر  ــدند، فیش ــور می‌ش ــي تص ــر عقل ــتان‌ها غی ــن، داس از ای
ــت  ــاور اس ــن ب ــر ای ــنتي، ب ــگاه س ــن ن ــا اي ــت ب در مخالف
ــد.  ــوردار باش ــت برخ ــد از عقلانی ــز مي‌توان ــت نی ــه رواي ک
ــه بیــان ديگــر، اســتدلال، بســیار فراتــر از آن اســت کــه  ب
اســتدلال فنــي يــا بلاغــي ادعــا مي‌کنــد و الگويــي روايــي، 
گونه‌هــاي فراگیرتــري از انــواع عقلانیــت را در احاطــه خــود 
دارد )Fisher, 1985‌: 348-349(. بــر مبنــای نظریــه 
ــو و داســتان‌نویس  فیشــر، انســان‌ها دارای سرشــتی قصه‌گ
هســتند و همــة ارتباطــات انســانی زیرمجموعــه‌ی روایــت 
هســتند. بنابرایــن، فهمیــدن روایت‌هــا برابــر بــا درک 
ارتباطــات انســانی اســت. فیشــر، مدعــی اســت کــه همــة 
ــت دانســت  ــه‌ای از روای ــوان گون ارتباطــات انســانی را می‌ت
و همــة انســان‌ها را روایت‌گــران و شــنوندگان روایــت 
ــه  ــه ب ــا توج ــرد )Fisher, 1985‌: 74-75(. ب ــداد ک قلم
نظریــه فیشــر می‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت کــه 
ــر  ــرد ب ــر ف ــت ه هــر داســتانی ناشــی از برداشــت و دریاف
ــر  ــش ه ــا خوان ــت و ب ــادات وی اس ــا و اعتق ــة باوره پای
ــت  ــه اهمی ــده و ب ــو ش ــو بازگ ــتانی ن ــت، داس ــرد از روای ف

ــار  ــی سرش ــاهنامه فردوس ــه، ش ــرای نمون ــد. ب آن می‌افزای
ــن  ــت. در ای ــم بوده‌اس ــن مه ــون ای ــای گوناگ از مصداق‌ه
مقالــه، نگارنــدگان ســعی در به‌کارگیــری یکــی از آورد‌هــای ‌ 
کمتــر شنیده‌شــده ‌ ایــن مجموعــه ســترگ و امکان‌ســنجی 
پــردازش جدیــد آن را دارنــد کــه در ایــن رهگــذر بــه رزم 
ســهراب و گردآفریــد پرداختــه خواهــد شــد. بنــا بــر آن‌چــه 
آمــد، مقالــه حاضــر کوشــیده تــا امکان‌هــای رایانــه، 
اینترنــت، ابزارهــای پخــش موســیقی و فیلــم قابــل حمــل 
ــة مضمــون  ــزار خلــق یــک اثــر ویدئویــی( در ارائ )همــة اب
روایــت را وارســی نمایــد؛ ســپس، بــا بــه کارگیــری نظریــه 
ــتانی  ــد داس ــت و می‌توان ــرد، راوی اس ــر ف ــه ه ــت ک روای
ــای کهــن  ــق روایت‌ه ــد، موضــوع خل ــق نمای ــد را خل جدی
ــا بهره‌گیــری از رســانه‌های نویــن  ــه وســیلة هنرمنــدان ب ب

ــرار دهــد. ــورد بررســی ق ــو آرت م ــژه، ویدئ ــه وی ب

پیشینه پژوهش
نســخه‌های  شــاهنامه،  داســتان‌های  بررســی  بــرای 
ــدف  ــا ه ــا، ب ــن مبن ــر ای ــت. ب ــترس اس ــی در دس گوناگون
کتــاب  از  روایــت،  فهــم  و  آثــار  خلــق  تســهیل‌گری 
»نامه‌باســتان ویرایــش و گــزارش شــاهنامه فردوســی 
)جلــد دوم(« )1384( بهــره گرفتــه شــد کــه دکتــر 
از  را  شــاهنامه  داســتان‌های  کتــاب،  ایــن  در  کــزازی 
ــکان  ــب ام ــرای مخاط ــری درآورده و ب ــر فاخ ــه نث ــم ب نظ
ــارغ از بحــث  ســهولت مطالعــة داســتان‌های شــاهنامه را ف
شــناخت آرایه‌هــای ادبــی، فراهــم کرده‌اســت. مقالــه 
ــب  ــازی مکت ــاهکار مصورس ــبی ش ــاه تهماس ــاهنامه ش »ش
ــور  ــه منظ ــت ب ــه صداق ــم فاطم ــه قل ــز« )1385( ب تبری
ــه  ــه کار گرفت ــب ب ــاه طهماس ــاهنامه ش ــا ش ــنایی ب آش
ــد  ــهراب و گردآفری ــگاره رزم س ــن از ن ــت. هم‌چنی شده‌اس
ــگارش شــیلا  ــه ن ــن شــاهنامه ب ــن ای در نســخه متروپولیت
ــای  ــة »ظرفیت‌ه ــت. مقال ــه شده‌اس ــره گرفت ــای به کن‌ب
ــا تأکیــد بــر  نمایشــی داســتان رزم ســهراب و گردآفریــد ب
ــه چگونگــی  ــورژی آن« )1397( ب عناصــر صحنــه و درامات
پرداخته‌اســت،  از شــاهنامه  رزم  ایــن  صحنــه درآوردن 
کــه می‌توانــد از جنبــه چگونگــی بــه تصویــر درآوردن 
ایــن داســتان بــه موضــوع ایــن پژوهــش یــاری رســاند. در 
ــای  ــاوری و فناوری‌ه ــری از فن ــت بهره‌گی ــا اهمی ــد ب پیون
ــر  ــر در عص ــاب »هن ــروز، کت ــار ام ــق آث ــال در خل دیجیت
دیجیتــال« )1394( بــه قلــم بــروس ونــدز و ترجمــه 
ــورد بررســی  ــی مقصــودی م ــژاد و محمدعل مهــدی مقیم‌ن
قــرار گرفــت. در ایــن پژوهــش، بــرای شفاف‌ســازی بحــث 
ویدئــو آرت از ســه کتــاب »تعامــل ویدئــو آرت و نقاشــی« 
ــا  ــگارش محمدرض ــه ن ــو آرت« )1396( ب )1396(، »ویدئ
ــه  ــو آرت« )1397( ب ــاد، و »ویدئ ــاران اتح ــریف‌زاده و ف ش
قلــم ســیلیویا مارتیــن بهــره گرفتــه شده‌اســت. در کتــاب 
ــنِ  ــر گرفت ــدون در نظ ــی« ب ــو آرت و نقاش ــل ویدئ »تعام
شــناخت مخاطــب بــا رســانه ویدئــو آرت بــه شــباهت‌های 
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بــرای خلــق  نقاشــی  از  بهــره جســتن  راه‌هــای  آن و 
ــه  ــاب در زمین ــن کت ــت. ای ــه شده‌اس ــو آرت پرداخت ویدئ
ــن موضــوع از  ــه کار گرفت ــی ب ــو آرت و چگونگ ــق ویدئ خل
ــو  ــه خلــق ویدئ ــار تجســمی کــه منجــر ب طریــق خلــق آث
آرت می‌شــود بــه ایــن پژوهــش کمــک می‌کنــد. دو 
ــاز  ــانه را از آغ ــن رس ــو آرت، ای ــام ویدئ ــا ن ــر ب ــاب دیگ کت
ــه  ــی ب ــرش تاریخ ــة نگ ــوده و از جنب ــی نم ــون بررس تاکن
ایــن موضــوع و معرفــی هنرمنــدان ایــن رســانه راهگشــای 
ــری  ــه »امکان‌ســنجی بهره‌گی ــد. مقال ــن پژوهــش بوده‌ان ای
ــو آرت  ــوردی ویدئ ــه م ــو آرت، نمون ــری در ویدئ از نگارگ
ــا  ــا هــدف تلفیــق نگارگــری ب یوســف و زلیخــا« )1392( ب
هنرهــای نویــن، بــه منظــور بازگردانــدن نگارگــری از مــوزه 
ــردی  ــه کارب ــت جنب ــردم و بازگش ــره م ــی روزم ــه زندگ ب
ــرای گســترش مفاهیــم اســامی در فرهنگــی  ــر ب ــن هن ای
ــر، در  ــن اث ــژه ای ــه وی ــت. ب ــگارش در آمده‌اس ــه ن ــا ب پوی
حــوزه امکان‌ســنجی فنــاوری و بهره‌گیــری از آن بــرای 
خلــق آثــاری نویــن بــا مضمونــی کهــن و نــگاره‌ای مصــور 
بســیار راهگشــای ایــن پژوهــش اســت. کتــاب »مفاهیــم و 
ــرن بیســتم«  ــن جنبش‌هــای هنــری ق رویکردهــا در آخری
)1396( بــه نــگارش ادوارد لوســی اســمیت و ترجمــه 
ــن  ــانه‌های نوی ــی رس ــار معرف ــمیع‌آذر، در کن ــا س علیرض
ــو  ــانه ویدئ ــه رس ــاراتی ب ــتم اش ــرن بیس ــرح ق ــار مط و آث
ــی  ــا مبان ــد ب ــن، در پیون ــر ای ــزون ب ــت. اف آرت نموده‌اس
ــر روایت‌شناســی  ــرای درک بهت نظــری پژوهــش حاضــر، ب
ــت« )1398(  ــه روای ــی نظری ــی: مبان ــاب »روایت‌شناس کت
ــورد  ــب، م ــد راغ ــه محم ــه ترجم ــان ب ــرد ی ــم مانف ــه قل ب
بررســی قــرار گرفــت. در ایــن کتــاب، بــه چگونگــی 
ــه  ــت پرداخت ــک روای ــخصیت‌های ی ــخصیت‌پردازی ش ش
ــر  ــه تصوی شــده کــه در تکنیــک ســاختن شــخصیت‌ها و ب
در آوردن آن‌هــا از طریــق ویدئــو آرت می‌توانــد کمــک 
نمایــد. بــرای ‌نظریــه روایــت والتــر فیشــر دو منبــع فارســی 
»تحلیــل گفتمــان راديــو بــر پايــه نظريه‌هــا و راهبردهــاي 
زبان‌شناســي« )1389( و پایان‌نامــه »مطالعــه ســاختار 
روایت‌هــای کهــن در رســانه‌های امــروزی بــا مطالعــه 
ــو« )1397(  ــرای رادی ــان ب ــه در گی ــت لدوب ــوردی روای م
مــورد اســتفاده قــرار گرفته‌اســت. مقالــه »پارادایــم روایــی: 
از ابتــدا« )1985( بــه قلــم والتــر فیشــر مــورد بررســی قــرار 
گرفــت. مقالــه مــوردِ اشــاره، بــه تاریــخ روایتگــری پرداختــه 
و می‌توانــد الگــوی مشــخصی را بــرای تبییــن ایــن فراینــد 
ــط«  ــرح و بس ــت: ش ــم روای ــه »پاردای ــد. مقال ــه نمای ارائ
ــا  ــم ب ــن پارادای ــاط ای ــه ارتب ــر، ب ــر فیش )1985( از والت
ــی  ــد. حوزه‌های ــاره می‌نمای ــا اش ــا و نظریه‌ه ــه حوزه‌ه بقی
ــه  ــد ب ــری جدی ــه منظ ــی ک ــات اجتماع ــون ارتباط همچ
روایتگــری داســتان‌ها و ارتبــاط گرفتــن آثــار بــا مخاطبــان 

را روشــن می‌ســازد.  
ــن  ــدف ای ــاره، ه ــوردِ اش ــای م ــوای منبع‌ه ــر از محت فرات
پژوهــش ارائــه روشــی جدیــد و خلاقانه بــا اســتفاده از ویدئو 

آرت بــرای بررســی و بــه کارگیــری داده‌هــا بــه منظــور خلق 
ــن  ــتان‌های که ــری داس ــیلة روایتگ ــه وس ــن ب ــاری نوی آث
بوده‌اســت. بــه امیــد آنکــه هنرمنــدان بتواننــد هــر یــک از 

روایــات را تبییــن نمــوده و آثــاری بدیــع بیافریننــد.

روش انجام پژوهش
ــه حاضــر، از جملــه پژوهش‌هــای کیفــی اســت. روش  مقال
ــدف  ــر ه ــوده و از نظ ــی ب ــی ـ تحلیل ــق آن توصیف تحقی
کاربــردی ـ توســعه‌ای بــه شــمار می‌آیــد. روش گــردآوری 

ــنادی انجــام پذیرفته‌اســت. ــیوة اس ــه ش ــز ب ــات نی اطلاع

مبانی نظری
ــر1  ــر فیش ــت والت ــه روای ــی نظری ــر، از مبان ــش حاض پژوه
ــر اســاس  ــره جسته‌اســت. ب ــی، به ــم روای ــوم پارادای و مفه
ــه‌ای  ــان را مجموع ــان‌ها جه ــوم، انس ــه و مفه ــن نظری ای
ــه  ــود ب ــژة خ ــرش وی ــا نگ ــرد ب ــر ف ــده و ه ــا دی از قصه‌ه
داســتان، ارزش‌هــا و باورهــای خــود را بــا آن داســتان 

می‌کنــد. هم‌خــوان 
ــر  ــه ه ــط ب ــو آرت فق ــارت ویدئ ــروزه عب ــو آرت: ام ویدئ
تصویــر متحرکــی کــه در بســتر گالــری هنــری پخش شــود 
گفتــه می‌شــود، بــه ویــژه زمانــی کــه بــرای پخــش ویدئــو 
ــته  ــود. وابس ــه می‌ش ــره گرفت ــش به ــة نمای ــد صفح از چن
ــن  ــار ای ــودن آث ــر ب ــاوری ســبب زوال‌پذی ــه فن ــودن آن ب ب
ــودن  ــدار ب ــذرا و ناپای ــن ذات گ ــه ای ــدند. البت ــر می‌ش هن
ــوآرت  ــدان ویدئ ــگاه بســیاری از هنرمن ــی از ن ــار ویدئوی آث
ــار  ــر می‌شــود. آث ــن هن ــودن ای ــر ب ــه پاکــی و بک منجــر ب
ــری  ــی و هن ــه‌ای سیاس ــم بیانی ــود حک ــده، خ ــه‌روز و زن ب
ــاد، 1396:  ــریف زاده و اتح ــتند )ش ــر هس ــن هن ــرای ای ب

4ـ5(.
و  ســاده‌ترین  در  را  روایــت  بتــوان  شــاید  روایــت: 
ــی )راوی(  ــه قصه‌گوی ــت ک ــی دانس ــان، متن ــن بی عام‌تری
ــعبه‌ای از  ــی ش ــکولز، 1383: 134( و روایت‌شناس دارد )اس
رویکــرد علمــی نســبتاً نوینــی اســت کــه دغدغــة اصلــی‌اش 
شناســایی عناصــر ســاختاری و حالت‌هــای مختلــف ترکیــب 
ــت و  ــی روای ــگردهای پی‌درپ ــت، ش ــر در روای ــن عناص ای
ــت اســت. )داد،  ــان در روای ــواع گفتم ــل ان ــن تحلی همچنی
ــی  ــاختارهای روای ــف س ــرای توصی ــاش ب 1378: 255( ت
ــه  ــا گفت ــت و باره ــاز شده‌اس ــطو آغ ــان ارس ــه، از زم پای
شــده کــه از زمــان او تاکنــون چنــدان پیشــرفتی بــه 
دســت نیامده‌اســت )اســکولز، 1383: 134(. روایــت فقــط 
در حــوزة قصــه و ادبیــات داســتانی مطــرح نمی‌شــود، 
ــا بســیار گســترده اســت و حتــی در  بلکــه حــوزة روایت‌ه
زندگــی روزمــره نیــز اســاس ارتبــاط انســان‌ها بــا یکدیگــر 
بــر مبنــای دریافت‌هــای گوناگــون از روایت‌هــا انجــام 

می‌گیــرد )غلامعلــی و افشــاری، 1395: 52(.
رزم ســهراب و گردآفریــد: داســتان رزم ســهراب و 
گردآفریــد داســتانی کوتــاه و درعین‌حــال جــذاب اســت که 

امکان‌سـنجـی فنـاوری ویـدئـوآرت در روایتگری داستان رزم سهراب و گردآفرید
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قابلیت‌هــای نمایشــی بســیاری دارد. ایــن داســتان افــزون 
ــر ســترگی  ــا اث ــه متناســب ب ــای حماســی ک ــر ویژگی‌ه ب
ــز  ــی نی ــای ادب غنای ــت، از ظرفیت‌ه ــاهنامه اس ــون ش چ
برخــوردار اســت. همیــن امــر، موجــب جذابیــت دوچنــدان 
ایــن داســتان گردیده‌اســت. شــیوة توصیــف فردوســی 
از صحنــة نبــرد و به‌کارگیــری رزم‌افزارهــا و هم‌چنیــن 
کنــش و واکنــش میــان شــخصیت‌ها در داســتان رزم 
ســهراب و گردآفریــد نشــان‌دهندة ظرفیت‌هــای قابــل 
توجــه ایــن اثــر بــرای دراماتیــزه کــردن و اجــرای آن اســت 
ــای  ــداری زیبایی‌ه ــات دی ــتفاده از امکان ــا اس ــوان ب و می‌ت
ــب  ــه مخاط ــتر ب ــذاری بیش ــا اثرگ ــر و ب ــر را بهت ــن اث ای
معرفــی کــرد )صالحــی مازندرانــی و ســاکی، 1397: 145(.

ایــده،  از  خاطــر  اطمینــان  از  پــس  امکان‌ســنجی: 
مهیــا  را  جدیــدی  اطلاعــات  امکان‌ســنجی  مطالعــة 
ــد  ــه می‌توان ــت ک ــی اس ــنجی فعالیت ــکان س ــازد. ام می‌س
در چارچــوب بررســی‌های غیــر رســمی و بــه عنــوان 
صــورت  بــه  یــا  اســتراتژیک  برنامه‌ریــزی  از  بخشــی 
انجــام برســد. امکان‌ســنجی  پروژه‌هــای تحلیلــی بــه 
ــت  ــر اس ــه در نظ ــکلاتی ک ــش‌ها و و مش ــه پرس ــد ب بای
پاســخ دهــد. مفهــوم امکان‌ســنجی پاســخ بــه ســه پرســش 
ــا  ــام داد؟ آی ــروژه را انج ــوان پ ــا می‌ت ــت: آی ــی اس اساس
ــروژه ارزش انجــام  ــا پ ــروژه هســتیم؟ آی ــه انجــام پ ــادر ب ق
دادن دارد؟ بنابرایــن، هــدف از امکان‌ســنجی می‌توانــد، 
بــرای  منســجم  و  ســازمان‌یافته  روش  بــه  دســت‌یابی 
تمرکــز بــر مشــکلات، شــناخت اهــداف، ارزیابــی راهکارهــا 
ــی،  ــد )فرض ــل باش ــن راه‌ح ــاب بهتری ــه انتخ ــا ب و کمک‌ه

138:1384ـ143(.
فنــاوری: واژة فنــاوری یــا تکنولــوژی، ریشــة یونانــی دارد 
و مرکــب از دو ةواژة »Teckne« بــه معنــای هنــر، مهــارت 
و آن چیــزی اســت کــه آفریــدة انســان باشــد و جــز دوم آن 
»Logie« یــا »Logos« در یونــان قدیــم بــه معنــی علــم، 
دانــش و خــرد بــه کار می‌رفته‌اســت و فنــاوری یعنــی 
شــناخت راه‌هــا و روش‌هــای کار و عمــل. بنابرایــن، فنــاوری 
عبــارت اســت از مجموعــه‌ای از فرایندهــای فیزیکــی، 
روش‌هــا و فنــون، ابــزار و تجهیــزات، ماشــین‌آلات و دانش و 
مهارت‌هــای لازم کــه بــه وســیلة آن‌هــا کالاهایــی ســاخته 
ــاوری، اصــل  ــه می-گــردد. فن ــی ارائ ــا خدمات می‌شــود و ی
قــدرت فکــری و شــناخت انســان و ترکیــب قوانیــن موجــود 
ــد  ــان می‌ده ــن را نش ــن قوانی ــی ای ــاز آفرین ــت و ب طبیع

ــژاد، 1387: 195(. )امیرن

امکان‌سنجی فناوری
فنــاوری، همــواره تأثیــر بســزایی در هنــر و فرهنــگ معاصــر 
انقــاب  دل  از  دیجیتــال  فناوری‌هــای  داشته‌‌اســت. 
ــت  ــبکة اینترن ــانه‌ها، و ش ــی شــدن رس ــی، جهان الکترونیک
زاده شده‌اســت. در واقــع، فرهنــگ دیجیتــال، نســبت 
تلویزیــون و رادیــو، قابلیــت بیشــتری بــرای دگرگونی‌هــای 

اجتماعــی دارد، زیــرا در شــرایطی کــه ارتبــاط میــان 
ــواره‌ای  ــانه‌های ماه ــو و رس ــون، رادی ــا تلویزی ــب ب مخاط
یک‌ســویه اســت، فنــاوری و اینترنــت امــکان تعامــل 
متقابــل و دسترســی بــه دامنــة بســیار وســیع‌تری از 
اطلاعــات و داده‌هــا را فراهــم می‌کنــد. مــا در زمانــة رشــد 
بی‌ســابقة نوآوری‌هــای دیجیتالــی زندگــی می‌کنیــم و 
جایــگاه رســانه‌های دیجیتــال در جامعــة معاصــر و زندگــی 
روزانه‌مــان هــر روز بیــش از پیــش تثبیــت می‌شــود. 
ــری  ــانة هن ــة رس ــه منزل ــاوری ب ــر از فن ــدان معاص هنرمن
تکنیک‌هــای  و  ابزارهــا  و  می‌کننــد  اســتفاده  جدیــد 
ــه  ــر ب ــد اث ــد تولی ــی از فراین ــون بخش ــال را همچ دیجیت
کار می‌گیرنــد. فنــاوری بــه هنرمنــدان ایــن امــکان را 
ــار هنــری را بیافریننــد  ــا نســل جدیــدی از آث داده‌اســت ت
ــال  ــر دیجیت ــای هن ــعة مرزه ــا توس ــدز، 1394: 15(. ب )ون
نــود میــادی علاقه‌منــدی جدی‌تــر  در میانــة دهــه 
ــت.  ــش یافته‌اس ــانه افزای ــن رس ــرفت ای ــه پیش ــا ب موزه‌ه
ــال‌های  ــده در س ــه برگزارش ــور توج ــگاه‌های درخ نمایش
اخیــر نمایانگــر رشــد و گســترش مقبولیــت ایــن رســانه در 
جامعــة معاصــر هنــر اســت. نتیجــه اینکــه، نقــش و حضــور 
ــه  ــور توج ــرفتی درخ ــی و پیش ــاع، دگرگون ــر در اجتم هن
ــه  ــال، ب ــر دیجیت ــی از هن ــر تعریف ــد. ه ــان می‌ده را نش
فهــم مــا از تصویــر مرتبــط اســت. هنــر دیجیتــال، پیونــد 
نزدیکــی بــا ریشــه‌های خــود، یعنــی علــم و فنــاوری دارد. 
در واقــع، پشــتوانة فن‌مدارانــة آثــار هنرمنــد امــروزی 
خــود گواهــی اســت بــر نقــش تقدیــری فنــاوری در هنــر. 
ــة  ــاب خلاقان ــة بازت ــه مثاب ــر را ب ــر هن ــر، اگ از ســوی دیگ
ــال  ــر دیجیت ــوان هن ــم، می‌ت ــرض کنی ــروزی ف فرهنــگ ام
را یکــی از مجموعه‌هــای هنــر معاصــر بــه شــمار آورد 

ــودرزی، 1396(. ــو و گ )تکل
از منظــر تاریخــی، عمده‌تریــن بــاور ایــن اســت کــه 
عکاســی در طراحــی و نقاشــی ریشــه دارد. در همیــن 
امتــداد، فیلــم را بایــد شــکل تکامل-یافتــة عکاســی قلمــداد 
ــی  ــن عکاس ــد دوربی ــم همانن ــی فیل ــت فیزیک ــرد. ماهی ک
ــر متحــرک  ــاوت، تصوی ــه شــکلی متف ــد، ب اســت؛ هــر چن
ــروی  ــوان پی ــز می‌ت ــو را نی ــانة ویدئ ــد. رس ــت می‌کن را ثب
ــی از  ــوان یک ــو را می‌ت ــر ویدئ ــت. هن ــم دانس ــاوری فیل فن
ــا  ــت ت ــاوری دانس ــه فن ــر ب ــکل‌های هن ــته‌ترین ش وابس
ــی  ــا اختــراع دوربیــن ویدئوی ــی کــه حتــی آغــاز آن ب جای
در ســال 1965 رقــم خــورد )ونــدز، 1394: 188(. امــروزه، 
بیشــتر  دیجیتــال،  دنیــای  دگرگونی‌هــای  کمــک  بــا 
ــای  ــواه، در رایانه‌ه ــت دلخ ــا کیفی ــری، ب ــای هن فراینده
ترکیــب  از  هنرمنــدان  گاه  اجراســت.  قابــل  شــخصی 
ــه  ــرای دســت‌یابی ب ــی ب ــی و ویدئوی ــای پویانمای نرم‌افزاره
نتیجــة گرافیکــی متفــاوت بهــره می‌برنــد. هنرمندانــی کــه 
ــاری دوبعــدی تولیــد می‌کننــد نیــز از عناصــری ماننــد  آث
ــروزه،  ــد. ام ــره می‌برن ــود به ــر خ ــو در اث ــس و ویدئ عک
فنــاوری دیجیتــال حتــی بــرای هنرمنــدان پویانمایی‌هــای 
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ســنتی و روش طراحی‌هــای دســتی امکانــات بســیاری 
فراهــم آورده‌اســت. بــرای نمونــه، هنرمنــد می‌توانــد طــرح 
خــود را اســکن کنــد و ســپس در برنامه‌هایــی ماننــد 
فوتوشــاپ رنــگ را بیافزایــد. در آخریــن مرحلــه، تصویرهــا 
ــای  ــد و جلوه‌ه ــان می‌گیرن ــت2 ج ــر افک ــزار افکت در نرم‌اف
ــه آن افــزوده  می‌شــود. ایــن نرم‌افزارهــا توانایــی  بصــری ب
ــا فیلــم  ــا عکــس ی ــوع داده، از متــن ت بهره‌گیــری از هــر ن
در ســاخت اثــر را دارنــد و فایــل نهایــی را می‌تــوان بــرای 
مختلــف  تفکیک‌پذیری‌هــای  در  متفــاوت  هدف‌هــای 
ســه‌بعدی  پویانمایی‌هــای  زمینــة  در  کــرد.  آمــاده 
ــک  ــج3، نیوت ــد ســافت ایمی ــا، اوی ــد مای ــی مانن نرم‌افزارهای
ــات بســیار گســترده‌ای  ــو4، تری‌دی‌مکــس5 امکان ــت وی لای
در اختیــار ســازنده قــرار می‌دهنــد. اگــر آثــار ساخته‌شــده 
ــات  ــا و جزئی ــده باشــید، تفاوت‌ه ــا را دی ــن نرم‌افزاره در ای
مطــرح در ســاخت پویانمایــی ایــن برنامه‌هــا را کامــاً 
ــر  ــن س ــو اکش ــا لای ــه ب ــی ک ــد. هنرمندان ــس کرده‌ای لم
ــم  ــدت فیل ــد م ــی مانن ــت پارامترهای ــد، نخس و کار دارن
ــا  ــپس، ب ــد، س ــل می‌کنن ــه‌ای تبدی ــای رایان ــه داده‌ه را ب
ــم،  ــی6 فیل ــر خط ــش غی ــای ویرای ــتفاده از نرم‌افزاره اس
ــر8، کار  ــی پریمی ــرو7 و ایدوب ــال کات پ ــل فاین ــد اپ مانن
خــود را بــه پایــان می‌رســانند. بــا در نظــر گرفتــن شــرایط 
ــتفاده از  ــا اس ــر ب ــة موردنظ ــه نتیج ــت‌یابی ب ــروز، دس ام
رایانه‌هــای خانگــی بــرای هنرمنــد فراهــم آمده‌اســت 

ــودرزی، 1396(. ــو و گ )تکل
ــا رخ داده و  ــه م ــر جامع ــاوری ب ــده فن ــر روی، پدی ــه ه ب
پیامدهایــی را بــه دنبــال خواهــد داشــت. ولی آن‌چه مســلم 
ــاوری  ــا دوری جســتن از فن ــه ‌تنه ــه ن اســت، آن اســت ک
ــتفاده از  ــه اس ــت، بلک ــر نیس ــروز امکان‌پذی ــان ام در جه
ــع  ــد واق ــی مفی ــترش فرهنگ ــد در گس ــی می‌توان آن، حت
ــی از  ــی برخ ــردی، نگران ــن رویک ــا چنی ــن، ب ــود. بنابرای ش
تأثیــر فنــاوری در هنــر از بیــن مــی‌رود؛ چــه ایــن فنــاوری 
ــاق  ــخ اتف ــدو تاری ــه در ب ــد ک ــفال باش ــرخ س ــراع چ اخت
ــد  ــال، کــه در عصــر حاضــر پدی ــزار دیجیت ــاده، چــه اب افت
آمده‌اســت. در نتیجــه مســائل فرهنگــی و رســانه‌ای خــاص 
ــه همــراه خواهــد داشــت )شــیروانی،  و پیچیــده خــود را ب
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روایتگری با استفاده از ویدئو آرت
ــه افســونی شــد  ــل ب ــو تبدی ــای ویدئ پیشــرفت رســانة نوپ
کــه از جنبــة فنــی و الکترونیکــی از ةپهنــة در حــال رشــد 
ــاخه از  ــن ش ــو آرت، ای ــرد. ویدئ ــه می‌ک ــون تغذی تلویزی
هنــر، هنــوز در ایــران بحثــی تــازه و نــو بــه ‌شــمار می‌آیــد 
کــه تنهــا یــک دهــه از فعالیــت برخــی از هنرمنــدان ایرانــی 
ــش  ــود دان ــود، نب ــن ‌وج ــا ای ــذرد. ب ــانه، می‌گ ــن رس در ای
ــن  ــر در ای ــوب معتب ــای مکت ــن منبع‌ه ــی و همچنی کاف
ــر راه  ــر س ــی ب ــع اساس ــاز و مان ــوز مشکل‌س ــه، هن زمین
ــت  ــرو اس ــخ پیش ــد در تاری ــن رون ــه ای ــترش و ادام گس

)تکلــو و گــودرزی، 1396: 14(. اگرچــه، ویدئــو آرت تعریف 
ــیم  ــل ترس ــادگی قاب ــه س ــا ب ــر دارد، ام ــی در هن و تاریخ
نیســت، از آن ‌جایــی کــه دامنــة گســترده‌ای از تکنیک‌هــا 
ــه تناســب آن  و شــکل‌های مختلفــی را شــامل می‌شــود، ب
تعاریــف‌اش نیــز در حــال گســترش و دگرگونــی اســت. بــه 
همیــن ترتیــب، تاریــخ مربــوط بــه آن نیــز، هنــوز در حــال 
پیشــرفت اســت و نــگارش آن همچنــان ادامــه دارد. ویدئــو 
آرت همان‌گونــه کــه در مــرز میــان تجریــد، مفهــوم، زمــان 
ــال،  ــی، دیجیت ــای عکاس ــد، هنره ــی می‌کن ــرا زندگ و اج
ســینمایی، اجرایــی و خلاصــه تمامــی رســانه‌های نویــن را 
بــه خدمــت می‌گیــرد و ایــن همــه، یــک دســتاورد بــزرگ 
برایــش بــه بــار مــی‌آورد و آن هــم آزادی بی‌‌مــرز هنرمنــد 
ــه  ــوان ب ــی، نمی‌ت ــر ویدئوی ــک اث ــق ی ــرای خل ــت. ب اس
ــوان  ــژه اشــاره نمــود، و نمی‌ت ــه طــور وی راهــکار دقیقــی ب
ــر، می‌بایســت  ــوردِ نظ ــتان م ــری داس ــرای روایتگ ــت ب گف
ــد  ــه، هنرمن ــرای نمون ــود. ب ــتفاده نم ــیوه خاصــی اس از ش
اثــر ســه‌گانه کلاســیک  چینــی کیــو آنکســیونگ در 
جدیــد کوه‌هــا و دریاهــا، از 5 تــا 6 هــزار نقاشــی اکرلیــک 
ــن  ــباندن ای ــم چس ــه ه ــا ب ــته و ب ــره جس ــوم به روی ب
ــن  ــود. ای ــو آرت می‌ش ــق ویدئ ــه خل ــق ب ــا موف تصویره
اثــر ویدئویــی، روایتگــر داســتان‌های کتــاب باســتانی 
ــع  ــق بدی ــن خل ــه ای ــا نگــرش ب ــا اســت. ب ــا و دریاه کوه‌ه
ــژه، از  ــی وی ــری روایت ــه کارگی ــا ب ــد ب ــدان می‌توانن هنرمن
خلاقیــت خــود اســتفاده نمــوده و بــا بهــره جســتن از ایــن 
ــا  رســانه نوآفریــد، آثــاری را بیافریننــد. بــرای روایتگــری ب
ــوم  ــن مفه ــه تبیی ــد ب ــدا بای ــانه، ابت ــن رس ــتفاده از ای اس
روایــت پرداخــت. در ایــن ســیر، همــة روایت‌هــا داســتانی 
را عرضــه می‌نماینــد و داســتان پیرفتــی از رویدادهــا 
اســت، کــه شــامل شــخصیت‌ها می‌شــود. از ایــن رو، 
ــا  ــیری از رویداده ــه س ــت ک ــاط اس ــی از ارتب ــت نوع روای
ــخصیت‌ها  ــه ش ــی ک ــد، رویدادهای ــر می‌کش ــه تصوی را ب
ــان، 1398: 12ـ13(. مبنــاي  ــد )ی ــه نموده‌ان ایجــاد و تجرب
ــان  ــدن و جری ــر ش ــي و ظاه ــد زدن پي‌درپ ــا پیون روايت‌ه
ــا داراي  ــر، روايت‌ه ــان ‌ديگ ــه ‌بی ــت. ب ــتان در آن‌هاس داس
يــك آغــاز، مجموعــه‌اي از کنش‌هــاي مداخله‌کننــده و 
بــه دنبــال آن‌گونــه پايانــي هســتند کــه وابســته و مربــوط 
ــن  ــي از مهم‌تري ــت. كي ــي رخ‌داده اس ــاي قبل ــه کنش‌ه ب
عوامــل مانايــي و مانــدگاري در روايت‌هــا، شــخصیت‌ها 
ــه  ــت ک ــی اس ــه خصلت‌های ــخصیت، مجموع ــتند. ش هس
انســانی را از انســان‌های دیگــر متمایــز می‌ســازد. بــه 
ــادی  ــای م ــه کیفیت‌ه ــخصیت، مجموع ــخن، ش ــر س دیگ
و معنــوی، موروثــی و اکتســابی اســت کــه در اعمــال، 
ــا  ــت ب ــود. رواي ــر می‌ش ــخصیت جلوه‌گ ــار ش ــار و گفت رفت
ــي  ــاط زبان ــر ارتب ــد ه ــش، مانن ــاي خاص ــودِ ويژگي‌ه وج
ديگــر بــه گوينــده و مخاطبانــی نیــاز دارد. در ایــن راســتا، 
ــه  ــرش او ب ــوع نگ ــي راوي و ن ــد راوي، جهان‌بین ــه دي زاوي
دنیــاي داســتان، ديــدگاه و جايــگاه او نســبت بــه داســتان و 
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رخدادهــای داســتان اســت کــه بــه دو صــورت اول شــخص 
ــت، راوی  ــل رواي ــود. در تحلی ــت مي‌ش و دوم شــخص روای
می‌کوشــد از طريــق ايجــاد يــك نظــم متوالــي و زنجیــره‌اي 
از رخدادهــا، فرآينــد زندگــي بــه ‌صــورت روايــت يا داســتان 
را بازســازي کنــد. در ایــن تحلیــل، روايــت يــا داســتان بــه‌ 
ــاد  ــرد و اعتق ــرار مي‌گی ــه ق ــوردِ توج ــدي م ــه‌اي ج گون
ــه  ــراد ب ــتان‌هاي اف ــا داس ــا ي ــه روايت‌ه ــت ک ــن اس ــر اي ب
‌نوعــي برســاختي واقع‌گرايانــه از خــود و جهــان اجتماعــي 
ــوان  ــي مي‌ت ــه‌ راحت ــن‌ رو، ب ــت. از اي ــذاری شده‌اس پایه‌گ
ــن  ــد رخدادهــای اي ــد و بازتولی ــه تولی ــا ب ــل آن‌ه ــا تحلی ب
جهــان‌ و نظام‌هــاي معنايــي کنشــگران دســت ي‌افــت 

)میرزايــي، 1388: 1068(.
ــم  ــارة پارادای ــر درب ــر فیش ــه والت ــری ک ــوب نظ چهارچ
روایــی در گســترده‌ترین معنــای واژه ارائــه نمــوده، نشــانگر 
ــه،  ــاید اول از هم ــاً و ش ــر ماهیت ــای بش ــه ابن ــت ک آن اس
ــا  ــاً ب ــه صرف ــند ن ــتان، می‌اندیش ــا داس ــا ب ــوس ی ــا میت ب
لوگــوس یــا منطــق. پارادایــم روایــی، مــردم را راوی‌هــا یــا 
ــی  ــای زندگ ــه متن‌ه ــرد ک ــر می‌گی ــنده‌هایی در نظ نویس
و ادبیــات را نقادانــه می‌خواننــد و ارزیابــی می‌نماینــد. 
ــا منطــق  ــر اســاس قواعــد ی ــه گمــان فیشــر، انســان‌ها ب ب
می‌کننــد.  قضــاوت  تــازه،  ادعاهــای  دربــارة  روایــت 
و  درســتی  منظــر  از  را  جدیــد  ادعاهــای  مخاطبــان، 
ــتگی  ــة پیوس ــر پای ــوده و ب ــی نم ــی ارزیاب ــتگی روای پیوس
روایــی دربــارة ادعاهــای مطــرح شــده، قضــاوت می‌نماینــد. 
ــه  ــد ک ــان می‌کن ــی ضمنی،بی ــه صورت ــر ب ــم فیش پارادای
ــه،  ــا از ریش ــاره ادعاه ــاوت درب ــرای قض ــت ب ــان روای بنی
ــه اســت )گلــن هــوارد، 1388: 117(. فیشــر،  محافظه‌کاران
ــی  ــان منطق ــم جه ــا پارادای ــی را در تضــاد ب ــم روای پارادای
ــرح  ــرای ش ــج ب ــیوه رای ــود ش ــد ب ــت. وی معتق می‌دانس
ارتباطــات انســانی، یــا بــه بیانــی الگــوی جهــان منطقــی، 
کافــی نبــوده و اســتدلال منطقــی قانع‌کننــده اســت. از آن‌ 
ــای افلاطــون  ــر اســاس آموزه‌ه ــه ب ــن نظری ــه ای ــی ک جای
ــر  ــی فیش ــم روای ــت، پارادای ــزی شده‌اس ــطو طرح‌ری و ارس
ــه  ــد ک ــه می‌نمای ــل ارســطویی ارائ ــرای تحلی ــی ب جایگزین
ــرای  ــا ب ــی دارد. روایت‌ه ــی چیرگ ــر بلاغ ــوزه تفک ــر ح ب
ــد و عقــل  ــا تخصــص ندارن ــوزش ی ــه آم ــازی ب ــی نی ارزیاب
ــد.  ــی می‌نمای ــت را ارزیاب ــاداری روای ــجام و وف ــلیم انس س
از ســوی دیگــر، فیشــر ادعــا نمــود کــه روایت‌هــا، اســاس 
پیــروی  منطــق  قاعــده  از  انســان‌ها  و  بــوده  ارتبــاط 
یــک  و مشــاهده  بازگویــی  بــا  انســان‌ها  نمی‌نماینــد. 
داســتان ارتبــاط برقــرار می‌کننــد. بــه نظــر می‌رســد 
ــه  ــه هم ــت و ب ــه اس ــی همه‌جانب ــم روای ــر پارادای در ظاه
ــر  ــی اگ ــرد، حت ــت می‌نگ ــک روای ــوان ی ــه عن ــات ب ارتباط
ــا الزامــات ادبــی ســنتی روایــت، تطابقــی نداشــته باشــد  ب
ــه،  ــن نظری ــای ای ــر مبن ــان، ب ــا، 1397(. در پای )صمدی‌نی
ــه وســیله طــرح داســتان و خلاقیــت،  ــد ب هنرمنــد می‌توان
اثــری منحصــر بــه فــرد بیافرینــد. در ایــن فرآینــد، حضــور 

روایــت یــا عــدم حضــور آن و یــا ةچگونگــی بــه کارگیــری 
ــا ةایــن  ــر ویدئویــی بســیار تعیین‌کننــده اســت. ب آن در اث
وجــود، ویدئــو از همــان ابتــدا امــکان روایــت را بــه نیکــی 
ــه ناچــار جــذب  ــز ب ــدان نی ــت. هنرمن فراهــم آورده‌اس
ویژگی‌هــای ایــن رســانه شــده و ایــن آزادی بی‌مــرز و 
ــک  ــة ی ــه مثاب ــن را ب ــود دوربی ــبب می‌ش ــو س ــی ویدئ آن

ــد. ــه کار ببندن ــنده ب ــت نویس ــودکار در دس خ
ادوارد لوســی اســمیت )1933-( در کتــاب مفاهیــم و 
ــرن بیســتم،  ــری ق ــای هن ــن جنبش‌ه ــا در آخری رویکرده
ــت‌مدرن  ــت پس ــن وضعی ــده‌ای در بط ــو آرت را پدی ویدئ
دانســته و می‌نویســد »یکــی از دلایلــی کــه ویدئــو دنیــای 
ــدرت  ــود، ق ــود نم ــون خ ــذوب و مفت ــر را مج ــر معاص هن
و تأثیــر ایــن رســانه در بداهه‌پردازی‌هایــش بــود، کــه 
رویدادهــا  بــرای خلــق  می‌توانســت ســازوکار خوبــی 
ــی را  ــش مهم ــر پیشــرو نق ــان هن ــه در گفتم ــا ک و اجراه
ــه  ــب آنچــه ب ــن ترتی ــردد. بدی ــد، محســوب گ ــا نمودن ایف
ــر  ــک اث ــه ی ــاگاه ب ــه ن ــد، ب ــذر باش ــید زودگ ــر می‌رس نظ
تکرارپذیــر و مانــا تبدیــل گشــت.« )لوســی اســمیت، 
ــات  ــو و متعلق ــزون از ویدئ ــری روزاف 1396: 50(. بهره‌گی
آن همچــون اســاید، پروژکتــور و تلویزیــون، در بســیاری از 
چیدمان‌هــا و هنرهــای اجرایــی ماننــد »هپنینــگ« ســبب 
شــد تــا هنــر ویدئــو، شــکل مســتقلی بــه خــود بگیــرد و بــه‌ 
عنــوان یــک »هنــر جدیــد« مطــرح شــود. دو رکــن اساســی 
ــده« و  ــی »ای ــت؛ یک ــر آن اس ــی ب ــد مبتن ــر جدی ــه هن ک
دیگــری »خلاقیــت« یــا بــه عبــارت امروزی‌تــر »نــوآوری« 
ــه  ــر ب ــن هن ــروزه ای ــران، 1377: 193(. ام ــت )ضیم اس
ــتر  ــت‌ویکم در بیش ــرن بیس ــرض ق ــانه پیش‌ف ــوان رس ‌عن
ــرو،  ــتگاه‌های مت ــا، ایس ــوار گالری‌ه ــه دی ــا، از جمل مکان‌ه
ســطوح خالــی موزه‌هــای ملــی و صحنه‌هــای تئاتــر، 

ــکاران، 1395(. ــفیعی و هم ــور دارد )ش حض
تــا این‌جــا تــاش بــر ایــن بــوده تــا امکان‌ســنجی 
اســتفاده از فنــاوری بــرای روایتگــری داســتان کهــن 
بررســی گــردد. بــا شــناخت ویدئــو آرت و بــا بــه کارگیــری 
آن بــرای روایتگــری داســتان مــوردِ نظــر، در ایــن پژوهــش 
ــای  ــر مبن ــد ب ــهراب و گردآفری ــت رزم س ــا روای ــم ت برآنی

ــد. ــگارش درآی ــه ن ــه ب ــر در ادام ــش حاض ــدف پژوه ه

رزم سهراب و گردآفرید
ــگان  ــر هم ــد ب ــهراب و گردآفری ــت رزم س ــوای روای محت
ــه کار  ــا ب ــت. ب ــرح آن نیس ــه ش ــازی ب ــت و نی ــکار اس آش
ــب  ــار مخاط ــت در اختی ــن روای ــه ای ــی ک ــتن اطلاعات بس
قــرار می‌دهــد، هنرمنــد می‌توانــد روایــت را بــا بــه 
کارگیــری ابــزار مــوردِ اشــاره، بازآفرینــی نمایــد. در واقــع، 
ــق  ــوان گفــت، روایــت هــر چیــزی ا‌ســت کــه از طری می‌ت
متــن، تصویــر، اجــرا یــا ترکیبــی از این‌هــا، داســتانی 
رمان‌هــا،  بنابرایــن  می‌نمایــد.  عرضــه  یــا  و  گفتــه  را 
ــو  ــی ویدئ ــور و حت ــتان‌های مص ــا، داس ــا، فیلم‌ه نمایش‌ه
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آرت‌هــا روایــت بــه شــمار می‌آینــد. پارادایــم روایــی فیشــر، 
انســان‌ها را قصه‌گویانــی ذاتــی معرفــی نمــوده و روایت‌هــا 
و داســتان‌های خــوب را بهتــر از یــک بحــث یــا اســتدلال 
خــوب می‌دانــد. وی معتقــد بــود داســتان‌ها دارای، شــروع، 
میانــه و پایــان هســتند و پارادایــم عقلانــی جهــان در ایجاد 
ــاس  ــت را اس ــت. وی، روای ــر نبوده‌اس ــق و مؤث ــس،‌ موف ح
ارتبــاط می‌دانســت و بــه تمــام ارتباطــات بــه عنــوان یــک 
روایــت می‌نگریســت. بنابرایــن، الگــوی »انســان بــه عنــوان 
ــر تمــام جنبه‌هــای  ــت ب ــه نمــود. روای داستان‌ســرا« را ارائ
ــش  ــذارد. پژوه ــر می‌گ ــراد تأثی ــی اف ــر کلام ــی و غی کلام
ــد  ــش هنرمن ــر نق ــرای درک بهت ــه ب ــن نظری ــر از ای حاض
بــه عنــوان راوی یــا داستان‌ســرا در خلــق اثــر، بهــره 
گرفته‌اســت. بــر اســاس نظریــة فیشــر، هرگونــه بازآفرینــی 
ــن  ــر ای ــد. ب ــمار می‌آی ــه ش ــری ب ــتان، روایتگ ــک داس از ی
ــی ایده‌هــای  ــر و بازآفرین ــا آفرینــش اث ــد ب اســاس، هنرمن
ــه  ــر ب ــود اث ــروز خ ــن ب ــوده و در عی ــری نم ــود روایتگ خ
صــورت کامــاً شــگفت‌انگیز، روایتــی نــو خلــق نمــوده کــه 
بــه داســتانی کهــن می‌پردازد. بــرای نمونــه، در ایــن روایت، 
فردوســی بــه ویژگی‌هــای ظاهــری چهــره گردآفریــد اشــاره 
می‌کنــد: رویــی رخشــان، چشــمانی ماننــد گــوزن، ابروانــش 
ماننــد کمــان، گیســوانی بافتــه و انبــوه بــه ســیاهی شــب و 
ــا و  ــن ویژگی‌ه ــه ای ــا توجــه ب ــوان ب ــن، می‌ت ــر ت زرهــی ب
ــی را متصــور شــد. از  ــری کل ــد ظاه ــی گردآفری ــژاد ایران ن
ــی  ــن شــخصیت، اســتقلال ذات ــارز ای ــای ب ــر ویژگی‌ه دیگ
وی و تکیــه بــر توانایی‌هــای خویــش اســت کــه گردآفریــد 
ــس  ــد و برعک ــز می‌کن ــاهنامه متمای ــوان ش ــر بان را از دیگ
آن‌هــا نــه بــه داســتان‌های عاشــقانه و پرشــور اشــاره شــده 
ــادر در  ــام م ــه ن ــود دارد ک ــوان‌زاده وج ــری پهل ــه پس و ن
کنــار او معنــا پیــدا کنــد. ویژگی‌هــای ســهراب -شــخصیت 
ــن  ــد- از ای ــر درآی ــه تصوی ــت ب ــی اس ــه الزام ــری ک دیگ
ــان تراژیــک داســتان، ثمــره  ــوان قهرم ــه عن قرارســت: او ب
ــی اســت  ــد هشــیارانه رســتم و تهمینــه اســت. پهلوان پیون
ــی  ــتِ جوان ــدر و در نهای ــون پ ــت همچ ــر صلاب ــوی و پ ق
ــای  ــارة ویژگی‌ه ــو درب ــز گفت‌وگ ــه ج ــن. ب ــای باط و صف
ــن  ــده در ای ــای به‌وجودآم ــه تقابل‌ه ــوان ب ــری، می‌ت ظاه
ــار از  ــری سرش ــه، دخت ــرای نمون ــود. ب ــاره نم ــتان اش داس
حــس ملیــت و زنانگــی، در مقابــل مــردی کــه بــا خامــی، 
فریــب گردآفریــد را خــورده و مقهــور قــدرت بدنــی وی در 
ــوی  ــود. از س ــد می‌ش ــه گردآفری ــای زنان ــل ویژگی‌ه مقاب
ــد  ــز می‌توان ــد نی ــاری گردآفری ــرد رفت ــر رویک ــر، تغیی دیگ
ــدا  ــد. در ابت ــد باش ــتان مفی ــن داس ــری ای ــرای تصویرگ ب
ــوده و  ــا نم ــرد را ایف ــوی م ــک جنگج ــش ی ــد نق گردآفری
ــه  ــرزمین‌اش ب ــان و س ــود ج ــه می‌ش ــه متوج هنگامی‌ک
خطــر افتاده‌انــد، ترجیــح می‌دهــد حیله‌گــری پیشــه 
ــراه  ــود گم ــه خ ــای زنان ــا زیبایی‌ه ــهراب را ب ــد و س کن
ــخصیت  ــن ش ــوغ ای ــان‌دهندة نب ــه نش ــا هم ــد. این‌ه نمای
ویژگی‌هــا  ایــن  آوردن  در  تصویــر  بــه  بــرای  اســت. 

ــه  ــت. چ ــره گرف ــا به ــان آن‌ه ــای می ــوان از کنش‌ه می‌ت
ــتان  ــی داس ــاندن موضــوع اصل ــرای رس ــدان ب ــا هنرمن بس
از رویکــردی ماننــد رویکــرد انتزاعــی بهــره جســته و 
ــدای از  ــد. ج ــه کار گیرن ــتان را ب ــتی از داس ــط برداش فق
به‌کارگیــری داده‌هــای داســتان، بحــث ضــرورت روایتگــری 
ــتان‌هایی  ــد. داس ــه میــان می‌آی ــز ب ــتان‌ها نی ــن داس ای
ــوان  ــن، می‌ت ــیوه‌ای نوی ــه ش ــا ب ــری آن‌ه ــا تصویرگ ــه ب ک
بــه از میــان نرفتــن ایــن روایت‌هــا از فرهنــگ یــک 
ــا را  ــن روایت‌ه ــه ای ــه‌ای ک ــه گون ــاری نمــود، ب مملکــت ی
ــا در نهایــت مرهمــی  وارد زندگــی روزمــره مــردم نمــود ت
بــرای غــم مهجوریــت تاریــخ غنــی و فرامــوش شــدة یــک 

ســرزمین باشــند. 

منبع‌های دیداری و شنیداری
نقاشــی،  ماننــد  مختلــف  هنرهــای  بــا  آرت  ویدئــو 
هــم  در  مجسمه‌ســازی  و  عکاســی  رقــص،  موســیقی، 
ــه، قابلیت‌هــای  ــا رایان ــزش آن ب ــا آمی ــروزه ب ــه و ام آمیخت
نظــر  از  چــه  آرت  ویدئــو  یافته‌اســت.  گســترده‌تری 
شــخصی یــا تجربــی و چــه از دیــدگاه نوارهــای طعنه‌آمیــز 
پایــان  در  بــزرگ،  متفکرانــه  فیلم‌هــای  بــا  ویدئویــی 
ــرد.  ــدا ک ــاد و مشــروعیت پی ــا افت ــاً ج ــرن بیســتم کام ق
ــو  ــی ویدئ ــری و صوت ــای تصوی ــه داده‌ه ــه‌ای ک ــه گون ب
ــم  ــات را فراه ــازی اطلاع ــش و ذخیره‌س ــکان پخ آرت، ام
ــان  ــوارد، زم ــیاری از م ــا در بس ــن داده‌ه ــت. ای نموده‌اس
ــکان و  ــد. م ــا می-یابن ــول، معن ــی مجه ــا زمان ــی ی واقع
محیــط ارائــه اثــر و همچنیــن عمــل تماشــاگر و بازخــورد 
ــر  ــوه دیگ ــز وج ــل نی ــن تقاب ــت‌آمده از ای ــای به‌دس داده‌ه
ــو آرت قواعــد ســینما حتــی  ــار ویدئویــی هســتند. ویدئ آث
ــه رســمیت نمی‌شناســد. چــرا  ــز ب ــی را نی ســینمای تجرب
کــه ممکــن اســت آشــکارا فاقــد روایــت دیالــوگ یــا طــرح 
ــی کــه  ــو آرت ســبب می‌شــود چیزهای باشــد. ظهــور ویدئ
تــا بــه حــال بــه آن‌هــا پرداختــه نشــده بــود، ســاخته شــود. 
ــان  ــد همزم ــو آرت می‌توان ــتفاده از ویدئ ــا اس ــد ب هنرمن
یــک زمــان خیالــی، فرضــی و چشــم‌اندازی از زمــان آینــده 
را بــه تصویــر درآورد. در رونــد ارائــه ویدئــو آرت چــه بســا 
داســتان روایــی و متوالــی بــه چشــم نخــورده و یــا حتــی 
ــود  ــاهده نش ــده‌ در آن مش ــش تعیین‌ش ــه از پی ــک برنام ی
انیمیشــن‌های  و  ســینمایی  فیلم‌هــای  همچــون  یــا  و 
ــت  ــوان گف ــی می‌ت ــد. حت ــرح، نباش ــرگرم‌کننده و مف س
فاقــد  و  تعریف‌نشــده  زیرمجموعــه‌ای  اســت  ممکــن 
ســاختار متشــکل باشــد. همان‌گونــه کــه یــک فیلــم 
ــی  ــاز مهم ــن امتی ــد و ای ــن باش ــد این‌چنی ــاه می‌توان کوت
ــر  ــا در نظ ــن ب ــی، 1389(. بنابرای ــیریان فراه ــت )مش اس
ــوان  ــا، می‌ت ــه‌ هنره ــا بقی ــو آرت ب ــاط ویدئ ــتن ارتب داش
بــه مــوارد در دســترس زیــر اشــاره نمــود کــه بــه داســتان 
ــه،  ــم رفت ــت. روی ه ــد پرداخته‌اس ــهراب و گردآفری رزم س
بررســی و تدویــن ایــن آثــار، امــکان خلــق آثــار ویدئویــی 
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تصویر 1: نگاره رزم سهراب و گردآفرید، شاهنامه شاه طهماسبی نسخه موزه متروپولیتن

ــد. ــم می‌نمای ــوع را فراه ــن موض ــا ای ــر ب فاخ

ــاه  ــاهنامه ش ــد ش ــهراب و گردآفری ــگاره رزم س ن
ــن ــوزه متروپلیت ــخه م ــب، نس طهماس

ــری  ــی و هن ــای ادب ــواره آفرینش‌ه ــران، هم ــخ ای در تاری
قالب‌هــای  شــکل‌گیری  موجــب  یک‌دیگــر  کنــار  در 
و  )ربیــع‌زاده  شده‌اســت  گوناگونــی  مصــور  نســخ‌ 
نســخه‌های  میــان  در   .)78  :1399 جعفری‌دهکــردی، 
ــای  ــاهان، در دوره‌ه ــتور پادش ــه دس ــه ب ــاهنامه‌هایی ک ش
ــاه  ــاهنامه ش ــت، ش ــور گردیده‌اس ــن و مص ــف تدوی مختل
طهماســبی، از ارزش هنــری بالایــی برخــوردار اســت. ایــن 
نســخه خطــی کــه از آثــار نفیس و نــادر دوره صفوی اســت، 
نگاره‌هایــی بســیار زیبــا، بــا شــکوه و پــر کار دارد که ســبک 
مکتــب تبریــز، در آن‌هــا بــه کار رفته‌اســت. ایــن شــاهنامه، 
ــل ســدة شــانزدهم/دهم و احتمــالاً در اواخــر عمــر  در اوای
شــاه اســماعیل صفــوی بــه کارگاه ســلطنتی، ســفارش داده 
شده‌اســت. مصورســازی ایــن نســخه، بیســت ســال طــول 

ــدان دوران، از  ــن هنرمن ــن آن، مهم‌تری ــید و در تدوی کش
ــن  ــه ســلطان محمــد و آقامیــرک دســت داشــتند. ای جمل
شــاهنامه، 258 مجلــس نگارگــری دارد کــه 118 نقاشــی از 
آن، در مــوزه هنرهــای معاصــر تهــران موجــود و مابقــی در 
ــی  ــاع دقیق ــت؛ و اط ــا پراکنده‌اس ــر دنی ــای سراس موزه‌ه
از آن‌هــا در دســترس نیســت )صداقــت، 1385(. شــاهنامه 
شــاه طهماســبی نســخه مــوزه متروپولیتــن بــه قلــم شــیلا 
کن‌بــای، بــه مناســبت هزارمیــن ســالگرد اتمــام شــاهنامه 
فردوســی و گرامی‌داشــتِ نفیس‌تریــن نســخه مصــور ایــن 
ــوزه  ــخه م ــید. نس ــاپ رس ــه چ ــر 2011 ب ــن، در نوامب مت
ــن  ــن مت ــگاره از ای ــگاره از 258 ن ــن دارای 78 ن متروپولیت
ــر مجموعه‌هــای  ــن نســخه توانســته تمــام تصاوی اســت. ای
ــکان  ــم آورد و ام ــرد ه ــه را گ ــا و خاورمیان ــکا، اروپ آمری
تمــام  بــه  ایرانــی  نگارگــری  دوســت‌داران  دسترســی 
ــه  ــازد. ب ــم س ــاهنامه ارزشــمند را فراه ــن ش ــای ای نگاره‌ه
گونــه‌ای ‌کــه بیــم آن مــی‌رود ایــن تصاویــر دیگــر هرگــز بــه 

.)URL2 :ــع ــرد‌آوری نشــوند )منب صــورت فیزیکــی گ

ویدئو اینستالیشن زره
بیانیــه ایــن اثــر بــه ایــن صــورت اســت کــه هــر پرده‌خــوان 
در هــر بــار نمایــش، هــر هنرمنــد در هــر بــار ارجــاع و هــر 

مخاطــب در هــر بــار رویارویــی بــا روایتــی دوبــاره، بــه بیانی 
ــن اینستالیشــن  ــد. ای ــاوت می‌رس ــی متف ــه درک ــر و ب دیگ
بــا کنــار هــم گذاشــتن حجــم و ویدئــو زبانــی می‌ســازد تــا 
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امکان‌سـنجـی فنـاوری ویـدئـوآرت در روایتگری داستان رزم سهراب و گردآفرید

)URL1 :تصویر 2: از مجموعه گردآفرید، چیدمان و مجسمه، مقوا و کاغذ و چسب )منبع

ــیک  ــن کلاس ــی از مت ــادار، بازروایت ــه‌ای معن ــس فاصل از پ
ــد« در  ــة »گردآفری ــن »زره« از مجموع ــازد. اینستالیش بس
ــه  ــط ب ــه فق ــه ن ــه اســت ک ــی از زره چهارآین ــی بازروایت پ
ــدة  ــدن تکرارش ــر ب ــاً ب ــه تلویح ــی، ک ــارز تاریخ ــن مب ت
هنرمنــد نیــز از زندگــی دفــاع می‌کنــد. ارجــاع بــه 
ــاره  ــرد دوب ــور کارب ــن ط ــاهنامه و همی ــای ش پرده‌خوانی‌ه
ــد را  ــر هنرمن ــازی را در اث ــدة بازس ــواد، ای ــارة م و چندب

ــد. ــرار می‌ده ــد ق ــورد تأکی م
ــان و  ــی از چیدم ــش عظیم ــامل بخ ــاره، ش ــوردِ اش ــر م اث
یــک مونیتــور کوچــک بــه عنــوان دســتگاهی بــرای پخــش 
ویدئــو آرت اســت، کــه صحنــه‌ای مشــخص را پیوســته بــه 
نمایــش در مــی‌آورد. ســیر روایــی داســتان بــه طــور جزئــی 
ــی  ــری روایت ــا فرهنگ‌ســازی و احیاگ روایتگــری نشــده ام
کهــن در ایــن اثــر بــه نیکــی مشــاهده می‌شــود. بــا توجــه 
ــان  ــز، چیدم ــازی نی ــد در مجسمه‌س ــارت هنرمن ــه مه ب
ایــن اثــر ویدئویــی بیشــتر جلــب نظــر می‌کنــد. بــر اســاس 
مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر، هنرمنــد بــه عنــوان راوی 
ــری  ــن را روایتگ ــتانی که ــو، داس ــزاری ن ــتفاده از اب ــا اس ب

ــن  ــخصی ـ از ای ــی ـ و ش ــتی جزئ ــط برداش ــوده و فق نم
ــت.  ــی کرده‌اس ــتان را بازآفرین داس

ــاطیری  ــتان اس ــد، از داس ــة گردآفری ــینایی در مجموع س
ــب  ــرد و آن را در قال ــو می‌گی ــتانی الگ ــانه باس ــن افس ای
ــر نمایشــی  ــذر، هن ــن رهگ ــد. در ای ــه می‌نمای ــد ارائ روزآم
خــود را در ســاخت مجســمه بــا اســتفاده از کاغــذ و مقــوا، 
ترکیــب  چندوجهــی  اینستالیشــن‌های  ایجــاد  بــرای 
می‌کنــد. ایــن نمایشــگاه شــامل ســه صحنــه تئاتــر اســت 
کــه هــر یــک بــر بازنمایــی نوینــی از گردآفریــد، بــه عنــوان 
یــک بازیگــر )یــا یــک عروســک خیمــه‌ شــب ‌بــازی، ســوار 
ــی  ــا نقاب‌های ــری ب ــز دارد. بازیگ ــود( تمرک ــب خ ــر اس ب
ــه  کــه نمایان‌گــر مــردان زندگــی‌اش اســت و در نهایــت، ب
ــا  ــرد اســت. این‌ه ــان م ــر گروهــی از جنگجوی ــوان رهب عن
ــه  ــی ب ــتانی ایران ــای باس ــی قصه‌ه ــرای بازیاب ــی ب تلاش
ــت،  ــرایی( اس ــتان س ــی )داس ــی و نقال ــورت پرده‌خوان ص
کــه از ســویی دیگــر داســتان زندگــی هنرمنــد را نیــز بــه 
ــد  ــت می‌نمای ــرن بیســت و یکمــی روای ــک زن ق ــوان ی عن

.)URL3(

اجرای رزم سهراب و گردآفرید 
جنبــش هــر یــک از اجــزای بــدن هنرمنــد بــر روی 
صحنــه، ترجمــان واژه، جملــه، ایمــا و اشــاره‌ای اســت کــه 
ــوازن  ــن ت ــت را در ای ــد روای ــی می‌توان ــه نیک ــب ب مخاط
ــد. جســت‌وجو  ــه وجــود آمــده مشــاهده و احســاس نمای ب
ــن  ــداف ای ــواره از اه ــود، هم ــی خ ــه‌های فرهنگ در ریش
هنرمنــد بوده‌اســت. در ایــن اثــر، بــا اســتفاده از موســیقی 

ایرانــی بــه چنــان حــس و درک مشــترکی از روایــت 
مشــاهده می‌شــود کــه جوهــر دراماتیــک داســتان ســهراب 
و گردآفریــد را بــدون هیــچ مــرز و محدودیــت جغرافیایــی 
بــا زبــان بــدن بــه اجــرا در آورده‌انــد. دو هنرمنــد، 
فلامینگــوی ایرانــی را در پاریــس بــه روی صحنــه می‌بــرد. 
بــه گونــه‌ای کــه حــرکات بــدن ایــن دو هنرمنــد بــر روی 
ــت  ــد و در نهای ــی را روایتگــری می‌نمای ــة اجــرا، رزم صحن
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ــود را  ــه خ ــته بی‌آنک ــی توانس ــه خوب ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ب
محــدود بــه واژگان کنــد، بــدن را بــه عنــوان ابــزاری بــرای 

.)URL4( ــد ــن نمای ــری جایگزی روایتگ

نتیجه‌گیری
در ایــن پژوهــش، کوشــیدیم تا بــه دو موضوع فراموش‌شــده 
- یکــی بســیار کهــن، و دیگــری بســیار نوپدیــد- بپردازیــم 
ــع و  ــر بدی ــک اث ــه، ی ــن دو مقول ــق ای ــزش و تلفی و از آمی
شــاخص پدیــد آوریــم. بدین‌گونــه کــه فنــاوری هنرمندانــة 
ــا کهــن داســتان‌های ارزشــمند و غنــی در  ویدئــو آرت را ب
ــهراب  ــت رزم س ــة روای ــرآوردة نوآوران ــا از آن ف ــه ت آمیخت
ــوس  ــک از اقیان ــه‌ای کوچ ــورت نمون ــه ص ــد ب و گردآفری
بی‌کــران فرهنــگ و ادب غنــی ایــران و جهــان خلــق 
ــنجی  ــو آرت و امکان‌س ــانه ویدئ ــناخت رس ــا ش ــم. ب نمایی
اســتفاده از فنــاوری بــه منظــور روایتگــری داســتان زیبــای 
مــوردِ اشــاره و در نهایــت بررســی دیگــر آثــار خلق شــده در 
پیونــد بــا ایــن مضمــون، می‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت 
کــه مــرزی بــرای ایجــاد یــک اثــر هنــری بــه ویــژه، آثــاری 
ــدارد. خلاقیــت و ایــده  کــه جنبــه روایــی دارنــد، وجــود ن
هنرمنــد همــواره حــرف اول را زده و فقــط تبییــن اطلاعات 
ــا اهمیــت  می‌توانــد بــه خلــق آثــار منتهــی شــود. نکتــه ب
ــاهده  ــوان مش ــالا می‌ت ــار ب ــة آث ــا مطالع ــه ب ــت ک آن اس
ــز  ــار نی ــق آث ــرای خل ــده ب ــزار به‌کارگرفته‌ش ــه اب ــود ک نم
ــه شــمار نیامده‌اســت و در  ــرای روایتگــری ب محدودیتــی ب
ایــن رونــد هــر ابــزاری می‌توانــد روش‌هــای متنــوع فراوانــی 
ــد باشــد.  ــوردِ نظــر هنرمن ــت م ــرای داستان‌ســرایی روای ب
ــه  ــرد راوی ب ــر ف ــه ه ــر ک ــر فیش ــة والت ــاس نظری ــر اس ب
ــرایی  ــود را داستان‌س ــت خ ــد روای ــده و می‌توان ــمار آم ش
ــو آرت و  ــری ویدئ ــا به‌کارگی ــد ب ــد می‌توان ــد، هنرمن نمای

ویژگــی روایــی آن، منطــق داســتان و روایــت را بــا نیــروی 
تخیــل خــود در آمیختــه و مخاطــب را بــه تماشــای روایتــی 
ــب،  ــه اغل ــه اینک ــا توجــه ب ــد. ب ــرد فراخوان ــه ف منحصــر ب
روایــات کهــن ایــران یــا دســت ناخــورده باقــی مانــده و یــا 
دســتخوش خوانش‌هــا و قرائت‌هــای ســطحی شــده‌اند، 
هنرمنــد بــا اســتفاده از ویژگی‌هــای ایــن رســانه می‌توانــد 
بــا پرداختــن بــه کهــن داســتان‌های آموزنــده ایــران، 
ــد. از  ــار باش ــی پرب ــگ ادب ــون فرهن ــم و مت ــر مفاهی احیاگ
ــاس  ــه، ایجــاد تم ــن ارائ ــرد ای ــه ف ــای منحصــر ب ویژگی‌ه
بــا مخاطب‌هــای جدیــد داخلــی و خارجــی در فضــای 
نامحــدود رســانة دیجیتــال اســت کــه در ایــن رونــد بــرای 
ــی از  ــاهنامه فردوس ــتان‌های ش ــردازش داس ــا پ ــه، ب نمون
جملــه روایــت مــوردِ اشــاره در بــالا، گام بلنــدی بــرای ایــن 

ــت.  ــوان برداش ــترگ می‌ت ــدف س ه

پی‌نوشت

Walter Fisher -1)1931( اهــل ایــالات متحــده آمریــکا- اســتاد 
بازنشســتۀ دانشــکدۀ ارتباطــات ادینبــورگ روان‌شــناس 

2-Adobe After Effect
3-Avid Softimage
4-Newtek Light Wave
5-Autodesk 3ds Max
6- non-liner
7-Apple Final Cut Pro
8-Adobe Premiere Pro
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Abstract:

In this research, the battle story of  Sohrab and Go-
rdAfrid has been investigated based on Walter Fish-
er’s narrative theory and the feasibility of  using 
video art. According to Fisher’s narrative theory, ra-
tionality in all its forms is necessarily based on narra-
tive. Due to the fact that narrative structures became 
a constant element in media works such as video art, 
in this process, retelling the untold stories of  Iran, 
including the stories of  Ferdowsi’s Shahnameh, us-
ing the media of  video art, has become more and 
more essential. The way of  telling stories through 
video art can lead to effectiveness and familiarization 
of  different age groups of  society. In other words, 
narration is anything that tells or presents a story 
through text, image, performance or a combination 
of  these. Hence, novels, plays, films, illustrated sto-
ries and even video arts are considered narratives. 
In addition, based on this almost unlimited variety 
of  forms, narration is present in every era, place and 
society. Walter Fisher considered narrative as the 
basis of  communication and looked at all communi-
cation as a narrative, so he presented the model of  
“human as a storyteller”. Based on this theory, the 
author has tried to address the importance of  the art-
ist as a narrator. By using this theory and utilizing 
the developing technology of  video, Iranian artists 
as contemporary narrators can tell their desired sto-
ries. With its storytelling feature, video art combines 
the logic of  the story and narrative with the power 
of  the artist’s imagination, it invites the audience to 
watch a unique form of  storytelling which combines 
ancient stories through a modern medium. Accord-
ing to the fact that most of  the ancient Iranian sto-
ries have either remained untouched or have been 
subjected to shallow readings, the artist can use the 
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features of  this medium by addressing the 
ancient instructive stories and more impor-
tantly revive the concepts and texts of  rich 
Persian literary and Iranian culture. One of  
the unique features of  this presentation is 
establishing a relationship between domes-
tic and foreign audiences in the unlimited 
space of  social media, which is a big step in 
this process, for example, by narrating the 
stories of  Ferdowsi’s Shahnameh, including 
the narration of  the aforementioned story, 
artists will represent their apprehensions 
for a large number of  audiences all around 
the world which also helps with the idea of  
reviving Iranian ancient stories. Based on 
what has been stated the above, the ques-
tions that arise in this article are: Can tech-
nology or more specifically video art be a 
suitable tool for narration in the present 
era, or in other words, will technology be 
an efficient answer for traditionalists who 
are against the correlation of  new art with 
classic art? And how to narrate ancient 
stories through new media? With this pur-
pose, this research is of  descriptive-analyti-
cal type, and the results indicate that in the 
dynamic culture of  the present age, by us-
ing new media, ancient written stories such 
as Shahnameh can be thoroughly presented 
to the audience. On the one hand, it can be 
seen that the interactive functions in retell-
ing these traditions have not progressed, 
and on the other hand, it can be seen that 
the classical arts will not be able to bear the 
heavy burden of  the changes and transfor-
mations of  current society and the forget-
ting of  the ancient national traditions, so 
it is necessary to examine the feasibility of  
technology to create new classic artworks 
and for more efficiency, for the purpose of  
this article, it is possible to retell the battle 
story of  Sohrab and GordAfarid through 
video art which is a form of  narrative. In 
any case, the phenomenon of  technology 
has affected our society and daily life which 
will have a lot of  consequences. Certainly, 
it is not possible to stay away from technol-
ogy in today’s world, but using it can even 

be advantageous in cultural dissemination. 
Knowing the media of  video art and the 
feasibility of  using technology in order to 
narrate the mentioned story and examin-
ing the characteristics of  the narration has 
helped the narrator or the artist to be able 
to use their creativity and their own point 
of  view to create an original work with an 
ancient theme.

Keywords: Video Art, Narration, Battle of  
Sohrab and GordAfarid, Feasibility Study, 
Technology.
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