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مطالعه ی نگاره ی کشـته شـدن ارجـاسـب 
در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر 

روایت شناسی

چکیده
رویکــرد روایت شناســانه، امــکان بررســی آثــاری کــه در حوزة 
هنرهــای تجســمی خلــق شــده اند را فراهــم مــی آورد. ایــن 
ــای  ــه در زمینه ه ــته ای اســت ک ــرد، جســتاری بینارش رویک
گوناگــون گســترش یافتــه و بــه کار بــرده می شــود. ایــن گونه 
ــار نگارگــری دارای خصوصیــات و  ــه نظــر می رســد کــه آث ب
ویژگی هایــی هســتند کــه می تــوان آن هــا را از دیــدگاه 
روایت شناســی بررســی کــرد. پژوهــش حاضــر می کوشــد تــا 
ــگارة کشــته شــدن ارجاســب  ــل روایت شناســانة ن ــه تحلی ب
ــه دســت اســفندیار، از شــاهنامه بایســنقری  در روییــن دژ ب
بپــردازد و در ایــن راســتا، بــا ایــن پرســش روبــه رو اســت کــه 
بــه چــه صــورت می تــوان نــگارة کشــته شــدن ارجاســب در 
ــه دســت اســفندیار را از منظــر روایت شناســی  ــن دژ ب رویی
ــت و  ــی اس ــش، توصیفی-تحلیل ــرد؟ روش پژوه ــی ک بررس
داده هــا بــه روش اســنادی گــرد آوری و یادداشــت برداری 
شــده و  بــرای پاســخگویی بــه پرســش پژوهــش ســاماندهی 
شــده اند. یافته هــای پژوهــش نمایانگــر آن اســت از دیــدگاه 
مــدل کنشــگران، می تــوان کنشــگر فاعــل )اســفندیار(، 
کنشــگر گیرنــده )خواهــران اســفندیار(، کنشــگر شــئ 
ــده  ارزشــمند )آزادی خواهــران اســفندیار( و کنشــگر بازدارن
)ارجاســب( را در نظــر گرفــت. همچنیــن، می تــوان بــه پــارة 
ابتدایــی: رفتــن اســفندیار بــه قصــر، پــارة میانــی: آزاد کــردن 
ــب را  ــتن ارجاس ــری و کش ــی درگی ــارة انتهای ــران و پ خواه
ــی  ــر دارای ویژگی های ــن اث ــه، ای ــم رفت ــرد. روی ه ــاره  ک اش
اســت کــه امــکان تحلیــل روایت شناســانه را فراهــم مــی آورد.

واژه هــای کلیــدی: روایت شناســی، نگارگــری ایــران، 
ــنقری. ــاهنامه بایس ــرات، ش ــب ه مکت
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مقدمه
روایت شناســی، رویکــردی بینارشــته ای اســت کــه می توانــد 
ــی  ــع، روایت شناس ــه کار رود. در واق ــی  ب ــوارد گوناگون در م
بــه روایــت )داســتان گویی( و ســاختار پیرنــگ می پــردازد. بــا 
توجــه بــه ایــن امــر، آثــاری کــه در زمینــة هنرهای تجســمی 
ــرد روایت شناســانه  جــای می گیرنــد، می تواننــد بــا رویک
مــورد بررســی قــرار گیرنــد. در قلمــروی هنرهــای تجســمی، 
نگارگــری ایرانــی ویژگی هایــی را در بــر می گیــرد کــه امــکان 
بهره گیــری از رویکــرد روایت شناســی را ایجــاد می کنــد. 
یکــی از مهم تریــن و جالب توجه تریــن ویژگی هــای آثــار 
نگارگــری ایــران، ارتبــاط مســتحکمی اســت کــه ایــن آثــار 
بــا متــن و ادبیــات دارد. بــه ویــژه، بــا بررســی تاریــخ نقاشــی 
ــی  ــی نقش ــاهنامة فردوس ــه ش ــردد ک ــن می گ ــی روش ایران
ــار نگارگــری داشــته و  خطیــر و بی بدیــل در شــکل گیری آث
در بســیاری از جنبه هــا، آثــار نگارگــران ایرانــی مرهون اشــعار 
حماســی شــاهنامه هســتند. این گونــه بــه نظــر می رســد کــه 
نگارگــر ایرانــی اشــعار و معانــی موجــود در ادبیــات را تبدیــل 
بــه عناصــر بصــری کــرده و از ایــن طریــق بــه بیــان آن هــا 
ــران  ــار برجســته در نگارگــری ای ــه آث پرداخته اســت. از جمل
ــرزا  ــنقر می ــان بایس ــه در زم ــت ک ــنقری اس ــاهنامة بایس ش
پســر شــاهرخ مصــور شــده  اســت. یکــی از جالب توجه تریــن 
ــگارة کشــته شــدن ارجاســب در  ــن نســخه، ن ــای ای نگاره ه
روییــن دژ بــه دســت اســفندیار اســت. بررســی آثــار نگارگری 
ــدف  ــن رو، ه ــد؛ از ای ــروری می نمای ــا ض ــر نظریه ه از منظ
پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه از دیــدگاه  روایت شناســانه  
ــن  ــا ای ــن راســتا، ب ــردازد و در ای ــگاره بپ ــن ن ــل ای ــه تحلی ب
پرســش روبــه رو می شــود کــه چگونــه می تــوان بــه تحلیــل 
روایت شناســانة نــگارة کشــته شــدن ارجاســب در روییــن دژ 

بــه دســت اســفندیار پرداخــت؟  

پیشینة پژوهش
مهیــن ســهرابی نصیرآبــادی و نــدا ســالور در مقالــة »مقایســة 
ــفندیار  ــت اس ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس کشته ش
بــا دیگــر نگاره هــای شــاهنامه« در ســال ۱3۹5، بــه تحلیــل 
زیباشناســانه و تطبیــق ایــن نــگاره بــا مبــادی حکمــت هنــر 
ــای  ــه تفاوت ه ــیده اند ک ــا کوش ــد. آن ه ــامی پرداخته ان اس
ســاختاری ایــن نــگاره بــا دیگــر نگاره هــای شــاهنامه 
بایســنقری را مــورد بررســی قــرار دهنــد. شــهریار شــکرپور و 
فریبــا ازهــری )۱3۹8(، در پژوهشــی بــا نــام »نقــش فیگــور 
ــش  ــوردی ش ــی م ــری )بررس ــار نگارگ ــی آث در روایت شناس
ــه در  ــد ک ــاره می کنن ــبی(«، اش ــاهنامه طهماس ــگاره از ش ن
نگارگــری ایرانــی، فیگــور نیازمنــد بیانــی فراتــر از ماده اســت 
و در ایــن راســتا، تحلیــل و توصیــف شــماری از آثــار نگارگری 
ــت توجــه شــده، ضــروری اســت. در  ــه روای ــا ب ــه در آن ه ک
ــه بیان هــای متفــاوت و در  ایــن پژوهــش، ضــرورت توجــه ب
نظرگرفتــن نقــش فیگــور بــه مثابــه یــک عنصــر بیانــی مورد 

ــت. ــرار گرفته اس ــه ق توج

روش انجام پژوهش 
ــن  ــت. در ای ــی اس ــر، توصیفی-تحلیل ــش حاض روش پژوه
ــگارة کشــته  شــدن  ــه بررســی روایت شناســانة ن پژوهــش، ب
ارجاســب در روییــن دژ بــه دســت اســفندیار پرداختــه 
شده اســت. از ایــن رو، در ابتــدا رویکــرد روایت شناســی 
بررســی می شــود و ســپس، بــر اســاس ســاختار ایــن نظریــه 
ــه روش  ــا ب ــن پژوهــش، داده ه ــردد. در ای ــل می گ ــر تحلی اث
ــرای پاســخ گویی  ــرد آوری و یادداشــت برداری و ب اســنادی گ

ــده اند. ــاماندهی ش ــش س ــش پژوه ــه پرس ب

مبانی نظری
روایت شناســی مجموعــه ای از احــکام کلــی دربــارة ژانرهــای 
ــتان گویی( و  ــی، نظام هــای مربــوط بــه روایــت )داس روای
ســاختار پیرنــگ را در بــر می گیــرد. در تاریــخ روایت شناســی 
دورة  نخســت،  دورة  اســت.  شــده  مشــخص  دوره  ســه 
پیش ســاختارگرا تــا ۱۹۶۰م، دورة دوم دورة ســاختارگرا از 
ــاختارگرا را  ــوم دوره ی پساس ــا ۱۹8۰م. و دورة س ۱۹۶۰م. ت
ــا۱، ارســطو۲ میــان  شــامل می شــود. در فصــل ســوم، بوطیق
بازنمایــی یــک ابــژه و یــا یــک سرگذشــت بــه وســیلة راوی 
و بازنمایــی آن توســط شــخصیت ها تفــاوت می گــذارد. ایــن 
ــر  ــی در نظ ــرو روایت شناس ــتین گام در قلم ــورد را نخس م
ــث  ــک بح ــه ی ــطو ب ــات ارس ــع، ماحظ ــد. در واق می گیرن
ــم و  ــدة نوزده ــان س ــن نویســندگان پای ــناختی بی زیبایی ش
نویســندگان آغاز ســدة بیســتم انجامیــد. دورة ســاختارگرایی، 
مبانــی نظریــه ی روایت شناســی در فرانســه، در دهــه ۶۰ م. به 
وســیلة پژوهشــگرانی پایه گــذاری شــد کــه بــه  نوعــی مرتبط 
سوســوری4  زبان شناســی  و  روســی3  صورت گرایــی  بــا 
نام گــذاری  در  می تــوان  را  آن هــا  اثرگــذاری  و  بودنــد 
ــمایه و  ــن، نقش ــطوره ب ــن، اس ــت ب ــون روای ــواردی همچ م
ــر  ــواع رخ دادهــا پیگیــری کــرد. واحدهــای مــوردِ اشــاره ب ان
اســاس نوعــی دســتور زبــان روایــت در یــک زنجیــرة زمانــی 
ــای  ــن، گرایش ه ــوند. همچنی ــب می ش ــر ترکی ــا یکدیگ ب
امــروزی نشــانگر ورود اندیشــه هایی از دیگــر رشــته ها اســت 
)مکاریــک، ۱3۹4: ۱4۹-۱53(. روایت شناســی را روشــی 
بــرای تحلیــل روانشــناختی عمــل روایــت در نظــر می گیرنــد. 
روایت شناســی یــا علــم عمــل روایــت، شــاخه  ای علمی اســت 
کــه ســاختارهای روایــی و فنونــی را کــه در یــک متــن ادبــی 
ــم  ــن عل ــع، ای ــد. در واق ــی می کن ــد را بررس ــی یافته ان تجل
فنــون یــک روایــت را کــه خــود از داســتانی تشــکیل شــده، 
ــی و  ــم اصل ــة مفاهی ــه هم ــن ب ــد. پرداخت ــی می نمای بررس
ــی اســت  ــت عمل ــک روای ــازماندهی ی ــی س ســطح های اصل
ــد.  ــم انجــام می ده ــک عل ــوان ی ــه عن ــه روایت شناســی ب ک
روایت شناســی بــه عنــوان علــم، بــرای پرداختــن بــه مفاهیــم 
ــه  ــت ب ــک روای ــازمان دهندة ی ــی س ــطوح اصل ــی و س اصل
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ــردازد )عباســی، ۱3۹3:  تمــام مــوارد موجــود در متــن می پ
ــه کار  ــت ب ــاختار روای ــرای س ــه ب ــی ک ــاح ادب 3(. »اصط
مــی رود البتــه پیرنــگ اســت و بیشــتر مطالبــی که در ســنت 
ــک  ــه از پوئتی ــود برگرفت ــان می ش ــورد بی ــن م ــی در ای ادب
ارسطوســت. می دانیــم کــه پیرنــگ حاصــل ترکیــب پیرفــت 
ــاه  ــتر پادش ــة ای. ام. فارس ــه گفت ــت. ب ــت اس ــی و علی زمان
ــاه  ــی پادش ــت ول ــتان اس ــرد، داس ــه م ــپس ملک ــرد و س م
ــز  ــت. نی ــگ اس ــرد پیرن ــه م ــه از غص ــپس ملک ــرد و س م
ــر پیرنــگ وحــدت حاکــم اســت، یعنــی در  می دانیــم کــه ب
آغــاز موقعیتــی آرام وجــود دارد، ســپس ایــن موقعیــت دچــار 
آشــفتگی می شــود و در پایــان موقعیــت آرام دیگــری شــکل 
میگیــرد« )مارتیــن، ۱38۲: 57(. روایــت، در واقــع یــک 
داســتان اســت و زنجیــره ای از رخدادهــا را در  بــر می گیــرد. 
ــد  ــکل می گیرن ــی ش ــی دورة زمان ــا در ط ــع روایت ه در واق
کــه ایــن دورة زمانــی می توانــد ماننــد یــک قصــة کودکانــه 
بســیار کوتــاه باشــد. یــا بســیار طولانــی باشــد، بــه صورتــی 
کــه در مــورد برخــی از رمان هــا و حماســه ها می تــوان 

ــر، ۱38۰: ۱8(. ــت )برگ ــی را در نظــر گرف ــی طولان زمان

مکتب هرات
ــی از ســمت شــمال  از اواخــر ســده هشــتم، تیمــور گورکان
ــق  ــی موف ــدک زمان ــورش آورده و در ان ــران ی ــه ای شــرقی ب
ــی  ــه فرمانروای ــر ب ــه زی ــران را ب ــر ای ــه سراس ــود ک می ش
خــود درآورد. چنــدی پــس از مــرگ تیمــور شــاهرخ، پســر 
و جانشــین او هــرات را پایتخــت قلمــرو خــود انتخــاب کــرد. 
از پســران شــاهرخ الغ بیــک حاکــم ســمرقند، ابراهیــم 
ــرات و  ــم ه ــرزا حاک ــنقر می ــیراز، بایس ــم ش ــلطان حاک س
محمــد جوکــی حاکــم بلــخ می شــود )پاکبــاز، ۱3۹۰: 73(. 
هنرپــروری خانــدان تیمــوری بیــش از همــه در هــرات جلــوه 
نمــود. بایســنقر، پــس از آنکــه حکومــت هــرات را بــه دســت 
گرفــت، کتابخانه-کارگاهــی بــزرگ را در ایــن شــهر برپــا کرد. 
ــن  ــطة حس ــه واس ــود و ب ــت ب ــدی زبردس ــنقر، هنرمن بایس
شــهرت وی بــه رعایــت حــال اهــل فضــل و هنــر، خردمندان 
و هنرمنــدان در دربــار او گــرد آمــده  بودنــد. بایســنقر میــرزا 
ــز خطــاط  ــود، خــود نی ــروری شــهره ب ــر و هنرپ ــه در هن ک
بــود و بــه زبــان فارســی و ترکــی شــعر می ســرود. در زمــان 
او، هنرهایــی همچــون خــط، شــعر و نقاشــی شــکوفا شــد و 
ــد، ۱3۹۲: ۲38(. او نیــز خــود شــاهزاده ای  رواج یافــت  )آژن
ــدان  ــته ترین هنرمن ــود و برجس ــوش ذوق ب ــه و خ فرهیخت
زمــان را از سراســر ایــران در دربــار خــود گــرد آورد. در 
کتــاب »نقاشــی ایرانــی« اشــاره شــده کــه بــه بــاور  بســیاری 
ــه  ــران، نســخه های تهی ــر ای از هنرشناســان و شــیفتگان هن
شــده بــرای بایســنقر میــرزا، اوج نگارگــری ایرانــی را نشــان 
ــان  ــری تیموری ــای تصوی ــی، فض ــور کل ــه ط ــد. ب می دهن
ــای  ــه و کارگاه ه ــون کتابخان ــود را مدی ــدت خ ــی و وح تعال

ــی، ۱3۹۱: ۶۱( ــت  )کنب ــرات اس ــلطنتی در ه س

شاهنامة بایسنقری
ــت  ــور شده اس ــی مص ــاهنامة نفیس ــنقر، ش ــان بایس در زم
ــاهنامه  ــن ش ــای ای ــت. از ویژگی ه ــگاره اس ــه دارای ۲۲ ن ک
می تــوان بــه ترکیب بنــدی عالــی و مهــارت در طراحــی 
ــتِ  ــخه در نهای ــن نس ــای ای ــرد. نگاره ه ــاره ک ــا اش نگاره ه
ــت  ــده و حرک ــرا درآم ــه اج ــردازی ب ــزه کاری و دقیقه پ ری
ــده اند.  ــخص ش ــژه ای مش ــت وی ــا حال ــا ب ــی پیکره ه طبیع
ــنقری،  ــاهنامه بایس ــای ش ــا و چهره ه ــی پیکره ه در طراح
پیشــرفتی قابــل توجــه انجــام گرفتــه و مجالــس شــکار نیــز 
ــت و  ــته  اس ــر گش ــیاری تصوی ــاط بس ــرزندگی و نش ــا س ب
شــاید دل انگیزتریــن بخــش ایــن نســخه منظره پردازی هــای 
ــدار نشــان  ــده و جان آن باشــد. گل هــا، شــاخه ها و بته هــا زن
داده شــده اند. همچنیــن، در ایــن آثــار نمــود و تأثیــر رنــگ 
بــه حــد نهایــت خــود رسیده اســت. در ترکیب بنــدی برخــی 
ــده و دور  ــتفاده ش ــورب اس ــی و م ــر افق ــا از عناص از نگاره ه
شــدن از قرینه ســازی محــض، ایــن امــکان را بــرای نگارگــر 
فراهــم آورده اســت کــه صحنه هــای درگیــری و کارزار را پــر 
جنبــش و مجالــس بــزم و ضیافــت را ســاکن و آرام مجســم 
کنــد. هــر چنــد کــه رقــم و نــام نقاشــان در نگاره هــا ثبــت 
نشــده  اســت، ولــی گمــان مــی رود کــه میــر خلیــل الله مصور 
ــد  ــا کار کرده ان ــزی روی آن ه ــمالی تبری ــد باغش و پیراحم
)آژنــد، ۱38۹: ۱۱4(. همچنیــن در »کتــاب هنــر و معمــاری 
اســامی« بیــان  شــده کــه طرح بنــدی عناصــر معمــاری در 
نگاره هــای ایــن دوره اغلــب بــه صــورت ســنجیده و ماهرانــه 
ــخصی  ــهم ش ــن دوره و س ــاری ای ــن، معم ــت. همچنی اس
بایســنقر در طراحــی کتیبه هــای عمــارات را بــه یــاد مــی آورد 

ــوم، ۱3۹4: ۱45(. ــر و بل )بل

ــه  ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــته ش ــگارة کش ن
ــفندیار  ــت اس دس

معمــولاً مصورســازی نســخه های ایرانــی در پیونــد بــا ادبیــات 
ــانی، ۱4۰۰: 3۶(.  ــی اوش ــنوند و خان ــرد )حس ــکل می گی ش
ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــته ش ــگارة کش ن
اســفندیار را یکــی از جالب توجه تریــن و شــگفت آورترین 
ــا  ــه ت ــر می شــمارند ک ــران ب ــری ای ــخ نگارگ ــای تاری نگاره ه
امــروز بــه تصویــر کشــیده شده اســت. ارجاســب بــا اســتفاده 
ــی دزدد و در  ــفندیار را م ــران اس ــگ، خواه ــه و نیرن از حیل
قصــر خــود بــه اســارت در مــی آورد. اســفندیار بــرای این کــه 
خواهرانــش را نجــات دهــد، خــود را بــه شــکل یــک بــازرگان 
در مــی آ ورد و بــه ایــن ترتیــب وارد قصــر ارجاســب می شــود. 
ــد و  ــب او را می کش ــا ارجاس ــری ب ــس از درگی ــفندیار پ اس

ــد.  ــش را آزاد می کن خواهران

مطالعه ی نگاره ی کشـته شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت شناسی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

125 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

ــت ــه مش ــدی ب ــغ هن ــی تی ــد یک بیام
ــه راه ــد ک ــان ش ــش چن ــه بارگاه هم
کوفتــه و  کشــته  و  بــس خســته  ز 
چــو ارجاســب از خــواب بیــدار شــد
ــاه ــب از خـوابـگـ ــید ارجـاسـ بـجـوشـ
بــه چنــگ انــدرش خنجــر آبگــون
اســفندیار کاخــش  در  از  بجســت 
بـــازارگان مــرد  کــز  گفــت  بـــدو 
لهراسـبـــی دارمــت  هـــدیه  یکـــی 
اســفندیار و  ارجاســب  برآویخــت 
بــه پــاس شــب تیــغ و خنجــر زدن
بــه زخــم انــدر ارجاســب را کــرد سســت
پیلــوار تــن  آمــد  انــدر  پــای  ز 
دهــر گردنــده  کــردار  چنینســت 
چــه بنــدی دل انــدر ســرای ســپنج
بپرداخــت ز ارجـاســـت اسـفندیـــار

تمایــز نهــادن میــان متــن و بیــرون از متــن، یکــی از اصــول 
اساســی و پایــه ای تحلیــل درونــی روایت ها به شــمار مــی رود. 
در ایــن راســتا، توجــه بــه ایــن مــوارد ضــروری می نمایــد: در 
نظــر داشــتن مــادة زبانــی کــه تشــکیل دهندة روایــت اســت، 
توجــه بــه ســازمان درونــی متــن و نــه بیــرون از متــن )یعنی 
ــه  ــن پرســش ک ــه ای ــت آن( و پاســخ ب ــا باف ــن ب رابطــة مت
متــن چگونــه کار می کنــد؟ هنگامــی کــه تمایــز میــان درون 
و بیــرون متــن مــوردِ نظــر قــرار می گیــرد، می تــوان تمایــز 
دیگــری را بیــن ســطح های تحلیــل در داخــل متــن در نظــر 

ــتان،  ــای داس ــر  دنی ــتمل ب ــدی مش ــن طبقه بن ــت. ای گرف
ــن اســت )عباســی، ۱3۹3:  ــت و عینی ســازی مت عمــل روای
ــن  ــد. ای ــاع می ده ــوا ارج ــه محت ــتان ب ــای داس ۲۲(. دنی
ــتانی  ــخصیت های داس ــتان، ش ــکان، داس ــان و م ــوا زم محت
ــگارة مــورد بحــث،  ــر می گیــرد. در ن و مــوارد مشــابه را در ب
ــن دژ، آزاد  ــه رویی ــفندیار ب ــن اس ــر رفت ــگ مشــتمل ب پیرن
ــت.  ــب اس ــتن ارجاس ــت کش ــش و در نهای ــردن خواهران ک
شــخصیت های اصلــی تصویــر شــده در ایــن اثــر اســفندیار، 
خواهــران اســفندیار و ارجاســب هســتند. مکانــی که داســتان 

تصویر 1: نگاره ای از شاهنامه بایسنقری، کشته شدن ارجاسب در رویین دژ به دست اسفندیار ،۸33 ق. )پاکباز، 1397(

ــت ــزرگان بکش ــد از ب ــه دی ــی را ک کس
بــارگـــاه نـامـــور  آن  انـــدر  نـــبود 
آشـوفـــته دریــای  هـــمچو  زمیــن 
ز غلغــل درشــت پــر ز تیمــار شــد
بپـوشـیـــد خفـتـــان و رومـــی کاه
ز خــون پــر  دل  و  آواز  ز  پــر  دهــان 
بــه دســت انــدرش تیــغ زهــر آبــدار
دیـنارگـــان تیــغ  کـــنون  بیـابـــی 
گشـتاسبـــی مـهـــر  بــرو  نـهـــاده 
از انـــدازه بـگـذشـــتشـــان کــــارزار
گهــی بــر میــان، گـــاه بــر ســر زدن
درســت جایــی  تنــش  بــر  دیدنــد 
جــدا کــردش از تــن ســر اســفندیار
زهــر گاه  ازو،  یابیــم  نــوش  گهــی 

چــو دانــی کــه ایــدر نمانــی، مرنــج 
ایــوان دمــار از  بــرآورد  بــه کـــیوان 

)فردوسی، ۱375: ۲73(
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در آن شــکل می گیــرد، روییــن دژ اســت کــه اســفندیار بــرای 
آزاد کــردن خواهرانــش از دســت ارجاســب بــه آن جــا رفتــه 
 اســت. بــر مبنــای وجــود فضــای چندســاحتی در نگارگــری 
ایرانــی در ایــن اثــر، چنــد زمــان متفــاوت در کنــار هم نشــان 
ــا  ــردش ب ــا نب ــه قصــر ت ــه از ورود اســفندیار ب داده شــده ک

ــد.  ارجاســب و کشــتن او را نشــان می ده
عمــل روایــت نیــز در پیونــد  بــا شــیوة بیــان داســتان اســت 
و بــه چگونگــی روایــت داســتان می پــردازد. در عمــل روایــت 
انتخاب هــای مهــم فنــی مــورد توجــه قــرار می گیرنــد. 
ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــگارة کشته ش در ن
اســفندیار، دو ســوژة اصلــی نشــان داده شــده کــه اولیــن آن 
خواهــران اســیر شــدة اســفندیار و ســوژة دوم نبــرد اســفندیار 
و ارجاســب بــرای رهایــی خواهــران اســفندیار اســت. نگارگــر، 
مرکــز اثــر را بــه دو خواهــر اســفندیار اختصــاص داده  کــه بــا 
ــع  ــکل مرب ــه ش ــی ب ــگ در اتاق ــی رن ــبز و آب ــای س جامه ه
ــای  ــگر در دنی ــوان کنش ــه عن ــده اند. راوی ب ــای داده ش ج
روایــت ظاهــر نشــده اســت، پــس راوی داســتان ناهمســان 
اســت. در مقالــة »مقایســه نــگاره »کشــته شــدن ارجاســب 
ــای  ــر نگاره ه ــه دیگ ــفندیار« ب ــت اس ــه دس ــن دژ ب در رویی
شــاهنامه بایســنقری اشــاره شــده کــه ایــن گونــه بــه نظــر 
ــش و  ــفندیار آرام ــران اس ــان دادن خواه ــوع نش ــد، ن می رس
ثبــات وضعیــت آن هــا را نشــان می دهــد. نگارگــر ســوژة دوم 
یعنــی درگیــری اســفندیار و ارجاســب را در راســتای ســوژة 
ــت.  ــرده  اس ــر ک ــت، تصوی ــمت راس ــر س ــالای اث اول و در ب
ــالا و ســمت راســت افــزون  تصویرکــردن ایــن موضــوع در ب
ــر  ــان در تصوی ــش و هیج ــاد جنب ــب ایج ــه موج ــر این ک ب
ــار  ــر دارای ب ــش از تصوی ــن بخ ــه ای ــی ک ــده، از آن  جای ش
معنایــی مثبــت اســت؛ حقانیــت اســفندیار را نیــز بــه نمایش 
می گــذارد. روی هــم رفتــه، تجمــع پیکره هــای انســانی 
ــهرابی  ــود )س ــده می ش ــت دی ــمت راس ــالا س ــش ب در بخ
نصیرآبــادی و ســالور، ۱3۹5: 78(. در نگارگــری ایرانــی، 
ــراردادی مطــرح می شــود. در  ــه صــورت ق ســیمای آدمــی ب
نخســتین نــگاه بــه ویژگی هــای فــردی انســان توجهی نشــده 
ــر  ــه تصوی ــردی ب ــدونِ  ویژگی هــای ف و انســان موجــودی ب
کشــیده شــده و بــه عنــوان بخشــی از ترکیب بنــدی در نظــر 
ــم و  ــدون حج ــولاً ب ــان معم ــر انس ــود. تصوی ــه می ش گرفت
ــه عنصــری تزئینــی می شــود.  ــه صــورت تخــت، تبدیــل ب ب
بــر خــاف آنچــه در نقاشــی غربــی وجــود دارد، در نگارگــری 
ــه نظــر می رســد و  ــک آن ب ــران تمــام ترکیب بنــدی در ی ای
ســپس بــه واســطة درک ترکیب بنــدی و عناصــر و جزئیــات، 
نــگاه بیننــده از نقشــی بــه نقــش دیگــر مــی رود و بــه تدریــج 
ــولاً  ــی، معم ــر ایران ــود. نگارگ ــدی می ش ــای دو بع وارد فض
ــر  ــل تصوی ــان و تمثی ــاری نش ــه ی ــا را ب ــی صحنه ه تمام
می کنــد و نیــازی بــه ترســیم نمــودن همــة رخدادهــا  
احســاس نمی شــود. بــرای نمونــه، نقــاش بــه جــای تصویــر 
ــه ترســیم نبــرد  کــردن ســپاهیان در حــال جنــگ فقــط  ب

چنــد ســردار می پــردازد و باقــی ماجــرا را بــه بیننــده واگــذار 
می کنــد و یــا بــرای نمونــه، یــک منظــره در دیــد بیننــده بــه 
ــا  ــود )پ ال ی  ــی می ش ــک تداع ــت کوچ ــد درخ ــیلة  چن وس

ک ــووا و رحیمــووا، ۱38۱: ۱۰۹-۱۰7(.
ســطح عینی ســازی، ســطحی اســت کــه در نخســتین نــگاه 
ــای  ــدار دنی ــی وام ــه نوع ــود و ب ــکار می ش ــر مخاطــب آش ب
ــا  ــر ب ــر، نگارگ ــن اث ــت. در ای ــت اس ــل روای ــتان و عم داس
ــرک  ــی تح ــر، نوع ــری در کل اث ــر بص ــری از عناص بهره گی
ــی  ــه اهمیت ــه ب ــا توج ــت. ب ــود آورده  اس ــه وج ــری را ب بص
ــان شــد، چگونگــی جای گیــری  ــرای ترکیب بنــدی بی کــه ب
زنــان در تصویــر و ســاماندهی ترکیب بنــدی بــه نوعــی 
بیانگــر جایــگاه آنــان اســت. در مقالــة »تعامــات اجتماعــی و 
پوشــیدگی زنــان؛ خوانش بصــری بازنمایی پوشــش زنــان، در 
فضاهــای خصوصــی و عمومــی در نگاره هــای اصیــل ایرانــی« 
آورده شــده کــه جــای تصویرکــردن زنــان در نگاره هــا 
واقــع  در  ترکیب بنــدی  در  آن هــا  قرارگیــری  محــل  و 
نشــان دهندة جایــگاه آن هــا در نظــام خانوادگــی و اجتماعــی 
اســت. در آثــار نگارگــری نیــز موقعیــت قرارگیــری زنــان در 
تصویــر یکــی از تمهیــدات هنرمنــدان اســت کــه بــه واســطة 
آن موقعیــت زنــان در نظــام اجتماعــی تعریــف می شــود. بــه 
ــان و مــردان هــر یــک در جــای  طــور کلــی، در نگاره هــا زن
خــاص خــود در ترکیب بنــدی نگاره هــا قــرار می گیرنــد 

)یاســینی، ۱3۹4: ۱۱۲(. 
چنانچــه در نگارگــری ایرانــی بــه چشــم می خــورد، در ایــن 
نــگاره نیــز موضــوع از زاویــة دیــد بــالا ترســیم شــده  اســت و 
نگارگــر بــا بهره گیــری از روابــط هندســی و رنــگ فضاهــای 
بیرونــی و درونــی را بــا یکدیگــر مرتبــط کــرده  اســت. در ایــن 
ــدی در  ــش کلی ــی نق ــدی هندس ــط و ترکیب بن ــگاره، رواب ن
ــب دارد، در  ــر مخاط ــر ب ــر و تأثی ــن اث ــه ای ــی ب وحدت بخش
واقــع ایــن ویژگــی در نگاره هــای دارای عنصــر ســاختمان و 
بــه ویــژه در مکتــب هــرات دیــده  می شــود. همان گونــه کــه 
پیشــتر اشــاره شــد، موضــوع اصلــی در بــالا و ســمت راســت 
تصویــر شــده  اســت و بــه ایــن ســبب کــه موضــوع اصلــی این 
اثــر کشته شــدن ارجاســب به دســت اســفندیار اســت، نگارگر 
بــا اســتفاده از خط هــای  اریــب نــگاه مخاطــب را بــه ســوی  
موضــوع اصلیمی کشــاند. همان گونــه کــه  در مقالــة »تطبیــق 
ســاختار بصــری آثــار نقاشــان مکتــب هــرات )امیــر خلیــل 
مصــور و مولانــا علــی(« آورده شــده، نگارگــر بــا بهره گیــری 
از خط هــای مــورب کــه خطــوط حاکــم بــر نــگاره را تشــکیل 
می دهنــد، افــزون  بــر اینکــه مــکان مناســبی بــرای دو خواهر 
اســفندیار در اثــر تعریــف کــرده، اهمیــت ویــژه ای بــه موضوع 
اصلــی یعنــی درگیــری میان اســفندیار و ارجاســب بخشــیده 
 اســت. همچنیــن، غالــب بــودن ترکیب بنــدی مــورب در اثــر 
ــی  ــد. درحال ــان می ده ــب را نش ــزل ارجاس ــت متزل موقعی
کــه نگارگــر تــاش کــرده کــه عــزم راســخ اســفندیار را بــه 
ــه  ــری  از درگاه هــای عمــودی شــکل کــه ب واســطة بهره گی

مطالعه ی نگاره ی کشـته شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت شناسی
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ــار، ۱3۹8:  ــش بگــذارد )نوبه ــه نمای ــده، ب صــورت مکــرر آم
ــالای  ــه کارگیــری جناقی هــای ب ــوع ب ــر، ن ــن اث ۲۱8(. در ای
ســردر همچــون یــک پیــکان عمــل کــرده و دیــد بیننــده را 
بــه محــل نبــرد هدایــت می کنــد. همان گونــه کــه حســینی 
اشــاره می کنــد »شــکل جناغــی هــر درگاه نیــز )مانند شــکل 
پلــی بســیار ظریــف و مبتکرانــه( تلویحــا چشــم بیننــده را به 
ســمت اوج حادثــه )محــل نبــرد( هدایــت می کنــد. هــر یــک 
از ســطح ها ضمــن آنکــه از خلــوص و ایجــاز کامــل برخــوردار 
اســت، رنــگ مناســب خــود را نیــز بــا خــود همــراه دارد و بــا 
هــر یــک از شــکل هایی کــه در کنــار و اطرافــش قــرار گرفتــه  
ــر، در  ــرار می ســازد. کل تصوی ــد هم آهنگــی برق اســت، پیون
تــوازن بــا موضــوع و دارای تحــرک اســت و در مجمــوع 
ــطح ها  ــا و س ــا رنگ ه ــوط، نقش ه ــر از خط ــی بی نظی ترکیب

در رابطــه بــا یــک موضــوع حماســی بــه وجــود آمــده اســت« 
)حســینی، ۱374: ۲4۰(. 

ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــگارة کشته ش در ن
اســفندیار، فضای حماســی موجود در اشــعار حکیم ابوالقاســم 
ــه  ــی ب ــاده ی هندس ــطوح س ــری از س ــا بهره گی ــی ب فردوس
ــورب   ــطح های م ــری س ــه کارگی ــت. ب ــده  اس ــش درآم نمای
درگیــری و کشــمکش موجــود در اثــر را بیــان می کنــد تزلزل 
ــه چشــم می خــورد.  ــر ب ــی عناصــر تصوی و نوســان در تمام
همــان گونــه کــه  در مقالــة »زبــان نویــن تصویــر در طراحــی 
معاصــر« اشــاره شــده، اســب ســواری کــه در پــان اول به دو 
نیمــه تقســیم شــده بــه صــورت تلویحــی درگیــری ارجاســب 
و اســفندیار و دو پــاره شــدن تــن ارجاســب توســط اســفندیار 
را بــه تصویــر می کشــد. همچنیــن دو پرنــدة بیــرون از حصــار 

جدول  1: تحلیل نگاره کشته شدن ارجاسب به دست اسفندیار در رویین دژ )منبع: نگارندگان، 1401(

سطح عینی سازیعمل روایتدنیای داستان

پیرنگ: رفتن اسفندیار به رویین دژ 
برای نجات دو خواهرش و کشتن 

ارجاسب
شخصیت ها: اسفندیار، خواهران 

اسفندیار، ارجاسب
مکان: رویین دژ

زمان: نشان دادن چندین زمان به 
واسطة وجود فضای چندساحتی

راوی داستان: ناهمسان
سبک اثر: به دور از واقع گرایی )دارای 

ویژگی های نگارگری، سطح های تخت، 
خط های کناره نما، بهره گیری از تزئینات، 

هندسه، انسان به عنوان جزئی از 
ترکیب بندی و موارد مشابه(

فضای حماسی

تحرک بصری
چگونگی جای گیری زنان در تصویر

زاویة دید بالا 
روابط هندسی و رنگ فضاهای بیرونی 

و درونی
روابط و ترکیب بندی هندسی

خطوط مورب 

ــر،  ــت )صاب ــفندیار اس ــر اس ــی دو خواه ــان دهندة رهای نش
.)75 :۱38۱

ــتاوردهای  ــس۶ دس ــه گِرمَ ــراپ5 و در ادام ــای پ  پژوهش ه
ــه،  ــن زمین ــت. در ای ــا داش ــل روایت ه ــرای تحلی ــی ب مهم
می تــوان از مــدل کنشــگران ســخن بــه میــان آورد. در 
ــی را  ــه عمل ــت ک ــزی اس ــا چی ــی و ی ــگر کس ــع، کنش واق
ــود.  ــام می ش ــر روی او انج ــی ب ــا عمل ــد و ی ــام می ده انج
همچنیــن، واژة کنشــگر را بایــد فراتــر از شــخصیت داســتانی 
در نظرگرفــت، بــه ایــن ســبب کــه می تــوان کنشــگر را یــک 
ــا حتــی یــک واژه ی انتزاعــی در نظــر  ــرد، یــک گــروه و ی ف
گرفــت. در مــدل کنشــگران شــش مــورد بیــان شــده  اســت: 
ــا  ــده ی ــا تحریک کننــده؛ کنشــگر گیرن کنشــگر فرســتنده ی
ســودبرنده؛ کنشــگر فاعــل؛ کنشــگر شــئ ارزشــی؛ کنشــگر 
ــده )عباســی، ۱3۹3: ۶8(. در  ــده و کنشــگر یاری دهن بازدارن
ایــن نــگاره، اســفندیار کنشــگر فاعــل اســت کــه دســت بــه 

عمــل می زنــد و بــه قصــر ارجاســب مــی رود. از آن  جایــی کــه 
ــرد،  ــر بگی ــز در ب ــی را نی ــک واژة انتزاع ــد ی کنشــگر می توان
آزادی خواهــران اســفندیار را می تــوان کنشــگر شــئ ارزشــی 
قلمــداد کــرد کــه هــدف کنشــگر فاعــل بــه شــمار می آیــد. 
ــگر  ــوان کنش ــفندیار را می ت ــران اس ــود خواه ــن خ همچنی
ــل  ــش فاع ــه از کن ــرد ک ــداد ک ــودبرنده قلم ــا س ــده ی گیرن
ــوان  ــب را می ت ــن، ارجاس ــرد. همچنی ــره می ب ــگر به کنش
ــی  ــی مانع ــه نوع ــه ب ــت ک ــر گرف ــده در نظ ــگر بازدارن کنش
ــه  شــمار می آیــد.  ــرای فاعــل کنشــگر یعنــی افراســیاب ب ب
تعریــف روایــت از دیــد پــروپ عبــارت از تغییــر یــک رویــداد 
از یــک پــاره بــه یــک پــارة درســت شــده ی دیگــر اســت. او 
ایــن تغییــرات را رخــداد می نامــد. گِرمَــس در ادامــة کارهــای 
پــروپ تــاش کــرده اســت کــه مدلــی ســاده و انتزاعــی برای 
رخدادهــا ارائــه کنــد. در ایــن نظریه هــا، پــارة ابتدایــی، میانی 
ــروی  ــونِ نی ــر و تحــول شــکل گرفته پیرام ــی و تغیی و انتهای
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تخریب کننــده، عنصــر پویایــی و نیــروی ســامان دهنده 
ــت  ــی روای ــارة ابتدای ــی، ۱3۹3، 57(. پ ــت  )عباس ــت اس ثاب
کــه در ایــن نــگاره نشــان داده شــده، ورود اســفندیار بــه قصــر 
ارجاســب اســت. همــان گونــه  کــه در مرکــز تصویــر دیــده 
می شــود، پــارة میانــی شــامل آزاد کــردن خواهران اســفندیار 
اســت. همچنیــن، پــارة انتهایــی ایــن تصویــر کــه در بــالا و 
ــب  ــدن ارجاس ــده، کشته ش ــان داده ش ــت نش ــمت راس س
بــه وســیلة  اســفندیار اســت. در ایــن نــگاره، درگیــری ایــن 
ــورد  ــز م ــامان دهنده نی ــروی س ــوان نی ــه عن ــد ب دو می توان
ــه  ــاً ب ــگاره عم ــن ن ــن، در ای ــرد. همچنی ــرار بگی ــه ق توج

ــده اشــاره نشــده  اســت. ــروی تخریب کنن نی

نتیجه گیری
و  روایت هــا  بــر  نظــام حاکــم  بررســی  روایت شناســی، 
آشکارســاختن مناســبات درونــی و روابــط حاکــم بــر روایــت 
اســت. در پژوهــش حاضــر، نیــز نگارة کشــته شــدن ارجاســب 
در روییــن دژ بــه دســت اســفندیار مــورد بررســی و تحلیــل 
ــگاره مــوردِ اشــاره،  شــامل پیرنــگ و  ــرار گرفتــه اســت. ن ق
شــخصیت هایی همچــون ارجاســب، اســفندیار و خواهرانــش 
اســت. رفتــن اســفندیار بــه قصــر بــرای نجــات خواهرانــش 
ــری آن دو  ــه دســت ارجاســب اســیر شــده اند و درگی ــه ب ک
ــط  ــب توس ــدن ارجاس ــه کشته ش ــت ب ــه در نهای ــم ک ــا ه ب
ــای  ــت. یافته ه ــر اس ــن اث ــگ ای ــد، پیرن ــفندیار می انجام اس
ــن دژ  ــت رویی ــکان روای ــه م ــر آن اســت ک پژوهــش نمایانگ

مطالعه ی نگاره ی کشـته شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت شناسی

 جدول 2: مدل کنشگران )منبع: نگارندگان، 1401(

اســت و بــه واســطة فضــای چندســاحتی چندیــن زمــان در 
ــدل کنشــگران  ــن، از منظــر م ــده می شــود. همچنی ــر دی اث
ــران  ــده )خواه ــگر گیرن ــفندیار(، کنش ــل )اس ــگر فاع کنش
)آزادی خواهــران  ارزشــمند  اســفندیار(، کنشــگر شــئ 
اســفندیار( و کنشــگر بازدارنــده )ارجاســب( قابــل تشــخیص 
ــن  ــده در ای ــگر یاری دهن ــتنده و کنش ــگر فرس ــت. کنش اس
ــن  ــوان در مــورد ای ــده نمی شــود. همچنیــن، می ت ــگاره دی ن
اثــر بــه پــارة ابتدایــی: رفتــن اســفندیار بــه قصــر، پــارة میانی: 
ــتن  ــری و کش ــی درگی ــارة انتهای ــران و پ ــردن خواه آزادک
ــفندیار و  ــرد اس ــن، نب ــر ای ــزون ب ــرد. اف ــاره ک ــب اش ارجاس
ــامان دهنده در  ــروی س ــوان نی ــه عن ــوان ب ــب را می ت ارجاس
نظــر گرفــت. روی هــم رفتــه، نــگارة کشــته شــدن ارجاســب 
ــه  ــی  را ب ــفندیار، ویژگی های ــت اس ــه دس ــن دژ ب در رویی
ــانه را  ــل روایت شناس ــکان تحلی ــه ام ــذارد ک ــش می گ نمای

ــی آورد. فراهــم م

پی نوشت
1-Poetics
2-Aristotle
3-Russian formalism
4-Ferdinand de Saussure
5-Vladimir Propp
6-Algirdas Julien Greimas
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Abstract:
 
The works that are placed in the field of  visual 
arts can be examined and studied with a narra-
tological approach. In the realm of  visual arts, 
Persian painting includes characteristics that 
make it possible to use the approach of  narra-
tology. One of  the most important and inter-
esting features of  Persian painting works is the 
strong connection these works have with text 
and literature. Especially by examining the his-
tory of  Persian painting, it becomes clear and 
more clear that Ferdowsi’s Shahnameh has 
played a significant role in the formation of  
painting works, and in many aspects, the works 
of  Persian painters are indebted to the epic po-
ems of  the Shahnameh. It seems that the Per-
sian painter has turned the poems and mean-
ings in the literature into visual elements and 
expressed them in this way. One of  the promi-
nent works in Persian painting is Baysunghur 
Shahnameh, which was illustrated during the 
time of  Baysunghur Mirza. One of  the most 
interesting pictures in this version is the pic-
ture of  the Arjasb Being Killed in Roeen Castle 
by Esfandiar. It is necessary to examine paint-
ing works from the perspective of  theories; 
therefore, the aim of  the present study is to 
analyse this painting from a narratological 
point of  view, and in this regard, it faces the 
question of  how to analyse the narratological 
painting of  Arjasb Being Killed in Roeen Cas-
tle by Esfandiar? The research method of  the 
present study is descriptive-analytical. In this 
research, The Narratological Analysis of  the 
Painting of  Arjasb Being Killed in Roeen Cas-
tle by Esfandiar, has been investigated. There-
fore, firstly, the approach of  narratology is ex-
amined and then the work is analysed based on 
the structure of  this theory. In this research, 
the information has been collected in a library 
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and organized in order to answer the re-
search question. Narratology is the study 
of  the system governing narratives and re-
vealing the internal relations and relation-
ships governing the narrative. In the cur-
rent study, the picture of  Arjasb Being 
Killed in Roeen Castle by Esfandiar has 
been analysed. The mentioned painting in-
cludes the plot and characters such as Ar-
jasb, Esfandiar and his sisters. Arjasb kid-
naps Esfandiar’s sisters using trickery and 
captures them in his palace. In order to save 
his sisters, Esfandiar disguises himself  as a 
merchant and enters Arjasb’s Palace. After 
a fight with Arjasb, Esfandiar kills him and 
frees his sisters. Distinguishing between 
the text and the outside of  the text is one 
of  the fundamental principles of  the analy-
sis of  narratives. In this regard, it is neces-
sary to pay attention to these things: con-
sidering the material that constitutes the 
narrative, paying attention to the internal 
organization of  the text and not outside the 
text (that is, the relationship between the 
text and its context) and answering the 
question, how does the text work? When 
the distinction between inside and outside 
of  the text is considered, another distinc-
tion can be considered between the levels 
of  analysis inside the text. This classifica-
tion consists of  the world of  the story, the 
act of  narration and the objectification of  
the text. The world of  the story refers to 
the content. This content includes time and 
place, story, fictional characters, etc. In the 
painting in question, the plot is Esfandiar 
going to Roeen Castle, freeing his sisters 
and finally killing Arjasb. The main charac-
ters depicted in this work are Esfandiar, 
and his sisters. The place where the story 
takes place is Roeen Castle, where Esfandi-
ar went to free his sisters from Arjasb. 
Based on the existence of  multidimensional 
space in Persian painting, several different 
times are shown together in this work, 
which shows Esfandiar’s entry into the pal-

ace to his battle with Arjasb and killing 
him. As it is seen in Persian painting, in this 
painting the subject is drawn from the top 
view angle and the painter has connected 
the outer and inner spaces with each other 
by using geometrical relationships and col-
or. In this painting, relationships and geo-
metric composition play a key role in unify-
ing this work and influencing the audience. 
In fact, this feature can be seen in paintings 
with building elements, especially in the 
Herat school. As mentioned earlier, the 
main subject is depicted on the upper and 
right side, and because the main subject of  
this work is the killing of  Arjasb by Esfan-
diar, the painter uses oblique lines to direct 
the audience’s gaze to the main subject. 
With the use of  diagonal lines that form 
the ruling lines of  the painting, in addition 
to defining a suitable place for Esfandiar’s 
two sisters in the work, the artist has given 
special importance to the main topic, the 
conflict between Esfandiar and Arjasb. It 
also shows the predominance of  oblique 
composition due to the unstable position of  
Arjasb. While the painter has tried to show 
Esfandiar’s firm determination by using the 
vertical doors that appear frequently. In this 
work, the type of  use of  the crossbars 
above the head acts as an arrow and directs 
the viewer’s vision to the battle site. The 
chevron shape of  each door (like the shape 
of  a very elegant and innovative bridge) 
implicitly directs the viewer’s eyes towards 
the climax of  the incident (the battle scene). 
Each of  the surfaces, while having complete 
purity and brevity, also carries its own ap-
propriation of  color and establishes a har-
monious bond with each of  the shapes 
placed next to and around it. The whole im-
age is in balance with the subject and has 
mobility, and a unique combination of  lines, 
patterns, colors and surfaces has been creat-
ed in relation to an epic subject. The re-
searches of  Vladimir Propp and later Algir-
das Julien Greimas had important 
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achievements for the analysis of  narratives. 
In this regard, we can mention the activist 
pattern. In the activist pattern, six cases are 
mentioned: the sending or stimulating ac-
tor, the receiving or benefiting actor, the 
active actor, the valuable object actor, the 
inhibiting actor and the helping actor. In 
this painting, Esfandiar is the active actor 
who takes action and goes to Arjasb’s Pal-
ace. Since the actor can also include an ab-
stract word, the freedom of  the Esfandiar’s 
sisters can be considered as a value object, 
which is the goal of  the active actor. Also, 
the Esfandiar sisters themselves can be con-
sidered as receiving actors or beneficiaries 
who benefit from the active action of  the 
actor. Also, Arjasb can be considered as an 
inhibiting agent, which is considered as a 
kind of  obstacle for the active subject, 
namely Esfandiar. According to Propp, the 
definition of  narrative is the change of  an 
event from one part to another. He calls 
these changes events. In continuation of  
Propp’s work, Greimas has tried to provide 
a simple and abstract model for the events. 
In these theories, the initial, middle and fi-
nal part and the change and transformation 
formed around the destructive force, the 
dynamic element and the organising force 
are fixed. The first part of  the narrative 
shown in this painting is Esfandiar’s entry 
into Arjasb Palace. As it can be seen in the 
center of  the image, the middle part in-
cludes the release of  Esfandiar’s sisters. 
Also, the last part of  this picture, which is 
shown above and on the right, is the killing 
of  Arjasb by Esfandiar. In this picture, the 
conflict between these two can be consid-
ered as an organising force. Also, the de-
structive force is not mentioned in this pic-
ture. Esfandiar’s going to the palace to 
rescue his sisters, who were captured by 
Arjasb, and the conflict between the two of  
them, which ultimately leads to Arjasb 
death by Esfandiar, is the plot of  this work. 
The findings of  the research indicate that 

the place of  the narration is Roeen Castle, 
and due to the multidimensional space, sev-
eral times can be seen in the work. Also, 
from the point of  view of  the actors’ model, 
it can be distinguished as active actor (Es-
fandiar), recipient actor (Esfandiar sisters), 
valuable object actor (Esfandiar sisters’ 
freedom) and restraining actor (Arjasb). 
The sending actor and the helping actor are 
not seen in this image. In addition, we can 
mention about this work the initial situa-
tion: Esfandiar’s going to the palace, the in-
termediate situation: freeing the sisters and 
the final situation of  the conflict and killing 
of  Arjasb. In addition, the battle of  Esfan-
diar and Arjasb can be considered as an or-
ganizing force. In general, the picture of  
the killing of  Arjasb in Roeen Castle by Es-
fandiar displays characteristics that provide 
the possibility of  narratological analysis.
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