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بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای 
تصویری نقوش عیدی سازی

چکیده 
عیدی ســازی گونــه ای از چــاپ دســتی اســت کــه در 
اواخــر دورة  قاجــار بــه وجــود آمــد، رواج یافــت و در 
ــن شــیوه، نقش هــای مختلــف  نهایــت از بیــن رفــت. در ای
صحنه هــای مذهبــی، حماســی، حکایت هــای  عاشــقانه 
ــی  ــای چوب ــتفاده از قالب ه ــا اس ــه ب ــتان های عامیان و داس
بــر روی کاغــذ چــاپ می شــدند و ایــن نمونه هــا بــه 
بــه عنــوان عیــدی در مکتب خانه هــا  صــورت کارت و 
بــه شــاگردان هدیــه داده می شــد. آن چــه امــروز در 
ــازی  ــای عیدی س ــی از قالب ه ــط برخ ــت فق ــار ماس اختی
اســت کــه بــر اثــر اســتفاده پی درپــی و مــرور زمــان 
فرســوده شــده اند. هــدف از پژوهــش حاضــر، معرفــی 
ایــن هنــر مردمــی و بررســی فضــای تصویــری و ســاختاری 
نقش هــای آن اســت تــا از ایــن رهگــذر آشــنایی بیشــتری 
ــه دســت  ــی ب ــر ایران ــا یکــی از میراث هــای ســنتی و هن ب
آیــد. یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد؛ تصویرهــای 
عیدی ســازی بــا دارا بــودن ویژگــی زیبایی شــناختی ســاده 
ــللیقه های   ــا و س ــی از باوره ــند، بخش ــن عامه پس و مضامی
مــردم دورة  قاجــار را بنمایاننــد کــه در قالــب هنــری غیــر 
ــکیل دهنده  ــزای تش ــت و اج ــدار شده اس ــه پدی ــمی ب رس
ــرار  ــر ق ــن هن ــرد ای ــت و عملک ــت ماهی ــز در خدم آن نی
اصلــی ســاختار  بــه عنــوان عنصــر  گرفته انــد. خــط 
باســمه ها، نقشــی اساســی در شــکل گیری ارزش هــای 
بصــری ایــن نقش هــا ایفــا می کنــد و محدودیت هــای 
ــی چــون تیرگــی، روشــنی،  ــب نقش های تکنیکــی را در قال
بافــت، ریتــم و نقش پــردازی جبــران می نمایــد. روش 
پژوهــش  توصیفــی- تحلیلــی اســت و گــردآوری اطلاعــات  
ــام  ــار انج ــاهده آث ــه ای و مش ــع کتابخان ــر مناب ــه ب ــا تکی ب

پذیرفته اســت.

دســتی،  چــاپ  عیدی ســازی،  کلیــدی:  واژه هــای 
قاجــار. بصــری، عصــر  ارزش هــای 
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مقدمه
ــار  ــر آث ــج در تکثی چــاپ دســتی یکــی از تکنیک هــای رای
هنــری بــه شــمار می آیــد کــه در آن دخالــت عامــل انســانی 
ــد  ــی آن مانن ــر مراحــل اجرای ــاد اســت و بیش ت بســیار زی
ــن  ــاپ و همچنی ــاپ، چ ــطة چ ــازی واس ــی، آماده س طراح
ــود.  ــام می ش ــت انج ــیلة دس ــس از آن، به وس ــات پ عملی
چــاپ  گــود،  چــاپ  شــامل  آن  متفــاوت  شــیوه های 
برجســته، چــاپ هــم ســطح، چــاپ ســیلک، چــاپ باتیــک 
ــا  ــر، تصویره ــه از هن ــن گون ــوارد مشــابه اســت. در ای و  م
ــق می شــوند و شــیوه های آن  ــر مســتقیم خل ــه طــور غی ب
ــب  ــد مناس ــه هنرمن ــد و خلاقان ــه جدی ــان تجرب ــرای بی ب
اســت. خاســتگاه چــاپ دســتی در جهــان مربــوط بــه اثــر 
ــنگی  ــای س ــوار غاره ــر دی ــه دوده ب ــته ب ــت های آغش دس
اســت، در ایــران نیــز نخســتین نمودهــای آن در مُهرهــا و 
نقــوش شــان نمایــان می گــردد. اصطلاحــی کــه در ایــران 
ــد  ــه می ش ــی گفت ــب چوب ــا قال ــمه کاری ب ــی باس ــه نوع ب
ــام عیدی ســازی  ــه ن ــا آن چــه ب ــه دارد. ام ســابقه ای دیرین
ــه  ــار ب ــتین ب ــرای نخس ــه ب ــت ک ــیم واژه ای اس می شناس
وســیلة منوچهــر انــور1 پیشــنهاد شــد. عیدی ســازی 
ــود  ــار ب ــر قاج ــوم در عص ــتی مرس ــاپ دس ــه ای از چ گون
ــری و تزیینــی  ــی تصوی ــب چوب ــد قال ــد آن چن کــه هنرمن
ــرد و  ــش می ک ــذ نق ــف را روی کاغ ــای مختل ــا موضوع ه ب
ســپس تصویرهــای به دســت آمده را بــا مرکــب یــا آب رنــگ 
ــا  ــیلة ملاه ــه وس ــا ب ــن تصویره ــود. ای ــزی می نم رنگ آمی
ــوروز  ــد ن ــک عی ــد و نزدی ــداری می ش ــا خری و ملاباجی ه
می شــد.  داده  هدیــه  خانه هــا  مکتــب  شــاگردان  بــه 
ــه  ــنتی ک ــه و س ــری عامیان ــوان هن ــه عن ــازی ب عیدی س
ــی  ــز حام ــردم شــکل گرفته اســت، هرگ ــوده م ــان ت در می
ــا از  ــات م ــن ســبب، اطلاع ــه همی ــدی نداشــت، ب قدرتمن
آن محــدود بــه تصاویــری اســت کــه از تعــداد حــدود 100 
ــا  ــتر آن ه ــفانه بیش ــده و متاس ــت آم ــه دس ــب ب ــدد قال ع
آســیب دیده انــد و یــا بــدون شناســنامه و عنــوان هســتند. 
هــدف از جســتار حاضــر، معرفــی هــر چــه بیشــتر و بهتــر 
ایــن میــراث ســنتی و هنــر مردمــی اســت کــه بــا رویکــرد 
ــار  ــن آث ــوش ای ــی نق ــاد گرافیک ــاختاری و ابع ــل س تحلی
ــی  ــش اصل ــدف، پرس ــن ه ــی ای ــرد. در پ ــام می پذی انج
ــری و  ــای بص ــه ویژگی ه ــت ک ــرار اس ــن ق ــش اط ای پژوه

ــت؟ ــه اس ــازی چگون ــوش عیدی س ــری نق ــای تصوی فض

پیشینه پژوهش
ســابقه پژوهش هــای مرتبــط بــا عیدی ســازی، شــمار  
محــدودی مقالــه اســت کــه بیشــتر بــه جنبه هــای 
تاریخــی شــکل گیری ایــن هنــر پرداختــه و از چنــد 
اســکناس«  چــاپ،  »چــاو،  نمی کنــد.  تجــاوز  صفحــه 
)اقبــال آشــتیانی، 1321: ۵00-491( عنــوان مقالــه ای 
اســت در مجلــة بهــار کــه اطلاعاتــی از فــن طبع اســکناس، 

تأســیس چاپ خانــه در ایــران و رونــد تاریخــی آن بــه 
ــد،  ــام »عی ــا ن ــر ب ــط دیگ ــش مرتب ــد. پژوه دســت می ده
ــت  ــوذری، 13۸6: ۵4-4۸( اس ــازی« )ب ــدی، عیدی س عی
ــری  ــوب نظ ــع در چارچ ــن منب ــوان اصلی تری ــه عن ــه ب ک
ــنده  ــت. نویس ــرار گرفته اس ــتناد ق ــورد اس ــتار م ــن جس ای
ــه چاپــی عیدی ســازی،  ــه ضمــن معرفــی گون در ایــن مقال
ــاز  ــد عیدی س ــا هنرمن ــد ب ــی در پیون ــی میدان پژوهش های
ــد  ــا هنرمن ــوان تنه ــه عن ــدار، ب ــی علم ــید عل ــران، س ای
ــف  ــی کش ــام داده و چگونگ ــه انج ــن پهن ــده ای شناخته ش
دیگــر  از  داده اســت.  شــرح  را  باســمه ها  شناســایی  و 
پیشــینه های مرتبــط می تــوان بــه نوشــتار 44 خطــی 
مصاحــب،  فارســی  دایره المعــارف  در  انــور  منوچهــر 
اشــاره کــرد کــه بــه عنــوان منبعــی معتبــر از آن اســتفاده 
ــوب در  ــب مکت ــن مطل ــروز کامل تری ــه ام ــا ب می گــردد و ت
ــاره اســت )دانشــنامه مصاحــب، 13۵6 ج1: مدخــل  ایــن ب
عیــدی ســازی(. بــا توجــه بــه آن چــه بیــان شــد  پیشــینة 
ــن  ــی ای ــه معرف ــازی ب ــا عیدی س ــط ب ــای مرتب پژوهش ه
گونــه چاپــی خلاصــه مــی گــردد. بــر ایــن اســاس، مقالــة 
ــا مــرور اجمالــی دســتاوردهای پیشــین، ســاختار  حاضــر ب
نقــوش و عناصــر تصویــری چــاپ عیدی ســازی را نیــز 

ــد.  ــرار می ده ــی ق ــورد بررس م

روش انجام پژوهش
ــه  ــا مراجع ــه ب ــت ک ــی اس ــش توصیفی-تحلیل روش پژوه
بــه منابــع اســنادی و مشــاهده تصاویــر ایــن نقــوش 
انجــام می پذیــرد. جامعــه آمــاری تعــداد بیــش از 30 
ــه  ــه ب ــا مراجع ــه ب ــت ک ــده از باسمه هاس ــر چاپ ش تصوی
ــگاه مؤسســه  ــری برخــط  پای ــاره و گال ــوردِ اش پیشــینة م
پژوهشــی تاریــخ ادبیــات کــودکان2 بــه دســت آمده اســت. 
معیــار انتخــاب نمونه هــا بــر اســاس ســلامت تصاویــر 
ــن  ــت، همچنی ــی بوده اس ــهولت دسترس ــده و س به جای مان
آثــاری کــه بیشــترین نزدیکــی را در تأمیــن هــدف و 
انتخــاب  پاســخ گویی بــه پرســش پژوهــش داشــتند، 

ــدند.  ش

واژه شناسی چاپ
ــان  ــر و نش ــر، مُه ــش، اث ــای نق ــه معن ــت ب ــاپ در لغ چ
ــمه و  ــع، باس ــای طب ــف واژه ه ــای مختل ــده و در متن ه آم
ــت. در  ــه کار رفته اس ــای آن ب ــوان هم معن ــه عن ــت ب تاف
اصطــلاح، بــه عمــل فــن و صنعــت تکثیــر صــورت نقــوش 
دوبعــدی )حــروف، ارقــام، خطــوط، تصاویــر و جــز آن( بــه 
ــا  ــذ، پارچــه ی ــر کاغ ــوش ب ــن نق ــر ای ــن اث وســیله انداخت
مــواد دیگــر، بــه ویــژه چــاپ مــواد خواندنــی بــا تصویــر یــا 
ــه می شــود )دانشــنامه  ــذ گفت ــر روی کاغ ــر ب ــدون تصوی ب
مصاحــب، ج1: ۷۸۵(. »چــاو«، در زبــان فارســی بــه شــکلِ 
ــی  ــای عرب ــای واژه ه ــه ج ــه ب ــده ک ــه مان ــاپ و چاپخان چ

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی
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طبــع و مطبعــه بــه کار مــی رود. در هنــد هــم ایــن واژه بــه 
جــای مانــده از چهــاب، چهاپــه، چهاپــه خانــه، چهاپاتــی و 
چهاپتــا )چــاپ کــردن( اســت )پــور داود، 1331: 224(. در 
ــه معنــای پــول کاغــذی  تعریفــی دیگــر، واژه چــاو )کاو( ب

 .)Horn, 1912: 8( ــت ــی اس ــاً چین واژه ای اصالت

چاپ دستی
چــاپ دســتی نتیجــه مجمــوع اعمــال شــیمیایی و دســتی 
ــت  ــه و خلاقی ــال اندیش ــتفاده از  انتق ــا اس ــه ب ــت ک اس
مختلــف  جنس هــای  از  لوح هایــی  روی  بــر  هنرمنــد 
-واســطه چاپــی- شــکل می گیــرد و در آن دخالــت عامــل 
ــان بصــری  ــتی زب ــاپ  دس ــاد اســت. چ انســانی بســیار زی
ــاد و  ــه ایج ــد ب ــق آن هنرمن ــه از طری ــت ک ــژه ای اس وی
تکثیــر آثــار خــود در شــمار ،محــدود می پــردازد. در 
و  نــدارد  وجــود  ســفارش دهنده  معمــولاً  چاپ دســتی 
می تــوان گفــت کــه نتیجــه  کار انجــام شــده، خــود، 
ــای  ــاپ در معن ــد. »چ ــمار می آی ــه ش ــی ب ــول نهای محص
فرایندهــای هنــری مبتنــی بــر انــواع حکاکــی اســت کــه از 
اواخــر ســده پانزدهــم در اروپــا رایــج شــدند و بــه تدریــج 
رواج یافتنــد. ایــن گونــه چــاپ را چــاپ دســتی یــا چــاپ 
ــد از:  ــای آن عبارتن ــن روش ه ــد و عمده تری ــری می نامن هن
ــوان  ــه می ت ــم ســطح و استنســیل3 ک ــود، ه برجســته، گ
ــن  ــه ای ــز ب روش هــای تک چــاپ4 و چــاپ شیشــه ای را نی
ــی،  ــات فن ــا امکان ــری ب ــای هن ــزود. چاپ ه ــت اف فهرس
صــوری و بیانــی بســیار متنوعــی کــه در اختیــار هنرمنــد 
ــری را  ــایل هن ــا و وس ــایر قالب ه ــد، گاه جــای س می گذارن
ــاپ و  ــدد چ ــه م ــد ب ــن، هنرمن ــر ای ــلاوه ب ــد. ع می گیرن
ــری را در  ــای ارزان ت ــد نمونه ه ــود می توان ــر خ ــر اث تکثی
دســترس علاقمنــدان قــرار دهــد. در ســده بیســتم تقریبــاً 
همــه هنرمنــدان برجســته کمابیــش بــا چــاپ هنــری ســر 
و کار داشــتند کــه روش هــای مختلــف را بــه کار گرفتــه و 
حتــی گاه دســت بــه ابــداع فنــی زده انــد« )پاکبــاز، 13۸6: 
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نگاهی به پیشینه چاپ در جهان
ــن  ــور چی ــه کش ــروزی را ب ــوم ام ــه مفه ــاپ ب ــداع چ اب
ــرن دوم میــلادی  ــا در اواخــر ق ــد. چینی ه نســبت می دهن
ــر و  ــذ، جوه ــی کاغ ــاپ یعن ــاز چ ــورد نی ــر م ــه عنص س
داشــتند  اختیــار  در  را  شــده  کنــده کاری  ســطح های 
ــر  ــا عمــل تکثی ــکا، ج 14: 10۵2(. آن ه )دانشــنامه بریتانی
را بــه کمــک ســنگ )فشــردن و یــا مالیــدن آن بــر کاغــذ(، 
ــام  ــق انج ــور دقی ــه ط ــه ب ــی گل پخت ــز و حت ــوب، فل چ
می دادنــد و بــه ایــن ترتیــب متونــی را در نســخه های 
گوناگــون  تولیــد می کردنــد )آذرنــگ، 13۷۵: 9۸-99(. 
ــه  ــود؛ بدیــن گون ابتدایــی تریــن روش کار، چــاپ قالبــی ب
کــه مطالــب را روی تکه هــای چوبــی حــک و ســپس 

ــلطانی، 13۷4:  ــب س ــد )ادی ــل می کردن ــذ منتق ــر کاغ ب
ــروف متحــرک  ــتفاده از ح ــی، اس ــاپ قالب ــس از چ 44(. پ
رایــج  شــد. در همیــن زمــان، در اروپــا نیــز اختــراع 
بــه  از کار چینی هــا  بــدون اطــلاع  حــروف متحــرک 
ــت )دانشــنامه مصاحــب،  ــرگ۵ انجــام گرف ــیلة  گوتنب وس
ج 1: ۷۸۵(. ابــداع گوتنبــرگ   طــی چهــل ســال در همــه 
کشــورهای عمــده اروپایــی رواج یافــت و چاپخانه هایــی بــا 

ــی، 13۷1: 3۵-36(. ــد )قراباغ ــود آم ــه وج ــن روش ب ای

سابقه چاپ در ایران
همــان گونــه  کــه اشــاره شــد مهرهــا قدیمی تریــن 
ــرزمین  ــه در س ــد ک ــاپ بودن ــا چ ــط ب ــانه های مرتب نش
ایــران نیــز ماننــد تمدن هــای دیگــر رواج داشــتند. در 
ایــران ساســانی، اســتفاده از پارچه هــای چاپــی رایــج  بــود 
ــای  ــر پارچه  ه ــی ب ــای چوب ــتفاده از قالب ه ــا اس ــا ب و آن ه
ــده  ــر س ــد. در اواخ ــاپ می کردن ــی را چ ــون نقوش گوناگ
هفتــم هجــری و در دوره حکومــت ایلخانــان مغــول، نوعــی 
ــران  ــدت کوتاهــی در ای ــام چــاو در م ــه ن ــذی ب ــول کاغ پ
ــه  ــردم ب ــردن م ــتقبال نک ــل اس ــه دلی ــه ب ــد ک ــج ش رای
ــه تقلیــد از پول هــای  ســرعت از میــان رفــت. ایــن پــول ب
کاغــذی چینــی بــود و دســتگاه چــاپ مربــوط بــه آن را نیــز 
از چیــن آورده بودنــد. محــل چــاپ ایــن پول هــای کاغــذی 
ــر  ــده ب ــای چاپ ش ــود نقش ه ــد. وج ــه می گفتن را چاوخان
حاشــیه بعضــی از کتاب هــای دوره تیمــوری نیــز، نشــان از 
اســتفاده از قالب هــای چوبــی در ســده نهــم هجــری دارد. 
ــی  ــژه زمــان شــاه عبــاس، نمونه های ــه وی ــه ب از دوره صفوی
ــه روی  ــده ک ــی مان ــمی باق ــی و ابریش ــای کتان از پارچه ه
آن هــا را بــا اســتفاده از قالب هــای چوبــی نقــش زده انــد. در 
عصــر قاجــار چاپخانه هــا وارد ایــران شــد کــه موجــب رواج 
انتشــار کتاب هــا و روزنامه  هــا گردیــد. برخــی از کتاب هــای 
ــن  ــار مت ــد و در کن ــور بودن ــن دوره مص ــده در ای چاپ ش
ــر  ــرای تصاوی ــی ب ــای چوب ــده، از قالب ه ــی ش حروف چین
ــا ورود  ــری ب ــال 12۵0 قم ــت. در س ــتفاده شده اس آن اس
دســتگاه های چــاپ ســنگی بــرای مدتــی نزدیــک بــه ربــع 
ــرار گرفــت. در  ــی مــورد اســتفاده ق ــن شــیوه چاپ ــرن ای ق
ــواره  ــران هم ــتی در ای ــاپ دس ــینی، چ ــاپ ماش ــار چ کن
راه خــود را پیموده اســت، یکــی از شــیوه های معمــول 
ــت  ــازی بوده اس ــار عیدی س ــر قاج ــتی در عص ــاپ دس چ

)موســوی، 1394: 13-1۵(.

عیدی سازی
آن جــا کــه بحــث از چــاپ دســتی و گرافیــک ســنتی بــه 
ــت  ــازی در دس ــی از عیدی س ــار جالب ــد، آث ــان می آی می
ــم. عیدی ســازی نوعــی هنــر عامــه اســت کــه خــارج  داری
ــد. روش کار  ــاری رشــد می یاب ــر رســمی و درب ــوذ هن از نف
در ایــن نــوع از چــاپ بــه ایــن صــورت بــوده کــه نقش هــا 
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ــد  ــی می کردن ــر روی چــوب حکاک ــف را ب ــر مختل و تصاوی
ــورد  ــای م ــبیه قالب ه ــه ش ــاختند ک ــی را می س و قالب های
اســتفاده در چــاپ پارچــه قلــم کار بــود. ســپس ایــن قالــب 
ــک  ــرح ی ــر ط ــد. ه ــاپ می کردن ــذ چ ــر را در کاغ ــا مه ی
قالــب مخصــوص بــه خــود داشــته کــه چاپگــر بــه دلخــواه 
ــر  ــن هن ــت ای ــت. قدم ــام می نموده اس ــا را ادغ آن طرح ه
ــد  ــر می رس ــاید قدیم ت ــری و ش ــرن 12 هج ــر ق ــه اواخ ب
ــن  ــری ای ــرن 13 هج ــینی در ق ــاپ ماش ــا ورود چ ــی ب ول
هنــر  ایــن  نام گــذاری  می گــذرد.  زوال  بــه  رو  هنــر 
ــود کــه در مکتب خانه هــا ملاهــا و  ــدان دلیــل ب مردمــی، ب
ملاباجی هــا چنیــن باســمه هایی را بــه عنــوان هدیــه عیــد 
بــه شــاگردان می دادنــد. »معمــولاً تعــداد نقــوش و تصاویــر 
ــه  ــاگرد هدی ــی ش ــال های تحصیل ــرف س ــمه مع ــر باس ه
ــز در  ــاگردان نی ــاز، 13۸6: 360(، ش ــود« )پاکب ــده ب گیرن
عــوض هدایایــی معمــولاً غیــر نقــدی )روغــن، تخــم مــرغ، و 
مــوارد مشــابه( بــرای مکتــب دار هدیــه می آوردنــد. نقــوش 
ــن  ــی ای ــر عیدی ســازی تنــوع بســیاری داشــت ول و تصاوی
ــا یک دیگــر تفــاوت داشــته  و از  نقــوش از جنبــة کیفــی ب
ــد. شــاید طرح هــای  جنبــة مضمــون نیــز یکنواخــت نبودن
عیدی ســازی را بتــوان در نقــوش قلم هــا، مینیاتــور و 
پرده هــای رنــگ روغــن در دوران زنــد و قاجــار و پرده هــای 
ــه ای اســت  ــه گون مذهبــی جســتجو کــرد. تنــوع نقــوش ب
کــه هــم نقــوش بزمــی و رزمــی و هــم صحنه هــای مذهبــی 
و تاریخــی و هــم مضامیــن زندگــی روزمــره در آن هــا دیــده 
ــکوه  ــازی از ش ــوش عیدی س ــه، نق ــم رفت ــود. روی ه می ش
ــه  ــا ب ــی طرح ه ــوده و پیچیده گ ــرافی دوره ب ــلال اش و ج

ــت. ــل گردیده   اس ــاده تبدی ــوش س نق

شیوه کار
ابتــدا برشــی بــه ضخامــت تقریبــی هشــت ســانتی متــر از 
ــه  ــن قطع ــد. ای ــه می کردن ــی تهی ــت گلاب ــرض تنه درخ ع
چــوب را مدتــی در روغــن )بــرزک، زیتــون و مــوارد 
مشــابه( می خوابانده انــد تــا نــرم شــود و بتــوان بــه 
ــب، ج1:  ــنامه مصاح ــرد )دانش ــی ک ــر آن حکاک ــانی ب آس
ــذ  ــر کاغ ــب ب ــا مرک ــدا ب ــب ابت ــرح قال 1۷۸9-1۷99(. ط
نقــش می شده اســت. ســپس خطــوط پیرامــون طــرح 
ــوزن،  ــا س ــم ب ــم و منظ ــه ه ــک ب ــای  نزدی ــا فاصله ه ب
ــه از  ــی ک ــر روی چوب ــرح ب ــده و ط ــوراخ می ش ــوراخ س س
ــرار می گرفته اســت. کیســه ای از  ــود ق ــاده شــده ب ــل آم قب
تنظیــف کــه از خاکــه زغــال انباشــته شــده بــود را بــه طــور 
ــف  ــال از تنظی ــه زغ ــا خاک ــد ت ــرح می زدن ــر ط ــی ب متوال
و ســوراخ های کاغــذ گذشــته و بــر چــوب بنشــیند و 
ــرح  ــراف ط ــردد. اط ــل گ ــوب متق ــر چ ــذ ب ــرح از کاغ ط
ــه  ــته ب ــی برجس ــا قالب ــد ت ــی می کردن ــار حکاک ــا مغ را ب
دســت آیــد. قالــب آمــاده را بــر بالشــتکی آغشــته بــه رنــگ 
ســیاه، متشــکل از دوده، کتیــرا و نبــات فشــار می داده انــد. 

ــه کاغــذ  ــر کاغــذ، نقــش را ب ــا فشــار دادن آن ب ســپس، ب
منتقــل می کردنــد. بالشــتک آغشــته بــه مرکــب، کیســه ای 
پارچــه ای اســت کــه آســتر آن ورقــه ای از تیمــاج اســت آن 
ــرای آن اســت  ــد. تیمــاج ب ــره انباشــته ان را از دانه هــای زی
ــره  ــای زی ــرود و دانه ه ــتک ن ــز بالش ــه مغ ــب ب ــه مرک ک
ــی در  ــه راحت ــه ب ــای کلیش ــتی و بلندی ه ــه پس ــرای آن ب
ســطح بالشــتک بنشــیند و بــه خوبــی بــه مرکــب آغشــته 

ــوذری، 13۸6: 49-۵0(. ــود )ب ش

بیان هنری در نقوش عیدی سازی
و  زیبایی شناســی  پســند  عیدی ســازی،  تصویرهــای 
می دهــد.  بازتــاب  را  قاجــار  روزگار  مــردم  تــوده  ذوق 
بــر خــلاف نقاشــی های رســمی دربــار و اشــراف کــه 
ــمار  ــه ش ــا ب ــکار آن ه ــی آش ــزه کاری، ویژگ ــرکاری و ری پ
ــدون  ــن باســمه ها بســیار ســاده و ب ــا در ای مــی رود. خط ه
پیچیدگــی و یــا ریــزه کاری هســتند. نقــش و تصویــر 
عیدی ســازی ها بســیار گوناگــون بــود. گمــان مــی رود 
قلــم کار،  پرده هــای  از  نقاشــی  ایــن گونــه  طرح هــای 
مینیاتورهــا و پرده هــای رنــگ و روغــن دوران زنــد و 
ــن  ــه باشــد. از ای ــی ریشــه گرفت ــای مذهب قاجــار و پرده ه
ــزم و صحنه هــای  رو، نقش هــای تزیینــی، مجالــس رزم و ب
ــد.  ــم می خورن ــه چش ــازی ب ــه در عیدی س ــی، هرس مذهب
در برخــی از عیدی ســازی ها، درون مایه هایــی از زندگــی 
روزمــره نیــز دیــده می شــود )محمــدی و قایینــی، 13۸0: 

 .)6۸۷-6۸9
چیــزی کــه در دیــد نخســت در ایــن تصاویــر زیبــا و 
ــن  ــت. ای ــا اس ــی آن ه ــی پیرایگ ــادگی و ب ــت، س گیراس
ســادگی نــه تنهــا در مقایســه بــا هنــر رســمی و دربــاری آن 
دوره جلــب نظــر می کنــد کــه حتــی در قیــاس بــا تصاویــر 
عامیانــه )نقاشــی قهــوه خانــه، نقاشــی روی کاشــی و مــوارد 
ــای  ــوان تصویره ــاید بت ــت. ش ــکار  اس ــز آش ــابه( نی مش
ــه  ــنگی مقایس ــاپ س ــای چ ــا تصویره ــازی را ب عیدی س
ــر  ــیاه ب ــی س ــد و طرح های ــگ ان ــی رن ــر دو ب ــه ه ــرد ک ک
روی زمینــه روشــن کاغــذ هســتند کــه حتــی دوبــاره، بــه 
دلیــل محدودیــت تکنیکــی، عیدی ســازی ها از تصاویــر 
بدوی ترنــد.  گاهــی  و  ســاده تر  ســنگی،  چــاپ  کتــب 
روایتــی کــه در ایــن قالب هــا وجــود دارد احتمــالاً حاصــل 
ــس  ــا مجال ــا و ی ــه در قهوه خانه ه ــوده ک ــتان هایی ب داس
نقال هــا بیــان می شده اســت. گاهــی طراحــی پیکره هــا 
و اشــیا از تناســب درســتی برخــوردار نیســتند ولــی غالبــاً 
پیکره هــا حالــت بیانگــری دارنــد و بی هیــچ تکلفــی، 
نگرانی هــای  و  خشــم ها  مظلومیت هــا،  رشــادت ها، 
ــر  ــای تصاوی ــد. موضوع ه ــی می کنن ــخصیت ها را بازنمای ش
ــمک  ــد س ــه مانن ــتان های عامیان ــه از داس ــب برگرفت اغل
ــتان های  ــا داس ــابه و ی ــوارد مش ــلان و م ــر ارس ــار، امی عی
مذهبــی ماننــد داســتان شــهادت امــام حســین )ع(، 
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ــتان های  ــا داس ــد آن ی ــف و مانن ــرت یوس ــتان حض داس
اســطوره ای ماننــد داســتان های شــاهنامه و یــا برگرفتــه از 
زندگــی روزمــره و مــردم عــادی اســت، بــی هیــچ داســتان 

و حکایتــی )بــوذری، 13۸6: ۵0(.

ساختار بصری نقوش عیدی سازی 
خط

در نقــوش باســمه های عیدی ســازی حاکمیــت عنصــر 
خــط مشــهود اســت و بــه عنــوان عامــل جداکننــده 
شــکل ها از هــم بــار نبــود عناصــری چــون رنــگ را نیــز بــر 
ــار عنصــر بصــری ســازنده ای  عهــده دارد. خــط در ایــن آث
ــاف و  ــت و ناص ــیاه، زمخ ــورت س ــه ص ــه گاه ب ــت ک اس
ــور دارد  ــب حض ــیال در ترکی ــرم و س ــکل ن ــه ش ــی ب گاه
ــن  ــد، همچنی ــوش می افزای ــه نق ــت طراحی گون ــر خصل و ب
ــنی در  ــی روش ــت و تیرگ ــیت، باف ــش جنس ــبب نمای س
اثــر می گــردد. تنــوع در دورگیــری طــرح اصلــی بــا 
ــی  ــه خطــوط داده شــده، ماهیت ــه ب ــای بصــری ک ارزش ه
پویــا و پــر انــرژی بــه ترکیب بنــدی می بخشــد و در ایجــاد 
حالت هــای بیانــی موثرتــر کمــک شــایانی می نمایــد. 
محدودیت هــای  ســبب  بــه  عیدی ســازی  نقش هــای 
ــد و  ــکل گرفتن ــر ش ــاده و مختص ــوط س ــا خط ــی ب تکنیک
ــای  ــد. )تصویره ــش می گذارن ــه نمای ــی را ب ــات اندک جزئی

ــا )3(( )1( ت

  )URL1(  تصویر1: گلدان گل زنبق

  )URL1( تصویر2: بدون عنوان 

        )URL1( تصویر۳: بدون عنوان 

سطح
ــرد در  ــت خــط در فضــا شــکل می گی ــه از حرک ســطح ک
عیدی ســازی بــا نمایــش از روبــه رو، کامل تریــن بیــان 
تصویــری خــود را نشــان می دهــد، در نگاهــی کلی، ســطوح 
ــند.  ــر می رس ــه نظ ــدی ب ــت و دو بع ــوش تخ ــن نق در ای
ــر باســمه ها،  ــر هندســی و آزاد در تصاوی ــة ســطوح غی غلب
در راســتای ماهیــت غیــر رســمی و آزادانــه مضامیــن نمــود 
پیــدا کرده انــد. پراکندگــی متــوازن ســطوح مثبــت و منفــی 
کــه بــا ابعــادی متنــوع کلیــت طــرح را شــکل می دهنــد، در 
ترکیب بنــدی نقــش، حســی از تعــادل و چشــم نوازی را بــه 
مخاطــب عرضــه می کننــد. تضــاد ســطوح ســیاه و ســفید 
افــزون بــر اینکــه ارتبــاط بصــری مناســبی میــان فضاهــای 
ــی و  ــر را از یک نواخت ــد، تصاوی ــاد می کن ــی ایج ــر و خال پ

ــای )4( و )۵(( ــد )تصویره ــکون دور می نمای س

      )URL1( تصویر4: شاهزاده بدیع الملک

)URL1( تصویر 5: برآمدن آفتاب از پشت گنبد مسجد
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)URL1( تصویرهای 6 و 7: بدون عنوان، نمونه ای از هاشورزنی و لکه های سیاه و سفید برای نمایش سایه روشن

)URL1( ،تصویرهای 8 و 9: آفتاب عالم تاب و جنگ رستم و دیو سپید، نمونه های بافت تزئینی در عیدی سازی

سایه روشن
ــای ســیاه و ســفید عیدی ســازی  ــی، تصویره ــه طــور کل ب
ــت و  ــای مثب ــه دو فض ــایه ها ب ــدف نیم س ــبب ح ــه س ب
منفــی قابــل مشــاهده اند و در بیشــتر آثــار تخــت و 
دوبعــدی بــه نظــر می رســند امــا در برخــی مــوارد هنرمنــد 
باسمه ســاز از لکه هــای ســیاه و تکــرار خطــوط بــرای 
نشــان دادن ســایه روشــن و ایجــاد ســه بعدنمایی اســتفاده 
ــق  ــاً مطاب ــردازی دقیق ــن حجم پ ــه ای ــه البت ــت ک کرده اس
ــن ســطح  ــه بی ــی میان ــوده و فضای ــی نب ــا نقاشــی اروپای ب
ــوه  ــود. نح ــامل می ش ــه بعدی را ش ــم س ــدی و حج دوبع
هاشــورزنی در ایــن باســمه ها عمومــاَ از یــک جهــت اســت 
ــای یکســان خطــوط هاشــوری اشــکال را مشــخص  و پهن
ــه  ــر ب ــک از تصاوی ــور در هیچ ی ــش ن ــه تاب ــد. زاوی می کنن
ــان  ــت و گاه همزم ــت نشده اس ــه رعای ــور طبیعت نمایان ط
چنــد نورپــردازی دیــده می شــود. نورهــا معمــولا از روبــه رو 
ــف  ــن های خفی ــده اند و سایه روش ــده ش ــا تابی ــر پیکره ه ب
ــف  ــمت های مختل ــک در قس ــز و باری ــورهای ری ــا هاش ب
ــی و  ــاد تیرگ ــت. تض ــه شده اس ــه کار گرفت ــراد ب ــاس اف لب
ــم نوازی  ــن های چش ــوط سایه روش ــطوح و خط ــنی س روش

را ایجــاد نموده اســت )تصویرهــای )6( و )۷((

بافت 
بــه ســببِ حــذف رنــگ در قالب هــای چــاپ، قــدرت 
ــودِ  ــا وج ــت. ب ــول شده اس ــت مح ــط و باف ــه خ ــان ب بی
ــدن چاپگــر  محدودیت هــای فنــی کــه ســبب بی بهــره مان
شــده  نگارگرانــه  قلمگیری هــای  و  پــرداز  امکانــات  از 
ــن نقیصــه  ــدازه ای ای ــا ان بافت هــای ترســیمی گوناگــون، ت
ــاره در  ــوردِ اش ــمی م ــر تجس ــد. عنص ــش می دهن را پوش
نقــوش عیدی ســازی، متأثــر از شــیوه گراورســازی اروپایــی 
ــور دارد و  ــن حض ــوازی و نقطه چی ــوط م ــکل خط ــه ش ب
بــرای نمایــش جنســیت و ایجــاد بافتــی تزئینــی و بصــری 

بــه کار بــرده شده اســت )تصویرهــای )۸( و )9((

ساختار و ترکیب بندی
ــازی  ــد در عیدی س ــه ش ــتر گفت ــه پیش ــه ک ــان گون هم
ــی داد و  ــاص م ــود اختص ــه خ ــب را ب ــک قال ــش ی ــر نق ه
باســمه کار بنــا بــه خلاقیــت خــود یــا مضمــون روایــی اثــر، 
نقــوش را در کنــار هــم قــرار ترکیــب می نمــود. بــه ســببِ 
ــا  ــب و ب ــا اغل ــب بندی ه ــا، ترکی ــک قالب ه ــاد کوچ ابع
ــدی  ــه دی ــد و زاوی ــه ای منفعــل شــکل گرفته ان ــس زمین پ
ــر  ــد. ســاختار عمــوم تصاوی ــه نمایــش می گذارن بســته را ب
ــدد  ــورت تع ــده و در ص ــز ش ــانی متمرک ــره انس ــر پیک ب
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)URL1( تصویر10: نوشتار علی اکبر

تصویر1۳: تصویری از 
واقعه عاشورا؛ 

تصویر11: بدون عنوان، نمونه ای از توازن 
 )URL1( فضای مثبتو منفی

تصویر14: چهره یکی 
از مقدسین؛

 تصویر12: زنان خدمتکار، نمونه ای از 
)URL1( پلان بندی فیگورها

  تصویر15: 
دیو در بند؛ 

تصویر17: درویش و تبرزین با تصویر16: اسب، 
 )URL1( نوشتار علی

ــرار دادن  ــب ق ــو و عق ــا جل ــدی ب ــول پلان بن ــا اص پیکره ه
ــر  ــدی، عناص ــن پلان بن ــت. در ای ــت شده اس ــر رعای عناص
ــیم  ــتری ترس ــات بیش ــا جزئی ــزرگ و ب ــر، ب ــم و جلوت مه
ــدت  ــاد وح ــتای ایج ــر در راس ــدات چاپگ ــده اند. تمهی ش
اجــزای تشــکیل دهنده، هماهنگــی فضــای مثبــت و منفــی 
ــاً  ــه عموم ــی ک ــرد. تعادل ــام می گی ــطوح انج ــادل س و تع
نامتقــارن اســت و در عیــن حــال تــوازن بصــری را در خــود 
ــش  ــر افزای ــزون ب ــا اف ــم خط ه ــت و ریت ــوع جه دارد. تن
انــرژی بصــری فضــای تصویــر از ســکون و یک نواختــی آن 
ــال  ــه دنب ــدی را ب ــری ترکیب بن ــجام بص ــد و انس می کاه

دارد. 

فیگور و چهره پردازی
ــای  ــای موضوع ه ــره و پیکره ه ــی در چه ــباهتی عموم ش
ــز  ــی نی ــای مذهب ــود دارد. در مضمون ه ــازی وج عیدی س
چهــره مقدســین یــا بــدون جزئیــات اجــزای صــورت و یــا 
بــا روبنــده و هالــه دور ســر ترســیم شــده اند کــه ایــن نــوع 
نــگاه ریشــه در اعتقــادات و باورهــای هنرمنــد و مخاطبیــن 
ــب  ــر غال ــوان عنص ــه عن ــان ب ــت. انس ــار داشته اس ــن آث ای
ــه  ــمگیرترین نقط ــا چش ــز و ی ــاً در مرک ــمه ها عموم باس
ترکیــب قــرار دارد و شــیوه ترســیم آن بــر قــدرت طراحــی 
ــوع  ــای متن ــی در فرم ه ــای حیوان ــد، کالبده ــد می کن تأکی
و  غریــب  شــخصیت های  و  شــده اند  طراحــی  پویــا  و 

موجــودات خیالــی نیــز در ایــن تصویرهــا بــه چشــم 
بــا  اغلــب  پیکــرة موجــودات شــرور  می خورنــد کــه 
ــر  ــد چاپگ ــده اند. هنرمن ــیم ش ــر ترس ــاد س ــراق در ابع اغ
ــای  ــی از پیکره ه ــای متنوع ــا خطوطــی مختصــر حالت ه ب
ســاده را نقــش کرده اســت. پیکره هایــی کــه متأثــر از 
ــد.  ــه ان ــبتاَ فرب ــت و نس ــاری کوتاه قام ــج قاج ــبک رای س
انحنــای نــرم خطــوط در ترســیم فیگورهــا و چیــن و شــکن 
لباس هــا و تزئینــات حســی از ســر زندگــی را انتقــال 

ایــن  می کاهنــد.  فضاســازی ها  انفعــال  از  و  می دهنــد 
شــیوة کار در تقابــل بــا موضوع هــای رســمی دربــاری قــرار 
می گیــرد و پویایــی زندگــی و باورهــای انســان های عــادی 
ــوع  ــد. ن ــر می کش ــه تصوی ــان را ب ــات عامه پسندش و روای
پوشــش افــراد حکایــت از ســبک زندگــی و فرهنــگ رایــج 
ــر و  ــابه یک دیگ ــانی مش ــای انس ــردم آن دارد. صورت ه م
ــمان  ــته، چش ــا پیوس ــده اند، ابروه ــش ش ــایه نق ــدون س ب
بادامــی، لب هــا کوچــک، بینــی قیطانــی و گرایــش بــه ســه 
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ــته  ــنتی داش ــری س ــا نگارگ ــت ب ــا قراب ــودن چهره ه رخ ب
ــار  ــر قاج ــوم عص ــی مرس ــال از زیبایی شناس ــن ح و در عی

پیــروی می کنــد.

نتیجه گیری
ــه ای از هنــر ســنتی، بخشــی  ــه عنــوان گون عیدی ســازی ب
ــا  ــه ب ــت ک ــی اس ــدگار ایران ــراث مان ــی و می ــت مل از هوی
ــری آن  ــای بص ــوان ارزش ه ــدن نمی ت ــوخ ش ــودِ منس وج
را نادیــده گرفــت. نقش هــای عیدی ســازی برگرفتــه از 
باورهــای مــردم دوره ای اســت کــه بــه مضامیــن مذهبــی، 
ــد  ــه  اهمیــت می دادن ادبــی، اســطوره ای و حکایــات عامیان
و بازنمــود تفکراتشــان را در قالــب نقوشــی ســاده و مختصــر 
ــن  ــا کمتری ــاز ب ــد عیدی س ــد. هنرمن ــش گذاردن ــه نمای ب
ــب  ــر در مخاط ــترین تأثی ــاد بیش ــعی در ایج ــات س امکان
ــرها و  ــة قش ــرای هم ــه ب ــه داده ک ــری ارائ ــته و هن داش
توده هــا قابــل دسترســی و اســتفاده باشــد. شــناخت 
ــر  ــر معاص ــد در هن ــوش می توان ــن نق ــری ای ــای تصوی فض
ــتای  ــن رو، در راس ــد، از ای ــا کن ــی ایف ــا اهمیت ــش ب نق
ــه  ــر ب ــه پرســش پژوهــش، دســتاوردهای زی پاســخ گویی ب

دســت آمده اســت؛
ــازی  ــای عیدی س ــمی نقش ه ــر رس ــه و غی ــت آزادان ماهی
ــه در اجــزای تشــکیل دهنده  ــرد آن ریشــه دارد ک در کارک
و عنصرهــای تجســمی تصویرهــا نیــز قابــل مشــاهده اســت. 
ــه عنــوان عنصــر اصلــی ســاختار باســمه ها ایفاگــر  خــط ب
ــرات  ــه ایجــاد تأثی ــه منجــر ب ــی اســت ک ــف گوناگون وظای
بصــری گوناگــون در بیننــده شده اســت. خطــوط طراحــی 
گونــه ای کــه نقش هــای بیان گرانــه متفاوتــی یافتــه و عامــل 
ــردازی در  ایجــاد تیرگــی- روشــنی، بافــت، ریتــم و نقش پ
ایــن باســمه ها شــده اند. ارتبــاط متــوازن ســطوح مثبــت و 
منفــی، ایجــاد ســایه روشــن بــه وســیلة هاشــورهای خطی و 
لکه هــای ســیاه، بافــت ترســیمی و تزئینــی و ریتــم متنــوع 
خطــوط، حســی از پویایــی و ســرزندگی به تصاویر بخشــیده 

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی

و در خدمــت عملکــرد و هویــت هنــری غیــر دربــاری و عامه 
ترکیب بنــدی  عیدی ســازی  نقــوش  گرفته اســت.  قــرار 
ــدی  ــه دی ــه در زاوی ــد ک ــو دارن ــاً فیگوراتی ــادل و غالب متع
بســته شــکل گرفته انــد و چهره هــا و پیکره هــای آن از 
شــباهتی عمومــی برخوردارنــد؛ تشــابهی کــه متناســب بــا 
زیبایی شناســی دورة قاجــار شــکل گرفتــه و نــوع پوششــان 

ــه نمایــش می گــذارد. ســبک زندگــی آن دوره را ب

پی نوشت

ــر و  ــای هن ــتار مدخله ــنده و ویراس ــم، نویس ــور، مترج ــر ان 1- منوچه
ــه  ــازی« را ب ــب، »عیدیس ــارف مصاح ــره المع ــتی در دای ــع دس صنای
ــاره  ــوطی درب ــه مبس ــد و مقال ــنهاد می کن ــل پیش ــک مدخ ــوان ی عن
آن مینویســد. ایــن مقالــة مفصــل 44 خطــی کــه در دایره المعــارف دو 
جلــدی طولانــی بــه نظــر میرســد هنــوز یکــی از کامل تریــن مطالــب 

ــورد اســت. ــن م مکتــوب در ای
2- موسســة پژوهشــی تاریــخ ادبیــات کودکان، از ســال 13۷9 از ســوی 
پژوهشــگرانی کــه در حــوزه ادبیــات کــودکان فعــال بودنــد، پایه گــذاری 
شــد و اکنــون بــا فعالیت هــای گســترده، در ســطح ملــی و بین المللــی 
بــه کار خــود ادامــه می دهــد. ایــن مؤسســه نخســتین فعالیتــی را کــه 
در دســتور کار خــود قــرار داد، پژوهــش دربــاره تاریــخ ادبیــات کــودکان 
ــد  ــت. جل ــر شده اس ــدی منتش ــه ای ده جل ــه در مجموع ــود ک ــران ب ای
ــو  ــای ن ــکل گیری دیدگاه ه ــه ش ــه، ب ــن مجموع ــارم از ای ــوم و چه س
پرورشــی در دوران انقــلاب مشــروطیت، نقــد ادبیــات مکتب خانــه ای و 
ــی  ــای آموزش ــا درون مایه ه ــودکان ب ــای ک ــتین کتاب ه ــی نخس بررس
و انــدرزی پرداخته اســت کــه تصویرهــای مربــوط بــه نقش هــای 
عیدی ســازی نیــز درآن قابــل دیــدن اســت. انجــام ایــن کار گســترده، 
ــدازی درگاه  ــه پژوهشــی و راه ان ــه وجــود آمــدن یــک کتابخان ســبب ب
اینترنتــی ایرانــک )ایــران کودکــی( شــد. در ایرانــک داده هــای هــزاران 
ــه  ــان، صدهــا مقال رکــورد کتاب شناســی کتاب هــای کــودکان و نوجوان
ــا  ــط ب ــوزه ای مرتب ــلام م ــناد و اق ــان و اس ــودکان و نوجوان ــاره ک درب

.)URL1( کــودکان موجــود اســت
3-Stencil
4-Mono Print
5-Gothenburg
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Abstract:

A Manual printing is considered one of  the com-
mon techniques in the reproduction of  art, in which 
the intervention of  the human factor is very high 
And most of  its executive steps, such as design, 
preparation of  printing media, printing and the 
operations after that, are done by hand. In manual 
printing, there is usually no customer, and it can be 
said that the result of  the work is considered the 
final product. By printing and duplicating work, 
the artist can make cheaper examples available to 
those interested. Its different methods include hol-
low printing, embossed printing, level printing, silk 
printing, batik printing, etc. In this type of  art, im-
ages are created indirectly and its methods are suit-
able for expressing the new and creative experience 
of  the artist. The origin of  hand printing in the 
world is related to the effect of  hands stained with 
soot on the walls of  stone ancient caves. Its first 
manifestations in Iran have appeared in the motifs 
of  seals. The term used in Iran for basme with a 
wooden mold, has a long history. But what we know 
as Eidisazi was a type of  traditional hand printing 
in the Qajar era In which the artist would carve 
some decorative wooden molds with different sub-
jects on paper and then paint the resulting images 
with ink or watercolor. These pictures were bought 
by Mullahs and Mullahbajis and were given as gifts 
to school students near Nowruz. Usually, the num-
ber of  motifs and pictures of  each print represented 
the academic years of  the student receiving the gift. 
This art dates back to the end of  the 12th century 
of  Hijri and maybe older, but with the introduction 
of  machine printing in the 13th century of  Hijri, 
this art is declining. There was a lot of  variety in 
the motifs and images of  the Eidisazi, but these mo-
tifs were different from each other in terms of  qual-
ity and were not uniform in terms of  theme. Per-
haps the Eidisazi designs can be found in the motifs 
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of  pens, miniatures and oil paintings in the 
Zand and Qajar eras and religious curtains. 
The variety of  motifs is such that you can 
see both goat and martial motifs, as well as 
religious and historical scenes and themes 
of  everyday life. The Eidisazi pictures re-
flect the aesthetic appeal and taste of  the 
people of  the Qajar era. Unlike the official 
paintings of  the court and nobility, which 
are rich and detailed, their obvious feature 
is considered. The lines in these prints are 
very simple and without complications or 
details. All in all, the patterns of  Eidisazi 
are from the splendor of  the nobility of  the 
period, and the complexity of  the designs 
has turned into simple patterns. What is 
beautiful and catchy at first sight in these 
images is their simplicity and harmlessness. 
This simplicity attracts attention not only 
when compared to the official and court-
ly art of  that period, but it is also evident 
when compared to folk images (paintings 
of  coffee houses, paintings on tiles, etc.). 
The narrative that exists in these forms is 
probably the result of  the stories that are 
mentioned in coffee houses or gatherings 
of  the messengers. Sometimes the design 
of  the figures and objects do not have the 
correct proportion, but often the figures 
are expressive and represent the charac-
ters’ bravery, oppression, anger and wor-
ries without any difficulty. The subjects of  
the images are often taken from folk stories 
such as Samak Ayyar, Amir Arslan, etc., or 
religious stories such as the martyrdom of  
Imam Hussein (a.s.), the story of  Yusuf, etc., 
or mythological stories such as the stories 
of  the Shahnameh or It is taken from ev-
eryday life and ordinary people without any 
stories or anecdotes. Eidisazi as a folk and 
traditional art that has been formed among 
the common people has never had a strong 
supporter. For this reason, our information 
about it is limited to the images obtained 
from the number of  about 100 molds And 
unfortunately, most of  them are damaged 

or without birth certificates and titles. The 
aim of  this essay is to introduce as much 
and better as possible this traditional her-
itage and folk art, which is done with the 
approach of  structural analysis and graphic 
dimensions of  the motifs of  these works. 
Following this goal, the main question of  
the research is raised as follows: What are 
the visual characteristics and visual space 
of  the Eidisazi motifs?
The history of  research related to Eidisazi 
is summarized to the introduction of  this 
type of  printing, based on this, the present 
article also studies the structure of  mo-
tifs and visual elements of  Eidisazi based 
printing with a brief  overview of  previous 
achievements. The research method is de-
scriptive-analytical, which is done by refer-
ring to documentary sources and viewing 
the images of  these motifs. The statistical 
population is the number of  more than 30 
printed images of  basmeh, which were ob-
tained by referring to the above-mentioned 
records and the online gallery of  the Chil-
dren’s Literature history Research Institute. 
The criteria for selecting the samples was 
based on the health of  the remaining im-
ages and ease of  access, and the works that 
had the greatest affinity in providing the 
goal and answering the research question 
were selected. The results of  the research 
showed that as a type of  traditional art, Ei-
disazi is a part of  Iranian national identity 
and enduring heritage, whose visual values 
cannot be ignored despite its obsolescence. 
The motifs of  Eidisazi are derived from the 
beliefs of  the people of  the era who gave 
importance to religious, literary, mytho-
logical themes and folk tales and displayed 
their thoughts in the form of  simple and 
concise motifs. Eidsazi artist has tried to 
create the greatest impact on the audience 
with minimal facilities and has presented art 
that can be accessed and used by all classes 
and masses. Understanding the visual space 
of  these motifs can play an important role 
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in contemporary art, therefore, in order to 
answer the research question, the following 
achievements have been achieved. The free 
and informal nature of  the Eidisazi motifs 
is rooted in its function, which can also be 
seen in the components and visual elements 
of  the images. As the main element of  the 
print structure, the line performs several 
tasks that have led to the creation of  var-
ious visual effects on the viewer. The dom-
inance of  the line element is evident in the 
Eidisazi motifs and as the factor that sepa-
rates the shapes from each other, it is also 
responsible for the lack of  elements such as 
color. The lines of  the design have found 
different expressive roles and have become 
the cause of  darkness-brightness, texture, 
rhythm and patterning in these prints. The 
balanced connection of  positive and neg-
ative levels, the creation of  light shadows 
by linear stripes and black spots, the draw-
ing and decorative texture and the varied 
rhythm of  the lines have given a sense of  
dynamism and vitality to the images and 
served the performance and identity of  
non-courtly and popular art. The surface 
that is formed by the movement of  the line 
in the space shows its most complete visu-
al expression in Eidisazi when viewed from 
the front. In general, the surfaces in these 
motifs appear flat and two-dimensional. 
The predominance of  non-geometric and 
free surfaces in the images of  the prints 
have appeared in line with the informal and 
free nature of  the themes. The motifs of  Ei-
disazi have a balanced and often figurative 
composition, which are formed in a closed 
viewing angle, and its faces and figures 
have a general similarity; A similarity that 
is formed according to the aesthetics of  the 
Qajar era and shows the type of  coverings 
of  the lifestyle of  that period. As the domi-
nant element of  basmeh, human is general-
ly located in the center or the most impres-
sive point of  the composition, and the way 
it is drawn emphasizes the power of  design, 
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animal bodies are designed in diverse and 
dynamic forms, and strange characters and 
imaginary creatures are also in these im-
ages. It can be seen that the figures of  evil 
creatures are often drawn by exaggerating 
the dimensions of  the head. The print artist 
has carved various forms of  simple figures 
with brief  lines. Figures that are influenced 
by the popular Qajar style are short and rel-
atively fat. The soft curves of  the lines in 
drawing the figures and the folds and creas-
es of  the clothes and decorations convey a 
sense of  life and reduce the passivity of  the 
spaces. This way of  working contrasts with 
the official subjects of  the court and depicts 
the dynamics of  life and beliefs of  ordinary 
people and their popular traditions.

Keywords:  Eidisazi, hand printing, visual 
values, Qajar era.


