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ســاختار روایــی کنشــی گرمــس در متــن 
و تصویــر خاوران‌نامــه ابــن حســام 
مطالعــه مـــوردی)گشوده شــدن قلعــه

خیبر به دست امیرمومنان علی(
 ‏

چکیده
ــر  ــی ب ــاس آن مبتن ــه اس ــس ک ــی پاری ــب نشانه‌شناس مکت
ــی  ــان معن ــی بی ــانه‌ها و چگونگ ــن نش ــط بی ــی رواب »بررس
توســط آن‌هــا در متــن« اســت دارای الگوهای ســاختارگرایانه 
گوناگونــی بــرای توصیــف و تحلیــل متــن اســت کــه »الگــوی 
ــاختارگرای  ــای س ــن روش‌ه ــی از ای ــس، یک ــی« گرم کنش
ــارز  ــای ب ــی از ویژگی‌ه ــه یک ــا ک ــت. از آن‌ج ــی اس تقلیل
نقاشــی ایرانــی، وابســتگی آن بــه متــون ادبــی و روایتگــری 
ایــن متــون اســت، در ایــن پژوهــش کوشــش شــد بــا تکیــه 
بــر ویژگی‌هــای روایــت ارائه‌شــده در الگــوی کنشــی گرمــس 
بــه بررســی ســاختار نحــوی روایــی در نگاره »گشــوده شــدن 
قلعــه خیبــر بــه دســت امیرمومنــان علــی)ع(« از خاوران‌نامــه 
ــن  ــود. در ای ــه ش ــدی پرداخت ــفی بیرجن ــام خوس ابن‌حس
ــه  ــود ک ــخ داده می‌ش ــی پاس ــش اصل ــن پرس ــه ای ــتا، ب راس
روابــط تقابلــی روایــی در پیونــد میــان متــن و تصویــر چگونه 
اســت؟ بــر این اســاس، مســأله پژوهش بررســی روابــط روایی 
حاکــم بــر متــن ادبــی و تصویــری نــگاره اســت. پژوهــش از 
نــوع توصیفی-تحلیلــی و شــیوه گــردآوری اطلاعات اســنادی 
ــن  ــع مکتــوب و مشــاهده اســت. در ای ــا اســتفاده از مناب و ب
مقالــه، افــزون بــر توصيــف عناصــر ســاختاری روايــت، روابــط 
ــا  ــگاره اســتخراج و تحليــل می‌گــردد. ب ــر ن ــی حاکــم ب زمان
تقليــل عناصــر روايــت بــر مبنــای محــور همنشــينی بــه ســه 
دســته زوج تقابلــی، زمينــه تحليــل نــگاره بر اســاس ســاختار 
ــق  ــايی و تطبي ــا شناس ــپس ب ــود. س ــم می‌ش ــت فراه رواي
ــته‌های  ــگاره، زيردس ــود در ن ــی موج ــته زوج تقابل ــه دس س
ــرای شناســایی قطعيــت و احتمــال، فعــال  کنشــی آن‌هــا ب
ــن  ــه اي ــت. نتيج ــی شده‌اس ــش بررس ــودن کن ــا منفعل‌ب ي
ــی؛  ــی زمان ــط توال ــراری رواب ــا تأییــد برق پژوهــش، همــراه ب
ــا  ــی ب ــی و توال ــی- توال ــل و همزمان ــر، کام ــی فراگي همزمان
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تاخيــر، همچنيــن تبديــل روابــط زمانــی بــه مکانی را آشــکار 
می‌ســازد و نشــان‌دهنده همخوانــی بصــری و کنشــی نــگاره 
بــا الگوهــای جديــد روايی اســت. در پایــان، همخوانــی روايت 
موجــود در نــگاره بــا ســاختار نحــوی روايــت مبتنی بــر وجود 
روابــط همنشــينی قــراردادی، اجرايــی و انفصالــی در روبنا نيز 

ــد. ــت می‌آی ــه دس ب

واژه‌هــای کلیــدی:  روایت‌شناســی، الگــوی کنشــی، 
گرمــس، خاوران‌نامــه، قلعــه خیبــر

مقدمه
ارمغان‌هــای  بزرگتریــن  از  می‌تــوان  را  روایت‌شناســی 
ــه  ســاختارگرایی دانســت کــه از مهمتریــن حوزه‌هــای نظری
ادبی مدرن است. روایتگـــری تصویـــر بـا توجـه بـه چیدمـان 
ِ اجـــزای تصویـر، پیونـد میـــان آن‌هـا و سلسـله رخدادهـای 
پنهـــان ایســـتا و پویــــا در بیــــن آن‌هــــا شــکل می‌گیــرد 
دیده‌هــای    .)4-15  :1401 آزادانی‌پــور،  و  )حجــاری 
ــتقل  ــه و مس ــورت جداگان ــی به‌ص ــف در روایت‌شناس مختل
ــا  ــده ب ــر پدی ــاط ه ــه ارتب ــوند، بلک ــی نمی‌ش ــم بررس از ه
مجموعــه‌ای از پدیده‌هــا مــورد بررســی قــرار می‌گیــرد. 
ــار  ــه و ب ــای نهفت ــی سرشــار از دلالت‌ه ــری ایران ــار نگارگ آث
معنایــی کشف‌نشــده هســتند. تحلیــل ســاختارهای معنایــی 
ــه درک  ــد ب ــی می‌توان ــای ادب ــری از روش‌ه ــا بهره‌گی ــر ب اث
ــرداس  ــن ژی ــد. آل ــک نمای ــان آن کم ــی پنه ــیر معان و تفس
گرمــس1 )1917-1992( نشانه‌شــناس لیتوانیایــی بــا تکیــه 
ــا  ــر ب ــطحی اث ــای س ــور از لایه‌ه ــت و عب ــاختار روای ــر س ب
ــاط  ــت ارتب ــن توانس ــق مت ــای ژرف و عمی ــه لایه‌ه ــوذ ب نف

ــد. ــر را کشــف کن ــان داده‌هــای اث ــی می معنای
در ایــن پژوهــش بــا تکیــه بــر تفکــر ســاختارگرایانه الگــوی 
ــه  ــر ب ــه خیب ــدن قلع ــگاره »گشوده‌ش ــس ن ــی گرم کنش
ــن  ــه اب ــخه خاوران‌نام ــی)ع(« از نس ــان عل ــت امیرمومن دس
ــه  ــام ب ــن حس ــه اب ــت. خاوران‌نام ــل شده‌اس ــام تحلی حس
دلیــل برخــورداری از نوعــی محوریــت )روایــت زندگــی 
ــی یکــی از  ــی، در ماهیــت کل ــی( در متــن روای حضــرت عل
مناســب‌ترین متن‌هــا بــرای تحلیــل بــر اســاس روش 
گرمــس بــه شــمار می‌آیــد. پراکندگــی و تشــتّت روایــی در 
ــدارد و بنابرایــن زنجیــره روایــی امــکان  ایــن متــن وجــود ن
ــا  ــده ب ــن را دارد. نگارن ــکل ممک ــن ش ــه کامل‌تری ــور ب حض
تحلیــل و خوانــش ایــن نــگاره در پــی یافتــن ایــن پرســش 
ــن و  ــان مت ــد می ــی در پیون ــی روای ــط تقابل ــه رواب اســت ک
تصویــر چگونــه اســت؟ بنابرایــن، مســأله اصلــی ایــن پژوهش 
ــری  ــی و بص ــن ادب ــر مت ــم ب ــی حاک ــط روای ــی رواب بررس
نــگاره اســت. در ایــن راســتا، نخســت، ضمــن معرفــی 
الگــوی کنشــی گرمــس و اســتخراج روابــط تقابلــی دوگانــه 
روایــی پــس از توصیــف ســاختاری اثــر ارتبــاط حاکــم بیــن 
ــد شــد.  ــل خواهن ــری تحلی ــی و تصوی ــای ادب ــن دوگانه‌ه ای

ســپس، بــا خوانــش چگونگــی همنشین‌شــدن روابــط تقابلــی 
ــط  ــل رواب ــده و تحلی ــن ش ــن تبیی ــی مت ــای روای کنش‌ه
زمانــی حاکــم بــر متــن ادبــی و تصویــری و چگونگــی تبدیــل 
شــدن روابــط زمانــی ادبــی بــه روابــط زمانــی یــا اســتحاله به 
روابــط مکانــی در متــن تصویــری، ســاختار روایــت حاکــم بــر 

ــگاره اســتخراج خواهــد شــد. ن
 

پیشینه پژوهش
خاوران‌نامــه ابــن حســام یکــی از نســخه‌های جالــب توجه در 
نگارگــری ایــران بــه شــمار می‌آیــد کــه بــا وجــود ارزش‌هــای 
ــرار  ــگران ق ــال پژوهش ــورد اقب ــدان م ــری، چن ــراوان بص ف
ــای  ــای نگارگری‌ه ــوه پژوهش‌ه ــان انب ــت. در می نگرفته‌اس
شــاهنامه و خمســه نظامــی، تعــداد انگشت‌شــماری از 
ــابه  ــخه‌های مش ــر نس ــخه و دیگ ــن نس ــه ای ــگران ب پژوهش
ــر و  ــل خی ــه »تقاب ــد. کاظمــی‌راد )1401( در مقال پرداخته‌ان
ــا بررســی  ــه« ب ــای خاوران‌نام ــه از نگاره‌ه شــر در ســه نمون
ــری  ــر تصوی ــر عناص ــه ب ــا ‏تکی ــه ب ــگاره از خاوران‌نام ــه ن س
فضــای نقاشــی‌ها، بــه تجزیــه تحلیــل و واکاوی عناصــر 
ــی  ــن زیبایی‏شناس ــا و همچنی ــی نگاره‌ه ــاختاری و روای س
حاکــم بــر آن‌هــا پرداختــه، و چگونگــی و نــوع برخــورد خالق 
ایــن نگاره‌هــا را در مصــور نمــودن داســتان و ‏روایــت واقعــه 
ــورد  ــر و شــر م ــم خی ــورد نظــر در راســتای نمــود مفاهی م
تامــل قــرار داده‌اســت. عنایتــی و شــیخی )1401( در مقالــه 
ــای  ــی)ع( در نگاره‌ه ــرت عل ــگاه حض ــری جای ــه بص »مطالع
ــخه  ــد نس ــگاره در چن ــن ن ــی ای ــه بررس ــر« ب ــح خیب فت
ــه،  ــوری، خاوران‌نام ــخ تیم ــه مجمع‌‌التواری ــاوت از جمل متف
ــت  ــه و در نهای ــا و حبیب‌الســیر پرداخت ــه، روضه‌الصف فال‌نام
تأثیــرات روایــی و اســطوره‌ای را حاکــم بــر شــیوه بازنمایــی 
تصویــری روایــت فتــح خیبــر دانســته کــه ناشــی از تفکــرات 
شــیعی و جایــگاه حضــرت علــی)ع( در ایــن مکتــب فکــری 
ــگاره  ــل ن ــه »تحلی ــز در مقال ــدی‌زاده )1394( نی ــت. مه اس
هــای فتــح خیبــر مربــوط بــه دوره‌هــای تیمــوری، ترکمــن 
ــا فتــح  ــه تحلیــل بصــری نگاره‌هــای مرتبــط ب و صفــوی« ب
ــن نگاره‌هــا را  خیبــر پرداخته‌اســت. مهــدی‌زاده )همــان(، ای
ــه  ــر اســاس گفتمــان تشــیع تحلیــل نمــوده و درنهایــت ب ب
ــن  ــوی ای ــا در دوره صف ــه تنه ــت ک ــه رسیده‌اس ــن نتیج ای
نــگاره منطبــق بــا گفتمــان تشــیع تصویرپــردازی شده‌اســت 
ــان  ــا گفتم ــب ب ــن متناس ــوری و ترکم ــای تیم و در دوره‌ه
ــیع  ــی تش ــای گفتمان ــه فض ــب را ب ــوده و مخاط ــیع نب تش

ــازد. ــون نمی‌س رهنم
ــوی  ــتفاده از الگ ــانه، اس ــای روایت‌شناس ــوزه پژوهش‌ه در ح
کنشــی گرمــس را می‌تــوان بــه دو گــروه دســته‌بندی نمــود. 
ــاختار  ــی س ــه بررس ــه ب ــی ک ــت، پژوهش‌های ــروه نخس گ
ــی منثــور و منظــوم  ــار ادب روایــت از منظــر ایــن الگــو در اث
پرداخته‌انــد کــه بــا توجــه بــه گوناگونــی پژوهش‌هــا 
ــا  ــه آن‌ه ــاره ب ــش از اش ــن پژوه ــدف ای ــودن از ه و دور ب
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خــودداری می‌شــود. گــروه دوم پژوهش‌هایــی کــه بــا 
ــم  ــنامه، فیل ــر، نمایش ــد تصوی ــری مانن ــون هن ــاب مت انتخ
بــه بررســی بیــان روایــی در متــن غیــر ادبــی از منظــر ایــن 
الگــو پرداخته‌اند.کــه تنهــا بــه آوردن نمونه‌هــای کــه از 
ــه پژوهــش حاضــر نزدیــک  نظــر انتخــاب متــن تصویــری ب
اســت، بســنده می‌شــود. موســوی‌لر و مصبــاح )1390( 
ــر  ــگاره مــرگ ضحــاک ب ــت در ن ــل ســاختار روای ــا »تحلی ب
اســاس الگــوی کنشــی گریمــاس«، چگونگــی انطبــاق ایــن 
ــری و  ــون تصوی ــی مت ــی و زیربنای ــش معنای ــو در خوان الگ
نگاره‌هــا را از دیــدگاه نحــو روایــی و روابــط زمانــی حاکــم بــر 
متــن تصویــری بررســی کــرده‌ و بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند 
ــوی  ــا الگ ــی ب ــری و کنش ــی بص ــگاره دارای همخوان ــه ن ک
ــل  ــاری )1393( در »تحلی ــاه و جب ــت. احمدپن ــی اس روای
ــاس  ــر اس ــد ب ــلطان محم ــر س ــرث اث ــارگاه کیوم ــگاره ب ن
الگــوی کنشــی و مربــع معناشناســی گرمــس« بــا تلفیــق دو 
دیــدگاه نشانه‌شــناختی مکتــب پاریــس گرمــس بــه بررســی 
ــد و  ــگاره پرداخته‌ان ــن‌ ن ــاختار ای ــزا و س ــم پیوســتگی اج ه
توانایــی ایــن الگــو در شــناخت ســاختار و نظــام آثــار کهــن 
ــد  ــا بیان‌کرده‌ان ــد. آن‌ه ــی را بررســی نموده‌ان ــری ایران نگارگ
ــا آفرینــش تضادهــا و تناقض‌هــای موجــود و  کــه نگارگــر ب
در تــاش بــرای یکسان‌ســازی آن‌هــا، خــود بــه خــود بــرای 
ــق  ــم عمی ــان مفاهی ــوتی و بی ــی و ناس ــم لاهوت ــد عال پیون
ــر  ــه ب ــا تکی ــش ب ــن پژوه ــت. ای ــی گام برداشته‌اس عرفان
ــا بررســی  ــا ب ــه الگــوی کنشــی گرمــس تــاش دارد ت نظری
ــان  ــه دســت امیرمومن ــر ب ــه خیب ــگاره »گشوده‌شــدن قلع ن
ــدی،  ــفی بیرجن ــام خوس ــه ابن‌حس ــی)ع(« از خاوران‌نام عل
ــه دوره  ــوط ب ــوری و مرب ــیراز تیم ــب ش ــخه‌های مکت از نس
ترکمانــان، چگونگــی بیــان روایــی در راســتای تقابــل خیــر و 

ــد.  شــر را بررســی نمای

روش انجام پژوهش
 پژوهــش از نــوع توصیفــی- تحلیلــی وروش گــردآوری داده‌ها 
از نــوع اســنادی و بــا اســتفاده از منابــع مکتــوب و مشــاهده 
اســت. ابــزار تحلیــل »الگــوی کنشــی« گرمس و کنشــگرهای 
ــگاره  ــناختی ن ــد نشانه‌ش ــرای نق ــزار ب ــن اب ــت. از ای آن اس
امیرمومنــان  دســت  بــه  خیبــر  قلعــه  »گشوده‌شــدن 
ــدی،   ــفی بیرجن ــام خوس ــه ابن‌حس ــی)ع(« از خاوران‌نام عل
ــه ماهیــت شــیوه گرمــس  ــا توجــه ب اســتفاده شده‌اســت. ب
ــی/  ــی )تعامل/رویاروی ــه و چگونگ ــای دوگان ــه تقابل‌ه ــه ب ک
ــل  ــر تحلی ــه ب ــا تکی ــوان ب ــردازد، می‌ت ــا می‌پ ــل( آن‌ه تقاب
ــگاره فتــح قلعــه خیبــر، تقابــل خیــر و شــر را در ماهیــت  ن
ایــن تقابل‌هــا بررســی و در نهایــت بــه خوانــش روشــن‌تری 
ــا  ــن تقابل‌ه ــگاره در راســتای ای ــی ن ــان روای از چگونگــی بی
دســت یافــت. در ابتــدا، محورهــای کنشــی ســاختار روایــت 
تحلیــل و ســپس روابــط زمانــی و ســاختار نحــوی نــگاره در 

ــی بررســی شده‌اســت.  ــن ادب ــا مت ــاق ب انطب

مبانی نظری
روایت از دیدگاه گرمس

ــی  ــم نشانه‌شناس ــاخه‌های مه ــت از ش ــر2 روای ــد کال  از دی
اســت کــه بازنمــودی کوچک‌تــر از تجربــه بیناذهنــی اســت 
)Culler, 1981: 186(.  بنابرایــن »تولیــد یــک روایــت 
ــی  ــا ســویه‌ای بیناذهن ــا ســاختن لحظــه ی ــادل اســت ب مع
ــد«  ــخیص باش ــل تش ــناختی قاب ــاط ش ــق ارتب ــه از طری ک
ــاختارگرایی،  ــدگاه س ــن  از دی ــان، 1388: 20(. مت )مکوئی
ماننــد ســاختارهای همنشــین کــه شــامل بررســی ســاختار و 
ارتبــاط بیــن اجــزا آن اســت، بررســی می‌شــود. ایــن روابــط 
همنشــینی زنجیــره‌ای کــه دارای توالــی زمانــی هســتند، در 
نشــانه‌های دیــداری می‌تواننــد بــه شــکل روابــط همنشــینی 
مکانــی نیــز نمایانــده شــوند )Hébert, 2020: 6(. یکــی از 
ــت اســت. ــی روای ــره‌ای زمان ــی زنجی ســاختارهای دارای توال

گرمــس، مشــهورترین نظریه‌پــرداز روایت‌ســاز از دامنــه 
ــوی  ــه الگ ــا ارائ ــت و ب ــر رف ــراپ فرات ــا پ ــدود پژوهش‌ه مح
ــه  ــا ب ــرد ت ــاش ک ــود ت ــی خ ــای روایت ــی و زنجیره‌ه کنش
دســتور کلــی زبــان روایــت دســت یابــد و هــر روایــت را بــا 
ــوی  ــد. او الگ ــل کن ــه و تحلی ــاص تجزی ــی خ ــاختار روای س
ــة  ــا هم ــه ب ــرد ک ــی ک ــه‌ای طراح ــود را به‌گون ــی خ کنش
روایت‌هــا قابــل تطبیــق باشــد. الگــوی روایت‌شناســی 
گرمــس بــه نظــر الگویــی جهان‌شــمول انعطاف‌پذیــر و قابــل 
ــه‌ای  ــی اســت. به‌گون ــر ادب ــی و غی ــای ادب ــا ژانره ــق ب تطبی
ــه  ــا نظری ــوان ب ــت را می‌ت ــر روای ــی ه ــاختار اصل ــه س ک
روایت‌شناســی او تحلیــل و بررســی کــرد )مشــهدی و ثــواب، 
1393: 106-83(. بنــا بــه گفتــه احمــدی، مشــخصه اصلــی 
روایــت داشــتن آغــاز و پایــان اســت. هــر داســتان مجموعه‌ای 
ــی و  ــت فرع ــد روای ــد چن ــه می‌توانن ــت ک از پی‌رفت‌3هاس
ــی،  ــای زبان ــه‌ای از کنش‌ه ــت، مجموع ــی باشــند. پی‌رف اصل
رفتــاری و اندیشــه‌ای اســت کــه ســازنده یــک وحــد زمانمنــد 

ــدی، 1389: 240(. ــت )احم اس
گرمــس از اندیشــمندان پساسوســوری و از بنیان‌گــذاران 
ــای  ــر تقابل‌ه ــه ب ــا تکی ــی ب ــس  نشانه‌شناس ــب پاری مکت
روایت‌شناســی4  یافته‌هــای   از  بهره‌گیــری  بــا  دوگانــه 
ولادیمیــر پــراپ5 اقــدام بــه ارائــه الگویــی بــرای تحلیــل انواع 
روایــت می‌نمایــد. در دیــدگاه نشانه‌شناســــی ســــاختارگرا، 
از همنشــــینی عناصــــر در درون اثر رابطــــه‌ای تعاملی یــا 
تقابلــی میــــان آن‌هــا برقــرار می‌شــــود. لــوی اســتروس6 بر 
ــان  ــن انس ــت، ذه ــد اس ــی« معتق ــق اجتماع ــای »منط مبن
ــامان‌دهنده  ــه و س ــی شــکل گرفت ــش تقابل ــای آرای ــر مبن ب
برداشــت انســان از طبیعــت بــوده و اســاس تصویــری اســت 
 .)88 :1977 ,Hawkes( ــود‌ دارد ــارج وج ــان خ ــه از جه ک
تقابــل دوتایــی نخســتین عمــل ذهنــی اســت کــه کــودک 
 Jakobson & Halle,1956:( بــه آن توســل مــی جویــد
نخســتین  در  انســان  ذهــن  کــه  معنــا  بدیــن   .)27
ــنا  ــه آش ــای دوگان ــوم تقابل‌ه ــا مفه ــی ب ــای زندگ مرحله‌ه

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(
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ــروز  ــا ام ــان ت ــا از دیرزم ــت تقابل‌ه ــوان گف ــود و می‌ت می‌ش
ــس  ــن، گرم ــود دارد. بنابرای ــون وج ــای گوناگ در فرهنگ‌ه
»ســاختار بنیادیــن دلالــت«7 را بــا اســتفاده از توانایــی درک 
ــوی  ــتگاه چهارعض ــک دس ــه از ی ــد ک ــان می‌کن ــل بی تقاب
ــد  ــل می‌کن ــانه‌ای عم ــام نش ــر نظ ــه در ه A:B::-A:-B  ک
ــی  ــام تقابل ــتگاه نظ ــن دس ــا ای ــت. اعض ــکیل شده‌اس تش
عبارتنــد از A، ضــد آنB ، نفــی Aیعنــی-A و نفــیB یعنــی 
ــر  ــس ه ــدگاه گرم B  (Greimas, 1983: 18-29(. از دی
روایــت دارای دو ســطح بازنمایــی اســت: یکــی ســطح اصلــی8 
ــی و ســاختاری و دیگــری  ــده مشــخصه‌های معنای دربرگیرن
ســطح ظاهــریGriemas, 1977: 23-40( 9(. ســطح 
ــه  ــت ک ــش«10  اس ــوی کن ــده »الگ ــی در برگیرن ــر بنای زی
ــود.  ــل نم ــت را تحلی ــاختار روای ــوان س ــاس آن می‌ت ــر اس ب
ــت  ــم اس ــا مه ــی روایت‌ه ــتور زیربنای ــس، دس ــر گرم از نظ
ــاط  ــق ارتب ــی از طری ــره روای ــرد. زنجی ــای منف ــه متن‌ه ن
ــه  ــای دوگان ــه تقابل‌ه ــی ب ــای اساس ــا کنش‌ه ــگر ب دوکنش
اجــازه حضور‌می‌دهــد. از نظــر او دســتور روایــت ماننــد 
دســتور زبــان محدود اســت )گریــن و لبیهــان، 1383: 110(. 

الگوی کنشی گرمس
ــراپ در  ــی پ ــارب روایت‌شناس ــر تج ــه ب ــا تکی ــس، ب گرم
ــه  ــدام ب ــی اق ــا روشــی تقلیل ــان، ب ــه افســانه‌های پری مطالع
ــوان  ــی ت ــیله آن م ــه به‌وس ــرد ک ــش« ک ــوی کن ــه »الگ ارائ
هــر موضــوع حقیقــی و هــر رخــداد دارای موضــوع را تفســیر 
ــر  ــی و تصاوی ــون ادب ــرای تفســیر مت ــژه ب ــی به‌وی ــود. ول نم
ــک رخــداد  ــدل »الگــوی کنشــی« ی ــی رود. در م ــه کار م ب
ــگرهای«11  ــه »کنش ــود ک ــته می‌ش ــزء شکس ــش ج ــه ش ب
ــر عنصــر رخــداد در  ــفِ ه ــل کنشــی و  شــامل توصی تحلی
 Hébert, 2020:( یکــی از دســته‌های کنشــی هســتند
81(. ایــن شــش کنشــگر بــه ســه دســته تقابلــی گروه‌بنــدی 
می‌شــوند کــه هــر کــدام، یــک محــور کنشــی توضیحــی را 

ــودار 1(. ــوند )نم ــامل می‌ش ش
ــدرت14  ــور ق ــول13، مح ــامل فاعل/مفع ــته12 ش ــور خواس مح

مشــتمل بــر یــاری رســان/بازدارنده15 و محــور ارســال16 
ــاختار  ــت. س ــان( اس ــده17 )هم ــتنده /گیرن ــدة فرس دربردارن
ــل/ ــن زوج فاع ــاس بنیادی‌تری ــر اس ــتجو ب ــطوره‌ای جس اس

مفعــول شــکل‌ می‌گیــرد. از دیــد گرمــس ایــن زوج کنشــگر 
ــه  ــاختار پای ــتنده/گیرنده، س ــگر فرس ــراه زوج کنش ــه هم ب
ــکولز ،1383: 150(.  ــت )اس ــخن‌ها اس ــه س ــت در هم دلال
»ســاختاربنیادی  تحقــق  نشــان‌دهنده  گــروه  دو  ایــن 
ــس  ــرط گرم ــن، ش ــتند. بنابرای ــت« A:B::-A:-B هس دلال
مبنــی بــر اینکــه بایــد زنجیــره دلالــت بــه شــکل یــک کل 
ــق  ــد محق ــته باش ــود داش ــا وج ــا معن ــد، ت ــر باش دلالت‌گ
می‌شــود )ســجودی، 1382: 115(. در ســطح روبنایــی، ایــن 
ــوع ســاختار همنشــینی روایــی  ســه دســته کنشــگر ســه ن
همنشــینی اجرایــی18 )آزمــون، مبــارزه(، قــراردادی19 )بســتن 
ــا  ــتن( ب ــن و بازگش ــی20 )رفت ــان( و انفصال ــتن پیم و شکس
یک‌دیگــر اجــرا می‌کننــد )اســکولز، 1383: 154( کــه 
ــا  ــراه ب ــطح، هم ــری در س ــوی دیگ ــی به‌س ــت از یک حرک
ــا چیــزی- از یــک عامــل کنــش  انتقــال هســتی-کیفیتی ی
ــت را  ــر روای ــت و جوه ــراه اس ــر هم ــش دیگ ــل کن ــه عام ب
می‌ســازد )Hawkes, 2003: 71(. بنابرایــن، کل مجموعــه 
کنشــگرها در قالــب ســاختار بنیادیــن جملــه یعنــی فاعــل، 

ــد.  ــکل می‌گیرن ــل21 ش ــول و فع مفع
از دیــدگاه هستی‌شــناختی22، هــر یک از کنشــگرهای موجود 
ــه ســه دســته موجــودات بشــری23، موجــودات  ــد ب می‌توانن
ســلب24 و مفاهیــم25 تعلــق داشــته باشــند. کنشــگر اگــر در 
موقعیــت فاعــل، فرســتنده و گیرنــده قــرار گیــرد تمایــل دارد 
کــه در دســته موجــودات بشــری باشــد، ولــی اگــر مفاهیــم 
ــد شــخصیت‌پردازی26  ــد بای ــرار بگیرن ــا ق ــن موقعیت‌ه در ای
در  کــه  کنشــگرهایی   .)Hébert, 2020: 81( شــوند 
قــرار  هستی‌شــناختی  نظــر  از  موجــودات  دســته‌بندی 

ــد. ــرار می‌گیرن ــوق بشــر ق ــتة ف ــد، در دس ندارن
ــی  ــوی کنش ــای الگ ــر مبن ــرت ب ــیم‌بندی هب ــر تقس بناب
ــط  ــته رواب ــه دس ــه س ــد ب ــی می‌توانن ــط زمان ــس رواب گرم
کامــل  توالــی  و  جزیــی  هم‌زمانــی  کامــل،  هم‌زمانــی 

نمودار 1: نحوه قرارگیری زوجهای تقابلی بر محورهای کنشی )منبع: نگارنده، 1402(
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تقســیم‌بندی ‌شــوند. در رابطــه هم‌زمانــی کامــل وقــوع 
کنش‌هــا بــه‌ طــور همزمــان رخ می‌دهــد، در هم‌زمانــی 
جزیــی دوگونــه هم‌زمانــی امکان‌پذیــر اســت همزمانــی 
 )II( و انتهایــی )I( فراگیــر کــه در آن موقعیت‌هــای ابتدایــی
کنش‌هــا می‌توانــد همزمــان باشــد و یــا موقعیت‌هــای 
زمانــی ابتدایــی و انتهایــی منطبــق نباشــند )III( و در روابــط 
زمانــی توالــی موقعیت‌هــای زمانــی نهایــی پــس از موقعیــت 
ــی اولیــه رخ می‌دهــد، هبــرت )Hébert, 2020( ایــن  زمان
ــت. ــه کرده‌اس ــودار )2( خلاص ــی را در نم ــای زمان رویداده

ــه  ــر ب ــه خیب ــدن قلع ــگاره »گشوده‌ش ــف ن توصی

ــی)ع(«  ــان عل ــت امیرمومن دس
خاوران‌نامــه ابــن حســام، یــک مثنــوی حماســی اســت کــه 
بــه شــرح ســفرها و جنگ‌هــای حضــرت علــی )ع(، و برخی از 
یــاران او از جملــه مالــک اشــتر اختصــاص دارد. معروف‌تریــن 
نســخه خطــی خاوران‌نامــه ابــن حســام خوســفی مربــوط بــه 
ــان مکتــب شــیراز اســت کــه فرهــاد نگارگــر و  دورة ترکمان
شــاگردانش ۀن را بــه نقــش درآورده‌انــد )خوســفی بیرجندی، 
1381: 31-19(. محــور اصلــی خاوران‌نامــه شــرح دلاوری‌هــا 
ــی اســت.  بیشــتر پژوهشــگران  ــادت‌های حضــرت عل و رش
معتقدنــد ایــن نســخه یکــی از مهم‌تریــن انــواع ادبــی اســت 
کــه بیشــترین نزدیکــی را بــه شــاهنامه دارد و ایــن ویژگی در 

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

 )Hébert, 2020: 6( نمودار 2: انواع رابطه زمانی در روایت

ــدف  ــد ه ــر می‌رس ــه نظ ــکار اســت. ب ــا آش ــت نگاره‌ه کیفی
ــی  ــن پهلوان ــاب، گســترش مضامی ــن کت از مصورســاختن ای

مربــوط بــه حضــرت علــی)ع( بوده‌اســت.
نــگاره بــه ســه بخــش دســته‌بندی شــده کــه در دو بخــش 
ــگر  ــبیخون لش ــر ش ــی ب ــی مبن ــی، بیت‌های ــی و پایین بالای
ــر  ــدن در خیب ــروزی و کن ــام و پی ــپاه اس ــر س ــاوران ب خ
به‌وســیلة حضــرت علــی و مسلمان‌شــدن همــه افــراد 
دیــده می‌شــود. در بخــش میانــی نــگاره مشــتمل بــر یــاران 
ــراد درون  ــر و اف ــه خیب ــاوران، قلع ــپاه خ ــی، س حضــرت عل
ــای  ــدود نگاره‌ه ــگاره از مع ــن ن ــود. ای ــه مشــاهده می‌ش قلع
ــت  ــرون زدن از کادر جه ــه بی ــت ک ــه اس ــخه خاوران‌نام نس
ــود. در  ــگاره مشــاهده می‌ش ــت درون ن ــی روای ــد معنای تاکی
ــگ  ــاده جن ــمنان آم ــه و دش ــه قلع ــرون زده ادام ــش بی بخ

ــر 1(.  ــوند )تصوی ــاهده می‌ش مش
اســپیرال و حضــرت علــی در مرکــز آن  ترکیب‌بنــدی 
ــر  ــیخی، 1401: 8(. از نظ ــی و ش ــت، )عنایت ــرار گرفته‌اس ق

ــت و  ــمت راس ــش س ــگاره، دو بخ ــای ن ــیم‌بندی فض تقس
چــپ در نــگاره وجــود دارد. ســربازان دشــمن در حــال جنگ 
بــالای نــگاره، بــا کمــان و نیــزه کشــیده مخاطب را به ســمت 
راســت نــگاره - جایــی کــه  یــاران حضــرت علــی ســوار بــر 
اســب در حــال نبــرد بــا دشــمنان دیــده می‌شــوند- هدایــت 
ــی در  ــرت عل ــمت حض ــه س ــب‌ها ب ــت اس ــد. حرک می‌کن
ســمت چــپ نــگاره اســت، در حالــی کــه حضــرت در حــال 
ــراد حاضــر در  ــر اف ــر از دیگ ــر بزرگ‌ت ــه خیب ــدنِ درِ قلع کن
نــگاره، در نزدیکــی مرکــز نــگاره و اســپیرال ترکیب‌بنــدی بــه 
تصویــر کشــیده شده‌اســت. جهــت حرکــت و دســت حضــرت 
علــی و در خیبــر، چشــم را بــه ســمت مدافعــان جنگجــوی 
دشــمن و دیــوار مــورب ســمتِ چــپِ قلعــه به‌ســمت گوشــة 
ــی  ــی درون ــی کــه نمای ــگاره در جای ــیِ ســمتِ چــپِ ن پایین
از قلعــه و افــراد آن و بخــش دیگــری از روایــت ادبــی را بــه 

ــر 2(. ــد )تصوی ــت می‌نمای ــر کشــیده- هدای تصوی
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تصویر 1: گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی)ع( ، 
)منبع: خوسفی بیرجندی، 1381: 61(

تصویر 2: ترسیم ترکیب‌بندی اسپیرال در نگاره )منبع: نگارنده، 
)1402

یافته‌ها
عناصر و رخدادهای متن ادبی 

متن شعر آورده‌شده در بخش بالایی و پایینی ترکیب‌بندی نگاره در زیر آمده‌است )خوسفی بیرجندی، 1381: 61(. 	

بر این گونه تا شب درآمد سپاه
پیاده بیامد به دروازه گاه 

 سواران تازی به تیر وکمان
زبس تیر و پیکان در آن رزمگاه

به دروازه آمد همانگه علی

سواران به شهر اندرون آمدند
جهانجوی را تیره شد روی بخت

برفتند با او سواری هزار 
وزین روی لشکر مسلمان شدند

از آن مر یکی را فریبرز نام

زهم جنگ جستند در رزمگاه
زبالا به باره بر آمد سپاه
یکی حمله کردند بر بد گمان
 بشد روشنایی زخورشید وماه
 بیازید بازو و چنگ یلی

کمر بسته از بهر خون آمدند
 به یکباره سیر آمد از تاج وتخت
سراسیمه از گردش روزگار
 همه مرد و زن اهل ایمان شدند
دلیر و سبک سیر به مردی تمام

دگر روز حیدر به میدان جنگ
روان شد زبام ودر و کوچه، سنگ

زمین بانگ سم سواران گرفت
پراکنده شد مردم از هر کنار

بزد دست و برداشت آن در زجای

وز آن آگهی شد بر خاوران
ز دروازه ی دیگر آمد برون

شب و روز لشکر به تیمار و درد
بر حیدر آمد زن خاوران 

دگر یک پشنگ سرافراز بود 

زره دامن اندر کمر کرد تنگ 
همی هر زمان گرمتر گشت جنگ
سپاه علی تیرباران گرفت
تهی گشت باره ز مردان کار
 به نیروی بازوی خیبرگشای

که آمد علی با سپاه گران
رخ از رنگ رفته، دل از بیم خون
همی راند آسیمه بی خواب و خورد
دو فرزند با او دلیر و جوان
کز او شیر نر بیشه پرداز بود

بررســی لایــه روبنایــی متــن شــعر، دســته‌بندی را از عناصــر 
ــر  ــر: عنص ــت ب ــتمل اس ــه مش ــد ک ــه می‌ده ــن ارائ مت
ــمن  ــپاه دش ــی(، س ــرت عل ــدر )حض ــپاه، حی ــانی: س انس
بــرروی بــاره، ســواران تــازی، ســپاه علــی، جهان‌جــو 
)خــاوران(، ســواری هــزار )ســپاهیان دشــمن(، لشــگر )ســپاه 
شکســت خــورده و مسلمان‌شــده دشــمن(، مــرد و زن، 
ــر  ــدان خــاوران )پشــنگ، فریبــرز(. عنص زن خــاوران، فرزن
حیوانــی: اســب )بــه قرینــه معنایــی ســم ســواران(. عنصــر 
گیاهــی: در متــن شــعر وجود نــدارد، جمــادات: بــاره )دیوار 

قلعــه( تیــر و کمــان، خورشــید، مــاه، شــهر، تــاج و تخــت، زره، 
بــام، در، کوچــه، ســنگ، در خیبــر.

ــام  ــپاهیان اس ــرد س ــد از: 1- نب ــن عبارتن ــای مت رخداده
و یهودیــان ؛ 2- ورود پیــاده حضــرت علــی بــه میــدان 
ــارو؛  ــالای ب ــپاهیان دشــمن از ب ــه س ــد، حمل ــگ روز بع جن
3- پیش‌آمــدنِ دوبــارة جنگــی ســخت بــرای هــردو طــرف؛ 
4- فــرار هــر دو طــرف؛ 5- رفتــن حضــرت علــی بــه ســمت 
ــه  ــلمانان ب ــپاه مس ــدن آن؛ 6- ورود س ــر و کن دروازه خیب
ــاوران؛  ــه خ ــی ب ــپاه عل ــر ورود س ــیدن خب ــهر؛ 7- رس ش
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ــر؛ 9-  ــزار نف ــر  ه ــا ســپاهی مشــتمل ب ــرار خــاوران ب 8- ف
ــدن زن  ــهر؛ 10- مسلمان‌ش ــردم ش ــه م ــدن هم مسلمان‌ش

ــی.  ــرت عل ــشِ حض ــدن پی ــرش و آم ــاوران و دو پس خ

الگوی کنشی متن 
 همان‌گونــه کــه در نمــودار )1( دیــده شــد، محورهــای 
ــول(،  ــته )فاعل/مفع ــور خواس ــد از مح ــن عبارتن ــی مت روای
ارســال  محــور  و  )یاری‌رســان/بازدارنده(  قــدرت  محــور 
ــوان  ــا می‌ت ــن محوره ــا ای ــاق ب ــتنده/گیرنده(. در انطب )فرس
الگــوی کنشــی ده رخــداد اشاره‌شــده در متــن ادبــی موجــود 

ــود: ــه نم ــودار )3( خلاص ــگاره را در نم در ن
		

عناصر و رخدادهای موجود در نگاره
بررســی لایــه روبنایــی متــن چهــار دســته عنصــر انســانی 
)حضــرت علــی، یــاران حضــرت، ســربازان جنگ‌جــوی 
ــاروی  ــالای ب ــوی ب ــربازان جنگ‌ج ــه، س ــوار قلع ــالای دی ب
ــجده‌کننده  ــرد س ــه و ف ــارج از کادر، زن درون قلع ــه خ قلع
ــپاه  ــب‌های س ــی )اس ــر حیوان ــی(، عنص ــرت عل ــر حض ب
مســلمانان( عنصــر گیاهــی )پوشــش گیاهــی محــل نبرد( 
و جمــادات ) تپــه، ابــر، ســپر، زره، کلاه‌خــود، تیــرو کمــان، 
نیــزه، در قلعــه، دیــوار قلعــه، بــاروی قلعــه و تــن نوشــتاری( 

می‌شــوند. گروه‌بنــدی 
می‌تــوان  ترتیــب  ایــن  بــه  را  نــگاره  رخدادهــای 
گروه‌بندی‌کــرد: 1- شــبیخون دشــمن از بــالای بــاروی 
قلعــه بــر ســپاه مســلمانان؛ 2- دفــاع یــاران و مســلمانان در 
ــارو  ــه ســمت ب ــگاره و ب ــالای ن ــه ســمت ب ــه رو ب ــی ک حال
ــه  ــگاره ب ــگاه برخــی یــاران و اســب‌های درون ن ــد؛ 2- ن دارن
ــر  ــه خیب ــدن در قلع ــگاره؛ 3-کن ــزی ن ــداد مرک ــمت رخ س

توســط حضــرت علــی بــا یــک دســت؛ 4- حملــه دشــمنان 
ــاران حضــرت؛ 5-  ــه ســمت ی ــه ب ــای قلع ــالای دیواره ارز ب
ــرت  ــادت حض ــه دلاوری و رش ــه ب ــی از درون قلع ــگاه زن ن
ــر حضــرت و  ــراد درون قلعــه ب ــی؛ 6- ســجده یکــی از اف عل

ــان. ــای ایش ــیدن پ بوس

ــوی  ــگرهای الگ ــای کنش ــر مبن ــگاره ب ــل ن تحلی
ــی کنش

نخســتین محــورِ مــورد بررســی در یــک روایــت بــر مبنــای 
ــه  ــت ک ــول اس ــته، فاعل/مفع ــور خواس ــی مح ــوی کنش الگ

ــود. ــگرها می‌ش ــایر کنش ــل س ــه تحلی ــر ب منج

محور خواسته
فاعل/مفعــول: کنشــگر فاعــل، کنشــگر هدایت‌شــونده بــه 
ســوی مفعــول )موضوع( مورد جســتجو اســت. در ایــن نگاره، 
حضــرت علــی کــه در ایــن تصویــر بــا هالــه آتشــین مقــدس 
دور ســر و انــدام فربــه و پهلوانــی کــه بیانگــر قدرت اوســت از 
دیگــران متمایــز شده‌اســت، بــه ســوی کنــدن در قلعــه خیبر 
هدایــت شده‌اســت. در نــگاه اول و از دیــد روبنایــی بــه نظــر 
ــی  ــول کنــش باشــد، ول ــه مفع می‌رســد کنده‌شــدن در قلع
ــگاره می‌تــوان دریافــت مفعــول اصلــی  ــا نگاهــی ژرف در ن ب
ــت  ــان( اس ــاوران )یهودی ــروی خ ــت نی ــش شکس ــن کن ای
ــر باطــل  کــه مخاطــب را به‌ســوی  معنــای پیــروزی حــق ب
ــه و   ــم قلع ــزرگ در عظی ــاد ب ــش ابع ــد. نمای ــت می‌کن هدای
ــرون  ــمت بی ــه س ــه ب ــیدگی قلع ــز کش ــدن آن و نی کنده‌ش
کادر و گســتردگی بــاروی آن تــا نیمــه کادر همگــی دال‌هــای 
نشــان‌دهنده قــدرت دشــمنان و عظمــت ایــن پیــروزی 
فاعــل بــر مفعــول اســت، کــه نگارگــر بــا شــناخت دقیــق از 

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

نمودار 3: الگوی کنشی متن  شعر نگاره )منبع: نگارنده، 1402(

یاری‌رسان:
خداوند، سپاه اسلام، اسبهای سپاه اسلام، 

زور بازوی حضرت علی، ابزار و ادوات جنگی 
مسلمانان، شدید شدن جنگ، فرار سپاه اسلام،

بازدارنده:
باروی شهر، سپاه دشمن، مبارزان بر فراز بارو، 
ابزار و ادوات جنگی سپاه خاوران، پرتاب سنگ

گیرنده:
سپاه اسلام

محور خواسته

فرستنده:
خداوند، پیامبر، واست حضرت علی، خواست سپاه 

اسلام، ضعف سپاه اسلام در برابر دشمن

مفعول:
کنده شدن در 
خیبر، شکست 
سپاه دشمن، 
فرار خاوران

فاعل:
حضرت 

علی
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نمودار 4: نمایش الگوی کنشی نگاره )منبع: نگارنده، 1402(

ــودار 4(. ــت )نم ــر کشیده‌اس ــه تصوی ــدی آن را ب ترکیب‌بن
ــی  ــر در بازنمای ــی نگارگ ــدف اصل ــه ه مشــاهده می‌شــود ک
ــا  ــمنان ب ــر دش ــه ب ــی و غلب ــرت عل ــروزی حض ــر پی تصوی
ــر ســپاه مســلمانان  ــان در براب ــودن تعــداد آن ــاد ب وجــود زی
اســت. نشــانه‌های تصویــری درون‌نــگاره در راســتای قــدرت 
دشــمنان عبارتنــد از: 1- کشــیدگی قلعــه بــه بیــرون از کادر؛ 
ــروی دشــمنان؛  ــداد بیشــتر نی ــاروی مســتحکم؛ 3- تع 2-ب
ــر  ــپ ب ــمت چ ــالا و س ــمن ب ــب دش ــلط از دو جان 4- تس
ســپاه مســلمانان؛ 5-دیوارهــای مســتحکم نفوذناپذیــر قلعــه؛ 
ــر؛ 7-  ــه خیب ــودن در قلع ــوذ ب ــل نف ــر قاب ــی و غی 6- بزرگ
هشــت بیــت شــعر ناظــر بــر قــدرت ســپاه دشــمن. از ســوی 
دیگــر، دیــده می‌شــود کــه نشــانه‌های زیــر بیانگــر پیــروزی 
حضــرت علــی و در نهایــت مســلمانان بــر دشــمن اســت: 1- 
دوازده بیــت متــن شــعر ناظــر بــر پیــروزی حضــرت علــی بــر 
فتــح درب قلعــه و تســلیم افــراد درون قلعــه؛ 2- کنــدن در 
خیبــر بــا یــک دســت؛ 3- هالــه نــور مقــدس؛ 4- بزرگتــر و 
ــر  ــی؛ 5- زن متعجــب نظاره‌گ ــودن پیکــر حضــرت عل فربه‌ب
ــای  ــر پ ــرد ب ــجده م ــه؛ 6- س ــی از درون قلع ــرت عل حض
حضــرت. مجموعــه ایــن نشــانه‌ها بیانگــر ایــن مطلــب اســت 
کــه نــوع اتصــال27 فاعل/مفعــول در محــور خواســته از نــوع 
وصــال بــوده و همــه رخدادهــای درون تصویــر تحــت تأثیــر 
قــدرت بی‌همتــای پهلوانــی حضــرت بــرای رســیدن بــه ایــن 
پیــروزی قــرار می‌گیــرد و ایــن اتصــال از نــوع وصــال قطعــی 

کامــل اســت )جــدول 1(. 

محور ارسال: فرستنده/گیرنده
فرســتنده کنشــگری اســت کــه تقاضــای رســیدن فاعــل به 
ــه نخســت،  ــگاره، در مرحل ــن ن مفعــول را نموده‌اســت، در ای
ــا  ــد اســت کــه حضــرت علــی را ب فرســتنده اصلــی خداون

نیــروی فــراوان بــدون زره و پیــاده بــه فتــح خیبــر بــه شــکل 
معجزه‌آســا وا مــی‌دارد. پیامبــر کــه ســپاه را بــه جنــگ بــا 
ــی و  ــه معنای ــه قرین ــت و ب ــاوران( فرستاده‌اس ــمنان )خ دش
رجــوع بــه متــن ادبــی فرســتنده بعــدی اســت کــه در نــگاره 
ــی  ــرت عل ــخصی حض ــت ش حــذف شده‌اســت. خواس
فرســتنده بعــدی اســت کــه در ایــن نــگاره بــا نمایــش قدرت 
بی‌انــدازه بــا نشــانه‌هایی ماننــد فربــه ‌بــودن، بــی‌زره‌  بــودن 
و کنــدن در خیبــر و هالــه نــور تقــدس بــر قــدرت الهــی او 
تأکیــد شده‌اســت. همــه ایــن دلایــل در شــخصیت و پیکــره 
حضــرت علــی شــخصیت‌پردازی شده‌اســت. خواســت 
ــه  ــه ب ــن محــور اســت ک ــارم ای ــلمانان فرســتنده چه مس
ــمن  ــد دش ــپاه قدرتمن ــا س ــی  ب ــف در رویاروی ــبب ضع س
چــاره‌ای جــز دریافــت کمــک از نیــروی امــداد الهــی کــه در 

ــدارد. ــت، ن ــخصیت‌پردازی شده‌اس ــی ش ــرت عل حض
گیرنــده: در میــان انــوع کنشــگرها، گیرنــده؛ احتمــال دارد 
شــخصی باشــد کــه از کنــش ســود ببــرد و یــا ســود نبــرد. به 
بیــان دیگــر، کل ایــن رخــداد بــه ســبب او انجــام شده‌اســت. 
در ایــن کنــش، گیرنــده اصلــی ســپاه اســام هســتند 
ــام  ــه اس ــای او ب ــة نیروه ــاوران هم ــت خ ــا شکس ــه ب ک
ــردد.  ــام می‌گ ــن اس ــترش دی ــه گس ــر ب ــد و منج می‌گراین
گیرنــده دوم حضــرت علــی و پیامبــر خواهنــد بــود کــه اگــر 
ــه دلیــل  در قالــب مقــام پیامبــری و امامــت  تصــور شــود ب
مقــام والای الهــی  کنشــگر ســود برنــده نخواهنــد بــود ولــی 
بــه دلیــل نشــر اســام و موفقیــت در هــدف رســالت کنشــگر 

ســودبرنده خواهنــد بــود.

محور قدرت: یاری‌رسان/بازدارنده
 کنشگریاری‌رســان ســبب رســیدن فاعــل بــه  مفعــول 
ــه شــکل تقابلــی آن عمــل می‌کنــد.  ــده ب می‌شــود و بازدارن

یاری‌رسان:
خداوند، سربازان اسلام، اسب‌های سپاه اسلام، زور 
بازوی حضرت علی، ابزار و ادوات جنگی سپاهیان

بازدارنده:
غیرقابل نفوذ بودن قلعه، نیروها و سپاهیان دشمن 
سپر نیروهای دشمن، ابزار و ادوات جنگی سپاه 

خاوران 

گیرنده:
سپاه اسلام

محور خواسته

فرستنده:
خداوند، پیامبر، خواست حضرت علی، خواست سپاه 

مسلمانان

مفعول:
شکست

سپاه خاوران
)یهودیان(

فاعل:
حضرت 

علی



شماره دهم -بهار و تابستان 1561402

بنابرایــن کنشــگرهای یاری‌رســان ایــن کنــش عبارتنــد 
از: 1- خداونــد کــه در قالــب هالــه مقــدس دور ســر حضــرت 
علــی در نــگاره ظاهــر شــده اســت28؛ 2- ســربازان اســام 
کــه در قالــب جنگجویــان ســوار بــر اســب در ســمت راســت 
ــب‌های  ــر در حــال مبــارزه بازنمایــی شــده‌اند؛ 3-اس تصوی
ــاده رزم و  ــی و آم ــش جنگ ــا آرای ــه ب ــام ک ــپاه اس س
حرکــت روبــه جلــو بــه تصویــر درآمده‌انــد؛ 4- زور بــازوی 
حضــرت علــی: در نــگاره بــا نمایــش کنــدن در خیبــر بــا 
ــودن  ــه نمایــش دادن حضــر و بــدون زره ب یــک دســت، فرب
ابــزار و ادوات  نقــش درآمده‌اســت؛ 5-  بــه  حضــرت 
جنگــی ســپاهیان شــامل زره، ســپر ، تیــرو کمــان کــه در 

ــد. ــاری آمده‌ان ــه ی ــگ ب جن
کنشــگرهای بازدارنــده: 1- غیــر قابــل نفــوذ بــودن 
ــری  ــی آج ــه و دیواره‌ه ــاروی قلع ــرون‌ زدن ب ــا بی ــه، ب قلع
ــا و  ــگاره نمایــش داده شده‌اســت.2- نیروه مســتحکم در ن
ســپاهیان دشــمن بــا تعــداد بیشــتر و بــا نمایش تســلط از 
بــالا و روبــه‌رو بــر ســپاه مســلمانان قــدرت و برتــری آن‌هــا به 
تصویــر کشــیده شده‌اســت. 3- ســپر نیروهــای مســلمان 
ــر نیــروی مســلمانان مشــاهده  ــه ســبب غلبــه دشــمنان ب ب
ــده کنــش در  می‌شــود کــه ســپر در ایــن جــا نقــش بازدارن
پیشــروی نیــروی اســام را نیــز بــر عهــده دارد. 4- ابــزار و 
ادوات جنگی ســپاه خــاوران: نمایــش ایــن ابــزار و ادوات 
ــر ســاح  ــزات ب ــن تجهی ــه‌رو بیانگــر تســلط ای ــالا و روب از ب

مســلمین و نقــش بازدارندگــی آن اســت.
در متــن ادبــی دیــده می‌شــود کــه از نشــانه‌های متنــی بــرای 
ــت.  ــتفاده شده‌اس ــا اس ــتای محور‌ه ــت در راس ــش روای نمای
ــدرت از  ــال ق ــه انتق ــر چرخ ــی بیانگ ــانه‌های متن ــن نش ای
حضــرت علــی بــه ســپاه اســام و در راســتای غلبــه حــق بــر 
ــر محــور قــدرت اســت: نشــانه‌های ادبــی  باطــل و بیشــتر ب
عبارتنــد از: 1- عــدم موفقیــت ســپاه اســام در پیــروزی بــر 
ــان(؛ 2-  ــور قدرت/یاری‌رس ــرد )مح ــدای نب ــمن در ابت دش
پیــاده آمــدن حضــرت علــی بــه دروازه نبــرد )محــور قــدرت/

یاری‌رســان(؛ 3- رفتــن بخــش عمــده ســپاه دشــمن بــر روی 
بــارو بــرای جنــگ پــس از آمــدن حضــرت علــی بــه دروازه‌گاه 
)محورقــدرت/ بازدارنــده(؛ 4- اســتفاده از ســنگ بــرای مبارزه 
ــدرت  ــال ق ــده(؛ 5- انتق ــا مســلمانان )محــور قدرت/بازدارن ب
حضــرت علــی بــه ســپاه مســلمانان بــرای مبــارزه بــا دشــمن 
)محــور قدرت/یــاری رســان(؛ 6- عــدم امکان تشــخیص شــب 
ــور  ــی )مح ــیار از ادوات جنگ ــتفاده بس ــببِ اس ــه س و روز ب
قدرت/بازدارنــده(؛ 7-ضعــف و پراکنــده شــدن دشــمن )محور 
ــه،  ــای قلع ــی پ ــرت عل ــور حض ــان(؛ 8- حض قدرت/یاری‌رس
ــر  ــنگین خیب ــدن در س ــان(؛ 9- کن ــور ارسال/یاری‌رس مح
ــدرت/ ــور ق ــی )مح ــرت عل ــی حض ــروی بدن ــیله نی به‌وس
یاری‌رســان(؛ 10-ورود ســپاه اســام بــه شــهر )محــور قدرت/

یاری‌رســان(؛ 11- فــرار خــاوران و ســپاهش از شــهر )محــور 
شــهر  مــردم  مسلمان‌شــدن   -12 قدرت/یاری‌رســان(؛ 
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ــدن  ــان(؛ 12-مسلمان‌ش ــدرت/ یاری‌رس ــور ق ــمن )مح دش
زن و پســران خــاوران )محــور قدرت/یــاری رســان(.

تحلیل هستی‌شناختی کنشگرها 
ــن اشــاره شــد کــه از نظــر هستی‌شناســی ســه  پیــش از ای
ــته  ــه دس ــه س ــت ب ــک روای ــی ی ــگرهای تقابل ــته کنش دس
موجــودات بشــری، موجــودات سُــلب و مفاهیــم تعلــق دارنــد. 
ــا  ــق ب ــگاره مطاب ــن ن ــود در ای ــگرهای موج ــن رو کنش از ای

جــدول )2(، دســته‌بندی می‌شــوند.
ــوان  ــی به‌عن ــوع دســته‌بندی حضــرت عل ــن ن ــر اســاس ای ب
فاعــل، پیامبــر به‌عنــوان فرســتنده و ســپاه اســام به‌عنــوان 
گیرنــدگان و نیــز در نقــش یاری‌رســان، چــون انســان 
هســتند، در دســته موجــودات بشــری قــرار می‌گیرنــد. 
اســب‌های ســپاه اســام در نقــش یاری‌رســانی، بــا قرارگیــری 
ــان‌دار و دارای  ــودات ج ــته موج ــات، در دس ــروه حیوان در گ
شــعوری کــه کنش‌هــای طبیعــی و غریــزی دارنــد، در دســتة 
ــودات  ــن موج ــه ای ــد. هم ــرار گرفته‌ان ــری ق ــودات بش موج
ــگاره ترســیم شــده‌اند. شکســت ســپاه  بشــری آشــکارا در ن
ــت  ــون در موقعی ــت چ ــم اس ــوع مفاهی ــه از ن ــاوران ک خ
مفعولــی اســت نیــازی بــه شــخصیت‌پردازی نــدارد ولــی در 
ــر خیبــر مشــاهده می‌شــود.  ــب کنده‌شــدن در نفوذ‌ناپذی قال
خواســت حضــرت علــی، خواســت ســپاه اســام کــه مفهــوم 
هســتند در جایــگاه کنشــگر فرســتنده قــرار دارنــد. بنابرایــن 
ــروی  ــا نی ــی ب ــب حضــرت عل ــرای شخصیت‌ســازی در قال ب
زیــاد و در  میانــة صحنــه بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. ابــزار 
و ادوات جنگــی، ســخت‌بودن و غیــر قابــل نفــوذ بــودن قلعــه، 
ــه  ــا ب ــناختی بن ــر هستی‌ش ــی از نظ ــر همگ ــزرگ خیب در ب
تعبیــر هبــرت در رده موجــودات ســلب، شــبیه شــیء قــرار 

می‌گیرنــد.

بررسی توالی زمانی و مکانی در نگاره
ــن  ــی از اصلی‌تری ــد، یک ــان ش ــر بی ــه پیش‌ت ــه ک همان‌گون
الزام‌هــای روایــت، وجــود توالــی زمانــی اســت. در حقیقــت، 
ــی  ــده توال ــی، ایجادکنن ــای معنای ــی واحده ــل خط تسلس
و در متن‌هــای تصویــری  بــه شــمار می‌رونــد  زمانــی 
ــرای  ــد. ب ــر کن ــز تغیی ــی نی ــی مکان ــکل توال ــد به‌ش می‌توان
ــگاره لازم اســت بررســی تطبیقــی  ــی ن ــط زمان بررســی رواب

ــگاره انجــام شــود.  ــری ن ــن تصوی ــی و مت ــن ادب ــن مت بی
از نظــر توالــی زمانــی در شــعر خــاوران نامــه دیــده می‌شــود 
کــه ابتــدا جنــگ ســختی بیــن ســپاه اســام و دشــمنان در 
می‌گیــرد، روز بعــد حضــرت علــی بــه میــدان‌ وارد می‌شــود 
و بــا ورود او از بــاروی شــهر ســپاه دشــمن حملــه می‌کننــد 
و جنــگ ســخت‌تر می‌شــود. ســپس، ســپاهیان اســام نیــز 
ــپاه  ــه س ــان ســخت اســت ک ــگ چن ــد و جن ــاع می‌کنن دف
ــن  ــوند. در همی ــراوان می‌ش ــختی ف ــار س ــو دچ ــر دو س ه
زمــان حضــرت علــی بــه ســمت دروازه خیبــر مــی‌رود و آن 
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جدول 1: علائم و چگونگی اتصال فاعل و مفعول )منبع: نگارنده، 1402(

جزییات تصویریچگونگی اتصالنشانه‌های اتصال نوع اتصال

محتمل، غیر کاملکشیدگی قلعه به بیرون از کادرانفصال

محتمل، غیر کاملباروی مستحکمانفصال

محتمل، غیر کاملتعداد بیشتر نیروی دشمنانانفصال

تسلط از دو جانب دشمن بالا و سمت چپ بر انفصال
محتمل، غیر کاملسپاه مسلمانان

محتمل، غیر کاملدیوارهای مستحکم نفوذناپذیر قلعهانفصال

محتمل، غیر کاملبزرگی و غیر قابل نفوذ بودن در قلعه خیبرانفصال

نگاه کنید به تصویر )1 (.محتمل، غیر کاملهشت بیت شعر ناظر بر قدرت سپاه دشمنانفصال

وصال
دوازده بیت متن شعر ناظر بر پیروزی حضرت 

نگاه کنید به تصویر )1(. قطعی کاملعلی بر فتح درب قلعه و تسلیم افراد درون قلعه

قطعی کاملکندن در خیبر با یک دستوصال

قطعی کاملهاله نور مقدسوصال

نگاه کنید به تصویر )1(. قطعی کاملبزرگتر و فربه‌بودن پیکر حضرت علیوصال

قطعی کاملزن متعجب نظاره‌گر حضرت علی از درون قلعهوصال

قطعی کاملسجده مرد بر پای حضرتوصال
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را بــا یــک دســت از جــا در مــی‌آورد. بلافاصلــه ســپاه اســام 
ــاوران از موضــوع آگاه می‌شــود و از  ــوند، خ ــه می‌ش وارد قلع
دروازه دیگــر بــا هــزار نفــر می‌گریــزد، ولــی افــراد حاضــر در 
ــد. همســر  شــهر همــه مســلمان می‌شــوند و ایمــان می‌آورن
خــاوران بــا دو فرزنــد دلیــرش بــه نام‌هــای فریبــرز و پشــنگ 

ــه نــزد حضــرت علــی می‌آینــد. ب
ــرج  ــالای ب ــه در ب ــود ک ــاهده می‌ش ــگاره مش ــی ن در بررس
ــا ســپاه اســام  ــاروی شــهر دشــمنان در حــال مبــارزه ب و ب
ــپاه  ــته س ــه دو دس ــه ک ــن نکت ــه ای ــه ب ــا توج ــتند، ب هس
دشــمن در حــال جنــگ بــا ســپاه اســام هســتند دو زمــان 
را می‌تــوان بــرای ایــن بخــش از نــگاره در انطبــاق بــا متــن 
در نظــر گرفــت: 1- زمــان پیــش از ورود حضــرت علــی 
ــس از ورود  ــپاه پ ــرد دو س ــپاه و 2- نب ــرد دو س و نب
ــن  ــرای ای ــی ب ــه زمان ــی در روز دوم.  رابط ــرت عل حض
دو رویــداد را نســبت بــه نقطــه کلیــدی ورود حضــرت علــی 
ــورد  ــوری و در م ــی ف ــه توال ــورد اول رابط ــوان در م می‌ت

ــف کــرد. ــی تعری دوم رابطــه همزمانی-توال

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

جدول 2: دسته‌بندی کنشگرها از نظر هستی‌شناختی )منبع: نگارنده، 1402(

پــس از آن مشــاهده می‌شــود کــه حضــرت علــی در 
ــن موضــوع در  ــه ای ــد ک ــا رشــادت از جــا می‌کن ــر را ب خیب
ــی  ــر بازنمای ــز تصوی ــگاره در مرک ــپیرال ن ــدی اس ترکیب‌بن
ــرد  ــای نب ــه رویداده ــبت ب ــی نس ــر زمان ــت، از نظ شده‌اس
ایــن رابطــه زمانــی از نــوع همزمانــی توالــی اســت. بــه این 
معنــا کــه جنــگ ســخت در حــال رخ‌دادن اســت و در میــان 
آن حضــرت علــی ورود کــرده و بــا کنــدن در خیبــر نبــرد بــه 

ــد. ــر می‌کن ــام تغیی ــروی اس ــع نی نف
ــال  ــردی را در ح ــر م ــن تصوی ــه ســمت چــپ پایی در گوش
ــم، در  ــاهده می‌کنی ــرت مش ــای حض ــیدن پ ــجده و بوس س
انطبــاق بــا متــن ادبــی ایــن رویــداد پــس از فــرار خــاوران و 
ــه  ــا رابط ــی ب ــقوط‌کرده یعن ــهر س ــی ش ــدن اهال مسلمان‌ش
زمانــی توالــی بــا تأخیــر یــا غیر مســتقیم مشــاهده می‌شــود، 
ولــی در نــگاره ایــن رویــداد بــا رابطــه  همزمانی-توالــی بــه 

ــت.  ــر درآمده‌اس تصوی
ــر  ــدن در خیب ــس از کنده‌ش ــقوط‌کرده پ ــه س در درون قلع
زنــی را در حــال مشــاهده رشــادت حضــرت علــی می‌بینیــم 
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جدول 3: روابط زمانی نگاره )ماخذ: نگارنده، 1402(

ــودن  ــت آن و قوی‌ب ــاف عظم ــر خ ــر ب ــدن در خیب کنده‌ش
نیــروی دشــمن، اتصــال بیــن فاعــل و مفعــول روایــت یعنــی 
ــد.  ــد می‌کن ــر ســپاه دشــمن را تأیی ــی ب ــه حضــرت عل غلب
ایــن امــر از نظــر نحــو معنایــی در انطبــاق کامــل بــا معانــی 
غلبــه خیــر بــر شــر و ترکیب‌بنــدی چــپ و راســت در 
جای‌گــذاری عناصــر و جزییــات نــگاره اســت کــه همنشــینی 
ــه  ــا توج ــال را ب ــوع اتص ــتن( از ن ــن و بازگش ــی )رفت انفصال
بــه دیگــر نشــانه‌های تصویــر ماننــد ســختی قلعــه و تعــداد 

ــد. ــکل می‌ده ــا، ش ــیار آن‌ه بس

نتیجه‌گیری
ــل  ــن تحلی ــس در ای ــی گرم ــوی کنش ــی الگ ــدل تحلیل م
ســاختارگرا کمــک کــرد کــه دو ســطح روبنایــی و زیربنایــی 
متــن تصویــری بررســی و انطبــاق آن با ســاختار و ویژگی‌های 
روایــت اثبــات گــردد. نگارگــر افــزون بــر همراهی و وابســتگی 
بــه متــن ادبــی در متــن تصویــری کوشــیده تــا بــا بهره‌گیری 
از مفاهیــم بــالا و پاییــن، چــپ و راســت، کوچــک و بــزرگ 

کــه از ویژگی‌هــای تصویــری اســت رخدادهــای گوناگــون را 
ــه  ــرا  ب ــا رویکــردی تقلیل‌گ ــداد واحــد ب ــک روی ــب ی در قال
ــگاره  ــر بکشــد. در ســطح زیربنایــی متــن ســازگاری ن تصوی
ــود  ــخصیت‌های موج ــل ش ــی و تقلی ــوی کنش ــب الگ در قال
ــود. از  ــده می‌ش ــی دی ــته زوج تقابل ــه دس ــه س ــگاره ب در ن
ــای  ــخصیت ه ــة ش ــه هم ــد ک ــاهده ش ــر مش ــوی دیگ س
نــگاره قابلیــت انطبــاق و تحلیــل توســط زیردســته‌های 
کنشــگری را دارنــد. مهــارت نگارگــر بهره‌گیــری از مفاهیــم 
ــی  ــم معنای ــان مفاهی ــرای بی ــده ب ــری ارائه‌ش ــی تصوی تقابل
تقابلــی قدرت/ضعــف، خیر/شــر، پیروزی/شکســت اســت کــه 
ــای  ــم ج ــن مفاهی ــت را در ای ــگرهای روای ــن کنش مهمتری
می‌دهــد و انطبــاق شــخصیت‌پردازی مفاهیــم در قالــب 
ــای  ــت به‌معن ــاختار روای ــود و س ــظ می‌ش ــز حف ــگر نی کنش
غلبــه خیــر بــر شــر را شــکل می‌دهــد. توالــی زمانــی موجــود 
ــده و  ــظ ش ــر حف ــاط تصوی ــی نق ــی در برخ ــت ادب در روای
بــرای همســویی تصویــر بــا متــن ادبــی تغییــر و تبدیــل بــه 
ــه در  ــی ک ــرات زمان ــی مشــاهده می‌شــود. تغیی ــی مکان توال

کــه در انطبــاق بــا متــن ادبــی رابطــه زمانــی آن توالــی بــا 
تأخیــر نســبت بــه کنــش کنده‌شــدن در خیبــر اســت ولــی 
ــوان  ــی را می‌ت ــی- توال ــی همزمان ــه زمان ــگاره رابط در ن
ــگاره را در جــدول  ــی ن ــط زمان ــرای آن تعریــف نمــود. رواب ب

ــود. ــه نم ــوان خلاص )3(، می‌ت

چگونگی قرارگیری کنشگرها در ساختار نحوی
ــینی  ــب همنش ــه قال ــگرها در س ــی کنش ــینی روای همنش
ــتن  ــتن و شکس ــراردادی )بس ــارزه(، ق ــون، مب ــی )آزم اجرای
ــوی  ــاختار نح ــتن( س ــن و بازگش ــی )رفت ــان( و انفصال پیم

روایــت را تشــکیل می‌دهــد. 
در ابتــدای نــگاره بــا مبــارزه بیــن نیروهــای اســام و دشــمن 
روبــه‌رو می‌شــویم کــه در یــک همنشــینی اجرایــی مبــارزه 

ــه  ــت ب ــان را در روای ــده و یاری‌رس ــای بازدارن ــن نیروه بی
ــی،  ــی و مکان ــای زمان ــر توالی‌ه ــیده‌اند. از نظ ــر کش تصوی
ــا متــن ادبــی  ایــن همنشــینی اجرایــی در انطبــاق کامــل ب
اســت.  تقســیم فضــا بــه دو بخش راســت و چــپ و قــراردادن 
ــای دشــمن در  ــای اســام در ســمت راســت و نیروه نیروه
ســمت چــپ و نیــز توضیــح نبــرد در کل نــگاره در انطبــاق 
کامــل بــا ایــن همنشــینی و در راســتای بیــان کامــل روایــت 

ادبــی اســت.
ــر  ــی بیانگ ــرت عل ــر حض ــدس دور س ــه مق ــری هال قرارگی
همنشــینی قــرادادی کــه بیانگــر پیمــان الهــی آن حضــرت با 
پــروردگار اســت بــا قرارگیــری ایشــان در مرکــز ترکیببنــدی 
اســپیرال و نمایــش بزرگتــر پیکــره نســبت به ســایر افــراد در 

انطبــاق کامــل بــا نحــو ادبــی روایــت اســت.
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متــن تصویــری نســبت بــه متــن ادبــی مشــاهده می‌شــود، 
اوج مهــارت نگارگــر بــرای حفــظ نظــم کلــی روایــت بــرای 
بیــان در قالــب یــک روایــت مســتقل اســت و ایــن نکتــه بــا 
بیــان همزمانــی در نگارگــری ایــرای همســو اســت. در ســطح 
روبنایــی متــن هــم همنشــینی اجــزای گوناگــون در قالبهــا‌ی 
قــراردادی، اجرایــی و انفصالــی در کنــار هــم و در پیونــد بــا 
ــده  ــت دی ــاختار روای ــل س ــرای تکمی ــی ب ــر بنای ــطح زی س
می‌شــود. در پایــان، مشــاهده می‌شــود کــه بهره‌گیــری 
ــه  ــی، بلک ــی زینت ــوان جزی ــه به‌عن ــی ن ــانه‌های کلام از نش
به‌عنــوان بخــش کامل‌کننــدة روایــت در مشــارکت بــا دیگــر 
نشــانه‌ها، حضــور فعــال و عملگــر در روی دادن رخــداد دارد. 
ــوی  ــاس الگ ــر اس ــل ب ــت در تحلی ــوان گف ــن می‌ت بنابرای
کنشــی گرمــس می‌تــوان بــا تحلیــل خرده‌روایت‌هــا و 
ــی  ــت کل ــه ماهی ــی ب ــن روای ــک مت ــای کلان ی ــا روایت‌ه ی
متــن دســت یافــت. بنابرایــن، بــا توجــه بــه اعتبــار داســتان 
فتــح قلعــه خیبــر در روایــت زندگــی حضــرت علــی )ع(، و 
ــن  ــن، ای ــر مت ــم ب ــی حاک ــره روای ــن ســاختار زنجی همچنی
ــای به‌دســت‌آمده  ــه یافته‌ه ــی‌اورد ک ــه وجــود م ــکان را ب ام
از تحلیــل ایــن نــگاره را حاکــم بــر ســایر نگاره‌هــای نســخه 

نیــز دانســت.

پی‌نوشت
1Algirdas Julien Greimas
2Culler
3 Plot
4 Narratology
5  Propp
6 Strauss
7 Elementary structure of  signification
8 Immanent level
9 Manifestation level
10 The Actantial Model
1  Actant
 2 The axis of  desire

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

 3 Subject/Object
 4 The axis of  power
 5 Helper/Opponent
 6 The axis of  transmission
 7 Sender/Receiver
 8 Performancial 
 9 Contractual
20 Disjunctional
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22 Ontological
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ــاره دارد  ــی اش ــان ایران ــور در عرف ــی ن ــرد معنای ــه کارک ــارت ب 28 »بورکه
ــکارترین  ــن و اش ــور عمیق‌تری ــاس، ن ــن اس ــر ای ــارت، 1386: 55(. ب )بورکه
ــده  ــگ تجزیه‌نش ــور )بی‌رن ــامی ن ــر اس ــه را دارد، در هن ــت نمادپردازان کیفی
ــت و  ــچ ضدی ــدون هی ــه ب ــوری ک ــت. ن ــی اس ــدأ ازل ــی از مب ــای نمادین معن
ــور  ــذ ن ــن مناف ــذرد؛ ای ــراغ می‌گ ــک چ ــذ ی ــه از خــال مناف حــدودی عادلان
موجودیــت خــود را بــا نداشــتن جــرم و جســمیت در فضــای منفــی یافته‌انــد 
ــودی  ــود بی‌ب ــن نم ــد و همچنی ــودات در کائنات‌ان ــتی و موج ــت هس و تمامی
ــا اســتعداد بــروز خــود از نــور ذات تصویــر یافته‌انــد تــا جــال  از عدم‌انــد و ب
ــه  ــی ب ــای ایران ــی در نگاره‌ه ــه نوران ــد، .... هال ــان کنن ــال او را نمای ــا جم ی
ــه ســوی  دور ســر قدیســان .... همگــی نشــانی از گرایــش کالبــد جســمانی ب
ــهروردی،  ــادی، 1396: 166 و 168(. س ــی دولت‌آب ــب دارد« )کمال ــم غی عال
ــه  ــاهان ک ــه ش ــان خورن ــا هم ــی ی ــه نوران ــه صــورت هال ــراقی را ب شــرق اش
در گذشــته، گــرد ســر شــاهان حکیــم ایرانــی می‌درخشــید در ایــران کشــف 
ــن  ــه شــالوده حکمــت اشــراق را تشــکیل می‌دهــد. ای ــد. فلســفه خورن می‌کن
ــرد، حضــور  ــوی سرچشــمه می‌گی ــدی و روشــنایی‌های مین ــر از ذات خداون ف
نــور در نگاره‌هــای دوره اســامی به‌ویــژه بــا به‌کارگیــری طــا و نقــره حضــور 
ــد را  ــوت می‌گوین ــا ملک ــال ی ــم مث ــه آن عال ــه ب ــی ک ــی و نوران ــان مثال جه

ــی، 1386: 23-34(. ــال کمال ــد )ج ــزد می‌کن گوش
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Abstract:
 
One of  the most significant contributions of  
structuralism is narratology.  The composition 
forms the narration in the image, the relation 
between pictorial elements, and their hidden 
static and dynamic interactions.  Narrative 
phenomena are not investigated separately 
and independently, but their relations are. Per-
sian paintings are full of  undiscovered hidden 
meanings. Literary methods are used to anal-
yse the semantic structure of  them.
Semiotics, provides various tools for reading 
the structure of  visual and literary texts. The 
“Paris school” of  semiotics, which is based on 
“the study of  the relationships between signs 
and how they express meaning in the text”, has 
several structuralist models for analysing and 
describing the meaning of  the text, and the “ 
actantial model” of  Greimas is one of  these de-
ductive structuralist methods.
Algirdas Julien Greimas, the most famous theo-
rist of  narratology, went beyond Propp’s studies 
with his actantial model to reach the grammar 
of  narration. His flexible narratology model is 
adaptable to literary and non-literal texts. So, the 
main structure of  the narration could be analysed. 
The main characteristic of  narration is having a 
beginning and end.   Each story is a collection 
of  plots that could be formed of  several princi-
pal and sub-narratives. The plot is the sequential 
unit of  time that is made of  literal, behavioral, 
and thoughtful acts. 
The linguistic, especially the phonemic progress 
of  the child obey the same laws of  implication. 
The human mind is formed of  the oppositions 
which organises the perception of  nature on the 
basis of  the outside world. If  the child’s acqui-
sition of  distinction B implies is the acquisition 
of  distinction A, the loss of  A in aphasia implies 
the absence of  B, and the rehabilitation of  the 
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aphasic follows the same order as the child’s 
phonemic development. The same laws of  
implication under the languages of  the world 
both in their static and dynamic aspects. The 
presence of  B implies the presence of  A and, 
correspondingly, B cannot emerge in the 
phonemic pattern of  a language unless A is 
there. Likewise, A cannot disappear from a 
language as long as B exists. Therefore, his 
“Elementary structure of  signification” is ex-
plained using the oppositions, consisting of  a 
four-membered device A:B::-A:-B that works 
in every sign system. The members of  this 
opposing system are A, and its opposite B. 
The negation of  A means - A, the negation of  
B means -B. He believes that each narration 
includes two representation levels: immanent 
which holds the semantic and structural char-
acteristics and manifestation level. The ac-
tantial model is laid at the immanent level by 
which the narration structure is analyzed. So 
according to him, the underlying level of  nar-
ratives is significant. Therefore, the narration 
chain allows the presence of  oppositions by 
confrontations of  actants with principal acts.
Like the language, the grammar of  narra-
tion is limited. He develops his “actantial 
model” relying on Propp’s narratological 
experiences on fairy tales which is used 
for the interpretation of  texts and images. 
The “actantial model” consists of  six com-
ponents on three axes: the axis of  desire 
consists of  the Subject/Object, the axis of  
power includes Helper/Opponent, and fi-
nally the axis of  transmission whit the op-
ponents of  Sender/Receiver.
The subject is what is directed toward an 
object. The relationship established be-
tween the subject and the object is called a 
junction. Depending on whether the object 
is conjoined with the subject or disjoined 

it is called a conjunction or a disjunction. 
The helper assists in achieving the desired 
junction between the subject and object; the 
opponent hinders the same. The sender is 
the element requesting the establishment 
of  the junction between subject and ob-
ject. The receiver is the element for which 
the quest is being undertaken. To simplify, 
the receiver is as that which benefits from 
achieving the junction between subject and 
object. Sender elements are often receiver 
elements as well. The mythical structure of  
text is formed based on the most dominant 
pair: Subject/Object. Greimas believes that 
the basic structure of  meaning in all the 
texts is made of  the pair of  desire and the 
pair of  power. They make the “elementary 
structure of  signification”; A:B::-A:-B. These 
three groups of  actants perform three types 
of  narrative coexistence structures.
From the standpoint of  natural ontology (which 
defines what kinds of  beings, broadly speaking, 
make up reality), an actant may correspond to: 
(1) an anthropomorphic being (2) a concrete, in-
animate element, including things, although not 
limited to the concrete, (3) a concept. An ac-
tant may be individual or collective. In theory, 
the six actants may belong to any of  the three 
ontological categories. In actual application, 
there are some common exclusions: subjects, 
senders and receivers tend to belong to the 
category of  anthropomorphic beings. How-
ever, if  one defines the sender as the element 
that acts, voluntarily or not, to elicit either 
wanting-to-do or having-to-do the action, 
then it can belong to any of  the three onto-
logical categories.
Since one of  the prominent characteristics 
of  Persian Painting is its dependence on 
literary texts and the narration of  these 
texts, it has been tried to investigate the 
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narrative syntactic structure in the paint-
ing by relying on the characteristics of  the 
narrative provided by Greimas’ actantial 
model while explaining this model. “The 
Conquest of  Khaybar Fort by Imam Ali” is 
discussed from Khavarannama of  Ibn Hos-
sam Khusfi Birjandi. The research is of  a 
descriptive-analytical type, the analysis tool 
of  Greimas’ actantial model and the meth-
od of  collecting documentary information 
using written and sources. The research 
tries to answer the main question: what is 
the relationship between the dual confron-
tations in the narrative chain of  conquering 
Khaybar fort? Based on this, the problem of  
the research is to know the impact of  the re-
lationship between the dual confrontations 
on the visual structure of  the painting of  the 
conquest of  Khaybar Castle.
While describing the structural elements 
of  the narrative, the temporal relations 
governing the picture are extracted and 
analyzed. The analysis of  narrative is done 
by reducing the actants into three axes of  
opposing couples. Then, by identifying and 
comparing the three categories of  opposite 
pairs in the picture, their action subcatego-
ries are checked to identify the certainty and 
probability, active or passive performance of  
the action. The result of  this investigation 
along with the proof  of  the establishment 
of  time succession relationships; inclusive 
simultaneity, strict simultaneity and simul-
taneity- succession, immediate and mediate 
simultaneity reveals the transformation of  
time relations into space and shows the vi-
sual and action compatibility of  the image 
with new narrative patterns and finally the 
compatibility of  the narrative in the image 
with the syntactic structure. 
The “Actantial Model” helped to investigate 
the immanent and manifestation levels of  the 
structure in both literary and pictorial texts 
and the findings prove the narrative structure 
of  them. Accompanying the text, the painter 
has tried to use a reductionist approach by de-

picting the concepts in the opponents of  up/
down, left/right, and big/small as the char-
acteristics of  the image.   According to the 
actantial model, the compliance of  the image 
and poetry can be seen in the form of  the re-
duction of  the characters in the image into 
three opposing pairs, at the basic level of  the 
text. On the other hand, it was observed that 
all the characters of  the painting have the 
ability to be analyzed by sub-categories of  
actants. The painter has used the visual oppo-
nents artistically to demonstrate the semantic 
concepts of  power/weakness, good/evil, and 
victory/defeat, which places the most import-
ant actants of  the narration into the model 
and forms the main narrative structure of  the 
narration: the victory of  good over evil.
In alignment of  text and image, the tem-
poral sequence in the literary narrative is 
preserved in some parts of  the image and is 
transformed into a spatial placement which 
is the artist’s skill to preserve the narra-
tion’s temporal sequence. This is the ex-
pression of  simultaneity in Persian paint-
ing. At the superstructure level of  the text, 
the syntagmatic relations of  components 
in the form of  performancial, contractual, 
and disjunctional of  various components in 
connection with the basic level are seen to 
complete the narration structure.
Finally, the verbal signs of  the literary text 
are not used as an ornamental component, 
but as a part that completes the narration 
with other signs, and has an active presence 
in the occurrence of  the event.
Therefore, it could be said, in actantial ana-
lysing a text it is possible to reach its essence 
by sub-narrative and metanarrative analysis, 
hence considering the validity of  “The Khay-
bar Fort is Conquered by Imam Ali” narra-
tive and the narrative chain which governs 
the texts it could be possible to generalise the 
results to other narratives of  the manuscript.

Keywords: Narratology, Actantial Model, 
Greimas, Khavarannama, The Khybar Fort.
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