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تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در 
تهرانِ عصرِ قاجار*

چکیده
باغ-عمــارت مســعودیه، از مجموعــه بناهــای تاریخــی 
ــه  ــه دســتور مســعود میرزاظــل الســلطان، ب دورة قاجــار ب
سَــرکاری رضاقلی خــان سِــراج المُک، در میــدان بهارســتان 
تهــران بنــا شــده و از تزییناتــی همچــون آجــرکاری، 
گچ بـُـری، مقرنــس کاری، کاشــی کاری، آینــه کاری، حجــاری، 
تزیینــات چوبــی، فلــزی و نقاشــی دیــواری بهــره برده اســت. 
پژوهــش حاضــر بــا هــدف چیســتی فــرم و نقــش در 
ــناخت  ــه و ش ــه در مجموع ــاری به کاررفت ــای معم آرایه ه
عوامــل مؤثــر بــر شــکل گیری آن، در پــی پاســخی مناســب 
بــرای ایــن پرســش اســت کــه فــرم و نقــش در آرایه هــای 
ــارت  ــی باغ-عم ــة تاریخ ــه در مجموع ــاری به کاررفت معم
مســعودیه در تهــرانِ دورة قاجــار چیســت؟ و عوامــل 
ــی  در  ــر شــکل گیری آن کــدام اســت؟ رویکــرد کل ــر ب مؤث
ــر  ــردی و ب ــی و به لحــاظ هدف،کارب ــش حاضــر، کیف پژوه
ــت.  ــی بوده اس ــی و تاریخ ــت، توصیفی-تحلیل ــاس ماهی اس
ــیوة  ــرده و ش ــره ب ــوژی به ــرد آیکنول ــل از رویک در تحلی
گــردآوری اطلاعــات اســنادی، کتابخانــه ای و میدانــی 
اســت. یافته هــا بیان گــر آن اســت کــه بیشــترین تزیینــات 
و  آجــرکاری  حجاری،گچ بری،کاشــی کاری،  مجموعــه 
تزیینــات چوبــی بــوده و تزیینــات مقرنــس کاری، آینه کاری، 
ــری  ــهم کمت ــب س ــز به ترتی ــی دیواری نی ــزکاری و نقاش فل
در تزییــن بناهــای مجموعــه را دارنــد. در تزیینــات بناهــای 
ــی، از  ــیک اروپای ــای نئوکلاس ــر الگوه ــزون ب ــه، اف مجموع
الگوهــای اســلامی و همچنیــن برخــی نقش مایه هــای 

ــت. ــتفاده شده اس ــتان اس ــران  باس ای

واژه های کلیدی: مسعود میرزا ظل السلطان، عمارت مسعودیه، 
تزیینات معماری، هنر قاجار.
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مقدمه 
ــژه ای  ــت وی ــر معمــاری، دورة قاجــار از اهمی ــخ هن در تاری
ــار،  ــرای نخســتین ب ــرا در ایــن دوره ب برخــوردار اســت، زی
شــیوه های معمــاری غربــی بــه همــراه شــاخصه های 
گوناگــون آن هــا وارد ســبک های معمــاری و تزیینــات 
ــرات  ــان، تغیی ــن جری ــارز ای ــای ب آن شــد. یکــی از نموده
بــاغ- در  گرفته شــده  کار  بــه  ســبک های  در  موجــود 

عمارت هــای تهــران اســت کــه همگــی بــا وجــود تعلــق بــه 
ــاری  ــبک های معم ــازی و س ــی، از فضاس ــک دورة تاریخ ی
گوناگونــی برخوردارنــد. از جملــه باغ-عمارت هــای شــاخص 
در تهــران، مجموعــة تاریخــی باغ-عمــارت مســعودیه اســت 
ــه  ــبت ب ــب تری نس ــت مناس ــون دارای وضعی ــه هم اکن ک
دیگــر باغ-عمارت هــا بــوده و دربردارنــدة مــدارک و اســناد 
ــون  ــواهد تاکن ــاس ش ــر اس ــت. ب ــری اس ــی جامع ت تاریخ
ــای  ــا آرایه ه ــاط ب ــی در ارتب ــدَوّن و جامع ــی مُ گونه شناس
معمــاری مجموعــة تاریخــی باغ-عمــارت مســعودیه انجــام 
ــزوم پژوهــش بیشــتر در ایــن زمینــه و بررســی  نشــده و ل
معمــاری  در  تزیینــی،  مختلــف  گونه هــای  و  بصــری 
ــدف  ــا ه ــر ب ــش حاض ــود. پژوه ــاس می ش ــا احس ــن بن ای
ــه  ــرم و نقــش در آرایه هــای معمــاری به کاررفت چیســتی ف
ــکل گیری  ــر ش ــر ب ــل مؤث ــناخت عوام ــه و ش در مجموع
ــت  ــش اس ــن پرس ــرای ای ــب ب ــخی مناس ــی پاس آن، در پ
ــه کار رفتــه در  ــرم و نقــش در آرایه هــای معمــاری ب کــه ف
ــرانِ دورة  ــعودیه درته ــارت مس ــی باغ-عم ــة تاریخ مجموع
قاجــار چیســت؟ و عوامــل مؤثــر بــر شــکل گیری آن کــدام 

اســت؟

پیشینة پژوهش
در زمینــة تزیینــات معمــاری دورة قاجــار، طاهــره ســلیمی 
ــی  ــر فرنگی مآب ــة »تأثی ــزی )1398(، در مقال و حســن عزی
ــان«،  ــی کاش ــاری و قال ــات معم ــر تزیین ــا(، ب )گلفرنگ ه
کــه در نشــریة جلــوة هنــر بــه چــاپ رسیده اســت، 
همچــون  هنــری  زمینه هــای  در  را  گلفرنــگ  نقــش 
نقاشــی،کتاب آرایی، کاشــی کاری و گچ بــری و همچنیــن 
قالــی کاشــان در عصــر قاجــار، مــورد بررســی قــرار 
داده انــد. یافته هــای ایــن پژوهــش، بیان گــر آن اســت 
ــش  ــران، نق ــی ای ــش قال ــرح و نق ــته بندی ط ــه در دس ک
گلفرنــگ، به عنــوان یکــی از طرح هــای نوزده گانــه بــه 
ــان  ــرش کاش ــار، وارد ف ــه در دورة قاج ــد ک ــمار می آی ش
ــوش ســنتی  ــا نق ــی، ب ــه صــورت تلفیق ــدا ب شــده و در ابت
مــورد اســتفاده قــرار گرفته اســت. الهــه پنجه باشــی و 
ــر  ــة تصوی ــة »مطالع ــان )1399(، در مقال ــاز خامه چی بهن
ــان در دورة  ــای کاش ــة بروجردی ه ــای خان در دیوارنگاره ه
ــی  ــک و نقاش ــنامة گرافی ــریة پژوهش ــه در نش ــار«، ک قاج
ــگاری و نقاشــی های  بــه چــاپ رسیده اســت، نقــوش دیوارن
ــة بروجردی هــای کاشــان  ــالار شاه نشــین خان موجــود در ت
را مــورد بررســی قــرار داده انــد. در نهایــت، آن هــا بــه ایــن 

نتیجــه رســیدند کــه، نقاشــی های تــالار شاه نشــین، افــزون 
بــر نقــش کارکــردی و تزیینــی، القاء کننــدة پیام هــای 
ــای  ــوده، و نقش ه ــز ب ــی نی ــی و سیاس ــی، اجتماع فرهنگ
انســانی، حیوانــی و گیاهــی، معمــاری و اشــیاء در ایــن شــاه 
نشــین، الهام گرفتــه از اســطوره ها و افســانه های ایرانــی 
اســت. پژوهش هــای مرتبــط بــا عمــارت مســعودیه عمدتــاً 
ــات  ــه تزیین ــر ب ــد و کمت ــاری پرداخته ان ــث معم ــه مباح ب
معمــاری توجــه شده اســت. آقایی میبــدی و همــکاران 
عمــارت  نســتعلیق  »کتیبه هــای  مقالــه  در   )1399(
ــه  ــه زریــن قلــم«، ب مســعودیه و بررســی انتســاب آن هــا ب
ــن  ــگاران ای ــناخت کتیبه ن ــا و ش ــون کتیبه ه ــش مت خوان
ــدان  ــن هنرمن ــار ای ــر آث ــا دیگ ــی ب ــار و مقایســة تطبیق آث
ــة  ــة »مطالع ــور )1390( در مقال ــر علی پ ــد. نیلوف پرداخته ان
طــرح ارُســی های کاخ هــای قاجــاری تهــران«، طــرح 
ــه  ــرد ب ــا رویک ــران را ب ــاری ته ــای قاج ــی های کاخ ه ارُس
گلســتان،  درکاخ  شــمس العماره  عمــارت  ارســی های 
عمــارت مســعودیه و کاخ صاحــب قرانیــه، مــورد مطالعــه و 
بررســی قرار داده اســت. فاطمــه محمــدی )1398( در پایان 
آسیب شناســی  و  فن شناســی   « کارشناسی ارشــد  نامــة 
مصالــح تزیینــات گچ بــری نمــای دیوان خانــة عمــارت 
مســعودیه تهــران بــا رویکــرد حفاظت محــور« بــه مطالعــة، 
بررســی و شناســایی مصالــح تزیینــات گچ بــری نمــای 
ــا،  ــت آمده از آن ه ــای به دس ــل داده ه ــه، و تحلی دیوان خان
ــی  ــر گونه شناس ــه حاض ــف مقال ــه عط ــت. نقط پرداخته اس
تزیینــات وابســته بــه معمــاری در ایــن مجموعــه بــوده کــه 

ــت.  ــرار نگرفته اس ــی ق ــورد بررس ــون م تاکن

 روش انجام پژوهش 
توصیفــی-  ماهیــت و روش  نظــر  از  پژوهــش حاضــر، 
ــنادی،  ــات اس ــورت مطالع ــب به ص ــت و مطال ــی اس تاریخ
ــری  ــردآوری شده اســت. نمونه گی ــی گ ــه ای و میدان کتابخان
بــه صــورت هدفمنــد انجــام گرفته اســت. جامعــه آمــاری و 
مطالعاتــی، همــة تزیینــات به کاررفتــه در بناهــای تاریخــی 
موجــود در مجموعــة باغ-عمــارت مســعودیه اســت کــه بــا 
توجــه بــه پژوهش هــای میدانــی شناســایی شــده اند. 
ــه  ــره گرفت ــوژی به ــرد آیکونول ــل، از رویک ــش تحلی در بخ
یــک شــبه آنالیز  در حقیقــت  آیکونولــوژی  شده اســت. 
ــردارد  ــی را در ب ــا طبیع ــه ی ــوع اولی ــت و موض ــی اس فرم
ــه  ــی ک ــای ناب ــا و فرم ه ــی نقش مایه ه ــق بررس و از طری
حامــل معانــی اولیــه و طبیعــی هســتند، موضوعــات واقعــی 
ــوب  ــد. چهارچ ــایی می کن ــر شناس ــی را از یک دیگ و بیان
ــکی  ــن پانوفس ــرد اروی ــاس رویک ــر اس ــش ب ــری پژوه نظ
ــار، طــی ســه  ــر و تحلیــل و تفســیر آث ــش تصاوی ــه خوان ب
مرحلــه توصیــف پیــش آیکونوگرافــی، تحلیــل آیکونوگرافــی 
ــن  ــر ای ــت. ب ــام رسیده اس ــه انج ــوژی ب ــیر آیکونول و تفس
اســاس، در ارائــه یافته هــای پژوهــش، ابتــدا پــس از 
ــات  ــر تزیین ــة تصاوی ــی( و ارائ ــش آیکونوگراف ــف )پی توصی
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ــای  ــعودیه در جدول ه ــة مس ــون مجموع ــاری گوناگ معم
جداگانــه، در مرحلــة دوم )تحلیــل آیکونوگرافــی( بــه 
شناســایی تزیینــات و معرفــی نقــوش به کاررفتــه در آن هــا 
و جایــگاه تزیینــات مــوردِ اشــاره در فرهنــگ ایرانــی مــورد 
ــیر  ــه تفس ــز، ب ــی نی ــت. در گام نهای ــرار گرفته اس ــث ق بح
ــاس  ــر اس ــر، ب ــورد نظ ــات م ــه در تزیین ــوش به کاررفت نق
ــر  ــر هن ــگ ب ــر فرن ــم تأثی ــل مه ــه اص ــری از س تأثیرپذی
ایرانــی، ملی گرایــی و هنــر ملــی ایرانی-اســلامی پرداختــه 

شده اســت. 

مبانی نظری
آیکونولوژی 

ــت  ــی اس ــبه آنالیز فرم ــک ش ــت ی ــوژی در حقیق آیکونول
و موضــوع اولیــه یــا طبیعــی را در بــردارد و به وســیلة 
ــدة  ــه دربرگیرن ــی ک ــای ناب ــا و فرم ه ــی نقش مایه ه بررس
ــی و  ــات واقع ــتند، موضوع ــی هس ــه و طبیع ــی اولی معان
ــدی،1390  ــد )عب ــایی می کن ــر شناس ــی را از یک دیگ بیان
:32-33(. مرتبــه دوم یــا تحلیــل آیکونوگرافــی بــه معرفــی 
ــر در آن  ــخصیت های حاض ــتان ها و ش ــر، داس ــوع اث موض
ــب  ــه مخاط ــت ک ــناختی اس ــل ش ــن تحلی ــردازد. ای می پ
نســبت بــه موضوعــات یــا مفاهیــم ویــژة منتقل شــده از راه 
ــه دســت  ــا ســنت های شــفاهی، ب ــع ادبــی، مذهبــی ی مناب
مــی آورد )پانوفســکی، 44: 1396(. در ایــن مرتبــه از معنــا، 
برخــلاف مرتبــه نخســت، هنگامی کــه در یــک اثــر هنــری 

بــه روشــی شــفاف از »موضــوع در مقابــل ســاختار« صحبت 
می کنیــم، منظورمــان عمدتــاً موضــوع ثانویــه یــا قــراردادی 
اســت، یعنــی جهــان مضامیــن یــا مفاهیــم ویــژه ای کــه در 
مقابــل  در  می شــوند،  نمایــان  تمثیل هــا  و  داســتان ها 
ــکی،  ــد )پانوفس ــرباز می زن ــه سَ ــا اولی ــی ی ــوع طبیع موض
ــه،  ــن مرحل ــل در ای ــرای تحلی ــرط لازم ب 1393: 65(. ش
ــی  ــم تمثیل ــات و مفاهی ــا موضوع ــر ب ــنایی پژوهش گ آش
ــا ســنت شــفاهی منتقــل  ــی ی ــع ادب اســت کــه از راه مناب
ــه تحلیــل وابســتگی  ــه ب ــن مرحل می شــود؛ در حقیقــت ای
میــان نقــوش و فرم هــا و محتــوای ادبــی می پــردازد 

 .)Hasenmueller, 1987: 291(
ــه از 1995م.  ــی اســت ک ــوم تفســیر آیکونوگراف ــه س مرتب
ــه  ــد ک ــوژی نامی ــه تفســیر آیکونول پانوفســکی آن را مرحل
معنــای ذاتــی یــا محتــوا را دربـَـر دارد، یــا بــه بیــان دیگــر 
در پــی شناســایی ارزش هــای نمادیــن پنهان شــده در 
ــوم  ــطح س ــدی، 1390: 33(. »س ــت )عب ــری اس ــار هن آث
ــان  ــردازد و زم ــر می پ ــی تصوی ــا درون ــی ی ــای ذات ــه معن ب
و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و 
ــرد.  ــر می گی ــتیبان ها را در نظ ــت های پش ــکان و خواس م
هــم  بــا  را  گوناگــون  منابــع  داده هــای  ســطح  ایــن 
می آمیــزد و بنُ مایه هــای فرهنگــی، متن هــای معاصــر 
در دســترس، متن هــای انتقــال یافتــه از فرهنگ هــای 
ــر  ــور را در ب ــه ام ــری و این گون ــینه های هن ــته، پیش گذش

می گیــرد« )آدامــز، 1388: 52(. 

شکل1: پلان اصلی عمارت مسعودیه،1400 )منبع: نگارندگان، 
 )1400

شکل2 : خیابان های دسترسی به عمارت مسعودیه در نقشة 
 )URL 1( ،1400 ،جدید شهر تهران
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ــار،  ــاهان قاج ــت ش ــان حکوم ــرب در می ــه غ ــش ب گرای
اجتماعــی،  جنبه هــای  همــة  بــر  چشــمگیری  تأثیــر 
ــة  ــری جامع ــی هن ــی و حت ــادی، سیاس ــی، اقتص فرهنگ
ــاز  ــران آغ ــر ای ــدی از هن ــل جدی ــه فص ــاد ک ــران نه ای
ــی  ــرب، ســبب ایجــاد دگرگون ــه غ ــران ب ــش ای شــد. گرای
ــا دو فرهنــگ  ــران ب ــس ای ــادی شــد، از آن پ فرهنگی-انتق
ســنتی-ایرانی و فرهنــگ مــدرن روبــه رو شــد کــه فرهنــگ 
ســنتی-ایرانی، فرهنگــی خودمانــی و پیوندخــورده بــا تاریخ 
ایــران بــود و فرهنــگ مــدرن، کــه متعلــق بــه مــردم ایــران 
نبــود. روشــنفکران ایرانــی و طرفــداران فرهنــگ ســنتی بــا 
ــداری  ــظ و نگه ــرای حف ــه، ب ــان در جامع ــوان ملی گرای عن
فرهنــگ ایــران باســتان، شــروع بــه بیــان تعاریفــی از آییــن 
ــران  ــده از ای ــی باقی مان ــتان های تاریخ ــومات و داس و رس
باســتان کردنــد کــه تأثیــر چشــمگیری بــر فرهنــگ و هنــر 
ایــن دوره نهــاد. نــوع دیگــری از هویــت ایرانــی کــه در ایــن 
ــی  ــت مل زمــان شــکل گرفــت و مطــرح شــد، تلفیــق هوی
ــا هویــت دینــی بــود کــه می تــوان گفــت همــان هویــت  ب
ایرانی-اســلامی اســت. هنگامــی ســخن از فرهنــگ و هنــر 
جامعــه بــه میــان می آیــد، بــه ایــن معنــا خواهــد بــود کــه 
بــر کلیّــت و شــئونات آن جامعــه، در ابعــاد گوناگــون تأثیــر 
می گــذارد و بــه یــاری هویـّـت فرهنگــی یــک جامعــه 
اســت کــه دریافتــی روشــن از هنــر آن جامعــه بــه دســت 

می آیــد.

مجموعة تاریخی باغ-عمارت مسعودیه
در عصــر قاجــار هنرمنــدان بســیاری بــه اروپــا ســفر 
می کننــد. از ایــن  رو، می تــوان آن را ســرآغاز تقابــل ســنت 
ــلاش  ــاهان ت ــخ پادش ــول تاری ــت. »در ط ــه دانس و مدرنیت
خــود را کرده انــد تــا قــدرت خــود را در قالــب عمارت هــای 
ــس  ــی نفی ــی و خارج ــات داخل ــا تزیین ــود ب ــکوه خ ــا ش ب
ــکاران، 1394: 2(.  ــی و هم ــد« )اعظم ــش بگذارن ــه نمای ب
براســاس شــواهد، در طــول تاریــخ معمــاری ایــران، همــواره 
ــود  ــی وج ــیار تنگاتنگ ــاط بس ــاری ارتب ــاغ و معم ــان ب می
داشته اســت. از جملــه باغ هــا و عمارت هــای واقــع در 
محلــة دولــت تهــران )دارالخلافــة ناصــری(، بــاغ- عمــارت 
ــه و  ــاغ نظامی ــی ب ــع غرب ــع در ضل تاریخــی مســعودیه، واق
جنــوب جلوخــان بــاغ نگارســتان )میــدان بهارســتان فعلی( 
ــه، شــامل سَردَرِکالســکه رو و  ــه از شــمال مجموع اســت ک
ــیرالمُلکی،  ــوت، مش ــاط خَل ــردَرِپیاده، حی ــای سَ عمارت ه
می شــود  دیوان خانــه  و  ســفره خانه  ســید جوادی، 
ــارت  ــاغ- عم ــوان ب ــت عن ــروز تح ــه ام ــر1(. »آن چ )تصوی
ــک  ــال در تمَلّ ــش از 75 س ــده و بی ــی مان ــعودیه باق مس
وزارت آمــوزش و پــرورش )فرهنــگ ســابق( بــود، در واقــع 
ــغ  ــی بال ــه، یعنــی زمین ــی مجموع ــر نیمــة غرب مشــتمل ب
ــان  ــه خیاب ــن عرصــه ب ــار مســاحت اســت. ای ــر 1/5 هکت ب
ــه درب مســعودیه( از شــمال )شــمال  ــروف ب ــان )مع اکبات
ــت خانه( از  ــلطان، پس ــت )ظل الس ــان ملّ ــه خیاب ــی(، ب غرب
ــدرون  ــاط و ان ــده در عرصــة حی ــای ایجادش ــرب، و بناه غ
ــاغ وقفــی در  در شــرق، و بناهــای ایجادشــده در ارَاضــی ب
ــکاران،  ــدی و هم ــود« )آقایی میب ــدود می ش ــوب، مح جن

1399: 62(. )تصویــر2(

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

جدول 1: دسته بندی تزیینات معماری در مجموعة تاریخي باغ- عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

تزیینات معماری در مجموعة تاریخی مسعودیه 

نوع نقشتکنیکمضمون و محتوامحل کاربری تزییننوع تزیینردیف

     1

آجرکاری
نمای بیرونی بنای سَر دَرِ 

کالسکه رو  و  نمای بیرونی 
عمارت سیدجوادی

تزیین ستون نماها و 
نمای برونی بنا

آجر قالبی و تراش 
هندسیو قواره ای

نمای بیرونی اغلب عمارت هایکاشی کاری2

کتیبه های مُعَرف 
مجموعه و تابلوهایی از 
کاشی با مضمون نقوش 

اساطیری و صحنة 
شکارگاه و گل و گلدان 

و پرندگان و طرح 
غلامان و ملازمان آماده 

به خدمت

کاشی هفت رنگ

گیاهی 
 انسانی 
حیوانی 
هندسی
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یافته ها
بررسی تزیینات معماری در مجموعة تاریخی مسعودیه

     
آجرکاری

ــا طــرح و نقــش  ــه تزیینــات آجــرکاری ب ایــن مجموعــه ب
هندســی و تکنیک هــای آجرتزیینــی قالبــی و تــراش و 

ــدول2( ــت. )ج ــته شده اس ــواره ای آراس ــر ق آج
تزیینــات  آجــرکاری، به عنــوان گونــه ای از هنــر ملــی 
ایرانــی - اســلامی موجــود در مجموعــة مســعودیه، بســیار 
انــدک بــوده و اغلــب در قالــب قاب هــای تزیینــی در 

ــه  ــای به کاررفت ــتون نما ه ــتون ها و س ــا، س ــطح دیواره س
در بناهــای سَردَرِکالســکه رو، حیــاط عمــارت حیــاط خلــوت 
و حیــاط عمــارت ســیدجوادی ) از طــرف حیــاط عمــارت 
دیوان خانــه( و دیــوار الحاقــی میــان حیــاط ســید جــوادی 
و حیــاط عمــارت دیوان خانــه، بــا نقش هــای هندســی 
و روش و تکنیــک قالبــی اجــرا شده اســت. بیشــترین 
ســهم تزیینــات آجــرکاری اجراشــده در مجموعــه، متعلــق 
ــا  ــه، ب ــی سَردَرِکالســکه رو اســت ک ــوار نمــای بیرون ــه دی ب
نقش هــای هندســی و به صــورت قاب هــای تزیینــی و 

ــت.  ــرا شده اس ــوار، اج ــطح دی ــم در س ــی منظ پوشش

تزیینات چوبی3

سقف های چوبی، نرده های 
چوبی داخل تالار اصلی عمارت 
دیوان خانه، دَرها و پنجرة چوبی 

تمام عمارت ها

کتیبه های چوبی 
با اشَعاری در مدح 

سلطان و بنا، سقف و 
دَر و پنجره های چوبی 
از جنس چوب چنار، 
پنجره های ارُسی با 

شیشه های رنگی

لمبه کوبی و
منبت، معرق، 
خاتم کاری و
 چنددَری ها

گیاهی 
 هندسی

گچ برُی4

نمای اصلی  عمارت ها، 
داخل ایوان ها، گلویی دیوار و 
سقف اتاق ها، سَردَرِ ورودی 

تالارها و دیوارهای نمای حیاط ها

فرشتة بال دار، 
گل و گلدان، گل 

لندنی، برگ کنگری، 
مقرنس های گچی

کُلوخی و برَهِشته

گیاهی 
 انسانی 
هندسی

مقرنس کاری5
نمای بیرونی برخی از دیوارها و 
سقف هشتی ورودی دَرِ اصلی 

عمارت سَردَرِ پیاده
لانه زنبوری  و اشَکال منظم هندسی

هندسیمعلق  و جلوآمده

ستون های سنگی ورودی عمارت حجاری6
دیوان خانه و ازِاره های سنگی

طرح غلامان و ملازمان 
آماده به خدمت، پایة 
ستون ها و دیوارهای 

تمام عمارت ها

نقش برَجسته
گیاهی 
 انسانی

آینه کاری7

بالای دیوار ایوان شرقی عمارت 
مشیرالمُلکی و گلویی دیوار 
و سقف تالار اصلی عمارت 

دیوان خانه

نقوش ختایی و اشَعار 
گوناگون در مدح 

سلطان و بنا

نقاشی پشت 
شیشه

هندسی 
گیاهی 
خطاطی

دیوار نورگیر تالار اصلی نقاشی دیواری8
دیوان خانه

تکرار قرینة نقوش 
گیاهیرنگ جسمیاسلیمی و ختایی

تزیینات فلزی9
سقف تالار اصلی لبة شیروانی 
سقفِ عمارت دیوان خانه وسید 

جوادی

نقوش هندسی
پرُتراکم و

نقوش انتزاعی بسیار 
ساده 

اتِصال قطعات 
فلزی

هندسی 
انتزاعی
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تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

     1

دیوار نمای بیرونیسَر دَرِ کالسکه رو

تزیین سراسری بالای 
سینه بازدیوار

قالبی

2
تزیین فضای پایین 
فَلس ماهی و اطراف 
قوس های جناغی و 
قاب های مستطیل

شش کشیده 
)شش طولانی(

3و
4و
5

اشکال هندسی

چلیپا6

قوس های جناغی شکل 7
شش طولانیسطح دیوارها

عمارت های سید جوادی، 8
دیوار شرقیحیاط خلوت، دیوان خانه

تزیین لچکی بالای 
طاق های جناغی 

قاب های گچ برُی و 3 
دَری های طبقة همکف

حصیری

قالبی
خفته راسته

دیوار الحاقی میان حیاط سید 9
جوادی و حیاط عمارت دیوان خانه

قسمت فوقانی طاق 
جناغی دیوار

تزیین لچکی بالای طاق 
جناغی شکل

10

عمارت های سید جوادی، 
سَردَرِپیاده، حیاط خلوت و دیوار 

الحاقی میان حیاط سید جوادی و 
حیاط دیوان خانه

ستون نمای تزیینینمای بیرونی دیوار

قالبی

11
سَردَرِکالسکه رو و پِیاده، حیاط 

خلوت، مشیرالمُلکی، سیدجوادی، 
دیوان خانه

بالای دیوارهای 
بناهای قدیمی

تزیین سراسری بالای 
فَلس ماهیدیوار

عمارت های حیاط خلوت، 12
تنظیم نور و تهویة پنجره های زیر زمینمشیرالمُلکی و سید جوادی

هوای داخل بنا
هندسی
)چلیپا(

قالبی
پنجرة
مشبک
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جدول3 : تزیینات کاشی کاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع، نگارندگان، 1402(
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کاشی کاری
ــن نمــای  ــا در مت ــر قاب ه ــزون ب ــات کاشــی کاری اف تزیین
طاقچه هــای  کف پــوش  به صــورت  همچنیــن  بناهــا، 
ــی  ــای ارُس ــی و پنجره ه ــای چوب ــری دَره ــل قرارگی مح

اجــرا شده اســت )جــدول3(.
اســلامی  معمــاری  در  تزیینــی  »شــاخص ترین عنصــر 
ایــران، کاشــی اســت و تقریبــاً از اوایــل دورة ایلخانی،کمتــر 
بنایــی را می تــوان یافــت کــه در آن تزیینــات کاشــی 

ــژاد، 1387: 98(. تزیینــات  اســتفاده نشــده باشــد« )مکی ن
کاشــی کاری به کاررفتــه در مجموعــة مســعودیه، اغلــب در 
ــا  ــردَرِ بناه ــتعلیق در سَ ــط نس ــا خ ــی ب ــب کتیبه های قال
ــنتی  ــوش س ــکل از نق ــدی متش ــی واح ــای تزیین و قاب ه
ــی، هندســی  ــوش انســانی، حیوان ــی(، نق )اســلیمی و ختای
و اســاطیری )ایــران باســتان( هســتند کــه عمومــاً در 
ــردَرهای  ــالای سَ ــی بناهــا، لچکی هــای ب دیوارنماهــای اصل
ورودی اصلــی، لچکی هــای بــالای پنجره هــای مشــبک 

جدول3 : تزیینات کاشی کاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع، نگارندگان، 1402(

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1

ده
پیا

دَرِ 
سَر

ت 
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لی
اص

ی 
ما

ر ن
یوا

د

لچکی های طاق جناغی مقرنس کاری شده
  اجراء قرینه در دو سوی بنا

گیاهی- حیوانی )نقش 
اساطیری شیر و خورشید(

گ
 رن

ت
هف

ی 
اش

ک

گیاهیلچکی های طاق جناغی سکوی دوم2

3

لی
اص

ی 
ما

ر ن
یوا

د
نا(

م ب
دو

قة 
طب

(

قاب تزیینی بیضی شکل قسمت تحتانی 
پنجره های چوبی طبقة دوم - قرینه در 

دو سوی بنا

گیاهی - حیوانی )صحنة 
شکار شیر و بزُ کوهی(

4
لچکی های بالای قوس جناغی شکل 

پنجره های چوبی طبقة دوم - قرینه در 
دو سوی بنا

کاشی هندسی
معقلی

عمارت 5
مشیرالمُلکی

ی 
صل

ی ا
ما

ن
لی

ما
 ش

لع
 لچکی بالای قوس جناغی پنجرة مشبک  ض

کوچک و بزرگ

گیاهی

گ
 رن

ت
هف

ی 
اش

ک

گیاهی- حیوانی )نقش 6
اساطیری نبرد شیر و گاو( عمارت سید 7

جوادی گیاهی-انسانی)مُلازم(قاب تزیینی-  اجراء قرینه در دو سوی بنا8

9

رو
که 

س
کال

دَرِ
ی سَر

رون
 بی

ای
نم

وار
دی

حاشیة اطراف قاب های جناغی شکل متن 
گیاهیدیوار

هندسیطاق های جناغی شکل دو سوی سَر دَر بنا10

11

ی 
ما

ی ن
شان

پی
وار

 دی
نی

رو
گیاهی - حیوانی)شکار(قاب تزیینی- قرینه در دو طرف بناد

قاب تزیینی- قرینة افقی طرح )نقوش 12
اسلیمی، ختایی و نقش پرندگان(

گیاهی- حیوانی
)پرندگان حواصیل(

ضلع جنوبی حیاط خلوت13
حیاط

تزیین کاشی کاری کف طاقچة تمام 
گیاهیپنجره های چوبی
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جدول 4 : تزیینات گچ برُی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــی  ــای چوب ــای پنجره ه ــی طاقچه ه ــا و کف ــن بناه زیرزمی
ارُســی ها بــه کار رفته انــد و بــا رنگ هــای لاجــوردی، 
ــی،  ــیاه، بادمجان ــروزه ای، زرد، س ــبز، فی ــش، س ــز، بنف قرم
و  بــا روش  و  آن رنگ آمیــزی شــده  ماننــد  و  اکَلیلــی 
ــة  ــرا شده اســت. دو نمون ــگ اج ــت رن ــک کاشــی هف تکنی
ــر، در  ــورد نظ ــی کاری م ــات کاش ــاده ای از تزیین ــیار س بس
ســطح دیــوار نمــای اصلــی طبقــة دوم عمــارت سَــردَرِپیاده 
ــک،  ــکل کوچ ــع ش ــی های مرب ــا کاش ــه ب ــه ک ــه کار رفت ب
ــار  ــطرنجی(، در کن ــش ش ــان )نق ــک در می ــورت ی به ص
قالب هــای آجــری ســادة بــدون نقــش قــرار گرفتــه و 
ــت. از  ــرا شده اس ــی اج ــی معقل ــک کاش ــا روش و تکنی ب
جملــه بناهــای شاه نشــین دورة قاجــار،      »عمــارت 
شــمس العماره، یکــی از بناهــای مرتفــع و شــاخص تهــران 
قدیــم اســت کــه ناصرالدیــن شــاه پــس از ســفر بــه اروپــا 
ــر بناهــای  ــدا کــرد کــه ســاختمان بلنــدی نظی ــل پی تمای
فرنــگ در پایتخــت بســازد تــا از بــالای آن خــود و زنانــش 
بتواننــد منظــرة شــهر و دورنمــای اطــراف را تماشــا کننــد« 

.)118  :1399 )رضایی انــور، 

گچ برُی
ــه مســعودیه،  ــاری مجموع ــات معم ــی از تزیین ــهم مهم س
ــر  ــر هن ــه تأثی ــت، ک ــری اس ــات گچ ب ــه تزیین ــق ب متعل

غرب در آن آشکارا دیده می شود )جدول4(. 

تزیینــات گچ بـُـری نیــز، یکــی از مهم تریــن تزیینــات 
ــد  ــه شــمار می آی معمــاری به کاررفتــه در ایــن مجموعــه ب
کــه تأثیــر بســیار چشــمگیری از هنرهــای غربــی و فرنگــی 
ــیعی  ــطح وس ــب در س ــه اغل ــود، ک ــده می ش ــا دی در آن ه
در نماســازی های خارجــی بناهــا، ســنتوری ها و بــالای 
نیــم  و  ســتون ها  بنــا،  اصلــی  سَــردَرهای  پنجره هــا، 
و  ایوان هــا  پنجره هــا،  طــرف  دو  تزیینــی  ســتون های 
قســمت های  در  همچنیــن  و  سَرســتون ها  بالکن هــا، 
ــی دیوارهــا و پیــش  ــا، همچــون ســقف ها، گلوی ــی بن داخل
بــا روش و تکنیــک  بخاری هــا )شــومینه های گچــی(، 
ــرح و  ــت. ط ــرا شده اس ــته اج ــی( و برهش ــی )چُدن کلوخ
نقــش به کاررفتــه در تزیینــات گچ بــری مــوردِ اشــاره، 
نقــش فرشــتة بال دار،گل هــای فرنگی،گل هــای زنبــق، 
ختایــی،  گل هــای  و  برگ هــا  غنچه هــا،  برگ کنگــری، 
گاهــی  کــه  هســتند  گلــدان   نقــش  و  ریســه های گل 
بــا رنگ هایــی همچــون ســبزِ روشــن، آبــیِ روشــن، 
نارنجی،گلبهــی، زرد، بنفــش و خاکســتری، رنگ آمیــزی 
شــده اند. اســتاد غلامحســن حاجیان پــور، در فاصلــة زمانــی 
بیــن ســال های1382، 1385 تــا 1387، در مجموعــة 
ــری  ــات گچ ب ــی از تزیین ــت بخش های ــه کار مرم تاریخــي ب
ــد. گــروه مرمتــی آقــای رنجبــر، پــس  مجموعــه پرداخته ان
از گــروه اســتاد حاجیان پــور بــرای استحکام بخشــی از 

ســیلیکون اســتفاده کرده انــد.

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1
عمارت سَر دَرِ 

ایوان نمای اصلی بنا - طبقة دومپیاده
کلوخیانسانی-هندسیتزیینی-نمادین

قاب سنتوری2

گیاهی-هندسی

کلوخی و 
برَهِشته

عمارت حیاط 3
خلوت

دیوار ضلع جنوبی حیاط - ستون سمت 
راست پیشانی طاق جناغی شکل - 

قرینه در سمت چپ دیوار

کلوخی-پایة ستون نما
تکثیر 

برَهِشتهبدنة ستون نما4
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تزیینات چوبی 
ــعودیه،  ــه مس ــود در مجموع ــی موج ــات چوب ــدة تزیین عم
ــالار  ــل ت ــای داخ ــده، نرده ه ــی ش ــقف های لمبه کوب در س
اصلــی عمــارت دیوان خانــه، دَرهــای منبــت، معــرق و 
ــج دَری(  ــه دَری، پن ــد دَری )دو دَری، س ــم کاری، چن خات

اســت  رنگــی  شیشــه های  بــا  ارُســی  پنجره هــای  و 
ــدول5(.  )ج

 ارُسی
»بیشــترین کاربــرد چــوب در کل مجموعــه، ارُســی ها 

عمارت5
 سفره خانه

نمای اصلی بنا - فاصلة بین ستون های 
مستقر در ایوان طبقة دوم

لبة زیرین سقف 
هندسیشیروانی 

برَهِشته

عمارت6
 سیدجوادی

نمای اصلی بنا - پیشانی پنجرة اول و 
دوم سمت راست و چپ بنا

قاب تزیینی 
گیاهی-هندسیسنتوری

7

عمارت دیوان خانه

تزیینی-نمادینسَر دَرِ اصلی بنا
فرشتة 

بال دار،گیاهی،  
کلوخی-خطاطی، حیوانی

برَهِشته
نمای اصلی بنا-پیشانی طاق جناغی 8

گیاهی-هندسیقاب تزیینیشکل

گلویی دیوار اتاق ضلع غربی بنا در 9
برَهِشتهگیاهیحاشیه تزیینیطبقة دوم

شومینه گچیاتاق ضلع شرقی تالار اصلی بنا10
کلوخیگیاهی - هندسی

11

عمارت 
مشیرالملکی

  نمای اصلی بنا-ستون نماهای بین 
سَرِ ستون نماپنجره های ارُسی

لچکی بالای طاق های جناغی شکل 12
ورودی ایوان شرقی

گیاهیتزیینی

برَهِشته

سَر ستون های گچی مستقردر ایوان 13
شرقی بنا

کلوخی-
حجمی
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ــاخص های دورة  ــی از ش ــدة یک ــه وجودآورن ــه ب ــوده ک ب
ــه شــمار  ــا ب ــی دو دَری، ســه دَری و پنج دَری ه قاجــار، یعن
ــداد  ــوع تع ــان، 1387: 104(. مجم ــد« )فیروزه چی می آین
ارُســی های موجــود در مجموعــه 34 عــدد بــوده کــه 

ــدول6 و 7(. ــت )ج ــدی شده اس ــیب ج ــار آس ــی دچ برخ
در تزیینــات چوبــی به کاررفتــه در مجموعــة تاریخــی 
ــی ایرانی-اســلامی  ــر مل ــام دو شــاخصة هن مســعودیه، ادغ
ــت  ــوان گف ــده و می ت ــاهده ش ــکارا مش ــی، آش و ملی گرای

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف
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دَرِ چوبی دو لنگه-دیوار نمای اصلیع
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-هندسی گیاهی- 
خطاطی -هندسی

منبت  -معرق  و خاتم کاری

پنجرة چوبی دو لنگهدیوار نمای اصلی- طبقة دوم2
-

ساده

سالن هَشتی ورودی اصلی بنا3
دَرِ چوبی دو لنگه 

خورشیدی با شیشه  رنگی

19عدد گل میخ داخل سالن هَشتی بنا4
سادهساده
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 شیشه های بی رنگ
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جدول 5: تزیینات چوبی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(
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از تنــوع بســیار زیــادی برخــوردار اســت کــه شــامل دَرهــای 
ــای  ــی عمارت هــای قدیمــی، دَره ــی ورودی هــای اصل چوب
دودَری، ســه دَری و پنــج دَری، پنجره هــای ارُســی دولنگــه، 
چوبــی  ســقف های  همچنیــن  و  پنج لنگــه  ســه لنگه، 
اصلــی  ورودی  چوبــی  درهــای  می شــود.  لمبه کوبــی 
عمــارت سَــردَرِپیاده و عمــارت دیوان خانــه، بــا روش و 
اجــرا شده اســت.  معــرق کاری  و  منبــت کاری  تکنیــک 
خورشــیدی بــالای دَرهــای چوبــی دودَری، ســه دَری، 
پنــج دَری و پنجره هــای ارُســی مجموعــه، بــا نقــوش 
ــد.  ــن گردیده ان هندســی و شیشــه های رنگــی متنــوع، مزیّ

تکنیکنوع نقشارسیمحل کاربریعمارتردیف
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جدول 6: تزیینات پنجره های ارُسی عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــا  ــه کســی و ی ــتور چ ــه دس ــی ب ــه شیشــه های رنگ »اینک
ــد  ــازی گردی ــاری و دَر و پنجره س ــق وارد معم ــه طری از چ
ــوع  ــن ن ــت ای ــلم اس ــه مس ــا آن چ ــت؛ ام ــخص نیس مش
ــد و در  ــه وارد کار ش ــان صفوی ــران از زم ــه ها در ای شیش
پنجره هــای مشــبک بــه کار رفــت. بــا ایــن اوصــاف احتمــال 
ــر  ــاری عص ــات در معم ــن تزیین ــت اوج گرفت ــه عل دارد ب
ــوع،  ــای متن ــی کاری در رنگ ه ــتفاده از کاش ــه، اس صفوی
ــا و  ــای بســیار زیب ــگ، ایجــاد کاخ ه ــداع کاشــی هفت رن اب
ــی در، دَر و  ــة رنگ ــتفاده از شیش ــب اس ــر، موج ــواد دیگ م
پنجره هــا گردیــده باشــد. بــا توجــه بــه مــواردی کــه بیــان 

شــد و اســتناد بــه بعضــی مطالــب، بــه نظــر می رســد کــه 
ــم  ــم و یازده ــرون ده ــاری از ق ــتفاده از ارُســی در معم اس
شــروع شــده باشــد؛ امــا طرح هــای به کاررفتــه در آن 
داشته اســت«  فــراوان  رواج  پنجره ســازی  در  دیربــاز  از 
ســه لنگه  دولنگــه،  نمونــة   .)18 17و  )امرایــی،1391: 
و پنج لنگــة آن را به ترتیــب در نمــای اصلــی عمــارت 
ــة  ــه و طبق ــارت دیوان خان ــة دوم عم ــیرالمُلکی، طبق مش
اول و دوم عمــارت ســفره خانه، در مجموعــة مســعودیه 
ــه  ــی های دولنگ ــاخت ارُس ــرد. در س ــاهده ک ــوان مش می ت
ــفره خانه،  ــارت س ــیرالمُلکی و عم ــارت مش ــة عم و پنج لنگ
ــه  ــا توج ــی ب ــت، ول ــتفاده شده اس ــی اس ــاق منحن از پات
ــة  ــاط طبق ــام نق ــوار در تم ــاع دی ــان بودن ارتف ــه یکس ب
ــاق  ــتفاده از پات ــر اس ــزون ب ــه، اف ــارت دیوان خان دوم عم
ــه  ــلًا قرین منحنــی، دو عــدد پنجــرة ارُســی به صــورت کام

ــع  ــوار ضل ــی و دی ــع غرب ــوار ضل ــاف در دی ــاق ص ــا پات ب
ــه کــه  ــه به کاررفت ــی عمــارت دیوان خان شــرقی نمــای اصل
ــای ارُســی،  ــی پنجره ه ــوع در زیبای ــر تن ــالاً نمایش گ احتم
ــات  ــاخت تزیین ــد. در س ــاره باش ــوردِ اش ــة م در مجموع
ــار  ــوب چن ــز، از چ ــه نی ــن مجموع ــی ای ــای ارُس پنجره ه
اســتفاده شده اســت. بیشــترین کاربــرد چــوب در کل ایــن 
ــوده  ــی ها ب ــی، ارُس ــه های رنگ ــار شیش ــه، در کن مجموع
ــار،  ــاخص های دورة قاج ــی از ش ــدة یک ــه وجودآورن ــه ب ک
ــان  ــه همزم ــود ک ــا ب ــی دودَری، ســه دَری و پنج دَری ه یعن

ــید. ــت می بخش ــی را زین ــی و درون ــای بیرون فضاه

حجاری ها 
تزیینــات ســنگی عمدتــاً ازِاره هــای ســنگی هســتند. اغلــب 
نقــوش، در مرکــز یــک قــاب مســتطیل و در اشــکال گل و 
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تکنیکنقشنوع کاربردمحل کاربرینام عمارتردیف

حیاط خلوت مشیرالمُلکی، 1
سفره خانه و دیوان خانه

دَرهای چوبی دو لنگة ورودی بنا - پنجره های 
کوچک دو لنگة ارُسی -خورشیدی کوچک زیر 
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پنجرة ارُسی بزرگ بین دو پنجرة کوچک ارُسیمشیرالمُلکی و سفره خانه2

پنجرة داخل هشتی ورودی بناسَر دَرِ پیاده3

4

دیوان خانه

پنجرة ارُسی سمت راست دیوار ضلع غربی بنا - 
قرینه در دیوار ضلع شرقی

پنجره های دو طرف تاج و  سَر دَرِ اصلی بنا5

پنجره های دو طرف دَرِ ورودی اصلی بنا6

پنجرة ارُسی سمت چپ دیوار ضلع غربی بنا - 7
قرینه در دیوار ضلع شرقی

دَرهای سه دَری طبقة همکف - دَرِ اصلی ورودی 8
عمارت سَر دَرِ پیاده
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جدول 7: ترسیم خطی واگیره های خورشیدی های دَرها و ارُسی عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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گلــدان، گل لوتــوس و نقــش ســتارة 10 پـَـر حــک شــده که 
به صــورت تکــرار یــک چهــارم حــول یــک نقطــة مرکــزی، 
ــری از  ــتة دیگ ــت. دس ــرار شده اس ــی تک ــورت دَوران به ص
تزیینــات، نقــش برجســته ســتون های بــزرگ ســنگی 
ــاد  ــنگی در ابع ــای س ــه و ازِاره ه ــارت دیوان خان ورودی عم
ــدان( و  ــا طــرح گیاهــی )گل وگل گوناگــون هســتند کــه ب
ــت(،  ــه خدم ــاده ب ــان آم ــان و ملازم ــرح غلام ــانی )ط انس
ــا مشــاهده  ــة عمارت ه ــای هم ــة ســتون ها و دیواره در پای
می شــود. ســتون های مــوردِ اشــاره از نــوع ســتون های 
ســه تایی و دوتایــی بــوده کــه بــا طــرح شــیارهای قاشــقی 
ــوان شــرقی عمــارت مشــیرالمُلکی  اجــراء شده اســت. در ای
ــا  ــا ب ــة آن ه ــه پای ــد ک ــرار دارن ــتون های گچــی ق ــز، س نی
طــرح و نقــش گلدان هــای حجمــی زیبایــی آراســته 

ــه  ــنگ و ب ــاره از س ــوردِ اش ــای م ــس گلدان ه ــده، جن ش
رنــگ قرمــز اســت. در ضلــع جنوبــی دیــوار عمــارت ســید 
ــرار  ــتون ق ــک س ــز ی ــا نی ــار ورودی راه پله ه ــوادی، کن ج
ــاره،  ــورد اش ــتون های م ــک از س ــر ی ــة ه ــت. پای گرفته اس
متشــکل از ازِارة ســنگی بــا طــرح و نقــش ملازمــی شمشــیر 
ــمت  ــت. در قس ــرا شده اس ــه، اج ــورت قرین ــت به ص به دس
ــنگی  ــاره ازِارة س ــورد اش ــتون م ــنگی س ــة س ــی پای انتهای
مربــع شــکلی قــرار دارد کــه در مرکــز آن، نقــش یــک گل 

ــدول 8 و 9(. ــود )ج ــده می ش ــر دی ــر نیلوف 16 پَ
تاریخــی  مجموعــة  در  به کاررفتــه  حجــاری  تزیینــات 
ــای  ــتون ها و پایه ه ــر س ــتون ها، سَ ــامل س ــعودیه ش مس
ــن  ــا و همچنی ســتون های گچــی و ســنگی برخــی از بناه
ازِاره هــای ســنگی بــزرگ و کوچکــی اســت کــه تقریبــاً در 

تکنیکطرح و نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف
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جدول 8 : نقش خورشیدی درحجاری ازِارة های سنگی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(
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تکنیکطرح و نقشنوع کاربردمحل کاربریعمارتردیف

نقش گیاهی-هندسیازِارة سنگینمای اصلی بنا-قرینه در سمت راست و چپ بناسَردَرِ پیاده1
برجسته

2

مشیرالمُلکی

ایوان شرقی بنا-پایة سنگی تمام ستون های 
گچی

پایة سنگی

هندسی

نقش 
برجسته 
حجمی

3

پایة سنگی تمام ستون های گچی روی سکوی 
نمای اصلی بنا - اجراء در ایوان طبقة دوم نمای 

اصلی عمارت سفره خانه و بالکن طبقة دوم 
نمای اصلی عمارت سَردَرِ پیاده

انسانی-هندسی

پایة سنگی ستون گچی کنار راه پلة نمای اصلی 4
نقش انسانی-هندسیبنا

برجسته

5

سفره خانه

پایة سنگی نمای اصلی بنا - )طبقة اول(
گیاهی-هندسیستون

نقش 
برجسته 
حجمی 6

نمای اصلی بنا )طبقة اول(
تک ستون  اجراء در طبقة اول عمارت دیوان خانه

هندسیسنگی

جناغی ضلع شمالی، غربی و شرقی ایوان ورودی بنادیوان خانه7
نقش گیاهی-هندسیسنگچین

برجسته

ت
اس

ت ر
سم

ز  
7  ا

 -
 1 

یر
صاو

ت
                       

جدول9: تزیینات حجاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــی  ــای قدیم ــای بناه ــی دیواره ــمت های پایین ــة قس هم
ــی  ــگ اصل ــه رن ــاً ب ــت و عموم ــه کار رفته اس ــه، ب مجموع
ــوارد  ــود. در م ــده می ش ــن( دی ــتری روش ــنگ )خاکس س
بســیار اندکــی نیــز، ماننــد ازِارهــای پاییــن ســتون نماهــای 
ــوان  ــی ای ــتون های گچ ــة س ــی و پای ــای اصل ــری نم گچ ب
شــرقی عمــارت مشــیرالمُلکی، از ســنگ قرمــز رنــگ 
اســتفاده شده اســت. »در معمــاری اســلامی از ســنگ 
به عنــوان یــک عنصــر تزیینــی کمتــر اســتفاده شــد، ... امــا 
ــک  ــوان ی ــنگ به عن ــدداً س ــه مج ــه از دورة صفوی رفته رفت
عنصــر تزیینــی در معمــاری مــورد اســتفاده قــرار گرفــت. 
معمــولاً از ســنگ بــرای ســاختن ســتون ها، سَــر ســتون ها، 
پنجره هــا و نورگیرهــای ســنگی، کتیبه هــای ســنگی، 

محراب هــا، ازِاره هــا، آب نماهــا، ســنگ آب ها، حوض هــا 
و پلکان هــا اســتفاده می کردنــد...، بخشــی از تزیینــات 
ــارت  ــنگی عم ــته های س ــش برجس ــد نق ــه مانن دورة زندی
نارنجســتان  ســنگی  نقش برجســته های  و  دیوان خانــه 
ــار  ــبیه آث ــار ش ــک در دورة قاج ــت المُل ــة زین ــوام و خان ق
ــر  ســنگی قبــل از اســلام اند کــه در ســطحی بســیار نازل ت
ــژاد،  ــده اند« )مکی ن ــاری ش ــده کاری و حج ــر کن و ضعیف ت

و 203(.  202 :1387

آینه کاری 
ــر  ــگ ب ــر فرن ــام تأثی ــه کاری عمــارت، در ادغ ــات آین تزیین
هنــر دورة قاجــار و هنــر ملــی ایرانی-اســلامی شــکل 

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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ــب شمســه های  ــوده و در قال ــدک ب ــه بســیار ان ــه، ک گرفت
ــتند  ــه کاری هس ــای آین ــی کتیبه ه ــده و گاه آینه کاری ش
کــه بــا نقش هــای گیاهــی، هندســی، خطاطــی و همچنیــن 
تکنیــک نقاشــی پشــت شیشــه بــا مضمــون اشَــعار در مــدح 
ــالار  ــام ت ــا ن ــی ب ــت. اتاق ــته شده اس ــا آراس ــلطان و بن س
آینــه نیــز، در عمــارت ســفره خانه وجــود دارد کــه در اثــر 
ــت  ــادی شده اس ــیب زی ــار آس ــوزی، دچ ــش س ــانحة آت س

ــدول10(. )ج

تزیینات فلزی 
بــر  برنجــی  میخ هــای  گل  و  دســتگیره  بــر  افــزون 
ــردَرِپیاده  ــارت سَ ــی عم ــای اصل ــی ورودی ه ــای چوب دَره
ــی  ــزی و کوچک ــای فل ــات قندیل-ه ــه، تزیین و دیوان خان
ــقفِ  ــیروانی س ــة ش ــن لب ــمت زیری ــه در قس ــتند ک هس
عمــارت دیوان خانــه، سَــردَرِپیاده و ســید جــوادی، بــا 
نقــوش انتزاعــی ســاده )گل فلــزی مســطح 18 پـَـر و 
ــات  ــن تزیین ــده اند. همچنی ــن ش ــزی( تزیی ــای فل قندیل ه
ــا طــرح و نقــش متفــاوت از  فلــزی مشــابه دیگــری نیــز، ب
ــار  ــر در کن ــای4 پَ ــده، )گل  ه ــزی اشاره ش ــای فل قندیل ه
قطعــات فلــزی منحنــی( هســتند کــه در کادرهــای جناغــی 
شــکل، در قســمت زیریــن ســقف شــیروانی عمــارت ســید 

جــوادی مشــاهده می شــوند )جــدول11(.
»هنــر فلزکوبــی روی چــوب دیرزمانــی اســت کــه در 
ــورد  ــا م ــیای درون خانه ه ــا و اش ــا، خانه ه ــن کاخ ه تزیی
اســتفاده بوده اســت. از جملــه هنرهــای ســنتی ایــران کــه 
ــه و اســتفاده  ــرار گرفت ــورد اســتفاده ق ــه م ــان صفوی از زم
از آن در دوره قاجــار رواج یافتــه، هنــر فلزکوبــی روی 

ــای  ــی از بناه ــن بعض ــر در تزیی ــن هن ــت. ای ــوب اس چ
ــرای  ــتر ب ــوده و بیش ــتفاده ب ــوردِ اس ــان م ــاری اصفه قاج
اصلــی،  اتاق هــای  و  شاه نشــین ها  درب هــای  تزییــن 
ــل  ــایلی مث ــن وس ــرای تزیی ــا و گاه ب ــا و صندلی ه میزه
ــت،کاربرد  ــن دس ــواردی از ای ــه و م ــرآن، قاب آین ــه ق جعب
هنــر  نمونه هــای  کــه  بناهایــی  ازجملــه  داشته اســت. 
فلزکوبــی در آن هــا وجــود دارنــد؛ عبارتنــد از: بنــای 
انگورســتان ملــک، خانــه مالباشــی و ســرای امیــن التجــار« 
)کیان مهــر و همــکاران، 1394ب: 73 و 74(. تزیینــات 
فلــزکاری )فلزکوبــی( موجــود در مجموعــة مســعودیه، 
ــی ورودی  ــی اصل ــای چوب ــر روی دَره ــر نصــب ب ــزون ب اف
ــه، در قســمت زیریــن  عمارت هــای سَــردَرِپیاده و دیوان خان
ــید جوادی و  ــردَرِپیاده، س ــای سَ ــیروانی عمارت ه ــقف ش س
ــز  ــا فل ــب ب ــه اغل ــود ک ــاهده می ش ــز، مش ــه نی دیوان خان
برنــج اجــراء شــده اند. در تــالار اصلــی عمــارت دیوان خانــه 
نیــز، ســه عــدد دَرِ چوبــی کوچک تــری )نســبت بــه انــدازة 
ــه  ــاره(، ب ــوردِ اش ــای م ــی عمارت ه ــای ورودی اصل دَره
ــی  ــوش گیاه ــا نق ــه ب ــرار دارد ک ــوه ای روشــن ق ــگ قه رن

تزییــن و فلزکوبــی شــده اند.

یافته ها
عمــارت  در  موجــود  معمــاری  تزیینــات  تحلیــل  در 
ــر هنــر عصــر  ــگ ب مســعودیه، ســه اصــل مهــمِ تأثیــر فرن
قاجــار، ملی گرایــی و هنرهــای ملــی ایرانــی- اســلامی 
ــک از  ــر ی ــر ه ــزان تأثی ــه و می ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس م
ــکل گیری  ــی ش ــر چگونگ ــاره را ب ــوردِ اش ــاخصه های م ش
ــد.  ــان می کن ــه بی ــات مجموع ــک از تزیین ــر ی و اجــرای ه

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربریعمارتردیف

1
سَردَرِ پیاده

تزیینی-  نمادینتاج نمای سَر دَرِ اصلی
هندسی

ت
تخ

ی 
کار

نه 
آی تزیینیسقف سالن هَشتی دَرِ ورودی اصلی2

دیوار ایوان شرقی بنامشیرالمُلکی3
کتیبه تزیینی-

هندسی-خطاطیمضمونی
4

دیوان خانه
گلویی دیوار تالار اصلی بنا

هندسیتزیین سقفسقف تالار اصلی بنا5
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جدول 10: تزیینات آینه کاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(
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»شــاخصه های هنــری هویت ســاز هنــر ایــران در دوره 
قاجــار از زمــان فتحعلی شــاه مشــخص می شــود؛ زیــرا 
ــتان گرایی و  ــه باس ــل ب ــی؛ می ــه تجدد طلب ــل ب ــم می ه
ــل  ــان در آن آشــکارا  قاب ــر صفوی ــگ و هن ــه فرهن ــل ب می
تشــخیص اســت« )آژنــد،42:1376(. آن چــه به عنــوان 
هویــت بــرای ایــران معاصــر مطــرح می شــود، بســیار 
گسترده اســت ولــی بــه طورکلــی ســه مســألة عمــده قابــل 
ــگاه  ــه( و جای ــدرن )مدرنیت ــگ م ــت: » فرهن ــاهده اس مش
ــور  ــه ط ــی )ب ــی، ملی گرای ــه ایران ــت و جامع آن در سیاس
کلــی و بــه طــور خــاص ملی گرایــی ســکولار( و همچنیــن 
ــز  ــی را نی ــی دین ــه ملی گرای ــیعی )ک ــلامی- ش ــت اس هوی
ــان  ــه بی ــکن، 1393: 11(. ب ــود(« )کشمیرش ــامل می ش ش
ــگ  ــلام، فرهن ــش از اس ــگ پی ــة: فرهن ــه مولف ــر »س دیگ
ــگ و  ــی در فرهن ــدرن غرب ــگ م ــیعی و فرهن ــلامی ش اس
هنــر معاصــر ایــران دخیــل اســت« )کشمیرشــکن، 1393: 

 .)11

تأثیر فرهنگ خارجی بر هنر عصر قاجار     
»دورة قاجــار، عصــر پیدایــش نوآوری هــا و اجــرای اصولــی 
نویــن در ســاخت ابنیــه به ویــژه کاخ هاســت. در ایــن دوران 
ــین  ــای پیش ــازی دوره ه ــن ساختمان س ــتوانة قوانی ــه پش ب
ــی، اصــول  ــل ایران ــر اصی ــه هن ــی ب ــر غرب ــوذ هن ــز نف و نی
قواعــد، قوانیــن و ابداعاتــی در زمینــة معمــاری بــه دســت 
آمــد کــه تزیینــات معمــاری نیــز از آن نوآوری هــا بی بهــره 

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

تکنیکطرح و نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1

عمارت سَر دَرِ پیاده

چوب دماغه دَرِ چوبی ورودی اصلی بنا

گل میخ تزیینی

هندسی

آهنگری

دَرِ چوبی داخل سالن هشتی ورودی 2
اصلی بنا

عمارت سید جوادی3
لبة زیرین سقف شیروانی بنا

گیاهی

4

عمارت دیوان خانه

گیاهی- هندسیتزیینی

چوب دماغة روی لنگة سمت چپ دَرِ 5
مشبکگیاهیگل میخ تزیینیاصلی ورودی بنا
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جدول 11: تزیینات فلزی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــای  ــات معمــاری عصــر قاجــار دارای ویژگی ه ــود. تزیین نب
ــش از حــد  ــر: ازِدحــام بی ــردی اســت، نظی ــه ف منحصــر ب
نقــش در کادر، تنــوع بــالای رنــگ و اهمیــت بــه آن 
بیــش از ســاختار اصلــی طــرح، تجمل گرایــی و اســتفاده از 
نقــوش و تزیینــات غربــی همچــون دورة روکوکــو و بــاروک 
ــر  ــتفاده از عناص ــری(، اس ــر دورة ناص ــوص در اوَاخ )به خص
ــر  ــوش و غی ــا در نق ــدگان وگل ه ــون پرن ــی، همچ طبیع
ــا« )کیان مهــر و همــکاران،  هندســی اجــراء کــردن طرح ه
ــت  ــن حــال معمــاری قاجــار اصال ــا ای ــف: 86(. »ب 1394ال
ــوری  ــه ط ــای پیشــین دارد. ب ــه دوره ه ــری نســبت ب کمت
ــت  ــیاری تح ــای بس ــاه دگرگونی ه ــه[ از دورة محمدش ]ک
ــا، 1383:  ــود« )پیرنی ــاد می ش ــران ایج ــرب در ای ــر غ تاثی
272(. می تــوان گفــت »در دوره قاجــار، نــه تنهــا معمــاری 
ــرد  ــه ط ــت، بلک ــر پذیرفته اس ــی تأثی ــر اروپای ــران از هن ای
الگوهــای  یــا  دیــوار  پوشــش  تزیینــات  روش ســنتی 
ــود«  ــاهده می ش ــنتی مش ــری س ــوش در گچ ب ــدار نق پای

)شــاپوریان، 1396: 95(.
از  یکــی  به عنــوان  مســعودیه،  تاریخــی  باغ-عمــارت 
مجموعــه عمارت هــای اوَاخــر دورة قاجــار در تهــران اســت 
کــه معمــاری و ســاخت بناهــای موجــود درآن، از قواعــد و 
ــت.  ــره برده اس ــیار به ــی بس ــازی غرب ــن ساختمان س قوانی
قدیمــی  بناهــای  در  به کاررفتــه  معمــاری  تزیینــات 
مجموعــة مــورد اشــاره، از جملــه کاشــی کاری،گچ برُی، 
آینــه کاری، تزیینــات دورة اســلامی هســتند کــه اغلــب بــا 
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طرح هــا و نقش هــای غربــی کــه از طبیعــت الهــام گرفتــه 
شــده و در ادغــام بــا تکنیــک و روش ایرانــی- اســلامی اجرا 
شــده اند. در تزیینــات کاشــی-کاری مجموعــة مــوردِ اشــاره، 
افــزون بــر طرح هــا و نقــوش هندســی وکتیبه نــگاری 
ــوش اســلیمی و  ــوش ســنتی )نق ــا، نق ــی بناه نمــای بیرون
گل هــا و برگ هــای ختایــی( مشــاهده می شــود کــه، 
ــوش  ــای منق ــون، گلدان ه ــی همچ ــوش غرب ــا نق ــب ب اغل
بــه برگ هــای کنگــری، گل هــای لندنــی، گل هــای زنبــق و 
ــا در  ــب قاب هــای واحــد تزیینــی و ی مــوارد مشــابه در قال
ــا،  ــای بناه ــبک زیرزمین ه ــای مش ــالای پنجره ه ــی ب لچک
ــه در  ــوش به کاررفت ــری از نق ــة دیگ ــد. گون ــه کار رفته ان ب
انســانی  نقش هــای  و  کاشــی کاری مجموعــه، طرح هــا 
همچــون، نقــش شــاهزادگان، غلامــان و ملازمــان آمــاده بــه 
ــوش کارت پســتال های  ــه از نق ــه برگرفت ــی اســت ک خدمت
قالــب قاب هــای تزیینــی واحــد و  بــوده و در  غربــی 
عمــودی، بــه صــورت تمــام قــد، در قســمت پایینــی دیــوار 
نمــای اصلــی و بیرونــی برخــی از عمارت هــای مجموعــه بــه 
ــای  ــا و قاب ه ــطوح دیواره ــات س ــت. در تزیین کار رفته اس
تزیینــی گچ بــری مجموعــه نیــز، افــزون بــر بندهــا، 
ــی و  ــت ختای ــز و درش ــای ری ــا و برگ ه ــا، گل ه غنچه ه
فرنگــی، نقــش گلدان هــای کوچــک و بــزرگ منقــوش بــه 
ــوان  ــه به عن ــود ک ــده می ش ــی دی ــاوت گیاه ــوش متف نق
یــک نقــش وارداتــی و غربــی، بســیار مــورد توجــه و 
روشــی  »ســنتوری کاری،  گرفته اســت.  قــرار  اســتفاده 
فرنگــی اســت کــه معمــولاً برپیشــانی یــا نمــای ایــوان و بــر 
ــده  ــری ش ــاط گچ ب ــراف حی ــه اط ــی ک ــانی کتیبه های پیش
ــی در  ــا و گاه ــا و جرزه ــاختمان، قوس ه ــای س ــا نم و ی
ــولاً  ــود و معم ــرا می ش ــی اج ــاختمان های جنوب ــای س نم
ــکال هندســی دیگــری  ــه اشَ ــث و گاهــی ب ــه شــکل مثل ب
ــات  ــرد،1391: 95(. از تزیین ــود« )مطیفی ف ــاخته می ش س
ســنتوری مــوردِ اشــاره درگچ بــری، بــه شــکل مثلث هایــی 
ــای  ــانی پنجره ه ــر پیش ــی، ب ــته و منحن ــلاع شکس ــا اض ب
چوبــی ایــوان اصلــی عمــارت ســیدجوادی و بالکــن طبقــة 
ــراء  ــردَرِپیاده، اج ــارت سَ ــی عم ــی و بیرون ــای اصل دوم نم
شده اســت. »ســاخت ســتون های مــدور بــا سَرســتون 
ــز ســتون هایی  ــی( و نی ــا ســتون دوریســی )یونان برگــی، ی
ــة  ــا بدن ــدی و ی ــتون قطاربن ــه س ــی و س ــة پیچش ــا تن ب
هشــت تــرک بــا سَرســتون برگــی، بــه عمارت هــای 
دورة قاجــار نوعــی زیبایــی فرنگــی مآبانــه و جدیــد 
داد« )مطیفی فــرد، 1391: 42(. ســتون هایی گچــی بــا 
ــوع  ــی از ن ــتون های برگ ــقی و سَرس ــیارهای قاش ــش ش نق
بــرگ کنگــری، در ایوان هــای نمــای اصلــی عمــارت 
ــرقی  ــوان ش ــفره خانه و ای ــیدجوادی، س ــیرالمُلکی، س مش
عمــارت مشــیرالمُلکی و هچنیــن بالکــن طبقــة دوم نمــای 
ــت.  ــرا شده اس ــردَرِپیاده، اج ــارت سَ ــی عم ــی و بیرون اصل
گونــة دیگــری از تزیینــات گچ بــری مــوردِ اشــاره در 
مجموعــه، نقــش انســانی فرشــتگان برهنــة بــال داری اســت 

کــه عمومــاً به صــورت قرینــه وکامــلًا برجســته )کلوخــی(، 
ــه  ــای مجموع ــی از بناه ــی از برخ ــیار بالای ــاع بس در ارتف
مشــاهده می شــود کــه »برهنگــی بیشــتر فرشــته ها و 
ظاهــر فرنگی تــر آن هــا می توانــد متأثــر از نمــاد فرشــته بــا 
مفهــوم اروپایــی خــود )کوپیــد( باشــد.کوپید عنــوان الهــة 
ــا  ــت. کوپیده ــر اس ــح نزدیک ت ــروزی و فت ــوع( پی )رب الن
ــاق  ــد و در ط ــتان( دارن ــی )روم باس ــر روم ــه در هن ریش
ــد و  ــم در آمده ان ــه ه ــورت قرین ــی به ص ــای روم نصرت ه
ــوند.  ــتفاده می ش ــه اس ــورت بی قرین ــتر به ص ــا بیش در اروپ
ولــی اجــرای قرینــه در برخــی سَــردَرها، برگرفتــه از تفکرات 
ایرانــی اســت کــه اشــکال به صــورت قرینــه و بــا یــک نظــم 

ــرادی،1394: 94(.  ــردد« )اف ــراء می گ ــی اج ریاض

ملی گرایی در هنر عصر قاجار
ــرب، موجــب ایجــاد  ــا غ ــان ب »در حقیقــت آشــنایی ایرانی
یــک تحــوّل فرهنگــی- انتقــادی گردیــد، از آن پــس 
ــدرن،  ــگ م ــروکار دارد؛1-فرهن ــگ سَ ــا دو فرهن ــران ب ای
2-فرهنــگ ســنتی. فرهنــگ مــدرن، فرهنگــی وارداتــی بود 
کــه از آنِ مــردم ایــران نبــود؛ امــا فرهنــگ ســنتی، فرهنگی 
خودمانــی و پیونــد خــورده بــا تاریــخ ایــران بــود. طرفــداران 
ــا عنــوان ملی گرایــان در جامعــه، تحــت  فرهنــگ ســنتی ب
تأثیــر مطالعــات شــرق شناســان، بــرای نشــان دادن 
فرهنــگ ایــران باســتان، شــروع بــه تعاریفــی از جشــن های 
ــون  ــی چ ــطوره های ایران ــی، اس ــن های ایران ــوروزی، جش ن
از  باقی مانــده  تاریخــی  داســتان های  و  آهنگــر«  »کاوه 
ایــران باســتان کردنــد.« )رضالــو و همــکاران، 1399: 163 
و 164(. در واقــع » باســتان گرایی را می تــوان یکــی از 
نتایــج برخــورد ایــران بــا تمــدن جدیــد غــرب دانســت کــه 
ــی  ــدن غرب ــه تم ــی ب ــنفکران ایران ــرد روش ــال رویک به دنب
ــرای درک عقب ماندگــی جامعــة  ــان ب و جســت و جــوی آن
ــن  ــی ای ــرای علت یاب ــنفکران ب ــد. روش ــد آم ــش پدی خوی
انحطــاط و عقب ماندگــی بــه ســراغ دوره ای از تاریــخ کشــور 
خــود رفتنــد کــه به صــورت یــک دورة طلایــی بــا جلــوه ای 
ــر شــکوه و باعظمــت برایشــان، جلوه گــر می شــد.  بســیار پُ
لــذا رجعــت بــه پیشــینة طلایــی هخامنشــیان و ساســانیان 
در دورة قاجــار بــه وفــور در آثــار هنــری دیــده می شــود« 
)شــیرازی و موســوی لر، 1396: 21(. گفتــه شده اســت: 
»فتحعلی شــاه مجــذوب هنــر باســتان بــود و چندیــن 
ــه  ــود ب ــانی از خ ــد ساس ــه ســبک جدی ــش برجســته ب نق
یــادگار گذاشــت کــه ایــن شــاه قاجــار را در کســوت خســرو 
نشــان مــی داد« )آژنــد، 1376: 45(. شــاخة دیگــری از هنــر 
ــود.  ــت، معمــاری ب ــرار گرف ــت شــاهان ق ــورد حمای ــه م ک
ــراث  ــی می ــار، تجلّ ــت دوران قاج ــاری نخس ــاری درب معم
ــز،  ــم گذشــته های باســتانی اســت. در دورة قاجــار نی عظی
ــه  به نوعــی بازســازی عظمــت شــاهی و دســتگاه قــدرت، ب
ــور،  ــن منظ ــه ای ــد. ب ــان ش ــتان نمای ــران باس ــد از ای تقلی
الهام گیــری از ایــران باســتان دورة هخامنشــی و ساســانیان، 
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مــورد توجــه قــرار گرفــت.
ــارت  ــه در باغ-عم ــاری به کاررفت ــات معم ــتر تزیین در بیش
ــه  ــتان، ب ــران باس ــوش ای ــز، از نق ــعودیه نی ــی مس تاریخ
ــا روش و  ــب ب ــه و اغل ــه کار رفت ــی ب ــل توجه ــزان قاب می
تکنیک هــای ایرانــی- اســلامی، اجــرا شده اســت. تزیینــات 
ــه  کاشــی کاری موجــود در مجموعــة مــوردِ اشــاره، از جمل
ــتان  ــران باس ــوش ای ــا و نق ــه از فرم ه ــت ک ــی اس تزیینات
بهــره بــرده  اســت. نقــوشِ شــیر و خورشــید، سَــرِ شــیر نـَـر، 
ــا، شــکار  ــرد شــیر و اژده ــرد شــیر وگاو، نب صحنه هــای نب
بزُکوهــی توســط شــیر، از جملــه نقوشــی هســتند کــه در 
ــای  ــطح دیواره ــی کاری س ــی کاش ــای تزیین ــب قاب ه اغل
نمــای اصلــی عمارت هــا و لچکــی بــالای پنجره هــای 
ــارت  ــکه رو، عم ــای سَردَرِکالس ــای بناه ــبک زیرزمین ه مش
سَــردَرِپیاده، عمــارت مشــیرالمُلکی و عمــارت ســیدجوادی 
ــت  ــی هف ــک کاش ــا روش و تکنی ــه ب ــود ک ــده می ش دی
رنــگ اجــرا شده اســت.گونة دیگــری از نقــوش ایــران 
باســتان، نقــش خورشــیدگونة گل نیلوفــر )لوتــوس( اســت 
ــه کار  ــه ب ــود در مجموع ــاری موج ــات حج ــه در تزیین ک
ــای   ــن دیواره ــنگی پایی ــای س ــاً در ازِاره ه ــه و عموم رفت
ــنگی  ــای س ــه و پایه ه ــع در مجموع ــای واق کل عمارت ه
دیــوان- عمــارت  اصلــی  نمــای  ایــوان  ســتون های 

ــور  ــر، در مح ــر 12، 16 و 18پَ ــورت گل نیلوف ــه، به ص خان
ــک نقــش برجســته،  ــا روش و تکنی ــی360 درجــه، ب دوران
ــه تایی  ــی و س ــنگی دوتای ــتون-های س ــده اند. س ــراء ش اج
ــا نقــش شــیار قاشــقی و سَرســتون و پایه هــای ســنگی،  ب
ــادی از  ــه، نم ــارت دیوان خان ــی عم ــوان ورودی اصل در ای
ســتون های ســنگی در کاخ مرکــزی تخــت جمشــید اســت.

هنرهای ملی ایرانی- اسلامی
»مفاهیــم مختلفــی از هنــر ملــی اســتنباط می شــود، 
ــر  ــر، هن ــر مفاخ ــور، هن ــر فولکل ــر تاریخــی، هن ــد هن مانن
ــک از  ــر ی ــور. ه ــک کش ــمی ی ــر رس ــتی و هن ناسیونالیس
ایــن مضامیــن در دوره هــای مختلــف، بــه دلایــل سیاســی 
و اجتماعــی متفــاوت مــورد توجــه بیشــتر قــرار می گیرنــد. 
ــش از  ــی بی ــر مل ــه هن ــت ک ــن اس ــال روش ــن ح ــا ای ب
ــاط  ــدرت در ارتب ــای ق ــا نهاده ــر، ب ــر هن ــای دیگ گونه ه
ــواع مختلفــی از ســبک ها  ــر ان ــت ب ــی دلال ــر مل اســت. هن
ــخص از آن  ــف مش ــة تعری ــری دارد و ارائ ــای هن وگونه ه
دشــوار اســت« )مریــدی و تقــی زادگان، 1391: 140(. 
»وقتــی ســخن از فرهنــگ و هنــر جامعــه در میــان اســت، 
ــئونات  ــت و ش ــر کلّیّ ــه ب ــود ک ــد ب ــی خواه ــن معن ــه ای ب
آن جامعــه، در ابعــاد گوناگــون تأثیــر می گــذارد و بــه 
ــت فرهنگــی یــک جامعــه اســت کــه دریافتــی  یــاری هویّ
ــتن  ــد. داش ــت می آی ــه دس ــه ب ــر آن جامع ــن از هن روش
ــا  ــه تنه ــر کشــور، ن ــرای ه ــت مشــخص و مســتقل ب هوی
عنصــر اصلــی فرهنــگ آن تلقــی می شــود، بلکــه بــه هنــر 
ــر  ــر نظ ــا ب ــد. بن ــی می ده ــت و معن ــم جه ــه ه آن جامع

ــی  ــی و جامعه شناس ــوزة تاریخ ــندگان ح ــی از نویس برخ
کــه بــه تحلیــل مســائل بومــی ایــران پرداخته انــد، مفهــوم 
ــنایی  ــا آش ــان ب ــار و همزم ــج از دوران قاج ــت به تدری هوی
ــرب،  ــدن غ ــر تم ــا و ظواه ــتین رویه ه ــا نخس ــان ب ایرانی
ــد.  ــاز ش ــی آغ ــران غرب ــفی متفک ــة فلس ــا ترجم ــژه ب به وی
در ایــن مقطــع، مفهــوم کهــن ملــی و دورة باســتانی قلمــرو 
پادشــاهی ایــران، همــراه بــا پذیــرش جلوه هایــی از تمــدن 
غــرب، محــور هویــت جمعــی شــد و در ایــن دوران توجــه 
ــة  ــی در جامع ــی و غرب ــلامی، ایران ــگ اس ــه فرهن ــه س ب
ایــران بــه عنــوان عناصــر هویــت ایرانــی، مــورد توجــه قــرار 
گرفــت« )شــیرازی و موســوی لر، 1396: 18( کــه تأثیــرآن 
ــن دوره  ــار هنــری ای ــوا و صــورت ظاهــری آث ــز در محت نی

ــت.  ــدا کرده اس ــود پی نم
در  ایرانی-اســلامی  ملــی  هنــر  عنــوان  بــه  آن چــه 
ــاغ- ــی ب ــة تاریخ ــود در مجموع ــاری موج ــات معم تزیین

ــات  ــب تزیین عمــارت مســعودیه مشــاهده می شــود، در قال
چوبــی،  تزیینــات  گچ بــری،  کاشــی کاری،  آجــرکاری، 
ــا  ــب ب ــه اغل ــت ک ــی( اس ــزکاری )فلزکوب ــاری و فل حج
نقــوش فرنگــی، نقــوش ســنتی )ختایــی و اســلیمی(، نقوش 
هندســی، نقــوش انســانی، خطوط نســتعلیق و نقــوش ایران 
ــده اند.  ــراء ش ــه اج ــی مجموع ــای قدیم ــتان، در بناه باس
تزیینــات مــوردِ اشــاره عمومــاً در نــوع و شــیوة کاربــری در 
ــوردِ  ــة م ــی مجموع ــای قدیم ــون بناه ــمت های گوناگ قس
اشــاره، بــا یک دیگــر متفــاوت بــوده و هــر یــک بــا تکنیــک 

و روش خــاص دورة قاجــار اجــرا شده اســت.

نتیجه گیری
تزیینــات معمــاری در بناهــای مجموعــة مســعودیه شــامل 
تزیینــات آجــرکاری، کاشــی کاری، گچ بـُـری، مقرنــس کاری، 
ــزی و  ــات فل ــه کاری، تزیین ــی، آین ــات چوب حجــاری، تزیین
نقاشــی دیواری می شــود کــه در رونــد اجــراء آن هــا، از 
گونه هــای متفــاوت و متنوعــی از فرم هــا و نقش هــای 
ــی، گیاهــی، هندســی، نقــوش اســاطیری و  انســانی، حیوان
نمادیــن، نقــوش ســنتی، همچنیــن ادغــام نقوش هندســی، 
بصــری  گوناگــون  قالب هــای  در  خطاطــی،  و  گیاهــی 
بــه کار رفتــه اســت. ولــی از همــة گونه هــای فرم هــا 
بناهــای مجموعــه  اشــاره، در کل  مــوردِ  نقش هــای  و 
ــا و  ــة فرم ه ــت. هم ــده  اس ــتفاده نش ــدازه اس ــک ان ــه ی ب
نقش هــای به کاررفتــه، غیــر از مضمــون کتیبه هــا، در 
قالــب قاب بندی هــای متفــاوت و منظــم، دارای تعــادل 
بــوده و بــا ترکیب بنــدی قرینــة یــک  دوم، بــر محــور 
ــگ،  ــوان رن ــارن عمــودی اجــرا شده اســت. آن چــه به عن تق
در برخــی از تزیینــات موجــود در مجموعــة مســعودیه 
مشــاهده می شــود، رنگ هــای اصلــی زرد، قرمــز، آبــی 
ــبز( و  ــز و س ــش( و )قرم ــل )زرد و بنف ــای مکم و رنگ ه
ــفید  ــکی، س ــای مش ــن رنگ ه ــی( و همچنی ــی و نارنج )آب
ــه  ــون مجموع ــات گوناگ ــه در تزیین ــوده ک ــتری ب و خاکس

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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بــه نســبت های متفاوتــی اســتفاده شده اســت. شــرایط 
ــار و  ــر دورة قاج ــم ب ــی حاک ــی و سیاس ــی، فرهنگ اجتماع
گســترش روابــط همه جانبــة کشــور بــا اروپــا و کشــورهای 
غربــی و علاقــة قابــل توجــه شــاهان ایــن دوره بــه فرهنــگ 
و هنــر اروپایــی، باعــث تأثیرگــذاری بســیار قابــل توجهــی از 
هنرهــای غربی-اروپایــی، در هنــر و فرهنــگ ملــی ایرانــی-

ــوا و صــورت  ــز در محت ــر آن نی ــه تأثی ــد ک اســلامی گردی

ــدا  ــود پی ــن دوره نم ــاری ای ــری و معم ــار هن ــری آث ظاه
کرده اســت. در تزیینــات بناهــای تاریخــی مجموعــه عمارت 
مســعودیه نیــز، افــزون بــر الگوهــای نئوکلاســیک اروپایــی، 
ــای  ــی نقش مایه ه ــن برخ ــلامی و همچنی ــای اس از الگوه

ــت.  ــتفاده شده اس ــتان اس ــران  باس ای
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ــه معمــاري. پایان نامــة کارشناســي ارشــد. مرمــت اشــیاء فرهنگــي و تاریخــي. دانشــکده هنــر و  ● فیروزه چیــان، فرحنــاز )1387(. تزیینــات وابســته ب
معمــاري، دانشــگاه آزاد اســلامي تهــران.

● کشمیرشکن،حمید )1393(. هنر معاصرایران، تهران: نظر.
ــة  ــا )مطالع ــرم خورشــیدی دَره ــری در فُ ــواره بُ ــات ق ــف(. »گونه شناســی تزیین ــان )1394 ال ــه میرصالحی ــاره و صدیق ــژاد، به ــوی ن ــاد؛ تق ــر، قب ● کیان مه

ــره، 34، 101-85. ــران(«، نگ ــای ســاطنتی دورة قاجــار ته ــای بناه ــوردی: دَره م
ــه  ــان )مطالع ــاری اصفه ــای قاج ــوب در بناه ــی روی چ ــر فلزکوب ــه هن ــلا )1394ب(. »مطالع ــانی، لی ــان ولاش ــاره؛ ترکی ــژاد، به ــاد؛ تقوی ن ــر، قب ● کیان مه

ــر، 5 )10(، 85-73 . ــش هن ــار(«، پژوه ــرای امینالتج ــه مالباشــی و س ــوردی: خان م
ــا  ــران ب ــعودیه ته ــارت مس ــة عم ــای دیوان خان ــری نم ــات گچ ب ــح تزیین ــی مصال ــی و آسیب شناس ● محمــدی، فاطمــه )1398(. فن شناس

رویکــرد حفاظت محــور، پایان نامــة کارشناســی ارشــد، رشــتة مرمــت و اشــیای فرهنگــی، دانشــکدة حفاظــت و مرمــت، دانشــگاه هنــر تهــران.
ــی و  ــات فرهنگ ــی مطالع ــن ایران ــة انجم ــران«. فصلنام ــی در  ای ــر مل ــای هن ــی زادگان )1391(. »گفتمان ه ــه تق ــا و معصوم ــدی، محمدرض ● مری
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ارتباطــات، 8 )29(، 139-160.
● مطیفی فرد، مرتضی )1391(. گچ بری، احیای هنرهای از یاد رفته )چاپ اول(، اصفهان: نقش مانا.

● مکي نژاد، مهدي)1387(. تاریخ هنر ایران در دوره اسلامي )تزیینات وابسته به معماري( )چاپ اول(. تهران: سمت. 
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Abstract:

The Qajar Dynasty is very important in the archi-
tectural art history, because in this period, western 
architectural techniques entered the architectural 
styles and decorations with their numerous features 
for the first time. The obvious manifestations of  this, 
are the changes in Tehran’s garden houses styles, 
which have different architectural styles and spaces, 
despite belonging to the same historical period. Ma-
soudieh Garden House is a historical mansion which 
is in a better condition than other garden houses, and 
contains more comprehensive historical documents. 
Masoudieh garden was built in Baharestan Square 
(Tehran), by Mass’oud Mirza Zell-e Soltan’s order, 
and is decorated with brickwork, plasterwork, tiling, 
mirror work, sculpture, decorations. The research’s 
aim is to answer the question: What is the form and 
pattern used in the historical architectural decorates 
of  Masoudieh Mansion in Tehran and what are the 
influential factors in its formation? The general ap-
proach in this research is qualitative, is applied in 
terms of  purpose, and descriptive-analytical and 
historical based on nature, which used the iconology 
approach in the analysis, and the documentary col-
lecting method was library and field information. In 
the analysis of  the architectural decorations in Ma-
soudiehMasoudieh Mansion, three important princi-
ples have been examined: the influence of  Farang on 
Qajar art, nationalism, and Iranian-Islamic national 
arts. The indicators’ influential level on formation 
and performance of  each decoration is expressed. 
The architectural decorations used in the old build-
ings are often combined with western designs and 
motifs that are inspired by nature and combined with 
Iranian-Islamic techniques. In the tiling decorations 
of  the mentioned group, traditional motifs (Slimi 
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motifs and Khatai flowers and leaves) can 
be seen, which are often combined with 
western motifs used in form of  decorative 
unit frames or above the windows in the 
building’s basements. Another type of  mo-
tifs used in the tiling, are the human figure 
designs such as princes, slaves and servants 
ready to serve, which are taken from west-
ern postcard motifs, in the single vertical 
frames. Wall decorations and plaster dec-
orative frames, small and large vases dec-
orated with different plants motifs can be 
seen, in addition to bands, buds, flowers, 
small and large leaves of  Khatai and Faran-
gi. These are imported from western mo-
tifs, which have been used and considered. 
plaster columns have been performed in the 
main front porches of  Moshirolmolk The 
dining room and the eastern porch of  the 
mansion, as well as the second floor balcony. 
Another type of  plaster is the naked winged 
angels in human figures, which were gener-
ally seen in a similar and completely prom-
inent form, at a very high height of  some 
of  the buildings. Regarding nationalism, 
it is worth mentioning that the first court 
architecture of  Qajar era is a manifestation 
of  the ancient history heritage. In Qajar 
era, a kind of  reconstruction of  the royal 
majesty and the power appeared in ancient 
Iran imitation. For this purpose, inspiration 
from ancient Iran during the Achaemenid 
and Sasanian Empires was taken into con-
sideration. Ancient Iranian motifs have 
been used in most of  the architectural dec-
orations used in Masoudieh garden house 
to a significant extent, and they are often 
performed with Iranian-Islamic methods 
and techniques. The tiling decorations have 
been used with ancient Iranian forms and 
motifs. The double and triple stone columns 
in Divan-khane mansion’s main entrance, 
are a symbol of  the stone columns in Perse-
polis’s central palace. What can be seen as 
Iranian-Islamic national art in Masoudieh 
garden house decorations, is in the form of  
brickwork, tilework, plastering, woodwork, 
sculpting and metalwork, which are often 

performed with traditional motifs (Khatai 
and Slimi), geometric motifs, human motifs, 
Nastaliq calligraphy and ancient Iranian 
motifs in the mansion’s old buildings. 
The mentioned decorations are generally 
different in type and usage in various parts 
of  the old buildings, and each has been 
made with a special technique and method 
in Qajar Dynasty. All the forms and motifs 
are in different and regular frames except 
the inscriptions. They have balance and 
has been performed with 1/2 relation. The 
main colours, yellow, red, blue and comple-
mentary colours (yellow and purple), (red 
and green) and (blue and orange) as well as 
black, white and grey are used in various 
decorations of  mansion. The social, cultur-
al, and political conditions in Qajar era, re-
lationship with Europe and western coun-
tries, and the remarkable interest of  Qajar 
kings in European culture and art caused 
a very significant influence in national art 
and culture. In addition to the European 
neoclassical patterns, Islamic patterns and 
also some ancient Iranian motifs have been 
used in Masoudieh historical buildings’ 
decoration.

Keywords: Masoud Mirza Zell-e Soltan, 
Masoudieh Mansion, Architectural Deco-
rations, Qajar Art.       
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