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چکیده
ــدمِ  ــی ع ــل دو ویژگ ــه دلی ــت‌مدرن ب ــر پس ــف هن تعاری
ــتت  ــایه‌ای از تش ــه در س ــی همیش ــت و کثرت‌گرای ‌قطعی
و چندپارگــی بوده‌اســت. از ســوی دیگــر ایــن هنــر از 
ــا  ــرد ت ــره می‌ب ــار به ــق آث ــی در خل ــای مختلف راهبرده
بتوانــد ایــن ویژگی‌هــا را بــه نمایــش بگــذارد. »از آنِ 
خودســازی« یکــی از ایــن روش‌هــا اســت کــه بــا بســیاری 
ــاط  ــم در ارتب ــر در دوران پست‌مدرنیس ــای هن از خصلت‌ه
قــرار می‌گیــرد. گلــن بــراون، هنرمنــد معاصــر، بــا اســتفاده 
ــت  ــت‌مدرن دس ــول پس ــی از اص ــه بخش ــن روش ب از ای
ــه  ــن مقال ــذارد. ای ــش می‌گ ــه نمای ــارش ب ــد و در آث می‌یاب
ــاس  ــری از اقتب ــی بهره‌گی ــی و چرای ــه چگونگ ــخ ب در پاس
در بخشــی از نقاشــی‌های بــراون بــه ایــن نتیجــه می‌رســد 
ــی  ــوا و حت ــاختار، محت ــات، س ــاب موضوع ــه او در انتخ ک
ــش  ــود و پیش‌متن‌های ــار خ ــان آث ــارش، می ــذاری آث نام‌گ
ــر،  ــر در اث ــب و تغیی ــا ترکی ــد. ب ــاد می‌کن ــو ایج گفت‌وگ
ســاختار مــوردِ اقتبــاس را دگرگــون می‌کنــد و در نتیجــه 
ــر هنــری در دوره پســت‌مدرن  ــر مســئله نفــی اصالــت اث ب
ــر حفــظ بداعــت و  ــد ب ــد مــی‌ورزد. دغدغــه وی تأکی تأکی
تازگــی در مفهــوم اثــر هنــری اســت، نه صــورت و ســاختار. 
در آثــارش به‌وســیله اقتبــاس، برخــی مفاهیــم هنــر 
ــانه  ــه خــود رس پیشــامدرنی و پیشا‌پست‌مدرنیســم از جمل
نقاشــی و مفهــوم اکسپرســیون را مــورد ســؤال جــدی قــرار 
ــازی  ــزار از آن خودس ــتفاده از اب ــا اس ــراون ب ــد. ب می‌ده
و  پیشــامدرنی  هنــر  ســاختارگرایی  و  صورت‌گرایــی 
پیشاپســت‌مدرنیته را موردکنایــه و اســتهزا قــرار داده و 
ــب،  ــا ترکی ــد، ب ــت می‌یاب ــی دس ــد عمل ــکلی از نق ــه ش ب
تغییــر و درهــم آمیختــن در اثــر، ســاختار مــوردِ اقتبــاس 
را دگرگونــه می‌کنــد و در نتیجــه بــر مســئله نفــی اصالــت 

ــر هنــری هــم تأکیــد مــی‌ورزد. اث

واژه‌هــای کلیــدی:  از آنِ خودســازی، پرتره‌نــگاری، 
گلــن بــراون، هنــر پســت‌مدرن.
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مقدمه
ــط  ــوع و مرتب ــر پســت‌مدرن براســاس ویژگی‌هــای متن هن
بــا هــم تعریــف می‌شــود. از آنِ خودســازی1 یکــی از 
ــت  ــون متنی ــی همچ ــا مفاهیم ــه ب ــت ک ــی اس ویژگی‌های
ــی  ــی از معان ــت، مرکززدای ــی اصال ــی، نف ــط بینامتن و رواب
و مــواردی از ایــن قبیــل در ارتبــاط قــرار می‌گیــرد. 
ــار خــود  ــق آث ــه خل ــق ب ــن طری ــدان بســیاری از ای هنرمن
ــی  ــد انگلیس ــراون2 هنرمن ــن ب ــه گل ــغول‌اند؛ از جمل مش
کــه بــه دلیــل اقتبــاس و از آنِ خودســازی از آثــار هنــری 
ــژه دوران  ــته به‌وی ــای گذش ــون و دوره‌ه ــدان گوناگ هنرمن
از  هــدف  می‌شــود.  رنســانس شــناخته  اوج  و  بــاروک 
انجــام ایــن پژوهــش، بررســی مفهــوم از آنِ خودســازی در 
پرتره‌نــگاری گلــن بــراون اســت. بــرای دســت‌یابی بــه ایــن 
هــدف در ابتــدا بــا ارائــه تعریفــی کوتــاه از پست‌مدرنیســم 
ــن دو و همین‌طــور  ــان ای ــاط می و از آنِ خودســازی و ارتب
نقاشــی و گونــه پرتره‌نــگاری در عصــر پست‌مدرنیســم، 
بــه تجزیــه و تحلیــل پنــج نقاشــی پرتــره از بــراون از ایــن 

ــم پرداخــت. منظــر خواهی

پیشینه پژوهش
ســابقه ایــن پژوهــش را می‌تــوان بــه دو بخــش دســته‌بندی 
ــاره از آن  کــرد. بخــش نخســت، مربــوط بــه مطالعــات درب
خودســازی اســت. در ســال‌های اخیــر مقاله‌هایــی در ایــن 
ــه »از آنِ خودســازی هنــری  ــگارش شــده‌اند؛ مقال حــوزه ن
و تعییــن جایــگاه حقوقــی پدیدآورنــده« از آن جملــه اســت. 
ــه  ــیدن رابط ــا به‌پرسش‌کش ــه ب ــن مقال ــندگان در ای نویس
ــن نتیجــه رســیده‌اند  ــه ای ــر اقتباســی‌اش ب ــا اث ــد ب هنرمن
ــد دوم و  ــده، هنرمن ــار از آن خودسازی‌ش ــورد آث ــه در م ک
ــده اول  ــور پدیدآورن ــه حض ــاد ب ــال زی ــه احتم ــب ب مخاط
ــژه‌ای  ــد وی ــه قص ــه و ب ــد دوم تعمدان ــت و هنرمن آگاه اس
ــزا  ــد نقیضــه‌ای مونالی ــه »بازتولی ــرد. مقال ــره می‌ب از آن به
ــر  ــکن هن ــان ساختارش ــنایی‌زدایی در گفتم ــیوه آش ــا ش ب
ــازی در  ــاح از آن خودس ــد از اصط ــر چن ــامدرن« ه پس
ــت؛  ــتفاده نکرده‌اس ــه اس ــه مقال ــا و بدن ــوان، کلیدواژه‌ه عن
ــه‌ای از »از  ــا زیرگون ــد نقیضــه‌ای، ب ــا شــرح بازتولی ــی ب ول
آن‌ِ خودســازی« آشــنا می‌شــویم. ایــن مقالــه نیــز بــا 
ــر  ــد نقیضــه‌ای اث ــه بازتولی ــه چگون ــن پرســش ک طــرح ای
هنــری در عصــر پســامدرن بــا مفاهیــم آشــنایی‌زدایی 
از  نمونه‌هایــی  بــه  اســت،  منطبــق  ساخت‌شــکنی  و 
بازتولیــد تابلــوی مونالیــزا می‌پــردازد تــا همپوشــانی 
مرزهــای انتقــادی در رویکــرد نقیضــه و آشــنایی‌زدایی 
ــه  ــه حاضــر، ب ــذارد. مقال ــش گ ــه نمای و ساختارشــکن را ب
ارتبــاط مفهــوم از آنِ خودســازی و ابــداع و اصالــت هنــری و 
یــا جایــگاه حقوقــی در ایــن امــر نمی‌پــردازد، هرچنــد بــه 
ــه رابطــه  ــدازة نیــاز می‌شــود؛ بلکــه ب ــا ان آن اشــاره‌هایی ت
ــوان یکــی از راهبردهــای  ــه عن مفهــوم از آنِ خودســازی ب
ــر  ــراون نظ ــن ب ــار گل ــی از آث ــت‌مدرن در بخش ــر پس هن

ــان  ــی زب ــع فارس ــز در مناب ــراون نی ــار ب ــی آث دارد. بررس
محــدود بــه معرفــی و توصیــف برخــی از آثــار او در نشــریه 
تندیــس می‌شــود و تحلیلــی جامــع از ایــن منظــر از آثــار 

او یافــت نشــد.

روش انجام پژوهش
ایــن پژوهــش بــه صــورت توصیفــی- تحلیلــی انجــام شــده 
ــه‌ای اســنادی  ــوع کتابخان ــات از ن ــردآوری اطلاع و روش گ
ــخه  ــر نس ــزون ب ــار اف ــر آث ــردآوری تصاوی ــرای گ ــت. ب اس
دیجیتــال مقــالات از اینترنــت نیــز اســتفاده شده‌اســت. از 
ــای او و  ــراون رســانه نقاشــی و پرتره‌ه ــن ب ــار گل ــان آث می
ــده شده‌اســت. ــره اقتباســی برگزی ــان، پنــج پرت ــن می از ای

مبانی نظری
پست‌مدرنیسم و از آنِ خودسازی

کــه  باورنــد  ایــن  بــر  نظریه‌پــردازان  از  بســیاری 
ــان  ــه پای ــه ب ــی ک ــا زمان ــم ت ــتِ ک ــم، دس پست‌مدرنیس
ــا  ــی آی ــت. ول ــدنی نیس ــن و تعریف‌ش ــلِ ‌تبیی ــد، قاب نرس
ــه اســت؟ برخــی دیگــر بیــان می‌کننــد کــه  واقعــاً این‌گون
پست‌مدرنیســم هنــری اســت دورگــه و متناقض، از یک‌ســو 
بــا مدرنیســم بــه مخالفــت بــر می‌خیــزد و از ســوی دیگــر 
ایــن واژه را در پشــت خــود دارد. ولــی پست‌مدرنیســم 
ــی  ــرای رهای ــم، ب ــا مدرنیس ــت ب ــن مخالف ــد ضم می‌توان
بیاندیشــد.  نیــز چــاره‌ای  موجــود  بن‌بســت‌های  از  آن 
شــاید بتــوان گفــت پست‌مدرنیســم نــوع تکامل‌یافتــه 
ــروز  ــاز ام ــم نی ــه پست‌مدرنیس ــا اینک ــت؛ ی ــم اس مدرنیس
جوامــع بشــری اســت و مدرنیســم کارکــرد خــود را در ایــن 
زمــان از دســت داده‌اســت )حســنوند، 1397: 13(. »چارلــز 
جنکــس« ویژگی‌هــا و مؤلفه‌هایــی را در تعریــف هنــر 
پســت‌مدرن در نظــر می‌گیــرد. او بــر ایــن بــاور اســت کــه 
در ایــن دوران »ارتباطــی شــکل نمی‌گیــرد، پنــدار ارتبــاط 
ــد. از نظــر او ارتبــاط  یعنــی دنیــای وانمودهــا پدیــد می‌آی
کــه در میــان نباشــد هنــر نیــز جــز وانمــودن نخواهــد بــود. 
ــده  ــن ش ــت، ناممک ــت؛ دلال ــت‌مدرن اس ــده پس ــن قاع ای
ــن  ــه ناممک ــف ک ــت، تعری ــن نیس ــف ممک ــر تعری و دیگ
ــد.  ــی نمی‌مان ــکل باق ــر و ش ــخ هن ــر تاری ــود؛ دیگ می‌ش
در  می‌شــوند.  ویــران  مــی‌رود،  میــان  از  شالوده‌شــان 
ــت.  ــن نیس ــکل ممک ــه ش ــاع ب ــر ارج ــی دیگ ــای واقع دنی
تنهــا  مانده‌اســت.  باقــی  تکه‌پاره‌هایــی  فقــط  پــس 
تکه‌پاره‌هاســت،  بــا  بــازی  کــرد  می‌شــود  کــه  کاری 
ایــن اســت پســت‌مدرن« )لوسی‌اســمیت، 1393: 17(. 
ــه  ــوان »به‌مثاب ــکنی را می‌ت ــا ساختارش ــکنی و ی شالوده‌ش
ــا  ــده ی ــتفهام‌آمیز، ارزیابی‌کنن ــش‌برانگیز، اس ــی پرس جریان
ســنجش‌گر، ویرانگــر، برهم‌زننــده و گسســت ایجادکننــده« 
تعریــف کــرد )وارد، 1383: 144(. ایــن جریــان نتایجــی از 
جملــه فراوانــی ســبک‌ها و شــیوه‌ها، التقــاط آن‌هــا، یعنــی 
آن‌چــه کــه جنکــس از آن بــا عنــوان بــازی بــا تکه‌پاره‌هــا 
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ــبی‌گرایی  ــت و نس ــور عدم‌قطعی ــد و همین‌ط ــاد می‌کن ی
ــراه دارد. ــه هم را ب

ــه  ــود را ب ــه خ ــرا توج ــی کثرت‌گ ــا نگرش ــم ب پسامدرنیس
ــته  ــای گذش ــبک‌ها و روش‌ه ــرد؛ س ــوف ک ــته معط گذش
آثــار  بــه  به‌نوعــی  هنرمنــدان  و  می‌شــدند  بازتکــرار 
هم‌دیگــر ارجــاع می‌دادنــد. ایــن هنرمنــدان از مفهــوم 
هنرمنــد نابغــه کانتــی ساخت‌شــکنی کــرده، مفهــوم 
اصالــت را زیــر پــا می‌گذاشــتند و از دیگــر متــون آشــکارا 
شــایگان‌فر،  و  )فرح‌بخش‌پــور  می‌پذیرفتنــد  تأثیــر 
ــی و  ــت پدیدآوردگ ــت‌مدرن اهمی ــن پس 1397: 7(. بنابرای
اصالــت را زیــر ســؤال می‌بــرد. از ســوی دیگــر پســت‌مدرن، 
ــک  ــن اســت. از ی ــک مت ــزی ی ــر چی متن‌محــور اســت. ه
ــر روی  ــج ب ــن نتای ــد و ای ــه دســت می‌آی ــن نتایجــی ب مت
ــدی، 1386:  ــذارد )عمی ــر می‌گ ــدی اث ــای بع ــة متن‌ه هم
ــون دیگــر، خــواه  ــه مت ــری ب ــون هن 33(. وابســته‌بودن مت
ــر  ــا روی یکدیگ ــذاری آن‌ه ــری و تأثیرگ ــا غیرهن ــری ی هن
می‌توانــد عامدانــه و آگاهانــه توســط مؤلــف، در اینجــا 
ــم »از  ــت بگویی ــر اس ــاس و بهت ــب اقتب ــد، در قال هنرمن
ــا  ــه کار رود. »ب ــازه ب ــق متــن ت ــرای خل آنِ خودســازی« ب
ــح  ــر پســت‌مدرن، بازگشــت مســتقیم و صری ــش هن پیدای
ــار  ــخ و ســنت و ارجاع‌دهی‌هــای برون‌متنــی در آث ــه تاری ب
ــه نمایــش گذاشــت و  هنــری چهــره‌ای متفــاوت از هنــر ب
ــک  ــد از ی ــش جدی ــی خوان ــه به‌نوع ــازی ک از آنِ خودس
اثــر هنــری دیگــر بــود موردتوجــه هنــر پســت‌مدرن قــرار 
گرفــت.« )درخشــانی، 1398: 92(. در ادامــه بــه »از آنِ 
خودســازی« به‌عنــوان راهبــردی در هنــر پســت‌مدرن 

ــت. ــم پرداخ خواهی
ــای  ــه معن ــن »ad« ب ــه از دو واژه لاتی ــه آن برگرفت ریش
نســبت دادن و »proprius« بــه معنــای مــال خــود 
ــر را  ــن اصطــاح در هن ــی، 1380: 187(. ای اســت )قره‌باغ
ــول  ــری، نقل‌ق ــت، وام‌گی ــی، امان ــی برگرفتگ ــوان نوع می‌ت
و یــا قــرض گرفتــن از متن‌هــای پیش‌بینــی دانســت 
ــا  ــرف ی ــه تص ــا را ب ــری از آن‌ه ــد عناص ــه در آن هنرمن ک
مالکیــت خــود درآورده‌اســت، گویــا آن عناصــر را وام گرفتــه 
و آن‌هــا را دســت‌کاری می‌کنــد و یــا تغییــر می‌دهــد. 
میــزان دســت‌کاری و تغییــر نیــز می‌توانــد متفــاوت باشــد. 
ــه متن‌هــای  ــا ارجــاع ب ــاره ایــن عناصــر ب به‌کارگیــری دوب
ــن  ــرده و از ای ــد ک ــازه را بازتولی ــی ت ــود، متن ازپیش‌موج
ــن  ــد. »ای ــاد می‌کن ــده‌ای را ایج ــط درهم‌تنی ــق رواب طری
ــدای مــرگ مؤلــف شــکل  ــه ن جنبــش هنــری در پاســخ ب
گرفــت، امــا دنیــای هنــر، هنرمنــدان فعــال در ایــن حــوزه 
را به‌عنــوان مؤلفــان آثــار خــود می‌شناســند.« )شــیوا، 
ــن  ــه ای ــی اســت ک حســامی و شــاکری 1399: 50(. گفتن
ــی  ــای میان‌فرهنگ ــگ در اقتباس‌ه ــدای فرهن روش از ابت
ــر  ــی در هن ــت. ول ــی اس ــون قابل‌ردیاب ــل گوناگ ــه دلای و ب
معاصــر و پســت‌مدرن بــا هدف‌هــای گوناگونــی انجــام 
شالوده‌شــکنی  مســیر  از  خودســازی  آنِ  از  می‌شــود. 

پیش‌متن‌هــا و آشــنایی‌زدایی از آن‌هــا در قالــب متنــی 
جدیــد و یــا حتــی رســانه‌ای تــازه عبــور می‌کنــد و روابــط 

میان‌متنــی را ایجــاد می‌کنــد.
اصلــی  راهبــرد  اســت،  بــاور  ایــن  بــر  گرینبــرگ 
ــان  ــانه پای ــا و نش ــردن معناه ــم مخــدوش ک پست‌مدرنیس
اصالــت اســت. هنرمنــدان تصاویــر را از گذشــته و حــال، از 
فرهنــگ عامــه، تبلیغــات، رســانه‌های جمعــی، هنرمنــدان 
دیگــر و هــر جــای دیگــر گرفتــه و تبدیــل بــه هنــر جدیدی 
درجه‌هــای  بــه  موتیف‌هــا  ایــن  از  آن‌هــا  می‌کننــد. 
ــاً دست‌کاری‌شــده  ــا کام ــه شــکل مســتقیم ت ــف، ب مختل
ــن  ــد. ای ــره می‌گیرن ــه به ــر اولی ــر قابل‌تشــخیص از اث و غی
هنرمنــدان بــا غصب‌کــردن ایده‌هــا، تصاویــر و حتــی 
ــارة مؤلــف، یگانگــی  ســبک، اساســاً اخــاق مدرنیســم درب
ــت و  ــانه‌ای اصال ــدس افس ــت، تق ــوم مالکی ــد، مفه هنرمن
ــد  ــگ می‌خوانن ــی جن ــش و حت ــه چال ــان را ب ــت بی صح

)شــیوا و همــکاران، 1399: 51(.
از آنِ خودســازی بــه عنــوان راهــکاری پست‌مدرنیســتی بــا 
ایجــاد تغییــر در پیش‌متن‌هــا و قــرار دادن آن‌هــا در بافتــی 
تــازه ماهیــت متن‌هــای اولیــه را تغییــر می‌دهــد و از آن در 
راســتای اهــداف خــود بهــره می‌گیرنــد. یکــی از مهمتریــن 
ــد  ــت و می‌توان ــی اس ــد عمل ــه‌ای از نق ــداف گون ــن اه ای
ــز  ــا نی ــیاری زمینه‌ه ــی در بس ــی اعتراض ــوان جریان به‌عن
ــان  ــان زم ــد از هم ــا می‌توانن ــود. پیش‌متن‌ه ــناخته ش ش
ــر و  ــانه‌ای دیگ ــا رس ــانه ی ــان رس ــر، از هم ــا دوره‌ای دیگ ی
مــوارد مشــابه باشــد و فرم‌هــا و ســبک‌هایی از تاریــخ 
ــواردی  ــون و م ــای گوناگ ــه، تکنیک‌ه ــگ عام ــر، فرهن هن
ــن پیشــین  ــای مت ــل را شــامل شــود. گاه معن ــن قبی از ای
مخــدوش می‌شــود و بــه هجــو یــا طنــز کشــیده می‌شــود 
قــرار می‌گیــرد و  به‌جــای پیشــین  تــازه  و معناهــای 
ــره  ــی شــود و زنجی ــزوده م ــه آن اف ــری ب ــای دیگ ــا معن ی
دلالت‌هــای معنایــی گســترده‌ای بــه دســت می‌آیــد. از آن 
خودســازی هنــر، شــکلی از التقاط‌گرایــی و تکثرگرایــی در 
ــه تکثرگرایــی در خوانــش  متــن اســت و از طــرف دیگــر ب
ــا  ــان ب ــی مخاطب ــه پیش‌متن ــود. چراک ــم می‌ش ــز خت نی
ــترک  ــت و مش ــاً ثاب ــق لزوم ــد خال ــا هنرمن ــر و ب یک‌دیگ
نیســتند. ولــی در آثــار اقتباســی فــرض بــر ایــن اســت کــه 
مخاطــب بــا پیش‌متن‌هــا آشــنایی دارد تــا بتوانــد در 
تناظــر بــا آن‌هــا بــه معنــای تــازه متــن ثانویــه دسترســی 
داشــته باشــد. اثــر اقتباســی خــودش نیــز بــا دادن ارجاعات 
برون‌متنــی، خوانــش تــازه و متفاوتــی از آثــار مرجــع را در 

پــی دارد.

پرتره‌نگاری پست‌مدرن
ــر اینکــه در همــة  ــزون ب ــه و فلســفه پســت‌مدرن اف روحی
آثــار هنرهــای تجســمی کــم و بیــش تجلــی یافــت، 
در بســیاری از رشــته‌ها ابــزار و مــواد جدیــدی را نیــز 
معرفــی و روانــه بــازار هنــر کــرد؛ بهره‌گیــری از بســترهای 

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون
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ــن  ــه ای ــاوری ب ــای فن ــد دنی ــات جدی ــد و ورود امکان جدی
ــاخت.  ــون س ــتی را دگرگ ــی مدرنیس ــره نقاش ــوزه چه ح
انتهــای  جریان‌هــای  ردپــای  پســت‌مدرن  نقاشــی  در 
مدرنیســم در دهه‌هــای پیشــین را می‌تــوان جســتجو 
کــرد، چراکــه »در نقاشــی پســت‌مدرن چــه گفتــن و 
ــت دارد. نقاشــی پســت‌مدرن  ــن بســیار اهمی ــه گفت چگون
ــته  ــه گذش ــب در دو ده ــی غال ــان مفهوم‌گرای ــد هم پیام
ــت.  ــت اس ــت دارای اهمی ــوان گف ــی می‌ت ــت. به‌طورکل اس
ــب  ــی غال ــان مفهوم‌گرای ــد هم ــت‌مدرن پیام ــی پس نقاش
ــت  ــوان گف ــی می‌ت ــت. به‌طور‌کل ــته اس ــه گذش در دو ده
ــز  ــی عقل‌گری ــه ســوی کیفیات پست‌مدرنیســم نقاشــی را ب
ــم و  ــل ‌فه ــر قاب ــوارد غی ــیاری م ــانه و در بس و آزاداندیش
ــه‌ای  ــری، می‌کشــاند، به‌گون بی‌اعتبارســازی ارزش‌هــای هن
کــه آثــار و تبعــات آن هنــوز در دنیــای فرامــدرن امــروزی 
نمایــان اســت. در حقیقــت، نقــاش پســت‌مدرن ارزش‌هــای 
هنــری گذشــته به‌ویــژه وجــود محتــوا در اثــر را کــه 
می‌دهــد  قــرار  مدنظــر  دوبــاره  بــود؛  شــده  مطــرود 
ــت، نقاشــی پســت‌مردن  )حســنوند، 1397: 14(. در حقیق
پیامــد نئواکسپرسیونیســم، مفهوم‌گرایــی و هنــر پاپ اســت. 
ولــی در یــک جنبــه اساســی بــا آن‌هــا متفــاوت اســت: در 
ــل  ــده عم ــی ساختارشکن‌ش ــبیه متن ــی ش ــا نقاش این‌ج
ــر  ــاری از ه ــواره ع ــوم، هم ــده از مفه ــر ش ــه پ ــد ک می‌کن
چیــزی اســت کــه برگزینیــم مگــر از طریــق مشــارکتی آزاد 
توســط پیش‌دانســته‌هایمان تجربــه‌اش کنیــم )نظــری، 
1396: 82(. بخشــی از ایــن پیش‌دانســته‌ها بــا روابــط 
میان‌متنــی و از آن خودســازی کــه در بخــش پیشــین 

ــرد. ــرار می‌گی ــاط ق ــز در ارتب ــد نی ــاره ش اش
گونــه پرتــره3 در تاریــخ هنرهــای تجســمی بــه شــیوه‌های 
ــر دوبعــدی  ــی شده‌اســت؛ گاه در بســتر هن ــف متجل مختل
ــا و  ــردن فض ــا درگیرک ــی و گاه ب ــی و نقاش ــد طراح مانن
ــازی  ــم و مجسمه‌س ــوزه حج ــوم در ح ــد س ــه بع ــوذ ب نف
ــد  ــی دارن ــای متنوع ــا کارکرده ــت. »پرتره‌ه وارد شده‌اس
ــد. نقاشــی  ــروز می‌کنن ــف ب ــه شــکل رســانه‌های مختل و ب
ــت.«  ــره اس ــی در پرت ــانه بازنمای ــن رس ــبت رایج‌تری به‌نس
)حسن‌شــاهی و نصــری، 1392: 16(. در طــول تاریــخ 
ــع خلق‌شــده و رشــد  ــر از روح جوام ــا متأث نقاشــی پرتره‌ه
ــفی دوران  ــی فلس ــت‌مایه مباح ــز دس ــی نی ــد. گاه کرده‌ان
ــا در بیــن  ــکا و اروپ ــره در آمری ــق پرت خــود شــده‌اند. »خل
ــل  ــد، دلی ــر ش ــادی( کمت ــال‌های )1940-1950 می س
ــود.  ــو ب ــر انتزاعــی و غیرفیگوراتی ــه هن آن توجــه بیشــتر ب
)حسن‌شــاهی و نصــری، 1392: 71(.  پــس از دوران مــدرن 
بــا ورود بــه هنــر پســت‌مدرن، پرتره‌هــا کارکردهــای 
گذشــته خــود را از دســت داده، دچــار دگرگونی‌هایــی 
ــاره داشــتند بــه  در ســبک و رســانه شــدند؛ و گریــزی دوب
ویژگی‌هــای پرتره‌هــای پیــش از دوران مــدرن؛ گرچــه 
ــدان  ــگاری در هنرمن ــه پرتره‌ن ــل ب ــدرن تمای ــر م در هن
ــه  ــت‌مدرن دریچ ــی پس ــت؛ ول ــمگیری یاف ــش چش کاه

ــود.  ــر گش ــره و پرتره‌نــگاری معاص ــر روی پرت ــازه‌ای ب ت
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــگاری ک ــمردن پرتره‌ن »بی‌ارزش‌ش
ــا انتزاع‌گرایــی اوایــل ســده بیســتم همــراه بــود، پــس از  ب
جنــگ جهانــی دوم، زمانــی کــه پرتــره جایگاهــی مرکــزی 
ــورپ،  ــرت مپلت ــل راب ــی مث ــی هنرمندان ــنت تجرب در س
ــل  ــر تبدی ــت، دیگ ــرمن یاف ــیندی ش ــپنس و س ــو اس ج
بــه علاقــه‌ای مفــرط شــده بــود )میرزایی‌عطاآبــادی، 
دوران  میــادی(   1960-70( ســال‌های   .)11  :1393
ــد  ــین فروی ــود. لوس ــگاری ب ــر پرتره‌ن ــارة هن ــای دوب احی
ــد.  ــمندی را آفریدن ــی‌های ارزش ــن نقاش ــیس بیک و فرانس
بســیاری از نقاشــان معاصــر ماننــد انــدی وارهــول، الکــس 
ــره  ــه کشــیدن چه ــود را ب ــه خ ــوز توج ــاک کل ــز و چ کات
ــز  ــراون نی ــن ب ــر، 1395: 38(. گل ــد )کله ــز کردن متمرک
ــه در بخشــی از  ــدان معاصــر اســت ک ــر از هنرمن یکی‌دیگ
ــه رســانه نقاشــی و پرتــره ولــی از دیدگاهــی  ــار خــود ب آث

ــژه‌ای نشــان داده‌اســت. ــه وی ــاوت توج متف

گلن براون
گلــن بــراون )1966( هنرمنــد معاصــر انگلیســی عضــو گروه 
 )YBA( هنرمنــدان جــوان بریتانیــا4 اســت کــه بــه اختصــار
نیــز خوانــده می‌شــود. گلــن بــراون، مشــابه اعضــای دیگــر 
ــد و  ــل ش ــمیت فارغ‌التحصی ــج گلدس ــروه، از کال ــن گ ای
ــه  ــی مدرس ــدیداً مفهوم ــکال و ش ــای رادی ــر فض تحت‌تأثی
قــرار گرفــت کــه قواعــد آمــوزش ســنتی هنــر را رد 
می‌کــرد. ایــن گــروه بــه ســبب برگــزاری تــور نمایشــگاهی 
ــکوهی را در  ــفر باش ــه س ــی ک ــوان احساس ــا عن ــود ب خ
ــس را در  ــر انگلی ــاره هن ــام داد، دوب ــان انج ــر جه سراس
ــترین  ــد )Katalin, 2010(. بیش ــرار دادن ــه ق ــز توج مرک
حــوزه فعالیــت هنــری بــراون در زمینــه نقاشــی، طراحــی و 
ــرادی در  ــگاه‌های انف ــت. وی در نمایش ــازی اس مجسمه‌س
ــراون همچنیــن  مؤسســات مهمــی5 شــرکت داشته‌اســت. ب
ــال  ــرت در س ــی روب ــه از آنتون ــاری برگرفت ــبب آث ــه س ب
2000 نامــزد دریافــت جایــزه ترنــر شــد و در ســال 2019 
ــا  ــه بریتانی ــری از ملک ــت هن ــر فعالی ــک عم ــل ی ــه دلی ب

نشــان شــوالیه را دریافــت کــرد.
ــاس  ــل اقتب ــه دلی ــراون ب ــد ب ــه ش ــه گفت ــه ک همان‌گون
ــی و  ــی نقاش ــانه یعن ــان رس ــر در هم ــری دیگ ــار هن از آث
ادبیــات و موســیقی  رســانه‌های دیگــر ماننــد فیلــم، 
گلــن  نمایشــگاه‌های  نخســتین  از  می‌شــود.  شــناخته 
ــک  ــد ران ــانی مانن ــر نقاش ــه 90 تأثی ــل ده ــراون در اوای ب
اوربــاخ، جــورج بازلیتــز، فیلیــپ گاســتون، دالــی، فراگونــار، 
رامبرانــد، وندایــک و تصویرگرانــی چــون کریــس فــاس در 
نقاشــی‌های ایــن هنرمنــد دیــده می‌شــود. بیشــتر منابعــی 
ــیار  ــد، بس ــی می‌کن ــاس و نقاش ــا اقتب ــراون از آن‌ه ــه ب ک
ــی‌های  ــد نقاش ــتثنای بازتولی ــه اس ــت. ب ــه اس اطوارگرایان
کــه  هنرمنــد  علمی‌تخیلــی.  نقاشــی‌های  و  دالــی 
ــت،  ــاش مدرنیس ــت، نق ــع را از او گرفته‌اس ــترین منب بیش
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فرانــک اوربــاخ اســت )Reichelt, 2005: 32(. بــه همیــن 
ســبب اســت کــه از میــان هنرمنــدان مــورد اشــاره، بیشــتر 
ــر  ــرای اقتبــاس ب ــار هنرمنــدان روکوکــو و اطوارگــر را ب آث
می‌گزیننــد. بــراون از تصاویــر آثــار هنرمنــدان کــه در 
ــه و  ــره گرفت ــد به ــاپ می‌رس ــه چ ــا ب ــا و روزنامه‌ه مجله‌ه
آن‌هــا را مبنــای آفرینــش اثــر خــود قــرار می‌دهــد؛ چراکــه 
او حتــی برخــی از ایــن آثــار را هرگــز از نزدیک ندیده‌اســت. 
ــر  ــای هن ــازی در دنی ــل از آن خودس ــه دلی ــراون ب ــار ب آث
معاصــر منجــر بــه جلب‌توجــه و بحــث و جــدال شده‌اســت، 
ــری وارد  ــرقت هن ــات س ــه او اتهام ــوارد ب ــاره‌ای از م در پ
ــی  ــت طبیع ــن دس ــی از ای ــورد هنرمندان ــه در م ــده ک ش
ــر  ــاً مبتنی‌ب ــل او کام ــه عم ــان اینک ــا بی ــراون ب ــت؛ ب اس
اقتبــاس اســت و بــا در نظــر گرفتــن پذیرفته‌شــدن از ایــن 
ــر وی وارد  شــیوه در جهــان هنــر معاصــر، اتهاماتــی کــه ب

ــد. ــت را رد می‌کن ــده اس ش
بــا بررســی کلــی آثــار بــراون به نظــر می‌رســد ایــن هنرمند 
در دهه‌هــای نخســت زندگــی هنــری خویــش بیشــتر 
تمایــل بــه خلــق فضاهــای گســترده فراواقع‌نمــا، غریــب و 
آخرالزمانــی بــا تأثیــر از هنرمنــد ســورئال ســالوادور دالــی 
ــرن  ــن ق ــال‌های آغازی ــس از آن در س ــد؛ پ ــان می‌ده نش
بیســت و یکــم، تعــداد آثــار پرتــره و فیگــور او روبه‌افزایــش 
ــار  ــه آث ــت. مجموع ــود روی آورده‌اس ــار خ ــذرد و آث می‌گ
گلــن بــراون را می‌تــوان بــه ســه گــروه عمــده گروه‌بنــدی 
ــای  ــتقیماً برمبن ــه مس ــی‌هایی ک ــا و نقاش ــرد: چهره‌ه ک
ــخ  نقاشــی‌های شناخته‌شــده و روش نقاشــان مشــهور تاری
ــوان  ــاید بت ــه ش ــی‌هایی ک ــده‌اند؛ نقاش ــیده ش ــر کش هن
آن‌هــا را در ژانــر علمی‌تخیلــی قــرار داد و دســته ســوم 
مجســمه‌ها )صداقت‌کیــش، 1388: 4( کــه مــا در ایــن مقالــه 

ــم. ــه گــروه اول می‌پردازی ــوط ب ــار مرب ــه تعــدادی از آث ب

یافته‌ها
تجزیه و تحلیل آثار

اثر شماره 1. »پایان قرن بیستم6«
ــاس از  ــا اقتب ــه ب ــره وارون ــک پرت ــر ۱( ی ــر )تصوی ــن اث ای
ــش  ــه نمای ــو را ب ــب روکوک ــه مکت ــق ب ــار متعل ــر فراگون اث
می‌گــذارد. )تصویــر ۲( ایــن پرتــره در چندیــن اثــر بــراون 
ــگاه  ــا ن ــد شده‌اســت. ب ــاوت بازتولی ــی متف ــا نام ــار ب ــر ب ه
نخســت بــه آثــار بــراون، بــه نظــر می‌رســد کــه چهره‌هــای 
گروتســک و در عیــن حــال جذاب او بــا ایمپاســتوی ضخیم 
نقاشــی شــده‌اند. ایــن شــیوه در آثــار بــراون یــادآور ضــرب 
ــرارت ســبک‌های اکسپرسیونیســتی  ــور و ح ــای پرش قلم‌ه
ــک  ــا اســتفاده از قلم‌موهــای باری ــع او ب ــی درواق اســت. ول
و چرخشــی ایــن شــیوه را نقاشــی کــرده و ســپس توهــم 
ــع،  ــت. درواق ــود شده‌اس ــای خ ــر روی تابلوه ــتو ب ایمپاس
ــو  ــه از تابل ــی ک ــوده گوی ــطح ب ــاً مس ــو تقریب ــطح تابل س
نهایــی عکاســی شــده باشــد و نشــانی از برجســتگی ضربات 
قلم‌مــو در تصویــر نهایــی وجــود نــدارد. بــه نظــر می‌رســد 
بــراون ایــن شــیوه را از آثــار فرانــک اوربــاخ اقتبــاس کرده و 
ــه شــیوه‌ای کــه خــودش می‌پســندد  در نهایــت آن‌هــا را ب

ــد. ــی می‌کن ــا( بازنمای ــرب قلم‌ه ــی ض )نقاش
در میــان هنرمنــدان معاصــر اســتفاده از آثــار تاریــخ هنــر و 
دوباره‌ســازی آن‌هــا چنــدان موضــوع نــادری نیســت؛ ولــی 
ــق وی  ــه عمی ــازد، علاق ــته می‌س ــراون را برجس ــه ب آن‌چ
ــک  ــوان ی ــه عن ــه آن ب ــه »عمــل« نقاشــی و پرداختــن ب ب
»موضــوع« اســت. در دنیــای امــروز کــه توانایــی و مهــارت 
نقاشــانه دســت‌کم گرفتــه می‌شــود و حتــی گاهــی مــوردِ 
تمســخر قــرار می‌گیــرد، ســتایش عمــل نقاشــی وی 
را در میــان هنرمنــدان معاصــر و هم‌وطنــش شــاخص 
می‌ســازد. بــه گفتــه خــود بــراون »نقاشــی مهارتــی آنقــدر 
پیچیــده و متنــوع اســت کــه یــک عمــر بــرای دســت‌یابی 
ــه  ــدان دو س ــر هنرمن ــد دیگ ــت.« مانن ــی نیس ــه آن کاف ب

تصویر ۲: فراگونار، A Boy as Pierrot، مابین سال‌های
)URL1 :08-6771، رنگ روغنی روی بوم، 06×05 سانتی‌متر )منبع

تصویر ۱: گلن براون، پایان قرن بیستم، 6991، رنگ روغن روی 
)URL4 :بوم، 57×75/5 سانتی‌متر )منبع

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون
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ــه از  ــراون برگرفت ــار ب ــی از آث ــس بخش ــر انگلی ــه اخی ده
ــاب  ــی در ب ــت، مباحث ــته اس ــرن گذش ــری ق ــث نظ مباح
ــی  ــابه. وقت ــوارد مش ــت و م ــد، اصال ــی، تقلی ــانه نقاش رس
ــد،  ــی می‌کن ــتی را نقاش ــای اکسپرسیونیس ــراون تاش‌ه ب
ــرگ  ــت گرینب ــای کلمن ــادآور دیدگاه‌ه ــه ی ــش از هم بی
ــکلی  ــی و به‌ش ــه نقاش ــت. وی ک ــر اس ــاره ارزش هن درب
ــش- آبســتره اکسپرسیونیســم-  ــدرن زمان ــژه نقاشــی م وی
ــث رواج  ــی‌آورد، باع ــه شــمار م ــا ب را ارزشــمندترین هنره
ــی  ــیم در نقاش ــه روش ترس ــد ک ــر گردی ــیوة تفک ــن ش ای
بایــد آشــکار باشــد. بــا اصــرار گلــن بــراون بــر اســتفاده از 
کپــی اثــر و نــه اصــل آن- تــا انــدازه‌ای کــه خــود وی بیــان 
می‌کنــد اصــل برخــی از نقاشــی‌هایش را ندیده‌اســت- 
همچنیــن اجــرای دوبــاره دیگــر نقاشــی اشــاره بــه مباحــث 
مطرح‌شــده توســط بنیامیــن دربــاره اصالــت اثــر دارد. 
افــزون ‌بــر ایــن مــوارد و موضوعاتــش بــه رســانه نقاشــی نیز 
توســط بــراون مــوردِ پرســش قــرار می‌گیــرد. پرســش‌هایی 
از جملــه چــرا بیانگــری »اکسپرســیون« همیشــه همــراه بــا 
ــا  ــت؟ ی ــو اس ــخص قلم‌م ــرکات مش ــی و ح خودانگیختگ
چــرا نتــوان همزمــان دو اثــر یــا بیشــتر را بازســازی کــرد؟ 

.)4  :1388 )صداقت‌کیــش، 
در اثــر شــماره یــک نیــز به‌ماننــد بقیــه آثــار ایــن 
اثــر،  در  رنگ‌هــا  انتخــاب  دیــده می‌شــود.  ویژگی‌هــا 
نحــوه رنگ‌گــذاری و ضــرب قلم‌هــا و همچنیــن کنتراســت 
ایــن نقاشــی بــا اثــر اصلــی فراگونــار متفــاوت اســت. شــیوه 
ــاس و کلاه  ــمت لب ــتر در قس ــی، بیش ــذاری توهم رنگ‌گ
ــری  ــیوه ملایم‌ت ــره ش ــره پرت ــن چه ــده؛ لیک ــره کار ش پرت
ــراون  ــر ب ــود در اث ــای موج ــت. رنگ‌ه ــه کرده‌اس را تجرب
ــت،  ــری اس ــوص بالات ــار دارای خل ــر فراگون ــه اث ــبت ب نس
قرمــز و نارنجی‌هــا بــر روی لبــاس و صــورت پرتــره ســبب 
ایجــاد کنتراســت مکمــل اســت. کنتراســت نــور و تاریکــی 
اثــر نســبت بــه پرتــره فراگونــار بالاتــر اســت کــه در پاییــن 
از ســر پرتــره تشــدید می‌شــود.  اثــر و قســمت‌هایی 
ــذاری و  ــوه رنگ‌گ ــاب و نح ــا انتخ ــر ب ــن اث ــراون در ای ب
ــه  ــره ب ــر روی صــورت پرت ــور و تاریکــی به‌ویــژه ب تبایــن ن
ــره را  ــی پرت ــای کل ــت و فض ــیو، حال ــیوه‌های اکسپرس ش

ــت. ــر داده‌اس تغیی
بــراون بــا افــزودن ویژگــی آثــار بازلیتــز- وارونــه کشــیدن 
نقاشــی- بــه آن ترکیبــی غریــب داده کــه هم‌زمــان 
یــادآور دو نقــاش تاریــخ هنــر از دو دوره و دو ســبک کامــاً 
بازلیتــس   .)5  :1388 )صداقت‌کیــش،  اســت  متفــاوت 
برخــاف جریــان هنــری زمانــه خــود بــه نقاشــی فیگوراتیــو 
ــه قــول خــودش ذهــن مخاطــب را درگیــر  ــا ب روی آورد ت
نقاشــی ســرد و  بــه  از تبدیل‌شــدن  و  موضــوع کنــد 
تکــراری جلوگیــری کنــد )شــادقزوینی، 1392: 190( و بــا 
بخش‌بنــدی هندســی فضــای تصویــر و ســپس بــا واژگــون 
موضــوع  از  آشــنایی‌زدایی  بــه  نقش‌مایه‌هــا  نمــودن 
پرداخــت و از ایــن طریــق بــه نوعــی آزادی تصویــری 

ــن  ــاز، 1395: 226( ای ــت )پاکب ــت یاف ــارف دس ــر متع غی
ــی  ــز ردیاب ــراون نی ــر ب ــن اث ــوان در ای ــا را می‌ت خصلت‌ه
ــازی  ــت وارونه‌س ــوان گف ــی، می‌ت ــورت کل ــه ص ــرد. ب ک
امکان‌پذیــر  را  کلیشــه  از  جدیــدی  بازخوانــی  پرتــره 
می‌ســازد، آن را می‌شــکند و بازپــرداری آن را تضمیــن 
می‌کنــد. بدین‌ســان کلیشــه تصویــری از معنــا تهــی 
ــن، 1388:  ــود )ژیلس ــازی ش ــاره معناس ــا دوب ــود ت می‌ش
ــر  ــکنی در براب ــی شالوده‌ش ــه نوع ــای وارون 105(. پرتره‌ه
ــه  ــر ب ــن اث ــی در ای ــتند. وارونگ ــردازی هس ــنت پرتره‌پ س
ــره  ــر پرت ــک اث ــا از ی ــم شکســتن پیش‌فرض‌ه ــل دره دلی
ســبب تقویــت بیــان مفهومــی اثــر شــده و مخاطــب را برای 
خوانــش اثــر بــه چالــش می‌کشــد. عنــوان اثــر کــه »پایــان 
قــرن بیســتم« اســت، اشــاره‌ای دارد بــه افــول نقاشــی، زیــر 
 »YBA« ــدان ــر هنرمن ــردن نقاشــی توســط دیگ ســؤال ب
در هنــر معاصــر و جایگزین‌شــدن رســانه‌های جدیــد 
به‌عنــوان ابــزار بیــان هنــری. ژیلســن دربــاره وارونه‌نــگاری 
پرتره‌هــا بــر ایــن بــاور اســت کــه »پرتــره وارونــه می‌توانــد 
نمایــش بازنمــود تصویــری باشــد کــه ســر در پاییــن قــرار 
گرفته‌اســت و بــه تصویــر یــک شــهید اشــاره داشــته 
ــز در  ــهادت نی ــوم ش ــن، 1388: 102(. مفه ــد« )ژیلس باش
اثــر بــراون قرابتــی دارد بــا واژة نخســت عنــوان اثــر یعنــی 
ــن  ــد و قوانی ــان قواع ــه هم ــان و خاتم ــن پای ــان«؛ ای »پای
محدودکننــده هنــر مــدرن و بشــارت‌دهنده آغــازی جدیــد 

ــت. ــت‌مدرن اس ــی پس در نقاش
بــه نظــر می‌رســد بــراون در ایــن اثــر قصــد نمایــش فقــدان 
عنصــر »مفهــوم« در آثــار فیگوراتیــو دوره‌هــای گذشــته را 
دارد. وی بــا اقتبــاس از یــک پرتــره آکادمیــک در ایــن اثــر 
و ایجــاد وارونگــی بــه نوعــی بــه دگرگونــی تفکــر و روحیــه 
آکادمیــک در هنــر معاصــر اشــاره می‌کنــد. ایــن وارونگــی 
همچنیــن بــا ته‌مایه‌هایــی از اســتهزا و طنــز همــراه اســت 
و کنایــه‌ای اســت بــر نظریــات نویدبخــش عصــر روشــنگری 
ــد؛  ــی موعــود را می‌دادن ــدای ســاخت جهان کــه روزگاری ن
ولــی اکنــون بــه نهایــت و فرجــام خــود رســیده‌اند. 
عنــوان اثــر و همچنیــن وارونگــی پرتــره همان‌گونــه 
ــه‌ها و  ــی اندیش ــه دگرگون ــد ب ــاره ش ــز اش ــالا نی ــه در ب ک
ــر و  ــر معاص ــی( در هن ــری و تکثرگرای ــانه‌ها )التقاط‌گ رس
ــد. ــاع می‌ده ــر ارج ــش اث ــد در نمای ــکنی هنرمن شالوده‌ش

اثر شماره 2. »جوزف بویز7«
ــا یکی‌دیگــر از  ــر شــماره ۳ ب نکتــه مهــم آن اســت کــه اث
آثــار بــراون رابطــه بیامتنــی درون مؤلفــی ایجــاد می‌کنــد 
)تصویــر 4( نقاشــی اولیــه خــود نیــز از دو نقاشــی ترکیــب 
شده‌اســت. پرتــره‌ای از تیتــوس، پســر رامبرانــد کــه 
توســط یکــی از شــاگردان مدرســه رامبرانــد انجــام شــده و 
همین‌طــور پرتــره‌ای از گابریــل مونتــر در ســال 1909. در 
اثــر اولیــه )تصویــر 4( رنگ‌هــا بــه تنهایــی گــرم و قهــوه‌ای 
تمایــل دارنــد. در اثــر ثانویــه )تصویــر ۳( انتخــاب رنگ‌هــا 
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ــت؛  ــده اس ــزی ش ــاوت پی‌ری ــه‌ای متف ــت به‌گون و کنتراس
ــذاری  ــز« نام‌گ ــوزف بوی ــو »ج ــن تابل ــه ای ــود اینک ــا وج ب
ــه  ــوان را ب ــری ج ــه از پس ــره‌ای زنان ــی پرت ــت؛ ول شده‌اس
ــز  ــی بوی ــام یعن ــن ن ــا مصــداق ای ــه ب ــر می‌کشــد ک تصوی
ــوی  ــه س ــا ب ــدارد. رنگ‌ه ــی ن ــر مطابقت ــد معاص هنرمن
تن‌هــای آبــی و ســرد گرایــش دارنــد. پس‌زمینــه بــا 

ــانده  ــی پوش ــای زرد و لیموی ــدر از تئالیته‌ه ــای ک رنگ‌ه
شده‌اســت؛ همچنیــن رنــگ چشــم‌های پرتــره در اثــر 
ــک  ــش دارد. تکنی ــبزمانند گرای ــدر س ــگ ک ــک رن ــه ی ب
ــام  ــراون انج ــی ب ــیوه اصل ــان ش ــه هم ــز ب ــذاری نی رنگ‌گ
ــرب  ــدت ض ــان و ش شده‌اســت و در پوســت صــورت هیج
قلم‌هــای نقاشی‌شــده پیــش از دیگــر اجــزای پرتــره اســت.

 »Flash Art« ــة ــود در مجل ــه خ ــه در مقال ــو لافونت پابل

تصویر 3: گلن براون، جوزف بویز، 2001، رنگ 
روغن

)URL4 :روی تخته، 96×79/5 سانتی‌متر )منبع

 I Lost My Heart to a Starship ،تصویر 4: گلن براون
Trooper رنگ روغنی روی بوم نصب‌شده روی تخته، 

)URL4  :64/8×53/5 سانتی‌متر )منبع

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون

در ســال 2004 دســتکاری رنــگ بــراون در آثــارش را 
ــای  ــوژه‌های پرتره‌ه ــه س ــد ک ــف می‌کن ــه‌ای توصی به‌گون
ــند  ــر می‌رس ــه نظ ــرده ب ــی م ــا حت ــار و ی ــی بیم او گاه
ــی  ــن نقاش ــی در ای ــت رنگ )Reichelt, 2005: 32(. پال
ماننــد دیگــر آثــار ایــن مجموعــه نماینــده مــرگ، نیســتی و 
زوال اســت. همان‌گونــه کــه بــراون در ایــن رابطــه بــر ایــن 
ــی‌هایم  ــای نقاش ــک پ ــت دارم ی ــن دوس ــت: »م ــاور اس ب
در گــور باشــد و کامــاً از ایــن دنیــا نباشــند. مــن دوســت 
دارم آن‌هــا در یــک دنیــای رویایــی وجــود داشــته باشــند، 
جایــی کــه فکــر می‌کنــم آن‌هــا اشــغال می‌کننــد، دنیایــی 
کــه از انباشته‌شــدن تصاویــری تشــکیل شده‌اســت کــه در 
ناخــودآگاه خــود ذخیــره کرده‌ایــم و هنــگام خــواب منعقــد 
.)Brown, 2009: 70( ».می‌شــوند و جهــش می‌یابنــد

آثــار گلــن بــراون یــادآور حساســیت و تباهــی موجــود در 
نقاشــی‌های بلیــک، بوکلیــن و فیوزلــی اســت. توجــه وی به 
ــای  ــادآور جنبه‌ه ــی، ی ــار زندگ ــک و غم‌ب ــویه‌های تاری س

ــش، 1388: 4(. ــت )صداقت‌کی ــک اس ــانه گوتی زیبایی‌شناس
ــام فیلم‌هــا  ــا، ن ــه آلبوم‌ه ــراون گاهــی ب ــار ب عنوان‌هــای آث
ــن  ــن ای ــد. بنابرای ــاع می‌دهن ــی ارج ــخص خاص ــا ش و ی
نام‌هــا هماننــد تصویــر نیــز در وام‌گیــری از متن‌هــای 
دیگــر و از آن خودســازی بــه کار می‌آینــد. در این‌جــا نــام 
ــوع نام‌گذاری‌هــا  ــر یعنــی جــوزف بویــز نیــز از همیــن ن اث
ــه  ــرای اقتبــاس و ب ــر نیــز ب ــن اث ــد. در ای ــه شــمار می‌آی ب
ــی  ــری، دیدگاه ــر هن ــت اث ــئله اصال ــش کشــیدن مس چال
ــر پیــش می‌گیــرد. در ایــن  ــبت‌به اث ــتی را نس پلورالیس
ــدد  ــزار درص ــک اب ــوان ی ــی به‌عن ــه نقاش ــد ب ــر، هنرمن اث
ــر  ــنتی کمت ــانه‌های س ــه در رس ــی اســت ک ــان مفاهیم بی
می‌تــوان بــه بیــان آن مفاهیــم پرداخــت. اقتبــاس از اثــری 
در  کــه  و دگرگونی‌هایــی  ابهام‌برانگیــز  عنــوان  دیگــر، 
ــانه‌های  ــی نش ــد، همگ ــاد می‌کن ــاس ایج ــوردِ اقتب ــر م اث

ــر. ــر از خــود اث ــه مفاهیمــی فرات ارجاعــی هســتند ب
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شکل 2: روایت انشعابی )Verdugo, 2011: 4-5( تصویر 5: 
گلن براون، آمیزش/ جنسیت، 2003

 )URL4 :رنگ روغن روی تخته، 126×85 سانتی‌متر )منبع

تصویر ۶: آنتونی ون‌دایک، پرتره کورنلیس
)URL2 :ون در گیست، قبل از 1620 )منبع

اثر شماره 3. »آمیزش/ جنسیت8«

 ایــن اثــر اقتباســی اســت از یکــی از آثــار وندایــک. 
ــاری9 در  ــره درب ــک پرت ــه ی ــر 6( ک ــک )تصوی ــر وندای اث
پس‌زمینــه تاریــک اســت، دارای کنتراســت ملایــم تیرگــی-

ــب  ــت و غال ــه اس ــا طبیعت‌پردازان ــت، رنگ‌ه ــنی اس روش
ــره  ــاس پرت ــمتی از لب ــورت و قس ــر روی ص ــا ب پرداخت‌ه
ــی  ــرم زرد و طلای ــاس از رنگ‌هــای گ ــه لب )در قســمت یق
ــدی  ــتر تأکی ــه بیش ــده ک ــام ش ــت( انج ــتفاده کرده‌اس اس
ــاختار  ــکلت و س ــراون اس ــره. ب ــرافیت پرت ــر اش ــت ب اس
اصلــی اثــر را بــر مبنــای اثــر وندایــک گذاشته‌اســت؛ ولــی 
ــا  ــر ویژگی‌ه ــرا و دیگ ــک، اج ــا، تکنی ــاب رنگ‌ه در انتخ
ــر  ــه اث ــراون نســبت ب ــره ب ــاوت عمــل کرده‌اســت. پرت متف
ــتی  ــد منریس ــاس از هنرمن ــا اقتب ــیده‌تر و ب ــک کش وندای
ــی  ــا به‌طورکل ــت. رنگ‌ه ــیم شده‌اس ــو ترس ــی ال‌گرک یعن
ــی و  ــگ آب ــای رن ــا تناژه ــر ب ــب اث ــد، غال ــر یافته‌ان تغیی
ترکیــب آن بــا خاکســتری‌های تیــره هماننــد اثــر پیشــین 
ــرگ  ــم م ــه مفاهی ــاره ب ــه دوب ــت ک ــزی شده‌اس رنگ‌آمی
ــت و  ــالا اس ــیار ب ــر بس ــت اث ــدت کنتراس ــاره دارد. ش اش
ــاً  دارای کنتراســت شــدید تیرگی-روشــنی به‌صــورت کام
ــیوه  ــان ش ــز هم ــذاری نی ــوه رنگ‌گ ــت. نح ــوس اس محس
ــراون )ضــرب قلم‌هــای اکسپرســیوی کــه نقاشــی  اصلــی ب
شــده‌اند( اســت. در قســمت موهــای صــورت نســبت 
ــه  ــه و ب ــک پرداخــت بیشــتری انجــام گرفت ــر وندای ــه اث ب
ــه  ــی ک ــگ نارنج ــت. رن ــتری شده‌اس ــت بیش ــات دق جزئی
ــا  ــت ب ــره گذاشته‌اس ــی پرت ــوک بین ــمت ن ــراون در قس ب
ــاد  ــوس ایج ــل نامحس ــک تقاب ــورت ی ــی ص ــای آب رنگ‌ه
کــرده و کنتراســت رنگ‌هــای مکمــل و اصلــی را یــادآوری 
می‌کنــد. پس‌زمینــه هماننــد اثــر وندایــک، پوشــیده 
از رنگ‌هــای تیــره و بــدون ترســیم جزئیــات اســت. 

ــی  ــیوه غریب ــه ش ــر ب ــن اث ــز در ای ــره نی ــم‌های پرت چش
نقاشــی شده‌اســت، رنــگ مردمک‌هــا بــه خاکســتری 

ــت. ــد اس ــاری آب‌مرواری ــادآور بیم ــه ی ــده ک گرایی
ــوان  ــر، عن ــن اث ــوای ای ــا محت ــد ب ــن نکتــه در پیون مهمتری
اســت. عنــوان اثــر )Sex( کــه در بعضــی منابــع »آمیــزش« 
ــاره  ــم اش ــیت« ه ــه »جنس ــد ب ــت، می‌توان ــا شده‌اس معن
داشــته باشــد و این‌گونــه معنــا شــود. از آن جایــی کــه براون 
بــرای ایــن اثــر خــود پرتــره یــک اشــراف‌زاده را برگزیــده، 
در عنــوان اثــر نیــز بــه »جنســیت« و یــا »هویــت« اشــاره 
داشته‌اســت. جنســیتی کــه می‌توانــد معنــای عــام داشــته 
باشــد و جنســیت اجتماعــی )جایــگاه اجتماعــی(، جنســیت 
نقاشــی )رســانه( و به‌طور‌کلــی مســئله پرسشــگری در 
بــاب »هویــت« معاصــر را مطــرح کنــد. کنتراســت شــدید 
ــای  ــردن رنگ‌ه ــه ک ــره، اضاف ــاس پرت ــه لب ــمت یق در قس
طلایــی و پرداخــت افراط‌گونــه، تأکیــدی اســت بــر جایــگاه 
ــره و نظــام طبقاتــی جامعــه )چــه در زمــان  اجتماعــی پرت
ــردن  ــا نارنجی‌ک ــراون ب ــر(. ب ــان معاص ــه زم ــک و چ وندای
ــتهزا را  ــه و اس ــی از کنای ــره، جنبه‌های ــی پرت ــمت بین قس
در اثــر خــود بــه نمایــش می‌گــذارد و یــادآور صــورت یــک 
دلقــک می‌شــود. )شــمار دیگــری از آثــار بــراون نیــز دارای 
چنیــن ویژگــی هســتند.( ایــن کنایــه و تمســخر می‌توانــد 
الــف(  بگیــرد؛  نشــانه  را  چندیــن وضعیــت و مســئله 
ــته  ــره داش ــروغ پرت ــمان بی‌ف ــا چش ــه‌ای ب ــد رابط می‌توان
باشــد و هــم بــه نظــام طبقاتــی در جوامــع انســانی اشــاره 
کنــد و بیانگــر چشــمان کــور عدالــت اجتماعــی باشــد. ب( 
ــوزه  ــانه در ح ــی رس ــه دگرگون ــد ب ــر می‌توان از ســوی دیگ
ــانه‌های نقاشــی  ــه رس ــه را متوج ــد و کنای ــاره کن ــر اش هن
ــراون  ــت ب ــوان گف ــازد؛ می‌ت ــک س ــای آکادمی در دوره‌ه
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ــد )به‌ویــژه کــه  رســانه‌های گذشــته هنــر را مــردود می‌دان
ــود  ــه مســئله خ ــا را ب ــز م ــژة او نی ــذاری وی ــیوه رنگ‌گ ش
ــته  ــیوه‌های گذش ــد( و ش ــه می‌کن ــی متوج ــانه نقاش رس
ــت‌مدرن  ــش از پس ــرافیت‌مداری پی ــام اش ــون نظ را همچ
می‌دانــد کــه اکنــون هــر دو منســوخ شــده و جــای خــود 
را بــه رســانه‌ها و تفکــرات جدیــد متناســب یــا بافــت تــازه 
داده‌انــد. ایــن معنــا بــا پالــت رنگــی ایــن مجموعــه از آثــار 
ــا  ــر نیــز ب ــن اث ــراون در ای ــراون نیــز در ارتبــاط اســت. ب ب
اقتبــاس از یــک اثــر آکادمیــک دوره بــاروک؛ الــف( مســئله 
ــا آز آن  ــه چالــش می‌کشــد؛ ب( ب ــر هنــری را ب ــت اث اصال
ــم  ــان مفاهی ــال بی ــده به‌دنب ــری شناخته‌ش ــازی اث خودس
ــور به‌عنــوان نشــانه‌ای اســتفاده  ارجاعــی اســت. از اثــر مزب
می‌کنــد کــه بــا تغییــر و دگرگونــی در آن، نظام‌هــای 
ــد  ــد گذشــته را نق ــدگاه هنرمن ــی و دی ســاختاری، محتوای
ــد، متنــی ارجاعــی می‌شــود  ــر جدی کرده‌اســت. درواقــع اث
بــه اثــر اصلــی، گاه بــر آن تأکیــد می‌کنــد و گاه آن را نقــد 

ــد. ــرار می‌ده ــام ق ــه و اته ــوردِ کنای ــرده و م ک

اثر شماره 4. »خوب رنج بکش10«
بــراون ایــن اثــر را )تصویــر 7( از تابلــوی »جمجمــه 
اثــر ونگــوگ )تصویــر  بــا ســیگار ســوزان«  اســکلت 
8( اقتبــاس کرده‌اســت. در اثــر وانگــوگ رنگ‌هــا بــه 
خاکســتری گرایــش دارد و پس‌زمینــه بــا یــک رنــگ 
ــاف  ــراون برخ ــر ب ــت. در اث ــیده شده‌اس ــیاه پوش ــره س تی
ــمانی  ــی آس ــگ آب ــه رن ــه ب ــوگ، پس‌زمین ــکلت وانگ اس
ــر  ــن اث ــی در ای ــور و تاریک ــت ن ــن کنتراس ــت، همچنی اس
ــرم  ــای گ ــر در تنالیته‌ه ــن اث ــا در ای ــت. رنگ‌ه ــر اس بالات
ــاب  ــره انتخ ــدر و تی ــای ک ــواع قهوه‌ای‌ه ــا ان ــب ب در ترکی
شــیوه  همــان  هــم  رنگ‌گــذاری  شــیوه  شده‌اســت. 
ــن  ــکلت در ای ــخصیت اس ــت. ش ــراون اس ــرد ب منحصر‌به‌ف
ــی از  ــده و حالت ــل ش ــو متمای ــت تابل ــمت راس ــه س ــر ب اث
ــف  ــس را مضاع ــن ح ــد و ای ــی می‌کن ــی را تداع خمودگ
ــن در  ــرم و چرکی ــف گ ــای طی ــاب رنگ‌ه ــد. انتخ می‌کن
ــر کــردن  ــر یعنــی تصوی ــا موضــوع اث ــی ب ــر به‌خوب ــن اث ای
یــک اســکلت و عنــوان اثــر کــه نشــانه‌ای از تحمــل رنــج، 
ــی  ــت عضلان ــن باف ــن رفت ــیدگی و از بی ــودگی، پوس فرس

تصویر 7.:گلن براون، خوب رنج بکش، 2007
)URL4:رنگ روغن روی تخته، 120×157 سانتی‌متر )منبع

تصویر 8: ونسان وان‌گوگ، جمجمه یک اسکلت با سیگار روشن، 
86-1885، رنگ روغن روی بوم، 32×24/5 سانتی‌متر، موزه  

URL3 ون‌گوگ، آمستردام )منبع:

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون

یــک بــدن و باقــی مانــدن اســکلت اســت، مطابقــت دارد؛ در 
ایــن اثــر دیگــر نشــانی از ســیگار تابلــوی وانگــوگ نیســت. 
ولــی رنــگ زرد دندان‌هــا در اســکلت بــراون اشــاره‌ای دارد 
ــده  ــده و تقویت‌کنن ــذف ش ــا ح ــه در این‌ج ــیگار ک ــه س ب
ــدام اســت.  ــیده ان ــات پوس ــه گوشــت و عض ــان نظری هم
انتخــاب یــک اســکلت به‌عنــوان شــخصیت اثــر و اقتبــاس از 
آن می‌توانــد یــک حرکــت نمادیــن و ســمبلیک در امتــداد 

مفهــوم فرســودگی و انقــراض باشــد. بایــد در نظــر داشــت 
کــه در ایــن موضــوع بــرای طراحــی و نقاشــی یــک تمریــن 
و مشــق هنــری محافظه‌کارانــه آکادمیــک بوده‌اســت و اثــر 
ثانویــه درواقــع تفســیری خنــده‌دار از ایــن تمرین‌هــا ارائــه 
ــد  ــش می‌ده ــر را افزای ــادی اث ــه انتق ــن جنب داده و بنابرای
ــرات  ــا تفک ــراون ب ــت ب ــان‌دهنده مخالف ــه نش به‌گونه‌ای‌ک
آموزشــی ســنت هنــر آکادمیــک اســت. عنــوان اثــر نیــز بــر 
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ــد.  ــد می‌کن ــوای تمســخرآمیز بیش‌ازپیــش تأکی ــن محت ای
ــودگی و  ــیدگی، فرس ــه پوس ــر ب ــن اث ــر در ای ــب عناص غال
ــا  ــراون ب ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــاره می‌کن ــراض اش انق
یــک دیــدگاه منتقدانــه و معتــرض هماننــد دیگــر آثــارش 
ــرا  ــای آکادمیک‌گ ــای هنره ــانه‌ها و جهت‌گیری‌ه ــه رس ب
اعتــراض کــرده و آن‌هــا را بــه عنــوان تفکــری منقرض‌شــده 
ــای  ــی از نمونه‌ه ــر یک ــن اث ــع ای ــد. در واق ــام می‌کن اع
عالــی در کارکــرد از آن خودســازی در نقــد عملــی و 

اعتراضــی اســت.

اثر شماره 5. »هنر ضعیف11«
ــی  ــاروک قلم‌زن ــه ســبک ب ــه ب ــره ک ــت پرت ــر رامبران در اث
و خلــق شده‌اســت، رنگ‌هــا دارای تنــاژ قهــوه‌ای، زرد 
ــم  ــور ملای ــد؛ ن ــش دارن ــی گرای ــه گرم ــتند و ب ــر هس اک
و گرمــی بــر روی صــورت پرتــره نشســته؛ اثــر دارای 
ــاس  ــو- لب ــن تابل ــمت‌های پایی ــت و قس ــت بالاس کنتراس
پرتــره و پس‌زمینــه اثــر بــه تیرگــی بیشــتر گراییده‌اســت. 
ــر  ــره در اث ــد پرت ــر لبخن ــو تأثی ــود در تابل ــرم موج ــور گ ن
ــف را  ــادی مضاع ــی از ش ــت و حالت ــدان کرده‌اس را دوچن

تداعــی می‌کنــد.

در اثــر بــراون، پرتــره دارای ویژگی‌هایــی در تضــاد بــا 
اثــر رامبرانــت اســت. رنگ‌هــا بــا تنــاژ ســرد و کــدر 
ــاب  ــز انتخ ــای قرم ــاط لکه‌ه ــاره‌ای نق ــی و در پ ــاً آب غالب
شــده‌اند. رنگ‌آمیــزی همــان شــیوه ایمپاســتومانند اســت 
ــن نقاشــی از  ــت تمــام نقاشــی شده‌اســت. ای ــا ظراف کــه ب
ــا  ــر و ب ــورت ظریف‌ت ــورت به‌ص ــت ص ــا در پوس ضرب‌قلم‌ه
پرداخــت بیشــتر بــه انجــام رسیده‌اســت. انتخــاب رنگ‌هــا 
در ایــن اثــر هماننــد غالــب دیگــر آثــار ایــن دوره از زندگــی 
ــش  ــی گرای ــای آب ــردی و تنالیته‌ه ــه س ــراون ب ــری ب هن
ــواع خاکســتری‌های  ــا ان ــب ب ــا بیشــتر در ترکی دارد. آبی‌ه
ــمت  ــمت س ــد. در قس ــرار گرفته‌ان ــوم ق ــر روی ب ــره ب تی
ــه  ــور گرمــی ب ــت- ن ــر رامبران ــر اســاس اث چــپ صــورت ب
چهــره افــزوده شده‌اســت؛ همچنیــن بــراون بــا قرمــز 
افراط‌گونــه‌ای کــه بــر روی لب‌هــا و ســر بینــی قــرار 
داده‌اســت، ســبب ایجــاد کنتراســت ســرد و گــرم در تصویــر 
ــت و  ــز بالاس ــر نی ــن اث ــنی ای ــت روش ــت. کنتراس شده‌اس
در قســمت بــالای تابلــو تشــدید می‌شــود. پس‌زمینــه 
ــه‌ای نقاشــی شــده کــه بیشــتر تداعی‌گــر صحنــه‌ای  به‌گون

ــری اســت. از آســمان اب

اثــر از چندیــن جهــت چالش‌برانگیــز  ایــن  محتــوای 
ــر  ــوان اث ــه عن ــر ب ــدای ام ــت. در ابت ــی اس ــلِ ‌بررس و قاب
می‌پردازیــم؛ عنــوان اثــر کــه »هنــر ضعیــف« اســت، 
ــد  ــف( لبخن ــو: ال ــن موضــوع در تابل ــا چندی قرابتــی دارد ب
پرتــره و رنــگ قرمــز افراطــی گذاشــته شــده بــر روی چهره 
ــا همــان آرایــش صــورت کــه تداعی‌کننــده چهــره یــک  ب
دلقــک اســت؛ ب( اقتبــاس بــراون از یــک اثــر دوره بــاروک. 
ایــن عنــوان در ارتبــاط بــا ســاختار اثــر درواقــع بــا حالتــی 
کنایه‌گــر هنــر دوره بــاروک یــا به‌طورکلــی هنرهایــی 
ــرار  ــخر ق ــاد و تمس ــوردِ انتق ــک را م ــوب آکادمی در چارچ
می‌دهــد؛ بــراون مســئله اصالــت اثــر هنــری را زیــر ســؤال 
ــه نقاشــی معاصــر اشــاره می‌کنــد کــه اکنــون  ــرد و ب می‌ب
اقتبــاس می‌توانــد یکــی از پرقدرت‌تریــن روش‌هــا درخلــق 
ــماری را  ــی بی‌ش ــای مفهوم ــد و و جنبه‌ه ــی آن باش نقاش

ــه مخاطــب منتقــل کنــد. ب
هنــر  شــکل‌گیری  و  ایجــاد  در  بســیاری  عوامــل 
و  تاریخــی  حــوادث  از  بودنــد،  دخیــل  پســت‌مدرن 
اجتماعــی کــه بگذریــم مبنــا و ریشــه پســت‌مدرن را 
می‌تــوان در گرایشــات متأخــر هنــر مــدرن دانســت. 
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نقاشــی پســت‌مدرن تحت‌تأثیــر جریان‌هایــی همچــون 
هنــر مفهومــی، گرایشــات نئواکسپرســیو و هنــر پــاپ قــرار 
ــم،  ــانه، مفاهی ــی در رس ــکل تحولات ــن ش ــه ای ــت و ب گرف
ــه  ــد ک ــد آم ــی پدی ــر نقاش ــری در ژان ــان هن ــه و بی ارائ

پرتره‌نــگاری را نیــز درگیــر خــود کــرد.
و  انقــاب  از  کــه  پســت‌مدرن  هنرمنــدان  میــان  در 
ــال  ــن دوره کم ــی ای ــد نقاش ــای جدی ــی جلوه‌ه دگرگون
اســتفاده را برده‌انــد، گلــن بــراون اســت. بــراون بــا 
ــی،  ــل کثرت‌گرای ــه اص ــارش ب ــاس در آث ــتفاده از اقتب اس
التقــاط و بینامتنیــت پســت‌مدرن متوســل می‌شــود و 
ــه  ــو ب ــن نح ــه بهتری ــازی را ب ــق از آن خودس ــن طری از ای
ــات،  ــاب موضوع ــم در انتخ ــه ه ــذارد. او ک ــش می‌گ نمای
هــم در شــیوه رنگ‌گــذاری و هــم نام‌گــذاری آثــارش 
از هنرمنــدان، ســبک‌ها و روش‌هــا و دوره‌هــای دیگــر 
ــرده  ــق ک ــردی خل ــاری منحصربه‌ف ــد، آث ــاس می‌کن اقتب
ــا  ــر، ب ــدان دیگ ــار هنرمن ــی آث ــراون در بازآفرین ــت. ب اس
اســتفاده از تغییــر رنــگ، موقعیــت، انــدازه و مــوارد مشــابه 
ــود  ــر خ ــر، اث ــد و در تغیی ــر می‌ده ــی را تغیی ــر نهای تصوی
را می‌آفرینــد. مبنــای اصلــی آثــار بــراون ایــن نیســت کــه 
ــام و  ــورت اله ــه ص ــه چ ــا و ب ــری از کج ــر هن ــورت اث ص
اقتبــاس شده‌اســت؛ بلکــه اهمیــت کار در ایــن اســت کــه 
ــن عناصــر و جزئیــات مــوردِ اقتبــاس می‌تواننــد حامــل  ای
ــکلی  ــارش به‌ش ــند. وی در آث ــی باش ــام و مفاهیم ــه پی چ
اســتعاری بــر ایــن بــاور اســت کــه عمــل نقاشــی هنــوز هــم 
در دوره پســت‌مدرن ادامــه دارد؛ ولــی بــه شــکل و صورتــی 
متفــاوت از گذشــته و از ایــن طریــق بــر رســانه نقاشــی بــه 
عنــوان یــک موضــوع تأکیــد مــی‌ورزد. وی در پرتره‌هایــش 
بــه کمــک اقتبــاس بــه مفاهیــم جدیــدی اشــاره می‌کنــد 
کــه بیشــتر در رابطــه بــا پاسداشــت رســانه کهــن نقاشــی 

ــه پرسش‌کشــیدن  ــی و ب ــگ روغن ــک رن ــوم و تکنی روی ب
ــه وی  ــت. دغدغ ــانه اس ــک رس ــه ی ــی به‌مثاب ــود نقاش خ
تأکیــد بــر حفــظ بداعــت و اصالــت در مفهــوم اثــر هنــری 
اســت نــه صــورت و ســاختار. بــه ایــن ترتیــب، بــا اســتفاده 
ــاختارگرایی  ــی و س ــازی صورت‌گرای ــزار از آن خودس از اب
هنــر پیشــامدرنی و پیشاپســت‌مدرنیته را مــوردِ کنایــه 
ــت  ــی دس ــد عمل ــکلی از نق ــه ش ــرار داده و ب ــتهزا ق و اس
ــر،  ــن در اث ــر و در هم‌آمیخت ــب، تغیی ــا ترکی ــد، ب می‌یاب
ــه  ــد و در نتیج ــه می‌کن ــاس را دگرگون ــاختار مورداقتب س
بــر مســئله نفــی اصالــت اثــر هنــری هــم تأکیــد مــی‌ورزد.

پی‌نوشت
1 appropriation
2 G. Brown

ــا  ــادی در اروپ ــم می ــده دوازده ــه از س ــوی ک ــت فرانس ــره واژه‌ای اس 3 پرت
ــت. ــده اس ــول ش ــیزدهم معم ــده س ــد و از س ــداول ش مت

4 Young British Artists (YBA).
 Kunsthistorisches 5 مانند گالری ســرپانتین در لندن )2004(؛ موزه
در ویــن )2008(؛ تیــت لیورپــول در انگلســتان )2011(؛ مــوزه گونگنهایــم در 

بیلبائو در ســال 2013 .
6 The end of  the 20th Century
7 J. Beuys
8 sex
9 cornelis van der Geest

گیســت اهــل آنتــورپ بــود کــه از ثــروت خــود بــرای حمایــت از هنرمنــدان 
ــرد. ــری خــود اســتفاده می‌ک ــه هن ــن خطــه و ایجــاد مجموع همی

10 suffer well
11 poor art

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون
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● ژیلســن، آن‌بی‌یــر )1388(. »تصویــر وارونــه نظــام نیمه‌نمــادی و معنــای مکانــی؛ فراگفتمــان«. ترجمــه امیــر بیگلــری. 

پژوهشــنامه فرهنگســتان هنــر، 3 )12(، 95-11.
● شادقزوینی، پریسا )1392(. مروری بر تاریخ نقاشی معاصر عرب )از آرنوو تا پست‌مدرنیسم(. تهران: سمت.

ــی  ــگاه حقوق ــن جای ــری و تعیی ــازی هن ــرا )1399(. »از آن خودس ــاکری، زه ــور؛ ش ــامی، منص ــان؛ حس ــیوا، آیس ● ش
پدیدآورنــده«. کیمیــای هنــر، 9 )36(، 61-49.

● صداقت‌کیش، آرش )1388(. »گلن براون«. تندیس، 161، 5-4.
● عمیدی، افسانه )1386(. »پست‌مدرن در هنر«. رشد آموزش هنر، 12 )5(، 33-30.

ــا  ــار ب ــادر )1397(. »بررســی ناپدیــدی هنــر در عصــر فراواقعیــت از منظــر بودری ● فرح‌بخش‌پــور، حســین؛ شــایگان‌فر، ن
تأکیــد بــر آثــار ریچــارد پریینــس به‌مثابــه مصادیــق آن اندیشــه«. نشــریه هنرهــای زیبــا- هنرهــای تجســمی، 21 )3(، 12-5.
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● قره‌باغی، علی‌اصغر )1380(. تبارشناسی پست‌مدرنیسم. تهران: دفتر پژوهش‌های فرهنگی.
ــه کارشناســی ارشــد.  ــتم. پایان‌نام ــرن بیس ــه دوم ق ــگاری در نیم ــی چهره‌ن ــخ نقاش ــول تاری ــیر تح ــژگان )1395(. س ــر، م ● کله

دانشــگاه ســوره، تهــران.
ــد،  ــر جدی ــدن و هن ــی ش ــتم: جهان ــرن بیس ــری ق ــای هن ــن جنبش‌ه ــادر آخری ــم و رویکرده ● لوسی‌اســمیت، ادوارد )1393(. مفاهی

ترجمــه علیرضــا ســمیع‌آذر، تهــران: نظــر.
● میرزایی‌عطاآبادی، مائده )1393(. پرتره‌نگاری در تاریخ هنر. پایان‌نامه کارشناسی ارشد. دانشگاه الزهرا، تهران.
● نظری، پروین )1396(. مؤلفه‌های هنر پست‌مدرن. پایان‌نامه کارشناسی ارشد. دانشگاه تبریز. آذربایجان شرقی.

● وارد، گلن )1383(. پست‌مدرن، ترجمه قادر فخررنجبری و ابوذر کرمی، تهران: ماهی.
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Abstract:

Postmodern art is characterized by several distinctive 
features, one of  which is appropriation. This 
concept is closely intertwined with intersexuality, 
establishment of  intertextual relationships, negation 
of  authenticity, and decentring of  meanings. 
Numerous artists, among them Glenn Brown, find 
inspiration in historical epochs like the Baroque and 
Renaissance periods, infusing these influences into 
their own artistic creations. This study embarks on 
an exploration of  notion of  appropriation in Glenn 
Brown’s portraiture. To achieve this goal, we will 
commence by offering definitions of  postmodernism 
and appropriation, followed by a thorough analysis 
of  five portrait paintings by Brown through lens of  
this perspective. This research adopts a descriptive-
analytical approach and leverages digital versions 
of  internet articles, along with the original digital 
copies of  the artworks for image compilation. From 
Glenn Brown’s extensive body of  work, we have 
handpicked five appropriated portrait paintings for 
in-depth examination. The concept of  appropriation 
emerges as pivotal postmodernist approach in realm 
of  art. This concept entails artists borrowing, 
altering, and reshaping elements from pre-existing 
sources. During this creative process, artists draw 
upon elements from historical and contemporary 
texts, popular culture, advertisements, mass media, 
and even works of  fellow artists, integrating and 
transforming these elements within their own 
creations. These transformations can encompass 
altering original meanings or engendering striking 
collisions of  ideas.
In addition to being evident in all forms of  visual 
art, spirit and philosophy of  postmodernity have 
introduced new materials and tools, alongside 
technology, into many works of  visual art. 
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Postmodernism in visual art not only 
manifests itself  in artworks but also 
introduces new materials and tools, 
frequently reshaping landscape of  modern 
painting. In postmodern painting, influence 
of  past modernist movements is discernible, 
and conceptualism is acknowledged as 
significant characteristic. Postmodern 
painters re-evaluate artistic values of  the 
past and present textual content in their 
works to audience anew. This form of  
painting is a result of  neo-expressionism, 
conceptualism, and pop art, but it offers a 
new artistic experience with an emphasis on 
viewer participation, structural disruption, 
and semantic complexity.
The portrait genre has manifested in various 
ways throughout history of  visual arts, at 
times within realm of  two-dimensional art 
such as drawing and painting, and at other 
times by delving into three-dimensional 
space and sculptural expression. “Portraits 
serve diverse functions and are presented 
through various media. Painting is the 
most prevalent medium for representation 
of  portraits.
In the United States and Europe, the 
creation of  portraits declined during 
the years between 1940 and 1950 due 
to greater focus on abstract and non-
figurative art. However, with advent of  
postmodern art after the modern era, 
portraits lost some of  their traditional 

functions and underwent transformations 
in style and media. The years between 1960 
and 1970 marked a revival of  portrait art, 
with artists like Lucian Freud and Francis 
Bacon creating significant paintings. Many 
contemporary artists, such as Andy Warhol, 
Alex Katz, and Chuck Close, shifted their 
attention to portrayal of  faces. Glenn 
Brown is another contemporary artist who 
has displayed a unique perspective in the 
realm of  painting and portraiture.
Glenn Brown, a contemporary English 
artist, has been actively engaged in realms 
of  painting, design, and sculpture, and 
has been subject of  individual exhibitions 
at prestigious institutions. As a multi-
disciplinary artist, Glenn Brown draws 
inspiration from a diverse array of  artistic 
sources, encompassing painting, film, 
literature, and music, which he seamlessly 
incorporates into his paintings. His body 
of  work can be broadly categorized into 
three primary groups: paintings rooted 
in appropriation of  famous artworks and 
historical painting techniques, scientific-
imaginary paintings, and sculptures. In 
context of  this article, our focus will be 
directed towards providing an overview 
of  Brown’s works that fall within the 
ambit of  the first group.

Artwork Number 1: “The end of  the 
20th Century”
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Image 2: Fragonard, A Boy as Pierrot, between 
1780-1786, Oil on Canvas, 60×50cm, URL2

Image 1: Glenn Brown, The End of  the 
Twentieth Century, 1996, Oil on Canvas, 

75×57.5cm, URL1



In this artwork (Image 1), Glenn Brown 
presents a reversed portrait executed in 
the Rococo style, drawing inspiration from 
Fragonard’s work (Image 2). Brown’s 
artistic approach involves deliberate 
inversion and reconstruction of  portraits, 
serving to disrupt established stereotypes 
while reintroducing symbolism into visual 
narrative. This particular work also carries 
elements of  satire and humour, subtly 
indicating evolving landscape of  ideas 
and media within realm of  contemporary 
art. Titled “The End of  the Twentieth 
Century,” the artwork holds a symbolic 
connotation, hinting at the transformation 
of  painting and shifting paradigms of  
artistic expression.

Artwork Number 2: “Joseph Beuys”
It is worth noting that Image 3 establishes 
an intertextual relationship with another of  
Glenn Brown’s works (Image 4). The initial 

painting (Image 4) is itself  a fusion of  
two distinct paintings. In original artwork 
(Image 4), colour palette leans towards 
warm and brownish tones. However, in 
secondary artwork (Image 3), there has 
been a subtle alteration in the choice of  
colours and contrast.
In a 2004 article published in Flash Art, 
Pablo Lafuente provides insight into Glenn 
Brown’s artistic approach, highlighting his 
deliberate manipulation of  colours in his 
works. This manipulation is executed in a 
manner that at times renders his portrait 
subjects with an appearance of  sickness 
or even death. Glenn Brown’s artistic 
creations evoke a sense of  sensitivity and 
decadence reminiscent of  the paintings by 
artists such as Blake, Bocklin, and Fuseli. 
His particular focus on exploring darker 
and more melancholic facets of  life aligns 
with aesthetics commonly associated with 
Gothic genre.

Journal of Graphic Arts and Painting Research

Image 3: Glenn Brown, Joseph Beuys, 2001,
Oil on Panel, 96×79.5cm, URL1

Image 4: Glenn Brown, I Lost My Heart to a 
Starship Trooper, Oil on Canvas Mounted on 

Panel, 64.8×53.5cm, URL1

Artwork Number 3: “Fusion/Sex”
This work is an adaptation of  one of  Van 
Dyck’s artworks. Van Dyck’s work (Image 
6), which depicts an aristocratic portrait 

against a dark background, exhibits a 
subtle contrast of  light and darkness, with 
a naturalistic colour palette. The most 
significant aspect of  this work relates to 
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its title. The title of  the artwork, “Sex,” 
which in some sources has been interpreted 
as “sex”, or can imply “gender.” Given that 
Brown has chosen to portray an aristocrat 
in this work, the title may allude to “sex” or 
“identity “, emphasizing these themes in the 
artwork.

Artwork Number 4: “Suffer Well”
Brown has taken inspiration from Vincent 
van Gogh’s painting “Skull of  a Skeleton 
with Burning Cigarette” (Image 8) to create 

his own adaptation, which is represented 
in Image 7. In Van Gogh’s original work, 
the colour palette predominantly leans 
towards shades of  grey, with a dark black 
background. In contrast, in Brown’s 
rendition, the background departs from 
Van Gogh’s portrayal, adopting sky-blue 
colour. Additionally, there is a noticeable 
increase in contrast between light and 
darkness within this artwork as compared 
to Van Gogh’s depiction.

Image 5: Glenn Brown, Fusion/Sex. 2003 Type: 
Oil on canvas Dimensions: 126×85cm, URL1

Image 6: Anthony van Dyck, Portrait of  
Cornelis van der Geest Before 1620, URL3

Image 7: Glenn Brown, Suffer Well, 2007, Oil 
on board, 120×157cm, URL1

Image 8: Vincent van Gogh, Skull of  a Skeleton 
with Burning Cigarette, 1885, Oil on canvas, 

32×24.5cm, URL4
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Image 10: Laughing Young Man, Rembrandt 
van Rijn, 1629, Approximately 41×33cm, URL5

Image 9: Glenn Brown, Poor Art, 2016,
Oil on board, 74×108.5cm, URL1

Artwork Number 5: “Poor Art”
In Rembrandt’s portrait, which is created 
in the Baroque style, the colour palette 
prominently showcases earthy tones of  
brown and ochre, leaning towards a sense 
of  warmth. The subject’s face is gently 
bathed in soft, warm light, crafting a subtle 

contrast. In contrast, the lower portions 
of  the canvas, including the subject’s 
attire and the background, are rendered in 
deeper shades, thereby emphasizing a sense 
of  darkness. However, in Glenn Brown’s 
artwork, the portrait exhibits characteristics 
that diverge from Rembrandt’s work.

Conclusion
The emergence and evolution of  postmodern 
art have been shaped by numerous factors, 
with its origins often traced back to the 
late tendencies of  modern art. Among the 
postmodern artists who have harnessed 
the revolutionary and transformative 
aspects of  new painting styles during this 
era, Glenn Brown stands out. Through 
the adept utilization of  appropriation as 
a tool, he engages in satire and mockery 
of  the formalism and structuralism 

prevalent in pre-postmodern and pre-post-
postmodern art. By combining, altering, 
and amalgamating elements within his 
works, he fundamentally reconfigures the 
structure, which is subject to adaptation. In 
doing so, he highlights issue of  negating 
artistic authenticity in a novel and thought-
provoking manner.

Keywords: Appropriation, Glenn Brown, 
Portrait Painting, Postmodern Art.
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