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سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های 

قرآنی قرون اول تا نهم هجری

چکیده
بــا ورود اســام بــه ایــران، هنــر کتاب آرائــی حیاتــی دوبــاره 
گرفــت و اعجــاز کام قــرآن و تقــدس آن منجــر بــه توجــه 
ــاختن  ــا س ــرای زیب ــش ب ــه کوش ــری و در نتیج و تأثیرپذی
نســخ قرآنــی شــد. بــا تکیــه بــر ایــن گــزاره اصلــی کــه آثــار 
ــی،  ــای خط ــد در قرآن ه ــان می دهن ــده نش ــای مان ــر ج ب
سرســوره و فاصلــه میــان آیــات نخســتین مکان هایــی 
بودنــد کــه قابلیــت تزئیــن یافتنــد؛ در پژوهــش پیــش رو بــه 
چرایــی ایــن پرســش بنیــادی پاســخ داده می شــود کــه ســیر 
تکاملــی سرســوره های قرآنــی در نســخ خطــی در ســده های 
اولیــه اســامی در ایــران چــه تغییــرات بنیادینــی داشــته اند 
ــه  ــت؟ ب ــه بوده اس ــدی آن چگون ــا و رنگبن ــول آرایه ه و تح
 ایــن منظــور و بــا هــدف بررســی ســیرتکاملی سرســوره های 
قرآنــی، بــه بررســی و تحلیــل نقــوش و رنگمایه هــای موجــود 
ــه اســامی  ــرون اولی ــی در ق در آن هــا در نســخ خطــی قرآن
پرداختــه شده اســت. ایــن پژوهــش کاربــردی بــه روش 
ــیوۀ  ــه ش ــا ب ــل داده ه ــه و تحلی ــی و تجزی ــی، تحلیل توصیف
اســتقرایی بــا تکیــه بــر منابــع کتابخانــه ای و اینترنتــی انجــام 
ــد  ــان می دهن ــش نش ــن پژوه ــای ای ــت. یافته ه ــده اس ش
ــژه ای در  ــن وی ــامی، تزئی ــتین اس ــده های نخس ــه در س ک
ــا  ــج ت ــه تدری ــی ب ــود ول ــده نمی ش ــی دی ــخه های قرآن نس
ــا افــزودن آرایه هــای تزئینــی کتیبــه،  ســدۀ نهــم هجــری ب
نشــان و نقــوش اســلیمی و ختائــی و نیــز تنــوع در رنگ بندی 
ــای  ــن تذهیب ه ــی جایگزی ــای تجمل ــوط، تذهیب ه و خط
ــده اند  ــه ش ــده های اولی ــای س ــه در قرآن ه ــاده به کار رفت س
و همچنیــن بررســی ها نشــان می دهنــد کــه نقــوش و 
ابزار هــای  قرآنــی  آرایه هــای  در  به کار رفتــه  رنگ هــای 

مناســبی بــرای شناســایی هنرهــای قرآنــی هســتند.

واژه هــای کلیــدی: کتاب آرایــی، تذهیــب، سرســوره، 
ــامی. ــه اس ــرون اولی ق
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مقدمه
ســابقه تولیــد کتــاب و آرایــش نســخه هاي خطــي در 
ایــران بــه دوران ساســاني مي رســد. مانویــان، در ایــران 
ــد.  ــاخص بوده ان ــي ش ــر کتاب آرای ــام، در ام ــا اس ــر ب معاص
ــوي آشــنایي داشــته  ــي مان ــا روش کتاب آرای ایرانیــان نیــز ب
و در نسخه نویســي و کتاب آرایــي بــه روش هــای مــورد 
ــد و  ــه رش ــام زمین ــور اس ــا ظه ــد. ب ــه کرده ان ــاره توج اش
شــکوفایي هنــر آراســتن و تذهیــب کتــب دینــی فراهم شــد. 
از آنجــا  کــه محــور بیشــتر هنرهــا، توجــه و تأثیرپذیــری از 
ــدس  ــرآن و تق ــاز کام ق ــن، اعج ــت؛ بنابرای ــرآن بوده اس ق
آن موجــب شــد کــه هنرمنــدان در راســتای زیبــا ســاختن 
نســخ گام هــاي مؤثــري بردارنــد. بــه گفتــه پــوپ تزئیــن کــه 
منبــع اصلــی و هــدف هنــر ایــران اســت، فقــط مایــه لــذت 
چشــم یــا تفریــح ذهــن نیســت بلکــه مفهومــی عمیق تــر دارد 
ــکل های  ــاب ش ــا انتخ ــی ب ــد ایران ــوپ، 1387: 2(. هنرمن )پ
طبیعــی موجــب ایجــاد پیونــد بیــن جهــان مــادی و معنــوی 
ــن  ــر ای می شــده اســت ) شــیخی و عباســی، 1401: 89(. ب
مبنــا، نگارگــران بــه منظــور دوری جســتن از تقلیــد محــض 
در ترســیم رســتنی ها، مفاهیــم درونــی و اســتعاری عناصــر 
گیاهــی و روحانــی را پایه هــای اســرار هنــری خویــش 

ــع، 1401: 109(. ــری و تاب ــد )نظ گردانیدن
در ابتــدای دوران اســامی بهره گیــری از تذهیــب کمتــر بــه  
صــورت منفــرد مــورد توجــه قــرار می گرفــت و تذهیــب در 
وجــه کلــی خویــش مکملــی بــر خطاطی بــود )افشــار مهاجر، 
ــی و  ــب در کتاب آرای ــت تذهی ــرض اهمی ــا ف 1380: 18(. ب
نقــش آن در تزئیــن سرســوره ها ایــن پرســش محــوری مطرح 
ــب در  ــی تذهی ــای تزئین ــد تحــول آرایه ه ــه رون می شــود ک
سرســوره های قرآنــی در ادوار مختلــف تاریخــی ایــران پــس 
ــوده اســت؟ از  ــه ب ــوری چگون ــان دوره تیم ــا پای از اســام ت
اهــداف اصلــی پژوهــش بررســی ســیر تکاملــی سرســوره های 
ــامی در  ــه اس ــده های اولی ــی در س ــخ خط ــی در نس قرآن
ــای  ــه در تذهیب ه ــی نهفت ــار معنای ــه ب ــیدن ب ــران و رس ای
ــورد سرســوره و  ــدا در م ــن منظــور ابت ــه ای ــی اســت؛ ب قرآن
ــی داده  ــی توضیحات ــخ خط ــی آن در نس ــای اساس ویژگی ه
شــد. ســپس نمونه هــای قرآنــی معرفــی شــدند. در نهایــت، 
ــی و  ــای تزئین ــن آرایه ه ــری ای ــای بص ــی ویژگی ه ــا بررس ب
ســیر تحــول آن هــا در ادوار مختلــف اســامی تا ابتــدای دوره 
صفــوی، بــه بررســی ســیر تکاملــی آن در کتابــت پرداختــه 
ــی  ــری نهای ــدی و نتیجه گی ــان، جمع بن ــت. در پای ــده اس ش
پــس از رســم نمــودار آمــاری انتهایــی انجــام پذیرفتــه  اســت. 

پیشینه پژوهش
در بررســی پیشــینه مطالعاتــی هنــر کتاب آرائــی و تذهیــب 
ــه  ــد ک ــه دســت می آی ــن نتیجــه ب ــی ای نســخ خطــی قرآن
ــگارش  ــادی ن ــه کتاب هــا و مقــالات نســبتا زی ــن زمین در ای
ــیر  ــی و س ــوره های قرآن ــورد سرس ــی در م ــت، ول ــده اس ش

تحــول در آرایه هــای آن هــا پژوهشــی انجــام نشده-اســت. از 
جملــه کتاب هــای منتشــر شــده در پیونــد بــا موضــوع مــورد 
بحــث می تــوان بــه برخــی مــوارد اشــاره کــرد: مارتیــن لینگز 
در کتــاب »هنــر خــط و تذهیــب قرآنــي«، بــه معرفــی نســخ 
ــن  ــی در ای ــه و تحلیل هــا و نظریه های ــی پرداخت خطــی قرآن
ــوپ در »ســیر و صــور  ــور اپهــام پ ــه می کنــد. آرت مــورد ارائ
نقاشــي ایــران« )1384( تذهیــب نســخ قرآنــی در دوره هــای 
مختلــف اســامی و ســیر تحــول تاریخــی آن هــا را بررســی 
ــی  ــاب »کام قدس ــلیمان در کت ــده س ــت. فهمی ــرده اس ک
ــه  ــای خاقان ــه بررســی جلوه ه ــر بشــری« )1395( ب در هن
ــی از  ــاب، منتخب ــن کت ــه اســت. در ای ــم پرداخت ــرآن کری ق
ــف  ــوظ در موزه هــای مختل نســخه های خطــی نفیــس محف
از منظــر کتابــت و تذهیــب مــورد تشــریح قرارگرفتــه اســت. 
وحیــده توســلی و حبیــب الله عظیمــی در مقالــه ای بــا عنوان 
»بررســی ویژگی هــای آرایه هــا و تذهیــب مکتــب هــرات در 
مصاحــف قرآنــی آســتان قــدس رضــوی« )1394( در پیونــد 
بــا ده اثــر منتخــب از آثــار نفیــس محفــوظ در مــوزۀ آســتان 
قــدس رضــوی پژوهشــی انجــام داده انــد، ایشــان بــا نگاهــی 
تاریخــی و تحلیلــی بــه نمونه هــای مطالعاتــی، بــه ارزیابــی و 
درصدگیــری از عناصــر تزئینــی موجــود در مصحــف قرآنــی 
پرداخته انــد. محمــد ابراهیــم زارعــی در »بررســی و تحلیــل 
ــوردی  ــه م ــه مطالع ــگل« )1393( ب ــرآن ن ــی ق ــخ خط نس
ــوع کاغــذ و عناصــر تزئینــی  ــگل از نظــر بررســی ن ــرآن ن ق
ــه  ــت. در مقال ــه اس ــن پرداخت ــط درون مت ــب و خ و تذهی
ــخ  ــری نس ــر بص ــاختاری و عناص ــای س ــی مؤلفه ه »بررس
ــه  ــار« )1397( در کتابخان ــر قاج ــب عص ــای مذهّ ــرآن ه ق
مرکــزی تبریــز نوشــته فاطمــه غفوری فــر و فرنوش شــمیلی، 
آرایه هــای قرآنــی آثــار مــورد نظــر را شناســایی و بــه لحــاظ 
ساختارشناســی از منظــر ترکیب بنــدی صفحــه و فــرم نقوش 
ــود  ــه خ ــی در پایان نام ــد. تفرش ــرار داده ان ــی ق ــورد بررس م
ــامی«  ــه اس ــده های اولی ــب در س ــر تذهی ــوان »هن ــا عن ب
)1388( ســیر تحــول هنــر تذهیــب و کتابــت را در ســده های 
اولیــه اســامی مــورد بررســی قــرار داده اســت. پرویــن برزین 
در پایان نامــة »مطالعــه تطبیقــی شــیوه تذهیب هــای قرآنــی 
و غیــر قرآنــی دوره تیمــوری« )1345( تذهیــب نســخ قرآنــی 
ــرده  ــان ک ــرار داده و بی ــی ق ــورد بررس ــوری را م دوره تیم
اســت کــه دوره تیمــوری در قالــب مکاتــب هــرات و شــیراز و 
ســمرقند نمایانــده شــده اســت و شــناخت تذهیب هــای ایــن 
ــا کام الله  ــد متناســب ب ــه ای از تجری دوره نشــان دهنده گون

اســت. 

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــر پایــة دانــش تحلیــل آثــار هنــری در پــی 
بررســی سرســوره های قرآنــی در ادوار تاریخــی ایــران اســت، 
ــن  ــی تاریخــی دارد و از جهــت هــدف بنیادی ــن نگاه بنابرای
اســت. روش پژوهــش حاضــر، تاریخــی- توصیفــی و بــر پایــه 

سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

165 شماره دهم -بهار و تابستان 1402

ــزار و شــیوه های گــردآوری  اســتدلال های تحلیلــی اســت. اب
یادداشــت برداری و گــرد آوری  بــر  بــا تکیــه  اطاعــات 
از آثــار تذهیــب در موزه هــا و کتابخانه هــا  نمونه هایــی 
انجــام پذیرفتــه اســت. دوره تاریخــی مــورد بررســی در ایــن 
پژوهــش از ابتــدای دوره ی اســامی تــا ابتــدای دوره ی صفوی 
اســت. جامعــه آمــاری پژوهــش، نمونه هــای سرســوره نســخ 
خطــی قرآنــی در آثــار هنــری ایــن دوران اســت. بــا توجــه به 
شــمار بــالای ایــن نمونه هــا، تعــداد 16 عــدد قــرآن مربوطــه 
ســده های ســوم تــا نهــم هجــری مــورد بررســی و تعــداد 21 
سرســوره از نمونه هــای ایــن قرآن هــا در جدولــی گــردآوری 
شــده و تعــداد چهــار عــدد قــرآن بــه صــورت هدفمنــد و بــه 
ــه  ــا ب ــن قرآن ه ــوره ازای ــده و 4 سرس ــه برگزی ــوان نمون عن
ســبب شــباهت ســایر نمونه هــا و بــه عنــوان الگــوی اصلــی از 
نظــر ویژگی هــای بصــری مــورد بررســی قــرار گرفتــه  اســت. 
ــه   ــده ب ــای مان ــری برج ــار هن ــان آث ــر از می ــتار حاض جس
گونــه ای هدفمنــد آثــاری را برگزیــده، کــه آرایه هــای تزئینــی 
آنهــا از دیــدگاه ساختارشناســی )ترکیب بنــدی، فــرم، نقــش، 
رنــگ( قابــل بررســی اســت، بــه ایــن منظــور، نســخ خطــی 
قرآنــی قــرون اولیــه اســامی در ایــران بــا هــدف بازخوانــی 
بصــری ایــن آرایه هــا در سرســوره ها بــا ارائــه تصویــر، مــورد 

بررســی قــرار گرفتــه اســت.

مبانی نظری
ســیر تحــول کتابــت نســخ خطــی در ادوار تاریخــی 

ایــران
ســابقه نــگارش خــط کــه یکــی از نخســتین اقدامــات 
کتاب آرائــی اســت بــه هفــت هــزار ســال پیــش در منطقــه 
ــان باســتان از پوســت دباغی شــده  ــت می رســد. ایرانی جیرف
گاو بــرای نوشــتن بهــره می گرفتنــد. بــه گونــه ای بــه نــگارش 
کتاب اوســتا روی 12هزار پوســت گاو و با آب زر اشــاره شــده 
اســت )عفیفــی، 1342: 32(. دانــش مــا از هنــر کتاب آرایــی 
ــاس  ــر اس ــأ ب ــران عموم ــامی ای ــه دوران اس ــده های اولی س
ــده اســت.  ــای مان ــن دوران برج ــه از ای ــی اســت ک قرآن های
ــی )ع(  ــام عل ــر آنچــه در تفســیر قمــی آمــده اســت، ام بناب
نخســتین کســی بــود کــه قــرآن را مذهــب گردانیــد )منشــی 
ــی  ــورد بررس ــی م ــار دوره تاریخ ــی، 1351: 6(. در چه قم
ــه  ــه شــکل خاصــه ب ــب ب ــی و تذهی ــای کتاب آرائ ویژگی ه

شــرح زیــر اســت. 
ــر  ــخ ب ــگارش نس ــون ن ــامی چ ــوم اس ــا س ــرون اول ت در ق
پوســت انجــام می شــد، هنــر تذهیــب شــیوه ابتدایــی 
داشــت. در تفســیر قمــی آمــده اســت کــه در قدیمی تریــن 
نمونه هــای قرآنــی واژه هــا بــدون نقطــه و اعِــراب بودنــد. در 
قرآن هــای قــرن ســوم بــه بعــد بــه تدریــج از نقطــه، اعِــراب و 
تنویــن بــرای قرائــت درســت بهــره گرفتــه می شــود. )همــان: 
ــود:  9( در قرآن هــای دوره متقــدم چندیــن مســأله حاکــم ب
نخســت اینکــه، قطــع مســتطیل افقــی کــه شــکل خاصــی 

بــود. دوم آنکــه، آذین هــا بیشــتر بــه صورت اشــکال هندســی 
اســتفاده  می شــدند )مجــرد تاکســتانی، 1372: 188(. ســوم 
ــه  ــرم ب ــت و چ ــای پوس ــه ج ــذ ب ــری از کاغ ــه بهره گی اینک

تدریــج در اواخــر قــرن دوم هجــری رایــج شــد. 
پــس از ورود اســام بــه ایــران، حکومــت ســلجوقی در 
ــتین  ــذار نخس ــری بنیانگ ــم هج ــا شش ــارم ت ــده های چه س
فرمانروایــی پادشــاهی و مکتــب هنــری در ایــران بــوده 
اســت. در دوره ســلجوقی یعنــی نخســتین دوره مصورســازی 
ــیر  ــه در س ــر آنچ ــا ب ــران بن ــام در ای ــد از اس ــاب، بع کت
ــه  ــان ب ــت، ایرانی ــده اس ــاز آم ــن پاکب ــی رویی ــول نقاش تح
ــل در  ــر تفصی ــوش پ ــی از نق ــک هندس ــوش خش ــای نق ج
ــاز، 1381:  ــد. )پاکب ــتفاده کردن ــا اس ــازی کتاب ه ــور س مص
401( بنــا بــر آنچــه در کتــاب هنــر تذهیــب در کتاب آرائــی 
ــب  ــر تذهی ــلجوقیان در هن ــت؛ در دوره س ــده اس ــران آم ای
ــه  ــود از اینک ــارت ب ــد و آن عب ــول ش ــدی معم روش جدی
و  را خط کشــی می کردنــد  پیرامــون ســطرهای کتــاب 
ســپس بیــرون ایــن خطــوط نــازک را بــا طرح هــا و نقش هــا 
ــورش  ــس از ی ــدزاده،1380: 125(. پ ــد )احم ــت می دادن زین
ــان قــرن هفتــم، در کار مذهبــان  ــا پای ــران ت ــه ای مغــولان ب
ــان  ــان اســام آوردن حاکم ــی از زم ــد، ول ــش آم ــی پی فترت
مغــول تــا پایــان ســلطنت ایلخانــان هنــر تذهیــب به تدریــج 
دگرگــون شــد. از ویژگی هــای مهــم تذهیــب در ایــن دوران 
کــه در کتــاب تذهیــب نســخ خطــی بــه آن اشــاره شــده ایــن 
ــرآن تذهیــب  ــن دوره صفحه هــای اول ق مــوارد اســت؛ در ای
ــر اســاس الگوهــای هندســی تقســیم بندی شــده و ایــن  و ب
ــن  ــل گشــته اســت. ای ــلیمی ها کام ــردش اس ــا گ ــکال ب اش
ترکیبــات بــا بــه کار بــردن رنگ هــای مختلــف و متضــاد در 
ــی  ــی مغول ــت. طبیعت گرای ــی می یاف ــوه خاص ــه، جل زمین
ــش از گذشــته  ــوری را بی ــای گیاهــی و جان ــه نقش مایه ه ک
ــر دوره  ــای کامل ت ــود، در طرح ه ــرده ب ــات وارد ک در تزئین
تیمــوری همچنــان باقــی مانــد )اتینگهــاوزن، 1387: 1961ـ 
1962(. در دوره تیمــوری توجــه زیــادی بــه کشــیدن اشــکال 
نباتــات، گل هــا و مناظــر طبیعــی شــده و حواشــی کتاب هــا 
بــا آن هــا آرایه ســازی شــده اســت. در واقــع، در دوره تیمــوری 
شــکوفائی تذهیــب بــه حــد اعــای خــود رســید و از کاربــرد 
ــات  ــر تزئین ــته و ب ــی کاس ــی دوره ایلخان ــای هندس طرح ه
جزئــی آرایه هــا افــزوده شــد. همچنیــن تنــوع رنگ هــا نیــز 
در ایــن دوره بیــش از پیــش نمــودار شــده و رنگ هــای آبــی 

ــد.  ــت یافتن ــا ارجحی ــر ســایر رنگ ه ــی ب و طائ
  

معرفی چهار نمونه قرآنی
دست نوشــت های قرآنــی بزرگ تریــن مجموعــه خطــی و 
ــی، 1380:  تذهیــب شــده جهــان اســام را می ســازد )خلیل
ــا  ــد ت ــکان می ده ــا ام ــه م ــرآن ب ــخه های ق ــدد نس 11(. تع
ســیر تکاملــی هنــر اســامی را دنبــال کنیــم. بــا توجــه بــه 
اینکــه نمونه هــای بســیاری از نســخ خطــی قرآنــی در دســت 
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اســت یــازده نســخه قرآنــی از چهــار دوره مختلــف کتاب آرائی 
ــل  ــای تاریخــی اســام انتخــاب و بررســی و تحلی در دوره ه
ــه  ــار نمون ــر چه ــش  رو تصاوی ــدول پی ــت و در ج ــده اس ش
قرآنــی انتخابــی، گــردآوری و هرکــدام بــه صــورت جداگانــه 

معرفــی شــده اســت.

الف. قرآن تک جلدی، ایران، 442-390 ه ق. 
متــن اصلــی بــه خــط نســخ و پیوســت ها بــه خــط کوفــی، 
ــرق  ــه در ش ــوده ک ــدی ب ــه ای چهارجل ــه مجموع ــق ب متعل
ایــران کتابــت شــده اســت. رنگ هــای اصلــی طایــی آبــی و 
ســیاه بــوده اســت. متــن اصلــی بــا مرکــب ســیاه بــه نــگارش 
درآمــده اســت. کاتــب تــک تــک آیه هــا را جــدا نکــرده ولــی 
ــته های ده  ــی و دس ــک بیض ــا ی ــه ای ب ــج آی ــته پن ــر دس ه
آیــه ای بــا نقــش دایــره جــدا شــده اســت. جلــد کــه احتمــالاً 
در قــرن هفتــم هجــری ســاخته شــده از چــرم قهــوه ای رنــگ 
و دارای ترنــج لچکی و نوار حاشــیه اســت )خلیلــی، 1380: 25(.

ب. قرآن 30 جزئی، شمال غربی ایران، 622-579 ه ق. 
در هــر صفحــه ســه ســطر بــر کاغــذ شــیری رنگِ جاخــورده 
مرغــوب نوشــته شــده اســت. شــمارۀ آیه هــا و دیگــر اطاعات 
آمــاری در خانه هایــی کــه بــر حاشــیه صفحــه نقــش بســته 
ــا رنــگ طائــی نوشــته شــده اســت. در  بــه خــط نســخ و ب
محــل فصــل هــر آیــه، دایــره ای کــه نشــانه آن آیــه بــه خــط 
ــته های  ــت. دس ــده اس ــیم ش ــود، ترس ــده می ش ــی دی کوف
ــن مشــخص شــده  ــا ترنجــی رنگی ــز ب ــه ای نی ــج و ده آی پن
اســت. متــن اصلــی بــا خــط محقــق درشــت و بســیار ظریــف 
و بــه  صــورت ســه ســطر در هــر صفحــه نوشــته شــده اســت. 

جلــد اثــر از چــرم قهــوه ای بــوده اســت )خلیلــی، 1380:35(.

ج. رقعه ای از قرآن، ایران، قرن 833-823 ه ق. 
هشــت ســطر در هــر صفحــه بــر کاغــذ بــراق شــیری رنــگ 
نوشــته شــده اســت. متــن اصلــی بــه خــط محقــق درشــت و 
متوســط و ضمائــم بــه خــط ثلــث نوشــته شــده اســت. فضای 
متــن کــه جدول هــای باریــک طائــی آن را بــه پنــج کتیبــه 
ــه  ــه نیم ــق ب ــرده متعل ــیم ک ــف تقس ــای مختل در اندازه ه
نخســت قــرن نهــم هجــری اســت. آیه هــا بــه وســیله نقــش 

گل طائــی فصــل شــده اســت )خلیلــی، 1380: 70(.

د. قرآن تک جلدی ، شیراز، ایران، 755-737 ه ق. 
ایــن قــرآن ســوره های فاتحــه، انعــام، کهــف، ســبا و مائکــه 
ــی  ــی آب ــط کوف ــه خ ــوره ب ــوان س ــرد. عن ــر می گی را در ب
رنــگ بــوده و داخــل یــک دنــدان موشــی، کــه از دو طــرف 
نــوک تیــزی پیــدا کــرده، قــرار گرفتــه اســت. ایــن تزئیــن به 
ــری  ــات تصوی ــن خصوصی ــی از قدیمی تری ــالا یک ــال ب احتم
اســت کــه در قــرن بعــد نیــز رواج یافتــه اســت. در حاشــیه 
ــک  ــاوی پیچ ــه ح ــم ک ــی را می بینی ــوان نخلک ــمت عن قس
ــوده اســت. در  ــگ ب ــبز رن ــز و س ــای قرم ــا گل-ه ــی ب طائ
ــره و  ــکل از گ ــی متش ــی خطوط ــدان موش ــن دن ــالای ای ب
نخلــک دیــده می شــود. اطــراف را خط هــای رنگارنگــی 
ــیه راه  ــوی در حاش ــته های صف ــت نوش ــیوه دس ــه ش ــه ب ک
ــر  ــه در سراس ــن خطــوط ک ــرده اســت. ای ــه ک ــه احاط یافت
دست نوشــته دیــده می شــود در قــرن دهــم هجــری بــه اثــر 

ــی، 1380:146(. ــت )خلیل ــده اس ــزوده ش اف

جدول1: بررسی و تحلیل نسخه های قرآنی از چهار دوره مختلف کتاب آرائی در دوره های تاریخی اسلام )منبع: خلیلی، 1380( 

سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

ویژگی های شاخصنمونه قرآن های منتخب

قرآن تک جلدی، ایران، 442-390 ه ق
 )خلیلی، 1380: 25(

متن اصلی به خط نسخ و پیوست ها به خط کوفی است. 
کاغذ نخودی رنگ

رنگ های اصلی طلایی آبی و سیاه 
جلد از چرم قهوه ای رنگ و دارای ترنج لچکی و نوار حاشیه 

سرسوره ها بدون کتیبه دارای نشان است.
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سرسوره
ــاید از  ــه ش ــا ک ــژه قرآن ه ــه وی ــب و ب ــرفصل کت ــن س تزئی
ــده  ــتین س ــود، در نخس ــب ب ــغله های مذه ــتین مش نخس
هجــری آغــاز شــد. در قــرون اولیــه، ایــن سرســوره ها اغلــب 
ــا  ــا نقش هــای نخلــي شــکل، طرح هــاي درهم آمیختــه و ی ب
ــکیل  ــک  تش ــاي کوچ ــکل از مربع ه ــي متش ــوش هندس نق
مي شــد. ایــن نقش هــا معمــولا برگرفتــه از نمایه هــاي 
معمــاري، نقــوش کاشــي ها و حتــي منســوجات بــوده اســت 
ــوار  ــا ن ــات ب ــن تزئین ــروع ای ــی، 1380: 12 و 13(. ش )خلیل
ــتطیل  ــه مس ــی ب ــک تزئین ــوار باری ــود. ن ــی ب ــک تزئین باری
ــر همــراه داشــتن  ــزون ب ــه اف ــه می شــود ک کشــیده ای گفت
ــوان نقــش  ــه  عن ــی نقــش شمســه ای ب ــام ســوره های قرآن ن
همــراه در شــروع ایــن نــوار یــا در قســمت پایانــی نــوار بــه 
اجــرا در می آیــد و زیبایــی خاصــی بــه اثــر می بخشــد. 
بهره گیــری از نوارهــای باریــک تزئینــی تــا قــرن ســوم 
هجــری کامــا رایــج و از ایــن ســده سرســوره جایگزیــن آن 

ــوره ها و  ــان در طراحــي سرس ــان مذهب ــرور زم ــه  م ــد. ب ش
تزئینــات درون و پیرامــون آن هــا جزئیــات بیشــتري را بــه کار 
بردنــد و اســتفاده از گوشــه هاي مــدور، نقش هــای گیاهــي و 

نیــز تقســیمات هوشــمندانه رواج بیشــتري یافــت. 
سرســوره هاي اولیــه معمــولاً از یــک یــا دو طــرف بــه فضــاي 
حاشــیه راه یافتــه ولــی بــا رواج ترســیم جــدول در صفحه هــا، 
ــده  ــاط ش ــدول مح ــوط ج ــان خط ــن در می ــراه مت ــه هم ب
ــا  ــه صــورت پهــن و ب اســت. اجــرای سرســوره ها معمــولاً ب
ــه اجــرا  ــراه، ب ــدون نقــش هم ــه فضــای موجــود ب توجــه ب
ــوار باریــک تزئینــی دارای  در می آیــد. از جنبــه محتوایــی، ن
نقش هــای هندســی گره هــا و گاهــی از نقش هــای گل و 
بوتــه بهــره گرفتــه می شــود و نــام ســوره در وســط نــوار بــه 
ــه  ــرن ششــم هجــری ب ــی نوشــته می شــود. از ق خــط کوف
بعــد درون سرســوره نقــش حاکــم لچــک و ترنــج هســت و 
نــام ســوره در وســط ترنــج مرکــزی بــه اجــرا در می آیــد. نــوع 
اجــرای ترنــج بســتگی بــه فضــای سرســوره دارد. سرســوره ها 

قرآن 30 جزئی، شمال غربی ایران، 622-579 ه ق
)خلیلی، 1380: 35(

متن اصلی با خط محقق درشت و بسیارظریف
شماره آیات و دیگر اطلاعات آماری به خط نسخ و با رنگ طلائی 

کاغذ شیری رنگ جلاخورده مرغوب، 
جلداثر از چرم قهوه ای

سرسوره ها دارای کتیبه و نشان است. 

رقعه ای از قرآن، ایران، قرن 833-823 ه ق
 )خلیلی، 1380: 70(

متن اصلی به خط محقق درشت و متوسط و ضمائم به خط ثلث 
کاغذ براق شیری رنگ، 

سرسوره ها دارای کتیبه و نیم ترنج داخلی
دارای جلد نیست

قرآن تک جلدی ، شیراز، ایران، 755-737 ه ق
 )خلیلی، 1380: 146(

متن اصلی به خط ثلث و نسخ با قلم سیاه
عنوان سوره به خط کوفی آبی رنگ

سرسوره دارای کتیبه و نشان
کاغذ مطبق جلاخورده شیری رنگ

جلد اثر چرم زرکوب صفوی
دارای دستخط و تذهیب بسیار زیبا است.
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دارای عناصــر اصلــی هســتند کــه در دوره هــای تاریخــی ایــن 
ــد و  ــود را یافتن ــرد خ ــه ف ــر ب ــای منحص ــر ویژگی ه عناص
بــرای دســتیابی بــه تصویــری دقیــق از ایــن دگرگونــی مبانی 

تصویــری ایــن عناصــر در جدولــی گــردآوری شــده اســت.

تعریف مفاهیم و اصطلاحات
در جــدول پیــش  رو اصطاحــات رایــج در سرســوره های 
ــه،  ــده اند. در ادام ــی ش ــودار معرف ــورت نم ــه ص ــی ب قرآن
تصویرهــای مربــوط بــه هــر آرایــه بــرای آشــنایی و تکمیــل 

ــت. ــده  اس ــردآوری ش ــی گ ــث در جدول بح

سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

یکی از مهم ترین ویژگی های موردبررسی در نسخ خطی استفاده از انواع خط در آن ها است. خطوط رایج مورد خط
استفاده در نگارش سرسوره های قرانی کوفی، ثلث، نسخ، توقیع و محقق بوده اند.

مهم ترین دسته از نقوش اسلامی، نقوش هندسی و گیاهی است.نقش

رنگ
استفاده از انواع مرکب در نسخ خطی رایج بوده است. از جمله رنگ های اصلی وپرکاربرد مورداستفاده در 

سرسوره ها زر، شنگرف، لاجورد، سیاه است. در کنار این رنگ ها سایر رنگ های سبز، زعفران، به تدریج وارد 
کتاب آرائی اسلامی شد. 

کتیبه

در نسخه آرایی به شکل مستطیل ساده یا تذهیب شده، گفته می شود که کتاب آرایان در سرسوره ها برای 
نسخه های قرآنی و سرفصل های دیوان های شعر و دیگر نگارش ها استفاده می کردند. جلدسازان هم در چهار 
طرف جلد نزدیک به لبه ها آن را به  کار می بردند و گاهی دو طرف آن به شکل نیم دایره است که به آن کتیبه 

قلمدانی می گویند )اصغری هاشمی، 1388: 361(. 

نخلک

نشان نخلک به صورت یک نقشمایه گیاهی در کنار نوارِ منقوش سرسوره ترسیم می شد. با گذر زمان ، این نشان 
در هر دوره بنا بر ظاهر سبک و سیاق آن دوره رواج پیدا کرد. در مورد نقش نخلک این نکته قابل توضیح است 
که این نقش به صورت قلبی با پره های متقارن و مشعشع بود و اساس تذهیب قرآن شد. نکته قابل توجه دیگر 
این است که اغلب نشان های شجری به صورت نقش مایه تاک، نخل و انار یا ترکیبی از آن ها است که در قرآن و 

احادیث به عنوان درختان بهشتی یاد شده  است )تفرشی، 1388: 24(.

نوار باریک 
تزئینی

در سده اول و دوم ، فراوان ترین تزئینات قرآني حاشیه نوارمانندي بود از طرحهاي هندسي در هم بافته که در 
پایان هر سوره و آغاز سوره دیگر کشیده مي شد. همچنین، عنوان سوره در میان آن زرنوشت مي شد یا اطراف 

حروف با  نقش هاي گیاهي پر مي شد )یزدانجو، 1388: 797(.

جدول2: معرفی اصطلاحات رایج در سرسوره های قرآنی
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معرفی چهار نمونه سرسوره
ــی  ــر دوره تاریخ ــد از ه ــان ش ــتر بی ــه پیش ــه ک همان گون
ــش  ــی انتخــاب شده اســت. در جــدول پی ــک نســخه قرآن ی

رو سرســوره منتخــب از هــر نســخه قرآنــی به عنــوان الگــو و 
بــرای توضیــح و تبییــن عناصــر بصــری و بررســی تحــولات 

هــر دوره،گزینــش و مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.

جدول3: تصویر عناصر بصری مورد بررسی در سرسوره های قرآنی )منبع: خلیلی، 1380(

نخلکانواع نقوشانواع خطوط

کوفی

نسخ

توقیع

محقق

ثلث

هندسی

گیاهی

 
نخلک

نخلک متصل به کتیبه

رنگقالب

دارای کتیبه

بدون کتیبه

شنگرف لاجورد

طلایی

سیاه طلایی
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سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

جدول4: بررسی و تحلیل سرسوره های ادوار مختلف اسلامی )منبع: خلیلی، 1380(

نمونه اثرتحلیل بصری

این قرآن متعلق به مجموعه ای چهار جلدی است که احتمالا 
در شرق ایران کتابت شده است. از ویژگی های اصلی تذهیب 

سرسوره وجود نخلک به رنگ طلائی و مشکی است که در سمت 
راست به عنوان پیوسته شده و در برخی موارد محل نزول سوره 
در آن نوشته شده است. عنوان سرسوره به خط کوفی و به رنگ 

طلائی است که با قلم شنجرف نارنجی دورگیری شده است. 

دارای نشان

این نمونه برکاغذ شیری رنگ جلاخورده مرغوب نوشته شده 
است. متن اصلی به خط محقق و ضمائم به خط کوفی است. در 

سرسوره ها کتیبه هایی طلائی رنگ وجود دارد که در هریک 
نوشته ای به خط کوفی حاوی عنوان سوره بر زمینه ای از نقش 

طوماری طلائی دیده می شود. در انتهای هر کتیبه نخلکی طلائی 
رنگ با نقش گره به چشم می خورد. زنجیره ای گره در گره اطراف 

کتیبه را گرفته که شاخص دست نوشته های ایرانی سده ششم 
هجری است.

دارای کتیبه و نشان

این نمونه بر کاغذ براق شیری رنگ نوشته شده است. متن 
اصلی به خط محقق درشت و ضمائم به خط ثلث نوشته شده 

اند. عنوان سرسوره ها به خط ثلث و با رنگ طلائی نوشته شده 
و تزئین این قسمت ها به سبک شیرازی متعلق به نیمه نخست 
قرن نهم هجری انجام شده است. رنگ آبی تا حد زیادی از بین 
رفته است اما نقوش گل و گیاه طلائی رنگ قسمت عنوان هنوز 

باقی مانده است.

دارای کتیبه و بدون نشان

سرسوره  مستطیل مذهب و مرصع که نام سوره به رقاع و 
سفیدآب درون کتیبه بازوبندی نگارش شده است، زمینه کتیبه 

طلائی و با نقوش اسلیمی زینت یافته است.
این کتیبه به سبک دیگر سرسوره های هم زمان شامل 

سرترنج های زرین با نقوش ختایی رنگین است، دو نیم ترنج نیز 
با همین تزئینات به صورت قرینه پیوسته به اضلاع افقی کادر 

دیده می شود. زمینه بیرونی ترنج و سرترنج ها لاجوردی آراسته 
با گل های ریز ختایی است.

دارای کتیبه و ترنج مرکزی
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جدول5: تصاویر سرسوره های قرآنی منتخب در ادوار مختلف اسلامی به همراه ویژگی های شاخص )منبع: خلیلی، 1380(

قرآن خطی، قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)60 :1380

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)146 :1380

قرآن خطی قرن 4و5 هجری، 
)خلیلی، 1380: 144(

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلک  مرکب قرمز، خط کوفی 
کتیبه نخلک 

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)84 :1380

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)145 :1380

قرآن خطی ایران قرن 6و7 هجری، 
)خلیلی، 1380: 50(

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلکمرکب طلایی مشکی، خط کوفی
نخلک

قرآن خطی سده سوم هجری، )خلیلی، 
)88 :1380

قرآن خطی، عراق یا ایران، قرن4و5 هجری، 
)خلیلی، 1380: 26(

قرآن قرن7 هجری، )خلیلی، 1380: 
)62

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلکمرکب قرمز. خط کوفی.
کتیبه، نخلک

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)83 :1380

قرآن تک جلدی ایران یا عراق، اواخر قرن5 
هجری، )خلیلی، 1380: 29(

قرآن خطی، قرن 8 هجری، )خلیلی، 
)103 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. نخلکمرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلک
کتیبه، نخلک

قرآن خطی اوایل قرن سوم هجری، 
)خلیلی، 1380: 65(

قرآن خطی قرن پنجم هجری، )خلیلی، 1380: 
)180

قرآن  شیراز، اواخر قرن8 هجری، 
)خلیلی، 1380: 140(

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلکمرکب مشکی، خط کوفی، نوار تزئینی
کتیبه

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)97 :1380

قرآن خطی قرن پنج هجری، )خلیلی، 1380: 
)155

قرآن عراق یا ایران، قرن 8 هجری، 
)خلیلی، 1380: 140(
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سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، کتیبه، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلک
مرکب طلائی مشکی. خط نسخنخلک

قرآن خطی سده سوم هجری، )خلیلی، 
)62 :1380

قرآن خطی، ایران، اواخر قرن6 هجری، 
)خلیلی، 1380: 39(

قرآن خطی، قرن 8 و9، )خلیلی، 
)71 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. کتیبه، مرکب قرمز، خط کوفی. نوار تزئینی
نخلک

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث، 
کتیبه

قرآن خطی قرن چهارم هجری، ) خلیلی، 
)147 :1380

قرآن خطی ایران یا عراق، قرن6 هجری، 
)خلیلی، 1380: 43(

قرآنی خطی ، ایران، شیراز، قرن8 
هجری، )خلیلی، 1380: 147(

مرکب لاجورد. خط کوفی، کتیبهمرکب طلائی مشکی. خط نسخ، کتیبه، نخلکمرکب طلائی مشکی. خط کوفی

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)153 :1380

قرآن خطی، متعلق به اواخر قرن6، )خلیلی، 
)47 :1380

قرآن شیراز قرن 8 هجری، )خلیلی، 
)134 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، کتیبه، 
مرکب قرمز مشکی. خط ثلث، کتیبهمرکب قرمز مشکی. خط کوفی، نخلکنخلک

تصویر 1:  بررسی سرسوره ها از سده دوم تا نهم هجری خط )منبع: نگارندگان، 1402(
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یافته ها
در ســده های اولیــه اســامی، تزئیــن ویــژه ای در نســخه های 
قرآنــی دیــده نمی شــود. در دو ســده نخســت هجــری تزئیــن 
محــدود بــه نــواری می شــود کــه پایــان یــک ســوره و آغــاز 
ــی، از  ــل دوره عباس ــد. در اوای ــان می ده ــد را نش ــوره بع س
اواســط قــرن دوم هجــری، سرســوره ها بــا یــک نــوار باریــک 
منقــوش هندســی در فاصلــه بیــن دوســوره ترســیم شــده و 
ــای  ــژه رنگ ه ــه وی ــگ ب ــتفاده از رن ــر و اس ــوش متنوع ت نق
ــرن دوم  ــده می شــود. در اواخــر ق ــی، ســرخ و ســبز دی طائ
هجــری، نشــانی ویــژه بــه سرســوره افــزوده شــد و بهره گیری 
ــن نشــان  ــت. ای ــه یاف ــوری ادام ــا دوره تیم ــن نشــان ت از ای
ــر دوره تاریخــی ســبک  ــه در ه ــده می شــود ک ــک نامی نخل

ترســیم آن دگرگــون شــد. 
در قــرن ســوم هجــری نــوار هندســی بیــن دو ســوره حذف و 
نــگارش عنــوان ســوره و تعــداد آیه هــا ســوره بــا خــط کوفــی 
و اغلــب بــه رنــگ طایــی جایگزیــن آن شــد. کاربــرد نقــش 
ــولاً در  ــه معم ــک ک ــش نخل ــت. نق ــداوم یاف ــز ت ــک نی نخل
ــه نقــش  ــه کار می  رفــت، از یــک ســو ب حاشــیه صفحــات ب
ــا  ــاده ی ــرورت س ــر ض ــه بناب ــد ک ــته می ش ــری پیوس دیگ
پیچیــده بــر پایــه اصــول ســبکی و یــا طبیعت گرایانــه بــود. 
ــن دو نقــش، حاشــیه  ــب ای ــران می توانســتند از ترکی نگارگ
تزئینــی اثــر را بــا هــر طولــی کــه باشــد بیافریننــد )خلیلــی، 
نشــان  دوران  ایــن  سرســوره های  بررســی   .)19  :1380
ــته  ــری داش ــا، برت ــر رنگ ه ــر دیگ ــی ب ــه طائ ــد ک می ده
ــت.  ــی اس ــگ غالب ــوره ها رن ــد سرس ــش از 90 درص و در بی
رنــگ ســیاه در تمــام سرســوره ها دیــده می شــود و پــس از 
آن رنــگ قرمــز رنــگ غالــب اســت. خــط تمــام سرســوره ها 

نیــز بــه خــط کوفــی اســت. 
ــی و  ــات گیاه ــوره ها تزئین ــلجوقی سرس ــل دوره س در اوای
هندســی چندانــی ندارنــد ولــی از نظــر رنگبنــدی دارای تنوع 
بیشــتری هســتند. از خطــوط دیگــری افــزون بــر خــط کوفی 
در نــگارش سرســوره اســتفاده می شــود و کتیبــه مســتطیلی 
ــل  ــه آن متص ــک ب ــش نخل ــه نق ــد ک ــور می یاب ــوان ظه عن
ــوش گیاهــی و هندســی  ــا نق ــز ب ــه نی شــده و داخــل کتیب
ــش تدریجــی  ــدی پیدای ــرون بع ــه اســت. در ق ــش یافت آرای
ــوده  ــگ ب ــدا تک رن ــه در ابت ــم ک ــی را می بینی ــه ی تزئین آرای
ــود  ــزوده می ش ــه آن اف ــری ب ــای دیگ ــج رنگ ه ــه تدری و ب

ــی، 1402: 170(.  )میرزائ
در دوران ایلخانــی سرســوره ها دارای کتیبــه و نشــان نخلــک 
ــث  ــم ثل ــا قل ــب ب ــوان اغل ــن سرســوره ها، عن هســتند. در ای
نــگارش شــده و خطــوط دیگــر به کار رفتــه در عنــوان 
سرســوره ها خطــوط رقــاع، محقــق و ریحــان هســتند. 
ــتردۀ  ــرد گس ــن دوره، کارب ــوره های ای ــر سرس ــی دیگ ویژگ
ــع، از  ــت. در واق ــا اس ــورد در تذهیب ه ــی و لاج ــگ طائ رن
قــرن هفتــم بــه بعــد رنــگ لاجــورد در کنــار زر در تذهیــب 
ــوری  ــوره های دوره تیم ــد. در سرس ــری می یاب ــا برت آرایه ه

تزئیــن شــامل نقــوش اســلیمی و ختائــی در زمینــه طائــی 
ــراف  ــع در اط ــب و مرص ــن مذه ــای په ــیه ه ــت و حاش اس
کتیبه هــا  داخــل  نقش هــای  می شــود.  دیــده  کتیبــه 
ظریف تــر و دارای تنــوع رنگــی بیشــتر هســتند و همچنیــن، 
ــی را  ــی، صورت ــبز، زرد، آب ــی، س ــای نارنج ــواع رنگمایه ه ان
ــام دوم را دارد.  ــا مق ــورد و ط ــب لاج ــگ غال ــاهدیم. رن ش

ــق و ریحــان اســت. ــث و محق ــب ثل خــط غال

نتیجه گیری
ــات تذهیــب، بســیار  در ســده های نخســتین اســامی تزئین
ــدون نقطــه  ســاده و شــامل عنــوان ســوره و عــدد آیه هــا، ب
ــا  ــذاری و ب ــی رنگ گ ــگ طائ ــا رن ــه ب ــوده ک ــراب ب و اع
ــن  ــگاه تزئی ــن جای ــد و اولی ــری می ش ــکی دورگی ــم مش قل
و تذهیــب سرســوره ها بوده انــد. بــه تدریــج اســتفاده از 
تزئینــات طائــی در تذهیــب نســخ بیشــتر شــد تــا جائیکــه 
ــد و  ــی بودن ــن طائ ــوره ها دارای تزئی ــط سرس ــدا فق در ابت
ــد. در  ــزوده ش ــوره اف ــه سرس ــا ب ــای مط ــر کتیبه ه بعدت
ــدی دارای  ــر رنگبن ــوره ها از نظ ــلجوقی سرس ــل دوره س اوای
ــر  ــی و تحری ــگ طائ ــرد رن ــوع بیشــتری هســتند و کارب تن
مشــکی در آن هــا دیــده می شــود و نیــز از خطــوط دیگــری 
ــگارش سرســوره بهــره گرفتــه  ــر خــط کوفــی در ن افــزون ب
ــه مســتطیلی  ــوره ها کتیب ــی سرس ــیر تکامل ــود. در س می ش
عنــوان ظهــور می یابــد کــه نقــش نخلــک بــه آن متصــل و 
ــش  ــوش گیاهــی و هندســی آرای ــا نق ــز ب ــه نی داخــل کتیب
ــه و  ــوره ها دارای کتیب ــی سرس ــت. در دوران ایلخان یافته اس
ــه و  ــب بیشــتر آن هــا کتیب نشــان نخلــک هســتند و در اغل
ــا یــک خــط لاجــوردی ســاده یــا  نخلــک پیوســته بــه آن ب
گــره دار تحریــر یافته انــد. در ایــن سرســوره ها عنــوان اغلــب 
ــه  ــر به کاررفت ــوط دیگ ــده و خط ــگارش ش ــث ن ــم ثل ــا قل ب
ــان  ــق و ریح ــاع، محق ــوط رق ــوره ها خط ــوان سرس در عن
هســتند. از قــرن هفتــم بــه بعــد، رنــگ لاجــورد در کنــار زر 
ــد. در سرســوره های دوره  ــری می یاب در تذهیــب آرایه هــا برت
تیمــوری نشــان متصــل بــه عنــوان حذف شــده و یــک کتیبه 
ترنجــی درون کتیبــه مســتطیلی سرســوره ترســیم و عنــوان 
ــن  ــه اســت. تزئی ــگارش یافت ــان آن ن ــا در می ــداد آیه ه و تع
ــی  ــلیمی و ختائ ــوش اس ــامل نق ــز ش ــوره ها نی ــن سرس ای
ــب و  ــن مذه ــای په ــیه ه ــت و حاش ــی اس ــه طائ در زمین
مرصــع در اطــراف کتیبــه دیــده می شــود. تفــاوت بــارز ایــن 
ــزی  ــیوه رنگ آمی ــین ش ــوره های پیش ــا سرس ــوره ها ب سرس
و نقــوش بــه کاررفتــه در تزئیــن آن اســت و نحــوه تذهیــب 
ــی  ــر کتاب آرای ــع شــیوه هن ــاً تاب ــن نســخ کام ــع ای و ترصی
ــز  ــا نی ــل کتیبه ه ــای داخ ــت. نقش ه ــوری اس ــب تیم مکت
ــط  ــده اند. خ ــوان ش ــز و ال ــیار ری ــته بس ــه گذش ــبت ب نس
ــی و  ــق و ریحــان اســت و خطــوط کوف ــث و محق ــب ثل غال
رقــاع بعــد از آن هــا و بــا نســبت کمتــری نــگارش شــده اند. 
بــرای  رنگ بنــدی  از  بهره گیــری  نهائــی  برآینــد  در 
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ــی  ــگ طائ ــول از تک رن ــاهد تح ــی ش ــوره های قرآن سرس
ــز و در  ــپس قرم ــی س ــای آب ــتفاده از رنگ ه ــمت اس ــه س ب
ــواع رنگ هــا از قبیــل نارنجــی، ســبز،  نهایــت به کارگیــری ان
زرد، صورتــی و مــوارد مشــابه هســتیم، ولــی در نهایــت 
ــد.  ــه دارن ــر ســایر رنگ هــا غلب ــی و لاجــوردی ب ــگ طائ رن
ــوار  ــری ن ــاهد به کارگی ــدا ش ــات، ابت ــری از تزئین در بهره گی
ــدن  ــپس جایگزین ش ــوره ها س ــازی س ــرای جداس ــی ب تزئین
ــوش  ــی نق ــیر تکامل ــتیم. در س ــای آن هس ــوره به ج سرس
ــک ســپس  ــی در سرســوره ها افزوده شــدن نشــان نخل تزئین
کتیبــه و افزوده شــدن انــواع نقش هــای گیاهــی؛ گل و بــرگ 
ــا را  ــدن نقش ه ــف و الوان ش ــز ظری ــلیمی و نی ــی و اس ختای
ــورد  ــوع خــط نخســتین خــط م شــاهد هســتیم. از نظــر ن
ــط  ــا خ ــوده بعده ــی ب ــط کوف ــوره ها خ ــتفاده در سرس اس

سـیر تحول آرایه های تزئینی سرسـوره های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

ثلــث و غلبــه انــواع خطــوط دیگــر ماننــد نســخ و محقــق و 
ــذر ادوار  ــوره ها در گ ــود. سرس ــده می ش ــاع دی ــان و رق ریح
تاریخــی بــا توجــه بــه ارتقــاء کیفــی نقــوش و رنــگ و خــط 
تغییــر کــرده و حرکتــی صعــودی را پیمــوده و ایــن رونــد در 
ایــن مجموعــه بــه خوبــی نمایــان اســت. بــا توجــه بــه ایــن 
نکتــه کــه از بهتریــن نمونه هــای تحلیــل  در زمینــه نقــوش 
ــن  ــدی ای ــز رنگ بن ــی و نی ــی قرآن ــای تزئین ــنتی، آرایه ه س
ــت  ــی در عرصــه کتاب ــالیان پی در پ ــه س ــا هســتند ک آرایه ه
ــش  ــن پژوه ــیر ای ــه مس ــتای ادام ــته اند؛ در راس ــوه داش جل
ــاکاری  ــری ط ــه کارگی ــی ب ــم عرفان ــول و مفاهی ــیر تح س
در نقــوش تزئینــی کتابــت قرآنــی می توانــد موضوعــی 

ــد.  ــی باش ــای آت ــرای پژوهش ه ــنهادی ب پیش
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Abstract:
 
Iran has a long tradition of  publishing books 
and gilding manuscripts that dates back to 
the Sassanid era. The Manichaeans were mas-
ters of  book design in Iran during this time, 
when they coexisted with Islam. Iranians paid 
attention to their techniques for gilding and 
book-making and were also familiar with the 
Manichaean way of  book-making. The majori-
ty of  the arts were affected by the Quran upon 
the entrance of  Islam, which led to an increase 
in the popularity of  gilding and book design. 
As a result, artists created more exquisite man-
uscripts as a result of  the miracle of  the Qu-
ran and its sanctity. Early on, in the history of  
Islam, calligraphy was frequently combined 
with gilding, which was hardly ever employed 
alone. )Afshar Mohajer, 2001: 18). When Islam 
arrived in Iran, the Seljuk government was 
created. Between the fourth and sixth centu-
ries, Iran had its first monarchy and art school. 
According to Rouyin Pakbaz in his book, The 
Evolution of  Painting in Iran, decorative pat-
terns were utilized in book illustrations instead 
of  geometric patterns during the Seljuk peri-
od. (Pakbaz. 1986: 401) Gilding deteriorated 
from the time the Mongol monarchs convert-
ed to Islam until the end of  the Ilkhanids; but 
it underwent progressive transition once the 
Mongols invaded Iran until the end of  the 7th 
century. From this perspective one of  the sig-
nificant aspects of  manuscript gilding during 
this time, which is discussed in the book, is that 
the initial pages of  the of  the Quran are gilded 
and divided in a geometrical form, and Islamic 
motifs are used in them. The gilding was made 
more beautiful by using different and contrast-
ing colours in the background. In the gilding in 
the Mongolian style, which was called natural-
ism, plant and animal figures were used more, 
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and this naturalistic style continued in the 
gildings of  the Timurid period. (Etting-
hausen, 2008: 1378) In the Timurid period, 
it became common to draw plants, flowers, 
and natural landscapes, and the margins of  
books were illustrated with them. In this 
period, different colours were used, and 
blue and gold colours were used more. Ac-
cording to the proposition that in written 
Qurans, the beginnings and the space be-
tween the verses were first gilded, in this 
research, The key query is: What modifi-
cations did the Quranic chapters in Iranian 
manuscripts endure. throughout the early 
Islamic centuries, and how were these chap-
ters gilded throughout Iran’s Islamic histo-
ry up until the end of  the Timurid era? The 
investigation goal is to learn more about 
the Quranic passages in manuscripts in the 
early Islamic centuries in Iran and what the 
gilding of  these manuscripts meant. There-
fore, firstly, the headings and its characteris-
tics have been explained in the manuscripts, 
then the Quranic examples have been ex-
amined; Finally, the gilding and transfor-
mation in the headings in different Islamic 
eras until the beginning of  the Safavid peri-
od. At the end, after drawing the statistical 
graph, the result of  the research is written. 
The decoration of  the headings of  books 
and Qurans started in the first century of  
A.H. In the early centuries, these headings 
were often decorated with palm-shaped 
patterns, complex designs, or square geo-
metric patterns. These patterns are usually 
from architectural images, tiles, and fabrics. 
(Khalili, 2001: 12-13) These decorations 
started with a narrow decorative strip. A 
narrow decorative strip is a long rectangle 
that has the names of  the Quran Surahs in-
side it, and the image of  a shamsa is drawn 
next to it either at the beginning or at the 
end, making it more beautiful. Narrow dec-
orative strips were drowned until the third 
century of  A.H., and after that, they head-
ings were used instead. The initial headings 

are usually inserted into the margin from 
one or two sides, but by drawing the table 
on the pages, it is drawn with the text in 
the table. The headings were usually drawn 
in a wide form without side patterns ac-
cording to the size of  the text. Within the 
narrow decorative strip, geometric patterns 
of  knots and sometimes flowers and bushes 
are designed, and the name of  the surah is 
written in the middle of  it in Kufic script. 
From the sixth century of  A.H., the pat-
tern of  medallion and borders has been 
drawn inside the heading, and the name of  
the surah is written in the middle of  the 
central medallion. Medallion is drawn ac-
cording to the shape of  the heading. The 
main elements of  heading had certain char-
acteristics in different eras. The knowledge 
obtained from the examination of  works of  
art from various historical periods in pas-
sages is used to this study. It is therefore 
historical research, and its goal is crucial. 
Analytical arguments are used in the his-
torical-descriptive research methodology. 
Taking samples and gathering samples of  
gilded works in museums and libraries are 
the instruments and procedures for gath-
ering information. Due to the vast number 
of  these samples, the statistical population 
for the historical era covered by this study 
is the headings of  the Quran manuscripts 
from the beginning of  the Islamic period 
to the beginning of  the Safavid period, and 
the statistical population is the headings 
of  the Quranic manuscripts of  this period 
due to the large number of  these samples. 
The number of  16 Qurans from the 3rd to 
the 9th centuries of  A.H. has been exam-
ined, and a table of  21 chapters from these 
Qurans has been created. The number of  
four Qurans has been chosen purposefully, 
as samples, and four headings of  these Qu-
rans have been examined due to the similar-
ity of  other samples and as the main model 
in terms of  visual characteristics.  For this 
purpose, the Quranic manuscripts of  the 
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early Islamic centuries in Iran have been 
examined with the aim of  visually study-
ing these ornaments in the chapters by pre-
senting images. According to final results, 
in the early Islamic periods, the gilding 
ornaments are quite plain and just include 
the chapter title and verse number, without 
dots or syntax, which are painted with gold 
color and drawn with a black pen around 
them, and headings have been the first place 
to be decorated and gilded. In the colouring 
of  the Quranic headings, first a single co-
lour of  gold is used, then blue colours, then 
red colours, and finally a variety of  colours 
such as orange, green, yellow, pink, etc. are 
used, but finally gold and azure colours are 
used more than other ones. Regarding the 
gilding of  the surahs, first a decorative strip 
is drawn to separate the surahs, then this 
strip is completed and becomes a heading. 
In the evolution of  heading, first the palm 
tree sign is added to it, then the inscription 
is added to it, and finally, the headers are 
embellished with plant motifs, including ar-
abesque, flowers, and leaves. The patterns 
used to create the headings are delicate and 
drawn using a variety of  colours. The Ku-
fic line appears in the headings; initial po-
sition, followed by the Thuluth script, and 
then various other script  types, including 
Naskh, Muhaqqaq, Rayhani, and Reqa’ . As 
patterns, colours, and lines have changed 
over history, headers have expanded in va-
riety and beauty. The colouring of  Quranic 
gildings, which have been depicted in dec-
orating books for years, is one of  the best 
illustrations of  analysis regarding conven-
tional responsibilities. In the evolution of  
the gilding of  Quranic verses in the early 
centuries of  Islam, we see simple and grad-
ually gilded decorative and luxurious gild-
ing until the ninth century A.H. In com-
pleting this research, the transformation 
and change and the symbolic meaning of  
the use of  gilding in Qurans are good top-
ics for further research.

Keywords: Bookmaking, Illumination, 
Headling, Early Islamic Centuries.
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