
پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

189 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

مقاله پژوهــــشی
Research Article

  ساحل عرفان منش
و  ، دانشــکده هنــر  اســتادیار گــروه صنایــع دســتی   ،
معمــاری، دانشــگاه سیســتان و بلوچســتان، زاهــدان، ایــران، 

ــئول. ــنده مس نویس
 sahelerfanmanesh61@gmail.com

  سکینه خاتون محمودی
 اســتادیار گــروه پژوهــش هنــر، دانشــکده هنــر و معمــاری،
ــران ــدان، ای ــتان، زاه ــتان و بلوچس ــگاه سیس -mah .دانش
mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir

----------------------------------
تاریخ دریافت:  1402-09-27
تاریخ پذیرش:  1402-12-09

----------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2024.45926.1230

تحلیل مضمون دیهیم   ستانی بر سنتوری 
خانه   های قاجاری شیراز )مطالعه موردی 

خانه حسنی اردکانی(
چکیده

از  اورمــزد،  از  اردشــیر  دیهیم   ســتانی  مضمــون 
موضوع هــای مــورد توجــه کاشــی   نگاران شــیرازی 
ــده  ــا دی ــی از خانه   ه ــنتوری برخ ــر س ــه ب ــت ک اس
می   شــود. خانــۀ حســنی اردکانــی از ایــن جملــه اســت. 
بازنمایــی ایــن مضمــون در کاشــی   نگارۀ مــورد بحــث، 
بــا دگرگونی   هایــی همــراه بــوده    کــه از آن جملــه 
می   تــوان بــه حــذف یــا ایجــاد تغییــر در برخــی اجــزاء 
اشــاره کــرد. بــر ایــن مبنــا مهم   تریــن مســئله پژوهــش 
ــرات ایجادشــده در شــیوۀ  ــه تغیی ــن ب حاضــر، پرداخت
ــی  ــن پژوهــش در پ ــی دیهیم   ســتانی اســت. ای بازنمای
ــن پرســش اســت کــه چــرا نقــش  ــه ای پاســخگویی ب
دیهیم   ســتانی بــر ســنتوری بســیاری از خانه   هــای 
ــرات  ــده و تغیی ــور گردی ــیراز مص ــهر ش ــاری ش قاج
ــی  ــنی اردکان ــۀ حس ــنتوری خان ــده در س ــاد ش ایج
چــه تأثیــری در دریافــت معنــا دارد؟ هــدف ایــن 
پژوهــش، تبییــن چگونگــی نمایــش دیهیم   ســتانی 
در ســنتوری خانه   هــا اســت. روش پژوهــش تحلیلــی-

توصیفــی اســت. یافته   هــای پژوهــش نشــان می   دهــد، 
تصویــر ترسیم شــده در ســنتوری، عینــاً نقــش دیهیــم 
ــه تغییراتــی  ــا توجــه ب بخشــی اردشــیر اول نیســت. ب
کــه در دیهیــم و حلقــه رخ داده اســت می   تــوان گفــت 
ایــن دو عنصــر نقــش اســطوره   ای خــود را در تصاویــر 
ــینی و  ــذف، جانش ــا ح ــد. ب ــت داده   ان ــا از دس خانه   ه
همنشــینی   هایی کــه در تصویــر ایجــاد شده اســت 
می   تــوان نوعــی چرخــش صــورت اســطوره   ای بــه 
ــر را  ــی در تصوی ــت ایران ــان هوی ــدرت و بی ــش ق نمای
ــز  ــر را  نی ــوژی پنهــان در تصوی مشــاهده کــرد. ایدئول
بــا توجــه بــه تغییــرات مــوردِ اشــاره، هم ســطح  بــودن 
دو پادشــاه و وجــود دو حلقــه، در نمایــش قــدرت شــاه 
قاجــار و هویــت ایرانــی وی کــه صاحــب همــان فــر و 

شــکوه شــاهان هخامنشــی اســت، دانســت.  

دورۀ  دیهیم   ســتانی،  کاشــی   نگاره،  کلیدواژه هــا: 
ــنی  ــۀ حس ــیراز، خان ــی ش ــای تاریخ ــار، خانه   ه قاج
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مقدمه 

دســتاورد هنــری دوران قاجــار، بیــش از همــه در 
ــاهده  ــل مش ــن دوره قاب ــگ ای ــی   نگاره   های رنگارن کاش
بــر تزئیــن کاخ   هــا،  افــزون  ایــن دوره     اســت. در 
حســینیه   ها و کوشــک   ها بــا کاشــی   ، در خانه   هــای 
اشــراف نیــز کاربــرد کاشــی   های تصویــری رونــق 
ــد  ــز تولی ــه مراک ــن دوره، از جمل ــت. شــیراز  در ای یاف
ــای آن در  ــه جلوه   ه ــوده ک ــی ب ــواع کاش ــرد ان و کارب
ــت.  ــادگار مانده   اس ــه ی ــهر ب ــن ش ــی ای ــت تاریخ باف
تنــوع و گوناگونــی ایــن تصاویــر، ضمــن آنکــه بازتابــی 
از نگــرش مــردم بــه انــواع روایت   هــای تاریخــی، 
ــروز تغییــرات  فرهنگــی و مذهبــی اســت، چگونگــی ب
در تصویرگــری کاشــی و از ایــن رهگــذر ادراک معنــا را 

ــازد.  ــکار می   س ــز آش نی

ــن  ــن اماک ــی از ای ــدگان در برخ ــت   وجوی نگارن جس
اردکانــی،  حســنی  عطــروش،  خانه   هــای  یعنــی 
ــژاد، دخانچــی،  ــان، منطقی   ن ــان، ضیائی ــعادت، یزدی س
از  نشــان     صالحــی،  و  توکلــی  قلم   فرســا،  خلیلــی، 
ــه دارد.  ــن مجموع ــری ای ــن تصوی ــتردگی مضامی گس
برخــی از خانه   هــای مــوردِ اشــاره دارای تزئینــات 
ســنتوری  در  هســتند.  ســنتوری  در  کاشــی   کاری 
ــه کار  ــترک ب ــی مش ــا مضمون ــن خانه   ه ــی از ای برخ
ــای  ــه خانه   ه ــوان ب ــه می ت ــه از آن جمل ــت ک رفته اس
ســعادت، حســنی اردکانــی، عطــروش و یزدیــان اشــاره 
کــرد. نمایــش دیهیم   ســتانی، مضمــون مشــترک ایــن 
خانه   هــا اســت کــه در قیــاس بــا نــگارۀ تاریخــی 
دگرگونی هایــی  اورمــزد،  از  اردشــیر  دیهیم   ســتانی 
را در بازنمایــی آشــکار می   ســازد. نمودهــای ایــن 
دگرگونــی در ســنتوری خانــۀ حســنی اردکانــی بارزتــر 
اســت کــه از آن جملــه می   تــوان بــه حــذف یــا ایجــاد 
ــاره  ــری اش ــر تصوی ــزاء و عناص ــی اج ــر در برخ تغیی

ــرد. ک

ــه  ــا ک ــنتوری در خانه   ه ــگاه س ــه جای ــه ب ــا توج ب
ــد،  ــمار می آی ــه ش ــه ب ــای خان ــش نم ــن بخ مهم   تری
ــده در آن را  ــرات ایجادش ــی و تغیی ــن نقش رواج چنی
ــر  ــه ب ــت ک ــری دانس ــه و تفک ــر اندیش ــوان بیانگ می   ت
آن جــا حاکــم اســت. بــر ایــن مبنــا، پژوهــش حاضــر در 
پــی پاســخ   گویی بــه دو پرســش  اســت: نخســت اینکــه، 
ــنتوری  ــر س ــیر اول ب ــتانی اردش ــش دیهم   س ــرا نق چ
ــرات موجــود  بســیاری از خانه   هــا نقــش بســته و تغیی
ــری در  ــه تأثی ــی چ ــنی اردکان ــه حس ــر خان در تصوی
دریافــت معنــا داشــته اســت؟ دوم، آنکــه، بــرای 
ــوژی  ــت ایدئول ــب و دریاف ــخ مناس ــه پاس ــیدن ب رس
ــد  ــه مانن ــر ب ــاره، اث ــوردِ اش ــان در کاشــی   کاری م پنه

ــر ایــن  تولیــد اجتماعــی در نظــر گرفتــه شده   اســت. ب
ــگاره  ــه ویژگی   هــای تصویــری ن مبنــا، ضمــن توجــه ب
ــاط  ــن در ارتب ــان مت ــای پنه کوشــش می   شــود لایه   ه
ــده و ســپس  ــن گردی ــگ تبیی ــرم و رن ــاختار، ف ــا س ب
ــم و  ــان حاک ــا گفتم ــاط ب ــراردادی در ارتب ــی ق معان

ــردد.  ــر آشــکار گ ــون در اث ــوژی مکن ایدئول

پیشینه پژوهش

قاجــار  دوره  در  کاشــی  روی  نقاشــی  دربــارۀ 
از  شده   اســت،  انجــام  بســیاری  پژوهش هــای 
ــا  ــتری ب ــاط بیش ــه ارتب ــی ک ــن پژوهش های مهم   تری
موضــوع پژوهــش دارد، اثــر ســجادی )1402(، بــا نــام 
ــری  ــی   های تصوی ــخصیت   نگاری در کاش ــه ش »مطالع
ــن  ــده در ای ــت. نگارن ــیراز« اس ــی ش ــای تاریخ خانه ه
بــر  را  آرایه   هــا  موضوعــی  گونه   هــای  پایان   نامــه 
ــه  ــی، ب ــه تاریخ ــخصیت   نگاری در 11 خان ــاس ش اس
ــتانی،  ــاطیری و باس ــخصیت   های اس ــه ش ــازده گون ی
مذهبــی دینــی، ادبــی غنایــی، رزمــی حماســی، 
ــی،  ــم حکومت ــخصیت   های مه ــه، ش ــی، عامیان فراواقع
روزمــره،  زندگــی  تک   فریم   نــگاری،  واقعه   نــگاری، 
و  کرده   اســت. پنجه باشــی  گروه بنــدی  بزمــی  و 
ــر در  ــه تصوی ــۀ »مطالع ــان )1399(، در مقال خامه   چی
کاشــان  بروجردی   هــای  خانه   هــای  دیوارنگاره   هــای 
ــطوره   ها  ــا اس ــر ب ــاط تصاوی ــه ارتب ــار« ب در دوره قاج
رســیده اند  نتیجــه  ایــن  بــه  آن هــا  پرداخته   انــد. 
کــه نقاشــی   های موجــود در تــالار بیــش از نقــش 
تزئینــی، بیانگــر پیامــی فرهنگــی، سیاســی و اجتماعی 
و  افســانه   ها  از  الهام گرفتــه  آن  نقش هــای  و  اســت 
دولاب  و  پنجه   باشــی  اســت.  ایرانــی  اســطوره   های 
ســاختار  و  ویژگــی     »مطالعــه  مقالــۀ  در   ،)1397(
ــیراز  ــده در ش ــای کاشــی   کاری ش ــردر بناه ــوش س نق
دوره قاجــار«، مضامیــن موجــود در نقش هــا را بــه 
ــی  ــی و سیاس ــی، مذهب ــی، تاریخ ــطوره   ای، حماس اس
ــت  ــه دس ــن نتیج ــه ای ــا ب ــد. آن ه ــدی کرده ان گروه بن
یافته انــد کــه نقــوش روی کاشــی   های ســر در بــا 
ــن  ــه نمادی ــا جنب ــگاه آن   ه ــت و جای ــه اهمی ــه ب توج
ــدی،  ــش و ترکیب   بن ــتِ نق ــه موقعی ــته و بســته ب داش
بیانگــر کارکــرد متفاوتــی یافته   انــد. ســاحی )1391(، 
در  قاجــار  هنــر  »نشانه شناســی  پایان   نامــۀ  در 
ــن  ــه ای ــر کاشــی   نگاری(«، ب ــیراز )در هن ــای ش خانه   ه
نتیجــه رسیده   اســت کــه در برخــی کاشــی نگاره ها 
ــا  ــتال   ها، عکس   ه ــی، کارت   پس ــی   های غرب ــه از نقاش ک
و ماننــد آن وام گرفته   انــد تأثیــرات شــیوه اروپایــی در 

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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ــی فرهنگــی باســتانی  ــه مضمون ــا نقوشــی ک ــاس ب قی
ــیوه کار و  ــه ش ــن پایان   نام ــت. ای ــر اس ــد بیش   ت دارن
ترســیم نقش هــا در موضوع هایــی کــه برگرفتــه از 
هنــر ایــران باســتان اســت را دارای مهــارت و اصالــت 
ــد.  ــا می   دان ــر موضوع ه ــا دیگ ــری در مقایســه ب بیش   ت

بــا توجــه بــه مــوارد اشاره شــده بــه نظــر می   رســد، 
شــیراز،  خانه   هــای  تصویــری  کاشــی   های  اگرچــه 
توجــه پژوهشــگران بســیاری را بــه خــود جلــب نموده، 
ولــی کمتــر پژوهشــی بــه مضمــون دیهیم   ســتانی 
ــش در  ــن نق ــت ای ــه اهمی ــه ب ــا توج ــت. ب پرداخته   اس
ــل  ــه نظــر می   رســد چگونگــی و دلای ــی، ب ــخ ایران تاری
بازنمایــی چنیــن مضامینــی، نیازمنــد انجــام پژوهشــی 
ــه شــناخت  ــد ب ــوده و ایــن موضــوع می   توان مســتقل ب
ــن  ــاند. ای ــاری رس ــار ی ــر دوره قاج ــم ب ــه حاک اندیش
ــر  ــش را بیش   ت ــن پژوه ــام ای ــرورت انج ــوع ض موض

نمایــان می   ســازد. 

روش انجام پژوهش

روش پژوهــش بــه شــیوۀ توصیفی-تحلیلــی بــوده، 
ــه   ای  ــع کتابخان ــت   وجو در مناب ــا جس ــای آن ب داده   ه
و میدانــی گــردآوری شده   اســت. بازدیــد از بافــت 
ــورد  ــای م ــرداری از نمونه   ه ــیراز و عکس   ب ــی ش تاریخ
ــکیل  ــش را تش ــن پژوه ــری از ای ــش دیگ ــی بخ بررس
ــاری در  ــۀ قاج ــار خان ــاری چه ــه آم ــد. جامع می   ده
شــهر شــیراز یعنــی: خانه   هــای ســعادت، حســنی 
ــکل  ــه ش ــه ب ــت ک ــان اس ــروش و یزدی ــی، عط اردکان
هدفمنــد خانــۀ حســنی اردکانــی انتخــاب شده اســت. 
ــی  ــه روش کیف ــات ب ــل اطاع ــه و تحلی ــیوۀ تجزی ش
ــر  ــری اث ــی و تصوی ــن مضمــون روای ــا در نظــر گرفت ب

تحلیــل می   گــردد.  

مبانی نظری

ســبک در رایج تریــن مفهــوم، عبــارت اســت از »روش 
انجــام یــک کار«. بــا این   حــال ســبک موقعیتــی فراتــر 
ــرا انتخاب   هــای هنرمنــد  از روش   هــای فــردی دارد. زی
ــاختارهای  ــیلۀ س ــد، به وس ــا بدان ــد ی ــه بخواه بی   آنک
ــت داده  ــدرت جه ــک ق ــام ایدئولوژی ــی و نظ اجتماع
ــیاری  ــن    رو، بس ــدی، 1397: 14(. از ای ــود )مری می   ش
از نظریه   پــردازان هنــر را محصولــی اجتماعــی قلمــداد 

می   کننــد کــه ماننــد هــر محصــول اجتماعــی دیگــری 
در بســتر شــکل   گیری   اش قابل بررســی اســت. بنابراین، 
ــج  ــه گفتمان   هــای رای ــر ب ــرای بســتر شــکل   گیری اث ب

ــود. ــه می   ش ــار پرداخت در دوره قاج

گفتمان   های رایج در دوره قاجار

ــای  ــظ ارزش   ه ــان حف ــط می ــد واس ــار، ح دوره قاج
ــت.  ــو اس ــای ن ــن جاذبه   ه ــنتی و همچنی ــن و س که
ــده  ــن دوره آفری ــه در ای ــی ک ــه، هنرهای ــن جنب از ای
ــتند  ــان هس ــن دو ارزش در نوس ــان ای ــوند می می   ش
ــرب  ــا غ ــاط ب ــن دوران ارتب ــدی، 1381: 9(. در ای )ک
ــان  ــکار ایرانی ــن در اف ــه   هایی نوی ــاد اندیش ــث ایج باع
شــد )شــمیم، 1374: 161-182(. از ســوی دیگــر 
جامعــۀ قاجــار جامعــه   ای مذهبــی بــود و شــاهان 
قاجــار بــرای مشروعیت بخشــیدن بــه حکومــت خــود، 
ــز کوشــش  ــا نی ــب نظــر علم ــج مذهــب و جل در تروی
ــی  ــی- مذهب ــان دین ــن رو، گفتم ــد. از ای بســیار کردن
حضــور پررنگــی در جامعــه داشــت. گفتمــان مشــروطه 
از دیگــر گفتمان   هــای رایــج بــود کــه آن را نخســتین 
ــی در  ــان اندیشــه های غرب گرای برخــورد مســتقیم می
ــد  ــداد کرده   ان ــامی قلم ــنتی اس ــگ س ــران و فرهن ای
ــه  ــی ب ــن گفتمــان تمایات )نظــری، 1386: 33(. در ای
غــرب نیــز قابــلِ    مشــاهده اســت کــه در میــدان هنــر 
ــان  ــا ظهــور کمال   الملــک و تأســیس هنرســتان نمای ب
گشــت )گــودرزی، 1381: 89(. رشــد طبقــه متوســط 
ــد اســت کــه  ــن فراین ــر ای از دیگــر عوامــل اثرگــذار ب
بــه شــکل   گیری فرهنــگ دیــداری تــازه   ای منجــر 
ــری از  ــا بهره   گی شــد. ســلیقۀ زیبایی   شناســی   ای کــه ب
ــار، نظــام  ــری درب ــر ایده   آلیســم تصوی رئالیســم در براب
دیــداری نوینــی را بــه رخ می   کشــید )مریــدی، 1397: 

  .)51
ــاخص  ــای ش ــی از رخداده ــن تاریخ ــف اماک کش
 :1368 )غفــاری،  بــود  دوره  ایــن  تأثیرگــذار  و 
ــیلۀ  ــا به وس ــن کاوش   ه ــیاری از ای ــر بس 105(. تصاوی
فرصت   الدولــه در کتــاب المعجــم چــاپ شــد کــه 
نقــش مؤثــری در آشــنایی بــا گذشــتۀ باســتانی ایــران 
ــر  ــی منج ــت ایران ــدن هوی ــگ ش ــه پررن ــت و ب داش
شــد. در همیــن راســتا، موضــوع ناسیونالیســم ایرانــی 
ــه  ــه وج ــران ک ــتانی ای ــتۀ باس ــه گذش ــت ب و بازگش
تمایــز ایرانیــان از اعــراب بــود، به عنــوان دال مرکــزی، 
ــکاران، 1394:  ــی و هم ــت )ایمان ــه رواج یاف در جامع
ــنفکران،  ــوی روش ــا از س ــه تنه ــوع ن ــن موض 35(. ای
ــب  ــی غال ــه گفتمان ــز ب ــت نی ــوی حکوم ــه از س بلک
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    بــرای بررســی دقیق   تــر موضــوع، ابتــدا بــه پیشــینۀ 
ایــن نقــش در هنــر ساســانی پرداختــه می   شــود. 

دیهیم   ستانی

موضوع هــا  آشــناترین  از  یکــی  دیرینه   شناســی: 
ــاء  ــۀ اعط ــران، صحن ــتانی ای ــنگ   نگاره   های باس در س

ــک  ــوی ی ــاه از س ــخص ش ــی ش ــد اله ــدرت و تأیی ق
دیهیم   ســتانی  صحنــۀ  اســت.  مقــدس  شــخصیت 
پادشــاهان ساســانی از جملــه اردشــیر اول، شــاپور اول، 
بهــرام اول، اردشــیر دوم و خســرو دوم از ایــن شــمارند. 
بــه نظــر می   رســد وضعیــت سیاســی حاکــم در زمــان 
ــذار  ــل اثرگ ــانی از عوام ــاهان ساس ــک از پادش ــر ی ه
بــر تولیــد چنیــن آثــاری بــوده و نهــاد سیاســی بــرای 
القــای برتــری خویــش، حفــظ مرکزیــت و جلوگیــری 

ــل  ــگ تبدی ــاع و فرهن ــف اجتم ــای مختل در عرصه   ه
گردیــد. درون ایــن گفتمــان اراده ملوکانــه مشــروعیت 
ــد. در  ــق گردی ــازه   ای خل ــداری ت ــم دی ــت و مفاهی یاف
اســتبداد  گفتمــان  باســتان   گرایی  گفتمــان  کنــار 
شــکل گرفــت کــه در آن، شــاه ظــل   الله، ســایه خــدا و 
در رأس دولــت قــرار دارد )ســجودی و مــرادی 1391: 
ــان،  ــن گفتم ــاه در ای 104(. برجســته   نمایی عنصــر ش
بــه تثبیــت نشــانه و معنــا حــول شــاه و قــدرت شــاهانه 
ویژگی   هــای  جملــه  از  ســجودی  گردیــد.  منجــر 
ــه  ــاه« ب ــال دال »ش ــان را ، انتق ــن گفتم ــاخص ای ش
ــا  ــزی ی ــان: 91(. دال مرک ــد )هم ــزی می   دان دال مرک
هســتۀ اصلــی گفتمــان، جایــی اســت کــه در آن یــک 
ــا  ــد ب ــا از معناهــای گوناگــون برجســته و در پیون معن
ــن نقطــه دارای  ــردد. ای ــت می   گ عناصــر موجــود تثبی
ــا آن  ــر ب ــانه   های دیگ ــت و نش ــی اس ــت معنای قطعی

ــه  ــلطانی،1391: 74 و 75(. ب ــوند )س ــگ می   ش هماهن
ــار  ــتبداد در کن ــدرت و اس ــان ق ــد گفتم ــر می   رس    نظ
ــال  ــل اقب ــوان از دلای ــتان   گرایی را می   ت ــان باس گفتم
ــژه  ــت به وی ــتانی دانس ــات باس ــه موضوع ــدان ب هنرمن

دیهیم   ســتانی دانســت.  

نقش دیهیم   ستانی در قاجاری شیراز

نقــش دیهیم   ســتانی در چهــار خانــۀ تاریخــی ســعادت، 
حســنی اردکانــی، عطــروش و یزدیــان )تصویرهای )1( 
تــا )4(( بــا تفاوت هایــی در شــیوۀ تصویرگــری، یــادآور 
نقــش دیهیم   ســتانی پادشــاهان ساســانی اســت کــه در 
ــی  ــۀ حســنی اردکان پژوهــش حاضــر کاشــی   نگارۀ خان

مــورد بررســی قــرار می   گیــرد.

تصویر 1: سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندگان، 1402(

تصویر 3: سنتوری خانه عطروش) منبع: نگارندگان، 1402(

تصویر 2: سنتوری خانه سعادت )منبع: نگارندگان، 1402(. 

تصویر 4: سنتوری خانه یزدیان )منبع: نگارندگان، 1402(

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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ــاج  ــم، ت ــیر، برس ــم، شمش ــی: دیهی نمادشناس
ــای  ــود در نگاره   ه ــیاء موج ــن اش ــرز از مهم   تری و گ
در  بــا جایــگاه شــهریاری  کــه  اســت  ساســانی 
ــم« اســت  ــزار »دیهی ــن اب ــاط هســتند. مهم   تری ارتب
ــود.  ــناخته می   ش ــلطنت ش ــاد س ــوان نم ــه به عن ک
ــادل  ــز مع ــاج مخصــوص پادشــاهان نی ــا ت ــم ب دیهی
نــوار  بــه  دیهیــم  ظاهــراً  شده   اســت.  دانســته 
ــتند  ــاهان می   بس ــاج ش ــرد ت ــر گ ــه ب ــی ک مخصوص
ج2:   ،1360 )معیــن،  می   شده   اســت  گفتــه  نیــز 
ــه  ــن حلق ــه از ای ــواری ک ــی دو ن 1603(. نمادگرای
ــی  ــا نیک ــپنتامینو ی ــروی س ــا نی ــد، ب ــزان می   ش آوی
بوده   اســت  ارتبــاط  در  بــدی  یــا  انگرمینــو  و 
)عتیقه   چــی، 1381: 49(. از ســوی دیگــر شــکل 
ــت  ــم اس ــن میترائیس ــژۀ آیی ــای وی ــه از نماده حلق
و  عطوفــت  معرفــت،  حکمــت،  نشــان  بــه  کــه 
مهربانــی و روحانیــت نیــز شــناخته می   شــود. از 
آن جــا کــه در حلقــه نشــانی از گسســت دیــده 
ــز  ــرا نی ــا میت ــد ب ــن اتحــاد و پیون نمی   شــود، بنابرای
ــی، 1381: 388(.  ــت )رض ــت نبوده   اس ــل گسس قاب
ــره  ــوی دای ــن الگ ــا که ــز ب ــاج نی ــدور ت ــکل م ش
در ارتبــاط اســت. دوبوکــور از تــاج بــا عنــوان 
»طــوق اقتــدار« یــاد کــرده و آن را نمــاد ســلطنت 

و  )مــاه   وان  دانسته   اســت  خســروی  حشــمت  و 
ساســانی  پادشــاهان   .)129  :1394 همــکاران، 
از  را  پادشــاهی  دیهیــم  تاج گــذاری،  زمــان  در 
ــاً  ــه عموم ــش ک ــۀ خوی ــورد عاق ــه م ــا اله ــزد ی ای
بــوده دریافــت  آناهیتــا  اهورامــزدا و میتــرا یــا 
بیش   تــر  100(. در   :1373 )هرمــان،  می   کردنــد 
ــم  ــا دیهی ــه ی ــک حلق ــانی، ی ــنگ   نگاره   های ساس س
ــدس  ــخصیت مق ــاه و ش ــه پادش ــود ک ــده می   ش دی
برخــی  در  ولــی  گرفته   انــد.  را  آن  طــرف  دو 
ــرام  ــه به ــزد ب ــی اورم ــد دیهیم   بخش ــا مانن نمونه   ه
ــی  ــر 5( و دیهیم   بخش ــوگان )تصوی ــه چ اول در تنگ
اورمــزد بــه پیــروز اول در تــاق بســتان )تصویــر 7( 
ــت  ــورد اول دس ــود. در م ــده می   ش ــی دی تفاوت   های
ــت و  ــم اس ــای دیهی ــن نواره ــال گرفت ــاه در ح ش
دیــده  دیهیــم در ســنگ   نگاره  مــورد دوم دو  در 
ــا  ــت و آناهیت ــمت راس ــزدا در س ــود. اهورام می   ش
در ســمت چــپ هــر کــدام یــک دیهیــم در دســت 
دارنــد و شــاه در حــال گرفتــن دیهیــم از اهورامــزدا 
در  آناهیتــا  حضــور  می   رســد  نظــر  بــه  اســت. 
ــه  ــخ گویی ب ــالتش در پاس ــر رس ــد ب ــتای تأکی راس
نیازهــای جامعــۀ آن روزگار باشــد )خراشــادی و 

  .)116  :1396 باصفــا، 

ــت.  ــب درآمیخ ــا مذه ــش ب ــش از پی ــرج بی از هرج وم
دینــی  اصــول  از  قهرمان   شــاهی  و  خداشــاهی 
ــاز همــراه شــهریاران  ــد کــه از دیرب ــه   ای بودن جنگاوران
نمــود داشــته و جــزو ضرورت   هــای مقــام شــاهانه 
نیــز اصــل  قلمــداد می   شــدند. شــاهان ساســانی 
خداشــاهی را بارهــا از طریــق نگارکندهــای صخــره   ای 
ــن،  ــد )کریستین   س ــق کردن ــه تزری ــای جامع در رگ ه

  .)122  :1387

بیش   تــری  شــباهت  ایــن صحنه   هــا  از  برخــی 

ــی  ــش یعن ــن پژوه ــی در ای ــورد بررس ــۀ م ــا نمون ب
کاشــی   نگارۀ خانــۀ حســنی اردکانــی دارنــد. از آن 
بــه  اورمــزد  دیهیم   بخشــی  بــه  می   تــوان  جملــه 
ــرام اول، و  ــه به ــزد ب ــی اورم ــاپور اول، دیهیم   بخش ش
ــرد  ــاره ک ــیر اول اش ــه اردش ــزد ب ــی اورم دیهیم   بخش
ــتانی  ــان دیهیم   س ــن می ــای )5( و )6((. از ای )تصویره
اردشــیر اول از جنبــۀ ســاختار و عناصــر صــوری، 
مشــابهت بیش   تــری بــا نمونــۀ مــورد بررســی در ایــن 

پژوهــش دارد. 

 Overlaet,( تصویر 5: دیهیم ستانی بهرام اول، تنگ چوگان
)2013: 342, pl.3.bottom

 Overlaet,( ،تصویر 6: دیهیم ستانی اردشیر اول در نقش رستم
)2013: 341, pl.2.top



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1941402

توصیف

ــی از  ــگاه اول نمایش ــی، در ن ــۀ اردکان ــنتوری خان س
ــزی آن دو  ــش مرک ــه در بخ ــت ک ــتانی اس دیهیم   س
پیکــره ســوار بــر اســب دیــده می   شــود. ایــن دو 
ــک  ــا ی ــا ب ــد و حلقه   ه ــت دارن ــه   ای در دس ــرد حلق م
دســتار بــه هــم مرتبــط شــده   اند. پیکــره ســمتِ 
ــگ و  ــبز رن ــن س ــه نگی ــن ب ــی مزی ــه کاه راســت ک
لباســی ارغوانی   رنــگ بــر تــن دارد، دارای مــو و ریــش 
ســیاه و بلنــد اســت. در پــای اســب ایــن مــرد، فــردی 
ــاس  ــپ لب ــمت چ ــره س ــت. پیک ــن افتاده   اس ــر زمی ب
آبی   رنگــی داشــته و تاجــی طایــی، مزیــن بــه دو پــر 

بــر ســر دارد. ایــن پیکــره بــدون ریــش بــوده و موهــای 
کوتاهــی دارد. حالــت نشســتن هــر دو پیکــره بــر اســب 
ــی  ــت ول ــر اس ــه یکدیگ ــبیه ب ــان ش ــرم دستانش و ف
ــردی ایســتاده و  پشــت ســر پیکــرۀ ســمت راســت، ف
بــا وســیله   ای کــه در دســت دارد، عهــده   دار نگهــداری 
از او اســت. اســب   های موجــود در ایــن صحنــه، مزیــن 

ــراق جواهــر نشــان هســتند.  ــن و ســاز و ی ــه زی ب

در پیش   زمینــۀ تصویــر، صحنــه شــکار شــیر در ســه 
ــه چــپ:  ــده می   شــود. از راســت ب ــه دی بخــش جداگان
ــه ســمت شــیری  ــاب نیــزه ب ــی در حــال پرت 1- جوان
ــه یــک گاو ســیاه  ــه ب اســت کــه خــود در حــال حمل

در  موجــود  نمادیــن  عناصــر  دیگــر  از  اســب 
ــوام  ــه اق ــت. در اندیش ــانی اس ــنگ   نگاره   های ساس س
هنــد و اروپایــی، از اســب به عنــوان نشــانۀ ویــژه ایــزد 
ــا  ــاد ســخن رفته      اســت. ب ــزد ب ــاه و ای ــزد م ــاب، ای آفت
ــوم  ــه مفه ــش، اســب ب ــه اســطوره   های آفرین توجــه ب
هســتی، ســتاره   ای از ســتارگان رونــده، بــرج نهــم ســال 
و فرشــته گردونه   کــش خورشــید نیــز آمــده    و مهــر از 
ــۀ مینــوی نشسته   اســت  ــر گردون ایزدانــی اســت کــه ب

)یاحقــی، 1394: 111- 113(. 

حســنی  خانــه  در  دیهیم   ســتانی  نقــش 
اردکانــی

خانــه آقــای حســنی اردکانــی، در خیابــان لطفعلی   خان 
زنــد کوچــه دوازده امــام پــاک 3 قــرار دارد. ایــن خانه 
در تاریــخ 1357/2/26 بــه شــماره 1601 در فهرســت 
آثــار ملــی فــارس ثبــت شــد. در قمســت ســنتوری یــا 
ــتانی  ــم از دیهیم   س ــری مله ــه، تصوی ــیدی خان خورش

اردشــیر اول از اورمــزد قــرار دارد )تصویــر 8(. 

)Overlaet, 2013: 343, pl4, botton pl.4.botton(( تصویر 7: دیهیم ستانی پیروز اول در تاق بستان

تصویر 8: تصویر دیهیم بخشی بر سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندکان، 1402(

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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رنــگ اســت. 2- در وســط تصویــر جوانــی بــا شمشــیر 
ــه یــک شــیر اســت. 3- در آخریــن  در حــال حملــه ب
بخــش، جوانــی در حــال حملــه بــه یــک گــوزن اســت 
ــرد  ــیری در نب ــا ش ــال ب ــردی میان س ــار وی ف در کن
ــدن گاوی  ــه دری ــز ب ــیر نی ــن ش ــود ای ــه خ ــت ک اس
ــر، منظــره   ای اســت  ــۀ تصوی مشــغول اســت. پس   زمین
از دوردســت بــا خانه   هایــی کــه دارای ســقف شــیروانی 
ــیار  ــه بس ــره دو زوج ک ــن منظ ــتند. در ای ــکل هس ش

ــا  ــد. ب ــم می   آین ــه چش ــده   اند، ب ــیم ش ــک ترس کوچ
توجــه بــه پوشــش زن هــا کــه بــدونِ حجــاب هســتند 
ــش  ــند. در بخ ــی باش ــه خارج ــد ک ــر می   رس ــه نظ ب
پایانــی تصویــر، بــالای ســر دو اسب   ســوار، پیکــره 

ــت.   ــرار گرفته اس ــید ق ــماوی خورش س

اجــزاء و عناصــر تصویــری موجــود در ایــن صحنــه را 
می   تــوان بــر مبنــای جــدول )1(، مــورد توجــه قــرار داد. 

جدول 1: اجزاء و عناصر تصویری سنتوری خانة حسنی اردکانی، )منبع: نگارندگان، 1402(.
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تحلیل رمزگان موجود در تصویر

خورشــید: خورشــید نیــز از جملــه نقش هــای 
قاجــاری  کاشــی   نگارۀ  بــه  کــه  اســت  مهمــی 
و  فــروغ  فرشــتۀ  خورشــید  شده   اســت.  افــزوده 
ــزدان مزدیسناســت کــه  ــام یکــی از ای روشــنایی و ن
ــتۀ  ــه و فرش ــخن رفت ــتا از آن س ــای اوس در بخش   ه
ــی شده   اســت. در  ــروغ و روشــنایی و مهــر معرف ف
نمادگرایــی ایرانــی، گاه اهورامــزدا را بــه شــکل 
خورشــید  گاه  و  کرده   انــد  مجســم  خورشــید 
شده   اســت.  دانســته  اهورامــزدا  چشــم  به منزلــۀ 
ــت  ــن عام ــای که ــید در منبع ه ــن خورش همچنی
ــوان  ــوده و به عن ــن ب ــران زمی ــت ای ــدار و عظم اقت
مظهــر مملکــت بــالای چــادر شــاه و حتــی بــر روی 
)یاحقــی،  داشته اســت  قــرار  پاشــاهان،  درفــش 
1394: 338- 339(. برخــی پژوهشــگران خورشــید 
را بــا مهــر یکــی دانســته    و بــر شــباهت میــان آن هــا 
ــا میتــرا  ــد )بهــار، 1381: 226(. مهــر ی تأکیــد دارن
خــدای پیمــان اســت و پیمان   هــا، نظــم و راســتی را 
ــر را  ــوزگار، 1374: 18(. مه ــد )آم ــی می   کن نگاهبان
نماینــدۀ جنــگاوری و دلیــری بــرای حمایــت از صلــح 
ــد  ــف دیگــری مانن ــز دانســته   اند. وظای و دوســتی نی
نگهبانــی کشــت زارها، پاســبانی مــردم و بخشــندگی 
ــه او  ــز ب ــران نی ــرزمین ای ــه س ــایش ب ــش و آس رام

یافته   انــد )یاحقــی، 1394: 788(. انتســاب 

نمــاد  بارزتریــن  و  برجســته   ترین  تــاج  تــاج: 
ســلطنت اســت تــاج را عطیــه   ای از عالــم بــالا هــم 
دانســته   اند کــه به واســطۀ برخــورداری از شــکل 
طبیعــت  بــا  تشــریک  و  کمــال  نشــانۀ  مــدور، 
آســمانی اســت )شــوالیه و گربــران، 1379، ج2: 
گوناگــون  فرهنگ   هــای  و  ادوار  در  تاج   هــا   .)293
بنــا  ایــران  در  داشــته   اند.  مختلفــی  شــکل   های 
ــر فرهنــگ و باورهــای رایــج، تــاج پادشــاهان بــه  ب
می   شده   اســت.  طراحــی  گوناگونــی  شــکل   های 
ــاج پادشــاهان در دوره هخامنشــی، کاهــی بلنــد  ت
ــزدا  ــاج اهورام ــه ت ــیاری ب ــباهت بس ــه ش ــود ک ب
داشــت )ادی، 1347: 69(. ایــن نــوع تــاج کــه 
کیداریــس نامیــده می   شــد، دارای کنگــره بــود 
در  ولــی   .)28-25  :1391 مکونــدی،  و  )دادور 
دورۀ ساســانیان، تنــوع زیــادی در طراحــی تــاج بــه 
ــی  ــاهی تاج ــر پادش ــه ه ــد به گونه ای   ک ــود آم وج
مخصــوص بــه خــود داشــت )هینتــس، 1387: 
265(. در دورۀ قاجــار بــا گســترش اندیشــه   های 
ــط  ــه   های مرتب ــه اندیش ــامی و از آن جمل پیشااس

ــاخته  ــی و س ــی طراح ــاج کیان ــی، ت ــر کیان ــا ف ب
ــد.  ش

شــیر: شــیر مظهــر قــدرت، تــوان و نیــرو اســت. در 
ــید  ــده خورش ــر و نماین ــیر مظه ــتان ش روزگار باس
281(. نقــش شــیر   :1394 بوده   اســت )یاحقــی، 
ایــران  هنــر  در  نقش هــا  پرتکرارتریــن  از  یکــی 
پیــش و پــس از اســام اســت. شــکار از دیگــر 
ایــران  هنــر  در  پربســامد  دیــداری  نشــانه   های 
باســتان بــوده و در نقــوش برجســته تخــت جمشــید 
ــای آن  ــود. آذرپ ــده می   ش ــانی دی ــزکاری ساس و فل
وی  تعلیمــات  و  شــاه  زندگــی  بازتاب دهنــدۀ  را 
دانسته   اســت )Azarpay, 2000: 26, 69(. شــاه 
ــوده و  ــق ب ــادی از انســان مطل ــر نم ــن تصاوی در ای
ــدم،  ــوان اق ــت )اخ ــی اس ــای فراطبیع دارای نیروه
ــر  ــزون ب ــیر اف ــا ش ــرد ب ــکار و نب 1393: 39(. ش
آنکــه نشــان   د   هندۀ قــدرت شــاه اســت، بیانگــر 
ــد باشــد )همــان:  تکامــل معنــوی شــاه نیــز می   توان
ــی را  ــوان ارتباط ــرد می   ت ــه کارک ــه ب ــا توج 48(. ب
میــان میتــرا و شــیر در نظــر گرفــت. در آییــن 
و  بــوده  مهــر  به   دســت  گاو  مهرپرســتی کشــتن 
شده   اســت  تعبیــر  آفرینــش  به معنــای  اغلــب 
دیگــر  از  شــیر  شــکار   .)125  :1375 )هیلنــز، 
نقــوش موجــود در کاشــی   نگاره قاجــاری اســت.

 اســب: اســب از روزگاران کهــن در اســاطیر ملــل 
ــوی  ــۀ مین ــران گردون ــوده و در ای ــه ب ــورد توج م
می   کِشــند  نامیــرا  ســفید  اســب   های  را  مهــر 
ــن  ــن اســب در ذه ــوزگار، 1374: 19(. همچنی )آم
ــاب،  ــزد آفت ــژه ای ــی نشــانۀ وی ــد و اروپای ــوام هن اق
ایــزد آفتــاب و ایــزد مــاه بوده   اســت. در چشــم 
ــانۀ  ــه نش ــب و گردون ــتن اس ــان رزم   آور داش ایرانی
می   آمده اســت  شــمار  بــه  امتیــاز  و  اشــرافیت 

 .)112  -111  :1394 )یاحقــی، 

تحلیل کاشــی   نگاره بر مبنای زمینه اجتماعی

در نــگاه نخســت بــه    نظــر می   رســد کاشــی   نگاره 
بازنمایــی  اردکانــی،  حســنی  خانــه  ســنتوری 
دیهیم   ســتانی اردشــیر اول از اورمــزد اســت )تصویــر 
فقــط  جزئیــات،  و  ســاختار  مقایســۀ  ولــی   .)7
ــازد.  ــان می   س ــی نمای ــی را در بازنمای ــباهتی کل ش
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بررســی ویژگی   هــای ظاهــری پیکــرۀ یادشــده، 
نمایانگــر وجــود شــباهت   هایی میــان او و تصاویــر 
ــی کاه  ــرم کل ــن ف ــت. همچنی ــید اس ــت جمش تخ
ــزدا دارد  ــوروش و اهورام ــه کاه ک ــیار ب ــباهت بس ش
نقــاش  هــدف  می   رســد  بــه    نظــر   .)11 )تصویــر 
ــت.  ــی بوده   اس ــره   ای از دوران هخامنش ــی پیک بازنمای
ــر و گل  ــه، پ ــون جق ــی همچ ــزودن آرایه   های ــی اف ول
زینتــی بــا نشــان فیــروزه   ای از آرایه   هــای هنــری 

ــی کاه  ــاختار فرم ــر س ــه تغیی ــوده و ب ــار ب دورۀ قاج
منجــر شده   اســت. همچنیــن بــا توجــه بــه آنکــه فــرم 
کاه پادشــاهان نوگــرای قاجــار از غــرب و لباس هــای 
ــز  ــایه نی ــورهای همس ــی کش ــی و حت ــر ایران محلی   ت
الهــام گرفتــه، کاه را کاهــی قاجــاری در نظــر گرفــت؛ 
ــش  ــه نق ــه آنک ــه ب ــا توج ــد ب ــر می   رس ــه    نظ ــی ب ول
ــدان  ــام هنرمن ــورد اله    برجســته   ای از دوره ساســانی م
بــوده و از ایــن جنبــه کــه در ســنتوری دیگــر خانه   هــا 

مقایســۀ پیکره   هــا، نــوع پوشــش آن   هــا و عناصــر 
ــت  ــاختاری در روای ــرات س ــر تغیی ــت، نمایانگ طبیع
اســت و بنابرایــن موضــوع بــا توجــه بــه آنکــه تــاج و 
ظاهــر پیکره   هــا تغییــر کرده   اســت دیهیم   ســتانی 
اردشــیر نیســت. همچنیــن هــر دو پیکــره حلقــه در 
ــم  ــه ه ــتار ب ــک دس ــا ی ــط ب ــه فق ــد ک ــت دارن دس
پیوســته شــده    و بیــش از آنکــه موضــوع تصویــر 
بیانگــر دیهیــم بخشــیدن ایــزد بــه شــاه باشــد، 
ــوم  ــا ق ــان دو انســان ی ــد می ــر دوســتی و پیون بیانگ

اســت.

نشانه   ای پوشاک نظام 

پیکره   هــا  پوشــش  و  کاه  تــاج،  کــه  آن جــا  از 
می   توانــد بیانگــر شــخصیت پیکــره باشــد و بــه 
ایــن  بــر  شناســایی وی کمــک کنــد، می   تــوان 
ــرد.  ــایی ک ــدازه ای شناس ــا ان ــا را ت ــاس، پیکره   ه اس
ــه  ــر دارد ک ــر س ــی ب ــت کاه ــمت راس ــره س پیک
اســت.  جواهــرات  و  بته جقــه  نقــش  بــه  مزیــن 
تک   پــر  کاه   هــای  می   دهــد،  نشــان  پژوهش هــا 
ــورد  ــی م ــنگ قیمت ــک از س ــای کوچ ــراه جقه   ه هم
اســتفاده ناصرالدیــن شــاه، مظفرالدیــن شــاه و احمــد 
ــع، 1398: 40(.  ــیخی و میرصان ــت )ش ــاه بوده اس ش
ــای  ــواع کاه   ه ــا ان ــاه را ب ــر )10(، ناصرالدین   ش تصوی

مــورد اســتفاده نشــان می   دهــد. 

تصویر 9: دیهیم ستانی سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندکان، 1402(.

 .)URL6( :)تصویر 10: تصویر انواع کاه پادشاهان قاجاری، منبع ها از راست به چپ: 10 )الف( )شیخی و میرصانع، 1398: 40(. 10 )ب
  .)URL2( )(. 10 )دURL3( )10 )ج
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بــا توجــه بــه انتشــار آثــاری همچــون »العجــم« 
ــدان  ــه هنرمن ــردم و از جمل ــد م ــر می   رس ــه نظ ب
داشــته   اند.  آشــنایی  دوره  آن  هنــری  آثــار  بــا 
ــتانی  ــۀ باس ــا منطق ــیراز ب ــهر ش ــاورت ش ــه مج البت
ــه  ــت ک ــواردی اس ــر م ــز از دیگ ــید نی ــت جمش تخ

می   توانســته بــر هنرمنــدان تأثیرگــذار باشــد.
در بازنمایــی پیکــرۀ اسب   ســوار ســمت چــپ، 
تأثیــرات فضــا و هنــر دوران قاجــار مشــهودتر اســت. 
نــوع تــاج ایــن پیکــره بــا ســبیل   های بلنــد، شــباهت 
ــر 12(.   ــاری دارد. )تصوی ــای قاج ــا نمونه   ه ــادی ب زی

ــوط  ــرم کاه و خط ــن ف ــتانی، ای ــم س ــش دیهی در نق
شــیار آن بــه کاه موجــود در نقــش برجســته   های 
هخامنشــی شــباهت بیشــتری دارد، )تصویــر 12( ایــن 

فرضیــه را در نظــر گرفــت کــه هنرمنــد قصــد بازنمایی 
پیکــره   ای از دوره هخامنشــی را داشته اســت. 

تصویر 11: مقایسه چهره نگاری کاشی نگاره قاجاری و نقوش تخت جمشید ، منبع ها از راست به چپ: 11 )الف(: برگرفته از تصویر 8. 11؛ 
)ب(: )URL5(؛ 11 )ج( )ویسهوفر، 1378: 120(.  

تصویر 12: قسمتی از نقش دیهیم ستانی، خانه سعادت شیراز )منبع: نگارندگان، 1402(.

تصویر 12: مقایسه چهره و کاه کاشی نگاره قاجاری با نمونه های مربوط به دورۀ قاجار، منبع ها از راست به چپ: 12 )الف(: )شیخی و 
میرصانع، 1398: 40(؛ 12 )ب(: )URL4(؛ 12 )ج(: برگرفته از تصویر )8(.  
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تقویــت می   گــردد کــه  وقتــی  فرضیــه  ایــن   
ســنتوری خانــۀ حســنی اردکانــی بــا دیگــر خانه   هــای 

ــر 14(.  ــود )تصوی ــه ش ــیراز مقایس ــاری ش قاج

بــا توجــه بــه مــوارد گفته شــده و بــر مبنــای 
ــد،  ــر می   رس ــه نظ ــا ب ــری پیکره   ه ــای ظاه ویژگی   ه
ــرار دارد، از  ــر ق شــخصی کــه در ســمت راســت تصوی
پادشــاهان باســتانی یــا از اعقاب پادشــاهان هخامنشــی 
ــاج  ــبیه ت ــی ش ــه تاج ــپ ک ــمت چ ــرد س ــد و ف باش
کیانــی بــر ســر دارد، نمــادی از شــاه قاجــار بــه معنــای 

ــد.  ــاه خــاص آن دوره باش ــا پادش ــی و ی کل

کنش   ها

خانــۀ  کاشــی   نگارۀ  در  موجــود  کنــش  مهم   تریــن 
بــر  کــه  اســت  دیهیم   ســتانی  اردکانــی،  حســنی 
ــی  ــوان آن را کنش ــین می   ت ــای پیش ــای تحلیل   ه مبن
ــر  ــن نظ ــنتوری از ای ــش س ــت. نق ــک انگاش ایدئولوژی
   کــه در پیشــانی و در رفیع   تریــن جایــگاه خانــۀ اعیــان 
ــه تکــرار  ــا توجــه ب کار شــده، دارای اهمیــت اســت. ب
ایــن نقــش در برخــی دیگــر از خانه   هــای اعیانــی 
ــه   ها  ــا اندیش ــی را ب ــن مضمون ــوان چنی ــیراز، می   ت ش
و تفکــرات حاکــم بــر جامعــه در ارتبــاط دانســته و آن 
ــه  ــوژی طبق ــه ایدئول ــت ک ــر گرف ــی در نظ را محصول

ــردد.  ــل می   گ ــه منتق ــه جامع ــق آن ب ــم از طری حاک
انجام شــده در شــیوۀ  بــا توجــه بــه بررســی   های 
نــوع پوشــاک، می   تــوان موضــوع  چهره   پــردازی و 
جانشــینی پیکــرۀ قاجــاری را بــه جــای شــاه باســتانی، 
ــوب  ــه مطل ــن فره   بخشــی و مصــادره ب نمایشــی از آیی
روایتــی تاریخــی قلمــداد کــرد. در ایــن تصویــر افــزون 
بــر آنکــه بــا جانشــینی پادشــاه هخامنشــی یــا بــه    طور 
کلــی پادشــاهی از ایــران باســتان و شــاه قاجــار، روبه رو 
ــه در  ــاه حلق ــر دو پادش ــه ه ــم ک ــویم، می   بینی می   ش
ــدرت  ــا ق ــرّ ی ــندۀ ف ــدام بخش ــته و هیچ   ک ــت داش دس
ــان  ــاط می ــراری ارتب ــه برق ــا ب ــه حلقه   ه نیســتند، بلک
ــش  ــز نق ــم نی ــت. دیهی ــاری رسانده اس ــاه ی دو پادش
ــگاه اســطوره   ای پیشــین خــود را از دســت داده  و جای
و فقــط ماننــد دســتاری دو حلقــه را بــه یکدیگــر 
متصــل کرده اســت. تغییــرات شــکلی دیهیــم از دو 
ــد اســت،  ــک و ب ــروی نی ــر نی ــه بیانگ ــزان ک ــوار آوی ن
ــد  ــو، نشــان می   ده ــر س ــزان از ه ــوار آوی ــار ن ــه چه ب
اندیشــه اســطوره   ای نهفتــه در نقــش دیهیــم و حلقــه، 
در دورۀ قاجــار ارتبــاط خــود بــا ریشــه   های کهــن را از 

ــر 13(.  ــت. )تصوی ــت داده   اس دس

تصویر 13: مقایسه دیهیم و حلقه در سنگ نگاره ساسانی با کاشی نگاره قاجاری، منبع: )نگارندگان، 1402(.

تصویر 14: مقایسه دیهیم ستانی در خانه های قاجاری شیراز.  از راست به چپ: 14 )الف( و 14 )ب(: خانه عطروش؛  14 )ج(: خانه سعادت

 )منبع: نگارندگان، 1402(. 
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ــر  ــه پیش   ت ــلطنت ک ــام س ــا مق ــیر ب ــتگی ش پیوس
ــباندن  ــق چس ــد از دلای ــد، می   توان ــه ش ــدان پرداخت ب
ــد.  ــتانی باش ــۀ دیهیم   س ــه صحن ــری ب ــن تصاوی چنی
ــران  ــاد ای ــیر نم ــار ش ــن، در دورۀ قاج ــر ای ــزون ب اف
و نشــانی ســلطنتی نیــز بــه شــمار می آمده   اســت. 
بــر  نقــش  ایــن  رواج  گفــت  می   تــوان  بنابرایــن، 
ــه و  ــدرت حاکم ــر ق ــی بیانگ ــا به نوع ــنتوری خانه   ه س

جایــگاه آن در رفیع   تریــن بخــش خانــه اســت. 

آرایه   ها

کاشــی   نگارۀ  در  موجــود  آرایه   هــای  مهم   تریــن  از 
ــرز  ــاج، شمشــیر و گ ــم، ت ــه دیهی ــوان ب قاجــاری می   ت
اشــاره کــرد کــه با جایــگاه ســلطنت در ارتباط هســتند. 

مــورد دیگــر خانــه   ای بــا ســقف شــیروانی اســت کــه در 
ــبک  ــان    از س ــت و نش ــان اس ــر نمای ــۀ تصوی پس   زمین
هنــری خــاص دوران قاجــار دارد. ســبک ســاختمان   ها 
ــر  ــزون ب ــن اف ــت. بنابرای ــی اس ــراد غرب ــش اف و پوش
آنکــه شــاه قــدرت و مشــروعیت خــود را از پادشــاه یــا 
ایــزد باســتانی بــه دســت می   آورنــد، در زمانــۀ خویــش 
ــرب  ــا غ ــاط ب ــه ارتب ــای موجــود، از جمل و از جریان   ه

ــت.   ــر پذیرفته اس ــز تأثی نی

نتیجه   گیری 

ــیراز در دو  ــای ش ــش در خانه   ه ــن نق ــتردگی ای گس
گفتمــان باســتانگرایی و اســتبداد قابــل خوانــش اســت. 
ــوژی  ــوان ایدئول ــان می   ت ــن دو گفتم ــه ای ــه ب ــا توج ب

 در دیهیم   ســتانی دیگــر خانه   هــا نیــز، گاه دو حلقــه 
و دیهیــم بــا چهــار نــوار آویــزان و گاه نیــز یــک حلقــه 
ــن خــود بیانگــر آن  ــده می   شــود. ای ــم دی ــدون دیهی ب
اســت کــه دیهیــم در ایــن تصویرهــا، فقــط بــر مبنــای 
نمونه   هــای باســتانی بازنمایــی شــده و در ایــن فراینــد 
ــم  ــه ه ــم قدســی، تهــی گردیده   اســت و حلق از مفاهی
ــاط و  ــی ارتب ــد، نوع ــدرت باش ــان ق ــه بی ــش از آنک بی
ــرات  ــه تغیی ــه ب ــا توج ــد. ب ــان می   ده ــان را نش پیم
ایجادشــده، ایــن مهــم کــه ایدئولــوژی در تصویــر و در 

ــرد.  ــت می   گ ــت تقوی ــه اس ــرار آن نهفت تک

ــه  ــم کــه هــدف این   گون اگــر ایــن فــرض را بپذیری
تصاویــر مصــادره بــه مطلــوب روایــت تاریخــی و 
جایگزینــی شــاه قاجــاری با پادشــاه باســتانی اســت، به 
   نظــر می   رســد تصویــر امــکان خوانــش در دو گفتمــان 
باســتان   گرایی و اســتبداد را داشــته باشــد. در گفتمــان 
باســتان   گرایی اهمیتــی ویــژه بــرای ایــران باســتان در 
نظــر گرفتــده و بازنمایــی نگاره   هــای باســتانی در ایــن 
گفتمــان برجسته ســازی هویــت ایرانــی بوده   اســت. در 
گفتمــان اســتبداد نیــز مــردم رعیــت هســتند و شــاه 
ــی اســت. در  ــرّ و شــکوه اله ــد و دارای ف ــایه خداون س

ــی  ــد فرازمان ــی پیون ــی، نوع ــورد بررس ــی   نگارۀ م کاش
ــا  ــران ی ــتانی ای ــاه باس ــار و پادش ــاه قاج ــان پادش می
ــالای ســر  ــرار شده   اســت؛ و خورشــید ب ــزدا برق اهورام
کــه مهــر یــا میتــرا اســت شــاهد ایــن پیمــان و میثــاق 
ــن  ــت ای ــان   دهنده اهمی ــید نش ــور خورش ــت. حض اس

پیمــان اســت. 

ــگاره کــه پیشــینۀ  از دیگــر کنش   هــای موجــود در ن
تاریخــی کهنــی در ایــران دارد، می   تــوان بــه مضمــون 
کاشــی   نگارۀ  پیش   زمینــۀ  در  کــرد.  اشــاره  شــکار 
ــش  ــت. نق ــی شده   اس ــکار طراح ــۀ ش ــاری، صحن قاج
فصل   هــا،  گــردش  بیانگــر  گاو  بــه  شــیر  حملــۀ 
تصویــری از زمســتان و تابســتان کــه یک دیگــر را 
ــس،  ــد )هینت ــر می   گیرن در چرخشــی همیشــگی در ب
1387: 194(. ایــن نقــش در ســنگ   نگاره   های باســتانی 
ــری  ــیوۀ تصویرگ ــود. ش ــده می   ش ــید دی ــت جمش تخ
ایــن صحنــه در کاشــی   نکارۀ قاجــاری شــباهت زیــادی 
ــه  ــا ســنگ   نگارۀ تخــت جمشــید دارد. شــیری کــه ب ب
ــه  ــت   های او و حمل ــرم دس ــد، ف ــگاه می   کن ــه رو ن روب
بــه گاو بیانگــر آگاهــی هنرمنــد از ایــن نقش   برجســته 

ــر 15(.  ــت. )تصوی ــری از آن اس و تأثیرپذی

تصویر 15: مقایسه شکار گاو توسط شیر در کاشی نگارۀ قاجاری شیراز از راست به چپ: منبع ها: 15 )الف( و 15 )ب(: 
.)URL1( :)نگارندگان، 1402(؛ 15 )ج

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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ــی  ــث را نمایش ــورد بح ــی   نگاره   های م ــان در کاش پنه
از قــدرت و تــاش بــرای القــای مشــروعیت بــه 
ــان  ــی می ــۀ فرازمان ــاد رابط ــت. ایج ــان دانس مخاطب
پادشــاهان قاجــاری بــا گذشــتۀ کهــن ایرانــی و 
ــی  ــلطنت را موهبت ــام س ــه مق ــتانی ک ــاهان باس پادش
قدســی انگاشــته و بــرای القــای مشــروعیت خویــش به 
ــد،  ــا می   کردن ــدس التج ــخصیت   های مق ــم و ش مفاهی
می   توانــد از دلایــل تولیــد مضمــون دیهیم   ســتانی 
ــرات ایجادشــده در  ــی تغیی ــار باشــد. ول در دوران قاج
رونــد ایــن بازنمایــی، دگرگونی   هایــی را در معنــا و 
ــر،  ــۀ آفرینــش اث ــا زمان روایــت رقــم زده و متناســب ب
معانــی متفاوتــی را بــه آن افزوده   اســت. ایجــاد ارتبــاط 
ــتانی،  ــاه باس ــا پادش ــزد ی ــا ای ــار ب ــاه قاج ــان پادش می
تغییــر شــکل دیهیــم و اســتفاده از دو حلقــۀ قــدرت از 
نمودهــای ایــن دگرگونــی اســت کــه بــه تعلیــق معنــا 
ــده    و چرخشــی را در  و مفاهیــم باســتانی منجــر گردی

ــگاه  ــش از جای ــازد. چرخ ــکار می   س ــد آش ــن فراین ای
ــخ. ــطوره و تاری ــۀ اس ــه عرص ــوری ب دین   مح

انگاره   هایــی  نمایــش چنیــن  از ســوی دیگــر   
در بالاتریــن بخــش خانــه را می   تــوان بــا اهمیــت 
در  دانســت.  ارتبــاط  در  تصویرســازی   هایی  چنیــن 
کاشــی   نگارۀ خانــۀ حســنی اردکانــی، مخاطــب بــا 
نوعــی جانشــینی پادشــاه قاجــار و پادشــاه ایــران 
دادن  قــرار  هم ســطح  می   شــود.  روبــه رو  باســتان 
ــوان  ــا پادشــاه قاجــار را می   ت ــران باســتان ب پادشــاه ای
تأکیــدی بــر اصــل و نســب بــه منظــور تشخص   بخشــی 
بــه سلســلۀ قاجــار و انتســاب آن   ها بــه پادشــاهان ایران 
باســتان نیــز دانســت. ایــن نقــش در بیشــتر خانه   هــای 
ایــن دوره تکــرار می   شــود، زیــرا دال مرکــزی در ایــن 
ــاه  ــق پادش ــه از طری ــت ک ــی اس ــت ایران ــر هوی تصوی

ــود. ــار داده می   ش ــاه قاج ــه پادش ــتان ب ــران باس ای
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شیخی، علیرضا؛ میرصانع، عاطفه )1398(. »مطالعه تطبیقی فرم سرپوش شاهانه در دوره   های صفویه و قاجار«، جلوه هنر، 11)3(، 43-33.  
عتیقه   چی، نسرین )1381(، قرص بالدار)نماد مقدس مشترک در خاور نزدیک باستان(، تهران: میعاد شکوفه   ها.  
غفــاری، ابوالحســن )1368(. تاریــخ روابــط ایــران و فرانســه ازتــرور ناصرالدیــن شــاه تــا جنــگ جهانــی اول)1333-1313ق(. تهــران: مرکــز   

نشــر دانشــگاهی. 
کدی، نیکی   آر )1381(. ایران دوره قاجار و برآمدن رضاخان، ترجمه مهدی حقیقت   خواه، تهران: ققنوس.  
کریستین   سن، آرتور )1387(، ایران در زمان ساسانیان، ترجمۀ رشید یاسمی، چاپ دوم، تهران: زرین.   
گودرزی، مرتضی)1381(. جست و جوی هویت در نقاشی معاصر ایران، تهران: علمی فرهنگی.   
 مــاه   وان، فاطمــه، یاحقــی، محمدجعفــر، قائمــی، فــرزاد )1394(. »بررســی نمادهــای تصویــری فــر )بــا تأکیــد بــر نگاره   هــای شــاهنامه(«، پژوهشــنامه ادب   

حماســی، 11)19(، 157-119. 
ــر،    ــران معاص ــی ای ــی نقاش ــدوکاوی در جامعه   شناس ــران، کن ــری ای ــای هن ــی و جریان   ه ــای فرهنگ ــدی، محمدرضــا )1397(، گفتمان   ه مری

تهــران: آبــان. 
معین، محمد )1360(، فرهنگ فارسی، جلد دوم، تهران: فرهنگ معاصر.  
نظری، علی اشرف )1386(. »هویت مدرن و ظهور گفتمان مشروطیت در ایران«، فصلنامه مطالعات ملی، 8 )32(، 54-29.   
ویسهوفر، یوزف )1378(. ایران باستان )از 550 پیش از میاد تا 650 پس از میاد(، ترجمۀ مرتضی ثابت   فر، چاپ سوم، تهران: ققنوس  
هرمان، جورجینا )1373(. تجدید حیات هنر و تمدن در ایران باستان، ترجمه مهرداد وحدتی، تهران: دانشگاه تهران.  
هیلنز، جان راسل )1375(، شناخت اساطیر ایران، ترجمۀ ژاله آموزگار و احمد تفضلی، تهران: چشمه  
هینتس، والتر )1387(. داریوش و ایرانیان )تاریخ فرهنگ و تمدن هخامنشی، ترجمۀ پرویز رجبی، تهران: ماهی.   
یاحقی، محمدجعفر )1394(. فرهنگ اساطیر و داستان   واره   ها در ادبیات فارسی، چاپ پنجم، تهران: فرهنگ معاصر.   
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Abstract:

The artistic achievement of  the Qajar period is 
observable most of  all in the colourful tile paintings 
of  this period. The desire of  the Qajar kings for 
luxury and displaying it with the glitter of  colour 
and light on the tile background is supposedly a 
reason for the prosperity of  the art of  tiling in the 
Qajar period. The use of  pictorial tiles in this period 
also flourished in the houses of  nobles besides 
decorating palaces, assembly halls for ceremonies, 
and pavilions with tiles. One of  its reasons is the 
expansion of  the art of  painting on tiles during 
the reign of  Nasir al-Din Shah and its widespread 
popularity among the public. Shiraz besides Tehran 
was also one of  the centres of  production and use of 
various types of  tiles in this period, whose effects 
have remained in the historical texture of  this city. 
The diversity of  these images reflects people’s 
attitude towards various historical, cultural, and 
religious narratives, and reveals the changes in the 
depiction of  tiles and their perception of  meaning. 
The authors’ search in a number of  these places, i.e., 
the houses of  Atrvash, Hasani Ardakani, Saadat, 
Yazdian, Ziaian, Manteghinejad, Dokhanchi, 
Khalili, Qalamfarsa, Tavakoli and Salehi, shows 
a wide range of  visual themes of  this collection. 
Some of  the mentioned houses have decorated tiles 
on the pediments. A common theme has been used 
in the pediments of  some of  these houses, among 
which are Saadat, Hasani Ardakani, Atrvash, and 
Yazdian houses. Coronation representation is the 
common theme of  these houses, which reveals 
changes in the representation in comparison with 
Ardeshir’s historical coronation painting of  Ahura 
Mazda.

Diadem is one of  the most familiar subjects in the 
ancient bas-reliefs of  Iran. The coronation scenes 
of  Sassanid kings are among these: Ardashir I, 
Shapur I, Bahram I, Ardashir II, and Khosrow 
II. It seems that the prevailing political situation 
at the time of  each of  the Sassanid kings was an 
influencing factor in the production of  such works, 
and the political institution mixed with religion 
to instil its superiority, maintain its centrality, 
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namely: Saadat, Hasani Ardakani, Atrvash, and 
Yazdian houses. The Hasani Ardakani house 
has been purposefully selected as a sample. 
The data is analysed qualitatively, taking into 
account the narrative and visual content of  the 
work.

The findings show that the extent of  this motif 
in the houses of  Shiraz is readable in the two 
discourses of  archaism and despotism. The 
most important action in the Hasani Ardakani 
house tile painting is the coronation theme as 
an ideological action, as some interpretations 
propose. The motif  of  the pediment is 
important in the sense that it is worked on the 
forehead and in the highest position of  the 
noble house. Because the motif  is repeated 
in some other noble houses of  Shiraz, such a 
theme is related to the ruling thoughts of  the 
society, as a product through which the ideology 
of  the ruling class is transmitted to the society. 
According to the investigations on the manner 
of  make-up and clothing, the issue of  the 
succession of  the Qajar body instead of  the 
ancient king can be considered as a ritual display 
of  giving Khvarenah and as Petitio Principii 
of  a historical narrative. We see in this picture 
the succession of  the Achaemenid king or in 
general a king from ancient Iran and a Qajar 
king; both kings have rings in their hands and 
neither of  them are the givers of  Khvarenah or 
power. Rather, the rings have helped establish 
communication between the two kings. Diadem 
has also lost his previous mythological role and 
position and has only connected two rings like 
a turban. The formal changes of  the diadem 
from two hanging bands that represent good 
and bad power to four hanging bands on each 
side show that the mythological thought hidden 
in the motif  of  the diadem and the ring has 
lost, in the Qajar period, its connection with 
the ancient roots. So, we can see, according 
to these two discourses, the hidden ideology 
in the discussed tile paintings as a display of 
power and an effort to instil legitimacy in the 
audience. The creation of  a trans-temporal 
relation between the Qajar kings with the 
ancient Iranian past and the ancient kings 
who considered the position of  kingship as a 
holy gift and appealed to sacred concepts and 
personalities to instil their legitimacy can be 
a reason for the production of  the coronation 
theme in the Qajar era. However, the changes 
in the process of  this representation have made 
changes in the meaning and narrative and have 

and prevent chaos. Theocracy was among 
the warlike religious principles that have 
been associated with princes for a long time 
and were supposedly among the necessities 
of  the royal position. This coronation motif 
inspired by the Sassanid period becomes also 
popular in the Qajar period, and the coronation 
of  Ardashir I is more similar to the sample 
under study in this research in the structure 
and formal elements. Changes occur in the 
reproduction of  this coronation scheme in the 
houses of  the Qajar period. The manifestations 
of  this transformation are more obvious in the 
pediment of  the Hasani Ardakani house, like the 
removal or change of  some visual components 
and elements.

As for the position of  pediment in the houses, 
which is the most important part of  the facade 
of  the house, the prevalence of  such a motif 
and its changes can be an expression of  the 
era’s prevailing thought. This research explains 
the coronation representation in the houses’ 
pediments and the effect of  popular discourse 
and ideology in the Qajar period on the motif 
of  pediment. Therefore, the present research 
answers the following questions: Why is the 
motif  of  the coronation of  Ardashir I on the 
pediments of  many houses and what effect 
did the changes in the image of  the Hasani 
Ardakani house have on the perception of 
meaning? The work has been seen as a social 
production to reach an appropriate answer and 
get the hidden ideology in the mentioned tiling. 
Thus, we pay attention to the pictorial features 
of  the painting, explain the hidden layers 
of  the text structure, form, and colour, and 
then reveal the conventional meanings of  the 
work’s dominant discourse and ideology. The 
pictorial tiles of  Shiraz houses have attracted 
the attention of  many researchers, but little 
research has been done on the coronation 
theme in the houses despite its importance 
in Iranian history. It seems that the way and 
reasons for the representation of  such themes 
need independent research that can help to 
understand the ruling thought of  the Qajar 
period, so our research can meet this need.

The research was descriptive-analytical, and 
its data was collected by searching library and 
field sources. Visiting the historical texture of 
Shiraz and photographing the samples under 
study is another part of  this study. Its statistical 
population consists of  4 Qajar houses in Shiraz, 
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added different meanings to it according to the 
time of  the creation of  the work. Establishing 
a connection between the Qajar king and Izad 
or the ancient king, changing the form of  the 
diadem, and using two rings of  power manifest 
this transformation, which led to the suspension 
of  the ancient meaning and concepts and 
revealed a turn in this process; turning from 
a religious position to the arena of  myth and 
history. The display of  such images in the 
highest part of  the house can be associated with 
the importance of  such depictions. The audience 
is confronted, in the tile painting of  the Hasani 
Ardakani house, with a kind of  succession 
between the Qajar king and the ancient Iranian 
king. Placing the king of  ancient Iran on the 
same level as the king of  Qajar can emphasize 
origin and lineage, identify the Qajar dynasty, 
and attribute them to the kings of  ancient Iran. 
This motif  is repeated in most of  the houses of 
this period because the central signifier of  this 
image is Iranian identity, which is given to the 
Qajar king through the king of  ancient Iran.

Keywords: Tile Works, Receiving Diadem, 
Qajar Period, Historical Houses of  Shiraz, 
Hasani Ardakani House.
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