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نشانه شناسی امر واقعی و نقش بازنمایی آن 
در خلق اثر هنری

چکیده
برخــی آثــار هنــری بــا بازنمایــی و جایگزینــی بــا موضــوع 
عــادی و غیــر هنــری در پــی بیــان مفهومــی جدیــد 
ــی  ــون زندگ ــه اندیشــیدن پیرام ــا مخاطــب را ب هســتند ت
روزمــره فــرا خواننــد. بنابرایــن، ایــن مقالــه بــا طــرح ایــن 
پرســش کــه »چگونــه موضوعــات روزمــره منجــر بــه 
ــب را  ــده و مخاط ــری ش ــژه هن ــی و اب ــای معنای دلالت‌ه
ــی  ــادی و معمول ــای ع ــده ه ــورد پدی ــه اندیشــیدن در م ب
ــا  ــا ب ــت ت ــر آن اس ــد«، ب ــرا می‌خوانن ــره ف ــی روزم زندگ
ــر  ــد اث ــت و چگونگــی تولی ــه اهمی ــار ب نشــانه شناســی آث
هنــری بــا اســتفاده از موضوعــات از پیــش حاضــر و روزمــره 
ــه یافته‌هــای ایــن پژوهــش می‌تــوان بیــان  بپــردازد. بنــا ب
داشــت، از آن‌جایــی کــه اثــر هنــری فقــط به‌واســطه  
ارتبــاط بــا عنصــر واقعــی قابــل شــناخت و تفســیر اســت، 
ــده و  ــته ش ــند انگاش ــی، س ــر واقع ــا ام ــره ی ــر روزم عنص
همچنیــن آثــار هنــری بــا نمایــش و جانشــینی ابــژه اصلــی، 
نــه تنهــا بــا بیــان ایــده، بلکــه بــا اســتفاده از روش هایــی 
چــون آشــنایی زدایــی، ساختارشــکنی، تأکیــد و جانشــینی 
بــر عنصــر روزمــره و مــکان نمایــش اثــر هنــری بــه معنــا و 
مفهومــی جدیــد دســت یافتــه و ایجــاد شــگفتی مــی کنند. 
ایــن آثــار هنــری )عکــس هــا( بــا تأکیــد بر امــر روزمــره ای 
کــه بــر اثــر تکــرار مــال آور شــده انــد، معناســازی کــرده و 
مخاطــب را بــه تأمــل وامــی دارنــد. یافته‌هــای ایــن بررســی 
کــه بــه عوامــل تأثیرگــذار و مقایســه آن‌هــا در آثــار مختلف 
ــه در جــدول شــماره یــک  ــردازد، به‌صــورت جداگان مــی پ
ــار  ــر آث ــوردی مشــتمل ب ــای م ــه ه ــه شده‌اســت. نمون ارائ
ویکتــور برگیــن، مهــران تمــدن، ویلیــام آناســتازی، فرهــاد 
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مقدمه 

غییــر مســیر قائــده هــای آشــنا در هنــر، مســتلزم عبــور از 
گســتره فرآیندهــای آشــنای گذشــته و آشــنایی زدایــی1 از 
ــات  ــن تأم ــرس در تبیی ــندرز پی ــز س ــت. چارل ــا اس آن‌ه
ــق نشــانه  ــن متعل ــل بی ــد نشــانگی را تعام ــش، فرآین خوی
شــناختی، تفســیر و نمــود مــی نامــد. بــه تعبیــری دیگــر، 
فرآینــد نشــانگی تعاملــی اســت کــه پیوســته میــان نشــانه 
ــا یک‌دیگــر و  ــا عالــم خــارج، نشــانه هــا در نســبت ب هــا ب
همچنیــن نشــانه هــا بــا مخاطــب آن وجــود دارد. بــر ایــن 
ــه نســبت هــای مشــترک میــان آشــنایی  اســاس توجــه ب
ــت  ــه درک و دریاف ــر ب ــانگی، منج ــد نش ــی  و فرآین زدای
ــری از آفرینــش هنــری مــی گــردد کــه بیــش  مناســب ت
از هــر چیــز بــر نظــام نشــانه هــا اســتوار اســت؛ چــرا کــه 
نظــام نشــانه هــا، در عیــن حــال کــه بــه بررســی ویژگــی 
هــای ســاختاریِ خــود مبنــی بــر فراینــد پیدایــش، نحــوه 
دلالــت و كاربردهایــش مــی پــردازد، همــواره نســبتی برقرار 
مــی ســازد بــا فرآیندهــای متفاوتــی از ادراک. ادراک، شــیوه 
ــش  ــی خوی ــیر تکامل ــه در س ــت ک ــف‌کردن اس ای از کش
ــت  ــور دریاف ــه منظ ــانه ب ــی نش ــورت عین ــذار از ص و در گ
معنــای باطنــی آن، همــواره تعاملــی دگرگــون و متغیــر را 
ــش  ــی ســازد. نمای ــرار م ــه برق ــال و تجرب ــا اندیشــه، خی ب
ابــژه هــای زندگــی روزمــره و دعــوت به تأمــل و اندیشــیدن 
دربــاره آن‌هــا به‌گونــه‌ای مــی توانــد بــه خلــق هنــر 
مفهومــی کــه مهــم تریــن وجــه آن را اندیشــه و تأمــل در 
امــور پیــش پــا افتــاده زندگــی تشــکیل مــی دهــد، منجــر 
ــش  ــار نمای ــوع آث ــه موض ــی ک ــن از آن‌جای ــود. همچنی ش
ــا  ــی مشــتق شده‌اســت، ب ــر واقع ــاً از ام ــره کام ــر روزم ام
بیش‌تریــن شــباهت بــه موضــوع، نشــانه‌های شــمایلی 
ــان  ــطه بی ــط به‌واس ــی فق ــه گاه ــد ک ــمار می‌آین ــه ش ب
ــش  ــی( نق ــا نقاش ــی ی ــاوت )عکاس ــای متف ــانه ه ــا رس ب
ــا  ــال معن ــرده و در انتق ــدا ک ــه پی ــش نمای ــاد و گاه نق نم
ــازی  ــوری ب ــی و مح ــی اساس ــری، نقش ــر هن ــوم اث و مفه
ــت  ــه موضــوع و محوری ــری ک ــار هن ــد. بررســی آث می‌کنن
ــأ  ــت، منش ــه شده‌اس ــره گرفت ــی روزم ــا از دل زندگ آن‌ه
ــی  ــا بررس ــن ب ــت. همچنی ــر بوده‌اس ــه حاض ــگارش مقال ن
ــن یاکوبســن  ــای ساختارشــکن‌هایی همچــون روم نظریه‌ه
ــت  ــه گرف ــوان نتیج ــرس، می‌ت ــد پی ــی مانن و نشانه‌شناس
کــه اســتفاده از رســانه )به‌ویــژه عکاســی و نقاشــی( بــرای 
نمایــش امــر روزمــره و همچنیــن بهره‌بــردن از دلالت‌هــای 
ــازی  ــی ب ــی اساس ــری نقش ــار هن ــی آث ــمایلی، در برخ ش
ــره و  ــی روزم ــرار زندگ ــادت و تک ــی از ع ــد. رهای می‌کنن
ــال و  ــه خی ــردن ب ــاده و پناه‌ب ــا افت ــش پ ــای پی موضوع‌ه
ــر  ــق اث ــه در خل ــدرت اندیش ــن از ق ــن یاری‌گرفت همچنی
هنــری بــه هنرمنــدان یــاری مــی رســاند. بــه ایــن منظــور، 
بــرای نمونــه و ارائــه بهتــر، از آثــار هنرمنــدان ایرانــی و غیــر 

ــت. ــتفاده شده‌اس ــی اس ایران

پیشینه پژوهش

ــی  ــوان روش ــی به‌عن ــانه شناس ــیاری از نش ــدان بس هنرمن
ــد. از  ــرده ان ــار هنــری بهــره ب ــرای پژوهــش و تحلیــل آث ب
جملــه ایــن مــوارد مــی تــوان بــه مقالــه »ماهیــت وجــودی 
اســتویودم و پونکتــوم در عکــس«، نوشــته محمــد حســن 
ــش  ــی نق ــی پژوهش ــه ةلم ــال 90 در مجل ــه در س ــور ک پ
مایــه انتشــار یافــت، اشــاره کــرد. وی در آن مقالــه بــه اثبات 
ــارت در  ــه رولان ب ــر نظری ــی ب ــی مبن ــای معنای ــت ه دلال
اتــاق روشــن مــی پــردازد. »نشــانه شناســی زمــان و گــذر 
آن در عکــس هــای یــادگاری«،  نوشــته افســانه کامــران  و 
ــه چــاپ رســید، از دیگــر  همــکاران کــه در ســال 1392 ب
ــه هــای منتشرشــده در ایــن زمینــه، پیرامــونِ نشــانه  مقال
ــره در  ــی روزم ــاب »زندگ ــتند. کت ــس هس ــی و عک شناس
ــه  ــران« از جمل ــینمای ای ــر س ــل ب ــا تأم ــدرن ب ــران م ای
ــت  ــره اس ــور روزم ــا ام ــد ب ــمند در پیون ــتارهای ارزش نوش
ــه چــاپ  ــه لاجــوردی در ســال 1388 ب کــه به‌وســیلة هال
رســید. نویســنده ایــن اثــر بــا نگاهــی بــه ســینمای ایــران 
ــران را  ــردم ای ــره م ــی روزم ــد، زندگ ــه بع ــه1370 ب از ده
بررســی مــی کنــد. آن‌چــه ایــن پژوهــش را از پژوهــش های 
ــرای  ــار ب ــل آث ــم در تحلی ــد، ه ــی کن ــز م ــین متمای پیش
تأکیــد بــر محتــوای امــر روزمــره و اســتفاده از نمونــه هــای 
مــوردی متفــاوت اســت. بنابرایــن، ایــن مقالــه بــر آن اســت 
تــا بــه تحلیــل و واکاوی نشــانه هــا در آثــار هنرمندانــی کــه 
بــا اســتفاده از نمایــش امــر روزمــره بــه خلــق اثــر هنــری 
ــد،  ــرا مــی خوانن ــه اندیشــیدن ف ــه و مخاطــب را ب پرداخت

بپــردازد

روش انجام پژوهش

ــی  ــش مهم ــری، نق ــار هن ــی آث ــه نشانه‌شناس ــا ک از آن‌ج
در انتقــال معنــا دارد، هنرمنــدان بســیاری بــدان پرداختــه 
انــد. بنابرایــن، بــا بررســی و مطالعــه نظریه ساختارشــکنانی 
چــون رومــن یاکوبســن و نشــانه شناســانی چــون پیــرس و 
همچنیــن مطالعــه آثــار هنــری )عکاســی، نقاشــی و اجــرا( 
ــد،  ــه شــده ان ــی گرفت ــط طبیع ــا از محی ــوی آن‌ه ــه الگ ک
ایــن مقالــه بــه روش تحلیــل نشــانه شناســانه بــه توصــف 
و تبییــن آثــار پرداخته‌اســت. همچنیــن، شــیوه گــردآوری 

ــنادی بوده‌اســت. ــه روش اس ــع آن ب مناب
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مبانی نظری

نظریه امر واقعی 

مفهــوم امــر واقعــی، تحــت رهبــری و هدایــت ژ.آ. میلــر2، 
بــه هســته اصلــی پژوهش‌هــای مکتــب جدیــد روان 
کاوی بــدل شده‌اســت. لاکان، امــر واقعــی را در رابطــه 
ــن و ســاحت  ــر- ســاحت نمادی ــی دیگ ــا دو ســاحت اصل ب
ــا  ــه م ــد لاکان، آن‌چ ــد. از دی ــی کن ــف م ــی- تعری خیال
)امــر  دلالت‌گــری  طریــق  از  می‌نامیــم  »واقعیــت« 
نمادیــن( و شــکل خاصــی از دســته-بندی خیال‌هــا یعنــی 
ــه  ــی، ب ــر واقع ــردد. ام ــی، تشــکیل می‌گ ــر خیال ــان ام هم
نظــام دلالــت )نمادین-خیالــی( تعلــق نــدارد، بلکــه دقیقــاً 
همــان امــری اســت کــه ایــن نظــام را نفــی می‌کنــد. امــر 
ــای  ــر ج ــدان ب ــدی فق ــاحت اب ــی س ــه نوع ــی به‌مثاب واقع
می‌مانــد، و هــر گونــه تعبیــر یــا دلالــت نمادیــن- خیالــی 
نیــز نوعــی پاســخ تاریخــی خــاص بــا ایــن فقــدان بنیادیــن 
ــر  ــا ب ــد ت ــژک3 می‌کوش ــژک، 1384، 21(. ژی ــت )ژی اس
ــد.  ــد کن ــی تأکی ــر واقع ــر ام ــویه‌های ظریف‌ت ــاد و س ابع
از ایــن رو، امــر واقعــی فقــط به‌مثابــه نوعــی مــرز بیرونــی 
ــن  ــه در عی ــد، بلک ــل نمی‌کن ــت عم ــرای دلال ــخت( ب )س
ــت:  ــوس‌تر اس ــر و نامحس ــی ظریف‌ت ــر نقش ــال، ایفاگ ح
ایجــاد نوعــی چرخــش یــا پیچــشِ درون‌ مانــدگار- نامرئــی 
ــن  ــت آن را تعیی ــت شــکل می‌بخشــد و باف ــه واقعی ــه ب ک

می‌کنــد )همــان، 22(.
آشنایی زدایی از منظر تاریخ

توان  یـــا آشـــنایی زدایی مـــی  بیگانه‌ســـاختن  بـــاز 
به‌عنوان مفاهیـــم کاربردی در نظریه‌هـــای نقد هنری و 
ادبی نـــام برد. ویکتور شکلوفســـکی4 کســـی بود که در 
ســـال 1919 این واژه برای نخســـتین بـــار مطرح کرد. 
بـــر پایة ایـــن مفهوم، هدف هنـــر انتقال حـــسّ چیزها 
به‌شـــیوه‌ای که ادراک می‌شـــوند اســـت، نه آن سان که 
دانســـته می شـــوند؛ بدین ترتیـــب هنر با افـــزودن بر 
دشـــواری و زمان فرایند ادراک از آن‌ها آشـــنایی زدایی 
می کند )مکاریـــک، 1384: 13(. به باور شکلوفســـکی، 
ادراک مـــا از زندگی همواره در اثرِ عادت ملال آور شـــده 
و رهایـــی از این عـــادت وارگی، نیازمند ایجـــاد زبانی نو 
در حوزه تفکـــر، تجربه و خیال از زبـــان معمول و معیار 
اســـت، که هنـــر اصلی ترین نمـــودار تجلی آن اســـت. 
ولی ایجـــاد تغییر مســـیر روش های قریب و آشـــنا در 
هنر، بـــه عبور از گســـتره فرآیند نشـــانه هـــا در یک 
مواجه هنـــری نیاز دارد کـــه این امر همـــواره با زمینه 
هایـــی که مولد آشـــنایی زدایی هســـتند از ویژگی های 
یکســـانی برخوردار است. »فرمالیســـت ها معتقد بودند، 
به‌جای جســـتجوی »مفهـــوم اثر«، باید در پی کشـــف 

شـــگردها باشـــیم. این اســـت معنای گفتـــه یویکتور 
شکلوفســـکی نظریه پـــرداز بزرگ دیگر فرمالیســـت، که 
»هنر همان شـــگرد اســـت«. برای شـــناخت این شگرد 
باید نوع »ز شـــکل انداختن« و دگرگون‌کـــردن ماده اثر 
هنری را مشـــخص کرد. برای نمونه، در شـــعر: ماده شعر 
چیســـت؟ زبان. ما از راه بررســـی »شـــکل دیگر کاربرد 
زبان« یعنی شـــکل نامتعارف و غریب کاربـــرد زبان، که 
همان زبان شـــاعرانه باشـــد، می‌توانیم به دنیای شـــعر 
باور شکلوفســـکی،  به  یابیم« )احمدی، 1374: 307(.  راه 
اشـــیا و ســـاختارها در روزمرگی زندگی پنهان هستند و 
در نتیجـــه قوانیـــن ادراک، کنش ها و ســـخن ها برای 
مـــا خودکار می شـــوند. ولـــی در این میان، به‌واســـطه 
هنـــر می توان حـــس زندگی و اشـــیا پیرامـــون  را به 
انســـان ها بازگرداند. هنر به این ســـبب که ما اشـــیا و 
پدیده های پیرامون مان را احســـاس مـــی کنیم، وجود 
دارد )احمـــدی، 1370 : 49(. ولی درک هنـــر، نیازمند 
ادراک مولفه های نشـــانه ای و مفهومی مناســـب از سوی 
آن اســـت کـــه کل فرآیند هنـــر و به‌نوعـــی کارکرد آن 
را شـــکل می دهد. شکلوفســـکی، کارکـــرد اصلی هنر را 
در تغییـــر عادت هـــای روزمره و آشـــنایی‌زدایی از آن‌ها 
تلقی می کنـــد. او بر این باور اســـت کـــه كاركرد هنر، 
همان آشـــنایی زدایی اســـت؛ چـــرا کـــه در رویاویی با 
امـــور زندگی روزمـــره، ادراک ما از آن چیـــزی که به آن 
عادت کـــرده ایم، نامطمئن شـــده و تلقی هـــا و صورت 
هـــای ذهنی ما، جانشـــین واقعیت هایی مـــی گردد كه 
از ســـویی آن‌ها را دیده و از ســـوی دیگـــر آن‌ها را نمی 
بینیم )Shklovsky, 1965:22(. هنر، رویکردهای ناآشـــنا 
و شـــیوه های غیـــر منتظـــرة دیـــدن را امکان‌پذیر می 
کند تا بتـــوان از منظری بـــه امور نگریســـت که گویی 

برای نخســـتین بار اســـت که دیده می شـــوند.

نشانه‌شناسی5

را  نشــانه‌ها  امریکایــی،  نشانه‌شــناسِ  چارلزپیــرس6، 
ــدی  ــش گروه‌بن ــه بخ ــه س ــع ب ــه و مرج ــاس رابط ــر اس ب
ــانه،  ــن نش ــه در ای ــه ای7، ک ــانه‌‌های نمای ــد: 1- نش می‌کن
بیــن نشــانه و عنصــری کــه بــه آن اشــاره دارد، یــک رابطــه‌ 
علـّـی برقــرار اســت، ماننــد: دود و آتــش 2- شــمایل8 
کــه بیــن نشــانه و عنصــری کــه بــه آن اشــاره دارد، 
ــه رابطــه‌‌ای  ــا9 ک ــرار اســت. 3- نماده رابطــه‌ شــباهت برق
قــراردادی بیــن نشــانه و عنصــر اشــاره شــده وجــود دارد. 
ماننــد: واژة میــز و خــود میــز. نقــش فرآینــد نشــانگی در 
مواجهــة هنــری عبــارت اســت از ســه نــوع دریافــت متمایــز 
ــوم.  ــانه و مفه ــوع، نش ــان از موض ــال همزم ــن ح و در عی
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ــود، موضــوع  ــن نم ــل بی ــد نشــانگی، تعام منظــور از فرآین
ــد  ــت فرآین ــوان آن را کلی ــاید بت ــه ش ــت ک ــیر اس و تفس
معناســازی نامیــد ) چندلــر، 1387 :60(. هنــر عبــارت 
ــه،  ــق تجرب ــه از طری ــت ک ــناخت واقعی ــی ش ــت از نوع اس
بــا اتــکاء بــر یــک فلســفه و بــا  تاکیــد بــر کیفیــت تجلــی 
ــط  ــا از محی ــت م ــور،1394: 63(. دریاف ــد) آریانپ ــی یاب م
ــی  ــه در پ ــت ک ــانه هاس ــیر نش ــده از تفس ــون، برآم پیرام
 .)Strazny, 2005:820(شــناخت واقعیــت اشــیا اســت
پیــرس در شــرح ایــن مطلــب مــی نویســد: نشــانه چیــزی 
اســت کــه از جهتــی یــا برحســب ظرفیــت خــود بــه جــای 
چیــز دیگــر نشســته و کســی را مخاطــب قــرار مــی دهــد؛ 
ــا  ــر ی یعنــی در ذهــن آن شــخص نشــانه ای بســط‌یافته ت
نشــانه ای برابــر مــی ســازد. »تفســیر نشــانه نخســت«، آن 
ــد،  ــی آفرین ــب م ــن مخاط ــود در ذه ــه نم ــانه ای را ک نش
نــام گذاشــته ام. نشــانه جایگزیــن امــر دیگــری مــی شــود 
کــه ابــژه نشــانه یــا موضــوع اســت. ولــی نشــانه از تمامــی 
وجــوه جایگزیــن موضــوع یــا ابــژه-اش نمــی شــود، بلکــه 
ــود«  ــه نم ــه »زمین ــه ک ــی از اندیش ــه وجه ــاع ب در ارج
 .)Pierce, 1931: 58(نامیــده ام، جانشــین مــی گــردد
»نشانه‌شناســی بــا هــر چیــزی کــه بتوانــد همچــون نشــانه 
بــه نظــر آیــد، ســر و کار دارد. نشــانه‌ها همــة آن چیزهایــی 
هســتند کــه بتواننــد به‌جــای چیــز دیگــر دلالــت معنایــی 
یابنــد. وجــود چیزهــای دیگــر الزامــی نیســت. یعنــی نبایــد 
لزومــاً در جایــی و لحظــه‌ای کــه نشــانه آن‌جــا و آن زمــان 
.)Chandler, 2001: 9( بیانگــر اســت وجــود داشــته باشــد

نمونه های تاریخی استفاده از امر روزمره برای 
تشکیل اثر هنری

شــاید از اســتون هنــج هــا بتــوان به‌عنــوان نخســتین 
ــری  ــر هن ــره به‌منظــور ایجــاد اث ــر روزم ــه از اجــرای ام نمون
ــای  ــا در فضاه ــرای آن‌ه ــبب اج ــره  و به‌س ــی روزم در زندگ
روبــاز و رویــه هــای پرداخت‌نشــده، نــام بــرد. ایــن اثــر نوعــی 
گــذار دیــداری میــان زمیــن و آســمان خلــق مــی کنــد، ولــی 
چــون ســاختة دســت انســان اســت و مفهــوم هایــی فرهنگــی 
را بیــان مــی کنــد، از طبیعــت متمایــز اســت )آدامــز، 1393: 
ــوار را شــروع  ــت10در ســال 1968 طراحــی روی دی 19(. لوی
کــرد. نقاشــی روی کاغــذ و چســباندن آن بــه دیــوار طبیعــی 
بــه نظــر مــی آمــد، ولــی اجــرای نقاشــی مســتقیما روی آجــر 
یــا گــچ دیــوار ســبب مــی شــد کــه طراحــی کامــاً جزئــی از 
معمــاری آن فضــا بــه شــمار رود )آرچــر، 1398: 73(. بــا ایــن 
تفــاوت کــه نقاشــی هــای او از همــان دیــوار یــا محیــط نبــوده 
انــد. آن‌چــه در کار لویــت ساختارشــکنی بــه شــمار مــی رود 
کاربــرد نقاشــی روی مــواد غیــر متعــارف و غیــر هنــری )آجــر 

ــه  ــرای شــهروندان ب ــود کــه نشــانه ای جدیــد ب ــوار( ب ــا دی ی
شــمار مــی رفــت. نمــادی از کاربــرد هنــر در زندگــی روزمــره.

ویژگی‌هــای کلــی و محتوایــی ایــن اثــر کــه در نگارخانــه هنر 
ــای )1( و  ــود، در جدول‌ه ــداری می‏ش ــنگتن نگه ــر واش فری
)2( دیــده می‏شــود. چهــار نــگاره از شــش نــگاره ایــن منظومه 
بــه دســت مظفرعلــی و شــیخ محمــد مصــور گشــته اســت 
)نایب‏پــور و اســفندیاری، 1394: 1(. ایــن هفــت مثنــوی 
»دارای 304 بــرگ كاغــذ كــرم رنــگ و حاشــیه‏هایی بــا 
تشــعیر طلایــی اســت كــه 28 مجلــس مصــور و 9 تذهیب در 
ســرلوح‏های آغــاز و خاتمــه هــر مثنــوی بــه چشــم می‏آیــد 
)Simpson, 1997: 339(. نگاره‏هــا به‏طــور منظــم عناصــر 
آشــنای تصویــری را بــا عناصــر نــو و خلاق بــه هــم می‏آمیزند، 
ــی از  ــد ناش ــام می‏توان ــای ع ــی ویژگی‏ه ــه برخ ــی ک در حال
خلاقیــت نقــاش باشــد. آفرینــش مجالــس می‏توانــد بازتابــی 
ــن شــمرده شــود و هم‏آهنگــی  ــا مت ــا ب از هم‏ســویی نگاره‏ه
بــا شــیوه‏ای کــه در آن قریحــه و ذوق حامــی منظومــه ابراهیم 
ســلطان منظــور نظر بوده‏اســت. همچنیــن بخش گســترده‌ای 
ــا  ــراه ب ــم‏اندازها هم ــر و چش ــه مناظ ــا ب ــای نگاره‏ه از فض
ــه  ــت. نمون ــاص یافته‌اس ــده اختص ــت پیچی ــات بی‏نهای جزئی
مهــم دیگــر اثــر کارل انــدر اســت. او بــا بیــان ایــن پرســش 
ــا شــبیه  ــوان تکه‌هــای جــدا از از هــم ام ــا مــی ت کــه »آی
ــا  ــرار داد و ب ــم ق ــار ه ــا کن ــرد و ی ــا ک ــم را جابه‌ج ــه ه ب
ایــن تکــه هــای شکســته یــا از قبــل حاضــر، روشــی افقــی 
ــد  ــی از کار بتوان ــق یــک مجســمه کــه هــر جزئ ــرای خل ب
ــود آورد«. در  ــه وج ــرد، را ب ــرار بگی ــر ق ــزء دیگ ــای ج ج
آســپن در کلارادو، کــه یکــی از مقاصــد اســکی معــروف آن 
زمــان در آمریــکا بــه شــمار مــی رود، انــدر یــک ســری از 
ــتقیماً  ــده را مس ــنگین و بریده‌ش ــی س ــای چوب ــاخه ه ش
ــر  ــاده غی ــل م ــا تبدی ــع او ب ــرار داد. در واق ــگل ق کــف جن
هنــری بــه اثــر هنــری و نمایــش آن در مکانــی نامتعــارف، 
ــود  ــی ب ــری زد. زمان ــر هن ــاد اث ــق و ایج ــه خل ــت ب دس
ــر  ــد، اث ــی آم ــر م ــه نظ ــن ب ــکارتر از ای ــا آش ــه مرزه ک
ــاره  ــردم درب ــه م ــی ک ــود و مطالب ــز ب ــک چی ــری ی هن
ــتر  ــر. پیش ــزی دیگ ــتند، چی ــی نوش ــد و م ــی گفتن اش م
ــری،  ــای شــیء هن ــه معن ــود ک ــه ب مینیمالیســم11 دریافت
ــا  ــه اش ب ــود، در رابط ــارج از خ ــیاری در خ ــدازة بس ــا ان ت
ــه اســت، و حــال کانسپچوالیســم12،  محیــط اطــراف، نهفت
نقــد و تحلیــل را بــه حیطــه آفرینــش هنــر کشــاند. زمانــی 
فقــط تابلوهــای نقاشــی و مجســمه هــا را در نمایشــگاه هــا 
مــی دیدیــم، ولــی امــروز اســناد، مــدارک، نقشــه، عکــس، 
توضیــح برنامــه و اطلاعــات مختلــف، کارهــای هنرمنــدان 

ــد )آرر، 1398: 80(. ــی ده ــکیل م را تش
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در اثــری بــا نــام »راه عکــس«، او عکس‌هایــی از کــف 
ــاً ســر  ــری و دقیق ــد در همــان گال ــه بای ــت ک ــری گرف گال
جــای خــود جای‌گــذاری شــده و به‌انــدازه‌ای بــزرگ 
ــه  ــاق ب ــف ات ــی ک ــدازه واقع ــا ان ــق ب ــه مطاب ــدند ک می‌ش
ــن  ــف زمی ــای ک ــس ه ــر 1(. عک ــیدند )تصوی ــر می‌رس نظ
ــاس  ــا مقی ــاً ب ــه دقیق ــد ک ــزرگ شــده بودن ــدازه‌ای ب ــا ان ت
کــف ســالن برابــری مــی کــرد )مارزونــا، 1390: 52(. ایــن 
عکس‌هــا در فضــای نمایشــگاه به‌شــکلی روی زمیــن قــرار 
می‌گرفتنــد کــه دقیقــاً جــای قســمتی را کــه از آن عکاســی 
شــده بــود را می‌پوشــاندند. بدیــن ترتیــب در »راه عکــس« 
برگیــن، واقعیتــی عینــی را بــه شــکل عکــس ارائــه مــی‌داد، 
ــی  ــا بازنمای ــه ب ــی را در رابط ــش‌های کل ــر، پرس ــن اث و ای
تصویــری ایجــاد می‌کــرد. »موضــوع هــر چــه باشــد، ایــن 
مجذوبیــت مــا نســبت بــا ماهیــت فریبنــده عکاســی اســت 
ــر، 1398: 185(.  ــود« )آرچ ــی ش ــروز م ــه پی ــه همیش ک
ــا  ــون ب ــه اکن ــی ک ــرد ش ــن در کارک ــر برگی ــان، اث هم‌زم
بازنمایــی تصویــری آن در هــم آمیختــه شــده بــود، مداخلــه 
ــر روی عکــس )همچــون  ــر نمی‌شــد ب ــرا دیگ ــرد. زی می‌ک
کــف اتــاق( راه رفــت )Marzona, 2005: 50(. در این‌جــا 
ــردن  ــه جداک ــار ک ــن اعتب ــه ای ــت دارد؛ ب ــر اهمی تصوی
تصویــر و تغییــردادن مفهــوم آن، موضــوع اصلــی را تشــکیل 
ــاوت  ــاس قض ــه اس ــود ک ــته می‌ش ــا خواس ــد. از م می‌ده
ــة  ــرا شــیوه ارائ ــم، زی ــز کنی ــر متمرک ــام اث ــر پی خــود را ب
ایــن آثــار به‌عمــد از نشــان‌دادن هــر نــوع ویژگــی شــخصی، 
ــن  ــد )جانســون و جنســن، 1381: 103(. ای ــز می‌کن پرهی
ــر دیــوار نصــب نشــده‌اند، بــه دلیــل  عکس‌هــا، اگــر چــه ب
ــد؛  ــدا کرده‌ان ــمایلی پی ــأ ش ــوع، منش ــه موض ــباهت ب ش
ــر  ــه ب ــمایلی ک ــرد ش ــر از کارک ــا غی ــا عکس‌ه در این‌ج
شــباهت اســتوار اســت، کارکــردی نمادیــن نیــز می‌یابنــد 
ــت.  ــس اس ــذ عک ــر روی کاغ ــاپ ب ــل چ ــه دلی ــن ب و ای
ــا  ــور معن ــر حض ــت ب ــا دلال ــس ه ــن عک ــه ای ــا ک از آن‌ج
داشــته‌اند، مخاطبــان را از راه‌رفتــن بــر روی عکس‌هــا بــاز 
ــری  ــر هن ــرارداد، عکــس، اث ــای ق ــر مبن ــرا ب ــد. زی می‌دارن
نقشــی  و چیدمــان،  می‌آیــد. عکس‌بــودن  بــه شــمار 
ــع،  ــد. در واق ــری می‌ده ــف گال ــای ک ــه پارکت‌ه ــازه ب ت
ــت داده و در  ــود را از دس ــردی خ ــش کارب ــوش‌، نق کف‌پ
ــر(،  ــای دیگ ــا عکس‌ه ــر )ب ــای دیگ ــا لایه‌ه ــینی ب همنش
نقــش یــا بــه بیــان فنی‌تــر ارزش نشــانه‌ای تــازه‌ای 
ــد،  ــت می‌کن ــم دلال ــرد ه ــر کارک ــس ب ــن عک ــد. ای می‌یاب
ولــی به‌واســطه متریــال عکــس و مجــاورت بــا عکس‌هــای 
ــود و  ــگ می‌ش ــدت کم‌رن ــردی آن به‌ش ــر، ارزش کارک دیگ
به‌واســطه دیگــر فریم‌هــا، ارزش نشــانه‌ای کامــاً متفاوتــی 
می‌یابــد )ســجودی، 1392 :68(. آن‌چــه در ایــن اثــر و 
ــال عکــس و  ــت اســت، متری ــل اهمی نشانه‌شناســی آن قاب

ــولاً  ــه معم ــی ک ــری، مکان ــا در گال ــت. عکس‌ه ــکان اس م
ــه  ــه نمایــش گذاشــته می‌شــوند، ارائ ــری در آن ب ــار هن آث
شده‌اســت، ولــی ایــن شــی )کــه در این‌جــا همــان عکــس 
اســت( در محــل متعــارف خــود قــرار نــدارد. پــس ایــن اثــر 
ــرآورده  ــک ف ــد، و ی ــدا می‌کن ــازه‌ای پی ــانه‌ای ت ارزش نش
)تصــور ســنتی نســبت بــه هنــر( نیســت، بلکــه فرآینــدی 
ــای  ــن لایه‌ه ــی بی ــده تعامل ــط پیچی ــول رواب ــت محص اس
ــان: 71(؛  ــی )هم ــاوت فرهنگ ــزگان‌ متف ــینی و رم هم‌نش
ــتند.  ــرپیچی هس ــی و س ــع نافرمان ــا، تاب ــة غافلگیری‌ه هم
ــال  ــد احتم ــه قواع ــد ب ــاز، نبای ــد آکروبات‌ب ــکاس، همانن ع
یــا حتــی قواعــد امــکان توجــه کنــد. در نهایــت، او نبایــد 
بــه قواعــد جذابیــت وقعــی بگــذارد. عکــس هنگامــی 
ــه  ــت گرفت ــه عل ــه چ ــم ب ــه ندانی ــد ک ــر« می‌کن »غافل‌گی

شده‌اســت )بــرت، 1398: 63(.

فراتــر  پست‌مدرنیســتی  گفتمانــی  البتــه  عکــس،  راه 
ــی  ــرح م ــز مط ــتی را نی ــاده دادائیس ــر آم ــیاء حاض از اش
ــان  ــس از پای ــد و پ ــی بودن ــاً فان ــا کام ســاخت. عکــس ه
ــولاً  ــا اص ــدند. آن‌ه ــی ش ــه م ــه دور انداخت ــگاه ب نمایش
ــر  ــی دیگ ــه و در محل ــری تهی ــر گال ــف ه ــا ک ــب ب متناس
ــه  ــک توج ــر ی ــب اث ــن ترتی ــد. بدی ــه بودن ــل ارائ ــر قاب غی
ــری  ــدن در ادراک هن ــدن و ندی ــد دی ــه فراین ــی ب مفهوم
ــگاه  ــادآوری مــی کــرد )ســمیع‌آذر، 1391: 117(. جای را ی
دوربیــن در مقــام یــک ابــزار ثبــت مکانیکــی بدیــن معنــا 
ــر  ــی، از ه ــا نقاش ــه ب ــر آن، در مقایس ــه تصاوی ــت ک نیس
گونــه جهت‌گیــری بــه دور باشــد. در دوره کنونــی، توانایــی 
ــه  ــان، پذیرفت ــه جه ــاره ب ــکل‌دهی دوب ــرای ش ــن ب دوربی
218(.گرفته‏اســت.   :1392 )گراندبــرگ،  شده‌اســت 
افــزون بــر این‏هــا، منطق‏الطیــر عطــار نیــز از دیگــر 
پیش‏متن‏هــای ایــن نــگاره اســت. یکــی دیگــر از عنصرهــا 
یــا ســازنده هــای تصویرگــری، بافــت اســت کــه مــی توانــد 
واقعــی یــا توهمــی باشــد و تــا انــدازه ای بــه ماهیــت مــاده 
یــا رســانه ای کــه هنرمنــد بــه کار مــی بــرد و تــا انــدازه ای 

)URL5 :تصویر 1: ویکتور برگین، راه عکس، 1967، )منبع
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هــم بــه توهــم ایجــاد شــده بــا فن و شــگرد ویــژه ی بــه کار 
رفتــه بســتگی دارد )آدامــز، 1393: 31(. ایــن اشــیا در مــا 
حــس زیبایــی را بــر نمــی انگیزاننــد، بلکــه حــس والایــی را 
ــده مــی کننــد. یعنــی حســی مرکــب از شــگفت‌زدگی،  زن
همــه  از  تــر  مهــم  و  ترس‌آفرینــی  مرعوب‌کنندگــی، 
ــی در  ــنایی زدای ــدی، 1383: 78(. آش ــی )احم ابهام‌آفرین
راه عکــس اثــر برگیــن دقیقــاً بــه ســبب جانشــینی عکــس 
هــا به‌جــای عنصــر واقعــی و در مــکان روزمــره اتفــاق مــی 
افتــد. اگــر چــه عکــس هــا دارای معنــای ماهــوی نیســتند، 
ولــی حضورشــان در گالــری، فضــای نمایــش اثــر هنــری و 
ــک  ــه ی ــا را ب ــی آن‌ه ــر واقع ــای ام ــا به‌ج ــینی آن‌ه جانش
ــه اندیشــه مــی دارد، فــرا  ــر مفهومــی کــه مخاطــب را ب اث
ــر همچــون هــر صحنــه  ــد. در این‌جــا هــر تصوی مــی خوان
ــی خــاص خــود را  ــای فضای ــق ه ــی، اف ــای واقع ای از دنی
داراســت. مــا در این‌جــا مشــابه یــک صحنــه را در تصویــر 
دیــده و ســپس از آن‌جــا به‌ســوی رویــت افــق هــای 
ــون، 1387:  ــم )سونس ــی کنی ــت م ــه حرک ــی صحن بیرون
ــاق  ــدرت خ ــی ق ــان دارای نوع ــن انس 142 و 143(. ذه
ــاق در دو  ــروی خ ــن نی ــت. ای ــودش اس ــه خ ــق ب متعل
زمینــه نمایــان مــی شــود: تمایــل بــه بازنمایــی تصویرهــای 
ــی  ــب و نظام ــان ترتی ــا به‌هم ــده ه ــیا و پدی ــی اش ذهن
ــب و  ــا ترکی ــت می-شــوند، ی ــق حــواس دریاف ــه از طری ک
تلفیق‌کــردن ایــن تصویرهــا بــه ســبک و روالــی تــازه و بــر 
ــام  ــدرت خــاق تخیــل ن ــن ق اســاس نظامــی متفــاوت. ای
ــداع  دارد، و آن چیزهایــی کــه هــوش و قریحــه، خیــال، اب
ــرو  ــن نی ــه همی ــده مــی شــود، همگــی ب ــد آن نامی و مانن

وابســته‌اند )بــرت، 1398: 38 و 39(.
مهران تمدن

اثــر »بــدون عنــوان« مهــران تمدن، کــه در ســال 1381 در 
ــه شــد،  ــای معاصــر ارائ ــوزه هنره ــد م نمایشــگاه هنر‌جدی
نیــز نمونــه دیگــری اســت )4-11(. ایــن اثــر اتاقــی اســت 
کــه کــف، دیواره‌هــا و ســقف آن را عکس‌هــا تشــکیل 
ــان  ــد. عکس‌هایــی کــه لحظــه هــای گــذرا از خیاب می‌دادن
ــی بخشــی  ــک به‌تنهای ــش مــی گذاشــت و هر‌ی ــه نمای را ب
ــن  ــه ای ــا انگاشــته مــی شــدند. ورود ب ــه‌ م ــة روزان از تجرب
ــی،  ــود کــه در دنیــای کنون ــن امــر ب ــر ای ــاق تأکیــدی ب ات
تصویرهــا همــه‌ زندگــی مــا را اشــغال کــرده و بــه انحصــار 
درآورده‌انــد. به‌همیــن ســبب، بــرای مخالفــت بــا ایــن امــر، 
ــرار  ــا ق ــر پ ــی‌ارزش زی ــیئی‌ ب ــد ش ــا همانن ــک عکس‌ه این
ــه  ــبب آنک ــه ‌س ــژه ب ــه به‌وی ــن مجموع ــد. در ای می‌گیرن
ــر  ــتری ب ــد بیش ــده‌اند، تأکی ــان گرفته‌ش ــا از خیاب عکس‌ه
ترکیــب عکــس و زندگــی روزمــره دارنــد. در واقــع، مهــران 
ــن اینستالیشــن واقعیــت عینــی و روزمــره را  ــا ای تمــدن ب
بــه شــکل عکــس ارائــه ‌داده و بخشــی از تجربــة روزانــه را 
ــا ورود  ــرا ب ــزد؛ زی ــم می‌آمی ــری در‌ ه ــی تصوی ــا بازنمای ب

ــی  ــن از روی عکس‌های ــه راه‌رفت ــور ب ــاق مجب ــن ات ــه ای ب
ــه خاطــر  ــد، شــده و ب ــاق قرار‌گرفته‌ان ــن ات کــه در کــف ای
ــی  ــم. در حال ــد می‌افتی ــه تردی ــا ب ــور از روی عکس‌ه عب
ــی از آن  ــا به‌راحت ــه‌ای ا‌ســت کــه م کــه هــر عکــس تجرب
گذر‌کــرده و پشــت ســر گذاشــته‌ایم. ولــی حــالا کــه 
ــور  ــرای عب ــد ب ــرار گرفته‌ان ــا ق ــر‌ پ ــر زی ــورت تصوی به‌ص
ــری  ــر، قرارگی ــوی دیگ ــد. از س ــد می‌اندازن ــا را به‌تردی م
ــب  ــای مخاط ــر پ ــری در زی ــک اثر‌هن ــوان ی ــس به‌عن عک
اســت  تصاویــری  بــه  بی‌اهمیتــی  و  بیــزاری  به‌‌نوعــی 
ــه‌ محاصــره  ــدازه گذشــته و تمــام دنیــای مــا را ب کــه از ان
در‌آورده‌انــد. کمکــی کــه عکــس بــا کادر‌بنــدی بــه هنرمنــد 
می‌کنــد، هماننــد کمکــی ا‌ســت کــه صــدا و حرکــتِ‌ 
ــن  ــرا به‌ای ــد. زی ــام می‌ده ــینما انج ــو و س ــر در ویدئ تصوی
ترتیــب هنرمنــد زیرکانــه بــدون دخالــت در قــدرت تخیــلِ 
مخاطــب توجــه او را بــا ســکوت و ثبــات و پی‌در‌پــی 
ــرد.  ــود می‌ب ــت خ ــدف و نی ــمت ه ــه س ــر، ب ــودن تصوی ب
تبدیــل لحظــات واقعــی و روزمــره بــه عکــس، مــاده ای کــه 
ــیدن  ــدن و اندیش ــه دی ــب را ب ــوادآگاه مخاط ــور ناخ به‌ط
ــف و  ــر ک ــباندن آن ب ــر چس ــوی دیگ ــی دارد و از س وا م
ــر  ــدازه هــای کوچــک کــه موجــب زی ــری در ان ــوار گال دی
پــا قرارگرفتــن و عــدم تمرکــز کافــی بــر روی آن‌هــا مــی-

شــود از جملــه عوامــل آشــنایی زدا بــه  شــمار مــی رود. از 
ــای زندگــی  ــی لحظــه ه ــش واقع ــه ســبب نمای ــی، ب طرف
روزمــره یــک نشــانه شــمایلی بــه شــمار رفتــه کــه اکنــون 

ــت. ــدا کرده‌اس ــن پی ــردی نمادی کارب

ویلیام آناستازی14

بــرای  آمریکایــی  معاصــر  نقــاش  آناســتازی  ویلیــام 
ــورک،  ــری دوان نیوی ــال 1967 در گال ــگاهی در س نمایش
ــه  ــوار آویخــت کــه همــان دیوارهــا را ب ــوم هایــی را ازدی ب
نمایــش مــی گذاشــت. بــدون هیــچ تغییــری در بازنمایــی 
از امــر واقعــی. در ایــن مــورد، نســخة اصــل کــدام اســت؟ 
ــار هنرمنــد به‌واســطه  ــه آث )آرچــر، 1398، 76(. در این‌گون
ــانه  ــی )نش ــوع اصل ــه موض ــری ب ــر هن ــل اث ــباهت کام ش
ــری  ــر هن ــای غی ــرای موضوع‌ه ــن اج ــمایلی( و همچنی ش

ــگاه  ــدن، 1381، نمایش ــران تم ــر 2: مه تصوی
ــخصی  ــیو ش ــر، آرش ــای معاص ــوزه هنره م
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ــه ساختارشــکنی  ــری ب ــش آن در گال ــوم و نمای ــر روی ب ب
پرداختــه و موجــب شــگفتی مخاطــب مــی شــود. در واقــع، 
ــک  ــر کم ــب از هن ــی مخاط ــه تلق ــر ب ــش اث ــکان نمای م
ــر  ــش ام ــرای نمای ــر ب ــوم کــه عنصــر اجــرای اث کــرده و ب
ــت،  ــی اس ــر روزه زندگ ــت ه ــه واقعی ــوار ک ــره و دی روزم
ــی‌دارد. در  ــر وام ــای اث ــیدن در معن ــه اندیش ــب را ب مخاط
ــر نیــز مشــابه اثــر ویکتــور برگیــن اگــر چــه یــک  ایــن اث
عنصــر واقعــی از امــر روزمــره بــه نمایــش درآمده‌اســت، در 
عیــن حــال بــا تصویــری پــوچ یــا تهــی روبروییــم. همیــن 
نمایــش از چیــزی کــه در زندگــی روزمــره آن را هیــچ مــی 
پنداریــم، بــا اجــرا بــر روی بــوم، مخاطــب را بــه اندیشــه وا 
مــی دارد. ایــن اثــر دارای نشــانه شــمایلی و نمادیــن اســت.

عوامــل خارجــی در خلــق و تکویــن اثــر هنــری بــی تأثیــر 
ــی  ــود را در رویاروی ــد خ ــات هنرمن ــیاری اوق ــوده و بس نب
بــا ایــن قبیــل عوامــل خارجــی قــرار داده و از طریــق ایــن 
ــود  ــری را درخ ــار هن ــش آث ــکان آفرین ــا، ام ــذی ه تأثیرپ
ایجــاد می‌کنــد )خیــری، 1389: 21-22(. تصویــر عکاســی 
ــی از  ــه به‌نوع ــت ک ــیئی اس ــت. ش ــی اس ــود ش ــع خ به‌واق
شــرایط زمانــی حاکــم بــر خــود، رهایــی جسته‌اســت. اگــر 
چــه ممکــن اســت تصویــر عکاســی مبهــم، بــد شــکل یــا بد 
رنــگ باشــد، ولــی در هــر صــورت به‌واســطه همــان فرایــد 
تکویــن خــود، بــا هســتیِ آن چیــزی کــه آن را بازســازی یــا 
ــان  ــر، هم ــن تصوی ــی کرده‌اســت، اشــتراک دارد. ای بازنمای

ــدل اســت )سارکوفســکی، 1382: 12(. م

ــن  ــرز بی ــه م ــد ک ــر می‌انگیزان ــش را ب ــن پرس ــن کار ای ی
ــد ا ــئله تأکی ــن مس ــر ای ــت و ب ــر کجاس ــر هن ــر و غی هن

ــک قضــاوت  ــه ی ــم ممکــن نیســت ب ــن تصمی ــه ای دارد ک
ــر  ــه ه ــال ب ــد، ح ــته باش ــتگی داش ــناختی بس ــی ش زیبای
شــیوه‌ای کــه صــورت بنــدی شــده باشــد، مگــر بــه شــکل 
ــی  ــع، در نقاشــی های ــا، 1390: 10(. در واق ــی )مارزون عرف
ــی ایــن  از ایــن دســت، نوعــی خودآگاهــی وجــود دارد، ول
ــه  ــی ب ــغ هویت ــه مُبل ــت ک ــکلی نیس ــی از آن ش خودآگاه
ــار  ــن آث ــی در ای ســبک و ســیاق ســنتی باشــد، خودآگاه

ــی  ــه بازنمای ــبت ب ــا نس ــی م ــه آگاه ــت ک ــه ای اس به‌گون
عکاســانه و نیــز نقــش دوربیــن در آفرینــش و انتشــار 
کالاهــای فرهنــگ بصــری را افزایش مــی دهــد )گراندبرگ، 
ــه  ــان ب ــا نسبتش ــه ب ــار ک ــن آث ــع، ای 1392: 24(.  در واق
ــا  ــتند ب ــف هس ــل تعری ــی قاب ــر واقع ــره و عنص ــر روزم ام
ــی  ــیدن دارای معن ــل و اندیش ــه تأم ــب ب ــوت از مخاط دع
ــد  ــن فراین ــل ای ــب در تکمی ــش مخاط ــد و نق ــی گردن م
غیــر قابــل انــکار اســت. »ایــن آثــار گویــی واقعیــت مفــرط 
ــار15  ــات بودری ــد. نظری ــی گذارن ــش م ــه نمای را برایمــان ب
دربــارة واقعیــت مفــرط، بــه تشــریح جهانــی می-پرداخــت 
ــر یــک شــی حقیقــی دلالــت  کــه در آن تصاویــر، دیگــر ب
نداشــته، بلکــه بیننــده را بــه تصویــری دیگــر ارجــاع مــی-

دادنــد. آن هــم در زنجیــره ای بــی پایــان بــه دیگــری. در 
ــة واقعــی  چنیــن جهانــی، شــبیه ســازی نمــود یــک تجرب
نیســت، بلکــه خــود، تنهــا واقعیتــی اســت کــه مــی تــوان 
ــن  ــه ای ــی، ب ــت‌رفتن آفرینندگ ــت. از دس ــش را داش آرزوی
معنــا بــود کــه هــر چیــزی رونوشــتی از روی چیــز دیگــری 
اســت و حــال بــدون وجــود یــک نســخه ی اصــل، مفهــوم 
ــر،  ــت« )آرچ ــل را نداش ــی قب ــار منف ــر ب ــردن دیگ کپی‌ک

1398: 170 و 171(. 

فرهاد فخریان

ــال 1392  ــه در س ــوار« ک ــر روی دی ــوار ب ــه »دی مجموع
از  بــزرگ  ابعــاد  در  عکس‌هایــی  شــامل  شــد،  اجــرا 
دیوارهــای شــهر تاریخــی جــورج‌ تــاون مالــزی اســت کــه 
بــه مــرور زمــان و در اثــر شــرایط اقلیمــی ویــژه دســتخوش 
دگرگونــی شــده و نقــش و نگارهــای شــگرفی در آن‌ها پدید 
ــه  ــل توجــه ایــن مجموعــه، نحــوه ب آمده‌اســت. نکتــه  قاب
ــر روی‌‌  نمایــش درآمــدن آن‌هــا اســت. چراکــه عکس‌هــا ب
ــه  ــان گرفت ــه عکسش ــی ک ــود و دیوارهای ــکان خ ــان م هم
ــد.  ــش درآمده‌ان ــه نمای ــود(، ب ــوع خ ــر روی موض ــده )ب ش
دیوارهایــی کــه در ایــن پــروژه مــورد اســتفاده قــرار 
گرفته‌انــد، در محله‌هــای قدیمــی جــرج تــاون قــرار دارنــد 
ــی  ــی از آن به‌عنــوان میــراث فرهنگــی جهان کــه بخش‌های
ــت. ــت رسیده‌اس ــه ثب ــال ۲۰۰۸ ب ــکو در س ــط یونس توس

          				          

تصویــر 3: ویلیــام آناســتازی، 1976، گالــری 
)URL4 :دوان نیویــورک )منبــع

ــوار،  ــر روی دی ــوار ب ــان، 1392، دی ــاد فخری ــر 4: فره تصوی
ــد‌ه، 1402( ــع: نگارن ــزی )منب ــاون مال ــورج ت ــهر ج ش
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ــش  ــن نحــوة نمای ــان، هــدف از ای ــاد فخری ــه فره ــه گفت ب
ــوع آن  ــا موض ــان ب ــس، همزم ــده عک ــه بینن ــت ک آن اس
نیــز مواجــه شــده و بیــن واقعیــت و بازنمایــی واقعیــت از 
ــاور  ــن ب ــر ای ــد. وی ب ــد باش ــد و ش ــق عکــس، در آم طری
ــری  ــگاه عام‌ت ــه اصــل واقعیــت ن ــگاه مــردم ب اســت کــه ن
ــر  ــانه تصوی ــق رس ــه از طری ــی ک ــه آن واقعیت ــا ب ــت ت اس
ــر نقــش  ــی ب ــار درک مبن ــن آث برایشــان می‌شــود. »در ای
محیــط، مالکیــت و هویــت فرهنگــی در تعییــن معنــای اثــر 
ــارز  ــه ب ــر، 1398: 136(. آن‌چ ــت« )آرچ ــم اس ــری مه هن
ــوای  ــد و محت ــی تولی ــوای واقع ــار محت ــن آث ــت در ای اس
 .)459  :1391 )کهــون،  داده‌اســت  رخ  دلالــت  واقعــی 
عکــس بازتــاب موضــوع خــود اســت و اگــر توجــه بیننــده 
ــدان جهــت اســت کــه جانشــین چیــزی  ــد ب را جلــب کن
ــر  ــس اگ ــت. پ ــش گذاشته‌اس ــه نمای ــه آن را ب ــده ک ش
ــا باشــد از آن روســت  ــان عکــس زیب ــد شــخصی ف از دی
کــه آن شــخص موضــوع عکــس را زیبــا یافته‌اســت 
)اســکروتون، 1386: 57(. ویتگنشــتاین16 در مقالــه ای 
ــد از فلســفه در ســال 1969 می‌نویســد:  ــر بع ــام هن ــه ن ب
»یــک اثــر هنــری توضیــح واضحــات اســت. نوعــی نمایــش 
قصــد هنرمنــد، یعنــی هنرمنــد بــا آن میگویــد کــه آن اثــر 
ــی از  ــی تعریف ــه عبارت ــا ب ــر، ی ــان هن ــاص، هم ــریِ خ هن
هنــر اســت. بنابرایــن وقتــی مــی گوییــم ایــن اثــر خــاص، 
همــان هنــر اســت، درســت اســت.« )آرچــر، 1398، 85(در 
ایــن اثــر نیــز نمایــش یــک امــر عــادی و روزمــره بــر روی 
ــه  ــی گشــته و مخاطــب را ب عکــس موجــب آشــنایی زدای
دقــت و اندیشــیدن در امــور و پدیــده هــای آشــنای زندگی 
روزمــره فــرا مــی خوانــد. همچنیــن ایــن اثــر بــا اســتفاده 
ــر موضــوع و  ــر شــباهت ب ــی ب ــای شــمایلی مبن نشــانه ه
قرارگیــری به‌جــای اصــل موضــوع، کاربــردی نمادیــن پیــدا 
ــتی  ــه »هم‌زیس ــن در مجموع ــان همچنی ــی کند.فخری م
مســالمت آمیــز« کــه در ســال 1394 در شــهر جــرج 
تــاون مالــزی اجــرا شــد، عکــس هایــی از فضــای قدیمــی و 
تاریخــی خانــه هــا و بناهــای آن شــهر را بــا چــاپ عکــس 
هــای بــزرگ بــر روی دیــوار همــان منطقه‌هــا بــه نمایــش 
گذاشــت )تصویــر 4-27(. همخوانــی فضــای عکــس هــا بــا 
محیــط نمایــش اثــر، مخاطب‌هــا را بــا ایــن دوگانگــی امــر 
ــا  ــاخت. در این‌ج ــی س ــه م ــری مواج ــر هن ــا اث ــره ی روزم
هنرمنــد بــا اســتفاده از نمایــش موضوعــات روزمــره و 
مــکان زندگــی هــر روزه مخاطــب را بــه دیــدن چیزهایــی 

ــد، دعــوت مــی کنــد.  کــه از چشــم او پنهــان مــی مان

نــگاه دوربیــن عکاســی یــک نــگاه عینــی اســت کــه هیــچ 
ــی  ــدارد. حت ــی ن ــای فن ــر از پارامتره ــه غی ــی ب محدودیت
عینــی تریــن نقــاش نمــی توانــد بــا یــک چنیــن مســاوات 
نگــری آزادانــه ای یــک صحنــه را مــورد توجــه قــرار دهــد، 
و در نتیجــه قرائتــش از عکســی کــه گرفته‌اســت نیــز 
بــه درجاتــی صبغــه شــخصی مــی یابــد )لینتــون، 1383: 
ــری  ــوان کار هن ــه به‌عن ــیئی ک ــن ش ــرون رفت 354(.  بی
قابــل شناســایی اســت از داخــل گالــری، ایــن فکــر را مــی 
رســاند کــه مــا بــه عنــوان بیننــده، بایــد تصمیــم بگیریــم 
ــان  ــای جه ــده ه ــة پدی ــه هم ــری ب ــی هن ــا مَنِش ــه ب ک
ــر  ــرض ب ــی ممکــن اســت از خــود بپرســیم ف ــم. ول بنگری
ــس از  ــم، پ ــا برخــورد کنی ــا آن‌ه ــر، ب ــوان هن اینکــه به‌عن
ــی برایمــان خواهنــد داشــت. پرسشــی کــه  آن چــه معنای
در این‌جــا مطــرح مــی شــود دیگــر ایــن نیســت کــه اثــر 
حقیقــی را بایــد در گالــری یافــت یــا در همــان چشــم‌انداز، 
بلکــه ایــن بــار مســأله ایــن اســت کــه بــا توجــه بــه اهمیت 
ــی در  ــه نقش ــداز چ ــم ان ــا، آن چش ــال ه ــتگاه متری خواس
ــر، 1398: 96 و 97(.  ــب دارد؟ )آرچ ــر مخاط ــر ب ــر اث تأثی
نبایــد از نظــر دور داشــت کــه مفاهیــم پنهــان در فراینــد 
کاری ایــن هنرمنــدان مفاهیــم اجتماعــی بــوده و از نوعــی 
ــا محیــط مــادی آن‌هــا و رابطــه ای ســازنده و  همنوایــی ب
ــت  ــد. فعالی ــت دارن ــان، حکای ــت جه ــا کلی ــه ب خوش‌بینان
آن‌هــا، الگــوی یــک زندگــی اجتماعــی اســت و همیــن امــر 
ــد. در  ــی ده ــرار م ــی ق ــار مفهوم ــره آث ــان را در زم آثارش
ــد کــه فقــط و فقــط  ــرار دارن ــی ق قطــب دیگــر، هنرمندان
ــدی  ــد، هنرمن ــی کنن ــود کار م ــودآگاه خ ــزه ناخ ــا انگی ب
کــه فعالیتــش اساســاً معطــوف بــه حصــول تصاویــر ذهنــیِ 
ــه تنهــا بایــد شــباهتی  ناخــودآگاه خویــش اســت. هنــر، ن
ــتن  ــیوة نگریس ــه ش ــد، بلک ــته باش ــول داش ــیا معم ــا اش ب
ــد  ــره باش ــات روزم ــر تجربی ــی ب ــد مبتن ــم بای ــه آن ه ب
ــی بیــن  ــار از جدای ــه آث ــن نمون ــع، ای )همــان: 58(. در واق
ــای  ــت در دنی ــی و نی ــن، ش ــر و مت ــا، تصوی ــبک و معن س
ــاب‌زدن،  ــل نق ــا عم ــد. ب ــخن می‌گوی ــروز س ــمی ام تجس
ــالوده  ــدا، ش ــول دری ــا به‌ق ــی دارد، ی ــر م ــاب آن را ب نق

ــتی  ــان، 1394، همزیس ــاد فخری ــر 5: فره تصوی
ــد‌ه، 1402( ــع: نگارن ــوزون )منب م
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ــه  ــر پای ــی کنــد. )گراندبــرگ، 1392: 24(. ب ــکنی م ش
ــی  ــا م ــه م ــط ب ــا فق ــاهدات م ــاختگرایان، مش ــدگاه س دی
ــاره  گوینــد کــه مشــاهدات مــا چیســت انــد و چیــزی درب
ــچ  ــن، هی ــد. همچنی ــی گوین ــان نم ــی جه ــرایط واقع ش
ــود  ــزی وج ــی چی ــای غای ــه معن ــیدن ب ــرای رس روشــی ب
ــی شــود، و خــاف  ــغ م ــا دری ــا، همیشــه از م ــدارد. معن ن
ــت  ــطوره اس ــه اس ــن‌دادن ب ــم ت ــن در حک ــن را پذیرفت ای
)همــان: 21(. یکــی از مفاهیــم ســبک پسامدرنیســتی ایــن 
ــا  ــرد ت ــا را در برگی ــانه ه ــی از رس ــد ترکیب ــه بای اســت ک
ــر رســانه  ــز وســواس‌گونه  مدرنیســم ب به‌واســطه آن تمرک
به‌مثابــه پیــام- نقاشــی دربــاره نقاشــی، عکاســی دربــاره ی 
عکاســی و ماننــد آن- را از میــان ببــرد. بــرای نمونــه، مــی 
تــوان نقاشــی هــای تئاتــری یــا عکــس هــای فیلمــی خلــق 
کــرد، یــا تصاویــر را بــا کلام مکتــوب ترکیــب کــرد. نتیجــة 
ــرد رســانه هــای به‌اصطــاح  طبیعــی ایــن اســت کــه کارب
جایگزیــن مشــخصه ســبک پســامدرن بــه شــمار مــی رود. 
ــگاه  ــی را از جای ــاً عکاس ــه عم ــت ک ــی اس ــن دیدگاه ای
ــوان  ــرده و آن را به‌عن ــر ب ــود فرات ــنتی خ ــه دوم س درج
رســانه ای امــروزی مطــرح مــی کنــد )گراندبــرگ، 1392: 

.)22

کنت جوزفسون17

ــره  ــت به ــی واقعی ــرای بازنمای ــس ب ــه از عک ــدی ک هنرمن
ــکان  ــا عکاســی از م ــت جوزفســون اســت. او ب ــرد، کن میب
هــای مختلــف و نمایــش آن‌هــا در همــان مــکان ولــی در 
ــد. و  ــی زن ــم م ــری را رق ــت دیگ ــاوت، واقعی ــی متف زمان
ــب  ــرای مخاط ــری را ب ــر هن ــا ام ــی ی ــه واقع ــد لحظ تردی
ایجــاد مــی کنــد. در واقــع او بــه مــدد عکــس هــا، لحظــه ها 
را تکامــل مــی بخشــد. در مجموعــه او، عکــس هــا نــه فقــط 
بــه کمــک نشــانه هــای شــمایلی کــه بــر مبنــای بیشــترین 
ــب  ــه واســطه ترکی ــه ب ــا موضــوع هســتند، بلک شــباهت ب
ــال  ــر و شــاید خی ــد کامــل ت ــکان دی ــک م ــان در ی دو زم
ــتفاده از  ــا اس ــد. »ب ــی ده ــه مخاطــب م ــری ب ــه ت پرادازان
یــک قیــاس هنــری، مــی تــوان بیــان داشــت کــه ایــن امــر 
واقعــی نامحســوس بــه مانند»نقطــه ی غیبــی« عمــل مــی 
کنــد. یعنــی بــه ماننــد چیــزی کــه نمــی توانــد بازنمایــی 
شــود، امــا بــا ایــن حــال برســازنده عمــلِ بازنمایــی اســت« 
ــا  ــت ی ــک روای ــواره ی ــت هم ــژک، 1384، 22(. واقعی )ژی
ــان: 25(.  ــت )هم ــی اس ــر واقع ــازی« از ام ــت »مج برداش
اگــر چــه مــکان تصاویــر یکســان هســتند ولــی در واقــع در 
ــی عکاســی شــده‌اند، حــالا  ــان هــای متفاوت لحظــات و زم
ــا تداخــل و نمایــش زمانــی از گذشــته در یــک  هنرمنــد ب
مــکان ثابــت کــه آن هــم بــه مــرور زمــان دســتخوش تغییر 
ــه ای، شــمایلی  ــای نمای ــا کمــک نشــانه ه شده‌اســت، و ب

ــات در  ــودن لحظ ــه گذارب ــت ب ــاش اس ــن در ت و نمادی
حــال عبــور اشــاره کنــد. ایــن مجموعــه بــا ثبــت لحظــات 
متفــاوت از زندگــی روزمــره و ادغــام آن‌هــا در یــک مــکان، 
ــرار  ــره را مخاطــب ق ــر زندگــی روزم انســان معاصــر درگی
مــی دهــد و یــادآور ایــن ســخن هراکلیتــوس18 اســت کــه 
ــه دو  ــک رودخان ــادر نیســت در ی ــس ق ــت هیچ‌ک ــی گف م
ــی  ــه همان ــار دوم، رودخان ــه ب ــرا ک ــود. زی ــل ش ــار داخ ب
ــرد  ــته و ف ــان داش ــه آب جری ــرا ک ــود. زی ــه ب ــت ک نیس
ــال، 1393: 61(.  ــز و بردس ــت )گیدن ــر کرده‌اس ــز تغیی نی
ــال  ــاری و در ح ــای ج ــه ه ــه لحظ ــز ب ــه نی ــن مجموع ای
عبــور اشــاره دارد و اینکــه و بازگشــت بــه گذشــته امــکان 
ــند.  ــر برس ــه نظ ــم ب ــبیه ه ــر ش ــی اگ ــت، حت ــر نیس پذی
ــه  ــه گفتــه  رزالینــد کــراس19 مــا اکنــون در شــرایطی ب ب
ــی  ــت‌مدیوم م ــت پس ــه او آن را وضعی ــم ک ــی بری ــر م س
نامــد. و آن شــرایطی اســت کــه حضــور سرســام‌آور عکــس 
ــی  ــه ســبب حضــور همــه جای ــر، بیشــتر ب ــو در هن و ویدئ
و فراگیــر ایــن رســانه هــا در فرهنــگ عمومــی اســت، بــه 
ــر بیــش از هــر چیــز  ــا تصاوی ایــن دلیــل اســت کــه مــا ب
ــم )آرچــر، 1398: 231(.  ــرار می-کنی ــاط برق دیگــری ارتب
نبایــد فرامــوش کــرد کــه مشــاهده هنــر به‌معنــای مصــرف 
منفعلانــه آن نیســت. در جریــان آن بخشــی از جهانــی مــی 
ــد.  ــه آن متعلــق ان شــویم کــه هنــر و مخاطــب، هــر دو، ب
ــر  ــور را بی‌تغیی ــت و ام ــه نیس ــی منفعلان ــتن عمل نگریس
نخواهــد گذاشــت. هنــر، رویارویــی مــداوم و ژرفــی اســت 
کــه در آن اثــر هنــری به‌مثابــه آغازگــر و نقطــه عطفــی در 
ــه هیچ‌وجــه نقطــه  فراینــد کنــکاش مــداوم معناســت، و ب
ــان: 252 و  ــد )هم ــمار نمی‌آی ــه ش ــد ب ــن فراین ــی ای غیب

.)253

نشانه¬شناسی امر واقعی و نقش بازنمایی آن در خلق اثر هنری

ــی، 1970،  ــون، ایلینُ ــت جوزفس ــر 6: کن تصوی
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رابرت اسمیتسون20

ــای  ــه از جاه ــی را ک ــه ‌ذغال‌ســنگ های ــر تک ــن اث او در ای
ــان  ــی از هم ــس هوای ــا عک ــراه ب ــته، هم ــف برداش مختل
مناطــق در گالــری بــه نمایــش می گــذارد و در واقــع آثاری 
از مکانــی کــه بــه آن تعلــق دارنــد، بــه گالــری کــه محــل 
قرارگیــری اثــر هنــری اســت مــی بــرد. در واقــع، نمایــش 
ــی  ــی نظم ــوم ب ــری به‌مفه ــوم در گال ــر مرس ــای غی چیزه
ــش  ــردازد. نمای ــی پ ــن م ــی زمی ــودی تدریج ــر ناب و خط
ــا  ــنگ ه ــی ذغال‌س ــور فیزیک ــی و حض ــای هوای ــس ه عک
از همــان مناطــق گــذری از نمــاد بــه نشــانه هــای شــمایل 
ــا در  ــور آن‌ه ــکنی حض ــا ساختارش ــتند و ب ــانه هس شناس
ــردازد.  ــت می-پ ــودی طبیع ــر ناب ــوم خط ــری به‌مفه گال
ــدن  ــان دی ــش می ــا تن ــس ه ــن عک ــد، ای ــگاه هنرمن از ن
ــق  ــی عمی ــده نگاه ــیده و وع ــه تصویرکش ــی را ب و نابینای
ــم‌انداز  ــی چش ــا از جهت ــد. آن‌ه ــی دهن ــده م ــه بینن را ب
ــکنی در  ــد. ساختارش ــزاع ان ــی انت ــر نوع ــی دیگ و از جهت
ــب  ــری در قال ــره هن ــره و غی ــر روزم ــش ام ــا نمای این‌ج
متریــال عکــس و در مکانــی بــه نــام گالــری اســت. عکــس 
ــن و حضــور فیزیکــی  ــا داشــتن نشــانه شــمایلی و نمادی ب
ذغال‌ســنگ‌ها نشــانه هــای نمایــه ای را دارا هســتند و 
همگــی بــه کمــک هــم مخاطــب را بــه اندیشــیدن و تأمــل 
وا می‌دارنــد. »هنــر کنشــی اســت انســانی کــه در آن فــرد 
ــاتی را  ــی احساس ــانه بیرون ــد نش ــاری چن ــه ی ــه و ب آگاهان
کــه تجربــه کــرده بــه دیگــران منتقــل مــی کنــد، دیگــران 
ــه  ــر مــی شــوند و خــود تجرب نیــز از ایــن احساســات متأث
ــا فقــط  ــد.« )ویلکینســون، 1388: 261(.م شــان مــی کنن
ــا و  ــة پوی ــه درک رابط ــه ب ــت ک ــاس اس ــق احس از طری
ــی  ــه کلیت ــان به‌مثاب ــده ســاختار پیشــانظری جه درهم‌تنی
ــان آن  ــود را در می ــویم و خ ــی ش ــته آگاه م ــه هم‌پیوس ب
ــی  ــل و ب ــه ای منفض ــه به‌گون ــان را ن ــا جه ــم. م میبینی
علاقــه، بلکــه بــه گونــه ای مــی بینیــم کــه به‌ســبب رابطــه 
ــط و  ــا محی ــواره ب ــا هم ــا دارد. م ــان معن ــا برایم ــا م اش ب
ــازه ای را  ــای ت ــم و در آن چیزه ــش درگیری ــان خوی جه

ــام  ــروژه ای ناتم ــا پ ــرای م ــط ب ــم. محی ــی کنی ــف م کش
.)Dewey, 1958: 30( اســت

عکاســی از دیــد برخــی از ایــن هنرمنــدان، وســیله انتخــاب 
ــه  ــی ب ــار به‌نوع ــن آث ــرگ، 1392، 31(. ای ــت )گراندب اس
ــد  تشــدید ایــن واقعیــت مــی پــردازد کــه هنــر نمــی توان
بــدون پشــتیبانی اجتماعــی رونقــی داشــته باشــد )لینتــن، 
ــت  ــن اس ــع ممک ــر »در واق ــه واین ــه گفت 1383: 303(. ب
اثــر تنهــا در قالــب زبــان ارائــه شــود.« اختیاراتــی کــه بــه 
بیننــده داده می-شــود، بســیار مهــم انــد. چــرا کــه »هنــر 
همــواره نوعــی عرضــه اســت، هیــچ‌گاه تحمیــل یــا تکلیــف 
نیســت.« در این‌جــا هــم برداشــت خوبــی نســبت بــه تلقــی 
ــد  ــر خــاص هنرمن ــا تفک ــان احســاس ی ــوان بی ــر به‌عن هن
وجــود نــدارد. اکنــون به‌جــای اینکــه گیرنــده، معنــای اثــر 
را بپرســد، یعنــی بکوشــد بفهمــد کــه هنرمنــد قصــد بیــان 
ــد  ــن بیاندیش ــه ای ــت ب ــر اس ــته، بهت ــزی را داش ــه چی چ
ــدة  ــد دربردارن ــی توانن ــه م ــات داده‌شــده چگون ــه اطلاع ک
ــه  ــد لاکان، آنچ ــر، 1398، 82(. از دی ــند )آرچ ــا باش معن
ــر  ــری )ام ــت گ ــق دلال ــم از طری ــی نامی ــت« م ــا »واقعی م
نمادیــن( و شــکل خاصــی از دســته بنــدی خیال هــا ، یعنی 
همــان امــر خیالــی، تشــکیل مــی گــردد. امــر واقعــی، بــه 
نظــام دلالــت )نمادین-خیالــی( تعلــق نــدارد، بلکــه دقیقــاً 
همــان امــری اســت کــه ایــن نظــام را نفــی مــی کنــد. امــر 
ــای  ــر ج ــدان ب ــدی فق ــاحت اب ــی س ــه نوع ــی به‌مثاب واقع
می-مانــد، و هــر گونــه تعبیــر یــا دلالــت نمادیــن- خیالــی 
نیــز نوعــی پاســخ تاریخــی خــاص بــا ایــن فقــدان بنیادیــن 
اســت )ژیــژک، 1384: 21(. ژیــژک می‌کوشــد تــا بــر 
ابعــاد و ســویه هــای ظریــف تــر امــر واقعــی تأکیــد کنــد. 
از ایــن رو، امــر واقعــی فقــط به‌مثابــه نوعــی مــرز بیرونــی 
ــرای دلالــت عمــل نمــی کنــد، بلکــه در عیــن  )ســخت( ب
ــر اســت:  ــر و نامحســوس ت حــال ایفاگــر نقشــی ظریــف ت
ایجــاد نوعــی چرخــش یــا پیچــشِ درون مانــدگار- نامرئــی 
کــه بــه واقعیــت شــکل می-بخشــد و بافــت آن را تعییــن 

مــی کنــد )همــان: 22(.

ــدون  ــون، 1968، ب ــرت اسمیتس ــر 9: راب تصوی
)URL6 :ــع ــوان )منب عن
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ــار و وابســتگی و همبســتگی شدیدشــان  ــن آث مشــاهده ای
بــا امــر واقعــی یــا جهــان واقعــی مخاطــب را بــه شــگفت وا 
مــی‌دارد؟ )لینتــون، 1383: 337(. آن‌چــه ایــن آثــار هنــری 
ــا نشــان دهــد ایــن اســت کــه »هنــر جــز  ــر آن اســت ت ب
ــه  ــی ک ــت، جزئ ــی اس ــاختار اجتماع ــری از س جدایی‌ناپذی
بــا همــة اجــزای دیگــر کنــش متقابــل دارد و خــود تغییــر 

ــا  ــه آن ب ــم رابط ــر و ه ــرو هن ــم قلم ــرا ه ــرد، زی می-پذی
دیگــر اجــزا تشــکیل‌دهنده ســاختار اجتماعــی در ســیلان 
دیالکتیکــی پیوســته قــرار دارنــد )لچــت، 1383: 137(.ایــن 
جــدول بــه عوامــل مؤثــری کــه بــرای بیــان ایــده هنرمنــد 
به‌منظــور عوامــل مهــم و تأثیرگــذاری کــه منجــر بــه ایجــاد 
اثــر هنــری شــده و مخاطــب را بــه اندیشــیدن وامــی دارند، 
مــی پــردازد. ایــن عوامــل مشــتمل انــد بــر دعــوت مخاطب 
ــی، نمایــش امــر روزمــره بدیهــی  ــه تفکــر، آشــنایی زدای ب
انگاشــته شــده، مــکان، نشــانه هــای نمایــه ای، شــمایلی و 
نمادیــن. همان-گونــه کــه در جــدول پیــشِ رو نشــان داده 

نتیجه گیری

ایــن مقالــه بــا طــرح ایــن پرســش کــه چگونــه موضوعــات 
عــادی و غیــر هنــری زندگــی روزمــره منجــر بــه دلالت‌های 
معنایــی و ابــژه هنــری مــی شــوند، بــه دعــوت از مخاطــب 
در اندیشــیدن بــه پدیــده هــای عــادی و معمولــی زندگــی 
ــر  ــی و غی ــر واقع ــه ام ــه چگون ــردازد. اینک ــی پ ــره م روزم
ــا  ــان ب ــت. مخاطب ــدل گشته‌اس ــری ب ــر هن ــه اث ــری ب هن
ــا  ــدن ب ــا روبه‌روش ــر روزه و ب ــی و ه ــکان واقع ــذر از م گ
ــی انگاشــتند، فقــط  ــادی م ــه آن را ع همــان موضوعــی ک
ــا  ــس ی ــب عک ــری در قال ــر هن ــام اث ــاده خ ــطه م به‌واس

ــه‌رو مــی شــوند. در واقــع  ــا مفهومــی جدیــد روب نقاشــی ب
ایــن آثــار بــا جانشــینی بــا امــر واقعــی، بــه آشــنایی-زدایی 
پرداختــه و مخاطــب را بــه اندیشــه در مــورد پدیــده هــای 
ــور  ــکنی به‌منظ ــزام ساختارش ــد. ال ــرا می‌خوان ــره ف روزم
»بیگانــه ســازی« بــا روش‌هایــی چــون شــکل گیــری ابهــام 
در معنــای اثــر، از میــان بــردن عــادت های دیــداری، اجرای 
اثــر هنــری خــارج از گالــری، نمایــش مــاده غیــر هنــری در 
گالــری، توجــه روزافــزون بــه زندگــی روزمــره، ســتایش امر 
واقعــی و مــکان بازنمایــی یــا نمایــش اثــر انجــام میپذیــرد. 
در ایــن مقالــه، کوشــش شــد تــا بــه آثــاری پرداختــه شــود 
کــه هنرمنــد بــا بهره‌بــردن از بازنمایــی عنصــر واقعــی کــه 
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جدول 1: روش های به‌کارگرفته‌شده در مجموعه های نام‌برده
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مــی شــود، همــة آثــار در ســه عامــل بــه تفکــر واداشــتن 
مخاطــب، آشــنایی زدایــی و بازنمایــی موضوعــات روزمــره و 

غیــر هنــری بــا هــم مشــترک هســتند.

در زندگــی روزمــره عــادی انگاشــته مــی گــردد، و مــکان 
ــه تولیــد آثــاری پرداخته‌اســت کــه  نمایــش اثــر هنــری، ب
مخاطــب را بــه اندیشــیدن دربــاره اثــر هنــری، مــاده خــام 
ــد.  ــوت کن ــش دع ــان پیرامون ــکل‌گیری و جه ــده ش آن، ای
در واقــع، ایــن بازنمایــی بــه بیننــده کمــک مــی کنــد تــا 
درک بیــش تــری از دنیــای پیرامــون خــود داشــته باشــد و 
جنبــه هایــی از آن را مشــاهده کنــد کــه تاکنــون بــه آن‌هــا 
ــن  ــب ای ــه مخاط ــش از هم ــه بی ــت. آن‌چ ــه نکرده‌اس توج
آثــار را بــه شــگفتی وامــی‌دارد، نشــانه هــای شــمایلی آثــار 
اســت کــه بــدون کوچکتریــن تغییــر یــا تفاوتــی بــا مــاده 
خــام یــا امــر واقــع ایجــاد شــده انــد و بــا نمایــش بــر روی 
ــکان  ــا م ــری ی ــر هن ــرای اث ــرای اج ــده ب ــواد پذیرفته‌ش م

غیــر هنــری تبدیــل بــه اثــر هنــری شــده انــد.
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Some artworks seek to express a new concept by 
representing and replacing the everyday subject to 
invite the audience to reflect on everyday life. In 
view of  this, this article intends to deal with the 
importance and method of  producing artwork 
using present and everyday topics through the 
method of  qualitative semiotics. By raising the 
question of  how everyday issues lead to semantic 
implications and artistic objects, they invite the 
audience to reflect on the normal phenomena of 
everyday life.According to the findings of  this 
research, it can be acknowledged that since the 
work of  art can be known and interpreted only by 
the relationship and through the relationship with 
the real element, the everyday element or the real 
thing is considered a document, as well as the works 
of  art with the representation and substitution of 
the object. The original, not only by expressing the 
idea but also by using methods such as 
defamiliarization, deconstruction, emphasizing and 
replacing the everyday element and the place of 
display of  the artwork, achieve new meaning and 
concept and create surprises. These works of  art 
create meaning by emphasizing the everyday things 
that have become boring due to repetition and 
encourage the audience to reflect. The results of 
this study, which deals with the influencing factors 
and their comparison in different works, are shown 
separately in Table No. 1.Case examples: Victor 
Burgin, Mehran Tamadon, William Anastasia, 
Farhad Fakhrian, Kenneth Josephsen, Robert 
Smithson.Changing the direction of  familiar rules 
in art requires crossing the range of  familiar 
processes of  the past and defamiliarizing them. In 
explaining his reflections,Charles Sanders Peirce 
calls the symbolic process the interaction between 
semiotics property, interpretation, and 
representation. In other words, the signification 
process is an interaction that exists continuously 
between signs and the outside world, signs in 
relation to each other, and signs with their audience. 
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Semiotics is one of  the important forms of 
semiotics (Ezkia, 1396:169). It can also be 
acknowledged that semiotics is one of  the most 
common and valuable research methods. And in 
fact, it can be claimed that semiotics is a method 
that every researcher is somehow related to. In 
this method, there is no need to collect 
information. In fact, the information already 
exists and only needs to be deduced or analysed. 
In this method, the role of  the researcher’s 
thinking is more than his theories and 
information (Saroukhani, 2013: 279). In fact, 
semiotics is a way of  classifying signs and 
describing the explicit content of  the message 
(Krippendorf, 2013: 217). Semiotics is a method 
to recognize and highlight the important points 
of  a text (or photo, video, etc.) (Saroukhani, 
2013: 281). One of  the common techniques in 
semiotics is the use of  signs. According to 
Peirce, the index has a causal link with the event 
that is considered its sign - such as smoke, 
which represents fire - rather than based on a 
symbol or simile (Krippendorf, 1383: 57). In the 
qualitative semiotics method, the researcher is 
trying to establish a balance between description 
and interpretation (Ezkia, 2016:229). In short, 
the semiotics method has evolved into a 
scientific method that promises to yield 
conclusions obtained from symbolic and 
communication data. The semiotics looks for 
two types of  reality: the reality of  the data and 
the reality of  what the researcher wants to 
know. These two facts do not interfere with 
semiotics, and the researcher must discover a 
way to consider analysable data as a symbol or 
signPerhaps, Stonehenge can be mentioned as 
the first example of  the implementation of 
everyday things in order to create a work of  art 
in everyday life and because of  their 
implementation in open spaces and unpaid 
procedures. This work creates a kind of  visual 
transition between the earth and the sky, but 
because it is made by human hands and 
expresses cultural concepts, it is different from 
nature (Adams, 1392: 19). Levitt started 
drawing on the wall in 1968. Painting on paper 
and sticking it to the wall seemed natural, but 
painting directly on the brick or plaster of  the 
wall made the design a part of  the architecture 
of  that space (Archer, 2018: 73). With the 
difference that his paintings were not from the 

same wall or environment. What is considered 
deconstructive in Levitt’s work was the use of 
painting on non-conventional and non-art 
materials (bricks or walls), which was considered 
a new sign for citizens. A symbol of  the 
application of  art in everyday lifeWhat is 
considered deconstructive in Levitt’s work was 
the use of  painting on non-conventional and 
non-art materials (bricks or walls), which was 
considered a new sign for citizens. A symbol of 
the application of  art in everyday 
lifedefamiliarization and the symbolic process 
leads to a more appropriate understanding and 
acceptance of  artistic creation, which is based 
on the system of  signs above all else. Because 
the system of  signs, at the same time as it 
examines its structural features based on the 
process of  its origin, its meaning, and 
applications, always establishes a relationship 
with different processes of  perception. 
Perception is a way of  discovering that in its 
evolutionary process and in the transition from 
the objective form of  the sign in order to receive 
its inner meaning, it always establishes a 
changing and variable interaction with thought, 
imagination, and experience.Showing the 
objects of  daily life and inviting the audience to 
reflect and think about them in such a way can 
lead to the creation of  conceptual art, the most 
important aspect of  which is thought and 
reflection on the mundane matters of  life. Also, 
since the subject of  the works of  daily life is 
completely derived from the real thing, with the 
most similarity to the subject, they are 
considered to be symbolic signs, which 
sometimes play the role of  a symbol and 
sometimes only through expression with a new 
media (photography or painting). They have 
found the role of  index plays a fundamental and 
central role in conveying the meaning and 
concept of  the artwork. The study of  works of 
art, whose subject and centrality are taken from 
the heart of  everyday life, is the source of 
writing this article. Also, by studying the 
theories of  deconstructionists such as Roman 
Jakobson and modern semiotics such as Peirce, 
we can conclude that the use of  media (especially 
photography and painting) to represent every 
day and also the use of  symbolic meanings 
plays a fundamental role in some works of  art. 
Getting rid of  the habit and repetition of 
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everyday life, which is considered normal and 
the place where the work of  art is displayed 
and made the audience think about the work 
of  art, its raw material, the idea of  formation 
and the world around it invites. In fact, this 
representation helps the viewer to have a 
better understanding of  the world around him 
and to observe aspects of  it that he has not 
paid attention to until now. What surprises 
the audience of  these works the most are the 
symbolic signs of  the works that were created 
without the slightest change or difference 
from the raw material or the real thing, and 
by displaying on the material accepted for the 
performance of  the work of  art or other places. 
Art has become a work of  art.

Keywords: Semiotics, Real Object, Photography, 
Representation.. 

everyday life and mundane subjects and taking 
refuge in imagination and considered 
deconstructive in Levitt’s work was the use of 
painting on non-conventional and non-art 
materials (bricks or walls), which was considered 
a new sign for citizens. A symbol of  the 
application of  art in everyday life. There was a 
time when the boundaries seemed clearer than 
this, the work of  art was one thing and the 
things people said and wrote about it were 
another. Earlier, minimalism realized that the 
meaning of  the art object, to a large extent, lies 
outside itself, in its relationship with the 
surrounding environment. And now, 
conceptualism brought criticism and analysis to 
the scope of  art creation. At one time, we only 
saw paintings and sculptures in exhibitions, but 
today documents, documents, maps, photos, 
program explanations, and various information 
constitute the works of  artists (ibid.: 80). 
According to the mentioned examples, the 
present article aims to introduce works that 
either their subject matter or their constituent 
material is not taken into consideration in 
everyday life. But when they become the subject 
of  a work of  art, they are considered art 
without any deficiency, only in the form of  art, 
be it photography or painting. In this sample of 
works, the representation and replacement of 
the everyday thing with artwork that shows the 
same subject were one of  the concerns of  the 
artists to create the artwork. Audiences passing 
by the place every day and facing the same 
subject that they considered normal, now only 
through the raw material of  the artwork in the 
form of  a photo or painting, they defamiliarize 
it and by showing the work. And replacing it 
with everyday matters, they invite the audience 
to reflect on everyday phenomena The necessity 
of  deconstruction in order to “alienate” with 
methods such as forming ambiguity in the 
meaning of  the work, eliminating visual habits, 
performing the artwork outside the gallery, or 
displaying non-artistic material in the gallery 
and paying more and more attention to everyday 
life. And the praise of  the real thing and the 
place of  representation or display of  the work 
takes place. In this article, an attempt was made 
to discuss the works that the artist created by 
using the representation of  the real element in
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