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بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی 
زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی 

هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج 
چیس ویک لندن

چکیده

ــال  ــی، انتق ــری و تاریخ ــه هن ــدا از جنب ــری ج ــار هن آث
ســنت های فرهنگــی و مــوارد متنوعــی در دوره هــای 
ــد  ــار می توان ــن آث ــه ای ــد. مطالع ــو می کنن ــف را بازگ مختل
در شــاخه تصویرگــری قلمدان هــا در بازنمایــی زنــان، 
نحــوه پوشــش و آرایــش آن را بررســی شــود و بــه جهــت 
ــز  ــن، تزیینــی و بصــری حائ ویژگی هــای مفهومــی و نمادی
اهمیــت اســت. قلمــدان نــگاری کــه بیشــتر در دوره قاجــار 
رونــق گرفتــه اســت بــه لحــاظ ســبک هنــری و بازنمایــی 
ــوده و زمینــه  ــز اهمیــت ب ــه شــیوه اروپایــی حائ ــان ب از زن
مناســبی بــرای مطالعــات تحــولات در شــناخت ویژگی های 
ــی اروپایــی  بصــری، شــناخت تغییــرات فرهنگــی و بازنمای
ــش  ــن پژوه ــدف از ای ــد. ه ــک نمای ــن دوره کم ــان ای زن
ــه  ــگاه زنان ــان قاجــار و ن بررســی و تحلیــل تــک چهــره زن
بــه عنــوان بخشــی از عملکــرد بازنمایــی زنــان در فرهنــگ 
دوره قاجــار اســت. نمونــه مطالعاتــی ایــن پژوهــش قلمــدان 
ــگار دوره  ــدان ن ــی قلم ــد نجفعل ــم فرزن ــه کاظ ــق ب متعل
قاجــار فروختــه شــده در حــراج چیــس ویــک اســت کــه 
ــن  ــاب در خــود جــای داده اســت و از ای ــد زن را در ق چن
ــود.  ــوب می ش ــه محس ــی زنان ــژه و دارای نگاه ــر وی منظ
میــزان کنــش نــگاه زنانــه در میــان عناصــر تصویرغربــی در 
پیونــد بــا نشــانه های دیگــر همچــون گل و مــرغ برآمــده و 
مفهــوم متفاوتــی را در برمــی گیــرد. پیونــد میــان عناصــر 
درون تصویــر قلمــدان بــا بــدن زن نشــانگر تحــولات 
فرهنگــی غربــی و نــگاه معنــا گــرا بــه زن می باشــد. 
ــن  ــوژه زن در ای ــه س ــن اســت ک ــش ای ــن پژوه ــوال ای س
قلمــدان لاکــی اثــر کاظــم ابــن نجفعلــی چگونــه بازنمایــی 
ــق در  ــاره دارد؟ روش تحقی ــی اش ــه معنای ــه چ ــده و ب ش
ــع  ــا اســتفاده از مناب ــی و ب ــی تحلیل ــن پژوهــش توصیف ای
ــه  ــدان فروخت ــوزه ای قلم ــه م ــی نمون ــه ای و بررس کتابخان
ــه اســت و از  ــدن پرداخت ــک لن ــس وی ــراج چی شــده درح

ــوع تحقیــق کیفــی اســت.  ن

نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می دهــد ســوژه زن بــا آرایــش 
ــای  ــده و در قاب بندی ه ــی ش ــی بازنمای ــش اروپای و پوش
محصــور شــده در فضــای گل و مــرغ دیــده می شــود. زنــان 
ــرادی و دو  ــورت انف ــه ص ــا ب ــدان و در قاب ه ــن قلم در ای
ــن  ــد. مهم تری ــده ان ــر ش ــزا تصوی ــای مج ــری در قاب ه نف
ــای  ــان در قاب ه ــگ زن ــور پررن ــاب حض ــن ق ــی ای ویژگ
می باشــد.  تاکیــد  بــرای  تیــره  در پس زمینــه  روشــن 
تمایــل بــه تغییــرات فرهنگــی و ساختارشــکنی در نمایــش 

ــت.  ــده اس ــی ش ــر بازنمای ــای تصاوی ــان در قاب ه زن
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مقدمه 

در طــول تاریــخ آثــار هنــری، علائــم و نشــانه هایی از 
ــود را  ــه خ ــی زمان ــی و سیاس ــرایط اجتماع ــی و ش بازنمای
ــه در  ــانه هایی ک ــتین نش ــی از نخس ــد. یک ــکار می کنن آش
ــرد نحــوه  ــه آن توجــه ک ــوان ب ــری می ت ــار هن ــه آث مطالع
ــاس  ــا لب ــه ب ــدن زنان ــوع ب ــت. موض ــان اس ــی زن بازنمای
ــه  ــی ب ــوی غرب ــش م ــا آرای ــه ب ــی و نیمــه برهن ــاز اروپای ب
مثابــه فرهنــگ دیــداری جدیــدی محســوب می شــود کــه 
تاکنــون در ایــن قلمــدان مــورد تفحــص قــرار نگرفته اســت، 
تفــاوت دیــدگاه هنــر ایــن اثــر و اشــاره بــه مضامیــن پنهــان 
در پشــت لایه هــای ســوژه از دلایــل انتخــاب ایــن موضــوع 
اســت. هنرمنــد اثــر کاظــم، تحــت تاثیــر نشــانه های 
ــی  ــری تزیین ــای تصوی ــگ آن دنی ــی و فرهن ــری غرب تصوی
در بازنمایــی زن در دوره قاجــار را بــه ســمت واقــع گرایــی 
ســوق می دهــد و از ایــن منظــر در ترکیــب بــا نقاشــی گل 
و مــرغ نمادیــن ایــن دوره و پیونــد دو موضــوع واقــع گرایانه 
ــای  ــه معن ــرای مطالع ــژه ای ب ــت وی ــی، دارای اهمی و تزیین
زن در علــم تصویــر اســت. بازنمایــی زنــان در ایــن قلمــدان 
ــه  ــبت ب ــون نس ــرم و مضم ــده ای در ف ــرات عم دارای تغیی
زمانــه خــود می گــردد. نحــوه بازنمایــی و تحــولات نمایــش 
زنــان، ویژگی هــای فرمــی، تزیینــی، در ایــن قلمــدان ویــژه 
بــوده و نــگاه جدیــدی را نشــان می دهــد، بــه همیــن جهــت 
ــی  ــوه بازنمای ــی نح ــه بررس ــلاش دارد ب ــش ت ــن پژوه ای
ــر  ــا در قاب هــای تصوی ــان و ویژگی هــای تجســمی آن ه زن
قلمــدان مذکــور بپــردازد. هــدف ازایــن پژوهــش بررســی و 
تحلیــل تــک چهــره از زنــان قاجــار و نــگاه زنانــه بــه عنــوان 
ــی  ــتفاده از نشانه شناس ــا اس ــدن ب ــرد ب ــی از عملک بخش
فرهنگــی در دوره قاجــار اســت. میــزان کنــش نــگاه زنانــه 
در میــان عناصــر تصویــری در پیونــد بــا نشــانه های دیگــر 
همچــون گل و مــرغ برآمــده و مفهــوم متفاوتــی را در برمــی 
گیــرد. پیونــد میــان عناصــر درون تصویــر قلمــدان بــا بــدن 
ــرا  ــا گ ــگاه معن ــر و ن زن نشــانگر تحــولات فرهنگــی تصوی
ــن  ــوال ای ــد. س ــی می باش ــش اصل ــوان نق ــه عن ــه زن ب ب
پژوهــش ایــن اســت کــه ســوژه زن در ایــن قلمــدان لاکــی 
ــه  ــده و ب ــی ش ــه بازنمای ــی چگون ــن نجفعل ــم اب ــر کاظ اث
چــه معنایــی اشــاره دارد؟ ضــرورت و اهمیــت تحقیــق در 
ایــن اســت کــه بازنمایــی زنــان در دوره قاجــار بــه لحــاظ 
ــت،  ــت اس ــایان اهمی ــری ش ــی و هن ــی های فرهنگ بررس
ایــن آثــار از حیــث طراحــی و ســبک آن در بازنمایــی زنــان 
جــای مطالعــه داشــته و نقــوش و علایمــی کــه در بازنمایــی 
ــی  ــرات فرهنگ ــث تغیی ــده اســت از حی ــتفاده ش ــان اس زن
ــان در  ــند. زن ــت می باش ــایان اهمی ــی ش ــش اروپای و نمای
ایــن قلمــدان بیانگــر ویژگی هــای تغییــر یافتــه فرهنگــی و 
هنــری نســبت بــه ســوژه زن می باشــد و ایــن موضــوع در 
قلمــدان پســر نجفعلــی کاظــم تاکنــون پژوهــش نشــده و 

ــد.  ــش را نشــان می ده ــن پژوه ضــرورت ای

روش تحقیق

ایــن پژوهــش کیفــی بــوده بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و 
بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه ای و فیــش بــرداری انجــام 
ــی  ــه زن در قلمدان ــش مای ــه نق ــه مطالع شــده و نســبت ب
بارگیــری  قلمــدان  اقــدام می کنــد. تصاویــر  قاجــاری 
تصویــر از نســخه های اینترنتــی برداشــت شــده انــد. 
جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش قلمــدان لاکــی نقاشــی شــده 
تزیینــی بــا موضــوع زنــان بــه شــماره  Lot83 اســت که در 
حــراج چیــس ویــک فروختــه شــده و خریــدار تمایلــی بــه 
اعــلام قیمــت فروختــه شــده نداشــته اســت. شــیوه تحلیــل 
ــه کار  ــه ب ــد ب ــول و قواع ــاس اص ــی و براس ــات کیف اطلاع
ــل  ــاس تحلی ــر اس ــان ب ــری زن ــای ظاه ــه در ویژگی ه رفت
ــوژه  ــای س ــه ویژگی ه ــش ب ــن پژوه ــت. در ای ــی اس منطق

ــود. ــه می ش ــه آن پرداخت ــاوت ب ــگاه متف ــان و ن زن

پیشینه تحقیق

تاکنــون تعــداد معــدودی از پژوهش هــای مربــوط بــه دوره 
قاجــار بــه موضــوع قلمدان هــا و قلمــدان نــگاری پرداختــه 
انــد. ایــن پژوهش هــا تنهــا بــه معرفــی قلمدان هــا پرداختــه 
شــده و بــه عنوان آن بســنده شــده اســت. درمجمــوع توجه 
ــی نمونه هــای مهــم  ــش اساســی و اصل ــه خوان ــن ب محققی
متمرکــز نبــوده و از لحــاظ بررســی و تجســمی مــورد بحــث 
قــرار نگرفتــه شــده اســت و بــه خصــوص در هیــچ یــک از 
ــورد بحــث در پژوهــش  ــی م ــه قلمــدان کیان ــا ب پژوهش ه
ــن  ــرروت ای ــوع ض ــن موض ــد، همی ــه ان ــر نپرداخت حاض
پژوهــش و جنبــه نــوآوری آن را نشــان می دهــد. در ادامــه 
ــود.  ــه می ش ــرده پرداخت ــام ب ــای ن ــی پژوهش ه ــه معرف ب
کتــب: یــاوری. )۱۳۹۱(، بــه ســیری در قلمدان هــای لاکــی 
ایــران پرداختــه اســت. خلیلــی. )۱۳۸۶(، کارهــای لاکــی را 
در مجموعــه خــود معرفــی و بررســی نمــوده اســت. فلــور، 
دیگــران. )۱۳۸۱(، بــه نقاشــی در دوره قاجــار و هنرمنــدان 
آن پرداختــه اســت و در بخــش کارهــای کوچــک بــه 
ــم زاده  ــت. کری ــته اس ــاراتی داش ــز اش ــگاری نی ــدان ن قلم
تبریــزی. )۱۳۷۹( ، در جلــد ســوم کتــاب خــود ایــن هنــر 
ــت  ــرار داده اس ــی ق ــث و بررس ــورد بح ــدان را م و هنرمن
کــه ایــن کتــاب ســند جامعــی از هنرمنــدان نقــاش ایرانــی 
ــه. )۱۳۷۴(، در  ــد. فری ــا می باش ــا و هنره ــه دوره ه در هم
کتــاب »هنرهــای ایرانــی«، بــه بررســی ایــن هنــر پرداختــه 
اســت. احســانی. )۱۳۶۸(، بــه جلدهــا و قلمدان هــای 
ایرانــی پرداختــه اســت. برومنــد. )۱۳۶۶(، هنــر قلمــدان را 

بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج چیس ویک لندن
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مــورد بررســی قــرار داده اســت. معیــن. )۱۳۶۰(، در کتــاب 
»فرهنــگ لغــت« خــود ایــن هنــر را معرفــی نمــوده اســت. 
ــورد  ــازی را م ــت قلمدان س ــر و صنع ــام. )۱۳۲۴(، هن بهن
ــاری.  ــهبازی، افش ــالات: ش ــت. مق ــرار داده اس ــی ق بررس
ــر  ــاریه اث ــدران در دوره افش ــگ چال ــدان جن )۱۳۹۹(. قلم
محمــد باقــر، را بررســی تاریخــی نمــوده اســت. محمــودی  
)۱۳۸۹(، در مقالــه »تصویرگــری آثارلاکــی قاجــار بــا 
ــده  ــاره ش ــدان اش ــن قلم ــه ای ــی« ب ــرد آیکونوگراف رویک
اســت. دیــده ور فومنــی. )۱۳۹۵(، نقــوش قلمدان هــای 
روســی و ایرانــی بــه ســبک روســی در مجموعــه آثــار لاکــی 
ناصــر خلیلــی، را مــورد تطبیــق قــرار داده اســت. همچنیــن 
ــازی در  ــم. )۱۳۸۹(، منظره س ــا، کاظ ــم، چلیپ ــادری عال ن
قلمــدان نــگاری دوره صفــوی را مــورد پژوهــش قــرار داده 
اســت. اســکندری. )۱۳۸۱(، درمقالــه خــود نقاشــی روغنــی 
ــرار داده  ــی ق ــورد بررس ــه م ــه ماش ــر پاپی ــی در هن و لاک
ــان  ــدی سرشــت. )۱۳۹۱(، در پای ــه: زاه ــان نام اســت. پای
نامــه کارشناســی ارشــد صنایــع دســتی خــود در دانشــگاه 
ــه بررســی نمونه هــای قاجــاری قلمــدان در  هنــر تهــران، ب
ــاری  مــوزه ملــک تهــران پرداختــه اســت. همچنیــن بختی
در پایــان نامــه کارشناســی ارشــد خــود در دانشــگاه تربیــت 
ــا قاجــار  ــه نقاشــی گل و مــرغ از دوره صفــوی ت مــدرس ب
ــن قلمــدان اشــاره ای نداشــته  ــه ای ــی ب پرداختــه اســت ول
 Khalili, N, D. اســت در کتــاب  اســت. همچنیــن 
 (1977) Lacquer of the Islamic Lands, part 2
 (Islamic Art), Khalili Collection. Publisher
از  کــه  کتابــی  در  خلیلــی   ،Khalili Collections
مجموعــه شــخصی خــود بــه چــاپ رســانیده در بخــش دوم 
ــوع  ــت؛ در مجم ــرده اس ــاره ک ــی اش ــدان کیان ــه قلم آن ب
می تــوان نتیجــه گرفــت کــه مقــالات و کتــب مربــوط بــه 
ــگاری علــی  ــوده و قلمــدان ن ایــن زمینــه پژوهشــی کــم ب
ــت  ــده اس ــع ش ــت واق ــورد غفل ــری م ــت هن ــم اهمی رغ
ــوده  ــچ پژوهــش نب ــورد بحــث در هی ــی م ــدان کیان و قلم
ــره  ــا به ــود ب ــه ســعی می ش ــن مقال ــن در ای اســت، بنابرای
ــش  ــی و خوان ــن معرف ــط و همچنی ــع مرتب ــری از مناب گی
نمونــه موجــود بــه بررســی علمــی و تحلیــل ایــن موضــوع 

مهــم پرداختــه شــود. 

قلمدان نگاری و آثار لاکی در ایران 

در فرهنــگ فارســی، قلمــدان را وســیله ای اســتوانه ای کــه 
مرکــب از دو قطعــه داخلــی بــه شــکل نــاوک اســت 
می داننــد کــه قلــم نــی، قیچــی، قلــم تــراش و قلــم زن را 
ــلاف  ــه غ ــه منزل ــه خارجــی ب ــد. قطع درآن جــای می دهن
ــه هــم  ــا کاغذهــای ب ــوا ی ــی اســت کــه از مق قطعــه داخل

ــا  ــوش زیب ــا نق ــاً ب ــت و غالب ــده اس ــاخته ش ــرده س فش
قلمــدان    .)۲۷۱۸ )معیــن،۲/۱۳۶۰:  اســت  منقــوش 
درتقســیم بندی آثــار هنــری، جــزو آثــار لاکــی یــا روغنــی 
ــذ و  ــدن کاغ ــم پیچی ــا دور ه ــه ب ــود ک ــوب می ش محس
چســب ســاخته می شــود، بــه فرانســه بــه آن پاپیــه ماشــه 
ــه انگلیســی لاکــور و در فارســی  )کاغــذ فشــرده شــده(، ب
ــا و  ــر روی جلده ــران ب ــان و صورتگ ــه نقاش ــت آنک ــه عل ب
قلمدان هــا هنــگام ســاخت روغــن کمــان بــه کار می بردنــد 
آن را روغنی ســازی نــام نهــاده انــد )نــادری عالــم، چلیپــا، 
ــرای  ــه از آن ب ــت ک ــیله ای اس ــدان وس ۱۳۸۹: ۴۴(. قلم
نگهــداری و حمــل لــوازم خوشنویســی و خطاطــی و کتابــت 
ــدان و  ــود قلم ــتان از وج ــود. در دوران باس ــتفاده می ش اس
کاربــرد آن، اطــلاع دقیقــی در دســت نیســت ولــی بعــد از 
ــوده  ــج ب ــران رای ــزی در ای ــای فل ــرد قلمدان ه اســلام کارب
ــرد  اســت )زاهــدی سرشــت، ۱۳۹۱: ۴۴(. احســانی از کارب
قلمدان هــای فــولادی و مفرغــی در دوره ساســانی نــام 
ــرده کــه ســند و مــدرک متقنــی برصحــت و ســقم ایــن  ب
 .)۳۵  :۱۳۶۸ )احســانی،  اســت  نــداده  ارائــه  ادعــا 
قلمدان ســازی از مهم تریــن انــواع هنرهــای ســنتی ایرانــی 
در فــن کتابــت اســت کــه دربــاره پیشــینه آن در دوره هــای 
ــا  ــدارد، ب ــود ن ــی وج ــات دقیق ــتان اطلاع ــته و باس گذش
ــا  ــن قلمدان ه ــود قدیمی تری ــای موج ــه نمونه ه ــه ب توج
متعلــق بــه دوره ساســانی و صدراســلام بــوده اســت 
ــدس  ــران، تق ــه ای ــلام ب ــا ورود اس ــاوری،۱۳۹۰: ۱۹(. ب )ی
ــق و  ــازی رون ــات، قلمدان س ــت ادبی ــی و اهمی ــب دین کت
وجهــه اجتماعــی بیشــتری یافــت، در ایــن میــان می تــوان 
ــق  ــره کــوب متعل ــات نق ــا تزیین ــاز ب ــه قلمدان هــای ممت ب
ــزی،  ــم زاده تبری ــرد )کری ــاره ک ــلجوقیان اش ــه دوره س ب
۱۳۷۹، ج۳: ۴۲۳(. درگذشــته هــر آن کــس کــه بــا قلــم و 
ــد  ــزار نوشــتن ســروکار داشــت نیازمن ــوان اب ــه عن داوات ب
ــن  ــه ای ــود ک ــام قلمــدان ب ــه ن ــا ب ــرای قلم ه محفظــه ای ب
ابزارهــا را نگهــداری کنــد. از دوران صفویــه تــا انتهــای دوره 
چســباندن  از  اســتفاده  بــا  قلمــدان  ســاخت  قاجــار، 
لایه هــای کاغــذی، ماننــد خمیرکاغــذ رواج داشــته اســت. 
ــر  ــود ب ــازی های خ ــا تصویرس ــی ب ــاش ایران ــدان نق هنرمن
ســطح قلمــدان، ایــن آثــار را زیباتــر نمودنــد )دیــده 
ورفومنــی، ۱۳۹۵: ۲(. قدیمی تریــن قلمــدان کشــف شــده از 
ــد کــه  ــره کــوب می باش ــز و بــه صــورت نق جنــس فل
ــلجوقی  ــه دوره س ــود و ب ــه داری می ش ــره نگ ــوزه قاه درم
تعلــق داشــته اســت. برخــی هنرمنــدان در دوره هــای 
ســاخت  بــه  خــود  ســلیقه  و  ذوق  بــر  بنــا  مختلــف 
ــاج و اســتخوان  ــی، چــوب، ع ــی از جنــس چین قلمدان های
ــزی در دوره  ــای فل ــنگین قلمدان ه ــد. وزن س ــه ان پرداخت
تــا  داشــت  آن  بــر  را  دوره  ایــن  هنرمنــدان  صفــوی 
قلمدان هــای ســبک تر از جنــس کاغــذ یــا مقــوای فشــرده 
بســازند و بــرای دوام هــر چــه بیشــتر آن بــا روغــن کمــان 
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ــن  ــن دلیــل ای ــه ای تمــام ســطح آن را پوشــش دهنــد و ب
آثــار بــه آثــار لاکــی شــهرت یافته انــد و از آن هــا بــا عنــوان 
ــود. ســید حســین  ــرده می ش ــام ب ــز ن ــی نی ــدان روغن قلم
تاریــخ  بــن مرتضــی حســینی اســترآبادی در کتــاب 
ــاه  ــات ش ــراض را از ابداع ــدان و مق ــراع قلم ــلطانی اخت س
ــت، ۱۳۹۱: ۴۴- ــدی سرش ــد )زاه ــوی می دان ــاس صف عب

۴۶(. لــک یــا لــکا کــه در فارســی آن را لاک می نامنــد، در 
فرهنگ هــای مختلــف فارســی بــه آن لاک گفتــه می شــود 
)دهخــدا، ۱۳۷۷: ۱۹۵۴۶(. گل گلاب در کتــاب گیاهــان 
ــه روغنــاس  ــی نوشــته، اصطــلاح روغنــی در اصــل ب داروی
ــاس دارد و از ریشــه  ــاه رون ــه گی ــاره ب ــردد و اش ــاز می گ ب
ایــن گیــاه مــاده قرمــز رنگــی بــه نــام آلزاریــن بــه دســت 
می آیــد کــه در رنــگ رزی ایرانــی بــه کار می رفتــه و 
لاکــی کاران قرمــز خــوش رنــگ و شــفافی از آن بــه دســت 
مــی آورده و اســتفاده می کردنــد )محمــودی، ۱۳۹۸: ۱۶۱(. 
ــا نقاشــی دارد و در عصــر  ــاط پیوســته ای ب ــی ارتب هنرلاک
ــاب  ــر روی ق ــی ب ــا نقاش ــید و ب ــکوفایی رس ــه ش ــار ب قاج
آینــه، قلمــدان، جلــد و انجــام می شــد )بختیــاری، ۱۳۹۰: 
۵۵(. ادیــب برومنــد پژوهشــگر، ایــن مطالــب را رد کــرده و 
معتقــد اســت بــا توجــه بــه قلمــدان موجــود در مجموعــه 
ــوری  ــای دوره تیم ــا جلده ــباهت ب ــه دارای ش ــی ک خلیل
دارد، قدمــت ایــن هنــر بــه دوران تیمــوری می رســد 
ــزی  ــای فل ــه قلمدان ه ــه ب ــا توج ــد، ۱۳۶۶: ۳۲(. ب )برومن
پیــش از دوره قاجــار کــه بــرای تزییــن آن هــا از مفتول هــای 
ــا،  ــراوان آن ه ــد و وزن ف ــتفاده می ش ــره ای اس ــزی و نق فل
ســاخت قلمدان هــای ســبب از جنــس پاپیــه ماشــه یکــی 
ــتقبال از  ــا اس ــد و ب ــازان ش ــه س ــه ماش ــای پاپی از جنبه ه
قلمدان هــای جدیــد کارگاه هــای متعــددی در ایــران ایجــاد 
ــایر  ــم و س ــه داری از قل ــن اشــیا درجهــت نگ ــه ای شــد ک
ــا ذوق و  ــی ب ــدان ایران ــود و هنرمن ــی ب ــزار خوشنویس اب
خلاقیــت خــود بــه تصویرســازی و هنرنمایــی روی آن 
پرداختنــد )فریــه، ۱۳۷۴: ۲۴۳؛ اســکندری، ۱۳۸۱: ۱۵۰(.

هنــر قلمدان ســازی پــس از دوره صفــوی در دوره هــای 
ــی  ــق بالای ــد، افشــار و بخصــوص قاجــار، از رشــد و رون زن
برخــوردار بــود و نمونه هــای نفیســی از ایــن زمان هــا 
ــاری، ۱۳۹۹: ۶(. در  ــهبازی، افش ــت )ش ــده اس ــای مان برج
قلمدان ســازی نقاشــان پــس از اتمــام، کارشــان را امضــا و 
ــر  ــز در اث ــان نی ــی از آن ــه برخ ــد و البت ــم می کردن ترقی
فروتنــی و بی ادعایــی رقــم نمی زدنــد. رقــم زدن تــا اواخــر 
دوره صفویــه بســیار ســاده بــود و هنرمنــد تنهــا بــه نــام و 
نســب و شــهرت خــود و احیانــاً تاریــخ اثــر اکتفــا می کــرد، 
ــن  ــر تفن ــا ب ــدان بن ــه هنرمن ــر دوره صفوی ــی از اواخ ول
ــور  ــه ام ــه ب ــا توج ــجع را ب ــارات مس ــزی و اش ــارت رم عب
ــد کــه  ــر می گزیدن ــار خــود ب ــرای آث مذهبــی و تاریخــی ب
ســال ها معمــول و برقــرار بــود  )ذابــح،۱۳۶۴: ۳۰(. در دوره 
قاجــار، ســاخت صنایــع لاکــی در شــیراز آغــاز و ســپس در 
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ــرد و  ــدا ک ــه پی ــا ادام ــی از قطب ه ــوان یک ــه عن ــران ب ته
ــار  ــاه قاج ــن ش ــار ناصرالدی ــذب درب ــی ج ــدان لاک هنرمن
ــر  ــی ب ــرات هنرغرب ــی، ۱۳۸۶: ۲۲۱(. (.تاثی ــدند )خلیل ش
ــگاری  ــدان ن ــات قلم ــار و تجربی ــی دوره قاج ــای لاک هنره
ــی  ــده م ــتری دی ــی بیش ــا پختگ ــوی ب ــد و صف دوره زن
ــلات  ــه تعام ــه ب ــا توج ــی، ۱۳۹۸: ۸۰(. ب ــود)پنجه باش ش
گســترده ایــران و اروپــا درعصــر ناصــری درســال های 
و  اقتصــادی  پیوندهــای  م،  نخســتین ســده ســیزدهم 
سیاســی بــا اروپــا آغــاز شــد )فلــور، ۱۳۸۱: ۸۹(.  یکــی از 
ــه  ــری، توج ــای ناص ــی قلمدان ه ــاز نقاش ــای ممت ویژگی ه
ــان  ــد، چن ــای آن می باش ــیم ویژگی ه ــا و ترس ــه پیکره ه ب
درون  اصلــی  شــخصیت  جای گیــری  بــه  توجــه  کــه 
کادرهایــی مشــخص جهــت تاکیــد بیشــتر بــر اهمیــت آن 
و هماهنگــی بــا ترکیب بنــدی بــا فضــای حاکــم بــر 
قلمــدان در تمامــی آثــار محســوس اســت )لعــل شــاطری، 
جعفــری دهکــردی، ۱۳۹۵:۵۴(. در پــی تــداوم نفــوذ هنــر 
غــرب در عصــر ناصــری، ایــن موضــوع زمینــه ایجــاد 
ــه مکتــب  ــی فراهــم آورد کــه ب ســبکی را در نقاشــی ایران
ــان  ــری نقاش ــار هن ــتر آث ــد. در بیش ــروف گردی ــار مع قاج
ایــن مکتــب کــه در عصــر ناصــری در فعالیــت بــوده انــد، 
ــه  ــت ک ــهود اس ــی مش ــی اروپای ــرش ایران ــق دو نگ تلفی
متعاقبــاً پیامــد آن، ایجــاد گونــه خاصــی از هنــر در نقاشــی 
بــه عبارتــی دیگــر  قاجــار محســوب می گــردد.  دوره 
هنرمنــدان بــا دارا بــودن پیــش زمینه هــای نقاشــی اصیــل 
ایرانــی و بهــره گیــری از ویژگی هــای هنــری اروپــا و 
انتخابــی ســنجیده، آثــاری را پدیــد آورد کــه دارای ماهیتی 
ایرانــی امــا متناســب بــا باورهــای زمانــه و علایــق حامیــان 
ــود )لعــل شــاطری، جعفــری دهکــردی، ۱۳۹۵: ۵۴(.  آن ب
ــورت  ــه ص ــدان ب ــی روی قلم ــر نقاش ــار، هن در دوره قاج
ــن دوران  ــدان ای ــت و هنرمن ــکل گرف ــجم ش ــری منس هن
درصــدد برآمدنــد تــا آثــاری ممتــاز روی قلمــدان و جعبــه 
بــه وجــود آورنــد )بهنــام، ۱۳۲۴: ۶۷(. هنرمنــد ایرانــی فارغ 
ــاس از  ــه اقتب ــی( ب ــرب زدگ ــویه )غ ــک س ــتی ی از برداش
ــی  ــی اروپای ــای نقاش ــری مکتب ه ــاز بص ــای ممت ویژگی ه
ــی  ــر نقاش ــا عناص ــنجیده آن ب ــب س ــا ترکی ــت و ب پرداخ
ایرانــی بــه خلــق آثــاری بدیــع پرداخــت بــه نحــوی کــه این 
شــیوه تــا حــد بســیار زیــادی مبــدل بــه ســنتی رایــج در 
ــان  ــدان و حامی ــر هنرمن ــورد تایی ــد و م ــد گردی ادوار بع
ــران، ۱۳۹۵،  ــاطری و دیگ ــل ش ــت )لع ــرار گرف ــری ق هن
۲۰۱(. زیبایی هــای جســمانی و تمرکــز بــر مادیــات و 
انســان محــوری و زیبایی هــای مــادی و جســمانی تــا مــرز 
ــدام  ــی ان ــوده اســت. تناســبات طبیع ــوت و آســمان ب ملک
ــل بررســی  ــه رده ســنی در نقاشــی ها قاب ــا توجــه ب ــز ب نی
اســت )لعــل شــاطری و دیگــران، ۱۳۹۵: ۲۰۱(. بــا شــروع 
ــاپ  ــار و چ ــزرگ در دوره قاج ــیار ب ــاد بس ــی در ابع نقاش
ســنگی درایــران، برخــی نگارگــران ایــن دوران بــه هنرهــای 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

21 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــای، ۱۳۹۱:  ــن ب ــد )ک ــازی روی آوردن ــی و قلمدان س لاک
۱۱۵(.در دوره ناصــری، موضوعــات قلمــدان نــگاری شــامل 
مجالــس بــزم، رزم، شــکارگاه، چهــره افــراد، نقــوش ندســی 
ــه از  ــود ک ــی ب ــن فرنگ ــره و مضامی ــط منظ ــی، خ و تزیین
رایج تریــن تصاویــر نقاشــی لاکــی و قلمــدان نــگاری 
رواج   .)۱۶۷  :۱۳۸۵ )پاکبــاز،  می شــد  محســوب 
قلمدان ســازی تــا انتهــای ســلطنت ناصرالدیــن شــاه 
ــر  ــه ورود هن ــس از آن در نتیج ــت و پ ــه داش ــار ادام قاج
عکاســی و قلمدان هــای روســی ایــن هنــر از ارزش آن 
کاســته شــد )یــاوری،۱۳۹۰: ۲۲(. ایــن گــروه از قلمدان هــا 
ــوند و از  ــناخته می ش ــلطنتی ش ــم س ــه قل ــوان جعب ــا عن ب
نــوع تزییــن قابــل تشــخیص هســتند. در قلمــدان معــروف 
بــه قلمــدان کیانــی، تراکــم نقــوش، شــخصیت قهرمانــان و 
ــد  ــه بای ــود ک ــده می ش ــش در آن دی ــاهان و دروای پادش
ارتباطــی بــا ایــن حقیقــت داشــته باشــد کــه نقــوش تصویر 
ــرون  ــوده و در بی ــان روح ب ــان پنه ــه جه ــوط ب ــده مرب ش
جعبــه پادشــاهان جهــان مــادی و درون جعبــه درویشــان 
 .)Khalili,1977:76(ــد ــان می دهن ــوی را نش ــان معن جه
ــورت  ــگاری ص ــده در پیکرن ــه ش ــه کار گرفت ــای ب چهره ه
ــده  ــته ش ــش گذاش ــه نمای ــه رخ ب ــام رخ، س ــم رخ، تم نی
ــی  ــم های بادام ــامل چش ــز ش ــورت نی ــزای ص ــت. اج اس
ــرد و  ــا گ ــت، صورت ه ــته و پرپش ــا پیوس ــیده، ابروه کش
ســرخ و ســفید مبتنــی بــر ســاختار فیزیکــی افــراد جامعــه 
ایــن عصــر و یــا تصاویــر اروپایــی هســتند  )لعــل شــاطری، 
جعفــری دهکــردی، ۱۳۹۵: ۵۶(. بــا بررســی هنــر قلمــدان 
می شــود  مشــخص  آن  تاریخچــه  و  ایــران  در  نــگاری 
ــوده و  ــی ب ــی طولان ــری دارای قدمت ــگاری هن ــدان ن قلم
شــکوفایی آن در ادامــه دوره صفــوی تــا دوره قاجــار 
ــر  ــا هن ــر ب ــن هن ــوی ای ــد در دوره صف ــد، هرچن می باش
اروپایــی آشــنا شــد و از آن تاثیراتــی پذیرفــت ولــی جنبــه 
نقاشــی ایرانــی آن بیشــتر اســت. قلمدان هــا در دوره قاجــار 
ــمت های آن  ــام قس ــوده و تم ــوی ب ــر از دوران صف ظریف ت
منقــوش و ویژگی هــای هنــر ایــن دوران را بــاز می نمایانــده 
ــن  ــر کاظــم اب ــان اث ــا موضــوع زن ــه قلمــدان ب اســت. نمون
نجفعلــی را ضمــن معرفــی در حــراج هنــری چیــس ویــک 
ــاد  ــدان در ابع ــای قلم ــن نمونه ه ــی از بهتری ــوان یک می ت
کوچــک در بازنمایــی از زنــان بــه شــمار آورد کــه در ایــن 
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محمد کاظم بن آقا نجفعلی نقاش باشی

فرزنــد نجفعلــی نقاشباشــی معــروف اســت کــه بــه نام هــای 
کاظــم، محمــد کاظــم در عرصــه هنــری ایــران شــهره بــوده 
و آثــار زیــادی نیــز از خــود بــه یــادگار نهــاده اســت. در قباله 
ــلطان  ــه س ــم صفی ــه اس ــه ب ــاش ک ــن نق ــر ای ازدواج خواه
خانــم نامیــده شــده، محمــد کاظــم را جــزو بــرادران عبــاس 

فیض هــا بــرده و هنرهــا آموختــه در آبرنــگ و رنــگ روغــن 
ــم و کارهــای روغنــی ســر رشــته  و میناســازی و ســیاه قل
داشــته و آثــار ارزنــده ای نیــز از خود به یــادگار نهاده اســت. 
ایــن اســتاد در برخــی از آثــارش نــام پــدر را یــاد کــرده و به 
فرزنــدی وی افتخــار ورزیــده اســت. زیبایــی و پرداخــت و 
رنگ آمیــزی و تذهیب هــای ابتــکاری وی تــا حــدی شــبیه 
آقــا اســماعیل نقــاش باشــی بــوده و در بعضــی مــوارد ایــن 
ــدازه ای هــم قرینــه جلــو می نمایــد کــه اگــر  ــه ان تشــابه ب
ــرده و  ــرو ب ــد ف ــده را در شــک و تردی امضــا نداشــت بیین
ــد  ــت. محم ــماعیل می دانس ــا اس ــر را از آق ــرای آن اث اج
ــی و شــبیه پردازی و نقــش مناظــر  کاظــم در مجلــس آرای
و دورنماســازی و ســایر فنــون تصویرنــگاری و رائــه هیــکل 
اســب ها از عوامــل جنبــی تصویــر دســت اســتادانه داشــت 
و در تذهیــب و تشــعیر و حــل کاری نقاشــی پــر قــدرت بــه 
شــکار می آمــد. ایــن نقــاش پرســپکتیو را خــوب بلــد بــود 
ــا  ــود. او گل ه ــیم می نم ــتادانه ترس ــوارد اس ــی م و در بعض
را طبیعــی و بــا طــراوت می ســاخت و در رنگ آمیــزی 
ــم  ــای ملای ــاب رنگ ه ــا و انتخ ــردن گل ه ــن ک و جایگزی
و از طرفــی نمــود پرنــدگان رنگارنگــی کــه در بســتر 
گل هــا ترســیم کــرده، مناظــر و بــاغ و بســتان را اســتادانه 
ــن  ــود. ای ــلا می نم ــت را برم ــت طبیع ــید و عظم می کش
ــوط  ــت خط ــده در کتاب ــاد ش ــون ی ــر فن ــلاوه ب ــتاد ع اس
ــرودن  ــود و در س ــتاد ب ــتعلیق اس ــوص نس ــون بخص گوناگ
ــزی، ۱۳۷۰، ج  ــم زاده تبری شــعر نیــز دســت داشــت )کری

 .)۱۰۷۳ :۳

ــی و  ــی اروپای ــان ایران ــده زن ــی ش ــدان بازنمای قلم
نقاشــی گل و مــرغ در دوره قاجــار فروختــه شــده در 

حــراج چیــس ویــک

یکــی از گونه هــای نقاشــی ایرانــی در دوره قاجــار، قلمــدان 
ــا کیفیــت بــالا و بــه احتمــال  نــگاری دربــاری اســت کــه ب
ــار تهیــه شــده اســت. در ایــن  ــا درب ــرای ســفارش شــاه ی ب
ــر بازنمایــی انســانی و نقــش مایه هــا  ــوع گونه هــا تاکیــد ب ن
در ابعــاد و اندازه هــای کوچــک بصــری، یکــی از نقــش 
مایه هــای تکرارپذیــر بــوده اســت. نقاشــان قاجــاری در دوره 
ــکوه  ــی و ش ــرای بازنمای ــلاش ب ــی ت ــاه در پ ــن ش ناصرالدی
شــاهانه، ایــن اصــل را در تصویرنــگاری و مولفه هــای بصــری 
ــار مرتبــط، قلمــدان  ــه کار بســتند. یکــی از نمونه هــای آث ب
ــر  ــان لث ــی زن ــا موضــوع بازنمای ــر شــناخته شــده ای ب کمت
هنرمنــدی بــه نــام کاظــم فرزنــد نجفعلــی اســت، پژوهــش 
حاضــر بــه معرفــی و خوانــش زنــان و نحــوه بازنمایــی آنــان 

ــردازد. ــر آن می پ ــای تصوی ــدان و قاب ه ــن قلم در ای
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بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج چیس ویک لندن

جدول1. مطالعه مشخصات قلمدان اثر کاظم ابن نجفعلی )منبع: نگارنده(

ــی،  ــی- اروپای ــان ایران ــا نقــش زن ــوان: قلمــدان ب ــی، ســال: 129۷ه. ق/ 1۸۷۵ م، عن ــن نجفعل ــد: کاظــم اب ــر 1. هنرمن تصوی
تکنیــک: نقاشــی روی قلمــدان، ابعــاد: طــول 2۳ ســانتی متــر، عــرض نامشــخص، محــل نگهــداری: فروختــه شــده در حــراج 

.)URL1( چیــس ویــک، مجموعــه خصوصــی

تصویــر2. قــاب اصلــی افقــی بــا نقــش مایــه زنــان در 
.)URL1( طــول قلمــدان، بخشــی از اثــر

ــدان،  ــرض قلم ــی در ع ــاب افق ــر4. زن در ق تصوی
.)URL1( ــر ــی از اث بخش

ــدان،  ــرض قلم ــی در ع ــاب افق ــر۵. زن در ق تصوی
.)URL1( ــر ــی از اث بخش

ــر،  ــال اث ــم و س ــد کاظ ــای هنرمن ــر ۳. امض تصوی
.)URL1(  بخشــی از اثــر
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بازشناســی مولفه هــای تصویــری جعبــه قلــم 
ــان  ــی از زن ــار در بازنمای ــی قاج لاک

ــه  ــی ب ــگ بیرون ــوان فرهن ــه عن ــی ب ــر غرب ــوم عناص »هج
نقاشــی دوره قاجــار بــرر وی بازنمایــی تصویــر زنــان و حضور 
ــان در  ــی زن ــت و بازنمای ــوده اس ــر ب ــاع موث ــان در اجتم آن
ــی و  ــای اجتماع ــد دگرگونی ه ــه رون ــا توجــه ب ــر را ب تصاوی
ــاری  ــد« )افتخ ــش می ده ــکلی افزای ــر ش ــه ه ــی، ب فرهنگ
یکتــا، نصــری، ۱۳۹۸: ۹۹(. بازنمایــی زنانــه در قلمــدان 
مــورد پژوهــش نشــان می دهــد در پــی تعامــلات فرهنگــی، 
ــه و  ــرار گرفت ــر ق ــت تاثی ــز تح ــی نی ــل ایران ــای اصی هنره
الگواره هــای غربــی در ایــن تصاویــر بــه اجــرا درآمــده اســت. 
در ترســیم پیکره هــا در قلمدان هــای ایرانــی شــخصیت های 
ــد.  ــر کــرده ان ــی مشــخص تصوی ــی را در درون کادرهای اصل
ــان  ــای جســمانی زن ــر زیبایی ه ــد ب انســان محــوری و تاکی
در ایــن تصاویــر قابــل بررســی اســت. بازنمایــی زنانــه 
ــه  ــت ک ــت اس ــث دارای اهمی ــن حی ــدان از ای ــن قلم در ای
آمیختــه ای از چنــد نــوع نقاشــی در کتــار هــم اســت، 
نقاشــی تــک چهــره نــگاری و نقاشــی گل و مــرغ، تاثیــرات 
نقاشــی غربــی در بازنمایــی زنانــه متاثــر از فرهنــگ غربی در 
آرایــش و پوشــش اســت کــه برآمــده از تحــولات فرهنگــی و 
اجتماعــی دوره قاجــار اســت. تــک چهــره زنــان جــوان بــه 

عنــوان مهم تریــن بخــش در پیونــد میــان تصاویــر و نقاشــی 
پــس زمینــه قلمــدان قــرار می گیــرد. حضــور انســانی زنــان 
ــار  ــی در دوره قاج ــای تزیین ــی از هنره ــوان بخش ــه عن ب
ــر  ــا هن ــد ب ــار و در پیون ــی دوره قاج ــی نقاش ــور اصل مح
ــان  ــک چهــره از زن ــرار دارد. دو ت ــاری قاجــار ق نقاشــی درب
)تصویــر۲( کامــلًا ویژگی هــای چهــره نــگاری از زن قاجــاری 
ــه  ــته ک ــی آراس ــد. زنان ــی را نشــان می ده ــاس اروپای ــا لب ب
ــد  ــش داده ان ــی آرای ــه شــیوه غرب ــردن خــود را ب ــا و گ موه
ــه  ــه گرفت ــر فاصل ــده در تصاوی ــی ش ــنتی بازنمای و از زن س
انــد. لبــاس نیمــه بــاز غربــی کــه تعلــق بــه طبقــه اشــراف 
ــاری متاثــر از فرهنــگ غربــی  دارد و تغییــرات یــک زن درب
ــه گل نمــادی از  ــن ب ــان مزی را نشــان می دهــد. موهــای زن
ــی  ــره اصل ــن دو پیک ــان در ای ــت، زن ــت اس ــی و ظراف زیبای
نمــادی از فرهنــگ غربــی اروپایــی محســوب می شــود. زنــان 
در ایــن تصاویــر بــه عنــوان عامــل کنشــی بازتــاب پررنگــی 
از تغییــرات اجتماعــی و فرهنگــی دوره قاجــار دارد، برخــلاف 
رقــص دو جنــس مذکــر و مونــث دو مونــث در حــال رقــص 
بــا یکدیگــر هســتند، لبــاس زنــان دارای رنــگ مکمــل بــوده 
و کنــش متقابــل نمادینــی را یــادآوری می کنــد. میــان تــک 
ــور  ــود دارد، محص ــبی وج ــدی آن تناس ــره زن و قاب بن چه
ــه  ــراف آن ب ــدود اط ــدی مح ــای قاب بن ــودن زن در فض ب
ــای  ــا فض ــن قاب ه ــاره دارد. ای ــه اش ــی خان ــای درون فض
ــی گل و  ــا نقاش ــه ب ــی آورد ک ــش در م ــه نمای ــه ای را ب زنان
مــرغ در اطــراف قــاب تزییــن شــده اســت. نقاشــی اطــراف 
فضــای قــاب زنانــه آن را محصــور و جذابیــت فضــای زنانــه 
را در برگرفتــه اســت. رنگ هــای تیــره نمایــش قــاب را 
جلــوه داده و بــر وجهــی نوســتالژی از بــاغ و بســتان بهشــتی 
ــدان  ــای قلم ــد. فض ــد می بخش ــنت تاکی ــته و س در گذش
ــت  ــده اس ــه ش ــرغ احاط ــی گل و م ــه و نقاش ــا گل و بوت ب
ــوده  ــه ب ــورت پس زمین ــه ص ــوش ب ــن نق ــل ای ــی در اص ول
ــر  ــاب تصوی ــه در ق ــان اســت ک ــای زن ــک چهره ه ــا ت و تنه
خودنمایــی می کنــد. تــک چهــره زنــان در وســط قاب هــای 
ــا  ــری قاب ه ــرم قرارگی ــته و ف ــرار داش ــی ق ــی و عرض طول
ــره  ــای چه ــمت قاب ه ــه س ــان ب ــوازن و تمرکزش ــات ت جه
ــده و و  ــی ش ــره نقاش ــاً تی ــه تقریب ــت پس زمین ــان اس زن
ــن  ــای روش ــا رنگ ه ــا ب ــه قاب ه ــت ک ــی اس دارای رنگ های
ــا  جلــوه بیشــتری دارد و حالــت برجســته تری پیــدا کنــد ت
ــد  ــش ده ــود را نمای ــودن خ ــور و ب ــه حض ــای زنان چهره ه
ــار  ــاری دوره قاج ــی درب ــده در نقاش ــتفاده از گل و پرن اس
ــت. . در  ــی اس ــری طبیع ــان ام ــی زن ــا نقاش ــب ب در ترکی
ایــن تصاویــر زنانــه نــگاه مقتدرانــه وجــود دارد، بــر خــلاف 
ــه  ــگاه خیــره ای ب ــاری، ن ــگاری درب ــه پیکرن نقاشــی های زنان
مخاطــب وجــود نــدارد و زنــان ســه رخ بــا نــگاه بــه فضــای 
بیــرون یــا در قــاب اصلــی در نــگاه بــه یکدیگر ترســیم شــده 
انــد. دو تــک چهــره درون قــاب حکایــت از ارتبــاط فضــای 
ــا فضــای گل و مــرغ اطــراف پیکره هــای زنانــه دارد.  بــدن ب

 تصویــر6. محــل نگهــداری مرکــب بــا نقــش مگــس 
.)URL1( بازنمایــی واقــع گرایانــه، بخشــی از اثــر

تصویــر۷. محــل نگهــداری مرکــب بــا نقــش مگــس 
.)URL1( ــر ــه، بخشــی از اث بازنمایــی واقــع گرایان



شماره دوازدهم - بهار و تابستان 241403

ــه ای  ــا دریچ ــره ی ــون پنج ــاب همچ ــای در ق ــر زن ه تصوی
ــان  ــاز شــده اســت. ســر زن ــه دنیــای بیــرون ب اســت کــه ب
جــوان جــوان بــه ســمت یکدیگــر چرخیــده اســت. در قــاب 
اصلــی دو زن خیــره بــه یکدیگــر و در حــال رقــص و گرفتــن 
دســت یکدیگــر هســتند کــه در رقــص غربــی زن و مــرد و 
دو عاشــق را یــادآوری می کنــد ولــی در ایــن تصویــر دو زن 
ــوان  ــن منظــر می ت ــد از ای ــرار گرفتن ــر ق ــوش یکدیگ در آغ
ــت  ــرات باف ــه تغیی ــا توجــه ب ــرد ب ــت جنســیت زن و م گف
فرهنگــی نقاشــی قاجــار تبــادل کنشــی متقابــل و متضــادی 
ــر را در  ــه یکدیگ ــق ب ــگاه دو عاش ــه ن ــد ک ــاد می کن را ایج
ــع  ــد و در واق ــان می ده ــر را نش ــاب تصوی ــه در ق ــگاه زنان ن
نوعــی گسســت ایجــاد کــرده و تمامــی قانون هــای گذشــته 
را نقــض می کنــد و از نــگاه ســنتی فاصلــه می گیــرد و 
ــی  ــا ســنت های اجتماعــی در تمام ــه ای گسســت ب ــه گون ب
ــی  ــار بازنمای ــر قاج ــی در هن ــی اجتماع ــای فرهنگ مولفه ه
ــدی  ــای جدی ــا و دنی ــه فض ــتانه ورود ب ــد. زن در آس می کن
ــه  ــای زنان ــا محدودیت ه ــدن او در گسســت ب ــرار دارد و ب ق
درون قابــی قــرار گرفتــه کــه متفــاوت بازنمایــی شــده اســت 
و تــلاش بــرای نمایــش تغییــر آن دارد. فرآینــد نــگاه زنانــه 
ــه در  ــدن زنان ــور ب ــت. حض ــر اس ــاب تصوی ــرون از ق ــه بی ب
قاب بنــدی تصویــر بــه عنــوان موضــوع اصلــی پررنــگ اســت 
و مخاطبــرا از بیــرون بــه درون قــاب تصویــر و دنیــای زنانــه 
اثــر دعــوت می کنــد. ایــن قلمــدان بــا تصویــر ســه قــاب از 

ــا یکدیگــر و در آغــوش  زن، دو زن در حــال رقــص غربــی ب
هــم، بــا لبــاس و آرایــش غربــی هویت و اســتقلال جنســیتی 
متفاوتــی را بــرای زنــان قاجــار بازنمایــی می کنــد و در 
لایه هــای پنهــان معنــای تصویــر، تغییــرات فرهنگــی غربــی 
و نفــوذ آن در دنیــای قاجــار را تصویــر می کنــد. زن در ایــن 
قاب هــای پنجــره ای در روی قلمــدان حالــت تعلیــق حضــور 
و عــدم حضــور خــود را نشــان می دهــد. زنــی کنــار پنجــره 
کــه بیــن بــودن و نبــودن در قابــی محصــور شــده و در حــال 
ــد  ــای جدی ــه دنی ــدن ب ــنت ها و وارد ش ــذر از س ــر، گ تغیی
ــی در حــال  ــی را نشــان می دهــد. زن ــر از فرهنــگ غرب متاث
تــلاش بــرای یافتــن هویــت و اســتقلال، گسســت از دنیــای 
ســنتی زنانــه دربــاری و تــلاش بــرای بیــرون آمــدن از قــاب 
تصویــر، تجلــی عملکــرد فضــای زنانــه بــر کلیــت بازنمایــی 
ــه  ــای قلمــدان ب ــم اســت و در قاب ه ــر حاک ــان در تصوی زن
صــورت انفــرادی و دو نفــره خودنمایــی می کنــد. در جــداول 

ــود. ــدی می ش ــوارد جمع بن ــن م ۲ و ۳ ای
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ماهیــت و ســاختار تصویــری از حضــور زنانه متاثــر از فرهنگ 
ایرانــی )نقاشــی گل و مــرغ( و نقاشــی غربی )متاثــر از آرایش 
ــن  ــان در ای ــاوت از حضــور زن ــری متف ــی(، ژان ــاس غرب و لب
قلمــدان را نمایــش می دهــد کــه هویــت مســتقل زنانــه در 
ــری  ــادآوری می کنــد. تصاوی دوره قاجــار و تغییــرات آن را ی
کــه بیشــتر از زیبایــی زنانــه بــه صــورت آرمانــی، تقابــل بــا 
فضــای ســنتی زنانــه را مــورد گسســت قــرار می دهــد. تــک 
چهره هــای قــاب گونــه زنــان جــوان بــا لبــاس غربــی و بــاز 
ــان در  ــد از زن ــی قدرتمن ــد بازنمای ــدان می توان ــن قلم در ای
دوره قاجــار و تــلاش بــرای تغییــر فضــای درون بــه بیــرون 
ــردد.  ــوب گ ــدی محس ــت جدی ــن هوی ــرای یافت ــلاش ب و ت
ایــن قلمــدان، نحــوه بازنمایــی زنانــه و تاثیــرات غربــی را در 
ظاهــر نشــان می دهــد کــه در واقــع حاکــی از کارکردهــای 
ایدئولوژیــک فرهنگــی جامعــه قاجــار در درون و بطــن آن بــه 
صــورت پنهــان اشــاره دارد. ارتبــاط ســاختاری و فرمــی زنان 
در قاب هــای تصویــر، ارتبــاط بــا فضــای نقاشــی گل و مــرغ، 
نمایــش مرغــی کــه بــه غنچــه ای از گل می نگــرد می توانــد 
ــاب  ــرون از ق ــه بی ــد. زن ب ــه باش ــگاه مردان ــتعاره ای از ن اس
ــرون از  ــه بی ــترده ای ک ــای گس ــد، فض ــگاه می کن ــره ن پنج
قــاب محصــور زنانــه وجــود دارد. نســبتی کــه میــان عناصــر 
نقاشــی گل و مــرغ، حضــور زنــان در قاب هــای تصویــر ایجــاد 
شــده اســت، ارتبــاط میــان تقابــل معنایــی ایرانــی و اروپایــی 

بــودن دنیــای زنــان را یــادآوری می کنــد. تصویــر زنــی بیــن 
ــوان  ــه عن ــدان ب ــه قلم ــه ب ــگاه زنان ــی، ن ــی  اروپای زن ایران
ــت.  ــه اس ــن جمل ــر از ای ــای تصوی ــی در فض ــوع اصل موض
قاب بنــدی اطــراف زنــان، اســتعاره ای از جهــان بیــرون اســت 
کــه زن آگاهانــه همچــون لبــاس غربــی تمایــل بــه تغییر آن 
دارد. تمامــی ایــن مفاهیــم نشــانه هایی از تغییــرات تفکــری 
زنــان در دوره قاجــار برخاســته از تحــولات اجتماعــی، نفــوذ 
فرهنــگ غربــی در مطالعــات اجتماعــی اســت کــه در توصیر 
خــود را نشــان داده اســت. معنــای متفاوتــی در نــگاه زنــان 
ــدان  ــان در قلم ــن زن ــره ای ــه در چه ــد ک ــان می ده را نش
دیــده می شــود. در مطالعــه شــکل قســمت محــل نگهــداری 
جوهــر در قلمــدان می تــوان بــه ذکــر ایــن نکتــه اشــاره کــرد 
ــه شــکل مگــس اســت کــه بســیار  کــه از جنــس نقــره و ب
ــع  ــت. واق ــده اس ــیم ش ــات ترس ــا جزیی ــه و ب ــع گرایان واق
ــه  ــب توج ــیار جال ــره بس ــی حش ــی در بازنمای ــی غرب گرای
اســت )تصویــر۷( و نشــان می دهــد هنرمنــد ایرانــی در هنــر 
واقــع گرایانــه مشــکلی نــدارد ولــی نوعــی بازنمایــی متاثــر از 
ــد.  ــح می ده ــود را ترجی ــز خ ــای خیال انگی ــت در دنی واقعی
ــردازد. ــه نحــوه بازنمایــی زن و معنــای آن می پ جــدول ۴ ب
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نتیجه گیری

ــار  ــه آث ــان نســبت ب ــه زن ــه کارگیــری فضایــی متفــاوت ب ب
پیشــین در قالــب قلمــدان نــگاری، از نــکات مهــم در مطالعه 
تاثیــرات فرهنــگ  ایــن قلمــدان محســوب می گــردد. 
ــوه  ــدی و نح ــدان در کادربن ــن قلم ــی ای ــی در نقاش اروپای
ــده  ــان در ظاهــر چهــره، آرایــش و پوشــش دی ــی زن بازنمای
می شــود کــه مــد نظــر هنرمنــد تصویرگــر بــوده اســت. بــه 
کارگیــری رنگ هــای تیــره ســعی در ایجــاد بعــد نمایــی در 
قــاب تصویــر و تاکیــد بــر ســوژه زنــان در قاب هــای تصویــر 
ــش  ــزا در نمای ــای مج ــی دارای کادره ــت. نقاش ــته اس داش
ــت.  ــوده اس ــر ب ــی در تصوی ــر اصل ــوان عناص ــه عن ــان ب زن
ــه  ــای آن، توج ــیم ویژگی ه ــان و ترس ــره زن ــه پیک ــه ب توج
بــه جایگیــری زنــان در قــاب تصویــر، تاکیــد بــر زیبایی هــای 
جســمانی انســانی و تمرکــز بــر زن بــه عنــوان نقــش مایــه 
ــل  ــن نقاشــی ها قاب ــدن محــوری در ای ــی و محــوری، ب اصل
بررســی اســت. ماهیــت و ســاختار قلمــدان متاثــر از فرهنــگ 
ایرانــی در نمایــش زنــان، دیــد متفاوتــی بــه زنــان را نمایــش 
می دهــد کــه هویــت مســتقل زنانــه را دوره قاجــار را 
ــه  ــی زنان ــری کــه بیشــتر از زیبای ــد. تصاوی ــادآوری می کن ی
ــه  ــا دنیــای مردان ــان، تقابــل ب و داشــتن صــورت آرمانــی زن
ــد.  ــرار می ده ــت ق ــورد گسس ــر آن را م ــه تغیی ــل ب و تمای
ــی و  ــاس اروپای ــا لب ــوان ب ــان ج ــه زن ــاب گون ــای ق چهره ه
ــد  ــن قلمــدان می توان ــدن در ای ــالای ب ــه در قســمت ب برهن
ــر  ــوان فضــای اک ــه عن ــر فضــای درون ب ــرای تغیی ــلاش ب ت
بــرای زنــان و تــلاش بــرای بــه بیــرون آمــدن از فضــای امــن 
ــی  ــوه بازنمای ــردد. نح ــوب گ ــت محس ــن هوی ــرای یافت و ب
زنــان در ایــن قلمــدان و نمایــش تاثیــرات غربــی حاکــی از 
کارکردهــای تغییــرات ایدئولوژیــک فرهنگــی جامعــه قاجــار 
دارد. ارتبــاط ســاختاری و فرمــی زنــان در قاب هــای متعــدد 
تصویــر، ارتبــاط بــا فضــای بیــرون دارد. زن از فضــای درون 
ــگاه او  ــگاه می کنــد، ن ــه بیــرون از قــاب پنجــره ن و بســته ب
ــه  بــه فضــای گســترده ای کــه بیــرون از قــاب محصــور زنان
تصویــر شــده اســت. نســبتی که میــان عناصــر نقاشــی گل و 
مــرغ، حضــور زنــان در قاب هــای تصویــر ایجــاد شــده اســت، 
ــادآوری  ــان را ی ــی زن ــی و اروپای ــرم ایران ــان ف ــاط می ارتب
ــن  ــه فضــای ای ــه ب ــگاه زنان ــی و ن ــی - اروپای ــد. ایران می کن
قلمــدان فضــای در حــال تغییــر و دگرگونــی زنــان در دوره 

ــراف  ــدی اط ــای قاب بن ــتن فض ــه شکس ــل ب ــار و تمای قاج
ــان را یــادآوری می کنــد، تمامــی ایــن مفاهیــم می توانــد  زن
ــه فقــط در آرایــش  ــان ن نشــانه هایی از تغییــرات دنیــای زن
و پوشــش باشــد. بازنمایــی زنــان در قاب هــای ایــن قلمــدان 
ــی در  ــگ غرب ــوذ فرهن ــی، نف برخاســته از تحــولات اجتماع
مطالبــات اجتماعــی زنــان اســت کــه در تصویــر و مولفه هــا 

آن بازنمایــی شــده اســت.

منابع
ــا  ــد ب ــه در پیون ــگاه زنان ــر )۱۳۹۹(. ن ــری امی ــراره، نص ــا ش ــاری یکت  . افتخ
ــای  ــره زن. هنره ــک چه ــوه و ت ــا ظــرف می ــری در طوطــی ب عناصــر تصوی

ــامی. ۴ )۲( :۱۰۶-۹۷. ــی اس صناع
ــران:  ــی، ته ــای ایران ــدان ه ــا و قلم ــی.)۱۳۶۸(. جلده ــانی، محمدتق  . احس

ــر. امیرکبی
 . اســکندری، مینــا.)۱۳۸۱(. نقاشــی روغنــی) لاکــی( پاپیــه ماشــه،  کتــاب 

مــاه هنــر، ۵۳، ۱۵۰-۱۴۹.
 . برومند، ادیب) عبدالعلی(. )۱۳۶۶(. هنر قلمدان، تهران: جدید.

بهنام، پرویز.)۱۳۲۴(. صنعت قلمدان سازی، تهران: پیام نو. 
ــران  ــردی ای ــای کارب ــرغ در هنره ــا.)۱۳۹۰(. گل و م ــاری، فریب  . بختی
ــن(، کارشناســی ارشــد  ــار آغازی ــا دوره قاج ــر ت ــوی متأخ ــر صف )عص

دانشــگاه تربیــت مــدرس.
 . پاکبــاز، روییــن.)۱۳۸۵(. نقاشــی ایرانــی از دیربــاز تــا امــروز، تهــران: 

زریــن وســیمین. 
ــه  ــا در دوره قاجــار ب ــه نقــش میرزاباب ــه. )۱۳۹۸(. مطالع  . پنجــه باشــی, اله
عنــوان هنرمنــد نقــاش باشــی. پژوهــش نامــه گرافیــک و نقاشــی, ۲)۳(, 

 .۸۴-۶۸
 . خلیلــی، ناصــر.)۱۳۸۶(. کارهــای لاکــی، ترجمــه: ســودابه رفیعــی 

ســخایی، تهــران: کارنــگ.  
ــدان  ــوش قلم ــی نق ــه تطبیق ــی، ســیدجلال. )۱۳۹۵(. مطالع ــده ورفومن  . دی
ــر  ــی ناص ــار لاک ــه آث ــی در مجموع ــبک روس ــه س ــی ب ــی و ایران ــای روس ه

ــمی، ۴)۱(، ۲۳-۱.  ــای تجس ــش هنره ــی. دان خلیل
دهخدا، علی اکبر.)۱۳۷۷(. لغت نامه، تهران: دانشگاه تهران.

 . ذابــح، ابوالفضــل.)۱۳۶۴(.  هنــر قلمــدان ســازی، مجلــه مــوزه هــا، ۲۲-
 .۳۱

 . زاهــدی سرشــت، هانیــه.)۱۳۹۱(. بررســی تاثیــرات فرهنگــی و هنــری 
ــک،  ــوزه مل ــود در م ــای موج ــدان ه ــاخت قلم ــار در س دوره قاج

کارشناســی ارشــد صنایــع دســتی، دانشــگاه هنــر تهــران. 
ــگ  ــی جن ــل بازنمای ــی. )۱۳۹۹(. تحلی ــاری، مرتض ــی، افش ــهبازی, عل  . ش
ــود  ــر )موج ــر محمدباق ــاریه اث ــی دوره افش ــدان لاک ــن قلم ــدران در تزئی چال
ــتارهای  ــوال ۱۳۹۳.۰۵.۰۰۰۵۵(. جس ــا شــماره ام ــوزه ملــک تهــران ب در م

تاریخــی, ۱۱)۲(, ۱۴-۱.
 . فریــه، ر. دبلیــو.)۱۳۷۴(. هنرهــای ایــران، ترجمــه: پرویــز مرزبــان، تهــران: 

روز. فرزان 
 . فلــور، ویلــم، چلکووســکی، پیتــر، اختیار، مریم.)۱۳۸۱(.نقاشــی و نقاشــان 

دوره قاجاریــه، ترجمــه یعقــوب آژنــد، تهــران: ایــل شاهســون بغــدادی
 . کریــم زاده تبریــزی، محمدعلــی.)۱۳۷۹(. احــوال و آثــار نقاشــان قدیــم 
ــی، جلدســوم، لنــدن:  ــران و برخــی از مشــاهیرنگارگر هنــدو عثمان ای

جــدول4. بازنمایــی زن در قلمــدان اثــر کاظــم 
)منبــع: نگارنــده، 1402(.



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

27 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

مســتوفی
. کــن بــای، شــیلا.)۱۳۹۱(. نقاشــی ایرانــی، ترجمــه: مهــدی حســینی، 

تهــران: دانشــگاه هنــر. 
ــر  ــد. )۱۳۹۵(. تأثی ــردی، ناهی ــری دهک ــی، جعف ــاطری، مصطف ــل ش . لع
ــر  ــای عص ــدان ه ــازی قلم ــر مصورس ــیحی ب ــیونرهای مس ــت میس فعالی

ــامی،۳)۱۱(،۶۱-۴۶.  ــر اس ــه هن ــری. نگارین ناص
ــادی. )۱۳۹۵(.  ــی, ه ــاس، وکیل ــی، ســرافرازی، عب ــل شــاطری، مصطف . لع
ــان عصــر  ــا پای ــران از ابتــدای حکومــت قاجــار ت نفــوذ غــرب در نقّاشــی ای

ــام.   ــران و اس ــی ای ــای تاریخ ــریه پژوهش ه ــری. نش ناص
. معین، محمد.)۱۳۶۰(. فرهنگ فارسی، ج۲، تهران: سرایش.

. معین.محمد.)۱۳۳۸(. تحلیل هفت پیکر، تهران: دانشگاه تهران.
ــه  ــی )پاپی ــی زیرلاک ــار نقاش ــری آث ــه.)۱۳۹۸(. تصویرگ ــودی، فتان . محم
ــتان  ــات باس ــی، مطالع ــرد آیکونوگراف ــا رویک ــار ب ــه( در دوره قاج ماش

شناســی پارســه، دوره ۳، شــماره ۸، ۱۷۷-۱۵۹.
ــه  ــی ب ــول نقاش ــی تح ــم.)۱۳۸۹(. بررس ــا، کاظ ــی، چلیپ ــادری عالم،عل . ن
ویــژه منظــره ســازی در قلمــدان نــگاری دوره صفــوی تــا اواخــر دوره قاجــار، 

ــره،  ۱۶، ۵۵-۴۳. نگ
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Apart from the artistic and historical aspect, the 
works of  art tell the transmission of  cultural 
traditions and various cases in different periods. 
The study of  these works can be examined 
in the field of  depictions of  women in the 
representation of  women, the way they are 
covered and made up, and it is important for its 
conceptual and symbolic, decorative and visual 
features. Calligraphy, which flourished mostly 
in the Qajar period, is important in terms of 
artistic style and representation of  women in 
a European way, and it is a suitable field for 
studies of  changes in the recognition of  visual 
characteristics, recognition of  cultural changes, 
and the European representation of  women of 
this period.The purpose of  this research is to 
investigate and analyse the portraits of  Qajar 
women and the female gaze as a part of  the 
performance of  the representation of  women in 
the culture of   Qajar period. The study sample 
of  this research is a qalamdan belonging to 
Kazem son of  Najaf  Ali, the Qajar calligrapher, 
sold in the Chiswick auction, which contains 
several women in the frame, and from this 
point of  view, it is considered special and has 
a feminine attitude. The level of  female gaze 
action among the elements of  the western 
image in connection with other symbols such 
as gol-o morgh has a different meaning. The 
connection between the elements in the imag of 
the qalamdan and the woman’s, body shows the 
western cultural developments and the semantic 
view of  women. The question of  this research 
is how the female subject is represented in this 
lacquered qalamdan by Kazem son of  Najaf  Ali 
and what does it mean? The research method 
in this research is descriptive and analytical, 
using library sources and examining a museum 
sample of  qalamdan, sold at the Chiswick

Abstract:

Recognizing the Representation of  Women’s motif  in the Qalamdan of  Kazem 
Son of  Najaf  Ali, A Qajar Artist, Sold at the Chiswick Auction

https://arjgap.alzahra.ac.ir/

Research Article

Elaheh Panjeh Bashi, Associate Profes-
sor, Department of  Painting, Faculty of 
Art, Alzahra University,Tehran, Iran.
afzaltousi@alzahra.ac.ir 
e.panjehbashi@alzahra.ac.ir
---------------------------------------------  
Date Received:    
Date Accepted:  
---------------------------------------------
1- DOI: 10.22051/PGR.2024.45692.1222

2023-11-23
2024-02-10

6 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024



شماره دوازدهم - بهار و تابستان 3001403 37 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

auction in London, and it is a qualitative 
research. The results of  this research show 
that the female subject is represented with 
European makeup and clothing and can be 
seen in frames surrounded by gol-o morgh 
Motifs. Women in this qalamdan and in the 
frames are depicted individually and as two 
people in separate frames. The most 
important feature of  this frame is the bold 
presence of  women in light frames on a 
dark background for emphasis. The desire 
for cultural changes and deconstruction in 
the representation of  women is represented 
in the picture frames. The representation of 
women in the case study shows that due to 
cultural interactions, authentic Iranian arts 
have also been affected and western patterns 
have been implemented in these images. In 
the drawing of  figures in Iranian pencil 
cases, the main characters are depicted in 
specific frames. Anthropocentrism and 
emphasis on the physical beauty of  women 
can be examined in these images. The 
representation of  women in this collection 
is important in the sense that it is a mixture 
of  several types of  paintings in a row, 
portrait painting and painting of  gol-o 
morgh, the effects of  western painting in 
the representation of  women are influenced 
by western culture in makeup and clothing. 
It is one of  the cultural and social 
developments of  the Qajar period. The 
portrait of  young women is placed as the 
most important part in the connection 
between the images and the background 
painting of  Qalamdan. The human presence 
of  women as a part of  decorative arts in the 
Qajar period is the main focus of  the 
painting of  the Qajar period and is in 
connection with the art of  Qajar court 
painting. Two portraits of  women (picture 
2) completely shows the characteristics of  a 
portrait of  a Qajar woman in European 
clothes. Well-groomed women who have 
done their hair and neck in a western style 
and are far away from the traditional woman 
represented in the pictures. A semi-open 
western dress that belongs to the aristocracy 
and shows the changes of  a court woman 
influenced by western culture. Women’s 

hair decorated with flowers is a symbol of 
beauty and elegance, women in these two 
main figures are considered a symbol of 
Western European culture. . The women in 
these pictures as an active agent are a strong 
reflection of  the social and cultural changes 
of  the Qajar period, unlike the dance of  the 
two genders, male and female, two females 
are dancing with each other, and the 
women’s clothes have complementary 
colors and remind of  the symbolic 
interaction. There is a proportionality 
between the portrait of  the woman and its 
framing, the confinement of  the woman in 
the limited framing space around it refers 
to the inner space of  the house. These 
frames show a feminine space decorated 
with gol-o morgh around the frame. The 
painting around the space of  the female 
frame encloses it and covers the charm of 
the female space. The dark colors make the 
display of  the frame stand out and 
emphasize a nostalgic aspect of  the paradise 
garden in the past and tradition. The space 
of  qalmadan is surrounded by flowers and 
bushes and paintings of  flowers and 
chickens, but basically these motifs are in 
the background and only women’s faces 
stand out in the frame of  the picture. The 
portrait of  the women is located in the 
middle of  the longitudinal and transverse 
frames, and the form of  the placement of 
the frames is the direction of  balance and 
their focus towards the frames of  the 
women’s faces. The background is painted 
almost dark and has colours that make the 
frames with bright colours more visible and 
more prominent to show the presence of 
female faces. The use of  gol-o morgh in the 
court painting of  the Qajar period in 
combination with painting of  women is 
usual in Qajar paintings. In these female 
images, there is an authoritative look, unlike 
the court portrait female paintings, there is 
no staring at the audience, and the women’s 
three-quarter profile are drawn looking at 
the outer space or looking at each other in 
the main frame. The two portraits in the 
frame indicate the relationship between the 
body space and the gol-o morgh space 
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around the female figures. . The image of 
women in the frame is like a window or a 
window that is opened to the outside world. 
The young women’s heads are turned 
towards each other. In the main frame, two 
women are staring at each other and are 
dancing and holding each other’s hands, 
which reminds of  a man and a woman and 
two lovers in western dance, but in this 
picture, two women are in each other’s 
arms. And the man, according to the 
changes in the cultural context of  Qajar 
painting, creates a mutual and opposite 
exchange of  action, which shows the two 
lovers looking at each other in the woman’s 
view in the picture frame, and actually 
creates a kind of  break and violates all the 
laws of  the past, and departs from the 
traditional view and represents a break 
with social traditions in all social cultural 
components in Qajar art. The woman is on 
the verge of  entering a new space and 
world, and her body is in a break with the 
female limitations within the frame, which 
is represented differently and tries to show 
its change. It is the process of  looking out 
of  the frame of  a woman. The presence of 
the female body in the image framing is the 
main theme and invites the audience from 
the outside into the image frame and the 
female world of  the work. With the image 
of  three frames of  a woman, two women 
dancing with each other and in each other’s 
arms, with western clothes and make-up, 
this frame represents a different gender 
identity and independence for Qajar women, 
and in the hidden layers of  the meaning of 
the image, western cultural changes and 
depicts its influence in the Qajar world. In 
these frames, the woman shows her 
suspended state of  presence and absence. A 
woman by the window, between being and 
not being enclosed in a frame and changing, 
shows the passing of  traditions and 
entering the new world influenced by 
western culture. A woman is trying to find 
her identity and independence, breaking 
away from the traditional world of  court 
women and trying to get out of  the frame 
of  the picture, the manifestation of  the 

function of  the female space dominates the 
whole representation of  women in the 
picture, and in the frames of  qalmadan, she 
shows herself  individually and in pairs. The 
nature and structure of  an image of  the 
presence of  women influenced by Iranian 
culture (gol-o morgh painting) and western 
painting (influenced by western makeup 
and clothing) shows a different genre of  the 
presence of  women in this collection, which 
shows the independent identity of  women 
in the Qajar period and changes it reminds. 
The images that break the contrast with the 
traditional feminine space more than ideal 
feminine beauty. The portrait of  young 
women with open and western clothes in 
this collection can be considered a powerful 
representation of  women in the Qajar 
period and the attempt to change the space 
from inside to outside and to find a new 
identity. This qalamdan shows the way of 
female representation and western 
influences on its surface, which actually 
indicates the ideological and cultural 
functions of  the Qajar society inside and 
inside it in a hidden way. The structural and 
formal connection of  women in the picture 
frames, the connection with the painting 
space of  gol-o morgh, the representation of 
a bird (morgh) looking at a flower bud (gol) 
can be a metaphor for the male gaze. The 
woman looks out of  the window frame, the 
vast space that exists outside the feminine 
enclosed frame. The relation that has been 
created between the elements of  gol-o 
morgh painting, the presence of  women in 
the picture frames, reminds us of  the 
relationship between Iranian and European 
meaning of  women’s world. The image of 
a woman between Iranian and European 
women, the feminine attitude about the 
qalamdan as the main subject in the image 
space is one of  these. Framing around 
women is a metaphor of  the outside world 
that women consciously tend to change like 
western clothes. All these concepts are 
signs of  the changes in women’s thinking 
in the Qajar period arising from social 
changes, the influence of  Western culture 
in social studies, , which has shown itself
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in the interpretation. It shows a different 
meaning in the eyes of  women, which can 
be seen in the faces of  these women on 
qalamdan. In studying the shape of  the 
part where the ink is stored in the pencil 
case, it can be mentioned that it is made of 
silver and is in the shape of  a fly, which is 
very realistic and drawn in detail.Applying 
a different space to women compared to 
previous works in the form of  qalamdan is 
one of  the important points in the study of 
this one. The effects of  European culture 
in the painting of  this painting can be seen 
in the framing and the way women are 
represented in their facial appearance, make-
up and clothing, which was considered by 
the illustrator. The use of  dark colours has 
tried to create a visual dimension in the 
picture frame and emphasize the subject of 
women in the picture frames. The painting 
has separate frames showing women as 
the main elements in the image. Paying 
attention to women’s body and drawing its 
features, paying attention to the placement 
of  women in the image frame, emphasizing 
human physical beauty and focusing on 
women as the main and central motifs, 
the central body in these paintings can be 
investigated. The nature and structure of 
qalamdan influenced by Iranian culture 
in the representation of  women shows a 
different view of  women, which reminds 
the independent female identity of  the 
Qajar period.The images that, more than 
women’s beauty and having the ideal face 
of  women, break the confrontation with the 
male world and the desire to change it. The 
framed faces of  young women in European 
clothes and naked in the upper part of  the 
body can be considered as an attempt to 
change the inner space as an open space for 
women and to try to get out of  the safe space 
and to find an identity.The way women are 
represented in this book and the display of 
western influences indicate the functions 
of  ideological and cultural changes in the 
Qajar society. The structural and formal 
relationship of  women in multiple frames 
of  the image is related to the outer space.
The woman looks out of  the window frame

from the inner and closed space, her gaze 
is on the vast space that is depicted outside 
the female enclosed frame. The relationship 
between the elements of  gol-o morgh 
painting, the presence of  women in the 
picture frames, reminds us of  the connection 
between the Iranian and European forms 
of  women. The Iranian-European woman 
and the feminine look at the space of  this 
qalamdan reminds of  the changing space 
and transformation of  women in the 
Qajar period and the desire to break the 
framing space around women, all these 
concepts can be signs of  changes in the 
world of  women, not only in makeup, and 
cover. The representation of  women in the 
frames of  this book originated from social 
developments, the influence of  western 
culture in the social demands of  women, 
which is represented in the image and its 
components.
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Najaf Ali, Decorative Pattern.


