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امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل 
عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی1 

چکیده

بــه وجــود آمــدن و رشــد شــبکه های اجتماعــی، تلویزیــون، 
ســینما و غیــره، فضــای غلیــظ تصویــری را ایجــاد کــرده که 
ــوری،  ــر مح ــه تصوی ــوری ب ــانی از کلام  مح ــات انس ارتباط
ــد  ــدل گشــته اســت. اگر چــه چگونگــی و ســرعت تولی مب
ــرفت  ــوژی پیش ــر تکنول ــت تأثی ــشِ آن، تح ــر و دان تصاوی
زیــادی داشــته اســت؛ امــا ســواد بصــری و خوانــش تصاویــر 
از منظــر مخاطبیــن و مصرف کننــدگانِ تصاویــر، متناســب 
بــا آن رشــد و توســعه پیــدا نکــرده اســت، بنابرایــن 
ضــرورت توســعه ســواد بصــری مــورد تأکیــد ایــن پژوهــش 
می باشــد. هــدف ایــن مقالــه بررســی و امکان ســنجیِ  
اســتفاده از روش نشانه شناســی در فراگیــری و توســعه 
ــر اســت. و در  ــران تصاوی ــوم کارب ــرای عم ســواد بصــری ب
ــا  ــه آی ــت ک ــوال اس ــن س ــرای ای ــخی ب ــتجویِ پاس جس
نشانه   شناســی کــه یکــی از روش هــای تحلیــل متــون 
اســت، ابــزار، مــواد و اصــول ســاختاریِ لازم را بــرای 
توســعه ســوادِ بصــری عمومــی فراهــم می کنــد؟ و چگونــه 
ایــن عمــل صــورت مــی گیــرد؟ روش تحقیــق، توصیفــی- 
تحلیلــی بــوده و اطلاعــات بــه شــیوه کتابخانه ای و اســنادی 
جمــع آوری شــده اســت. فرضیــه ایــن نوشــتار بــر ایــن مبنا 
ــت و  ــر از ظرفی ــاختاریِ تصاوی ــایِ س ــه ویژگی ه ــت ک اس
ــام  ــوب نظ ــعه در چارچ ــد و توس ــرای رش ــتِ لازم ب قابلی
ــج پژوهــش در درجــه اول  نشــانه ای برخــوردار اســت. نتای
نشــان داد کــه ســاختار نظــام نشــانه ای تصویــری می توانــد 
ــا،  ــا و تداعی ه ــینی، تقابل ه ــینی و جانش ــه محورهمنش ب
مجــاز،  بلاغت هــای  ضمنــی،  و  مطابقتــی  دلالت هــای 
ــردازی و رمزگشــایی  ــت رمزپ ــه و در نهای اســتعاره و خطاب
ــرد  ــه رویک ــت ک ــی از آن اس ــن حاک ــود. و ای ــیم ش تقس
ــذر  ــا گ ــای لازم را ب ــواد و روش ه ــزار و م نشانه شناســی، اب
از نظــام زبانــی بــه منظــور توســعه ســواد بصــری دارا اســت.

خوانــش  فراگیــری،  ســنجی،  امــکان  کلیدواژه هــا: 
تصویــر، ســواد بصــری، نشــانه شــناختی.
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مقدمه

ــاوری  ــه جهــت توســعه فن ــری ب زیســتن در فضــای تصوی
و تأثیــر شــگرف آن بــر چگونگــی زندگــی انســان امــروزی 
ــه  ــا توج ــته ت ــب گش ــل، موج ــه قب ــد ده ــه چن ــبت ب نس
ــی در ســطح  ــر در ارتباطــات بشــری حت ــه نقــش تصاوی ب
جهانــی، ضرورتــی اجتنــاب ناپذیــر باشــد. شــاید خوانــش و 
تحلیــل تصاویــر و آثــار هنــری بــه لحــاظ زیبایــی شناســی 
ــا  ــا از آنج ــد، ام ــار نباش ــورد انتظ ــردم م ــوم م ــط عم توس
کــه تصاویــر در مقیــاس وســیعی توســط رســانه های 
ــا  ــد آن ه ــی و مانن ــبکه های اجتماع ــی، ش ــاطِ جمع ارتب
ــوزش و  ــه آم ــه ب ــتند، توج ــد هس ــر و تولی ــال تکثی در ح
ــف  ــع مختل ــا در مقاط ــری، نه تنه ــای بص ــب مهارت ه کس
ــه  ــردم جامعــه ضــروری ب ــرای آحــاد م ــی، بلکــه ب تحصیل
نظــر مــی رســد. امــروزه بــه جهــت فناوری هــای پیشــرفته 
ــر  ــد تصاوی ــرعت تولی ــه س ــی ک ــای گرافیک ــرم افزاره و ن
ــی  ــزار ارتباط ــه اب ــر ب ــت، تصاوی ــرده  اس ــر ک ــد براب را چن
قدرتمنــد و تأثیرگــذاری مبــدل گشــته  اســت. در نتیجــه، 
شــیوه تولیــد، تفســیر و چگونگــی گــردش تصاویــر و 
ــه ایــن امــر رهنمــون می کننــد  مخاطبــان هــدف، مــا را ب
ــته  ــه گذش ــبت ب ــی نس ــای متفاوت ــا کارکرده ــه آن ه ک
پیــدا کردنــد و در قــرن ۲1 تبدیــل بــه یــک زبــان ارتباطــی 
گشــته اند، البتــه بایــد ایــن نکتــه مهــم را در نظــر داشــت 
کــه مخاطبــان، اغلــب در مواجــه بــا تصاویــر، بــه مناســبات 
ــا  ــدگان آن ه ــوی تولیدکنن ــه از س ــی ک ــای پنهان و پیام ه
ارســال می شــوند، توجهــی ندارنــد و از مهــارت کافــی 
بــرای خوانــش و تفســیر تصاویــر برخــوردار نیســتند، زیــرا 
ارتبــاط بــا آن هــا را امــری بدیهــی می پندارنــد و ضرورتــی 
ــای  ــارت ه ــب مه ــری و کس ــواد بص ــری س ــرای فراگی ب
ــا  ــه از آن ه ــذا اســتفاده بهین ــد. ل لازم احســاس نمــی کنن
نیازمنــد چــاره اندیشــی و برنامــه ریــزی توســط نهادهــای 
آموزشــی و تحقیقاتــی اســت. از ایــن رو، دغدغــه اصلــی در 
ایــن نوشــتار توســعه ســواد بصــری اســت و پرســش از ایــن 
ــات لازم  ــناختی امکان ــا روش نشانه ش ــه آی ــت ک ــرار اس ق
بــرای فراگیــری و توســعه ســواد بصــری در شــکل عــام را 
دارا اســت؟ )امکان ســنجی( و اگــر ایــن امــکان وجــود دارد 
چگونــه می تــوان از آن بهــره بــرد؟ ایــن مقالــه بــا تعریفــی 
ــا و  ــاختار، زمینه ه ــی س ــراغ بررس ــه س ــری ب ــواد بص از س
امکانــات رویکــرد نشانه شناســی مــی رود تــا از ایــن مســیر 
بتوانــد چارچوبــی بــرای بــه کارگیــری آن در خوانــش 

ــد. ــری و توســعه ســواد بصــری بیاب تصوی

پیشینه پژوهش

ــواد  ــعه س ــا توس ــاط ب ــده در ارتب ــام ش ــای انج پژوهش ه
بصــری در داخــل و خــارج از کشــور، نشــان دهنــده اهمیت 
روزافــزون فراگیــری ســواد بصــری در عصــر جهانی ســازی 
ــرای توســعه  ــه منظــور یافتــن راهکارهایــی ب اســت، کــه ب
ســواد بصــری، پژوهشــگران بســیاری بــا رویکردهــای 
متفــاوت بــه ایــن موضــوع پرداخته انــد. از آن جملــه، 
جوانــا کــدرا1  و راســا زاکیوســیتی۲  )۲۰19(، در مقالــه ای 

بــا عنــوان »شــیوه ســواد بصــری در آمــوزش عالــی چــرا؟ 
و چگونــه اســت؟« بــه اســتفاده از تصاویــر بــرای یادگیــری 
ــه  ــن توج ــتان و همچنی ــش دبس ــتان و پی ــع دبس در مقط
بــه آن در مقطــع آمــوزش عالــی پرداخته انــد. ســوزان 
ســوینی3 و دیویــد هوجــز۴ )۲۰17(، در مقالــه ای بــا عنــوان 
ــب وکار.  ــه کس ــری در برنام ــواد بص ــوزش س ــام آم »ادغ
مطالعــه مــوردی مدرســه بازرگانــی دوبلیــن« بــه ضــرورت 
آمــوزش ســواد بصــری در ارتبــاط بــا حــوزه تجــارت 
ــری  ــاله دکت ــدرا )۲۰16(، در رس ــا ک ــد. جوان ــه ان پرداخت
ــه  ــگاری ب ــای روزنامه ن ــیر تصویره ــوان »تفس ــا عن ــود ب خ
ــت  ــه منظوردریاف ــواد بصــری« ب ــوزش س ــزار آم ــوان اب عن
ــا  ــه ب ــار مقال ــه چه ــا ارائ ــا و توســعه ســواد بصــری، ب معن
ــای  ــیر تصویر ه ــا تفس ــی ب ــاوت، مدل های ــای متف رویکرده
دکتــری  رســاله  می گیــرد.  نظــر  در  نــگاری  روزنامــه 
ــا عنــوان »تحلیــل  فلیســیداد گارســیا ســانچز5 )۲۰1۴(، ب
نشــانه شــناختی و فنــاوری عکاســی: مطالعــه ســواد بصــری 
ــر روی  ــق ب ــن تحقی ــز ای ــه تمرک ــی«، ک ــوزه آموزش در ح
ــا  ــانه ی ــر عکاس ــورت غی ــه ص ــه ب ــت ک ــی اس عکس های
ــی  ــد م ــی تولی ــه و ناگهان ــه صــورت خلاقان ــه ای ب غیرحرف
ــوان »روش  ــا عن ــه ای ب ــی )139۴(، در مقال ــوند. صالح ش
ــه  ــر«، توج ــش تصاوی ــری. خوان ــق بص ــی های تحقی شناس
بــه روش هــای تحقیــق بصــری را ضــروری دانســته و 
تحلیــل بصــری را روش شناســایی هایی می دانــد کــه 
ــی  ــوند. عباس ــده می ش ــر خوان ــا تصاوی ــیله آن ه ــه وس ب
)13۸5(، در مقالــه ای بــا عنوان»تقابل هــا ورابطه هــا در 
تابلوهــای نقاشــی« روابــط بیــن نشــانه های تصویــری را در 
نظــر گرفتــه اســت. دونیــس اِ داندیــس6  )1367( در کتــاب 
ــتِ  ــن ماهی ــتجوی یافت ــری« در جس ــواد بص ــادی س »مب
ــور  ــه منظ ــف، ب ــل و تعری ــه تحلی ــری، تجزی ــه بص تجرب
روش شناســی اســت کــه امــکان آمــوزش همــه مــردم را بــه 

ــم آورد.  ــواد بصــری فراه ــی س ــاظ توانای لح

روش تحقیق

ــه  ــد ک ــاز کرده ان ــه آغ ــن نکت ــان از ای ــتر نشانه شناس بیش
ــت،  ــی اس ــی در شناخت شناس ــه ای کل ــی نظری نشانه شناس
ــون »روش«  ــود از آن همچ ــی هایِ خ ــه بررس ــا در ادام ام
بررســی یــاد کرده انــد )احمــدی، 1399: 1۲(. روش تحقیــق 
ــی-  ــورت توصیف ــه ص ــش ب ــن پژوه ــه در ای ــه کار رفت ب
ــنادی- ــه روش اس ــا، ب ــردآوری داده ه ــیوه گ ــی و ش تحلیل

کتابخانــه ای و بهره گیــری از منابــع اینترنتــی اســت. تجزیــه 
ــوده و  ــی ب ــه صــورت کیفــی و محتوای ــا ب ــل داده ه و تحلی
ــده در  ــر ش ــر منتش ــش، تصاوی ــن پژوه ــاری ای ــه آم جامع
شــبکه های اجتماعــی، ســایت های معتبــر اینترنتــی و 
آثــار هنــری اســت، کــه از بیــن آنــان چنــد تصویــر انتخــاب 
ــا  ــطه آن ه ــه واس ــی را ب ــرح تحلیل ــوان ط ــا بت ــده ت گردی

امکان ســنجی کــرد.



شماره دوازدهم - بهار و تابستان 301403

تاریخچه و تعریف سواد بصری

اختراع عکاســی در 1۸39 م موجب شکســته شــدن انحصار 
تولیــد تصاویــر توســط نخبــگان گردیــد، و بــه عنــوان یــک 
وســیله ارتباطــی پیام رســان کارکــرد پیــدا  کــرد. لــذا بــرای 
اولیــن بــار بــه جهــت پیشــرفت های فنــی و تولیــد تصاویــر، 
ســواد بصــری در دهــه 7۰ م مــورد توجــه محافــل آموزشــی 
و علمــی قرارگرفــت و انجمــن بیــن المللــی ســواد بصــری 
در ســال 196۸ م پدیــدار گشــت، و بــرای اولیــن بــار وجــود 
زبــان بصــری مــورد بحــث قــرار گرفــت )ســوزان ســوینی، 
۲۰17: 6۲(. از آن موقــع تحقیقــات در مــورد ســواد بصــری 
ــار  ــن ب ــرای اولی ــری ب ــواد بص ــه س ــر چ ــت. گ ــه یاف ادام
ــی  ــن الملل ــه بی ــذار موسس ــس7  )بنیانگ ــان دب ــط ج توس
ــره و  ــیر، مذاک ــی تفس ــوان »توانای ــه عن ــری( ب ــواد بص س
ــر«  ــب تصوی ــده در قال ــه ش ــات ارائ ــازی از اطلاع معناس
ــود کــه معنــا را  ــر ایــن ایــده اســتوار ب شناســایی شــد و ب
ــا  ــرد، ام ــر منتقــل ک ــدن تصاوی ــق خوان ــوان از طری ــی ت م
ــد، شــاعری  ــر اســت همانن ــن مفهــوم بســیار قدیمــی ت ای
ــه  ــتند. ب ــا هس ــر چیزه ــت:کلمات، تصاوی ــار داش ــه اظه ک
طــور مشــابه، ارســطو اظهــار داشــت: بــدون تصویــر، تفکــر 
ــف  ــوینی،۲۰17: 6۲(. تعری ــوزان س ــت )س ــن اس غیرممک
ــه  ــی، ب ــه علم ــاع جامع ــا اجم ــری ب ــواد بص ــردی س کارب
عنــوان گروهــی از شایســتگی های اکتســابی بــرای تفســیر 
و نوشــتن پیام هــای قابــل مشــاهده تعریــف می کننــد. 
ــیاء  ــف. اش ــت: ال ــادر اس ــری ق ــواد بص ــا س ــرد ب ــک ف ی
ــی  ــدت بینای ــی از وح ــوان بخش ــه عن ــاهده را ب ــل مش قاب
تشــخیص دهــد. ب. اشــیاء قابــل مشــاهده ثابــت و پویــا را 
بــه طــور مؤثــر در یــک فضــای تعریــف شــده ایجــاد کنــد. 
ــیاء را  ــد. د. اش ــران را درک کن ــای بصــری دیگ ج. قراداد ه
در چشــم ذهــن تداعــی کنــد. از نظــر عملــی، ایــن بــدان 
معناســت کــه بــرای ارتبــاط مؤثــر، بایــد توانایــی ایجــاد یــا 
ــی  ــال طیفــی از معان ــرای انتق ــر مناســب ب انتخــاب تصاوی
ــی  ــان انتزاع ــم و بی ــا مفاهی ــه ت ــی گرفت ــات عین از اطلاع
را داشــته باشــد و همچنیــن قــادر بــه خوانــدن، تفســیر و 
اســتخراج معنــا از پیــام هــای بصــری ایجــاد شــده توســط 
دیگــران نیــز باشــد )الِــن ســیمز۸  و همــکاران، ۲۰۰۲: ۲(. 
پیشــینه پژوهش هــا نشــان می دهــد، امــروزه اســتفاده 
ــواد  ــعه س ــرای توس ــزاری ب ــوان اب ــه عن ــر ب ــواع تصوی از ان
بصــری، به صــورت روش شناســانه، بســیاری از پژوهشــگران 
را بــرای رســیدن بــه فهــم دقیق تــر و عمیق تــر و همچنیــن 

ــانده اند. ــاری رس ــم ی ــرِ مفاهی ــوزش بهت آم

نشانه شناسی 

از دهــه ی 195۰ م بــه این ســو نشانه شناســی همچــون 
ــا  ــژه در دو قلمــرو شــناخت دلالت ه ــه وی روش پژوهــش ب
ارتباط هــا بــه کار رفتــه اســت  و ادراک و ســاز و کار 
)احمــدی، 1399: 6(. نشانه شناســی علمــی اســت کــه بــه 
بررســی انــواع نشــانه و عوامــل حاضــر در فراینــد تولیــد و 
ــر نشــانه ها  ــم ب ــد حاک ــز قواع ــا و نی ــه ان ه ــه و تعبی مبادل

ــا و  ــا را در پدیده ه ــاط و معن ــی ارتب ــردازد و چگونگ می پ
ــامی، 139۸،  ــد )حس ــه می کن ــانه ای مطالع ــای نش نظام ه
۴7(. فردینــان دوسوســور9  زبان شــناس سوئیســی )1913-

1۸75 م( در پژوهش هــای خــود زبان هــای معــدودی را 
ــردازی وی  ــه نظریه پ ــا دامن ــرار داد؛ ام ــه ق ــورد مطالع م
ــته های  ــه رش ــی ب ــت حت ــترده اس ــیع و گس ــیار وس بس
ــی  ــدر زبان شناس ــت او را پ ــده اس ــیده ش ــز کش ــر نی دیگ
نویــن می خواننــد )ســبزواری، 1397: ۴6(. وی واژه نشــانه 
ــرای  ــرد. ب ــه کار ب ــی ب ــای زبان ــه واحده ــرای مطالع را ب
نشــانه دو عنصــر دال و مدلــول را در نظــر گرفــت. دال 
ــا  ــول ی ــت و مدل ــاری اس ــی واژه گفت ــر آوای ــان تصوی هم
معنــا عبــارت از آن چیــزی اســت کــه در ذهــن مخاطــب 
هنــگام شــنیدن دال خطــور می کنــد. تصویــر ذهنــی از آن 
ــه  ــه او نشــانه ب ــه گفت ــن رو ب ــورد نظراســت، از ای ــز م چی
ســه چیــز دلالــت دارد 1. دال ۲. مدلــول 3. وحــدت میــان 
دال و مدلــول و آنچــه میــان دال و مدلــول وحــدت ایجــاد 
می کنــد عامــل فرهنگــی اســت. سوســور زبــان را پدیــده ای 
فرهنگــی می دانســت همیــن امــر هــم نتایــج خاصــی را بــه 
دنبــال داشــت نخســت آن کــه ســاختار زبــان قابــل تجزیــه 
دو گانــه اســت. یعنــی معنــی بــه صــورت مجــزا از طریــق 
ســاخت قابــل انتقــال می گــردد. از طــرف دیگــر هــر نــوع 
ــی کــه  ــه کلمات ــارت اســت از مجموع ــاری عب ــان و گفت بی
ــاص  ــور خ ــذا در مح ــرد، ل ــامان می پذی ــان س ــول زم درط
ــر واژه  ــه ه ــا ک ــن معن ــه ای ــرد ب ــرار می گی ــینی ق همنش
ــت  ــر اس ــای دیگ ــار واژه ه ــتقرار در کن ــایه اس ــا در س تنه
ــران، 13۸۲: 9(. رولان  ــود )ضیم ــا می ش ــد معن ــه واج ک
بــارت1۰  )1915-19۸۰م( نظریه پــرداز فرانســوی، چهــره ای 
برجســته و از بســیاری جهت هــا بی نظیــر در عرصــه نقــادی 
ــا  ــارت ب و نظریه پــردازی ادبــی، هنــری، فرهنگــی اســت. ب
ــر دســتاوردهای زبان شــناختی سوســور مهم تریــن  تکیــه ب
ــر او  ــه نظ ــود. ب ــن نم ــانه ها را تدوی ــوزه نش ــه در ح نظری
نشــانه آن طــور کــه سوســور در درس گفتارهــای خــود 
ــارت اســت از شــکلی  ــه طــور عمــده عب ــود، ب تشــریح نم
ــا  ــده ی ــت کنن ــور دلال ــه ط ــح. ب ــای صری ــت و معن از دلال
ــا پدیــده  ــه اصطــلاح منطقیــون دال، مســتقیماً شــی و ی ب
ــن،  ــر ای ــزون ب ــد. اف ــرار می ده ــاره ق ــورد اش ــی را م خاص
ــاره  ــی اش ــاصِ فرهنگ ــتلزام های خ ــه اس ــود ب ــانه ها خ نش
ــت  ــام دلال ــا ن ــارت از آن هــا ب ــد. در چنیــن صورتــی ب دارن
ــام  ــران، 13۸۲: 15(. در نظ ــود )ضیم ــاد نم ــتلزامی ی اس
ــده می شــود و  ــارت، دال، معنا-شــکل خوان نشانه شناســی ب
مدلــول مفهــوم نامیــده می شــود؛ و بــه نشــانه دلالــت اطلاق 
می گــردد. بنابرایــن، بــارت فرمــول مشــهور سوســور یعنــی 
ــد:  ــل می کن ــول تبدی ــن فرم ــه ای ــول/ نشــانه را ب دال/ مدل
معنا-شــکل/ مفهــوم /دلالــت. در اینجــا بایــد توجــه داشــت 
ــل می شــد  ــام دوم تبدی ــه دال نظ ــام اول ب ــه نشــانه نظ ک
ــده از  ــش عم ــه بخ ــی ک ــی، 13۸7: 1۰۴(. از آنجای )لبیب
ــوم عکــس اســت و  ــر واحــد مدی ــره شــده ب ــر مخاب تصاوی
ــه از همیــن رســانه  ــده نیــز در ایــن مقال نمونه هــای برگزی
ــز  ــه نشــانه شناســی عکــس نی ــه ب انتخــاب شــده در ادام
ــری  ــری و بلاغــت تصوی ــام تصوی ــارت در پی ــم. ب می پردازی
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عقیــده داشــت کــه در عکاســی دلالــت ضمنــی را می تــوان 
ــت.  ــزا دانس ــتقیم مج ــت مس ــی( از دلال ــور تحلیل ــه ط )ب
ــده  ــر درآم ــه تصوی ــه ب ــزی اســت ک ــت مســتقیم چی دلال
ــدن  ــر درآم ــن تصوی ــه ای ــی ب ــی چگونگ ــت ضمن و دلال
ــتقیم از  ــت مس ــی، دلال ــود در عکاس ــن وج ــا ای ــت. ب اس
برجســتگی بیشــتری برخــوردار اســت. در عکاســی دال بــه 
طــور مجــازی، یکســان بــا مدلــول خــود بــه نظــر می رســد 
ــودار  ــی نم ــانه ای طبیع ــوان نش ــه عن ــود را ب ــر خ و تصوی
می ســازد کــه بــدون دخالــت رمــزگان تولیــد شــده اســت. 
ــن نتیجــه  ــه ای ــرا ب ــی واقع گ ــون ادب ــل مت ــارت در تحلی ب
ــوم  ــر موه ــده ام ــد کنن ــی تولی ــت ضمن ــه دلال ــید ک رس
ــان  ــن هم ــانه و ای ــفافیت رس ــم ش ــتقیم، توه ــت مس دلال
دال و مدلــول اســت. بنابرایــن دلالــت مســتقیم خــود 
ــر11 ،1۴۰۰:  ــت )چندل ــش نیس ــی بی ــت ضمن ــک دلال ی
ــانه هــای  ــورد رس ــژه در م ــوع بــه وی ۲1۰(. ایــن موض
مجــازی کــه مــورد بحــث مــا نیــز اســت صــدق مــی کنــد. 
تصویــر بــرای مخاطبــان عمومــی در ایــن بســتر بــه ظاهــر 
ــی  ــد. در صورت ــل می کن ــفاف عم ــت و ش ــم اس ــر مبه غی
ــی  ــی آن پ ــی ضمن ــه معان ــوان ب ــل آن می ت ــا تحلی ــه ب ک
ــه کمــک  ــه ســواد بصــری ب ــذا همین جــا اســت ک ــرد. ل ب
مخاطبیــنِ تصاویــرِ مخابــره شــده می آیــد. رویکــرد و علــم 
نشانه شناســی از ســوی زبان شناســان برجســته اوایــل قــرن 
بیســتم مطــرح، و بــه صــورت سیســتماتیک مــورد مطالعــه 
قــرار گرفــت زبــان شناســانی چــون سوســور، لویــس 
مطالعه هــای  یاکوبســن13با  رومــن  یلمســف1۲،  تــرول 
ــات  ــرای مطالع ــی ب ــک روش تحلیل ــه ی ــاختارگرایانه ک س
زبانــی اســت، الهــام بخــش ســاختارگراهای اروپایــی 
بودنــد. ســاختارگرایی یــک روش تحلیلــی اســت کــه ابــزار 
ــای  ــترده تری از پدیده ه ــدوده گس ــی را در مح زبان شناس
ــد:  ــا کریســتو1۴  می گوی ــرد. ژولی ــه کار می گی ــی ب اجتماع
»آنچــه نشــانه شناســی کشــف کــرده اســت، قانــون حاکــم 
ــی  ــل اجتماع ــر عم ــر ه ــه ب ــت ک ــده ای اس ــد عم ــا قی ی
کــه بــر عاملــی دلالــت می کنــد، یعنــی مثــل یــک 
ــر،  ــود« )چندل ــال می ش ــد، اعم ــان می کن ــان آن را بی زب
ــه  ــت آن گون ــاختار در باف ــرار دادن س ــا ق 1۴۰۰: 3۰(.  ب
کــه نشانه شناســی عرضــه مــی دارد و اتحــاد جمعــی 
نظام هــای ســاختاری و نظام هــای پردازشــی مشــخص 
می شــود کــه نظــام ســاختاری الزامــا نظــام بســته نیســت: 
یــک چارچــوب ادراکــی متشــکل از عناصــری اســت کــه از 
قابلیــت معنــا آفرینــی برخــوردار اســت و چیــزی بیــش از 
ــروز ســاختار از منظــر روش شــناختی،  ــا ام ــن نیســت. ت ای
هــم در نشانه شناســی و هــم در فهرســت بالابلنــد نظام هــا 
ــه اســت  ــه زبان شناســی میــل یافت ــی ب ــرای مدل یاب کــه ب
ــه   همیــن دلیــل نظــام  اســتیلا و ســیطره داشــته اســت. ب
ــو  ــدل و الگ ــوان م ــه عن ــی( ب ــان طبیع نشانه شــناختی )زب
اختیــار شــده کــه پایه گــذاری نظام هــای نشــانه شــناختی 
ــای  ــذا، رخداده ــد، غ ــینما، م ــر، س ــم، تئات ــون فیل همچ
ورزشــی، معمــاری و غیــره را ممکــن بســازند )یوهانســون 
15،13۸7: 5۰(. یاکوبســن تأکیــد می کنــد کــه رابطــه میــان 

ــوان  ــانه ای را می ت ــای نش ــر الگوه ــی و دیگ ــوی کلام الگ
ــین                       های  ــرار داد. جانش ــا ق ــدی آن ه ــاز طبقه بن ــه آغ نقط
ــی  ــام نشانه شناس ــه ای نظ ــاری، گون ــان گفت ــون زب گوناگ
تشــکیل می دهنــد؛ از آن جملــه نظــام نوشــتار. او در 
ــب  ــله مرات ــور و سلس ــئله حض ــد مس ــاره می کن ــه اش ادام
ــه مصــداق  ــان، توجــه ب ــای اساســی موجــود در زب نقش ه
کــد، گوینــده، شــنونده، رابطــه میــان آن هــا و نهایتــاً 
ــز  ــانه ای نی ــای نش ــایر نظام ه ــرای س ــد ب ــام، بای ــود پی خ
ــل تطبیقــی ســاخت هایی کــه  ــه شــود. تحلی ــه کار گرفت ب
ــا  ــری( ی ــام )نقــش هن ــر پی ــق تمرکــز چشــم گیر ب از طری
ــای  ــان هنره ــی همزم ــق بررس ــر از طری ــارت دیگ ــه عب ب
کلامــی، موســیقی، نقاشــی، رقــص، تئاتــر و فیلــم حاصــل 

می شــوند )یاکوبســن، ۴۴:1376(

روابط ساختاری در نظام های دلالتی.

سوســور تأکیــد داشــت کــه معنــا از تفــاوت میــان دال هــا 
ــه  ــر دوگون نشــات می گیــرد، تفــاوت میــان دال هــا خــود ب
اســت: یکــی تفــاوت ناشــی از هم ســازگی یــا هم نشــینی و 
دیگــری تفــاوت حاصــل از محــور جانشــینی، کــه سوســور 
ــلاف  ــی اخت ــور کل ــه ط ــد. ب ــی نامی ــبت تداع آن را مناس
ــاختاری  ــی س ــل نشانه شناس ــاس تحلی ــن دو، اس ــان ای می
ــی  ــلاح نشانه شناس ــولاً در اصط ــد. معم ــکیل می ده را تش
ایــن دو بعــد بــه دو محــور در زبــان معــروف اســت کــه یکی 
را محــور افقــی و دیگــری را محــور عمــودی می شناســند 
)ضیمــران، 13۸۲: 79(. ســاختار نظام هــای نشــانه ای را 
ــا و  ــینی، تقابل ه ــینی و جانش ــور هم نش ــه مح ــوان ب می ت
ــای  ــی، بلاغت ه ــی و ضمن ــای مطابقت ــا، دلالت ه تداعی ه
مجــاز، اســتعاره، خطابــه و در نهایــت رمــزگان )رمزپــردازی 

و رمزگشــایی( تقســیم کــرد.
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امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 

جدول 1. محور همنشینی و جانشینی )مأخذ: نویسندگان(.

هم نشینی و جانشینی 

نشــانه ها  از  ترکیبــی  اســت:  هم نشــینی  اول،  ســطح 
ــد. ســطح  ــره می برن ــوان پشــتیبان به ــه عن ــا ب ــه از فض ک
واژه هــای  دوم، ســطح جانشــینی اســت )متداعی هــا(. 
دارای اشــتراکات در ذهــن تداعــی می شــوند. بنابرایــن 
ــواع  ــا ان ــه درون آن ه ــد ک ــکیل می دهن ــی را تش گروه های
روابــط را می تــوان یافــت )جــدول 1( )بــارت، 1399: 65(. 
ــار  ــر کن ــن عناص ــرار گرفت ــی ق ــینی چگونگ ــور همنش مح
هــم و محــور جانشــینی چگونگــی جایگزینــی عناصــر 
ــرای  ــی ب ــط همنشــینی امکانات ــه جــای هــم اســت. رواب ب
ترکیــب هســتند امــا روابط جانشــینی شــامل مقایســه میان 
ــند.  ــا می باش ــن آن ه ــز بی ــه تمای ــل شــدن ب عناصــر و قائ
همنشــینی بــه روابــط درون متنــی بــه دیگــر دال هــا که در 
متــن وجــود دارنــد مربــوط اســت، در حالــی کــه جانشــینی 
ــی ارجــاع پیــدا می کنــد  ــه دال های ــط بینامتنــی ب ــه رواب ب

ــر، 1۴۰۰: 1۲۸(. ــتند )چندل ــب هس ــن غای ــه در مت ک

تقابل ها و تداعی ها 

ــد  ــینی تأکی ــای جانش ــت تقابل ه ــر اهمی ــاختارگراها ب  س
ــی  ــای تحلیل ــن، روش ه ــر یاکوبس ــت تأثی ــته اند و تح داش
اولیــه ای کــه توســط بســیاری از نشانه شناســانِ ســاختارگرا 
ــی  ــای معنای ــن تقابل ه ــامل تعیی ــد ش ــه ش ــه کار گرفت ب
دوتایــی یــا قطبــی )ماننــد مــا، ایشــان، عمومــی، خصوصی( 
کــه در متــون یــا فرآیند هــای دلالتــی بــود. چنیــن جســت 
ــرار دارد  ــگاری« ق ــی »دوگانه ان ــه نوع ــر پای ــی ب  و جوهای
)چندلــر، 1۴۰۰: 15۸(. بــه نظــر سوســور، واژه هــای تقابلــی 
دارای کارکــردی عملــی در زبــان محســوب می شــوند، 
ــک و دســته بندی را  ــه تفکی ــا زمین ــن تقابل ه ــه ای ــرا ک زی
فراهــم می ســازند. یاکوبســن ضمــن تأســی از اندیشــه های 
سوســور، مدعــی شــد کــه واحد هــایِ زبانــی در چارچــوب 
ــد.  ــد می خورن ــه هــم پیون ــی ب ــی از تقابل هــای دوتای نظام
ــروری  ــری ض ــی ام ــاده معن ــرای اف ــا ب ــه تقابل ه این گون

ــران، 13۸۲: 91(.                                   ــوند )ضیم ــوب می ش محس

بلاغت ها: مجاز ، استعاره و خطابه

ــد،  ــا نقــش اساســی دارن ــری م ــا در فهــم و یادگی بلاغت ه
ــه  ــر از آنچ ــی غی ــه معنای ــت ک ــی اس ــازی، زبان ــان مج زب
می گویــد دارد. فراگیــری مجازهــا در اشــکال بصــری 
ــودن کل فهــم  هماننــد اشــکال گفتــاری نشــانگر نســبی ب
مــا از واقعیــت می باشــد )چندلــر، 1۴۰۰: 1۸9(. مجــاز 
ــم  ــال مفاهی ــاط و انتق ــی ارتب ــه اساس ــتعاره دو وج و اس
ــم  ــودار1( فه ــتعاره )نم ــاس اس ــد. اس ــمار می آین ــه ش ب
و تجربــه یــک چیــز بــه مثابــه چیــزی دیگــر اســت، 
ــوظ  ــباهت های ملف ــرا ش ــت زی ــراردادی اس ــتعاره غیرق اس
قــراردادن  مبنــا  می نهــد.  کنــار  بــه  را  مســتقیم  یــا 
شــباهت بــرای اســتعاره بــه نوعــی، آن را در وجــه شــمایلی 
پــی  در  تفســیری  کوشــش های  بیشــتر  قرارمی دهــد. 
ــوظ  ــای ملف ــن دال ه ــرای یافت ــتعاره ها ب ــردن اس ــا ک معن
ــل دارد  ــه آن می ــا آن چــه اســتعاره بیشــتر ب آن اســت، ام
ــک  ــوان ی ــه عن ــیری ب ــای تفس ــه تلاش ه ــت ک ــن اس ای
ــه اســتعاره ها  ــی ک ــه شــوند؛ در حال ــر لذت بخــش تجرب ام
ــد  ــت می طلبن ــه فعالی ــل را ب ــی، تخی ــتعمال ابتدای در اس
هنر هــای  یــا  شــعر  در  زیباشــناختی  کاربرد هــای  )در 
ــا  ــتعاره ها حتم ــه اس ــت ک ــازی نیس ــه نی ــمی(. البت تجس

ــر،1۴۰۰: 193(. ــند )چندل ــی باش کلام

    نمودار 1. استعاره در نظام نشانه ای )مأخذ: نویسندگان(.
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ــتفاده  ــری اس ــتعاره بص ــرر از اس ــور مک ــه ط ــات  ب درتبلیغ
می کننــد بــا وجــود این کــه بارهــا گفتــه شــده بــا تصاویــر 
نمی تــوان حکمــی را تصدیــق کــرد، امــا تصاویــر اســتعاری، 
ــادر  ــا ق ــه کلمه ه ــد ک ــان می کنن ــی را بی ــب چیزهای اغل
ــد  ــان آن هــا نیســتند. اســتعاره های بصــری می توانن ــه بی ب
هم چنیــن شــامل یــک کنــش »انتقــال« نیــز باشــند آن هــا 
ــر  ــانه ای دیگ ــه نش ــانه ب ــک نش ــات را از ی ــی از کیفی بعض
ــون16   ــارک جانس ــکاف15 و م ــرج لی ــد ج ــل می کنن منتق
ــن  ــن متضم ــم بنیادی ــتر مفاهی ــه بیش ــد ک ــان داده ان نش
ــوع از اســتعاره ها هســتند: »اســتعاره های جهتــی«  چنــد ن
کــه به طــور اولیــه بــا مفاهیــم فضایــی ارتبــاط دارنــد )بــالا/ 
پاییــن، درون/ بیــرون و غیــره( »استعاره های شــناختی« کــه 
ــا  ــتی ها و جوهر ه ــا هس ــد را ب ــات، عقای ــا، احساس کنش ه
بخشــی(؛  )اســتعاره های شــخصیت  می دهنــد  ارتبــاط 
اســتعاره ها  فراگیرتریــن  ســاختاری«  »اســتعاره های 
هســتند کــه اجــازه می دهنــد بتوانیــم ســاختار یــک 
مفهــوم را بــا توجــه بــه مفهــوم دیگــر بفهمیــم )ماننــد وقت 
ــکاف و جانســون  ــا جــدل جنــگ اســت(. لی طــلا اســت ی
ــگ  ــه فرهن ــگ ب ــک فرهن ــتعاره ها از ی ــه اس ــد ک معتقدن
دیگــر متفــاوت اســت )چندلــر، 1۴۰۰: 195(. امــا خطابــه 
ــد،  ــوان می کن ــه عن ــف خطاب ــطو در تعری ــودار۲(، ارس )نم
ــب در  ــزار مناس ــن اب ــر یافت ــت از هن ــارت اس ــه عب خطاب
ــه  ــد ک ــد نورث1۸می گوی ــن فری ــاع مخاطــب. وی جهــت اقن
ــد در قلمــرو نشانه شناســی مــورد بحــث  ــاع را بای ــر اقن هن
ــی  ــزای آن یعن ــه و اج ــه خطاب ــت ک ــد گف ــرار داد. بای ق
بلاغــت و بــه طــور کلــی صنایــع بدیــع در بحــث پیرامــون 
نظریــه نشــانه شناســی از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت 
)ضیمــران، 13۸۲: 163(. در متــون تصویــری نیــز از آنجــا 
کــه تصاویــر )اشــکال مختلــف آن( در تعامــل بــا افــراد بــی 
شــماری هســتند، بــه منظــور اقنــاعِ مخاطــب در ســه حوزه، 
ــرد  ــرار می گی ــتفاده ق ــورد اس ــش م ــش و کن ــش، گرای من
کــه در اقنــاع نویــن، بــر اســاس اصــل تبلیــغ، بــه منظــور 
ــتفاده  ــب، اس ــر مخاط ــری در تفک ــرار دادن ام ــت ق اولوی
می شــود. امــروزه متوجــه هســتیم کــه چگونــه بــا اســتفاده 
از تبلیــغ اقناعــی، احساســات مخاطــب بــر اندیشــه و عقــل 
چیــره گشــته و رفتارهــای احساســی نمــود بیشــتری پیــدا 

می کنــد.  

دلالت مطابقتی )مستقیم( و دلالت ضمنی

 بــا اینکــه تمایــز میــان زبــان ملفــوظ و زبــان مجــازی در 
ــت  ــز میــان دلال ســطح دال عمــل می کنــد، عملکــرد تمای
ــت.  ــا اس ــطح مدلول ه ــی در س ــت ضمن ــتقیم و دلال مس
همــه مــا می دانیــم کــه هــر کلمــه خــاص فراســوی معنــای 
ــای  ــد دلالت ه ــتقیم(، می توان ــت مس ــود )دلال ــوظ خ ملف
ــورخ  ــکی19 م ــن پانوفس ــد. اروی ــته باش ــز داش ــی نی ضمن
هنــر، اعتقــاد دارد کــه بــرای یــک تصویــر بصــری دلالــت 
ــر  ــدگان آن، از ه ــه بینن ــه هم ــت ک ــان اس ــتقیم هم مس
فرهنگــی و در هــر زمانــی کــه باشــند در تصویــر تشــخیص 
می دهنــد )چندلــر، 1۴۰۰: ۲1۰(. اگــر چــه در اغلــب 
ــوان  ــا می ت ــد، ام ــه دارن ــی آمیخت ــن دو حالت ــا ای پیام ه
ــلط  ــش مس ــا نق ــک از آن ه ــدام ی ــه ک ــاس این ک ــر اس ب
ــرد.  ــز ک ــم متمای ــام را از ه ــته پی ــد دو دس ــام دارن در پی
علــوم، آن دســته از پیام هایــی هســتند کــه در آن هــا 
دلالــت مســتقیم نقشــی مســلط دارد و هنرهــا، آن دســته 
از پیام هایــی را دارنــد کــه دلالت هــای ضمنــی نقــش 
مســلط دارنــد )گیــرو۲۰ ، 13۸7: ۴(. پــس هیــچ نشــانه ای 
نمیتوانــد فقــط دلالــت مطابقتــی داشــته باشــد و از طرفــی 
ــل  ــرای تحلی ــتقیم ب ــی از مس ــت ضمن ــردن دلال ــدا ک ج
مفیــد اســت، امــا در واقعیــت امر،آن هــا جدایــی ناپذیرنــد. 

رمز و رمزگان 

زبــان همچــون نظامــی بســته و محــدود، شــکل گرفتــه از 
ــی  ــاس قاعده های ــر اس ــه ب ــود ک ــته می ش ــری دانس عناص
هســتند.  معنــا  رســاننده  و  می شــوند  ترکیــب  ویــژه 
ــا  ــه آن ه ــناخت؛ ک ــوان ش ــر می ت ــن عناص ــا ای ــام را ب پی
ــیک  ــای نشانه شناس ــام ه ــام نظ ــم. تم ــزگان می نامی را رم
)احمــدی، 1399:  )نمــودار3(  رمــزگان هســتند  دارای 
39(. مفهــوم رمــز در نشانه شناســی بســیار بنیــادی اســت، 
ــد  ــت و تأکی ــر و کار داش ــان س ــزگان زب ــا رم ــور ب سوس
داشــت کــه نشــانه ها بــه تنهایــی معنــادار نیســتند، و فقــط 
ــر  ــیر پذی ــتند تفس ــا یکدیگرهس ــاط ب ــه در ارتب ــی ک وقت
می باشــند. رومــن یاکوبســن تأکیــد داشــت تفســیر و 
تولیــد متــون بــه وجــود رمــزگان یــا قراردادهــای ارتباطــی 
بســتگی دارد بنابرایــن معنــای نشــانه بــه رمزگانــی کــه در 
ــر،1۴۰۰: ۲۲۲(. دو  ــتگی دارد )چندل ــه بس ــرار گرفت آن ق
ــد:  ــرار می گیرن ــم ق ــل ه ــه در مقاب ــانه ای ک ــزگان نش رم
اولــی رمزگان هــای فنــی و تجربــه  منطقــی کــه بــه 
دریافــت عینــی جهــان خــارج مربــوط اســت، جهانــی کــه 
عقــل عناصــر آن را در چهارچــوب نظامــی از روابــط محصور 
ــناختی،  ــی ش ــه زیبای ــزگان و تجرب ــری رم ــد و دیگ می کن
ــرو،  ــت )گی ــی اس ــی و ذهن ــاس درون ــنِ احس ــه متضم ک
ــا نظامــی از قراردادهــای  13۸7: 96(. در مــورد نخســت، ب
ــا  ــورد دوم، ب ــم و در م ــده مواجه ای ــی ش ــکار و اجتماع آش
ــلًا مشــروط،  ــی و کام ــی از نشــانه های تلویحــی، نهان نظام
کــه نســبتاً اجتماعــی و قــراردادی هســتند، امــا بــه نحــوی 
ــان  ــانه شناس ــتر نش ــان: 63(. بیش ــر )هم ــر و مبهم ت آزادت نمودار 2. خطابه )مأخذ: نویسندگان(.
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ــم  ــد کــه عکاســی شــامل رمــزگان بصــری و فیل پذیرفته ان
ــنیداری  ــری و ش ــزگان بص ــر دو رم ــامل ه ــون ش و تلویزی
ــواع دیگــر رمزگان هــا، رمزگان هــایِ اجتماعــی،  اســت. از ان
متنــی، تفســیری و ادراکــی را می تــوان نــام بــرد )چندلــر، 

 .)۲۴۴  :1۴۰۰

یافته ها

بررسی ساختار تصویر در نظام نشانه شناسی

ــتفاده از چارچــوب  ــا اس ــود ب ــن بخــش ســعی می ش در ای
مبانــیِ نظــریِ مطــرح شــده، و مطالعه هــای صــورت گرفتــه، 
ــور  ــه منظ ــانه ای را ب ــام نش ــی نظ ــنجی و ارزیاب امکان س
آمــوزش و توســعه ســواد بصــری مــورد نظــر قــرار  دهیــم. 
ــا اســتفاده از قابلیت هــای  ــران ب ــا کارب ــد آی ــد دی حــال بای
ــرای خوانــش، درک  نظــامِ نشانه شناســی، مهــارت لازم را ب
ــر  ــاختار تصوی ــد؟ س ــت می آورن ــر به دس ــیر تصاوی و تفس
)نمــودار ۴( شــامل عناصــر فرمــی، اشــکال کلــی و جزئــی 
و نحــو تصویــری اســت. در ایــن مقالــه عناصــر فرمــی از آن 
جهــت کــه بــه صــورت بنیــادی بــا نظــام نوشــتار و دیگــر 
ــرار  ــد ق ــورد تأکی ــت م ــاوت اس ــانه ای متف ــای نش نظام ه
نمی گیرنــد، بلکــه آنچــه در ایــن پژوهــش مــورد نظــر اســت 
ــوب  ــاختار و چارچ ــاس س ــر اس ــری ب ــو تصوی ــی نح بررس

ــت. ــی اس ــام نشانه شناس نظ

ــه  ــوان ب ــری را می ت ــی، نشــانه های تصوی ــگاه کل ــک ن در ی
دو گــروه تقســیم کــرد: عناصــر و نشــانه هایی مــوردی، کــه 
ــد  ــد )همانن ــر اشــاره دارن ــی خــارج از تصوی ــور جزئ ــه ام ب
اســم خــاص(، مثــلًا  تصویــر یــک انســانِ خــاص یــا 
ــاره دارد  ــی« اش ــه »آنجابودگ ــه ب ــخص ک ــای مش ــک بن ی
ــارج از  ــی خ ــور جزئ ــه ام ــه ب ــی ک ــکال کل ــر و اش و عناص
تصویــر اشــاره ای ندارنــد، مثــلًا تصویــری از انســان کــه بــه 
مــورد خــاص خــارج از تصویــر اشــاره نــدارد مخصوصــاً در 

ــاره  ــی اش ــی کل ــه معنای ــان ب ــد واژه انس ــی ها، همانن نقاش
ــش  ــد خوان ــر می توانن ــه تصاوی ــام(. این گون ــم ع دارد )اس

ــی داشــته باشــند.  جهان

نحو تصویری

نحــو تصویــری، روابــطِ ســاختاری بیــن عناصر و نشــانه های 
ــد )نمــودار 5(. برعکــس  ــری را بررســی می کن ــن تصوی مت
نظــام نوشــتاری، نشــانه ها و روابــط بیــن عناصــر تصویــری 
کامــلًا قــراردادی نیســتند. در شــیوه دلالتــی تصویــر، پیام ها 
و معانــی تنهــا حــاوی اندیشــه های عقلانــی و منطقــی نــاب 
نیســتند، بلکــه تولیــد کننــده، اصــولاً نگــرش و احساســات 
خــود را نســبت بــه موضــوع بیــان می کنــد. حــال بــا عبــور 
از عناصــر فرمــی، کــه شــکل و ســاختمان ظاهــری تصویــر 
ــد عناصــر  ــد، هــر چن )ریخت شناســی( را تشــکیل می دهن
ریخت شناســی تصویــر هماننــد عناصــر ریخت شناســی 
ــه  ــتند ک ــراردادی نیس ــا و ق ــروف( بی معن ــتاری )ح نوش
ــادار  ــراردادی معن ــه صــورت ق فقــط در صــورت ترکیــب ب
ــن نشــانه های بصــری خــود  ــدام از ای ــر ک  شــوند، بلکــه ه
دارای بیــان و معنــا هســتندکه بــه صــورت حســی توســط 
مخاطبیــن قابــل دریافــت اســت، مثــلًا  خطــوط تیــز بــرای 
ــم  ــن عناصــر بصــری ه ــش زا اســت. ای ــه انســان ها تن هم
ــی  ــد معان ــم می توانن ــد و ه ــی دارن ــی جهان ــان و معنای بی
محلــی و منطقــه ای داشــته باشــند، نحــو تصویــری در نظام 

ــرد.  ــرار می گی ــورد بررســی ق نظــام نشــانه ای م

محــور همنشــینی: نشــانه های بصــری در ســاختار تصاویــر 
ــه  ــه ب ــا توج ــوند و ب ــر می ش ــی« ظاه ــورت »مکان ــه ص ب
ترکیــب  بنــدی مــورد نظــر تولیــد کننــده می تواننــد 
ــا در  ــز و ی ــیه، مرک ــپ، حاش ــت، چ ــن، راس ــالا، پایی در ب
در  مکان هــا  ایــن  بگیرنــد.  قــرار  تصویــر،  گوشــه های 
ــگاه  ــس ن ــد، پ ــی دارن ــار معنای ــوده ب ــی نب ــر خنث تصوی
می توانــد از چــپ بــه راســت یــا از پاییــن بــه بــالا 
ــطه  ــه واس ــور ب ــول سوس ــه ق ــع ب ــود. در واق ــت ش هدای
ــی( کــه نشــانه ها  ــا مکان ــن همنشــینی اســت )خطــی ی ای
ــن  ــد. ای ــدا می کنن ــا پی ــم ارزش و معن ــا ه ــاط ب در ارتب
ســخن در ارتبــاط بــا متــون تصویــری از اهمیــت مضاعفــی 
ــف  ــریِ مختل برخــوردار اســت، چــرا کــه نشــانه های تصوی
بــه واســطه ترکیب بندی هــای متفــاوت، در شــبکه های 
ــدام از  ــر ک ــد، و در ه ــرار می گیرن ــی ق ــی گوناگون ارتباط

امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 

نمودار3. رمزگان )مأخذ: نویسندگان(.

نمودار 5. نحو تصویری در نظام نشانه ای )مأخذ: نویسندگان(.

نمودار 4. ساختار تصویر. )مأخذ: نویسندگان(.
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ــر  ــا دیگ ــینی ب ــطه همنش ــه واس ــا، ب ــن ترکیب بندی ه ای
ــد،  ــاوت باش ــد متف ــا می توان ــی آن ه ــار معنای ــانه ها ب نش
تقویــت یــا تضعیــف شــود، مثــلًا  عناصــر بصــری همچــون 
خــط، رنــگ، نقطــه و غیــره بــه جهــت آن کــه خــود بیــان 
دارنــد و بی معنــا نیســتند در یــک همنشــینی، معانــی هــم 
را تقویــت و یــا خنثــی می کننــد. ماننــد انباشــت خطــوط 
ــده. ــز و برن ــوط تی ــا خط ــینی ب ــی و دوار در همنش منحن

ــا عناصــر  ــاط ب ــری، در ارتب محورجانشــینی در نحــو تصوی
ــترکات و  ــا مش ــراه ب ــه هم ــت ک ــری اس ــانه های بص و نش
ــد؛ بلکــه  ــر حضــور ندارن ــان در تصوی مترادفات شــان همزم
ــدی،  ــوع ترکیب بن ــه هــدف و ن ــا توجــه ب ــده ب ــد کنن تولی
ــه  ــه ب ــت ک ــح داده اس ــر را ترجی ــر مورد نظ ــانه و عنص نش
جهــت حضــور خــود موجــب تداعــی ذهنــی دیگــر نشــانه ها 
در مخاطبیــن می گردنــد )اصــل تداعــی بــه جهــت اشــتراک 
فرمــی و معنایــی(؛ مثــلًا  انــواع ماشــینی کــه بــه جــای هــم 
ــس  ــا ح ــند و ی ــته باش ــود داش ــر وج ــد در تصوی می توانن
و معنــای خشــم را می تــوان بــا نشــانه های تصویــری 
گوناگــون بــه تصویــر کشــید. همچنیــن در محور جانشــینی 
ــواع ســبک ها،  اصــل تقابل هــا مطــرح اســت، اســتفاده از ان
ــباع،  ــل، اش ــرم، مکم ــرد و گ ــای )س ــواع رنگ ه ــا، ان ژانر ه
مــات و خنثــی(، انــواع بافــت کــه حس هــای مختلــف القــاء 
می کننــد و یــا اســتفاده از انــواع کنتراســت، انــواع حرکــت، 
ــا بســیار نشــانه های تصویــری  ــا نبــودن ریتــم و ی ــودن ی ب
تقابل هــا  و  تداعی هــا  بــه جهــت همیــن  دیگــر کــه 
ــاختار  ــور در س ــطه حض ــه واس ــوند، و ب ــی دار می ش معن
ــانه ها  ــر نش ــود و دیگ ــی خ ــت معنای ــب تقوی ــر موج تصوی
می شــوند. تقابل هــای دوتایــی: معانــی هــم دیگــر را 
تقویــت می کننــد، وجــود یکــی بــه وجــود دیگــری 
ــا  ــل ب ــر در تقاب ــی در تصوی ــلًا  فردگرای وابســته اســت؛ مث
ــت در  ــر طبیع ــا تصوی ــت و ی ــاع اس ــی و اجتم جمع گرای
تقابــل بــا شــهر و فرهنــگ شــهری اســت. یــادآوری 
می شــود کــه محــور همنشــینی و جانشــینی جــدا از هــم 
نبــوده و تنهــا ممکــن اســت یکــی غالــب باشــد.همان گونه 
ــری  ــای تصوی ــودن در فضاه ــز اشــاره شــد، ب ــلًا نی ــه قب ک
ــایِ  ــی از توانایی ه ــت یک ــری نیس ــواد بص ــای س ــه معن ب
ــت،  ــه  اس ــادی و خلاقان ــر انتق ــتن تفک ــری داش ــواد بص س
ــایی  ــری را رمزگش ــای تصوی ــواع رمز پردازی ه ــوان ان ــا بت ت
ــری« هســتند،  کــرد. یکــی از آن رمــوز، »مجازهــای تصوی
بایــد در نظــر داشــت  کــه تصاویــر همان گونــه کــه چندلــر 
انســانی  اندیشــه های  و  واقعیت هــا  از  مجــاز  می گویــد 
ــی  ــر، دال های ــانه ای تصوی ــام نش ــا در نظ ــتند. مجازه هس
هســتند کــه بــه مدلولــی متفــاوت از مدلــول خــود اشــاره 
دارنــد، در محــور همنشــینیِ تصاویــر بــه جهــت مجــاورت 
ــه کــه یاکوبســن می گویــد مجــاز فعــال  نشــانه ها، همانگون
ــه رنــگ قرمــز در کنــار دیگــر  می شــود؛ مثــلًا  عنصــری ب
ــد مجــاز از خــون و  ــرار گرفتــه می توان عناصــر تصویــری ق
مــرگ باشــد، شــکل پا مجــاز )جــزء از کل( از انســان باشــد. 
البتــه بــه قــول یاکوبســن، در تصاویــر بیشــتر مشــابهت یــا 
ــورد توجــه  ــه در محــور »جانشــینی« م اســتعاره اســت ک
ــک  ــود ی ــلًا  وج ــکار(، مث ــتعاره آش ــرد )اس ــرار می گی ق

ــاختار  ــره در س ــگ تی ــت رن ــا مرکزی ــفید ب ــس س گل نرگ
ــوع  ــد اســتعاره از چشــم باشــد. امــا ن ــر می توان یــک تصوی
ــر »اســتعاره  ــول چندل ــه ق ــا ب دیگــر اســتعاره »مکنیــه« ی
هســتی شــناختی« اســت، کــه بیشــتر در تصاویــر کاربــرد 
ــه  ــت، وج ــبه اس ــا مش ــده و تنه ــذف ش ــبه به ح دارد، مش
تشــبیه بــه انســان وارگی یــا حیوان وارگــی اشــاره دارد کــه 
ــری  ــد تصاوی ــود، مانن ــه می ش ــز گفت ــخیص نی ــه آن تش ب
کــه بــه اشــیاء، جامــدات و یــا هــر چیــزی دیگــری، افعــال 
و ویژگی هــایِ انســانی نســبت می دهنــد؛ مثــلًا  بــاد 
ــد،  ــته باش ــا داش ــوه پ ــا ک ــان، ی ــد و پریش ــای بلن ــا موه ب
ــای  ــر و فیلم ه ــتر در تصاوی ــخصیت دهی، بیش ــه ش این گون
ــات و  ــت. در تبلیغ ــاهده اس ــل مش ــی قاب ــی، کارتون خیال
آگهی هــای تصویــری نیــز اســتفاده از انــواع اســتعاره 
ــاط  ــذار و مرســوم اســت. در ارتب بیشــتر از نوشــتار تأثیرگ
ــه صــورت  ــری کــه همنشــینی نشــانه ها ب ــا متــون تصوی ب
مکانــی اســت، »اســتعاره جهــت« اهمیــت مضاعفــی پیــدا 
می کنــد، زیــرا قــرار گرفتــن یــک نشــانه در هــر مکانــی از 
ــه وجــه اشــتراکی نشــانه تصویــری و  ــا توجــه ب تصویــر- ب
مــکان مــورد نظــر- معنــای متفاوتــی افــاده می کنــد، مثــل 
ــوردار  ــپکتیو برخ ــدی از پرس ــه در ترکیب بن ــری ک تصوی
باشــد، می توانــد اســتعاره از جهان بینــی انســان محور باشــد 
ــی  ــه از جهان بین ــأت گرفت ــپکتیو نش ــق و پرس ــود عم و نب
ــالای تصویــر: اســتعاره از مــاورا،  مذهبــی عرفانــی باشــد. ب
ــن  ــه پایی ــی ک ــت درحال ــری اس ــدرت، برت ــت، ق معنوی
تصویــر: مادیــت، زمینــی بــودن، ضعــف را بــه لحــاظ حســی 
ــری از  ــوع دیگ ــه ن ــاز ب ــا مج ــاط ب ــد. در ارتب ــاده می کن اف
ــرد. در  ــاره ک ــوان اش ــه »مجــاز مرســل« اســت می ت آن ک
ــت  ــاز و حقیق ــن مج ــه بی ــاط و علاق ــل، ارتب ــاز مرس مج
چیــزی بــه جــزء شــباهت اســت، کــه در متــون تصویــری 
نیــز ایــن ویژگــی بــا مطــرح کــردن مــواردی چنــد مــورد 
ــه مجــاز مرســل  ــرد. واضــح اســت ک ــرار می گی بررســی ق
ــه کل  ــزء ب ــاز ج ــا مج ــی از آن ه ــف دارد: یک ــواع مختل ان
اســت، خــوب خــود تصویــر جزئــی از یــک کل اســت کــه به 
تصویــر کشــیده شــده اســت، و یــا دســت مجــاز از انســان، 
نــوع دیگــر، مجــاز کل بــه جــزء اســت؛ مثــلًا تصویــر یــک 
خانــه کوچــک، نشــان از اجــزاء افــراد خانــه اســت کــه یــک 
ــد  ــون می توان ــر خ ــد. تصوی ــکیل می دهن ــواده را تش خان
مجــاز از کشــته شــدن، شــهادت و زخمــی شــدن باشــد،که 
ــر  ــن، تصوی ــه می شــود. همچنی ــه گفت ــه آن مجــاز لازمی ب
ادوات جنگــی، مجــاز از جنــگ و خشــونت کشــت و کشــتار 
اســت، کــه بــه آن مجــاز ابــزار یــا آلیــه گوینــد. در واقــع در 
انــواع مجــاز مرســل، نوعــی رابطــه و تناســب برقــرار اســت. 
ــا،  ــه در ترکیب بندی ه ــت ک ــه داش ــد توج ــه، بای در نتیج
ــد،  ــه باش ــری ک ــوع تصوی ــر ن ــر از ه ــده تصوی ــد کنن تولی
ــزار نظــامِ  ــوع رمــزگان و اب ــن ن ــا اســتفاده از ای ــد ب می توان
نشــانه ای بــه منظــور آشــنایی زدایی، و بــه چالــش کشــیدن 
مخاطــب، و یــا حتــی پیشــبرد اهــداف خــود، از نشــانه های 
تصویــری در جایگاه هــای غیــر معمــول تصویــری اســتفاده 
کنــد. و امــا خطابــه، کــه بیشــتر در ســخنرانی  و یــا متــون 
ــر مخاطــب،  ــذاری ب ــاع و تأثیر گ ــه منظــور اقن نوشــتاری ب
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در حــوزه تفکــر، احساســات و یــا تأثیرگــذاری بــر چگونگــی 
ــز، از  ــری نی ــون تصوی ــود، در مت ــتفاده می ش ــرد اس عملک
آن جــا کــه تصاویــر، در تعامــل بــا افــراد بیشــماری هســتند، 
بــه منظــور اقنــاعِ مخاطــب خــود در ســه حــوزه یــاد شــده، 
در عرصه هــای مختلــف، مثــلًا  بــه وســیله تبلیــغ تصویــری، 
مخاطــب را مجــاب بــه امــری می کننــد، و یــا بــا اغــراق در 
ــا یــک ترکیب بنــدی  ــردن رنــگ، خــط، غیــره و ی ــه کار ب ب
ــا، مخاطــب خــود را تحــت   ــر احســاس، و دیگــر ترفند ه پ
تأثیــر قــرار می دهنــد، او را بــه حقیقــت نزدیــک و یــا از آن 
ــخنرانی  ــز س ــری نی ــون تصوی ــن: مت ــد. بنابرای دور می کنن
می کننــد البتــه بــا زبــان خــاص خــود، در نتیجــه تصاویــر 

ــه هســتند. ــاً یــک خطاب ذات

دلالــت مطابقتــی )مســتقیم(، دلالــت ضمنــی 
درتصویــر

ــوند،  ــی می ش ــطح دال بررس ــه در س ــا، ک ــس مجازه برعک
دلالت هــا در ســطح مدلــول مــورد بررســی قــرار می گیرنــد. 
در تصویــر دلالــت مســتقیم همــان اســت کــه آشــکارا بــه 
تصویــر کشــیده شــده، امــا دلالــت ضمنــی، بــا ارزش هــای 
فــردی، فرهنگــی، اجتماعــی کــه در معنــای صریــح رســوخ 
ــله وار  ــورت سلس ــه ص ــی را ب ــی متفاوت ــد و معان می کنن
ــد مواجــه هســت. مثــلًا  بنــای ســاختمان  بوجــود می آورن
ــا از  ــی مســتقیم اســت، ام ــی دلالت ــک دانشــگاه، از جهت ی
جهتــی دیگــر، ایــن بنــا دلالــت ضمنــی بــر علــم، دانــش، 
ــه  ــاتید را ب ــجو و اس ــوزش، دانش ــاوری، آم ــرفت، فن پیش
ــایند  ــایند و ناخوش ــاس های خوش ــا احس ــال دارد، و ی دنب
ــی داشــته باشــد. نشــانه  ــد در پ ــرای اشــخاص می توان را ب
ــا  ــرار می گیــرد ب ــری ق ــا، وقتــی در بافــت تصوی چنــد معن
ــود  ــود در خ ــوای موج ــال  و ه ــا و ح ــه قرینه ه ــه ب توج
ــت  ــر هدای ــورد نظ ــب و م ــای غال ــمت معن ــه س ــر ب تصوی
ــری و نشــانه ها، در  ــت تصوی ــدی، باف ــب بن می شــود. ترکی
ــی جهــت  ــه معان ــذار ب ــر گ ــاط هماهنــگ و تأثی ــک ارتب ی
می دهنــد. در واقــع متــن و رمــزگان تصویــری خــود معانــی 
نشــانه ها را هدایــت می کننــد، و بــه ایــن ترتیــب، در 
ــری،  ــه جهــت وجــه شــباهتی نشــانه های تصوی ــر، ب تصاوی
در خوانــش ابتدایــی دلالــت مســتقیم متضمــن یــک معنای 
ابتدایــی و مشــترک بیــن مخاطبیــن تصویــر اســت، ولــی در 
مراحــل بعــد نشــانه های تصویــری تحــت تأثیــر ارزش هــای 
فــردی و فرهنگــی معنازایــی می کننــد و بــه کمــک بافــت 
تصویــری، نشــانه ها در ارتبــاط بــا هــم، معنــی را تــا آنجــا 
ــر  ــد تصوی ــد، مانن ــت دار می کنن ــت جه ــن اس ــه ممک ک
ــری، کــه  ــو، در ترکیب بندی هــای متفــاوت تصوی یــک چاق
ــه در  ــد. نتیجــه آن ک ــاده کن ــی اف ــی متفاوت ــد معان می توان
ــه مدلول هــای متعــددی  ــد ب ــر نیــز یــک دال می توان تصوی
ــیله  ــه وس ــول ب ــک مدل ــن، ی ــود، همچنی ــاع داده ش ارج
ــم،  ــاس خش ــلًا  احس ــود، مث ــان ش ــف بی ــای مختل دال ه
ــون  ــای گوناگ ــیله دال ه ــه وس ــول، ب ــک مدل ــوان ی ــه عن ب
ــده،  ــوان وحشــی درن ــک حی ــر ی ــد تصوی ــری، همانن تصوی
ــته  ــی کش ــرز فجیع ــه ط ــه ب ــی ک ــگ، حیوان ــه جن صحن

ــدند،  ــده ش ــه بری ــه بی رحمان ــی ک ــان جنگل ــده، درخت ش
ــر  ــت ب ــا دلال ــر دال ه ــن تصاوی ــی ای ــان داد. در تمام نش
ــاق  ــز اتف ــد. بالعکــس نی ــت دارن خشــونت انســانی و طبیع
ــی  ــم کــه مدلول هــا و معان ــر داری ــی در تصوی ــاد دال می افت
ــران  ــم ای ــر پرچ ــلًا تصوی ــد، مث ــاده می کن ــی را اف متفاوت
کنــار کــوه دماونــد، عــلاوه بــر دلالــت مســتقیم و آشــکاری 
ــه مدلول هــای بی شــماری، چــون پرچمــی کــه  کــه دارد ب
نشــان از ملتــی اســت هماننــد دماونــد: اســتوار، قدرتمنــد، 
پابرجــا، ریشــه دار، اصیــل و آزاده. تحلیــل نشــانه شــناختی 
ــار  ــی را کن ــای ذهن ــا عادت ه ــد ت ــک می کن ــا کم ــه م ب
ــتقیم  ــای مس ــکافانه از دلالت ه ــی موش ــا نگاه ــم و ب بزنی
عبــور کــرده و معانــی پنهــان در تصاویــر را خوانــش کنیــم.

 رمزگان تصویری
متــن تصویــری، در مقــام یــک نظــام نشــانه ای دارای 
رمــزگان مخصــوص بــه خــود اســت. در بخــش هــای قبلــی 
یــادآور شــدیم کــه سوســور نشــانه ها را در ارتبــاط بــا هــم 
تفســیر پذیــر می دانــد. پــس نشــانه ها، در رمزگانــی کــه در 
آن قرارگرفته انــد معنــادار خواهنــد بــود. در واقــع نشــانه ها 
ــا بــه یــک واقعیــت  مــا را بــه رمــزگان ارجــاع می دهنــد ت
ــران  ــد، فراگی ــر می رس ــه نظ ــر. ب ــارج از تصوی ــی خ جزئ
ســواد بصــری بایــد ایــن موضــوع را در نظــر داشــته باشــند 
کــه در تصاویــر بیشــتر بــه دنبــال جســتجو، کنــد و کاو و 
معناســازی و تحلیــل باشــند تــا اکتفا کــردن به یــک معنای 
ــریِ  ــر بص ــری عناص ــون تصوی ــتقیم. در مت ــح و مس صری
ــد  ــکیل می دهن ــر را تش ــی تصوی ــزگان ابتدای ــادی، رم بنی
ــانه هایِ  ــه نش ــابهتی ک ــی مش ــدی ویژگ ــه بع و در مرحل
ــد  ــر دارن ــی خــارج از تصوی ــا مصداق هــای جزئ ــری ب تصوی
موجــب می شــوند مخاطبیــن در دلالــت مســتقیم و اولیــه، 
معانــی مشــترک دریافــت  کننــد، مثــلًا تصویــر یــک کــوه 
ــور  ــاً حض ــا نهایت ــد. ام ــته باش ــل نداش ــزاع می ــه انت ــه ب ک
هــر کــدام از ایــن نشــانه های تصویــری در بافت هــا و 
ــی  ــاط درون متن ــک ارتب ــف در ی ــای مختل ترکیب بندی ه
بــا نشــانه های دیگــر )همنشــینی(، همین طــور یــک 
ارتبــاط بــرون متنــی )جانشــینی( معانــی ضمنــی متفاوتــی 
ــری  ــون تصوی ــر، در مت ــول چندل ــه ق ــد. ب ــاده می کنن را اف
عمدتــاً بــا رمــزگان زیبایــی شــناختی مواجــه هســتیم، ولی 
ایــن بــه آن معنــی نیســت کــه رمزگان هــای منطقــی، فنی، 
یــا اجتماعــی کاربــردی ندارنــد، برعکــس اگــر بــه تصاویــر 
از منظــر یــک رســانه ارتباطــی و پیام رســان توجــه شــود، 
ــرد  ــر کارک ــی در تصاوی ــی و فرهنگ ــای اجتماع رمزگان ه
بســیاری دارنــد. در تصویــر انــواع رمــزگان بــا هــم تداخــل 
تصویــری  متــنِ  نشانه شــناختی  خوانــش  در  و  دارنــد 
ــا  ــان آن  ه ــط می ــزگان و رواب ــن رم ــن اســت از چندی ممک
اســتفاده کــرد. در ادامــه بــا خوانــش چنــد تصویــر، عمــلًا 
امــکان اســتفاده از ظرفیت هــای نظــام نشانه شناســی ، 
ــرد. ــرار می گی ــنجش ق ــورد س ــر م ــش تصاوی ــرای خوان ب

در تصویــر1، معنــای صریــح و آشــکار آن مشــخص اســت، 
تصاویــر بــه جهــت ســاختار و ویژگی هــای نشــانه ای خــود 
ــله وار  ــورت سلس ــه ص ــری را ب ــی دیگ ــد معان ــت تولی قابلی

امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

37 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــانه های  ــانه ای، نش ــام نش ــر نظ ــس از منظ ــتند. پ دارا هس
تصویــری و عناصــر بصــری موجــود در تصویــر را مشــخص 
ــم کــه شــامل فیگورهــای انســانی، ســیم خــاردار،  می کنی
کــوه، زمیــن، آســمان ابــری، دســتانی کــه از ســمت چــپ 
پاییــن بــه تصویــر ورود می کننــد، همچنیــن خطــوط تیــز 
ــم و  و راســت، رنگ هــای ســرد خاکســتری، حرکــت و ریت
ــیِ  ــینی مکان ــک همنش ــه در ی ــه هم ــند؛ ک ــره می باش غی
تصویــر، کنــار هــم تولیــد معانــی صریــح را موجــب شــده 
ــراه  ــه هم ــز ب ــکاس را نی ــر ع ــوردِ نظ ــی م ــی ضمن و معان
ــور  ــر در مح ــن عناص ــدام از ای ــر ک ــور، ه ــد، همین ط دارن
بــا همــان  جانشــینی تداعی گــر نشــانه هایی هســتند 
ــواع  ــر ان ــاردار تداعی گ ــیم خ ــلًا  س ــات(، مث ــا )مترادف معن
حصارهــا اســت و یــا فیگورهــای انســانی موجــود در تصویــر 
ــوامِ  ــا و اق ــر نژاده ــنی، دیگ ــی، س ــای جنس ــا تفاوت ه ب
ــی و زرد  ــش و آب ــگ بنف ــتند. رن ــی هس ــانی را متداع انس
تداعی گــر اندوهــی بی پایــان اســت کــه می توانــد در 
تصویــر جایگزین هــای رنگــی داشــته باشــد و بــا رنگ هــای 
شــاد در تقابــل اســت. ســیم خــاردار بــه لحــاظ معنایــی در 
ــمان  ــت، و آس ــاردار و آزادی اس ــیم خ ــود س ــا نب ــل ب تقاب
ابــری در تقابــل بــا آســمان آفتابــی. همانطــور کــه مشــاهده 
می شــود بــه قــول بــارت ایــن نشــانه ها در محــور جانشــینی 
ارزش و معنــای خــود را از نشــانه های بــرون متنــی تصویــر 
برعکــس محــور همنشــینی کــه  دریافــت می کننــد، 
ــه صــورت درون متنــی کســب  ــای نشــانه ها ب ارزش و معن
ــر، ســیم خــارداری اســت کــه  می شــود. بلاغت هــایِ تصوی
اســتعاره از زنــدان و خشــونت اســت و البتــه مجــاز از جنگ 
ــپ  ــمت چ ــه از س ــت هایی ک ــد. دس ــد باش ــز می توان نی
ــر  ــارج تصوی ــان های خ ــاز از انس ــد مج ــن ورود کردن پایی
ــن  ــان زمی ــه می ــی ک ــر کودک ــد ب ــا تأکی ــکاس ب اســت. ع
ــارت  ــاد اس ــه نم ــارداری ک ــیم خ ــور از س ــا عب ــمان ب وآس
ــت؟  ــال  چیس ــه دنب ــت ب ــی اس ــی بی پناه ــگ آوارگ و جن
در ارتبــاط بــا دلالــت معنایــی )تصویــر1(، کــه بــه صــورت 
آشــکار و صریــح، رهانیــدن کودکــی از اســارت اســت، امــا 
در دلالت هــای ثانویــه و ضمنــی مــورد نظــر بــارت، کــودک 
نشــان از آینــده اســت، آینــده ای کــه بــا توجــه بــه فضــای 
ــودک در  ــت ک ــوده و معصومی ــوم ب ــم و نامعل ــر، مبه تصوی
ــگ را  ــم و جن ــه ظل ــت ک ــارداری اس ــیم خ ــا س ــل ب تقاب
ــن رو، احساســات مخاطبیــن هــدف  تداعــی می کنــد. از ای
قــرار گرفتــه، تــا تلنگــری بــه وجدان هــای خفتــه بشــریت 
باشــد. معلــق بــودن کــودک بیــن زمیــن و آســمان علارغــم 
ــت  ــر موقعی ــت ب ــان هســتند، دلال ــه کمک رس ــتانی ک دس
متزلــزل او دارد. ســیم خــارداری کــه از ســمت چــپ پاییــن 
تصویــر ورود کــرده و از ســمت راســت بــالا خــارج می شــود 
احتمــالاً دلالــت از پایــان ناپذیــری جنگ هــا توســط قــدرت 
طلبــان اســت. ترکیب بنــدی افقــی تصویــر نیــز بــا حــس و 

ــی دارد.    ــر هم خوان ــای تصوی ــر فض ــم ب ــال حاک ح

ــکل از  ــولاک۲1، متش ــون پ ــای جکس ــر ۲، از تابلوه  تصوی
خطــوط در ضخامت هــای متفــاوت، نقطــه، رنگ هــای 
ــی:  ــاظ پویای ــه لح ــت، و ب ــتری اس ــص و خاکس ــد، خال تن
حرکــت، ریتــم، انــدازه، هماهنگــی، بافــت و تعــادل را 
ــت  ــی، قابلی ــینی مکان ــک همنش ــه در ی ــت، ک ــامل اس ش
ــا  ــو ب ــن تابل ــد ای ــر چن ــتند، ه ــا را دارا هس ــد معن تولی
ــا  ــد، ام ــود آمدن ــو بوج ــا قلم م ــا ب ــی رنگ ه ــاب تصادف پرت
از ترکیب بنــدی منســجمی برخــوردار اســت، زیــرا بــه 
ــه  ــور ک ــت. همان ط ــت اس ــل دریاف ــک کل قاب ــورت ی ص
ــانه ای  ــام نش ــادی در نظ ــری و بنی ــر بص ــم عناص می دانی
تصویــر برعکــس نظــام نوشــتاری دارای بیــان و معنــا 
ــو،  ــن تابل ــی در ای ــن ویژگ ــا اســتفاده از ای ــذا ب هســتند. ل
ــه  ــون مواج ــکل های گوناگ ــا و ش ــی در اندازه ه ــا خطوط ب
هســتیم کــه در یــک همنشــینی تصویــری هویــت وجــودی 
هــم را تقویــت می کننــد و احتمــالاً بــه دنبــال بیــانِ 
ــدرن  ــان م ــیِ انس ــوای زندگ ــفتگی در ن ــمکش و آش کش
اســت. بیــان موســیقیایی خطــوط منحنــی و مــدور بــا پیــچ 
و تاب هــای ناگهانــی نشــان از خودبیگانگــی، خلســه و فــرو 
ــا  ــت، ب ــزی از آن نیس ــه گری ــت ک ــی اس ــن در گرداب رفت
ــخیص  ــیقی را تش ــت موس ــد ن ــوان چن ــت در آن می ت دق
داد ســمفونی کــه هماهنگــی و تعــادل را در عیــن آشــفتگی 
دارا می باشــد بــه نوعــی ایــن تــز و ســنتز ایــن تقابل هــای 
ــد  ــای تن ــتند. رنگ ه ــا هس ــد معن ــال تولی ــی در ح درون
قرمــز، زرد و ســیاه در تداعی هــای معنایــی، دلالــت از 
تنــش، ناامنــی، ســتیز و ناامیــدی اســت. البتــه در نگاهــی 
دیگــر می تــوان شــور و هیجــان، حرکــت را خوانــش کــرد. 
او بــا یــک ســبک شــخصی، مرزهــا را در می نــوردد و همــه 
ــا  ــد ت ــه تماشــای تابلــوی خــود فــرا می خوان جهانیــان را ب
بــه آن هــا بگویــد ایــن جهانــی اســت کــه مــا در آن زندگــی 
می کنیــم. تصویــری کــه او از جهــان پیرامونــی خــود دارد 
ــی  ــون بالرین ــفته، چ ــوط آش ــج، خط ــای مهی ــا رنگ ه را ب
کــه بــر روی شیشــه های شکســته و نــوک تیــز بــه رقــص 

ــد. ــان می ده ــده نش در آم
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ــلًا  ــری، مث ــر، نشــانه های تصوی در محــور جانشــینی تصوی
رنــگ قرمــز و زرد انــواع دیگــر را تداعی گــر هســتند، 
رنگ هــای گــرم بــا رنگ هــای ســرد و مکمــل کــه در 
تابلــو حضــور ندارنــد در تقابــل هســتند. خطــوط منحنــی 
در تقابــل بــا خطــوط تیــز و شکســته بــوده، و رنــگ ســیاه 
درتابلــو، بــه جهــت تأکیــدی کــه دارد، اســتعاره از ظلمــت، 
ــی را  ــوای زندگ ــه ن ــت ک ــتیزی اس ــگ و س ــی، جن ناامن
ــتعاره از  ــز، اس ــگ قرم ــت. رن ــرده اس ــفته ک ــل و آش مخت
ــرگ  ــتعاره از م ــا اس ــفتگی، ی ــلطه، آش ــی، س ــدرت طلب ق
میلیون هــا نفــری اســت کــه در جنــگ جهانــی دوم جــان 
خــود را از دســت دادنــد، رنــگ زرد اســتعاره از اضطــراب و 
درماندگــی اســت؛ و خــود تصویــر مجــاز از دنیایــی اســت 
ــم اســت. ــگ و ســتیز در آن حاک ــرج و جن ــرج و م ــه ه ک

خوانــش لوگــوی اینســتاگرام )تصویــر3(؛ ایــن آرم در واقــع 
ــدون  ــاده و ب ــن س ــرای همی ــاری اســت ب ــک نشــان تج ی
ــه  ــکل، ب ــاده ترین ش ــری در س ــر بص ــت عناص ــته اس نوش
ــری  ــو ظاه ــد. لوگ ــی می کنن ــی خودنمای ــورت مینیمال ص
ــا یــک لنــز و دکمــه،  شــبیه یــک دوربیــن عکاســی دارد ب
همچنیــن بــا انــواع رنگ هــا کــه بــه ســختی از هــم قابــل 
ــید را  ــروب خورش ــه غ ــی ک ــتند، رنگ های ــخیص هس تش
ــن  ــه شــکل دوربی ــفیدی ک ــد، خطــوط س ــی می کنن تداع
را در لوگــو نشــان گر هســتند بســیار قدرتمنــد اســت، 
ــوع  ــن ن ــر در ای ــت تصاوی ــت از حاکمی ــد دلال ــه می توان ک
ــی  ــطح جهان ــی در س ــه و عموم ــد جانب ــات چن از ارتباط
ــتگی  ــتگی و همبس ــک پیوس ــا ی ــا ب ــواع رنگ ه ــند. ان باش
شــدید، کــه هیــچ مــرزی ندارنــد، مجــاز از نژادهای انســانی، 
ــا  ــوند، و ی ــته می ش ــتراک گذاش ــه اش ــه ب ــی ک موضوع های
مجــاز از فرهنگ هــای مختلــف در ســطح جهــان، همچنیــن 
مجــاز از موقعیت هــای اجتماعــی، اقتصــادی و یــا سیاســی 
ــوده، و  ــان دارا ب ــطح جه ــانی در س ــراد انس ــد،که اف باش
ــن  ــاط هســتند، و ای ــم در ارتب ــا ه ــی ب ــر نگران ــارغ از ه ف
بــه آن معنــی اســت، کــه ارتباطــات: گســترده، عمومــی و 
جهانــی اســت، و محدودیت هــایِ، مثــلًا تلگــرام یــا واتســاپ 
را نــدارد. ولــی آن چــه مســلم اســت، عمــده ارتباطــات بــه 
صــورت تصویــر محــوری در ایــن شــبکه اجتماعــی اســت. 
ــا  ــی ب ــبکه اجتماع ــن ش ــدگان ای ــو و گردانن ــان لوگ طراح
ــر  ــه نظ ــی، ب ــن عکاس ــر و دوربی ــانه تصوی ــر رس ــد ب تأکی
می آیــد جهانیــان را بــه زندگــی در فضــای مجــازی دعــوت 

ــای  ــتن محدودیت ه ــر گذاش ــت س ــا پش ــا ب ــد، ت می کنن
زمــان، مــکان، فرهنــگ، حتــی زبــان، آنــان را بــا دنیاهــای 
ــن  ــرزی را از بی ــای م ــدی آشــنا ســازند، محدودیت ه جدی
ــان زور و زر را  ــر ارباب ــورد نظ ــی م ــده جهان ــرده و دهک ب
ــد  ــه می خواهن ــه ک ــا را آن گون ــد، و بازنمایی ه ــا کنن مهی
ــه  ــه ها را ب ــا اندیش ــرده ت ــان ک ــت نمای ــوان حقیق ــه عن ب

بنــد بکشــند.  

نتیجه گیری

بــودن در فضاهــای غلیــظِ تصویــریِ عصــر حاضر، بــه جهت 
ــوژی  ــگرف تکنول ــر ش ــی، و تأثی ــای ارتباط ــعه فناوره توس
ــا  ــر، کلام محــوری ت ــد تصاوی ــر چگونگــی و ســرعت تولی ب
ــه تصویرمحــوری در ارتباطــات  حــدودی، جــای خــود را ب
انســانی داده اســت، کــه بــه نظــر می آیــد توجــه بــه 
آمــوزش ســواد بصــری، از آن جهــت کــه ســواد بصــری و 
ــدگان  ــن و مصرف کنن ــر مخاطبی ــر از منظ ــش تصاوی خوان
آن بــه مــوازات تولیــد و تکثیــر تصاویــر، پیشــرفت چندانــی 
نداشــته ضرورتــی اجتنــاب ناپذیــر اســت، از ایــن رو، هــدفِ 
پژوهــش حاضــر امکان ســنجی رویکــرد نشانه شــناختی 
ــوم  ــرای عم ــری ب ــواد بص ــری س ــعه و فراگی ــرای توس ب
آمــده  به دســت  کلــی  نتایــج  از  یکــی  اســت.  مــردم 
تعریفــی جامــع، از ســواد بصــری اســت، کــه هماننــد نظــام 
نوشــتاری، در خوانــدن و نوشــتن اولیــه خلاصــه نمی شــود، 
ــتوری  ــوی و دس ــول نح ــه اص ــه ب ــر توج ــلاوه ب ــی ع یعن
ــتلزم بــه  زبــان تصویــر، ویژگی هــای ســاختاری آن مس
ــه  ــدرت تجزی ــل ق ــی: از قبی ــای ذهن ــری توانایی ه کارگی
ــن،  ــب، تبیی ــتدلال، ترکی ــتقراء، اس ــاس، اس ــل، قی و تحلی
ــرد  ــه رویک ــت، ک ــت اس ــد و خلاقی ــتنتاج، نق ــیر، اس تفس
ــرورش  ــد و پ ــرای رش ــه ب ــت لازم ــناختی از قابلی نشانه ش
ــا  ــذا ب ــر شــده برخــوردار اســت. ل ــی ذک توانایی هــای ذهن
یــک نــگاه روش شناســانه بــه ایــن دانــش، و اســتفاده از ابزار 
و اصــول ســاختاری آن کــه بــا گــذر از نظــام زبانــی ممکــن 
اســت، و تأکیــد بــر نحــو تصویــری، ماننــد محور همنشــینی 
ــی  و جانشــینی در تصویرکــه از محورهــای اساســی و بنیان
ــی و  ــول تقابل ــن، اص ــت، همچنی ــی اس ــام نشانه شناس نظ
تداعــی در تصویر،کــه ماهیتــاً معنازایــی را بــه همــراه دارنــد 
و بلاغت هایــی، چــون مجــاز، اســتعاره، خطابــه کــه زایــش 
ــی و  ــتقیم، ضمن ــت  مس ــد، دلال ــب می گردن ــا را موج معن
ــی  ــش اصول ــد خوان ــه نظــر می آی ــر، ب ــا در تصوی رمزگان ه
تصویــر ممکــن اســت. نتیجــه به دســت آمــده نشــان 
ــرای  ــه ب می دهــد رویکــرد نشانه شــناختی از ظرفیــت لازم
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تصویر2. حسابدار، جکسون پولاک، 1952 م، رنگ روغن 
.)URL3( روی بوم. 75 ×49 سانتی متر

.)URL2( تصویر3. لوگوی اینستاگرام
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ــران  ــوم کارب ــرای عم ــری ب ــواد بص ــعه س ــوزش و توس آم
برخــوردار اســت. و در نهایــت پیشــنهاد می گــردد، مراکــز 
ــه  ــری ب ــواد بص ــعه س ــرای توس ــی ب ــزی و آموزش برنامه ری
ــا  ــوده ت ــه نم ــن توج ــای ممک ــا و روش ه ــه رویکرده هم
ــور  ــن منظ ــرای ای ــی ب ــدون و جامع ــی م ــوب عمل چارچ

مهیــا گــردد.
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Considering the rapid development of 
technology and its tremendous impact on 
people’s way of  living today compared to 
a few decades ago, the advent and growth of 
social networks, television, cinema, etc., has 
stimulated global attention to the indispensable 
role of  images in human communication. The 
ability to analyse images and works of  art from 
an aesthetic perspective may not be a sensible 
expectation from the public. However, since 
images are being produced and reproduced on 
a large scale by mass communication media and 
social networks, and due to the development of 
graphic software that has increased the speed 
of  image production, images have become 
powerful and effective communication tools. 
Consequently, the way images are produced, 
interpreted, and circulated, as well as the 
target audience, lead us to the conclusion that 
they serve functions much different from those 
of  the past. In the 21st century, images have 
created such a dense image space that it has 
transformed human communication from being 
word-oriented to image-oriented. Nowadays, 
images are used as widely as words and are 
even more powerful in conveying meanings 
and facilitating communication. Undoubtedly, 
we live in a world dominated by images, and 
regardless of  the text and context in which 
they are produced, images have a strong and 
captivating expression that exerts control over 
us; we encounter virtual realities that consist 
of  moving images, not just in front of  us, but 
we feel ourselves within them! Visual spaces 
shape the users’ identity and convey the values 
and meanings promoted by centres of  power, 
wealth, and media instantly. Therefore, it is 
essential to possess the necessary skills to 
comprehend and interpret the visual spaces 
that are poised to capture the minds and
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thoughts of  people so that through 
developing curious attitudes and strong 
arguments, we can engage in thinking 
independently. In the age of  globalisation, 
due to easier communication, many 
institutions, including business centers, 
political institutions, mass communication 
media operators, and educational centers 
are interested in images. However, it is 
crucial to remember that although the 
methods and speed of  producing images 
and their respective knowledge have 
developed, thanks to technology, visual 
literacy and interpreting images from the 
audience’s point of  view have not grown 
and developed correspondingly. When 
faced with images, the audience do not 
typically notice the associations and hidden 
messages sent by their producers; they do 
not have enough skills to read and interpret 
pictures, because they find communication 
obvious and do not feel the need to achieve 
visual literacy and the required skills. On 
the other hand, educational institutions 
and centres responsible for developing 
visual literacy have not kept up with 
the developments in image production 
technologies and have failed to adequately 
incorporate the acquisition of  visual 
literacy into their agenda. Prioritising 
education and acquisition of  visual skills 
seem necessary not only at different levels 
of  education but also for all members 
of  society. Therefore, the importance of 
developing visual literacy and utilising it 
effectively necessitates that educational 
and research institutions seek solutions 
and plan accordingly. This will enable 
the audience to avoid visual exploitation 
by gaining visual literacy as well as the 
necessary skills to accurately understand 
the meanings conveyed by images in 
diverse interactions. Through this process, 
individuals can discern both explicit and 
implicit meanings of  images using tools of 
the semiotic system.  The significance of 
conducting this research lies in the fact that 
it tries to develop visual literacy, and it aims 
to investigate and qualitatively assess the 
feasibility of  using semiotics in acquiring 

and developing visual literacy for all image 
users. The present study attempts to answer 
the following research questions: 1. . Does 
semiotics, as a method of  text analysis, 
provide the necessary tools, materials, and 
structural principles for the development of 
public visual literacy? How can the tools and 
methods of  the semiotic system be used to 
develop and teach visual literacy? 2. What 
novel dimensions does visual literacy include 
in the era of  globalisation, characterised 
by technological developments? Research 
conducted on visual literacy in both Iranian 
and non-Iranian contexts also indicate the 
growing importance of  acquiring visual 
literacy in the era of  globalisation. 

This study attempts to explore models 
for interpreting images using a semiotic 
system. Semiotics is referred to as a 
research method, particularly in the 
discovery of  implications and connections 
within different texts that allows for the 
exploration of  hidden meanings beyond 
surface ones. Therefore, by referring to the 
views of  Ferdinand de Saussure, Roland 
Barthes, and other scholars in this field, 
as well as research on the development 
of  visual literacy, from a structuralism in 
some aspects and functionalism in others 
within the framework of  the semiotic 
system, and with an emphasis on visual 
syntax and transcending formal elements 
that constitute the visual form and 
structure (iconography), and by providing 
a comprehensive definition of  visual 
literacy, this study serves to examine the 
structure, contexts, and possibilities of  the 
semiotics approach. This framework can 
then be applied to image interpretation and 
the development of  visual literacy. Initial 
investigations have shown that the structure 
of  the semiotic system of  an image can 
be divided into synchronic and diachronic 
relations, contrasts and associations, 
connotative and denotative meanings, 
figurative languages, metaphor, and 
address, and finally encoding and decoding. 
This indicates that the semiotic approach 
possesses the necessary tools, materials, 
and methods for the development of  visual 
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literacy by transcending the linguistic 
system. Furthermore, since a significant 
portion of  images is based on the medium 
of  photography, out of  which the selected 
examples in this article are selected, this 
study also delves into the semiotics of 
photography. The hypothesis in this paper 
is postulated based on the premise that the 
structural characteristics of  images possess 
the necessary capacity and capability 
for growth and development within the 
framework of  the semiotic system. This 
study is descriptive-analytical in method, 
and it uses library-based documentation 
as well as online sources. Data analysis 
is qualitative and content-based, and the 
samples of  this study includes the images 
published on social networks, reputable 
websites, and art works out of  which 
some images are selected to determine the 
feasibility of  the analytical exploration plan. 
One of  the results obtained in this study 
is a comprehensive definition of  visual 
literacy, which, as for the writing system, 
is not merely limited to initial reading 
and writing. In other words, in addition 
to paying attention to the principles of 
visual grammar and syntax, the structural 
characteristics of  it necessitate the use of 
mental abilities such as analytical power, 
analogy, induction, reasoning, synthesis, 
explanation, interpretation, inference, 
criticism, and creativity, and the semiotic 
approach possesses the necessary capacity 
for the growth and development of  the 
mentioned mental abilities. Therefore, 
with a methodological insight into this 
knowledge, and using its tools and 
structural principles that are made feasible 
by transcending beyond the linguistic 
system, and emphasising the pictorial 
syntax, such as the axis of  synchronic and 
diachronic relations of  the image (one of 
the primary axes of  the semiotic system) 
as well as the principles of  contrast and 
association in the image, which are basically 
meaning generating, and rhetoric principles 
such as metonymy, metaphor, oratory, 
denotation and connotation, and code 
words in the image, it can be concluded that 

a fundamental interpretation of  the images 
can be obtained. The results show that the 
semiotic approach has the required capacity 
to teach and develop visual literacy for the 
public. Finally, it is suggested that planning 
and educational centres pay due attention 
to all potential approaches and methods to 
provide an organised and comprehensive 
practical framework for developing visual 
literacy.

Keywords: Feasibility, Learning, Image 
Reading, Visual Literacy, Semiotics.


