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ــات در  ــش احساس ــر نمای ــدی ب درآم
ــران ــری ای نگارگ

چکیده 

نظریــه ی بیانــی در هنــر بــروز احساســات و عواطــف 
ــد. همــان طــور  ــرار می ده ــد نظــر ق ــر را م ــد در اث هنرمن
کــه از بررســی نگارگــری ایرانــی برمی آیــد، برخــی از آثــار 
نقاشــی ایرانــی خصوصیاتــی را بــه نمایــش می گذارنــد کــه 
ــگاه احساســات  ــه را جهــت بررســی و مطالعــه ی جای زمین
فراهــم می آورنــد. در ایــن راســتا ایــن ســوال مطــرح 
می گــردد کــه احساســات چــه نقشــی در شــکل گیری 
ایــن  هــدف  می کنــد؟  ایفــا  ایرانــی  نگارگــری  آثــار 
ــش  ــکل گیری و آفرین ــات در ش ــن احساس ــش، تبیی پژوه
در نگارگــری ایرانــی اســت. روش تحقیــق پژوهــش حاضــر 
توصیفی-تحلیلــی بــوده و جهــت تجزیــه و تحلیــل اطلاعات 
از روش کیفــی اســتفاده شــده  اســت. در پژوهــش حاضــر 
ــده اند.  ــع آوری ش ــه ای جم ــورت کتابخان ــه ص ــات ب اطلاع
بــرای پاســخ بــه پرســش پژوهــش، ســه نــگاره بــا عناویــن 
بــزرگ  شــاهنامه ی  از  اســفندیار«  جنــازه ی  »تشــیع 
ــه ی  ــور« از ظفرنام ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب ــی، »س ایلخان
تیمــوری و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای« اثــر رضــا عباســی 
انتخــاب و مــورد بررســی و مطالعــه قــرار گرفتــه انــد. ســه 
نــگاره ی مذکــور متعلــق بــه ســه مقطــع زمانــی متفــاوت از 
ــکل  ــدم ش ــب دوران ع ــه ترتی ــت و ب ــران اس ــری ای نگارگ
ویژگی هــای  تثبیــت  دوران  نگارگــری،  قواعــد  گیــری 
ــری  ــای نگارگ ــر برخــی از مؤلفه ه ــران و تغیی ــری ای نگارگ
ــا بررســی و مطالعــه ی  ــد. ب ــه نمایــش می گذارن ــران را ب ای
در  کــه  می گــردد  معلــوم  شــده  یــاد  نــگاره ی  ســه 
ــه ی  ــات مؤلف ــروز احساس ــی ب ــار نقاشــی ایران ــش آث آفرین
اصلــی قلمــداد نمی شــود و بینــش هنرمنــد بــر بــروز 
عواطــف ارجحیــت دارد و دارای اولویــت اســت. همچنیــن 
می تــوان مــواردی نظیــر ارتبــاط بــا متــن، وجــود ســفارش 
ــن امــر دخیــل دانســت. ــار را در ای دهنــده و حمایــت درب
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مقدمــه

بــروز عواطــف و احــوالات درونــی انســان مســئله ای اســت 
کــه در نظریــات معطــوف بــه بیــان در بررســی آثــار 
هنــری مــد نظــر قــرار می گیــرد. در حقیقــت بنابــر 
نظریــات مذکــور، هنرمنــد ســعی بــر آن دارد تــا بــا 
بهره گیــری از عناصــر تجســمی نظیــر نقطــه، خــط، ســطح، 
بافــت و رنــگ عواطفــی کــه خــود کــه تجربــه کــرده را بــا 
ــد،  ــر می کوش ــش حاض ــذارد. پژوه ــان بگ ــب در می مخاط
ــر  ــی هن ــات بیان ــری نظری ــه کارگی ــنجی ب ــا امکان س ت
در نگارگــری ایــران بپــردازد و جایــگاه احساســات در 
ــد. در  ــن نمای ــی را تبیی ــای ایران ــگاره ه ــری ن ــکل گی ش
ایــن راســتا ایــن ســوال مطــرح می گــردد کــه احساســات 
ــا  ــی ایف ــری ایران ــار نگارگ ــه نقشــی در شــکل گیری آث چ
می کنــد؟ جهــت پاســخگویی بــه ایــن پرســش ســه نــگاره 
ــن  ــی متفــاوت انتخــاب شــده اســت. ای از ســه مقــع زمان
ــاهنامه ی  ــفندیار« از ش ــازه ی اس ــیع جن ــگاره »تش ــه ن س
ــخه ی  ــور« از نس ــرگ تیم ــر م ــی، »زاری ب ــزرگ ایلخان ب
ردای  بــا  »شــیخی  نــگاره ی  و  تیمــوری  ظفرنامــه ی 
ــب  ــه ترتی ــه ب ــند ک ــی می باش ــا عباس ــر رض ــوه ای« اث قه
ــد.  ــق دارن ــان تعل ــان و صفوی ــان، تیموری ــه دوران ایلخان ب
ــای  ــری نظریه ه ــا به کارگی ــری ب ــار هن ــه آث ــن ب پرداخت
ــخص  ــه مش ــد ک ــروری می نمای ــت ض ــری از آن جه هن
ــش  ــروز و نمای ــه ب ــه ب ــی چگون ــران ایران می ســازد، نگارگ
احساســات همــت گمارده انــد. پژوهــش حاضــر ایــن 
هــدف را دنبــال می نمایــد کــه از دریچــه ی نظریــات 
ــش  ــردازد و نق ــران بپ ــری ای ــه نگارگ ــر ب ــی در هن بیان
ــن  ــری را تبیی ــار نگارگ ــری آث ــکل گی ــات در ش احساس

ــد.  نمای

پیشینه پژوهش

ــری  ــوع نگارگ ــه موض ــاط ب ــه در ارتب ــی ک ــاً منابع غالب
نگارگــری  بــه  بخش هایــی  در  پرداخته انــد؛  ایــران 
ــن  ــد. همچنی ــاره کرده ان ــان اش ــان و دوران تیموری ایلخان
بــا  نگاره هایــی  مشــخص  به طــور  مــوارد  برخــی 
موضــوع ســوگواری را مدنظــر قــرار داده انــد. ازجملــه 
می تــوان بــه مقالــه ی غنــی زاده و کشــمیری )1401(، 
در پژوهشــی بــا عنــوان »بازنمایــی عــزاداری در اثــرِ 
ــر  ــگاره ی زاری ب ــو( و ن ــر پیکــر مســیح )جوت ســوگواری ب
ــاره  ــی(«، اش ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــکندر )ش ــش اس نع
جهــت  نوآوری هایــی  اثــر  دو  هــر  در  کــه  می کننــد 
نمایــش موضــوع ســوگ و عــزاداری دیــده می شــود. 
ــوان  ــا عن ــه ای ب ــتیاری در مقال ــام و دس ــن ضرغ همچنی
ــا  ــه ای ب ــوه خان ــی قه ــار نقاش ــش آث ــنجی خوان »امکان س

تأکیــد بــر نظریــه ی بیانــی هنــر« )1399(، نظریــه ی 
ــری  ــی به کارگی ــرده و چگونگ ــی ک ــر را بررس ــی هن بیان
ایــن نظریــه در ارتبــاط بــا نقاشــی قهــوه خانــه  ای را 
مــورد توجــه قــرار داده انــد. و در نهایــت بــا بررســی 
آثــار نقاشــان قهــوه خانــه ای دریافتنــد کــه احساســات در 
ــه  ــوده و از جمل ــادی برخــوردار ب ــار از اهمیــت زی ایــن آث
اهــداف مهــم نقــاش بــه شــمار می آیــد. تفــاوت عمــده ی 
ایــن پژوهــش بــا پژوهــش یادشــده بررســی ایفــای 
ــه  ای  ــوه خان ــان قه ــه ی نقاش ــات در حیط ــش احساس نق
وتفاوت هــای  شــباهت ها  مقالــه  ایــن  در  می باشــد. 
ــد و  ــرار گرفته ان ــه ق ــورد مطالع ــر م ــا یکدیگ ــگاره ب دو ن
ــول، توفیقــی و  ــا یکدیگــر مقایســه شــده اند. بهل ســپس ب
ــه ی »مقایســه تطبیقــی آئیــن  علیخانــی )1397(، در مقال
ــی  ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــگاره از ش ــه ن ســوگواری در س
ــای  ــگاره ه ــنقری«، در ن ــاهنامه بایس ــگاره ش ــک ن ــا ت ب
منتخــب شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی و بایســنقری در 
دوره ی ایلخانــی و تیمــوری، بــه چگونگــی نمایــش ســوگ 
تفاوت هــای  و  شــباهت ها  و  می پردازنــد  عــزاداری  و 
ــز  ــور تمرک ــش مذک ــد. در پژوه ــا را بررســی می نمای آن ه
مشــخصاً بــر روی آییــن ســوگواری می باشــد و بیــان 
ــه ای )13۸۸(،  ــدارد. خامن ــرار ن ــت ق ــات در اولوی احساس
ــگاره  ــوگواری: ن ــری س ــاختار بص ــل س ــوان »تحلی ــا عن ب
آوردن ســر ایــرج بــرای فریــدون از شــاهنامه بــزرگ 
ایلخانــی« اشــاره کــرد. در ایــن مقالــه بــه تحلیــل ســاختار 
بصــری ایــن نــگاره توجــه شــده  و بــا بررســی فرمالیســتی 
ــرار  ــورد توجــه ق ــه موضــوع م ــن ب ــر چگونگــی پرداخت اث
ــده  ــلاش ش ــش ت ــن پژوه ــع در ای ــت. در واق ــه اس گرفت
کــه از طریــق تحلیــل ســاختار اثــر بــه چگونگــی انتقــال 
احســاس غــم و انــدوه در دوران ایلخانــی پرداختــه شــود، 
امــا در پژوهــش حاضــر ســعی بــر آن  اســت کــه با بررســی 
نــگاره ای از دوران ایلخانــی )بــه عنــوان دورانــی کــه هنــوز 
ــی  ــه طــور کل ــت نشــده اســت(، ب ــری تثبی ــد نگارگ قواع
جایــگاه احســاس در آفرینــش آثــار نگارگــری مــورد 
توجــه قــرار بگیــرد. تأکیــد بــر ســوگواری محوریــت ایــن 
پژوهــش مــی باشــد. همچنیــن علــی رغــم آنکــه موضــوع 
ــد،  ــوگ می باش ــا س ــاط ب ــده در ارتب ــاب ش ــگاره ی انتخ ن
ــا یکدیگــر مســئله ی اصلــی  ــار ب امــا تحلیــل و تطبیــق آث

پژوهــش می باشــد. 

درآمدی بر نمایش احساسات در نگارگری ایران
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روش انجام پژوهش

روش تحقیــق پژوهــش حاضــر توصیفی-تحلیلــی می  باشــد 
و اطلاعــات بــه صــورت کتابخانــه ای و اینترنتــی جمع آوری 
ــاماندهی  ــش س ــؤال پژوه ــه س ــخگویی ب ــت پاس و در جه
ــه بررســی نقــش احساســات  ــن پژوهــش ب شــده اند. در ای
ــت.  ــده اس ــه ش ــی پرداخت ــری ایران ــکل گیری نگارگ در ش
ــه ی  ــار از منظــر نظری ــلاش شــده کــه آث ــن راســتا ت در ای
بیانــی مــورد بررســی قــرار گیرنــد. در پژوهــش حاضــر ســه 
نگاره ی»تشــیع جنــازه ی اســفندیار« از شــاهنامه ی بــزرگ 
ــرگ  ــر م ــان، »زاری ب ــه دوران ایلخان ــوط ب ــی و مرب ایلخان
ــه  ــوط ب ــوری، مرب ــه ی تیم ــخه ی ظفرنام ــور«  از نس تیم
دوره ی تیموریــان و نگاره ی»شــیخی بــا ردای قهــوه ای« 
ــه ی  ــه عنــوان نمون ــان ب ــر رضــا عباســی در دوران صفوی اث
مــوردی انتخــاب شــده اند. دلیــل انتخــاب نگاره هــای 
ــگاره  ــه ن ــن س ــه ای ــود ک ــی می ش ــا ناش ــور از آن ج مذک
بــه واســطه ی موضوعــی کــه در آن هــا تصویــر شــده اســت، 
نســبت بــه دیگــر آثــار نگارگــری بســتری مناســب جهــت 
بررســی مســئله ی پژوهــش را فراهــم می آورنــد. همچنیــن 
ــران  ــر ای ــخ هن ــی از تاری ــه دوران ــوط ب ــگاره مرب ــن ن اولی
می شــود کــه هنــوز قواعــد و چارچوب هــای نگارگــری 
ــه ی  کامــلًا شــکل نگرفتــه و تثبیــت نشــده اســت. در مقال
»نگارگــری ایــران، فراتــر از نظریات« اشــاره شــده اســت که 
»نگارگــری از هنرهایــی  اســت کــه بــه شــیوهای خاصی در 
هنــر ایــران دیــده مــی شــود، امــا بــا برخــی مفاهیــم دیگــر 
ــت«  ــه اس ــه یافت ــی چندگان ــده و معان ــه ش ــتباه گرفت اش
)مبینــی و شــاهوردی، 1397: ۵۵(. نــگاره ی دوم نیز مربوط 
بــه زمانــی مــی باشــد کــه قواعــد نگارگــری ایرانــی شــکل 
گرفته انــد. همچنیــن در مــورد نــگاره ی ســوم اینگونــه بــه 
ــه  ــری ب ــده ی نگارگ ــت ش ــد ثبی ــه قواع ــد ک ــر می رس نظ
ــب در  ــن ترتی ــده اند. بدی ــه ش ــی مواج ــا تغییرات ــج ب تدری
ابتــدا بــه نظریــه ی بیانــی در هنــر پرداختــه شــده و ســپس 
جهــت تجزیــه و تحلیــل اطلاعــات از روش کیفــی  اســتفاده 

شــده اســت.

مبانی نظری

ــی  در نظریــه ی محــاکات1، ویژگی هــای عینــی جهــان مرئ
ــه  ــتر ب ــه بیش ــن نظری ــرد و ای ــرار می گی ــه ق ــورد توج م
ظواهــر بیرونــی می پــردازد. حــال آنکــه از ســده ی نوزدهــم 
کارول  می گــردد.  مطــرح  درون  جهــان  رفتــه  رفتــه 
اشــاره می نمایــد، کــه واژه ی بیــان برگرفتــه از بیــرون 
آمــدن اســت. بــه بــاور نظریــات بیانــی، هنــر برون ریــزی و 
ــرای  ــل درک ب ــه شــکل قاب ــزار عواطــف و احساســات، ب اب

ــر ایــن  هنرمنــد و مخاطــب اوســت )کارول، 1392: 9۸(. ب
ــه  ــی عاطف ــه فرانمای ــد ک ــر می آی ــه نظ ــن ب ــاس چنی اس
کار اصلــی هنــر اســت. ســابقه ی ایــن تفکــر محتمــلًا 
ــم و  ــرن هجده ــه در ق ــد، ک ــتان می رس ــان باس ــه یون ب
ــاره ای  نوزدهــم میــلادی توســط رومانتیک هــا اهمیــت دوب
ــر  ــاب »هن ــپرد، 1399: 39( 2. در کت ــد )ش ــه آن ش متوج
هنــر  در  کــه  می کنــد  ذکــر  تولســتوی  چیســت؟«3 
احساســات هنرمنــد توســط عناصــری نظیــر خطــوط، 
ــروز  ــات، ب ــا کلم ــا ی ــرکات، صداه ــا، ح ــا، رنگ ه ــرم ه ف
می یابــد و بــه مخاطبــان منتقــل می گــردد. در واقــع 
هنــر اشــاعه  دادن و ســرایت احساســات می باشــد. در 
ــاز  ــم آن را ب ــد و ه ــه را می نمای ــم عاطف ــد ه ــع هنرمن واق
می نمایــد )Tolstoy,1904:34(. شــماری از فلاســفه و 
ــر  ــا هن ــاط آن ب ــان و ارتب ــورد بی ــردازان در م ــه پ نظری
ســخن گفته انــد. بندتــو کروچــه 4و جــورج کالینگــوود ۵  از 
ــه ایــن افــراد می باشــند. کروچــه معتقــد  اســت کــه  جمل
نمی تــوان هنــر را برداشــتی میکانیکــی از طبیعــت قلمــداد 
کــرد، بلکــه هــر دانســته ی زیبایی شناســانه ای بیان شــدنی 
ــدی، 1391: 2۶1(.  ــد )احم ــان درمی آی ــه زب ــد و ب می باش
ــی انســان دو دســته ی  ــای ذهن ــه فعالیت ه ــاور دارد ک او ب
ــش  ــر می گیــرد و هنــر شــامل دان ــی را در ب نظــری و عمل
ــد،  اســت.  ــه واســطه ی خیــال می یاب شــهودی فــرد کــه ب
کروچــه هنــر را فعالیتــی ذهنــی در نظــر می گیــرد و 
احساســات را عامــل آن می دانــد )هلگبــی، 13۸9: 27(. 
ــر  ــا اث ــه ب ــد در مواجه ــب بای ــوود مخاط ــاور کالینگ ــه ب ب
ــد.  ــان نمای ــاتش را بی ــد احساس ــون هنرمن ــری همچ هن
ــی  ــود، چگونگ ــان خ ــه مخاطب ــدان ب ــت هنرمن در حقیق
ــری  ــر هن ــود در اث ــات موج ــان احساس ــه بی ــن ب پرداخت
ــت  ــر جه ــت هن ــب قابلی ــن ترتی ــد. بدی ــان می دهن را نش
بــه احساســات و عواطــف  واضح کــردن و تفردبخشــی 
معیــن ارزش هنــر را تشــکیل می دهــد )واربرتــون، 13۸۸: 
ــی  ــدی تلق ــک بع ــه ای ت ــاس را جنب ــه احس ۶۵(. چنانچ
کنیــم کــه هنرمنــد در خــلاء و بــدون دخالــت هــر رویــداد 
و عوامــل دیگــری دریافتــه اســت، مرتکــب خطــا شــده ایــم. 
ــار احساســات و عواطــف اندیشــه ها و تأمــلات  ــرا در کن زی
نیــز زمینــه ی شــکل گیری اثــر هنــری می باشــند )مالمیــر، 
محرمــی و فتحــی، 1399: 113(. نظریــات معطــوف به بیان 
ــد  ــت، هنرمن ــه لازم  اس ــد ک ــح می نماین ــر تصری در هن
راه کاری جهــت بــروز احساســات و هیجانــات خویــش 
بیابــد. در کتــاب »درآمــدی بــر فلســفه هنــر« ذکــر شــده 
ــدا  ــد در ابت ــر، هنرمن ــی در هن ــه ی بیان ــر نظری ــه بناب ک
ــه را  ــه نمایــد و ایــن تجرب بایــد حالتــی از هیجــان را تجرب
بــه واســطه ی تــلاش جهــت پیداکــردن ترکیبی متناســب از 
خطــوط، اشــکال، رنــگ هــا و اعمــال و یــا واژگان همخــوان 
و مرتبــط بیــان کنــد و بــه عبارتــی آن را از درون خویــش 
ــر  ــاد اث ــد ایج ــد در فرآین ــع هنرمن ــزد. فی الواق ــرون بری بی
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ــه  ــر چ ــود را ه ــات خ ــا احساس ــد ت ــلاش می کن ــری ت هن
بیشــتر بــروز دهــد، حــال آنکــه رونــد خلــق اثــر هنــری بــه 
معنــای انفجــار یــا تخلیــه ی ناگهانــی هیجانــات نمی باشــد، 
بلکــه فرآینــدی ایضاحــی اســت. مقصــود از ایضــاح منتقــل 
کــردن نوعــی از همســانی میــان احساســات تجربــه شــده 
توســط هنرمنــد و تجربــه ی مخاطــب می باشــد. هــر چنــد 
بــه جهــت جلوگیــری از ایجــاد آثــار هنــری تمامــاً ذهنــی 
ــد  ــه رون ــود ک ــر گرفته ش ــه در نظ ــن نکت ــت ای لازم  اس
ــتفاده  ــط  اس ــد توس ــات بای ــدن هیجان ــاح و منتقل ش ایض
ــوات،  ــا، اص ــکال، رنگ ه ــوط، اش ــر خط ــری نظی از عناص
ــمِ  ــه زع ــد. ب ــده  باش ــود آم ــات به وج ــا کلم ــال و ی اعم
ــخصی را  ــان مش ــد هیج ــر، هنرمن ــی در هن ــات بیان نظری
تجربــه می نمایــد و بعــداً آن تجربــه را بــه مخاطبــان خــود 
ــب  ــه ترتی ــالات را ب ــن ح ــوان ای ــد. می ت ــل می کن منتق
ــه و شــرط همســانی نام گــذاری کــرد )کارول،  شــرط تجرب
ــی  ــان زیبای ــه بی ــوط ب ــات مرب 1392: 99-103(. در نظری
کیفیتــی ثانــوی بــه شــمار مــی آیــد. بــه عنــوان مثــال رنگ 
کــه بــه منزلــه ی یــک عاطفــه و تجربــه احســاس می گــردد، 
ــه  ــی دارد ک ــاط عل ــا ارتب ــی از پدید ه ه ــا ویژگی های ــا ب تنه
ــد،  ــد آوردن عاطفــه مناســب می باشــند )تاونزن جهــت پدی
ــه  ــوان ن ــئله را می ت ــن مس ــت ای 1393: 122(. در حقیق
ــت. در  ــی دانس ــی ذهن ــه فعالیت ــی، بلک ــی عین ــک ویژگ ی
ــل  ــه ی قاب ــن نکت ــه ای ــد ب ــروری می نمای ــتا ض ــن راس ای
ــان  ــد هم ــد نبای ــاً هنرمن ــه لزوم ــود ک ــاره ش ــل اش تأم
احساســی کــه در مخاطبــان خویــش به وجــود مــی آورد را 
بــه همــان شــکل تجربــه نمایــد. بــرای نمونــه نویســنده ی 
د اســتان های ترســناک ممکــن  اســت کــه لزومــاً تــرس و 
وحشــت را تجربــه نکنــد، امــا می دانــد کــه بــه چــه شــکل 
ــش  ــان خوی ــت را در مخاطب ــرس و وحش ــی از ت احساس
ــود  ــادآور می ش ــل کارول ی ــن دلی ــه همی ــد. ب ــاد نمای ایج
کــه شــرط همســانی را نمی تــوان بــه نحــوی فراگیــر 
صــادق دانســت. بــه عــلاوه قســمت اعظمــی از هنــر 
ــن  ــامل مضامی ــه ش ــدارد، بلک ــات ن ــه هیجان ــاص ب اختص
ــی  ــه مضامیــن احساســاتی و هیجان شــناختی می شــود و ن
ــی  ــری نوع ــت بیانگ )کارول، 1392: 99-103(.  در حقیق
ــمار  ــه ش ــال آنک ــد، ح ــه می نمای ــی را ارائ ــم تجرب تعمی
ــه طــور کلــی منکــر بهره گیــری از  ــادی از هنرمنــدان ب زی
ــند.  ــان می باش ــدن آثارش ــه در به وجودآم احســاس و عاطف
نکتــه ی دیگــر ایــن  اســت کــه بایــد احساســات بیــان شــده 
ــد  ــا هنرمن ــه بس ــد. چ ــر تجســم یاب ــری در اث ــار هن در آث
ــه  ــی مواجه ــه ای احساس ــا تجرب ــر، ب ــاد اث ــان ایج در زم
ــا  ــه ب ــز در مواجه ــری نی ــر هن ــب اث ــد و مخاط ــده باش ش
آن عاطفــه ای را احســاس کــرده  باشــد.با ایــن حــال بیــان 
ایــن مســئله کــه محتــوای اثــر را صرفــاً احساســات ایجــاد 
می نمایــد، همچنــان ناصحیــح می باشــد )گات و مــک 
آیورلویــس، 13۸9: 94-9۵(. غالبــاً رویــاروی شــدن بــا هــر 

پدیــده ای بــا احســاس و هیجــان مشــخص و معینــی همــراه 
ــق  ــر روی خل ــر را ب ــن ام ــر ای ــوان تأثی ــد و نمی ت می باش
ــری  ــار هن ــت آث ــن جه ــت. بدی ــده گرف ــری نادی ــار هن آث
ــدان  اســت،  ــات و شــخصیت هنرمن ــده ی احساس بیان کنن
حتــی اگــر خــود هنرمنــد بــه ایــن موضــوع واقــف نباشــد.  

دوران ایلخانان

حملــه ی مغول هــا اثــر غیــر قابــل انــکاری بــر رونــد 
ــت  ــذار حکوم ــان پایه گ ــت. هولاکوخ ــران داش ــری ای هن
ــال  ــا س ــان ت ــت آن ــه حکوم ــود ک ــران ب ــان در ای ایلخان
ــن دوران  ــد و در ای ــه طــول انجامی 73۶ هجــری قمــری ب
تحــولات فرهنگــی و هنــری اوج شــکوفایی را تجربــه 
می نمایــد. در همیــن راســتا تغییــرات به وجــود آمــده 
در زمــان ایلخانــان اثــر خطیــری بــر رونــد نگارگــری 
ایــران و تحــولات آن گذاشــت. رفتــه  رفتــه دربارهــای 
ــخه های  ــد نس ــت تولی ــی جه ــه کانون ــل ب ــی تبدی ایلخان
نفیــس و گران بهــا شــد کــه وســیله ای بــرای تفاخــر آنــان 
در ایــن دوران به شــمار می آمدنــد. چنیــن گرایشــی از 
جانــب حکمرانــان ایلخانــی اثــرات چشــمگیر و خطیــری در 
تولیــد آثــار هنــری فاخــر گذاشــت. هنــر کتــاب آرایــی در 
ــه  ــد ک ــه شــمار می آم ــی ب ــه هنرهای ــول از جمل دوران مغ
ــان  ــورد توجــه حکمران ــای م ــق و ارزش ه ــود، علای ــادر ب ق
ــا  ــولان ب ــع مغ ــد. در واق ــر بکش ــه تصوی ــر را ب ــن عص ای
بهره گیــری از هنــر کتاب آرایــی و  اســتفاده از مفاهیــم 
ملــی و تاریخــی، میــان حکمرانــی خــود و انگاره هــای 
ــن  ــه ای ــد و ب ــاد کردن ــد ایج ــان پیون ــی ایرانی ملی-مذهب
ــد  ــران تأکی ــود در ای ــی خ ــروعیت سیاس ــر مش ــق ب طری
ــدان  ــان و هنرمن ــور نقاش ــتا، حض ــن راس ــد. در ای ورزیدن
ــزایی  ــر به س ــان اث ــای ایلخان ــی در درباره ــی و مغول چین
بــر جریــان نگارگــری ایــران داشــت و مؤلفه هایــی از 
ــر  ــران شــد کــه بســیار ب نقاشــی چینــی وارد نگارگــری ای
ــد  ــع ش ــر واق ــده مؤث ــر در آین ــن هن ــولات ای ــد تح رون

)آژنــد، 1392: 141-139(.

معرفی نسخه ی شاهنامه ی بزرگ ایلخانی

در حــال حاضــر از شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی تعــداد ۵7 
نــگاره در قطــع بــزرگ در دســترس  اســت، امــا بــه علــت 
عــدم دسترســی بــه بخــش قابل توجهــی از نســخه ی مذکور 
تاریــخ دقیــق اتمــام و همینطــور محــل کتاب آرایــی آن بــه 
ــزرگ  ــع ب ــخه در قط ــن نس ــد. ای ــخص نمی باش ــت مش دق
ــدازه ی 290 در 410 میلــی متــر کار شــده   اســت.  و در ان
ــبب  ــور س ــخه ی مزب ــای نس ــگاره ه ــت ن ــلاوه کیفی ــه ع ب
ــری در  ــای هن ــه کارگاه ه ــا را منســوب ب ــه آن ه گشــته ک
تبریــز بداننــد و زمــان خلــق آن هــا را نیــز پــس از تأســیس 
ــد.  ــز در نظــر بگیرن ــه و رشــیدیه تبری کتابخانه هــای غازانی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

59 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــا  ــال های 730  ت ــاهنامه را س ــن ش ــی ای ــخ کتاب آرای تاری
ــده  ــاد ش ــخ ی ــد و تاری ــر کرده ان ــری ذک ــری قم 73۵ هج
ــع  ــز واق ــان نی ــان جه ــرش هنرپژوه ــورد پذی ــی م ــه نوع ب
شــده اســت. همچنیــن بســیاری از هنرپژوهــان بــاور دارنــد 
ــن ۶  ــاث الدی ــی غی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــی ش ــه حام ک
ــه  ــد ک ــل الله 7 می باش ــیدالدین فض ــد رش ــد  فرزن محم
وزارت ابوســعید ۸ را نیــز بــر عهــده داشــت )همــان: 149(.

ــام  ــا ن ــر ب ــی در دوران معاص ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب از ش
ــوت  ــد. دم ــاد می کنن ــز ی ــی نی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ش
ــن شــاهنامه را در ســال های  ــه ای ــردی  اســت ک همــان ف
ــود.  ــت آورده  ب ــه دس ــلادی ب ــتم می ــده ی بیس ــل س اوای
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی از کتابخانــه ی ناصرالدیــن شــاه 
ــری  ــک دلال هن ــه ی ــد ک ــت او می افت ــه دس ــار 9 ب قاج
مقیــم پاریــس بــود. وی نیــز ایــن نســخه را ورق ورق کــرده 
جهــان  در  متفاوتــی  مجموعــه داران  و  موزه هــا  بــه  و 
می فروشــد. امــروزه نگاره هــای ایــن نســخه در گالــری 
فــری یــر واشــینگتن 10،  مــوزه ی هنــری دانشــگاه هــاروارد 
ــای  ــوزه ی هنره ــت 12،  م ــای دیتروی ــتیتو هنره 11،  انس

ــینگتن  ــونیان در واش ــاد اسمیتس ــتون 13،  بنی ــا بوس زیب
14،  مــوزه ی لــوور 1۵ و مــوزه ی هنرهــای زیبــا مونتــرال 1۶ 

ــار  ــک گراب ــاز، 1394: ۸۸9(. اول ــند )پاکب ــود می باش موج
ــی  ــزرگ ایلخان ــاور  اســت کــه در شــاهنامه ی ب ــن ب ــر ای ب
ــاً  ــن صرف ــده از مت ــاب ش ــات انتخ ــار اول موضوع ــرای ب ب
برگــردان ادبیــات بــه نقاشــی نمی باشــند و هنرمنــدان بــه 
نمایــش تفســیرهایی از رویدادهــای زمــان خویــش فراتــر از 
متــن همــت گمارده انــد. بــه عــلاوه او اشــاره می نمایــد کــه 
ــه  ــات و دسیس ــی از اتفاق ــاهنامه بازتاب ــن ش ــای ای نگاره ه
ــار،  ــذارد )گراب ــش می گ ــه نمای ــولان را ب ــار مغ ــای درب ه
ــزرگ  ــاهنامه ی ب ــای ش ــه ی نگاره ه ــا مطالع 1390: 72(. ب
ایلخانــی می تــوان ایــن موضــوع را دریافــت کــه در اجــرای 
ــهود  ــتی مش ــدم یکدس ــی ع ــخه نوع ــن نس ــای ای نگاره ه
ــورد.  ــم نمی خ ــه چش ــی ب ــر هماهنگ ــن نظ ــت و از ای اس
ــاهنامه ی  ــگران، ش ــای پژوهش ــاس یافته ه ــن براس همچنی
ــد.  ــول را نشــان می ده ــرایط دوران مغ ــی ش ــزرگ ایلخان ب
روایــات  و  داســتان ها  ایلخانــی  بــزرگ  در شــاهنامه ی 
ــا وضــع موجــود در دوران  ــی ب ــه شــکل ظریف ــاهنامه ب ش
ــی در  ــور کل ــه ط ــت. ب ــرده اس ــدا ک ــاط پی ــان ارتب ایلخان
ایــن شــاهنامه ی تأکیــد بــر مشــروعیت ســلطنت می باشــد 
ــان  ــق ایلخان ــس عمی ــه نف ــاد ب ــان از اعتم ــا نش و نگاره ه
درســت در آن هنگامــی کــه بســیار نزدیــک بــه فروپاشــی 
ــه  ــی ک ــع زمان ــر کشــیده اند. در واق ــه تصوی می باشــند را ب
ــوت  ــاهنامه دم ــای ش ــر روی نگاره ه ــه کار ب ــدان ب هنرمن
اشــتغال داشــتند، ایــران از نظــر سیاســی بــا هــرج و مــرج 
مواجهــه بــود )کنبــی، 1391: 3۶(. مســئله ای کــه در 
ایــن نســخه ی شــاهنامه جلــب نظــر مــی نمایــد، اشــتیاق 

هنرمنــدان بــه تصویــر کــردن احساســات و حــالات عاطفــی 
ــان  ــن زم ــش از ای ــا پی ــخصاً ت ــه مش ــد ک ــانی می باش انس
در نقاشــی ایرانــی چنــدان توجهــی بــه آن نمــی شــد. بــه 
ویــژه توجــه بــه احساســات و حــالات عاطفــی بیشــتر از هــر 
ــوگ  ــی و س ــن قهرمان ــان مضامی ــری در بی ــوع دیگ موض

مــد نظــر قــرار گرفتــه اســت )تصویــر شــماره ی 1(

مکتب هرات

تیمــور گورکانــی در اواخــر ســده ی هشــتم هجــری قمــری 
ــرده و در  ــه ک ــران حمل ــه ای ــرقی ب ــمال ش ــمت ش از س
ــود کــه سرتاســر ایــران را  ــان اندکــی موفــق می ش زم
بگیــرد و تحــت فرمانروایــی خویــش درآورد. مدتــی پــس از 
مــرگ تیمــور، پســرش شــاهرخ کــه جانشــین او نیــز بــوده  
ــوان پایتخــت قلمــرو خــود  ــه عن اســت، شــهر هــرات را ب
ــم ســلطان و بایســنقر  ــد. الغ بیــک، ابراهی انتخــاب می نمای
ــهرهای  ــم ش ــب حاک ــه ترتی ــاهرخ، ب ــران ش ــرزا، پس می
ســمرقند، شــیراز و هــرات می شــوند )پاکبــاز، 1390: 73(. 
ــان  ــروری آن ــد و هنرپ ــدان تیمــور حامــی هنرهــا بودن خان
بیــش از هــر جــای دیگــری در شــهر هــرات جلوه گــر شــد. 
بایســنقر پــس از بــه دســت گرفتــن حکومــت هــرات، اقدام 
ــهر  ــن ش ــزرگ در ای ــی ب ــیس کتابخانه-کارگاه ــه تأس ب
ــدی  ــه و هنرمن کــرد. خــود بایســنقر شــاهزاده ای فرهیخت
زبردســت بــود و بــه ســبب حســن شــهرت او و بــه دلیــل 
رعایــت حــال اهــل فضــل و هنــر، خردمنــدان و هنرمنــدان 
ــرزا عــلاوه  ــد. بایســنقر می ــار وی جمــع آمــده  بودن در درب
ــودش  ــود، خ ــزد ب ــروری زبان ــر و هنرپ ــه در هن ــر آن ک ب
خطاطــی می کــرد و دســتی در خوشنویســی داشــت. 
ــز  ــعر نی ــی ش ــی و ترک ــان فارس ــه زب ــن ب ــر ای ــزون ب اف
می ســرود. در دوران فرمانروایــی وی هنرهایــی نظیــر خــط، 
شــعر و نقاشــی شــکوفا شــد و تــا حــد زیــادی رواج پیــدا 
کــرد )آژنــد، 1392: 23۸(. بایســنقر میرزا پســر و جانشــین 
شــاهرخ، خــود شــاهزاده ای بــا قریحــه و خــوش ذوق بــود. 

تصویر شماره ی1. تشیع جنازه اسفندیار، شاهنامه ی 
.)URL1( فردوسی، 708 ه.ق
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ــر را از  ــدان عص ــن هنرمن ــته ترین و گران مایه تری او برجس
ــار خــود گــرد هــم آورد. در  ــران در درب ــه جــای ای جــای ب
کتــاب »نقاشــی ایرانــی« اشــاره شــده کــه بــه باور بســیاری 
از هنرشناســان، پژوهشــگران و شــیفتگان هنــر ایران، نســخ 
تهیــه شــده بــرای بایســنقر میــرزا، نشــان دهنده ی نقطــه ی 
اوج نگارگــری ایرانــی بــه شــمار می آینــد. بــه هــر صــورت 
فضــای تصویــری دوران تیموریــان بــه طــور کلــی تعالــی و 
ــه و کارگاه هــای ســلطنتی در  وحــدت خــود را بــه کتابخان

ــی، 1391: ۶1(. ــد )کنب ــون می باش ــرات مدی ه

ظفرنامه ی تیموری

تألیــف  و  تاریخــی  کتابــی  تیمــوری  ظفرنامــه ی 
ــه ی دوم  ــب نیم ــورخ و ادی ــزدی م ــی ی ــرف الدین عل ش
ســده ی هشــتم و نیمــه اول ســده نهــم هجــری قمــری 
ابراهیــم  بــه فرمــان  ایــن کتــاب  تألیــف  می باشــد. 
ــال  ــار س ــام آن چه ــد و اتم ــاز ش ــیراز آغ ــلطان در ش س
ــری  ــال ۸2۸ هج ــرانجام در س ــد و س ــول انجامی ــه ط ب
قمــری پایــان یافــت. ظفرنامــه ی تیمــوری روایتگــر 
تاریــخ زندگــی تیمــور از آغــاز تــا زمــان مــرگ می باشــد 
کــه پیشــتر توســط نظــام شــاهی و بــا عنــوان ظفرنامــه، 
براســاس یادداشــت های روزانــه ی وقایع نــگاران عصــر 
تیمــور تألیــف شــده بــود. شــرف الدین علــی یــزدی 
نیــز بــا افــزودن مــوارد تــازه بــه ویــژه اطلاعــات مرتبــط 
 ۸0۶ از  پــس  ســال های  رویدادهــای  و  اتفاقــات  بــا 
ــه  ــیوا و ب ــائی ش ــا انش ــود ب ــاب خ ــری، کت ــری قم هج
ــد،  ــود می باش ــروده خ ــتر س ــه بیش ــعاری ک ــراه اش هم
ــوری در  ــه ی تیم ــخه از ظفرنام ــن نس ــرد. ای ــف ک تألی
ــر  ــه و در ه ــامل 7۵0 صفح ــک، ش ــی کوچ ــع رحل قط
ــن  ــن ای ــت. همچنی ــده  اس ــت ش ــطر کتاب ــه 19 س صفح
ــد  ــلطان محم ــط س ــتعلیق و توس ــم نس ــه قل ــاب ب کت
ــه  ــار صفح ــن چه ــت. تزئی ــده  اس ــی ش ــور خوشنویس ن
ــن و نقــش ســیمرغ  ــا تشــعیر زری پیــش از آغــاز متــن ب
ــوح  ــر ل ــده  دو س ــاب در برگیرن ــاز کت ــه آغ و دو صفح
می باشــد.  مذهــب  میرعضــد  اثــر  مرصــع  مذهــب 
ــزم و رزم  ــوع ب ــا موض ــگاره ب ــخه دارای 24 ن ــن نس ای
از مراســم دربــاری  و همچنیــن شــامل صحنه هایــی 
می باشــد. نگاره هــای موجــود در ایــن کتــاب از نظــر 
ــاختار  ــدی و  س ــانی، ترکیب بن ــای انس ــی حالت ه طراح
آثــار  شــیوه ی  و  ویژگی هــا  نشــان دهنده ی  صخره هــا 
ــل   ــال محتم ــن ح ــا ای ــد. ب ــزاد می باش ــن به کمال الدی
ــخه  ــن نس ــای ای ــمت های نگاره ه ــام قس ــه تم ــت ک اس
ــن  ــد.  در عی ــده  باش ــزاد کار نش ــن به ــط کمال الدی توس
ــر نشــان دهنده ی  ــز دیگ ــر چی ــش از ه حــال آن چــه بی
اســت،  بهــزاد  کمال الدیــن  بــه  آثــار  ایــن  تعلــق 
طراحــی حالت هــای پیکره هــا می باشــد کــه نشــانگر 

احــوال روحــی انســان ها در حــالات مختلــف اســت. 
ــان در  ــش جنگجوی ــژه در نمای ــه وی ــت ب ــن خصوصی ای
ــین راد  ــردد )حس ــاهده می گ ــتر مش ــگ بیش ــدان جن می
و دیگــران، 13۸9: ۸۵(. همچنیــن پژوهشــگران بــاور 
از دوران  دارنــد کــه آثــار کمال الدیــن بهــزاد پــس 
صفویــان و انتقــال او بــه تبریــز کم تــر شــناخته شــده اند 
و از ایــن نظــر آثــار موجــود در ایــن نســخه از ظفرنامــه 
فعالیت هــای  پیگیــری  در  خطیــری  اهمیــت  دارای 
کمال  الدیــن بهــزاد در ســده ی دهــم هجــری قمــری 

می باشــند )تصویــر شــماره ی 2( )همــان: 23(.  

مکتب اصفهان و رضا عباسی

ــاس  ــا شــروع ســلطنت شــاه عب  نقاشــخانه ی ســلطنتی ب
اول بازســازی شــد و هنرمنانــی نظیــر صادقــی بیــک 
افشــار، علــی اصغــر کاشــانی و فرزنــد او آقــا رضــا و تعدادی 
دیگــر از هنرمنــدان بــه خدمــت نقاشــخانه مشــغول شــدند 
)آژنــد، 1392(. در زمــان شــاه عبــاس اول پایتخــت خــود 
ــن از  ــه ای نوی ــل شــد و طبق ــان منتق ــه اصفه ــن ب از قزوی
ــه  ــد ک ــود آم ــه وج ــهر ب ــن ش ــد در ای ــان ثروتمن بازرگان
بخشــی از هنرپــروران را تشــکیل دادنــد و خواســته ها 
ــن  ــتند. بدی ــش گذاش ــه نمای ــازه ای را ب ــلیقه های ت و س
ــد و  ــرون آم ــار بی ــار درب ــری از انحص ــد هن ــب تولی ترتی
ــا  ــازی کتاب ه ــنت مصورس ــج از س ــه تدری ــدان ب هنرمن
ــام  ــان نظ ــب اصفه ــان در مکت ــن س ــد. بدی ــه گرفتن فاصل
زیبایــی شــناختی نگارگــری ایــران دگرگــون شــد )پاکبــاز، 

درآمدی بر نمایش احساسات در نگارگری ایران

تصویر شماره ی 2. سوگواری بر مرگ تیمور، منسوب به کمال 
الدین بهزاد، ظفرنامه ی تیموری، 935 ه.ق )حسینی راد، 1389: 
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1392(. در مکتــب اصفهــان هنرمنــدان تحــولات عمــده ای 
ــن دوران را  ــد. در ای ــاد کردن ــری ایج ــبک نگارگ را در س
عباســی بــا بهره گیــری از خــط پــردازی دقیــق و طراحــی 
ظریــف شــیوه ای بــه وجــود آورد کــه از نظــر ضخامــت خط 
متفــاوت بــود و بــه انــدازه ی کافــی حجــم را نشــان مــی داد. 
ــر  ــد خاطرنشــان می ســازد کــه رضــا عباســی عــلاوه ب آژن
ــات  ــتی گیری و صف ــون کش ــی چ ــه ورزش های ــی ب نقاش
ــاده ی  ــی س ــه و زندگ ــلوک عارفان ــی س ــده از آن یعن برآم
ــدان  ــن مســئله چن ــه ای ــود، درحالیک ــد ب ــه علاقمن زاهدان
بــه مــذاق دربــار خــوش نمی آمــد. )آژنــد، 13۸۸(. بازتــاب 
ــی  ــا عباس ــی های رض ــا و نقاش ــه در طراحی ه ــن علاق ای
مشــهود اســت. چنانچــه در کتــاب »رضــا عباســی اصــلاح 
گــر ســرکش« آورده شــده اســت، او بــرای مدتــی از دربــار 
ــار بازگشــت و 24  ــه درب ــه مجــدد ب ــد ک دور شــد، هرچن
ســال در دربــار بــه ســر بــرد. در ایــن دوره در تــک 
نگاره هــای او موضوعاتــی نظیــر گلگشــت جوانــان دربــاری، 
عشــاق، شــاه و ســفیران، درویشــان، شــیوخ، شــبانان، 
ــد. در  ــان می ده ــان را نش ــان و درباری ــاقیان و زیباروی س
بیســت ســال نخســت زندگــی هنــری او آثــارش سرشــار از 
ــار  ــر مبنــای آث ــور و ســرعت و خوشــبینی اســت، امــا  ب ن
شــرح حــال نویســان پــس از ســال 1011 ه.ق نشــان از آن 
ــان و  ــردازی از جوان ــار تصویرپ ــرک درب ــا ت ــه او ب دارد ک
اعیــان خــودآرای اصفهــان را نیــز کنــار گذاشــت. در ایــن 
ــه  ــز ب ــای او نی ــر طراحی ه ــا و عناص ــان ترکیب بندی ه زم
ناگهــان بــه هــم ریخــت و آرامــش صحنه هــای پیشــین بــه 
شــلوغی و آشــفتگی تبدیــل شــد. رضــا عباســی ســرانجام 
ــواره  ــا هم ــردد، ام ــاز می گ ــار ب ــه درب ــادم ب ــیمان و ن پش
پریشــان حــال بــود کــه ایــن بدمزاجــی شــخصیت وی در 
ــی، 1393: 79(.  ــود )کنب ــس می ش ــز راه منعک ــارش نی آث
ــی  ــار درگیری های ــه او دچ ــد ک ــر می رس ــه نظ ــه ب اینگون
بــا خــود بــوده کــه تحولــی اساســی در زندگــی و آثــارش 

ــت. ــرده اس ــاد می ک ایج

»تشــیع  نگاره هــای  در  احساســات  نمایــش 
جنــازه ی اســفندیار«، »ســوگواری بــر مــرگ 

تیمــور« و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای«

هنــری  آثــار  در  احساســات  دادن  نشــان  بحــث  در 
همــواره ضــروری می نمایــد، ایــن نکتــه را مدنظــر داشــت 
ــمی  ــد تجس ــر، هنرمن ــی هن ــات بیان ــر نظری ــا ب ــه بن ک
می کوشــد، تــا بــه واســطه ی بهره گیــری از عناصــر بصــری 
بــه نمایــش احساســات بپــردازد. چنانچــه در کتــاب 
ــری  ــار هن ــده، آث ــاره ش ــر« اش ــر فلســفه هن ــدی ب »درآم
ــد  ــرا دربیاین ــه اج ــوس ب ــانه ای محس ــا رس ــت ب می بایس
)کارول، 1392: 122(. در واقــع هنرمنــد ناچــار  اســت 
کــه بــرای جلوگیــری از ایجــاد آثــاری صرفــاً ذهنــی چنیــن 
ــت بررســی  ــوان جه ــرو می ت ــد. از این ــردی را برگزین رویک
ــه  ــران ب ــری ای ــار نگارگ ــات در آث ــروز احساس ــی ب چگونگ
مطالعــه ی ایــن جنبــه از آثــار پرداخــت.  از جملــه عناصــر 
ــران می باشــد کــه نقشــی پررنــگ  بصــری در نگارگــری ای
ــی  ــد. در دوران ایلخان ــا می کن ــار ایف ــری آث ــکل گی در ش
و اســلوب بهره گیــری از خــط و نــوع بــه کارگیــری 
ــی  ــرات مشــخص نقاشــی چین ــوش از تاثی ــای خام رنگ ه
عنصــر  اســفندیار«،  جنــازه ی  »تشــیع  در  می باشــند. 
ــوط  ــگاره خط ــن ن ــد. در ای ــط می باش ــی خ ــری اصل بص
ــانده  و  ــر را پوش ــه ای از تصوی ــل توج ــم و قاب ــش اعظ بخ
ــر  ــژه از نظ ــه وی ــوع خطــوط ب ــتفاده از تن ــا  اس ــر ب نگارگ
ــه تشــدید  ــری ب ــت خطــوط دورگی ــر ضخام ــگ و تغیی رن

تصویر شماره ی 3. شیخی با ردای قهوه ای، رضا عباسی، حدود 
1011ه.ق تا 1018 ه.ق )کنبی، 1393: 79(
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ــا  ــتر فض ــه بیش ــلوغی هرچ ــفتگی و ش ــتر آش ــه بیش هرچ
دامــن زده  اســت. آشــفتگی بــه وجــود آمــده از ایــن 
طریــق، می توانــد اشــاره ای بــه حــالات درونــی ســوگوارانی 
باشــد کــه اطــراف تابــوت اســفندیار قــرار گرفته انــد. ایــن 
ــا  ــده و ابره ــرار ش ــز تک ــا نی ــه خطــوط در ابره ــرد ب رویک
ــوط   ــوع خط ــطه ی ن ــه واس ــا ب ــردن فض ــر پرک ــلاوه ب ع
ــند.  ــش می باش ــی تن ــان دهنده ی نوع ــده نش ــتفاده ش اس
همچنیــن تنــش تصویــری مــورد اشــاره تنهــا مختــص بــه 
ــمت  ــی در قس ــد حت ــت و هنرمن ــده نیس ــاد ش ــوارد ی م
ــه ی   ــر زمین ــن ب ــگ روش ــا رن ــی را ب ــی کادر پرندگان بالای
ــوط  ــش خط ــی از تن ــه انعکاس ــت ک ــرده  اس ــره کار ک تی
جامــگان و... را می تــوان در قســمت گــردن پرنــدگان 
ــگاره ی »ســوگواری  ــن اگرچــه در ن تشــخیص داد. همچنی
ــوری«  ــه ی تیم ــخه ی »ظفرنام ــور« از نس ــرگ تیم ــر م ب
ــه خطــوط کنــاره نمــا می باشــد،  عنصــر خــط  منحصــر ب
ــی  ــاد نوع ــت ایج ــوط جه ــی خط ــا عباس ــر رض ــا در اث ام
ــع رضــا  ــد. در واق ــه کار رفته ان ــت خشــم و عصبیــت ب حال
ــر  ــارش نظی ــی آث ــای فن ــی مؤلفه ه ــور کل ــه ط ــی ب عباس
کیفیــت خطــوط روان را حفــظ کــرده اســت. امــا در 
تصویــر شــماره ی 3 حالتــی از خشــم و عصبیــت بــه 
واســطه ی بهــره گیــری از خــوط نمــود یافتــه اســت. افــزون 
بــر کیفیــت خطــوط، مطالعــه ی چگونگــی نمایــش و بــروز 
ــگاره از طریــق بررســی عناصــر  احساســات در ایــن ســه ن
تجســمی ســطح، بافــت و رنــگ نیــز میســر مــی باشــد. در 
نــگاره ی »تشــیع جنــازه ی اســفندیار« و اثــر رضــا عباســی 
ــرده،  ــدا ک ــر ج ــطوح را از یکدیگ ــری س ــوط دورگی خط
ــور«،  ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب ــگاره ی »س ــه در ن ــال آنک ح
مربــوط بــه مکتــب هــرات ســطوح رنگــی تخــت بــه همــراه 
ــن در  ــت. همچنی ــرده اس ــر را پرک ــای تصوی ــات فض تزئین
تصاویــر 1 و 3 ســطوح علــی رغــم آنکــه از جملــه عناصــر 
ــا در  ــد، ام ــمار نمی آین ــه ش ــات ب ــال احساس ــی انتق اصل
اثــری قابــل  نشــان دادن تشــویش موجــود در فضــا 
ــفندیار«،  ــازه ی اس ــیع جن ــگاره ی »تش ــد. در ن ــه دارن توج
پراکندگــی ســطوح تیــره ی موهــا در کنــار آشــفتگی 
ــرده  ــگاره کمــک ک ــار احساســی ن ــش ب ــه نمای خطــوط ب
ــر  ــری نظی ــر از عناص ــن اث ــر در ای ــع نگارگ ــت. در واق اس
گیســوان آشــتفته ی عــزاداران و چیــن و چــروک جامــگان 
در جهــت بــه وجــودآوردن آشــفتگی بصــری بهــره گرفتــه 
اســت. پراکندگــی رنــگ ســیاه موهــای عــزاداران در نــگاه 

ــن و  ــر چی ــد. نگارگ ــر را می نمای ــب نظ ــترین جل اول بیش
رنگــی  لایه هــای  بــا  را  و...  لباس هــا  چروک هــای 
ــب  ــگ موج ــش رن ــن گزین ــان داده و ای ــتری نش خاکس
تشــدید فضــای ســوگواری شــده و بــه تصویرکــردن 
ــد.  ــزاداران اشــاره می نمای احساســات و حــالات عاطفــی ع
نظیــر ایــن نــگاره اثــر رضــا عباســی نیــز عمــلًا رویکــردی 
طراحــی گونــه را بــه نمایــش می گــذارد. در نــگاره ی 
تنــوع  از  رنگ هــا  تعــداد  تیمــور«،  مــرگ  بــر  »زاری 
ــه  ــت ک ــوان گف ــی می ت ــت و حت ــوردار اس ــتری برخ بیش
بخــش قابــل توجــه ای از  اثــر بــا عناصــر تزئینــی پوشــانده 
ــن   ــت ای ــز اهمی ــه ی حائ ــال نکت ــن ح ــا ای ــده  اســت. ب ش
ــه معنــای  ــی رنــگ ب ــر کیفیــت بیان اســت کــه در ایــن اث
ابــزاری جهــت انتقــال احساســات مــورد توجــه قــرار 
از  نــوع رنــگ گــذاری  ایــن  نگرفتــه اســت و عمــلًا 
مؤلفه هــای ثابــت نگارگــری ایرانــی اســت و بیــش از آنکــه 
ناشــی از درونیــات هنرمنــد باشــد، مرهــون بینــش هنرمند 
نگارگــر می باشــد کــه همــواره در طــی ســال ها پــای 
برجــا باقــی مانــده اســت. اینگونــه بــه نظــر می رســد کــه 
افــزون بــر مــواردی نظیــر  اســتفاده از عنصــر خــط و بهــره 
»تشــیع  نــگاره ی  در  محــدود  رنگ هــای  از  گیــری 
جنــازه ی اســفندیار« و اثــر رضــا عباســی کــه اشــتراکاتی را 
بــه نمایــش می گــذارد، می تــوان مــواردی نظیــر چگونگــی  
ــه  ــورد توج ــز م ــت را نی ــم و حرک ــرار، ریت ــتفاده از تک اس
قــرار داد. در دو نــگاره ی مذکــور تکــرار خطــوط بــه 
ــت را  ــت حرک ــد و در نهای ــم می انجام ــی ریت ــاد نوع ایج
جنــازه ی  »تشــیع  نــگاره ی  در  می گــردد.  موجــب 
ــش  ــرای نمای ــر ب ــه نگارگ ــرار خطوطــی ک اســفندیار«، تک
چیــن و چــروک لبــاس افــراد  اســتفاده کــرده و همچنیــن 
لکه هــای تیــره ی گیســوان ریتــم و حرکــت را ایجــاد 
ــوه ای«  ــا ردای قه ــیخی ب ــگاره ی »ش ــت. در ن ــرده اس ک
ــوان  ــی ت ــق م ــن طری ــه همی ــز ب ــی نی ــا عباس ــر رض اث
تکرارخطــوط و عناصــر بصــری را تشــخیص داد. بــه ویــژه 
تکــرار عناصــر نــوک تیــز طبیعــت نظیــر ابرهــا، برگ هــا و 
شــاخه ها حالــت تشــویش بــار پیکــره را دو چنــدان 
کرده انــد و گویــا احســاس درونــی هنرمنــد نگارگــر را نیــز 
بــه نمایــش می گذارنــد. از ســویی دیگــر در نــگاره ی 
»زاری بــر مــرگ تیمــور«، متعلــق بــه مکتــب هــرات نیــز 
و  تزئینــات  در  به ویــژه  می خــورد.  بــه چشــم  تکــرار 
چگونگــی ترســیم پیکــره ی زنــان ایــن تکــرار قابــل 
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ــد،  ــم می انجام ــه ریت ــت ب ــه در نهای ــت ک ــخیص  اس تش
ــش احساســات  ــتای نمای ــه راس ــر ن ــن اث ــرار در ای ــا تک ام
ویژگی هــای  تابــع  بیشــتر  بلکــه  موضــوع  از  برآمــده 
ــرار موجــود در  ــن اگرچــه تک ــری می باشــد. همچنی نگارگ
اثــر هرچنــد کــه بــه ریتــم منجــر شــده، لیکــن در 
ــی  ــری چندان ــل تحــرک تصوی ــگاره ی قب ــا دو ن مقایســه ب
را نمی تــوان در آن مشــاهده کــرد. اینگونــه بــه نظــر 
می رســد کــه بــا تبیــت قواعــد نگارگــری و پررنــگ شــدن 
مؤلفه هــا و شــاخص های نگارگــری نمایــش احســاس 
)چــه احســاس شــخصی هنرمنــد و چه احســاس برآمــده از 
متــن( بــه حاشــیه رانــده شــده اســت.  در نــگاره ی 
شــلوغ  ترکیب بنــدی  اســفندیار«،  جنــازه ی  »تشــیع 
ــر بصــری در  ــار از عناص ــگاره سرش ــر ن ــد و سرتاس می باش
ــی افــراد اســت.  راســتای بیــان آشــفتگی و احــوالات درون
در ایــن نــگاره از ترکیب بنــدی شــلوغ بــرای نمایــش 
احســاس ماتــم و ســوگ بهــره بــرده  شــده و تابــوت 
ــر از ســایر عناصــر موجــود در  اســفندیار کــه رنگــی تیره ت
داده  قــرار  کادر  میانــی  در قســمت  تقریبــاً  دارد،  اثــر 
ــرادر اســفندیار، در  شــده اســت. در ایــن نــگاره پشــوتن، ب
پــس تابــوت تصویــر شــده  اســت. همچنیــن قرارگیــری دو 
اســب بــا رنگ هــای تیره تــر از کلیــت عناصــر اثــر در 
طرفیــن تابــوت اســفندیار موجــب ایجــاد یــک خــط افقــی 
شــده و عمــلًا  اثــر را بــه دو بخــش تقســیم کــرده  اســت. 
تابــوت  دورتــادور  مویه کنــان  عــزاداران  اثــر  ایــن  در 
ــان بیــش از  ــوی آن ــد و پراکندگــی م اســفندیار را گرفته ان
ــب  ــر موج ــه اول نظ ــر در مواجه ــری دیگ ــر بص ــر عنص ه
ــی  ــر پراکندگ ــزون ب ــود. اف ــب می ش ــه مخاط ــب توج جل
گیســوان، چیــن و چــروک جامــگان و پارچه هــا بــه 
آشــفتگی تصویــر دامــن می زنــد و ترکیــب بنــدی شــلوغ و 
آشــفته ای را ایجــاد می کنــد. رضــا عباســی نیــز در 
ترکیب بنــدی  قهــوه ای«،  ردای  بــا  »شــیخی  نــگاره ی 
ــوش  ــه ای مش ــت و زمین ــرار داده اس ــر ق ــلوغ را مدنظ ش
ــم زده اســت. همچنیــن عناصــر  ــرای نمایــش پیکــره رق ب
تأثیــری  تصویــر  آن هــا در  و پخــش شــدن  طبیعــی 
مقابــل  در  می گــذارد.  مخاطــب  بــر  اضطــراب آور 
ــوری  ــه ی تیم ــور«، از ظفرنام ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب »س
ــده ای از  ــش عم ــد و بخ ــی می باش ــاختار هندس دارای س
تزئینــی  کاشــی های  و  معمــاری  نمایــش  بــه  کادر 
ــخه ی  ــزاد و نس ــه ی »به ــه در مقال ــاص دارد. چنانچ اختص

ظفرنامــه ی تیمــوری 93۵ هجــری« اشــاره شــده، در ایــن 
نــگاره ســوگواری بــرای مــرگ تیمــور بــه حــرکات 
ترکیب بنــدی  احتمــالاً  و  می باشــد  محــدود  پیکره هــا 
ــان،  ــت )نوروزی ــوده  اس ــر نب ــر نگارگ ــد نظ ــده ای م پیچی
13۸۶: 71(. کــه فضــای معمــاری در نــگاره غالــب  اســت 
ــه در  ــه هندس ــه ب ــم توج ــی نظ ــی نوع ــور کل ــه ط و ب
ــئله در  ــن مس ــه ای ــردد ک ــاهده می گ ــدی مش ترکیب بن
ــی از  ــفتگی ناش ــه آش ــت ک ــره  اس ــالات پیک ــا ح ــل ب تقاب
ــرگ  ــر م ــوگواری ب ــی می کنند.»س ــور را تداع ــوگ تیم س
تیمــور« و »تشــیع جنــازه ی اســفندیار«، بــه نوعــی ارتبــاط 
ــای  ــر مبن ــر ب ــد و تصوی ــش می گذارن ــه نمای ــن را ب ــا مت ب
ــازه ی  ــیع جن ــگاره ی »تش ــت. ن ــه اس ــکل گرفت ــن ش مت
اســفندیار«، تشــیع جنــازه ی اســفندیار، پســر گشتاســب را 
ــد،  ــاهنامه برمی آی ــن ش ــه از مت ــد. چنانچ ــان می ده نش
ــران را  ــه ای ــفندیار ب ــر اس ــت پیک ــات بازگش ــتم مقدم رس
ــوت  ــات تاب ــه جزئی ــن ب ــن مت ــد. همچنی ــم می کن فراه
آهنیــن اســفندیار کــه توســط رســتم ســفارش داده شــده 
ــا  ــدود شــده، ب ــد کــه داخــل آن قیران ــز اشــاره می نمای نی
ــا مشــک و  ــده و ب پارچــه ی زربافــت اعــلاي چینــي پیچان
ــازه ی  ــن جن ــت. او همچنی ــده  اس ــز ش ــر نی ــر معط عنب
ــاج  ــرده و ت ــن ک ــت کف ــه ای زرباف ــا پارچ ــفندیار را ب اس
فیــروزه ای رنــگ اســفندیار را بــر روي آن قــرار داده  اســت 
)شــیرازی و قاســمی، 1391: 32(. براســاس متن فردوســی، 
ــر و  ــد قاط ــر روي چن ــوت ب ــفندیار در درون تاب ــر اس پیک
ــزد  ــه ن ــفندیار ب ــه اس ــق ب ــیاه متعل ــب س ــا اس ــراه ب هم
ــر مذکــور رضــا  ــرده مي شــود. برخــلاف دو اث گشتاســب ب
ــه  ــوه ای«، ن ــا ردای قه ــیخی ب ــگاره ی »ش ــی در ن عباس
براســاس یــک متــن مشــخص بلکــه بــر مبنــای احســاس 
شــخصی و فــردی خــود عمــل کــرده اســت. در ایــن 
راســتا می تــوان بــه ایــن رویکــرد نظریه پــردازان نظریــه ی 
بیانــی اشــاره کــرد کــه بــاور دارنــد، احساســات و عواطــف 
تجربــه شــده توســط هنرمنــد بایــد بــه نحــوی بــه مخاطب 
اثــر هنــری نیــز انتقــال یابــد. در واقــع بــر اســاس نظریــات 
بیانــی در هنــر، بایــد احساســات خاصــی توســط هنرمنــد 
ــب  ــه مخاط ــات ب ــان احساس ــپس هم ــود و س ــه ش تجرب
منتقــل گــردد. ایــن شــیوه از انتقــال عواطــف را می تــوان 
ــه  ــت. همانگون ــر گرف ــانی در نظ ــرط همس ــوان ش ــه عن ب
ــاً  ــد حتم ــدارد کــه هنرمن ــی ن ــر شــد، لزوم ــلًا ذک ــه قب ک
ــان  ــری نش ــر هن ــه در اث ــابه آنچ ــی مش ــه ی احساس تجرب
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می دهــد را داشــته باشــد. درمــورد نــگاره ی »تشــیع 
از  تیمــور«  مــرگ  بــر  »زاری  و  اســفندیار«  جنــازه ی 
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی ایــن روش از بــه تصویــر 
ــد  ــه هنرمن ــردی ک ــا رویک ــار ب ــف در آث ــیدن عواط کش
ــی  ــی و ذهن ــات درون ــاً احساس ــا صرف ــد، ت ــلاش می کن ت
خــود را نشــان بدهــد، متفــاوت اســت. بــا ایــن حــال آنچــه 
کــه در نــگاره ی »شــیخی بــا رد ای قهــوه ای« تصویــر 
ــذارد،  ــب می گ ــر مخاط ــده ب ــران کنن ــری نگ ــده و تأثی ش
ــا  ــد. ب ــی می باش ــا عباس ــود رض ــراب خ ــی از اضط بازتاب
ــل  ــی قاب ــان نقش ــره ی انس ــاً پیک ــه غالب ــه اینک ــه ب توج
توجــه در انتقــال احساســات ایفــا می کنــد، ضــروری 
ــی و  ــورد بررس ــار م ــز آث ــه نی ــن جنب ــه از ای ــد ک می نمای
مطالعــه قــرار گیرنــد. در مقالــه ی »بررســی کارکــرد  
ــران )مکاتــب  اســتعاری اشــکال انسانـــی در نگارگـــری ای
ــکال  ــه اش ــت ک ــده اس ــاره ش ــز دو(«، اش ــرات و تبری ه
ــه  ــی ب ــری ایران ــر نگارگ ــن عناص ــی تری ــانی از اساس انس
لحــاظ ابعــاد تجســمی، وجــوه معنــوی و تداعی هــای 
ــنوند، 1400:  ــی و حس ــد )رجب ــمار می آی ــه ش ــی ب معنای
44(. در نــگاره ی »تشــیع جنــازه ی اســفندیار«، عــلاوه بــر 
ــا  ــر کشــیدن چهره ه ــه تصوی ــوع ب ــراد ن ــاس اف ــا و لب موه
نشــان از تأکیــد بــر احساســات و عواطــف دارد. عــلاوه بــر 
جهــت  پرتره هــا،  در  درونــی  احــوالات  دادن  نشــان 
قرارگیــری ســرها و نــگاه ســرگردان ســوگواران بــار عاطفــی 
ــدید  ــفتگی را تش ــاس آش ــد و احس ــتر می کن ــا را بیش فض
می نماید.پــوپ خاطرنشــان می  ســازد کــه در نگارگــری 
ایرانــی طبیعــت همــواره در پــس زمینــه قــرار دارد و 
پیکره هــا نیــز بــه نوعــی فــدای مضامیــن تزئینــی شــده اند 
)پــوپ، 13۸4: 170(. در آثــار بهــزاد، پیکــره ی انســان 
ــوارد  ــه م ــد و از جمل ــدی می باش ــب بن ــی از ترکی بخش
ــوان  ــر نگــرش انســان در عصــر بهــزاد را می ت تاثیرگــذار ب
و  جامــی  کــرد.  جســتجو  عصــر  آن  ادبیــات  در 
امیرعلیشــیرنوایی از جملــه شــعرای هــم عصــر بهــزاد 
هســتند کــه نگــرش جدیــدی بــه انســان را در آثــار رقــم 
می زننــد. »آثــار جامــی و نوایــی بیــش از هــر عامــل 
دیگــری موجبــات توجــه و علاقــه ی بــی ســابقه ی نقاشــان 
ــرای  ــزه ای ب ــم آورده و انگی ــان را فراه ــخصیت انس ــه ش ب
شــکوفایی ایــن شــیوه در هــرات شــده بــود« )رحیمــووا و 
آرتیوموونــا، 13۸3: 12۵(. نگارگــر ایرانــی پیکــره ی انســان 
طــول  در  کــه  می کنــد  رســم  قواعــدی  طبــق  را 

چارچوب هــای  و  مانــده  ثابــت  متمــادی  دوران هــای 
مشــخصی را بــرای ترســیم پیکره هــا در اختیــار نگارگــران 
قــرار می دهــد. تنهــا بــا گرایــش بــه دســتاوردهای هنــری 
غــرب  اســت کــه واقع گرایــی در هنــر ایــران مطــرح 
می شــود و به مرور زمان ایــن سنتها و چارچــوب هــا 
ــپ  ــت تی ــا از حال ــزاد پیکره ه ــار به ــی رود. در آث ــار م کن
ــا را در  ــد. او پیکره ه ــخصیت یافته ان ــده اند و ش ــارج ش خ
بنایــی،  همچــون  روزمــره  فعالیت هــای  انجــام  حــال 
خــوردن و نوشــیدن و بــه صــورت واقعــی تــر از نگاره هــای 
ــب توجــه در  ــا نکتــه ی جال پیشــین نشــان داده اســت. ام
آثــار بهــزاد ایــن اســت کــه او هیچــگاه از چارچــوب 
ــات و  ــش روحی ــه نمای ــر نمــی رود. بهــزاد ب نگارگــری فرات
ــه  ــرده و همانگون ــز توجــه ک ــا نی ــردی آدم ه مشــخصات ف
ــاره  ــران« اش ــری ای ــاهکارهای نگارگ ــاب »ش ــه در کت ک
ــت  ــان دادن فردی ــه نش ــا ب ــیم صورت ه ــرز ترس ــده، ط ش
ــخصی را  ــات ش ــزاد احساس ــود. به ــک می ش ــا نزدی آدم ه
ــا  ــن پیکره ه ــد. همچنی ــش می ده ــده نمای ــی زن ــه صورت ب
بــا ســایر موضوعــات ترکیب بنــدی پیونــد یافتــه و فضایــی 
ــه  ــی را ب ــی طبیع ــت و زندگ ــار از حرک ــت و سرش یکدس
ــی  ــه نوع ــر ب ــی عناص ــور همگ ــد. همینط ــود می آورن وج
ــری  ــاهکارهای نگارگ ــند )ش ــر می باش ــت کل اث در خدم
ــرگ  ــر م ــوگواری ب ــگاره ی »س ــران، 13۸9: 24(. در ن ای
تیمــور«، بــروز موضــوع ســوگواری توســط حــرکات محدود 
ــا  ــیخی ب ــگاره ی »ش ــت. ن ــده اس ــان داده ش ــا نش پیکره ه
ردای قهــوه ای« متعلــق بــه دوره ای از زندگــی رضــا 
عباســی اســت کــه هنرمنــد دوران پــر تلاطمــی را پشــت 
ــان  ــردان و زن ــن دوره او م ــش از ای ــا پی ــذارد. ت ســر می گ
را گونــه ای تصویــر می کــرد کــه مســلط بــر محیــط خــود 
ــده و  ــای نســبتاً ژولی ــان پیکره ه ــن زم ــی در ای ــد، ول بودن
ــی،  ــد )کنب ــش می گذارن ــه نمای نگــران ضعــف انســان را ب
ــه  ــوان س ــه می ت ــد ک ــر می رس ــه نظ ــه ب 1393(. اینگون
ــه  ــی از س ــوان نمونه های ــه عن ــده را ب ــی ش ــگاره ی بررس ن
نظــر  در  ایــران  نگارگــری  تاریــخ  در  زمانــی  مقطــع 
ــفندیار«، از دوران  ــازه ی اس ــیع جن ــگاره ی »تش ــت. ن گرف
قواعــد  کــه  می باشــد  زمانــی  بــه  مربــوط  ایلخانــان 
ــی  ــت و راه ــده اس ــت نش ــوز تثبی ــی هن ــری ایران نگارگ
طولانــی تــا اوج هــای درخشــان نگارگــری ایــران در پیــش  
ــزش  ــی آمی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــای ش ــت. نگاره ه اس
ــنت های  ــن س ــی و همچنی ــن النهرین ــی و بی ــنن ایران س
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ــر  ــه نظ ــن ب ــد. چنی ــش می گذارن ــه نمای ــاور دور را ب خ
ــه  ــدان ب ــخه هنرمن ــن نس ــای ای ــه در نگاره ه ــد ک می آی
ــا عناصــر بیگانــه مواجهــه شــده اند.  ــه تــر ب صــورت آگاهان
صورت هــا، جنــگ افزارهــا و البســه از جملــه اثــرات خــاور 
ــرد. در  ــاره ک ــا اش ــه آن ه ــوان ب ــه می ت ــند ک دور می باش
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی نگارگــران بــه نمایــش حــالات 
ــه  ــد. ب احساســات انســان ها و احــوال آن هــا توجــه کرده ان
خصــوص توجــه بــه احساســات در بیــان مضامیــن مربــوط 
بــه قهرمانــی و ســوگ مــد نظــر قــرار می گیــرد. همــراه بــا 
آمــدن مغــولان بــه ایــران عناصــر چینــی نیــز وارد نقاشــی 
ــز در  ــی نی ــز اهمیت ــدگار و حائ ــرات مان ــد و اث ــی ش ایران
ــال در  ــن ح ــا ای ــت. ب ــا گذاش ــه ج ــود ب ــر از خ ــن هن ای
ــی از  ــیری ایران ــا تفس ــن دوران ب ــی در ای ــری ایران نگارگ
دســتاوردها و عناصــر چینــی مواجهــه می باشــیم. بــه 
ــزادار در  ــراد ع ــروه اف ــگاره گ ــن ن ــال در همی ــوان مث عن
ــولان می باشــند  ــدادی از مغ ــگاره ی تشــیع اســفندیار تع ن
ــه ســر می دهنــد و گیســوان  ــا چهره هــاي واضــح نال کــه ب

ــمی  ــیرازی و قاس ــد. ش ــدوه مي کنن ــا زاری و ان ــان را ب ش
اشــاره می نماینــد کــه نــگاره ی مذکــور صحنــه ای از 
مراســم تدفیــن ســلطنتي مغــولان را بــا  اســتفاده از 
ــي  ــر نقاش ــه از عناص ــه گرفت ــه مای ــخصي ک ــوط مش خط
ــر کشــیدن  ــه تصوی ــد. ب ــه مي نمای ــي می باشــد را ارائ چین
ــر  ــه ب ــده ای ک ــه پرن ــالای کادر و س ــمت ب ــا در قس ابره
و  اعتقــادات  در  شــده اند،  داده  نشــان  آن هــا  فــراز 
ــت  ــوي بهش ــه س ــت ب ــر حرک ــم بیانگ ــاي بودیس باوره
می باشــند. ایــن تصویــر یکــي از نخســتین نمونه هــاي 
ــه  ــاي منحصرب ــه از صحنه ه ــي و واقع گرایان ــان احساس بی
 .)32  :1391 قاســمی،  و  )شــیرازی  می باشــد  فــرد 
ــه ی  ــگاره ای از ظفرنام ــور« ن ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب »س
تیمــوری می باشــد کــه دوران تثبیــت و قــوام ویژگی هــای 
نگارگــری را بــه نمایــش می گــذارد. نــگاره ی ســوم یعنــی 
»شــیخی بــا ردای قهــوه ای« اثــر رضــا عباســی نیــز 
نمایانگــر دورانــی از تاریــخ هنــر ایــران می باشــد کــه 
نقاشــی ایرانــی بــه واســطه ی مواجهــه بــا غــرب بــا برخــی 

جدول شماره ی 1. تطبیق عناصر بیان در آثار نگارگری )مأخذ: نگارندگان(.
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تغییــرات همــراه شــده اســت. چنیــن بــه نظــر مــی رســد 
ــی از ســه مقطــع  ــوان نمونه های ــه عن ــا ب ــن نگاره ه ــه ای ک
ــه نمایــش  ــی را ب ــاوت، اشــتراکات و تفاوت های ــی متف زمان
ــد. از خــلال بررســی ایــن تفاوت هــا و اشــتراکات  می گذارن
جنــازه ی  »تشــیع  نــگاره ی  دو  می گــردد،  معلــوم 
اســفندیار« و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای«، یعنــی دو 
ــت  ــای تثبی ــد و ویژگی ه ــری از قواع ــه نگارگ ــگاره ای ک ن
شــده فاصلــه دارنــد، بــه طــور کلــی اشــتراکات بیشــتری را 
بــه نمایــش می گذارنــد و یکــی از مرتبط تریــن شــباهت ها 
ــت  ــد ثاب ــه از قواع ــگاره ک ــن دو ن ــه در ای ــت ک ــن اس ای
نگارگــری کمــی فاصلــه دارنــد، ابــراز احساســات بــه شــکل 
ــتا  ــن راس ــورد. در همی ــم می خ ــه چش ــری ب ــوس ت ملم
می تــوان تفاوت هایــی را بــا نــگاره ی »ســوگواری بــر 
کــرد.  مذکــور ملاحظــه  اثــر  دو  بــا  تیمــور«  مــرگ 
ــواردی  ــوان در م ــاد شــده را می ت تفاوت هــا و اشــتراکات ی
نظیــر عناصــر صــوری، زمینه هــای شــکل گیری آثــار، 
ــد  ــه هنرمن ــردی و تجرب ــاس ف ــان و احس ــره ی انس پیک

بررسی کرد )جدول شماره ی 1(. 

نتیجه گیری

چشــم  بــه  مصادیقــی  ایرانــی  نگاره هــای  میــان  در 
ــگاه  ــا جای ــد، ت می خــورد کــه مخاطــب را ترغیــب می نمای
ــی  ــکل گیری ایــن آثــار را بررس بــروز احساســات در ش
ــری  ــار نگارگ ــکل گیری آث ــازوکار ش ــی س ــا بررس ــد. ب کن
ایــران معلــوم می گــردد کــه احساســات مؤلفــه ی اصلــی در 
آفرینــش آن هــا بــه شــمار نمی آیــد و بیــش از احساســات 
و تجربه هــای فــردی هنرمنــد بینــش خــاص هنرمنــد بــه 
شــکل گیری آثــار می انجامــد. در ایــن میــان مــواردی 
نظیــر ارتبــاط بــا متــن، وجــود ســفارش دهنــده و حمایــت 
دربــار را نیــز می تــوان از جملــه دیگــر دلایــل ایــن مســئله 
ــار  ــه ی آث ــه بررســی و مطالع ــا توجــه ب ــت. ب در نظــر گرف
ــوان  ــر، می ت ــش حاض ــده در پژوه ــاب ش ــری انتخ نگارگ
در مــورد جایــگاه و نقــش احساســات در نگارگــری ایرانــی 
ــی  ــع زمان ــر مقط ــه در ه ــرد ک ــری ک ــه نتیجه گی اینگون
کــه نگارگــری از اصــول و قواعــد تثبیــت شــده ی خویــش 
ــدی و  ــا ح ــد ت ــات هنرمن ــش احساس ــته، نق ــه داش فاصل
ــر شــده اســت.  ــگ ت ــی پررن ــری ایران در چارچــوب نگارگ
همچنیــن می تــوان اینگونــه  اســتنباط کــرد، همــان طــور 

کــه اســاس نگارگــری ایرانــی بــر پایــه ی بازنمایــی واقعیــت 
و جهــان مرئــی نیســت، بــروز احساســات نیــز بــرای 

ــوده اســت. ــت نب ــر در اولوی ــد نگارگ هنرمن

پی نوشت 

Mimesis، تقلیــد، بــر هنــر مبتنــی بــر بازنمایــی و . 	
شــباهت اشــاره دارد. 

. 2 Leo Tolstoy,1910-1828

. 3 What Is Art?

. 4 Benedetto Croce, 1952-1866

. 5 R. G. Collingwood, 1943-1889
ــی اســت. . 	 ــدر ایران ــر مقت ــن محمــد وزی ــاث الدی واجــه غی

ــاد  عملکــرد خواجــه غیــاث الدیــن محمــد موجــب شــد ی
و میــراث خانــدان رشــیدی پــس از قتــل پــدر و در تاریــخ 
ــع  ــا رب ــا احی ــن ب ــه غیاث الدی ــد. خواج ــی بمان ــران باق ای
رشــیدی و حمایــت گســترده از علمــا و شــعرا و هنرمنــدان، 
نقــش عمــده ای در رونــق علمــی و ادبــی ایــران در عصــر 

ایلخانــی ایفــا کــرد.
و . 	 تاریخ نــگار  فضــل الله، رجــل سیاســی،  رشــیدالدین   

پزشــک ایرانــی آخــر ســده هفتــم بــود. کــه کتــاب جامــع 
ــر  ــته تحری ــه رش ــان ب ــازان خ ــتور غ ــه دس ــخ را ب التواری
درآورد. او در دوران وزارت خــود بناهــای فراوانــی همچــون 
ــته  ــی از برجس ــیاری او را یک ــاخت. بس ــیدی س ــع رش رب

ــد. ــی گیرن ــر م ــول درنظ ــا در دوران مغ ــره ه ــن چه تری
ســلطان ابوســعید از ایلخانــان مغــول و پســر الجایتــو بــود. . 	

بــا مــرگ ابوســعید حکومــت ایلخانــان عمــلًا پایــان یافــت 
امــا درگیــری و جنــگ بیــن رقیبــان و مدعیــان جانشــینی 
ــال ها و  ــا س ــان ت ــرو ایلخانی ــت و قلم ــه یاف ــان ادام ایلخان

ــد. ــی ش ــور ملوک الطوایف ــور تیم ظه
ــود و دوران . 	 ــران ب ــار ای ــان قاج ــاه از دودم ــن ش چهارمی

ــد.  ــول انجامی ــه ط ــال ب ــه ۵0 س ــک ب ــاهی او نزدی پادش
همچنیــن، ناصرالدین شــاه اولیــن پادشــاه ایرانــی بــود 
ــدن و  ــد از تم ــرای بازدی ــه ب ــت حاکم ــه در رأس هیئ ک

ــد. ــن ش ــای نوی ــازم اروپ ــرب ع ــوژی غ تکنول
. 10 Freer Gallery of  Art
. 11 Harvard Art Museums 
. 12   Detroit Institute of  Arts
. 13 Museum of  Fine Arts, Boston
. 14 Smithsonian Institution
. 15  Musée du Louvre
. 16 The Montreal Museum of  Fine Arts
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ــر. )3۵(. 9۸-۸7. ــوه هن ــی(. جل ــزرگ ایلخان ــاهنامه ب )ش
ــح  ــم: صال ــر. مترج ــفه هن ــر فلس ــدی ب ــل. )1392(. درآم .کارول، نوئ

ــر.  ــتان هن ــران. فرهنگس ــی. ته طباطبای
. کنبــی، شــیلا. )1393(، رضــا عباســی اصــاح گــر ســرکش. مترجــم: 

یعقــوب آژنــد. تهــران. نشــر. فرهنگســتان هنــر. 
ــینی.  ــدی حس ــم: مه ــی. مترج ــی ایران ــیلا. )1391(. نقاش ــی، ش . کنب

ــر. ــگاه هن ــران. دانش ته

. گات، بریــس؛ مــک آیورلویــس، دومینیــک. )13۸9(. دانشــنامه زیبایــی 
شناســی. مترجــم: منوچهــر صانعــی و دیگــران. تهــران. فرهنگســتان هنــر.

ــم:  ــی. مترج ــری ایران ــر نگارگ ــروری ب ــگ. )1390(. م ــار، اول .گراب
ــن. ــران. مت ــمند. ته ــی دانش ــرداد وحدت مه

ــدت  ــن. )1399(. وح ــی، چیم ــن؛ فتح ــی، رامی ــور؛ محرم ــر، تیم .مالمی
هنــری در شــاهنامه فردوســی  براســاس فلســفه هنــر بندتــو کروچــه. 
ــن.  ــاز، روئی ــت. )2(. 10۶-124. پاکب ــی و باغ ــد ادب ــنامه نق پژوهش

)1394(. دایره المعــارف هنــر. جلــد 3، تهــران. فرهنــگ معاصــر.
ــر از  ــران فرات ــری ای ــن. )1397(. نگارگ ــاب؛ شــاه وردی، امی ــی، مهت . مبین

ــی. 1 )1(. ــک نقاش ــنامه گرافی ــات. پژوهش نظری
.نوروزیــان، گیتــی. )13۸۶(. بهــزاد و نســخه ظفرنامــه تیمــوری 93۵ 

هجــری. هنرهــای زیبــا. )32(.۸0-73.
. واربرتــون، نایجــل. )13۸۸(. پرســش از هنــر. مترجــم: مرتضــی عابدینــی 

ــران. ققنوس. ــرد. ته ف
ــت و  ــات حکم .هلگبــی، اشــتاین. )13۸9(. کالینگــوود و کروچــه. اطاع

ــت. )4(. 29-2۶. معرف
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Abstract:

The expressive theories emphasise the manifestation 
of  emotions and inner states. Based on this approach, 
the artist seeks to communicate their feelings to the 
audience using visual elements such as line, surface, 
texture, and colour. According to expressive 
theories, art is the expression of  emotions and the 
release of  feelings. Essentially, art disseminates 
and transmits emotions. Benedetto Croce and 
George Collingwood are among the theorists who 
have articulated theories in this realm. Therefore, 
the artist seeks to manifest their emotions while 
creating an artwork. It is worth noting that the 
creation process is not a sudden outburst or 
release of  emotions but often occurs gradually. 
As evidenced by examining Persian paintings, 
some Iranian paintings possess characteristics 
that provide a foundation for studying the role 
of  emotions. This research aims to explore the 
feasibility of  expressive theories of  art for Persian 
painting and to determine the role and significance 
of  emotions in creating these artworks. In this 
regard, the present study raises the question of  what 
role emotions play in creating Persian paintings. To 
answer this question, three paintings from different 
historical periods have been selected: “The Funeral 
of  Isfandiyar” from the Great Ilkhanid Shahnama, 
“Mourning on the death of  Timur” from the 
Timurid Zafarnama, and “The Old Man with a 
Brown Robe” by Reza Abbasiwhich belonged to the 
Ilkhanid, Timurid, and Safavid eras respectively. 
In the Great Ilkhanid Shahnama, for the first time, 
the subjects chosen from the text, do not merely 
translate literature into painting but artists strive 
to depict interpretations of  the events of  their time 
beyond the text. Additionally, the painting scenes in 
this Shahnama reflect the events, occurrences, and 
intrigues of  the Mongol court. Examination of  the 
paintings in the Great IlkhanidShahnama reveals a 
noticeable lack of  uniformity and coordination in 
the miniatures.The Great Ilkhanid Shahnama 
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somehow represents the Mongol era. In 
this Shahnama, the artist subtly relates the 
stories and narratives of  the Shahnama to 
the prevailing conditions of  the Ilkhanid 
era. In general, this Shahnama emphasises 
the legitimacy of  the Ilkhanid dynasty, 
depicting their deep confidence even as 
they approached their collapse. During 
the creation of  the miniatures in the Great 
Ilkhanid Shahnama, Iran was politically 
tumultuous. What stands out in this version 
of  the Shahnama is the artists’ enthusiasm 
for depicting human emotions and human 
states, particularly in expressing heroic 
themes and mourning scenes.

The painting “Mourning on the death of 
Timur” is from the Timurid Zafarnama. 
The Timurid Zafarnama is a historical 
book narrating the life of  Timur from 
its beginning until his death, previously 
compiled by Nizam Shahi and titled 
Zafarnama, based on the daily notes of 
Timurid chroniclers. This version contains 
24 paintings depicting feasts, battles, and 
court ceremonies. The paintings in this 
book reflect the characteristics and style 
of  Kamal ud-Din Behzad’s works in terms 
of  human posture design, composition, and 
the structure of  rocks. The painting “An 
Old Man with a Brown Robe” is by Reza 
Abbasi. During the reign of  Shah Abbas, the 
capital was moved from Qazvin to Isfahan, 
and a new class of  wealthy merchants 
emerged in the city, forming part of  the 
art patrons who displayed new tastes and 
preferences. Therefore, artistic production 
became independent of  the court, and 
artists gradually distanced themselves 
from the tradition of  book illustration. 
Consequently, the aesthetic system of 
Persian painting transformed during the 
Isfahan School. During this period, Reza 
Abbasi developed a style characterized by 
precise line work and delicate designs that 
varied in line thickness and adequately 
represented volume. Reza Abbasi distanced 
himself  from the court for a time, although 
he returned and spent 24 years at court. In 
the first twenty years of  his artistic life, 

his works were filled with light, speed, 
and optimism. However, after leaving 
the court, Reza Abbasi’s works changed, 
becoming more chaotic and crowded. It 
seems that examining these three works 
provides a foundation for determining 
the role of  emotions in Persian painting. 
Investigating artworks using theories is 
necessary to understand how Persian artist 
incorporated emotions into their works. 
This study aims to analyse Persian painting 
from the perspective of  expressive theories 
in art and determine the role of  emotions 
in creating these artworks. The research 
method was descriptive-analytical, and 
the data were collected using library and 
internet studies to answer the research 
question. This study explored the role of 
emotions in creating Persian paintings. In 
this regard, the artworks were analysed 
from the perspective of  expressive theory. 
The selected case studies included three 
paintings: “The Funeral of  Isfandiyar” from 
the Great Ilkhanid Shahnama, “Mourning 
on the death of  Timur” from the Timurid 
Zafarnama, and “An Old Man with a Brown 
Robe” by Reza Abbasi from the Safavid 
period. These paintings were chosen because 
their subjects provide a suitable basis for 
examining the research question. The first 
painting belongs to a period in Iranian art 
history where the rules and frameworks 
of  painting had not yet fully formed and 
stabilised. The second painting corresponds 
to a time when the rules of  Persian 
painting had been established. For the third 
one, it appears that the established rules 
of  painting gradually underwent changes. 
Initially, the expressive theory of  art was 
addressed, and then a qualitative method 
was used for data analysis. It seems that 
these paintings from three different periods 
display similarities and differences. The 
study of  these similarities and differences 
reveals that the two paintings “The Funeral 
of  Isfandiyar” and “An Old Man with a 
Brown Robe”, which diverge slightly from 
the established rules of  Persian painting, 
generally exhibit more similarities. One of 
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the most related similarities between these 
two paintings, which deviate slightly from 
the established rules of  Persian painting, 
is the more tangible depiction of  emotions. 
Conversely, the painting “Mourning on the 
death of  Timur” shows differences compared 
to the other two works. These differences 
and similarities can be examined in aspects 
such as visual elements (components such 
as line, surface, and composition), the 
context of  artwork creation (factors such 
as relationship to the text, court patronage, 
commissioning, and influence from other 
countries’ art), human figures, and the 
artist’s individual feelings and experiences. 
According to the examination of  paintings, 
some examples allow viewers to investigate 
how emotions are depicted. Studying how 
Persian paintings were created reveals 
that the artist’s specific vision takes 
priority, and the personal emotions and 
experiences of  the artist play a minor 
role. Factors such as text illustration, the 
importance of  the commissioner, and court 
patronage contribute to this. Ultimately, it 
can be concluded that whenever Persian 
paintings deviated from their established 
principles and rules, emotions, within the 
framework of  Iranian miniature painting 
characteristics, played a more prominent 
role. Additionally, Persian paintings were 
not based on the representation of  reality 
and the visible world. Even though some 
paintings depicted emotions, showing 
emotions was not a priority for artist

Keywords: Persian Painting, Expression 
Emotions, Aesthetic Expressivism Theory,  
Great Ilkhanid Shahnama, Timurid 
Zafarnama, Reza Abbasi.
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