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ــانۀ  ــه رس ــه مثاب ــی ب ــی فارس تایپوگراف
بصــری پیام‌رســان از منظــر اصــول 

ــی ــدیِ ادراک گروه‌بن

چکیده

امــروزه تایپوگرافــی فارســی توســط طراحان گرافیــک معاصر، 
فراترــ از ی�ـک نوشــتارِ خــاص نم��ود پی��دا ک�ـرده اس�ـت. اینــک 
�ـات و  �ـری از امکان �ـا بهره‌گی ــی در عص��ر حاض��ر، ب تایپوگراف
ش��یوه‌های بی‌ش�ـمارِ نوشــتن، در قالــب روابــط فرمــیِ حــروف 
ــان و  ــد، چیدم ــد و هدفمن ــطِ نظام‌من و در ش��بکه‌ای از رواب
ترکی�ـب می‌شــود تــا در بســترهای ارتباطــی- بصــری، حامــل 
پیــام و معنایــی خــاص باشــد. ایــن خصوصیــات آن را بــه یک 
رســانۀ بص�ـری کارب��ردی ب��دل ک�ـرده اس�ـت. بدیــن ترتیــب 
ــروف و  ــری ح ــط بص ــایی رواب ــش، شناس ــن پژوه ــدف ای ه
نوشــتار در بســتر ارتباطــی‌ای همچون پوســتر از منظر »اصول 
گروه‌بن�ـدیِ ادراک�ـی« جهــت دســتیابی و کشــف ویژگی‌هــای 
ــن  ــع ای بصــری و معنای��ی تایپوگراف��ی فارســی اســت. درواق
اص��ول و رویک��ردِ کل‌نگ��ر )تجرب��ه ادراک��ی از کل ب��ه ج��زء(، 
ــری و  ــای بص ــی از ویژگی‌ه ــکل‌گیریِ برخ ــی ش ــه چگونگ ب
�ـه گروه‌بن�ـدی بی�ـن عناص�ـر و اج�ـزاء  �ـری ک�ـه منج�ـر ب تصوی
می‌ش��ود، اشاــره دارد. ســوال پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه 
ـان، از منظــر اصــول  ـ ایرـ تایپوگراف��ی در پوســترهای معاصرـ
گروه‌بنـ�دیِ ادراکـ�ی، دارای چـ�ه ویژگی‌هایـ�ی اسـ�ت؟ و 
ماحص��ل آن از نظـر� بصـر�ی و معنای��ی چگون��ه اس��ت؟ نگارنده 
ب�ـرآن استــ تاــ ب��ه شـی�وۀ توصیفـی� و تحلیل��ی و ب��ه ‌صــورت 
ــه مســئله پژوهــش  ــزار مشــاهده ب ــا اســتفاده از اب ــی ب کیف
بپــردازد و ب��ا روش و اصــول گروه‌بنــدیِ ادراکــی، ایــن موضوع 
�ـش،  �ـاری پژوه �ـای آم �ـی و تبیی��ن نمای��د. نمونه‌ه را بررس
پوستــرهای تایپوگراف��ی معاص��ر ایــران هســتند؛ و ابــزار 
ســنجش نمونه‌هــا شــامل یــازده اصــل از اصــول گروه‌بنــدی 
ادراک�ـی اســت. نتایــج اصلــی تحقیــق ایــن اســت کــه اغلــب 
طراحــان جهــت انتقــال پیــام، به‌دنبــال گروه‌بنــدی ادراکــی 
ب�ـزرگ و کام�ـل هس�ـتند ت�ـا واحده�ـای ادراک�ـی کوچک‌ت�ـر، در 
پرت�ـو آن باشــند؛ همچنیــن گروه‌بنــدی عناصــر تایپوگرافــی 
به‌منظــور اولویت‌بنــدی دیــداری و ایجــاد نقطــه توجــه حائــز 

اهمیــت بــوده اســت.

کلیدواژه‌هــا : تایپوگرافــی فارســی، رســانه بصــری، اصــول 
گروه‌بن��دیِ ادراک�ـی، س��ازماندهی بصــری
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مقدمـه 

ــف،  ــار مختل ــرون و اعص ــی ق ــروز ط از گذش��ته تـا� ب��ه ام
و  خط��وط  بص��ری  صـ�ورتِ  م��ا،  فرهنگــ  و  هنــر  در 
�ـه  نویســه‌1ها ب��ه ش��یوه و گونه‌هــای مختلف�ـی تح�ـول یافت
و راه‌ دشــواری را پیمــوده تــا بــه شــکل و صــورت‌ کنونــی 
درآم��ده اس��ت. ب��ه‌ صورتی‌کــه از آنهــا تجربه‌هــای بصــریِ 
متع��دد و تکام��ل یافت��ه‌ای در ط��ول تاری�ـخ، حاصــل شــده 
اس�ـت. درواقــع بشـر� از زمان�ـی کــه قصــد کــرد آنچــه را کــه 
ــدم  ــد، ق ــش کن ــد، نق ــر می‌کن ــه آن فک ــد و ب می‌اندیش
�ـف آن،  �ـه عط �ـه نقط �ـاد ک �ـگارش نه �ـط و ن �ـای خ �ـه دنی ب
�ـروزه  ـر تاری��خ ب��ود. ام �ـطّ الفبای��ی« در بستـ ــش »خ پیدای
نقش‌آفرین��یِ نوش��تار در ح��وزۀ طراحی‌گِرافیــک2، مرهــون 
پیدای��ش و توسـع�ه خــط3 و ســپس خوشنویســی4 اســت. 
ــداری،  ـنه‌های دی �ـروف فارس��ی به‌عن��وان نشاـ درواق��ع ح
ــف  ــش تعری ــده و از پی ــن ش ــش تعیی ــکلی از پی دارای ش
ــای  ــتاری و الفب ــام نوش ــاس نظ ــر اس ــه ب ــت ک ــده اس ش
ــا حــروف  ـلۀ تای��پ ی فارسیــ تح��ول پیـد�ا کرــده و ‌به‌وسیـ
ــزار  ــک اب ــه ی �ـوط خوشنویس��ی، ب �ـا خط �ـی- قل��م ی چاپ
ــا  ــت. ب ـه اس �ـل شدـ بیان��ی در هنرهـا�ی تجس��می تبدی
ــا  ــری، ب ــه‌ای از بیانِ‌هن ــولات، در مرحل ــن تح ــذر از ای گ
دخل‌وتص�ـرف در ف��رم و بدن��ۀ حــروف- همین‌طــور نحــوۀ 
�ـه ش�ـکلی  ــارات ب �ـر ح�ـروف- کلم��ات و عب ن��گارش و تحری
خاــص نم��ود پی��دا می‌کنن��د کــه تایپوگرافــی5 نیــز شــکل 
ــتیابی بــه معنــی و مفهــومِ  می‌گیـ�رد. ابتــدا بــرای دس
درس��ت از تایپوگراف��ی، بای��د تف��اوت بی��ن »طراحیِ‌ح��روف« 
بــا »طراح��ی ب��ا حـر�وف« ی��ا »تایپوگراف��ی« را تمی��ز داد. در 
واقــع  طراحــی حــروف6 )ط��رح ح��روف یاــ تایــپ فیــس7( 
ــی  ــاد تایپوگراف ــاز ی��ا کارمای��ۀ ش��کل‌گیری و ایج پیش‌نی
ــب و  ــش، ترکی ــی حاصــل چین ــن، تایپوگراف اس��ت. بنابرای
ــط  ــراری رواب ــا برق آرایــش حــروف و کلمــات اســت کــه ب
تصویـر�ی و تقوی��ت ویژگی‌هــای بصــری و ســازماندهیِ 
ــته‌  ــپ، دست‌نوش ــواع تای ــه از ان ــات برگرفت ــروف و کلم ح
و همچنی��ن خوشنویس��ی و قلم‌ه��ای مختل��ف اس��ت. 
امــروزه تایپوگرافــی بــه حروفچینــیِ صِــرف اکتفــا نمی‌کنــد 
ــا  ــده و ب ــارج ش ــی خ ــرفِ زبان ــگاه صِ ــرانجام از جای و س
ــا حــروف انجــام  ــه ب ــی ک ــا و طراحی‌های ــه رفتاره مجموع

�ـد. ــری مییاب می‌ش��ود، وج��ه تصوی

ــه نوشــتارِ عــادی دارای خصوصیــات  تایپوگرافــی نســبت ب
متمایــز و خاصــی اســت؛ ایــن خصوصیــات و شــاخصه‌های 
ــا  ــری نوپ ــوان هن ــا به‌عن ــده ت ــبب ش ــری س ــکلی و بص ش
در عرص��ۀ هن��ر م��درن بسطــ و توس�ـعه یاب��د. امــا امــروزه 
تایپوگراف��ی ب��ا توج��ه ب�ـه رس��التِ رس��انه‌ای ک�ـه داراس�ـت، 
ابعــاد بیانیــ و کارب�ـردیِ تـا�زه‌ای پی��دا نمــوده و ب�ـه‌ واســطۀ 
ــی  ــتقل در طراح ــی مس ـی، نقش اهـد�اف ارتباط��ی و بصرـ
ــان و  ــه زب ــته ب ــور، بس �ـا می‌کن��د. همین‌ط ـ، ایف گرافیکـ

فرهنــگ هــر منطقــه یــا جغرافیــا، بــا ســاختار و ویژگی‌های 
بصــریِ گوناگونــی ظاهــر می‌شــود؛ عمدتــاٌ فــارغ از زمینــۀ 
ــن  ــای ای ــت اعت �ـا جه ــای دنی ــری8، در هم��ه ج قرارگی
ــریِ  ــای بص ــا ارزش‌ه ــود ت ــاش می‌ش ــر، ت ــه و هن حرف
ــئله  ــن مس ــت ای ــب اهمی آن بازشناس��ی ش��ود. بدین‌ترتی
ســبب شــده تــا پژوهــش پیــشِ‌رو موضوعیــت پیــدا کنــد.

هــدف پژوهــش حاضــر، شناســایی روابــط بصــری حــروف 
و نوشــتار در بســتر ارتباطــی‌ای همچــون پوســتر از منظــر 
ــف  ــتیابی و کش ــت دس ــی« جه ــدیِ ادراک ــول گروه‌بن »اص
فارســی  تایپوگرافــی  معنایــی  و  بصــری  ویژگی‌هــای 
استــ. درواق��ع ای��ن اصـو�ل و رویک��ردِ کل‌نگر)تجربــه 
ادراک��ی از کل بـ�ه ج��زء(، بــه چگونگــی شــکل‌گیریِ 
ــه  ــه منجــر ب ــری ک ــای بصــری و تصوی برخــی از ویژگی‌ه
�ـاره دارد.  �ـود، اش �ـزاء می‌ش �ـر و اج �ـن عناص �ـدی بی گروه‌بن
ــل  ــول در اوای ــن اص ــور ای ــکل‌گیری و ظه ــای ش زمینه‌ه
ــارۀ ادراک حرکــت  ــا مطالعــات تجربــی درب قــرن بیســتم ب
توســط »ماکــس ورتایمــر9« فراه��م ش��د و در گــذر زمــان 
ب��ه‌ واس��طۀ روان‌شناس��ان و محقق��ان دیگ��ر توس��عه یاف��ت. 
بــه‌ نوعــی اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی تحــت نفــوذ قانــون 
ــن  ــت و ای ــود( اس ــریِ ماهی��ت وج ــز10 )کمال‌پذی پراگنان
ــه سیســتم بصــری  ــه چگون �ـدی نش�ـان می‌دهــد ک گروه‌بن
ــن  ــع ای ــد. درواق ــری را درک می‌کن ــای بص ــا، محرک‌ه م
طبقه‌بنــدیِ چندگانــه، قوانیــن ادراک انســانی هســتند 
ــابه  ــر مش ــان‌ها عناص ــه انس ــد چگون �ـه توصی��ف میکنن ک
ــد و  �ـخیص میدهن را گروه‌بن��دی میکنن��د، الگوه��ا را تش
�ـد. �ـاده می‌کنن �ـیاء س �ـگام درک اش �ـده را هن �ـر پیچی تصاوی

بدین‌ترتیــب پیــرو اهــداف پژوهــش و اهمیــت آن، در مــورد 
ــی  ــب تایپوگراف ــتار در قال ــرِ نوش ــت عنص ضــرورت و اهمی
ــت،  ــار اس ــریِ گفت ــن بص ــه تبیی ــانه‌ای آن ک ــود رس و نم
ــن در  ــح و بنیادی نگارن��ده ب��ه دنب��ال روش‌شناس��ی صحی
برخ��ورد ب��ا »بی��ان بص��ری ب��ه ‌وســیله تایپوگرافــی« اســت. 
ــک  ــان گرافی �ـه طراح ه��دف ای��ن تحقی��ق آن اس��ت ک
ــی  �ـی اساس �ـوزۀ بی��ان تایپوگرافیک��ی، روش و اصول در ح
ــد؛  ــب کنن ــد کس ــات جدی ــش و نظری ــر دان �ـی‌ ب را مبتن
همین‌ط��ور ب��ر مبنــای »طــرح ســازمانی ادراکــی« نگــرش 
ــد؛  ــه کنن ــزی را در عرصــه هنرهــای تجســمی تجرب متمای
ــرح  ــاس »ط ــا براس ــده‌ای م ــان پدی ــم جه ــه فه �ـرا ک چ
ســازمانی ادراکــی« صــورت گرفتــه و بــه موجــب آن، 
ــی از  ــه شــکل ســازمان‌یافته و منطق ــا ب ــی م ــدان بینای می

قوانی��ن خاص��ی تبعی��ت میکن��د. 

ــی در  ــه تایپوگراف ــوال پژوه��ش ایـن� اس��ت ک �ـک س این
ــدیِ  ــول گروه‌بن ــر اص ــران، از منظ ــر ای ــترهای معاص پوس
ــل آن  ــت؟ و ماحص ــی اس ــه ویژگی‌های ــی، دارای چ ادراک
ــرآن  ــده ب از نظــر بصـر�ی و معنای��ی چگون��ه اس��ت؟ نگارن

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

35 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

اســت تــا بــه شــیوۀ توصیفــی - تحلیلــی و به‌صــورت کیفــی 
بــا اســتفاده از ابــزار مشــاهده بــه مســئله پژوهــش بپــردازد 
ــوع  ــن موض ــی، ای ــدیِ ادراک ــول گروه‌بن ــا روش و اص و ب
را بررســی و تبیی��ن نمای��د. جامعــه آمــاری پژوهــش، 
ــک11«  ــان تایپوگرافی ــه »بی ــران ک ــر ای ــترهای معاص پوس
دارن��د، اس��ت و نمونه‌هـا�ی آم��اری پژوهــش، پوســترهایی‌ 
هســتند کــه به‌صــورت گزینشــی، منطبــق بــا هــر اصــل از 

ــوند. ــاب می‌ش ــی، انتخ ــدی ادراک ــول گروه‌بن اص

ــر  ــی و ادراک کل‌نگ روش پژوه��ش برگرفتـه� از روان‌شناس
کــه توســط روانشناســان گشــتالت مطــرح شــده، محوریــت 
ــاس  ــه براس ــش ک یافت��ه اس��ت؛ به‌عبارت��ی در روش پژوه
»اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی« اســت، نوعــی رویکــرد وجــود 
دارد ک�ـه بــه ذه��ن و رفتـا�ر انســان بــه عنوــان ی��ک »کل« 
ــه ســادگی  ــا ب ـاه می‌کن��د. اینــ نشــان می‌دهــد کــه م نگـ
بــر روی هــر جــزءِ کوچــک در دنیــای اطــراف خــود تمرکــز 
نمی‌کنیمــ، بلک��ه آن را به‌عن��وان ی��ک کل می‌بینی��م. 
ش��ایان ذک��ر اســت، ابزــار تحلیل�ـی پژوه��ش برپایــۀ یــازده 
اصــل از اصــول گروه‌بنــدی ادراکی)اصــول کلاســیک و 
جدیدــ( می‌باش�ـد کــه بــه واســطۀ آن، نمونه‌هــای تحقیــق 

ــوند. ــل می‌ش ــه و تحلی ــز تجزی نی

ــوزۀ  ــی را در ح ــئلۀ مهم ــز مس ــش نی ــن پژوه ــرگاه ای نظ
ــی  ــع از آنجای ـف ق��رار داده؛ در واق طراحی‌گرافی��ک، هدـ
ــدن،  ــا عمــل دی ــرد ب ــداری، ف ک��ه در حـو�زۀ هنره��ای دی
ــت  �ـری دس �ـام تصویری-‌بص �ـک پی ــه دریاف��ت و فه��مِ ی ب
می‌یابــد، از ای‌ـن�رو ایج��اد معن��ا و مفهــوم در ح�ـوزه و زمین�ـۀ 
مذک�ـور، ب�ـه وس�ـیلۀ دس�ـتور زب�ـانِ بص�ـری و عوام�ـل ارتب�ـاط 
بصـر�ی میسـر� می‌گـر�دد. نگارنــده بــا درنظــر گرفتــن 
چنی�ـن فرآینــدی، کیفی��ت ارتب��اط بصــری- شــیوۀ انتقــال 
پیــام- و ادراک را مســئله اصلــی در حیطــه طراحی‌گرافیــک 
ــتر  ــی در پوس ــان تایپوگراف ــی و بی ــص طراح ــور اخ و به‌ط
ــن  ــا ای ــب ب ــش، متناس ــان روش پژوه ــد؛ بدین‌س می‌دان
ــول  ــه اص ــت. چراک ــده اس ــاب ش ــداف انتخ ــد و اه فرآین
گروه‌بنــدی ادراکــی، برپایــۀ مؤلفه‌هــای تجســمی )عناصــر 
و عوام��ل بص�ـری( ب��ا اه��داف ارتباط�ـی و بصــری، مفهــوم 
و  روش  ترتیــب  بدیــن  می‌ش��ود؛  تعری��ف  و  می‌یاب��د 
مس��یر پژوه�ـش، زمینه‌هایــی را جهــت آگاه‌ســازی طراحــان 
گرافیــک نســبت بــه چطــور و چگونگــیِ ارتباط‌دهــی 
در  ســازمان‌یافته  به‌صــورت  بصــری  عناصــر  تعامــل  و 
ــا  ــزود، ب ــد اف �ـد. بای ــم می‌کن ـص، فراه ــار مشخـ یـک� بافت
اعتنـا� ب��ه پیش��ینه پژوه��ش، از آنجایی‌ک��ه هنرمن��دان و 
پژوهشــگران کمتــر بــه مباحــث مربــوط بــه حــس باصــره 
ــن  ــد، بنابرای ــعِ آن ادراک، پرداخته‌ان ــدن و به‌تب و عم��ل دی
ــا  ــد ت ــا کن ــری را ایف ــش موث ــد نق ــش می‌توان ــن پژوه ای
�ـری و ادراک  �ـر هن �ـه اث �ـه رابط ـاخت بهت��ری نس�ـبت ب شنـ
ــک از  ــان گرافی میس��ر گ��ردد. همین‌ط��ور رویک��رد طراح

ــازه‌ای را  ــی، مســیر ت منظــر ادراک��ی نس��بت ب��ه تایپوگراف
ــد. ــرار می‌ده ــا ق ــشِ‌رویِ آن‌ه پی

درواقــع امــروزه تایپوگرافــی در دوران معاصــر بــه رســانه‌ای 
نوش��تاری-دیداری بــدل شدــه ک��ه به‌طــور مســتقل و 
غیرمسـ�تقل )چندرساــنه‌ای(، در نقشــ تصویــر، بــرای 
برقرــاری ارتبـ�اط و پیامرس��انی نقش‌آفرینـ�ی می‌کن��د. 
ــوب،  ــری مطل ــاط بص ــه ارتب ــت‌یافتن ب ــرای دس ــک ب این
بایــد پیوندهــای ارتباطــی بیــن عناصــر نوشــتاری در 
ــد،  ــته باش ــی داش ــری و مفهوم ــه بص ــی، توجی تایپوگراف
ــرای  ــد. ب ــاختاریافته‌ای را می‌طلب ــی و س ــش علم ــه بین ک
ــدیِ  ــول گروه‌بن ـی و کس��ب چنی��ن بینش��ی، اص فراگیرـ
ادراک�ـی ب�ـه ‌عنــوان روش�ـی ســازمان‌دهنده، می‌توانــد زاویــۀ 
جدیــد را بــرای نگریســتن بــه تایپوگرافــی بــه مثابــۀ رســانه 
ــی  ــی، تایپوگراف ــه‌ عبارت بص��ری پیام‌رس��ان، ارائ��ه ده��د. ب
معاصرــ در حــوزۀ طراحی‌گرافی�ـک اغلــب درخدمــت معنــا 
ــه مفهــوم، شــناخته شــده اســت؛ و حــروف و  و رســیدن ب
ــت در  ــرای خلاقی ــادی ب ــای زی ــی قابلیت‌ه ــات فارس کلم
ــد.  ــاص دارن ــم خ ــوع و مفاهی ــا موض ــری ب ــازی بص فضاس
گروه‌بنــدی  اصــول  و  روش  میــان،  ایــن  در  بنابرایــن 
ادراکــی کــه همــواره درپــی الگــو و ســاختاری اســت تــا از 
ــری  ــجام و جهت‌گی ــک انس ــه ی ــری ب ــای بص پراکندگی‌ه
�ـی  �ـر اص�ـول و مبان معن��ادار و هدفمن��د برســد، ب��ا تکی�ـه ‌ب
ــد  ــری می‌توان ــی فک ــا خط‌مش ــوان روش ی ــه‌ عن ف��رم ب
طراحــان گرافیــک را بــه شــیوه‌ای روشــمند هدایــت کنــد. 
پشــتوانه علمــی و روان‌شناســی ایــن شــیوه کــه برخاســته 
ــه  ــازماندهی سلس ــان و س ــداری انس ــه ادراک دی از مطالع
مراتــب بصــری بــرای نیــل بــه معنــای بصــریِ قابــل فهــم 
و تأثیرگــذار اســت، می‌توانــد منجــر بــه طراحی‌هــای 
ــود. ــک ش ــی و طراحی‌گرافی ــوزۀ تایپوگراف ــهودی در ح ش

پیشینه پژوهش

ــشِ  ـنه، هم‌سـو� ب��ا موض�ـوع پژوه �ـوان پیشیـ آنچ��ه ب��ه ‌عن
ــه  ــا مقول ــت ب ــد در محوری ــرد، بای ــرار می‌گی ــشِ‌رو ق پی
ــردد.  ــتجو گ »تایپوگراف��ی فارس��ی و ادراک بص��ری« جس
نگارنــده پیش‌تــر حــول محــورِ ســاختار بصــری تایپوگرافــی 
ــران،  ــار نســل چهــارم و پنجــم طراحــان گرافیــک ای در آث
پژوه��ش و جس��تجوهایی را انج��ام داده اس��ت )1399(. 
ــه  ــه مثاب ــی ب ــی فارس �ـر، تایپوگراف �ـشِ حاض ام��ا در پژوه
ــدیِ  ــول گروه‌بن ــر اص ــان، از منظ رس��انۀ بص��ری پیام‌رس
ــرار  ــورد واکاوی ق ادراکی)اصـو�ل کلاس��یک و جدی��د(، م
گرفت��ه. به‌عبارت��ی در درجــۀ اول مســئلۀ بدیــع در آن، روش 
پرداخت��ن بـه� وج��ه بص��ری و ادراک�ـیِ »تایپوگرافی فارســی« 
ــا طبقه‌بنــدیِ محتــوای بصــری  در یــک بافتــار مشــخص ب
ــدی  ــولِ گروه‌بن ــری از اص ــۀ دوم بهره‌گی ــت؛ و در درج اس
ــا  ــل داده‌ه ــه و تحلی ــد( در تجزی ــیک و جدی ادراکی)کلاس
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اس��ت کــه روش متمایــزی را جهــت تدقیــق و واکاوی 
ــه  �ـد. ب ــیِ تایپوگراف�ـی مط��رح می‌نمای شــکل بص��ری و بیان
‌نوعــی ایــن پژوهــش، رویکــرد علمــی و کاربــردی را ارائــه 
می‌دهــد کــه مشــمول تمامــی اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی 
ــی و فارســی  اســت کــه در هیچ‌یــک از پژوهش‌هــای داخل
بهــ آن پرداخت��ه نش��ده؛ چ��را کهــ اکث��ر پژوهش��گران، اصول 
بنیادیــنِ ادراک دیــداری، موســوم بــه »قوانیــن گِشــتالت12« 
را در قال��ب پنـج� اص��لِ کلاس��یک ش�ـناخته‌اند؛ و عموم�ـاً از 
کت��اب رض��ا ش��اپوریان )1386( تح��ت عن��وان »اصــول کلی 
روانشناسـی� گش��تالت«، بهــره گرفت�ـه شــده اس�ـت. اینــک 
باــ در نظــر داشــتن محوریــت پژوهش)تایپوگرافــی فارســی/ 
ــا  ــمول پژوهش‌ه ــینۀ آن مش ــری(، پیش ــول ادراک بص اص
ــب  ــن ترتی �ـه بدی اً مرتب��ط اس��ت ک �ـی‌ کاملـ �ـار چاپ و آث

می‌باشــد:

�ـی  ــن‌فکر )1390( در کتاب ــم روش جاوی��د رمضان��ی و مری
�ـا عنوــان »طراح��ی گرافی�ـک بـا� رویکرــد گش��تالتی« بــه  ب
چگونگ��ی درک کل‌نگ��ر و روانشناس��ی ادراک در حـ�وزۀ 
و  تصاویــر  نمونه‌هــا،  و  پرداخته‌انــد  طراحی‌گرافی��ک 
تمرین‌هایـی� را در ای��ن زمین��ه ارائهــ کرده‌ان��د؛ شـ�ایان 
ــاب رضــا  �ـه کت �ـت ب ــا عنای ــور ب �ـر مذک �ـه اث �ـر اس�ـت ک ذک
�ـی روانشناس�ـی گش�ـتالت«  ش��اپوریان )1386( »اص�ـول کل
�ـه نـگ�ارش درآمــده اســت. عفت‌الس�ـادات افض�ـل طوس�ـی  ب
تــا  خوشنویســی  »از  عنوــان  بـ�ا  کتابـ�ی  در   )1388(
تایپوگرافیــ«، منحصرــاً ارزش بصــری و بیانــیِ خوشنویســی 
�ـولات  �ـرار داده و تح �ـق ق �ـورد تدقی �ـخ م �ـتر تاری را در بس
حاصـ�ل از آن را در طراحـ�ی گرافیـ�ک و به‌طــور اخــص 
ــران  �ـرده اس��ت. همچنی��ن کام در تایپوگراف��ی، دنب��ال ک
افشــارمهاجر )1388( در مقالــه‌ای باعنــوان »کاربــرد نظریــۀ 
ــی کتاب‌هــای  ــه آرای ــتالت در صفح ــداری گش ادراک دی
درس��ی«، تأثی��ر اصــول ادراک دیداری گشــتالت بــر طراحی 
�ـی- �ـه روش توصیف �ـی را ب و صفحه‌آرای��ی کتاب‌ه��ای درس

�ـج بدس�ـت آم�ـده  �ـه نتای �ـی بررس��ی نم�ـوده و از جمل تحلیل
ــات  ــال اطلاع ــول در انتق ــن اص ــت ای ــی مثب ــز اثربخش نی
ــرد و  ــین رضوی‌ف منـد�رج در کت��ب درسـی� اس��ت. حس
همــکاران )1398( در مقال�ـه‌ای باــ موض�ـوع »تحلیــل فــرم 
و ترکیب‌بنــدی در خــط نســتعلیق بــر اســاس اصــول 
نظری�ـه گش�ـتالت« بــه تحلیــل نســبت‌های خــط نســتعلیق 
�ـن راس�ـتا  �ـد؛ در ای �ـدی حاص�ـل از آن پرداخته‌ان و ترکیب‌بن
از فرآینـد� ادراک گش��تالت ب��ه روش توصیفی-تحلیلـ�ی 
ــی  ــه داده‌های �ـج آن دس��تیابی ب به��ره گرفت��ه ش��ده و نتای
�ـا  در م�ـورد ارتب�ـاط دو س�ـویۀ اج�ـرای اث�ـر و ارزیاب�ـی اث�ـر ب
ــزاد  ــتالت اس��ت. فرزان��ه فلاح��ی و به اص��ول نظری��ه گش
س��لیمانی )1398( در مقالــۀ پژوهشــی بــا عنــوان »مطالعــه 
ــب  ــر مخاط ــاری ب ــای تج اثربخش��ی گش��تالتِ لوگوتایپ‌ه
ب��ا پی�ـروی از الگ�ـوی آیدــا«، به‌صــورت کیف��ی و ب��ا م�ـدل 

�ـر  �ـا نظ �ـی گشـت�الت در لوگوه ـجش اثربخش �ـه سنـ ـا، ب آیدـ
�ـج نش�ـان می‌ده�ـد ک�ـه لازم�ـۀ اثربخش�ـی  داشــته‌اند؛ و نتای
ــا  قاب�ـل توجهــ لوگوهــا برــ مخاطــب نیـز� کنتــرل کیف�ـی ب
توسـل� ب��ه اص��ول گش��تالت در طراحــی آن اس�ـت. اینــک 
کنــکاش در مــورد ایــن موضوعــات هرکــدام مســیر تــازه‌ای 
را پی�ـشِ‌رویِ هنــر تایپوگراف��ی ق��رار می‌ده�ـد و در همی�ـن 
راس��تا ویژگ��ی‌، عملکرــد و خصوصیــات بیانـِی� ایــن هنــر بــه 

�ـد. �ـل می‌آی �ـت نائ �ـف و دریاف کش

روش پژوهش

پژوهـش� پی��شِ‌رو از نظر ماهی��ت، توصیفی-تحلیلی اســت و 
نیــز از نظــر هــدف، علمی-کاربــردی می‌باشــد. روش انجــام 
پژوهــش براســاس مشــاهده و تجزیــه و تحلیــل نمونه‌هــای 
روش  می‌گیــرد.  صــورت  کیفــی  به‌صــورت  آمــاری 
گ�ـردآوری اطلاع�ـات، کتابخان‌ـه�ای و فیشبــرداری بــوده کــه 
از طری�ـق مناب�ـع مکت�ـوب و تصوی�ـری ص�ـورت گرفت�ـه اس�ـت. 
ــی معاصــر  ــاری پژوهــش پوســترهای تایپوگراف ــه آم جامع
ــتر  ــازده پوس ــامل ی ــاری ش ــای آم ــت و نمونه‌ه ــران اس ای
ــاس  ــق براس ــن تحقی �ـد. ای ـ می‌باش ـن تایپوگرافیکـ ب��ا بیاـ
ــر حقایــق تجربــی روانشناســی  نظری��ه‌ای علم��ی مبتن�ـی ‌ب
اســت کــه درپــی تطبیــق و تعمیــم ایــن نظریــه در حــوزۀ 
ــن  ـ و تبیی �ـن بررسیـ �ـا ضم ــاط تصوی��ری می‌باش��د ت ارتب
ــردن  ــردی ک ــای کارب ــرد، زمینه‌ه ــن رویک ــای ای قابلیت‌ه
ــاب  ــب، انتخ ــن ترتی ــد؛ بدی ــرار ده ــه ق ــورد مداق آن را م
نمونه‌هاــی تحقیـ�ق بــه صــورت غیرتصادفــی توســط 
نگارنــده انجـا�م ش��ده اس�ـت. درواق��ع ه��ر نمونــه، متناســب 
ــدی  ــیِ هــر اصــل از اصــول گروه‌بن ب��ا ویژگی‌ه�ـای توصیف
ــه  ــدول 1[ ک ــدرج در ج ادراکی]ش��امل ی��ازده اص��ل من
بیش‌تریـ�ن نم��ود را در تایپوگراف��ی یــک پوس��تر دارد، 
ــی  ــش خصوصیات ــه کمابی ــدول 2( ک ــده )ج ــش ش گزین
�ـتند  �ـز دارا هس �ـی را نی �ـدی ادراک �ـول گروه‌بن �ـر از اص دیگ
کــردن  مصداق‌پذیــر  به‌منظــور  درواق��ع   .‌)3 )جــدول 
ــه،  ــدف مطالع ــا ه ــداری ب ــول ادراک دی ــل از اص ــر اص ه
تحلیــل و تطبیــق روابــط اجزایــی و محتوایــیِ پوســترهای 
صــورت  بــه‌  نمونه‌هــا  انتخــاب  معیــار  تایپوگرافیــک، 
هدفمنــد و بــه روش گزینــش ناهمگــون انجــام شــده اســت. 

ــتالت  ــرد پژوه��ش حاض��ر مبتن��ی ‌ب��ر پدی��ده گش رویک
استــ ک��ه توســط روان‌شناســان آلمانــی پایه‌گــذاری 
ش��ده )1912 میلـادی(؛ و مفاهی��م اساس�ـی ای�ـن رویک�ـرد، 
گروه‌بنـ�دی  اصـ�ول  بـ�ه  شـ�ده  طبقه‌بنـ�دی  به‌صـ�ورت 
�ـر  �ـش ب �ـه روش پژوه �ـود ک �ـیم‌بندی می‌ش �ـی تقس ادراک
پایۀــ آن بنــا نهـا�ده ش��ده اس�ـت. جملــه اساســی در توصیــف 
ــه  ــا مجموع ــه »کل ب ــت ک ــن اس ــی ای ــدۀ ادراک ــن پدی ای
اجــزای آن بــه لحــاظ ادراکــی متفــاوت اســت«. به‌عبارتــی، 
گروه‌بندــی ادراکیــ مشــخص می‌کن��د ک�ـه چــه مناطقــی 

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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از ی�ـک تصوی�ـر ی�ـا فض�ـای بص�ـری به‌عن�ـوان واح�ـدِ ادراک�ـی 
ــرد،  ــن رویک ــاس ای ــه براس به‌ه��م تعل��ق دارن��د؛ چ��را ک
�ـدی اج�ـزاء به‌ش�ـکل  �ـۀ گروه‌بن �ـان عناص�ـر، برپای �ـط می رواب
معن��اداری ادراک می‌شوــد. درواقــع ایــن دیــدگاه بــا تکیــه 

ــد  ــان می‌ده ــانی، نش ــوژی انس ــی و فیزیول ــر روان‌شناس ب
ــه ســازماندهی ورودی‌هــای حســی  انســان تمایــل ذاتــی ب
ــه شــیوه‌ای خــاص دارد کــه منســجم‌ترین و مدون‌تریــن  ب
ــد)Brooks, 2015: 1-2(؛  ــاد می‌کن ــن را ایج ادراک ممک

ــده  ــه اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی- ســاخت جــدول و طراحــیِ تصاویــر از نگارن جــدول 1. توضیــح و شــرح مختصــر نســبت ب
)منبــع: نگارنــده، 1403(.

نمود بصری اصول” اصـول گروه‌بنـدی ادراکـی “
-1 مناسبات نقش و زمینه ]یا سادگی[: چشم انسان سعی می‌کند اشکال را از پس‌زمینه جدا کند و شکل‌ها را تا حد امکان ساده 
و یکپارچه توصیف کند. این اصل توضیح می‌دهد که چگونه ذهن ما تلاش می‌کند تا بفهمد چه قسمتی از یک تصویر، شکل)یا موضوع( و 
.)Malinauskas, 2018: 527( است. این روش ابزاری مفید برای ایجاد تنش بصری و هیجان است )کدام قسمت زمینه )یا پس‌زمینه

-2 قانون مشابهت: این طبیعت انسان است که مانند چیزها را با هم گروه کند. در واقع عناصر مشابه بدون توجه به مجاورت آن‌ها با 
 Koontz & Gunderman,( یکدیگر، از نظر بصری گروه‌بندی می‌شوند. آن‌ها را می توان بر اساس رنگ، شکل یا اندازه گروه‌بندی کرد

.)2008: 1158

-3 قانون مجاورت: مجاورت به میزان نزدیکی عناصر به یکدیگر اشاره دارد. این اصل می‌گوید که ما اشیایی را که به هم نزدیک هستند 
به عنوان بخشی از یک گروه درک می‌کنیم. اساساً فاصله بین عناصر مشخص می‌کند که آیا آن‌ها بخشی از یک گروه هستند یا متفاوت از 

.)Mennan, 2009: 310( هم تلقی می‌شوند

-4 قانون یکپارچگی: اصل یکپارچگی یا »بستار«، توهم دیدن یک محرک ناقص را به عنوان یک کل توصیف می‌کند. مغز انسان هر 
جای خالی را پرُ می‌کند یا برای تکمیل تصاویر یا اشکال ضمنی ارتباط برقرار می‌کند. این اصل نشان می‌دهد که انسان‌ها دوست دارند کل 

.)Zakia, 2013: 49( تصویر را ببینند، حتی اگر تصویر کاملی در آنجا شکل نگرفته باشد

-5  اصل پیوستگی: اصل »پیوستگی/ تداوم« توصیف می‌کند که چشم انسان هنگام مشاهده خطوط یا سلسه عناصر هم‌راستا، بدون 
.)Metwally, 2021: 27( توجه به اینکه چه مسیری را دنبال می‌کنند، آن‌ها را در یک گروه پیوند دهد

-6  اصل سرنوشت مشترک: این اصل در مورد درک انسان از چیزهای درحالِ حرکت صحبت می‌کند. در واقع چیزهایی که با سرعت 
یا فرکانس یکسان در حال حرکت یا جهت‌گیری در یک مسیر هستند، یکسان در نظر گرفته می‌شوند یا با هم گروه‌بندی خواهند شد 

.)Wagemans et al., 2012: 1180(

-7  اصل تقارن: قانون تقارن و نظم همچنین به عنوان پراگنانز نیز شناخته می‌شود. هنگامی که به چیزی نگاه می‌کنیم، ذهن ما مشتاق 
است عناصر قرینه را جفت ببیند و درصورتی که بی ارتباط باهم باشند، آن‌ها را مرتبط سازد. تقارن باعث ایجاد حس هماهنگی و نظم 

 Koontz & Gunderman, 2008:( می‌شود که انسان به طور طبیعی عناصر متقارن را در یک گروه درک می‌کند و به آن تمایل دارد
.)1159

-8  اصل موازات: این اصل یکی دیگر از روش‌های ساده‌سازی ذهن انسان در برخورد با عوامل و عناصر دیداری و بصری را شامل 
 Wagemans et al.,( می‌شود؛ بر این مبنا، اجزاء و عناصری که زاویه بسیار نزدیک و مشابه دارند، به‌صورت یک گروه شناخته می‌شوند

.)2012: 1190

-9  اصل فراپوشانندگی: بنابر اصل فراپوشانندگی، در یک ساختار بصری، گشتالت‌های کوچک‌تر در پرتوی گشتالت‌های بزرگ‌تر 
قرارمی‌گیرند به‌طوری‌که با تحت‌الشعاع قرارگرفتنِ گشتالت‌های کوچکتر، گشتالت‎های بزرگ‌تر آن‌ها را می‌پوشانند )رضازاده، 1387: 36(.

-10 اصل منطقه مشترک: اصل »ناحیه/ منطقه مشترک« اغلب با اصل پیوستگی اشتباه گرفته می‌شود، اما بسیار متفاوت است. این 
اصل می‌گوید که عناصر محصور شده تحت یک محدوده، منطقه یا مرز مشترک به عنوان یک عامل تمرکز یافته در یک گروه درک می‌شوند 

.)Metwally, 2021: 26(

-11 اصل عنصر متصل: اصل »ارتباط/ عنصر متصل« می‌گوید چیزها و عناصری که از نظر بصری به‌هم متصل هستند به عنوان یک 
.)Brooks, 2015: 11-12( مجموعه واحد در نظر گرفته می‌شوند و ذهن تمایل دارد روابط بین آن‌ها را دنبال کند

براسـ�اس  ادراک بصـ�ری  نـ�وع  ایـ�ن‌رو منسـ�جم‌ترین  از 
ســاختاری مبتنــی بــر اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی یــا 
ــارۀ بســط و  ــاق می‌افت��د. درب ــی‌ اتف طـر�ح س��ازمانیِ ادراک
گستــرش آن بایـد� گف��ت، ابتــدا ای��ن اصــول در اوایــل قــرن 
بیســتم توســط روان‌شناســان گشــتالت بــه مجموعــه‌ای از 
ــدی کلاس�ـیک« شناس��ایی شــد و ســپس  »اص��ول گروه‌بن
ــترده‌ای از  ــف گس ــا طی ــت ت ــترش یاف ــت گس ــن فهرس ای

ــد. ــش ده ــر را پوش ــای تصوی ویژگی‌ه

ــش  ــبات نق ــامل: مناس ــیک ش ــدی کلاس ــول گروه‌بن اص
مجــاورت15،  قانــون  مشــابهت14،  قانــون  زمینــه13،  و 
ــت  ــل سرنوش ــتگی17، اص ــی16، اصلِ‌پیوس ــون یکپارچگ قان
ــوازات20 اس��ت.  ــز اصــل م ــارن19 و نی مشــترک18، اصــل تق
ــه شــکل  ــرن بیســتم ب ــن اصــول در بیشــتر ق برخــی از ای
ــر  ــی دیگ ــت و برخ ــرار می‌گرف ــتفاده ق ــورد اس ــلط م مس
ــم ـل اولی��ه اش��تقاق و تعمی ــه تدریـج� در ادغ��ام ب��ا اصوـ ب
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ــامل:  ــد ش ــدی جدی ــول گروه‌بن ــن اص ــد؛ همچنی یافته‌ان
اصــل فراپوشــانندگی21، اصــل منطقــه مشــترک22 و اصــل 
عنصــر متصــل23 می‌باشـ�ند کـ�ه در سـ�ه دهـ�ۀ اخیـ�ر، 
ــول  ــط اص ــه و بس ــا مطالع ــدرن ب ــیِ م ــمندانِ بینای دانش
 Wagemans et al., 2012:(ــد ــه‌روز نمودن ــه، آن را ب اولی
1172(. شــایان ذکــر اســت توصیــف اصــول مذکــور به‌طــور 
ــت. ــده اس ــدی ش ــن و طبقه‌بن ــدول 1 تدوی ــزا در ج مج

ــا  ــزار تحلیلــی پژوهــش ی ــه روش مطروحــه، اب �ـا توج��ه ب ب
ــازده  ــۀ ی ب��ه‌ عبارتـی�، معیارهـا�ی تحلیـل� نمونه‌ه��ا برپای
ــف  ــه تعاری ــت ک ــی اس ــدی ادارک ــول گروه‌بن ــل از اص اص
ــل و  ــول، در تحلی ــن اص ــک از ای و ماهی��ت نظ��ری ه��ر ی
ــوا را  ــل محت ــای تحلی �ـنجش نمونه‌هـا�، نق��ش مؤلفه‌ه س
ایف��ا می‌کنن�ـد و نیــز موقعیــت و رفتــار بصــری تایپوگرافــی 
و عناص��ر وابس�ـته ب��ه آن، براســاس ایــن مؤلفه‌هــا ارزیابــی 
می‌گــردد. افزــون‌ بــر ایــن، از آنجایی‌کــه ایــن اصــول 
ــی او  ــل ذات ــان و تمای ــی انس ــازمان ادراک ــه از س برگرفت
ــده و در  ــن ش ــف، تدوی ــای مختل ــدی محرک‌ه ــه گروه‌بن ب
قالــب الگوهــای معنــادار شناســایی شــده اســت، پژوهــش 
�ـن  �ـد. بنابرای �ـری و تحلیل��ی می‌باش ــز دارای الگ��وی نظ نی
ــترها،  ــی پوس ــه تایپوگراف ــبت ب ــول نس ــن اص ــق ای تطبی
اطلاع��ات و داده‌ه��ای قاب��ل سنجش��ی را ارائ��ه می‌ده��د؛ از 
ایــن‌رو تحقیــق حاضــر بنیــادی اســت و بــه شــیوۀ نظــری 

ــردازد. ــش می‌پ ــئله پژوه ب��ه مس

تایپوگرافی فارسی و ادراک بصری

گرافیـ�ک  حـ�وزۀ  از  شـ�اخه‌ای  به‌عنـ�وان  تایپوگرافـ�ی 
ــت،  ــار اس ــانِ گفت ــودِ زب ــه بازنم ــی ک ــن24، از آنجای دیزای
در نقــش رســانه‌ای خــود نســبت بــه زبــانِ کلامــی، 
چراکــه  اسـ�ت.  تاثیرگذارت��ر  و  همگانی‌ت��ر  عمومی‌ت��ر، 
�ـات  �ـروف و کلم �ـگارش ح �ـپ و ن �ـیِ تای �ـیِ طراح چگونگ
ــه  ـار”، ب ــری نوشتـ ـرتِ بص ـاتِ هدفمن��د در “صوـ و تغییرـ
ح��روف و کلماــت ش��کل و ف��رم می‌دهـ�د و در قالــب 
تایپوگراف��ی، دلال��ت بصرــیِ معنـا�داری پی��دا می‌کن��د. 
ایــن نــوع از بیــانِ بصــری، حــسّ انتقــالِ معانــی از طریــق 
ــد  �ـن می‌توان ــد؛ بنابرای کلم��ات و عبـا�رات را تقوی��ت می‌کن
ــه  ــا فضایــی نزدیــک ب ــده و دعوت‌کننــده ی فضایــی بازدارن
لذــت بــردن و تخیــل ک��ردن در ذه��ن بینن�ـده یــا خواننــده 

ــد. ــاد کن ایج

ب��ه ‌نوع��ی روابــط عناصــر نوشــتاری و بصــری در یــک بافتار 
ــد؛  ــا می‌کنن ــری را ایف ــای بص ــش محرک‌ه ــخص، نق مش
ک��ه ب�ـه ‌موجـب� آن، انتقــال اثــر محــرک، از گیرنــدۀ حســی 
بــه سیس��تم اعص�ـاب مرک��زی انس��ان)مخاطبِ اث��ر هن��ری(، 
در شــرایط عینــی قابــل پیگیــری اســت و واکنــش درونــیِ 
او را نی��ز درب��ردارد )ســرمدی و همــکاران، 1399: 30(. 
بنابراینــ تایپوگرافیــ ب��ه عنــوان یـ�ک اثـ�ر گرافیکـ�ی، 
می‌توانـد� از کیفیاــت بصــری‌ِ خاصــی برخــوردار باشــد 

ــه  ـد؛ چــرا ک ــده شوـ ــده شـو�د، دی ــا قب��ل از اینکـه� خوان ت
ــرم،  ــگ، ف ــور، رن ــی ن ــای فیزیک ــد حــاوی ویژگی‌ه می‌توان
باف�ـت، فضاــ و ساــیه جهــت افزایــش مفهــوم و جلــب توجــه 
ــی  ــوم کل ــلنتیس، 1392: 162( و مفه ــد )س ــر باش بیش‌ت
ــده  ــل از خوان ــی قب ــری، حت ــورت تصوی ــتار را به‌ص نوش
ش��دن ب��ه بینن��ده منتق��ل کن�ـد. ب�ـه ‌دلی��ل آنک�ـه دریافــت 
ــرد و  ــکل می‌گی ــوی مخاط��ب در محی��ط عین��ی ش از س
�ـورت عقل��ی و حس��ی،  ــط ب��ه ص س��پس ادراک در محی
ــارب  ــی، تج ــد ذهن ــیِ فرآین ــی ط �ـل می‌ش��ود. یعن حاص
حس��ی معن��ادار می‌شـو�د و انس��ان روابــط اجــزاء را در 
قالـب� ی��ک کلی��ت واح��دِ بص��ری درک می‌کن��د )ســرمدی 
و همــکاران، 1399: 30(. ح��ال، ای��ن فراش�ـد ارتباط�ـیِ مهم 
�ـوۀ  �ـر نح �ـلط ب �ـازماندهی و تس �ـزی، س �ـد برنامه‌ری نیازمن
�ـد اس�ـت. در  �ـی، از س�ـوی هنرمن بی��ان و اج��رای تایپوگراف
ــد  ــه در رون ــود ک ــوب می‌ش ــد محس ــۀ هنرمن ــع وظیف واق
ــاً، نســبت  ــد و متعاقب ــاش کن ــا ت خل��ق اث��ر و ایجــاد معن
بــه چگونگ�ـیِ بازخــورد معنایــی اثــر، کنتــرلِ نســبی داشــته 
ــبت  ــناخت، نس ــا ش ــد ب ــر می‌توان ــق اث ــرا خال باش��د. زی
ــب،  ــری مخاط ــه بص ــان و ذائق ــاز و کار ادراک انس ــه س ب
اث��ری را متناس��ب ب�ـا تمایل�ات و آگاه�ـی مخاطب�ـانِ ه�ـدف، 
ــر را  ــورد نظ ــای م ــا معن ــد؛ ت ــد و بیافرین ــازی کن ساده‌س
در قال��ب تغیی��رات ش��کلی و فرمـی� ح��روف و کلم��ات و 
همچنیــن چیدمــان خــاص عناصــر حرفــی و نوشــتاری در 
ــری  ــزای بص ــب اج ــتتر نمای��د. بدین‌ترتی ــی مس تایپوگراف
بــا تمهیــدات قبلــی، در ذهــن مخاطــب بــه یکدیگــر پیونــد 
ــورد  ــک لحظــه، توســط مخاطــب م ــت و در ی ــد یاف خواه

ــر، 1395: 128(. ــرد )هیلن ــرار می‌گی ــش ق خوان

به‌عبارت��ی مس��ئله ادراک‌ بصــری، فرآینــدی ســازمان‌دهنده 
اســت و اطلاعــات حســی را کــه حــواس از دنیــای خــارج 
ــد  ــرار می‌ده ــر ق ــیر و تعبی ــورد تفس ــد، م �ـت میکن دریاف
)شـ�اپوریان، 1386: 93(. درواقــع ذهــن بــرای گریــز از 
ســردرگمی کــه در نتیجــۀ ورود اطلاعــات بصــری متعــدد و 
پراکنــده بــه داخــل آن ایجــاد می‌شــود، نیــز آن‌ اطلاعــات 
بصــری را بــه صــورت گروه‌بنــدی شــده، ساده‌ســازی 
ــن‌رو  ــکاران، 1396: 74(. از ای ــم و هم ــد )اتحادمحک می‌کن
]شــامل  بص��ری  اطلاع��ات  گروه‌بن��دی  از  بهره‌‌گیـ�ری 
عناص��ر و اجزــای تایپوگراف��ی[ از منظــر اصــول گروه‌بنــدی 
ادراکــی می‌توانــد شــناخت و روش راهبــردی را ارائــه 

ده�ـد.

�ـمارۀ  �ـر ش �ـردی در تصوی �ـورت کارب �ـه ص �ـال ب �ـور مث به‌ط
را  بصــری  و  ســاختاری  گروه‌بنــدی  ایــن  می‌تــوان   ،1
ــی  ــای حرف ــزاء و گروه‌ه ــه اج ــه ک ــرد؛ بدین‌گون ــال ک دنب
و نوشــتاری ناحیــۀ C ،B ،A و D نیــز تایپوگرافــیِ اصلــی 
را صــورت بخشــیده و ایــن انســجام بصــری در یــک 
همبســتگی و وحــدت بصــری نســبت بــه اجزایــش، دارای 
ــوع ادراکِ  ــت را، ن ــن ارجحی ــت. ای ــداری اس ــت دی ارجحی
ــه  ــه »چیزهایی‌‌ک ــرا ک �ـن می‌کن��د، چ مـا� از محی��ط تعیی
ــان  ــش نش ــود واکن ــت، از خ ــام کلی ــم، در مق ــا می‌بینی م
ــرای  ــاش ب ــن ت ــم، 1398: 86(. بنابرای �ـد« )آرنهای ‌می‌دهن
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ــی  ــیِ تایپوگراف ــزای حرف ــتر، از اج ــوان پوس ــدن عن خوان
ــریِ  ــم بص ــش و فه ــت، خوان ــا در نهای ـز می‌ش��ود ام آغاـ
ــرای رســیدن  تایپوگرافــی در فرآینــد ارتباط‌دهــی اجــزاء ب
ــه  ــن ب �ـد. همچنی ـح تکمیلـی� اتف��اق می‌افت �ـک طرـ ب��ه ی
تایپوگرافــی  در  اجــزاء  پیونــد  و  بزرگ‌نمایــی  واســطۀ 
اصلی)گروه‌بنــدی 1(، ایــن بخــش از پوســتر در ســطح 

یــا پــان اول دیــد قــرار گرفتــه و عناصــر نوشــتاری 
ــاب  ــر- انتخ ــدازۀ کوچک‌ت ــا ان ــدی 2 و 3( ب فرعی)گروه‌بن
ــت  ــز در اولوی ــی نی ــگ خنث ــتفاد از رن ــازک و اس ــم ن قل

دیـ�داری بعـ�دی پیش‌بینـ�ی شـ�ده‌اند.

همین‌طــور در تصویــر شــمارۀ 2، چنانچــه بــه طــرح 

تصویر 1. ته‌مانده‌ها، طراح: محمد افشار،  برگزیده اولین دوسالانه بین‌المللی پوستر کره جنوبی 2021، تحلیل بصری پوستر از نگارنده 
)URL16 :منبع(

ــی افســرپور، منتخــب نمایشــگاه دیوارکــوب 1398، تحلیــل  ــی خامــوش، طــراح: عل ــاب یــک مهمان ــر 2. مکاشــفه در ب تصوی
)URL10 :ــع ــده )منب ــتر از نگارن ــری پوس بص
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جــدول 2. معرفــی اجمالــی نمونه‌هــای پژوهــش و تجزیــه و تحلیــل مختصــر برمبنــای مبانــی نظــری پژوهــش )منبــع: نگارنــده، 
.)1403

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

41 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

قســمت‌های  اســت  ممکــن  ابتــدا  می‌نگریــم  بصــری 
مختلــف توجــه بیننــده را جلــب کنــد، و ترکیب‌بنــدی آن، 
ــن،  ــا ذه ــد؛ ام ــر بچرخان ــای تصوی ــم‌ها را در جای‌ج چش
طــرح بصــری کــه شــامل حــروف و کلمــات متعــدد و متغیر 
بــا اســتقرار در نقــاط و نواحــی مختلــف )گروه‌بنــدی 1 تــا 
ــدی  ــب ی��ک چارچ��وبِ بصــری )گروه‌بن 3( اس�ـت را درقال
تصویــری ‌می‌بینــد  واح��دِ  کلّ  یـ�ک  به‌ص��ورتِ   ،)4

.)40  :1395 )های‌اسـ�میت، 

یافته‌ها

تجزیه و تحلیل

�ـانی  پوس��تر نق��ش اساس��ی و قاب��ل توجه��ی در اطلاع‌رس
و انتق��ال پی��ام دارد ک��ه در طراح��ی آن، عوامل��ی در بی�ـانِ 
بصــری خلاقانـ�ه و ارائـ�ه هرچـ�ه ماندگارتـ�ر پیــام نیـ�ز 
ــر  ــک اگ �ـر، 1398: 44(. این مؤث��ر است)حســامی و امامی‌ف
تایپوگرافــی را در بافتــاری مشــخص همچــون پوســتر، 
ــم، عناصــر و اجــزای تشــکیل  ــوان کل در نظــر بگیری به‌عن
محســوب  مســتتر  و  وابســته  ارزش‌هــای  آن،  دهنـ�دۀ 
می‌ش�ـوند. اکنــون براســاس روش پژوهــش و ابــزار ســنجش 
نمونه‌هــا، روابــط بیــن عناصــر بصــری و نحــوۀ گروه‌بنــدی 
ــا  ـد، ت ـجش ق��رار می‌گیرـ ـرد سنـ �ـی موـ اج��زای تایپوگراف
ــخص  ــا مش ــان معن ــاظ بی ــه لح ــل از آن ب ــد حاص برآین
ــز  ــده نی ــده‌ای تعیین‌کنن ــتا پدی ــن راس ــا در ای ــردد. ام گ
ــت  ــت. در حقیق ــر اس ــری مؤث ــت بص ــدن و دریاف در خوان
ــم  ــی نامنظ ــا حرکات ــدن ب ــگام خوان ــا در هن ــمان م »چش
و کوچ��ک، م��دام ب��ه اط��راف می‌پرنـ�د، ایــن پدیــده 
�ـمیت، 1395: 39(.  �ـود« )های‌اس ــکاد25” نامی��ده میش “سَ
بــا اســتفاده از پدیــدۀ ســکاد، چشــم انســان کلمــه‌ای را کــه 
می‌خوانــد نیــز تشــخیص می‌دهــد و در همیــن حیــن 
ــا  ــد ت ــگاه می‌کن ــدی ن ــرف بع ــی دو ح ــا یک ــه ی ــه کلم ب
ــن  ــاورد. در ای ســرنخی در مــورد طــولِ کلمــه به‌دســت بی
میــان چشــم بــه ســرعت در طــول کلمــه بــه جلــو و عقــب 
م��ی‌رود، اماــ تصویـِر� کلمـه� در ذهـن� بینن�ـده تثبیــت شــده 
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــده نش ــن پدی �ـان: 42(. ای �ـت )هم اس

ــه  ــا فضــای دیــداری، ب انســان به‌طــور ذاتــی در برخــورد ب
ــل درک اســت. ــم قاب ــا و مفاهی ــی، معن ــال خوانای دنب

ــب از  ــی غال ــب فضای ــمارۀ 3 ب��ه ‌موج ــر ش در تصوی
ــت‌دار و  ــف جه ــای مختل ــا موقعیت‌ه ــتاری ب ــر نوش عناص
متراکـ�م، می‌تــوان خاصیــت نقش‌بودگــی را در مقابــل 
زمینــۀ قهــوه‌ای رنــگ دیــد. بــه نوعــی چنیــن فضاســازی‌ای 
از اصـِل� نق��ش و زمینـه� تبعیتــ می‌کن��د و ب��ر ایــن اســاس، 
ــا  ــای مســتطیل‌ شــکل ب ــسِ لکه‌ه ــارات از پ کلمــات و عب
ــودن  ــرار ب ــوند. برق �ـری، ادراک می‌ش حرک��ت و جهت‌گی
ایــن اصــل در تایپوگرافــی پوســتر، ســبب شــده تــا فضــای 
مثب�ـت حــروف و کلمــات جــای خــود را بــه فضــای منفــی 
ــی  ــی شــود. یعن ِـ آن ادراک آن دو هویت �ـد و ب��ه تبعـ بدهن
شــکل و زمینــه مــدام جــای خــود را بــه یکدیگــر می‌دهنــد. 
ــه در  پیوس�ـتگی، نزدیک��ی و اتص��ال اشــکال مســتطیلی ک
آن حــروف و کلمــات نقــش بســته‌اند، برقــراری اصــل 
ِـ متص��ل و اصــل مجــاورت را  پیوس��تگی، اصـل� عنصرـ
ــوع چیدمــان ســبب می‌شــود کــه  ــن ن نشــان می‌دهــد؛ ای
ــک  ــورت ی ــه‌ ص نوش��تار و اش��کالِ هم‌س��و و هم‌جه��ت ب
مجموع��ه ادراک�ـی و ب��ه ‌همــ مرتب��ط، مــورد دریافــت قــرار 
گیرندــ. ش��کل‌گیری ایــن مجموعــه عناصــر در نقشــی 
واح��د، توأم��ان ب��ا بزرگنمای��یِ عنــوان اصلـی� پوستر)ســینما 
ــد؛  حقیق��ت(، نوع��ی تمای��ز را در فض��ای پوســتر می‌نمایان
و بــه تبــعِ آن تمرکــز و انــرژی بصــری بــرای جلــب توجــه 
ـد. از آنجایی‌کــه  نس�ـبت بـه� عن��وان اصل��ی، فراه��م می‌شوـ
عبــارات نوشــتاری هرکــدام در اشــکال هندســی، محصــور 
ش�ـده‌ و در دو رنگ�� قرم��ز و ســیاه، فضــای پوســتر را اشــغال 
کرده‌انــد، می‌تــوان گفــت هرکــدام از ایــن واحدهــای 
نوشــتاری، یــک گشــتالت و کل را تشــکیل داده کــه در پرتو 
گشــتالت بزرگتــر هســتند؛ ایــن ویژگــی و نمــودِ ســاختاری 

نی��ز برپای��ۀ اص��ل فراپوش��انندگی ادراک می‌ش��ود. 

شــکلی  و  حرفــی  اجــزای   4 شــمارۀ  تصویــر  در 
ــت  ــکلی اس ــری متحدالش ــاختارِ بص ــی، دارای س تایپوگراف
ک��ه نش��ان‌دهندۀ برق��راری اص��ل مش��ابهت اس��ت. مشــابهت 
در شــکل، رنــگ و انــدازۀ حــروف، نوعــی هم‌شــکلی و 

ــا  ــراح: رض ــت، ط ــینما حقیق ــت: س ــمت راس ــر 3. س تصوی
)URL11 :عابدینــی 1381 )منبــع

ــام کوچــک مــن: ســرباز، طــراح:  ــر 4. ســمت چــپ: ن  تصوی
)URL1 :ــع ــی،  1389 )منب ــهرزاد چنگلوای ش
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همبســتگیِ بصــری را در تمــام فضــای پوســتر ایجــاد کــرده 
اســت؛ هم‌شــکلی ردیف‌هــای متنــاوبِ حرفــی، ســبب 
�ـوند.  �ـط، ادراک ش �ـدی مرتب �ـک گروه‌بن �ـا در ی �ـود ت می‌ش
ــز  ــم نی ــردش چش ــکاد، گ ــدۀ س ــاس پدی ــور براس همین‌ط
ــا اســت؛ و  ــطِ خوان ــای متصــل و مرتب ــال حروف‌ه ــه دنب ب
در ایــن میــان واژه »ســرباز« بــه فارســی و انگلیســی قابــل 
تمیــز دادن اســت. شــایان ذکــر اســت کــه ایــن تفکیــک و 
ادراک بصــری بــرای دســتیابی بــه عناصــر نوشــتاری قابــل 
خوانــدن، براســاس اصــل عنصــر متصــل و اصــل پیوســتگی 
قالب‌هــای فرمــیِ حــروف  ترتیــب داده ش��ده اس��ت. 
ــان و  ــم یکس ــی، ریت ــت افق ــش در جه ــا چین ــتار ب و نوش
ــت  ــرده‌ اس ــاد ک ــتر ایج ــودیِ پوس ــور عم ــی در مح متناوب
کــه ایــن ویژگــی از اصــل مــوازات تبعیــت می‌کنــد؛ و نیــز 
بــر مفهــوم و معنــای ضمنــی و بصــریِ واژه ســرباز و نقــش 
آن تأکیــد می‌نمایــد. تکــرار و تغییــر انــدازۀ ضخامــت 
ــای حــروف، در محــور  حــروف، دندانه‌هــای حــروف و زوای
ــده  ــدی26 ش ــاختاری پلان‌بن ــه، س ــودی صفح ــی و عم افق
ــد.  ــاس کن ــی را احس ــب عمق‌نمای ــا مخاط ــازد ت را می‌س
ــدۀ  ــتر، ایجادکنن ــای پوس ــر فض ــا در سرتاس ــن ویژگی‌ه ای
بسـا�مد، و حرک��ت رفــت‌ و برگشــتِ چشــم در طــول صفحــه 
ــازمان  ــی و س ــشِ کل ــوان نق ــب می‌ت ــن ترتی ــت. بدی اس
ــی  ــۀ صورت ــل زمین ــتار را در مقاب ــروف و نوش ــه از ح یافت

�ـه(. �ـع اص�ـل نق�ـش و زمین رنگ��، دی��د )تاب

تصویــر شــماره 5 تایپوگرافــی به‌واســطۀ تجمــع حــروف 
و نوش��تار در یک‌سوــم بالای�ـی صفح��ه، ی�ـک نقطــه‌ توجــه 
را ایجــاد کــرده کــه برخاســته از نزدیکــی لبه‌هــای عناصــر 
ــانی  ــز همپوش ــر و نی ــا یکدیگ ــا ب ــاس آن‌ه ــتاری، تم نوش
ــۀ اصــل مجــاورت  ــز برپای ــا نی ــن ویژگی‌ه ــا اســت؛ ای آن‌ه
باعــث شــده تــا یــک گروه‌بنــدی نوشــتاری صــورت 
گیــرد. همچنیــن قرارگیــری عناصــر نوشــتاری تحــت یــک 
ــرده و  ــب ک ــه جل ــه آن ناحی ـم توج��ه را ب مح��دوده، تماـ
ادراک براســاس اصــل منطقــه مشــترک، متمرکــز و بــه دور 
از پراکندگ��ی اس��ت. در ایــن میــان هرکــدام از واحدهــای 
نوش�ـتاری ک��ه اس��امی‌های گوناگ��ون هس�ـتند، ب��ه ‌لحــاظ 

ــی( دارای  ــی و انگلیس ــکل بصری)فارس ــگ و ش ــدازه، رن ان
ــل  ــه اص ــه ب ــا باتوج ــکلیِ آن‌ه ــند؛ هم‌ش ش��باهت می‌باش
در  بســزایی  نقــش  و  می‌شــود  گروه‌بنــدی  مشــابهت 
ــیِ فضــای بصــری  کشــش بصــریِ نوشــتار به‌منظــور پویای
�ـت  �ـت، جه �ـم را در آن موقعی �ـه چش �ـن خصیص دارد، و ای

‌می‌رانــد.

مجمــوع ایــن عناصــر نوشــتاری در قالــب تایپوگرافــی 
اصلــی و فرعــی پوســتر، بافــت و تراکمــی را تشــکیل داده 
ک��ه از گروه‌ه��ای نوش��تاریِ چندگانـه� ب��ه ‌دس��ت آم��ده؛ 
ــاس  ــی براس ــه ادراک تایپوگراف ــت ک ــا اس ــدان معن ــن ب ای
اص��ل فراپوشــانندگی ش��امل ی��ک کلّ بزرگ‌تــر اســت کــه 
ــه نمایشــگاه گروهــی عکــس،  ایــن کل از نظــر مفهومــی ب
ـ پوس��تر)گروه  ـن عن��وان اصلیـ ــن میاـ اش��اره دارد. در ای
ــزِ  ــا رنــگ قرمــز و به‌صــورت بزرگنمایــی شــده، تمای ورا( ب
ــت. ــوده اس ــاد نم ــه ایج ــب توج ــت جل ــاخصی را به‌جه ش

ــتر واژه  ــی اصل��ی پوس �ـمارۀ 6 تایپوگراف �ـر ش در تصوی
“صل��ح” اس��ت ک�ـه بخشــی از آن پیداســت و بخشــی دیگــر 
ح��ذف ش�ـده. آنچــه ماهی��ت ش��کلی تایپوگرافـی� را ملمــوس 
می‌کنــد، بــه‌ واســطۀ اص��ل یکپارچگ��ی می‌باشـ�د. بــا 
توجــه بــه ایــن اصــل، ذهــن انســان تمایــل دارد بخش‌هــای 
ناکامــل از صــورت بصــری نوشــتار را کامــل کنــد؛ تکمیــل 
ــکاد  ــده س ــاس پدی ــش ناپی��دای تایپوگرافـی� ب��ر اس بخ
آغ��از می‌گــردد. بدین‌صــورت کــه چشــم در طــول شــکل 
بص��ری کلمــه، حرک��ت می‌کن��د ت��ا بــه شــکلِ بصــری آشــنا 
دســت پیــدا کنــد؛ وقتــی توســط مخاطــب خوانــده شــود، 
یعنــی براســاس تمایــات ذاتــی انســان، ســازمان ادراکــی، 
از قانــون یکپارچگیــ تبعی��ت ک��رده اس��ت. در ایــن راســتا، 
ــر، کشــیدگی حــروف  ــر دوای ــزول حــروف، تأثی ــود و ن صع
ــه  و همچنیــن فضــای مثبــت و منفــی در حــروف، از جمل
ــه خوانــش و تکمیــل  ــی اســت کــه در کمــک ب ویژگی‌های
ــتفاده از  ــن، اس ــن بی ــد. در ای ــش دارن ــروف نق ــری ح بص
ــی،  ــت و منف ــای مثب ــاد فض ــیاه و ایج ــفید و س ــگ س رن
باعــث می‌شــود تــا چشــم، براســاس اصــل نقــش و زمینــه، 

ــر 5. ســمت راســت: گــروه ورا، طــراح: رضــا عابدینــی،  تصوی
)URL12 :ــع 1381 )منب

ــعیدی  ــدی س ــراح: مه ــلح، ط ــپ: صــ ــمت چ ــر 6. س  تصوی
)URL6 :منبــع(

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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تصویر 7. ســمت راســت: مــار گزیده از ریســمون ســیاه و ســفید 
می‌ترســه، طــراح: مریم پروانــه، 1385 )نســل پنــج، 1385(

ــراح:  ــرار، ط ــای بی‌ق ــندرم پ ــپ: س ــمت چ ــر 8. س  تصوی
)URL7 )منبــع:  اســتودیو چپ‌چیــن، 1395 

�ـر روی مح�ـدودۀ روش��ن و تی��ره حرک��ت کن��د. احتمــالاً  ب
بهره‌گیــری از ایــن روش در طراحــی تایپوگرافــی به‌جهــت 
ــگ  ــا رن ــی ب ــاره ضمن ــلِ صلح)اش ــاختنِ تقاب ــادر س متب
ــوده؛ و  ــا رنگ�ـ س��یاه( ب ــی ب س��فید( و جنگ)اش��اره ضمن
هــدف آن بــوده تــا چشــم بــرای تداعــی واژه، بــه داخــل و 

بیــرون فضــای مثبــت و منفــی، هدایــت شــود.

تصوی�ـر ش�ـمارۀ 7 پوســتری از یــک ضرب‌المثــل ایرانــی 
ــدواژۀ  ــی از پن ــت ک��ه مفهوم ب��ا بی��ان تایپوگرافی��ک اس
ــه« را  ــفید می‌ترس ــار گزی��ده از ریس��مون س��یاه ‌و‌ س »م
ــی  �ـد. ادراک تایپوگراف ب��ه ص��ورت تصوی��ری ارائ��ه می‌کن
ــکل  ــکاد ش ــد س ــاس پدی ــدا براس ــتر در ابت ــن پوس در ای
ــی کــه شــکل بصــریِ نوشــتار، فارســی  ــرد. از آنجای می‌گی
ــخیص  ــال تش ــه دنب ــپ ب ــه چ ــت ب ــم از راس ــت- چش اس
حــروف و خوانــدن اســت. در پــیِ ایــن امــر، دنبــال کــردن 
کشــیدگی حرــوف توس��ط چش��م اس��تمرار دارد. ایــن 
پیگی�ـری و ادراک ب�ـر پایــۀ قانــون پیوســتگی رخ می‌دهــد. 
ــگام مشــاهدۀ کشــیدگی حــروف  چــون چشــم انســان هن
ــه  ــه اینک ــه ب ــدون توج ــتا، ب ــر هم‌راس ــله عناص ــا سلس ی
ــروه  ــک گ ــا را در ی ــد، آن‌ه ــال می‌کن چــه مســیری را دنب
ــد می‌ده��د. اتصــال حــروف در محــور افقــی صفحــه،  پیون
ــمت  ــه س ــت ب ــمت راس ــم را از س ــز چش ــداوم آن نی و ت
ــیر  ــم در مس ــت چش ــن هدای ــپ هدای��ت می‌کن��د. ای چ
ــه  ــد ک ــدا می‌کن ــه پی ــی ادام ــا زمان ــای بصــری ت محرک‌ه
ســعی در خوانــدن تــا پایــان نوشــته، ادامــه داشــته باشــد. 
به‌نوعــی باتوجــه بــه اینکــه اثراتــی از ورود و خــروجِ اجــزای 
نوشــتار در کادر مشــاهده می‌شــود، بنابرایــن می‌تــوان 
جنبــش عناصــر نوشــتاری را در طــول صفحــه، حــس کــرد. 
شــایان ذکــر اســت کــه ادراک تایپوگرافــی در ایــن پوســتر، 
ــود.  ــل نمی‌ش ــور، حاص ــای مذک ــاس ویژگی‌ه ــط براس فق
چــرا کهــ تأثی��ر قرارگیـر�ی عناصــر حرفیــ نزدی��ک ب�ـه ‌هــم 
ــل  ــاس اص �ـر اس ــث می‌ش��ود ت��ا ب ــم باع �ـه ‌ه ــبیه ب و ش
ــد؛  ــاق افت �ـدی اتف �ـابهت ادراک واح ــاورت و اص��ل مش مج
ایــن خصوصیــات فرمــی و شــکلی، محرک‌هــای بصــری را 

نشــان می‌دهــد کــه درحــال کشــش و حرکــت هســتند. از 
ای�ـن‌رو اص�ـل سرنوش�ـت مش�ـترک ه�ـم در ادراک تایپوگرافی 
ــل  ــن اصــل، انســان می �ـر اســاس ای دخی��ل اس��ت. زی��را ب
ــه دنبــال کــردن عناصــر دارای جهت‌گیــری اســت. بایــد  ب
افــزود تبایــن رنگی)ســیاه و ســفید( بــا هــدف ایجــاد نقــش 
بصـر�ی و ســاخت معنــا، بســیار کمک‌کننــده بــوده و ایــن 

نیــز تابــع اصــل نقــش و زمینــه اســت.

ــای  ــورت فض �ـمارۀ 8 تایپوگراف��ی به‌ص �ـر ش در تصوی
ــده و  ــع درآم ــکل منقط ــه ش ــی، ب ــور افق ــت در مح مثب
پویاییــ خاصیــ در آن ایجـا�د ش��ده. ب��ه‌ نوعــی، حــروف و 
کلمــات از فــرم و شــکل آشــنای تایــپ، بــه ریتــم متنــاوب 
تبدیـل� ش��ده‌اند. ایــن ویژگی‌هــای بصــری همــراه بــا 
ــرزش  ــت و ل ـ، حرک جابجای��ی بخش‌های��ی از تایپوگرافیـ
مثبــت  فضــای  ادراک حرکــت‌وارِ  می‌کنــد.  تداعــی  را 
حــروف و کلمــات بــا خصوصیــات بصــریِ مذکــور، از قانــون 
سرنوشــت مشــترک تبعیــت می‌کنــد. برایــن مبنــا، انســان 
ب�ـه دنب��ال گروه‌بنـد�ی عناص��ر و اجزایــی اســت کــه دارای 
بســامد، تکــرار و تنــاوب هســتند. ایــن حرکــت و پویایــی از 
دلِ فضــای منفــی ی��ا ســفید رنگ�� برآم��ده و نقط�ـه‌ قــوت 
ــتا  ــو و هم‌راس ــروف هم‌س ــوط و ح آن فض��ای مثب��ت خط
اس��ت )تاب��ع اصــل نقــش و زمینــه(؛ بایــد گفــت، تأثیــرات 
بصــری دیگــری در تقویــت ایــن اصــول، نقــش دارنــد. بــه 
ای�ـن ترتی�ـب براس�ـاس اص�ـل پیوس�ـتگی و اص�ـل مج�ـاورت، 
جنبشــ عناص��ر حرف��ی به‌ص��ورت هم‌جه��ت- و پیوســتگی 
ــزایی در  ــر بس �ـتاری در مح��ور عم��ودی، تأثی �ـر نوش عناص
ادراک حسـی� تایپوگراف��ی گذاشتــه اســت. به‌عبارتــی ایــن 
ــوم  ــه مفه ــش بصــری در سرتاســر صفحــه ب ــش و تن جنب
عنــوان پوستر)ســندروم پــای بی‌قــرار( اشــارۀ مســقیم 
دارد. افــزون بــر ایــن مــوارد، شــکل حــروف فارســی باعــث 
انعط��اف در بیــان تایپوگراف��ی ش��ده اسـت�. در واقــع قــوت 
ــه  ــروف، دندان ــطح در ح ــدت س ــروف- ش ــف در ح و ضع
ــه  ــروف، از جمل ــای ح ــز دنباله‌ه ــروف و نی ــه در ح و نقط
عواملــی هســتند کــه تایپوگرافــی را در موقعیــت نامتعــارف، 
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ــر اصــل مشــابهت  ــدن می‌کن��د. همچنیــن تأثی قابـل� خوان
و اصــل عنصــر متصــل در ســازمان ادراکــی انســان ســبب 
می‌شــود تــا مســیر حرکــت عناصــرِ حرفــی توســط چشــم 
ــرای  ــا ب ــان آن‌ه ــد بصــری می ــال شــود و ســپس پیون دنب

ــراری ارتبــاط بصــریِ معنــادار میســر گــردد. برق

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 9، تایپوگرافــی بــا یــک تقســیم‌بندی 
ــرده  ــدا ک ــری پی ــورت بص ــوازن، ص ــادل و مت ــری متع بص
اســت. به‌نوعــی، اســتفاده از خــط کوفــی بنایــی بــا حرکــت 
هندســی و زوایــای شکســته، ظرفیتــی را بــرای شــبکه‌بندی 
عناص��ر حرفــی و شــکلی ایجــاد نمــوده اســت. بهره‌گیــری 
ــوع نقطه‌گــذاری  ــی و هندســی نوشــتار و ن از ظرفیــت بیان
ــا  ــورت کام ــی به‌ص ــارنِ بازتاب ــا تق ــده ت ــبب ش در آن، س
برابــر و هــم‌وزن در پوســتر ایجــاد شــود. ایــن خصوصیــات 
ــور  ــک مح ــرایط ادراک را در ی ــارن، ش ــل تق ــاس اص براس
ــا در  متق��ارن، س��اده کــرده اس��ت؛ ب��ه‌ طوری‌کــه ذهــن م
ــه گروه‌بنــدی عناصــر  ــا ایــن پوســتر، مشــتاق ب برخــورد ب
ــامل  ــی، ش ــدودۀ میان ــی در مح ــن قرینگ ــت. ای ــه اس قرین
عنــوان اصلــی پوســتر و در محــدودۀ راســت و چــپ، شــامل 
نقــاط هم‌ســویِ ســیاه و ســفید اســت. در محــدوده میانــی، 
فرم‌هـ�ای همس��ان حرــوف و هم‌مسیــر بــودن عناصــر 
ــث  ــابهت باع ــل مش ــوازات و اص ــل م ــع اص ــتاری، تاب نوش
ــه  ــودی صفح ــتای عم ــری در راس ــز بص ــا تمرک ــده ت ش
برقــرار باشــد. بــا برقــراری اصــول مذکــور، گروه‌هــای 
ــی  ــت و نوع ــب اس ــه غال ــام صفح ــون در تم ــری همگ بص
اعتــدال و تــوازن را القــاء می‌کنــد. ایــن ویژگی‌هــای 
ــت  ــی از عدال ــوم ضمن ــا و مفه �ـز معن ـی ش��ده نی گروه‌بندـ
ــاس  ــزود براس ــد اف �ـس می‌نمای��د. بای �ـاوات را منعک و مس
اصــل مــوازات و اصــل سرنوشــت مشــترک، نقــاط مشــبک 
�ـو،  ـ هم‌س �ـد جهتـ ـی پوس��تر در چن �ـپ فضاـ ــت و چ راس
جهت‌گیــری و حرکــت بصــری را دارا می‎باشــند؛ ایــن 
ویژگــی بصــری، ضمــن تأکیــدِ بصــری بــر عنــوان پوســتر، 
می‌توانــد اجتمــاع بصــری و بــه تبــعِ آن بــه مفهــوم 

ضمنــی اجتمــاع در عنــوان پوســتر، اشــاره داشــته باشــد. 

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 10 ارتباط‌دهــی اجــزای تایپوگرافــی، 
بــودن  هم‌مســیر  و  بــودن  هم‌ســو  براساــس  بیش��تر 
ِـ عم��ودی و افق��ی کادر  عناصرــ نوش��تاری در دو جهتـ
بص�ـری نمــود پیــدا کــرده. در بخــش راســت و چــپ فضــای 
پوس��تر، عناصرــ نوش��تاری ب��ه ‌ص��ورت غی��ر یکنواخــت در 
ــه‌ نوعــی  �ـا ه��م تح�ـرک پی��دا کرده‌ان��د؛ ب جه��ت م�ـوازی ب
روابــط آن‌هــا توســط چشــم، تــا لبه‌هــای کادرِ بــالا و پائیــن 
�ـه ‌هــم  ـوهِ ب کــه حال��ت ورود و خ��روج دارنـد�، در ی��ک گرـ
پیوســته، پیگیــری و دنبــال می‌شــود. ایــن القــای حرکــت 
هم‌رنــگ،  نوشــتاریِ  عناصــر  گروه‌بنــدی  بــه ‌ســبب 
هم‌شــکل و هم‌جهــت در محــور افقــی صفحــه، حــس 
ــوازات  ــل م ــابهت و اص ــل مش ــراری اص می‌ش��ود ک��ه برق
ــۀ  ــداد و پیوســتگی حــروف در میان �ـد. امت را نش��ان می‌ده
عنــوان اصلــی )خــطّ ممتــد( و ســپس هــم مســیر شــدن 
ــد و پیوســت را  ــی پیون �ـوان انگلیس��ی در بی��ن آن، نوع عن
ایج��اد ک��رده؛ ایــن ویژگــی متکــی بــه اصــل پیوســتگی و 
اصــل سرنوشــت مشــترک نیــز چشــم را در جهــت عمــودی 
ایــن  از بـ�الا بهــ پائی��ن، جهت‌می‌ران��د. همین‌طــور  و 
خاصیــت پیگیــریِ چشــم برمبنــای پدیــده ســکاد و عــادت 
ــر  �ـت میس ــمت راس ــی از س ــدن نوشـت�ار فارس ــه خوان ب
ــن  ــه پائی ــالا ب ــردش چشــم از ب �ـا گ ـدد. بنابرای��ن ب می‌گرـ
صفحــه، بــرای دنبــال کــردن رنــگ زرد و عناصــر وابســته 
بــه آن، معنایــی از ایــن موقعیــت بصــری، ادراک می‌شــود؛ 
ــوان  ــا عن ــتقیمی ب ــاط مس ــز ارتب ــری نی ــای بص ــن معن ای
پوســتر کــه »خــطّ ممتــد« نــام دارد، برقــرار نمــوده اســت.

ــاطِ  ــم در ارتب ــل مه ــد عام �ـمارۀ 11 چن �ـر ش در تصوی
ــان  ــور هم‌زم ــی، به‌ط ــاختاریِ تایپوگراف ــر س ــان عناص می
تأثیرگذارن��د. در واقــع بنابــر اصــل فراپوشــانندگی، مجموعه 
ــر  ــه‌ای بزرگ‌ت ــعِ مجموع ــر، تاب ــتاریِ کوچک‌ت عناصــر نوش
در  ادراک می‌ش��وند.  کلّ س��ازمان‌یافته  ی��ک  قالــب  در 
�ـدازه،  �ـتاریِ هم‌ان �ـای نوش چن��د بخ��ش مختل��ف، گروه‌ه

ــت اجتماعــی، طــراح: کــوروش  ــر 9. ســمت راســت: عدال تصوی
)URL14 :ــع ــانژاد )منب پارس

 تصویــر 10. ســمت چــپ: خــط ممتــد، طــراح: بهــراد جوانبخــت، 
)URL5 :1386 )منبــع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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ــر 11. ســمت راســت: نمایشــگاه گروهــی عکــس، طــراح:  تصوی
)URL15 :ــع ــی، 1386 )منب ــدرام حرب پ

ــراد  ــراح: به ــیم، ط ــا خوش ــا اینج ــپ: م ــمت چ ــر 12. س  تصوی
)URL8 :ــع ــت، 1386 )منب جوانبخ

ــن  ــابهت، ذه ــل مش ــاس اص ــه براس ــده‌اند ک ــی‌اوت27 ش ل
تمایـ�ل بـ�ه گروه‌بنـ�دی آن‌هـ�ا دارد. عـلاوه بـ�ر ایـ�ن، 
ــف، یکــی در جهــت  عناصــر نوشــتاری در دو جهــت مخال
ــی‌اوت  ــتر ل ــن پوس ــت پائی ــی در جه ــتر و یک ــالای پوس ب
شــده‌اند؛ کــه ایــن هم‌ســو بــودن و هم‌جهــت بــودن، 
ــۀ اصــل مجــاورت، اصــل مــوازات و اصــل  �ـر پای هرک��دام ب
سرنوشـت� مش��ترک، پویای��ی و وزن بص��ری را در س��مت ‌و 
سـو�یی از فض�ـای پوس�ـتر تقس��یم نم�ـوده اس��ت. ب�ـه ‌نوعــی 
ــت  ــر، اهمیــت و اولوی ــا متمایز‌ت ــر ی گروه‌بندی‌هــای غالب‌ت
ــان  ــن می ــا در ای ــد. ام دی��داری آن‌ه��ا را مش��خص می‌کن
ــا  ــس« ب ــی عک ــگاه گروه ــام »نمایش ــا ن ــتر ب ــوان پوس عن
بزرگنمایــی بیش‌تــری، فضــای پوســتر را اشــغال کــرده تــا 
تمرکــز و توجــه نســبت بــه آن بیش‌تــر باشــد. همین‌طــور 
متصــل،  عنصــر  اصــل  و  پیوســتگی  اصــل  براســاس 
ــه یکدیگــر مرتبــط  ــوان پوســتر، ب ــف عن بخش‌هــای مختل
شــده و در کنــار دیگــر عناصــر نوشــتاری، نوعــی هماوایــی 
ــرای ایجــاد ترکیب‌بنــدی مــدور ایجــاد نمــوده‌  بصــری را ب
اســت. بدین‌ترتیـب� در نهایـ�ت تمامـ�ی اصــول یافــت 
شدــه، در پرتــو گشــتالت جامع‌تــری قــرار می‌گیرنــد 
ــر  ــایان ذک ــود. ش ــس28 قوی‌ت��ری حاص��ل ش ــا پراگنان ت
ــتر،  ــن پوس ــی ای ــوع و انعطــاف تایپوگراف ــل تن اســت، عام
از پیوســتگی و اتصــالات حــروف، نــوع اســکلت‌بندی و 

ــرد. ــأت می‌گی ــز نش ــروف نی ــیدگی ح کش

واســطۀ  بـ�ه‌  تایپوگراف��ی   12 شـ�مارۀ  تصویـ�ر  در 
ــا هــدف ایجــاد  خصوصیات��ی همچ�ـون تجمــع نوشــتاری ب
ــرژی بصــری  ــز بصــری در محــدوده‌ای از صفحــه، ان تمرک
آزاد ک��رده اس��ت. متمرکــز شــدن عناصــر نوشــتاری در یک 
ــدی  ــک گروه‌بن ــا در ی ــود ت ـر، ســبب می‌ش ناحی��ۀ محصوـ
ــت  ـرک تبعی ــلِ منطق��ه مشتـ ــن از اص ادراک شـو�ند، و ای
ــن انباشــتگی حــروف در نقطــه‌ای خــاص کــه  می‌کن�ـد. ای
وزنِ بصــری ایج��اد کــرده اســت، توجــه را ه��م بــه‌ دنبــال 

ــد داشــت. خواه

امــا در ایــن پوســتر چنــد اصــل دیگــر از اصــول گروه‌بنــدی 
ــروف  ــردن ح ــک ک ــد. نزدی ــت می‌ده ــز ادراک را جه نی
بــرای ایجــاد تجمــع، اصــل پیوســتگی را درپــی دارد؛ تغییــر 
وزن و انــدازه حــروف در گروه‌هــای مشــابه به‌منظــور 
ــابهت  ــل مش ــتار، اص ــت نوش ــدی اهمی ــک و درجه‌بن تفکی
ــی  ــودن، نزدیک ــت ب �ـد. همچنی��ن، هم‌جه را نش��ان می‌ده
و اتصــال عناصــر نوشــتاری به‌منظــور دســته‌بندی عناصــر 
وابســته، از اصــل مــوازات، مجــاورت و اصــل عنصــر متصــل 
ــی نقطــه  ــات بصــری، نوع ــن خصوصی ــد. ای ــروی می‌کن پی
تمرکزــ را ایج��اد کرــده تــا مفاهی�ـم بص��ری حاصــل از آن، 
ــاره  ــتر اش ــی از پوس ــا جای ــدوده‌ای ی ــه‌ای- مح ــه نقط ب
داشــته باشــد؛ چراکــه عنــوان پوســتر “مــا اینجــا خوشــیم” 
اســت و بــرای نزدیــک شــدن بــه معنــای عنــوان، ایــن نــوع 

ــش بســزایی داشــته اســت. ــدی نق گروه‌بن

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 13 تایپوگرافــی اصلــی تحــت عنــوان 
“ســی‌ما” بــا عناصــر نوشــتاری متصــل شــکل گرفتــه 
اس��ت. در واق�ـع س��اختارِ بص��ری ح��روف و کلم��ات ب�ـر پایــۀ 
اتصــال و پیونده��ای نوش��تاری اتف��اق افت��اده؛ پیوســتگی و 
اتصــال عناصــر حرفــی در فضــای مثبــت و منفــی پوســتر، 
تابــعِ اصــل عنصــر متصــل، یــک گــروه نوشــتاری ســیال را 
صــورت بخش��یده اس��ت. آنچــه پیوندهــای بصــریِ حــروف 
�ـه  �ـد، ب �ـا می‌کن �ـتر، ملم�ـوس و خوان �ـی پوس را در تایپوگراف
‌واس��طۀ فرــم و شکــلِ کشیــدۀ حـر�وف و همچنیــن دوایــر، 
ــور  �ـه‌ ط دندانه‌ه��ا و س�ـطح ‌و دور در حـر�وف اســت. ام��ا ب
ــه خصوصیــات مذکــور  ــا توجــه ب کلــی، خوانــش بصــری ب
نیزــ بناب�ـر اصلــ پیوس��تگی و یکپارچگ��ی رخ می‌ده�ـد. بــه 
‌عبارتــی ذهــن انســان بــر اســاس ســازمان ادراکــی، تــاش 
ــذف  ــای ح ــروف و بخش‌ه ــی ح ــای خال ــا ج ــد ت می‌کن
ــد.  ــر کن ــروف پُ ــط از ح ــنا و مرتب ــر آش ــا عناص ــده را ب ش
افـز�ون ب��ر ای��ن، بناب��ر اص��ل مش�ـابهت، عناصــر نوشــتاریِ 
ــدازه،  ــر و شــکلی مشــابه و هم‌ان ــدازۀ کوچک‌ت ــا ان فرعــی ب
ــروهِ  ــن گ ـا را تش��کیل داده‌ان��د. ای ی��ک گروه‌بن��دی مجزـ
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)URL13 :تصویر 13. سی ما، طراح: رضا عابدینی، 1384 )منبع

جدول 3. چکیده‌ای از میزان برقراری اصول گروه‌بندی ادراکی در نمونه‌ها- )منبع: نگارنده، 1403(.
)اصول ادراکی و سازمانیِ غالب )مسلط( با پراگنانس قوی و اصول ادراکی و سازمانیِ مکمل با پراگنانس متوسط و ضعیف(

نوشـت�اریِ مش�ـابه بــا اینک��ه ب��ه اجزــای دیگــر پیون��د خ��ورده، مانع��ی در ادراک و خوان��ش بصــری ایج��اد نمی‌کنن�ـد. علــت 
آن ای��ن اس��ت ک��ه بــا دو جهــت متف�ـاوت سـا�زماندهی ش��ده‌ ک�ـه ب��ر اســاس اصــل سرنوشــت مشــترک و اصــل مــوازات، 
هرکدــام بــه‌ ط�ـور مج�ـزا ب�ـا برخ��ورداری از جهت‌دهیــ بصرــی، قاب��ل تفکیـک� هسـت�ند؛ ام��ا ب�ـه ‌طورکلــی ب�ـر پایــۀ اصــل 

ــند. ــه ادراک می‌رس ــادار ب ــک کلّ معن ــب ی ــانندگی در قال فراپوش

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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)URL2 :پوستر برگزاری کنسرت موسیقی کلاسیک، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Fazıl Say :تصویر 14. بالا

ــی در  ــی فارس ــز تایپوگراف ــه تمای ــه و وج مقایس
ــترها ــه پوس نمون

تحلیــل‌  و  تجزیــه  در  داشــت،  اذعــان  بایــد  اینــک 
ــی  ــروف فارس ــری ح ــی و بص ــای فرم ــا، قابلیت‌ه نمونه‌ه
شــکل‌پذیری  همچنیــن  و  تایپوگرافــی  شــکل‌دهی  در 
ــن  ــوده اســت. بنابرای ــر ب شــخصیت موضوعــی پوســتر موث
ــی فارســی  ــز تایپوگراف ــه وجــه تمای به‌منظــور دســتیابی ب
ــت،  ــی اس ــروف فارس ــکیل‌دهندۀ آن ح ــزای تش ــه اج ک

تعــدادی از ایــن پوســترها بــا نمونه‌هــای غیرفارســی 
ــابهی  ــاختار مش ــی و س ــدی ادراک ــول گروه‌بن ــه از اص ک
بــا نمونه‌هــای منتخــب برخــوردار هســتند، مقایســه 

می‌شــوند.

ــش  ــروف در نق ــری ح ــاف بص ــتگی و انعط پیوس
تصویــر: در پوسـت�ر فارس��ی)تصویر 14، پائیــن(، فــرم 
جهــت‌دارِ بدنــۀ حــروف و همچنیــن ســطح و دور در 
کاراکتر29هــا، شــرایطی را فراهــم کرده‌انــد تــا بتــوان 

)URL9 :پوستر اطلاع رسانی و دعوت به یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Jam :تصویر 15. بالا
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ــا شــکل و فرمــی خــاص  آن‌هــا را در مســیری مشــخص ب
ســازماندهی کــرد؛ از ایــن‌رو به‌واســطۀ ایــن قابلیــت، 
ــه عناصــر نوشــتاری  ــری بخشــیدن ب ــوان وجــه تصوی می‌ت
را نیــز دنبــال و پیگیــری کــرد. در این‌راســتا پیونــد عناصــر 
حرف��ی، ارزش خطــی و اتصـا�لات ح��روف- در شــکل‌گیری 
تصوی�ـریِ تایپوگرافــی و شخصیت‌بخشــی بــه آن، تأثیرگــذار 

ــوده اســت. ب

ــت  ــه عل ــالا(، ب ــی)تصویر 14، ب ــتر غیرفارس ــا در پوس ام
ــای  ــای زبانی)الفب ــری الفب ــودن ســاختار کاراکت مســتقل ب
ــب  ــوان مســیر بصــری و سلســله مرات ــط می‌ت ــن(، فق لاتی
بصــریِ حــروف را بــا هــدف خوانــدنِ عنــوان پوســتر، دنبــال 

کــرد.

ــری: در  ــت بص ــروف و مطلوبی ــیال ح ــال س اتص
ــت  ــطۀ خاصی ــن(، به‌واس ــی)تصویر 15، پائی ــتر فارس پوس

)URL3 :پوستر معرفی یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،TED :تصویر 16. بالا

تصویر 17. بالا: ?Montserrat, why not، طراح: جورجیو استفانونی ، پوستری برای ادای احترام به جولیتا اولانوفسکی  طراح تایپ 
)URL4 :فیس مونتراست، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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پیوســتگی کاراکترهــای متصــل و حرکت‌هــای کشــیده در 
جهــت افقــی و امتدادیافتــۀ حــروف، چنانچــه بخشــی از آن 
حــذف شــود، تداعــی آن و نیــز خوانایــی بــا ســهولت اتفــاق 
ــی در  ــودی و نزول ــای صع ــه حرکت‌ه ــد. ضمن‌اینک می‌افت
نــگارش تایپوگرافــی فارســی، بــه آن قابلیتــی بخشــیده کــه 
در فضــای پوســتر، مطلوبیــت بصــری و فرمــی ایجــاد شــده 

اســت.

ــه  ــت اینک ــه عل ــالا(، ب در پوســتر غیرفارســی)تصویر 15، ب
ســاختار کاراکترهــای نوشــتاری از یــک هندســۀ منجمــد 
و قالب‌گونــه بــا رانــش و نوســان حرکتــی جزیــی و عمدتــاً 
ــد،  ــت می‌کن ــی تبعی ــودی و منحن ــکلتیِ عم ــطّ اس از خ
ــیِ  ــروف در تایپوگراف ــتگی ح ــزی و پیوس ــن هم‌آمی بنابرای
ــرده  ــاد نک ــزی را ایج ــدان متمای ــای چن ــتر، فض ــن پوس ای
اســت. از طرفــی، ادغــام و پیوســتگی بیــش از حــدّ حــروف، 

خوانایــی آن را تحت‌الشــعاع قــرار می‌دهــد.

ــاد مفهــوم:  ــرم حــروف، کشــیدگی آن و ایج ف
در  کشــیدگی  پائیــن(،   ،16 فارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــم  ــرایطی را فراه ــا، ش ــاد معن ــت ایج ــی درجه تایپوگراف
ــی  ــوم واژه‌ای تایپوگراف ــا مفه ــده ت ــبب ش ــه س ــوده ک نم
در فضــای پوســتر، وجــه تصویــری پیــدا کنــد. ایــن 
نمــود بصــری برپایــۀ قابلیــت کشــیدگی در ســطح مقطــع 
کاراکترهــای متصــل )ابتــدا و وســط( میســر گردیــده کــه 
منج�ـر بهــ اتص��ال دو ی��ا چند ح��رف در یــک مس��یر)حرکت 

افق��ی حرــوف( می‌شــود.

کشــیدگی  بــالا(،   ،16 غیرفارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــدل  ــک ب ــب و خش ــکل نامتناس ــک ش ــه ی ــروف ب در ح
ــی از هندســه‌ای ســاده  ــه اجــزای تایپوگراف ش��ده؛ چ��را ک
ــروف از  ــی ح ــری برخ ــر بص ــد و در تغیی ــت می‌کن تبعی
تایپ‌فیــس بلوکــی الهــام گرفتــه شــده کــه شــیوه‌ای 
ــزود،  ــد اف ـ ب��ه ‌ش��مار م‌ـی�رود. بای بی��ش ‌از ح��د مکانیکیـ
ــت  ــه عل ــن ب ــای لاتی ــوژی31ِ کاراکتره ــی30 و فیزیول آناتوم
خاصیــت غیرمنعطفــی کــه دارنــد، به‌نــدرت می‌تــوان 
ــن  ــد؛ بنابرای ــل ش �ـا قائ �ـیدگی‌های افق��ی ب��رای آن‌ه کش
�ـه  �ـی ب �ـج نامطبوع �ـل کش�ـیدگی در ح�ـروف، نتای �ـا تحمی ب

‌دســت می‌آیــد.

ــوم  ــاد وزن و مفه ــروف و ایج ــه در ح ــر نقط عنص
بص�ـری: در پوســتر فارســی)تصویر 17، پائیــن(، »نقطــه« 
بــا فــرم و قالــب خــطّ کوفــی بنایــی، نقــش بصــریِ 
ش��بکه‌بندی شدــه‌ای ایج��اد ک��رده اس��ت. ب�ـه ‌نوعــی عنصــر 
ــوب  ــدی محس ــی از ترکیب‌بن ــم جزی ــا، ه ــه در اینج نقط
ــی اســت.  ــی از حــروف در تایپوگراف ــم اجزای می‌شــود و ه
ــش  ــر نق ــاوه ب ــه” ع ــتر “نقط ــن پوس ــی ای در تایپوگراف
ــز  ــی را نی ــی حــروف، امکان ــه ‌جهــت خوانای نگارش��ی‌اش ب
در تایپوگرافــی بــا هــدف ایجــاد تعــادل بصــری، هماهنگــی 
بص��ری و ب��ار بصـ�ری فراه��م ک��رده اســت. همچنیــن 
پیوســتگی کاراکترهــای نوشــتاری، از لحــاظ تنــوع فرمــی 
و نقطه‌توجــه، ارزش افــزوده‌ای را بــرای پوســتر ایجــاد 

ــوده اســت. نم

ــری  ــاختار بص ــالا(، س ــی)تصویر 17، ب ــتر غیرفارس در پوس
ــت،  ــن اس ــروف لاتی ــت ح ــه ماهی ــا ک ــلِ کاراکتره منفص
ســبب شــده تــا شــبکه‌بندیِ نوشــتاریِ منقطــع و ناپیوســته 
ــل باعــث شــده اســت  ــن عوام ــب باشــد. ای در پوســتر غال
ــزاء،  ــتگی اج ــا گسس ــتر ب ــای پوس ــی در فض ــا تایپوگراف ت

ــد. ــر برس ــت به‌نظ یکنواخ

نتیجه‌گیری

ــوالات  ــه س ــخ ب ــیر پاس ــد در مس ــج بای ــه نتای از آنجایی‌ک
ــدا  ــود، ابت ــان ش ــش بی ــای روش پژوه ــر مبن ــش و ب پژوه
ســوالات پژوهــش مطــرح می‌شــود و ســپس نتایــج کلــی و 
جزئــی ذکــر خواهــد شــد. ســوال پژوهــش ایــن اســت کــه 
تایپوگرافــی در پوســترهای معاصــر ایــران، از منظــر اصــول 
گروه‌بنــدیِ ادراکــی، دارای چــه ویژگی‌هایــی اســت؟ و 
ــت؟  ــه اس ــی چگون ــری و معنای ــر بص ــل آن از نظ ماحص
ابتــدا بایــد گفــت روش پژوهــش برمبنــای رویکــردی 
ــد  ــن در فرآین ــت؛ بنابرای روان‌شناس��انه ش��کل گرفت��ه اس
ــی  ــه‌ ص��ورت علمـی� در پ ـندان ب ش��کل‌گیری آن، دانشمـ
دســتیابی بــه ماهیــت ذاتــی بینایــی انســان و طبقه‌بنــدی 
گســترده‌ای از اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی، بــر اســاس 
ســازمان ادراکــی انســان بوده‌انــد. از ایــن‌رو ابــزار تحلیلــی 
ــداری، شــامل  ــۀ اصــول و قوانیــن ادراک دی پژوهــش برپای
ــد؛ و  ــی می‌باش ــدی ادراک ــول گروه‌بن ــل از اص ــازده اص ی
سنــجش نمونه‌ه��ا براس��اس مفاهی��م اص��لِ هم‌شــکلیِ 
ذهنی_مغزی)شـ�باهت طرح‌ه��ای ادراکــی و طرح‌هــای 
فعالیــت مغــز( انجــام می‌شــود کــه در قالــب قانــون 

پراگنانس)کمــال پذیــری( توصیــف می‌شــود.

ــا  ــنجش نمونه‌ه ــزار س ــاس اب ــده براس ــت آم ــج به‌دس نتای
ــه ‌عنــوان بافتــار بیانــی،  حاکــی از آن اســت کــه پوســتر ب
میــدان و فضایــی را بــرای تایپوگرافــی و اجــزای آن، ایجــاد 
ــۀ اول  ــا در درج ــت معن ــه ادراک و دریاف ــت ک ــرده اس ک
ــه  ــرا ک ــد. چ برمبن��ای کلّ فضـا�ی پوسـت�ر اتف��اق می‌افت
ان��رژی بص��ری ب��ا توجــه بــه محــدودۀ کادر، توزیع و تقســیم 
می‌شــود و بــه تبــعِ آن، ادراک از کل فضــای پوســتر آغــاز 
ــردش  ــکاد و گ ــده س ــاس پدی ــی، براس ــود. به‌عبارت می‌ش
چشــم، آنچــه در پــان اول خــود را نشــان می‌دهــد، 
ــنجش  ــورد س ــتر، م ــی پوس ــدودۀ فضای ــه مح ــبت ب نس
ــی،  ــول ادراک ــای اص ــن یعن��ی ب��ر مبن ـد. ای ــرار می‌گیرـ ق
ــکیل‌دهنده‌اش،  ــزای تش ــر اج ــا دیگ ــراه ب ــی هم تایپوگراف
ِـ ادراکیــ دیــده می‌شــود؛ ســپس باتوجــه بــه  در یکــ واحدـ
ــای  ــا و گروه‌بندی‌ه ــراری ویژگی‌ه ــا برق ــراح ب ــه ط اینک
ــداری‌ای را تعییــن کــرده باشــد،  ــت دی بصــری، چــه اولوی
توج��ه بـه� آن بخشــ نی��ز جل��ب می‌شــود. ایــن ویژگی‌هــا 
ــال  �ـه‌ دنب �ـب طراح��ان ب ـۀ آن اس��ت ک��ه اغل نش�ـان دهندـ
گروه‌بنــدی ادراکــی بــزرگ و کامــل هســتند تــا واحدهــای 
ادراکـ�ی کوچک‌تـ�ر، در پرتـ�و آن باشـ�ند؛ ایـ�ن ایـ�ده و 

ــد. ــت می‌کن ــانندگی تبعی ــل فراپوش ــز از اص ــرش نی نگ
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ــود،  ــه می‌ش ــش نتیج ــای پژوه ــق یافته‌ه ــه از طری  آنچ
ای��ن اسـت� کـه� در تمامــی پوســترها، بــا بزرگنمایــی یــک 
واژه)یـا� عب��ارت( و تغییــر نامتعــارف در شــکل بصــری آن، 
ــا  شــرایط و موقعیتــی فراهــم شــده تــا عنصــر نوشــتاریِ ب
اهمیــت، بیش‌تری�ـن جلوــه را داش��ته باش��د. ایــن تغییــرات 
شــامل: تغییــر انــدازه، تغییــر شــکل، رنــگ و تکــرار اســت. 
ــری،  ــای بص ــن ویژگی‌ه ــراری ای ــور برق اغلـب� ب��ه ‌منظ
عنصــر نوشــتاری اصلــی و مهــم تابــع اصــل نقــش و 
زمین��ه نم��ود پی��دا ک��رده اس��ت. اف��زون ب��ر ایــن در 
ــه در  ــری ک ــتاری و بص �ـترها، گروه‌ه��ای نوش اغل��ب پوس
اولوی�ـت دیدــاری بع��دی هستــند، ب��ر اســاس مجموعــه‌ای از 
ــت  ــد. عل ــرار گرفته‌ان ــر ق ــورد تغیی ــای بصــری، م ویژگی‌ه
ــراح  ــد ط ــترها قص ــی از پوس ــه در برخ ــت ک ــن اس آن ای
ایــن بــوده تــا عناصــر نوشــتاری فرعــی، به‌لحــاظ اهمیــت، 
درجه‌بنــدی شــوند؛ و در برخــی پوســترها هــدف آن بــوده 
ــری  ــرایط بص ــی ش ــری فرع ــتاری و بص ــر نوش ــا عناص ت
خاصــی ایجــاد کننــد تــا عنــوان پوســتر و عنصــر نوشــتاری 
ــن  ــرد. ای ــرار گی ــد ق ــز و تأکی ــورد تمرک ــتر م ــی بیش اصل
شـر�ایط و چیدمـا�نِ بصـر�ی ب��ر اســاس اصــل پیوســتگی، 
ــابهت،  ــاورت، اصــل عنصــر متصــل و اصــل مش اصــل مج
ــداوم  ــم بصــری، ت ــدۀ کشــش بصــری، ریت ب��ه‌ وجــود آورن

ــت. ــده اس ــادار ش ــریِ معن ــری بص ــری و جهت‌گی بص

ــه  ــاد “نقط ــت ایج ایـد�ۀ اصل��ی پوس��ترها بیش��تر در جه
توجــه” اســت و پیــام بصــری پوســتر هــم نیــز در آن بخــش 
ــی در  ــری تایپوگراف ــای بص ــی، معن متمرکـز� ش��ده. به‌نوع
پوســترها مــورد اهمیــت قــرار گرفتــه و مشــمول تغییــرات 
بصــریِ مفهومــی می‌شــوند؛ تــا بــه معنــای بصــری واژه یــا 
عبــارت نزدیــک شــوند. در راســتای ایــن اهــداف، معمــولاً 
ــترین  ــتر، بیش ــای پوس ــه از فض ــا ناحی ــدوده ی ــک مح ی
ــت، آن بخــش از  ــه همیــن عل اهمی�ـت را پی��دا می‌کن��د. ب
ــای  �ـرد و ویژگی‌ه ـ ق��رار می‌گی پوســتر، تایپوگراف��ی اصلیـ
بص��ری آن محـ�دوده اغل��ب بـ�ر اســاس اصــل منطقــه 
�ـی  مش�ـترک، اص�ـل سرنوش�ـت مش�ـترک و اص�ـل یکپارچگ
ــری  ــرات بص ــب تأثی �ـت؛ بدین‌ترتی سـا�زماندهی ش��ده اس
ــری و  ــت بص ــری، حرک ــز بص ــامل: تمرک ــل از آن ش حاص
تکمیــل بصــری می‌باشــد تــا شــرایط جلــب توجــه بــه آن 

نقــاط مدنظــر، فراهــم گــردد.

ــنِ آگاهی‌بخشــی و ایجــاد  ــق ضم ــن تحقی ــت، ای ــد گف بای
ــوی  �ـک الگ ـ توانس��ته ی ــه و عملـ ــۀ نظری ش�ـناخت ب��ر پای
نگرش��ی و عملـ�ی را زمینه‌ساــزی کنــد؛ چنیــن الگــو 
و روشـی�، ب��رآن اس��ت تاــ س��از و کار نظام‌منــدی را 
جه��ت س��ازماندهی و انتق��الِ هدفمن��د معن��ا، ارائ��ه ده��د. 
ــای  ــی فرآینده ــش و بررس ــد پژوه ــی رون ــب ط بدین‌ترتی
ــد سلســله  ــی، برآین ــه حــوزۀ طراحــی تایپوگراف وابســته ب
ــن  ــه بدی ــده ک ــت آم ــشِ‌رو به‌دس ــق پی ــی از تحقی مراتب

ش�ـرح اس�ـت:

ــت  ــری، جه ــدات بص ــتِ تمهی ــش اهمی ــن پژوه 1- در ای
ارتباط‌ده��ی هدفمن��دِ عناص��ر تشــکیل‌دهندۀ تایپوگرافــی، 

ــی« را در  ــش از طراح ــۀ »پی ــانی، مرحل ــور پیام‎رس به‌منظ
�ـد؛  �ـی می‌نمای �ـتن( بررس قال��ب الگوی��ی نگرش��ی )نگریس
ــث  ــی‌ای باع ــدِ ارتباط �ـن فراش ــبت ‌ب��ه چنی �ـناخت نس ش
می‌شــود طــراح گرافیــک بــر بســیاری از مشــکلات ناشــی 
نشــانه‌های  و  علائ��م  به‌کارگی��ریِ  و  درک  چگونگ��یِ  از 

ــد.  �ـق ‌آی �ـی، فائ معنای��ی و بیان��ی تایپوگراف

2- جری��ان پژوه��ش، بی��ان تایپوگرافی��ک در پوس��تر و 
از  بهره‌گیــری  بــا  اجزای��ی  و  ســاختاری  زمینه‌س��ازیِ 
ادراکــی را مطــرح می‌نمایــد کــه  اصــول گروه‌بنــدیِ 
ــه  �ـه ‌ش��مار م��ی‌رود. مطالع ــی« ب ـ »حی��ن طراح مرحلۀـ
ــبب  ــدی، س ــول و فرآین ــن اص ــه چنی ــبت ب ــراف نس و اش
می‌شــود تـا� “ط��راح” ش��یوۀ ترکی��ب، تنظی��م و چیدم��ان 
عناص��ر حرف��ی و نوش��تاریِ تایپوگراف��ی را بــا روش و 
ــی  ــر روان‌شناس ــی ب ــد، مبتن ــجم و نظام‌من ــی منس اصول
ــد. ــال کن ــدن، دنب ادراک و عمــل ارُگانیســم انســان در دی

3- ابع��اد دیگ��ر پژوه��ش، منطبــق بــودنِ عناصــر و اجــزای 
سـا�زندۀ تایپوگرافــی بــا اصــول ادراکــی و ســازمانی، موســوم 
بــه گشــتالت را در جهــت درک بهتــر مخاطــب از مقصــود 
ــاده می‌کنــد؛ ایــن رویکــرد  ــر، اف ــق اث و منظــور تفکــر خال
نیــز مرحل��ۀ »پ��س از طراح��ی« را مــورد واکاوی قــرار داده 
ــی‌اوت عناصــر  ــان و ل ــر، چیدم ــه نحــوۀ تغیی اس�ـت. چراک
نوشــتاری و تصویــری بــا برقــراری اصــول مذکــور، در 
ــه  ــه ک ــب از آنچ ــیر مخاط ــن ن��وع دریاف��ت و تفس تعیی

�ـت. �ـر اس �ـد، مؤث می‌بین

ــد ضمــن  بنابرای��ن رون��د پژوه��ش و یافته‌ه��ای آن میتوان
�ـز  �ـر نی ـزش ‌هن �ـری، در راه آموـ تقوی��ت سـط�ح سـو�ادِ ‌بص
ــی را جهــت روش‌شناســی  ــی زمینه‌های ــد باشــد و حت مفی
ــرای  ــی ب ــی تایپوگراف ــک و طراح ــوزۀ طراحی‌گرافی در ح

�ـد.  تحقیق�ـات آین�ـده فراه�ـم نمای

مبان�ـی نظـر�ی و اب��زار تحلیلیــ پژوهــش حاض��ر ک��ه ماهیت 
ــداری آن برخاس��ته از تحقیقاــت جام��ع دانشــمندان و  پدی
متفکــران معاصــر اســت، ســبب شــده تــا تحلیــل داده‌هــا با 
اتــکا بــه مؤلفه‌هــای متقــن بــه روش کیفــی میســر گــردد؛ 
و اینــک یافته‌هــای تحلیلــی و روش‌شــناختی، از آن منتــج 
ــا این‌حــال از محدودیت‌هــای پژوهــش  ــا ب شــده اســت. ام
ــی  ــت. به‌نوع ــم اس ــی از عل ــت بخش ــم و محدودی ناگزیری
می‌تــوان مســئله پژوهــش را بــه شــیوۀ کمــی یــا ترکیبــی، 
ــرات و  ــا، نظ ــا دیدگاه‌ه ــرد ت ــش بُ ــی پی ــا روش پیمایش ب
رفتارهــا به‌صــورت تعاملــی در جامعــه‌ای مشــخص بررســی 
ــانِ  ــیِ مخاطب ــی و ذهن ــی عین ــای ارزیاب ــا معیاره ــود ت ش
�ـب  �ـم آورد؛ بدین‌ترتی �ـه را فراه �ـای مقایس �ـدف، زمینه‌ه ه
اطلاعــات و داده‌هــای میدانــی، یافته‌هــای متفاوتــی از 
ــد  �ـه می‌دهـد�، و ایــن رویکــرد می‌توان گـر�وه مخاطبــان ارائ
یــک تحقیــق مجــزا و خــاص، بــا محوریــت ســنجش ادراک 

ــد. ــک باش ــار طراحی‌گرافی ــانِ آث مخاطب
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پی‌نوشت
1 Grapheme

2 Graphic Design

3 Script

   4 در اینجا منظور، خوشنویسی فارسی است.

5 Typography

ـ پیوس��ته‌ای از  ـصاً بـه� مجموع‌ـه� به‌همـ لـاح “طراحی‌ح��روف” مشخـ 6 اصط
کاراکترهــا کــه بــا تکــرار و چینــش آن‌هــا در کنــار هــم ‌متــن تشــکیل بشــود، 
اشــاره نــدارد، و طراحی‌حرــوف می‌توان��د ش�ـامل ه�ـر نوع��ی از طراح�ـی و هــر 
نوع�ـی از ح�ـروف باش�ـد. بنابرای�ـن “طراح�ـیِ تای�ـپ)Type Design(” معــادلِ 
مناســب‌تری ب�ـرای ایــن اصطــاح اســت و می‌توانــد جایگزیــنِ مناســبی بــرای 

آن باشد.

Typeface  7 : تایپ‌فیس‌هــا حروفــی هســتند کــه بــرای نخســتین‌بار 
طراح��ی می‌شوــند و در قالبــ فون�ـت، قل��م ی��ا ح�ـروفِ دیجیتــال، یــک بســته 
ــرای  ــه‌ای ب ــه مقدم ــد ک �ـکیل می‌دهن یـا� مجموع��ه‌ای از کاراکترهــا را تش

تایپوگرافی به‌شمار می‌روند )چارئی، 1392: 31(.

8 Context

9 Max Wertheimer (1880-1943)

10  قانــون پراگنانز/پراگنانــس یــا قانــون ممتــاز ســاختن، قانونــی اســت کــه 
ــه ســمت کمــال، ســوق پیــدا کنــد و ذهــن  برطبــق آن، ذهــن تمایــل دارد ب
مایــل اســت بــا تشــکیل ادراک ســازمان‌یافته از آشــفتگی بــه ثبــات و قطعیــت 

حرکت کند )رمضانی؛ روشن‌فکر، 1395: 36-34(.

11 Typographic Expression

12 Gestalt

13  Figure-ground relationship

14  Similarity

15  Proximity

16  Closure

17  Continuity

18  Common fate

19  Symmetry

20  Parallelism

21  Inclusiveness

22  Common Region

23  Element Connectedness

24  Graphic Design

25  Saccade

26  Planning

27  Layout

28  Pragnanz

29 Character

30  Anatomy

31  Physiology
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Problem Statement: The creation and 
development of  script and then calligraphy 
have contributed to the role of  writing 
in the current flow of  contemporary art 
and graphic design. Persian letters are 
considered pre-determined and pre-defined 
shape visual signs, which evolved based on 
the Persian writing system and alphabet. 
Through typing or printed letters, font or 
calligraphy scripts became an expressive 
tool in the visual arts. Today, Persian 
typography has reflected beyond a certain 
writing by the hands of  contemporary 
graphic designers. Typography in today’s 
world is arranged and composed by taking 
advantage of  the countless possibilities 
and methods of  writing, in the framework 
of  formal relationships of  letters and 
within a network of  systematic and 
purposeful relationships so that they 
carry a special message and meaning in 
visual-communication contexts. These 
characteristics have made it a useful visual 
media. Typography bears distinct and 
special characteristics compared to normal 
writing; These characteristics and external 
and visual features have expanded and 
developed it as a new art in the modern art 
era. But now, typography has new expressive 
and practical aspects considering its media 
mission and, through communication and 
visual goals, independently serves graphic 
design. Also, it appears with different 
structures and visual features depending 
on the language and culture of  each region 
or geography, often regardless of  context, 
and efforts are made to recognize its visual 
values, to elevate this profession and art all 
around the globe. Therefore, the importance 
of  this issue has made this research relevant. 
Thus, this research aims to identify the 

Abstract:

Persian Typography as Visual Messenger Media from the Perspective of  the 
Principles of  Perceptual Grouping
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visual relationships between letters and 
writing in a communication platform 
such as a poster from the perspective of 
“perceptual grouping principles” to achieve 
and discover the visual and semantic features 
of  Persian typography. These holistic 
principles and holistic approach (from 
whole to part perceptual experience) refer 
to the state of  formation of  some visual and 
image characteristics that lead to grouping 
between elements and components. This 
leveled classification indicates how our 
visual system perceives visual stimulants. 
These multiple classifications are laws of 
human perception, describing how humans 
group similar elements, recognize patterns, 
and simplify complex images when 
perceiving objects. Following the research 
aims and its importance, regarding the 
necessity and importance of  the element 
of  writing in the form of  typography and 
its media appearance, which is the visual 
explanation of  speech, the author looked for 
an accurate and fundamental methodology 
for encountering “visual expression through 
typography”. Overall, this research aims to 
lead graphic designers to obtain principles 
and methods that rely on knowledge and 
new theories in typographic expression.

Research Questions: The question of  the 
present research is, what are the features 
of  typography in contemporary posters of 
Iran, from the perspective of  the principles 
of  perceptual grouping? And how is 
its result in visual and semantic terms? 
The author aims to apply descriptive and 
analytical methods to qualitatively carry out 
the research problem by using observation 
tools and investigate and explain this issue 
with perceptual grouping methods and 
principles. The statistical population of  the 
research is made of  Iranian contemporary 
typography posters, and the sample 
measuring tool included eleven principles 
of  perceptual grouping (classical and new 
principles). 

Method: It must be noted that in the 
research method, which is based on 
“principles of  perceptual grouping,” there is 
an approach that sees the human mind and 

behavior as a “whole”. It indicates that we 
don’t simply focus on each small component 
in the world surrounding us but see it as a 
whole. The research samples are analyzed 
considering this approach and using the 
research analytical tools. It must be stated 
that the principles of  classical grouping 
included: figure-ground relationships, 
similarity, proximity, closure, continuity, 
common fate, symmetry, and the principle 
of  parallelism. Some of  the mentioned 
principles were dominantly used for a long 
time in the 20th century, and others have 
been gradually derived and generalized in 
integration with the original principles; 
Also, new grouping principles include: 
inclusiveness, common region, and element 
connectedness. Generally, this research is 
based on a scientific theory based on the 
experimental facts of  psychology, which 
aims to apply and generalize this theory 
in visual communication, and specifically 
the design and expression of  typography 
in posters; so that, while examining and 
explaining the capabilities of  this approach, 
focused on the fields of  its application. 
Therefore, research samples were selected 
by the author using a non-probability 
method. Each sample has been selected 
based on the descriptive characteristics of 
each principle of  perceptual grouping that 
has the most expression in the typography 
of  a poster. Meaning, to exemplify every 
principle of  visual perception, the criterion 
of  selecting samples has been purposefully 
done by the heterogeneous selection method; 
This method has been conducted aiming to 
study, analyze, and match the component 
and content relationships of  typographic 
posters. In other words, this research has 
a theoretical and analytical model that 
presents measurable information and data 
by adjusting the method and principles of 
perceptual grouping to the typography of 
posters. Therefore, the current research is 
fundamental and has theoretically addressed 
the research problem. 

Findings and Results: The results 
obtained through sample measurement 
tools indicated that, based on the saccade 
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and eye movement phenomenon, what 
initially presented itself  in the first plan 
is assessed relative to the spatial limits of 
the poster. This meant that, according to 
perceptual principles, typography, along 
with its other components, is perceived 
as a “perceptual unit.” Then, depending 
on the visual property determined by the 
designer by establishing features and visual 
grouping, attention is drawn to that area. 
The main findings of  this research indicate 
that for the purpose of  transferring 
message, most designers seek a large and 
complete perceptual grouping that includes 
smaller perceptual units within it. Also, 
grouping typographic elements for “visual 
prioritization” and “creating focusing 
points” is important. The reason behind 
this is that in some posters, the designer has 
intended to rate secondary writing elements 
by importance; in others, the goal has been 
to create specific visual conditions for 
secondary writing elements to emphasize 
the poster’s title and main writing element. 
These conditions and visual arrangements 
are based on principles such as continuity, 
proximity, connectedness, and similarity, 
and generate visual attraction, rhythm, 
continuity, and meaningful orientation. 
Furthermore, the primary idea behind 
posters aims to focus on creating a 
“focusing point,” and the visual message is 
concentrated in that area. To achieve these 
goals, one region or area of  the poster often 
gains the most importance. Thus, this part 
of  the poster becomes the main typography 
area whose visual characteristics were 
often organized according to principles 
like common region, common fate, and 
closure; therefore, its visual results include: 
visual focus, visual movement, and visual 
completion aimed at drawing attention 
to the intended points. It should be noted 
that besides raising awareness and creation 
of  understanding based on theory and 
practice, this research also established an 
attitude and practical pattern to explain the 
“pre-design,” “during-design,” and “post-
design” stages within graphic design by 
relying on psychology and human organic 
processes in perception.
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