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ــوجات  ــه در منس ــن گل لال ــش نمادی نق
ــی  ــرد جامعه شناس ــا رویک ــی ب عثمان

ــی* تاریخ

چکیده

ــطه  ــه واس ــی ب ــر طبیع ــیاری عناص ــخ، بس ــول تاری در ط
باورهــا بــه نمــاد و معــرف یــک فرهنــگ بــدل شــده اند. از 
ایــن میــان می  تــوان بــه گل لالــه اشــاره کــرد کــه به تدریــج 
بــه نقش مایــه  ای تزئینــی در هنــر عثمانــی و در نهایــت بــه 
ــه  ــام خــود را ب ــدل می  گــردد و ن نمــاد ایــن امپراطــوری ب
باشــکوه  ترین دوران امپراطــوری یعنی»عصــر لاله«می  دهــد. 
هــدف پژوهــش حاضــر واکاوی جایــگاه نقش مایــه لالــه در 
ــرد جامعه  شناســی  ــر راهب ــه ب ــا تکی ــی ب منســوجات عثمان
تاریخــی تــدا اســکاچپول، یعنــی جســتجوی نظــم علـّـی در 
ــا روش  ــه ب ــی اســت ک ــع پیوســته تاریخــی و اجتماع وقای
ــه ای،  ــه داده  هــای کتابخان ــکا ب ــا ات ــی و ب توصیفــی- تحلیل
متــون و آثــار تاریخــی بــه آن پرداختــه و در صــدد کشــف 
ــی،  ــه در منســوجات عثمان ــه لال ــی نقش مای ــل بازنمای دلای
بــه ویــژه عوامــل  تاریخــی و اجتماعــی آغــاز آن در دوران 
ســلطنت ســلیمان قانونــی اســت. یافته  هــا نشــانگر آن 
ــت،  ــه از طبیع ــش لال ــاس نق ــم اقتب ــه رغ ــه ب ــت ک اس
ــرور  ــه م ــی، ب ــوش تزئین ــب نق ــوع آن در قال ــعه و تن توس
ــرای  ــی و نمــادی ب ــه گل محبــوب ســاطین عثمان آن را ب
دربــار آنهــا بــدل کــرده   اســت و بــه دلیــل حمایــت دربــار و 
بــه واســطه محدودیــت کاربــرد نقــوش جانــوری و انســانی، 
ــه  ــی یافت ــوع تزئین ــدان، تن ــلیقه و ذوق هنرمن ــط س توس
ــه    ــردی تبلیغاتــی ب اســت و ایــن منســوجات نقــش و کارب
ــدرت و شــکوه امپراطــوری داشــته  اند.  ــوان نمــادی از ق عن
ــان  ــی، نش ــره علّ ــک زنجی ــا در ی ــخ رخداده ــی تاری توال
ــکل گرفتن  ــی و ش ــات عثمان ــعه فتوح ــه توس ــد ک می  ده
یــک حکومــت چندقومیتــی و چندزبانــه و  هویــت جدیــد 
عثمانــی بــه  عنــوان بزرگ تریــن امپراطــوری جهــان و 
ــش  ــران شــیعی و افزای ــا و ای ــا اروپ ــای سیاســی ب رقابت ه
ثــروت ناشــی از توســعه ســرزمینی بــه توســعه فرهنگــی و 

ــد. ــی منجــر گردی اجتماعــی عثمان

نقش مایــه،  لالــه،  گل  عثمانــی،  هنــر  کلیدواژه هــا: 
تاریخــی جامعه شناســی  منســوجات، 

ــنده اول  ــری نویس ــاله دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال * ای
ــا عنــوان: "مطالعــه  ــه راهنمایــی نویســنده دوم و ســوم ب ب
تطبیقــی طــرح و الگــوی لبــاس زنــان در دوره هــای صفــوی 

ــت. ــی" اس ــی تاریخ ــر جامعه شناس ــی از منظ و عثمان
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مقدمه  

صنعــت نســاجی عثمانــی وامــدار میــراث امپراطــوری 
بیزانــس در تولیــد ابریشــم و بافــت پارچــه شــد؛ امــا وجــه 
ــای  ــی در نقش مایه  ه ــس، دگرگون ــم آن از بیزان ــز مه تمای
ــاف  ــود. برخ ــی ب ــوجات عثمان ــتفاده در منس ــورد اس م
ــران  بیزانــس کــه منســوجاتی ملهــم از ســنت ساســانی ای
بــه  را  مدالیون  هــا  ترکیب    بنــدی  و  مایه  هــا  نقــش  و 
ــا و  ــن نماده ــوری و همچنی ــی، جان ــوش گیاه ــراه نق هم
شــمایل  های مســیحی را بــر خــود داشــت، ســنت عثمانــی 
بنــا بــر اعتقــادات مذهبــی حکمرانــان آن، نقــوش انســانی و 
جانــوری را طــرد نمــود و تنهــا از نقــوش انتزاعــی و گیاهــی 
در منســوجات خــود  بهــره بــرد. منســوجات برجــای مانــده 
نقش  مایه  هــای  و  الــوان  زمینه  هــای  بــا  دوره  ایــن  از 
ــی همچــون  ــا روشــن  تر نقشــمایه های گوناگون ــت و ی زربف
ــان  ــه از مملوکی ــال برگرفت ــی، ه ــرآن، چینتمان ــات ق آی
ــا  ــک ی ــار، میخ ــای ان ــون گل  ه ــی همچ ــای گیاه و نماده
قرنفــل، رز و بــه ویــژه لالــه را در قاب  هــای تزئینــی نشــان 

می  دهــد.

حضــور نقش  مایــه لالــه بــر روی برخــی از نمونه  هــای 
منســوجات، بــه ویــژه پارچه  هــای مــورد اســتفاده ســاطین 
ــرات،  ــه در جواه ــن نقش  مای ــدن ای ــر ش ــی و فراگی عثمان
ــه واســطه طیــف  ــی، ب ــا، کاشــی  ها و وســایل تزئین فرش  ه
و غنــای رنگــی و شــکوه فــراوان خــود بــه یکــی از نمادهــای 
محبــوب و مــورد توجــه ســاطین عثمانــی بــدل شــد. در 
ــی و  ــن گل جــذاب نمایشــی از عشــق، زیبای ــا ای نظــر آنه
ــرفت و  ــادی از پیش ــوان نم ــه   عن ــود و آن را ب ــادابی ب ش
ــن  ــه از ای ــام گرفت ــای اله ــتند. طراحی  ه ــار می  دانس افتخ
ــانه ذوق  ــه نش ــگفت  انگیزی دارد ک ــری ش ــوع بص ــاه تن گی

ــی رود.  ــمار م ــن دوره به ش ــدان ای ــری هنرمن هن

پیونــد میــان ایــن گیــاه و زندگی مــردم امپراطــوری عثمانی 
بــه حــدی بــود کــه بــه مــرور کاشــت و نگهــداری و توســعه 
ــان  ــاهان و درباری ــنت  های ش ــی از س ــه یک ــاه ب ــن گی ای
ــه1  ــون لال ــاز جن ــال از آغ ــد س ــه ص ــه فاصل ــد. ب ــدل ش ب
ــی2 )1520- ــلیمانی  قانون ــلطان س ــت س ــان حکوم در زم

1566( کــه ایــن گل تنهــا بــرای او پــرورش داده می  شــد، 
ــوان  ــه به  عن ــه گلِ لال ــود. نقش  مای مــورد تحســین مــردم ب
ــن  ــلطانی ای ــوجات س ــی از منس ــاز در برخ ــه  ای ممت نمون
دوره بــه چشــم می  خــورد، کــه توســط هنرمنــدان در 
ــل  ــه دلی ــده و ب ــده ش ــتانبول آفری ــلطانی در اس کارگاه س
ــن  ــا ارزش تری ــره ب ــات در طراحــی، در زم ــه جزئی توجــه ب
ــا زمــان احمــد ســوم3  ــد. ت ــرار دارن ــی ق منســوجات عثمان
ــا دوران اصاحــات و توســعه  ــارن ب )1736-1673م.( و مق
فرهنگــی و هنــری عثمانــی، پیونــد میــان حکومــت عثمانی 
ــه و  ــت لال ــترش کاش ــطه گس ــه واس ــرب، ب ــای غ و دنی

انحصــار و مجازات  هــای وضــع شــده بــرای خریــد و فــروش 
ــه4«  ــر لال ــه »عص ــن دوران ب ــت، ای ــارج از پایتخ آن در خ
مشــهور شــد، ایــن نقــش در تمامــی هنــر ایــن دوران رخنه 
ــورد توجــه ســاطین  ــوان گل محبــوب و م ــه   عن کــرد و ب
ــه نمــادِ  ــان ب ــدرت و ســلطنت آن ــه نمــادی از ق ــه مثاب و ب

ــدل شــد.  ــی ب امپراطــوری عثمان

لــذا نقش مایــه گل لالــه در منســوجات دوره عثمانــی 
ــاد  ــی ی ــر تزئین ــک عنص ــوان ی ــه   عن ــا ب ــوان تنه را نمی  ت
ــر  ــگ و هن ــادی از فرهن ــوان نم ــه عن ــد ب ــه بای ــود، بلک نم
ایــن امپراتــوری دانســت کــه ارتبــاط محکمــی بــا ارزش هــا 
و معانــی عمیــق مرتبــط بــا زندگــی اجتماعــی و فرهنگــی 
آن دوران دارد. امــا چگونــه یــک نمــاد بــه چنیــن جایگاهی 
دســت یافتــه را نمی  تــوان تنهــا پدیــده  ای هنــری دانســت 
و بایــد بــا توجــه بــه بســتر سیاســی و اجتماعــی آن دوران 
بــه دلایــل ارتقــای ایــن نقــش و کارکــرد منســوجات توجــه 
نمــود. ایــن مقولــه، موردپژوهــی مقالــه حاضــر را تشــکیل 
ــه شناســی  ــا رویکــرد جامع ــا ب ــه قصــد دارد ت می  دهــد ک
ــکاچپول5،  ــدا اس ــی ت ــه روش  شناس ــکا ب ــا ات ــی و ب تاریخ
ــد  ــخ ده ــوال پاس ــن س ــه ای ــی، ب ــناس آمریکای جامعه  ش
کــه چــه پیوســتاری از وقایــع تاریخــی و اجتماعــی زنجیــره 
ــرای  ــادی ب ــه نم ــه ب ــه گل لال ــدن نقش مای ــدل ش علی الب
ــه شــرایط  ــا توجــه ب ــی را شــکل داده و ب ســاطین عثمان
سیاســی- اجتماعــی دوران ســلطان ســلیمان قانونــی، دلایل 
مهــم کاربــرد نقــش گل لالــه بــر روی منســوجات دربــاری 

ایــن دوره چــه بــوده اســت. 

پیشینه پژوهش

پیشــینه پژوهــش حاضــر دو مقولــه مجــزا را در بــر 
ــه  ــی ک ــوجات عثمان ــه منس ــات در زمین ــرد؛ تحقیق می  گی
ــر  ــیا بیک ــاب پاتریش ــون کت ــی همچ ــع اصل ــامل مناب ش
ــی  ــه بررس ــه ب ــت ک ــامی« اس ــوجات اس )1385(، »منس
کلــی و ســیر تاریخــی ایــن منســوجات می  پــردازد و غالــب 
ــل )2017(,  ــوکریه یوکس ــه س ــد از جمل ــات جدی تحقیق
»ســبک ترکــی: طراحــی لبــاس و پارچــه عثمانــی در 
ــری  ــه رابطــه ســبک هن ــرن شــانزدهم« ب ــای ق مینیاتوره
دوره عثمانــی و نقــوش منســوجات آنهــا و یاردیمچــی 
)2001(، »لالــه در هنــر ترکــی« و  گومــوزر )2011(، 
»تأثیرپذیــری طــرح هــای نســاجی معاصــر ترکیــه از پارچه 
هــای دربــار عثمانــی در قــرن شــانزدهم« و مقالــه مشــترک 
ــر  ــه در هن ــی پارچ ــای طراح ــک )2020(، الگوه ــا من او ب
مینیاتــور عثمانــی  کــه همگــی آنهــا بــه نقــوش منســوجات 
دوران عثمانــی و بــه ویــژه نقــوش گیاهــی آن پرداخته  انــد. 
در تحقیقــات ایرانــی نیــز در غالــب مــوارد موضــوع پژوهش 
معرفــی نقــوش منســوجات عثمانــی یــا مقایســه تطبیقــی 
ــوده  ــران ب ــان ای ــی صفوی ــود یعن ــارن خ ــا دوره مق ــا ب آنه
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اســت کــه از جملــه آن می  تــوان بــه مقــالات رضــا توســلی 
)1387(، »بررســی تطبیقــی   نقــوش در منســوجات صفــوی 
ــز  ــتانی )1399(، نی ــرادی بجس ــی و م ــی« و  زارع و عثمان
ــه تطبیقــی منســوجات دوره  ــا عنوان»مطالع ــه ای ب در مقال
صفــوی و دوره عثمانــی بــا تکیــه بــر منســوجات قــرن 15 
ــا  ــوزه ویکتوری ــن و م ــوزه متروپولیت ــود در م ــا 17 موج ت
ــی  ــی آن بررس ــور اصل ــه مح ــود ک ــاره نم ــرت« اش و آلب
ویژگی هــا و روش هــای بافــت پارچه هــا و دســته  بندی 
ــه  ــت در دو پایان نام ــا اس ــی آنه ــه تطبیق ــوش و مطالع نق
کارشناســی ارشــد آمنــه علی بیــگ زاده )1389(، بــا عنــوان 
ــوی  ــای صف ــناختی پارچه ه ــی زیبایی ش ــه تطبیق »مطالع
ــه ی  ــاداتی )1393(، »مطالع ــم عمادالس ــی« و مری و عثمان
تطبیقــی آرایــه درمنســوجات دوره صفــوی و دوره عثمانی«، 
ــی  ــوجات عثمان ــه در منس ــه گل لال ــور نقش مای ــر ظه ب
ــت  ــت و محبوبی ــت ســلطان ســلیمان و اهمی دوران حکوم
گل لالــه در نــزد ســاطین عثمانــی و بــه عنــوان عنصــری 
ــا و  ــد شــده و بررســی نمونه  ه ــای ســلطنتی تاکی از نماده
ــا  ــوش آنه ــدی نق ــوه ترکیب بن ــا و نح ــرح آنه ــات ط جزیی
ــی  ــه چرای ــا ب ــن پژوهش  ه ــا در ای ــده  اند؛ ام ــی ش بررس
ــی  ــه در منســوجات عثمان ــش نقــش لال و چگونگــی پیدای

پرداختــه نشــده اســت. 

امــا از آنجــا کــه در پژوهــش حاضــر تأثیــر شــرایط 
سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی پیدایــش نمــاد گل لالــه مــد 
نظــر اســت، از اینــرو پژوهــش حاضــر رویکــرد مبتنــی بــر 
ــه  ــت. در زمین ــاذ کرده  اس ــی را اتخ ــی تاریخ جامعه  شناس
ــن  ــا گری ــار مهــم آن ــر آث جامعه  شناســی تاریخــی عــاوه ب
و کات تــروپ )2016(، »خانــه هــای تاریــخ: خوانشــی 
ــینه  ــن پیش ــه تبیی ــه ب ــه« ک ــخ و نظری ــادی از تاری انتق
داخلــی  محققــان  پرداخته  انــد؛  روش  ایــن  جایــگاه  و 
همچــون وریــج کاظمــی )1383(، »جامعــه شناســی 
ــمی  ــی « و اس ــه شناس ــخ و جامع ــت، تاری ــی: روای تاریخ
جوشــقانی )1400(، »بررســی زمینه هــای شــکل گیری 
جامعــه شناســی تاریخــی؛ الزامــات و کارکردهــای آن« 
ــف  ــای مختل ــه بســط روش  شناســی تاریخــی و شــیوه ه ب
تحقیــق توســط آن پرداخته  انــد. تحقیقــات زیــادی نیــز در 
زمینه  هــای مختلــف اجتماعــی از جملــه حقــوق شــهروندی 
و ســاخت دولــت و دیگــر مــوارد بــه انجــام رســیده اســت. 
در زمینــه هنــر نیــز تحقیقاتــی در زمینــه دیوارنگاره  هــای 
دربــاری دوره قاجــار توســط رحمانــی و حســینی )1399(، 
»جامعه شناســی تاریخــی دیوارنگاره هــای دربــاری دوره 
قاجــار« انجــام شــده و آنهــا را نتیجــه روابــط اجتماعــی و 
سیاســی در ســطح ملــی و بین  المللــی دانســته اســت. امــا 
بــه طــور خــاص در مــورد نظریــه جامعه  شناســی تاریخــی 
تــدا اســکاچپول، ترجمــه کتــاب او در زمینــه روش شناســی 
ایــن گونــه پژوهش  هــا در ســال 1388 بــه فارســی ترجمــه 

و منتشــر شــده و از روش او در زمینــه تحقیقــات اجتماعــی 
در زمینــه انقــاب مشــروطه و انقــاب اســامی و در مــورد 
ــودی  ــوری و محم ــری، آش ــه نصی ــه مقال ــوان ب ــر می  ت هن
)1400(، »مطالعــه نقــش مایــه اســارت در منســوجات دوره 
شــاه طهماســب بــا رویکــرد جامعــه شناســی تاریخــی تــدا 
ــروز نقش  مایــه اســارت در  اســکاچپول« اشــاره کــرد کــه ب
منســوجات صفــوی را نتیجــه انگیــزه جنــگ بــا گرجســتان 

می  دانــد. 

روش  پژوهش  

ــر  ــوع توســعه ای و ب ــر اســاس هــدف، از ن ــن پژوهــش ب ای
ــا  ــه ب ــی اســت ک ــت و روش، توصیفی-تحلیل ــای ماهی مبن
ــام  ــکاچپول انج ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــرد جامعه شناس رویک
شــده اســت. از دیــدگاه اســکاچپول جامعه شناســي تاریخي، 
معرفتــي عقانــي، انتقــادي و خــاق با هدف شــناخت ســاز 
و کارهــای تغییــر و بازتولیــد جوامــع اســت. جامعه  شناســی 
ــی در جامعه  شناســی  ــه 1980 انقاب ــه ده تاریخــی از میان
ایــن   .)Skocpol,1984: 357( اســت  کــرده  ایجــاد 
رویکــرد مجموعــه ای از ادبیــات پیرامــون راهبردهــای 
پژوهشــی پدیــد آورده و یــک مــدل کلــی و فراگیــر بــرای 
توضیــح در خصــوص اولویــت ســاختار، عاملیــت و احتمــال 
در تبییــن تاریخــی شــده اســت. رویکــرد حاضــر از مــدل 
رویــداد محــور بــه   عنــوان یــک منبــع بــرای روشــن کــردن 
ــازی  ــتفاده از بازس ــا اس ــد و ب ــتفاده می  کن ــوی آن اس الگ
تاریخــی الگوهــای تاریخــی از طریــق تفســیر کنــش 
اجتماعــی توضیــح می  دهــد تــا نقــش عاملیــت را مشــخص 
کنــد؛ درحالی  کــه غالــب روش  هــا از طریــق چارچــوب 
تطبیقــی بــه نتیجــه می  رســند؛ ایــن رویکــرد بــر رویدادهــا 
و کنشــگران اجتماعــی تمرکــز کــرده و هــر موضــوع را در 
ــر بررســی  ــب فرآیندهــای سیاســی و اجتماعــی بزرگ  ت قال
ــرای اســکاچپول مفاهیــم اجتماعــی و طبقاتــی  می  کنــد. ب
ــیر  ــق او تفس ــتراتژی تحقی ــت و اس ــد نیس ــوع تاکی موض
مجــدد روایت  هــای تاریخــی در قالــب بافــت تاریخــی 
ــر شــکل  گیری سیاســت در چارچــوب سیاســت  اســت و ب
تمرکــز می  کنــد. منظــور او از فرهنــگ، معــادل چهارچــوب 
معنایــی حــول ســاختار سیاســی اســت کــه در آن به شــکل 
متغیــری مســتقل، ســاختارهای معنــا و عاملیــت بازیگــران 

ــد.   ــر می  ده ــی را تغیی اجتماع

او در مــدل خــود یــک مــورد واحــد را بــرای درک ســاخت 
سیاســت اجتماعــی دنبــال می  کنــد و آن را در قالــب 
ــه شــروط مختلــف مــورد بررســی  یــک فرآینــد وابســته ب
ــوردی  ــرات بازخ ــا تأثی ــد ت ــعی می  کن ــد و س ــرار می  ده ق
و  دولــت  ظرفیت  هــای  بــر  را  سیاســت  ها  از  ناشــی 
ــال  ــا دنب ــک از آنه ــر ی ــداف ه ــی و اه ــای اجتماع گروه  ه
کنــد )Skocpol,1992: 85(. ایــن تغییــر رویــه نــوع 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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ــس  ــد و پ ــن می  کن ــز تعیی انتخــاب شــواهد تاریخــی را نی
ــی در  ــت عموم ــه سیاس ــی عرص ــواهد تاریخ ــی ش از بررس
صــورت کافــی نبــودن بــه ســوابق مربــوط بــه مورخــان نیــز 
رجــوع می  کنــد تــا بتوانــد عاملیــت افــراد درگیــر در یــک 
سیاســت را بــه دســت آورد. اصــرار او بــر رویکــرد بازیگــران 
ــی  ــی، عموم ــر مرئ ــه ام ــی او را ب ــوارد بررس ــی م اجتماع
محــدود  می  کنــد )Skocpol,1992: 25(. ایــن رویدادهــا 
ــتگی  ــرض پیوس ــا و پیش  ف ــی رویداده ــب تاریخ ــر ترتی ب
رویدادهــا، هــر رویــداد را بــه رویدادهــای پیشــین وابســته 

می  کنــد. 

پژوهــش حاضــر نیــز از ســه راهبــرد کاربســت الگــوی عــام 
ــیر  ــخ و تفس ــی در تاری ــای علّ ــل نظام ه ــخ، تحلی در تاری
ــکاچپول،1388:  ــت )اس ــتوار اس ــا اس ــان آنه ــه می خاقان
499(. بــه منظــور تحقیــق در ایــن زمینــه از منابــع دســت 
ــاختار  ــان، س ــط مورخ ــده توس ــته ش ــع نگاش اول و مناب
سیاســی ایــن دوره را در قالــب مجموعه پیوســتار سیاســی- 
ــرار می  دهــد و نقــش فرهنــگ  اجتماعــی مــورد بررســی ق
را به  عنــوان چهارچــوب معنایــی آن واکاوی می کنــد. در 
ــی  ــب بازنمای ــه در قال ــوجات ن ــش منس ــش نق ــن پژوه ای
شــرایط اجتماعــی، بلکــه در قالــب متغیــری مســتقل بــرای 
ــی  ــران اجتماع ــت بازیگ ــا و عاملی ــر ســاختارهای معن تغیی
ــه کــه از پرســش  ــرار می  گیــرد و همان گون مــورد توجــه ق
ــه  ــه کارکــرد نقــش گل لال ــر می  آیــد، ب پژوهــش حاضــر ب
و منســوجات منقــوش بــه ایــن نمــاد، در ســاختار سیاســی 
می  پــردازد. نمونه  هــای منســوجات مــورد بررســی بــه 
صــورت هدفمنــد و بــر اســاس نیازهــای پژوهــش انتخــاب  

شــده  اند.

لاله در هنر و منسوجات عثمانی

برخــی محققــان پیشــینه عاقــه عثمانیــان بــه لالــه را بــه 
پیشــینه عشــایری آنهــا نســبت می  دهنــد. لالــه بــرای آنهــا 
ــه در  ــود گل لال ــاروری ب ــادی بهــار و نمــاد زندگــی و ب من
ــتعاره  ای  ــام آن را اس ــود. خی ــده ب ــناخته ش ــز ش ــران نی ای
ــتان  ــعدی در گلس ــد و س ــان می  دان ــی زن ــار و زیبای از به
ــه معشــوق شــبیه  ــرد. شــاعر آن را ب ــام می  ب خــود از آن ن
ــد و رنــگ قرمــزش برایشــان نمــاد ابدیــت و عشــق  می  دان
ــه را  کامــل اســت. محققــان تــرک، پیشــینه توجــه بــه لال
ــادی نســبت  ــرن ســیزدهم می ــا در ق ــه شــعری از مولان ب
همیــن  از   .)Yardimci,2001: 116-121( می  دهنــد 
زمــان نیــز از کاخــی متعلــق بــه عاالدیــن کیقبــاد، حاکــم 
آناتولــی، کاشــی  هایی بــا تزئیــن گل لالــه بــه دســت آمــده 
اســت )Pavord,2001: 30(. در دیــوان شــعری از محمــد 
فاتــح6 در قــرن پانزدهــم میــادی نیــز از لالــه  زار7 نــام بــرده 
ــاغ و  ــرورش ب ــه پ ــام او ب ــی8 از اهتم ــون ب ــده و دورس ش
ــن  ــت و اب ــته اس ــطنطنیه نوش ــح قس ــس از فت ــا پ لاله  ه

ــگاری  ــلیم اول، در وقایع  ن ــام دوره س ــیخ الاس ــال9، ش کم
ــربازان  ــی از س ــف گروه ــود در توصی ــروف خ ــگ مع جن
ــه  ــای لال ــه باغ  ه ــا را ب ــز، آنه ــربند قرم ــی دارای س عثمان
ــه  ــود ک ــه نمــاد کســانی ب ــد. نقــش گل لال تشــبیه می  کن

ــر،1385: 97(. ــد )بیک ــان شــهادت بودن خواه

گل لالــه در قســطنطنیه، بــه ویــژه پــس از فتــح اســتانبول 
ــتری  ــی بیش ــه زیبای ــرات، ب ــات و تغیی ــعه اصاح و توس
ــی  ــای عموم ــاح باغ ه ــوارد، افتت ــن م ــی از ای ــید. یک رس
بــود کــه ســلطان محمــد فاتــح بــا اهتمــام و توجــه ویــژه، 
ــا نقــش مهمــی داشــت. در  ــرورش و هماهنگــی آن ه در پ
زمــان حکومــت ســلطان ســلیمان قانونــی، کاربــرد گل لالــه 
نیــز توســعه یافــت )علــوان، 2019: 1(. ســلیمان قانونــی در 
دوران ســلطنت خــود کوشــید تــا پیاز لالــه را پــرورش دهد 
ــود  ــر خ ــه هن ــن گل را ب ــدد ای ــای متع ــی گونه  ه و باغبان
ــرورش  ــام پ ــیخ الاس ــدی10 ش ــعود افن ــازد. ابوس ــدل س ب
ــود.  ــاب در اســتانبول ب ــه کمی ــی گل  هــای لال ــده اصل دهن
ــن دوره عشــق  ــه، اولی ــای لال ــه توســعه گونه  ه ــه او ب عاق
بــه لالــه در ترکیــه دانســته می  شــود. ســلیمان نیــز ماننــد 
اجــداد خــود در دیوانــش از لالــه ســخن می  گویــد و اشــعار 
ــه   نامــه11«  ــه »لال ــی موســوم ب ــه را در کتاب ــا لال مرتبــط ب
جمــع آوری کــرده کــه در آن، معانــی لالــه انعــکاس یافتــه 
اســت. پیونــد میــان پادشــاه و باغبانــی در اندیشــه عثمانــی 
بــه درک آنهــا از بهشــت بــاز می  گشــت؛ باغــی بــا گل  هایــی 
ــن  ــه مقدس  تری ــان لال ــه در آن می ــر ک ــی بی نظی ــا زیبای ب
ــه در دوران او  ــاز لال ــد. پی ــی می  ش ــن گل تلق و گرانبهاتری
بــه جهــان غــرب راه یافــت )ماتریــک، 2022: 5(. هرچنــد 
ــت  ــارج از پایتخ ــروش آن خ ــد و ف ــد خری ــه در ادوار بع ک
ممنــوع بــود و قوانیــن ســختی بــر تجــارت آن وضــع شــد. 
ــای  ــترش باغ  ه ــت از او در گس ــه تبعی ــی ب ــگان عثمان نخب
لالــه   کوشــیدند. بوســبک12 کــه انتقــال لالــه از عثمانــی بــه 
اروپــا را بــه او نســبت می  دهنــد، در توصیــف اســتانبول ایــن 
ــای  ــا گل ه ــه ج ــتان هم ــه زمس ــد: در نیم ــان می  گوی زم
ــی  ــنبل ها و گل های ــس، س ــود؛ نرگ ــده می  ش ــی دی فراوان
 Bermejo( .ــه نامیــده می شــوند ــان ترکــی لال ــه زب کــه ب

)& Sánchez, 2009: 61

ــت  ــود و اهمی ــده ب ــه ش ــی گرفت ــه از واژه فارس ــه لال کلم
آن بــرای عثمانیــان از آن رو بــود کــه حــروف آن بــا کلمــه 
الله مشــابه بــود. شــکل لالــه شــبیه نــام الله اســت کــه بــه 
ترکــی نوشــته شــده و بــا محاســبه ابجــد معــادل 66 اســت 
ــه الله اســت. حــروف  ــد و کلم ــاد توحی ــدد نم ــن ع ــه ای ک
ــام  ــام »الله« را نشــان می دهــد و اگــر ن ــه، حــروف ن گل لال
بــه صــورت معکــوس خوانــده شــود، »هــال« خواهــد شــد 
ــای مســلمان،  ــت هــال اســت. ترک ه ــر عام ــه نمایانگ ک
ــالا  ــگاه ب ــدرت و جای ــد، ق ــاد دوره ای از رش ــن گل را نم ای
می پندارنــد و در دوره عثمانــی از آن بــه  عنــوان نشــان 
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ــر روی  ــان ب ــن نش ــد. ای ــتفاده  کرده ان ــود اس ــمی خ رس
ــروف و  ــر روی ظ ــی ب ــی و حت ــای لباس ــا، پارچه ه مکان ه

ــام، 2018: 2(. ــود )ع ــته ب ــش بس ــا نق لیوان ه

در ایــن دوره لالــه بــه فرهنــگ عرفانــی و فولکلــور ترکیــه 
ــه  ــکوفایی ب ــان ش ــرش در زم ــدن س ــم ش ــت و خ راه یاف
معنــای خشــوع در برابــر خداونــد بــود کــه ایــن نمــاد را بــه 
ــد.  ــل می کن ــی تبدی ــل روحان ــی تأم ــرای نوع ــی ب موضوع
بــه ایــن ترتیــب، آن را به عنــوان نمــادی از فروتنــی 
و تســلیم در برابــر عظمــت خداونــد معرفــی می کنــد 
)الشــام، 2023: 2(. گل لالــه، بــه نوعــی یــادگاری مقــدس 
ــه  ــود ک ــن ب ــر ای ــور ب ــد و تص ــوب می  ش ــت محس از بهش
ــا  ــان ب ــه باغبان ــد اســت ک ــام خداون ــی بهشــتی و همن گل
ــت  ــرده و لیاق ــرار ک ــاط برق ــا بهشــت ارتب ــا ب ــرورش آنه پ
 .)Irepoglu, 2016: 14( ــد ــدا می  کنن ــه آن را پی ــن ب رفت

در ایــن دوران بــه واســطه حضــور هنرمنــدان ایرانــی، 
ــده  ــی زن ــر کشــیدن بازنمای ــه تصوی ــرای ب ــا ب محدودیت ه
در هنــر تــرکان کاهــش یافــت و لالــه عــاوه بــر اشــعار در 
تصاویــر عثمانــی بهشــت  مانند ظاهــر شــد. در همیــن زمــان 
در مســجد رســتم پاشــا، نمونه  هایــی از گل لالــه در قالــب 
 Dankof,(ــت ــه کار رف ــی ب ــای مذهب ــک بن ــات ی تزئین
7 :1991( و یــک ســجاده نمــاز از آن زمــان، ترئینــات لالــه 
را بــر خــود دارد )Denny, 2014: 120(. در ایــن دوران 
داســتان  هایی دربــاره لالــه نیــز وجــود داشــت؛ پنــاه بــردن 
بایزیــد دوم از گزنــد طوفــان بــه بــاغ لالــه  زاهــدی 
ــه  ــر ب ــد، منج ــه زاه ــاغ لال ــه ب ــه او ب ــین و عاق گوشه نش
ــرای آن زاهــد شــد و پیراهــن نخــی  ســاختن مدرســه  ای ب
اســامی  هنر  هــای  مــوزه  در  او  بــه  متعلــق  زره  زیــر 
اســتانبول کــه جلــوی آن مزیــن بــه آیــات قــرآن و پشــت 
ــش آن  ــدۀ نق ــان دهن ــده، نش ــدوزی ش ــه گل ــک لال آن ی
ــای  ــرای قرن  ه ــر اســت. ب ــر ش ــوان محافظــی در براب به  عن
بعــد نیــز گل لالــه نقــش مهمــی در هنــر عثمانــی یافــت و 
آن را در ســایر هنرهــای کاربــردی و تجســمی)تصویر1( نیــز 
.)25: نریمانــی، 1401  و  )درویشــی  نمودنــد  اســتفاده 

  
تصویــر1: گل لالــه اغــراق شــده در نگارگــری عثمانــی، 

.)1993,Adam(

 )tuliband( نیــز از واژه ترکــی )tulip( حتــی نــام غربــی لالــه
ــبیه  ــه ش ــلمانان )turban( ک ــای مس ــه از عمامه  ه برگرفت
ــاد  ــن نم ــه اوج ای ــت. نقط ــده اس ــه ش ــوده گرفت ــه ب لال
ــاب  ــک ق ــامل ی ــه ش ــود ک ــلطان ب ــه س ــرد در عمام کارب
ــکوفا  ــال ش ــه در ح ــاز گل لال ــکل پی ــه ش ــان ب جواهرنش
شــدن بــود. اســتفاده از ایــن گل بــرای تزئیــن نمــاد 
ــا  ــاط آن ب ــه ارتب ــد ک ــاب ش ــوری انتخ ــت امپرات حاکمی
  .)İrepoğlu, 2012:117( می  دهــد  نشــان  را،  قــدرت 
امــا شــاید مهم  تریــن نمــاد پیونــد لالــه بــا قــدرت را بایــد 
ــوان  ــه عن ــی ب ــلطان عثمان ــرای س ــا طغ ــد آن ب در پیون
ــلطان  ــرای س ــت. طغ ــلطنت وی دانس ــاد س ــن نم مهم  تری
ــود و  ــی ب ــام آن دوران، کارامام ــد بن ــر هنرمن ــلیمان اث س
نقطــه کانونــی آن بــا گل  هــای لالــه تزئیــن شــده بــود. ایــن 
ــکه  ــر روی س ــه ب ــد ک ــه اوج می  رس ــه ب ــر لال ــر در عص ام
ــه را  ــا گل لال ــده ب ــب ش ــرا ترکی ــه طغ ــوم نمون ــد س احم
ــه  ــا لال ــرم آن ب ــان ف ــه می ــد رابط ــرای تأیی ــم و ب می  بینی
می  تــوان بــه شــواهد برجــای مانــده بــر روی یــک ســینی 
مربــوط بــه حــکام محلــی الجزایــر تحــت ســیطره عثمانــی 
ــود  ــه را در خ ــی از لال ــرای او ترکیب ــه طغ ــرد ک ــاره ک اش
دارد )تصویــر 2(. در ایــن دوران ارســال گل لالــه میــان ایــران 
و عثمانــی نشــانگر اهمیــت آن در ارتباطــات سیاســی میــان 
دو کشــوری اســت کــه هــر دو منابــع گل لالــه را دارا بودنــد.

metmu-(  طغــرای ســلیمان قانونــی طراحــی کارامامــی
)seum.org/2024/06/08

ســکه احمــد ســوم بــا ترکیــب لالــه متعلــق بــه عصر 
)coin-brothers.com/2024/06/08( لاله

muse-( ــر ــر روی ســینی، الجزای ــوش ب ــدی منق ــرای تقلی  طغ
)umwnf.org/2024/06/08

تصویر2: طغرا در دوره عثمانی 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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عــاوه بــر تمــام مــوارد بیــان شــده، منســوجات مهم  تریــن 
بخــش زندگــی دربــار عثمانــی ایــن دوران را تشــکیل 
ــدند.  ــوب می ش ــار محس ــروت درب ــی ث ــه نوع ــد و ب می  ده
دربــار،  اعضــای  توســط  نفیــس  پارچه هــای  تقاضــای 
ــا  ــت آن ه ــا کیفی ــد و ارتق ــش تولی ــی در افزای ــل مهم عام
بــود )Ӧzer,1952: 291(. ســلطان ســلیم اول لباســی 
لبــاس  ســاده می  پوشــید و پســرش ســلیمان را کــه 
ــید،  ــی پوش ــرات م ــا و جواه ــت، ط ــای ابریشــمی زربف ه
نمی  پســندید )Sertoğlu,1952: 1778(. امــا لبــاس در 
دوران ســلیمان قانونــی اهمیــت زیــادی از منظــر سیاســی 
و اجتماعــی یافــت. او درحالی  کــه در ســال 1532م. از 
ــه  ــکوه ب ــی باش ــرد، خفتان ــی می ک ــه پذیرای ــفیر صفوی س
تــن داشــت و متعاقــب آن هنــگام پذیرایــی از ســفیر اتریش 
لبــاس ســاده پوشــیده بــود کــه نشــانگر نمادگرایــی خفتــان 

.)Tekin,1989: 169( در دیپلماســی عثمانــی اســت

ــرای پوشــش وجــود داشــت  ــون نامــه او، قوانینــی ب در قان
تــا بــا وجــود رونــق و توســعه ثــروت کشــور و تنــوع لبــاس، 
افــراد دولتــی را از یکدیگــر متمایــز کنــد. لباس  هایــی 
بــرای گــروه هــای مختلــف اجتماعــی به  ویــژه بــرای 
ــن  ــود و ای ــده ب ــن ش ــی تعیی ــی و مل ــبت  های مذهب مناس
ــد  ــت می  ش ــوری رعای ــر امپراط ــال  های آخ ــا س ــن ت قوانی
مدل  هــای  همچنیــن  او   .)Gelibolulu,1997: 370(
ــاخص  ترین  ــه از ش ــرد ک ــداع ک ــربند اب ــرای س ــی ب مختلف
آنهــا موچــوزه13 )تولبنــد( بــود کــه بــا لالــه تزئیــن 
بــا  مهــم،  کالای  به عنــوان  نیــز  منســوجات  می  شــد. 
ــرد  ــدند و کارب ــه می ش ــر گرفت ــا ارزش در نظ ــت و ب اهمی
نقــوش و الگوهــای منحصــر بــه فــرد، منســوجات را بــه آثار 
هنــری اســتثنایی تبدیــل  کردنــد )Gursu,1988: 26(. در 

دوران ســلطان ســلیمان، ســبک هنــری کاســیک عثمانــی 
بــه واســطه طراحــی در نقاشــخانه دربــار تحــت تأثیــر هنــر 
جدیــد قــرار گرفــت )توســلی، 1387: 92(. زیبایی  شناســی 
ــون  ــت همچ ــک باف ــارت در تکنی ــای دارای مه و پارچه  ه
ــره  ــا و نق ــای ط ــا نخ ه ــه ب ــر ک ــا و سراس ــل، کمخ مخم
بافتــه می شــد، ســلیقه ســاطین عثمانــی را تشــکیل مــی  داد 
)Yüksel,2017: 91(. تزئیــن پارچه هــای عثمانــی، بــا 
الهــام از نقــوش گل هــای طبیعــی ماننــد گل هــای میخــک، 
بــرگ نخــل و ســایر گل هــا نظیــر گل ســرخ صــورت 
نوارهــای  بــر طرح هــای آرابســک،  می گرفــت. عــاوه 
ــار و  ــر، ان ــی دیگ ــوش انتزاع ــایر نق ــاه و س ــال م ــر، ه اب
دیگــر اشــکال غنچه ماننــد، بــه آن هــا اضافــه می شــد 
ــا رقابــت در  )کونــل، 1368: 239 (. درحالی  کــه درباریــان ب
پوشــیدن لبــاس بــرای دیــده شــدن و نمایــش ثــروت خــود 
تــاش می  کردنــد، لالــه یکــی از معــدود طرح  هایــی اســت 
کــه بــه نوعــی نشــانِ ســلطنتی تبدیــل می  شــود. برخــاف 
ــلطان  ــه س ــا ب ــی، تنه ــای گیاه ــر الگوه ــیاری از دیگ بس
اختصــاص دارد و عمومــاً بــا ابعــاد اغراق شــده ترســیم 
ــه  ــل توج ــه دلی ــن، ب ــر ای ــاوه ب ــر 3(. ع ــود )تصوی می  ش
ــن  ــدی، ای ــوه ترکیب بن ــرح و نح ــاد در ط ــات زی ــه جزئی ب
ــی  ــوجات دوره عثمان ــن منس ــره نفیس تری ــا در زم نمونه ه
ــی  ــه نوع ــاداتی، 1393: 71( و ب ــد )عمادالس ــرار می گیرن ق

ــا دیگــر نمادهــای ســلطنتی ترکیــب مــی شــوند.  ب

در فاصلــه بیــن ســلطنت ســلیمانی قانونــی و در نقطــه اوج 
ــات  ــا ترکیب ــه ب ــوجاتی ک ــه منس ــه ، مجموع ــر لال آن عص
ــر  ــد فرات ــد ش ــی و تولی ــه طراح ــر لال ــف و پیچیده  ت مختل

رفــت. 

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی 
)nact.jp/2024/06/08(

mfa.( ،مخمل و ابریشم زربفت
)org/2024/06/08

metmuse-(  ردای درباری زربفت
)um.org/2024/06/08

ردای سلیمان قانونی، ساتن 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی، 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

تصویر 3: مجموعه  ای از منسوجات سلطنتی طراحی شده با گل لاله در قرن شانزدهم میلادی
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ــی از  ــه در منســوجات عثمان بررســی نقــش  گل لال
ــی  ــی تاریخ ــدگاه جامعه شناس دی

وقایــع مرتبــط بــا گل لالــه و کاربــرد آن در هنــر عثمانــی، 
در  را  میــادی  تــا هجدهــم  شــانزدهم  قــرن  فاصلــه 
ــر  ــه حاض ــوع مقال ــه موض ــا ک ــا از آنج ــرد؛ ام ــر می  گی ب
پرداختــن بــه دوران تبلــور ایــن نمــاد و نقــش آن در 
ــژه منســوجات اســت، نقطــه  ــه وی ــون و ب ــای گوناگ هنره
ــلیمان  ــلطنت س ــر روی دوره س ــر ب ــه حاض ــز مقال تمرک
قانونــی و تولــد ایــن نمــاد متمرکــز شــده اســت و بــا اتــکا 
ــکاچپول در  ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــه جامعه  شناس ــه نظری ب
ــه  ــد ک ــتجو کن ــی را جس ــره علّ ــا زنجی ــت ت ــدد آن اس ص
منجــر بــه بــروز و کاربــرد ایــن نقــش نمادیــن شده  اســت. 

وقایــع دوران ســلیمانی قانونــی را بایــد به دو حــوزه تفکیک 
نمــود: مجموعــه  ای از وقایــع سیاســی و اجتماعــی در دوران 
او کــه پیرامــون فتوحــات او در اروپــا به  عنــوان یــک واقعــه 
برونــی جهــان اســام شــکل می  گیــرد و مجموعــه دیگــری 
ــت  ــک رقاب ــوان ی ــه به  عن ــران ک ــا ای ــه ب ــا در رابط از آنه
ــای  ــن مقوله  ه ــای اســام و همچنی ــی دنی ــی و مذهب درون

اجتماعــی و سیاســی داخلــی شــکل می  گیــرد. 

آغــاز ســلطنت ســلیمان بــا منازعــات درونــی اندکــی 
همــراه اســت و او بــه ســرعت بــه ســمت مقاصــد اروپایــی 
ــه ســرانجام  ــا کار ناتمــام اســافش را ب حرکــت می  کنــد ت
برســاند. عاقــه او بــه اســکندر و مقولــه تســلط بــر 
کشــورهای غیــر اســامی در پرتــو توســعه شــریعت، عامــل 
ــلطان  ــود. س ــوب می  ش ــروعیت او محس ــرای مش ــی ب مهم
ــه  ــا مجموع ــود ب ــداری خ ــول دوران زمام ــلیمان در ط س
فــی الارض،  الله  ظــل  همچون امیرالمؤمنیــن،  القابــی 
ــدس،  ــه و بیت المق ــه، مدین ــدس مک ــهرهای مق ــظ ش حاف
رب الاربــاب جهــان شــرق و غــرب شــناخته می شــود. 
ایــن القــاب اشــاره بــه رویکــرد غالــب امپراطــوری عثمانــی 
ــوری، در  ــعه امپراط ــرد توس ــن رویک در دوران وی دارد. ای
ــدن  ــود. بدل ش ــده می  ش ــز دی ــادی آن نی ــتم اقتص سیس
ــه  ــک واســطه تجــارت شــرق و غــرب در زمین ــه از ی ترکی
ابریشــم بــه تولیدکننــده آن در ایــن دوره، در نتیجــه 
طرح  هــای توســعه طلبانه اســاف او پدیــد آمــده بــود. 
احیــای مجــدد کارگاه هــا و ســنت تولیــد ابریشــم بیزانــس، 
ــی وی در آن دوره  ــوی تجمل گرای ــاد از خ ــال زی ــه احتم ب
ریشــه می  گیــرد و نتایــج آن را می  تــوان در توســعه حِــرَف 
ــده  ــاز ش ــدر وی آغ ــه از دوران پ ــری، ک ــای هن و کارگاه  ه
بــوده و ناشــی از حضــور هنرمنــدان ایرانــی در کارگاه هــای 
ــب  ــران در قال ــا ای ــل ب ــت. تقاب ــود، یاف ــی ب ــاری عثمان درب
ــه ســرعت  ــی، ب ــه هنــر عثمان ــرای شــکل دادن ب تشــویق ب
ــا  ــب ب ــی متناس ــبکی تجمل ــدن س ــد آم ــه پدی ــر ب منج
امپراطــوری عثمانــی گردیــد و بــه ســبک کاســیک 

ــرک و برگرفتــه از  ــداوم هنــر ســلجوقیان ت ــی کــه ت عثمان
ــان داد.  ــوده پای ــی ب ــوی ایران ــر صف هن

ــراد  ــی اف ــار تجمل ــوری و رفت ــروت درون امپراط ــعه ث توس
بــه معنــای امکانــی بــرای توســعه هنرهــا بــود و از ســوی 
ــروت  ــد ث ــع تولی ــه خــود منب ــداوم ک ــای م ــر جنگ  ه دیگ
ناشــی از غــارت غنایــم بودنــد و همچنیــن توســعه تجــارت 
کــه بازتــاب آن را می  تــوان در معاهــده صلــح نابرابــر او بــا 
پادشــاه اســپانیا و لقــب امپراطــور اروپــا دیــد، نشــان دهنده 
ــک امپراطــوری دارای ســیطره نظامــی، اجتماعــی  ــد ی تول
و فرهنگــی اســت کــه از ســرزمینی کوچــک در کنــار 
ســرزمین  های  در  وســیعی  امپراطــوری  بــه  مدیترانــه 
مقــدس، شــمال اروپــا و از منظــر دریایــی تــا هنــد 
ــه  ــن مرحل ــه در ای ــت ک ــی اس ــود. طبیع ــده ب ــیده ش کش
ایــن امپراطــوری به  عنــوان مشــروع  تر  ین و بزرگ  تریــن 
ــیمای  ــه س ــکل دادن ب ــدد ش ــامی در ص ــوری اس امپراط

ــرد خــود باشــد.  ــه ف منحصــر ب

بخــش وســیعی از ایــن توســعه، ســیمای امپراطــوری 
ــم  ــز مه ــیع در مراک ــازهای وس ــاخت و س ــب س را در قال
ــری از  ــم دیگ ــش مه ــد و بخ ــاب می ده ــوری بازت امپراط
ــا  ــط ب ــای مرتب ــان  ها و نماده ــه نش ــکل دادن ب آن در ش
آن معنــا می  یابــد. به کارگیــری و توســعه نقــش مــاه 
ــه از  ــر کنســتانتینپول و نشــان برگرفت ــه ب ــه نشــان غلب ک
مملوکیــان بــه عنــوان پــرده  دارانِ کعبــه بــوده و غلبــه بــر 
ــامی را  ــدس اس ــرزمین  های مق ــت آوردن س ــا و به دس آنه
نشــان مــی  داد، بــه نشــان برجســته آنهــا بــدل شــد. بازتــاب 
ــرای  ــه، راه را ب ــلطان و جامع ــرای س ــا در طغ ــن هال  ه ای
ــاز  ــه ب ــرد گل لال ــه ف ــر ب ــد و منحص ــان جدی ــرد نش کارب

کــرد.  

ــی درون آن  ــه پیشــینه اجتماع ــد ب ــه بای ــورد گل لال در م
نیــز توجــه داشــت. ارزش ایــن گل در دو ســرزمین ایــران و 
عثمانــی و اســتفاده از آن به  عنــوان نمــادی بــرای بــاروری، 
ــاورزی  ــای دوران کش ــکاس باوره ــهادت و انع ــق و ش عش
ــار  ــه در رفت ــن ک ــاروری زمی ــاه و ب ــاط ش ــر ارتب ــی ب مبن
عثمــان اول و محمــد فاتــح نیــز دیــده می  شــود و همچنیــن 
ــی  ــپاه عثمان ــبیه س ــه در تش ــول آن ک ــی ح ــه معنای هال
بــه گل  هــای لالــه وجــود دارد؛ محمــل مهمــی بــرای 
ــی  ــه عرفان ــه آن را از زمین ــت ک ــی اس ــدن نقش ــد آم پدی
ــدل ســازد. توصیــف بوســبک از  ــه یــک نمــاد سیاســی ب ب
اســتانبول دوران او، مویــد تأثیرگــذاری ایــن اســتراتژی در 
ــی در  ــو از گل حت ــی ممل ــی اســت. پایتخت ــاس اروپای مقی
ــدل  ــوری اســت و رد و ب ــکوه امپراط ــانگر ش ــتان، نش زمس
کــردن گل لالــه میــان عثمانیــان و ایــران صفــوی نشــانگر 
ــه  ــرای انحصــار ایــن گل ب ــه عثمانــی ب تــاش برتری جویان

ــا آنهاســت.  ــران ب ــت ای ــی و رقاب امپراطــوری عثمان

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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    پادشــاهی شــیفته گل لالــه کــه نگهبــان و رام کننده گلی 
وحشــی اســت و بــا پــرورش دادن آن جنبــه الهــی خــود و 
ــۀ  ــد. لاله نام ــال می  کن ــن را دنب ــر زمی گســترش بهشــت ب
ــرای مشــروعیت  ــزاری ب گــردآوری شــده توســط او هــم اب
ــرای  ــی ب ــم راهنمای ــه اســت و ه ــن مقول ــه ای بخشــیدن ب
ــه  ــن گل و بی  جهــت نیســت ک ــه ای تشــبیهات منتســب ب
در مرثیــه  ای کــه در مــرگ او نیــز ســروده شــده در رثــای او 
لاله هــا پژمــرده شــده و خــود او بــه خســرو بهشــت و مــاه 

  .)Horne,1917: 259( ــود ــبیه می  ش تش

از بعُــد سیاســت درونــی و اجتماعــی تشــابه لالــه بــه حروف 
ــبات  ــن آن در محاس ــارات نمادی ــه الله و اش ــکل کلم و ش
ــه پــرورش آن و شــهرت شیخ  الســام  ابجــد و اشــتغال او ب
مهــم ایــن دوران )مهم  تریــن فــرد در انطبــاق قانــون و شــرع 
ــده و  ــرورش دهن ــه پ ــی( ب ــلیمان قانون ــه س ــل او ب و تبدی
تکثیــر و تنــوع بخشــیدن بــه لاله  هــا و جای گرفتــن نقــش 
لالــه در درون مســاجد و پیراهــن زیــر زره بــر روی ســجاده، 
ــی  ــه دین ــون اندیش ــه کان ــاد ب ــن نم ــی ای ــانگر راهیاب نش

اســت.  

ــرار  ــت، تک ــنتی دارای رقاب ــه س ــک جامع ــای ی از ویژگی  ه
الگوهــای حاکمــان در مقیــاس هــای گوناگــون اســت. 
ــم  ــار ه ــن رفت ــرار ای ــه تک ــراف ب ــان و اش ــام درباری اهتم
بــه تکثیــر و مشــروعیت ایــن امــر می  انجامــد و هــم 
بــه تــداوم آن کمــک می  کنــد. ســیطره نقــش لالــه و 
پیوندخــوردن آن بــا دوره انتظامــات احمــد ســوم و نامیــده 
شــدن ایــن دوران بــه نــام »دوران لالــه« کــه معــادل عصــر 
خوشــگذرانی و رفــاه عثمانــی و افــراط در تجمــل و راهیابــی 
ــان  ــک زب ــب ی ــی در قال ــای عثمان ــه هنره ــا ب همــه هنره
تغییــرات  در  می  تــوان  را  اســت  جهان شــمول  هنــری 
طغــرای عثمانــی در ایــن دوران دیــد. از طغــرای مزیــن بــه 
گل لالــه ســلیمان قانونــی تــا تــاش حــکام محلــی بــرای 
ترســیم طغــرای دارای گل لالــه و ســکه احمــد ســوم که در 
آن لالــه در قالــب ترکیــب بــا طغــرا و الله دیــده می  شــود، 
می  تــوان تبدیــل آن بــه یــک نمــاد سیاســی را دنبــال کــرد. 
ــوان در  ــی را می  ت ــاد سیاس ــن نم ــری از ای ــش دیگ نمای
ــه  ــادل عمام ــه آن را مع ــد ک ــه دی ــام لال ــن ن ــه لاتی ترجم
مزیــن بــه گل لالــه دانســته اند و در مــورد شــخص ســلطان 
ســلیمان و اخافــش، نمــاد جواهرنشــان نمایانگــر برآمــدن 
لالــه اســت کــه موقعیــت ویــژه او را نشــان می  دهــد و بــه 
ــر روی  ــده ب ــه نصب ش ــرای جق ــی ب ــاد، معادل ــال زی احتم
تــاج پادشــاهان صفــوی و معادلــی اســامی در مقابــل تــاج 
ــاج در ســاطین عثمانــی  ــرا ت ــود؛ زی پادشــاهان اروپایــی ب
ــح آماســیا  ــدارد. در دوران پــس از صل پیــش از او ریشــه ن
کــه روابــط ایــران و عثمانــی بهبــود یافــت، ارســال گل  هــای 
ــی  ــی عثمان ــی از رقابت جوی ــد بخش ــران را بای ــه ای ــه ب لال
ــب  ــن رقی ــل مهم  تری ــکوه در مقاب ــش ش ــران و نمای ــر ای ب

مذهبــی خــود دانســت. ســنتی کــه بــه احتمــال قریــب بــه 
ــه تــاج صفــوی  یقیــن از ایــران و تبدیــل کاه قزلباشــان ب
بهــره گرفتــه بــود، حــال در قالــب ســنتی متمایــز و رقیــب 

ــد.  ــته می  ش ــش گذاش ــه نمای ب

ــه  ــد ب ــه بای ــن مقال ــوع ای ــن موض ــورد مهم  تری ــا در م ام
نقــش و اهمیــت منســوجات از منظــر اقتصــادی و سیاســی 
در نــزد عثمانیــان و به  ویــژه ســلیمان قانونــی نظــر داشــت. 
در دوره عثمانــی، بــه ویــژه در آثــار هنــری ماننــد پوشــاک، 
ــوان  ــذا می ت ــود، ل ــوع ب ــانی ممن ــر انس ــری عناص تصویرگ
ــه ای  ــوان جنب ــت به  عن ــن ممنوعی ــه ای ــود ک ــان نم اذع
از سیاســت های فرهنگــی و دینــی در ایــن دوره تلقــی 
ــه نقــوش  ــر خــاف منســوجات ایرانــی مزیــن ب می شــد. ب
جانــوری و انســانی، ممنوعیــت دینــی تصویرگــری در 
حاکمیــت امپراتــوری عثمانــی مــورد توجــه قــرار  گرفــت و 
تصویــر انســانی از نظــر اســامی ناپســند و  ممنوع بــود و به 
تمرکــز بــر عناصــر دیگــری از هنــر، ماننــد هنــر تزئینــی و 
گیاهــان و گل هــا منجــر شــد )توســلی، 1387: 93(. رفتــار 
ســلطان ســلیمان قانونــی در نظم بخشــیدن بــه پوشــش از 
منظــر اجتماعــی و تفــاوت رفتــار او در برخوردهای سیاســی 
خارجــی، بــه ســهولت اهمیــت و نقــش نمادیــن پوشــش را 
ــوط  ــی مرب ــد. منســوجات عثمان ــزد وی نشــان می  ده در ن
بــه دوره ســلطان ســلیمان تعــداد اندکــی هســتند، امــا بــر 
ــه،  ــه گل لال ــی از جمل ــوش گیاه ــا نق ــدادی از آنه روی تع

 .)Denny & Krody,2013: 19( دیــده می شــود

ــدند و در  ــد می ش ــالا تولی ــت ب ــا کیفی ــوجات، ب ــن منس ای
ــلطان  ــخص س ــت ش ــا حمای ــه ب ــد ک ــار بودن ــار درب انحص
ــر  ــن ب ــی متق ــر، دلیل ــن ام ــدند. همی ــفارش داده می ش س
نقش پذیــری خــاص ایــن منســوجات در ســیطره فرهنــگ 
ــش گل  ــا نق ــوجات ب ــن منس ــت. بنابرای ــوده اس ــاری ب درب
ــه  ــه، نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نبودنــد. چــه بســا ب لال
ــوع  ــن موض ــری از ای ــه هن ــود پیش زمین ــدم وج ــل ع دلی
در ایــن دوره، حتــی بیشــتر از دیگــر منســوجات تصویــری 
دوره عثمانــی از ایــن فرهنــگ دربــاری برخــوردار بوده انــد. 

ــه  ــده ک ــای مان ــدودی برج ــای مح ــن دوره خفتان  ه از ای
ــوند  ــناخته می  ش ــلیمان ش ــریفات س ــاس تش ــوان لب به  عن
ــا نقــش  و یکــی از شــاخص  ترین آنهــا کــه ردایــی ســرخ ب
ــه  ــه رودوزی شــده اســت، ب ــای لال ــه و گل  ه هــال دوگان
ــه  ــن منســوجات از منظــر منحصــر ب وضــوح نقطــه اوج ای
فــرد بــودن و دربرداشــتن مفاهیم مذهبی و سیاســی اســت. 
ــه و نشــان هــال رابطــه معنایــی میــان  ــه میــان لال مقارن
ایــن دو نقــش را نشــان می  دهــد و فــرم طبیعت  گــرای آن 
نشــانگر ســبک ویــژه دوره ســلیمان قانونــی اســت. پیونــد 
آن بــا رنــگ ســرخ کــه دارای پیشــینه طولانــی در ترکیــه 
ــه  ــاه را ب ــت، ش ــی اس ــم عثمان ــگ پرچ ــن رن و قدیمی  تری
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عنــوان نمــاد امپراطــوری نمایــش می  دهــد و آشــکارا 
ــا  ــن دوره تنه ــاد در ای ــن نم ــرا ای ــه چ ــد ک ــان می  ده نش
بــه وی اختصــاص داشــته اســت. پیونــد نهایــی میــان شــاه 
و گل لالــه در ایــن دوره را بایــد در مقبــره وی در مســجد 
ــن  ــات ای ــه در تزئین ــش لال ــه نق ــرد ک ــلیمانیه درک ک س
ــوش  ــه منق ــای مردان ــش عمامه ه ــود. نق ــده می ش ــا دی بن
بــر ســنگ قبرهــا و یــا نمونه  هــای قــرار داده شــده بــر روی 
تابوت  هــا و پیونــد آنهــا بــا آرایــه گل  هــای منقــوش بــر روی 
قبــر زنــان، نشــان دهنده فرهنــگ وســیع شــکل گرفتــه بــر 
محــور ایــن عنصــر طبیعــی اســت کــه بــا تعبیــرات شــکل 
گرفتــه حــول آن بــه نمــادی دینــی و سیاســی بــدل شــده 

اســت. 

تمامــی آنچــه در اینجــا بیــان شــد نشــانگر آن اســت کــه 
کارکــرد نقــش لالــه از بعُــد سیاســی به  عنــوان یــک نمــاد 
امپراطــوری و از منظــر مذهبــی در قالــب کارکــرد سیاســی 
درونــی بــه شــکل نمایشــی از یــک ایــده  آل مذهبــی و نقطه 
اوج آن یعنــی امپراطــوری در برگیرنــده ســرزمین  های 
ــیعی  ــت ش ــب دول ــک و رقی ــن ممالی ــدس و جایگزی مق
ــدزا  ــی درآم ــوان محصول ــادی، به  عن ــر اقتص ــران، از منظ ای
کــه بعدهــا منجــر بــه ثــروت بســیاری بــرای عثمانیــان در 
ــه  ــی ب ــر اجتماع ــد و از منظ ــد ش ــه هلن ــون لال دوران جن
ــرار  ــه ق ــورد توج ــاه آن دوران، م ــکوه و رف ــانه  ای از ش نش

گرفــت. 

نتیجه گیری 

پژوهــش حاضــر تــاش نمــود تــا بــا اتــکا بــه نظریــه تــدا 
ــی  بپــردازد کــه منجــر  ــه کشــف زنجیــره علّ اســکاچپول ب
بــه بازنمایــی گل لالــه در ســاختار پوشــش منحصــر بــه فرد 
پادشــاه عثمانــی در دوران ســلیمان قانونــی و نمــادی بــرای 
ــی  ــر توال ــد. اگ ــد گردی ــرای دوران بع ــوری ب ــن امپراط ای
ــم،  ــال کنی ــی دنب ــره علّ ــک زنجی ــا را در ی ــخ رخداده تاری
بایــد گفــت کــه توســعه فتوحــات عثمانــی و شــکل گرفتــن 
یــک حکومــت چنــد قومیتــی و چنــد زبانــه و شــکل یافتن 
ــن امپراطــوری  ــوان بزرگ  تری ــی به  عن ــد عثمان ــت جدی هوی
ــا و  ــا اروپ ــی ب ــای سیاس ــود و رقابت  ه ــان در دوران خ جه
ــروت  ــش ث ــیعی و افزای ــران ش ــا ای ــی ب ــای مذهب رقابت  ه
بــه توســعه فرهنگــی و  از توســعه ســرزمینی  ناشــی 

اجتماعــی عثمانــی منجــر گردیــد. توســعه فرهنگــی، منجــر 
ــازی  ــه زمینه س ــی ب ــعه اجتماع ــا و توس ــعه هنره ــه توس ب
شــکل دادن بــه ســیمای واحــد امپراطــوری و توســعه 
ــی  ــعه فرهنگ ــد. توس ــی منجــر گردی ــاه عموم ــگ رف فرهن
ــز از  ــای متمای ــاری و نماده ــکل دادن معم ــه ش ــر ب منج
حکومت  هــای اســامی پیشــین و توســعه ســیطره بــر 
ــی در  ــا دول اروپای ــت ب ــن رقاب ــام و همچنی ــان اس جه
نمایــش شــکوه متجلــی گشــت و از منظــر کارکــرد درونــی 
نیــز بــا هــدف افزایــش مشــروعیت ســاطین انجــام شــد. از 
ایــن  رو نقــش باغبانــی شــاهانه در تجلــی نماینــده خداونــد 
بــر روی زمیــن و توســعه گل لالــه به  عنــوان نمــادی الهــی 
و پیونــد خــورده بــا فرهنــگ عثمانــی و هــال مــاه به  مثابــه 
ــین  ــامی پیش ــای اس ــیحیت و حکومت  ه ــر مس ــیطره ب س
بــه نمــاد عثمانــی بــدل شــد و در قالــب رقابــت اجتماعــی 
جامعــه مرفــه عثمانــی بازتولیــد شــد و در قالــب اجتماعــی 
توســعه یافــت. در ایــن میــان منســوجات ابریشــمین 
ــدی  ــع جدی ــه منب ــی ک ــد عثمان ــای تولی ــت و گرانبه زربف
ــاب  ــکوه  ترین بازت ــا ش ــوان ب ــد، به  عن ــروت بودن ــرای ث ب
ایــن نمــاد بــا ترکیــب رنــگ و نمــاد لالــه بــه عنــوان نشــانه 
منحصــر بــه فــرد ســلطان بــه نمایــش ایــن تغییــر جایــگاه 

منجــر شــدند. 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی

پی نوشت
1  tulip-mania

2 Suleiman I or Suleiman the Lawgiver (Ḳānūnī Sulṭān 
Süleymān) 

3  Ahmed III

4  Tulip Era:Turkish: Lâle Devri

5  Theda Skocpol )1948-( 

6  Sultan Mehmet the Conqueror

7  Lalezar (Tulip Garden)

8  Dursun Bey

9  Ibn Kamal

10  Ebu›s-su›ud Afandi

11  Lâlenâme

12  Oghier Ghislain de Busbecq

13  mücevveze
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Throughout history, human beliefs have 
transformed many natural elements into 
symbols. Among these elements is the 
tulip, which became a decorative design in 
Ottoman art and a symbol of  this empire. It 
even lent its name to the greatest era in the 
empire’s history, the “Tulip Era.” Due to the 
presence of  the tulip design on some textile 
samples, particularly fabrics used by the 
Ottoman sultans, and the widespread use of 
this design in the decoration of  jewellery, 
carpets, tiles, and decorative objects, the 
tulip became one of  the favourite and 
important symbols for the Ottoman sultans. 
They regarded it as a symbol of  allure, love, 
beauty, and vitality, as well as a symbol of 
progress and pride. The designs inspired by 
this flower are characterised by remarkable 
visual diversity, reflecting the artistic taste 
of  the period’s artists.

This study aims to analyse the significance 
of  the tulip design in Ottoman textiles 
using Theda Skocpol’s historical sociology 
strategy, which focuses on identifying causal 
patterns in historical and social sequences 
of  events. The study employs a descriptive-
analytical method and relies on library-
based data, texts, and historical works. 
It seeks to uncover the reasons behind 
the representation of  the tulip design in 
Ottoman textiles, particularly the historical 
and social factors that emerged during the 
reign of  Sultan Suleiman the Magnificent. 
The research methodology is based on 
analysing causal systems in history and 
interpreting the creativity among them.

To explore this subject, primary sources 
and works by historians were examined, 
and the political structure of  that period 
was analysed in the context of  political 
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and social continuity. Textiles’ role was not 
limited to representing social conditions 
alone; they were also considered an 
independent factor in changing moral 
structures and the agency of  social actors. 
As the research question highlights, the 
role of  the tulip and textiles adorned with 
this symbol in the political structure was 
also addressed.

Some researchers trace Ottoman interest in 
the tulip back to their tribal origins, where 
the tulip was seen as a herald of  spring and 
a symbol of  life and fertility. During Sultan 
Suleiman the Magnificent’s reign, the use 
of  the tulip expanded, and Muslim Turks 
regarded it as a symbol of  growth, power, 
and high status, adopting it as their official 
emblem. This article focuses on the reign 
of  Suleiman the Magnificent and the initial 
emergence of  this symbol.

The events of  Suleiman the Magnificent’s 
reign should be divided into two domains: 
one encompassing the political and social 
events related to his conquests in Europe, 
considered external to the Islamic world, 
and the other concerning Iran, seen as an 
internal and religious competitor within 
the Islamic world, along with internal social 
and political issues. Suleiman’s reign began 
with few internal conflicts, and he quickly 
turned his attention to European targets to 
accomplish what his predecessors had not. 
During his rule, Sultan Suleiman carried 
several titles, such as Amir al-Mu’minin 
(Prince of  the Faithful), Shadow of  God 
on Earth, Protector of  the Holy Cities of 
Mecca, Medina, and Jerusalem, and Lord of 
Lords in the Eastern and Western Worlds. 
These titles reflect the prevailing approach 
of  the Ottoman Empire during his reign.

This expansionist policy of  the empire 
also impacted its economic system. Turkey 
transitioned from being an intermediary 
in the silk trade between the East and the 
West to becoming a producer during this 
period, a development resulting from the 
expansionist plans of  his predecessors. 
The rivalry with Iran, which spurred the 
formation of  Ottoman art, quickly led to 

the emergence of  a luxurious style befitting 
the Ottoman Empire, putting an end to the 
classical Ottoman style that had been a 
continuation of  Seljuk Turkish art and was 
influenced by Safavid Iranian art.

Regarding the tulip, its social background 
must also be considered. This flower held 
great value in both Iran and the Ottoman 
Empire, symbolising fertility, love, and 
martyrdom. It also reflected agricultural 
beliefs about the relationship between the 
king and the fertility of  the land, an idea 
present in the thinking of  both Osman I 
and Mehmed the Conqueror. In addition 
to its symbolic aura, the Ottoman army 
was likened to tulips, forming the basis 
for transforming this symbol from one 
with mystical significance into a political 
emblem. Istanbul, the capital, was filled 
with flowers even in winter, symbolising 
the grandeur of  the empire. The exchange 
of  tulips between the Ottomans and the 
Safavid Iranians signified the Ottomans’ 
attempt to surpass and monopolise this 
flower for the empire’s benefit.

The sultan, who was enamoured with the 
tulip and considered himself  its guardian 
and tamer, sought through its cultivation 
to enhance his divine legitimacy and spread 
paradise on earth. Lale, the book which 
he collected was a means to legitimise 
this concept and evidence of  the symbolic 
associations tied to the flower. On a political 
and social level, the comparison of  the tulip 
to the letters and form of  the word “Allah,” 
and the symbolic references in the Abjad 
calculations, along with Sultan Suleiman’s 
interest in cultivating flowers, added to 
the fame of  the Sheikh al-Islam (the most 
important figure in aligning law with 
sharia and transforming it for Suleiman the 
Magnificent) as a gardener, who worked to 
multiply and diversify tulip varieties. The 
presence of  tulip designs in mosques, on 
shirts worn under armour, and on carpets 
reflected how this symbol reached the core 
of  religious thought.

The dominance of  the tulip design and its 
association with the “Tulip Era” during the 
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reign of  Sultan Ahmed III—a period of 
luxury, extravagance, and the flourishing 
of  Ottoman arts under a global artistic 
umbrella—can be observed in the stylistic 
changes of  the time. From the tulip-adorned 
emblem of  Suleiman the Magnificent to the 
efforts of  local rulers to design emblems 
featuring the tulip, and the introduction 
of  coinage under Sultan Ahmed III that 
incorporated the tulip with the emblem 
and the word “Allah,” the tulip’s evolution 
into a political symbol is traceable. Another 
aspect of  this political symbolism is evident 
in the Latin translation of  the tulip’s name, 
which was seen as a reference to a turban 
adorned with a tulip. For Sultan Suleiman 
and his successors, tulip-adorned jewellery 
represented the emergence of  this flower, 
reflecting their special status.

After the Treaty of  Amasya and the 
improvement in relations between Iran and 
the Ottoman Empire, sending tulips to Iran 
became part of  the Ottoman rivalry with 
Iran, showcasing the empire’s grandeur to 
its most significant religious competitor.

However, regarding the main focus of  this 
article, the role and significance of  textiles 
must be examined from an economic 
and political perspective in the Ottoman 
Empire, particularly during the reign of 
Suleiman the Magnificent. In the Ottoman 
era, the depiction of  human figures was 
prohibited, especially in artistic works like 
clothing. This religious prohibition against 
imagery was taken seriously under Ottoman 
rule, where human representation was 
unacceptable and forbidden in Islam. This 
led to a focus on other artistic elements, 
such as decorative art, plants, and flowers.

As highlighted, the political function of 
the tulip design served as a symbol of  the 
empire, while from a religious perspective, 
it had an internal political role reflecting 
an ideal religious model and its peak, the 
empire that encompassed the holy lands. 
It stood as a successor to the Mamluks 
and a competitor to the Shia Iranian state. 
From an economic standpoint, the tulip 
was considered a high-yielding product, 

generating significant wealth for the 
Ottomans during the tulip mania in the 
Netherlands. Socially, it became a marker of 
the grandeur and luxury of  the period.

The findings indicate that while the 
tulip design was derived from nature, 
its development and diversification into 
decorative motifs gradually made it the 
favourite flower of  the Ottoman sultans 
and a symbol of  their court. With the 
support of  the court and restrictions on 
using animal and human motifs, decorative 
art flourished thanks to the creativity 
of  the artists. The historical sequence 
of  events in a causal chain shows that 
the expansion of  Ottoman conquests, the 
formation of  a multi-ethnic and multi-
lingual government, the emergence of  a 
new Ottoman identity as the largest empire 
in the world, political rivalries with Europe 
and Shia Iran, and the increase in wealth 
from territorial expansion all contributed 
to the development of  Ottoman culture and 
society.
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