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مطـالعه تطبیقی تزئینات نمازخـانه و 
آینه خـانه آرامگـاه خـواجـه عبدالله 

انصـاری در هـرات

چکیده
ــی  ــی از ارکان اصل ــامی یک ــاری اس ــر و معم ــات در هن تزیین
در معمــاری و یکــی از ابعــاد مهــم  هنــر در طــول تاریــخ بــوده 
اســت. ایــن تزیینــات در مســاجد و مکان هــای مذهبــی از 
شــکوه و زیبایــی وحدت آفرینــی برخــوردار اســت، یکــی از 
ــرات  ــاری در ه ــدالله انص ــه عب ــگاه خواج ــا آرام ــن نمونه ه ای
اســت کــه مربــوط بــه دورۀ تیموریــان می شــود. تزیینــات 
ایــن بنــا شــامل کاشــی کاری، آجــرکاری، گچ بــری، ســنگ کاری 
ــگ و  ــرح و رن ــدگان ط ــه نگارن ــن مقال ــت. در ای ــاری اس و حج
ــه  ــگاه خواج ــۀ آرام ــمالی و آینه خان ــۀ ش ــی کاری نمازخان کاش
ــن مــکان را ذکــر  ــی  و ویژگی هــای ای ــدالله انصــاری را معرف عب
کــرده و بخــش تزیینــات نمازخانــه و آینه خانــه را تطبیــق 
ــه ایــن پرســش  پاســخ می دهــد:  ــد. پژوهــش پیــش رو ب داده ان
ــا  ــات ب ــگ و تزیین ــگاه رن ــه از ن ــای آینه خان ــوش و طرح ه نق
ــن  ــاظ تزیی ــاری از لح ــدالله انص ــه عب ــیِ خواج ــۀ الحاق نمازخان
ایــن  تحقیــق  روش  دارد؟  تفاوت هایــی  و  شــباهت ها  چــه 
پژوهــش تاریخی تطبیقــی اســت و روش جمــع آوری اطاعــات، 
ــن  ــی اســت. در ای ــر به شــکل میدان ــۀ تصاوی ــه ای و تهی کتابخان
پژوهــش مشــخص می شــود ایــن دو مــکان در آرامــگاه خواجــه 
ــدی  ــاظ رنگ بن ــتان، از لح ــرات افغانس ــاری در ه ــدالله انص عب
و گیاهــی، شــباهت ها  نقــوش هندســی  تزیینــات، شــکل 
و تفاوت هایــی در عیــن کلیــت دارنــد. بیشــترین قســمت 
تزیینــات ایــن دو بنــا را کاشــی معــرق تشــکیل داده اســت کــه 
ــد. ــوان در آن دی ــوح می ت ــوری را به وض ــر تیم ــای هن ویژگی ه

ــاری،  ــدالله انص ــه عب ــان، خواج ــدی: تیموری ــای کلی واژه ه
آینه خانــه. نمازخانــه،  تزیینــات، 

مقاله پژوهــــشی
Research Article
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مقدمه
ــتان در  ــام آور افغانس ــن و ن ــهرهای که ــه ش ــرات از جمل ه
عرصــۀ فرهنــگ و هنــر و ادب اســت. ایــن شــهر تاریخــی 
ــرده  ــظ ک ــش را حف ــی خوی ــگاه فرهنگ ــروز جای ــه ام ــا ب ت
ــرآوازه ای را  ــدان پ ــا و هنرمن ــا و ادب ــت علم ــته اس و توانس
در دامــان خویــش بپرورانــد. هــرات ســرزمین علــم و هنــر 
ــامانیان،  ــان، س ــان، صفاری ــان طاهری ــای درخش در دوره ه
غزنویــان، ســلجوقیان، آل کــرت و تیموریــان، مرکــز فرهنگی 
ــدۀ آن دوره هــای  ــار به جامان ــوده کــه آث ــزرگ ب خراســان ب
طایــی، گــواه بــه ایــن ادعــا اســت. هرکــدام از ایــن دوره هــا 
بــا شــکوفایی و شــاهکارهایی چــون معمــاری، کاشــی کاری، 

نقاشــی و مینیاتــور همــراه بــوده اســت.
ــرزمین  ــن س ــال ها در ای ــه س ــانی ک ــله های درخش از سلس
ــای  ــان اســت. از بناه ــد، سلســلۀ تیموری ــی کردن فرمانروای
پرافتخــار  عــارف  آرامــگاه  تیموریــان  زمــان  تاریخــی 
ــه  ــت. خواج ــاری اس ــدالله انص ــه عب ــم خواج ــرن پنج ق
ــت،  ــهور اس ــرات« مش ــر ه ــه »پی ــه ب ــاری ک ــدالله انص عب
ــال )481ق(  ــد و در س ــرات متول ــال )396ق( در ه در س
ــگاه  ــی آرام ــاختمان کنون ــت. س ــهر درگذش ــان ش در هم
ــاهرخ  ــتور ش ــه دس ــه ب ــت ک ــی اس ــدالله، بنای ــه عب خواج
و بــا انگیزه هــای دینــی ســاخته  شــده اســت. اتــاق 
ــه  ــت ب ــروف اس ــرم مع ــه ح ــا ب ــن بن ــه در ای ــزی ک مرک
ــام  ــا ن ــع ب ــه در واق ــوان شــبیه اســت ک ــار ای مدرســۀ چه
ــۀ  ــای محوط ــه به معن ــت ک ــده اس ــف  ش ــره« توصی »حظی
ــگاه  ــره اســت. آرام ــک مقب محصــور چهارگــوش اطــراف ی
خواجــه عبــدالله انصــاری بــا کاشــی های نفیــس بــا خطــوط 
ــه  ــی تزییــن شــده اســت؛ از آن جمل ــث، معلقــی و کوف ثل
ــرد.  ــاره ک ــز ورودی اش ــا دهلی ــه ی ــه آینه خان ــوان ب می ت
نقــوش و تزیینــات آینه خانــه شــامل کاشــی  معــرق و 
ــن  ــروزه ای اســت. ای ــای لاجــوردی و فی ــا رنگ  ه خشــت ب
ــان  ــه و همچن ــه را دربرگرفت ــادور آینه خان ــات دورت تزیین
ــه  ــقف آن ب ــا و س ــمتی از دیواره ــه در قس ــی هایی ک نقاش
چشــم می خــورد، بــا تزیینــات داخــل نمازخانــۀ شــمالی از 
لحــاظ رنــگ و نقــش متفــاوت اســت. در تزیینــات داخلــی 
نمازخانــه از گــره شــش در قرنیزهــا )پیــزار( اســتفاده  شــده 
اســت. چیدمــان رنگ هــای لاجــوردی و فیــروزه ای در 
کنــار یکدیگــر زیبایــی خاصــی را در نمازخانــۀ شــمالی بــه 

ــت.  ــود آورده اس وج
ــه  ــن پژوهــش ب ــر شــد ای ــه ذک ــی ک ــه مطالب ــا توجــه ب ب
تزیینــات، کاشــی کاری و نمــای داخلــی نمازخانــۀ شــمالی 
و آینه خانــۀ )دهلیــز ورودی( آرامــگاه خواجــه عبــدالله 
انصــاری توجــه دارد و ایــن پرســش اصلــی را مطــرح 
می کنــد: نقــوش ایــن مســجد در قســمت های مجــزا 
چــه نقوشــی اســت و در ایــن بنــای متفــاوت نقــوش چــه 
ویژگی هــای ســاختاری دارد، نقــوش ســقف آینه خانــه 
به عنــوان مهم تریــن قســمت ایــن مســجد دارای چــه 

ــوش  ــۀ نق ــش مطالع ــن پژوه ــدف از ای ــت؟ ه ــی اس نقش
ــاری  ــدالله انص ــه عب ــگاه خواج ــۀ آرام ــه و آینه خان نمازخان
ــهر  ــتان و ش ــم  افغانس ــجدهای مه ــی از مس ــوان یک به عن
ــدالله و  ــه عب ــت خواج ــت محبوبی ــه به عل ــت ک ــرات اس ه
ــان  ــاله میزب ــرات همه س ــهر ه ــذار او در ش ــش تأثیرگ نق

ــت. ــان اس ــر جه ــی از سرتاس ــدگان فراوان بازدیدکنن

روش پژوهش
ایــن پژوهــش به صــورت میدانــی و  روش تحقیــق در 
ــع  ــه ای و از مناب ــورت کتابخان ــات به ص ــع آوری اطاع جم
مکتــوب اســت. تزیینــات و کاشــی کاری  های نمازخانــه 
ــه روش  ــاری ب ــدالله انص ــه عب ــگاه خواج ــۀ آرام و آینه خان
ــدگان  ــیلۀ نگارن ــر به وس ــی و تصاوی ــی بررس تاریخی تطبیق
از ایــن بنــا به صــورت میدانــی تهیــه  شــده اســت. طرح هــا 
ــگاه  ــمالی آرام ــۀ ش ــه و نمازخان ــی آینه خان ــوش گیاه و نق
ــر  ــا یکدیگ ــش ب ــن پژوه ــاری در ای ــدالله انص ــه عب خواج

مقایســه می شــود.

پیشینه پژوهش 
افضلــی در کتــاب هــرات در عهــد تیموریــان )1390(، 
ــی  ــرده اســت. خلیل ــان را بررســی ک ــر در دورۀ تیموری هن
مــزار  تزیینــات  بــه   ،)1382( هــرات  آثــار  کتــاب  در 
خواجــه عبــدالله توجــه کــرده اســت. فضلــی در پایان نامــۀ 
ــای  ــی ویژگی ه ــوان »بررس ــا عن ــود ب ــد خ کارشناسی ارش
طــرح و رنــگ در کاشــی کاری مــزار خواجــه عبــدالله 
ــر  ــه را از نظ ــزار خواج ــی کاری م ــاری« )1388( کاش انص
طــرح و رنــگ مطالعــه کــرده اســت. زمرشــیدی در کتــاب 
گــره چینــی در معمــاری اســامی و هنرهــای دســتی 
ــت.  ــح داده اس ــرق را توضی ــی های مع ــوع کاش )1365( ن
ســلجوقی در کتــاب هرات نامــۀ )1390( خــود، معمــاری و 
ــه  ــگاه خواج ــمالی آرام ــۀ ش ــه و آینه خان ــت نمازخان موقعی
عبــدالله انصــاری را بررســی کــرده اســت. بیشــتر منابعی که 
ــن  ــی ای ــه ویژگی هــای کل ــد، ب ــا را بررســی کرده ان ــن بن ای
ــوش  ــه بررســی نق ــرده و به طــور مشــخص ب ــا اشــاره ک بن
بخش هــای مختلــف ایــن بنــا توجهــی نداشــته اند. در ایــن 
ــا اســتفاده از تحقیق هــای  ــا رویکــرد تحلیلــی ب پژوهــش ب
پیشــین ســعی شــده اســت نقوش، تزیینــات و کاشــی کاری 
در نمازخانــۀ شــمالی و آینه خانــۀ آرامــگاه خواجــه عبــدالله 
انصــاری، به صــورت تطبیقــی و مقایســه ای بررســی شــود.

هرات در زمان تیموریان
شــاهرخ پســر تیمــور هــرات را پایتخــت خــود قــرار داد و 
ــرات  ــهر ه ــای ش ــاد بناه ــرورش گوهرش ــر هنرپ ــراه همس به هم
را توســعه داد و دربــار هــرات را دربــار، فضــل و دانــش ســاخت و 
محیــط آرام مدنــی، علمــی و فرهنگــی را بــه وجــود آورد )فدائیــان، 
1385: 6(. او در انتخــاب ایــن شــهر به عنــوان پایتخــت چنــد انگیــزه 
داشــت؛ موقعیــت طبیعــی، آب وهــوای خــوش و معتــدل، نزدیکــی 
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ــه  ــر از هم ــودن آن و مهم ت ــت ب ــزرگ و پرجمعی ــهرهای ب ــه ش ب
مصون مانــدن نســبی آن از حمــات مغــول و توجــه خــاص سلســلۀ 
محلــی آل کــرت در قــرن هشــتم هجــری کــه مرکــز حکومتشــان 

بــود، باعــث شــد تیموریــان هــرات را بــه پایتختــی برگزیننــد. 
هــرات در زمــان تیموریــان بــه کانــون درخشــان علــم و ادب و هنــر 
ــری  ــان آن روز براب ــری جه ــز هن ــن مراک ــا بهتری ــد و ب ــل ش تبدی
ــد  ــث ش ــهر باع ــن ش ــه ای ــان ب ــاص تیموری ــه خ ــرد. توج می ک
ــد و تجمــع علمــا و فضــا، مورخــان و  ــش یاب ــا وســعت آن افزای ت
هنرمنــدان و تشــویق آنهــا از ســوی دربــار، بــه رونــق و عظمت شــهر 
هــرات بیفزایــد. در دورۀ شــاهرخ میــرزا در هــرات بســیاری از معابــد 
ــدۀ دورۀ  ــار به جامان ــد. آث ــا ش ــا احی ــاخته ی ــی س ــن مذهب و اماک
تیموریــان در هــرات از دورۀ ایــن حاکــم هنرپــرور و علم دوســت 
ــری  ــب خــاص هن ــای مکت ــن دوره اســاس و بن اســت. در ای
ــا  ــرات ی ــب ه ــام مکت ــه ن ــا ب ــه بعده ــد ک ــذاری ش پایه گ

ــی، 1355 :35(. ــت )حبیب ــام گرف ــب تیمــوری ن مکت
ــلۀ  ــت سلس ــی و پایتخ ــهرهای تاریخ ــه ش ــرات از جمل ه
امپراتــوری تیموریــان بــود. در صنعت ســازی و کاشــی کاری 
ــا  ــت از دوره ه ــن صنع ــود، ای ــقدم ب ــهرها پیش ــر ش از دیگ
ــاطین و  ــت. س ــهر رواج داش ــن ش ــش در ای ــا پی و قرن ه
حکامــی کــه بعــد از تیموریــان در هــرات ســیطره داشــتند، 
ــر  ــن هن ــه ای ــی ب ــه چندان ــاص، توج ــائل خ ــت مس به عل
نداشــتند و آن را بــه باد فراموشــی ســپردند )کیانــی،1362: 
ــود  ــدری وج ــلۀ مقت ــوری سلس ــاطین تیم ــل از س 9(. قب
نداشــت تــا وضــع علــم و ادب و به طورکلــی فرهنــگ 
ــلجوقیان  ــان و س ــامانیان، غزنوی ــۀ س ــه پای ــان را ب خراس
برســاند، البتــه به اســتثنای ملــوک کــرت )افضلــی، 1390: 
ــه  ــود ک ــخص می ش ــب مش ــن مطال ــه ای ــه ب ــا توج 58(. ب
هــرات شــهر مهمــی در دوران تیموریــان بــوده اســت 
ــن  ــا ای ــرات ب ــۀ ه ــگاه خواج ــود آرام ــل وج ــی از عل و یک
تزیینــات عاقــه بــه فرهنــگ و هنــر در ایــن شــهر اســت.

۱. هنر معماری در دوران تیموریان
ــر  ــۀ هن ــن نمون ــوری، عالی تری ــاختمان های دوران تیم س
معمــاری ایــن دوره اســت. پیشــرفت هنــری در ایــن دوران 
ــاران  ــی معم ــبی و هنرنمای ــات نس ــش و ثب ــون آرام مره
ــاص  ــای خ ــی از ویژگی ه ــت. یک ــر اس ــن عص ــدار ای نام
ــز  ــکان نی ــان و ازب ــا صفوی ــه بعده ــان ک ــاری تیموری معم
ــک  ــود حــول ی ــد، ایجــاد بناهــای یادب از آن تبعیــت کردن
میــدان روبــاز بــود )مجتبــوی، 1389: 189(. بــرای نمونــه 
ــوان  ــه کاخــی می ت ــان ب ــارۀ معمــاری در عصــر تیموری درب
ــروزه  ــود و ام ــده می ش ــرایی نامی ــه آق س ــرد ک ــاره ک اش
تنهــا ورودی ســردر فروریختــۀ آن باقــی  مانــده اســت. ایــن 
مدخــل مرکــب از یــک ایــوان غول پیکــر بــا پهنــای بیســت 
و دو متــر اســت کــه ســتون هایی آن را دربرگرفتــه اســت. 
ــا کاشــی های  ــا آجــر ســاخته  شــده، ولــی ب ایــن مدخــل ب

زیبایــی تزییــن یافتــه اســت. 
مراکــز حکومــت تیموریــان در آســیای مرکزی و افغانســتان، 

شــهر ســبز، ســمرقند، بخــارا و هــرات مراکــز هنــر و 
ــه  ــان را ب ــدرت تیموری ــت و ق ــه عظم ــد ک ــگ بودن فرهن
نمایــش می گذاشــتند )بلــر و بلــوم، 1387: 49(. معمــاری 
تیمــوری در ایــن دوران و در ســال )808ق( تحت نظــر 
ــی، 1388:  ــد )فضل ــود آم ــه وج ــور ب ــر تیم ــخصی امی ش
ــری  ــاری آج ــنت معم ــوری از س ــاری تیم ــبک معم 3(. س
بزرگ نمایــی  می گیــرد.  نشــئت  )ایلخانیــان(  خشــتی 
ــی  ــای قوس ــد ایوان ه ــردرهای بلن ــق س ــه از طری ــا ک بناه
ــاز می شــود و  عظیــم و ســالن های گنبــدی کــه در انتهــا ب
ــه فانوس هــای دریایــی  گنبدهــای فیــروزه ای کــه شــبیه ب
ــت. آن  ــوری اس ــاری تیم ــدف معم ــته اند، ه ــت افراش قام
بناهــا به صورتــی افراطــی بــا ســقف های نقاشی شــده و 
ــن  ــر کاشــی کاری تزیی ــا هن ــی ب ــات در ترکیب ــر از جزئی پ
می شــد. بســیاری از هنرمنــدان و صنعتگــران تیمــوری 
روش تزیینــات پیچیــده ای را خلــق کردنــد. آنهــا آمیزشــی 
ــه دســت  ــه از نقش مایه هــای اســامی و چینــی را ب ماهران
ــان  ــی تیموری ــبک بین الملل ــر س ــب نمایانگ ــه اغل آورده ک
بــوده و از ویژگی هــای معمــاری تیمــوری بــه شــمار 

می آمــده اســت )پورتــر، 1381: 64(. 
ــاقه های  ــا س ــوگاه ی ــاخت گل ــاری س ــر معم ــی دیگ ویژگ
بلنــد در پایــۀ گنبدهــا بــرای نمایــش ارتفــاع هرچــه بیشــتر 
بناســت کــه از دوران تیمــوری رواج می یابــد )ذکرگــو، 
1380: 36(. بعــد از مــرگ تیمــور زیباتریــن مســاجد، 
مقابــر و مــدارس باشــکوه ســاخته شــد. پیشــرفت و ترقــی 
در عرصــۀ معمــاری، در تکمیــل ســایر صنایــع نظیــر 
کاشی ســازی و گچ بــری نیــز مؤثــر افتــاد. کاشــی هایی 
کــه هنــوز در نمــا یــا بدنــۀ مســاجد و مقابــر باقــی 
 مانده انــد، نمونــۀ بــارز از تکامــل ایــن صنعــت و بهتریــن 
ــار هنرمنــدان و  ــی و شــاهکار آث ــرای نشــان دادنِ زیبای مــدرک ب
معمــاران خراســانی اســت )دســت پاک، 1390: 162(. هــرات در 
ــان باشــکوه ترین دوران خویــش را ســپری کــرد کــه  عصــر تیموری
ــم و فرهنــگ نامیــده  امــروز به عنــوان شــهری تاریخــی و مهــد عل
ــاد  ــتانی ی ــار باس ــوزۀ آث ــوان م ــن از آن به عن ــود و همچنی می ش
می کننــد کــه بیشــترین آثــار تاریخــی را در آغــوش گرفتــه اســت.

2. هنر کاشی کاری در بناهای دورۀ تیموریان
در اواخــر دورۀ ایلخانــی و آغــاز عهــد تیموریــان هنــر 
کاشــی کاری بــا ســابقه ای در حــدود ســه قــرن، بــه 
زیباتریــن شــکل خــود یعنــی کاشــی معــرق نمایــان شــد 
ــا  ــرق ی ــازی مع ــر کاشی س ــیدی، 1356: 18(. هن )زمرش
کاشــی گل وبتــه کــه نــزد اروپاییــان بیشــتر بــه موزاییــک 
زینت بخــش  به تدریــج  هفتــم  قــرن  از  دارد  شــهرت 
ــاختمان ها و  ــژه س ــامی به وی ــرزمین های اس ــاری س معم
بنــای مذهبــی شــد. هنرمنــدان دورۀ تیمــوری کاشــی کاری 
ــان  ــلطۀ حاکم ــت س ــه تح ــرزمین هایی ک ــرق را در س مع
تیمــوری بــود، توســعه داده و بســیاری از بناهــای مذهبــی 
ــارا  ــمرقند و بخ ــرات، س ــژه در ه ــرزمین به وی ــن س در ای
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ــرق  ــی مع ــا کاش ــینان او ب ــور و جانش ــای تیم پایتخت ه
تزییــن شــد. در میــان فن هــای متنــوع و گســترده ای کــه 
ــتفاده  ــان اس ــن کاشــی کاری های دوران تیموری ــرای تزیی ب
ــگ به طــور گســترده ای،  ــرق و هفت رن می شــد، کاشــی مع

ــی داشــت.  ــر لعاب ــات زی تزیین
ــی کاری  ــی در کاش ــی و زیبایی گرای ــی طراح ــر اصل عناص
ــوی، 1383:  ــت )مجتب ــه یاف ــه ادام ــدون وقف ــان ب تیموری
191(. در دورۀ تیمــور فــن کاشــی کاری موزاییکــی بــه 
ــا را  ــۀ آنه ــن نمون ــید، بهتری ــل رس ــۀ تکام ــن درج بالاتری
ــوان در »گــور امیــر« مســجد مشــهد مشــاهده کــرد.  می ت
بــه  نســبت  کاشــی ها  ایــن  در  به کاررفتــه  رنگ هــای 
رنگ هــای به کاررفتــه در قونیــه دارای تنــوع بیشــتر در 
ــوه ای و  ــبز، قه ــروزه ای، ســفید، زرد، س ــی فی ــای آب رنگ ه
ســیاه اســت. درخشــندگی ایــن رنگ هــا را هنــوز می تــوان 
در برج هــای باقی مانــده و تزیینــات بناهــا، ایوان هــا و 

ــرد.  ــاهده ک ــوری مش ــر دوران تیم ــا در هن گنبده
ایــن تزیینــات رنگــی بــا چنــان مهــارت حیــرت آوری 
ترســیم  شــده کــه گویــی یــک نقــاش تذهیــب کار، قلم مــو 
ــت.  ــرده اس ــزی ک ــا را رنگ آمی ــه و آن ه ــت گرفت ــه دس ب
ــات خارجــی  ــر آن از صنعــت کاشــی کاری در تزیین ــاوه ب ع
بنــا نیــز اســتفاده  شــده و ابتــدا از کاشــی های لعابــی 
هم رنــگ بــرای مشــخص کردن طــرح اســتفاده  شــده اســت، 
ایــن شــیوه در بیشــتر بناهــای ســمرقند و بخــارا بــه کمــک 
ــه  ــود ک ــده می ش ــی ها دی ــر روی کاش ــق ب ــای عمی برش ه
بیشــتر بــا رنــگ ســبز و کمــی ســفید و قهــوه ای منگنــز لعاب 
داده می شــده اســت. مجزاکــردن رنگ هــا روی کاشــی ها 
ــل، 1368:  ــت )کون ــه اس ــام گرفت ــی انج ــیلۀ بندکش به وس
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ــاده  ــع فوق الع ــا و صنای ــانی از هنره ــروزه نش ــد ام هرچن
ظریف گذشــته در بناهای شــهر هرات نیســت، کاشــی کاری 
معــرق همچنــان در قلــب مســجد جامــع بــزرگ هــرات بــه 
حیــات خویــش ادامــه می دهــد )فدائیــان، 1385: 9(. 
ــان،  ــان تیموری ــر کاشــی کاری بناهــای زم در حقیقــت، هن
ــه در  ــورد، اگرچ ــم می خ ــه چش ــرات ب ــز در ه ــروزه نی ام
ــه  ــر گذشــت زمــان فرســوده شــده اســت، هنــوز هــم ب اث

چهــرۀ ایــن شــهر تاریخــی زیبایــی خاصــی بخشــیده اســت. 

ــه  3. آرامــگاه خواجــه عبــدالله انصــاری معــروف ب
 پیــر هــرات

ســاختمان اصلــی آرامــگاه خواجــه عبــدالله انصــاری، عــارف 
ســدۀ یازدهــم قمــری، بــه دســتور شــاهرخ بیــن ســال  های 
ســاختمان  شــد.  ســاخته   )829/  1425  -833/1429(
ــا  ــی ب ــار ایوان ــۀ چه ــه مدرس ــبیه ب ــا ش ــن بن ــزی ای مرک
نــام »حظیــره« اســت. ایــن بنــا در جهــت شــرقی و غربــی 
ــه  ــت ک ــان دروازه ای اس ــده. ورودی آن از می ــاخته  ش س
ــه اســت. شبســتان  ــی در جهــت قبل ــز ســردر غرب در مرک
در  حجره هایــی  و  دارد  قــرار  دروازه  کنــار  در  مســجد 
ــرۀ خواجــه  ــاط وجــود دارد. مقب ــی حی قســمت نیمــۀ غرب
عبــدالله انصــاری در ســمت شــرق حیــاط قــرار دارد و هیــچ 
ــن  ــدارد، ای ــاری وجــود ن ــای کن حجــره ای آن  ســوی ایوان ه

ــت.  ــی اس ــای غرب ــمت های انته ــر از قس ــه آرام ت محوط
ســردر حیــاط شــرقی به وســیلۀ یــک ایــوان کــه تــالار بــاز 
دارد بــه حیــاط مشــرف اســت. البتــه نیــت ویــژۀ ســاخت 
آن مشــخص نیســت. ایــوان شــرقی، بیشــتر به واســطۀ 
داشــتن بهتریــن مجموعــۀ کاشــی کاری، شــهرت دارد. 
ایــن مجموعــه شــامل لوحه هــای بــزرگ خوشنویســی 
ــه نمــوداری  ــده شــده اش ب اســت کــه خطــوط درهم پیچی
ــاداری  ــط انحن ــد: خ ــاره می کن ــی اش ــا تصوف ــه ی عارفان
ــروف  ــای ح ــده و انته ــش  ش ــا پخ ــرد لوحه ه ــه گرداگ ک
ــدۀ عمــودی اش به ســمت داخــل، فرمــی مشــبک را  بالارون
ــبک مانند  ــرم مش ــن ف ــای ای ــت. بخش ه ــرده اس ــاد ک ایج
)شــبکه ای( بــا خــط کوفــی در ســتایش خداونــد به صــورت 
پرتکــرار کار شــده اســت )برنــد، 1383: 131-123(. در قاب 
دیوارهــای خوشنویســی این آرامــگاه نمونه ای از کاشــی معرق 
و آجــر لعــاب دار وجــود دارد کــه متــن دعــای جوشــن کبیر با 
خــط کوفــی اســت. در قســمت جلــوی آرامــگاه نــام محمــد )ص( 

نقــش بســته  شــده اســت )شایســته فر، 1384: 10(. 
ــا  ــس ب ــی های نفی ــا کاش ــاری ب ــدالله انص ــه عب ــگاه خواج آرام
ــه اســت. ابوســعید  ــن یافت ــی تزیی ــث، معلقــی و کوف خطــوط ثل
کورگانــی در ســال )856( هجــری لــوح بزرگــی از ســنگ مرمــر 

  تصویر۱. صحن آرامگاه خواجه عبدالله انصاری )منبع: 
نگارندگان، ۱398(  

         تصویر2. آرامگاه خواجه عبدالله انصاری )منبع: 
نگارندگان، ۱398(



شماره ششم - بهار و تابستان8۱۴۰۰

را در فــراز آرامــگاه حضــرت خواجــه عبــدالله انصــار نصــب کــرده 
ــه  ــان ب ــی جه ــر حکاک ــزرگ هن ــاهکارهای ب ــه ش ــه از جمل ک
شــمار مــی رود )بهــره، 1391: 12(. آرامــگاه خواجــه الله انصــاری 
از بهتریــن بناهــای عصــر تیموریــان اســت و در ایــن بنــا تزیینــات 

ــود. ــده می ش ــان دی ــر دورۀ تیموری ــف هن مختل

الف. نمازخانه های آرامگاه خواجه عبدالله انصاری
انصــاری  عبــدالله  خواجــه  آرامــگاه  غــرب  ســمت  در 
مدرســه ای بــا چهــار ایــوان رفیــع اســت کــه مــوی مبــارک 
ــرار  ــالای رواق ورودی ق ــزل ب حضــرت محمــد )ص( در من
دارد. در دو جنــاح ایــن رواق ورودی دو مســجد اعظــم 
منقــش کاری بــا محــراب ســنگی زیبایــی اســت، در داخــل 
مدرســه و مســاجد صدهــا پارچــه ســنگ بــا نقــوش متفاوت 
ــۀ  ــن دو نمازخان ــا، 1359: 23(. ای ــود دارد )ره ــا وج و زیب
ــگاه خواجــه  ــای آرام ــه جماعت خانه ه ــی ب شــمالی و جنوب
عبــدالله انصــاری نیــز معــروف اســت. نمازخانــه در شــمال 
ــۀ مستطیل شــکل  ــد: دو خان ــرار دارن ــه ق و جنــوب آینه خان
ــا  ــم و ب ــای ســخت و محک ــه مکان ه ــه ب ــی اســت ک بزرگ
ــا گــچ و آجــر پوشــیده شــده و  ــا و نفیــس ب تزیینــات زیب
ــه مقرنــس عالــی  ــدرون ب تمــام ســقف رســمی پوش و از ان
مزیــن شــده اســت. نمازخانــۀ شــمالی بــا کاشــی فیــروزه ای 
ــه شــکل خیلــی زیبایــی گره بنــدی شــده و  و لاجــوردی ب
در نهایــت نفاســت و دقــت مزیــن شــده اســت )ســلجوقی، 
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1390 :162(. )تصویــر1(. نمازخانــۀ شــمالی و جنوبی در حال 
حاضــر بــرای نمازهــای جمعــه و مراســم های خــاص اســتفاده 
ــات  ــل تزیین ــمالی به دلی ــۀ ش ــوص نمازخان ــود. به خص می ش
ــات  ــر اســتفاده می شــود. متأســفانه از تزیین ــده کمت باقی مان

نمازخانــۀ جنوبــی چیــزی باقــی نمانــده اســت.

۴. معرفـی تزیینات آینه  خانۀ آرامگاه خواجه عبدالله 
انصاری

ــدالله ــه عب ــگاه خواج ــی آرام ــن اصل ــز ورودی صح  دهلی
اســت معــروف  آینه  خانــه  بــه  امــروزه  کــه   انصــاری 
ــز ــن دهلی ــت. ای ــده اس ــن ش ــی مزی ــات زیبای ــا تزیین  ب
ــار دروازه در آن ــه چه ــت ک ــی اس ــارده ضلع ــکل چه  به ش
ــن اول، ــه رواق صح ــی ب ــمت غرب ــاق س ــود. ط ــاز می ش  ب
 طــاق ســمت شــرقی گشــاده شــده اســت و بــه رواق بــزرگ
ــاری ــدالله انص ــه عب ــگاه خواج ــاط آرام ــی حی ــمت غرب  س
ــی کــه در ســال های ــزرگ چوب ــا دو دروازۀ ب  هــرات کــه ب
ــیده ــرده پوش ــازی ک ــان آن را بازس ــۀ آقاخ ــر مؤسس  اخی
 شــده اســت. دروازۀ شــرقی آن بــا ارتفــاع 403 ســانتی متر
ــر دو دروازه از نظــر  و عــرض 187 ســانتی متر اســت. ه
 شــکل و ســاختمان شــبیه بــه هــم ســاخته  شــده اند.

ــر3(. )تصوی
 تنهــا در قســمت ســردر دروازۀ شــرقی آینه خانــه کــه

 تصویر3. دروازۀ ورودی آینه خانه )منبع:
نگارندگان، ۱۳۸۹(

 تصویر۴. ورودی شرقی آینه خانۀ آرامگاه خواجه عبدالله انصاری که با نام الله
و محمد)ص( کار و با کاشی معرق تزیین شده است )منبع: نگارندگان، ۱۳۸۹(

 راه ورود بــه صحــن آرامــگاه خواجــه عبــدالله انصــاری
ــای لاجــورد ــا رنگ ه ــرق و خشــت ب ــا کاشــی مع  اســت ب
ــده ــد )ص( و الله کار ش ــرت محم ــام حض ــروزه ای ن  و فی
 اســت. )تصویــر4(. دروازۀ جنوبــی آن بــه نمازخانــۀ جنوبــی
ــی ــارک )موی ــی مب ــه موی ــن نمازخان ــاز می شــود و در ای  ب
 حضــرت محمــد( قــرار دارد. بیشــتر اوقــات در ایــن
ــوان ــود و از آن به عن ــازه ادا می ش ــای جن ــه نمازه  نمازخان
 نمازخانــۀ زنانــه نیــز اســتفاده می شــود. متأســفانه بــه  غیــر
 از مقرنــس کاری ســقف آن از تزیینــات داخلــی آن چیــزی
 باقــی نمانــده اســت. آینه خانــه )دهلیــز ورودی( بــه صحــن
ــی ــدالله انصــاری دارای تزیینات ــگاه خواجــه عب ــی آرام  اصل

 اســت کــه از زمــان تیموریــان اســت و تــا حــدودی ســالم
                                                باقی  مانده است.

 الف. تزیینات آینه خانه یا دهـلیز ورودی خواجه عبدالله
  انصاری

ــات ــدالله انصــاری تزیین ــه عب ــگاه خواج ــۀ آرام  در آینه خان
طــی در  کــه  می شــود  دیــده  چشــم نوازی  و   زیبــا 
بیشــترین اســت.  رفتــه  بیــن  از  متمــادی   ســال های 
ــات ــه و تزیین ــی کاری آینه خان ــمت کاش ــا در قس  تخریب ه
ــکل ــه به ش ــی کاری آینه خان ــت. کاش ــده اس ــقف وارد ش  س
 قرنیــز )پیــزار( بــوده، ارتفــاع آن از ســطح زمیــن یک ونیــم
ــی لاجــوردی ــگ آب ــا رن ــا کاشــی معــرق ب  متــر اســت و ب
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 تصویر5. نقوش اسلیمی قرنیز آینه خانه، این نقوش اطراف قرنیز
را دربرگرفته است )منبع: نگارندگان، ۱۳۹۸(

  تصویر6. گره چهار )قلمدان( که در داخل قرنیز یا جای نماز کار
شده است )منبع: نگارندگان، ۱۳۹۸(

ــراف ــیۀ اط ــت. حاش ــده اس ــته ش ــات زرد آراس ــا تزیین  ب
 ایــن قرنیــز )پیــزار( بــا نقــوش اســلیمی بــا رنگهــای ســبز،
 فیــروزه ای، لاجــوردی و زرد به شــکل زیبایــی اطــراف آن را
ــام ــه ن ــه ب ــز ک ــل قرنی ــدی داخ ــت. گره بن ــه اس  دربرگرفت
ــدان ــا قلم ــار ی ــره چه ــود، گ ــاد می ش ــز ی ــاز نی ــای نم  ج
 نامیــده می شــود چــون از چهــار قســمت بــه اطــراف
ــار ــره چه ــام گ ــه ن ــبب ب ــورد؛ ازاین س ــره می خ ــود گ  خ
ــی ــا ترکیبــی از دایره هــا و خطــوط هال  نامیــده شــده و ب
 ترســیم  شــده اســت، در داخــل آن هــا طــرح و نقــش دیــده

                        نمی شــود. )تصویــر5 و 6(.

ــگ، روی گــچ کار ــا رن ــات از کاشــی نبــوده و ب ــن تزیین  ای
 شــده اســت. رنگ هــای به کاررفتــه در ایــن قســمت،
به ســختی نارنجــی، ســبز اســت و   قهوه ای،لاجــوردی، 
 می تــوان رنگ هــای بیشــتری را تشــخیص داد؛ چــون
 در اثــر گذشــت زمــان تخریــب شــده اســت، ولــی بیشــتر
ــوع ــرد. موض ــاهده ک ــوان مش ــز را می ت ــای قرم  رنگ مایه ه
ــار،  ایــن نقاشــی ها بیشــتر شــامل درختــان میــوه چــون ان
 ســیب و بته هــای گل و درختــان ســبز اســت، نیــز ســمبل
 انــار و ســیب به دلیــل آنکــه میــوه ای بهشــتی اســت
ــف و ــز نقاشــی هایی ظری ــز نی ــر 9(. در ســقف دهلی  )تصوی

 زیبــا بــا رنگ هــای لاجــوردی، قهــوه ای، طایــی و آبــی کار
ــه اســت. شــده کــه تمــام ســقف را دربرگرفت

 تزیینــات به کاررفتــه در ایــن مــکان را نمی تــوان بــه
 دورۀ تیموریــان یــا بــه دورۀ دیگــری نســبت داد، چــون در
 ایــن بــاره اطاعــات کافــی در دســترس نیســت؛ امــا تنهــا
ــه ــرقی خواج ــزرگ ش ــوان ب ــی در ای ــۀ آن را یک  دو نمون
ــای ــدالله انصــاری و دیگــری در ســقف و داخــل طاق ه  عب
می تــوان اختیارالدیــن  قلعــۀ  در  شــاه  دختــر   حمــام 
ــی و در ــۀ جنوب  مشــاهده کــرد. در قســمت ســردر نمازخان
ــد ــه الاالله الاولله محم ــۀ لاال ــا کلم ــوش و طرح ه ــان نق  می

ــه در ــری ک ــۀ دیگ ــت و نکت ــده اس ــته  ش ــول الله نوش  رس
معــروف قصیــدۀ  می کنــد،  جلب توجــه  مــکان   ایــن 
ــه ــت ک ــاری اس ــدالله انص ــه عب ــتایش خواج ــی در س  جام
ــه دســت یکــی از خطاطــان مهــم ــه خــط نســتعلیق و ب  ب
ــه ــنگ ب ــلجوقی روی س ــین س ــد حس ــان مامحم  آن زم
ــدازۀ 20 ســانتی متر  شــکل برجســته حکاکــی شــده و به ان
 در قســمت بــالای حاشــیۀ قرنیــز نصــب شــده و دورتــادور

                           آینه خانه را دربرگرفته است. )تصاویر۱0و 11(.

5. نمازخانۀ شمالی آرامگاه خواجه عبدالله انصاری

تصویر۱۰ و ۱۱. قصیدۀ حضرت جامی )منبع: نگارندگان، ۱389(

 تصویر7. خشت باکشی معرق یا همان هنگف که در قسمت پازن
قرنیز آینه خانه کار شده است )منبع: نگارندگان، ۱398(

 تصویر9 و 8. نقاشی از میوه ها و بعضی از اماکن مذهبی در سقف
و دیوار آینه خانه )منبع: نگارندگان، ۱398(
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مطـالعه تطبیقی تزئینات نمازخـانه و آینه خـانه آرامگـاه خـواجـه عبدالله انصـاری در هـرات  

جدول۱. مطالعۀ تزیینات آینه خانۀ آرامگاه خواجه عبدالله انصاری )منبع: نگارندگان، ۱۳۹۸(

نمونه تصویرویژگینقشنوع

هندسی  کاشی 
نقوش هندسی، گیاهی. رنگ طایی و لاجوردیاسلیمی  

گره چهار خطوط هالی ویژگی نقوش اسلیمیهندسیکاشی 

نقوش اسلیمی حاشیۀ اطراف قرنیز بارنگ های  اسلیمی کاشی 
آبی، زرد تیره و طایی

گیاهی – گل – درختان میوهاسلیمیگچ

گیاهی – تزیینی اسلیمیگچ

تصویر۱۴. طاق های بزرگ که در داخلشان از 
تزیینات مقرنس کاری استفاده شده است )منبع: 

نگارندگان، ۱398(.

تصویر۱3. طاق بزرگ نمازخانۀ شمالی )منبع: 
نگارندگان، ۱398(

تصویر۱2. نمازخانۀ شمالی )منبع: نگارندگان، 
 )۱398

ــت ــی اس ــکل بزرگ ــاق مستطیل ش ــمالی، ات ــۀ ش  نمازخان
 کــه دروازۀ ورودی آن بــه ارتفــاع 233 ســانتی متر و عــرض
ــود. ــاز می ش ــه ب ــه آینه خان ــه ب ــت ک ــانتی متر اس  186 س
ــه ــا کــه امــروزه ب ــن مــکان باشــکوه و زیب ــر12(. ای  )تصوی
ــۀ ــه نیــز می گوینــد، در مقابــل نمازخان ــۀ مردان  آن نمازخان
 جنوبــی قــرار دارد. درگذشــته از نمازخانــۀ شــمالی و
ــز اســتفاده می شــده اســت، ــوان مدرســه نی ــی به عن  جنوب

 نمازخانــۀ شــمالی در کل دارای هفــت طــاق و دوازده پنجره
 و یــک محــراب اســت. ایــن مــکان دارای تزیینــات زیبایــی
ــانتی ــر و 53 س ــه 13 مت ــی آن ب ــه مســاحت کل  اســت ک

ــد. ــانتی می رس ــر و 27 س ــه 6 مت ــرض آن ب ــاع و ع  ارتف
 در ســمت شــرقی نمازخانــه ســه طــاق بــزرگ وجــود دارد
ــل ــد و در داخ ــر می رس ــه نظ ــر ب ــاق بزرگ ت ــک ط ــه ی  ک
 هــر طــاق دو پنجــره قــرار دارد. طــاق شــرقی کــه از طــرف

ــانتی و ــاع آن 327 س ــود، ارتف ــاق می ش ــن ط ــرق اولی  ش
 عــرض 253 و داخــل طــاق 67 ســانتی متر اســت کــه در آن
 همــان قســمتی کــه در بــالا ذکــر شــد، دو پنجــرۀ کوچــک بــا

ــرار دارد. ــانتی متر ق ــرض 110 س ــاع 187 ع  ارتف
ــی از  ایــن پنجره هــا از داخــل به شــکل ســاده طراحــی شــده، ول
ــا مــوادی چــون کاشــی و ســفال به صــورت پنج ضلعــی  بیــرون ب

شــبکه بری شــده اســت. در ســمت شــرق کــه قبــاً گفتــه شــد، 
ــرار دارد  ــزرگ ق ــاق ب ــک ط ــر و ی ــه نســبت کوچک ت ــاق ب دو ط
و در ســمت غــرب نیــز ســه طــاق وجــود دارد: دو طــاق کوچــک 
و یــک طــاق بــزرگ و محــراب ایــن مســجد نیــز در ایــن طــاق 
وجــود دارد. ارتفــاع طاق هــای کوچــک 327 و عــرض آن 2 متــر 
ــد.  ــانتی متر می رس ــه 67 س ــا ب ــانتی متر و داخــل طاق ه و 53 س
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ــده و  ــری ش ــه گچ ب ــکل محراب گون ــک به ش ــای کوچ طاق ه
ارتفــاع آن هــا 187 و عرضشــان 110 ســانتی متر اســت. 

طاق هــای بزرگــی کــه ذکــر شــد بــا گچ بــری تزییــن شــده و 
ــان 3  ــانتی متر و عرضش ــر و 80 س ــا 5 مت ــن طاق ه ــول ای ط
ــان  ــان هم ــه بزرگ ترینش ــد ک ــانتی متر می رس ــر و 20 س مت
ــر و 20  ــه عــرض 5 مت طــاق شــمالی اســت، روی ســکویی ب
ســانتی متر و انــدازۀ داخلــی آن 3 متــر و 9 ســانتی قــرار 

 تصویر۱5. نمای داخلی پنجرۀ نمازخانۀ شمالی          تصویر۱6. نمای بیرونی پنجرۀ نمازخانۀ شمالی         تصویر۱7. پنج ضلعی نمای پنجرۀ بیرونی
   به شکل مشبک )منبع: نگارندگان،۱398 (               کاشی مشبک )منبع: نگارندگان، ۱398(                         )منبع: نگارندگان،۱398 (    

            تصویر2۰ . محراب مسجد                               تصویر2۱. کتیبۀ محراب نمازخانه                                   تصویر22. تزیینات روی محراب  
         )منبع: نگارندگان،۱398 (                                    )منبع: نگارندگان،۱398 (                                             )منبع: نگارندگان، ۱398(

ــره دارد  ــا دو پنج ــر طاق ه ــد دیگ ــز همانن ــاق نی ــن ط دارد. ای
ــاع و 2  ــانتی متر ارتف ــر و 50 س ــر آن 3 مت ــرۀ بزرگ ت ــه پنج ک
متــر عــرض دارد و تنهــا پنجــره ای اســت کــه از داخــل به شــکل 
به صــورت  و شــش ضلعی  از ســتاره  ترکیبــی  بــا  گره بنــدی 
مشــبک و بــا ترکیــب مــوادی چــون ســفال، کاشــی بــه شــکلی 

زیبــا مزیــن شــده اســت. 
پنجــرۀ زیریــن کــه در قالــب یــک طــاق اســت، دارای 2 متــر و 

54 ســانتی متر ارتفــاع و 168 ســانتی متر عــرض اســت، ایــن پنجــره تزییناتــی نــدارد. در کل تمــام طاق هــا از داخــل بــا مقرنــس کاری 
تزییــن شــده اســت. ایــن تزیینــات در ســقف اصلــی مســجد نیــز دیــده می شــود و به شــکل ظریــف و اســتادانه ای کار شــده و همچنــان 
ــبکه بری  ــفالی ش ــوادی س ــش ضلعی، از م ــدی ش ــکل گره بن ــه به ش ــود دارد ک ــا وج ــن پنجره ه ــی ای ــمت بیرون ــز در قس ــی نی تزیینات
ــۀ شــمالی را از  ــا رنــگ لاجــوردی تزییــن شــده اســت. ایــن تزیینــات کاشــی، تمــام پنجره هــای نمازخان ــا کاشــی معــرق ب شــده و ب

قســمت بیــرون دربرگرفتــه اســت. 

                    تصویر۱8. مقرنس کاری داخل طاق نمازخانه                                                        تصویر۱9. مقرنس کاری سقف نمازخانه
                                  )منبع: نگارندگان،۱398 (                                                                                )منبع: نگارندگان، ۱398(
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الف. محراب نمازخانۀ شمالی 
در طــاق بــزرگ غربــی کــه ابعــاد آن ذکــر شــد، محرابــی از ســنگ 
ــانتی متر  ــدازۀ 15 س ــه  ان ــن ب ــطح زمی ــده و از س ــب ش ــام نص رخ
فاصلــه دارد، ارتفــاع آن 192 و عــرض آن بــه 92 ســانتی متر 
ــوش  ــا نق ــاری و ب ــت، حج ــت ظراف ــنگ در نهای ــن س ــد، ای می رس
ــت.  ــده اس ــی ش ــته حکاک ــکل برجس ــلیمی بهش ــای اس و طرح ه
)تصویــر 20(. کتیبــه ای نیــز در ایــن محــراب بــا ارتفــاع 25 و عــرض 
ــۀ  ــۀ مبارک ــه روی آن آی ــورد ک ــم می خ ــه چش ــانتی متر ب 46 س
»فنادتــه المائکــه و هــو قائــم یصلــی فــی المحــراب« آیۀ 39 ســورۀ 
آل عمــران بــه خــط ثلــث به شــکل برجســته حکاکــی شــده اســت. 
ــر  ــت. )تصوی ــوری اس ــاهرخ تیم ــه دوران ش ــق ب ــنگ متعل ــن س ای
21(. اطــراف ایــن محــراب را ســنگ ســیاهی دربرگرفتــه کــه بعضــی 
ــت.  ــده اس ــوده ش ــته و فرس ــان شکس ــرور زم ــمت های آن به م قس

ــر22(. )تصوی
آینه خانــه  بــه  نســبت  شــمالی  نمازخانــۀ  تزیینــات 
شــش ضلعی  گره بندی هــای  بیــن  دارد.  تفاوت هایــی 
قرنیــز )پیــزار( نمازخانــۀ شــمالی کــه قبــاً ذکــر شــد، 
ــا گِل  ــچ ی ــان خــاک گ ــا هم ــوار ی ــوده و ســطح دی ــی ب خال
ــدادی  ــت: تع ــی اس ــه گفتن ــزی ک ــا چی ــود، ام ــده می ش دی
نقــوش گیاهــی در بیــن ایــن شــش ضلعی ها و در داخــل 
ــی  ــا از کاش ــن طرح ه ــت. ای ــده اس ــا کار ش ــن گره بندی ه ای

مطـالعه تطبیقی تزئینات نمازخـانه و آینه خـانه آرامگـاه خـواجـه عبدالله انصـاری در هـرات  

تصویر2۴. کاشی شش ضلعی )منبع: 
نگارندگان، ۱398(

تصویر25. کاشی ستاره )منبع: نگارندگان، 
 )۱398

تصویر23. نقوش گیاهی کنده کاری شده 
)منبع: نگارندگان، ۱398( 

ــا  ــار و ب ــره چه ــه به شــکل گ ــه در آینه خان ــه کار رفت ــه اســت. کاشــی های ب ــه را دربرگرفت ــۀ شــمالی و آینه خان ــادور نمازخان ــه دورت ک
ــان کاشــی اســت.  ــازک زرد در می ــا طرح هــای ن ــی لاجــوردی ب ــگ آب ــا رن ــرق ب کاشــی مع

از جملــه تزیینــات دیگــر در کاشــی های ایــن بخــش حاشــیۀ اطــراف قرنیــز )پیــزار( بــا نقــوش اســلیمی بــا رنگ هــای ســبز، فیــروزه ای، 

جدول2. تعداد کاشی ها و نقوش اسلیمی که در نمازخانۀ شمالی آرامگاه خواجه عبدالله به کار رفته است )به طور نمونه از یکی از 
پایه ها شمارش شده است()منبع: نگارندگان(.

تعداد کاشی های 
13تعداد نقوش گیاهی داخل محراب148لاجورد

تعداد کاشی های 
تعداد نقوش اسلیمی داخل سکوی 102فیروزه ای پنج ضلعی

22مسجد

نبــوده، بلکــه از خــود مــواد زمینــه بــا نقــوش گلبرگ هــا 
و طرح هــای اســلیمی به شــکل ظریــف و زیبــا و بــا 
دقــت تمــام کنــده کاری شــده اســت. ایــن نقــوش جزئــی 
از تزیینــات ایــن قرنیــز )پیــزار( بــوده، ولــی به مرورزمــان 
ــا مــواد زمینــه ترمیــم  از بیــن رفتــه و جــای آن هــا را ب
ــده  ــا باقی مان ــی از آن ه ــداد اندک ــروزه تع ــد. ام کرده ان
اســت، تعدادشــان در جــدول شــمارۀ1 ذکــر شــده اســت. 
ــراب و در  ــل مح ــی در داخ ــوش گیاه ــن نق ــدادی از ای تع
اطــراف ســنگ محــراب نمازخانــه و تعــدادی هــم در داخــل 
ســکوی نمازخانــۀ شــمالی موجــود اســت، امــا بایــد گفــت 
نقــوش کنده کاری شــدۀ گیاهــی داخــل نمازخانــه بــا 
نقــوش تزیینــی داخــل آینه خانــه شــباهت ندارنــد و حتــی 
ــد. در جــدول )2(  ــرد مــواد نیــز از یکدیگــر متفاوت ان در کارب

کاشــی و نقــوش بــه کار رفتــه بررســی شــده اســت.

6. مطـالعـۀ تطبیقـی تـزیینات نمازخانۀ شمالـی 
و آینه خانۀ آرامگاه خواجه عبدالله انصاری

تزیینــات نمازخانــۀ شــمالی و آینه خانــه در مقایســه بــا 
یکدیگــر متفاوت انــد، چیدمــان کاشــی در هــر دو مــکان یکــی 
ــرم  ــگ و ف ــوده و تزیینــات کاشــی کاری اگرچــه از لحــاظ رن ب
بــا هــم تفــاوت  دارنــد، چیدمــان کاشــی های آن طــوری اســت 
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نمونه ویژگی تزیینینقشنوع تزیین
تصویری

ترکیب کاشی 
با سنگ )نقوش 

هندسی(
کاشی کاری به شکل جای نماز که اطراف نمازخانه را دربرگرفته و با هندسی

استفاده از شکل شش ضلعی پیزار نمازخانه کار شده است.

کاشی با سنگ 
هندسی نقش هندسی

شش ضلعی )گره شش( با استفاده از رنگ لاجورد فیروزه ای نقش 
هندسی که بیشترین قسمت های نمازخانه را دربرگرفته است.

هندسی کاشی با سنگ
نقوش گیاهی که در داخل شش ضلعی ها استفاده شده است.گیاهی

جزئی از نقش 
داخل این شش ضلعی ها نقوش گیاهی حجاری شده، قسمت های گیاهیگیاهی

اندکی از آن باقی  مانده است.

 گیاهی محراب سنگی 
خط 

تزیینات روی سنگ محراب نمازخانه که با نقوش گیاهی و طرح های 
اسلیمی تزیین شده است.

ــات در قســمت کاشــی کاری  ــن تزیین لاجــوردی و زرد اســت، ای
نمازخانــۀ شــمالی بــه چشــم نمی خــورد، بلکــه در حاشــیۀ 
ــا  ــتاره ب ــکلی از س ــمالی، ش ــۀ ش ــراف نمازخان ــی کاری اط کاش
عــرض 10 ســانتی متر اطــراف آن را دربرگرفتــه اســت کــه از دو 
رنــگ کاشــی زرد و لاجــوردی اســتفاده  شــده اســت. کاشــی کاری 
ــت  ــش ضلعی اس ــا ش ــش ی ــره ش ــکل گ ــمالی به ش ــۀ ش نمازخان
و در آینه خانــه از گــره چهــار )قلمــدان( در کاشــی کاری آن 
اســتفاده  شــده اســت. نکتــۀ ظریــف دیگــری کــه در کاشــی کاری 
ــی  ــوش گیاه ــدادی از نق ــود، تع ــده می ش ــمالی دی ــۀ ش نمازخان
ــه اســت و  ــه کار رفت ــام ب ــت تم ــا ظراف ــن شــش ضلعی ها ب در بی
ــوان  ــه نمی ت ــن کاشــی های آینه خان ــوش را در بی ــن نق ــۀ ای نمون
پیــدا کــرد. ایــن طرح هــا از خــود کاشــی نبــوده، بلکــه از مــواد 
زمینــه بــا نقــوش گل و برگ هــا و طرح هــای اســلیمی، حجــاری  
شــده اســت و ترکیــب ســنگ و کاشــی اســت. البتــه ایــن طرح هــا 
ــی از آن  ــداد اندک ــود، تع ــده نمی ش ــی ها دی ــۀ کاش ــن هم در بی
ــه  در داخــل محــراب و تعــدادی هــم در داخــل ســکوی نمازخان

باقــی  مانــده اســت. 
تزیینــات دیگــری کــه در ســقف و دیوارهــای نمازخانــه و 
ــی  ــاوت اســت. در ســقف اصل ــاً متف ــه وجــود دارد، کام آینه خان
نمازخانــۀ شــمالی از تزیینــات مقرنــس کاری اســتفاده شــده اســت 
و تزییــن دیگــری وجــود نــدارد، امــا تزییناتــی کــه در دیوارهــا و 
ســقف آینه خانــه دیــده می شــود بــا اســتفاده از رنــگ، روی گــچ 
طراحــی و نقاشــی شــده اســت. ایــن طرح هــا چنانچــه ذکــر شــد 

شــامل نقــوش گیاهــی، درختــان میــوه و اســلیمی گیاهــی اســت. 
ــه  ــگاه خواج ــۀ آرام ــمالی و آینه خان ــۀ ش ــی نمازخان ــور کل به ط
عبــدالله انصــاری از لحــاظ کاشــی، دارای نقــوش تزیینــات 
فراوانــی اســت کــه چنانچــه ذکــر شــد در عیــن شــباهت دارای 

ــگ و اجــرا و نقــش اســت. ــی در رن تفاوت
ــن  ــان از بی ــات به مرورزم ــا و تزیین ــش بن ــر دو بخ ــفانه ه متأس
رفتــه اســت، ولــی وضعیــت تزیینــات داخلــی نمازخانــۀ شــمالی 
بهتــر بــوده و ســالم تر از بخــش آینه خانــه اســت. تنهــا قســمتی 
کــه در آینه خانــه ســالم باقی مانــده و بســیار مهــم اســت، بخــش 
ــدالله  ــی در ســتایش خواجــه عب ــروف جام ــدۀ مع ــات قصی تزیین
ــت  ــتعلیق به دس ــط نس ــه خ ــه ب ــن کتیب ــه ای ــت ک ــاری اس انص
یکــی از خطاطــان معــروف هــرات مــا محمدحســین ســلجوقی 
روی ســنگ به شــکل برجســته حکاکــی شــده و در قســمت 
ــش  ــن بخ ــت. ای ــده اس ــب ش ــه نص ــی های آینه خان ــالای کاش ب
ــن  ــالم و مهم تری ــوده، س ــا ب ــی بن ــش تزیین ــن بخ ــه مهم تری ک

ــت.  ــه اس ــای آینه خان ــی بن ــش تزیین بخ

نتیجه گیری
ــدالله انصــاری یکــی از نمونه هــای  ــگاه خواجــه عب ــات آرام تزیین
بــارز هنــر اســامی در زمــان حکمرانــی سلســلۀ تیموریــان اســت، 
کاشــی کاری، آجــرکاری، گچ بــری، ســنگ کاری و حجــاری از 
ــه،  ــه کار رفت ــه ب ــن مجموع ــه در ای ــی هســتند ک ــه تزیینات جمل
امــا نقــش اصلــی را در ایــن بنــا کاشــی بــر عهــده دارد؛ بنابرایــن 

جدول3. انواع نقوش گیاهی و کاشی کاری نمازخانۀ شمالی و آینه خانۀ آرامگاه خواجه عبدالله انصاری )منبع: نگارندگان، ۱398(
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مطـالعه تطبیقی تزئینات نمازخـانه و آینه خـانه آرامگـاه خـواجـه عبدالله انصـاری در هـرات  

ــه و طرح هــا و نقاشــی هایی کــه در  تزیینــات کاشــی، در نمازخان
ــه کار رفتــه اســت  ــۀ آرامــگاه خواجــه عبــدالله انصــاری ب آینه خان
ــکان  ــن دو م ــاوت اســت. ای ــا متف ــن بن ــر قســمت های ای از دیگ
از لحــاظ شــکل و تزیینــات دارای تفاوت هــای چشــمگیری 
هســتند، اگرچــه نمازخانــۀ شــمالی و آینه خانــۀ آرامــگاه خواجــه 
انصــاری در یک زمــان ســاخته و جــزء ســاختمان  عبــدالله 
ــاوت و  ــی متف ــات داخل ــی رود، از لحــاظ تزیین ــی به شــمار م اصل
ــرم، نقــوش مذهبــی و  ــگ، ف ــاوت را در قســمت رن بیشــترین تف
ــارز را در قســمت  ــای ب ــی از ویژگی ه ــد. یک ــوان دی کاشــی می ت
ــودن  ــوان مشــاهده کــرد کــه خالی ب ــه می ت کاشــی کاری نمازخان
ــا گــچ  ــا همــان خــاک و گِل ی داخــل شــش ضلعی ها و کاشــی ب
ــا  ــش ضلعی ها ب ــدادی از ش ــن تع ــی در بی ــده و حت ــق ش تلفی
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ــم  ــه چش ــی ب ــوش گیاه ــا و نق ــه طرح ه ــواد زمین ــتفاده از م اس
ــده  ــه دی ــی های آینه خان ــی در کاش ــن ویژگ ــه ای ــورد ک می خ
ــه  ــت نتیج ــده در نهای ــب ذکرش ــه مطال ــه ب ــا توج ــود. ب نمی ش
نقــوش  و  کتیبه هــا  طرح هــا،  کاشــی ها،  می شــود  گرفتــه 
مذهبــی، ایــن دو مــکان بیان کننــدۀ ویژگی هــای اصیــل و پربــار 
هنــر تزیینــی و کاشــی کاری دورۀ تیموریــان در هــرات هســتند. 
ــا  ــی ب ــن مذهب ــا و اماک ــان بیشــتر در بناه ــر در دورۀ تیموری هن
ــده می شــود و کاشــی کاری بیشــترین عنصــر  ــاد دی ــات زی تزیین
ــه  ــمالی و آینه خان ــۀ ش ــت. در نمازخان ــا اس ــن بن ــی در ای تزیین
نقــوش مذهبــی در قالب هــای مختلــف هندســی، گیاهــی و 
ــای  ــوش، نقش ه ــترین نق ــده و بیش ــی ترسیم ش ــای مذهب بناه

هندســی اســت.  



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

15 شماره ششم - بهار و تابستان ۱۴۰۰

References:
● Afzali, M. A. (2011). Herat in the Timurid Era. (1st ed.), Herat: Ahrari (Text in Persian).
● Bahreh,V. (2012). Herat Negin-e Khorasan, (2nd ed.), Herat, Nedaye Talim Institute of  Afghan Educationa 

(Text in Persian).
● Benwal, M. A.  (2003). Behzad School. (1st ed.), Tehran: Samat (Text in Persian).
● Blair, S. and  Bloom, J. (2006).  Islamic Architecture, Translated by Yaghoub Azhand, (2nd ed.), Tehran: 

Samt (Text in Persian).
● Brand, B. (2004). Islamic Art, Translated by Mahnaz Shayestehfar, (1st ed.), Tehran: Institute of  Islamic 

Art Studies (Text in Persian). 
● Coel, E. (1989). Islamic Art, Translated by Houshang Taheri, (3rd ed.), Tehran: Toos (Text in Persian).
● Dast Pak, F. (2011). Greater Khorasan, (1st ed.), Mashhad: Shams (Text in Persian).
● Fadaian, M.  (2006).  Herat Yesterday, Today, (1st ed.), Tehran:  Ministry of  Foreign Affairs (Text in 

Persian).
● Fazli, N. (2009).  A Study of the Characteristics of Design and Color in the Tiling of the Tomb of Khajeh 

Abdullah Ansari, Tehran:  Sharp Master of  Arts, Shahed University. (text in persian).
● Habibi, A. (1976).  The Art of the Teymourian Era, (1st ed.), Tehran: Shabak (Text in Persian).  
● Heravi, S. (1983). History of Herat, Kabul:  Khayyam Publications (Text in Persian).
● Irvine, R. (2010). Islamic Art, Translated by Roya Azadfar, (1st ed.), Tehran: Soore Mehr (Text in Persian).
● J. Dori, C. (1989). Islamic Art, Translated by Reza Basiri, (2nd ed.), Tehran, Yassavoli (Text in Persian).
● Javad, J. (1980). Gazargah Restoration Project, Herat Bastan Magazine, Government Printing House of  

Kabul, 80 & 90(3), 18-20 (Text in Persian).  
● Khalili, Kh. (2003). Herat ArtWorks, (2nd ed.), Tehran:  Mohammad Ebrahim Shariati (Text in Persian).
● Kiani, M. Y. (1983).  The Art of Tiling, (1st ed.), Tehran:  Reza Abbasi Museum (Text in Persian).
● Mayel, R. (1976). Some Inscriptions and Petroglyphs of Herat, Kabul: Ministry of  Information and 

Culture (Text in Persian). 
● Mojtabavi, S. H. (2010). Herat in the Timurid Era, Mashhad: Azad University (Text in Persian). 
● Porter, V. (2002). Islamic Tiles, Translated by Mahnaz Shayestehfar, (1st ed.), Tehran: Institute of  Islamic 

Art Studies (Text in Persian). 
● Price, C. (2010).  History of Islamic Art, Translated by Massoud Rajabnia, (4th ed.), Tehran: Amir Kabir 

(Text in Persian).
● Raha, S. A.  (1980).  Kazergah and its Monuments, Ancient Herat Magazine, Kabul Government Printing 

House, 2, 10-12 (Text in Persian). 
● Seljuqi, F.  (2011).  Herat Nameh, Herat : Times Press (Text in Persian).  
● Shayestehfar, M. (2005). Shiite Art, First Edition, Tehran: Shabak (Text in Persian). 
● Zekrgoo, A. (2001).  The Course of Art in History, (1st ed.), Tehran:  Madrese (Text in Persian).
● Zomarshidi, H. (1986). Chinese Knot in Islamic Architecture and Handicrafts, Tehran: University 

Press (Text in Persian).  



شماره ششم - بهار و تابستان16۱۴۰۰

چکیده
در طــول دوره هــای مختلــف تاریــخ معاصــر شــهر تهــران، 
از  میادیــن همــواره  و مجســمه های شــهری  حجم هــا 
ــوده اســت کــه کشــف چیســتی  ــی برخــوردار ب ویژگی های
و چرایــی حضــور آن هــا در فضــای شــهری، می توانــد 
ــد.  ــایانی کن ــک ش ــار کم ــانۀ آث ــش زیبایی شناس ــه خوان ب
ــروز  ــا و ب ــی جلوه ه ــر بررس ــش حاض ــی پژوه ــدف اصل ه
ــۀ 80 و90  ــای شــهری ده ــای اســامی در المان ه مؤلفه ه
ــی  ــق دســته بندی محتوای ــن کار از طری ــران اســت و ای ته
مجســمه های شــهر تهــران، خوانــش بصــری آثــار منتخــب 
از هــر دســت یــا گونــه و واکاوی کارکــرد و عملکــرد 
ــا  ــۀ 80 و 90 ب ــران در ده ــهر ته ــای ش ــمه در فض مجس
ــر اســامی انجــام شــده اســت.  ــای هن ــه مؤلفه ه ــه ب توج
ــر پاســخ داده می شــود:  ــه ســؤالات زی ــن پژوهــش ب در ای
ــر  ــۀ 80 و 90 از منظ ــران در ده مجســمه های شــهر ته
ــر مؤلفه هــای اســامی  ــد ب ــا تأکی ــی ب دســته بندی محتوای

کدام انــد؟
ــۀ  ــا گون ــت ی ــر دس ــب از ه ــار منتخ ــری آث ــش بص خوان
مجســمه های شــهر تهــران در دهــۀ 80 و 90 چگونــه 

ــت؟ ــوده اس ب
ــا  ــران ب ــهر ته ــای ش ــمه در فض ــرد مجس ــرد و عملک کارک

ــت؟ ــامی چیس ــر اس ــای هن ــه مؤلفه ه ــه ب توج
ــی  ــم چگونگ ــه فه ــی ب ــۀ تاریخ ــا مطالع ــش ب ــن پژوه ای
مجســمه های تهــران توجــه می کنــد تــا ویژگی هــا و 
ــه و  ــامی مطالع ــای اس ــر مؤلفه ه ــا را از منظ ــات آن ه صف
توصیــف و ارتبــاط بیــن متغیرهــا و عوامــل مؤثــر را بررســی 
ــن به جــای توجــه  ــی(؛ بنابرای ــد )پژوهــش کیفی توصیف کن
ــه واقعیــت مجســمه، مفاهیــم نهفتــه در آن هــا و  صــرف ب
نیــز بــه تأثیــرات پیرامونــی آن بــر مخاطــب و شــهر توجــه 
ــن رو  ــود؛ ازای ــل می ش ــی آن تحلی ــت و چگونگ ــده اس ش
ــمۀ  ــدۀ مجس ــه پدی ــر ب ــتمی و کل نگ ــگاه سیس ــک ن ــا ی ب
ــران  ــهری ته ــمۀ ش ــرات مجس ــن درک تغیی ــهری ضم ش

مطـالعـۀ المان های شـهری دهۀ 80 و90 
تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، 
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طــی دهه هــای اخیــر یعنــی دهــۀ 80 و 90، درصــدد خلــق 
مفاهیــم جدیــد در داده هــا از طریــق توجــه بــه مؤلفه هــای 
اســامی در خلــق آثــار اســت )پژوهــش کاربــردی(. جامعــۀ 
ــای  ــمه ها و المان ه ــامل مجس ــق ش ــن تحقی ــاري در ای آم
شــهری شــهر تهــران طــی دهــۀ 80 و 90 شمســی اســت 
)219 مجســمۀ معرفی شــده از ســوی ســازمان زیباســازی 
ــداد  ــران(. تع ــمه های ته ــاب مجس ــران: کت ــهرداری ته ش
نمونــۀ پژوهــش حاضــر 20 نمونــه اســت )بــرای هــر دهــه 
10 نمونــه بــر اســاس طبقــات انتخــاب شــده اســت(. روش 
نمونه گیــری نیــز روش انتخابــی بــوده اســت. بررســی 
مجســمه های دهــۀ 80 و 90 شــهر تهــران بــر اســاس 
ــی از آن اســت  ــدل پژوهــش حاک ــی در م ــۀ انتخاب 5 مؤلف
کــه عمــدۀ مجســمه ها از تاریــخ و جغرافیــای ایــران بهــره 
ــد.  ــادات ســازنده شــکل گرفته ان ــر اســاس اعتق ــه و ب گرفت
ــامل  ــهری ش ــمه های ش ــن مجس ــای ای ــده کارکرده عم
ارتقــا ســطح آگاهــی جامعــه )انتقــال مفاهیــم و ارزش هــای 
فرهنگــی و مذهبــی(، ایجــاد زیبایــی بصــری، هویــت 
بخشــی بــه مــکان و ایجــاد حــس تعلــق خاطــر و آرامــش 

بــوده اســت.

واژه هــای کلیــدی: المــان شــهری، مجسمه ســازی، هنــر 
اســامی، کارکــرد و عملکــرد، ریخت شناســی.

مقدمه
اولیــن حضــور حجــم شــهری در میادیــن تهــران و تــاش 
بــرای نصــب المــان و حجــم شــهری بــه تبعیــت از الگوهای 
ــه دورۀ قاجــار برمی گــردد کــه در دوره هــای بعــد  ــی ب غرب
ــود. در  ــن می ش ــن میادی ــنت در تزیی ــک س ــه ی ــل ب تبدی
ــران،  ــهر ته ــر ش ــخ معاص ــف تاری ــای مختل ــول دوره ه ط
از  میادیــن همــواره  و مجســمه های شــهری  حجم هــا 
ــوده اســت کــه کشــف چیســتی  ــی برخــوردار ب ویژگی های
و چرایــی حضــور آ ن هــا در فضــای شــهری، می توانــد 
ــد  ــایانی کن ــک ش ــار کم ــانۀ آث ــش زیبایی شناس ــه خوان ب

)محمــدزاده، 1392: 43-48(.
نکتــۀ شــایان ذکــر آن اســت کــه بیشــتر پژوهش هــا 
ــه  ــا ب ــمه ها تنه ــی و مجس ــای حجم ــی المان ه در بررس
ارزیابــی و نقــد آن هــا معطــوف می شــود کــه در خصــوص 
المان هــای حجمــی شــهر تهــران ضمــن تبدیــل بــه 
ــن  ــث فاصله گرفت ــلیقه ای، باع ــب س ــج و اغل ــرد رای رویک
ــد گفــت چنانچــه  از درک ماهیــت آن هــا شــده اســت. بای
ــول  ــران در ط ــن در ته ــهری میادی ــمۀ ش ــت مجس ماهی
دوران به درســتی شــناخته نشــود، در حــوزۀ مدیریــت، 
ــق و انتخــاب اثــر نمی تــوان تصمیمــات آگاهانــه ای  خل
ــه  ــهری از جمل ــر ش ــرات هن ــال آن، تأثی ــت و به دنب گرف
ــری  ــواد بص ــطح س ــا س ــهری، ارتق ــای ش ــازی فض زیباس
ــی را  ــات جمع ــای حی ــت فض ــش کیفی ــهروندان و افزای ش
انتظــار داشــت؛ بنابرایــن تــا از چگونگــی رونــد و تجربیــات 

ــود،  ــل نش ــناختی حاص ــهری ش ــمۀ ش ــکل گیری مجس ش
هنرمنــدان، شــهروندان به عنــوان مخاطــب، منتقــدان، 
ــتی  ــد درک درس ــان نمی توانن ــی کارفرمای ــران و حت مفس
ــد و داوری داشــته باشــند و  ــرد، تفســیر، نق ــق، کارب از خل
ــرات شــخصی  ــلیقه و نظ ــال س ــب اعم ــه اغل اینجاســت ک

مبنــا قــرار می گیــرد )ســمندوک، 1389: 40-43(.
ــه  ــود ک ــاق می ش ــر اط ــی از هن ــه بخش ــامی ب ــر اس هن
تجلــی معنویــت و تعهــد انســان باشــد و در جهــت تعالــی 
اندیشــه و عمــل انســان پیشــروی می کنــد. هنــر اســامی 
ــۀ  ــری در عرص ــتاوردهای بش ــمندترین دس ــی از ارزش یک
ــامی را  ــگ اس ــر فرهن ــه تأثی ــد ک ــمار می آی ــه  ش ــر ب هن

ــد. ــر می کش ــه تصوی ب
ــامی و  ــای اس ــان مؤلفه ه ــبت می ــر نس ــش حاض در پژوه
ــا مجسمه ســازی و طراحــی المان هــای  نســبت میــان آن ب
ــردی تبییــن می شــود. یکــی از  ــرای هــدف کارب شــهری ب
راه هــای رســیدن بــه یــک وحــدت رویــه در ایــن زمینــه و 
ــتفاده از  ــهری اس ــای ش ــمه ها و المان ه ــازی مجس بومی س
ســنت تصویــری اســت کــه در دورۀ اســامی رواج داشــته 
اســت؛ بررســی و تعییــن مؤلفه هــا و جلوه هــای ویــژۀ هنــر 
ــه و مقایســۀ  ــی و مطالع ــری ایران اســامی در ســنت تصوی

ــن پژوهــش مدنظــر اســت. ــا مجسمه ســازی در ای آن ب
نخســتین گام در تســهیل ایــن خوانــش و تحلیل هــا، ضمــن 
ــی  ــی، گونه شناس ــای تاریخ ــه دوره ه ــار ب ــیم بندی آث تقس
مجســمه های هــر دوره بــر اســاس فــرم و ریخــت آن هــا از 
ــای  ــه در پژوهش ه ــت ک ــامی اس ــای اس ــر مؤلفه ه منظ
ــون  ــهری تاکن ــای ش ــازی و المان ه ــه مجسمه س ــط ب مرتب
ــر از  ــش حاض ــذا در پژوه ــت؛ ل ــده اس ــه نش ــه آن توج ب
ــتفاده از  ــته و اس ــری گذش ــنت تصوی ــی س ــق بررس طری
المان هــای تصویــری تــاش شــد بــه ایــن مهــم پرداختــه 
ــۀ 80 و 90  ــهری ده ــای ش ــا و حجم ه ــه المان ه ــود ک ش
ــه  ــه چ ــامی ب ــای اس ــای و مؤلفه ه ــران از الگوه ــهر ته ش

میــزان بهــره گرفتــه اســت.
یکــی از اجــزای مهــم در هــر شــهر کــه نــگاه هــر بیننــده 
المان هــای  و  عناصــر  می کنــد،  جلــب  خــود  بــه  را 
ــر  ــد. هن ــت می بخش ــهر هوی ــه ش ــه ب ــت ک ــهری اس ش
به صــورت  عمومــی  فضاهــای  بــرای  مجسمه ســازی 
مســتقیم بــا مــردم ارتبــاط دارد و موجــب اعتــای فرهنــگ 
کیفیــت محیط هــای شــهری  ارتقــا  و  مــردم  بصــری 
نشــان  انجام شــده  بررســی های  و  تحقیقــات  می شــود. 
می دهــد کــه مجســمه های شــهری تنهــا نقــش زیباســازی 
ــا  ــوع المان ه ــن ن ــد، ای ــده ندارن ــهری را برعه ــای ش فضاه
اگــر بــا درنظرگرفتــن مؤلفه هــای اجتماعــی، دینــی و 
فرهنگــی و نقــش و بســتر کــه در مجســمه های محیطــی 
بــا فــرم به صــورت یــک واحــد درهم تنیــده هســتند، خلــق 
شــوند، می تواننــد وظایــف مهــم و خطیــری همچــون 
هویت بخشــی بــه فضاهــای شــهری، ایجــاد تصویــر ذهنــی، 
انتقــال پیام هــای ارزشــمند و مفاهیــم معنــوی و همچنیــن 
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انتقــال فرهنــگ، دیــن، تاریــخ و... را در جامعــه بــر عهــده 
ــده، 1394: 15-18(. ــیبانی و فروزن ــد )ش گیرن

به صــورت خاصــه می تــوان بیــان کــرد کــه طراحــی 
به ســبب  ارزشــی  و  عاطفه انگیــز  فضاهایــی  ســاخت  و 
کــه  آن  تأثیرگــذار  و  زیبایی شناســانه  قابلیت هــای 
ــای  ــروز جلوه ه ــبب ب ــوده و س ــامی ب ــر اس ــاوی عناص ح
و  مجســمه ها  ســاخت  در  اســامی  زیبایی شــناختی 
ــه  ــی ب ــات هویت بخش ــود و موجب ــهری ش ــای ش المان ه
ــزایی  ــت به س ــد از اهمی ــته باش ــراه داش ــه هم ــهر را ب ش

ــان(. ــت )هم ــوردار اس برخ
ــه شــده اســت: در ابتــدا  پژوهــش حاضــر در 5 بخــش ارائ
ــهری و  ــاملِ فرم شناســی مجســمۀ  ش ــش ش ــات پژوه ادبی
گونه شناســی هنــر اســامی بررســی شــده، ســپس پیشــینۀ 
پژوهــش تبییــن شــده اســت. در بخــش ســوم روش 
ــای  ــارم یافته ه ــش چه ــده و در بخ ــریح ش ــش تش پژوه
ــری از  ــز نتیجه گی ــا نی ــه شــده اســت. در انته ــق ارائ تحقی

ــده اســت. پژوهــش آم

ادبیات پژوهش
فرم شناسی مجسمۀ شهری

واژۀ فــرم در طــول تاریــخ قدمــت بســیاری دارد، به طــوری 
کــه از زمــان رومی هــا اصطاحــی متــداول بــوده و همچنین 
ــم دوام  ــرد داشــته اســت. به رغ ــف کارب در زبان هــای مختل
زیــاد همــواره ابهام هــای بســیاری در مفهــوم بــر آن مترتــب 
ــوده اســت. به طــوری کــه واژۀ لاتیــن forma از همــان  ب
ــت(  ــی morphe )ریخ ــۀ یونان ــن دو کلم ــدا جایگزی ابت
ــه  ــتر ب ــۀ morphe را بیش ــت. کلم ــده اس و eidos ش
ــارۀ  ــد و eidos را درب ــاق می کردن ــهود اط ــای مش فرم ه
فرم هــای ذهنــی )مفهومــی( بــه  کار می بردنــد. ایــن 
میــراث دوگانــه تــا حــد زیــادی در گوناگونــی معانــی فــرم 

مؤثــر بــوده اســت )تاتارکیــه ویــچ، 1381: 14(.
زیبایی شــناس  و  فیلســوف  ویــچ  تاتارکیــه  ولادیســاو 
ــی  ــخ زیبایی شناس ــرم در تاری ــت ف ــد اس ــتانی معتق لهس
شــامل پنــج مفهــوم متفــاوت اســت کــه ســه تــای آن بــه 
ــوزۀ  ــه ح ــدا ب ــر ابت ــای دیگ ــی و دوت ــوزۀ زیبایی شناس ح
ــه حــوزۀ زیبایی شناســی  فلســفه تعلــق داشــته و ســپس ب

ــد.  ــز راه یافتن نی
در عالــم هنرهــای تجســمی و بــر اســاس فــرم ظاهــری، دو 
نــوع فــرم متمایــز وجــود دارد: فیگوراتیــو و غیرفیگوراتیــو. 
بــا تکیــه بــر تعریــف می تــوان گفــت مــراد از فیگوراتیــو یــا 
پیکرنمــا مربــوط بــه هنــری اســت کــه اشــیا یــا جانــداران، 
مخصوصــاً انســان بــه طریقــی در آن بازنمایــی شــده باشــد. 
ــح،  ــا غیرصری ــح ی ــش، صری ــا بی ــم ی ــا، ک ــر پیکرنم در هن
ــاز، 1383:  ــود دارد )پاکب ــی وج ــورت طبیع ــارتی به ص اش
ــرف  ــای ص ــر پیکرنم ــو، هن ــر فیگوراتی ــن هن 33(؛ بنابرای
نیســت، بلکــه بازنمایــی یــا باززایــی هــر آنچــه در طبیعــت 
ــارت  ــی، 1388: 41(. به عب اســت را شــامل می شــود )کمال

دیگــر فرم هــای فیگوراتیــو، نمایانگــر و بازنمایانــه هســتند. 
ــل  ــه در مقاب ــا ک ــا ناپیکرنم ــو ی ــر فیگوراتی ــای غی فرم ه
آن قــرار دارد، آثــاری را شــامل می شــود کــه هیچ گونــه 
بازنمایــی از طبیعــت یــا واقعیــت در آن صــورت نگرفته باشــد 

ــی، 1388: 41(. ــد )کمال ــر غیربازنمایانه ان ــارت دیگ و به عب
ــه  ــد ب ــود می توانن ــو خ ــار فیگوراتی ــف آث ــاس تعری ــر اس ب
شــوند.  تقســیم  غیرانســانی  و  انســانی  زیرگروه هــای 
ــی و واقعــی  ــرم خیال فیگورهــای انســانی نیــز شــامل دو ف
هســتند. مــراد از فرم هــای خیالــی آن هایــی اســت کــه بــر 
اســاس تخیــات ذهنــی صورت آفرینی شــده اســت و ارجاع 
مســتقیم بــه واقعیــت نــدارد و هنرمنــد بــر اســاس ذهنیات 
ــی  ــای واقع ــل فیگوره ــد. در مقاب ــره را می آفرین ــود چه خ
ــود  ــت وج ــه در واقعی ــی ک ــاس الگوی ــر اس ــه ب هســتند ک
دارد، آفریــده شــده اند. فیگورهــای غیرانســانی نیــز شــامل 
ــوری، گیاهــی و بی جــان )اشــیا( می شــود.  فیگورهــای جان
آثــار غیــر فیگوراتیــو نیــز بــر اســاس فــرم مجســمه ها بــه 
زیرگروه هــای معمــاری، نوشــتاری و هندســی طبقه بنــدی 

می شــوند )عادلونــد، 1396: 82-93(.

گونه شناسی هنر اسلامی 
اســت،  از شــاخه های مهــم علوم انســانی، هنــر  یکــی 
چراکــه هنــر در زندگــی انســان ها بســیار تأثیرگــذار بــوده 
و می باشــد. در حقیقــت ایــن هنــر اســت کــه جامعه هــای 
ــی  ــرز پنهان ــع به ط ــتر مواق ــکار و بیش ــانی را گاه آش انس
کنتــرل می کنــد و بــه آن شــکل می دهــد. هنــر بــر 
زندگی هــا از تمدن هــای اولیــه تــا بــه امــروز تأثیــر بســیار 
زیــادی داشــته اســت، به طــوری کــه در بســیاری از مواقــع 
هنــر در خدمــت مذهــب بــه کار گرفتــه شــده تــا مفاهیــم 
مذهبــی را بهتــر انتقــال دهــد. گاهــی بــا تغییــر مذهــب در 
ــه اســت،  ــر یافت ــز تغیی ــان نی ــر آن تمدن هــای انســانی، هن
هماننــد هنــر اســامی. تاریــخ ایــن مســئله را اثبــات کــرده 
ــته اند و  ــم وابس ــه ه ــیار ب ــب بس ــر و مذه ــه هن ــت ک اس
ــر  ــداوم یکدیگ ــدن و ت ــث زنده مان ــر باع ــار یکدیگ در کن
شــده اند؛ به عبارتــی هنــر و مذهــب در طــول یکدیگــر 

ــه در عــرض هــم. ــد ن قــرار دارن
ــد،  ــر می آی ــام آن ب ــه از ن ــه ک ــان  گون ــامی هم ــر اس هن
بعــد از ظهــور اســام در ســدۀ هفتــم میــادی در دوره هــای 
تاریخــی مختلــف و در مناطــق جغرافیایــی مختلــف ظهور و 
نشــو و نمــود کــرد. ایــن هنــر از نظــر بعُــد زمانــی و مکانــی 
و از نظــر تنــوع آثــار چنــان گســترده اســت کــه در هیــچ 
ــای  ــوان ویژگی ه ــا می ت ــف خاصــی نمی گنجــد و تنه تعری
خاصــی را بــرای آن شــمرد. هنــر اســامی در واقــع محصول 
ــرن در قلمــرو وســیع  ــن ق ــی اســت کــه طــی چندی تمدن
اســام از هنــد تــا اســپانیا شــکوفا بــود و ســنت های هنــری 
ــروری  ــاز، 1385: 33(. م ــار آورد )پاکب ــه ب ــز ب ــداری نی پای
بــر پیشــینۀ پژوهــش هنــر اســامی نشــان می دهــد 
پژوهشــگران زیــادی تاکنــون تــاش کرده انــد مفهــوم 

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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ــای  ــوزۀ تعریف ه ــا در ح ــرده ی ــن ک ــر اســامی را تبیی هن
ارائه شــده در زمینــۀ هنــر اســامی پژوهــش کننــد، چراکــه 
بــا شــناخت هنــر اســامی بهتــر می تــوان تأثیرهــای آن را 

ــناخت. ــانی ش ــای انس ــر تمدن ه ب
ایــران از جملــه کشــورهایی اســت کــه اســام در آن 
به ســرعت گســترش یافــت و بــا ســابقۀ فرهنگــی و هنــری 
کــه از خــود داشــت، بــه زودی هنرمنــدان آن آثــاری خلــق 
و ابــداع کردنــد کــه بــا روحیــۀ اســامی ســازگاری داشــت؛ 
بنابرایــن، امــروزه  به جرئــت می تــوان ادعــا کــرد کــه هنــر 
ــدن  ــاخت تم ــت و در س ــت ماس ــی از هوی ــامی بخش اس
ــه  ــوده اســت؛ بنابرایــن توجــه ب ــران بســیار تأثیرگــذار ب ای
ایــن بخــش کــه یکــی از تأثیرگذارتریــن عوامــل در جامعــه 
اســت و یافتــن چیســتیِ هنــر اســامی، ضــروری می نمایــد.

ــرقان آن را  ــدا مستش ــه ابت ــت ک ــامی واژه ای اس ــر اس هن
بــه کار بردنــد و در ایــن زمینــه تحقیــق و تفحــص کردنــد. 
ــم  ــدۀ نوزده ــی از س ــان غرب ــرای محقق ــامی ب ــر اس هن
میــادی و بــرای دانشــمندان مســلمان تعلیم یافتــه در 
غــرب طــی چنــد دهــۀ اخیــر، موضــوع تحقیــق بــوده اســت 
ــام به وســیلۀ ســازندگان  ــن ن )نصــر، 1375: 45(، یعنــی ای
ــامی«  ــر اس ــه واژۀ »هن ــت، بلک ــده اس ــی نش آن بازشناس
اولین بــار در محیط هــای دانشــگاهی انگلســتان جامــۀ 
ــوی  ــان فرانس ــیلۀ محقق ــپس به وس ــید و س ــف پوش تعری
ــار اســامی اند و بعــد  کــه اولیــن کاوشــگران آکادمیــک آث
در اثــر دیگــر کاوشــگران غربــی، در نهایــت بــه تعریــف هنر 
و معمــاری اســامی نیــز تعمیــم یافــت )آژنــد، 1378: 13(. 
ــامی،  ــر اس ــناختی هن ــای ش ــاد و ویژگی ه ــناخت ابع ش
ــری از  ــت به ســوی بهره گی ــت حرک ــی اساســی در جه گام

ــود. ایــن چشــمۀ جــاری در روزگار معاصــر خواهــد ب
محققــان، هنــر اســامی را بــه شــکل های گوناگــون تعریــف 
ــای  ــف و جنبه ه ــای مختل ــک ویژگی ه ــر ی ــد و ه کرده ان
گوناگونــی را بــرای ایــن هنــر ارائــه داده انــد کــه هــر کــدام 
ــد.  ــمار می آی ــای آن به ش ــه ای از ویژگی ه ــر خصیص بیانگ
ــن رو  ــد؛ ازای ــه دارن ــی تقلیل گرایان ــا نگاه ــب تعریف ه اغل
ــه برخــی دیگــر  موجــب حــذف برخــی ویژگی هــا شــده، ب
ــد موجــب جدایــی تأویــل  محوریــت می بخشــند. ایــن رون
ــات  ــی می شــود )آســتون، 1991: 11(. مطالع ــن اصل از مت
ــان  ــی هنرپژوه ــرد اصل ــت رویک ــه هش ــده متوج انجام ش
ــان،  ــف ارائه شــدۀ آن ــر اســامی شــده کــه در تعاری ــه هن ب
ــر  ــرای هن ــک ب ــر ی ــی نیســت و ه ــع و مانع ــف جام تعاری
اســامی ویژگی هــا و خصیصه هایــی را بیشــتر مدنظــر 
قــرار داده انــد کــه باعــث شــده، هنــوز انســجام امیدبخشــی 
ــده  ــت نیام ــه دس ــع از آن ب ــی جامع ومان ــۀ تعریف در ارائ

ــد از: ــی عبارت ان ــرد اساس ــت رویک ــد. هش باش

۱. هنر سرزمین های اسلامی
ســرزمین های  هنــر  را  اســامی  هنــر  دیــدگاه،  ایــن 
ــر اســامی  ــف هن ــد در تعری ــارا برن ــد. بارب اســامی می دان

می گویــد: هنــری کــه در خدمــت بــرای حکمرانــان زمــان 
ــار  ــه آث ــد، البت ــامی باش ــت و اس ــۀ فرهنگ دوس ــا جامع ی
ویــژه ای  مذهبــی  هــدف  همــواره  بحث شــده  هنــریِ 
ــان  ــوده و حامی ــه دور ب ــه ب ــن مقول نداشــته و گاهــی از ای
ــد و گاه  ــی نبوده ان ــلمانان خوب ــه مس ــدان همیش و هنرمن
اصــاً مســلمان نبوده انــد. بــه هــر حــال فرهنگــی کــه در آن 
شــکل می گیــرد، تابــع اندیشــۀ مســلمانان اســت و ایــن عمــل 
به همــراه عوامــل جغرافیایــی و تاریخــی، تعیین کننــدۀ آنچــه 
ــد، 1383: 14(. ــوده اســت )برن ــه می شــده ب ــه و پرداخت تهی

برنــد به صراحــت اعــام می کنــد کــه آثــاری کــه در 
ــر  ــف هن ــوند، در تعری ــق می ش ــرزمین های اســامی خل س
ــن  ــه ای ــد ک ــد می کن ــد و تأکی ــای می گیرن ــامی ج اس
نــوع هنــر را بایــد اســامی و نــه هنــر مســلمانان خطــاب 
ــوط  ــار را مرب ــن آث ــود بی ــی موج ــای جزئ ــرد و تفاوت ه ک
ــتین  ــد. کریس ــی می دان ــی و تاریخ ــل جغرافیای ــه عوام ب
ــن روش  ــه در ای ــت ک ــد اس ــد، معتق ــد برن ــس همانن پرای
ممکــن اســت حتــی هنرمنــد نیــز مســلمان نباشــد، هنــر 
ــه اســام  ایــن صنعتگــران کــه بســیاری از آن هــا هرگــز ب
ــام  ــان اس ــر فرم ــورد و زی ــد خ ــم پیون ــا ه ــد ب نگرویدن
ــر  ــام هن ــه ن ــروزه ب ــه ام ــد ک ــیوه هایی ش ــه ش ــدل ب مب
ــن  ــس، 1364: 18(. ای ــود )پرای ــناخته می ش ــامی ش اس
ــار  ــکل در آث ــن ش ــه بهتری ــام ب ــه اس ــد ک ــروه معتقدن گ
ــرزمین ها  ــام در آن س ــه اس ــت ک ــر گذاش ــری ای تأثی هن

ــم شــده اســت. حاک
ــا رویکــردی  ــر ی ــن نگــرش، اســام اساســاً دارای هن در ای
ــامی  ــرزمین های اس ــه در س ــه آنچ ــت، بلک ــری نیس هن
تــا پایــان قــرن بیســتم بــه وقــوع پیوســته، هنــر اســامی 
شــمرده می شــود )ورنویــت، 1999: 21(، حتــی اگــر 
ــا  ــند ی ــلمان نباش ــود مس ــار خ ــن آث ــفارش دهندگان ای س
کالای تولیــدی در خدمــت آرمــان اســامی نباشــد )کــوخ، 
1991: 17-12(. الــگ گرابــر هنــر اســامی را مربــوط 
ــه ای  ــچ رابط ــه هی ــد ک ــد و می گوی ــام نمی شناس ــه اس ب
ــدارد  ــود ن ــامی وج ــادات اس ــامی و اعتق ــر اس ــان هن می
ــن وی به همــراه ریچــارد  ــر، 1993: 39-34(. همچنی )گراب
اتینگهــاوزن هنــر اســامی را مربــوط بــه خافــت می داننــد: 
ــه  ــود، ب ــر »اســامی« اطــاق می ش ــر تعبی ــه هن ــی ب وقت
ــلمان  ــکام مس ــر ح ــر نظ ــه زی ــد ک ــاره می کن ــی اش اقوام
زندگــی  جوامعــی  و  فرهنگ هــا  در  یــا  می زیســته اند 
ــاص  ــای خ ــر از ویژگی ه ــدت متأث ــه به ش ــد ک می کرده ان
ــر،  حیــات و اندیشــۀ اســامی بوده انــد )اتینگهــاوزن و گراب
1386: 23(. برخــی هماننــد گاســتون دایــه هنــر اســامی 
ــب  ــه از ترکی ــی ک ــی و غیراصول ــد التقاط ــری می دان را هن
تکنیک هــا و تم هــای هنــری کشــورهایی تسخیرشــده 
ــه وجــود آمــده اســت و  ــد ب ــون اســام بودن ــع قان کــه تاب
ــی را  ــه هنرهای ــد مجموع ــر اســام بای ــذا هن ــد: »ل می گوی
شــامل شــود کــه در کشــورهایی تولیــد شــده اند کــه تابــع 
قانــون اســام بوده انــد و امــرای مســلمان بــر آن هــا حکــم 
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می راندنــد.« )وایــه، 1363: 14-16(.

2. هنر مسلمانان
در ایــن نگــرش بــه هنرمنــد و بــه تولیدکننــدۀ اثــر 
اهمیــت داده می شــود. ایــن نگــرش هنــر اســامی را هنــر 
ــر،  ــنری هن ــد )دیکش ــی می کن ــلمان معرف ــدان مس هنرمن
1994: 9-7(. در ایــن نــگاه هنــر اســامی وجــودی ماهــوی 
نــدارد، بلکــه نامــی اســت کــه به وســیلۀ آن، آثــار هنرمندان 
مســلمان بازشناســی می شــود. ایــن روش توجیــه مناســبی 
ــه آن  ــد ک ــه می کن ــامی ارائ ــر اس ــار هن ــوع آث ــرای تن ب
گونه گونــی مســلمانان در مناطــق مختلــف اســت )هــوآگ، 
بــا  هنــری  تکنیک هــای  پیشــرفت   .)17-18  :1999
پیشــرفت مســلمانان هماهنــگ بــوده و ایــن برهانــی دیگــر 
ــن اندیشــه تلقــی شــده اســت )آتاســوی،  ــر اســتواری ای ب
ــر  ــامی هن ــر اس ــه هن ــر ک ــن ام ــرش ای 1990: 15(. پذی
هنرمنــدان مســلمان اســت، باعــث حضــور بــاز گســترده ای 
از آثــار هنــری در ایــن زمــره شــده اســت. از بــزرگان ایــن 
ــد اشــاره کــرد.  ــه دیمــر و تومــاس آرنول ــوان ب گــروه می ت
ــگاه  ــن جای ــامی والاتری ــر اس ــت هن ــد اس ــد معتق آرنول
را در میــان دســتاوردهای فعالیت هــای هنــر بشــر بــه 
دســت آورده اســت و بالاتریــن جایــگاه در میــان هنرهــای 
موجــود بیــن مســلمانان، هنــر خوشنویســی اســت کــه ایــن 
ــر  ــن هن ــدا کــرد و ای ــج پی ــا رشــد و تروی ــن آن ه ــر بی هن
ــه  ــد، بلک ــام دهن ــد انج ــی نمی توانن ــدان خارج را هنرمن
ــد،  ــود )آرنول ــه دســت مســلمانان انجــام ش ــد ب ــاً بای حتم
ــت  ــن اس ــر ای ــاد ب ــدگاه اعتق ــن دی 1968: 15-14(. در ای
کــه هنــر اســامی بــه بهتریــن شــکل بــه دســت مســلمانان 

ــد. ــکوفایی می رس ــه ش ب

3. هنر برگرفته از نصوص دینی
در ایــن دیــدگاه، هنــر اســامی هنــری اســت کــه مســتقیماً 
از دســتورات قــرآن کریــم یــا روایــات اســامی بــه دســت 
آمــده باشــد و بــر خــاف دیــدگاه قبلــی، بیشــتر وجــودی 
ماهــوی و ریشــه در عالــم روحانــی و معنویــت دارد و 
ــارج از  ــر را خ ــن هن ــی ای ــیر تکامل ــتگی س ــا هم پیوس ب
ــی، اشــتراک مذهــب دانســته اند.  ــی و زمان ــات مکان اختاف
اشــتراک در معتقــدات دینــی در اینجــا تأثیــری قوی تــر از 
ــر فعالیت هــای  ــای مســیحیت وجــود دارد، ب آنچــه در دنی
ــل، 1368:  ــت )کون ــته اس ــف داش ــل مختل ــی مل فرهنگ
18(. چیــزی کــه بیــش از همــه در ایــن فعل وانفعــال 
جهــت ایجــاد وحــدت و پاســخ بــه جمیــع مســائل زندگــی 
ــر  ــن تفک ــی ای ــای اصل ــود. مبن ــرآن ب ــت ق ــت داش قاطعی
ــام  ــان تم ــد: انس ــت و می گوین ــرآن اس ــودن ق ــه کامل ب ب
ــه  ــان  ک ــد، چن ــرآن بیاب ــد در ق ــود را می توان ــای خ نیازه
ــای  ــامی در زمینه ه ــر اس ــد: هن ــی دوری می گوی کارل ج
ــأ  ــوده و منش ــمند ب ــی والا و ارزش ــون دارای پایگاه گوناگ
فعالیــت مســلمانان در جهــان اســت و مایــۀ ربــط هنرمنــد 

بــا هنــرش اصــولاً توحیــد اســت و هنرمنــد مســلمان تنهــا 
از یــک منبــع گران قــدر الهــام می گیــرد و آن قــرآن 
اســت )دوری، 1368: 28(. در ادامــه قــرآن را به عنــوان 
تنهــا منبــع موثــق بــرای هنرمنــد مســلمان و محــور اصلــی 
ــارت  ــد. بورکه ــی می کن ــامی معرف ــر اس ــی هن در بازخوان
)1372: 34( می گویــد: هنــر بصــری اســام فقــط انعــکاس 
ــین  ــت. حس ــن نیس ــز ای ــت و ج ــی اس ــری کام قرآن بص
ــه  ــن زمین ــر در ای ــزرگ دیگ ــق ب ــر)1375: 47(. محق نص
معتقــد اســت بــرای یافتــن سرمنشــأ اصــول وحدت بخــش 
ــان و  ــن در گســترۀ وســیع زم ــه این چنی ــر اســامی ک هن
مــکان گســترده شــده اســت، بایــد بــه باطــن دیــن اســام 

رجــوع کــرد. 
در برخــی از دایرۀالمعارف هــا بــا چنیــن تعریف هایــی 
ــی و  ــارۀ مبان مواجــه می شــویم: یــک مســلمان هرگــز درب
دســتورات دینــی ســؤال نمی کنــد؛ ازایــن رو امــکان چالــش 
میــان هنرمنــد و آموزه هــای دینــی وجــود نــدارد و آنچــه 
و  پذیرفته شــده  تعیین کننــدۀ شــاخصه های  نهایــت  در 
ــد، ســنت و قــرآن اســت؛ ازایــن رو اســت کــه در  عمومی ان
برخــی از دایرۀالمعارف هــا متــن قــرآن، یگانــه مرجــع هنــر 
ــا  ــرآن تنه ــت ق ــن حال ــی شــده اســت. در ای اســامی معرف
یــک کتــاب دینــی مشــتمل بــر نشــانگان مذهبی نیســت، بلکه 
منبعــی اســت بــرای تمــام زندگــی کــه هر عنصــر اســامی باید 
موبه مــو برگرفتــه از دســتورات آن باشــد. در ایــن تعریــف، هنــر 
اســامی همــان هنــر قرآنــی اســت کــه هنرمنــدان بــر اســاس 

تعالیــم آن دســت بــه هنرآفرینــی می زننــد.

۴. هنر عربی
ــه های  ــتوانۀ اندیش ــامی از پش ــر اس ــدگاه هن ــن دی در ای
عربــی قبــل از اســام ملهــم اســت یــا هنــری که به واســطۀ 
ــد  ــرآن مجی ــا ق ــاس ب ــطۀ تم ــوان واس ــی، به عن ــان عرب زب
باشــد، هنــر اســامی خوانــده می شــود، همچنیــن هنــری 
ــای  ــت و در مکان ه ــترش یاف ــراب گس ــطۀ اع ــه به واس ک
ــد: از  ــه می نویس ــتون وای ــت. گاس ــر گذاش ــف تأثی مختل
ــه  ــا ب ــدی در اروپ ــادی خطــر جدی ــم می ــرن هفت ــاز ق آغ
وجــود آمــد: خطــر عرب هــا، آن هــا بــا تســخیر متصرفــات 
ــا 698  ــال های 633 ت ــس در س ــوری بیزان ــرقی امپرات ش
ــا  ــه اروپ ــا ب ــد، عرب ه ــه آن وارد کردن ــاری ب ــۀ مرگ ب ضرب
ــرانجام در ســال  ــا س ــد، ام ــه کردن ــپانیا حمل ــق اس از طری
732 توســط شــارل مارتــل متوقــف شــدند. تنهــا قســمتی 
از اروپــا کــه از ســنت های عــرب در آن نفــوذ کــرد، 
ــرد  ــاره ک ــار اش ــر مودج ــه هن ــوان ب ــود و می ت ــپانیا ب اس
)هنــری کــه توســط عرب هــای مسیحی شــدۀ اســپانیا 
ــد از  ــه بع ــت( ک ــل یاف ــپانیا تکام ــح مجــدد اس ــد از فت بع
فتــح مجــدد اســپانیا باقــی مانــد )وایــه، 1363: 44(. عــاوه 
ــی در  ــن مذهب ــر در مســاجد و اماک ــای س ــر آن کتیبه ه ب
ــا  ــث ی ــه خــط ثل ــا ب ــر آن ه ــه اکث کشــورهای اســامی ک

ــدگاه اســت. ــر ایــن دی ــی اســت، تأکیــدی ب نســخ عرب
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ــای  ــاخته از نگره ه ــامی را برس ــر اس ــس، هن ــوت رای تالب
ابتدایــی  ســال های  در  اســامی  ابرانگاره هــای  عربــی، 
ــرای آن پیشــینه ای  ــد، ازایــن رو ب پیدایــش اســام می خوان
عربــی قائــل می شــود )تالبــوت رایــس، 1986: 17(. حضــور 
زبــان عربــی به عنــوان ابــزار رســانه ای وحــی، باعــث شــده 
ــوان  ــا عن ــران اســامی از آن ب ــده ای از متفک ــه ع اســت ک
زبــان مقــدس یــا عنصــر اصلــی هنــر اســامی یــاد کننــد 
)بورکهــارت، 1365: 25-23(. در ایــن نگــرش، پژوهشــگران برای 
ــد و بســیاری از  ــی می کنن ــی معرف ــر پیشــینه ای عرب ــن هن ای
اصــول و مبانــی هنــر اســامی را بــه نگره هــای عربــی و اغلــب به 
قبــل از اســام و ســنن شــبه جزیرۀ عربســتان ارجــاع می دهنــد.

5. هنر هندسی و انتزاعی
اغلــب پژوهشــگرانی کــه هنــر اســامی را در نقش مایه هــای 
ــد.  ــای می گیرن ــرش ج ــن نگ ــد، در ای آن جســت وجو کرده ان
ــک  ــه از ی ــد ک ــامی می دان ــری را اس ــدگاه هن ــن دی ای
تزیینی شــدۀ  عناصــر  یــا  خــاص  تکنیک هــای  ســری 
ــد  ــتفاده کن ــره اس ــا و غی ــه، چلیپ ــد شمس ــخص مانن مش
هنــر  نــگاه،  ایــن  در   .)43-48  :1381 )مهدوی نــژاد، 
ــه  ــگاره و نقش مای ــری ن ــک س ــرز ی ــا م ــی ت اســامی گاه
واقــع  در   .)19-22  :1985 )پینــدر،  می یابــد  تقلیــل 
ــرای ممنوعیــت  ــرآن ب ــات ق به دلیــل اســتنباطی کــه از آی
کشــیدن تصاویــر قائــل بودنــد، باعــث شــد کــه هنرمنــدان 
از کپی کــردن طبیعــت روی بگرداننــد و بــه طــرح هندســی 
متمایــل شــوند. اســام از توحیــد یعنــی پذیــرش وحــدت 
ــی  ــت در حال ــرد، احدی ــت سرچشــمه می گی الهــی و احدی
ــام  ــر اس ــه نظ ــت، ب ــی اس ــی و انضمام ــت عین ــه به غای  ک
تصــوری انتزاعــی می نمایــد و ایــن امــر بــه عــاوه بعضــی 
ــت  ــن خصل ــامی، مبیّ ــت س ــه ذهنی ــوط ب ــل مرب از عوام
انتزاعــی هنــر اســامی اســت )بورکهــارت، 1376: 31-33( 
و هیــچ تمثیــل و رمــزی در جهــان مشــهودات بــرای بیــان 
ــی وحــدت و انتقــال از وحــدت تقســیم و  پیچیدگــی درون
ــدت  ــرت در وح ــرت و کث ــدت در کث ــه وح ــر ب تکثیرناپذی
ــا  ــره ی ــک دای ــی در ی ــای هندس ــله طرح ه ــر از سلس بهت
ــارت، 1372:  ــت )بورکه ــروه نیس ــک گ ــطوح  در ی کثیرالس
ــر  ــد مســلمان، هن ــدگاه هنرمن ــن دی ــن، در ای 33(؛ بنابرای
ــه مســتقیم ترین  ــد کــه ب انتزاعــی را بیانگــر قانونــی می دان
وجــه، وحــدت در کثــرت را نمــودار می کنــد. در ایــن 
زمینــه گاهــی تکنیکهــا و روش هــای کارآینــد، یــک معنــا 

ــد. ــی می کن ــا معرف ــود معن ــر از خ را مهم ت

6. هنر مقدس
ــه  ــه برگرفت ــری اســت ک ــر اســامی هن ــگاه، هن ــن ن در ای
ــوع  ــت. موض ــام اس ــدس اس ــم مق ــتعارات و مفاهی از اس
ــن نگــرش نحــوۀ برخــورد و عملکــرد  ــز اهمیــت در ای حائ
ویــژۀ آن بــا رمزگرایــی یــا نمادگرایــی یــا چگونگــی انتقــال 
مفاهیــم اســت )برنــد، 1383: 19-18(. شــالودۀ ایــن نگــره، 

بــر مقدس دانســتن برخــی اعــداد یــا فرم هاســت: دریافــت 
ــارت، 1365:  ــی آن )بورکه ــکل مکعب ــه از ش ــدس کعب تق
ــا  ــرود از آســمان ی ــه ســبب ف 35( تقــدس حجرالاســود ب
تبــرک جامــۀ  مخملیــن کعبــه به ســبب آداب مقــدس 
جامه پوشــانی )بورکهــارت، 1365( تزییــن گیاهــی پیــام آور 
ــر روی  ــد ب ــری گنب ــا قرارگی ــد، 1383: 21( ی ــت )برن بهش
ســاختار مکعب شــکل، نمــاد هیبــت و عظمــت آســمان ها بــر 
بــالای زمیــن از مثال هــای روشــن ایــن رویــه اســت )همــان(.

رویکردهــای ایــن نحلــه از یک ســو منجــر بــه شــکل گیری 
ــر  ــۀ طراحــی و از ســوی دیگ ــوان پای ــدس به عن ــداد مق اع
ــه روایتگــری نشــانه گرا در فراینــد طراحــی شــده  منجــر ب
اســت. مقــدس شــناختن قبۀ الصخــره به ســبب اعــداد 
ــتن  ــامی دانس ــا اس ــارت، 1365: 35( ی ــدس )بورکه مق
تزیینــات محــراب و اجــازۀ بهره گیــری از نگارگــری در 
ــوار محــراب به ســبب خصوصیــات نشــانه ای آن )هیلــن  دی
ــد، 1377: 19-18( و تقــدس چــراغ محــراب به ســبب  بران
نــوع  ایــن  از  مثال هــای روشــنی  باری تعالــی،  تجلــی 
ــد  ــر می رس ــه نظ ــس ب ــامی اند. پ ــر اس ــه هن ــرش ب نگ
ــاورای  ــه م ــر اســامی ب ــای هن ــه بســیاری از خصیصه ه ک
جهــان ظواهــر، به ســوی جهــان آخــرت، اشــاره دارنــد، امــا 
ــت آن  ــته و کلی ــی داش ــت ضمن ــاً دلال ــا غالب ــن نماده ای
ــد، 1383: 20(.  ــن آن هاســت )برن ــای نمادی بیشــتر از معن
ــامی  ــر اس ــد: هن ــه می گوی ــن زمین ــر در ای ــین نص حس
ــا فضایــی بیافرینــد کــه  همــواره در پــی آن بــوده اســت ت
در آن بــر سرشــت موقــت و گــذرای اشــیای مــادی تأکیــد 
ــروردگار  ــرد. پ ــرار گی ــر ق ــیا مدنظ ــودن اش ــود و تهی ب ش
ــا شــیء خاصــی  ــان ی ــکان و زم ــچ م ــا هی ــات او ب و تجلی
یکســان پنداشــته نمی شــود، لــذا حضــور او فراگیــر اســت، 
همان طــور کــه در قــرآن می فرمایــد: پــس بــه هــر طــرف 
)بقــره: 15(؛  رو کنیــد، به ســوی خــدا روی آورده ایــد 
بنابرایــن، تهی بــودن در هنــر، متــرادف تجلــی امــر مقــدس 

می شــود )نصــر، 1375: 75(.

7. هنر با محتوای دینی
ایــن دیــدگاه هنــر اســامی را هنــری می دانــد کــه 
ــن  ــذا ای انتقال دهنــدۀ مضامیــن الهــی و اســامی اســت؛ ل
هنــر بایــد در خدمــت تعالیــم اســامی و ارشــاد مــردم قــرار 
ــر،  ــارت دیگ ــد؛ به عب ــامی نامی ــوان آن را اس ــا بت ــرد ت گی
هنــر دینــی چــه از ســبک تجریــد و بیــان رمــز و تمثیــل 
بهره منــد باشــد و چــه رمــز و نمــاد و تمثیــل را از طریــق 
ــش  ــه نمای ــاخت وار( ب ــو )س ــر فیگوراتی ــکال و تصاوی اشَ
گــذارد و چــه از طریــق بازنمــود طبیعــت و واقعیــت محــض 
آن را بیــان کنــد، در هــر حــال، تجربــۀ زیباشــناختی از امــر 
قدســی اســت و ایــن امــر آن جوهــر اصلــی هــر گونــه تعریــف 
ــن  ــا چنی ــورد، 1378: 18-16(. ب ــت )رهن ــی اس ــر دین هن
تعریفــی، هنــر اســامی هنــری اســت حاکــی از تجلــی عوالــم 

ــر، 1375: 76(.  ــانی و دینی)نص ــاخت های نفس ــر در س برت
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در ایــن نگــرش، هنــر بــا تقــدس خویــش دنیــای مــادی را 
ــاده، 1987: 14(  ــزدی می کنــد )الی سرشــار از پیام هــای ای
ــه  ــت ک ــری آن اس ــن ام ــق چنی ــرای تحق ــن راه ب و بهتری
ــی شــود. از ســورۀ  ــد قرآن ــدۀ مضامیــن بلن ــر در برگیرن هن
الرحمــن آیــۀ 41: »یعْــرَفُ المُْجْرِمُــونَ بسِِــیمَاهُمْ«، چنیــن 
ــه  ــت، ب ــاز اس ــمایل نگاری مج ــه ش ــد ک ــتنباط می کنن اس
ــا  ــب ب ــی متناس ــوای دین ــدۀ محت ــه در برگیرن ــرط آنک ش
آن باشــد )رهنــورد، 1378: 18(. بورکهــارت می نویســد: 
ــوط  ــط مرب ــل و فق ــور کام ــام به ط ــر در اس ــی تصاوی »نه
ــرۀ  ــی چه ــود... نه ــت می ش ــر الوهی ــتن تصاوی ــه نگاش ب
پیامبــران و رســل به ســبب احتــرام و غیرقابــل تقلیدبــودن 
ایشــان اســت« )بورکهــارت، 1365: 33(. ایــن دیــدگاه بــر 
ایــن اســاس اســت کــه زمانــی اثــری هنــر اســامی تلقــی 
می شــود کــه بیان کننــدۀ مفاهیــم قرآنــی و پیامبــران 

باشــد.

8. هنر اسلامی شامل همۀ موارد فوق
ایــن دیــدگاه هنــر اســام را شــامل تمامــی ایــن نظریه هــا 
ــورد، 1378:  ــد )رهن ــوق می کن ــن ف ــده ای از عناوی ــا گزی ی
ــن  ــام ای ــر، تم ــی محافظه کارانه ت ــا حرکت ــی ب 16( و گاه
عناویــن را در قالــب بســتاره های هنــر اســامی، بازتعریــف 
ــد  ــری وجــود دارن ــروه دیگ ــل گ ــد. در طــرف مقاب می نمای
ــرض  ــای پیش ف ــردآوری اشــتراکات گروه ه ــه درصــدد گ ک
و تعریــف ســامان های جدیــد بــرای هنــر اســامی اند. 
از  تعریف یافتــه  اســامی،  اثــر  یــک  رویکــرد  ایــن  در 
ــای  ــوان ویژگی ه ــت عن ــون، تح ــز و گوناگ ــی متمای صفات
بــرای  گــروه  ایــن  می شــود.  معرفــی  اســامی  هنــر 
جملــه  از  ویژگی هایــی  اســامی  هنــر  زیبایی شناســی 
ــاتی،  ــول و احساس ــه معق ــا )از جمل ــماری از دوگانگی ه ش
ــم  ــی تفهی ــی و...( ویژگ ــادگی و پیچیدگ ــایه، س ــور و س ن

جدول۱. تحلیلی نظریه ها و رویکردهای نظری و عملی در تعریف هنر اسلامی )منبع: نگارندگان(

ــی را بــرای آن بــر  ــی و نمادگرای ــق نظــم، رمزگرای عمی
)برنــد، 1383: 22(.  می شــمارند 

بــا توجــه بــه تجزیه وتحلیــل دیدگاه هــای موجــود در زمینــۀ 
ــری  ــه نتیجه گی ــوان این  گون ــامی، می ت ــر اس ــف هن تعری
کــرد کــه ایــن هنــر، هنــر ســرزمین های اســامی نیســت، 
ــان  ــداری حاکم ــری در دوران پای ــار هن ــب آث ــد اغل هرچن
مســلمان شــکل گرفتــه اســت. هنــر اســامی، هنــر 
مســلمانان نیســت، زیــرا ممکــن اســت تمــام کارهــای یــک 
فــرد مســلمان، اســامی نباشــد. هنــرِ برگرفتــه از نصــوص 
دینــی صرفــاً هنــر اســامی نیســت، ایــن تئــوری بــا وجــود 
ــرا لازم نیســت  ــع نیســت، زی ــا جام ــع اســت ام اینکــه مان
تمامــی مفاهیــم در نصــوص دینــی جســت وجو شــوند. ایــن 
ــا محدودکــردن دایــرۀ مفاهیــم اســامی، نوعــی  گرایــش ب
گرایــش سَــلفَی را موجــب می شــود. هنــر، عربــی نیســت، 
چراکــه ایــن کام وحــی اســت کــه مقــدس اســت نــه خــود 
ــدی نیســت، چراکــه  ــر، هندســی و تجری ــی. هن ــان عرب زب
ــگ  ــامی کم رن ــر اس ــوا را در هن ــوم و محت ــگاه مفه جای
ــه لازم  ــت، چراک ــی نیس ــوای دین ــا محت ــر ب ــد. هن می کن
ــا فــرم دینــی همــراه شــود.  اســت یــک محتــوای دینــی ب
ــه  ــز ب ــه در آن صــورت جای ــع نیســت ک ــدگاه مان ــن دی ای
کشــیدن شــمایل پیامبــران و امامــان در مســاجد می شــد. 
ــی  ــای قبل ــی تعریف ه ــامل تمام ــامی را ش ــر اس ــر هن اگ
ــر  ــه دیگ ــم ک ــه کرده ای ــم ارائ ــخ مبه ــی پاس ــم، نوع بدانی
ــر اســاس آن، هــر هنــری ممکــن اســت  ــع نیســت و ب مان

اســامی تلقــی شــود.
کــه  اســت  آن  نشــان دهندۀ  صورت گرفتــه  مطالعــات 
هرچنــد هنــر اســامی را بــه طــور دقیــق نمی تــوان 
ــک از  ــر ی ــرد، ه ــدود ک ــوق مح ــای ف ــب تعریف ه در قال
تعریف هــای فــوق تــا حــد چشــمگیری مفهــوم هنــر 
ــع  ــع و مان ــا جام ــد. تعریف ه ــح می دهن ــامی را توضی اس

موضوع بحث شدهرویکرد تعریفتعریف هنر اسلامیردیف

جغرافیا و تاریخ و زمینۀ ساخت)سابقۀ فرهنگی غنی(مکان ساخت اثرهنر سرزمین های اسامی۱

نیت و اعتقادات سازنده)بینش و نگرش(طراح و سازندۀ اثرهنر مسلمانان2

نیت و اعتقادات سازنده)بینش و نگرش(متون حدیثی و نص قرآن مجیدهنر برگرفته از نصوص دینی3

رابطۀ اثر با شبه جزیرۀ عربستان)جغرافیا و محیط و قومیت(مبدأ شکل گیری اثر هنریهنر عربی۴

دانش و علم تولید اثر هنریتکنیک و شیوۀ طراحی و ساخت اثرهنر هندسی و تجریدی5

مبانی زبانی و ادبیات رمزگان و نمادهای فرمی و شکلیهنر مقدس6

نیت و اعتقادات سازنده)شناسایی کاربرد تناسبات و اعداد عملکرد و تأثیرهای اثر هنریهنر با محتوای دینی7
مقدس(

شامل شدن تمامی موضوع ها یا سهم اشتراکی میان آن هابا دو رویکرد اشتراکی و اجتماعیهنر اسامی شامل همۀ موارد8

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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نیســتند، امــا در هــر یــک از آن هــا تــا حــد زیــادی مفهــوم 
هنــر اســامی مدنظــر قــرار گرفتــه اســت. نکتــۀ مهــم آن 
اســت کــه برخــاف تنــوع در تعریف هــای ارائه شــده، 
ــی  ــامی از نوع ــر اس ــوان هن ــده به عن ــای معرفی ش نمونه ه
ــن  ــه ممک ــباهتی ک ــد. ش ــی برخوردارن ــباهت خانوادگ ش
اســت اعضــای یــک خانــواده، در عیــن تنــوع و گونه گونــی 
داشــته باشــند. تمامــی ایــن مــوارد نشــان دهندۀ  آن 
ــف شــهودی  ــک تعری ــر اســامی ی ــف هن ــه تعری اســت ک
ــامی،  ــر اس ــت هن ــوان گف ــر، می ت ــارت دیگ ــت. به عب اس
هنــر توحیــد اســت؛ هنــرِ هنرمندانــی اســت کــه بــا تمــام 
ــد  ــامی را درک کرده ان ــر اس ــوم هن ــش مفه ــود خوی وج
و بــر اســاس آن، هــر یــک در شــاخه ای کــه مهــارت 
ــوم  ــی مفه ــد؛ تجل ــی زده ان ــه هنرنمای ــت ب ــته اند، دس داش
وحــدت در کثــرت و آثــاری کــه بــا عنایــت بــه مفاهیمــی 
ــری را  ــار هن ــی از آث ــون و متنوع ــای گونه گ واحــد، جلوه ه
ــامی را  ــای اس ــود جامعه ه ــر خ ــا هن ــد و ب ــق کرده ان خل

ــد. ــرار داده ان ــر ق تحت تأثی

پیشینۀ پژوهش
پوراصغریــان در مقالــۀ خــود بــا عنــوان »مجسمه ســازی در 
فضاهــای شــهری ایــران« )1387( تأثیــرات مجســمه را در 
فضاهــای شــهری بررســی کــرده و توضیــح داده المان هــای 
ــی از  ــع عموم ــا و مناف ــخ گوی نیازه ــد پاس ــهری می توان ش
ــجام و  ــه انس ــک ب ــهری، کم ــای ش ــازی فض ــه زیباس جمل
ــمکش ها  ــتن از کش ــی، کاس ــای عموم ــی عرصه ه یکپارچگ
بازخوانــی  ناهنجاری هــای بصــری، خوانایــی شــهری،  و 
ــد.  ــراد باش ــی اف ــش عموم ــا دان ــا و ارتق ــی رویداده فرهنگ
همچنیــن، ایــن محقــق توزیــع مناســب احجــام در مناطــق 
شــهری و هماهنگــی بــا محیــط، انــدازه و ابعــاد اثــر، شــرایط 
ــوب را از  ــای مطل ــه شــاخص ها و معیاره ــی و توجــه ب طبیع
جملــه دلایــل موفقیــت در ایجــاد المان هــای شــهری معرفــی 

کــرده اســت.
جام تیــر و شــیرازی در پژوهــش خــود بــا موضــوع »عوامــل 
مؤثــر بــر فرم هــای مجســمه های ســفالی مجــوف در ایــران 
پیــش از تاریــخ« )1388( فــرم مجســمه ها را  بررســی 
ــفالی  ــمه های س ــای مجس ــد فرم ه ــان کرده ان ــرده و بی ک
مجــوف در ایــران پیــش از تاریــخ کاربردهــای آئینــی 
داشــته و دلایــل ســاخت ایــن آثــار توتمیســم و اعتقــادات 
مــردم آن دوره بــوده اســت. ایــن آثــار از نظــر شــکل دارای 
تنــوع بســیاری هســتند و ایــن تنــوع محصــول عواملــی از 
ــا و  ــر باوره ــن، تأثی ــرد، تزیی ــاخت، کارک ــیوۀ س ــه ش جمل

ــت. ــوده اس ــی ب ــادۀ مصرف ــای م ــا و مزای محدودیت ه
ــوان  ــا عن ــۀ کارشناسی ارشــد خــود ب موســیوند در پایان نام
»پژوهشــی پیرامــون بررســی فــرم مجســمه های شــهری و 
ــد  ــان می کن ــی« )1389( بی ــای محیط ــا فض ــاط آن ب ارتب
آرایه هــای  و  عناصــر  از  سرشــار  امــروزی،  شــهرهای 
نامناســب و آشــفته هســتند و شــهروندان بــه نوعــی غــرق 

ــی  ــا فضاهای ــه ب ــد مواجه ــفتگی، نیازمن ــه آش ــن هم در ای
ــتند.  ــود هس ــط خ ــا محی ــگ ب ــا و هماهن ــب، زیب مناس
ــه  ــژه »مجســمه های شــهری« ب بی شــک ورود هنــر و به وی
عرصــۀ فضا هــای شــهری، یکــی از مناســب ترین راه حل هــا، 
ــی  جهــت زیبا ســازی فضا هــای محیطــی و ســاختن فضاهای
ــه  ــت. البت ــهروندان در شهر هاس ــل ش ــز و تعام ــت تمرک جه
آنچــه در ایــن زمینــه حائــز اهمیــت بســیار اســت، خوانایــی 
ــی  ــای محیط ــا فضا ه ــی ب ــار حجم ــن آث ــرم ای ــب ف و تناس
خــود اســت. اگــر ایــن هماهنگــی و تناســب صــورت گیــرد، 
مجســمه در فضــای شــهری مدنظــر بــه شــیوه های هماهنــگ 
ــی  ــرار می گیــرد و البتــه شــهروندان هــم می تواننــد به خوب ق

بــا آن ارتبــاط برقــرار کننــد.
پورمنــد و موســیوند در مقالــه ای بــا عنــوان »مجسمه ســازی 
در فضــای شــهری« )1389( ضمن برشــمردن مجســمه های 
ــت  ــا جه ــی از مناســب ترین راه حل ه ــوان یک شــهری به عن
زیباســازی فضاهــای محیطــی و ســاختن فضاهایــی جهــت 
تمرکــز و تعــادل شــهروندان در شــهرها، معتقــد اســت اگــر 
ایــن آثــار هماهنــگ و متناســب بــا فضــای محیطــی خــود 
باشــند، شــهروندان می تواننــد به خوبــی بــا آن ارتبــاط 
ــانۀ  ــلیقۀ زیباشناس ــی درک و س ــه نوع ــد و ب ــرار کنن برق
ــاوه  ــتا، ع ــن راس ــد. در ای ــا یاب ــز ارتق ــان نی ــن مخاطب ای
ــر مهــارت هنرمنــد در خلــق یــک اثــر و المــان حجمــی  ب
زیبــا و متناســب، شــناخت فضاهــای شــهری بحث شــده و 
ــق هرچــه  ــه توفی ــد ب ــز می توان ــه آن نی ــد ب تســلط هنرمن

بیشــتر اثــر بینجامــد.
ــوان  ــا عن ــود ب ــد خ ــۀ کارشناسی ارش ــری در پایان نام بصی
بیــان   )1389( مجسمه  ســازی«  و  معمــاری  »نســبت 
ــای  ــه فض ــی ب ــر شکل بخش ــم و هن ــاری، عل ــته معم داش
یــا  و مجسمه  ســازی هنــر هم گــذاری  اســت  زیســت 
ــدازه  ــر ان ــت در ه ــن اس ــت و ممک ــه اشیاس ــکل دهی ب ش
یــا بــا هــر مصالحــی انجــام گیــرد. می تــوان گفــت رابطــۀ  
فــرم و فضــا مفهــوم کلــی مجسمه  ســازی و معمــاری 
ــاز  ــک مجسمه س ــار و ی ــک معم ــای ی ــور ایده ه اســت. تبل
بــا حجــم، عینیــت می یابــد و بیــان می شــود، لــذا چنانچــه 
خاســتگاه های ایــن ایده هــا نیــز از سرچشــمه های واحــدی 
نشــئت بگیــرد، بی گمــان بــه نتایجــی شــبیه بــه هــم منجــر 
ــرم و  ــا ف ــر دو ب ــاران ه ــازان و معم ــد. پیکره س ــد ش خواه
ــط  ــا در محی ــن فرم  ه ــد ای ــد. هرچن ــروکار دارن ــا س فض
ــا  ــند، آن  ه ــته باش ــی داش ــای متفاوت ــی، مقیاس  ه فیزیک
ــه  ــد. اگرچ ــتفاده کنن ــر اس ــات یکدیگ ــد از تجربی می توانن
ــاری، فضــا  مجســمه به وســیلۀ فضــا محــدود شــده و معم
ــد. ــم دارن ــا ه ــان مشــترکی ب ــا زب ــد، ام را محــدود می کن

عنــوان  بــا  خــود  پژوهــش  در  جعفــری  مهــدی زاده 
»تحلیــل قابلیت  هــای نقاشــانه در آثــار مجسمه ســازان 
 )1390( -1960میــادی(«   2010( انگلســتان  معاصــر 
ــور  ــی به ط ــای نقاش ــری ویژگی ه ــته به کارگی ــان داش بی
مشــخص در فضــای حجمــی مجســمه ها و چیدمان  هــا 
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ــنتی و  ــرش س ــاف نگ ــن رو برخ ــود و ازای ــامل می ش را ش
کاســیک، جهانــی تــازه در تعریــف فــرم، فضــا و محتــوا را 
در فضــای ســه بعدی مجســمه مطــرح می کنــد. در همیــن 
ــۀ ســبک های  ــه چگونگــی بســط پیداکــردن دامن راســتا ب
ــای ســنتی اشــاره  ــف مرزبندی ه ــد در تعری ــری و تردی هن
ــرای  ــه ای کــه مجسمه ســازی معاصــر ب شــده اســت، به گون
درنوردیــدن و کشــف هرچــه بیشــتر ابعــاد فضــا، از تعریــف 

ــذارد.  ــر می گ ــا فرات ــود پ ــیک خ ــاده و کاس س
ــل  ــوان »تعام ــا عن ــی ب ــینی در پژوهش ــی حس روح الامین
ــد  ــا تأکی ــر ب ــازی معاص ــم در مجسمه  س ــنت و مدرنیس س
بــر آثــار تناولــی« )1391( بیــان می کنــد در اولیــن 
برخــورد بــا فــرم اثــر هنــری بــرای فهــم محتــوای اثــر ابتــدا 
ــرای تحلیــل  ــر را فهمیــد. ب لازم اســت ســاختار صــوری اث
و فهــم ســاختار صــوری کار هــای هنــری، بایــد بــه تعریــف 
فــرم آن چنــان کــه مدنظــر محقــق و شــیوۀ تحلیــل اوســت، 
ــدون روشــن کردن منظــور از ایــن واژه و در  توجــه کــرد. ب
کل هــر واژۀ تخصصــی، به علــت بازبــودن حیطــۀ معنایــی، 
باعــث ایجــاد خلــط معنــا و کج فهمــی می شــود؛ بنابرایــن 
اولیــن گام تعریــف فــرم در اصطاح شناســی تخصــص 
فلســفی آن اســت. یکــی از محور هــای مطالعه شــده در 
ــر هنــری اســت.  ــرم در اث ــوا و ف حــوزۀ  هنــر، نســبت محت
محتــوا در تمامــی آثــار هنــری همــواره بــا فــرم و کســوت 
ــل  ــن جهــت تحلی ــه همی ــوده اســت و ب ــراه ب صــوری هم
ــدون در نظرگرفتــن ایــن  ــد ب ــار هنــری نمی توان عمیــق آث
دو وجــه بنیادیــن بــه ســرانجام برســد. پژوهــش حاضــر بــا 
ــن گام  ــر اولی ــز ب ــا تمرک ــن دو عنصــر و ب ــه همی ــه ب توج
تحقیــق یعنــی تحلیــل ســاختار صــوری البتــه بــا توجــه بــه 
پیــام اثــر بنــا نهــاده شــده اســت. موضــوع مطالعاتــی ایــن 
تحقیــق برخــی مجســمه های اســتاد تناولــی بــود کــه بــه 

ارزیابــی آن  هــا اهتمــام ورزیــده شــد. 
»مطالعــۀ  عنــوان  بــا  خــود  پژوهــش  در  خســروی فر 
ــدرن  ــازی م ــو در مجسمه س ــات فیگوراتی ــی گرایش تطبیق
و پســت مدرن« )1391( بیــان می کنــد تاریــخ هنــر از 
آغــاز تاکنــون شــاهد حضــور فیگــور انســان در عرصه هــای 
مختلــف، از هنرهــای کاربــردی گرفتــه تــا نقاشــی و 
ــوده اســت. در بســیاری از  به خصــوص در مجسمه ســازی ب
ــی  ــه واقع گرای ــش ب ــر گرای ــن تصوی ــی ای ــای تاریخ دوره ه
دارد تــا اینکــه در اوایــل قــرن بیســتم هنرمنــدان از 
ــزاع  ــه انت ــد و ب ــه برمی تابن ــش واقع گرایان ــوع نمای ــن ن ای
ــرده  ــعی ک ــدگان س ــش نگارن ــن پژوه ــد. در ای روی می آورن
نحــوۀ به تصویرکشــیدن پیکــر انســان را در مجســمه های 
ــی  ــولات مبان ــت مدرن و تح ــس از آن، پس ــدرن و پ دورۀ م
زیبایی شناســی ناشــی از ایــن گــذار از دوره ای بــه دورۀ دیگــر 
ــات  ــده ای از دیدگاه هــا، مؤلفه هــا و نظری ــق بیــان گزی از طری
ــوزه  ــن ح ــران در ای ــران و صاحب نظ ــی متفک ــرح برخ مط
ــدگان در انتهــا نتیجه گیــری کــرده کــه  بررســی کنــد. نگارن
تأثیــر تفکــرات و شــرایط حاکــم بــر یــک جامعــه و همچنیــن 

تغییــرات فرهنگــی و جنبش هــای اجتماعــی در عرصــۀ هنــر 
ــته اســت. ــزایی داش ــر به س ــری تأثی ــر هن ــۀ اث و نحــوۀ ارائ

ــوان »نســبت  ــه ای تحــت عن ــگارش مقال شمســی زاده در ن
ــزان  ــط و مخاطــب« )1391(، می ــا محی ــان مجســمه ب می
موفقیــت مجســمۀ شــهری را بــه زمینه گرایــی اثــر و 
محیطــی  ارائه شــدۀ  فرصت هــای  بــا  آن  هم خوانــی 
وابســته می دانــد. ارتبــاط میــان مجســمه بــا فضــا و نســبت 
ــس( و  ــاد، جن ــی )ابع ــاخصه های فیزیک ــان ش ــم می حاک
غیرفیزیکــی )موضــوع، ســبک، کارکــرد( مجســمه کــه در 
ــه ایجــاد شــاخصه های ذهنــی  ــر منجــر ب ــق اث فراینــد خل
ــت و خاطــرۀ ذهنــی مشــترک  ــه هوی منظــر شــهر از جمل
و حــس تعلــق می شــود، بــا مــکان نصــب اثــر کــه شــامل 
ســه رکــن محیــط، معمــاری و مخاطــب اســت، از عوامــل 
ــوان  ــی به عن ــان حجم ــرش الم ــت پذی ــذار در قابلی تأثیرگ

ــد. ــی می کن ــهری معرف ــر ش ــی از هن مصداق
مهری ثابــت در مقالــه ای بــا عنــوان »بررســی نقــش المــان 
)نمــاد( و مجســمه در هویــت شــهری« )1392(، بیــان 
ــی  ــای فعل ــی در فض ــان های بوم ــدن نش ــرده کم رنگ ش ک
شــهرهای کشــور نوعــی تشــویش ذهنــی و غریبانگــی 
شــهروندان در محیــط زندگــی شــهری را بــه وجــود 
ــا و نشــانه هایی  ــی نماده آورده اســت کــه انتخــاب و معرف
برگرفتــه از پیشــینۀ تاریخــی و ویژگی هــای منحصربه فــرد 

آن شــهر می توانــد کمک رســان باشــد.
ایل دوســتی و حاتــم در پژوهشــی بــا عنــوان »نــگاه تحلیلــی 
برگزیده هایــی از مجســمه های میادیــن شــهر تهــران و 
ــهری«  ــای ش ــدان در فض ــمه و می ــاط مجس ــی ارتب بررس
امــروزی  شــهرهای  چهــرۀ  می کننــد  بیــان   ،)1393(
اندیشــۀ  تســلط  و  فنــاوری  پیشــرفت های  به واســطۀ 
ــع  ــی روح و مرتف ــرد، ب ــای س ــار از بناه ــرا سرش مصرف گ
ــزون  ــۀ روزاف ــب فاصل ــدی موج ــن رون ــت. چنی ــده اس ش
ــی  ــای روحی روان ــده و بحران ه ــت ش ــهروندان از طبیع ش
عدیــده ای را بــه ارمغــان آورده اســت. هنــر شــهری بــا ایجاد 
فضــای شــاد و صمیمــی توانســته اســت به طــور چشــمگیری 
ــز از  ــرای گری ــی ب ــوان پناهگاه ــد و به عن ــن فشــار بکاه از ای
روزمرگــی حاکــم بــر زندگــی مــدرن مؤثــر باشــد. شــهر تهران 
به عنــوان نمــاد اقتــدار سیاســی و فرهنگــی کشــور، بی شــک 
مدنظــر نــگاه هــر ایرانــی و گردشــگر خارجــی اســت؛ لــذا این 
پژوهــش بــا تحلیــل گزیــده ای از آثــار حجمــی شــهر تهــران، 
بــه قابلیت هــا و کاســتی های ایــن شــاخه از هنــر پایتخــت از 

ــه اســت.  منظــر زیبایی شناســی پرداخت
ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی و تحلیلــی انجــام شــده و 
ــن شــهر  ــای مســتقر در میادی ــاری آن، پیکره ه ــۀ آم جامع
تهــران اســت کــه در دهــۀ 80 در میادیــن نصــب شــده اند. 
ــش  ــازی دان ــد مجسمه س ــان می ده ــش نش ــۀ پژوه نتیج
ــازی  ــرم در مجسمه س ــر ف ــا عنص ــت، ام ــا اس ــرم و فض ف
شــهری فراتــر از ســاختار درونــی اثــر و در مفهومــی مرتبــط 
بــا تناســب فرمــال مجســمه بــا مختصــات وابســته بــه فــرم 

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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ــمۀ  ــک مجس ــی ی ــرد اصل ــت. کارک ــی اس ــای پیرامون فض
شــهری ارتقــا جاذبــۀ بصــری فضــای پیرامونــی اســت و نگاه 
صــرف بــه مجســمه به عنــوان یــک رســانه صرفــاً فرهنگــی 
ــازی  ــط از مجسمه س ــتی غل ــناختی، برداش ــه زیبایی ش و ن
ــو در  ــمه های فیگوراتی ــاً از مجس ــت حتم ــت. لازم نیس اس
ــا  ــاده و زیب ــای س ــود، فرم ه ــتفاده ش ــهری اس ــای ش فض
بــا رنگ هــا و متریــال و اشــکال متنــوع و مناســب بــا 
ــمه های  ــش مجس ــز نق ــی نی ــای پیرامون ــای فض ویژگی ه

ــد. ــا می کن ــهری را ایف ش
خــود  پژوهــش  در  قلیچ خانــی  و  سلحشــور  عادلونــد، 
بــا عنــوان »مجســمۀ میادیــن تهــران از اقتدارگرایــی 
پیکــره ای تــا فردگرایــی انتزاعــی« )1394( بیــان کرده انــد 
مجســمۀ شــهری بــا خــروج از انحصــار مــوزه و گالــری پــا 
ــه  ــا ضمــن کمــک ب ــه عرصــۀ منظــر شــهری گذاشــت ت ب
ــای  ــز ایف ــری آن نی ــت بص ــا کیفی ــهر در ارتق ــی ش خوانای
نقــش کنــد. در ایــن راســتا توجــه بــه ذهنیــت مخاطــب، 
تاریــخ و زمینــه، اصولــی مهــم در موفقیــت مجســمه جهــت 
نیــل بــه اهــداف فــوق شــناخته می شــوند. بــه نظــر 
ــران از  ــن ته ــای میادی ــمه در فض ــور مجس ــد حض می رس
دورۀ پهلــوی اول تــا امــروز رونــدی از اقتدارگرایــی پیکره ای 
تــا فردگرایــی انتزاعــی را طــی کــرده اســت. به طــوری کــه 
اقتــدار حاکمیــت در دوران پهلــوی اول و دوم در بازنمایــی 
واقع گــرای پیکــرۀ خانــدان پهلــوی و مشــاهیر نمــود 
ــرداری از  ــا الگوب ــروز ب ــا ام ــۀ 80 ت ــد و از ده ــدا می کن پی
ــرا  ــی و فردگ ــرد انتزاع زیبایی شناســی مدرنیســتی از رویک
ــت مجســمۀ  ــوان گف ــاید بت ــن ش ــد؛ بنابرای ــت می کن تبعی
میادیــن به عنــوان نشــانۀ شــهری بــا جدایی گزینــی از 
زمینــه و تاریــخ و بــدون توجــه بــه مخاطــب، رونــد تکاملــی 
به ســمت نمادین شــدن طــی نکــرده اســت و بــا انتزاع گرایــی 

از معنابخشــی بــه محیــط فاصلــه گرفتــه اســت.
ــری و  ــش هن ــوان »دان ــا عن ــود ب ــۀ خ ــرد در مقال باقری ف
ــد  ــان می کن ــان مجســمه های شــهری« )1394( بی مخاطب
کــه بایــد در نظــر داشــت کــه مفهــوم زیبایــی در بســیاری 
از آثــار مــدرن در ذات اثــر موضوعیــت نــدارد، فلــزات 
ــت ناپذیر  ــره ای گسس ــون زنجی ــر مره ــی از اث ــری ناش هن
ــخی در  ــک پاس ــر ی ــه ه ــت ک ــری اس ــای هن از جریان ه
ــدون در نظــر گرفتــن  ــد. ب ــر هنــری داده ان ــر و اث ــاب هن ب
واضحــی  به شــکل  آثــار  به هم پیوســته،  زنجیــرۀ  ایــن 
هنــری  لــذت  از  خالــی  و  بی معنــی  مخاطــب  بــرای 
ــی  ــری چندان ــواد هن ــه س ــز ک ــردم نی ــۀ م ــوند. عام می ش
ــد واکنشــی  ــد، حــق دارن ــارۀ جریان هــای هنــری ندارن درب
ــدرن  ــر م ــد. هن ــروز دهن ــری ب ــذت هن ــدون ل ــی و ب خنث
نیازمنــد ســواد بصــری و هنــری مخاطبــان خویــش اســت، 
بــدون ایــن پیش نیــاز، ارتبــاط اثــر بــا مخاطبانــش مختــل 

خواهــد شــد.
ــوان  ــا عن ــود ب ــش خ ــد در پژوه ــناس و ظفرمن وظیفه ش
»بررســی ویژگی هــای فرمــی مجسمه ســازی در دوران 

ــای  ــدودۀ جنبش ه ــم را در مح ــدرن« )1395( مدرنیس م
هنرهــای تجســمی، طــی ســال های 1950-1890 بررســی 
می کنــد. بــرای شــناخت هرچــه بیشــتر ویژگی هــای 
ــن  ــتۀ ای ــدان برجس ــار هنرمن ــدرن، آث ــازی م مجسمه س
ــا  ــناختی آ ن ه ــای زیباش ــده و ویژگی ه ــی ش دوران بررس
شناســایی شــده اســت. بــر اســاس ایــن ویژگی هــا، 
معیارهــای تجزیه وتحلیلــی فرمــی تعریــف شــده اند کــه بــه 
ــی در ســه گــروه دوقطبــی )انتزاعــی- ــراق معنای روش افت

ــرار  ــه، هندســی-ارگانیک، و انسانی-غیرانســانی( ق بازنمایان
گرفته انــد. بررســی مجســمه های دوران مــدرن نشــان 
می دهــد کــه به طــور کلــی در ایــن دوران بیشــترین ســهم 
ــک  ــرم بازنمایانه-ارگانی ــه ف ــت ک ــاری اس ــه آث ــق ب متعل
ــای  ــه فرم ه ــق ب ــار متعل ــن آث ــته و کمتری ــانی داش و انس

ــت.  ــوده اس ــانی ب ــی و غیرانس انتزاع
رهبرنیــا و فــروغ خبیــری در مقالــۀ خــود »بررســی 
ــازی  ــمپوزیوم مجسمه س ــژه« در س ــکان وی ــای »م مؤلفه ه
خشــت خــام یــزد«)1398( بیــان داشــته اند هنــر »مــکان 
ــرم  ــت آن در ف ــه ماهی ــت ک ــر اس ــه ای از هن ــژه« گون وی
ــورده  ــره خ ــه گ ــرار گرفت ــه در آن ق ــی ک ــا مکان ــا ب و معن
اســت. بررســی ایــن ســمپوزیوم نشــان می دهــد کــه 
ــر نمایــش ویژگی هــای فرهنگــی و اقلیمــی شــهر  عــاوه ب
یــزد، مخاطــب اثــر خــود را به چالشــی فکــری بــرای ادراک 
ــد.  ــوت می کن ــزد دع ــهر ی ــی ش ــار تاریخ ــدی از آث جدی
نتیجــۀ بررســی مؤلفه هــای هنــر مــکان ویــژه نشــان 
ــای ســمپوزیوم خشــت  ــه بســیاری از ویژگی ه ــد ک می ده
ــح  ــه اســتفاده از خشــت خــام به عنــوان مصال خــام از جمل
ســنتی یــزد، آزادی مخاطــب و اجــرای آثــار در بــازۀ زمانــی 
مشــخص بــا هنــر مــکان ویــژه مطابقــت دارد؛ بنابرایــن، بــا 
ترکیبــی از گونه هــای هنــری جدیــد در فضاهــای شــهری 
و شــکل گیری کنــش و واکنــش میــان مخاطــب و مــکان، 
ــتر  ــه بس ــی را ب ــهرهای تاریخ ــاکن ش ــای س ــوان فض می ت

ــرد.  ــل ک ــی تبدی تعامل

روش پژوهش
در  آنکــه  به دلیــل  هــدف  لحــاظ  بــه  پژوهــش  ایــن 
جســت وجوی فرم شناســی، کارکــرد و عملکــرد المان هــای 
شــهری دهــۀ80 و90 تهــران بــوده و نــگاه مخاطــب در پــی 
ــت  ــب اس ــر و مخاط ــای اث ــان ویژگی ه ــط می ــن رواب یافت
و همچنیــن به دلیــل اســتفاده از نتایــج آن در طراحــی 
المان هــای شــهری می تــوان آن را تحقیــق کاربــردی 
ــوده  ــن پژوهــش توصیفی کیفــی ب محســوب کــرد. روش ای
و بــا ســازماندهی توصیفــی و تحلیلــی روش اســتقرا از 
ــتنتاج  ــه اس ــی ب ــرش تاریخ ــا نگ ــهری ب ــمه های ش مجس

دســت می یابــد. 
جامعــۀ آمــاري در ایــن تحقیــق شــامل مجســمه ها و 
المان هــای شــهری شــهر تهــران طــی دهــۀ 80 و 90 
شمســی اســت )219 مجســمۀ معرفی شــده از ســوی 
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ســازمان زیباســازی شــهرداری تهــران: کتــاب مجســمه های تهــران(. 
نمونــۀ آمــاري مجموعــۀ کوچکــي از آحــاد جامعــۀ آمــاري اســت کــه بیان کننــدۀ کیفیــات اصلــي جامعــه اســت و محقــق 

بــا مطالعــۀ آن قــادر اســت تــا نتیجــه را بــه کل جامعــه تعمیــم دهــد )دلاور، 1387: 83-90(.
شــیوۀ نمونه گیــری پژوهــش حاضــر نمونه گیــری غیرتصادفــی و انتخابــی اســت. در نمونه گیــری غیرتصادفــی انتخــاب نمونــه 
بــر اســاس قوانیــن احتمــالات صــورت نمی گیــرد و نمونــه بــه مــدد قضــاوت انســانی حاصــل می شــود. تعــداد نمونــۀ پژوهــش 

حاضــر 20 نمونــه اســت: بــرای هــر دهــه 10 نمونــه بــر اســاس طبقــات انتخــاب شــده اســت.
مــدل پژوهــش نمایانگــر شــیوۀ بررســی و تحلیــل مؤلفه هــای فرم شناســی در مجســمه های شــهری دهــۀ 80 و 90 شــهر 

تهــران اســت.

تصویر۱. مدل پژوهش)منبع: نگارندگان(

ــرای بررســی ادبیــات موضوعــی تحقیــق  روش گــردآوری اطاعــات پژوهــش حاضــر از دو بخــش تشــکیل شــده اســت. ب
به طــور عمــده از کتــب، مقــالات و منابــع لاتیــن و فارســی حاصــل از جســت وجو در اینترنــت، بانک هــا و منابــع 
ــا از  ــنجش آن ه ــر و س ــات مدنظ ــع آوری اطاع ــور جم ــن به منظ ــت. همچنی ــده اس ــتفاده ش ــا اس ــی و کتابخانه ه اطاعات
مطالعــات میدانــی و بررســی آمــار و اطاعــات ســازمان زیباســازی در خصــوص مجســمه های شــهری دهــۀ 80 و 90 تهــران 

اســتفاده شــده اســت.

یافته های پژوهش
طبقه بندی مجسمه ها بر اساس دهۀ ساخت

بــر اســاس جامعــۀ آمــاری در دســترس تعــداد مجســمه های دهــۀ 80 و 90 تعــداد 219 مــورد شناســایی شــده کــه از ایــن 
تعــداد 192 مجســمه ) 87/7 درصــد( متعلــق بــه دهــۀ 80 و حــدود 27 مجســمه )12/3درصــد( متعلــق بــه دهــۀ 90 اســت.

 
نمودار۱. طبقه بندی مجسمه ها بر اساس دهۀ ساخت )منبع: نگارندگان(

تحلیل مجسمه ها بر اساس فرم شناسی
ــرم  ــمه ها ف ــد مجس ــدود 68/2 درص ــۀ 80 ح ــه در ده ــد ک ــان می ده ــده نش ــمه های شناسایی ش ــی مجس ــج بررس نتای
ــد  ــانی-خیالی 50/5 درص ــو انس ــانی-واقعی و فیگوراتی ــو انس ــمه های فیگوراتی ــته مجس ــن دس ــته و در ای ــو داش فیگوراتی
ســهم را بــه خــود اختصــاص داده انــد. همچنیــن در ایــن دهــه 31/8درصــد از مجســمه ها فــرم غیــر فیگوراتیــو داشــته و 
در ایــن دســته مجســمه های غیــر فیگوراتیــو- هندســی بیشــترین ســهم از فــرم مجســمه ها را بــا ســهم 26 درصــدی بــه 

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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خــود اختصــاص داده انــد.
در دهــۀ 90 نیــز عمــده مجســمه ها در دســتۀ مجســمه های 
فیگوراتیــو قــرار داشــته )ســهم 77/8 درصــدی( و در ایــن 
انســانی-خیالی  فیگوراتیــو  مجســمه های  نیــز  دســته 
ــانی-جانوری  ــو غیرانس ــدی( و فیگوراتی ــهم 33/3 درص )س
ــمه های  ــهم از مجس ــترین س ــدی( بیش ــهم 25/9 درص )س
ساخته شــده را دارا هســتند. در ایــن دهــه 22/2 درصــد از 

سهم )درصد(دهۀ 90سهم )درصد(دهۀ 80فرم مجسمه

4925/527/4فیگوراتیو - انسانی واقعی

4825933/3فیگوراتیو - انسانی خیالی

2211/5725/9فیگوراتیو - غیرانسانی جانوری

42/113/7فیگوراتیو-غیرانسانی گیاهی

84/227/4فیگوراتیو - غیرانسانی اشیا

84/213/7غیر فیگوراتیو - معماری

5026518/5غیر فیگوراتیو - هندسی

31/600/0غیر فیگوراتیو - نوشتاری

۱92۱۰۰27۱۰۰مجموع

ــته و در  ــرار داش ــو ق ــر فیگوراتی ــتۀ غی ــمه ها در دس مجس
ایــن دســته نیــز بیشــترین ســهم متعلــق بــه مجســمه های 
ــا ســهم 18/5 درصــد  ــر فیگوراتیو-هندســی ب ــرم غی ــا ف ب
اســت. جزئیــات بیشــتر از طبقه بنــدی مجســمه های دهــۀ 
80 و 90 بــر اســاس فــرم و شــکل ظاهــری در جــدول زیــر 

ارائــه شــده اســت. 

جدول2. طبقه بندی مجسمه های دهۀ 8۰ و 9۰ بر اساس فرم و شکل )منبع: نگارندگان(

تحلیــل مجســمه های )نمونــه منتخــب( بــر اســاس 
ــرم و کارکرد ف

ــاز  ــدان مجسمه س ــه هنرمن ــن دو ده ــمه های ای در مجس
ــود را  ــرای خ ــرا واقع گ ــی ف ــرا و حت ــای واقع گ گرایش ه
ــن  ــد. همچنی ــاص اراده می کن ــام و خ ــب ع ــرای مخاط ب
ــی  ــای اجتماع ــۀ دغدغه ه ــرای ارائ ــد ب ــد می کوش هنرمن
خــود ســاده ترین مســائل و فراموش شــده ترین طبقــات 
اجتماعــی را بــه تصویــر کشــیده و فهــم آثــار را بــرای تــودۀ 
عــام مخاطبــان امکان پذیــر کنــد. در ایــن دو دهــه ایــده و 
ــوده و تاحــدودی ســبب شــده از  ــر فــرم مقــدم ب محتــوا ب
زیبایــی آثــار مجسمه ســازی و ارتبــاط آن بــا محیــط نصــب 
اثــر کاســته شــود. عمــده کارکردهــای مجســمه های 
شــهری ایــن دو دهــه نیــز هویت بخشــی بــه فضــای 
شــهری )هویــت ایســتادگی، مقاومــت و شــهادت و ترویــج 
فرهنــگ ایثــار(، ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی 
نمادهــا و ارزش هــای فرهنگــی، ایجــاد یــک نشــانۀ  شــهری، 

تناسب بخشــی بــه نــام میــدان بــوده اســت. خاصــۀ 
یافته هــا در خصــوص فرم شناســی و کارد مجســمه های 
منتخــب دهــۀ 80  و 90 در جــداول زیــر ارائه شــده اســت.

بــر  منتخــب(  )نمونــۀ  مجســمه های  تحلیــل 
اســلامی هنــر  مؤلفه هــای  اســاس 

نشانه شناســی و بررســی مؤلفه هــای هنــر اســامی در 
آثــار هنــری نشــان می دهــد هنــری کــه در خدمــت بــرای 
ــامی  ــت و اس ــۀ فرهنگ دوس ــا جامع ــان ی ــان زم حکمران
ــد،  ــت )برن ــامی اس ــر اس ــای هن ــاوی مؤلفه ه ــد، ح باش
ــری  ــر هن ــه اث ــی ک ــال فرهنگ ــر ح ــه ه 1383: 19(. ب
ــت  ــلمانان اس ــۀ مس ــع اندیش ــرد، تاب ــکل می گی در آن ش
ــل جغرافیایــی و تاریخــی،  ــل به همــراه عوام و ایــن عم
تعیین کننــدۀ آنچــه تهیــه و پرداختــه می شــده بــوده اســت 
)همــان(. برنــد بــه صراحــت اعــام می کنــد کــه آثــاری کــه 
در ســرزمین های اســامی خلــق می شــوند، در تعریــف 



شماره ششم - بهار و تابستان28۱۴۰۰

هنــر اســامی جــای می گیرنــد و تأکیــد می کنــد کــه ایــن 
نــوع هنــر را بایــد اســامی و نــه هنــر مســلمانان خطــاب 
ــوط  ــار را مرب ــن آث ــود بی ــی موج ــای جزئ ــرد و تفاوت ه ک
ــن  ــد. همچنی ــی می دان ــی و تاریخ ــل جغرافیای ــه عوام ب
ــه در  ــت ک ــد اس ــد، معتق ــد برن ــس همانن ــتین پرای کریس
ــلمان  ــز مس ــد نی ــی هنرمن ــت حت ــن اس ــن روش ممک ای
نباشــد، هنــر ایــن صنعتگــران کــه بســیاری از آن هــا هرگــز 

محل قرارگرفتنسالجنسسبک و فرمنام سازندۀ اثرنام مجسمهردیف

میدان شهید باهنر1384آهنغیر فیگوراتیو-حجم هندسیسعید شهاپوریادمان شهید باهنر1

سه راه دزاشیب1388چوبغیر فیگوراتیو-نوشتاریعلیرضا معصومیالله اکبر2

میدان تجریش1385سفالغیر فیگوراتیو- حجم معماریمنیژه آرمین، عذرا عقیقی بخشایشینماد تجریش3

شهرک قائم1388فایبرگاسفیگوراتیو- انسانی خیالیآیت قاسم پورنیایش4

بوستان هنرمندان1386برنزغیر فیگوراتیو- غیرانسانی اشیاپرویز تناولیتقدیس5

تقاطع مطهری و سهروردی1384آهنغیر فیگوراتیو- حجم هندسیمحمدرضا خلجییادمان شهید مطهری6

بوستان معراج1387برنزفیگوراتیو-انسانی خیالیحسین علی عسگریمعراج7

میدان منیریه1389سنگفیگوراتیو- انسانی خیالیمحمد بیک زاده: طرح، گروه ماهان: اجراابوسعید ابوالخیر8

بزرگراه شهید دوران1388فولادفیگوراتیو-غیرانسانی گیاهیفرزین هدایت زادهپرنده و درخت قدسی9

بوستان نارنج1389برنزفیگوراتیو- انسانی خیالیفرهاد ابراهیمینیایش10

محل قرارگرفتنسالجنسسبک و فرمنام سازندۀ اثرنام مجسمهردیف

بزرگراه همت1390آهنفیگوراتیو- غیرانسانی جانوریفریبا فرقدانیپنجره و پروانه1

تقاطع همت و حقانی1390آهنفیگوراتیو- غیرانسانی جانوریهاشم شفیعیپرواز2

بزرگراه همت1390فایبرگاسفیگوراتیو-انسانی واقعینادر قشقاییشهید همت3

بلوار کشاورز1390برنزفیگوراتیو-انسانی خیالیحمید شانسابن سینا4

میدان نبوت1390برنزغیر فیگوراتیو- حجم هندسیمحمدرضا خلجییادمان نبوت5

بوستان امید1390آهن و برنزغیر فیگوراتیو- حجم هندسیحسین داوری نژادشهاب سنگ ها6

بزرگراه آزادگان1390آهنفیگوراتیو-غیرانسانی گیاهیسهند حسامیاننخل7

بزرگراه نواب1390آهنغیر فیگوراتیو- حجم معماریمحبوبه حسینی موسیدیواره ها8

بزرگراه آزادگان1390آهنغیر فیفگوراتیو- حجم هندسیمعصومه میرحسینیسروها9

ورزشگاه جانبازان1390فایبرگاسفیگوراتیو-انسانی خیالی-جانباز10

جدول3. فرم شناسی مجسمه های منتخب دهۀ 8۰ )منبع: نگارندگان(

جدول۴. فرم شناسی مجسمه های منتخب دهۀ 9۰  )منبع: نگارندگان(

بــه اســام نگرویدنــد، بــا هــم پیونــد خــورد و زیــر فرمــان 
ــام  ــه ن ــروزه ب ــه ام ــد ک ــیوه هایی ش ــه ش ــدل ب ــام مب اس
ــس، 1364: 34(. ــود )پرای ــناخته می ش ــامی ش ــر اس هن

ــت  ــر اهمی ــدۀ اث ــد و به وجودآورن ــرش هنرمن ــن نگ  در ای
دارد. ایــن نگــرش هنــر اســامی را هنــر هنرمنــدان 
ــر، 1994 :9- ــنری هن ــد )دیکش ــی می کن ــلمان معرف مس

ــدارد،  ــوی ن ــر اســامی وجــودی ماه ــگاه هن ــن ن 7(. در ای

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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ــدان  ــار هنرمن ــیلۀ آن، آث ــه به وس ــت ک ــی اس ــه نام بلک
توجیــه  روش  ایــن  می شــوند.  بازشناســی  مســلمان 
ــد  ــه می کن ــر اســامی ارائ ــار هن ــوع آث ــرای تن ــبی ب مناس
ــف اســت  ــی مســلمانان در مناطــق مختل ــه آن گونه گون ک
ــا  ــری ب ــای هن ــرفت تکنیک ه ــوآگ، 1999: 24(. پیش )ه
پیشــرفت مســلمانان هماهنــگ بــوده و ایــن برهانــی دیگــر 
ــن اندیشــه تلقــی شــده اســت )آتاســوی،  ــر اســتواری ای ب
ــر  ــامی هن ــر اس ــه هن ــر ک ــن ام ــرش ای 1990: 5(. پذی
ــث حضــور گســترده ای از  ــدان مســلمان اســت، باع هنرمن

کارکرد و عملکرد مجسمهنام مجسمهردیف

پنجره و پروانه1
ــت  ــی و حرک ــادی از آزادی و رهای ــی )نم ــای فرهنگ ــا و ارزش ه ــی نماده ــی و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ارتق
ــاد  ــت و ایج ــا کیفی ــکان، ارتق ــس م ــت ح ــهری، تقوی ــانۀ  ش ــک نش ــاد ی ــد(، ایج ــا باش ــور و معن ــمت ن به س

ــهری ــای ش ــرزندگی در فضاه س

هویت بخشــی بــه فضــای شــهری، ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی )ارزش رســیدن و پرواز2
حرکــت به ســوی معشــوق و حق تعالــی، گــذر از جســم فانــی و خاکــی و پــرواز روح( ، ایجــاد یــک نشــانۀ  شــهری

ــی و شهید همت3 ــای عموم ــا آگاهی ه ــداکاری(، ارتق ــهادت، ف ــار، ش ــم ایث ــان مفاهی ــهری )بی ــای ش ــه فض ــی ب هویت بخش
ــکان ــت حــس م ــک نشــانۀ شــهری، تقوی ــی، ایجــاد ی ــاد و ارزش  فرهنگ ــی نم معرف

ــاد و ارزش  فرهنگــی، ایجــاد ابن سینا4 ــی نم ــی و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ــه فضــای شــهری، ارتق ــوان هویت بخشــی ب ت
ــی ــهری، مکان نمای ــانۀ  ش ــک نش ی

یادمان نبوت5
هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )مقــام نبــوت(، ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی، 
ایجــاد یــک نشــانۀ  شــهری، ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری، تقویــت حــس مــکان، تعریــف 

مرکــز ثقــل و نقطــۀ تمرکــز میــدان، تناســب بخشــی بــه نــام میــدان

ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمادهــا و ارزش هــای فرهنگــی )علــم نجــوم(، حــس مکان نمایــی، ارتقــا کیفیــت شهاب سنگ ها6
و ایجــاد ســرزندگی فضاهای شــهری

ــاد و ارزش  نخل7 ــی نم ــی و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ــل(، ارتق ــت نخ ــاد درخ ــهری )نم ــای ش ــه فض ــی ب هویت بخش
فرهنگــی )فرهنــگ مقاومــت(، ایجــاد یــک نشــانۀ شــهری

هویت بخشــی بــه فضــای شــهری، تقویــت حــس مــکان، معرفــی ســبک ها و ســنت های هنــری )هنــر معمــاری دیواره ها8
ســنتی ایــران(

سروها9
ــی نمــاد و ارزش   ــا آگاهی هــای عمومــی و معرف ــه فضــای شــهری )مقاومــت و ایســتادگی(، ارتق هویت بخشــی ب
فرهنگــی )فرهنــگ مقاومــت(، ایجــاد یــک نشــانۀ  شــهری، ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری، 

ســبب تقویــت حــس مــکان

هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )فرهنــگ ایثــار(، آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی )ایثــار جانباز10
و از خودگذشــتگی(، ایجــاد یــک نشــانۀ شــهری، تناسب بخشــی بــه نــام محــل، مکان نمایــی

جدول5. کارکرد و عملکرد مجسمه های منتخب دهۀ 8۰ )منبع: نگارندگان(

ــت. ــده اس ــره ش ــن زم ــری در ای ــار هن آث
اغلــب پژوهشــگرانی کــه هنــر اســامی را در نقش مایه هــای 
جــای  نگــرش  ایــن  در  کرده انــد،  جســت وجو  آن 
ــه  ــد ک ــری را اســامی می دان ــدگاه هن ــن دی ــد. ای می گیرن
از یــک ســری تکنیک هــای خــاص یــا عناصــر تزیینی شــدۀ 
ــژاد، 1381: 43-48(.  ــد )مهدوی ن ــتفاده کن ــخص اس مش
ایــن دیــدگاه هنــر اســامی را هنــری می دانــد کــه 
ــن  ــذا ای ــن الهــی و اســامی اســت. ل ــدۀ مضامی انتقال دهن
ــردم  ــاد م ــامی و ارش ــم اس ــت تعالی ــد در خدم ــر بای هن
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ــارت  ــد؛ به عب ــامی نامی ــوان آن را اس ــا بت ــرد ت ــرار گی ق
ــز  ــان رم ــد و بی ــبک تجری ــه از س ــی چ ــر دین ــر، هن دیگ
ــل  ــاد و تمثی ــز و نم ــه رم ــد و چ ــد باش ــل بهره من و تمثی
را از طریــق اشَــکال و تصاویــر فیگوراتیــو )ســاخت وار( 
ــت و  ــود طبیع ــق بازنم ــه از طری ــذارد و چ ــش گ ــه نمای ب
ــۀ  واقعیــت محــض، آن را بیــان کنــد، در هــر حــال، تجرب
زیباشــناختی از امــر قدســی اســت و ایــن امــر آن جوهــر 
ــورد،  ــت )رهن ــامی اس ــر اس ــف هن ــه تعری ــی هرگون اصل
1378: 25-24(. خاصــۀ یافته هــا در خصــوص جلوه هــا و 
مؤلفه هــای هنــر اســامی در مجســمه های منتخــب دهــۀ 

ــت. ــده اس ــه ش ــل ارائ ــداول ذی 80 و 90 در ج

کارکرد و عملکرد مجسمهنام مجسمهردیف

یادمان شهید باهنر1
ــا  ــار(، ارتق ــگ ایث ــج فرهن ــهادت و تروی ــت و ش ــتادگی، مقاوم ــت ایس ــهری )هوی ــای ش ــه فض ــی ب هویت بخش
ــی  ــب بخش ــهری، تناس ــانۀ  ش ــک نش ــاد ی ــی، ایج ــای فرهنگ ــا و ارزش ه ــی نماده ــی و معرف ــای عموم آگاهی ه

ــام میــدان ــه ن ب

الله اکبر2
هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )اعتــراف بــه بزرگــی پــروردگار(، ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و 

ارزش  فرهنگــی، معرفــی ســبک  و ســنت  هنــری )آشــنایی بــا هنــر خطاطــی و خوشنویســی(

نماد تجریش3

ــی،  ــرو، ماه ــای س ــۀ نماده ــق ارائ ــامی از طری ــی و اس ــم ایران ــان مفاهی ــهری )بی ــای ش ــه فض ــی ب هویت بخش
ــهری،  ــانۀ  ش ــاد نش ــی، ایج ــاد و ارزش  فرهنگ ــی نم ــی و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ــتاده و...(، ارتق ــت ایس دس
تقویــت حــس مــکان، تداعــی عملکــرد تاریخــی و فرهنگــی، تعریــف مرکــز ثقــل و نقطــۀ تمرکــز میــدان و معرفــی 

ــی( ــی و خوشنویس ــر خطاط ــا هن ــنایی ب ــری )آش ــنت های هن ــبک ها و س س

نیایش4
هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )نمــاد فرشــته( ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی، 

ایجــاد نشــانۀ شــهری، ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری و مکان نمایــی

تقدیس5
هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )نمــاد فرشــته( ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی، 

ایجــاد نشــانۀ شــهری و ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری

یادمان شهید 6
مطهری

هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )هویــت ایســتادگی، مقاومــت و شــهادت و ترویــج فرهنــگ ایثــار(، ارتقــا آگاهی هــای 
عمومــی و معرفــی نمادهــا و ارزش هــای فرهنگــی، ایجــاد یک نشــانۀ شــهری

معراج7
ــک  ــی، ایجــاد ی ــاد و ارزش  فرهنگ ــی نم ــی، و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ــه فضــای شــهری، ارتق هویت بخشــی ب

ــی ــهری و مکان نمای ــانۀ ش نش

ابوسعید ابوالخیر8
ــاد و ارزش   ــی نم ــی و معرف ــای عموم ــا آگاهی ه ــکان، ارتق ــس م ــاد ح ــهری، ایج ــای ش ــه فض ــی ب هویت بخش

ــک نشــانۀ  شــهری فرهنگــی، ایجــاد ی

پرنده و درخت 9
قدسی

ــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی، ســبب ایجــاد  ــا آگاهی هــای عمومــی و معرف ــه فضــای شــهری، ارتق هویت بخشــی ب
یــک نشــانۀ شــهری، ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری، تقویــت حــس مــکان، معرفــی ســبک ها 

ــری ــنت های هن و س

نیایش10
هویت بخشــی بــه فضــای شــهری )نمــاد فرشــته( ارتقــا آگاهی هــای عمومــی و معرفــی نمــاد و ارزش  فرهنگــی، 

ایجــاد نشــانۀ  شــهری، ارتقــا کیفیــت و ایجــاد ســرزندگی فضاهــای شــهری و مکان نمایــی

جدول6. کارکرد و عملکرد مجسمه های منتخب دهۀ 9۰ )منبع: نگارندگان(

نتیجه گیری
ــر  ــران ب ــهر ته ــۀ 80 و 90 ش ــمه های ده ــی مجس بررس
اســاس 5 مؤلفــۀ انتخابــی در مــدل پژوهــش حاکــی از آن 
اســت کــه عمــده مجســمه ها از تاریــخ و جغرافیــای ایــران 
)9 مجســمۀ دهــۀ 80 و 7 مجســمۀ دهــۀ 90( بهــره گرفتــه 
و بــر اســاس اعتقــادات ســازنده )هنرمنــد مســلمان: کلیــۀ 
ــدوداً  ــد. ح ــکل گرفته ان ــۀ 80 و 90( ش ــمه های ده مجس
ــدس را  ــر مق ــدی و هن ــۀ توحی ــار درون مای ــد آث 50 درص
دارنــد )6 مجســمۀ دهــۀ 80 و 5 مجســمۀ دهــۀ 90 (. 
50درصــد آثــار از هنــر و دانــش و نقــوش هندســی 
ــد.  ــره برده ان ــود به ــار خ ــی آث ــرای طراح ــامی ب ایرانی اس

مطالعۀ المان های شهری دهۀ 80 و90 تهران از منظر خوانش بصری )فرم شناسی(، کارکرد و عملکرد و ارتباط آن با مؤلفه های هنر اسلامی
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و در نهایــت 70درصــد آثــار دهــۀ 80 )7 مجســمه( و 
ــعر و  ــان، ش ــۀ 90 از زب ــار ده ــمه( آث ــد )6 مجس 60درص

ــد. ــره گرفته ان ــات به ادبی
نشــان  شناسایی شــده  مجســمه های  بررســی  نتایــج 
می دهــد کــه در دهــۀ 80، حــدوداً 68/2 درصــد مجســمه ها 
ــمه های  ــته مجس ــن دس ــته و در ای ــو داش ــرم فیگوراتی ف
فیگوراتیــو انســانی-واقعی و فیگوراتیو انســانی-خیالی 50/5 
درصــد ســهم را بــه خــود اختصــاص داده انــد. همچنیــن در 
ایــن دهــه 31/8درصــد از مجســمه ها فــرم غیــر فیگوراتیــو 

ردیف

نام مجسمه

مؤلفه های هنر اسلامی

تأثیر از تاریخ و 
جغرافیا )قومیتی، 
فرهنگی و بومی(

تأثیر از اعتقادات 
سازنده

تأثیر از محتوای 
دینی

)هنر قدسی(

تأثیر از 
دانش و 
هندسه

تأثیر از شعر و 
ادبیات )محتوای 

فرهنگی(

****یادمان شهید باهنر1

****الله اکبر2

****نماد تجریش3

***نیایش4

***تقدیس5

یادمان شهید 6
****مطهری

****معراج7

****ابوسعید ابوالخیر8

پرنده و درخت 9
*****قدسی

***نیایش10

جدول7. جلوه ها و مؤلفه های هنر اسلامی در مجسمه های منتخب دهۀ 8۰ )منبع: نگارندگان(

ــو-  ــر فیگوراتی ــمه های غی ــته مجس ــن دس ــته و در ای داش
ــا ســهم  ــرم مجســمه ها را ب هندســی بیشــترین ســهم از ف

26درصــدی بــه خــود اختصــاص داده انــد.
در دهــۀ 90 نیــز عمــده مجســمه ها در دســتۀ مجســمه های 
فیگوراتیــو قــرار داشــته )ســهم 77/8 درصــدی( و در ایــن 
انســانی-خیالی  فیگوراتیــو  مجســمه های  نیــز  دســته 
ــانی-جانوری  ــو غیرانس ــدی( و فیگوراتی ــهم 33/3درص )س
ــمه های  ــهم از مجس ــترین س ــدی( بیش ــهم 25/9درص )س
ــه 22/2درصــد از  ــن ده ساخته شــده را دارا هســتند. در ای
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منابع:

ــمه و  ــاط مجس ــی ارتب ــران و بررس ــهر ته ــن ش ــمه های میادی ــی از مجس ــی برگزیده های ــگاه تحلیل ــی )1393( »ن ــم، غامعل ــگر؛ حات ــتی، میرعس ● ایلدوس
ــه، 8)20(، 32-19.  ــهری«، نقش مای ــای ش ــدان در فض می

ــی  ــمپوزیوم بین الملل ــن س ــش هفتمی ــالات همای ــه مق ــهری« مجموع ــمه های ش ــان مجس ــری و مخاطب ــش هن ــت )1394( »دان ــرد، نعم ــری ف ● باق
.7-5 تهــران،  مجسمه ســازی 

ردیف

نام مجسمه

مؤلفه های هنر اسلامی

تأثیر از تاریخ و 
جغرافیا )قومیتی، 
فرهنگی و بومی(

تأثیر از اعتقادات 
سازنده

تأثیر از محتوای 
دینی

)هنر قدسی(

تأثیر از 
دانش و 
هندسه

تأثیر از شعر و 
ادبیات )محتوای 

فرهنگی(

***پنجره و پروانه1
****پرواز2

**شهید همت3
***ابن سینا4

*****یادمان نبوت5

**شهاب سنگ ها6

****نخل7

**دیواره ها8

*****سروها9

***جانباز10

جدول8. جلوه ها و مؤلفه های هنر اسلامی در مجسمه های منتخب دهۀ 9۰ )منبع: نگارندگان(

ــته و در  ــرار داش ــو ق ــر فیگوراتی ــتۀ غی ــمه ها در دس مجس
ایــن دســته نیــز بیشــترین ســهم متعلــق بــه مجســمه های 
ــا ســهم 18/5 درصــد  ــر فیگوراتیو-هندســی ب ــرم غی ــا ف ب

اســت.
ــامل  ــهری ش ــمه های ش ــن مجس ــای ای ــده کارکرده عم
ارتقــا ســطح آگاهــی جامعــه )انتقــال مفاهیــم و ارزش هــای 
فرهنگــی و مذهبــی(، ایجــاد زیبایــی بصــری، هویت بخشــی 
بــه مــکان، القــای حــس مکان نمایــی، تداعــی رویدادهــای 
ــی و  ــات دین ــش تعلق ــگ و نمای ــی فرهن ــاص، بازخوان خ
ارزشــی، تقویــت و تشــدید مرکزیــت و میــدان، معنابخشــی 
ــانه و  ــک نش ــاد ی ــکان، ایج ــا م ــدان ی ــذاری می ــه نام گ ب
نمــاد شــهری و ایجــاد حــس تعلــق خاطــر و آرامــش بــوده 

اســت.

در نهایــت می تــوان بیــان کــرد هماهنگــی ماهیــت بصــری 
و درون مایــۀ آثــار )توجــه بــه ارزش هــای اجتماعــی، آیینــی 
مذهبــی، باورهــای عمومــی، و کارکردهــای المان هــای 
حجمــی شــهری( در خلــق مجســمه های شــهری می تواننــد 
ســبب توجــه کافــی مخاطــب، زیباســازی بصــری و محیطی 
و بهبــود خلــق آثــار آتــی شــود. ســعی مجسمه ســاز 
ــهر و  ــل او ش ــۀ عم ــت و عرص ــط اس ــردن محی متمایزک
نتیجــۀ کارش بهســازی بصــری و آگاهی بخشــی اســت 
کــه از طریــق افــزودن عناصــر خاقانــه و بیــان مفاهیــم و 
ارزش هــای فرهنگــی و مذهبــی ایجــاد می شــود؛ بنابرایــن 
بــا اولویــت قــراردادن اهــداف بیان شــده می تــوان بــه 
تقلیــل شــکاف بیــن فضــای مطلــوب و فضــای موجــود در 

ــار حجمــی کمــک کــرد. آث
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● بصیری، آزاده )1389( نسبت معماری و مجسمه  سازی، پایان نامۀ کارشناسی ارشد، دانشکدۀ هنر، دانشگاه الزهرا.
● پاکباز، رویین )1385( دایرۀالمعارف هنر، تهران: فرهنگ معاصر.

●________ )1385( نقاشی ایران: از دیروز تا امروز، تهران: زرین و سیمین.
● پوراصغریان، مهتاب )1387( »مجسمه سازی در فضاهای شهری ایران«، نگره، دانشگاه شاهد، 4)8و9(، 39-31. 

● پورمند، حسنعلی؛ موسیوند، محسن )1389( »مجسمه سازی در فضای شهری«، هنرهای زیبا- هنرهای تجسمی،2)44(، 58-51.
ــه،2)4(،  ــخ«، نقش مای ــران پیــش از تاری ــر فرم هــای مجســمه های ســفالی مجــوف در ای ــر ب ● جام تیــر، امیــن؛ شــیرازی، علی اصغــر )1388( »عوامــل مؤث

 .34-25
● خسروی فر، شها )1391( »مطالعۀ تطبیقی گرایشات فیگوراتیو در مجسمه سازی مدرن و پست مدرن«، نقش مایه، 5)10(، 94-83. 

● دلاور، علي )1381( مباني نظري و عملي پژوهش در علوم انساني و اجتماعي، تهران: رشد.
● رشاد، علی اکبر )1394( »اثر هنری، امتداد ابعاد وجودی هنرمند«، نامۀ شورا، )21(، 85-84.

● ________ )1395( »حقیقت اثر هنری، امتداد ابعاد وجودی هنرمند است/ نسبت ارزش هنر و ارزش«، خبرگزاری مهر، 1395/11/26.
ــۀ  ــی، پایان نام ــار تناول ــر آث ــد ب ــا تأکی ــر ب ــازی معاص ــم در مجسمه  س ــنت و مدرنیس ــل س ــه )1391( تعام ــینی، فاطم ــی حس ● روح الامین

ــان. ــگاه اصفه ــامی، دانش ــای اس ــان و تمدن ه ــر ادی ــکدۀ هن ــد، دانش کارشناسی ارش
● رهبرنیــا، زهــرا؛ خبیــری، فــروغ )1398( »بررســی مؤلفه هــای »مــکان ویــژه« در ســمپوزیوم مجسمه ســازی خشــت خــام یــزد«، فرهنــگ یــزد،1)2(، 

.96-110
ــران، پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد  ــد از انقــلاب اســلامی ای ســمندوک، زهــره )1389( بررســی جامعه شــناختی مجســمه های شــهری تهــران بع

هنــر، دانشــگاه تهــران.
● شمسی زاده ملکی، روح الله )1391( »نسبت میان مجسمه با محیط و مخاطب«، منظر، )19(، 27-20.

● عادلونــد، پدیــده؛ سلحشــور، زهــرا؛ قلیچ خانــی، آزاده )1394( »مجســمۀ میادیــن تهــران از اقتدارگرایــی پیکــره ای تــا فردگرایــی انتزاعــی«، منظــر، )31(، 
 .21 -14

● عادلوند، پدیده )1395( »جنگ و مجسمه های شهری تهران: از واقعیت عینی تا امر ذهنی«، منظر، )34(، 82- 93. 
ــۀ  ــی، پایان نام ــای محیط ــا فض ــاط آن ب ــهری و ارتب ــمه های ش ــرم مجس ــی ف ــون بررس ــی پیرام ــن )1389( پژوهش ــیوند، محس ● موس

کارشناسی ارشــد، دانشــگاه تربیــت مــدرس. 
ــلادی(،  ــتان )2۰۱۰-۱96۰می ــر انگلس ــازان معاص ــار مجسمه س ــانه در آث ــای نقاش ــل قابلیت  ه ــن )1390( تحلی ــری، هوم ــدی زاده جعف ● مه

ــمی. ــای تجس ــکدۀ هنره ــران، دانش ــر ته ــگاه هن ــد، دانش ــۀ کارشناسی ارش پایان نام
● مهری ثابــت، حســین )1392( »بررســی نقــش المــان )نمــاد( و مجســمه در هویــت شــهری«، اولیــن همایــش ملــی معمــاری، مرمــت، شهرســازی و محیــط 

زیســت پایــدار، 74-72.
ــای  ــای زیبا-هنره ــدرن«، هنره ــازی در دوران م ــی مجسمه س ــای فرم ــی ویژگی ه ــواد )1395( »بررس ــید ج ــد، س ــه؛ ظفرمن ــناس، معصوم ● وظیفه ش

ــمی،21)1(، 75- 86.   تجس
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ــگاه رولان  ــر از ن ــن و تصوی ــاط مت ارتب
ــکندر  ــن اس ــات گلچی ــارت در صفح ب
ســلطان، شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامۀ 

ــی  ــد جوک محم

چکیده 
ــه  ــوی، س ــاختارگرای فرانس ــردازِ س ــارت، نظریه  پ رولان ب
ــر مبنــای ارتبــاط تعاملــی، میــان مؤلفــۀ متــن و  نظریــه ب
ــاط  ــد از ارتب ــه عبارت ان ــد ک ــه می  ده ــر ارائ ــۀ تصوی مؤلف
»توصیفــی«، ارتبــاط »همســان« و ارتبــاط »مرجــع«. بارت 
مدعــی اســت کــه ایــن ســه الگــو، بــر تمــام کتــب و نســخ 
ــۀ  ــه نظری ــش س ــن پژوه ــد. در ای ــدق می  کن ــود ص موج
عنوان شــده در نســخ خطــی مصــور گلچیــن اســکندر 
ســلطان، شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامۀ محمــد جوکــی 
از دورۀ تیمــوری مطالعــه شــد. هــدف ایــن پژوهــش عــاوه 
بــر تبییــن و کشــف الگــوی صفحه  آرایــی ایــن نســخ، 
ــۀ  ــر نظری ــتناد ب ــا اس ــر ب ــن و تصوی ــاط مت ــناختِ ارتب ش
رولان بــارت اســت تــا بــه ایــن ســؤال پاســخ داده شــود کــه 
ــا اســتناد  ــر ب ــن و تصوی ــان مت ــه چــه نحــوی رابطــۀ می ب
بــر نظریــۀ رولان بــارت در ایــن ســه نســخه تعریــف شــده 
ــوارد  ــام م ــه در تم ــود ک ــتنباط می  ش ــه اس ــت. این گون اس
تحقیــق، کادر متــن و کادر تصویــر موجود اســت و شکســت 
ــود.  ــاهده می ش ــوح مش ــوارد به وض ــی از م در کادر در نیم
عنــوان در نیمــی از مــوارد تحقیــق وجــود داشــته و درون 
ــن  ــا مت ــک ب ــاط نزدی ــه ارتب ــت ک ــه اس ــرار گرفت ــن ق مت
دارد. عنصــر غالــب در صفحــه »تصویــر« اســت و در اکثــر 
مــواردِ تحقیــق، عنــوان درون متــن قــرار گرفتــه و در نیمــی 
ــا  ــود. ب ــده می  ش ــت در کادر دی ــق، شکس ــواردِ تحقی از م
وجــود اینکــه در تمــام مــواردِ تحقیــق تصویــر متمرکــز در 
صفحــه اســت، در نیمــی از مــوارد بــر اســاس نظریــۀ بــارت 
ــا در نیمــی دیگــر از  ــرار اســت، ام ارتباطــی »مرجــع« برق
ــود.  ــاهده می  ش ــان« مش ــاط »همس ــق، ارتب ــواردِ تحقی م
به شــیوۀ  و  توصیفی تحلیلــی  روش  بــا  پژوهــش  ایــن 

ــه اســت.  ــه  ای انجــام گرفت گــردآوری کتابخان

بــارت،  رولان  تصویــر،  و  متــن  واژه هــای کلیــدی: 
گلچیــن اســکندر ســلطان، شــاهنامۀ بایســنقری، شــاهنامۀ 

محمدجوکــی. 
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مقدمه 
ــل  ــده، »تحلی ــارت1  در آن وارد ش ــه رولان ب ــوزه  ای ک ح
ــوزه  ای  ــت. ح ــک اس ــیوۀ آکادمی ــت« به ش ــاختاری روای س
کــه نــه بــا زبان شناســی و فلســفه، بلکــه بــا ادبیــات ربــط 
ــا  ــد ب ــی در پیون ــخ ایران ــازی نس ــق دارد و »مصورس وثی
ادبیــات شــکل می  گیــرد« )آلبوغبیــش و آشــتیانی عراقــی، 
ــا  ــور آن ب ــات مص ــۀ صفح ــه مطالع 1397: 40(، در نتیج
مطالعــۀ ســاختاری نظریــات بــارت امــری مســتدل اســت. 
ــی اســت  ــر ایران ــر نگارگــری هــم بازنمــای غنــای هن »هن
و هــم اهمیتــی تاریخــی در بازجســت مســائل فرهنگــی و 
اجتماعــی ســرزمین ایــران دارد« )ذکاوت و چارئــی، 1399: 
66( و مطالعــۀ آن اهمیــت و ضــرورت ایــن پژوهــش را 
ــان  ــه نش ــر قطع ــود ه ــد ب ــارت معتق ــد. »ب ــان می ده نش
هوشــمندانه ای اســت و بارهــا از کل یــا نظــام کارا      تــر 
اســت« )احمــدی، 1374: 212(. بــه ایــن معنــی کــه اجــزاء 
ــب  ــت و ترکی ــر اس ــد، مهم ت ــک کل واح ــکیل دهندۀ ی تش
ایــن اجزاســت کــه یــک اثــر کامــل را می  آفرینــد. در نظــر 
او »ســروکار همــۀ مــا بــا جزئیــات اســت و نــه بــا تمامیــت« 
ــک صفحــۀ مصــور  ــات ی ــدی، 1380:  113(. »جزئی )احم
ــه  ــد ک ــر می  باش ــر تصوی ــن و عنص ــر مت ــامل عنص ــز ش نی
ــه  ــوم ب ــال مفه ــی و انتق ــم صفحه  آرای ــخصه  های مه از مش

ــس، 1397: 52(. ــد« )دونی ــب می  باش مخاط
ــن و کشــف الگــوی  ــر تبیی ــاوه ب ــن پژوهــش ع ــدف ای ه
صفحه  آرایــی ایــن نســخ، شــناختِ ارتبــاط متــن و تصویــر2 
بــر اســاس نظریــۀ رولان بــارت اســت کــه اســاس نوشــتارِ 
ــر  ــدا ه ــش ابت ــن پژوه ــد. در ای ــکل می  ده ــشِ رو را ش پی
جــزء و پدیــدۀ بصــری در صفحــه تحلیــل، ســپس موقعیــت 
ــا یکدیگــر در صفحــه ســنجیده می  شــود  متــن و تصویــر ب
و ســاختار کلــی صفحــه بــر اســاس ارتبــاط متــن و تصویــر  
ــن  ــه ای ــا ب ــود ت ــی می  ش ــارت بررس ــات رولان ب در نظری
ســؤال پاســخ داده شــود کــه بــه چــه نحــوی رابطــۀ میــان 
متــن و تصویــر بــا اســتناد بــر نظریــۀ رولان بــارت تعریــف 

شــده اســت. 
ــخۀ  ــه نس ــی س ــه در صفحه  آرای ــت ک ــن اس ــر ای ــرض ب ف
ــه  ــود دارد ک ــبی وج ــوی مناس ــوری الگ ــور دورۀ تیم مص
ــت  ــب اس ــه غال ــر در صفح ــر تصوی ــاس آن، عنص ــر اس ب
ــن  ــرورت ای ــت. ض ــرار اس ــع« برق ــاط »مرج ــا ارتب و تنه
ــرای  ــدی ب ــه روش جدی ــش نخســت در آن اســت ک پژوه
ــی  آورد و  ــم م ــات فراه ــر و ادبی ــته ای هن ــۀ میان رش مطالع
ــه  ــه ب ــا توج ــگاره ب ــش ن ــت در خوان ــش دق ــب افزای موج
ــی  ــور ایران ــخ مص ــۀ نس ــن مطالع ــود. همچنی ــن می  ش مت
بــا اســتناد بــر نظریــۀ فیلســوفِ ســاختارگرا، رولان بــارت، 
تابه حــال صــورت نگرفتــه اســت و بســتری بــرای شــناخت 
ــی  ــر روی نمونه  هــای اصیــل ایران ــه ب ــن نظری و مطالعــۀ ای
فراهــم می  شــود. همچنیــن بســتر لازم بــرای ادامــه و 
ــی  ــات ســاختارگرایان در صفحه  آرای ــۀ نظری ــلِ مطالع تکمی

ــی  آورد. ــم م ــون را فراه ــب گوناگ مکات

پیشینۀ پژوهش
تحقیقاتــی در ارتبــاط بــا متــن و تصویــر در کتــب گوناگــون 
ــورت  ــروزی ص ــب ام ــی و کت ــی تاریخ ــخ خط ــم از نس اع
گرفتــه اســت کــه معرفــی و شــرح تفــاوت آن هــا بــا 
پژوهــشِ پیــش رو، عنــوان می  شــود. از جملــه مقالاتــی کــه 
ــی و  ــه  ای از اقبال ــه انجــام شــده اســت، مقال ــن زمین در ای
رجبــی بــه نــام »شــناخت تصویرســازی کتــاب بــر اســاس 
رابطــۀ میــان متــن و تصویــر«)1394( اســت. جامعــۀ 
  آمــاری ایــن تحقیــق، تصویرگــری کتــب داســتانی معاصــر 
ــه  ــری توج ــال در تصویرگ ــا و خی ــش معن ــه نق ــت و ب اس
شــده اســت. معنــای روایــت، وظیفــۀ تصویرســاز و توجــه 
بــه مخاطــب در ایــن تحقیــق بررســی شــده، در حالــی کــه 
ــا  ــارت و تعریــف و تطبیــق آن ب ــردازی رولان ب ــه نظریه  پ ب

ــود.  ــاره ای نمی ش ــوری اش ــخ دورۀ تیم نس
ــگاره از  ــۀ »تطبیــق و تحلیــل صفحه  آرایــی در دو ن در مقال
ــبی« )1392( از  ــاهنامۀ طهماس ــنقری و ش ــاهنامۀ بایس ش
دوازده  امامــی، صفحه  آرایــی شــاهنامۀ بایســنقری و تطبیــق 
آن بــا شــاهنامۀ طهماســبی بررســی و تحلیــل شــده اســت، 
ــگاره بســنده کــرده و ارتبــاط  ــه دو ن امــا نویســنده تنهــا ب
ــف  ــز تعری ــارت نی ــات ب ــاس نظری ــر اس ــر ب ــن و تصوی مت
نمی  شــود. در مقالــۀ »پیونــد متــن و نقــش در نســخه  های 
ــن  ــای مت ــاط معن ــه ارتب ــران ب ــاهنامه« )1386( از مه ش
بــا نگاره هــای شــاهنامه توجــه شــده اســت و ارتبــاط 
ســاختاری متــن و تصویــر در یــک صفحــه بررســی نشــده و 
همچنیــن دربــارۀ تعریــف و تطبیــق نظریــات بــارت در ایــن 

خصــوص مطلبــی نیامــده اســت.
ــت  ــل روای ــی و تحلی ــر روش نشانه  شناس ــدی ب ــۀ »نق مقال
و  بــارت  دربــارۀ  مســعودی،  از   )1395( بــارت«  رولان 
ــن  ــده و همچنی ــح داده ش ــی او توضی ــری از زندگ مختص
ــارت بررســی شــده و نقــدی  روش تحلیــل روایــت رولان ب
در ارتبــاط بــا کاربــرد آن در ایــران ارائــه شــده اســت، امــا 
دربــارۀ ســه نظریــۀ ارتباطــی بــارت بحثــی نمی  شــود و بــه 
تعریــف ایــن ارتباطــات بــا نســخ مصــور ایرانــی نمی  انجامــد. 
پایان  نامــۀ صفــری کرهــرودی بــه نــام »مطالعــۀ روش  هــای 
صفحه  آرایــی در نســخ خطــی ایــران و کاربــرد آن در 
ــی،  ــر زمان ــروزی« )1397(، از نظ ــب ام ــی کت صفحه  آرای
ــان دورۀ صفــوی را شــامل می  شــود  ــا پای دورۀ ســلجوقی ت
ــدون  ــی ب ــر دورۀ تاریخ ــات در ه ــی صفح ــوی کل ــه الگ ک
ــرد آن  ــی و کارب ــر بررس ــن و تصوی ــۀ مت ــر رابط ــز ب تمرک
در صفحه آرایــی کتــب امــروزی ســنجیده شــده اســت، 
همچنیــن بــه نظریــۀ ارتباطــی متــن و تصویــر رولان بــارت 
نیــز اشــاره نشــده اســت. پژوهــش پیــشِ رو مطالعــۀ صفحات 
ــر مبنــای  ــار ب ــرای اولین  ب مصــور دورۀ تیمــوری اســت کــه ب
نظریــات رولان بــارت در خصــوص رابطــۀ میــان متــن و تصویــر 

تعریــف می  شــود کــه از ایــن نظــر نــو و بدیــع اســت.

ارتباط متن و تصویر از نگاه رولان بارت در صفحات گلچین اسکندر سلطان، شاهنامۀ بایسنقری و شاهنامۀ محمد جوکی 
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روش پژوهش
ــرد  ــا رویک ــی اســت و ب ــش تطبیقی تحلیل ــن پژوه روش ای
ــا  ــردآوری داده  ه ــرد. شــیوۀ گ ســاختارگرایی انجــام می  گی
نســخه  های  تصاویــر  اســت.  کتابخانــه  ای  به صــورت 
آنایــن  معتبــر  اطاعاتــی  پایگاه  هــای  از  مطالعه شــده 
ــن  ــاری ای ــۀ   آم ــت. جامع ــده اس ــردآوری ش ــی( گ )اینترنت
پژوهــش نســخۀ خطــی مصــور گلچیــن اســکندر ســلطان، 
ــی از دورۀ  ــد جوک ــاهنامۀ محم ــنقری و ش ــاهنامۀ بایس ش
ــر  ــدام دو صفحــۀ مصــور، بنا  ب ــه از هرک ــوری اســت ک تیم
ــر  ــن و تصوی ــود مت ــاظ وج ــه به لح ــتری ک ــت بیش جامعی
ــتناد  ــا اس ــت و ب ــده اس ــاب ش ــه دارد، انتخ ــک صفح در ی
ــوی  ــا الگ ــود ت ــی می  ش ــارت، بررس ــات رولان ب ــر نظری ب

تعریف شــدۀ هــر صفحــه به دســت آیــد.

مبانی نظری پژوهش
رولان بــارت نظریــات خــود را در ارتبــاط بــا متــن و تصویــر، 
ــد  ــان می  کن ــا بی ــر ســاختار روایت  ه ــدی ب ــاب درآم در کت
ــب آن را  ــد راغ ــال 1387 محم ــه در س ــن، 1385( ک )آل
بــه فارســی ترجمــه کــرد. ایــن کتــاب، مجموعــه مقــالات 
ــوارد  ــن م ــارۀ روایت  شناســی اســت کــه مهم تری ــارت درب ب
ــی و  ــل ادب ــی در تحلی ــای زبان شناس ــتفاده از روش  ه اس
هنــری را توضیــح داده اســت )مســعودی، 1395: 56(. »او 
بــا قاطعیــت اعــام کــرد کــه هــر شــکل روایــت به رمــزگان 
ــدی، 1371: 235(.  ــت« )احم ــتوار اس ــیک اس زبان شناس
»در ایــن کتــاب نــه متــن در پــی »تفســیر« تصویر  هاســت، 
ــن  ــن. مت ــتن« مت ــت وجوی »آراس ــا در جس ــه تصویر  ه ن
ــه  ای  ــد از گون ــی بوده  ان ــا حرکت ــن تنه ــرای م ــر، ب و تصوی
ــداری، حرکتــی شــاید همچــون خلســه  ای کــه  نوســان دی
ــد. پیچاپیچــی از متــن و  ــه آن ســاتوری3 می  گوین در ذن ب
تصویر  هــا تــا چرخــش و مبادلــۀ قالب  هایــی چــون کالبــد، 
ــی را  ــز معان ــوان گری ــن شــوند و بت ــتار ممک ــره و نوش چه

ــارت، 1387 : 17(.  ــد« )ب درونشــان خوان
در نظــر بــارت کلمــات و تصاویــر بــا محدودکــردن یکدیگــر 
ــا  ــن معن ــدون یکدیگــر ای ــه ب ــد ک ــا می  کنن ــی را الق معنای
ــل  ــر را کام ــر یکدیگ ــن و تصوی ــود. مت ــد ب ــل نخواه کام
ــد. او  ــکل می  دهن ــد ش ــی واح ــا را در کل ــد و معن می  کنن
در ایــن کتــاب ســه نــوع ارتبــاط را میــان متــن و تصویــر 
زمانــی  تصویــر،  1.توصیفی بــودن  می  کنــد:  تعریــف 
کــه تصویــر از نوشــتار پشــتیبانی می  کنــد و نوشــتار 
دارد)Barthes,34:1997(؛  صفحــه  در  اصلــی  نقــش 
ــبت  ــه نس ــر، ب ــن و تصوی ــه مت ــی ک ــان بودن، زمان 2.همس
برابــر از هــم پشــتیبانی می  کننــد و هــر دو بــه یــک انــدازه 
در صفحــه دارای اهمیت هســتند )Barthes,22:1996(؛ 
3. مرجع بــودن تصویــر، زمانــی کــه نوشــتار از تصویــر 
ــه  ــی را در صفح ــش اصل ــر نق ــد و تصوی ــتیبانی می  کن پش
ــن  ــای ای دارد )Barthes& Duisit,51:1975(؛ نمونه  ه
ــر   اســاس ایــن ســه نظریــه، بررســی می  شــوند. تحقیــق، ب

تحلیل و بررسی آثار
ــکندر  ــن اس ــگاره  ای از گلچی ــف1، ن ــک از ردی ــر ی تصوی
ــر  ــوار ب ــرو، س ــاه خس ــکارِ پادش ــۀ ش ــلطان،4  »صحن س
ــان،1390:  ــد« )جلیلی ــان می  ده ــبدیز« را نش ــبش »ش اس
25(. چهــار ســوار در حــال تاخت انــد و ســه مــرد در پاییــن 
ایــن صحنــه در حــال نظــاره هســتند. تصویــر2 از ردیــف1، 
ــه  ــد ک ــان می  ده ــت و نش ــگاره اس ــن ن ــی ای ــز خط آنالی
ــر در  ــر  دارد، تصوی ــه را در ب ــی صفح ــای اصل ــر، فض تصوی
صفحــه غالــب اســت و متــن در حاشــیۀ آن جــای گرفتــه 
ــز  ــوان5 نی ــه و عن ــورت نگرفت ــت در کادر ص ــت، شکس اس
بــا رنگــی متفــاوت درون متــن متمایــز شــده اســت. بــرای 
ــه،  ــن صفح ــر در ای ــن و تصوی ــان مت ــاط می ــی ارتب بررس

ــود.  ــان می  ش ــوص بی ــن خص ــارت در ای ــۀ رولان ب نظری
ــر مطــرح  ــن و تصوی ــا مت ــاط ب ــه در ارتب ــه نظری ــارت س ب
می  کنــد: نظریــه  ای کــه در آن متــن بــر تصویــر ارجحیــت 
ــر حکــم پشــتیبان را داشــته و حمایت  کننــدۀ  دارد و تصوی
ــی  ــی توصیف ــاط را ارتباط ــن ارتب ــارت ای ــت. ب ــن اس مت
ــن در  ــت و مت ــن نیس ــه چنی ــن صفح ــه در ای ــد ک می  نام
ــام  ــه ن ــر او ب ــۀ دیگ ــت؛ نظری ــب نیس ــگاره غال ــۀ ن صفح
ارتبــاط همســان، زمانــی اتفــاق می  افتــد کــه »متــن 
ــته و  ــش داش ــه نق ــزان در صفح ــک می ــه ی ــر ب و تصوی
ــگ  ــد« )بیرن ــت کنن ــر حمای ــزان از یکدیگ ــک می ــه ی ب
ــر  ــن و تصوی ــه مت ــن نظری ــران، 1399: 41(. در ای و دیگ
پشــتیبان و حامــی یکدیگــر هســتند کــه در ایــن صفحــه 
چنیــن نیســت، بلکــه تصویــر نقــش اصلــی انتقــال مفهــوم 
را بــر عهــده دارد؛ بــارت نظریــۀ ارتباطــی دیگــری مطــرح 
ــر  ــه تصوی ــی ک ــع، زمان ــاط مرج ــام »ارتب ــه ن ــد ب می  کن
دارای ارجحیــت اســت و متــن بــرای پشــتیبانی و حمایــت 
تصویــر در صفحــه حضــور دارد« )ســلمان، 1396: 68( 
ــن ارتباطــی مشــاهده می  شــود،  ــن صفحــه چنی کــه در ای
تصویــر در صفحــه غالــب اســت و نــگاه مخاطــب را در تمــام 
صفحــه بــه گــردش وا  داشــته و عنصــر متــن بــرای حمایــتِ 
تصویــر در حاشــیه قــرار گرفتــه اســت. مخاطــب ابتــدا بــه 
خوانــش تصویــر پرداختــه و تصویــر نقــش انتقــال مفهــوم 

ــده دارد. ــر عه ــت را ب روای
ضیافــتِ  در  بهرام گــور  »نــگارۀ  ردیــف1،  از  تصویــر3 
ــن  ــور گلچی ــات مص ــرانش، از صفح ــی از همس ــه، یک فتن
 :1395 )میرزایی مهــر،  می  باشــد«  ســلطان  اســکندر 
ــا را  ــک بن ــۀ ی ــان، دو طبق ــورت هم زم ــگاره، به ص 87(. ن
ــره در  ــی، دو پیک ــن درب اصل ــد، در پایی ــش می  ده نمای
ــره  ــج پیک ــگاره، پن ــالای ن ــتند و در ب ــت هس ــال صحب ح
ــاله ای  ــه گوس ــه« ک ــالاً »فتن ــور و احتم ــه بهرام گ از جمل
ــه  ــا توجــه ب را حمــل می  کنــد، نشــان داده شــده اســت. ب
ــب در حاشــیۀ  ــف1، نوشــتار به صــورت اری ــر4 از ردی تصوی
ــی صفحــه را  ــر فضــای اصل ــر نگاشــته شــده و تصوی تصوی
دربرگرفتــه اســت و عنصــر غالــب در صفحــه اســت، عنــوان 
نیــز بــا رنگــی متفــاوت درون متــن جــای گرفتــه اســت و 
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ــن  ــتن مت ــرای نوش ــود. »ب ــده نمی  ش ــت در کادر دی شکس
ــاً  ــا تمام ــده اســت و عنوان  ه ــتفاده ش ــیاه اس ــب س از مرک
بــا رنــگ طایــی و در برخــی از آن هــا بــا دورگیــری ســیاه 

می  باشــند« )دهکــردی و احمدپنــاه، 1395: 34(. 
نظریــۀ   همســان و توصیفــی در ایــن صفحــه وجــود نــدارد، 
ــا  ــم ارز ب ــر ه ــن و تصوی ــود مت ــاهده می  ش ــه مش چنانچ
ــا  ــان ب ــاط همس ــده و ارتب ــر نش ــه ظاه ــر در صفح یکدیگ
ــب  ــه غال ــز در صفح ــن نی ــی مت ــته، از طرف ــر نداش یکدیگ
ــدارد. متــن  نیســت، پــس ارتبــاط توصیفــی هــم وجــود ن
نقشــی فرعــی و ثانویــه در صفحــه داشــته و حامــی تصویــر 
ــر در  ــت و از تصوی ــب اس ــه مخاط ــوم ب ــال مفه ــرای انتق ب
ــر در  ــه، تصوی ــن صفح ــد. در ای ــتیبانی می  کن ــه پش صفح
ــال  ــی را در انتق ــش اصل ــت و نق ــب اس ــه غال ــای صفح فض
ــدا  ــد. مخاطــب ابت ــا می  کن ــه مخاطــب ایف ــت ب مفهــوم روای
بــه خوانــش تصویــر و ســپس بــه خوانــش متــن می  پــردازد. 
ــر  ــت از تصوی ــرای حمای ــن در حاشــیۀ صفحــه، ب عنصــر مت
قــرار گرفتــه اســت. مفهــوم روایــت بــا خوانــش تصویــر بــرای 
مخاطــب صــورت می  گیــرد و عنصــر متــن بــرای کمــک بــه 
ــر ســه  ــا اســتناد ب ــه اســت. ب ــرار گرفت ــر در صفحــه ق تصوی

ــرار اســت. ــارت، ارتبــاط »مرجــع« در صفحــه برق ــۀ ب نظری
تصویــر5 از ردیــف2، »نــگاره  ای از شــاهنامۀ بایســنقری،6 
روایــت بــه بندکشــیدن ضحــاک را نشــان می  دهــد« 
ــار  ــره به ســمت غ ــه پیک ــادی، 1396: 69(. س )رجبی نیازآب
ــا  ــاک ب ــان، ضح ــورت هم زم ــتند و به ص ــت هس در حرک
دســتانی بســته درون غــار نشــان داده شــده اســت. چنانچــه 
در تصویــر6 از ردیــف2، مشــاهده می  شــود، متــن در بــالا و 
پاییــن صفحــه فضــای چشــمگیری را احاطــه کــرده اســت 
ــر »کادر  ــر تصوی ــود دارد. عنص ــانِ آن وج ــر در می و تصوی
را می  شــکند و بیــرون از قــاب، متــن را دربرمی  گیــرد، 
از شــگرد شکســت در کادر در ایــن صفحــه به خوبــی 
ــر  ــن و تصوی ــان مت ــۀ می ــا فاصل ــت ت ــده اس ــتفاده ش اس
ــر،  ــان کاوان، 1394: 89(. تصوی ــود« )پریزادی ــگ ش کم رن
ــنِ  ــالا و پایی ــز از ب ــن نی ــد و مت ــه می  کن ــن را احاط مت
ــت در  ــوان گف ــه می  ت ــرد ک ــر را دربرمی  گی ــه، تصوی صفح

ــد.  ــغال کرده  ان ــه را اش ــای صفح ــر فض ــار یکدیگ کن
ــدارد.  ــود ن ــن صفحــه وج ــۀ مرجــع و همســان در ای نظری
چنانچــه مشــاهده شــد متــن بــه میــزان تصویــر به صــورت 
ــان  ــاط همس ــس ارتب ــه پ ــرار نگرفت ــه ق ــاوی در صفح مس
وجــود نداشــته، همچنیــن متــن بــر تصویــر غالــب نیســت و 
ارتبــاط مرجــع را شــامل نمی  شــود. بــارت نظریــۀ دیگــری 
ــد،  ــوان می  کن ــر عن ــن و تصوی ــان مت ــاط می ــارۀ ارتب درب
زمانــی کــه متــن و تصویــر بــه یــک میــزان در صفحــه نقش 
ــد.  ــت می  کنن ــر حمای ــزان از یکدیگ ــک می ــه ی داشــته و ب
در ایــن نظریــه متــن و تصویــر پشــتیبان و حامــی یکدیگــر 
ــه  ــوم ب ــال مفه ــه انتق ــم ب ــار ه ــر دو در کن ــتند و ه هس
مخاطــب تأثیــر دارنــد. تصویــر در کنــار متن ســهمی یکســان 
در صفحــه داشــته و متــن نیــز بــه همــان میــزان در صفحــه 

نقــش دارد و آن را ارتباطــی همســان می  نامــد. در ایــن صفحه 
ــر پشــتیبان و حامــی یکدیگــر هســتند و هــر  متــن و تصوی
دو هــم ارز بــا یکدیگــر در انتقــال مفهــوم بــه مخاطــب تأثیــر 
گذارنــد. تصویــر در کنــار متــن ســهمی یکســان در صفحــه 
داشــته و متــن نیــز به همــان میــزان در صفحــه اهمیــت دارد 

کــه ارتبــاط »همســان« را بــه وجــود مــی  آورد. 
شــاهنامۀ  از  دیگــری  »صفحــۀ  ردیــف2،  از  تصویــر7 
نشــان  را  عالمــان  و  موبــدان  از  جمعــی  بایســنقری، 
می  دهــد کــه مشــغول گفت وگــو و بــازی شــطرنج اند« 
)دوازده امامــی، 1392: 19(. تعــداد زیــادی پیکــره در مرکــز 
صفحــه و در پس  زمینــۀ پرُتزییــن به صــورت متقــارن قــرار 
گرفته  انــد. بــا توجــه بــه تصویــر8 از ردیــف2، تصویــر 
فضــای اصلــی صفحــه را دربرگرفتــه و متــن در ســه ســطر 
ــه اســت.  ــرار گرفت ــر ق ــالای کادر تصوی ــتون، ب و شــش س
ــتیبان  ــی و پش ــر حام ــن و تصوی ــه مت ــان ک ــۀ همس نظری
ــن  ــه چنی ــن صفح ــه در ای ــت ک ــه اس ــر در صفح یکدیگ
ــت و  ــرده اس ــدا ک ــه پی ــن غلب ــر مت ــر ب ــت و تصوی نیس
ارتبــاط توصیفــی کــه متــن بــر تصویــر غالــب اســت کــه در 
ایــن صفحــه چنیــن نیســت بلکــه تصویــر بــر متــن غلبــه 
ــته و  ــه داش ــه در صفح ــی و ثانوی ــی فرع ــن نقش دارد. مت
حامــی تصویــر بــرای انتقــال مفهــوم بــه مخاطــب اســت و 
ــر، عنصــر  ــد. تصوی ــر در صفحــه پشــتیبانی می  کن از تصوی
ــر و  ــت تصوی ــرای حمای ــن ب ــب در صفحــه اســت و مت غال
ــن در  ــه شــده اســت. عنصــر مت ــه کار گرفت توصیــف آن ب
حاشــیه و بــرای کمــک بــه انتقــال مفهــوم در کنــار عنصــر 
تصویــر قــرار گرفتــه اســت. بــر اســاس ســه نظریــۀ بــارت، 

ــاط »مرجــع« ایجــاد شــده اســت.  ــن صفحــه ارتب در ای
تصویــر9 از ردیــف3، »نــگاره  ای از شــاهنامۀ محمــد جوکی7 
کشته شــدن ارجاســب بــه دســت اســفندیار اســت« )اقبالــی 
و رجبــی، 1394: 110(، قســمت اصلــی نــگاره، بنــای قلعــه 
ــه  ــرار گرفت ــا ق ــی از صخره  ه ــتۀ کوه ــه روی رش ــت ک اس
ــط  ــب، در وس ــدن ارجاس ــی، کشته ش ــت اصل ــت. روای اس
ــه  ــا توج ــد. ب ــاق می  افت ــه اتف ــت قلع ــمت راس ــه، س صفح
بــه تصویــر10 از ردیــف3، متــن در بــالای صفحــه در چهــار 
ــا رنگــی  ســطر و چهــار ســتون، نگاشــته شــده و عنــوان ب
ــر،  ــرار گرفتــه اســت. تصوی ــالای آن ق ــۀ ب متفــاوت در میان
فضــای اصلــی و بااهمیــت در صفحــه را اشــغال کــرده 
اســت و متــن بــر آن غالــب نیســت، امــا متــن نیــز، فضــای 
چشــمگیری را بــه خــود اختصــاص داده و توجــه مخاطــب 
ــی  ــوان حام ــد و به عن ــب می  کن ــه جل ــش صفح را در خوان
عنصــر تصویــر در کنــار هــم قــرار گرفتــه، متــن و تصویــر 

هــم ارز بــا یکدیگــر در صفحــه ظاهــر شــده اســت. 
ــدا  ــه پی ــن غلب ــر مت ــر ب ــه در آن تصوی ــع ک ــاط مرج ارتب
ــاط  ــت. ارتب ــن نیس ــه چنی ــن صفح ــه در ای ــد ک می  کن
توصیفــی کــه در آن متــن بــر تصویــر غلبــه یافتــه کــه در 
ایــن صفحــه چنیــن ارتباطــی وجــود نــدارد، بلکــه متــن و 
ــد. در  ــرار گرفته  ان ــا یکدیگــر در صفحــه ق ــر هــم ارز ب تصوی

ارتباط متن و تصویر از نگاه رولان بارت در صفحات گلچین اسکندر سلطان، شاهنامۀ بایسنقری و شاهنامۀ محمد جوکی 
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ــار متــن ســهمی یکســان در صفحــه  ــر در کن اینجــا تصوی
ــش  ــزان در صفحــه نق ــان می ــه هم ــز ب ــن نی ــته و مت داش

ــی آورد.  ــود م ــه وج دارد و ارتباطــی همســان را ب
تصویــر11 از ردیــف3، »نــگارۀ گذشــتن ســیاوش از آتــش 
از نســخۀ شــاهنامۀ محمــد جوکــی« )صفــری کرهــرودی، 
ــر  ــپیدی ب ــاس س ــه لب ــی ک ــیاوش در حال 1397: 98(. س
از میــان شــعله  های آتــش عبــور می  کنــد،  تــن دارد 
ــپ در  ــمت چ ــای س ــرۀ بن ــودابه از پنج ــی کاووس و س ک
حــال نظــاره هســتند. بــا توجــه بــه تصویــر12 از ردیــف3، 
تصویــر، فضــای اصلــی و نقــش پررنــگ در صفحه را اشــغال 
ــای  ــه، فض ــدای صفح ــز در ابت ــن نی ــا مت ــت، ام ــرده اس ک
بســیاری را بــه خــود اختصــاص داده اســت. تصویــر، بخــش 
غالــب در صفحــه را شــامل می  شــود. عنصــر متــن نیــز در 
خوانــشِ هم زمــانِ مخاطــب در صفحــه نقــش داشــته و بــا 
ــر، عنصــر متــن نقــش پراهمیــت  وجــود جلب توجــه تصوی

ــه مخاطــب را دارد.  در انتقــال مفهــوم ب
نظریــۀ ارتبــاط توصیفــی کــه در آن متــن بــر تصویــر غالــب 
ــود، در  ــامل می  ش ــه را ش ــی صفح ــش اصل ــت و خوان اس
ــه  ــه نیافت ــن غلب ــر مت ــدارد و عنص ــود ن ــه وج ــن صفح ای
اســت. همچنیــن نظریــۀ ارتبــاط مرجــع کــه تصویــر 
ــی  ــن ارتباط ــه چنی ــن صفح ــه دارد، در ای ــه غلب در صفح
ــت.  ــب نیس ــی غال ــه تنهای ــر ب ــود و تصوی ــاهده نمی  ش مش
ــر، در  ــار عنصــر تصوی ــن صفحــه عنصــر متــن در کن در ای
ــا  ــم ارز ب ــته و ه ــیاری داش ــت بس ــت اهمی ــشِ روای خوان
یکدیگــر در صفحــه حضــور پیــدا کــرده و حامــی یکدیگــر 
ــزان از  ــک می ــا ی ــن ب ــر و مت ــه تصوی ــتند. در نتیج هس
ــوم  ــال مفه ــه انتق ــه   و ب ــرار گرفت ــه ق ــت در صفح اهمی
ــد، در ایــن صفحــه متــن و  ــه مخاطــب می  پردازن روایــت ب
تصویــر پشــتیبان یکدیگــر هســتند و ارتبــاط »همســان« را 
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4- »در ســال )813 ق( در شــیراز بــه ســفارش اســکندر ســلطان مصــور 
شــده کــه شــامل 34 نــگاره در دو جلــد می  باشــد. ایــن نســخه در بنیــاد 
گلبنکیــان پرتغــال نگهــداری می  شــود. ایــن اثــر گلچینــی ادبــی از 34 
اثــر متفــاوت در شــعر و نثــر می    باشــد. جلــد اول شــامل تاریــخ ایــران 
قبــل و بعــد از اســام بــه نثــر نگاشــته شــده اســت. جلــد دوم، ابیــات 
برگزیــده  ای از اشــعار شــاعران نامــی چــون نظامــی، عطــار نیشــابوری، 
جال الدیــن مولانــا و ســعدی تمامــاً بــه نظــم در آن گــرد آوری شــده 

اســت« )دهکــردی و همــکاران، 1395: 33(.
5- »عنــوان یــا تیتــر، جملــه، عبــارت یــا کلمــه  ای اســت کــه موضــوع 
ــا به صــورت اســتعاری معرفــی می  کنــد  ــاه و مســتقیم ی روایــت را کوت
و بــه آن هویــت می  بخشــد و هــم از نظــر معنــی و هــم از جنبــۀ شــکل 

ــدن  ــۀ خوان ــه ادام ــده را ب ــد خوانن ــری می توان ــان بص ــری و زب ظاه
ترغیــب کنــد« )افشــار مهاجــر، 1392: 105(.

ــن  ــد. ای ــور ش ــنقرمیرزا مص ــتور بایس ــه دس ــال )833ق( ب 6- در س
نســخه 22 نــگاره دارد و اکنــون به طــور کامــل در کتابخانــۀ کاخ 
ــان  ــاز، 1379: 85(. »نقاش ــود )پاکب ــداری می  ش ــران نگه ــتان ته گلس
ــا  نســخه، اســتاد امیرخلیــل و اســتاد غیاث  الدیــن )همــان پیراحمــد ی
ــی و  ــتاد خواجه  عل ــه اس ــخه را ب ــب نس ــتند و تذهی ــیداحمد( هس س
ــد« )ذکاوت و  ــبت می  دهن ــن نس ــتاد قوام  الدی ــه اس ــی آن را ب صحاف

چارئــی، 1399: 68(.
ــت و ســفارش محمــد جوکــی پســر  ــه حمای 7- »در ســال )843ق( ب
ــگارۀ  ــامل 31 ن ــخه ش ــن نس ــود. ای ــور می ش ــوری مص ــاهرخ تیم ش
ــه  ــرار دارد ک ــدن ق ــیایی لن ــۀ آس ــون در مجموع ــت و اکن ــل اس کام
ــرار  ــا ق ــوزۀ بریتانی ــار م ــدت در اختی ــی درازم ــورت امانت ــروزه به ص ام

ــینی، 1388: 35(. ــت.« )حس ــه اس گرفت

منابع:

تهــران:  دی ــداری ،  ارت ب ــاط   ـی   ن ش ان ه ش ن اسـ  ـوی   ب ه سـ م ت ــن :  ت ــا  ت ص وی ــری    ـان ه ه ای   ن شـ از   )1371( بابــک  ●احمــدی، 
. کز مر

●________ )1374( ح ق ی ق ت  و زی ب ای ی  درس ه ای  ف ل س ف ۀ  ه ن ر، تهران: مرکز.
●_______ )1380( ساختار و تأویل متن، تهران: مرکز.

● افشار مهاجر، کامران )1392( صفحه آرایی، تهران: چاپ و نشر کتاب  های درسی ایران.
● اقبالی، پرویز؛ رجبی، محمدعلی )1394( »شناخت تصویرسازی کتاب بر اساس رابطۀ میان متن و تصویر«، نگره، 11)37(، 116-103. 

● آژند، یعقوب )1389( نگارگري ایران، تهران: سمت.
● آلبوغبیــش، عبــدالله؛ آشــتیانی عراقــی، نرگــس )1397( »پیونــد ادبیــات و نگارگــری؛ خوانــش تطبیقــی لیلــی و مجنــون جامــی و نــگاره ای از مظفرعلــی«، 

پژوهش هــای ادبیــات تطبیقــی،6)1(، 58-31. 
● آلن، گراهام )1385( رولان بارت، ترجمۀ پیام یزدان جو، تهران: مرکز.

● بارت، رولان )1387( درآمدی بر تحلیل ساختاری روایت ها، ترجمۀ محمد راغب، تهران: رخداد نو.
● بیرنــگ، مریــم؛ رضــازاده، طاهــر؛ معین الدینــی، محمــد )1399( »بازآفرینــی صــورت و ســاختار نقاشــی ایرانــی در رمــان نــام مــن ســرخ«، مبانــی نظــری 

هنرهــای تجســمی، 5)1(، 52-38. 
● پاکباز، رویین )1379( نقاشی ایران از دیرباز تا امروز، تهران: زرین و سیمین.

● پریزادیــان کاوان، مرجــان )1394( بررســی رابطــۀ کادر )قــاب( بــا روایــت در نگارگــری عصــر ایلخانــی تــا انتهــای عصــر تیمــوری، پایان نامــۀ 
کارشناسی ارشــد، دانشــکدۀ هنــر و معمــاری، دانشــگاه تربیــت مــدرس.

● جلیلیان، لیلی )1390( نگارگری کتاب دورۀ تیموری، پایان  نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه آزاد اسامی، واحد تهران مرکزی.
● حسینی، مهدی )1388( »شاهنامۀ محمد جوکی«، نامۀ هنرهای تجسمی و کاربردی، 2)4(، 73-65. 

● دوازده امامــی، زهــره )1392( »تطبیــق و تحلیــل صفحه آرایــی در دو نــگاره از شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامۀ طهماســبی«، مطالعــات هنــر اســلامی، 
  .23-17 ،)19(9

● دونیس، ای داندیس )1397( مبادی سواد بصری، ترجمۀ مسعود سپهر، تهران: سروش.
ــا- هنرهــای  ــرای معرفــی جلــد اول گلچیــن اســکندر ســلطان 813ق«، هنرهــای زیب ● دهکــردی، شــیرین؛ احمدپنــاه، ابوتــراب )1395( »پژوهشــی ب

ــمی، 21)4(، 98-85.  تجس
● ذکاوت، ســحر؛ چارئــی، عبدالرضــا )1399( »مطالعــۀ تحلیلــی انــواع صناعــات و مشــاغل در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری«، گرافیــک 

و نقاشــی، 3)5(، 76-66. 
ــۀ  ــنقری، پایان نام ــاهنامۀ بایس ــس ش ــی در مجال ــای متن ــری و روایت ه ــمایل تصوی ــی ش ــۀ تطبیق ــام )1396( مطالع ــادی، اله ــی نیازآب ● رجب

ــابور. ــگاه نیش ــر، دانش ــکدۀ هن ــد، دانش کارشناسی ارش
● سلمان، صدیقه )1396( »ادبیات و نگارگری ایرانی«، مطالعات ادبیات، عرفان و فلسفه،3)3(، 62- 70. 

● صفــری کرهــرودی، هانیــه، )1397( مطالعــۀ روش هــای صفحه آرایــی در نســخ خطــی ایــران و کاربــرد آن در صفحه آرایــی کتــب امــروزی، 

ارتباط متن و تصویر از نگاه رولان بارت در صفحات گلچین اسکندر سلطان، شاهنامۀ بایسنقری و شاهنامۀ محمد جوکی 
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پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد، دانشــکدۀ هنــر، دانشــگاه ســمنان.
● مسعودی، امیدعلی، )1395( »نقدی بر روش نشانه شناسی و تحلیل روایت رولان بارت«، علوم خبری، 5)17(، 71-54.

● میرزایی مهر، علی اصغر، )1395( آشنایی با مکاتب نقاشی، تهران: شرکت چاپ و نشر کتب درسی ایران. 
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مقاله پژوهــــشی
Research Article

بررسی کیفیت های مؤثر بر اثربخشـی رنگ 
در بیلبوردها و عرشه های پل شهـری تهران  

)1394-1396(

چکیده 
فضاهــای تبلیغــات محیطــی گاه مناســبات زیبایــی و 
اثربخشــی را بــر هــم می زننــد و موجــب آلودگــی دیــداری 
ــط  ــی محی ــث زیبای ــد باع ــه بای ــی ک ــوند، در حال می ش
زیســت، توســعۀ اقتصــادی، نشــاط و فرهنــگ شــوند. یکــی 
از روش هــای زیباســاز و تأثیرگــذار کــه از اهمیــت ویــژه ای 
برخــوردار اســت، اســتفاده از رنگ هــای جــذاب و متناســب 
بــا محتــوای مدنظر بــرای حفظ زیبایی شــهری و اثربخشــی 
تبلیــغ اســت کــه در نهایــت رضایــت شــهروندان را فراهــم 
می کنــد. هــدف از ایــن جســتار بررســی مؤلفه هــای مؤثــر 
بــر اثربخشــی رنگ هــای استفاده شــده در بیلبوردهــا و 
ــازۀ  ــران در ب ــهر ته ــطح ش ــهری در س ــای ش ــۀ پل ه عرش
ــق  ــن تحقی ــت. ای ــا 1396 اس ــال های 1394ت ــی س زمان
ــای  ــه کیفیت ه ــت ک ــؤال اس ــن س ــه ای ــخ ب ــی پاس در پ
مؤثــر بــر اثربخشــی رنــگ در بیلبوردهــا و عرشــه های 
ــتند و  ــی هس ــه وضعیت ــران )1394-1396( در چ ــل ته پ
آیــا در ایــن ســه ســال رونــد تغییرپذیــری مشــاهده شــده 
ــی و پیمایشــی  ــش، توصیفی تحلیل ــن پژوه اســت. روش ای
ــاری  ــۀ آم ــد جامع ــان می ده ــج نش ــت. نتای ــی اس مقطع
ــر  ــا دریافتگ ــان ب ــح و آس ــد گاه صری ــده هرچن پژوهش ش
ــای  ــا از رنگ ه ــاً در آن ه ــد، عمدت ــرار می کنن ــاط برق ارتب
هماهنــگ بــا فصــل اســتفاده شــده اســت، بیشــتر تیره فــام 
هســتند، در آن هــا بــا نــرخ 68 درصــد از رنگ هــای 
ــای  ــت از کیفیت ه ــده و در نهای ــتفاده ش ــی اس دل بخواه
ــر اثربخشــی رنــگ، بهــرۀ چشــمگیری  مؤثــر مدنظــر مــا ب
نبرده انــد کــه موجــب نقــض اثربخشــی و پیمــودن فراینــد 
ــن  ــود. همچنی ــر می ش ــاع دریافتگ ــف و اقن ــذب و کش ج
ــا،  ــتفاده از رنگ ه ــد اس ــتار رون ــن جس ــی ای ــازۀ زمان در ب

ــرات چشــمگیری نداشــته اســت. تغیی

واژه هــای کلیــدی: تبلیغــات شــهری تهــران، اثربخشــی 
رنــگ، بیلبــورد، عرشــۀ  پــل.
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بررسی کیفیت های مؤثر بر اثربخشی رنگ در بیلبوردها و عرشه های پل شهری تهران )۱۳۹۶-۱۳۹۴(

مقدمه
بیلبوردهــا،  شــامل صفحــات  تبلیــغ  ثابــت  صفحــات 
ــن رســانۀ  ــاده و ســواره اســت. ای ــر پی ــل عاب عرشــه های پ
جمعــی قدرتمنــد پیوســته بــا شــهروندان در ارتبــاط 
ــت.  ــی  اس ــان عموم ــاع اذه ــانی و اقن ــال پیام رس و در ح
در ســال های اخیــر در شــهر تهــران نیــز اســتفاده از 
رســانه های تبلیغــات محیطــی به عنــوان پدیــده ای زیباســاز 
و اثربخــش در محیــط شــهری افزایــش چشــمگیری داشــته 
اســت، امــا ایــن تبلیغــات بــه چــه میــزان اثرگــذار هســتند 
ــا آن را  ــد ی ــش می دهن ــهرها را افزای ــازی ش ــا زیباس و آی
ــر  ــن پژوهــش قصــد ب ــد. در ای ــرار می دهن تحت الشــعاع ق
آن اســت کــه کیفیــت اســتفاده از رنــگ و تناســب عملکــرد 
آن در بیلبوردهــا و عرشــه های پــل چاپــی و ثابــت شــهری 

بررســی شــود.
فرضیــۀ اصلــی: بیلبوردهــای شــهری تهــران)1394-1396( 
ــرار  ــا دریافتگــر ارتبــاط برق ــح و آســان ب هرچنــد گاه صری
انتشــار  فصــل  بــا  هماهنــگ  رنگ هــای  از  می کننــد، 
ــا  ــتند، در آن ه ــام هس ــاً تیره ف ــد و عمدت ــتفاده کرده ان اس
رنگ هــای دل بخواهــی بــه کار رفتــه اســت و از کیفیتهــای 
ــرۀ چشــمگیری  ــم به ــگ  ه ــر اثربخشــی رن ــر ب ــر مؤث دیگ

نبرده انــد. 
فرضیــۀ فرعــی: در بیلبوردهــای شــهری چاپــی تهــران، در 
طــول ســه ســال پژوهــش، بهــره وری از عوامــل اثربخــشِ 

رنــگ تغییــر عمــده ای نداشــته اســت. 
بــر  تأثیرگــذار  عوامــل  واکاوی  پژوهــش  ایــن  هــدف 
ــگ، در بیلبوردهــا و عرشــه های پــل شــهری  اثربخشــی رن
در ســطح شــهر تهــران در ســال های 1394تــا 1396 
ــای  ــهری و مؤلفه ه ــات ش ــت، تبلیغ ــن رو نخس ــت؛ ازای اس
مرتبــط بــا اثربخشــی رنــگ در تبلیغــات تعریــف می شــود، 
ــر  ــه اثربخشــی آن هــا، ب ــا توجــه ب ســپس ایــن مؤلفه هــا ب

ــود. ــوده می ش ــش  آزم ــۀ پژوه جامع

پیشینۀ پژوهش
ــورد از  ــارۀ بیلب ــماری درب ــای انگشت ش ــد پژوهش ه هرچن
منظرهایــی عمدتــاً غیــر از حــوزۀ تجســمی  یافــت شــد کــه 
از آن جملــه مدیریــت بارزگانــی و تبلیغــات محیــط، تحلیل 
فضایــی و مکانــی نصــب بیلبوردهــا، تحلیــل گفتمــان متون 
ــک داری، جامعه شناســی و جــذب  بیلبوردهــای تجــاری بان
ــک  ــا ی ــر تجــارت اســت، تنه ــورد ب ــر بیلب مخاطــب و تأثی
مقالــه بــا عنــوان »کاربــرد قوانیــن ادراک دیــداری گشــتالت 
در طراحــی گرافیــک بیلبوردهــای تبلیغاتــی« نوشــتۀ اتحاد 
محکــم و دیگــران )1396( در نشــریۀ باغ نظــر چــاپ شــده 
کــه بــه تطابــق قوانیــن نظریــۀ گشــتالت و به طــور کلــی بــا 
ــر بیلبوردهــای تبلیغاتــی ســال  طراحــی گرافیــک و تصاوی

1394 تهــران پرداختــه اســت. 
ــت ســهم نقــش و نوشــتار  ــوان »اهمی ــا عن ــه ای ب پایان نام

در بیلبــورد« بــه نــگارش بهنــاز آریانفــر در دانشــگاه الزهــرا 
ــر و  ــل تصوی ــتار و تقاب ــه نوش ــت ک ــده اس ــام ش ــز انج نی
نوشــتار را در طراحــی بیلبــورد بررســی کــرده اســت. 
ــدی  ــوان »بررســی ترکیب بن ــا عن ــه ای ب ــن در مقال همچنی
ــران )1396- ــهری ته ــلِ ش ــه های پ ــا و عرش در بیلبورده

ــان شــده  1394(« موضــوع ترکیب بنــدی در بیلبوردهــا بی
ــال  ــک و نقاشــی در س ــۀ گرافی ــه در نشــریۀ پژوهش نام ک
ــی  ــۀ بررس ــا در زمین ــت، ام ــیده اس ــاپ رس ــه چ 1399 ب
کیفیت هــای مؤثــر بــر اثربخشــی رنــگ در بیلبــورد و 

ــزارش نشــده اســت. ــل، پژوهشــی گ عرشــۀ  پ

ادبیات پژوهش
محیط شهر

ــناختی  ــی و زیبایی ش ــره وری رفاه ــکان به ــردن ام فراهم ک
از محیــط زیســت، به معنــای ارج نهــادن بــه زندگــی و 
ارزش هــای تمــدن اســت )محمدی فــر، 61:1377(. در ایــن 
خصــوص بایــد ابتــدا چنــد نکتــۀ مهــم را در نظــر بگیریــم: 
ــدام  ــه هیچ ک ــت ک ــن اس ــه ای ــن نکت ــن و اصلی تری اولی
ــادل و  ــد مناســبات تع ــات محیطــی نبای از فضاهــای تبلیغ
ــد  ــم بزن ــر ه ــهری را ب ــی ش ــی و زیبای ــوازن و هماهنگ ت
ــی بصــری شــود )احمــدی، 160:1388(؛  و موجــب آلودگ
ــی  ــری و گرافیک ــای هن ــکان طرح ه ــۀ دوم: حتی الام نکت
تبلیغاتــی بایــد در راســتای توســعه، نشــاط، فرهنــگ، 
ــی محیــط باشــد )همــان:  آموزش هــای شــهروندی و زیبای
ــات  ــود کار تبلیغ ــوآوری نم ــدون ن ــوم: ب ــۀ س 165( و نکت
به خصــوص در فضــای شــهر کامــاً شکســت خواهــد 
خــورد، زیــرا پــس از مــدت کوتاهــی تابلــو تبدیــل بــه یــک 
ــالت  ــث کس ــه باع ــود ک ــوده می ش ــی و بیه ــر اضاف عنص
شــهروندان و محیــط شــهری شــده و هیــچ ارزشــی نخواهــد 
داشــت )محمدی فــر، 97:1377(. چنانچــه بــه نــکات 
ــفتگی  ــۀ آن آش ــن نتیج ــود، مهم تری ــه نش ــده توج بیان ش
ــث  ــه باع ــت ک ــهر اس ــط ش ــا و محی ــی نم و به هم ریختگ
ــد  ــردم خواه ــی م ــط و نارضایت ــتی محی ــی  و زش بی نظم
شــد )همــان:70( کــه در نهایــت شــهری نازیبــا و مملــو از 

ــود. ــاد می ش ــده ایج ــری آزاردهن تصاوی

تبلیغات
دربــارۀ تبلیــغ و ارزشــمندی آن بایــد گفــت کــه تبلیغــات 
بــه خــودی خــود نــه خوب اســت نه بــد، خوبــی و بــدی آن 
بســته بــه اســتفاده ای اســت کــه از آن می شــود )حســینی 
لاهیجــی، 4:1390(. برتیــز می گویــد: تبلیغــات نویــن، 
ــکل دادن  ــا ش ــاد ی ــت ایج ــته در جه ــت پیوس ــی اس تاش
رخدادهــا بــرای تحت  تأثیــر قــراردادن روابــط عامــۀ مــردم 
)همــان: 3( یــا تعریفــی دیگــر از لامــون: تبلیغــات در 
ــل  ــراردادن عم ــر ق ــن تحت  تأثی ــتردۀ آن، ف ــای گس معن
ــا بازنمودهاســت.  ــق دســتکاری تصــورات ی انســان از طری
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ــرون  ــن معتقــد اســت: تبلیغــات بی تبلیغــات محیطــی کال
ــوع مشــارکت در تجلــی هنــر  از ســاختمان باارزش تریــن ن
ــن، 194:1387(.  ــرن بیســتم اســت )کال منظــر شــهری ق
تبلیغــات موجــب افزایــش رقابــت شــده و هزینه هــای 
فراهــم آوری اطاعــات بــرای مصرف کننده هــا و توزیــع 
ــس  ــر،147:1377(. پ ــد )محمدی ف ــش می ده کالا را کاه
تبلیــغ چیــزی بیشــتر از توضیــح و تشــریح محصــول 
تغییــر  را  تفکــر مخاطــب  اســت و طــرز  و خدمــات 
فرایندهــای  تغییــر  موجــب  نتیجــه  در  می دهــد، 

می شــود.  جامعــه  اجتماعی اقتصــادی 
ــل  ــب تحمی ــه مخاط ــود را ب ــت خ ــی و درس ــغ واقع تبلی
نیســت؛  امکان پذیــر  آن  تأثیــرات  از  گریــز  و  می کنــد 
جلب توجــه  از  عبــارت  کلــی  به طــور  تبلیــغ  ازاینــرو 
دریافتگــر بــه فــروش محصــول یــا خدمــات یــک مؤسســه 
ــواع مختلــف رســانه های گرافیکــی  از طریــق اســتفاده از ان
ــغ  ــن تبلی ــی اســت؛ بنابرای ــا الکترونیک ــی ی به صــورت چاپ
ارتبــاط بیــن محصــولات یــا خدمــات یــک مؤسســه 
اطاع رســانی  آن  هــدف  اســت.  مصرف کننــده  و 
ــد،  ــدات جدی ــغ تولی ــات، تبلی ــولات و خدم ــارۀ محص درب
ــر  ــدات مدنظ ــه تولی ــه اینک ــده ب ــردن مصرف کنن مجاب ک
دقیقــاً مطابــق بــا احتیاجــات اوســت، ارتقــا تصویر مؤسســه 
و تشــویق مصرف کننــده بــه درخواســت اطاعــات بیشــتر، 
ــۀ  ــدات مؤسس ــفارش تولی ــاً س ــه و نهایت ــت نمون درخواس

ــت. ــر اس مدنظ
 

ــع:  ــده )۱398( )منب ــدات و مصرف کنن ــا تولی ــغ ب ــۀ تبلی رابط
نگارنــدگان( 

ــام،  ــدۀ پی ــام، گیرن ــر ســه عنصــر پی ــاوه ب ــات ع در تبلیغ
ــت و  ــل اس ــز دخی ــی  نی ــر چهارم ــام، عنص ــتندۀ پی فرس
ــام در  ــوذ پی ــیلۀ نف ــی به وس ــزش اجتماع ــر انگی آن عنص
ــی،  ــینی لاهیج ــت )حس ــی اس ــت تبلیغ ــک حرک ــتر ی بس
ــی  ــن خطــای محتوای ــزود کوچک تری ــد اف 19:1390( و بای
یــا تکنیکــی در معــرض دیــد مــردم قــرار دارد و در 
ــد  ــان می کن ــه نمای ــی را در جامع ــدت ناهنجاری های درازم

)غفــاری، 19:1379(.

تبلیغات شهری
تبلیغــات شــهری عبارت انــد از تبلیغــات در صفحــات 
ــت اســت و حرکــت و  تبلیغاتــی کــه در یــک موقعیــت ثاب
جابه جایــی نــدارد. صفحــات ثابــت تبلیغــی شــامل صفحــات 
بیلبوردهــا، عرشــه های پــل عابــر پیــاده و ســواره و... اســت 
ــات  ــر، تبلیغ ــه ای دیگ ــه گفت ــا ب ــدی، 15:1388( ی )احم

ــه  ــند ک ــدی می باش ــی قدرتمن ــانه های جمع ــهری رس ش
در ارتباطــی مــدام بــا مــردم، همــواره در حــال پیام رســانی 
ــدوی، 11:1392(،  ــی  هســتند )ف ــان عموم ــک اذه و تحری
ــتند و  ــذار هس ــزان اثرگ ــه می ــه چ ــات ب ــن تبلیغ ــا ای ام
آیــا زیباســازی شــهرها را افزایــش می دهنــد یــا آن را 
در  اخیــر  ســال های  در  می دهنــد.  قــرار  تحت الشــعاع 
شــهر تهــران نیــز اســتفاده از رســانه های تبلیغــات محیطــی 
به عنــوان یــک عنصــر زیباســاز در محیــط شــهری افزایــش 
چشــمگیری داشــته اســت. از جهتــی دیگــر طــرح تبلیغاتی 
ــد  ــاً بای ــر و... نیســت، بلکــه حتم ــگ، تصوی ــرم، رن ــط ف فق
محتــوا و پیــام خاصــی را بــه مخاطــب برســاند )احمــدی، 

.)193:1388

بیلبورد و عرشۀ پل 
بیلبوردهــا و عرشــه های پــل از خانــوادۀ پوســترها هســتند؛ 
ازاینــرو تعریــف علمــی  پوســتر فقــط از جنبــۀ کارکــرد آن 
بیــان می شــود؛ زیــرا بیــان ماهیــت فیزیکــی و فنــیِ 
ــتار  ــن جس ــوع ای ــا موض ــبی ب ــوادۀ آن تناس ــتر و خان پوس
ــه  ــی گفت ــان1 فیلســوف کانادای ــک لوه ــال م ــدارد. مارش ن
ــای  ــه در ژرف ــی ک ــت جمع ــری اس ــتر تصوی ــت: پوس اس
جامعــه ای زنــده در فضــا و زمــان فرومی نشــیند. ایــن 
ــد  ــر می ده ــب را تغیی ــاس مخاط ــج احس ــر به تدری تصوی
ــن  ــزد؛ بنابرای ــل خــاق او را برمی انگی ــه تخی ــی ک ــا جای ت
ــی،  ــای اجتماع ــر فراینده ــه تغیی ــی ب ــب را به نوع مخاط
ــه  ــا ب ــد. بن ــوق می ده ــی س ــی و سیاس ــادی، فرهنگ اقتص
ــد  عقیــدۀ رکــس بتیــت طــراح پوســتر، پوســتر خــوب بای
پیــام خــود را درســت و ســریع و واضــح منتقــل کنــد، امــا 
عرشــۀ  پــل در حقیقــت یــک بیلبــورد افقــی باریــک اســت 
ــر پیــاده یــا ســواره نصــب  کــه بــر روی نرده هــای پــل عاب
ــدازۀ عــرض یــک جهــت  ــه ان می شــود. طــول آن گاهــی ب
ــت آن اســت،  ــرض دو جه ــدازۀ ع ــه ان ــی ب ــراه و گاه بزرگ
ــد هــر عــرض  ــدارد؛ پــس می توان امــا اســتاندارد خاصــی ن
ــماری  ــای بی ش ــه مؤلفه ه ــد. از جمل ــته باش ــی داش و طول
کــه تابلــوی تبلیغاتــی شــهری را اثربخــش می کنــد، توجــه 
ــای  ــا الق ــب ب ــت آن و متناس ــگ و کیفی ــت رن ــه وضعی ب

ــر اســت. محتــوای اث

رنگ
ــدازۀ  ــه ان در میــان محرک هــای بصــری، کمتــر محرکــی ب
اهمیــت و تأثیــر رنــگ دیــده می شــود. رنــگ دارای 
نقــش، ماهیــت و کاربــردی به شــدت ارتباطــی اســت. 
ــود،  ــل می ش ــگ ادراک و منتق ــق رن ــه از طری ــوداری ک نم
ــص  ــوی ناق ــق عض ــه، از طری ــوج انعکاس یافت ــول م ــه ط ب
)چشــم( و روایتی)تفســیری( ناقص)توســط مغــز(، بســتگی 
ــازوکار  ــت. س ــبی اس ــی و نس ــز ذهن ــدیداً نی ــه ش دارد ک
ــت  ــترک اس ــر مش ــۀ بش ــان قاطب ــگ در می ــی رن ادراک
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تأثیــر  تبلیغاتــی  رنــگِ ســطوح  )قلــی زاده،52:1390(. 
ــد از  ــهری دارد و بع ــر ش ــیون منظ ــگرفی در کمپوزیس ش
ترکیــب اولیــن عنصــری اســت کــه مخاطــب بــه آن توجــه 
می کنــد. رنــگ عــاوه بــر جنبه هــای زیبایی شــناختی 
ــات  ــر روحی ــرات شــایان توجهــی ب در منظــر شــهری تأثی
شــهروندان دارد )احمــدی، 32:1388(. تابلوهــای رنگارنــگ 
ــث  ــود باع ــوع خ ــای متن ــا کاربری ه ــراه ب ــی هم تبلیغات
ایجــاد جذابیــت و هیجــان در فضــا خواهنــد شــد و باعــث 

ســرزندگی محیــط می شــوند )کالــن، 1387 :194(. 
ــذت  ــش ل ــاداب و فرح بخ ــای ش ــدن رنگ ه ــا دی ــان ب انس
بصــری وافــری را تجربــه می کنــد )فــدوی،16:1392(. 
ــار  ــده شــوند، رفت ــد برگزی ــی و هدفمن ــا منطق ــر رنگ ه اگ
دل خواهــی را در فــرد پدیــد خواهنــد آورد )غفــاری، 
ــت  ــی اس ــت، انتخاب ــد اس ــیار قدرتمن ــگ بس 1379(. رن
ــه، جهــت چشــم و... را در خــود  ــه شــکل، شــکل/ زمین ک
ــاس  ــر اس ــه ب ــون،1396: 280( ک ــد )آرنتس ــرق می کن غ
ــا  ــی رنگ ه ــد: »گوی ــز می نویس ــن نی ــرش پوس ــن نگ ای
ــا هســتند، همــان  ــوای چشــمان م ــرای اغ وسوســه هایی ب
ــرای  ــه ای ب ــعر وسوس ــا در ش ــیِ مصرع ه ــه زیبای ــور ک  ط

گــوش محســوب می شــود« )آرنهایــم،1392: 415(. 

در  رنــگ  اثربخشــی  بــر  مؤثــر  کیفیت هــای 
تبلیغــات شــهری 

ــق  ــوان مطل ــزی به عن ــگ چی ــه رن ــوط ب ــث مرب در مباح
واقعــی وجــود نــدارد )آرنتســون،1396: 287(، امــا در 
بررســی و شــناخت رنگ هــا چهــار کیفیــت عمــده را 
بایــد در نظــر گرفــت و بررســی کــرد: رنگ مایگــی2 )پــردۀ 
رنگ هــا، فــام، گونــه(، پرمایگــی3 )درخشــندگی و خلــوص، 
اشــباع، شــدت، ژرفــا، ارزش رنــگ4 )تیره روشــنی( و دمــای 
 )282 آرنتســون)1396:   .)52: )قلــی زاده،1390  رنــگ5 
ــد و  ــیم می کن ــروه تقس ــه گ ــه س ــگ را ب ــای رن کیفیت ه
ــر  دمــای رنــگ را کــه در تبلیغــات، مؤلفــه ای تأثیرگــذار ب
ــرد.  ــر نمی گی ــت، در نظ ــی اس ــر و اثربخش ــذب دریافتگ ج
ــت دارد:  ــه کیفی ــگ س ــر رن ــت: ه ــاور اس ــن ب ــر ای وی ب
فــام6 ، درجــۀ تیرگــی یــا روشــنی )درخشــندگی( و شــدت 
اشــباع7. بــرای ایــن کیفیت هــا، کپــس هــم معتقــد 
ــاوت را از  ــت متف ــه خاصی ــگ، س ــاس رن ــت: در احس اس
ــام(؛  ــگ )ف ــا رن ــدی ی ــم: درجه بن ــخیص می دهی ــم تش ه
روشــنی یــا ارزش؛ اشــباع یــا ژرفــا. هــر ســۀ اینهــا بــر پایــۀ 
ارزیابــی روان شــناختی منابــع مــادی قــرار دارنــد )کپــس، 
کم وبیــش  رنــگ  کیفیت هــای  هرچنــد   .)125:  1398
ــن  ــی ای ــرای بررس ــا ب ــد ت ــعی ش ــد، س ــم تنیده ان در ه

ــوند.  ــک ش ــم تفکی ــن از ه ــد ممک ــا ح ــا ت کیفیت ه

به صــورت  تخــت  رنگ هــای  رنــگ:  وضعیــت   .۱
یک دســت بــه کار می رونــد. آن هــا در آثــار گرافیــک 

ــس  ــت ح ــا صراح ــذب و ب ــر را ج ــگاه دریافتگ ــی ن به خوب
و مفهــوم خــود را بیــان می کننــد. رنگ هــای ســایه دار 
عــام  مخاطــب  بــرای  محســوس تر  و  واقع پردازانه تــر 
بــا  تخــت  رنگ هــای  از  آســان تر  ازایــن رو  هســتند؛ 
دریافتگــر ارتبــاط برقــرار می کننــد، زیــرا »مخاطــب 
ــر دو بعــدی  ــا احجــام ســه بعــدی بیشــتر از تصاوی ــام ب ع
ــر اســت«  ــل فهم ت ــرای وی قاب ــرار می کنــد و ب ارتبــاط برق
)Daneshgar, 2016 :251(. از تلفیــق رنگ هــای تخــت 
ــدۀ جــذب و درک آســان اتفــاق  و رنگ هــای ســایه دار پدی
می افتــد؛ امــا بــرای اقنــاع مخاطــب اندکــی پیچیدگــی لازم 
ــغ  ــد و در نتیجــه تبلی ــر وادار کن ــه تفک ــا وی را ب اســت ت

ــرد. ــرار گی ــر ق ــود و تحت تأثی ــمند ش ــرای او ارزش ب

رنــگ  چرخــۀ  فرعــی:  و  اصلــی  رنگ هــای   .2
ــه  ــرد ک ــی ک ــوز8 معرف ــرت آی ــنتی را هرب ــی س پیگمنت
ــروع  ــی ش ــز، زرد و آب ــی قرم ــۀ کاهش ــای اولی ــا رنگ ه ب
ــه  ــت ک ــی اس ــن معن ــه ای ــی ب ــاح کاهش ــود. اصط می ش
ــا آن  ــور ســفید را جــذب می کنــد ی پیگمنــت بخشــی از ن
را کاهــش می دهــد تــا رنــگ مخصوصــش منعکــس شــود. 
ــی به صــورت  ــۀ غیرترکیبــی قرمــز، زرد و آب ــگ پای ســه رن
ــه هــدف  ــرای دســتیابی ب ــن رنگ هــا ب طبیعــی کارآمدتری
تولیــد ســایر رنگ هــا هســتند )آرنهایــم،1392: 420(. 
ــی  ــی و رنگ هــای فرع ــرخ، آب ــی زرد، س رنگ هــای اصل
نارنجــی، ســبز، بنفــش هســتند )آیت اللهــی، 1364: 193-

192(. ســایان، مژنتــا، زرد و ســیاه رنگ هایــی هســتند 
ــن  ــن ای ــد. همچنی ــه کار می رون ــت ب ــاپ افس ــه در چ ک
ــز  ــی نی ــعت کاهش ــا وس ــی ب ــای پیگمنت ــا رنگ ه رنگ ه

هســتند )آرنتســون،1396: 281(.

3. مکمــل متضــاد: تضــاد رنگــی یکــی از پرکاربردتریــن 
ــرا از  ــت؛ زی ــهری اس ــات ش ــگ در تبلیغ ــای رن کیفیت ه
ــی  ــۀ دور به خوب ــوردار اســت و از فاصل ــی برخ ــۀ بالای جاذب
ــود.  ــان می ش ــل بی ــه تفصی ــن رو ب ــوند؛ ازای ــده می ش دی
مکمــل  رنــگ  چرخــۀ  در  هــم،  روبــه روی  رنگ هــای 
ــر شــدت  ــه یکدیگ ــل ب ــای مکم ــوند. رنگ ه ــده می ش نامی
می بخشــند و غالبــاً به منظــور ایجــاد تأثیــری هیجان انگیــز 
ــه  ــی  ک ــان: 287(. هنگام ــد )هم ــه کار می رون و ســرزنده ب
ــر در  ــر یکدیگ ــف و مغای ــای مخال ــر و تأثیره ــگ تأث دو رن
بیننــده ایجــاد کننــد، آن هــا را مکمل-متضادهــای روحانــی 
گوینــد، زیــرا در آن هــا فقــط تأثیــر کنــش آن هــا بــر روح 
انســانی و نتیجــۀ آن کنــش مطــرح می شــود )آیت اللهــی، 
1364: 199(. چشــمگیرترین مــورد، پدیــدۀ کنــش متقابــل 
تضــاد رنــگ اســت و یــک ترکیــب رنگــی همــواره در راســتای 
ــد،  ــت می کن ــازی حرک ــا همگون س ــاد ی ــه تض ــتیابی ب دس
ــی  ــای انگیزش ــه داده ه ــت ب ــدام موقعی ــه ک ــه اینک ــته ب بس
ــم،1392: 451-452(.  ــد )آرنهای ــر باش ــده نزدیک ت ارائه ش

بررسی کیفیت های مؤثر بر اثربخشی رنگ در بیلبوردها و عرشه های پل شهری تهران )۱۳۹۶-۱۳۹۴(
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ــای زرد- ــل متضاده ــی، مکم ــای روح ــن تباین ه مهم تری
ــر  ــی، 1364: 215(. اگ ــبزاند )آیت الله ــرخ- س ــبز و س س
ــک  ــی ی ــی، یعن ــۀ خنث ــل را روی دو زمین ــگ مکم دو رن
ــز  ــه نی ــگ زمین ــوع رن ــر ن ــم ب ــرار دهی ــوع خاکســتری ق ن
ــه روی  ــد. خاکســتری ک ــه وجــود می آی ــری خــاص ب تأثی
آن رنــگ قرمــز مایــل بــه نارنجــی قــرار گرفتــه اســت، بــه 
ــگ و ســرد می رســد و برعکــس زمینــۀ  نظــر کمــی  آبی رن
خاکســتری کــه روی آن رنــگ آبــی مایــل بــه ســبز قــرار 
ــن  ــه ای ــز و گــرم می رســد. ب ــه نظــر کمــی  قرم ــه، ب گرفت
پدیــده اصطاحــاً تضــاد هم زمــان یــا کنتراســت هم زمــان 
ــه  ــر ب ــط منحص ــوژی آن فق ــت فیزیول ــد و اهمی می گوین

ــود.  ــگ نمی ش ــه رن ــوط ب ــای مرب نظریه ه
ایــن موضــوع دلیــل دیگــری اســت در اثبــات ایــن نظریــه 
کــه انســان نیــازی شــدید بــه حالــت تعــادل کامــل دارد و 
در نتیجــه ایــن واکنــش کــه مکــرر در زمینه هــای بصــری 
)داندیــس،  می شــود  آشــکار  توضیحــش  می دهــد  رخ 
ــر  ــکلی معتب ــه ش ــوان ب ــچ گاه نمی ت ــس هی 1368 :87(، پ
ــت؛  ــخن گف ــت« س ــه هس ــه ک ــگ »همان گون ــک رن از ی
پیــدا  تعیــن  به واســطۀ زمینــۀ خــود  رنــگ  همــواره 
ــگ  ــم،1392: 427(. شــیوه ای کــه هــر رن ــد )آرنهای می کن
ــی  ــر از چیزهای ــدیداً متأث ــود، ش ــده می ش ــا نمایان ــه م ب
ــاد  ــده تض ــن پدی ــد. ای ــه کرده ان ــه آن را احاط ــت ک اس
 .)288 )آرنتســون،1396:  می شــود  نامیــده  هم زمانــی 
تضــاد هم زمانــی بــه ایــن معنــی اســت کــه هــر رنگــی بــا 

رنگ هــای اطرافــش ارتبــاط دارد )همــان: 290(.

۴. همجــوار هماهنــگ: رنگ هــای کنــار هــم در چرخــۀ 
ــک جــدول  ــوند. ی ــده می ش ــای مشــابه نامی ــگ، رنگ ه رن
رنــگ مشــابه عمومــاً تســکین بخش و به اصطــاح آرام 
اســت )همــان: 287(، امــا یکــی از روش هــای ایجــاد 
هارمونــی اســتفاده از تجربیــات فــردی اســت، تمــام 
ــارب کاری  ــب تج ــوآوری و کس ــت و ن ــا خاقی ــان ب طراح
ــت  ــب دس ــگ مناس ــی رن ــه هارمون ــود ب ــد ب ــادر خواهن ق
ــه  ــت ک ــت اس ــن عل ــه همی ــی ب ــور اساس ــد و به ط یابن
ــی  ــرای هارمون ــق ب ــک چارچــوب نظــری دقی نمی شــود ی

رنــگ ارائــه کــرد )بختیاری فــرد، 1388: 79(. 
همان طــور گــه گفتــه شــد، رنگ هــای متضــاد جلب توجــه 
ــوند، در  ــده می ش ــی دی ــۀ دور به خوب ــد و از فاصل می کنن
ــام  ــم ادغ ــگ دره ــای هماهن ــای رنگ ه ــه مرزه ــی ک حال
می شــوند و پیــام تبلیغــات را مبهــم و چالش برانگیــز 
ــا  ــگ ی ــای هماهن ــتفاده از رنگ ه ــن اس ــد. همچنی می کنن
در تضــاد بــا رنگ هــای محیطــی فصــل انتشــار، در راســتای 
ــو و  بهره گیــری از تضــاد رنگــی اســت. اگــر رنگ هــای تابل
ــر،  ــؤ رنگ هــای اث ــۀ آن هماهنــگ باشــند، تلأل محیــط ارائ
در هیاهــوی رنگ هــای محیــط محــو و گــم خواهــد شــد. 
ــاد  ــروصدا ایج ــر بی س ــی از تصاوی ــت، انبوه ــن حال در ای

خواهــد شــد کــه نــه تنهــا توجــه مخاطــب خــود را جلــب 
ــر دو  ــا اگ ــد، ام ــردرگم  می کن ــه وی را س ــد، بلک نمی کن
ــا هــم در تضــاد باشــند، کنش هــای  گــروه رنــگ مدنظــر ب
ــد. ــاق می افت ــزش اتف ــام و انگی ــی جــذب، کشــف پی متوال

 
ــه(  5. ارزش رنگــی: رنگ مایگــی )پــردۀ رنــگ، فــام، گون
بــه شــناخت و تمایــز رنگ هــا از هــم اشــاره دارد و در 
واقــع، اساســی ترین کیفیــت رنگ هــا در میــان چهــار 
کیفیــت اشــاره شــده اســت؛ یعنــی قرمــز هیچ وقــت ســبز 
ــی زاده،1390  ــد )قل ــز نباش ــت قرم ــبز هیچ وق ــد و س نباش
:52(. رنگ مایگــی یــا فــام اســمی  اســت کــه رنــگ را بــا آن 
ــام( رنگــی  ــۀ )ف می شناســیم )آرنتســون،1396: 283(. گون
ــک و  ــش فیزی ــه دان ــی اســت ک ــت رنگ ــده ای از کیفی پدی
ــد،  ــه کن ــت آن را توجی ــته اس ــوز نتوانس ــی هن علوم تجرب
ایــن چیــزی اســت کــه حالت هــای روانــی را در رنــگ بــه 

ــی، 1364: 192-193(.  ــی آورد )آیت الله ــود م وج
جــدا از افــزودن رنــگ ســفید و ســیاه بــه رنگ هــا و 
»روشــن مایه« شــدن یــا »تیره مایــه« شــدن آن، تیرگــی یــا 
روشــنی ذاتــی و جدایی ناپذیــر هــر رنــگ نیــز، ارزش رنگــی 
ــای رنگــی،  ــد ســایر ارزش ه ــد؛ مانن آن را مشــخص می کن
ــف،  ــای مختل ــت و در زمینه ه ــبی اس ــز نس ــن ارزش نی ای
ــود.  ــر ش ــن تر ظاه ــا روش ــر ی ــت تیره ت ــن اس ــگ ممک رن
قــراردادن هــر رنگــی روی رنــگ تیره تــر، آن را روشــن تر و 
ــم  ــار ه ــه کن ــد. آوردن دو رنگ مای ــوه می ده ــیع تر جل وس
کــه از لحــاظ خلــوص، ارزش یکســانی دارنــد، تأثیــر بصــری 
کم وبیــش مغشــوش کننده ای می گــذارد کــه مــا را در 
ــدازد  ــه چالــش می ان دیــدن واضــح مرزهــای بیــن آن دو ب
ــدی ســازمان یافته  ــی زاده،1390 :63(. در هــر ترکیب بن )قل
ــگ  ــدازۀ هــر رن ــه محــل جای گیــری و ان و موفــق رنگ مای
ــده  ــن ش ــکلی تعیی ــباع آن به ش ــنایی و اش ــۀ روش و درج
ــاً یکدیگــر را در کلیتــی  اســت کــه مجمــوع رنگ هــا متفق

ــم،1392: 428(. ــد )آرنهای ــت می کنن ــه تثبی تعادل یافت

6. شــدت: شــدت یــا اشــباع )درخشــنگی، خلــوص، 
ژرفــا( درجــه ای از خلــوص و روشــنایی رنــگ اســت 
)آرنتســون،1396: 285(. منظــور از اشــباع بودن رنــگ، 
ــا  ــتری ی ــود خاکس ــت. وج ــبی آن اس ــوص نس ــزان خل می
ــگ می شــود،  ــوص رن ســیاه رقیق شــده باعــث کاهــش خل
ــظ چــرک  ــا، لف ــت ناخالصــی در رنگ ه ــه حال ــاً ب اصطاح
ــگ  ــا رن ــای چــرک در مقایســه ب ــود. رنگ ه اطــاق می ش
اشباع شــده دارای درخشــش و وضــوح بســیار کمتــری 
میــزان  :83(. درخشــندگی  )داندیــس، 1368  هســتند 
ــون،1396:  ــت )آرنتس ــام اس ــک ف ــی ی ــا تیرگ ــنی ی روش
ــن تر از  ــه روش ــی ک ــندگی رنگ های ــر درخش 282(. از نظ
ــد  ــر از نرمال ان ــه تیره ت ــی ک ــن فام و آن های ــد روش نرمال ان
ــا  ــی ی ــان: 283(. پرمایگ ــوند )هم ــده می ش ــام نامی تیره ف
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همــان خلــوص بــه شــدت و درخشــش و نابــی و تنــدی رنــگ 
ــه،  ــگ پرمای ــر اشــاره دارد. رن ــگ دیگ ــا رن ــاط ب ــدون اخت ب
ــف، در  ــای ضعی ــت. رنگ ه ــان اس ــص و درخش ــی خال خیل
ــدار  ــی زاده، 1390 :59(. مق ــد )قل ــه و ناخالص ان ــع، بی مای واق
وجــود یــا فقــدان درخشــندگی رنــگ  هیچ گونــه تأثیــری در 
تاریک روشــنی آن ندارنــد، تاریک روشــنی یــا رنگ مایــه 
ــه  ــا چ ــگ در آن ب ــه رن ــوای آنک ــت، س ــت اس ــه ثاب همیش

ــس، 1368 :84(. ــد )داندی ــوه کن ــی جل درخشش
ــر  ــگ تابان ت ــک رن ــه ی ــاس ک ــن احس ــی ای ــنی یعن روش
ــب  ــگ غال ــر ارزش رن ــت و ب ــری اس ــر از دیگ ــا تیره ت ی
اســت و بخشــی از آن بــه نیــروی محــرک و بخشــی 
ــود.  ــروط می ش ــبکیه مش ــی ش ــاختار عصب ــه س ــر ب دیگ
ــای  ــه طــول موج ه ــاوت شــبکیه نســبت ب حساســیت متف
ــه  ــد ک ــن می کن ــمگیری تعیی ــاس چش ــه مقی ــف ب مختل
ــر  ــه نظ ــری ب ــان تر از دیگ ــر و درخش ــگ تابان ت ــدام رن ک
بیایــد )کپــس،25:1398(. تمامــی  پدیدارهــای بصــری 
وجــود خــود را مدیــون درجــۀ روشــنایی و رنــگ  هســتند 

.)409 )آرنهایــم،1392: 

ــی: از ســویی شــدت خوانایــی رنگ هــا به ترتیــب  7. خوانای
زیــر اســت: 1. ســیاه روی ســفید، 2. ســیاه روی زرد، 3. قرمــز 
روی ســفید، 4. ســبز روی ســفید، 5. ســفید روی قرمز، 6. زرد 
روی ســیاه، 7. ســفید روی آبی، 8. ســفید روی ســبز، 9. قرمز 
روی زرد، 10. آبــی روی ســفید، 11. ســفید روی ســیاه، 12. 
ــن ترکیب هــای رنگــی در پوســتر  ســبز روی قرمــز. خواناتری
به ترتیــب شــدت عبارت انــد از: 1. قرمــز روی آبــی روشــن، 
ــز  ــز روی ســبز زرد، 4. قرم ــز روی طوســی، 3. قرم 2. قرم
ــول  ــو، ط ــر س ــی )Enel, 127:1971(، از دیگ روی نارنج
ــش  ــگ، نق ــدی رن ــاس درجه بن ــرک در احس ــی مح زمان
تعیین کننــده ای دارد. بــرای ایجــاد احساســی از رنــگ، 
زمــان بایــد بــه قــدر کافــی بــه درازا بکشــد )کپــس،1398: 
125(. ازایــن رو، خوانایــی رنگ هــا بــر حســب مــدت زمــان 
ــود،  ــده می ش ــز دی ــت: اول قرم ــن اس ــا، چنی ــت آن ه رؤی
ــده  ــی و در آخــر زرد دی ــد به ترتیــب ســبز، طوســی، آب بع
ــی  ــی خوانای ــه نارنج ــت ک ــی اس ــن در حال ــود؛ ای می ش
فوق العــاده ای دارد )Enel,127:1971-128(. پرتوهــای 
ــت  ــی اس ــگ آب ــر از رن ــرخ، زیادت ــگ س ــده از رن بازتاب ش
ــت.  ــی اس ــرد آب ــتر از ب ــیار بیش ــرخ بس ــگ س ــرد رن و ب
دربــارۀ ســبز طیــف نــور خورشــید، کامــاً متفــاوت اســت: 
ــن  ــی تاریک روش ــا زینگ ــن آن ب ــام( تاریک روش ــی )ف زینگ
ســرخ یکــی اســت، امــا روشــنایی ســرخ بیشــتر اســت. اصــولاً 
زینگی پذیــری یــک رنــگ بــا تــوان روشــنایی آن )نورانیتــش( 

ــی، 1364: 191(. ــه دارد )آیت الله ــبت وارون نس

ــا: دمــای رنــگ، کیفیــت ذهنــی رنــگ اســت کــه  8. دم
بــا ذهنیــات و تجربــۀ مــا ارتبــاط مســتقیم دارد. بــا دیــدن 

ــه  ــرد ب ــای س ــا و رنگ ه ــاد گرم ــه ی ــرم ب ــای گ رنگ ه
ــا  ــه ب ــگ در مقایس ــر رن ــای ه ــم. دم ــرما می افتی ــاد س ی
ــود.  ــل می ش ــی  متمای ــا گرم ــردی ی ــه س ــر ب ــگ دیگ رن
دمایــی کــه از یــک رنــگ برمی خیــزد، نظیــر همــۀ روابــط 
ــرم  ــاً گ ــه ذات ــی ک ــی رنگ های ــت. حت ــبی اس ــی، نس رنگ
ــد،  ــرار می گیرن ــر ق ــی دیگ ــار رنگ ــی کن ــردند، وقت ــا س ی
ــی زاده،1390: 67- ــد )قل ــر می کنن ــی، تغیی از لحــاظ دمای

ــه  ــبت ب ــری نس ــوج کوتاه ت ــول م ــرد ط ــای س 66(. رنگ ه
رنگ هــای گــرم دارنــد، فضایــی آرامش بخــش ایجــاد 
می کننــد و تفکربرانگیزنــد، القاکننــدۀ ســرما هســتند. 
ــر  ــت و ب ــرد اس ــای س ــی رنگ ه ــدۀ اصل ــی نماین ــگ آب رن
اســاس آزمایش هــای انجام شــده خوشــایندترین رنــگ 
ــر از  ــرم زودت ــای گ ــا رنگ ه ــت، ام ــردم اس ــر م ــرای اکث ب
رنگ هــای ســرد دیــده می شــوند. در حالــت روشــن خــود، 
آرامش بخــش و مســرت آمیز اســت و در حالــت تیــره 
قــوی و تحرک بخــش؛ نماینــدۀ اصلــی ایــن گــروه نارنجــی 

و اخرایــی اســت )بختیاری فــرد،1388 :71(. 
و  می شــوند  تحریــک  باعــث  کاً  گــرم  رنگ هــای 
رنگ هــای ســرد آرام بخش انــد )آرنتســون،1396: 292(. 
آرنهایــم می گویــد: ســردی و گرمــی  و خودنمایــی یــا 
ــر  ــا تأثی ــر م ــه ب ــک جانب ــکلی ی ــه ش ــینی آن ب پس نش
ــک  ــه ی ــم،1392: 444(. همــان  طــور ک ــذارد )آرنهای می گ
ــود را  ــۀ خ ــاور رنگ مای ــگ مج ــه رن ــش ب ــگ در واکن رن
ــت  ــن اس ــز ممک ــرارت آن نی ــۀ ح ــد، درج ــر می ده تغیی
به همیــن ترتیــب دگرگــون شــود )همــان: 461-462(. 
ــد.  ــاد کن ــی ایج ــا نزدیک ــم دوری ی ــد توه ــگ می توان رن
گــرم،  رنــگ  و  بــه پس نشــینی  تمایــل  رنــگ ســرد 
تمایــل بــه پیش نشــینی دارد. بیــن رنگ هــای اصلــی، 
ــان  ــز می ــا قرم ــی پس نشــین و زرد پیش نشــین اســت، ام آب
ــرم  ــای گ ــی زاده،1390 :68(. رنگ ه ــرار دارد )قل ــن دو ق ای
گویــی مــا را بــه مشــارکت دعــوت می کننــد، در حالــی کــه 
رنگ هــای ســرد فاصلــۀ خــود را بــا مــا حفــظ می کننــد. ایــن 
ــد کــه  رنگ هــا بیان کننــدۀ خصیصه هــای متفــاوت واقعیت ان
ــم،1392:  ــد )آرنهای ــب می کنن ــی را طل ــای متفاوت واکنش ه
ــه نظــر می رســد اطــاق کیفیــت  گرمــی  و ســردی  463(. ب
بــه ترکیبــات رنگ هــا بــا معناتــر باشــد؛ در حقیقــت، رنگــی 
کــه ترکیــب بــه طــرف آن گرایــش دارد، تعیین کننــدۀ 

ــی )همــان: 461(. ــگ اصل ــه رن کیفیــت آن اســت ن

9. مفهــوم: بعــد از تضــاد رنگــی، حــس القاشــده توســط 
رنگ هــا و معنــای متبادرشــده از آن، از اثربخش تریــن 
ــگ  ــت. »رن ــهری اس ــات ش ــگ در تبلیغ ــای رن کیفیت ه
بیــش از همــه بــا عواطــف و احساســات بشــر نزدیکــی دارد. 
اگــر بگوییــم رنــگ مثــل تزییــن غــذا اســت شــاید درســت 
باشــد، ولــی کافــی نیســت. رنــگ در واقــع حــاوی اخبــار و 
اطاعــات زیــادی نیــز هســت و از ایــن جهــت برای کســانی 

بررسی کیفیت های مؤثر بر اثربخشی رنگ در بیلبوردها و عرشه های پل شهری تهران )۱۳۹۶-۱۳۹۴(
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کــه در کار ارتبــاط بصــری هســتند واجــد اهمیــت اســت« 
ــات  ــا احساس ــتقیم ب ــا مس ــس، 1368 :82(. رنگ ه )داندی
مــا ســروکار دارنــد و بازتــاب آن انــد. بــرای ایجــاد واکنــش 
حســی در بیننــدگان، حساســیت رنگــی مؤثرتریــن عنصــر 
ــی زاده، 1390: 85(.  ــت )قل ــن روش هاس بصــری و از بهتری
ــای  ــت و معیاره ــده اس ــی پیچی ــگ خیل ــی رن روان شناس
زیــادی در آن تأثیــر دارد )آرنتســون،1396: 293(، امــا 
آنچــه مســلم اســت، رنــگ توانایــی برانگیختــن احساســات 
به شــکل  رنگ هــا  از  برخــی  دارد،  را  بیننــده  خــاص 
 ،)292 )همــان:  جهانــی  به شــکل  برخــی  و  شــخصی 
ــگ،  ــا فرهن ــرادی ب ــرای اف ــگ ب ــی ادراک رن ــی چگونگ ول
ــۀ  ــرا هم ــاوت یکســان اســت؛ زی ــا ســن متف ــه ی پس زمین
مــا از شــبکیه و سیســتم عصبــی یکســانی برخــوردار 

ــم،1392: 407(.  ــتیم )آرنهای هس
رنگ هــا قابــل  درک و فهــم هســتند و می تواننــد دارای 
ــد  ــن می توانن ــند. همچنی ــاص باش ــم خ ــی و مفاهی معان
ــا  ــند، درک رنگ ه ــات باش ــف و احساس ــدۀ عواط برانگیزانن
ــروز  ــث ب ــد و باع ــاق می افت ــودآگاه اتف ــم خ ــر نی در ضمی
)بختیاری فرد، 1388 :99(.  ــود ــات می ش ــف و احساس عواط
رنگ هــای گوناگــون گویــای حالت هــای گوناگــون روان 
ــای  ــا و طینت ه ــا، خلق ه ــای ذائقه ه ــز گوی ــانی و نی انس
ــی  ــر تأثیرآفرین ــاوه ب ــا ع ــرا رنگ ه ــت؛ زی ــاوت اس متف
روحــی، بــر ســاختمان بدنــی بیننــده نیــز اثــر می گذارنــد و 
ــی،  ــد )آیت الله ــاد می کنن ــانه9 ایج ــای زیست شناس تأثیره

.)199  :1364
ــی و  ــار احساس ــر ب ــری از نظ ــر بص ــن عنص ــگ مهم تری رن
عاطفــی اســت، بنابرایــن دارای نیــروی ویــژه ای در انتقــال 
ــام  ــی ع ــط دارای معان ــه فق ــگ ن ــار بصــری اســت. رن اخب
ــه دارای  ــت، بلک ــی اس ــگان پذیرفتن ــرای هم ــه ب ــت ک اس
معانــی رمــزی نیــز هســت، مضافــاً اینکــه افــراد هــر یــک به 
ــوع شــخصیت خــود دارای ســلیقه های شــخصی  فراخــور ن
ــه  ــی ک ــام اهمیت ــم تم ــتند. به رغ ــگ  هس ــاب رن در انتخ
ــدرت  ــاب آن به ن ــوۀ انتخ ــده اند، نح ــل ش ــگ قائ ــرای رن ب
شــده  و حســاب  درســت  تجزیه وتحلیــل  بــا  همــراه 
ــا  ــن رو رنگ ه ــس،88:1368(؛ ازای ــرد )داندی انجــام می گی
ــا را در  ــا آن ه ــایکوفیزیولوژیک10 هســتند و م ــده ای س پدی
ــان  ــن طراح ــرد؛ بنابرای ــم ک ــف درک خواهی ســطوح مختل
ــش و  ــه واکن ــان چ ــب آن ــگ منتخ ــه رن ــد ک ــد بدانن بای
ــمول  ــرۀ ش ــت و دای ــد داش ــط خواه ــری را در محی تأثی
آن رنــگ چــه وســعتی دارد )بختیاری فــرد،1388 :95(. 
معناهــا نیــز از لحــاظ عاطفــی و حســی، بــا تغییــر رنگ هــا، 

دگرگــون می شــوند. 
ــی  ــی پیش بین ــد توانای ــاپیش، بای ــراح )گرافیســت( پیش ط
درســت در تداعــی رنگ هــا و تداعــی روانــی آن هــا را 
ــی  ــه آن صورت ــت، ب ــا در نهای ــرا رنگ ه ــد، زی ــته باش داش
ــه آن را  ظاهــر می شــوند کــه ذهــن مــا ســعی دارد آن گون

ــگ اساســاً موجــد  ــی زاده،1390 :88(. رن ــد )قل تفســیر کن
ــم،1392: 414(. ــت )آرنهای ــی اس ــه ای عاطف تجرب

رنــگ پیام هــای روان شــناختی متعــددی دربــردارد کــه بــر 
محتــوای رســانۀ گرافیکــی اثــر می گــذارد. تعــداد رنگ هــا 
ــای  ــد. رنگ ه ــاوز می کن ــز تج ــا نی ــوع از صده ــر ن از نظ
ــای  ــواده دارای خاصیت ه ــا خان ــروه ی ــک گ ــه ی ــوط ب مرب
ــی  ــی دارای کیفیات ــای اصل ــک از رنگ ه ــر ی ــابه اند. ه مش
ــور و  ــه ن ــه بیــش از همــه ب ــد. زرد، رنگــی اســت ک ویژه ان
ــش  ــی بی ــت عاطف ــک و حال ــت. تحری ــک اس ــا نزدی گرم
ــس،  ــود )داندی ــاهده می ش ــز مش ــگ قرم ــه در رن از هم
1368 :83(. زرد رنگــی اســت بــا تــوان پرتوافکنــی 
زیــاد، زرد بیننــده را تهدیــد و تحدیــد می کنــد. زرد 
ــور  ــدارد؛ به ط ــق ن ــا و عم ــه ای و ژرف ــت روی ــی اس رنگ
کلــی زرد رنگــی اســت آزاردهنــده وقتــی یکدســت باشــد، 
ــای  ــرات زینه ه ــا تغیی ــه ب ــت و هنگامی ک ــادی آفرین اس ش
ــد  ــا ح ــی ت ــان و ناراحت ــاد هیج ــد ایج ــراه باش ــی هم رنگ
اضطــراب می کنــد؛ ســطحی بــودن آن اســت کــه دلیــل بــر 
شــادی آفرینی آن اســت )آیت اللهــی، 1364: 200-201(. 
ــدتی  ــا ش ــن ب ــه ای دارد لیک ــن خصیص ــز چنی ــی نی نارنج
کمتــر )همــان: 200(. نارنجــی رنــگ جوانــی اســت؛ 
رنگــی شــاداب اســت )همــان: 205( و بالاخــره آبــی دارای 
ــری،  ــر بص ــک اث ــت. در ی ــت اس ــم و بی حرک ــی مای حالت
ــت انبســاط  ــه نظــر می رســد کــه رنــگ قرمــز و زرد حال ب
و گســترش دارنــد، حــال آنکــه آبــی حالــت انقبــاض 
ــگ  ــر رن ــال اگ ــس، 1368 :83(. ح ــکون دارد )داندی و س
ــک آن  ــت تحری ــم از حال ــوط کنی ــی مخل ــا آب ــز را ب قرم
ــم  ــی مای ــا آب ــب ب ــز در ترکی ــود و زرد نی ــته می ش کاس
ــرارت  ــه ح ــز ب ــا قرم ــردن زرد ب ــی مخلوط ک ــود، ول می ش
ــدال  ــرخ اعت ــان :83(. س ــد )هم ــا می افزای ــک آن ه و تحری
گــرم و ســبز اعتــدال ســرد اســت )آیت اللهــی، 1364: 
ــه، از رنــگ گــرم و از ســرد  206(. ســبز رنگــی اســت میان
ــر درهــم ادغــام شــده، رنــگ تعقــل تفکــر  ــه نســبت براب ب
ــبز  ــگ س ــان: 208(. رن ــت )هم ــه اس ــش خردمندان و آرام
رنــگ آرامــش، آســایش و صلــح و صفــا اســت، نــه آرامــش 
آبــی،  به وســیلۀ  ایجادشــده  نومیدکننــدۀ  و  خــواب آور 
ــد  ــال و پرامی ــات فع ــی و حی ــه در آن زندگان ــی ک آرامش

ــان: 209(. ــت )هم ــه اس نهفت
تجربــۀ رنــگ نمادگرایــی خــودآگاه یــا وابســتگی های 
ــا مفاهیمــی اســت کــه به طــور  عمیــق و پرقــدرت رنــگ ب
ــود.  ــاد می ش ــوزش ایج ــق آم ــی از طری ــا حت ــه ی آگاهان
بســیاری از باورهــا و آموخته هــا دربــارۀ رنــگ وجــود 
ــات  ــی جهان شــمول اند. تحقیق ــد و دارای شــرح و بیان دارن
ــا  ــادی از رنگ ه ــابه زی ــای مش ــه نماده ــد ک نشــان می ده
ــف  ــای مختل ــا فرهنگ ه ــا ب ــردم دنی ــتر م ــان بیش در می
ــتر  ــروزه، بیش ــرد،1388 :102(. ام ــود دارد )بختیاری ف وج
از سمبلیســم رنــگ در تبلیغــات اســتفاده می شــود. نظیــر 
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ــاب مســئولیت محیطــی و اجتماعــی اســت  ســبز کــه بازت
ــی اســت  ــا رنــگ ســیاه کــه متضمــن پیشــرفت و کاردان ی
)قلــی زاده،1390 :87(، امــا مفاهیــم رنگ هــا در پوســترهای 
تبلیغاتــی به طــور کلــی بــه ایــن صــورت اســت: قرمــز بیانگر 
هیجــان، تحــرک، عشــق، خشــونت اســت. نارنجــی نیــروی 
برانگیزاننــده ای را القــا می کنــد. زرد محــرک و پادزهــر غــم 
اســت. ســبز آرامــش، اســتراحت و تازگــی را القــا می کنــد. 
آبــی هــم بیانگــر آرامــش و اســتراحت اســت. نیلــی تعــادل 
را ایجــاد می کنــد. بنفــش بیــان رؤیــا و آرمان شــهر اســت. 

))128-127  :1971,Enel
لازم اســت بــرای طراحــی تبلیغــات شــهری بــه چگونگــی 
ــی  ــگ از اثربخش ــرا رن ــود؛ زی ــه ش ــگ توج ــتفاده از رن اس
بالایــی برخــوردار اســت و بنــا بــر تحقیقــات انجام شــده بــر 
رفتــار خریــد دریافتگــر تأثیرگــذار اســت. مفهــوم القاشــده 
ــز  ــد از: قرم ــهری عبارت ان ــات ش ــا در تبلیغ ــط رنگ ه توس
ــده  ــی برانگیزانن ــت، رنگ ــط اس ــق مرتب ــت و عش ــا فعالی ب
ــت  ــف قیم ــروش و تخفی ــغ ف ــرای تبلی ــاً ب ــت و عمدت اس
تبلیــغ  بــرای  آبــی  می شــود.  اســتفاده  محصــولات 
ــا آســمان  ــا مرتبــط ب خدمــات و محصــولات پاک کننــده ی
و هــوا و دریــا و آب بــه کار مــی رود. آبــی همچنیــن 
ــاد  ــدۀ اعتم ــئولیت و القاکنن ــاس مس ــدۀ احس ترغیب کنن
اســت. زرد احساســاتی ماننــد خوشــبختی، مثبت اندیشــی، 
روشــن بینی و شــادی را منتقــل می کنــد. ایــن رنــگ 
ــد  ــز نمی توان ــا هرگ ــد، ام ــاد می کن ــه را ایج ــکار خاق اف

ــود.  ــتفاده ش ــد اس ــش از ح بی
ــان  ــت دارد و در زم ــت دلال ــی و معصومی ــر پاک ــفید ب س
ــدام مدنظــر  ــه اق ــرد را ب ــده اســت و ف اضطــراب یاری دهن
ــر اتحــاد  ــر آن مفهــوم ســفید ب تشــویق می کنــد. عــاوه ب
ــا  ــط ب ــات مرتب ــن رو در تبلیغ ــم هســت و ازای ــری ه و براب
ــا  ــط ب ــیاه مرتب ــود. س ــتفاده می ش ــامت اس ــکی و س پزش
قــدرت، رمــز و راز، اســرار و همچنیــن برازندگــی اســت. این 
ــزد  ــات شــدید را برمی انگی ــد اســت و هیجان ــگ قدرتمن رن
و عمدتــاً بــرای تبلیــغ محصــولات و جواهــرات لوکــس بــه 
ــات  ــدن و حی ــد، نوش ــگ رش ــم رن ــبز ه ــی رود. س کار م
ــی،  ــامتی، تازگ ــا س ــط ب ــگ مرتب ــن رن ــت. ای ــاره اس دوب
ــط زیســت اســت  ــح و حــل مشــکات محی ــش و صل آرام
و به خصــوص بــرای تبلیــغ مــوارد مرتبــط بــا ســامتی کــه 
ــز در  ــد و نی ــط زیســت توجــه دارن ــه حــل مســائل محی ب

 .)URL1( امــور بوم شــناختی اســتفاده می شــود

روش تحقیق
ایــن جســتار، روش پژوهــش توصیفی تحلیلــی بــر  در 
اســاس پیمایــش مقطعــی اســت کــه دربــارۀ 404 بیلبــورد 
ــال های 1394 و 1395 و 1396  ــه در س ــل ک ــۀ  پ و عرش
ــه اســت.  ــد، صــورت گرفت ــران انتشــار یافته ان در شــهر ته
انتخــاب ایــن بــازۀ زمانــی اختیــاری نبــوده و صرفــاً 

ــوده کــه ظاهــراً مــوارد  ــار ب ــه ایــن آث به دلیــل دســتیابی ب
بررسی شــده در آن هــا در همــۀ زمان هــا قابل مشــاهده 
اســت. بــرای طبقه بنــدی و تحلیــل اطاعاتــی، ابتــدا 
ــر  ــر ب ــای مؤث ــا و کیفیت ه ــت رنگ ه ــار از منظــر وضعی آث
رنگ هــای استفاده شــده بررســی شــده و ســپس تابلوهــای 
ــوع ســه ســال به صــورت مشــترک و در  منتشرشــدۀ مجم
نهایــت فراوانــی هــر یــک از ســه ســال جداگانــه محاســبه 
شــده اســت تــا بــه نتایجــی بیــش از ظــن و گمــان رســید 
ــری  ــکات مثبــت و منفــی به کارگی ــری از ن ــه درک بهت و ب
ــا هــدف بررســی اثربخشــی آن  ــگ در جامعــۀ آمــاری ب رن
ــای آن از  ــگ و کیفیت ه ــدرکات رن ــرا م ــت؛ زی ــت یاف دس

ــود. ــم می ش ــر متراک ــودآگاه دریافتگ ــر در ناخ ــک اث ی

یافته ها
ــه در  ــه کار رفت ــای ب ــت رنگ ه ــی کیفی ــا فراوان در اینج
ــلِ شــهری تهــران  ــه بیلبــورد و عرشــۀ  پ تعــداد 404 نمون
ــود.  ــی می ش ــال 1394 و 1395 و 1396 بررس ــه س در س
ایــن بررســی بــر مبنــای یافته هــای اســنادی و مشــاهده ایِ 

ــار انجــام گرفتــه و در جــدول 1 تنظیــم شــده اســت. آث

وضعیت کیفیت رنگ ها در مجموع سه سال
ــت  ــه در وضعی ــود ک ــتنباط می ش ــن اس ــدول 1 چنی از ج
ــایه دار  ــت و س ــگ تخ ــق رن ــه تلفی ــه کار رفت ــای ب رنگ ه
بــه میــزان 66 درصــد اســت کــه بیشــتر از نیمــی  از 
ــی  ــر فراوان ــت دیگ ــا دو وضعی ــود؛ ام ــامل می ش ــار را ش آث
چشــمگیری را بــه خــود اختصــاص نداده انــد. در خصــوص 
ــی  ــترین فراوان ــاری بیش ــۀ آم ــار جامع ــب در آث ــگ غال رن
متعلــق بــه اســتفاده از رنگ هــای اصلــی بــا نــرخ 55 
درصــد اســت کــه نیمــی  از کارهــا را دربرمی گیــرد؛ از 
رنگ هــای متضــاد فقــط در 18 درصــد و از رنگ هــای 
ــا  ــات شــهری مدنظــر م فرعــی فقــط در 16 درصــد تبلیغ
اســتفاده شــده اســت. ایــن آثــار از رنگ هــای هماهنــگ بــه 
مقــدار ناچیــز بهــره برده انــد. دربــارۀ ارزش رنــگ، بــه میــزان 
65 درصــد از کیفیــت تیره فــام، 30 درصــد روشــن فام و 

ــد.  ــان می ده ــادل را نش ــت متع ــزی کیفی ــدار ناچی مق
رنگ هــای  بــا  رنگ هــای هماهنــگ  از  اســتفاده  نــرخ 
محیطــی فصــل 47 درصــد و در تضــاد بــا فصــل 35 درصــد 
ــگ،  ــه رن ــدرت جلب توج ــت. ق ــوده اس ــن ب ــر میانگی زی
اول قرمــز 34 درصــد، ســپس آبــی 25 درصــد اســت کــه 
اولــی در درجــۀ دوم جلب توجــه و دومــی  در درجــۀ پنجــم 
اســت و نــرخ هــر دو زیــر میانگیــن اســت. دربــارۀ خوانایــی 
رنگ هــا نســبت بــه هــم از قرمــز روی طوســی بــا فراوانــی 
ــی  ــۀ دوم خوانای ــه در درج ــده ک ــتفاده ش ــد اس 40 درص
ــت.  ــم هس ــن ه ــر میانگی ــن زی ــته از ای ــرار دارد و گذش ق
ــم  ــیار ک ــدول 1 بس ــده در ج ــای مطرح ش ــۀ معیاره از بقی
ــگ  ــای رن ــی دم ــترین فراوان ــت. بیش ــده اس ــتفاده ش اس

بررسی کیفیت های مؤثر بر اثربخشی رنگ در بیلبوردها و عرشه های پل شهری تهران )۱۳۹۶-۱۳۹۴(
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کل139413951396

فراوانی تعدادکیفیت های مؤثر بر رنگ
)درصد(

فراوانی تعداد
)درصد(

فراوانیتعداد
)درصد(

فراوانی تعداد
)درصد(

وضعیت رنگ

462325139198018تخت

211024125105011سایه دار

1256412668337028466تلفیقی

رنگ
غالب

924712165234823655رنگ های اصلی 

351729158177216رنگ های فرعی

402029159197818متضادرنگ های ترکیبی

231163,2714368هماهنگ

تضاد رنگ با 
فصل انتشار

733710757245120447هماهنگ با فصل 

100513619173615335در تضاد با فصل 

ارزش رنگ

56285529153112630روشن فام

27136348388متعادل

1206113070296127965تیره فام

ترتیب قدرت 
جلب توجه 

رنگ

1552863,27146815. نارنجی

243228244234814834. قرمز

333168244124811. سبز

419108436307. خاکستری

55327492681711025. آبی

623113217365813. زرد

ترتیب 
خوانایی 

ترکیب رنگ ها

1532737208179822. قرمز روی آبی روشن

284436434214416940. قرمز روی طوسی

38410524204. قرمز روی سبز زرد

4126116714307. قرمز روی نارنجی زرد

الویت گرمی 
 یا سردی

126392110216114گرم و روشن

2010194,88174711سرد و تیره

77395127112313932گرمی غالب

84436736194017039سردی غالب

نوع مفهوم 
رنگ

73,5189,7919347,9روان شناختی

10531,636163,7قراردادی

392041227148720سمبلیک

1407111863347229268دل بخواهی

جدول۱. فراوانی کیفیت های مؤثر بر رنگ در بیلبوردها و عرشه های پل شهری تهران )۱396-۱39۴( )منبع: نگارندگان(
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غالــب متعلــق بــه گرمــی  32 درصــد و ســردی 39 درصــد 
ــتفاده  ــه اس ــتند. ب ــن هس ــر میانگی ــر دو زی ــه ه ــت ک اس
ــزی  ــه ناچی ــراردادی توج ــناختی و ق ــای روان ش از رنگ ه
ــاری  ــۀ آم ــار جامع ــه در 68 درصــد آث ــی ک ــده، در حال ش
ــه در  ــود دارد؛ البت ــی وج ــای دل بخواه ــتفاده از رنگ ه اس
20 درصــد آثــار هــم اســتفاده از رنگ هــای ســمبلیک 

مشــاهده می شــود.

مقایسۀ وضعیت کیفیت رنگ ها در سه سال به تفکیک
ــت  ــترین وضعی ــه بیش ــود ک ــتنباط می ش ــدول 1 اس از ج
رنــگ در طــول ســه ســال پژوهش شــده، در حالــت تلفیــق 
ــی  ــترین فراوان ــوده و بیش ــایه دار ب ــت و س ــای تخ رنگ ه
ــت.  ــد اس ــرخ 70 درص ــا ن ــال 1396 ب ــت در س ــن حال ای
بیشــترین نــرخ رنــگ غالــب مربــوط بــه رنگ هــای اصلــی 
ــت؛ از  ــوده اس ــد ب ــی 65 درص ــا فراوان ــال 1395 ب در س
ــگ  ــب هماهن ــاد و ترکی ــب متض ــی و ترکی ــای فرع رنگ ه
ــا فراوانــی بســیار کــم اســتفاده شــده اســت.  ــه تنــاوب ب ب
در طــول ســه ســال بیشــتر رنــگ تیره فــام بــا نــرخ نســبتاً 
بــالا، به ترتیــب 61 درصــد و 70 درصــد و 61 درصــد 
بــه کار رفتــه، رنــگ روشــن فام زیــر میانگیــن و ارزش 
ــوص  ــت. در خص ــده اس ــتفاده ش ــم اس ــیار ک ــادل بس متع
ــار  ــل انتش ــای فص ــا رنگ ه ــار ب ــای آث ــی رنگ ه هماهنگ
ــال های 1395 و 1396  ــه س ــق ب ــی متعل ــترین فراوان بیش
ــن  ــن(. ای ــرخ 57 درصــد و 51 درصــد اســت )میانگی ــا ن ب
ــا فصــل انتشــار  ــای متضــاد ب ــه رنگ ه ــی اســت ک در حال
ــت. از  ــن اس ــدود میانگی ــم در ح ــال 1394 ه ــط در س فق

ــز  ــتفاده شــده به ج ــم اس ــه بســیار ک ــای جالب  توج رنگ ه
ــی  ــرخ 48 درصــد. از خوانای ــا ن ــز در 1396، آن هــم ب قرم
رنگ هــا بیشــتر از شــیوۀ قرمــز روی طوســی و آن هــم بــا 
نــرخ زیــر میانگیــن بهــره بــرده شــده اســت. در خصــوص 
دمــای رنــگ  هیــچ اولویتــی در طــول ســه ســال مشــاهده 
نشــد و فراوانی هــا همــه زیــر میانگیــن هســتند. بیشــترین 
ــای  ــتفادۀ رنگ ه ــه اس ــق ب ــگ متعل ــوم رن ــوع مفه ــرخ ن ن
دل بخواهــی اســت کــه در هــر ســه ســال بالاتــر از میانگیــن 
اســت؛ ولــی در ســال های 1394 و 1395 حــدود 20 
ــت. ــده اس ــرده ش ــره ب ــمبلیک به ــای س ــد از رنگ ه درص

 
نتیجه گیری

از پژوهــش اســنادی و تحلیــل آمــاری نمونه هــای پژوهــش، 
ــس از  ــزی پ ــور غری ــه به ط ــد ک ــل ش ــه حاص ــن نتیج ای
ــداری،  ــاط دی ــن ارتب ــن و ماندگارتری ــدی دومی ترکیب بن
احساســی و تأثیرپذیــری دریافتگــر بــا اثــر، وضعیــتِ 
کیفیــتِ رنگ هــای آن اســت. اگــر رنگ هــا منطقــی و 
ــرد  ــی را در ف ــار دل خواه ــوند، رفت ــده ش ــد برگزی هدفمن
ــتفاده  ــا اس ــهری ب ــات ش ــد آورد. در تبلیغ ــد خواهن پدی
ــا  ــب ب ــه متناس ــش را ک ــا و اثربخ ــای زیب ــگ بیان ه از رن
محتــوای مدنظــر باشــد، واضح تــر، صریح تــر و قوی تــر 
ــب  ــت موج ــه در نهای ــد ک ــل می کن ــر منتق ــه دریافتگ ب
ــگ  رضایــت شــهروندان می شــود. هرچنــد کیفیت هــای رن
کم وبیــش درهم تنیده انــد؛ امــا ســعی بــر آن شــد تــا 

ــوند.  ــک ش ــم تفکی ــن از ه ــا حــد ممک ــرای بررســی ت ب
ــت  ــی وضعی ــترین فراوان ــه بیش ــد ک ــان می ده ــار نش آم

نمونه هایی از بیلبورد، طراح )؟( )۱395-۱39۴( رنگ های دل بخواه و در تضاد با فصل )منبع: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(

  
دو نمونه عرشۀ  پل، طراح)؟( )۱395-۱39۴( رنگ های دل بخواه و هماهنگ با فصل )منبع: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(
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تلفیقــی  به صــورت  ســال  ســه  مجمــوع  در  رنگ هــا 
ــی  ــش از نیم ــان در بی ــد توأم ــایه دار 66 درص ــت و س تخ
ــان تر  ــر و آس ــل صریح ت ــه در اص ــه ک ــه کار رفت ــار ب  از آث
ــب  ــگ غال ــد. رن ــرار می کنن ــاط برق ــام ارتب ــا مخاطــب ع ب
در بیشــتر از نیمــی  از آثــار، رنگ هــای اصلــی اســت، 
ــش  ــرف آن گرای ــه ط ــب ب ــه ترکی ــی ک ــه رنگ ــال آنک ح
ــی؛  ــگ اصل ــه رن ــت ن ــت آن اس ــدۀ کیفی دارد تعیین کنن
ــتفادۀ  ــگ اس ــا هماهن ــاد ی ــن از رنگ هــای متض در ضم
ناچیــزی شــده اســت. در صورتــی کــه تضــاد رنگــی یکــی 
ــهری  ــات ش ــگ در تبلیغ ــای رن ــن کیفیت ه از اثربخش تری
ــه یکدیگــر شــدت می بخشــند  اســت. رنگ هــای مکمــل ب
و  هیجان انگیــز  تأثیــری  ایجــاد  منظــور  بــه  غالبــاً  و 
ــه  ــاد جلب توج ــای متض ــد. رنگ ه ــه کار می رون ــرزنده ب س
ــوند. در  ــده می ش ــی دی ــۀ دور به خوب ــد و از فاصل می کنن
ــن  ــه در عی ــگ ک ــای هماهن ــای رنگ ه ــه مرزه ــی ک حال
اینکــه تســکین بخش و آرام کننــده هســتند، درهــم ادغــام 
می شــوند و پیــام تبلیغــات را مبهــم و چالش برانگیــز 
به هم ریختگــی  و  آشــفتگی  آن  نتیجــۀ  کــه  می کننــد 
نمــا و محیــط شــهر اســت کــه باعــث بی نظمــی و زشــتی 
ــا  ــاط ب ــود. در ارتب ــهروندان می ش ــی ش ــط و نارضایت محی
ــل  ــا فص ــاد ب ــا در تض ــگ ی ــای هماهن ــتفاده از رنگ ه اس
انتشــار، در مجمــوع نــرخ پایینــی مشــاهده شــد. در نتیجــه 
ــر  میــزان بهره گیــری از تضــاد رنگــی در ایــن خصــوص زی

ــوده اســت. ــن ب میانگی
بیشــترین فراوانــی در توجــه بــه ارزش رنــگ متعلــق 
ــگ  ــش رن ــه از درخش ــت ک ــد اس ــام 65 درص ــه تیره ف ب
احســاس  درخشــان،  و  روشــن  رنگ هــای  می کاهــد. 
گرمــا، خوشــحالی و ســرور و شــادی ایجــاد و دریافتگــر را 
بــه مشــارکت دعــوت می کننــد. رنگ هــای ســرد، تاریــک، 
ــای  ــگ تابلوه ــرده کننده اند. رن ــای و افس ــره، مالیخولی تی
ــا کاربری هــای متنــوع خــود  ــی همــراه ب ــگ تبلیغات رنگارن
ــد  ــد ش ــا خواهن ــان در فض ــت و هیج ــاد جذابی ــث ایج باع
ــدن  ــا دی ــان ب ــوند. انس ــط می ش ــرزندگی محی ــث س و باع
ــتری  ــری بیش ــذت بص ــش ل ــاداب و فرح بخ ــای ش رنگ ه
ــدت  ــب م ــر حس ــا ب ــی رنگ ه ــد. خوانای ــه می کن را تجرب

ــن اســت: ــا، چنی ــت آن ه ــان رؤی زم
ــده می شــود، بعــد به ترتیــب ســبز، طوســی،  ــز دی اول قرم
آبــی و در آخــر زرد دیــده می شــوند؛ ایــن درحالــی اســت 
ــترین  ــا بیش ــاده ای دارد، ام ــی فوق الع ــی خوانای ــه نارنج ک
ــز  ــن قرم ــر میانگی ــد زی ــده و در ح ــای استفاده ش رنگ ه
یعنــی دومیــن رنــگ از نظــر شــدت خوانایــی و آبــی یعنــی 
پنجمیــن از ایــن حیــث اســت. از دمــای رنــگ گــرم و ســرد 
اســتفادۀ کمــی  شــده و بیشــتر آثــار دمــای متعادلــی دارند. 
دمایــی کــه از یــک رنــگ برمی خیــزد، نظیــر همــۀ روابــط 
رنگــی، نســبی اســت. حتــی رنگ هایــی کــه ذاتــاً گــرم یــا 
ســردند، وقتــی کنــار رنگــی دیگــر قــرار می گیرنــد از لحــاظ 

دمایــی، تغییــر می کننــد. نکتــۀ مهــم دیگــر اینکــه هرچنــد 
مباحــث مربــوط بــه مفهــوم رنگ هــا قطعــی نیســتند، بــه 
ــهری را  ــات ش ــگ در تبلیغ ــود رن ــم موج ــا مفاهی ــر م نظ

ــه 4 گــروه تقســیم کــرد:  ــوان ب می ت
ــه  ــت ک ــرد اس ــر ف ــاس ه ــناختی، احس ــوم روان ش 1. مفه
هــر کــس نســبت بــه رنگــی دارد، امــا از آنجــا کــه ســاختار 
فیزیولوژیــک انســان ها یکســان اســت، در بســیاری از مــوارد 
حــس گرفته شــده در اکثــر دریافتگــران یکســان می شــود؛

عائــم  رنگ هــای  ماننــد  قــراردادی،  مفهــوم   .2
و  شــده اند  وضــع  و  انتخــاب  کــه  راهنمایی ورانندگــی 
همــگان آن هــا را آمــوزش می بیننــد؛ پــس همگانــی 
ــناختی  ــوم روان ش ــا مفه ــی ب ــاً ارتباط ــا عمدت ــتند، ام هس

ندارنــد؛ رنگ هــا 
3. مفهــوم نمادیــن یــا ســمبلیک کــه قســمتی از یــک کل 
ــی  ــم انتزاع ــا مفاهی ــرای الق ــتر ب ــرد و بیش را دربرمی گی
ــرای بیــان صلــح در  ــه کار مــی رود ماننــد پرچــم ســبز ب ب
ــر اثــر آمــوزش مصطلــح  اســام. ایــن نــوع مفاهیــم هــم ب

می شــوند و بنابرایــن همگانــی می شــوند؛
ــراح  ــلیقۀ ط ــه س ــا ب ــط بن ــه فق ــی ک ــوم دل بخواه 4. مفه
اســتفاده می شــود و همگانــی نیســت؛ حالــت اســتعاره دارد 
ــر اثــر تکــرار اســتفاده بــه نــوع نمادیــن  و ممکــن اســت ب

تبدیــل شــود.
امــروزه در تبلیغــات بیشــتر از ســه گونــۀ اول مفهــوم رنــگ 
ــاری از  ــۀ آم ــار جامع ــا در بیشــتر آث اســتفاده می شــود، ام
ــت.  ــده اس ــتفاده ش ــد اس ــی 68 درص ــای دل بخواه رنگ ه
ــه  ــی ک ــام اهمیت ــم تم ــه به رغ ــد ک ــان می ده ــن نش ای
ــل شــده اند، نحــوۀ انتخــاب  ــرای رنــگ قائ ــردازان ب نظریه پ
ــاب  ــت و حس ــل درس ــا تجزیه وتحلی ــراه ب ــدرت هم آن به ن
ــگ  ــه رن ــد ک ــد بدانن ــان بای ــرد. طراح شــده انجــام می گی
منتخــب آنــان چــه واکنــش و تأثیــری را در محیــط خواهــد 
ــغ  ــی تبلی ــگ در اثربخش ــمول آن رن ــرۀ ش ــت و دای داش

محیطــی چــه وســعتی دارد.
در رونــد اســتفاده از کیفیت هــای اثربخــش رنــگ در 
تبلیغــات بــازۀ زمانــی پژوهــش تغییر چشــمگیری مشــاهده 
نشــد. فقــط رنگ هــای تلفیقــی تخــت و ســایه دار در ســال 
ــه خــود  ــی را ب ــرخ نســبتاً بالای 1396 حــدود70 درصــد ن
ــادل در  ــگ متع ــن ارزش رن اختصــاص داده اســت. همچنی
ســال 1395 حــدود70 درصــد چشــمگیر اســت. اســتفاده 
ــدود 71  ــال های 1394 ح ــی در س ــای دل بخواه از رنگ ه
درصــد و 1396 حــدود 72 درصــد هــم بیشــتر از فراوانــی 
ــل  ــور تأم ــه ای درخ ــه نکت ــت ک ــال اس ــه س ــن س میانگی

اســت.
ــران )1394-1396(  ــهری ته ــای ش ــوع بیلبورده در مجم
ــرار  ــا دریافتگــر ارتبــاط برق ــح و آســان ب هرچنــد گاه صری
ــا  ــگ ب ــای هماهن ــتر از رنگ ه ــا بیش ــد، در آن ه می کنن
فصــل انتشــار، اســتفاده شــده اســت کــه تلألــؤ رنگ هــای 
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ــد  ــط محــو و گــم خواه ــای محی ــر، در هیاهــوی رنگ ه اث
ــروصدا  ــر بی س ــی از تصاوی ــت، انبوه ــن حال ــد و در ای ش
ایجــاد می شــود کــه نــه تنهــا توجــه مخاطــب خــود 
می کنــد.  ســردرگم  را  وی  بلکــه  نمی کنــد  جلــب  را 
همچنیــن در ایــن آثــار از رنگ هــای متضــاد کــه مناســب 
ــزان کــم 18 درصــد بهــره  ــه می جــذب مخاطــب اســت ب
ــوارد  ــد م ــه در 65 درص ــر اینک ــت. دیگ ــده اس ــرده ش ب
تیره فــام هســتند کــه فــام تیــره از درخشــش رنــگ کــه بــا 
هــدف جلــب و ایجــاد نشــاط مناســب تابلوهــای تبلیغــات 
شــهری اســت می کاهــد، ســپس اینکــه در جامعــۀ آمــاری 
مدنظــر، رنگ هــای دل بخواهــی بــا نــرخ 68 درصــد بــه کار 
بــرده شــده کــه بنــا بــه ســلیقۀ طــراح اســتفاده می شــود 
ــط  ــمبلیک فق ــای س ــز از رنگ ه ــتند و نی ــی نیس و همگان
در20 درصــد مــوارد اســتفاده شــده اســت. در نهایــت 
از کیفیت هــای دیگــر رنــگ کــه مؤثــر بــر اثربخشــی 
ــر  ــن ام ــود. ای ــاهده نمی ش ــی مش ــرۀ خاص ــتند، به هس
موجــب نقــض تأثیــر تبلیغــات و نپیمــودن فراینــد جــذب، 

ــازۀ  ــن در ب ــود. همچنی ــر می ش ــاع دریافتگ ــف و اقن کش
ــرات  ــا، تغیی ــد اســتفاده از رنگ ه ــن جســتار رون ــی ای زمان

ــت.   ــته اس ــمگیری نداش چش
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ــازی در  ــنت ابری س ــت س ــداوم کاربس ت
ــی ــا وکیل ــی های بیت نقاش

چکیده
هنرمنــدان ایرانــی در مواجهــه بــا نقاشــی غربــی، واکنش های 
ــر  ــان، عناص ــن نقاش ــی از ای ــد. برخ ــان دادن ــی نش متفاوت
ــا  ــر کشــور را در نقاشــی معاصــر، احی و اصــول ســنت تصوی
ــه در  ــان اســت ک ــن نقاش ــی از ای ــی، یک ــا وکیل ــد. بیت کردن
عرصه هــای داخلــی و خارجــی موفقیت هــای زیــادی داشــته 
و بــا شــناخت ویژگی هــای نقاشــی مــدرن، آثــار چشــمگیری 
را بــه هنــر معاصــر ایــران عرضــه کــرده اســت. آثــار او مملــو 
ــوم اســت.  ــر روی ب ــا نقــوش ســنگ مرمــر ب ــر ی از نقــوش اب
از طــرف دیگــر، در فرجامیــن ســال های ســدۀ نهــم هجــری 
ــران  ــنتی ای ــازی س ــازی در کاغذس ــیوۀ ابری س ــری، ش قم
ــد.  ــاق می ش ــز اط ــری نی ــذ اب ــه آن کاغ ــه ب ــد ک ــداع ش اب
ــه ســنت ابری ســازی در  حــال ســؤال ایــن اســت کــه چگون
ــه  ــرده اســت. در پاســخ ب ــدا ک ــور پی ــی ظه ــا وکیل ــار بیت آث
ــی  ــا روش توصیف ــه ب ــه ک ــن مقال ــن ســؤال، یافته هــای ای ای
ــه ای، آرشــیوی و  ــع کتابخان ــا اســتفاده از مناب ــی و ب و تحلیل
ــار  ــه در آث ــد ک ــیده، نشــان می ده ــام رس ــه انج ــی ب اینترنت
ایــن هنرمنــد، ابری ســازی دگرگونی هــای جدیــدی یافتــه و 
بــا کارکــردی متفــاوت بــر روی بــوم تجلــی مییابــد. به طــوری 
کــه نقش مایــۀ ابــر بــا تأکیــد بــر رویکــرد علم گرایانــۀ 
مدرنیســتی، نقشــه های جغرافیایــی و عکس هــای ماهــواره ای 
ــاوت  ــرد متف ــا و کارک ــن احی ــد. همچنی ــی میکن را بازنمای
ابری ســازی در دورۀ اول نقاشــی های ایــن هنرمنــد بــر 
اســاس تغییــر در روش تولیــد، تحــول در مصالــح و تغییــر در 
میــزان ارجمنــدی جایــگاه نقش مایــۀ ابــر و همچنیــن در دورۀ 
دوم عــاوه بــر این هــا بــا جایگزین کــردن اســتعارۀ تصویــری 
مصالــح فلــزی به جــای المــان تصویــری واژه ها )خوشنویســی( 

ــه اســت.  ــان، صــورت گرفت ــی بی ــوان عنصــر اصل به عن

واژه هــای کلیــدی: »نقاشــی معاصــر ایــران« ،«زنــان نقاش 
معاصــر ایران«،«بیتــا وکیلــی«، »کاغذ ابــری«، »ابری ســازی«، 

» اصــل ابر«، »فرمالیســم«.
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مقدمه
نقاشــی ایرانــی کــه تــا عصــر صفــوی در حــوزۀ هنــر بیانگــر 
ــود  ــا ب ــر مدیوم ه ــان و دیگ ــات و عرف ــه ادبی ــته ب و وابس
ــون  ــی چ ــر مفاهیم ــه ب ــدرن ک ــی م ــا نقاش ــه ب در مواجه
ــی  ــندگی نقاش ــی، خودبس ــتقال نقاش ــاب، اس ــی ن نقاش
ــر  ــذاری در هن ــانه، ارزش گ ــت زیباشناس ــت و کیفی و اصال
و  نمــوده  تأکیــد   )43-18  :1968  ,Greenberg( را 
مدرنیســم را به عنــوان نگاهبــان کیفیــات زیباشناســانه 
ــرد،  ــی می ک ــی )Greenberg, 1961: 3( معرف در نقاش
گرفتــار چالــش شــد. چنان کــه داریــوش شــایگان، هرگونــه 
ــدرن  ــلوب های م ــا اس ــن ب ــر  که ــق  هن ــرای  تلفی ــاش ب ت
ــا  ــایگان،1372: 122(، ام ــت )ش ــی می دانس ــم منتف را ه
ــار بســیاری  ــران در کن ــه نقاشــی ای ــود ک ــد ب ــر معتق گراب
ــی  ــی ســدۀ نوزدهــم ، یعن دیگــر از ســنت ها، ســیمای اصل
ــته  ــه گذش ــودن بازگشــت ب ــه و ناممکن  ب ضــرورت مدرنیت

ــر، 1387: 95(  ــد )گراب ــر می کش ــه تصوی را ب
ــد  ــران چن ــه ای پــس از ورود رشــتۀ تحــولات در نقاشــی ب
ــای  ــا آن واکنش ه ــه ب ــی در مواجه ــدان ایران ــل هنرمن نس
متفاوتــی نشــان دادنــد. البتــه، برخــی اصالــت هنــر مــدرن 
غربــی را تأییــد می کننــد، امــا هنــر نوگــرای ایــران را فاقــد 
ــاز  ــد پاکب ــد؛ مانن ــدرن می دانن ــر م ــتی از هن درک درس
ــر  ــر معاص ــی در هن ــتاورد جامع ــت دس ــد اس ــه معتق ک
ــی  ــته: یک ــت داش ــن دو عل ــده و ای ــت نیام ــه دس ــران ب ای
نهادینه نشــدن  دیگــری  و  ناســنجیده  الگوبرداری هــای 
هنــر مــدرن در جامعــه )پاکبــاز، 1387: 15(؛ عــده ای نیــز 
ــباهت ها و  ــت وجوی ش ــد و در جس ــه برگزیدن ــی میان راه
تفاوت هــای هنــر مــدرن و هنــر ایرانــی، بیــان داشــتند کــه 
ــرا،  ــنتی تجریدگ ــر س ــم در هن ــتره و ه ــر آبس ــم در هن ه
هنرمنــد از مــرز شــکل و صــورت فراتــر مــی رود؛ بنابرایــن 
ایــن دو در مقــام پرهیــز از طبیعتگرایــی بــا هــم اشــتراکاتی 
دیگــری  و  نفســانی  تجربهــای  یکــی  اگرچــه  دارنــد، 
تجربــه ای معنــوی اســت و در نهایــت، راه ایــن اســت: 
ــۀ  ــر پای ــی کــه ب ــری ایران کشــف مجــدد ســنت های تصوی
الهــام و به کارگیــری دوبــارۀ نقــوش و اشــکال ســنتی 

اســت )حســینی راد، 1377: 136-140(. 
تلفیــق  در جســت وجوی  ایرانــی  نقاشــان  از  بســیاری 
اصــول نقاشــی مــدرن بــا اصــول هنــر ســنتی، بــه آزمــون 
ــه  ــی ک ــا وکیل ــه بیت ــد؛ از جمل ــت زدن ــی دس و خطاهای
نقاشــی شناخته شــده در عرصــۀ هنــر معاصــر ایــران اســت. 
آثــار بیتــا وکیلــی در دورۀ چهــارم از تقســیم بندی های 
ــق  ــده و متعل ــق ش ــاز، خل ــر پاکب ــر از منظ ــی معاص نقاش
ــتار  ــت خواس ــاز، جمعی ــر پاکب ــت. از نظ ــن دوره اس ــه ای ب
ــت و زیســت  ــی یاف ــن دوره افزون ــان در ای ــژه زن ــر به وی هن
حاشــیه ای نقاشــی التقاطــی دوران قبــل، زمینــۀ مناســبی 
ــی  ــری از نقاش ــور دیگ ــرد و ص ــدا ک ــری پی ــرای جلوه گ ب
ــروز  ــکان ب ــز ام ــرقی نی ــی و ش ــر ایران ــا ظاه ــی ب تزیین

ــاز، 1387: 675(.  ــد )پاکب یافتن
اکنــون بــا گذشــت حــدود سی وهشــت ســال از چهارمیــن 
دوره از نقاشــی معاصــر ایــران، می تــوان مجــدداً بارقه هایــی 
ــه  ــی ب ــان ایران ــودآگاه نقاش ــا ناخ ــودآگاه ی ــرد خ از رویک
ــه  ــه ب ــن توج ــرد. ای ــاهده ک ــری را مش ــنت های تصوی س
ــی  ــد و تاش ــتاوردی ارجمن ــی، دس ــری ایران ــنت تصوی س
ــانی  ــی در علوم انس ــی مصرف گرای ــت نف ــد در جه هدفمن
ــی  ــر بررس ــش حاض ــدف پژوه ــت. ه ــه اس ــر بیگان و هن
ــه ســنت تصویــری  ــار بیتــا وکیلــی، از منظــر رویکــرد ب آث
ایرانــی و بررســی شــیوۀ کار متــداوم ایــن نقــاش، در احیــا 
ــری ابری ســازی، در دورۀ معاصــر اســت. بیشــتر  و به کارگی
ــار بیتــا وکیلــی را می تــوان به دلیــل  دوره هــای مختلــف آث
مدرنیســتی  نقاشــی  حــوزۀ  در  انتزاعی شــان،  خصلــت 
ــزون  ــر، اف ــای اخی ــا در دوره ه ــرد، ام ــل و بررســی ک تحلی
بــر انتــزاع، شــاهد حضــور فیگورهــا، بازنمایــی مکان هایــی 
مثــل نقشــۀ ایــران نیــز در آثــار ایشــان هســتیم. ایــن رونــد 
ــخ  ــی برخــاف جهــت تاری ــر روش، از طرف ــی در تغیی طول
ــه  ــمی ب ــی فوویس ــی از بازنمای ــرب یعن ــدرن غ ــی م نقاش
نفــی هــر نــوع نــگاه بیرونــی در انتــزاع پسانقاشــانه اســت 
ــا هنــر پســت مدرن اســت کــه  و از طــرف دیگــر همســو ب
ــی  ــگاه درون ــت و ن ــبک، کیفی ــوص، س ــندگی، خل خودبس
مدیــوم هنــر را نفــی و به نوعــی بــه تطبیــق عینــی 
بازنمایــی هم زمــان ابــژۀ هنــر و تصویــر آن توجــه می کنــد. 
ــازی  ــول ابری س ــه اص ــه چگون ــت ک ــن اس ــؤال ای ــال س ح
ــار بیتــا وکیلــی کــه از معیارهــای خلــوص گرینبرگــی  در آث

ــرده اســت.  ــدا ک ــور پی ــد، ظه ــروی می کن پی

روش پژوهش
ــتفاده از  ــا اس ــی و ب ــا روش توصیفی تحلیل ــش ب ــن پژوه ای
ــه  ــی و آرشــیوی انجــام گرفت ــه ای و اینترنت ــع کتابخان مناب
ــال 1352، دارای  ــد س ــاش، متول ــی، نق ــا وکیل ــت. بیت اس
ــر تهــران  مــدرک کارشناسی ارشــد نقاشــی از دانشــگاه هن
اســت کــه نامــش در ســال 1390، در دوازدهمیــن حراجــی 
زن  هنرمنــد  گران تریــن  به عنــوان  دُبــی  در  کریســتی 
ــگاه  ــل نمایش ــش از چه ــد. او در بی ــت ش ــه ثب خاورمیان
کانــادا،  عربــی،  متحــدۀ  امــارات  ایــران،  در  گروهــی 

ــت.  ــرده اس ــرکت ک ــه ش ــتان و فرانس ارمنس
ــون  ــال 1381 تاکن ــار او از س ــدا آث ــش، ابت ــن پژوه در ای
ــا عناویــن »بهمــن« )1391(،  کــه شــامل مجموعه  هایــی ب
»رؤیــای نیویــورک« )1391(، »ایــران« )1393 الی 1394( 
ــر )1384 و  ــری اث ــرادی او در گال ــز نمایشــگاه های انف و نی
ــا عنــوان  ــری مــاه مهــر )1388(، ب 1381و 1380(، در گال
ــد  ــور بای ــری )1397(، »عب ــا گال ــن«، در کام ــض زمی »نب
کــرد« در گالــری ایــوان )1395( و نمایشــگاه های گروهــی 
بــا عنــوان »هنــر جــوان« در گالــری طراحی هنــر )1398(، 
»تجلــی عشــق« در نگارخانــۀ آشــیانۀ مهــر )1396(، 
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ــردازی:  ــر از هنــر نورپ ــا عنــوان »فرات نمایشــگاه گروهــی ب
هنــر معاصــر ایــران« در گالــری هنــری سیتیاسِــپاس کانــادا 
ــر  ــری هفــت ثمــر )1383(، نمایشــگاه هن )1382(، در گال
بین الملــل پکــن )1385(، گالــری جیمــز در آمریــکا و 
ــه  چندیــن نمایشــگاه دیگــر در عمــان، موناکــو و لنــدن، ب
نمایــش درآمــده، همچنیــن آثــار او کــه از ســال 1389 تــا 
1391 اســت، در حــراج کریســتیز دبــی و به طــور مــداوم در 
حــراج تهــران حضــور داشــته اند. آنچــه در ایــن پژوهــش، 
ــار اوســت کــه در  مطالعــه شــد، مجموعه هــای مختلــف آث
ــر اســاس کارکردهــای ابری ســازی در  دو دورۀ اول و دوم ب

ــت.  ــده اس ــدی ش ــی او طبقه بن نقاش

پیشینۀ پژوهش
مجموعــه آثــار بیتــا وکیلــی در کتــاب مجموعــه آثــار او در 
ســال 1393 در انتشــارات ایــدۀ خاقیــت بــه چــاپ رســیده 
و منتشــر شــده اســت. در ایــن کتــاب، همچنیــن، نقدهایــی 
ــی و  ــام کامران ــی، بهن ــس تنظیف ــد، پری ــا دالون از احمدرض
علی رضــا ســمیع آذر دربــارۀ آثــار و شــیوۀ کار او ارائــه 
ــدرن و  ــی م ــوزۀ نقاش ــه در ح ــم آنک ــت. علی رغ ــده  اس ش
ــر اســامی،  ــا ســنت های هن ــاط آن ب ــران و ارتب معاصــر ای
ــان  ــن می ــه از ای ــه ک ــورت گرفت ــادی ص ــای زی پژوهش ه
ــال 1394  ــی در س ــه فراهان ــۀ اله ــه پایان نام ــوان ب می ت
بــا عنــوان »مطالعــۀ تحلیلــی آثــار بانــوان نگارگــر قدیــم و 
معاصــر، مطالعــۀ مــوردی ده نگارگــر ایرانــی« اشــاره کــرد 
ــا ی )10- ــر در دهه ه ــج نگارگ ــی پن ــدد معرف ــه درص ک

11ق( و پنــج نگارگــر معاصــر برآمــده  اســت؛ از جملــه کارا 
ــده  ــی، فری ــادات امام ــان پور، زینت الس ــن افش ــکار، مهی آب

ــی.  ــرح اصول ــدم و ف تطهیری مق
همچنیــن پایاننامــه بــا عنــوان »بررســی گرایش هــای 
ــا  ــتۀ ماتیس ــران« نوش ــر ای ــان معاص ــار نقاش ــنتی در آث س
ــه ورود برخــی عناصــر ســنتی در نقاشــی  ــز ب ــی نی کازرون
معاصــر ایــران اشــاره می کنــد؛ از جملــه، گرایش هــای 
ســنتی در آثــار فــرح اصولــی را محصــول شــاگردی 
تحقیــق   )28  :1381 )کازرونــی،  می دانــد  فرشــچیان 
ــۀ  ــاش در عرص ــدان زن نق ــگاه هنرمن ــۀ »جای ــدی مقال بع
تاریــخ هنــر ایــران« نوشــتۀ مرجــان ادراکــی و جــواد 
علی محمــدی اردکانــی در ســال 1394 اســت کــه در ایــن 
مقالــه صرف نظــر از آثــار خلق شــدۀ نقاشــان زن، تنهــا 
ــان زن  ــرورش نقاش ــی پ ــی و چگونگ ــرایط اجتماع ــه ش ب
به ویــژه بعــد از انقــاب اســامی ایــران توجــه  شــده اســت. 
در باقــی مقــالات منتشرشــده، نقاشــان زن معاصــر و 
ــتر  ــه بیش ــده اند، بلک ــه نش ــی مطالع ــه تنهای ــان ب آثارش
ــا  ــر ی ــری معاص ــرۀ زن در نگارگ ــری چه ــاب تصویرگ از ب
ــری،  ــه نگارگ ــه ب ــدون توج ــی و ب ــرف نقاش ــوزۀ ص در ح
بررســی هایی صــورت  گرفتــه  اســت. مقــالات ذیــل در 

راســتای ایــن اهــداف گــردآوری شــده اند: 

ــران  ــر ای ــی جنســیت در هن ــان زن و بازنمای ــۀ »نقاش مقال
ــامی در  ــور حس ــاب و منص ــه زهت ــتۀ فاطم ــدرن« نوش م
ســال 1396، مقالــۀ »نقــش زن در نگاره هــاي دورۀ صفــوي 
بــا تأکیــد بــر آثــار رضــا عباســي« نوشــتۀ محبــی و دیگــران 
ــی زن در  ــر بازنمای ــی ب ــۀ »تحلیل ــال 1396 و مقال در س
ــدی  ــم راودراد و مری ــتۀ اعظ ــران« نوش ــر ای ــی معاص نقاش
و تقــی زادگان در ســال 1389 و مقالــۀ »بازنمایــی زن 
ــگاه  ــر ن ــد ب ــا تأکی ــران )ب ــاش معاصــر ای ــان نق ــار زن در آث
ــی و  ــریعتی مزینان ــارا ش ــتۀ س ــه زن(« نوش ــیتی ب جنس
مریــم مــدرس صادقــی در ســال 1390. همچنیــن مقالــه ای 
بــا عنــوان »مقایســۀ شــیوه های کاربســت ســنت های 
تصویــری نگارگــری در آثــار نقاشــان زن معاصــر در ایــران 
ــۀ  ــریۀ پژوهش نام ــال 1399، در نش ــتان«، در س و افغانس
ــران،  ــی راد و دیگ ــا رفیع ــم رض ــه قل ــی ب ــک نقاش گرافی
ــی  ــم تزیین ــل پنج ــت اص ــوان »کاربس ــا عن ــی ب پژوهش
نگارگــری در نقاشــی معاصــر ایــران«، در ســال 1396 
ــان زن، در  ــش نقاش ــوان »نق ــا عن ــه ای ب ــن مقال همچنی
ــران  ــا و حفــظ ســنت نگارگــری در نقاشــی معاصــر ای احی
)در چهــار دهــۀ اخیــر(« نوشــتۀ نویســندۀ اخیــر و دیگــران 

ــره. ــی پیک ــریۀ علم در نش

کاربست عناصر سنتی در نقاشی معاصر
ــدرن  ــی م ــا نقاش ــان ب ــه ایرانی ــر صفوی ــاز، در عص در آغ
خصوصــاً تکنیــک رنگ وروغــن آشــنا شــدند، امــا کارهایــی 
کــه تولیــد شــدند، به دلیــل فقــدان شــناخت کافــی 
ــد  ــق بودن ــد عم ــایه، فاق ــور و س ــگ و ن ــن مدلین از قوانی
)Scheiwiller, 2013: 23(، ســپس ورود کالاهــا و آثــار 
هنــری و عکاســی، هم زمــان بــا آموزش هــای صنیع الملــک 
ــویق  ــردازی تش ــه عینیت پ ــدان ب ــتان، هنرمن در کاخ گلس
ــی  ــم کمال الملک ــای ناتورالیس ــان: 24( و فض ــدند )هم ش
ــد  ــد. بع ــت ش ــخ نقاشــی کشــور تثبی ــر تاری ــا ب ــا دهه ه ت
ــقاخانه  ــنت گرای س ــو  ـ س ــب ن ــز مکت ــال نی ــت س از بیس
ــر  ــی معاص ــت )Issa, 2001: 13-14(. نقاش ــکل گرف ش
ــای  ــی، راه ه ــدرن غرب ــی م ــا نقاش ــه ب ــران، در مواجه ای
ــی از  ــا یک ــود. ام ــش آزم ــات خوی ــرای حی ــی را ب متفاوت
ــن  ــد، یافت ــت آم ــه دس ــه ب ــتاورد هایی ک ــن دس مهم تری
کارکردهــای زیباشناســانۀ عناصــر ســنت ها، در نقاشــی 
مــدرن بــود کــه نقاشــی ســقاخانه را میتــوان از ایــن گــروه 

دانســت. 
بــا ایــن همــه، وحــدت نظــری در ایــن زمینــه وجــود نــدارد. 
ــر  ــتی معرکه گی ــی را مش ــدرن غرب ــدان م ــی، هنرمن برخ
ســویه های  مقلــد  را  ایرانــی  هنرمنــدان  و  بی مایــه 
انســان زدایی مدرنیســم )قره باغــی،1381: 97(، برخــی 
ورشکســته  مطلقــاً  را  ایــران  معاصــر  نقاشــی  دیگــر 
)صحــاف زاده، 1391: 41(، برخــی دیگــر آن را فاقــد پیونــد 
ــی  ــی و نوع ــی و فرهنگ ــی، سیاس ــالوده های اجتماع ــا ش ب

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــز تکــراری  ــرب و نی ــگارد غ ــد آوان ــی  مقل مدرنیســم واردات
 .)159  :1388 )صمــدزادگان،  می داننــد 

 عــده ای نیــز بــه »تــاش بــرای هم زمانــی« به جــای 
اشــاره   )20 )افســریان،1393:  عقب افتادگــی«  »رفــع 
می کننــد، برخــی دیگــر نقاشــی معاصــر ایرانــی را به دلیــل 
می کننــد  توصیــف  ظاهــری  و  ســطحی  تقلیدکــردن، 
)اســکندری، 1389: 53-50(، عدهــای دیگــر نیــز دســت وپا 
ــدرن  ــر م ــازۀ هن ــاری ناس ــت گرفت ــت را عل ــردن هوی ک
ــد  ــرا می دانن ــوژی واپس گ ــت ایدئول ــۀ روای ــران در چرخ ای
نقاشــی   )95  :1387( گرابــر   .)26 )چیت ســازها،1387: 
اواخــر عصــر قاجــار را واجــد اصالــت مدرنیســتی می دانــد. 
آغداشــلو نیــز هنــر دهــۀ چهــل را به دلیــل تحلیــل و 
ــه  بهره گیــری و از آن خــود کــردن هنــر مــدرن، نســبت ب
دوران بعــدی کــه بــه کپــی کاری ســبک های مــدرن غربــی 
ــۀ  ــا ده ــر دو را مدرنیســت دانســته، ام روی آورده شــد، ه
چهــل را دارای اصالــت بیشــتر و گــودرزی محــور  تجربیــات 
نقاشــان ایرانــی،  انگیزه هــای  ابــداع  و کســب نوعــی هویــت 

)گــودرزی،1377: 64( می دانــد. 
برخــی از هنرمنــدان واردکــردن تکنیــک از غــرب را یــک 
ضــرورت می دانســتند )اعتمــادی،1387: 102(، برخــی 
نیــز معتقــد بودنــد ورود تکنیــک غربــی بایــد حامــل 
ــد  ــی،1376: 8( و بای ــان باشــد )مجاب ســخن ســنت خودم
ــی ســازگاری  ــان نقاشــی جهان ــی و زب ــگ بوم ــان فرهن می
ــولات  ــی، از تح ــی ایران ــال، نقاش ــر ح ــرد. در ه ــاد ک ایج
ــا کشــورهای  ــط ب ــا ایجــاد رواب سیاســی و فرهنگــی کــه ب
غربــی و ورود تفکــر مــدرن و ابزارهــای آن در ایــران از دورۀ 
صفــوی بــه بعــد بــه وجــود آمــد، متأثــر شــد، امــا بــا همــۀ 

ــد. ــف نش ــت، متوق ــه داش ــی ک ــای فراوان افت وخیزه
هنرســتان ها،  تأســیس  از  بعــد  معاصــر،  دوران  در 
حضــور  شــاهد  آموزشــگاه ها،  و  هنــر  دانشــکده های 
ــی  ــز نقاش ــری و نی ــۀ نگارگ ــی در عرص ــمار هنرمندان پرش
ــا همــت فــراوان، در  بــه ســبک های مــدرن بوده ایــم کــه ب
تــاش بــرای کاربســت عناصــر ســنت تصویــری نگارگــری 
در نقاشــی معاصــر، بــه شــیوه هایی دســت یافته انــد. 
نگارگــری،  در  کــه  اســت  تحولاتــی  آن  مشــهورترین 
ــش از  ــود و بی ــناخته می ش ــری معاصــر ش ــوان نگارگ به عن
ــود.  ــبت داده می ش ــچیان نس ــای فرش ــه نوآوری ه ــه ب هم
»اهمیــت اقدامــات او از آنجــا بیشــتر اهمیــت پیــدا می کنــد 
کــه بیگانــگان بــا چپــاول همــۀ آثــار هنــری ایــران، ســبب 
ــدان والای  ــار هنرمن ــدن آث ــدان از دی ــه هنرمن ــدند ک ش
ــی و  ــر روح ــده و از نظ ــروم ش ــود مح ــم خ ــار قدی اعص
ــن  ــه ای ــه رو شــدند. ب ــل روب ــر اصی ــدان هن ــا فق ــوی ب معن
ــا  ــه فن ــی رو ب ــی ایران ــد، نقاش ــه بع ــوی ب ــب از صف ترتی
ــچیان از  ــال فرش ــن ح ــا ای ــی، 1368: 31( ب ــاد.« )خزای نه
طریــق دعــوت بــه دانشــگاه ها و مراکــز معتبــر هنــری جهــان 
ــان  ــه جهانی ــران را ب ــر ای ــراد ســخنرانی و نمایشــگاه، هن و ای

ــران، 1386: 9( ــور و دیگ ــت. )داودی پ ــانده اس شناس
کــری ولــش معتقــد اســت، فرشــچیان بــا تلفیــق معیارهای 
نقاشــی ســنتی ایــران و نقاشــی کاســیک اروپایــی، مکتــب 
پایه گــذاری کــرده اســت )کری ولــش،1374:  را  خــود 
172-171(. خطــوط روان، موضــوع نویــن، ترکیب بندی هــای 
ظریــف از جملــه ویژگی هایــی اســت کــه بــرای آثــار او ذکــر 

ــرویان،1389: 28(.  ــد )خس کرده ان
ــی  ــدرن در نقاش ــنت و م ــی س ــیوه های تلفیق ــر ش از دیگ
ــا  ــری ب ــردن نگارگ ــد از: معاصرک ــران عبارت ان ــر ای معاص
اســتفاده از تلفیــق نقــوش گیاهــی و جانــوری و همچنیــن 
ــراوان از نقــش اســب  ــای فارســی، اســتفادۀ ف حــروف الفب
در نقاشــی کــه گاه به صــورت تغییریافتــه طراحــی و اجــرا 
ــری در  ــر از نگارگ ــای معاص ــاد نموده ــت، ایج ــده اس ش
نقاشــی معاصــر بــا تغییــر مصالــح، تــک پیکــره بــه شــیوۀ 
ــای  ــاد نموده ــری و ایج ــطوح نگارگ ــل س ــه، تحلی مبتکران
ــه ترکیب بنــدی، اســتفاده از  ــگاه نویــن ب ــد، ن بصــری جدی
ــوش باســتانی  ــق نق ــه، تلفی ــری در پس زمین ــوش نگارگ نق
و نگارگــری و همچنیــن واردکــردن موضوعــات معاصــر در 
ــاری در  ــطوح معم ــرد س ــول در کارک ــری، تغییروتح نگارگ
نگارگــری در ترکیب بنــدی، کاربســت مبانــی تجســمی بــه 
ــت، تناســبات کادر و  ــای باف ــر کارکرده ــی نظی شــیوۀ غرب
محوکــردن نقش مایــه و تغییــر مصالــح رنگ گــذاری در 
ــر  ــه ه ــران، 1398: 17-1( ک ــی راد و دیگ ــری )رفیع نگارگ
ــوان  ــار بان ــده در آث ــیوه های استفاده ش ــا ش ــک از آن ه ی
ــا  ــه، بیت ــن هم ــا ای ــت. ب ــوده  اس ــی ب ــر ایران ــاش معاص نق
ــن  ــوان هنرمنــدی شــاخص در ای ــوان به عن ــی را می ت وکیل

زمینــه بررســی کــرد. 

ویژگی های نقاشی بیتا وکیلی در دورۀ اول 
ــی انتزاعــی   آثــار ایــن دوره را می تــوان به عنــوان نقاش
ــبت دورۀ دوم  ــه نس ــار ب ــن آث ــاد ای ــرد. ابع ــدی ک طبقه بن
و  دارنــد  ســاده تری  ترکیب بنــدی  اســت.  کوچک تــر 
رنگ هــا نیــز اشباع شــده تر هســتند. اجتنــاب کامــل از هــر 
نــوع بازنمایــی و ســعی در نفــی هر گونــه تداعــی تصویــر از 
مشــخصات ایــن دوره اســت. فرم هــای پیچــان بــا رنگ هایــی 
کــه بیشــتر به وســیلۀ رنــگ ســفید اشــباع شــده اند، در 
زمینه هایــی تقریبــاً خنثــی، ترکیب بنــدی اصلــی نقاشــی های 

ــر1(.  ــد. )تصوی ــن دوره را تشــکیل می دهن ای
ــک  ــل از باب ــه نق ــارش ب ــن دوره از آث ــارۀ ای ــی درب ضیای
ــاده«  ــار م ــا را »رفت ــکل گیری تابلوه ــد ش ــی، رون اطمینان
ــه دســت  ــوم ب ــه در ســطح بکــر ب ــرده اســت ک اطــاق ک
می شــود. ضیایــی  ســپرده  رقیق کننده هــا  و  رنگ دانــه 
ــواد و  ــن روش، »م ــد در ای ــه هنرمن ــد ک ــه می گوی در ادام
ــر روی  ــری طبیعــت ب ــع تصوی ــام از مناب ــا اله ــا را ب رنگ ه
بــوم ســازماندهی می کنــد و بــه خــود وامی گــذارد. در 
پایــان بــا ضربه هــای هدایت شــدۀ قلــم بــه پرداخــت 
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نهایــی آن هــا می پــردازد.« و فرم هــای به کارگرفته شــده 
نیــز بــا الهــام از طبیعــت از فاصله هــای غیرمتعــارف، بســیار 
ــوب و  ــای چ ــا، رگه ه ــد آب ه ــک مانن ــیار نزدی ــا بس دور ی
ــت  ــن اس ــحابی های رنگی ــی و س ــارات کیهان ــنگ، غب س
ــا  ــی،1391: 9(. بیت ــوند )ضیای ــزع می ش ــو منت ــه در تابل ک
ــد  ــه دورۀ دوم معتق ــۀ اول ب ــذار از مرحل ــارۀ گ ــی درب وکیل
اســت کــه مهم تریــن دلیــل اقبــال او بــه انتــزاع »نیــاز بــه 
ــه  بیــان احساســات درونــی«اش و علــت ایــن گــذار نیــز ب

ــوط اســت.  ــی«اش مرب ــات زندگ »اتفاق
ــه در  ــی ک ــی گفت وگوی ــال 1393 ط ــی در س ــا وکیل بیت
حاشــیۀ نمایشــگاه »ســه نــگاه« در گالــری بــوم انجــام شــد، 
ــودم  ــون خ ــال ها چ ــن س ــاید در ای ــه »ش ــرد ک ــار ک اظه
ــا  ــارم ی ــم، رفت ــه بیــرون آمــده ام، یعنــی تجربیات از درون ب
درون گرایــی خیلــی زیــادی کــه داشــتم به مــرور زمــان کــم 
ــح  ــع او توضی ــر شــدم.« در واق ــج اجتماعی ت شــد و به تدری
ــا حرکــت جســمی و ذهنــی او  ــن گــذار ب می دهــد کــه ای
از درون بــه بیــرون، از انــزوا بــه حضــور در اجتمــاع نســبت 

مســتقیم داشــته اســت. 

ویژگی های نقاشی بیتا وکیلی در دورۀ دوم
در ایــن دوره، همــان دســتاوردهای دورۀ اول پیگیــری 
ــی  ــیا و لوازم ــور اش ــاهد حض ــار ش ــن ب ــا ای ــوند، ام می ش
ــوند.  ــب می ش ــر نص ــر روی اث ــتقیماً ب ــه مس ــتیم ک هس
ــزات  ــواع فل ــد از: »ان ــیا عبارت  ان ــن اش ــر ای ــور دقیق ت به ط
از جملــه ســوزن منگنــه، میــخ، پیچ ومهــره، واشــر، اکلیــل، 
پولــک، منجــوق و...«. بایــد توجــه داشــت کــه ایــن اشــیا 
بــر بســتری از ســطوح پیچــان ابری شــکل و مارپیــچ رنگــی 
نصــب می شــوند کــه در ادامــۀ آثــار دورۀ اول هســتند و بــر 
ــر 2(. گاهــی  کیفیــات بصــری آن تأکیــد می کننــد. )تصوی
ــران و  ــن(، نقشــۀ ای ــور انســان )زن و جنی ــز در آن فیگ نی

ــود.  ــی می ش ــج تداع ــک خلی ی
حرکــت هنرمنــد به ســمت برون گرایــی، در ایــن دوره، 
ــت حضــور  ــی شــده و عل ــه واقع گرای ــش ب ــاز گرای سبب س
ــدن  ــدن و منطقی ترش ــز طبیعی ترش ــح و نی ــواد و مصال م

ــن  ــوان در همی ــز می ت ــت را نی ــه طبیع ــد ب ــگاه هنرمن ن
ــر:  ــان دیگ ــه بی ــرد. ب ــت وجو ک ــت جس ــه واقعی ــش ب گرای
»وکیلــی تــاش می کنــد، بــه مفهــوم و ســازوکارهای 
ــۀ بســیار دور، پنهــان  ــه از فاصل زندگــی بپــردازد و آن را ن
در لایتناهــی فضــا، بلکــه در روی کــرۀ خاکــی جســت وجو 

ــی،1391: 9(  ــد.« )ضیای کن
بنیــاد شــکلی ایــن دوره از آثــار بــر فرم هــای ابــری ماننــد 
ــدالا، فیگــور انســانی و ترکیب بندی هــای  پیچــان و گاه مان
ــی  ــۀ اجمال ــن مقدم ــد از ای ــی اســت. بع حساب شــده متک
ــار  ــی آث ــر در بررس ــش حاض ــه روش پژوه ــت ک ــد گف بای
وکیلــی، منحصــر بــه دو بخــش اســت. در بخــش اول ایــن 
ــبت  ــار و نس ــودن آث ــارز مدرن ب ــای ب ــی، مصداق ه بررس
ایــن آثــار بــا تعاریــف هنــر مــدرن ســنجیده خواهــد شــد، 
ــار  ــای مدرنیســتی آث ــه ارزش ه ــی ک ســپس درســت زمان
ــردن و  ــته ک ــه برجس ــش دوم ب ــد، در بخ ــان داده  ش نش
ــار  ــه در روح آث ــر ک ــنتی عناص ــه های س ــاندادن ریش نش

ــود.  ــه می ش ــت، توج ــاری اس ج

ــی در  ــدرن نقاش ــاختار م ــای س ــی مصداق ه بررس
آثــار بیتــا وکیلــی

در  را می تــوان  مــدرن  اصــول هنــر  وکیلــی  آثــار  در 
ــای  ــۀ ارزش ه ــت کادر، تجرب ــر حاکمی ــی نظی مصداق های
ــۀ  ــز تجرب ــم و نی ــه عل ــه ب ــری، توج ــی و بص ــل فن عوام
ــای بصــری  ــر ارزش ه ــی ب ــوم نقاشــی متک انحصــاری مدی
مشــاهده کــرد. کادر در آثــار او، محــدوده ای بــرای قضــاوت 
و درک زیبایی شناســی فراهــم مــی آورد و بیننــده می دانــد 
کــه از بیــرون بــه درون نــگاه می کنــد، نــه اینکــه خــود را 
ــۀ  ــد. تکی ــار کاســیک، تصــور کن ــد آث ــر، مانن در درون اث
وکیلــی بــر ارزش هــای ســطح نشــان می دهــد کــه نقــاش، 
ــل  ــی را حداق ــوم نقاش ــتقال مدی ــوص و اس ــوم خل مفه
ــرده  ــی درک ک ــی به خوب ــطح گرایی گرینبرگ ــای س در معن
اســت. همچنیــن، تأکیــد بــر ارزش هــای عوامــل بصــری مانند 
ــم  ــدی و ریت ــد ترکیب بن ــی مانن ــل فن ــار عوام ــگ در کن رن
ثابــت می کنــد کــه دربــارۀ نقاشــی مــدرن شــناخت کافــی دارد. 

تصویر۱. بیتا وکیلی، دورۀ اول، اکریلیک روی بوم، ۱۰۰×۱5۰ سانتی متر. ۱38۴، سومین نمایشگاه 
انفرادی در گالری اثر )منبع: آرشیو گالری ماه(

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــی های او  ــی از نقاش ــه برخ ــود ک ــؤال ش ــت س ــن اس ممک
ماننــد نگاهــی ماهــواره ای، تداعی کننــدۀ عمــق و بعدهایــی 
ــی را  ــن چالش ــت. چنی ــی اس ــه های جغرافیای ــبیه نقش ش
ــه ایــن صــورت مطــرح کــرده اســت. او  ــاً ب گرینبــرگ قب
می گویــد کــه حتــی اگــر نقطــه یــا یــک تصویــر ســیلوئت 
را هــم بــر روی صفحــه قــرار دهیــد، ایجــاد عمــق می کنــد، 
امــا منظــور مــا ایــن اســت کــه ایــن پنــدار فضــا، برخــاف 
ــر را در  ــل اث ــودن در داخ ــم ب ــیک توه ــی کاس عمق نمای
بیننــده ایجــاد نمی کنــد، بلکــه بــه او می گویــد تــو از 
ــو هســتی،  ــن تابل ــه درون ای ــرون در حــال نگریســتن ب بی
ــی مشــاهده می شــود.  ــی به خوب ــار وکیل ــزی کــه در آث چی
یکــی دیگــر از نــکات مدنظــر در هنــر مــدرن، رابطــۀ بیــن 
ــر اســت. گرینبــرگ از پســت امپرسیونیســت ها  ــم و هن عل
نــام می بــرد و بیــان می کنــد کــه علــم و هنــر در مدرنیســم 
ــد  ــان می ده ــر نش ــن ام ــده اند و ای ــت ش ــم هم جه ــا ه ب
کــه هنــر مــدرن از درون بســتر فرهنگــی بیــرون آمــده کــه 
 .)6 :1961:Greenberg( ــت ــربرآورده اس ــم از آن س عل
ــد  ــز می توان ــی نی ــه نقشــۀ جغرافیای ــی ب ــا وکیل ــۀ بیت عاق
ــد در  ــه هنرمن ــد ک ــت باش ــن واقعی ــرای ای ــه ای ب واگوی
ــن در آن  ــش امروزی ــه دان ــد ک ــی می کن ــاختاری زندگ س
ــی  ــی در جغرافیای ــت. یعن ــرده اس ــا ک ــدی ایف ــی ج نقش
ــد  ــپریمنتال مانن ــش اکس ــولات دان ــه محص ــرار دارد ک ق
ــرده  ــیل ک ــه آن گس ــرب ب ــواره ای از غ ــی ماه کارتوگراف
اســت و ایــن جریــان فکری علمــی ذهــن هنرمنــد را 

ــه اســت.  ــاب یافت ــارش بازت ــرده و در آث ــر ک درگی
حــال ســؤال اینجاســت کــه آیــا انتقــال مدرنیســم بــه ایــن 
ــه  ــی ک ــا ادراک خوب ــاش ب ــا نق ــده ت ــبب ش ــا، س جغرافی
ــاعۀ  ــه اش ــی ب ــری فرهنگ ــد کارگ ــرده، مانن ــدا ک از آن پی
ــه  ــر ب ــی دقیق ت ــا نگاه ــی روی آورد. ب ــدرن غرب ــر م هن
آثــار می تــوان دریافــت کــه بارقه هایــی از المان هــای 
ســنتی در لابــه لای ایــن مدرنیســم می درخشــند و پنهــان 

می شــوند. آنچــه در ایــن مقالــه مدنظــر اســت، ایــن اســت 
ــه  ــی، ب ــا وکیل ــار بیت ــود آث ــنت در تاروپ ــه های س ــه ریش ک
ــش  ــت بخ ــد گف ــت. بای ــه اس ــکاس یافت ــورت انع ــه ص چ
عمــدۀ احیــای ســنت در کار هنــری بیتــا وکیلــی در دورۀ 
اول بــر اصــل ابــر و در دورۀ دوم بــر تلفیــق ایــن اصــل بــا 
کاغــذ ابــری اســتوار اســت کــه در ادامــه تبییــن می شــود.

ــای  ــازی و احی ــا ابری س ــاوت آن ب ــر و تف ــل اب  اص
ــی ــا وکیل ــی های بیت آن در نقاش

ــی از ترکیب هــای  ــوان نمونه های ــر مشــرق زمین می ت در هن
ســیال رنگ هــا را در کنــار هــم مشــاهده کــرد. در تصویــر 
ــرن  ــگ، ق ــه دورۀ تان ــق ب ــی متعل ــب تنگ ــه به ترتی ــر ک زی
هفتــم میــادی در چیــن و نیــز بشــقابی متعلــق بــه قــرن 
ــد،  ــت آمده ان ــران به دس ــابور در ای ــادی در نیش ــم می ده
می تــوان ایــن ســیالیت رنگــی را مشــاهده کــرد )تصویــر3( 
و شــاید نتــوان ایــن نــوع برخــورد بــا رنــگ در آثــار 
هنرمنــدان ایرانــی را الزامــاً رهــاورد مدرنیســم دانســت، چراکه 
ســابقۀ ایــن نــوع برخــورد رنگــی و فرمــی، در آثــار تاریخــی 

ــود دارد.  ــراوان وج ــه، ف ــن منطق ــت آمده در ای به دس

تصویر3. سمت راست: تنگ متعلق به دورۀ تانگ، قرن هفتم 
)URL2( )میلادی در چین )منبع: موزۀ متروپولیتن

تصویر سمت چپ: بشقابی متعلق به قرن دهم میلادی در 
نیشابور در ایران )دیماند،۱383: ۱۱7(

تصویر2. دورۀ دوم نقاشی بیتا وکیلی، سمت راست: ماهی و مرجان، ۱۰۰×۱۰۰ سانتی متر، فرهنگسرای نیاوران، ۱39۴؛  دو تصویر 
دیگر: دیتیل هایی از زمان خلق اثر )منبع: نگارنده(
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نگاهــی دقیق تــر بــه تاریــخ هنرهــای تصویــری ایــن 
ــخ  ــرد. تاری ــد ک ــو خواه ــی را بازگ ــق فراوان ــه، حقای منطق
ــم هم بســته اســت. در  ــا قل ــا ب ــری ســرزمین م ــر تصوی هن
ــاب  ــوان ارب ــه بعــد می ت حقیقــت از ســدۀ ســوم هجــری ب
قلم مــو را در دو طبقــه گنجانــد: اول آن هایــی کــه از 
ــد و دوم  پیکــرۀ انســانی و حیوانــی تصویرپــردازی می کردن
آن هایــی کــه تمامــی مظاهــر طبیعــی پیرامــون خــود را در 
ــدی  ــای تجری ــی و نقش مایه ه ــوش انتزاع ــله ای از نق سلس

فرانمــون می کردنــد. 
ــران  ــمی ای ــای تجس ــاق در هنره ــول دو اتف ــد مغ در عه
ــۀ  ــد هفت گان ــول و قواع ــراع اص ــداع و اخت ــی اب ــاد: یک افت
ــروی در  ــت محمد ه ــتۀ دوس ــه در نوش ــود ک ــری ب نگارگ
ــع بهرام میــرزا، اســتاد احمــد موســی، مبــدع  دیباچــۀ مرق
ــداع خــط نســتعلیق  ــز اب ــی می شــود و دومــی نی آن معرف
)آژنــد، 1393: 32-27(. صادقی بیــک در کتــاب قانونالصــور 
ــت  ــرده اس ــان ک ــعر بی ــب ش ــل را در قال ــت اص ــن هف ای
ــر«، »واق«،  ــی«، »اب ــد از: »اســلیمی«، »ختای ــه عبارت ان ک
»نیلوفــر«، »فرنگــی« و »بند رومــی« )آژنــد، 1391: 114(. در 
ــر و ســپس ابری ســازی،  ــه شــرح مختصــری از اصــل اب ادام
ــه می شــود: ــاره ارائ ــه شــده و نظــرات متفــاوت در ایــن ب ارائ

اصل ابر
ــران،  ــه ای ــف ب ــا نقــوش مختل ــی ب ــار چین ــس از ورود آث پ
ــن نقشــها  ــه در ای ــی ک ــا دگرگونیهای ــی ب ــدان ایران هنرمن
ــن  ــد. ای ــداع کردن ــر« را اب ــل اب ــد »اص ــود آوردن ــه وج ب
ــی  ــا جای ــت ت ــه یاف ــران ادام ــخ ای ــول تاری ــات در ط ابداع
ــن  ــی، ای ــدان ایران ــۀ هنرمن کــه دگرگون ســازیهای مبتکران
ــکل  ــک ش ــید. ی ــی بخش ــورات گوناگون ــه را تط نقش مای
ــود  ــکل خ ــر ش ــر ب ــۀ اب ــه نقش مای ــود ک ــن ب ــور ای تط
ــان دادن  ــور نش ــکل به منظ ــن ش ــرد. ای ــت می ک ــر دلال اب
نمونــه  به عنــوان  می رفــت.  بــه کار  ابرآلــود  آســمان 
می تــوان از نــگارۀ »معــراج پیامبــر« ســلطان محمــد 
ــر  ــۀ اب ــکل نقش مای ــوان ش ــز می ت ــرد. نی ــام ب ــزی ن تبری
ــه بعــد به صــورت نقــش  را کــه از ســدۀ چهــارم هجــری ب
اژدهــا و همچنیــن ســیمرغ دگرگــون شــد، مشــاهده کــرد. 
شــکل دیگــر تطــور ایــن نقش مایــه را می تــوان در نقــوش 
ــی از  ــات افســانه ای مشــاهده کــرد. نمونه هــای زیبای حیوان
ــود آورده  ــه وج ــیاه قلم ب ــد س ــتاد محم ــوش را اس ــن نق ای
اســت. در قــرن هفتــم و هشــتم هجــری قمــری نیــز ایــن 
ــد  ــا درآم ــا و اولی ــر انبی ــۀ دور س ــورت هال ــه به ص نقش مای

کــه در معراج نامه هــا نیــز دیــده می شــود. 
همچنیــن شــکل دیگــر تطــور ایــن نقش مایــه را نیــز 
ــلیمی  ــتباه اس ــه اش ــه ب ــه« ک ــورت »بترم ــوان به ص می ت
ــده می شــود، مشــاهده کــرد. تاریــخ تصویــری  مــاری خوان
ــۀ  ــری کــه نقش مای ــا آن همــه غنــای تصوی ــران، ب ــر ای هن
ابــر داشــت، در دوران صفــوی بــا شــروع مکتــب اصفهــان، 

ابــر متحــول شــد و در نقش مایه هــای دیگــری  قلــم 
ــات  ــا در قطع ــت و تنه ــل رف ــه تحلی ــلیمی ب ــون اس همچ
ــه  ــوط به کارگرفت ــد خط ــدی و تحدی ــرای مرزبن ــط، ب خ

ــد، 1393: 159(. ــد )آژن ش

ابری سازی
ــوان  ــامی عن ــدن اس ــی در تم ــۀ 575 کتاب آرای در صفح
ــازی  ــل از ابری س ــری قب ــازی در نگارگ ــه ابری س ــده ک ش
ــد  ــده اســت. در رســالۀ قواع ــه وجــود آم در کاغذســازی ب
ــه خواجــه  ــری کاغــذ را ب ــراع رنگ آمیــزی اب خطــوط، اخت
داده انــد  نســبت  اعلــی  دیــوان  خوشــنویس  عبــدالله، 
در صفحــۀ  ابــری  کاغــذ  البتــه   .)352 )بیانــی،1363: 
چهــل ودو کتــاب گلســتان هنــر از اختراعــات ایرانیــان مقیم 
ــراع  ــن اخت ــه در آن مشــخصاً ای ــی می شــود ک ــد معرف هن
بــه میــر محمد طاهــر کــه در عهــد شــاه تهماســب بــه هنــد 
ــدع  ــروی مب ــا مایل ه ــود نســبت داده می شــود، ام ــه ب رفت
ــری را در  ــذ اب ــد. کاغ ــد می دان ــهاب الدین مرواری آن را ش
قــرن دوازدهــم و ســیزدهم  هجــری، هنرمندانــی  همچــون 
مرحــوم ابوطالــب مــدرس،  از  روحانیــان بــا  ذوق  عهــد  
قاجــار، اســتادانه می ســاختند و آن  را بــرای وســایل تزیینــی 
همچــون قلمــدان، جــا نامــه ای کــه مشــابه قلمــدان ولــی 
ــش  ــورت روک ــه، به ص ــز آین ــت و نی ــی  اس ــک و کتاب کوچ
ــتی  ــد و به راس ــا  کار  می کردن ــد و روی آن ه ــرار  می دادن ق
ــرد  ــود )مج ــی ب ــت و زیبای ــی از ظراف ــدام آیت ــر  ک ــه  ه ک

تاکســتانی،1372، 25-26(.

تفاوت میان اصل ابر و ابری سازی
در هنــر ایرانــی، دو نظــر متفــاوت در زمینــۀ یکســانی اصــل 
ــی ذکاء  ــود دارد. یحی ــازی وج ــری و ابری س ــر در نگارگ اب
)1369: 373( منشــأ ابری ســازی را مقتبــس از نقــوش 
ســاخت  آبیســفید  گلدان هــای  و  خمره هــا  و  ظــروف 
چیــن می دانــد. او معتقــد اســت کــه »پیــش از همــه بایــد 
ــه  ــی ک ــر چین ــازی و اب ــر و ابرس ــه اصطــاح اب دانســت ک
ــت،  ــی اس ــری ایران ــۀ نگارگ ــته های هفت گان ــی از رش یک
ــن  ــه در ف ــت ک ــری اس ــذ اب ــا کاغ ــازی ی ــز ابری س به ج
کاغذگــری و کتاب آرایــی بــه کار مــی رود )ذکاء،1392: 

ــد.  ــر دارن ــر، برخــاف آن نظ ــا برخــی دیگ 54(، ام
ــر،  ــان دیگ ــل از محقق ــه نق ــد ب ــد آژن ــگرانی مانن پژوهش
ــر یکســانی  ــران ب ــر و دیگ ــروی و پورت ــل ه ــن مای همچنی
ــد  ــری، تأکی ــر در نگارگ ــری و اب ــذ اب ــر در کاغ ــل اب اص
کرده انــد: »ابــر و ابــری در دو موضــع مختلــف بــه کار 
ــت و  ــی اس ــر دو یک ــوری ه ــاختار ص ــی س ــد، ول می رون
ــس  ــب و تجان ــم دارای تناس ــا ه ــوم و معن ــی در مفه حت
ــابهات  ــر و مش ــکل اب ــار ش ــه اعتب ــت ب ــتند. در حقیق هس
ــد.«  ــری گفته ان ــه چنیــن کاغــذی، کاغــذ اب ــود کــه ب آن ب
)آژنــد، 1393: 145( همچنیــن طبــق بیــان صریــح مایــل 

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــرار  ــر روی آن ق ــاب ب ــن کت ــا مت ــی ی ــی خوشنویس یعن
ــی را در  ــش اصل ــی، نق ــت و خوشنویس ــت و کتاب می گرف
ــاس  ــر اس ــری را ب ــذ اب ــرد. کاغ ــازی می ک ــری ب ــان هن بی
ظرافــت طــرح ابــری بــه دو گونــۀ درشــت و ظریــف 
ــری  ــذ اب ــت کاغ ــای درش ــد. طرح ه ــیم بندی کرده ان تقس
ــا و  ــد و انحن ــا بودن ــواج و رگه ه ــه ای از ام شــبیه رودخان
ــاب خــورده  ــره ای داشــته و متمــوج و پیچ وت گــردش دای
ــگ حاصــل می شــد  ــم زدن حوضچــۀ رن ــه از ه ــد ک  بودن

 )120  :1389 نائینــی،  )خــودداری 
در دایرۀ المعــارف بــزرگ اســامی، دو نــوع از نقــوش 
ــوع آن به صــورت  ــری معرفــی شــده کــه یــک ن کاغــذ اب
ــوع دیگــر کــه طــرح  ــی در ن تصادفــی حاصــل شــده، ول
خاصــی  شــانه های  بــا  هنرمنــد  اســت،  ظریف تــر 
در  )همــان:121(.  می کنــد  دخالــت  ابری ســازی  در 
ــل  ــی، هنرمنــد در تمــام مراح ــی های بیتــا وکیل نقاش
آفرینــش نقــش ابــر، دخالــت دارد؛ در نتیجــه در نــوع دوم 
یعنــی بــه روش ابری ســازی ظریــف دســت بــه آفرینــش 
نقــش  بــا  نیــز  او  نقاشــی های  در دورۀ دوم  می زنــد. 
ــه  ــار او مواج ــری در آث ــذ اب ــنت کاغ ــای س ــر در احی اب
ــا شــیوۀ کاژ  ــر ب ــار، کار اتمــام اث ــن ب ــا ای می شــویم، ام
ــۀ  ــری، نقش مای ــازی های هن ــوده و دگرگون س ــراه ب هم
ابــر بــه بازنمایــی نقشــه های جغرافیایــی ماهــواره ای 

منجــر می شــود. )تصویــر5(. 
ــد  ــز مانن ــا نی ــه در اینج ــری ک ــذ اب ــر در کاغ ــۀ اب نقش مای
ــر ایفــای نقــش می کنــد  خوشنویســی، به عنــوان زمینــۀ اث
و موضــوع اصلــی کــه بــار بیــان هنــری را بــر عهــده دارد، 
بــر دوش کاژهایــی از مصالــح صنعتــی یعنــی انــواع فلــزات 
از جملــه ســوزن منگنــه، میــخ، پیچ ومهــره، واشــر، اکلیــل، 
پولــک، منجــوق افتــاده اســت. بازنمایــی نقشــۀ جغرافیایــی 
در کنــار ایــن مصالــح نویــن اســتعاره ای از جهــان معاصــر 
ــدرن  ــر م ــۀ هن ــه علم گرایان ــا وج ــه ب ــد ک ــان می کن را بی

ــز بیــش  ــک چی ــاً ی ــر صرف ــروی )1372: 575( اصــل اب ه
نیســت کــه ابتــدا در نگارگــری ســپس در کاغذســازی بــه 

ــده اســت.  وجــود آم
ایــو پورتــر نیــز می گویــد، ابــر در هنــر ایرانــی بــه نقوشــی 
مثــل مــوج آب، پیچــان و بریــده از هــم اطــاق می شــود. 
نقــش ابــر در نقاشــی  ایرانــی، تذهیــب، ســفال، جلــد 
ــا  ــت، ام ــده اس ــتفاده می ش ــی اس ــی و ضرب ــوخت، لاک س
ــر نقــوش تذهیــب،  ــر عــاوه ب در نظــر ایرانی هــا، نقــش اب
ــز اطــاق  ــر نی ــوش روی ســنگ مرم ــای نق ــه پیچ وخم ه ب
می شــود کــه در نــزد چینی هــا بــه »چــی« معــروف 
اســت )پورتــر، 1380: 69-68(. »اتینگهــاوزن، مقالــه ای 
ــه بررســی دقیــق اصطــاح  نوشــت کــه در آن نویســنده ب
ابــر یــا ابــری، می پــردازد کــه بــر اســاس منابــع متعــددی 
ــت  ــی اس ــت، اصطاح ــرار داده اس ــه ق ــورد ماحظ ــه م ک
ــدد، او  ــع متع ــن مناب ــب. از ای ــی و تذهی ــۀ نقاش در زمین
ــد  ــاره می کن ــر، اش ــتان هن ــهور گلس ــاب مش ــه کت ــا ب تنه
کــه ایــن اصطــاح را به صــورت ابــر، در شــمار هفــت قلــم 

ــان: 159( ــرده اســت.« )هم ــر ک ــی، ذک اصــل نقاش
و  ابــر  اصــل  تفــاوت  بــر  مبنــا  پژوهــش حاضــر،  در 
ــازی  ــنت ابری س ــداوم س ــده و ت ــرار داده ش ــازی ق ابری س
ــی  ــد. در حال ــد ش ــی بررســی خواه ــا وکیل در نقاشــی بیت
ــیۀ  ــری را در حاش ــوش اب ــرد نق ــد، کارب ــی احم ــه قاض ک
متــن  در  کم رنــگ  به صــورت  گاه  خطــی،  کتاب هــای 
خوشنویســی  اســاتید  قطعه نویســی های  و  کتاب هــا 
ــی،  ــا وکیل ــار بیت ــزاع در دورۀ اول در آث دانســته اســت. انت
اگرچــه خصلــت مــدرن دارد، امــا ایــن نقــوش ابری ســازی 

ــت.  ــرده اس ــا ک ــران احی ــر ای ــی معاص را در نقاش
 روش شــکلی به کارگیــری ابری ســازی اگرچــه بیشــتر 
جلدســازی،  خوشنویســی،  بــرای  زمینــه  به عنــوان 
تصویرســازی کتــاب و کتاب آرایــی محســوب می شــد، امــا 
بیتــا وکیلــی، جایــگاه ایــن نقش مایــه را از زمینــه بــه شــکل 
تغییــر داد و مرتبــۀ تأثیــر آن را اعتــا بخشــید. او انفعــال 
ــه روشــی تطبیقــی به وســیلۀ خصلت هــای  ایــن نقــش را ب
ــاب و محــدودۀ کادر  ــر ق ــد ب ــدرن و تأکی ــر م ــی هن انتزاع
ــن  ــه آن بخشــید. همچنی ــدی ب ــان جدی ــرد و بی ــن ب از بی
بــر  اســاس شــباهت های فرمالــی کــه میــان آثــار و نقــوش 
مرمــر وجــود دارد، می تــوان دریافــت کــه بیتــا وکیلــی آن 
ــه  ــازی را ک ــر در ابری س ــۀ اب ــی از نقش مای ــت ایران برداش
بــر نقــوش ســنگ مرمــر )چــی( تأکیــد داشــته، گســترش 
ــح  ــت روش و مصال ــن، او توانس ــر ای ــزون ب ــت. اف داده اس
ســنتی تولیــد ایــن نقش مایــه یعنــی نشاســته و رنــگ را بــر 
مصالــح مدرنیســتی از قبیــل اکریلیــک بــر روی بــوم، تطبیــق 
دهــد. تصویــر 4، از ســطح ســنگ مرمــر واقعــی و تصویــری از 

ــد.   ــی را نشــان می ده ــا وکیل ــر از دورۀ اول بیت دو اث
ــا روش هــای ســنتی تولیــد  کاغــذ ابــری کــه در گذشــته ب
می شــد، زمینــه ای را تشــکیل مــی داد کــه موضــوع اصلــی 

ــار  ــت( و آث ــر )راس ــنگ مرم ــوش س ــۀ نق ــر۴. مقایس تصوی
ــگاه  ــومین نمایش ــوگ س ــپ( کاتال ــی )چ ــا وکیل دورۀ اول بیت

ــده( ــع: نگارن ــر )منب ــری اث ــی در گال ــا وکیل ــرادی بیت انف
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ــار دو  ــده در کن ــر تمام ش ــه اث ــر6 ک ــبت دارد. در تصوی نس
دیتیــل از زمانــی کــه هنــوز اثــر ناتمــام اســت، نشــان داده 
 شــده و تصویــر7، مراحــل کار بــر روی اثــری در حــال انجام 

را نشــان می دهــد کــه در آن هم نشــینی اصــل ابــر در 
ــه   ــوان ماحظ ــی را می ت ــح صنعت ــای مصال ــار کاژ ه کن

کــرد )تصویــر 6 و تصویــر 7(.

نتیجه گیری
علی رغــم نظــرات متفاوتــی کــه اکثــر آن هــا فقــدان 
دســتاورد جدیــدی را بــرای نقاشــی معاصــر کشــور گوشــزد 
میکننــد، می تــوان، مشــاهده کــرد کــه برخــی از هنرمنــدان 
ــا احیــای کاربردهــای عناصــر از ســنت تصویــری  کشــور ب
ــه نقاشــی معاصــر را  کشــورمان، ســعی در غنابخشــیدن ب

نصویر5. بیتا وکیلی، دورۀ دوم، کلاژ بر روی بوم.
 )URL3( تصویر راست و پایین:  2۰۰×2۰۰سانتی متر، ۱39۴ حراج تهران )URL1( بالا:۱۰۰×3۰۰ سانتی متر، 2۰۱۴ حراج کریستیز

تصویر چپ و پایین: 2۰۰×2۰۰سانتی متر، ۱392، حراج تهران )وکیلی، ۱393: ۱53(

تصویر6. سمت راست: ترکیب مواد، ۱3۰×۱5۰ سانتی متر، ۱39۱؛ تصویر وسط و چپ: دیتیل از اثر )منبع: نگارنده(

تصویر7.  اثر ابعاد 8۰×8۰ سانتی متر، بدون عنوان، فروردین ۱۴۰۰ )منبع: نگارنده(

دارنــد. بیتــا وکیلــی کــه هــم در نمایشــگاه ها و حراج هــای 
ــت  ــی به دس ــای فراوان ــی، موفقیته ــم خارج ــی و ه داخل
ــار  ــر دو دورۀ آث ــدان اســت. ه ــن هنرمن ــۀ ای آورده از جمل
ــای  ــی از ویژگی ه ــر اســاس شــناخت کامل ــی، ب ــا وکیل بیت
ــار او  ــن دو دوره از آث ــدهاند. در ای ــق ش ــدرن خل ــر م هن
ــی  ــیوۀ متفاوت ــه ش ــازی ب ــرد ابری س ــداوم کارب ــاهد ت ش

تداوم کاربست سنت ابری سازی در نقاشی های بیتا وکیلی 
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ــۀ  ــکلی از نقش مای ــارش ش ــتیم. در دورۀ اول، او در آث هس
ابــر را بــه نمایــش گذاشــته اســت کــه به صــورت بازنمایــی 
ــذ  ــه در کاغ ــی ک ــوش انتزاع ــا نق ــر ی ــنگ مرم ــوش س نق
ابــری به عنــوان زمینــه بــرای خوشنویســی یــا متــون نامــه 
و حاشــیۀ کتابهــا اســتفاده میشــد، امــا بــا ایــن تفــاوت کــه 
ــکلی  ــش ش ــته و آفرین ــار گذاش ــنتی را کن ــح س اولاً مصال
ــورت  ــدرن ص ــح م ــیلۀ مصال ــا به وس ــر را تنه ــۀ اب نقش مای
داده اســت؛ ثانیــاً او بــه ایــن نقــش هویت مســتقل بخشــیده 
ــر  ــرون آورده و ب ــون بی ــی مت ــا را از حضیــض تزیین و آن ه
عــرش اعــای فــرم اصلــی )زمینــه( بــر بــوم نشــانده اســت. 

ــه  ــی ک ــح صنعت ــار مصال ــازی را در کن ــپس او ابری س س
ــی  ــری کاژ شــدهاند، به صــورت بازنمای ــر روی نقــوش اب ب
عکســهای ماهــواره ای و نقشــه های جغرافیایــی، بــه کار 
بســته اســت. احیــا و کارکــرد متفــاوت ابری ســازی در دورۀ 
ــر در روش  ــاس تغیی ــر اس ــد ب ــن هنرمن ــیهای ای اول نقاش
ــدی  ــزان ارجمن ــر در می ــح و تغیی ــول در مصال ــد، تح تولی
ــاوه  ــن در دورۀ دوم ع ــر و همچنی ــۀ اب ــگاه نقش مای جای
ــح  ــا جایگزین کــردن اســتعارۀ تصویــری مصال ــر این هــا، ب ب
ــی(  ــا )خوشنویس ــری واژه ه ــان تصوی ــای الم ــزی به ج فل

ــه اســت.  ــان صــورت گرفت ــی بی ــوان عنصــر اصل به عن
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ــران و  ــان زن معاصــر در ای ــار نقاش ــری در آث ــری نگارگ ــیوه های کاربســت ســنت های تصوی ــدی )1399( »مقایســۀ ش ــدزاده، مه ــا؛ محم ــی راد، رض ● رفیع
ــی، 3)5(، 91- 106. ــک و نقاش افغانســتان« گرافی

● زهتاب، فاطمه؛ حسامی، منصور )1396( »نقاشان زن و بازنمایی جنسیت در هنر ایران مدرن«، کیمیای هنر، 6)25(، 109-93. 
ــه زن(«،  ــگاه جنســی ب ــر ن ــد ب ــا تأکی ــران )ب ــان نقــاش معاصــر ای ــار زن ــی زن در آث ــم )1390( »بازنمای ــی، مری ــی، ســارا؛ مــدرس صادق ● شــریعتی مزینان

ــات، 3)2(، 35- 54.  ــر و ادبی ــی هن جامعه شناس
ــران، پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد رشــتۀ نقاشــی، دانشــکدۀ  ــر ای ــم و معاص ــر قدی ــوان نگارگ ــار بان ــی آث ــۀ تحلیل ــی، الهــه )1394( مطالع ● فراهان

تجســمی، دانشــگاه تهــران.
● قره باغی، علی اصغر )1381( »انسان زدایی های بینالی«، گلستانه، 5)41(، 67- 71. 

ــار نقاشــان معاصــر ایــران، پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد رشــتۀ نقاشــی، دانشــکدۀ  ● کازرونــی، ماتیســا )1381( بررســی گرایش هــای ســنتی در آث
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هنرهــای تجســمی، دانشــگاه هنــر تهــران. 
● کری ولش، استوارت )1374( »محمود فرشچیان، برگزیدۀ آثار یونسکو«، ایران شناسی، 7)1(، 181-171. 

● گرابر، الگ )1387( مروری بر نقاشی ایرانی، ترجمۀ مهرداد وحدتی دانشمند، چاپ2، تهران: متن.
● گودرزی، مصطفی )1377( »درآمدی بر نقاشی معاصر ایران«، هنرهای تجسمی، )2(، 58- 69. 

● صحاف زاده، علیرضا )1391( »ورشکستگی مطلق هنر معاصر ایران، پرسه های یک ناظر بیرونی«، گلستانه )120(، 46- 49.  
● صمدزادگان، بهرنگ )1388( »نسل قبل: از مدرنیسم وارداتی تا پست مدرنیسم صادراتی«، تندیس، )159(، 13. 

● ضیایی، محمدباقر )1391( »هستی فرم از هاویه رنگ«، فرهیختگان، )822(، 9
● مایل هروی، نجیب )1372( کتاب آرایی در تمدن اسلامی، مشهد: آستان قدس رضوی

● مجرد  تاکستانی، اردشیر )1372( راهنمای  نقاشی و کتاب آرایی در ایران، قم: آستان مقدس حضرت معصومه)س(.
● محبــی، بهــزاد؛ حســن خانی قــوام، فریــدون؛ رنجبــر، مهســا )1396( »نقــش زن در نگاره هــای دورۀ صفــوی بــا تأکیــد بــر آثــار رضــا عباســی«، پژوهشــنامۀ 

 .121  -97 زنان،8، 
● وکیلی، بیتا )1393( مجموعه آثار بیتا وکیلی، تهران: ایدۀ خاقیت.
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ــر  ــک معاص ــوش در گرافی ــرد نق کارب
ــه نقــوش مســجد جامــع  ــا نگاهــی ب »ب

ــان«* اصفه

چکیده 
معمــاری در دورۀ اســامی، همچــون مــوزه  ای از خطــوط و 
نقــوش متنــوع در بناهــای مذهبــی و غیر  مذهبی اســت. این 
پژوهــش بــا هــدف تحقیــق در کاربــرد نقوش مســجد جامع 
ــوش،  ــیع نق ــوع وس ــی و تن ــد تاریخ ــل بعُ ــان به  دلی اصفه
ــرای  ــبی ب ــکان مناس ــه م ــوی ک ــوص در دورۀ صف به  خص
ــاز  ــتای نی ــت، در راس ــامی ایرانی اس ــوش اس ــی نق بازخوان
ارتباطــی بشــر در گرافیــک امــروز انجــام شــده و به  دنبــال 
ــبات در  ــه تناس ــت ک ــؤال  ها اس ــن س ــه ای ــخ  گویی ب پاس
نقــوش ایــن مســجد چگونــه بــر تناســبات مبانــی هنرهــای 
موجــود  پتانســیل  های  و  می  شــود  منطبــق  تجســمی 
ــش،  ــن پژوه ــق ای ــت. روش تحقی ــوش چیس ــن نق در ای
از طریــق مطالعــات  داده  هــا  و  بــوده  توصیفی تحلیلــی 
کتابخانــه  ای و همچنیــن عکاســی و ترســیم نقــوش توســط 
نگارنــدگان و ســپس تجزیه وتحلیــل آن هــا بــا دیــدگاه 
ــن پژوهــش  ــردآوری شــده  اند. در راســتای ای گرافیکــی، گ
مجموعــه نقــوش بــه کار رفتــه در ایــن مســجد کــه شــامل 
ــاظ  ــتند از لح ــی هس ــلیمی و ختای ــی، اس ــوش هندس نق
ســاختار مبانــی هنرهــای تجســمی )نقطــه، خــط، ســطح، 
ــر  ــم ب ــای حاک ــدازه( و انرژی  ه ــدی و ان ــب، ترکیب  بن تناس
ــده  ــر آن ش ــعی ب ــه س ــده  اند. در نتیج ــی ش ــا بررس آن ه
ــع  ــوش مســجد جام ــای مناســب نق ــا راه کاره ــا ب اســت ت
ــای  ــگ هنره ــرای فرهن ــادی ب ــوان بنی ــان را به عن اصفه
تزیینــی در گرافیــک معاصــر ایــران به شــمار آورد کــه 
آثــار  ایــن  می  توانــد نظمــی یکپارچــه و منســجم در 
به  وجــود آورد. ایــن نقــوش کــه توســط هنرمنــدان مســلمان با 
رعایــت اصــول مبانــی هنرهــای تجســمی پی  ریــزی شــده  اند، 
دارای ضابطــه  ای منطقــی همــراه بــا ابــداع و خاقیــت ذهنــی 
آفریننــدۀ آن اســت کــه می  توانــد بخشــی از فرهنــگ و تمــدن 
ایــران را نمایــان کنــد و در مقابــل بخشــی از نیازهــای گرافیک 

امــروز را بــر طــرف کنــد.

ــان،  ــان، صفوی ــع اصفه ــدی: مســجد جام ــای کلی واژه ه
ــلیمی.  ــوش اس ــی، نق ــوش هندس نق
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مقدمه
»بــه نظــر می  رســد کــه اصطــاح اســلیمی )مقلــوب 
اســامی( از ســدۀ نهــم هجــری بــه بعــد در متــون ظاهــر 
ــه  ــی یافت ــرد عموم ــان کارب ــا در دورۀ صفوی ــده و بعد  ه ش
ــرد  ــدۀ کارب ــتاری آن توجیه  کنن ــرد نوش ــا کارب ــت. ام اس
عملــی آن در آثــار هنرهــای تجســمی نیســت؛ چــون ایــن 
کاربــرد منشــأ در قــرون بســیار کهــن، حتــی در ســده  های 
پیــش از اســام ایــران دارد.« )آژنــد، 1393: 45( همچنیــن 
پایــه  ای  از طرح  هــای هندســی همچــون  »بهره  گیــری 
هنــر  انحصــاری  امتیــازات  از  شــکل  ها  ترکیبــات  در 
اســامی نیســت، زیــرا این  گونــه طرح  هــا کمابیــش در 
ــده  ــرقی دی ــه ش ــی و چ ــه غرب ــنتی چ ــای س ــۀ هنره هم
می  شــود.« )الســعید و پارمــان، 1395: پیشــگفتار( بــا ایــن 
وجــود در میــان نقــوش نگارگــری به خصــوص نقــوش 
ــل  ــان به  دلی ــع اصفه ــجد جام ــوش مس ــامی  ایرانی، نق اس
شــواهد تاریخــی، هنــری و تنــوع وســیع نقــوش، به عنــوان 
یکــی از مهم  تریــن داده  هــای دورۀ اســامی در بــاب نقــوش 

ــده   اســت.  ــن بررســی ش ــاختارهای بنیادی و س
به  دســت  اســامی ایرانی  هنرهــای  در  نقــوش  بررســی 
آمــده، نشــان می  دهــد کــه ایــن نقــوش ســابقه  ای دیرینــه 
داشــته و دارای بــار فرهنگــی اســت. ایــن بــار فرهنگــی کــه 
ــد  ــت، می  توان ــی اس ــی ایران ــار فرهنگ ــدۀ آن، ب ــش عم بخ
امــروزه در ارتبــاط بــا بشــر بازخوانــی شــود، امــا لازم اســت 
ــل  ــروزی و قاب ــان ام ــه زب ــا ب ــانه  گذاری  های آن ه ــا نش ت
ــرای انســان امــروز تغییــر کنــد. در ایــن راه بهتــر  ادراک  ب
ــا  ــوند ت ــی ش ــوش بررس ــود در نق ــای موج ــت انرژی  ه اس
ــمت  ــی به س ــوش هندس ــت، از نق ــیر حرک ــوان در مس بت
ــک و  ــری لازم را در گرافی ــوش، بهره  گی ــن نق ــی ای بازخوان
ــامی ایرانی  ــوش اس ــه نق ــرد؛ چراک ــح ب ــیری صحی در مس
ــرای  ــت و ب ــل اس ــده و کام ــول پذیرفته ش ــود دارای اص خ
ــه  ــت ک ــی اس ــلط کاف ــت و تس ــه دق ــاز ب ــی آن نی باز  خوان
ــر ارزش ایــن  ــه تنهــا از ارزش آن کاســته نشــود، بلکــه ب ن
ــرای  ــی ب ــود و راه ــزوده ش ــروزی، اف ــورت ام ــوش به ص نق

ــاز کنــد. بهبــود گرافیــک از طریــق هویــت ملــی ب
ــوش  ــرد نق ــر کارب ــناخت بهت ــدف ش ــا ه ــش ب ــن پژوه ای
تزیینــی به  کاررفتــه در مســجد جامــع اصفهــان در جهــت 
نیــاز ارتباطــی بشــر در گرافیــک امــروز انجــام گرفته اســت. 
بــا نگاهــی بــه اصــول مبانــی هنرهــای تجســمی، می  تــوان 
هندسی اســامی  نقــوش  در  را  ترکیباتــی  و  تناســبات 
دیــد کــه بــه زیبایــی و صراحــت بیــان در مخاطــب 
ــامی در  ــوش هندسی اس ــن نق ــد. قرارگرفت ــک می  کن کم
ــاده  کردن و  ــث(، س ــع، مثل ــره، مرب ــی )دای ــای اصل فرم  ه
ــی اســت کــه در  مفهومی  کــردن آن هــا از دیگــر ویژگی  های
ــه  ــه آن توج ــوان ب ــامی می  ت ــوش هندسی اس ــی نق طراح
ــامی  ــوش هندسی اس ــی نق ــه در طراح ــن آنچ ــرد. بنابر  ای ک
حائــز اهمیــت اســت، وجــود اصــول مبانــی هنرهای تجســمی 

در کنــار بــار فرهنگــی و هویتــی ایــن نقــوش اســت.

روش پژوهش 
ــه  ــه ب ــت ک ــردی اس ــق کارب ــک تحقی ــر ی ــش حاض پژوه
روش توصیفی تحلیلــی انجــام شــده اســت. روش گــردآوری 
توســط  نقــوش  ترســیم  عکاســی،  از طریــق  مطالــب 
ــه  ای  ــع کتابخان ــری از مناب ــن بهره  گی ــدگان و همچنی نگارن
ــجد  ــوش مس ــری از نق ــتای بهره  گی ــت. در راس ــوده اس ب
ــی و  ــوان غرب ــه بخــش عمــدۀ آن در ای ــان ک ــع اصفه جام
ــۀ  ــه لوح ــی از جمل ــد، نمونه  های ــرار دارن ــرقی ق ــوان ش ای
انتهــای کتیبــۀ ایــوان جنوبــی، محــراب غربــی ضلــع 
ــک،  ــد نظام  المل ــر گنب ــۀ صاحــب، محــراب زی ــی صف جنوب
محــراب ضلــع جنوبــی ایــوان غربــی، ســنگاب منســوب بــه 
شــاه صفــی در ایــوان شــمالی و محــراب شبســتان شــرقی 
گنبــد نظام  الملــک بررســی شــدند کــه از نظــر تنــوع 

ــد. ــتری بودن ــیل بیش ــوش دارای پتانس نق

پیشینۀ پژوهش 
در  انجام شــده  پژوهش  هــای  از  بســیاری  کــه  آنجــا  از 
مطالعــات نقــوش اســامی ایرانی بــر   اســاس پیشــینۀ 
ــری  ــکان قرارگی ــۀ م ــن تاریخچ ــا و همچنی ــی آن ه تاریخ
نقــوش، انجــام گرفتــه اســت، در ایــن پژوهــش بــه بررســی 
بصــری نقــوش مســجد جامــع اصفهــان در دورۀ صفــوی از 
ــی هنرهــای تجســمی توجــه شــده اســت. از  ــدگاه مبان دی
ــه  ــوان ب ــوش می  ت ــاب نق ــات در ب ــه مطالع ــن نمون بهتری
ــران )1393( نوشــتۀ  ــر ای ــاب هفــت اصــل تزیینــی هن کت
ــرد. محمدحســین حلیمــی  ــد اشــاره ک ــوب آژن ــر یعق دکت
ــان  ــع اصفه ــجد جام ــط در مس ــی خ ــاب زیباشناس در کت
)1390( علی  رغــم اینکــه بــه موضــوع خــط به  طــور جامــع 
ــه  در ایــن مســجد توجــه کــرده، در برخــی مــوارد تنهــا ب
آوردن تصاویــر نقــوش مســجد اکتفــا کــرده اســت. از دیگــر 
ــی  ــای مبان ــوان کتاب  ه ــه، می  ت ــورت گرفت ــات ص مطالع
ــم دادور و  ــر ابولقاس ــنتی )1395( اث ــای س ــری هنره نظ
آزاده دالایــی و مبانــی هنــر اســامی )1386( اثــر تیتــوس 
بورکهــارت را عنــوان کــرد کــه پیرامــون عرفــان در نقــوش 
ــای  ــای هنره ــل احی ــی از قبی ــن کتاب  های ــت. همچنی اس
ــران )1393(  ــنتی در ای ــاری س ــی معم ــه: مبان ــاد رفت از ی
ــاز  ــت مهن ــه به هم ــرزاده ک ــین ل ــتاد حس ــت اس ــه روای ب
رئیــس  زاده و حســین مفیــد گــردآوری شــده اســت، تنهــا 

ــان کــرده اســت.  نحــوۀ ترســیم نقــوش را بی
ــد  ــۀ کارشناسی  ارش ــی  نژاد در پایان  نام ــان قرش ــیده مرج س
»مطالعــۀ بصــری خــط و نقــش در مســجد جامــع عتیــق 
شــیراز« )1397(، نقــوش گیاهــی، هندســی و کتیبه  هــا را 
از دیــدگاه تاریخــی در دوره  هــای ایلخانــی و صفوی بررســی 
کــرده اســت. رؤیــا صبــوری در پایان  نامــۀ کارشناسی  ارشــد 
»تحلیــل هندســۀ آجــرکاری مســجد جامــع اصفهــان 
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به منظــور اســتفاده در طراحــی کف پوش  هــای آجــری 
پیاده  راه  هــا )نمونــۀ مــورد مطالعــه: خیابــان چهاربــاغ 
قابلیت  هــای  تــا  اســت  اصفهــان(« )1396(، کوشــیده 
ــان را  ــع اصفه ــات معمــاری مســجد جام موجــود در تزیین
بــه منظــور کاربــرد در زندگــی امــروز و شــهرهای معاصــر 
ــه دو  ــوش، ب ــه نق ــن پایان  نام ــن در ای ــاند. همچنی بشناس
دســتۀ نقــوش بــدون نیــاز بــه تغییــر و نقــوش بــا قابلیــت 
تغییــر و گســترش، تقســیم شــده اند. مــژگان محمــدی در 
ــی  ــات هندس ــی تزیین ــد »بررس ــۀ کارشناسی  ارش پایان  نام
ــش(  ــۀ دروی ــان )صف ــع اصفه ــمالی مســجد جام ــوان ش ای
ــی«  ــی چوب ــان داخل ــی مبلم ــتفاده در طراح ــور اس به منظ
)1396( بــه استفاده نشــدن از نقــوش ایرانی اســامی اشــاره 
ــکلی  ــن مش ــدن چنی ــم پدیدآم ــل مه ــت و عام ــرده اس ک
و  ایرانی اســامی  اصیــل  نقــوش  ناشــناخته ماندن  در  را 
ــزی  ــاز عزی ــت. گلن ــرده اس ــی ک ــراری، معرف ــتفادۀ تک اس
در پایان  نامــۀ کارشناسی  ارشــد »زیبایی  شناســی نقــوش 
هندســی و خــط در مســجد جامع اصفهــان و کاربــرد آن در 
گرافیــک محیطــی« )1395( بــه زیبایی  شناســی و ســاختار 
ــد کلــی و همچنیــن قابلیــت ایــن  ــا دی هندســی نقــوش ب
نقــوش در کاربــرد گرافیــک محیطــی توجــه کــرده اســت. 
از قبیــل  بــه تحقیقاتــی  در میــان مقاله  هــا می  تــوان 
ــاس  ــر اس ــر ب ــای دورۀ آل   مظف ــی طرح  ه ــی اجمال »بررس
ــع  ــجد جام ــر در مس ــۀ عم ــی کاری  های صف ــوش کاش نق
بهــاره  کاخکــی،  صالحــی  احمــد  نوشــتۀ  اصفهــان« 
ســال  در  اثــر  نشــریۀ  در  همتــی  آزاده  و  تقوی  نــژاد 
ــری  ــوش دورۀ مظف ــه نق ــن مقال ــرد. در ای ــاره ک 1392 اش
توصیــف شــده اســت، البتــه بــا تأکیــد بــر نقــوش و 
ــر  ــه از نظ ــر ک ــۀ عم ــی کاری صف ــای کاش ترکیب  بندی  ه
ــۀ  ــز مقال ــت. نی ــده   اس ــی ش ــات بررس ــات و جزئی تزیین
»تأملــی بــر تزیینــات ایــوان درویــش مســجد جامــع 
اصفهــان« نوشــتۀ پژمــان دادخــواه کــه در نشــریۀ مطالعــات 
ــیده  ــاپ رس ــه چ ــتان 1395 ب ــر در زمس ــگ و هن فرهن
ــا( و  ــوش و کتیبه  ه ــات )نق ــه تزیین ــه ب ــن مقال ــت. ای اس
ــای  ــان در دوره  ه ــع اصفه ــجد جام ــا در مس ــرد آن ه کارب
ــی و  ــن »گونه  شناس ــت. همچنی ــرده اس ــاره ک ــف اش مختل
تحلیــل تزیینــات حجــاری مســجد جامــع عتیــق اصفهــان 
بــا تأکیــد بــر آثــار دورۀ صفویــه و قاجــار« در نشــریۀ نگــره 
در 1398 کــه بــه همــت فریــد احمــد  زاده، مرضیــه طالبــی، 
ــه شــواکندی نگاشــته  علی اصغــر سلحشــور و ســیده مهدی
ــگاه تزیینــات حجــاری در مســجد  شــده کــه نقــش و جای
جامــع اصفهــان در دوره  هــای مختلــف بررســی شــده اســت.

ساختار نقوش دورۀ صفوی مسجد جامع اصفهان 
در  استفاده شــده  نقــوش  زیبایی  شناســی  بیــان  در 
ــاختار  ــی س ــان، بررس ــع اصفه ــجد جام ــوی مس دورۀ صف
اســت،  برخــوردار  زیــادی  اهمیــت  از  نقــوش  اولیــۀ 

ــول   ــیاری از اص ــد بس ــح می توان ــاختاری صحی ــه س چراک
زیبایی شناســیِ منطبــق بــا ذهــن انســان را در خــود، 
ــوش هندســی  ــۀ ســاختار نق ــد. در بررســی اولی جــای ده
ــودی  ــی، عم ــورت افق ــه  دار به ص ــاف و زاوی ــوط ص از خط
ــث و  ــع، مثل ــن و ســاختار مرب ــت از قوانی ــا تبعی ــل ب و مای
لــوزی اســتفاده شــده اســت. در حالــی   کــه نقــوش اســلیمی 
ــد  ــره  برده ان ــرم به ــی، دوار و ن ــوط منحن ــی از خط و ختای
ــا  ــی را ایف ــش اساس ــره نق ــوش، دای ــن نق ــیم ای و در ترس
می کنــد. ایــن ترکیب  بندی  هــای منســجم و یکدســت 
دارای ریتــم، تعــادل، تقــارن، حرکــت آرام و فعــال، چرخش 
و ســکون اســت کــه از هیچ  گونــه تجمــع و پراکندگــی کــه 
ــود،  ــی از کار ش ــدنِ بخش ــی مان ــا خال ــلوغی ی ــث ش باع
تبعیــت نکــرده و تعــادل کاملــی دارد کــه می  توانــد بیانگــر 
فهــم عمیــق بــه کار بــرده شــده در ایــن نقــوش و ارتبــاط 
عظیــم آن هــا بــا نظــم و فهــم بــه کار بــرده شــده در نظــام 

ــد. ــت باش طبیع
اســاس  بــر  نقــوش  حرکــت  ترکیب بنــدی،  هــر  در 
ــورت  ــش به  ص ــه آن نق ــر ب ــی منحص ــبکه  های هندس ش
ــر  ــی دیگ ــبکه  های هندس ــا ش ــب ب ــا در ترکی ــرد ی منف
نقشــی را به وجــود آورده کــه حاصــل آن افزایــش دقــت 
ــت.  ــوده اس ــا ب ــری از فض ــد در بهره گی ــت هنرمن و ظراف
ــی آزاد،  ــا خطوط ــا ب ــی فض ــلیمی و ختای ــوش اس در نق
ــر  ــی عمیق  ت ــا منطق ــرم و روان و در نقــوش هندســی ب ن
و خطوطــی افقــی و عمــودی همــراه اســت کــه حرکتــی 
ــی  ــای داده و ریتم ــود ج ــده را در خ ــته و بالارون پیوس
زیبــا را به وجــود آورده اســت. نکتــۀ شایســتۀ توجــه ایــن 
ــرای ایجــاد  ــردن از فضــا ب ــد در بهره ب ــه هنرمن اســت ک
یــک نقــش، منطــق و تفکــر خــود را منــوط بــه  حرکــت 
خطــوط در فضــا و ایجــاد تنهــا یــک نقــش زیبــا نکــرده 
ــوش  ــن نق ــده مابی ــای محصورش ــه  فض ــه ب ــت، بلک اس
توجــه زیــادی داشــته اســت. حرکــت خطــوط بــه  مــوازات 
یکدیگــر یــا در جهــت مخالــف و منطبــق بــر یکدیگــر، بــر 
اســاس فواصــل آن هــا و توجــه عمیــق بــه  فضــای منفــی 
ــه از ســردرگمی چشــم  ــه اســت ک ــش، صــورت گرفت نق
و  می کنــد  جلوگیــری  نقــوش  لابــه لای  در  نظاره گــر 
ــر  ــگاه نظاره گ ــین، در ن ــا و دلنش ــی زیب ــل آن نقش حاص

اســت.

ــع  ــجد جام ــده در مس ــرده ش ــه کار ب ــوش ب نق
دورۀ صفــوی در  اصفهــان 

در مســجد  و ختایــی  اســلیمی  نقــوش  از  بهره گیــری 
جامــع اصفهــان، بیشــتر در نمــای محراب هــا، ســنگاب ها، 
ــوار  ــر دی ــی ب ــۀ تزیین ــورت لوح ــی به ص ــتون ها و گاه س
ــوش  ــوان نق ــن رو می ت ــرد داشــته اســت؛ ازای ــا کارب ایوان ه
ــی، در  ــم تزیین ــش مه ــوان بخ ــی را به  عن ــلیمی و ختای اس
ــوان شــمالی، نحــوۀ  دورۀ صفــوی بر شــمرد. در ســنگاب ای

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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قرارگیــری گل هــا بــر اســاس فضــای گرداگــرد آن توســط 
ــوند.  ــیم می  ش ــش تقس ــت بخ ــه هش ــی ب ــای ختای گل ه
ایــن فضــا بخــش میانــی ســنگاب را تشــکیل داده و فضــای 
ــات پوشــیده شــده اســت. در  لبــۀ ســنگاب، از اشــعار و آی
انتهــاي کتیبــۀ هــال ایــوان جنوبــي تــا لبــۀ ســنگ مرمــر 
در دو طــرف ایــوان دو لوحــۀ زیبــاي ساخته شــده از کاشــي 
معــرق و طرح هــاي اســلیمي و ختایــي قــرار دارد. در ایــن 
لوحــه، نقــوش اســلیمی همــراه بــا گل  هــای ختایــی، تمــام 
کادر را به  صــورت یکپارچــه پوشــانده و فضــای ترکیب شــده 
اســت  گلدانــی  کــه شــامل  اســت  قرینــه  به  صــورت 
کــه شــاخه  های اســلیمی همگــی از آن روییــده   اســت 

ــر1(. )تصوی

ــب  ــی، در قال ــوان جنوب ــده در محــراب ای ــش حکاکی ش نق
گلدانــی از گل، شــکل گرفتــه کــه ایــن ترکیب بنــدی 
تنهــا در ایــن محــراب اســتفاده شــده اســت. نــوع گلــدان 
ــه  ــدان قرارگرفت ــا گل ــن ترکیب بنــدی ب استفاده شــده در ای
ــل  ــور کام ــی، به ط ــوان جنوب ــۀ ای ــای کتیب ــۀ انته در لوح
متفــاوت اســت. همچنیــن نقــوش در بخــش میانــی 
به صورتــی بــا هــم ترکیــب شــده اند کــه یــک کادر 
ــراب  ــن مح ــرد. در ای ــم ک ــوان تجس ــکل را می ت لوزی ش
ــالای  از نقــش مارپیــچ اســلیمی در قســمت گلــدان و در ب
نقــش به وفــور اســتفاده شــده کــه ترکیبــی منحصر به فــرد 

ــر2(. ــت )تصوی ــرده اس ــاد ک را ایج
در مجموعــه نقــوش استفاده شــده در ایــن مســجد، نقــوش 

ــی  ــی در مرکــز محــراب ضلــع جنوب ــر۱. گل  هــای ختای تصوی
ــدگان( صفــۀ صاحــب )عــکاس و طــراح: نگارن

تصویــر2. ســاقۀ اســلیمی و گل  هــای ختایــی در لوحــۀ انتهای 
کتیبــۀ ایــوان غربی )عــکاس و طــراح: نگارنــدگان(

ــی  ــراب جنوب ــات مح ــی در تزیین ــای ختای ــر3. گل  ه تصوی
ــدگان( ــراح: نگارن ــکاس و ط ــی )ع ــوان غرب ای

تصویــر۴. چرخــش اســلیمی در تزیینــات محــراب زیــر گنبــد 
ــدگان( نظام الملــک )عــکاس و طــراح: نگارن

محــراب ضلــع جنوبــی ایــوان غربــی، مجموعــه ای بی نظیــر 
بر گرفتــه  از نقش هــا و رنگ هاســت کــه در فرم هایــی 
ــده اســت.  ــش درآم ــه نمای ــی ب ــه  زیبای ــراب ب ــرم مح از ف
در ایــن محــراب، پشــت بغل هــاي قــوس داخلــي بــا 
ــب  ــلیمي دهــان  اژدري و خرطوم  فیلــي در قال نقــوش اس
ــي  ــمت داخل ــت. قس ــده اس ــن ش ــرق تزیی ــي هاي مع کاش
قــوس جناغــي محــراب، نقــوش و تزیینــات شمســه، 
اســلیمي و ختایــي بــا کاشــي هاي خشــتي هفت رنــگ 
پوشــیده شــده اســت. در بخــش مرکــزي داخــل محــراب 

تزیینــات کاشــي کاري هندســي، از محــل شــروع تــا خاتمــۀ 
ــر3(. ــش بســته اســت )تصوی ــۀ حاشــیه، نق کتیب

ــلیمی و  ــوش اس ــوزه ای از نق ــان م ــع اصفه ــجد جام مس
ــا  ــا ســاختارهای ترکیبــی بســیار زیب ــی و هندســی ب ختای
و منحصر به فــرد اســت. بایــد گفــت کــه منحصر به فــرد 
بــودن نقــوش هــر بخــش، به معنــای نبــودن اتحــاد و 
یکپارچگــی نقــوش مذکــور نیســت. تنــوع نقــوش در 
مســجد جامــع اصفهــان، برگرفتــه از ترکیب  بندی  هــای 
متنــوع و نــوع اســتفاده از فضــا بــر اســاس نقوشــی مشــابه 
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ــات  ــرات در جزئی ــوع شــامل تغیی ــن تن ــم اســت. ای ــه ه ب
گل  هــا، نحــوۀ چرخــش ســاقۀ اســلیمی، تعــداد ســاقه  های 
اســلیمی، رنگ  بنــدی و انــدازه اســت. نقــوش محــراب 
ــه احتمــال قــوی در قــرن دهــم  گنبــد نظام  الملــک کــه ب
هجــری و در دورۀ ســلطنت شــاه   تهماســب   اول بــا کاشــی 
ــاوت  ــدی متف ــای ترکیب  بن ــت از نمونه  ه ــده اس ــن ش تزیی

ــر4(. ــن مســجد اســت )تصوی ــلیمی در ای ــوش اس نق

مبانی هنرهای تجسمی در نقوش
الف. نقطه

ــان،  ــع اصفه ــجد جام ــوی مس ــوش دورۀ صف ــاط در نق نق
ــن  ــه ای ــتند ک ــش هس ــاد نق ــت و اتح ــکا، صاب ــۀ ات نقط
نقــاط هــر کــدام می تواننــد، نقطــۀ آغــاز یــا نقطــۀ پایانــی 
نقــش باشــند. »یــک نقطــه دارای انــرژی تصویــری اســت 
و هــر گاه بــرای قــوۀ بینایــی مطــرح شــود و ادراک گــردد، 
موجودیــت خــود را اعــام کــرده اســت و در ضمــن هــرگاه 
ــا عناصــر دیگــر را  ــه رشــد نمایــد، جلــوۀ خــط ی شــروع ب
بــه  خــود می گیــرد.« )حلیمــی، 1397: 38( به عبــارت 
ــدۀ روح«  ــان دار و دارن ــت ج ــودی اس ــه موج ــر »نقط دیگ
ــرژی بصــری اســت.  ــه دارای ان )آیت اللهــی، 1394: 31( ک
ــه ای  ــم از نقط ــاط، چش ــن نق ــن ای ــاط مابی ــل ارتب به دلی
بــه نقطــۀ دیگــر در حرکــت اســت و همچــون ایســتگاهی، 
ــه  ــرژی ب ــال ان ــادل و انتق ــش، تع ــتراحت، آرام ــل اس مح
نقــاط دیگــر نقــش محســوب می شــود. درک بصــری نقــاط 
در نقــوش بــه  واســطۀ فاصلــۀ کوتــاه مابیــن نقــاط، باعــث 
افزایــش ســطح پیوســتگی و انــرژی موجــود در بیــن نقــاط 
ــوۀ  ــود. نح ــش می  ش ــته در کل نق ــی پیوس ــاد جریان و ایج
ــاوت  ــیار متف ــی بس ــوش هندس ــاط در نق ــن نق قرارگرفت
ــر و  ــیار قانونمندت ــت و بس ــی اس ــلیمی و ختای ــوش اس از نق
یکنواخت تــر از نقــوش اســلیمی به  نظــر می  رســد )تصویــر5(.

میــزان انــرژی نقــاط در نقــوش، نســبت بــه محــل 
ــد  ــاور، می  توان ــکال مج ــا اش ــاط ب ــا و ارتب ــری آن ه قرار  گی
متفــاوت باشــد. در نقــوش هندســی، نقــاط در محــل تاقــی 

خطــوط و تشــکیل زوایــا قــرار گرفتــه اســت. انتقــال انــرژی 
از نقــاط بــه خطــوط و ســطوح، بســته بــه زاویۀ ایجادشــده، 
ــر  ــارت دیگ ــری اســت؛ به عب ــا کمت ــرژی بیشــتر ی دارای ان
ــاط  ــر از نق ــاز فعال ت ــای ب ــر روی زاوای ــه ب ــاط قرارگرفت نق
قرارگرفتــه، بــر روی زوایــای بســته هســتند کــه در زوایــای 
قائــم، ایــن انتقــال انــرژی به صــورت متعــادل اســت 
)تصویــر6(. ایــن نقــاط در نقــوش اســلیمی و ختایــی 
ــرم و دوار  ــه  نقــوش هندســی، به دلیــل حرکــت ن نســبت ب
ــا  ــت. ب ــوردار اس ــتری برخ ــرژی بیش ــادل ان ــوط از تع خط
ــرژی  ــده، ان ــوط بالارون ــر روی خط ــاط ب ــود، نق ــن وج ای
ــری دارد.  ــت کمت ــده فعالی ــوط پایین رون ــتر و در خط بیش
همچنیــن ایــن نقــاط در محــل  تاقــی خطــوط، بیشــترین 
انــرژی را بــه خــط روییــن نســبت بــه  خــط زیریــن انتقــال 

می دهــد )تصویــر7(.
»نقطــه به صــورت مثلــث، دایــره، چندضلعــی و غیــره 
مطــرح می شــود؛ ماننــد شــکل بــرگ، قطــرۀ آب، پرنــده ای 
در  کــه  دور  فاصلــۀ  از  روشــن  پنجــره ای  آســمان،  در 
ــری  ــوۀ بص ــدام جل ــی هرک ــود، ول ــده می ش ــت دی طبیع
ــد داشــت.  ــژۀ خــود را خواهن ــری وی ــان تصوی خــاص و بی
ــکل آن  ــه  ش ــه ب ــا توج ــه ب ــری نقط ــان تصوی ــوا و بی محت
ــورت  ــه به ص ــه ای ک ــری نقط ــان تصوی ــت. بی ــاوت اس متف
ــت  ــکل اس ــه مربع ش ــری ک ــۀ دیگ ــا نقط ــد ب ــره باش دای

بســیار متفــاوت می باشــد.« )حلیمــی، 1397: 45(
ــده در  ــن ش ــای مزی ــا و برگ ه ــلیمی گل ه ــوش اس در نق
نظاره گــر خــود،  مســیر خطــوط، می توانــد در ذهــن 
به صــورت نقــاط بصــری تجســم شــوند. ایــن نقــاط 
ــه  ــتند ک ــی هس ــری متفاوت ــان تصوی ــمی دارای بی تجس
ــمت  ــلیمی، به س ــوش اس ــکلی در نق ــاختار ش ــر س از نظ
ــه  ــرم و دوّار و در نقــوش هندســی ب شــکل های منحنــی، ن
ــع هریــک  ــر8(. در واق چند ضلعی هــا نزدیــک اســت )تصوی
از نقــاط به منزلــۀ ضربانــی در سلســله اعصــاب نقــوش 
ــاندن  ــه تعادل رس ــیم و ب ــت، تقس ــۀ تقوی ــتند و وظیف هس
انــرژی و انتقــال آن از طریــق خطــوط بصــری و تجســمی 

تصویر5. پراکندگی نقاط در نقوش هندسی و اسلیمی
تصویر سمت راست: لوحۀ انتهای کتیبۀ ایوان جنوبی؛ تصویر سمت چپ: گرۀ هشت و سیلی، بخشی از مقرنس ایوان شرقی )طراح: 

نگارندگان(

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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ــود«  ــط می ش ــویم، خ ــل ش ــش قائ ــته ای برای ــر گذش اگ
)آیت اللهــی، 1394: 31(؛ ازایــن رو می تــوان سرنوشــت 
خــط در نقــوش را این گونــه بیــان کــرد کــه خــط در 
ــر می کشــد و در  ــه  تصوی ــش گذشــته ای را ب مســیر حرکت
ــد ســر راه خــود در لحظــۀ حــال می ایســتد و  ــاط تأکی نق
می اندیشــد کــه چگونــه و بــا چــه  میــزان انــرژی، مســیر را 
پشــت سرگذاشــته اســت، چگونــه و بــا چــه میــزان انــرژی، 

ــد.  ــش را طــی کن ــش روی ــد مســیر پی می توان

ب. خط و حرکت
ــن  ــت و ای ــری اس ــر هن ــک اث ــان در ی ــودار زم ــط نم »خ
زمــان حــدّ گذشــته و حــال اســت و هنــوز آینــده ای 
ــف و  ــگام توق ــا هن ــه ت ــت نقط ــاز حرک ــرا از آغ ــدارد؛ زی ن
ایســتایی اش، زمانــی را دربرمی گیــرد کــه گذشــته اســت و 

تنهــا هنگامــی می توانــد آینــده ای را القــا کنــد کــه ادامــۀ 
آن و حرکــت نقطــۀ زاییــدۀ آن دوام داشــته باشــد. یعنــی 
ــف نشــده و ممکــن  ــه خــط، متوق ــد ک ــده حــس کن نگرن
ــد  ــی می توان ــا خط ــد. تنه ــت روان باش ــا بی نهای ــت ت اس
چنیــن ویژگــی را ارائــه کنــد کــه از محــدودۀ اثــر فراگــذرد 
ــه  ــی ک ــن خط ــد؛ بنابرای ــناور کن ــا ش ــده را در فض و بینن
مــرز اثــر را می بُــرد و احســاس فراگذشــتن از آن را ایجــاد 
می کنــد، بیانگــر اندیشــۀ آینــده اســت. چنیــن اســت کــه 
ــا  ــراف تاق ه ــا و اط ــژه در گنبده ــامی و به وی ــار اس در آث
و ســردرها، خــط هرگــز متوقــف نمی شــود و چنــان بــه کار 
ــت و  ــا اس ــش در فض ــاز و فرجام ــی آغ ــه گوی ــی رود ک م
ــاند و  ــا می کش ــناوری در فض ــق و ش ــه  تعلی ــده را ب بینن

ــان: 49(  ــد.« )هم ــری می کن ــق راهب ــوی ح به س
ــط  ــان، خ ــع اصفه ــجد جام ــوی مس ــوش دورۀ صف در نق

تصویر8. سمت راست، نقاط تجسمی به شکل گل ها و برگ ها در نقوش اسلیمی، محراب ایوان غربی.
تصویر سمت چپ، نقاط تجسمی به شکل ترنج وپنج کند در نقوش هندسی )گره کند سرمه دان قناس کوچک(، بخشی از مقرنس 

ایوان شرقی )طراح: نگارندگان(

ــوش  ــوط در نق ــه خط ــه ب ــرژی از نقط ــال ان ــر7. انتق تصوی
ــک  ــد نظام  المل ــرقی گنب ــتان  ش ــراب شبس ــلیمی، مح اس

ــدگان( ــراح: نگارن )ط

ــطوح در  ــوط و س ــه خط ــه ب ــرژی از نقط ــال ان ــر6. انتق تصوی
ــی. ــوش هندس ــم در نق ــته و قائ ــاز، بس ــای ب زوای

تصویــر ســمت راســت: گــرۀ تنــد دوپنــج، بخشــی از مقرنــس 
ایوان شــرقی.

ــی از  ــوج، بخش ــرۀ م ــت و زه ــرۀ هش ــمت چپ:گ ــر س تصوی
ــدگان( ــراح: نگارن ــرقی )ط ــوان ش ــس ای مقرن

ــد.  ــده دارن ــر عه ــش را ب ــترۀ نق ــی گس در تمام
ــد. همیــن خاصیــت را در محــل تقاطــع مجموعــه ای از  ــد به وجــود می آی ــا هــم یــک نقطــۀ تأکی »از برخــورد دو خــط ب
ــوم  ــرای نشــان دادن مفه ــد ب ــری می توان ــک عنصــر تصوی ــۀ ی ــرد. در نتیجــه نقطــه به منزل ــوان مشــاهده ک خطــوط می ت
تأکیــد مــورد اســتفاده قــرار گیــرد.« )همــان:41( قرارگرفتــن نقــاط در نقــوش، می توانــد به منزلــۀ تأکیــدی هرچنــد کوتــاه 
ــرای  ــف ب ــای توق ــد، معن ــوط می توان ــت خط ــا حرک ــاد ب ــد در تض ــن تأکی ــد. ای ــر باش ــم نظاره گ ــت چش ــیر حرک در مس
تفکــر را به همــراه داشــته باشــد. »نقطــه چــون زمــان نــدارد، گذشــته و آینــده نیــز نــدارد، همیشــه گویــای حــال اســت. 
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به منزلــۀ گفتــاری بــرای بیــان حرکتــی در گذشــته و 
آینــده ای تجســمی، در ذهــن نظاره گــر اســت و در نهایــت 
نظاره گــر را بــه فضایــی فراتــر از محــدودۀ مکانــی و زمانــی 
و به ســوی پــروردگار خــود، ســوق می دهــد. خــط در 
ــرده  ــت ک ــد دریاف ــاط تأکی ــود را از نق ــرژی خ ــوش، ان نق
اســت کــه ایــن انــرژی در نقــوش هندســی بیشــتر از نقوش 
ــه ای بیــن دو نقطــه حرکــت می کنــد کــه  اســلیمی، به گون
می تــوان هــر کــدام از ایــن نقــاط را مرکــز انتقــال انــرژی 
دانســت )تصویــر9(. در نقــوش اســلیمی و ختایــی حرکــت 
ــا نمی شــود و  ــش ره ــز نق ــزون، در مرک ــچ حل خــط در پی
ــه  ــروع ب ــط ش ــن خ ــمی ای ــداد تجس ــدی در امت ــط بع خ

ــوش  ــوط در نق ــۀ خط ــت آگاهان ــد. حرک ــت می کن حرک
ــع  ــرژی در کل کار و مجتم ــش ان ــث چرخ ــلیمی، باع اس
نشــدن انــرژی در یــک نقطــۀ خــاص می شــود کــه نشــان از 
تفکــری عمیــق نســبت بــه فضــای منفــی اســت. در نقــوش 
ــه در  ــود دارد ک ــده ای وج ــوط هدایت کنن ــی، خط هندس
عمــق وجــود نقــش قــرار گرفته انــد و بــا دیــدی قــوی بــه  
نقــوش می تــوان آن هــا را ماحظــه کــرد. ایــن خطــوط در 
ــده ای  ــوان هدایت کنن ــد به عن ــش، می توان ــای نق ــر بن زی
ــوش، حضــور  ــن نق ــت بی ــر، در حرک ــرای چشــم نظاره گ ب

ــر10(. داشــته باشــد )تصوی
بایــد گفــت کــه »یکــی از زیباتریــن حرکت  هــای اســلیمی 

بــرای ترســیم شمســه یــا حاشــیه، همیــن حــالات رفــت و 
ــوازن  ــی ت ــه نوع ــاً ب ــه نهایت ــت ک ــری اس ــت قلم  گی برگش
ــاختاری  ــتحکام و س ــا از اس ــود ت ــل می  ش ــه  ای تبدی قرین
مــوزون برخــوردار شــود« )آقامیــری، 1394: 37(. در حالــی 
ــه فواصــل  ــن اســت ک ــلیمی[ ای ــاقۀ اس ــی ]س ــه »ویژگ ک
ــلیمی  ــی اس ــذا در طراح ــت و ل ــاوی اس ــا مس ــن آن ه بی
)اســکندرپور  بــه کار می آینــد«  تذهیــب  در  و ختایــی 
خرمــی، 1383: 87(. در نقــوش هندســی حرکــت خطــوط 
ــم  ــم از ه ــیار منظ ــه ای بس ــر در فاصل ــوازات یکدیگ ــه م ب
صــورت گرفتــه اســت کــه می توانــد زوایــای دقیقــی را بــه 

ــر11(. ــه ابهــام ایجــاد کنــد )تصوی دور از هــر گون
همچنیــن نیروهــای واردآمــده، بــر خطــوط نقوش اســلیمی 
ــت و  ــد و موجــب ایجــاد فضــای مثب ــادل بصــری ندارن تع
منفــی اطــراف می  شــوند. »نیروهایــی کــه به طــور متقــارن 
ــازند،  ــده را بس ــط خمی ــا خ ــوند ت ــه وارد می ش ــر نقط ب
در مــورد ]اســلیمی[، تنهــا دو نیــرو نیســتند، بلکــه نیــروی 
درونــی دیگــری نیــز وجــود دارد کــه نــه از درون نقطــۀ اولیــه 
ــده در  ــا خــط ایجادشــده، بلکــه از درون فضــای به وجودآم ی
ــرف  ــه ط ــود و آن را ب ــر آن وارد می ش ــلیمی[ ب ــل ]اس داخ
بیــرون مـــی راند و ایــن  چنیــن مانــع مـــی گردد کــه خـــط و 
بــه آن بپیونــدد. ایــن نیــرو را نیــروی برون راننــده، خمیــده 
ــروی  ــا نی ــه ی ــروی دافع ــد نی ــش خــود را بازیاب ــدأ پیدای مب

رانــش می گوییــم. عمــل ایــن نیــرو چنیــن اســت کــه اگــر 
خــط راســتی را از نقطــۀ آغــازش ]...[ بگذرانیــم به طــوری 
ــه  ــی ک ــام نقطه های ــرد تم ــرف ببُِ ــچ را از دو ط ــه مارپی ک
ــک  ــد، دارای ی ــرار دارن ــت ق ــط راس ــن خ ــرف ای در دو ط
ــی، 1394: 81(؛  ــتند« )آیت الله ــش نیس ــک کش ارزش و ی
بنابرایــن می تــوان تفــاوت مارپیــچ حلزونــی بــا اســلیمی را 
ــروی  ــر نی ــوم در براب ــروی س ــی نی ــدرت برون رانندگ در ق
دوم دانســت کــه فواصــل مســاوی و نامســاوی ایــن دو فــرم 

را به دنبــال دارد. 
ــادی را  ــرژی زی ــوم ان ــدۀ س ــروی برون رانن ــه نی ــی  ک زمان
ــود،  ــاد می ش ــی ایج ــچ حلزون ــد مارپی ــط وارد کن ــر خ ب
ــدۀ  ــروی برون رانن ــلیمی، نی ــیم اس ــه در ترس ــی  ک در حال
ســوم انــرژی متعادل تــری را بــر خــط وارد می کنــد و 
فواصــل مســاوی موجــود بــرای تشــکیل  اســلیمی را بــر هــم 
ــامل  ــلیمی از درون، ش ــت اس ــر12(. حرک ــد )تصوی نمی زن
ــرژی اســت. ایــن در حالــی اســت  ــا بیشــترین ان فضایــی ب
کــه مابقــی فضــای اطــراف خطوط، انــرژی کمتــری دارد. در 
نقــوش هندســی، خــط می  توانــد از کنــار هــم قرارگرفتــن 
ســطوح به وجــود آمــده باشــد کــه در ایــن صــورت حرکــت 
ــر اســاس زوایــای ســطوح شــکل گرفتــه اســت.  خطــوط ب
ــن خطــوط انرژی هــای یکســانی را از ســطوح دو طــرف  ای
ــت خطــی راســت و  ــه در نهای ــد ک ــت می  کنن خــود دریاف

تصویر۱۰. خطوط تجسمـی موجود در گرۀ برگ چنار بر روی در 
منبت  کاری شدۀ چهل ستون صفوی )طراح: نگارندگان(

تصویر9. حرکت انرژی از نقطه به خط در نقوش اسلیمی و هندسی
تصویر سمت راست: گرۀ هشت و سیلی، بخشی از مقرنس 

ایوان شرقی؛  تصویر سمت چپ: محراب شبستان شرقی گنبد 
نظام الملک )طراح: نگارندگان(  

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

75 شماره ششم - بهار و تابستان ۱۴۰۰

ــمت  ــط به س ــا خ ــت و هرکج ــه اس ــکل گرفت ــتقیم ش مس
ــطوح دو  ــای س ــل دارد از زوای ــل تمای ــا مای ــدن ی افقی ش

طــرف خــود تبعیــت کــرده اســت.  
در نقــوش هندســی به دلیــل برابــر بــودن انرژی هــای 
واردشــده بــه خطــوط از دو طــرف، فضــای اطــراف خطــوط 
ــه مثبــت و منفــی پدیــدار نمی شــود و دارای یــک ارزش  ب

ــر13(. ــوۀ بصــری هســتند )تصوی و جل

پ. سطح
ــه  ــی از س ــلیمی و ختای ــی، اس ــوش هندس ــطوح در نق س

ــره تبعیــت می کننــد.  ــع و دای شــکل هندســیِ مثلــث، مرب
در واقــع عاوه بــر ســطوح مرئــی، ســطوح کلی تــری وجــود 
دارنــد کــه بخشــی از نقــش را در خــود جــای داده انــد کــه 
به وضــوح در نقــش دیــده نمی شــوند و بــه کمــک خطــوط 

ــر14(. راهنمــای نقــش مشــخص اند )تصوی
ــا  ــت ی ــده اس ــیده ش ــطوح پوش ــی از س ــه نقش ــان اینک بی
ــش  ــا نق ــر ب ــۀ نظاره گ ــزان فاصل ــتگی به می ــاط، بس از نق
ــر  ــایان ذک ــده دارد. ش ــی کادر محصور کنن ــزان بزرگ و می
اســت کــه به دلیــل فاصلــۀ زیــاد نظاره گــر از نقــوش 
مســجد جامــع اصفهــان، به خصــوص نقــوش کارشــده 

تصویــر۱۱. تصویــر راســت، بررســـی فواصل خطــوط در نقوش 
مارپیچ حلزونی،  اســلیمی و هندســـی؛ 

ــر  ــی؛ تصوی ــوان غرب ــراب ای ــات مح ــط، تزیین ــر وس تصوی
ســمت چــپ:  گــرۀ هشــت و زهــرۀ مــوج بخشــی از مقرنــس 

ــدگان(   ــراح: نگارن ــرقی )ط ــوان ش ای

تصویر۱3. بررسی انرژی خطوط از کنار هم قرارگرفتن سطوح در 
نقوش هندسی، بخشی از گرۀ کند سرمه  دان قناس کوچک در 

تزیینات مقرنس ایوان شرقی )طراح: نگارندگان(

تصویر۱۴. بررسی سطوح در نقوش هندسی و اسلیمی
تصویر سمت راست: گرۀ هشت و زهرۀ موج؛ مقرنس ایوان شرقی؛ 

تصویر سمت چپ:  محراب ضلع جنوبی ایوان غربی )طراح:  نگارندگان(  

ــش  ــکل  گیری نق ــود در ش ــرژی موج ــی ان ــر۱2. بررس تصوی
ــدگان( ــراح: نگارن ــی )ط ــچ حلزون ــی و مارپی اسلیمـ

ــوش  ــا، نق ــی ایوان ه ــش فوقان ــا و در بخ ــر گنبده در زی
ــا  ــده می شــوند؛ ام ــاط دی ــی از نق بیشــتر به صــورت تجمع
ــت.  ــده گرف ــوش را نادی ــطوح در نق ــور س ــوان حض نمی ت
تقســیم انــرژی در ســطوح، بیشــتر از نقطــۀ مرکــزی 
ســطح بــه اطــراف شــکل اســت کــه ایــن انــرژی به وســیلۀ 
ــی  ــد ول ــورت قانونمن ــکل به  ص ــیم  کنندۀ ش ــوط تقس خط

ــد.  ــال می یاب ــاط انتق ــه نق ــان، ب ــر یکس غی
ــرژی  ــش ان ــر، نق ــتارۀ پنج پ ــش س ــال، در نق ــور مث به ط
خــود را از مرکــز به صــورت یکــی در میــان )ضعیــف 

می دهــد  انتقــال  اطــراف  نقــاط  به ســمت  قــوی(  و 
ــر  ــه از ه ــی نقط ــروی درون ــار نی ــر انفج ــر15(. »اگ )تصوی
طــرف بــه یــک انــدازه نباشــد و یــا از ســوی دیگــر، مقاومت 
نیروهــای بیرونــی در برابــر انبســاط نقطــه، در همــۀ 
ــدازه نباشــد، گســترۀ  ــک ان ــد و ی ــش همانن طــول مرزهای
ــی،  ــی.« )آیت الله ــر هندس ــت غی ــکلی اس ــده ش ایجادش
1394: 167( تمامــی نقــوش دورۀ صفــوی مســجد جامــع 
ــراه  ــه رو هم ــدی از روب ــا دی ــد ب ــگاه هنرمن ــان، از ن اصفه
بــوده اســت. ســطحی کــه از روبــه رو ترســیم شــود، دارای 
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تصویر۱5. بررسی میزان انرژی انتقال داده شده از مرکز سطوح، در 
پنج پر، سرمه دان و اسلیمی )طراح: نگارندگان(

کمتریــن ابهــام و اشــتباه، در برداشــت نظاره گــر از تصویــر 
ــد،  ــر می آی ــه رو به نظ ــاً از روب ــه کام ــطحی ک ــت. »س اس
ــری شــکل خــود را  ــر بیــان تصوی به مراتــب بهتــر و کامل ت

نمایــش می دهــد« )حلیمــی، 1397: 90(.

ت. ترکیب بندی
هندســی،  و  ختایــی  اســلیمی،  نقــوش  تمامــی  در 
ــی  ــودی، افق ــای عم ــاس محوره ــر اس ــا ب ترکیب بندی1 ه
و به صــورت قرینــه اســت کــه برخــی از ایــن نقــوش، 
ــا قرارگیــری در شــبکه  های هندســی مختلــف،  متناســب ب
دارای یــک یــا دو محــور تقارن انــد. در نقــوش محصورشــده 
در دایــره، محــور تقــارن قطــر دایــره اســت کــه بــر حســب 
بــه درجــات مختلــف، می توانــد  دایــره  تقســیم بندی 
ــا باشــد. در اهمیــت  ــن قطر ه ــارن هرکــدام از ای محــور تق
ترکیــب متقــارن در نقــوش، می تــوان این  گونــه بیــان 
کــرد کــه »یــک ترکیــب متقــارن در دو ســوی یــک محــور 
ــرا محــور  ــی؛ زی عمــودی، ترکیبــی اســت مذهبــی و عرفان
عمــودی کــه بــر میــان ضلــع پایینــی ]ســطح[ اصلــی قــرار 
ــای دو طــرف راســت و چــپ ]ســطح[ را  ــرد، نیروه می گی
ــع  ــۀ ضل ــالا و میان ــت ب ــد و در جه ــود می کش ــوی خ به   س
بالایــی رهنمــون می کنــد. در ایــن حالــت قــاب اثــر هنــری 
از آنچــه  کــه هســت به ســوی بــالا، کشــیده تر حــس 
ــه معبــود احســاس  می شــود و بیننــده صعــود نیروهــا را ب

 .)176  :1394 )آیت اللهــی،  می کنــد« 
ــدی  ــادل در بهره من ــت تع ــا، رعای ــن ترکیب بندی ه در ای
از نقــاط و ســطوح و اســتفاده از خطــوط در جهــت ارتبــاط، 
مــا بیــن نقــاط و ســطوح، در راســتای ســازماندهی ترکیــب 
ــوش  ــه نق ــای جالب توج ــی از ویژگی  ه ــت. »یک ــوده اس ب
هندســی رایــج در هنــر اســامی تعــادل اســت. شــکل  های 
ــه  ای  ــت، به گون ــت اس ــاً درس ــان کام ــده تعدادش خلق ش
ــا  ــد حــس چند  پارگــی را الق ــر بودن ــی زیادت کــه اگــر خیل
ــده را  ــه بینن ــد توج ــر بودن ــی کمت ــر خیل ــد و اگ می  کردن

ــد«  ــز می  کردن ــا متمرک ــخصی از فض ــای مش ــر بخش  ه ب
»ترکیب بنــدی  هــر  همچنیــن   .)109  :1391 )لیمــن، 
ــق انجــام  ــن و محاســبات دقی ــد و اصــول معی تحــت قواع
ــد و  ــاط، پیون ــری، ارتب ــر تصوی ــن عناص ــرد[ و بی ]می گی
روابــط منطقــی ایجــاد می کنــد« )حلیمــی، 1397: 224(. 
در ترکیب بندی  هــای نقــوش هندســی دورۀ صفــوی مســجد 
ــر،  ــت پر، هفت پ ــر، هش ــتاره های ده پ ــان از س ــع اصفه جام
شــش پر و آلــت2 هــای پنج کنــد، ســرمه دان، ترنــج، طبــل، 
برگ چنــار،  ته بریــده،  شــش ضلعی،  ترقــه،  شــش بند، 
ــکل  ــی به  ش ــبکه  های هندس ــیلی، در ش ــوج و س ــره، م زه
لــوزی، مربــع و شــش ضلعی اســتفاده شــده اســت. در ایــن 
ــوع  ــن ن ــر، هشــت پر و شــش پر رایج تری ــتارۀ ده پ ــان س می
ســتاره یــا شمســه هســتند و از میــان شــبکه  های هندســی، 
ــب بیشــترین اســتفاده را در  ــع به ترتی ــوزی و مرب شــبکۀ ل

ــت.  ــته اس ــی داش ــای هندس ــان ترکیب ه می
ــای  ــواع گل ه ــلیمی، از ان ــوش اس ــای نق در ترکیب بندی ه
ــزا  ــور مج ــلیمی به ط ــاقه های اس ــه لای س ــی در لاب ختای
ــوش  ــن نق ــوان در ای ــه می ت ــت ک ــده اس ــرده  ش ــره ب به
ــر  ــازی و ب ــۀ قرینه س ــر پای ــتر ب ــدی را بیش ــوع ترکیب بن ن
ــرار داد. در ترکیــب قرینــه  اســاس یــک محــور عمــودی ق
ــن  ــای متبای ــا انرژی ه ــش ب ــک نق ــای ی ــام انرژی ه »تم
ــوند  ــی می ش ــر، خنث ــۀ دیگ ــت قرین ــل در جه ــی مکم ول
و حســی ایســتا از جســم را بــه ادراک می آورنــد. ایــن 
خصوصیــات نــه تنهــا در یــک جــزء تصویــری طــرح 
می  شــوند، بلکــه در یــک ترکیب  بنــدی هــم امــکان وقــوع 
ــر اینکــه  ــی عــاوه ب ــد؛ نقشــمایه های گیاهــی و ختای دارن
بــا قرینگــی خــود بــه تنهایــی شــکلی کامــل و قائم بــه ذات 
دارنــد، در ترکیبــی متقــارن نیــز بــر مفهــوم تکاملــی خــود 
ــاوری  ــا ب تأکیــد میگذارنــد و بــه آن محوریــت می  دهنــد ت
ــادی، 1396:  عرفانــی را یــادآوری کننــد« )کمالــی دولت آب
»بیننــده  ترکیب بندی هــا  در  دیگــر  طرفــی  از   .)238
همیشــه بیــن عناصــر تصویــری مشــابه ارتبــاط ســریع تری 

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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ــاختمان  ــکل و س ــت ش ــه رؤی ــن نکت ــد، ای ــرار می کن برق
ــی،  ــد« )حلیم ــهیل می نمای ــه ای را تس ــر مجموع ــی ه کل
ــی  ــلیمی، ختای ــوش اس ــدی نق 1397: 229(. در ترکیب بن
ــاس  ــر اس ــب ب ــکیل دهندۀ ترکی ــل تش ــی عوام ــا هندس ی
ــق پیونــد می  خورنــد و در ترکیب بنــدی  محاســبات دقی
ــواع  ــد ان ــابه مانن ــر مش ــت عنص ــرار بی نهای ــا از تک آن ه
ــا در  ــه تنه ــت ک ــده اس ــرده ش ــره ب ــی به ــای ختای گل ه
ــای  ــر ویژگی ه ــد. از دیگ ــاوت دارن ــم تف ــا ه ــات ب جزئی
موجــود در نقــوش هندســی و اســلیمی می تــوان بــه 
ــود  ــدون ]وج ــرد. »ب ــاره ک ــا اش ــادل در آن ه ــود تع وج
ــت  ــدی ایستاس ــر، ترکیب بن ــان عناص ــل می ــادل[ متقاب تع

ــرگ، 1389: 61(. ــدارد« )لب ــری ن ــرک بص و تح

ث. اندازه
نقــوش استفاده شــده در دورۀ صفــوی مســجد جامــع 
ــدازه  ــه یــک ان اصفهــان، در تمامــی فضاهــای به کاررفتــه ب
اســت. بــا ایــن مضمــون کــه در هــر فضــا به صــورت مجــزا، 
و  نظاره گــر  از  فاصله گرفتــن  بــا  استفاده شــده  نقــوش 
ــر نمی شــوند  ــا کوچک ت قرارگرفتــن در ارتفــاع درشــت تر ی
ــه  ــود ادام ــت خ ــه حرک ــت ب ــاً یکنواخ ــورت کام و به ص
ــوش از لحــاظ  ــل اینکــه نق ــد. شــاید یکــی از دلای می دهن
تجســمی در فاصلــۀ دور، شــبیه بــه نقــاط هســتند، همیــن 
موضــوع اندازه هــا در ارتفــاع  باشــد. همچنیــن به نظــر 
ــوش  ــدازۀ نق ــر ان ــی کار، تغیی ــتادان کاش ــه اس ــد ک می رس
ــوش،  ــا نق ــن ب ــالا و فاصله گرفت ــمت ب ــت به س را در حرک
ــن  ــد. در ای ــوش می دانن ــی در نق ــی هندس ــی بی نظم نوع
ــی  ــه ســاختار تمام ــرد ک ــان ک ــه بی ــوان این  گون ــاره می ت ب
نقــوش هندســی، اســلیمی و ختایــی، منطبــق بــر ســاختار 
ــه  ــت ک ــش اس ــر نق ــه ه ــر ب ــی منحص ــبکه  های هندس ش
بــا تغییــر ناگهانــی انــدازۀ نقــش در ارتفــاع، ســاختار 

ــی رود.  ــن م ــی از بی ــبکه  های هندس ش
اگرچــه در ســاختار گره هــای هندســی می تــوان بــه 
شــاه گره اشــاره کــرد کــه در واقــع گــره ای به وســیلۀ 
ــز از  ــره نی ــوع گ ــن ن ــود؛ ای ــورد می ش ــر خ ــره ای دیگ گ
ســاختار شــبکه  های هندســی گره هــا خــارج نیســت 
ــت  ــی اس ــن در حال ــال دارد. ای ــول را به دنب ــی اص و تمام

ــداد  ــره در امت ــک گ ــردن ی ــر ک ــر و بزرگ ت ــه کوچک ت ک
حرکــت خــود، بی حرکتــی خطــوط در راســتای یکدیگــر و 
ــراه  ــکیل دهنده را به هم ــای تش ــای آلت ه ــم زدن زوای بر ه
ــر در  ــی کوچک ت ــن آلت ــارت دیگــر، در قرارگرفت دارد. به  عب
ــر یکدیگــر  ــع آلت هــا منطبــق ب ــر، ضل ــار آلتــی بزرگ ت کن
ــر  ــت کوچک ت ــۀ آل ــم زاوی ــر بخواهی ــرد و اگ ــرار نمی گی ق
ــت  ــع آل ــا ضل ــر ب ــت کوچک ت ــع آل ــا ضل ــم ت ــاز کنی را ب
بزرگ تــر مطابقــت کنــد؛ شــکل ظاهــری آلــت کوچک تــر، 
دســتخوش دگرگونــی و نازیبایــی ناشــی از خــروج خــود، از 

ــود. ــی می ش ــم هندس ــاختار و نظ س

ج. نکات کاربـردی در بهره  گیـری از نقوش در دنیای 
گرافیک امروز 

ــای  ــی هنره ــای مبان ــر مبن ــوش ب ــز نق ــۀ آنالی در نتیج
ــری از نقــوش  ــوارد در بهره  گی ــت برخــی م تجســمی، رعای
ــی  ــشِ مهم ــی فضــای استفاده شــده، نق ــد در زیبای می  توان
ــوان بــه  ــن نــکات می  ت ــا کنــد. از جملــۀ مهم  تری را ایف
ــه در  ــه ک ــان   گون ــرد. هم ــاره ک ــوش اش ــالات در نق اتص
بحــث نقطــه بــه آن اشــاره شــد، تمامــی نقــوش از نقاطــی 
ــی  ــبکه  های هندس ــاس ش ــر اس ــه ب ــده  اند ک ــکیل ش تش
قــرار می  گیرنــد.  یکدیگــر  نظام  منــد در کنــار  بســیار 
»ارتبــاط هماهنــگ میــان اجزایــی کــه یــک ترکیب  بنــدی 
ــن  ــرد ای ــل و کارب ــم، تعام ــه نظ ــتگی ب ــازند بس را می  س
عناصــر دارد« )امِ. پوهــالا، 1393: 30(؛ بنابرایــن نحــوۀ 
قرار  گیــری نقــاط در نقــوش کــه به  صــورت کامــاً تجســمی 
اســت می  توانــد عاملــی بــرای آرامــش و ایجــاد نظــم در ذهــن 
ــی  ــور طبیع ــان به  ط ــن انس ــه ذه ــرا ک ــد، چ ــر باش نظاره  گ
ــت در  ــن لازم اس ــت؛ بنابر  ای ــی اس ــم و هماهنگ ــان نظ خواه
اســتفاده از نقــوش، هرگونــه تغییــر و کم وزیادکــردن خطــوطِ 
نقــش بــر اســاس نقــاط صــورت پذیــرد تــا از ایجــاد ناهماهنگی 

در نقــش جلوگیــری شــود )تصویــر16(.
از دیگــر نــکات لازم و ضــروری در ایجــاد ترکیب  هــای 
زیبــا بــا اســتفاده از نقــوش، می  تــوان بــه چگونگــی 
ترســیم نقــوش اشــاره کــرد. دانــش نحــوۀ ترســیم نقــوش 
ــا  ــب ب ــه در ترکی ــد ک ــکان را می  ده ــن ام ــراح ای ــه ط ب
ــرای  ــد. »ب ــاد کن ــوی را ایج ــی ق ــاختارها، ترکیب ــر س دیگ

تصویر۱6. حذف بخشی از نقش بر اساس اتصالات نقاط نقش )طراح: نگارندگان(
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فهــم مبنــای ریاضــی یــک نقــش اســامی لازم اســت کــه 
آن حــرکات هندســی اولیــه  ای را کــه غالبــاً نادیــده گرفتــه 
ــت  ــا دق ــردد ب ــرض می  گ ــا به آســانی بدیهــی ف می  شــود ی
ــه  ــت ک ــد گف ــو، 1390: 15(. بای ــرد« )کریچل ــه ک ماحظ
ــه دلایــل  نقــوش موجــود در بســیاری از اماکــن قدیمــی ب
مرمت  هــای  ســاختمان،  نشســت  قبیــل  از  مختلــف، 
ــپکتیو(،  ــاع )پرس ــش در ارتف ــن نق ــا قرارگرفت ــت ی نادرس
ممکــن اســت ســاختار صحیحــی نداشــته باشــد؛ بنابر  ایــن 
بســیار لازم و ضــروری اســت کــه نقــش را به  طــور کامــل 
و بــر اســاس هندســۀ صحیــح ترســیم کــرد و از دورگیــری 

ــرد. ــه شــده دوری ک ــر گرفت ــر اســاس تصاوی نقــش ب
ــد  ــوش بای ــا نق ــب ب ــا در ترکی ــواع کادر  ه ــری از ان بهره  گی
بــر اســاس شــبکه  های هندســی موجــود در ســاختار نقــش 
ــبکه  های  ــه از ش ــی ک ــوش هندس ــال نق ــرای مث ــد. ب باش
ــره  ــود به ــع و مســتطیل در درون خ ــوزی، مرب هندســی ل

ــع، مســتطیل  ــوزی، مرب ــد به  راحتــی در کادر  هــای ل می  برن
یــا کادر  هــای برگرفتــه از ایــن ســه شــکل قــرار می  گیرنــد 
ــور  ــد به  ط ــراح نخواه ــه ط ــی   ک ــی زمان ــر17(. حت )تصوی
پوشــش دهــد می  توانــد  نقشــی  بــا  را  کامــل کادری 
بــا ترکیــب شــبکه  های هندســی موجــود در نقــش و 
شــبکه  های موجــود در کادر )خطــوط عمــودی، افقــی، 
ــی  ــود در کادر( ترکیب ــی موج ــیمات طای ــا و تقس قطره
زیبــا به وجــود آورد؛ چراکــه »مهم  تریــن گام در حــل یــک 
مســئلۀ بصــری، کمپوزیســیون یــا ترکیب  بنــدی آن اســت. 
رســیدن بــه معنــای مــورد نظــر در یــک عبــارت تصویــری 
بســتگی زیــادی بــه نــوع ترکیب  بنــدی آن دارد [کــه 
می  توانــد] در جلــب توجــه بیننــده نقــش بســیار مهمــی را 

ــس، 1391: 45(. ــد« )اِ.   داندی ــا کن ایف
شــبکه  های  به  صــورت  می  توانــد  نقــوش  از  اســتفاده 
هندســی بــرای یــک طــرح باشــد، در ایــن صــورت امــکان 

تصویر۱8. طراحی لوگوی پیشنهادی کتابخانۀ میرداماد، در این لوگو از نقش گرۀ هشت و سیلی به عنوان شبکه  ای هندسی در زیرنقش 
استفاده شده است )طراح: نگارندگان(

تصویر۱7. بهره  گیری از کادر لوزی بر اساس شبکۀ هندسی 
موجود در ساختار نقش )طراح: نگارندگان(

دارد در طــرح نهایــی، اثــری از نقــش وجــود نداشــته باشــد 
یــا اینکــه متناســب بــا موضــوع در فضــای منفــی کار، نقش 
ــش در  ــتقیم از نق ــتفادۀ مس ــر18(. اس ــود )تصوی ــده ش دی
ــا موضــوع باشــد، می  توانــد کاربــرد  صورتــی   کــه مرتبــط ب
داشــته باشــد. به  طــور کل بهتــر اســت در فضــای امــروزی 
نقــش را از فــرم ســنتی خــود خــارج کــرده و متناســب بــا 

ــر  ــد نزدیک  ت ــاختارهای جدی ــه س ــده ب ــای استفاده ش فض
ــدگاری و  ــت، مان ــا قدم ــا در فض ــه   تنه ــن کار ن ــرد. ای ک
ــل  ــه به  دلی ــذارد، بلک ــش می  گ ــه نمای ــی را ب ــی غن فرهنگ
ــا ذهــن نظاره  گــر ارتبــاط  ــه ســاختار جدیــد، ب تبدیلــش ب
ــل  ــه تبدی ــت ک ــد گف ــه بای ــد. البت ــرار می  کن ــری برق بهت
نقــش بــه ســاختار جدیــد الزامــی بــر متاشــی کردن 

کاربرد نقوش در گرافیک معاصر »با نگاهی به نقوش مسجد جامع اصفهان«
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ــان  ــد در درون هم ــدارد و می  توان ــش ن ــی نق ــام هندس نظ
ــرد.  ــن   کار صــورت گی ــد ای شــبکه  های هندســی و نظام  من
ــت خطــوط و ســطوح  ــن از ضخام ــا بهره گرفت ــن ب همچنی
ــف  ــای مختل ــتفاده از بافت  ه ــش و اس ــی نق ــای منف فض
)مرتبــط و غیر  مرتبــط( می  توانــد طیــف گســترده  ای از 
ــه  ــی را ب ــری و فرهنگ ــوی، هن ــک، معن ــای رمانتی فضاه

ــر19(.  ــد )تصوی   خــود اختصــاص ده
باعــث  متفــاوت،  کنتراســت  بــا  رنگ  هــا  از  اســتفاده 
می  شــود بخشــی از نقــش جلــوۀ بیشــتری پیــدا کنــد. ایــن 
ــی از  ــر روی بخش  های ــر ب ــز نظاره  گ ــه   تمرک ــر ب   کار منج
نقــش و حرکــت چشــم در فضــای متضــاد بــا آن می  شــود. 
به  صــورت  مختلــف  رنگ  هــای  از  اســتفاده  همچنیــن 
ــا  ــعت رنگ  ه ــت وس ــاس کنتراس ــر اس ــه ب ــده و البت پراکن
می  توانــد چشــم نظاره  گــر را بــه بــازی و حرکــت در 
ــرای ســاعت  ها دعــوت کنــد. از ایــن  بیــن نقــوش رنگــی ب
بازی  هــای رنگــی نقــوش، می  تــوان در فضاهــای شیشــه  ای 
ــرد کــه  ــه  لای نقــوش بهــره ب ــور در لاب ــا رقــص ن همــراه ب
ــا و  ــا، هتل  ه ــی، مهدکودک  ه ــز فرهنگ ــیاری از مراک در بس
حتــی خانه  هــای شــخصی، کافی  شــاپ  ها و رســتوران  ها 
کاربــرد دارد. در کشــور  هایی کــه آداب ورســوم ســنتی 
مــردم بــا نقــوش هماهنگــی دارنــد، اســتفاده از ایــن نقــوش 
ــی مــکان و هماهنگــی آن در  ــا زیبای ــد در رابطــه ب می  توان
ذهــن نظاره  گــر، ارتباطــی قــوی بر  قــرار کنــد )تصویــر20(.

نتیجه گیری
در  ختایــی  و  اســلیمی  هندســی،  نقــوش  از  اســتفاده 
ــد از بســیاری  ــردی روزمــرۀ جامعــه، می توان تزیینــات کارب
ــده  ــای انجام ش ــیاری از طرح  ه ــود. بس ــی ش ــات بررس جه

ــی  ــی یعن ــه عنصــر اصل ــۀ س ــر پای ــک، ب ــۀ گرافی در حیط
ریاضیــات،  از  عناصــری  اســامی،  نقــوش  به  طور  کلــی 
هنــر و تاریــخ را در هــم آمیختــه کــه همچــون یــک پــازل 
ریاضــی اســت و بهره  منــدی از ایــن نقــوش در خلــق 
ــا درک ســبک  ها  ــراه ب ــت هم ــد خاقی ــد نیازمن ــری جدی اث
و تزیینــات مختلــف اســت )URL1(. شــناخت مبانــی موجود 
در ایــن نقــوش، شــناخت ســاختار ترســیمی آن هــا و اســتفادۀ 
صحیــح از ایــن نقــوش در آثــار از جملــه مــواردی اســت کــه 
در طراحــی و اســتفاده از نقــوش بایــد بــه آن هــا توجــه کــرد. 
نقطــه، خــط و ســطح اســت و همچنیــن ارتبــاط میــان ایــن 
ــول  ــا از اص ــی زیب ــوم و ترکیب ــاد مفه ــرای ایج ــر ب عناص
گرافیــک اســت. ایــن اصــول در بســیاری از نقــوش اســامی 
رعایــت شــده اســت کــه نشــان از قدمــت و فرهنــگ 
ــر  ــوش ب ــن نق ــیاری از ای ــامی دارد. بس ــل ایرانی اس اصی
ــد؛  پایــۀ ســه عنصــر نقطــه، خــط و ســطح شــکل گرفته ان
ــاد  ــرای ایج ــر ب ــن عناص ــان ای ــاط می ــه ارتب ــی   ک به  صورت
یــک ترکیب  بنــدی قــوی بــا نکاتــی همچــون تقــارن، 
ــدف،  ــدون ه ــی ب ــت و پراکندگ ــتایی، حرک ــادل، ایس تع
ــوده اســت. ایــن نقــوش از لحــاظ  ــدازه و رنــگ همــراه ب ان
تناســبات بســیار دقیــق هســتند و در جامعــۀ امــروز بــرای 
اســتفاده از ایــن نقــوش، راه  کار  هــای بســیاری وجــود دارد. 
نقــوش اســامی از حیــث ســادگی، زیبایــی و تنــوع در نــوع 
ــع  ــه مناب ــد از جمل ــت و می  توان ــرد اس ــود منحصربه ف خ
مهــم دنیــای گرافیــک امــروز قــرار گیــرد. در دنیــای 
ــح و  ــردی صحی ــا کارب ــوش ب ــی نق ــای خال ــک ج گرافی
مناســب احســاس می  شــود. اگرچــه بســیاری از هنرمنــدان 
ــا و به  جــا از ایــن  ــر اســتفادۀ زیب ــا ســعی ب در سراســر دنی
ــوش  ــن نق ــی ای ــاختار کل ــا از س ــد، تنه ــر می  کنن عناص

)URL2(تصویر۱9. بهره  گیری از گل ختایی در ساک خرید خشکبار برادران حسینی، طراح: صدف فدائیان

 

)URL3(  تصویر2۰. بهره  گیری از نقوش هندسی و شیشه  های رنگی در پنجره  ها با کاربرد آفتاب  گیر
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ــدی  ــوآوری جدی ــت و ن ــه خاقی ــد و هیچ  گون ــره می  برن به
در کارهایشــان بــه چشــم نمی  خــورد. گرافیــک در دنیــای 
ــه در  ــردن و شــکل دادن جامع ــر نظام  مندک ــروز ســعی ب ام
ــی  ــر دارای زبان ــی دیگ ــد دارد و از نگاه ــیری هدفمن مس
ــن  ــه در ای ــان خــود اســت ک ــرای مخاطب ــا ب ــاده و گوی س
راســتا، می  تــوان از ایــن نقــوش به عنــوان زبانــی تصویــری 
ــدۀ  ــه دربردارن ــامی ک ــوش اس ــتفاده از نق ــرد. اس ــره ب به
تمامــی عناصــر مبانــی هنرهــای تجســمی اســت و از حیــث 
ــد در کنــار گرافیــک  زیبایــی کامــاً منحصربه فــرد، می  توان
امــروز نقشــی کاربــردی داشــته باشــد. طراحــان گرافیــک 
ــوش اســامی در  ــردن از نق ــن و بهره ب ــا الهام گرفت ــران ب ای
قلمــرو گرافیــک می  تواننــد بــه زبــان و بیــان جدیــد دســت 
ــامی ایرانی در  ــگ اس ــا فرهن ــرف ب ــک ط ــه از ی ــد ک یابن
ارتبــاط اســت و از ســوی دیگــر تمامــی بنیان  هــای مبانــی 

ــای تجســمی را در خــود جــای داده اســت. هنره

پی نوشت:

COMPOSITION  -1 »ترکیب  بنــدی، عمــل ســازماندهی همــۀ 
ــک کل منســجم  ــری اســت، به منظــور ایجــاد ی ــر هن ــک اث عناصــر ی
و حــاوی بیــان هنــری. امــکان دارد هــر عنصــر بــا ویژگی هــای 
ــه کل  ــد ک ــل کن ــی عم ــد به طریق ــی بای ــد، ول ــوه نمای ــی اش جل ذات
ــی  ــای دادن منطق ــد.«)پاکباز، 1390: 161( »ج ــزا باش ــر از اج مهم ت
ــا در  ــدی و ی ــورد نظــر در ســطح دوبع عناصــر تجســمی در فضــای م
ــود.«  ــه می ش ــیون گفت ــا کمپوزیس ــدی ی ــه بعدی، ترکیب بن ــای س فض

)حلیمــی، 1397: 224(
2-  بــه هــر یــک از اشــکال هندســي کــه به صــورت مجموعــه اي، گــره 
را تشــکیل مي دهنــد، آلــت گــره مي گوینــد )زمرشــیدي، 1365: 55(.
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ــری  ــر تصوی ــرات عناص ــه  یابی تأثی ریش
مانــگای ژاپــن در تصاویــر داســتان 

ــرز« ــی »م ــور ایران مص

چکیده
ــتان و  ــک داس ــه ی ــری ک ــان بص ــای بی ــی از روش  ه یک
ــری  ــا به کارگی ــری و ب ــان تصوی ــر زب ــه   ب ــا تکی ــت را ب روای
ــتان  ــی داس ــد، به  صــورت کل ــه می  کن ــر ارائ سلســله تصاوی
مصــور نامیــده شــده و به  صــورت جزئــی شــامل دو دســتۀ  
ــک  ــر ی ــه ه ــود ک ــگا می  ش ــتریپ و مان ــی کمیک اس اصل
ــه  ــه ب ــتند ک ــه داری هس ــی های دنبال ــه ای از نقاش مجموع
شــیوۀ خــود ماجرایــی را بــرای مخاطــب روایــت می کننــد. 
ــکا  ــته از آمری ــروزی برخاس ــای ام ــتریپ  ها به معن کمیک  اس
ــن  ــوص ژاپ ــرق به خص ــا از ش ــر آن مانگاه ــوده و در براب ب
سرچشــمه گرفته انــد، البتــه ایــن   دو بی  تأثیــر بــر یکدیگــر 
ــد. از ایــن میــان مانگا  هــای ژاپــن امــروزه مخاطبــان  نبودن
ــه خــود  ــران به خصــوص در قشــر جــوان ب ــادی را در ای زی
اختصــاص داده اســت کــه ایــن مســئله هنرمنــدان کشــور 
ــق داســتان  های  ــه خل ــا دســت ب ــر آن داشــته اســت ت را ب
ــتان  ــه داس ــد، از جمل ــی بزنن ــای ایران ــا ویژگی  ه ــور ب مص
ــن صــورت  ــا اســت. بدی ــی از آن  ه ــه یک ــرز« ک مصــور »م
ــته  ــا ناخواس ــته  ی ــن خواس ــگا  ی ژاپ ــد مان ــه نظــر می  رس ب
ــی  ــی، تأثیرات ــد ایران ــرای هنرمن ــی ب ــع الهام ــوان منب به عن
ــر  ــطۀ تصوی ــای آن   به  واس ــه نموده ــد ک ــاد می  کن را ایج
ــا برخــی تغییــرات و دگرگونی  هــای مدنظــرِ هنرمنــد، در  ب
اثــر نهایــی نمایــان   می  شــوند. از ایــن جهــت پرسشــی کــه 
در مقالــۀ حاضــر مطــرح می  شــود ایــن اســت کــه عناصــر 
ــه پیشــینه  هایی  ــر چ ــه     ب ــا تکی ــن ب ــگای ژاپ ــری مان تصوی
ــه  ــه  کار گرفت ــرز« ب ــی »م ــر داســتان مصــور ایران در تصاوی
شــده و چــه تأثیراتــی را بنــا نهــاده اســت و هــدف آن نیــز 
ــگا  ی  ریشــه  یابی تأثیراتــی اســت کــه عناصــر تصویــری مان
ــاد  ــرز« ایج ــی »م ــور ایران ــتان مص ــر داس ــن در تصاوی ژاپ
کــرده   اســت. ایــن پژوهــش از نــوع توصیفی  تحلیلــی بــوده 
و بــا   ابــزار کتابخانــه  ای و همچنیــن مطالعــه  ای بــر مجموعــۀ 
ــه انجــام  ــی ب ــتان  های مصــور ایران ــن و داس ــای ژاپ مانگا  ه
برخــی    می  رســد  به  نظــر  نتیجــه  در  اســت،  رســیده 
ــخصیت  پردازی،  ــوع ش ــون ن ــی همچ ــخصه  های مانگای مش
ــگا در  ــری از ســبک کی ــاکارازوکا، بهره  گی ــر ت ــام از تئات اله
ســاخت داســتان مصــور »مــرز« تأثیرگــذار بــوده و همچنین 
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در نهایــت هم  نشــینی عناصــر مذکــور بــا عناصــر تصویــری 
موجــود در نگارگــری، ســعی در خلــق اثــری بومــی داشــته 

اســت. 

واژه هــای کلیــدی: مانــگای ژاپــن، داســتان مصــور 
ایرانــی »مــرز«، تأثیــرات عناصــر تصویــری، نقاشــی ایرانــی. 

مقدمه
منظــور از داســتان مصــور بیــان روایــت بــا تصاویــر 
ــه آن  ــی ب ــل به عبارت ــن دلی ــا به همی ــت، بن ــی اس متوال
ــم  ــر بخواهی ــد. اگ ــز می  گوین ــه  دار نی داســتان مصــور دنبال
ــی  ــور نگاه ــت مص ــا روای ــتان ی ــوزۀ داس ــه ح ــر ب عمیق  ت
ــگاری دوران غارنشــینان  ــه دیوارن ــم، پیشــینۀ آن   ب بیندازی
و نیــز نقاشــی  های باســتانی برمی  گــردد، امــا در دوران 
ــاص  ــۀ خ ــک گون ــه ی ــاره ب ــور اش ــتان   مص ــر، داس معاص
ــراه  ــه  هم ــر ب ــن تصوی ــل چندی ــه حام از نقاشــی اســت ک
ــا  ــات، روزنامه  ه ــورت ادواری در مج ــت و به  ص ــن اس مت
یــا کمیک  بــوک1 در جوامــع مختلــف چــاپ و منتشــر 
بــه  معنــای  داســتان  های مصــور  می  شــود. مجموعــه 
ــتریپ2 و  ــم کمیک  اس ــش عظی ــامل دو بخ ــروزیِ آن ش ام
ــرب  ــته از غ ــتریپ برخاس ــه کمیک اس ــوند ک ــگا  می  ش مان
بــوده و مانــگا3 کــه از تولیــدات هنــری کشــور ژاپــن اســت 
ــود و در  ــوب می  ش ــه محس ــر عام ــای هن ــی از جلوه  ه یک
ژاپــن تبدیــل بــه بخشــی از فرهنــگ و زندگــی مــردم شــده 
اســت. کمیک اســتریپ  ها و مانگا  هــا حتــی در مــواردی 
از یکدیگــر تأثیــر نیــز پذیرفته  انــد، از جملــه در خلــق 
قهرمانــان، ویژگی  هــای ظاهــری برخــی شــخصیت  ها و 
ــود  ــن وج ــا ای ــر. ب ــن و تصوی ــدی مت ــی در ترکیب  بن حت
همچنــان هــر دوی ایــن مجموعــه هویــت خــود را حفــظ 
ــان  ــر جه ــیاری در سرتاس ــان بس ــر مخاطب ــد و ب کرده  ان

ــد.  تأثیرگذارن
ــاب  ــۀ  کت ــش مقدم ــز4 در بخ ــه مک  ویلیام ــور ک ــان ط هم
فرهنــگ بصــری ژاپنــی بــه آن اشــاره کــرده اســت، 
ــن  ــردم ژاپ ــر از م ــون و چهارصــد هــزار نف حــدود دو میلی
ــا  ــه آن ه ــه ب ــا هســتند ک از طــرف داران سرســخت مانگا  ه
ــرادی  ــه آن دســته از اف ــو ب ــه می  شــود. اوتاک ــو5 گفت اوتاک
اطــاق می  شــود کــه بخــش اعظمــی از شــب و روز خــود را 
بــه خوانــدن مانگاهــا یــا حتــی بــه دیــدن انیمــه6 اختصاص 

 .)2009  ,McWilliams( می  دهنــد 
ــد  ــالا و تولی ــت   ب ــل محبوبی ــه به  دلی ــت ک ــد گف ــه بای البت
ــی  ــرای صرفه  جوی ــدگان ب ــن تولید  کنن ــگا در ژاپ ــاد مان زی
ــفید  ــیاه و س ــورت س ــا را به  ص ــتر مانگاه ــه، بیش در هزین
منتشــر می  کردنــد و فقــط جلــد و کاتالــوگ مانگاهــا 
ســطح  در  مانگاهــا  امــروزه  داشــتند.  رنگــی  حالــت 
ــه بخشــی از فرهنــگ  ــز خــوش درخشــیده   و ب ــی نی جهان
ــر  ــال  های اخی ــده  اند. در س ــل ش ــی تبدی ــند جهان عامه  پس

ــگای  ــوزۀ مان ــه ح ــدان ب ــزان عاقه  من ــز می ــران نی در ای
ــتند،  ــش هس ــال افزای ــور در ح ــتان  های مص ــن و داس ژاپ
به گونــه  ای کــه به همیــن ســبب برخــی از هنرمنــدان 
ــور  ــتان  های مص ــق داس ــه خل ــت ب ــراً دس ــورمان اخی کش
ــد کــه از آن هــا  ــی زده ان ــا مضامیــن و مشــخصه  های ایران ب
ــدف  ــر ص ــه تحری ــرز« ب ــور »م ــتان مص ــه داس ــوان ب می  ت
فقیهــی و تصویرگــری ماهــور پورقدیــم اشــاره کــرد کــه در 
آن به عنــوان یــک قهرمــان ایرانــی اشــاره بــه یــک نگارگــر 
دربــار صفــوی بــه نــام »مــزدک« و غامــش »صبــرا« دارند. 
در داســتان مصــور »مــرز« بــا اینکــه هنرمنــدان ســعی در 
ــنتی  ــری س ــخصه  های تصوی ــا مش ــی ب ــری بوم ــاخت اث س
ایرانــی داشــته  اند کــه از نگارگــری ایرانــی نیــز وام گرفتــه 
ــد  ــان برخــی قواع ــد همچن ــر می  رس ــه   نظ ــده اســت، ب ش
ــر حاکــم اســت.  ــگای ژاپنــی کمابیــش در اث ــری مان تصوی
اگــر در گذشــتۀ فرهنــگ ژاپنــی به  واســطۀ مــواردی 
ــرای  ــامورایی  ها و... ب ــای، س ــنتی چ ــم س ــون مراس همچ
جهانیــان شــناخته شــده بــود، امــروزه فرهنــگ عامه  پســند 
و  یافتــه  گســترش  انیمه  هــا  و  مانگاهــا  به  وســیلۀ  آن 
ــان  ــر جه ــوان در سراس ــل ج ــان نس ــورت در می بدین  ص
ــا حــدی کــه روز ســوم نوامبــر در  شــناخته شــده اســت ت
 ,Ito( فرهنــگ ژاپنــی »روز مانــگا« نام  گــذاری شــده اســت
ــای  ــر مانگاه ــال حاض ــاف در ح ــن اوص ــا ای 2009: 43(. ب
ــرای  ــام را ب ــع اله ــک منب ــد نقــش ی ــی می  توانن ــن حت ژاپ
ســاخت یــک داســتان مصــور بومــی ایفــا کننــد. بــا تکیــه 
بــر مــوارد ذکرشــده پرسشــی کــه در مقالــۀ حاضــر مطــرح 
ــگای  ــری مان ــه عناصــر تصوی ــه اســت ک ــود، این گون می  ش
ژاپــن بــا تکیــه     بــر چــه پیشــینه  هایی در تصاویــر داســتان 
مصــور ایرانــی »مــرز« بــه  کار گرفتــه شــده و چــه تأثیراتــی 
را بنــا نهــاده اســت و هــدف آن نیــز بررســی تأثیراتی اســت 
ــر داســتان  ــن در تصاوی ــگا  ی ژاپ ــری مان کــه عناصــر تصوی
مصــور ایرانــی »مــرز« ایجــاد کــرده   اســت. ایــن پژوهــش از 
نــوع توصیفی  تحلیلــی بــوده و به  واســطۀ   ابــزار کتابخانــه  ای 
ــی و  ــای ژاپن ــه مانگا  ه ــر مجموع ــه  ای ب ــن مطالع و همچنی

ــت. ــیده اس ــام رس ــه انج ــی ب ــور ایران ــتان  های مص داس

پیشینۀ پژوهش
ــی  ــون پژوهش ــه تاکن ــات انجام گرفت ــر مطالع ــه   ب ــا تکی ب
موضــوع  دو  بررســی  راســتای  در  مســتقل  به  صــورت 
ــار  ــی در کن ــور ایران ــتان  های مص ــن و داس ــای ژاپ مانگاه
یکدیگــر صــورت نگرفتــه اســت، امــا تعــدادی پژوهــش در 
ــه  ــد ک ــر درآمده    ان ــه تحری ــده ب ــب اشاره ش ــتای مطال راس

ــر هســتند:  ــه شــرح زی ب
فاطمــه مــاه  وان در مقالــه  ای تحــت عنــوان »روایــت 
ــران و  ــری ای ــای تصوی ــی هنره ــۀ تطبیق ــری: مقایس تصوی
ــا  ــه  دار(« )1398( ب کمیک اســتریپ )داســتان مصــور دنبال
ــای  ــت در هنره ــی وجــوه مشــترک روای رویکــردی تطبیق



شماره ششم - بهار و تابستان84۱۴۰۰

تصویــری ایــران و کمیک اســتریپ را بررســی کــرده اســت و 
بــه ایــن نتیجــه دســت یافتــه اســت کــه بارزتریــن شــباهت 
ــه  ــت ک ــتریپ آن اس ــران و کمیک اس ــری ای ــای تصوی هنره
ــا  ــر و ب ــان تصوی ــری زب ــا به   کارگی ــت را ب ــک روای ــر دو، ی ه
ــه در  ــد ک ــان می  کنن ــر بی ــار یکدیگ ــر در کن ــش تصاوی چین
آن گاهــی جماتــی از متــن نیــز بــا تصاویــر همــراه هســتند. 
ــوان  ــا عن ــه  ای ب ــران در مقال ــدم و دیگ ــود فیروزی مق محم
داســتان  در  مانــدالا  نشــانه  های  و  نمادهــا  »بازتــاب 
مصــور کــودک و نوجــوان« )1398( بازتــاب مانــدالا را 
در داســتان  های مصــور ایرانــی در ردۀ   ســنی کــودک و 
ــش  ــور در پژوه ــن منظ ــرده و به همی ــی ک ــوان بررس نوج
ــده  ــف ش ــر تعری ــورت مختص ــدالا به  ص ــدا مان ــر ابت مدنظ
و ســپس ایــن نــوع کهن  الگــو در داســتان  های مصــور 
کــودک و نوجــوان تحلیــل شــده   اســت کــه در نتیجــه بــه 
نظــر می  رســد مانــدالا در ایــن نــوع از داســتان  ها در قالــب 
ــمه،  ــار، چش ــید، غ ــاه، خورش ــان، م ــد زم ــی مانن نمادهای

ــوند.  ــان می  ش ــره بی ــداد و دای اع
ــک  ــوان »کمی ــت عن ــه  ای تح ــامحمدی در مقال ــا ش مین
ــی« )1398(  ــر اینترنت ــه  ای از هن ــوان گون ــال به عن دیجیت
ســعی کــرده اســت بــا معرفــی کمیــک دیجیتــال، مزایــای 
آن و بررســی الگــوی کســب درآمــد چنــد ســایت در همین 
زمینــه بــر ضــرورت توجــه بــه ایــن شــیوۀ روایتگــری تأکید 
ــال  ــوع دیجیت ــان کــرده اســت کــه ن کنــد و در نتیجــه بی
ــگاه  ــانه جای ــت رس ــر در صنع ــال  های اخی ــک در س کمی
عظیمــی را بــه خــود اختصــاص داده اســت و ایــن صنعــت 
ــور  ــد در کش ــاغل جدی ــدن مش ــث به وجودآم ــودآور باع س
ــال را  ــدان دیجیت ــر هنرمن ــۀ حضــور پررنگ  ت شــده و زمین
فراهــم کــرده اســت کــه در نهایــت نیــز موجــب افزایــش 
تولیــدات آثــار فرهنگــی و تعلیمــی در حــوزۀ جدیــد 

خواهــد شــد. 
ــا  ــه  ای ب ــی در مقال فوسانوســوکه ناتســوم7، پژوهشــگر ژاپن
ــگا: بررســی فرهنــگ  ــوان »شــرق آســیا و فرهنــگ مان عن
ــل و  ــای قب ــیا«)2012( مانگاه ــرق آس ــگای ش کمیک مان
بعــد از جنــگ جهانــی دوم را از جهــت حامل  بــودن فرهنــگ 
ــی بررســی کــرده و در نتیجــه  ــن در عرصــۀ جهان بومــی ژاپ
گفتــه اســت بــا تکیــه   بــر دســته  بندی  های مختلــفِ مانگاهــا، 
تفکیــک هریــک و نیــز شــناخت پیش  متن  هایــی کــه ســبب 
تولیــد مانــگا می  شــوند، بــرای درک بهتــر آن لازم اســت، زیــرا 

مانــگا امــروزه دیگــر جایــگاه جهانــی یافتــه اســت. 
ــده  ــینه  های ذکرش ــا پیش ــر ب ــۀ حاض ــراق مقال ــه افت وج
بدیــن صــورت اســت کــه پژوهــش مدنظــر به دنبــال 
ــن در  ــگای ژاپ ــری مان ــر تصوی ــرات عناص ــه  یابی تأثی ریش
ــن  ــه ای ــت ک ــرز« اس ــی »م ــور ایران ــتان مص ــر داس تصاوی
ــر،  ــخصیت پردازی دو اث ــباهت  هایی در ش ــامل ش ــوارد ش م
تأثیرپذیــری از تئاتــر تــاکارازوکا، نمودیافتــن ســبک کیــگا 
در داســتان مصــور »مــرز« و همچنیــن هم  نشــینی عناصــر 

ــی  ــری موجــود در نقاشــی ایران ــا عناصــر تصوی ــی ب مانگای
ــای  ــک از پژوهش  ه ــده در هیچ   ی ــوارد ذکرش ــوند. م می  ش
پیشــین بــه چشــم نمی  خورنــد بلکــه صرفــاً از لحــاظ بیــان 
مــواردی همچــون داســتان مصــور، روایــت و تصویــر اندکــی 
ــۀ حاضــر را  ــوان مقال ــن جهــت می  ت هم ســو هســتند، از ای

ــو در حــوزۀ مدنظــر دانســت. پژوهشــی ن

روش پژوهش
انجــام  بــه  توصیفی تحلیلــی  روش  بــه  حاضــر  مقالــۀ 
ــا به  کارگیــری برخــی  رســیده و اطاعــات موجــود نیــز ب
ــای  ــر مانگاه ــه  ب ــن مطالع ــه  ای و همچنی ــع کتابخان مناب
ــد  ــراً تولی ــه اخی ــی ک ــور ایران ــتان  های مص ــن و داس ژاپ
ترتیــب  بدیــن  اســت.  شــده  جمــع  آوری  شــده  اند، 
ــوان  ــن به  عن ــگای ژاپ ــری موجــود در مان ــات تصوی اطاع
یــک منبــع الهــام دگرگون شــده در نمونــۀ مــوردی ایــن 
ــه  ــرز« ک ــی »م ــور ایران ــتان مص ــی داس ــش، یعن پژوه
ــی  ــری بوم ــخصه  های تصوی ــل مش ــز حام ــی نی از جهت

ــده  اند. ــی ش ــت، بررس ــی اس ایران

مروری بر مانگا و کمیک استریپ
مانــگا در واقــع عبارتــی اســت بــرای اشــاره بــه نــوع خاصــی 
از داســتان  های مصــور در کشــور ژاپــن کــه از لحــاظ لغــت 
ــه  دار اســت و ریشــۀ آن  ــر دنبال ــه تصاوی ــای مجموع به معن
ــاز می  گــردد. آنچــه  ــرن دوازدهــم میــادی ب ــه حــدود ق ب
ــاب  ــع بازت ــود، درواق ــاب می  ش ــگا خط ــام مان ــا ن ــروزه ب ام
ــون  ــه اکن ــا ب ــن آن دوران ت ــکل  گرفته از ژاپ ــرات ش تغیی
ــن  ــارت دیگــر صنعــت داســتان مصــور در ژاپ اســت. به عب
مانــگا نامیــده می  شــود کــه دارای مشــخصه  های متمایــزی 
ــن حــوزه اســت  ــه تولیــدات دیگــر جوامــع در ای نســبت ب

 .)15 :2007 ,Brenner(
ــبک  ــا س ــر ب ــن تصاوی ــه اولی ــد ک ــن باورن ــر ای ــا ب ژاپنی  ه
و ســیاق مانگاهــا را راهبــان بودایــی ایجــاد کرده انــد 
نامیــده  حیوانــات  طومــار  به معنــای  چوجوگیــگا8  و 
آنــان  شــخصیت  های  کــه  نقاشــی  ها  ایــن  می  شــد. 
شــامل حیواناتــی مثــل میمــون، خرگــوش و روبــاه بودنــد 
ــادات  ــن ع ــره و همچنی ــی روزم ــزی زندگ ــور طنزآمی به ط
طبقــۀ روحانــی و دربــاری را بــه تمســخر می  گرفتنــد. 
هوکوســای کاتســوهیکا9 در قــرن هجدهــم اصطــاح مانــگا 
ــای  ــه در حوزه  ه ــای ک ــرد. هوکوس ــه کار ب ــار ب را اولین ب
در  خــود  توانایــی  داشــت،  فعالیــت  هنــری  مختلــف 
ــا  ــه ی ــک صحن ــیدن ی ــه تصویرکش ــا ب ــازی را ب تصویرس
ــا چنــد حرکــت ســادۀ قلــم بــه نمایــش گذاشــت  مــردم ب
و در ســال )1815م( آن هــا را مانــگا نامیــد. ظهــور واقعــی 
ــه محبوبیــت  ــادی رخ داد ک ــرن بیســتم می ــا در ق مانگاه
ــرای  ــه ب ــدی ک ــا ح ــت ت ــردم یاف ــان م ــری در می بی  نظی
ــید10 )  ــاپ رس ــه چ ــگای مخصوصــی ب ــنی مان ــر ردۀ س ه

ریشه  یابی تأثیرات عناصر تصویری مانگای ژاپن در تصاویر داستان مصور ایرانی »مرز«
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کمیک اســتریپ نیــز هماننــد مانــگا روایتــی از چنــد تصویــر 
در کنــار متــن به  صــورت متوالــی اســت، در کمیک اســتریپ 
تصویرهــا معمــولاً به  صــورت افقــی در کنــار یکدیگــر 
ــر  ــنگر تصوی ــه روش ــه  ای ک ــد جمل ــد و چن ــرار می  گیرن ق
هســتند در داخــل یــا در میــان کادر تصاویــر بــه  کار گرفتــه 
می  شــود. زمینه  هــای ســاخت کمیک   اســتریپ در ســدۀ 
هجدهــم میــادی از اروپــا شــکل گرفتــه و به شــکل 
امــروزی، آمریــکا از قدرتمندتریــن کشــورها در تولیــد 
ــا  ــا در روزنامه  ه ــن کمیک  ه ــه ای ــت ک ــتریپ اس کمیک   اس
ــک  ــز به  صــورت ی ــه چــاپ می  رســند و گاه نی و مجــات ب
کتــاب تحــت عنــوان کمیک  بــوک منتشــر می  شــوند، 
گفت  وگویــی  به  صــورت  کمیک  اســتریپ  در  دیالــوگ   
ــاده  ــی  های س ــا نقاش ــه ب ــت ک ــر اس ــد نف ــا چن ــن دو ی بی
ــر  ــک   اســتریپ  ها بیشــتر از دیگ ــب شــده  اند. در کمی ترکی
واقعــی  دنیــای  بــه شبیه  ســازی  مصــور  داســتان  های 

 .)1 :1994 ,Gray(اهمیــت داده می  شــود
در ایــران شــیوۀ تصویرســازی بــه شــکل کمیک اســتریپ یــا 
ــتۀ  ــای برجس ــوان در نقش ه ــور را می  ت ــتان  های مص داس
روی بناهــای تاریخــی مشــاهده کــرد کــه به نوعــی تسلســل 
تصویــری را دربــارۀ روایت هــای تاریخــی نمایــان می  کننــد 
ــار تخــت جمشــید،  ــه آث ــوان ب ــا می ت ــن نمونه ه ــه از ای ک
ــیای  ــیاری از اش ــا و بس ــفال و جام ه ــی  های روی س نقاش
کهــن اشــاره کــرد. در برخــی آثــار نگارگــری   نیــز تصاویــر 
به شــکل یــک نــوار پشــت ســر هــم قــرار می  گرفتنــد و در 
ــه قالی هــا رســید کــه داســتان ها  دوره هــای بعــد، نوبــت ب
ــد؛  ــت می  کردن ــتریپ روای ــر کمیک اس ــک اث ــد ی را همانن
ــه قالــی تصویــری شــیروان اشــاره  بــرای مثــال می  تــوان ب
ــا  ــر فیادلفی ــوزۀ هن ــون در م ــه اکن ــی ک ــن قال ــرد، ای ک
نگهــداری می  شــود، شــامل پانــزده کادر تصویــری در کنــار 
یکدیگــر اســت کــه هرکــدام از ایــن کادرهــا روایــت خــاص 

خــود را دارنــد )تصویــر1(.

ــیاری  ــرف داران بس ــران ط ــن در ای ــای ژاپ ــروزه مانگاه ام
ــی از  ــه برخ ــا حــدی ک ــد ت ــود اختصــاص داده  ان ــه خ را ب
ــی  ــخصیت  های مانگای ــری از ش ــعی در الگوپذی ــان س جوان
را در زمینــۀ پوشــش، آرایــش و... دارنــد. هنرمنــدان ایرانــی 
نیــز بــا مشــاهدۀ حجــم اســتقبال از مانگا  هــا ســعی 
کرده  انــد بــا الهــام از آن هــا اثــری بومــی بــا مشــخصه  های 
ــرز«  ــور »م ــتان مص ــد، داس ــق کنن ــی خل ــری ایران تصوی
ــار اســت کــه راوی ســفر، مــزدک  ــن دســته آث یکــی از ای
ــزدک  ــن داســتان م ــرا اســت، در ای به همــراه غامــش صب
ــه نگارگــری مشــغول  ــار صفــوی در اصفهــان ب کــه در درب
اســت بــرای رســیدن بــه محبوبــش، راهــی ســفری طولانــی 

ــود.  ــار می ش ــه قنده ب
آن هــا مســیری طولانــی را طــی می کننــد و در ایــن مســیر، 
ــا  ــوزد. آن ه ــزدک می آم ــه م ــیاری ب ــای بس ــرا چیزه صب
ایــران پهنــاور را کــه درگیــر جنــگ و خون ریــزی اســت بــا 
ــوان  ــر2(. نمی  ت ــد )تصوی ــق درمی نوردن ــح و عش ــام صل پی
ــد،  ــل ش ــرز« قائ ــر »م ــرای اث ــی ب ــته  بندی به خصوص دس
کمیک  اســتریپ  یــک  مشــخصه  های  کامــاً  نــه  زیــرا 
آمریکایــی را دارد و نــه یــک مانــگا اســت، به همیــن دلیــل 
ــه  ــد ک ــور دانســت، هرچن ــتان مص ــت آن   را داس ــر اس بهت
در آن ردپاهایــی از مشــخصه  های تصویــری مانــگای ژاپــن 

ــورد. ــم می  خ ــه چش ــز ب نی

تصویر۱. تصویرسازی به شکل کمیک استریپ در هنر ایرانی 
از سمت راست اولین تصویر: فرش تصویری ایرانی به نام شیروان. تصویر وسط: سفالینۀ دورۀ اشکانی در شهر سوخته با تصویرسازی درخت 

آسوریک. تصویر سمت چپ: سنگ  نگارۀ خسرو در شکارگاه در طاق بستان )منبع: نگارندگان(
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)URL3( تصویر2. پوستر داستان مصور ایرانی »مرز« به همراه شخصیت  های اصلی اثر

ریشه  یابی تأثیرات عناصر تصویری مانگای ژاپن در تصاویر داستان مصور ایرانی »مرز«

تصویر۴. فرم مشابه لب در مانگا و اثر »مرز« 
)منبع تصویر بالا: تصویربرداری  مستقیم از اثر» مرز«؛ تصویر پایین:  

)URL6

تصویر3. فرم مشابه چشم در مانگا و اثر »مرز«
)منبع تصویر بالا: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«؛ تصویر 

)URL1:پایین

مشخصه  های مانگایی در اثر »مرز«
ــگا شــناخته می  شــود در واقــع  آنچــه امــروزه به  عنــوان مان
ــی  ــگ جهان ــس از جن ــه پ ــت ک ــی از مانگاس ــرم مدرن ف
دوم در ژاپــن ظهــور پیــدا کــرده اســت. همــان  طــور کــه 
ــت،  ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــز ب ــین نی ــای پیش در بخش  ه
ــگ  ــیاری را از فرهن ــرات بس ــگ تأثی ــس از جن ــگای پ مان
آمریکایــی پذیرفتــه اســت و ایــن تأثیــرات به  واســطۀ 
ــی در  ــینمایی آمریکای ــای س ــوک   و فیلم  ه ــج کمیک  ب تروی
ــر  ــای معاص ــد، مانگاه ــکل گرفته  ان ــده ش ــن اشغال ش ژاپ
ــه  ــوند ک ــناخته می  ش ــاموتزوکا11 ش ــام اوس ــا ن ــتر ب بیش
ــگای  ــری مان ــاخصه  های تصوی ــیاری از ش ــدۀ بس ابداع کنن
مــدرن اســت. از زمــان تــزوکا بــه بعــد در مانگا  هــا شــاهد 
ــی  ــن  های غرب ــی انیمیش ــا و برخ ــبک انیمه  ه ــب س ترکی
اوکیوئــه12  نقاشــی  های  از  تأثیرپذیــری  همچنیــن  و 
بــدن ظریــف  هســتیم. طراحــان ژاپنــی در طراحــی 
وام گرفتــه  ژاپــن  نقاشــی  های ســنتی  از  شــخصیت  ها 
و بــرای طراحــی چشــمان شــخصیت  ها از چشــم  های 
کارتون  هــای  از  بتی  بــوپ14  و  میکی  مــاوس13  درشــت 
مشــهور غربــی الهــام گرفته  انــد؛ زیــرا آن هــا دریافتنــد کــه 
ــات  ــواع احساس ــردن ان ــی در ابرازک ــل مهم ــم  ها عام چش
ــز  ــا را نی ــت در مانگاه ــم  های درش ــی چش ــتند، طراح هس

ــاخ، 1390:  ابتــدا اوســامو تــزوکا11 انجــام داده اســت )دنزب
 .)513

فــرم  ژاپــن،  مانگا  هــای  در  لب  هــا  کــه  گفــت  بایــد 
ــد. در داســتان مصــور »مــرز«  ــه خــود را دارن مخصــوص ب
ــتان  ــرد و درشــت چشــم شــخصیت  های داس ــرم گ ــز ف نی
ــرم  ــا ف ــاوت آن ب ــا تف ــی دارد و تنه ــت مانگای ــاً حال کام
ــود در  ــم  های موج ــگ   چش ــه در رن ــت ک ــن اس ــگا ای مان
اثــر »مــرز« به  نظــر می  رســد مقصــود هنرمنــد القــا حــس 
واقعیــت بــوده باشــد، امــا در مانگا  هــا ممکــن اســت همیــن 
ــوند؛ از  ــده ش ــز دی ــارف نی ــای نامتع ــا رنگ  ه ــمان ب چش
ــاز و  ــرم ب ــز و...، ف ــش، زرد، قرم ــای بنف ــا رنگ  ه ــه ب جمل
ــی  ــا طراح ــد مانگا  ه ــه مانن ــاً ب ــز دقیق ــا نی ــتۀ لب  ه بس

شــده  اند )تصاویــر3و4(. 
بینــش نقاشــانه و ســینمایی طراحــان مانــگای ژاپــن فقــط 
ــی  ــا و بزرگ نمای ــدی فریم  ه ــش و ترکیب  بن ــوع چین در ن
ــود،  ــه نمی  ش ــان خاص ــتان  های مصورش ــر در داس تصاوی
بلکــه آنــان بــرای نخســتین بــار صــدا را وارد تصویــر کــرده 
و بــا ایــن کار بــرای مخاطــب القــا صــوت کردنــد؛ از جملــه 
بــا به کارگیــری خطــوط کنــارۀ نمــای اشــیا در حــال 
ــدای  ــای ص ــاص به معن ــتار خ ــی نوش ــا حت ــدن ی پرت ش
حرکتــی مشــخص مثــل حرکــت ســریع بــاد، ســرفۀ فــرد، 
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تصویر5. نوشتار صدای ضربه )منبع تصویر بالا: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«؛ 
)URL7 :تصویر پایین

 )42 :2006 ,Kern( عطســه یــا حتــی چکــۀ قطــرات آب
کــه ایــن موضــوع نیــز در داســتان مصــور »مــرز« مشــهود 
اســت؛ بدیــن   صــورت کــه وقتــی شــخصیت  ها با ســرعت در 
حــال حرکــت هســتند، حــول لباس  هایشــان خطوطــی در 
جهــت القــا حــس حرکــت یــا ســرعت بــه چشــم   می  خورند 
ــر روی  ــی را ب ــم خوشنویس ــزدک قل ــی م ــن وقت و همچنی
ــکل  ــورب ش ــی م ــدازد، خطوط ــی می  ان ــز چوب ــطح می س

ــرای مخاطــب القاکننــدۀ صــدای افتــادن  ــد کــه ب می  گیرن
ــری  ــه روی ســطح ســخت اســت. در تصاوی ــک جســم ب ی
کــه مــزدک بیمــار می  شــود در کادر  هــای کوچکــی کلمــۀ 
»ســرفه« مکــرر بــه چشــم می    خــورد یــا زمانــی کــه بــر در 
ــر5(. ــود )تصوی ــرار می  ش ــوم! !! « تک ــتۀ »ب ــد نوش می  کوب

تأثیرپذیری از تئاتر تاکارازوکا
از میــان الگو  هــای متفاوتــی کــه بــرای مانــگا وجــود دارد، 

ــاکارازوکا یــک الگــوی بومــی اســت کــه طراحــان  ــر ت تئات
ــت.  ــرار داده اس ــود ق ــر خ ــیاری را تحت تأثی ــگای بس مان
ایــن تئاتــر کــه نامــش از محــل شــکل  گیری آن برخاســته 
ــان بازیگــری تشــکیل می  شــد کــه  اســت، از گروهــی از زن
داســتان  های مختلفــی همچــون پینوکیــو در حــوزۀ طنــز و 
ــد. در  ــازی می  کردن ــتان  های کاســیک را ب ــن داس همچنی
ــراه مادرانشــان  ــودکان به هم ــن ک ــم در ژاپ ــای قدی زمان  ه
بــه تماشــای ایــن تئاتــر موزیــکال می  رفتنــد، زیــرا بســیار 
ــوان  ــه می  ت ــدی ک ــا ح ــت ت ــوده اس ــوب ب ــان محب برایش
ــای  ــه مانگا  ه ــی ک ــند در زمان ــر همه پس ــن تئات ــت ای گف
امــروزی ژاپــن در حــال شــکل  گیری بودنــد به  عنــوان 
ــی از  ــع شــدند. یک ــز واق ــذار نی ــام، تأثیرگ ــع اله ــک منب ی
ــه  ــود ک ــن ب ــاکارازوکا ای ــر ت ــاخصه  های تئات ــن ش مهم  تری
تمــام نقش  آفرینــان آن زن بودنــد، به  صورتی  کــه حتــی 
ــن مســئله  ــد. ای ــا می  کردن ــان ایف ــز زن ــردان را نی نقــش م
ــرۀ  ــودن چه ــر دخترانه ب ــد ب ــندی باش ــد س ــود می  توان خ
ویژگی  هــای  مانگا  هــا.  از  بســیاری  در  جــوان  مــردان 
تئاتــر تــاکارازوکا بعــداً عاملــی بــرای الگوبــرداری طراحــان 
پســرانی  آن هــا  در  کــه  شــدند  دخترانــه  مانگاهــای 
داشــتند  حضــور  دخترانــه  و  ظریــف  چهره  هــای  بــا 

 .)2014:32  ,Greenberg(

اگــر بخواهیــم عمیق  تــر بــه مــوارد ذکرشــده نگاهــی 
ــوان آن   را  ــال می  ت ــک مث ــا ی ــه ب ــم ک ــم درمی  یابی بیندازی
شــفاف  تر کــرد، بــرای مثــال در اثــر ژاپنــی قلعــۀ متحــرک 
هــاول15 کــه هــم مانگا و هــم انیمــۀ آن موجود اســت، هاول 
ــورآلات،  ــش، زی ــا پوش ــر ب ــان مذک ــک قهرم ــگاه ی در جای
آرایــش مــو و بــدن ظریــف و دخترانــه بــه چشــم می  خــورد 
کــه ایــن مســئله نقطــۀ مقابــل کمیک اســتریپ  های غربــی 
ــان چــه  اســت، زیــرا در بیشــتر کمیک  هــای غربــی قهرمان
مــرد و چــه زن بــا بدنــی عضانــی و گاه حتــی بــا چهــره  ای 
خشــن نمایــان می  شــوند. قهرمــان داســتان مصــور »مــرز« 
ــت.  ــن اس ــگای ژاپ ــخۀ مان ــد نس ــز همانن ــزدک نی ــا م ی
مــزدک به عنــوان یــک قهرمــان مذکــر در داســتان مصــور 
ایرانــی در کنــار باقــی مــردان موجــود در ایــن اثــر بدنــی 
ریزجثــه و ظریــف دارد، او پوســتی روشــن، پوششــی زیبــا و 
موهــای تیــرۀ بلنــد تــا زانــو دارد و گاه تشــخیص مذکــر یــا 
ــر مشــکل  ــت اث ــۀ روای ــدون شــناخت اولی ــودن او ب مؤنث ب
ــر  ــه ب ــا تکی ــن   ترتیــب ب ــر6 و 7(، بدی ــود )تصوی خواهــد ب
مــوارد ذکرشــده می  تــوان گفــت در حــوزۀ جنسیت  ســازی 
قهرمــان داســتان مصــور نیــز شــباهت  هایی بــا مانــگا یافــت 
ــون  ــی همچ ــی ایران ــای زیبای ــا مؤلفه  ه ــا ب ــوند، ام می  ش

مــوی و ابــروی ســیاه بــا پوســتی روشــن. 
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نمود سبک کیگا در کمیک »مرز«
ــه  ــی از جمل ــادی، هنرمندان ــصت می ــۀ ش ــدود ده در ح
شــیگرو میزوکــی16 ، ســانپای شــینتارو17 و یوشــیهارو 
ــگا«19   ــه »کی ــود ک ــای خ ــتوانۀ مانگاه ــه پش ــوگه18 ب تس
ــه شــهرت بســیاری دســت یافتنــد. آن هــا  ــام داشــتند، ب ن
ــیوه  ای  ــا ش ــود، ب ــد خ ــی جدی ــی و نقاش ــبک طراح در س
ســتمدیده  افــراد  دربــارۀ  روایت  هایــی  واقع  گرایانــه 
ــگ  ــایند جن ــای ناخوش ــامل صحنه  ه ــه ش ــتند ک می  نوش
ــه  ــت  خورده ک ــان شکس ــتان  هایی از قهرمان ــا داس ــود ی ب
 ,Philips( مخاطبــان آن هــا جوانــان و بزرگســالان بودنــد
2009: 81(. شــیوۀ کیــگا به معنــای تصاویــر دراماتیــک، در 
ــطۀ  ــگا، به واس ــی مان ــیوه  های قبل ــری از ش ــن تأثیرپذی عی
ــن  ــه پرداخت ــن حــوزه از جمل ــو در ای ایجــاد مســیرهای ن
بــه مســائل مرتبــط بــا افــراد بالــغ   و همچنیــن برخــوردی 
واقع  گرایانــه، تأثیــرات زیــادی را بــر دنیــای مانــگا و حتــی 

کمیک اســتریپ نهــاد. 
ــی  ــگا از جهات ــن ســبک از مان ــت ای ــوان گف ــع می  ت در واق
حــاوی صحنه  هــا یــا تصاویــر تاریــک اســت. ســبک کیــگا 
در باقــی مانگا  هــا و حتــی مانــگای کــودکان نیــز تأثیرگــذار 
بــوده اســت؛ بدیــن صــورت کــه پــس از ظهــور آن به وفــور 
چشــم  بــه  مانگاهــا  در  نبــرد  و  جنــگ  صحنه  هــای 

می  خــورد. در داســتان مصــور »مــرز« نیــز در اواســط 
ــتیم  ــا هس ــمکش ها و نبرد  ه ــی کش ــاهد برخ ــتان، ش داس
ــرا رخ  ــزدک به همــراه غامــش صب ــه در مســیر ســفر م ک
ــن  ــی ای ــتان، وقت ــی از داس ــن در بخش ــد. همچنی می  ده
ــند،  ــه می  رس ــن آذوق ــت تأمی ــتایی جه ــه روس   دو در راه ب
ــردم  ــه و م ــا را فراگرفت ــی همه ج ــه قحط ــد ک درمی  یابن
روســتا از شــدت بی   آبــی و کمبــود غــذا بــه خــوردن 
ــای  ــت جنازه  ه ــن گوش ــه و همچنی ــگ و گرب ــت س گوش
ــود  ــر موج ــر تصاوی ــاف دیگ ــد. برخ ــانی روی آورده ان انس
در اثــر »مــرز« کــه کامــاً رنگــی هســتند، بخــش مذکــور 
به عنــوان صحنــه  ای تاریــک، ترســناک و انزجاربرانگیــز 

ــت. ــده اس ــش داده ش ــفید نمای ــیاه و س ــورت س به  ص
ایــن در حالــی اســت کــه در بقیــۀ تصاویــر داســتان مصــور 
ــتان  ــود در داس ــای موج ــی در اوج درگیری  ه ــرز« حت »م
می  شــود  نهایــت  در  اســت.  حاکــم  آرامــش  به  نوعــی 
ــگا،  ــا مان ــگا ب ــیوۀ کی ــب ش ــه ترکی ــور ک ــان  ط ــت هم گف
ــوان  ــر جــای نهــاده اســت کــه امــروزه آن   را به عن ــری ب اث
می  شناســند  مانــگا  در  سِــنین20  یــا  بزرگســال  ژانــر 
)McCarthy, 2009: 183(، تصاویــر مبنــی بــر ایــن 
تأثیــرات در نمونــۀ ایرانــی مدنظــر نیــز چشــمگیر هســتند 

ــر8(. )تصوی

تصویر6. شخصیت  سازی ظریف و دخترانۀ   مزدک و هاول
)منبع تصویر راست: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«؛  تصویر 

)URL5 :چپ

تصویر7. طراحی ظریف چهره و موهای بلند مزدک به  عنوان قهرمان 
داستان

)منبع: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«(

تصویر8. شباهت صحنه  ای سهمگین از اثر »مرز« با نقاشی سبک کیگا
)URL2:منبع تصویر چپ: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«؛ تصویر راست(

ریشه  یابی تأثیرات عناصر تصویری مانگای ژاپن در تصاویر داستان مصور ایرانی »مرز«
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)URL4 :تصویر9. شکست کادر در اثر »مرز« و مانگا)منبع تصویر راست: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«؛ تصویرچپ

تصویر۱۰. فرم اسفنجی صخره و فرم درخت شبیه به عناصر موجود در نگارگری ایرانی  )منبع: تصویربرداری مستقیم از اثر »مرز«(

هم  نشــینی عناصــر مانگایــی بــا عناصــر تصویــری 
موجــود در نقاشــی ایرانــی

ایرانــی شــامل بســیاری  نگارگری  هــای  یــا  نقاشــی ها 
ایرانی  اســامی  تاریخــی  مختلــف  دوره  هــای  آثــار  از 
کتــب  دربرگیرنــدۀ  بیشــتر  آثــار  ایــن  می  شــوند. 
مصورسازی شــده در زمینــۀ ادبــی، تاریخــی، علمــی و 
ــی  ــی  های ایران ــه از نقاش ــوند. آنچ ــی می  ش ــی و مذهب فن
برمی  آیــد ایــن اســت کــه هنرمنــدان ایرانــی رغبتــی بــرای 
ــان  ــد آن ــته  اند و تأکی ــت نداش ــح از طبیع ــی صری بازنمای
بیشــتر بــر بیــان مفاهیــم نمادیــن و ذهنــی بــوده اســت. از 
ــزاع  ــگاری و گاه انت ــن، چکیده   ن ــت می  شــود تزیی ــن جه ای
ــاز،  ــت )پاکب ــی دانس ــی ایران ــام نقاش ــای ع را از خصلت  ه

 .)575  :1385
تصویــری  ویژگی  هــای  بــه  عمیق  تــر  بخواهیــم  اگــر 
نقاشــی ایرانــی نگاهــی بیندازیــم، شــاهد عواملــی همچــون 
ــطح،  ــای مس ــرح، ترکیب  بندی  ه ــاد ط ــاده  گرایی در ایج س
ــای  ــتفاده از رنگ  ه ــر و اس ــردازی منتش ــایه، نورپ ــودِ س نب
ــه    ــه ب ــورت ک ــن ص ــه ای ــتیم، ب ــان هس ــص و درخش خال
ــران  ــاب، نگارگ ــرم ن ــه ف ــرای دســتیابی ب نظــر می  رســد ب
بــه ســاده کردن فرم  هــا، ایجــاد پیچ وخم  هــای مایــم و 
ــد.  ــف و جــوان توجــه کرده ان ــای ظری ــری چهره  ه به  کارگی
یکــی از اصــول اساســی نگارگــری ایرانــی فضاســازی اســت. 

ایــن اصــل فضاســازی چندســاحته نــام دارد، بــه ایــن دلیــل 
ــه هــر بخــش از تصویــر می  توانــد شــامل رویــدادی  ک
ــوان آن   را همــگام  ــن می  ت خــاص و مســتقل باشــد؛ بنابرای
ــگا  ــی  های مان ــرا در نقاش ــت، زی ــن دانس ــای ژاپ ــا مانگاه ب
ــر  ــه ه ــتیم ک ــری هس ــی از تصاوی ــاهد برش  های ــز ش نی
ــد.  ــی باش ــتان به  خصوص ــد راوی داس ــش آن می  توان بخ

ــی شکســت    ــه در برخــی از نقاشــی  های ایران ــر آنک جالب  ت
ــر  ــک عنص ــه ی ــورت ک ــن ص ــود، بدی ــده می  ش کادر دی
مشــخص، از درون کادر نقاشــی ریشــه   گرفته و ادامۀ آن در 
خــارج از کادرِ مدنظــر بــه چشــم می  خــورد )فرددهکــردی، 
1375: 217(. در تصاویــر مانــگا و همچنیــن داســتان مصور 
ــده  ــار نگارگــری شکســت کادر دی »مــرز« نیــز هماننــد آث
ــد  ــارج از کادر می  توان ــر خ ــه عنص ــه ک ــود، این  گون می  ش
ــی  ــی بخش ــت و حت ــاخه  ای از درخ ــدن، ش ــوی از ب عض
ــه در  ــت ک ــد گف ــر9(. بای ــد )تصوی ــز باش ــاری نی از معم
داســتان مصــور »مــرز« عــاوه بــر تأثیرپذیــری از مانــگای 
ــال و  ــر و کهنس ــان پی ــون درخت ــری همچ ــن، عناص ژاپ
ــرم اســنفجی اشــارۀ  ــا ف همچنیــن تپه  هــای نقاشی شــده ب
ــد  ــی دارن ــای ایران ــری از نگارگری  ه ــه بهره  گی ــتقیم ب مس
)تصویــر10(. مــوارد ذکــر شــده در ایــن پژوهــش در قالــب 

جــدول نیــز آورده شــده اســت )جــدول1(.
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نتیجه  گیری
از  برگرفتــه  مصــورِ  داســتان  های  از  گونــه  ای  مانگا  هــا 
بــا  برخــی ســنت  های تصویــری ژاپــن هســتند کــه 
ــدات مشــترک  ــه ســایر تولی ــری، نســبت ب ــن بهره  گی همی
ــرای  ــر ب ــوع ژان ــوند. تن ــز می  ش ــان متمای ــر جه در سرتاس
ــر و  ــود تصاوی ــن وج ــف و همچنی ــایق مختل ــنین و س س
ــر  ــرعت منتش ــل به س ــورت فصل به فص ــه به  ص ــی ک روایات
ــان  ــا در می ــت مانگاه ــل محبوبی ــی از دلای ــوند، یک می  ش
جوامــع مختلــف بــوده و در نهایــت نقــش محرکــی را 
ــار  ــته از آث ــن دس ــد ای ــدان در تولی ــر هنرمن ــرای دیگ ب
ایفــا می  کننــد. در رونــد الهــام از مانگاهــا بــه ناچــار 
ــارِ در  ــر آث ــه دیگ ــخصه  های آن ب ــم و مش ــی مفاهی برخ
ایــن  هرچنــد  می  شــود،  منتقــل  شــکل  گیری  حــال 
پیش  متن  هــا در نهایــت در قالــب تصاویــر دســتخوش 
ــراد  ــوارد ذکرشــده م ــز می  شــوند. در راســتای م ــر نی تغیی
ــوده اســت  ــی ب ــش ریشــه  یابی تأثیرات ــن پژوه ــام ای از انج
ــر داســتان  ــن در تصاوی ــگا  ی ژاپ ــری مان کــه عناصــر تصوی
ــه  ــرز« ک ــر »م ــد. اث ــاد کرده  ان ــرز« ایج ــی »م ــور ایران مص
ــده  ــد ش ــران تولی ــور در ای ــتان مص ــوزۀ داس ــراً در ح اخی
ــوارد وام  دار برخــی  ــه نظــر می  رســد در بعضــی م اســت، ب
ــد، بــرای مثــال گاه  مشــخصه  های تصویــری مانــگا باش

اثــر  در  موجــود  شــخصیت  های  ظاهــری  ویژگی  هــای 
ــرم  ــه ف ــورت ک ــن ص ــه ای ــت، ب ــد مانگاهاس ــور، مانن مذک
گــرد و بــازِ چشــمان و همچنیــن فــرم لب  هــای کوچــک و 
خطــی، در دو اثــر به  صــورت یکســان دیــده می  شــود، بــدن 
شــخصیت  ها بیشــتر بــا حالتــی کشــیده تصویر  ســازی 
شــده و دارای خطــوط محیطــی اســت، فــرم بینــی آن هــا 
ــا فرمــی خاصه شــده  ــز به  صــورت منحنــی و کوچــک ب نی
ــر  ــان در دو اث ــای یکس ــر ویژگی  ه ــد. از دیگ ــاهده ش مش
کــه می  توانــد ســندی بــر بهره  گیــری از مشــخصه  های 
مانــگای ژاپــن در اثــر »مــرز« باشــد، القــا صــدا یــا صوتــی 
خــاص در تصویــر به صــورت نوشــتار اســت، بدیــن صــورت 
ــا مخاطــب  ــرای ایجــاد ارتبــاط بیشــتر ب کــه در مانگا  هــا ب
برخــی اصــوات به صــورت نوشــته  ای تکرارشــونده مشــاهده 
می  شــود کــه همیــن امــر در برخــی تصاویــر نمونــۀ ایرانــی 
مشــهود اســت. به  کارگیــری برخــی مشــخصه  های دخترانــه 
و ظریــف در طراحــی شــخصیت قهرمانــان مانــگا   می  توانــد 
ــاکارازوکا داشــته  ــام ت ــه ن ــن ب ــر ســنتی ژاپ ریشــه در تئات
ــد،  ــش می  کنن ــای نق ــان ایف ــه کل، زن ــه در آن ب ــد ک باش
حتــی در جایــگاه یــک مــرد کــه ردپــای ایــن تأثیــرات در 
طراحــی شــخصیت اصلــی اثــر »مــرز« )مــزدک( چشــمگیر 
ــه، ســهمگین،  اســت. ســبک کیــگا کــه حالتــی واقع  گرایان

نمونۀ 
موردی

نمونۀ تصاویرنمود در اثر »مرز«مشخصه  های مانگایی

ز«
مر

ر »
صو

ن م
ستا

 دا
   

شخصیت  سازی فانتزی با بدنی 
کشیده، چشمان گرد و بزرگ، فرم 
لب و بینی به  صورت خط و دست و 

پایی ظریف

فرم چشم گرد و گاه کشیدۀ مزدک، فرم لب  های 
کوچک و خطی در شخصیت  های اثر »مرز«.

بهره  گیری از تئاتر تاکارازوکا

قهرمان پردازی با مشخصه  های دخترانه و ظریف 
)مزدک به  عنوان قهرمان اصلی داستان مصور »مرز«، 
موهای بلند تا زانو، پوستی روشن و جثه  ای کوچک 

دارد که شبیه به دختران است(.

بهره  گیری از سبک کیگا

حضور برخی صحنه  های حاوی جنگ و خون ریزی، 
تصاویر به  صورت سیاه و سفید، روایت داستانی 

تاریک.

هم  نشینی عناصر تصویری ایرانی 
با مانگا

بهره  گیری از برخی عناصر تصویری بومی ایرانی 
موجود در نگارگری همچون صخره  های اسفنجی، 
درختان پیر و کهنسال و همچنین شکست  کادر یا 

بیرون ماندن بخشی از تصاویر داستان مصور از کادر 
که برگرفته از سنت  های نقاشی ایرنی است. بهره  گیری از عناصر موجود در 

نگارگری 

جدول۱. ریشه  یابی تأثیرات عناصرتصویری مانگای ژاپن در تصاویر داستان مصور ایرانی »مرز« )منبع: نگارندگان(.
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ــز  ــد نی ــن می  ده ــای ژاپ ــه مانگا  ه ــمناک ب ــک و خش تاری
ایــن بــار به  صــورت صحنــه  ای ســیاه و ســفید و هراســناک 
در چنــد کادر متوالــی در اثــر »مــرز« نمایــاtن شــده اســت. 
ــی  ــور ایران ــتان مص ــه در داس ــت ک ــد گف ــت بای در نهای
»مــرز«، تمامــی مــوارد بــا حالتــی دگرگون شــده بــه چشــم 
ــازندۀ  ــاش س ــه ت ــاره   ب ــی، اش ــه از لحاظ ــد ک می  خورن
ــی  ــا ایران ــا ویژگی  هــای بومــی ی ــری ب ــرای تولیــد اث ــر   ب اث
ــت   کادر،  ــون شکس ــری همچ ــرا عناص ــت؛ زی ــته اس داش
درختــان پیــر و کهن ســال و تپه  هــای اســفنجی موجــود در 
نگارگــری، در اثــر مدنظــر نیــز خودنمایــی می  کننــد. بایــد 
ــوان در  ــی می  ت ــای آت ــام پژوهش  ه ــرای انج ــه ب ــت ک گف
مانگا  هــای ژاپــن و حتــی در داســتان مصــور ایرانــی »مــرز« 
ــوع تصویرســازی و  ــان، ن ــی در حیطــۀ ســفر قهرم مطالعات
نــوع اقتبــاس و بهره  گیــری از عناصــر ســنتی، روابــط 
ــوع  ــنتی و ن ــای س ــان پیش  متن  ه ــود می ــیِ موج بینامتن
ــال در  ــرای مث ــد ب ــا را در هنرهــای جدی ــری آن ه به کارگی
حــوزۀ داســتان     مصــور، مانــگا و حتــی در انیمیشــن و انیمــه 

مطالعــه کــرد.

پی نوشت:

1-Comic Book
2-Comic Strip
3-Manga
4-McWilliams

منابع:
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5-Otaku
6-  انیمه  هــا در واقــع نــوع خاصــی از انیمیشــن هســتند کــه در 
دارای  هنــری  ایــن محصــولات  می  شــوند،  تولیــد  ژاپــن  کشــور 
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جدانشــدنی از طراحــی یــک انیمــه هســتند( کــه همیــن مشــخصه  ها 
ــان بســیاری  ــد و مخاطب ــز می  کن آن هــا را از دیگــر انیمیشــن ها متمای

ــد. ــان دارن ــر جه در سراس
7-Fusanosuke natsume.
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کمتــری را شــامل می  شــود، ولــی بــرای افــراد بــالای 18 ســال مناســب 
اســت؛ زیــرا اندکــی چاشــنی منحرفانــه داشــته و معمــولاً داســتان  های 

ــت. آن پیچیده اس
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مقاله پژوهــــشی
Research Article

 

                 
نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(

چکیده
گرافیتــی، هنــری بــرای انتقــال پیــام اســت کــه بــا ترســیم 
بــر روی دیوار  هــای شــهر صــورت  حــروف و تصاویــر 
اولیــه بــرای شــکار و به عنــوان  انســان  های  می  گیــرد. 
ــیم  ــا ترس ــوار غاره ــی را روی دی ــر و نقش  های ــادو تصاوی ج
ــرای  ــدان ب ــر را هنرمن ــن تصاوی ــروزه ای ــا ام ــد، ام می  کردن
بیــان مســائل سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی بــه کار می برند. 
هنــر گرافیتی در بســیاری از کشــورهای آمریکایــی و اروپایی 
قدمتــی دیرینــه دارد، امــا در ایــران ســابقۀ چندانــی نــدارد 
ــش،  ــن پژوه ــود. ای ــوب نمی  ش ــی محس ــر قانون ــک هن و ی
نوشــتار در برخــی از گرافیتی  هــای شــهر تهــران را بررســی 
می  کنــد تــا ارتبــاط آن بــا هنر خوشنویســی مشــخص شــود. 
ــع آوری  ــا جم ــی و ب ــا روش توصیفی تحلیل ــق ب ــن تحقی ای
اطاعــات بــه روش میدانــی انجــام شــده اســت و می  کوشــد 
تــا جایــگاه و ارتبــاط نوشــتار در گرافیتــی را بــا خطــوط رایج 
بررســی کنــد تــا مشــخص شــود کــه جنبــۀ زیبایی  شناســی 
یــا معناشناســی دارنــد کــه هــدف این پژوهــش اســت. مقالۀ 
حاضــر تأثیــر خوشنویســی، نقاشــی خط و خطــوط غربــی بــر 
ــوان پرســش  ــران را به عن ــی ای ــر گرافیت روی نوشــتار در هن
ــن  ــل از ای ــتاورد حاص ــد. دس ــی می  کن ــه بررس ــن مقال ای
پژوهــش نمایانگــر ایــن اســت کــه ایــن نوشــتارها چیدمــان 
حــروف هســتند کــه جنبــۀ زیبایی  شناســی دارنــد، در عیــن 
ــه  ــرایط جامع ــاب   ش ــه بازت ــد ک ــی دارن ــی متن ــال برخ ح
ــی و  ــۀ زیبایی  شناس ــی جنب ــتار در گرافیت ــذا نوش ــت؛ ل اس
ــا  معناشناســی دارد. همچنیــن نوشــتار در هنــر گرافیتــی ب
ــوط  ــی خط و خط ــنتی، نقاش ــی س ــوط در خوشنویس خط
ــبیه  ــری ش ــاظ ظاه ــار از لح ــن آث ــاط دارد. ای ــی ارتب غرب
ــا  ــا ب ــا گرافیتی  نویس  ه ــت، ام ــنتی اس ــی س ــه خوشنویس ب
ــن  ــی در ای ــی، تغییرات ــد اصل ــه رعایت نکــردن قواع توجــه ب

ــد. ــداع کرده  ان ــع اب ــرده   و خطوطــی بدی خطــوط ایجــاد ک

واژه های کلیدی: هنر گرافیتی، هنر خیابانـی، خوشنویسـی، 
نقاشی خط.
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مقدمه
ــت  ــود قدم ــی خ ــه  یابی تاریخ ــگاری1 در ریش ــر دیوارن هن
دیــواری  نقاشــی های  اشــکال  اولیــن  دارد.  دیرینــه  ای 
ــه در  ــاد اســت ک ــل از می ــزار ســال قب ــه ســه ه ــوط ب مرب
غارهــای ماقبــل تاریــخ به شــکل پیکتوگــراف2 )تصویرنــگاری، 
ــا اســتفاده از ابزارهایــی از  ــا الفبــا( و ب ــا حــروف ی ــگارش ب ن
قبیــل اســتخوان  های حیوانــات و رنگ دانــه بــه   وجــود آمــده 
ــای  ــه روزگار تمدن  ه ــل ب ــی  حداق ــابقۀ گرافیت ــت. س اس
باســتانی نظیــر یونــان باســتان و امپراتــوری روم بازمی  گــردد. 
هنــر گرافیتــی3 در کشــورهای مختلــف رواج داشــته اســت، 
ــود دارد.  ــران وج ــم در ای ــی ه ــر گرافیت ــی از هن نمونه  های

ــوان  ــر به عن ــن هن ــی، ای ــر گرافیت ــلِ شــکل  گیری هن در اوای
جــرم تلقــی می  شــده اســت، امــا امــروزه نمایشــگاه  ها 
و جشــنواره  هایی بــرای بــه نمایش گذاشــتن ایــن آثــار 
ــروش  ــه ف ــن هنرمنــدان ب ــار ای برگــزار می    شــود و حتــی آث
می  رســد، نیــز در خــارج از ایــران هــم بــه نمایــش گذاشــته 
می  شــود. هنــر گرافیتــی پیونــد تنگاتنگــی بــا هنــر اعتراضــی 
ــورت رَپ  ــود را به ص ــراض خ ــا اعت ــده  ای از آن  ه ــته و ع داش
ــر  ــا هن ــاد خــود را ب ــراض و انتق ــده  ای اعت در موســیقی و ع
گرافیتــی روی دیوارهــای شــهرها در قالــب تصاویــر و نوشــتار 
بیــان می  کننــد امــا امــروزه درون  مایــه و مفهــوم ایــن هنــر 
تغییــر کــرده اســت؛ مفاهیم دیگــر در کنــارِ روحیــۀ اعتراضی 

وجــود دارد.
بــا مطالعــۀ تاریخچــۀ هنــر گرافیتــی می  تــوان متوجــه شــد 
کــه گرافیتــی در وهلــۀ اول به عنــوان هنــری اعتراضــی شــکل 
گرفتــه اســت، امــا امــروزه حتــی بــرای تبلیغــات هــم از ایــن 
هنــر اســتفاده می  کننــد. گرافیتی  نویســان توانســته  اند نوشــتار 
در گرافیتــی را اســتادانه و بــا روشــی فــردی و شــخصی خلــق 
ــی اعمــال کننــد و هــر گرافیتی  نویســی  کننــد، در آن تغییرات
ســبکِ خطــی خود را بــه دســت آورد و ســالیانی را روی طراحی 

ــد.  حــروف و الفبــای خــود صــرف کرده  ان
ــوط  ــی خط و خط ــی، نقاش ــر خوشنویس ــر، تأثی ــۀ حاض مقال
غربــی بــر روی نوشــتار در هنــر گرافیتــی ایــران را به عنــوان 
ــی4  در  ــد. خوشنویس ــی می  کن ــه بررس ــن مقال ــش ای پرس
نقاشــی و گرافیتــی هــم جایــگاه ویــژه  ای دارد. ایــن تحقیــق 
ــه  ــات ب ــع آوری اطاع ــا جم ــی و ب ــا روش توصیفی تحلیل ب
ــتار در  ــاط نوش ــگاه و ارتب ــا جای ــد ت ــی می  کوش روش میدان
گرافیتــی را بــا خطــوط رایــج بررســی کنــد تا مشــخص شــود 
کــه جنبــۀ زیبایی  شناســی یــا معناشناســی دارنــد. بــا توجــه 
بــه منابــع و پیشــینه  های انــدک در ارتبــاط بــا گرافیتــی در 
ایــران ضــروری اســت تــا بــرای آگاهــی، اطاعــات و شــناخت 
بیشــتر مــردم از هنــر گرافیتــی ایــن پژوهــش صــورت بگیرد. 
ایــن تحقیــق بــا روش توصیفی تحلیلــی و بــا شــیوۀ میدانــی، 
هنــر گرافیتــی در ســطح تهــران را معرفــی می کنــد و ســپس 
ایــن آثــار از لحــاظ ارتبــاط نوشــتارها بــا هنــر خوشنویســی 
و نقاشــی خط و معنــا و مفهــوم ایــن نوشــتارها تحلیــل 

ــا  ــی ب ــه نوشــتارهای گرافیت ــه نظــر می رســد ک می شــود. ب
ــر  ــت و هن ــاط اس ــی خط در ارتب ــی و نقاش ــر خوشنویس هن
گرافیتــی در ایــران هــم از خوشنویســی کــه هنــری  اســامی 

اســت و هــم از خطــوط غربــی تأثیــر گرفتــه اســت.

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر به شــیوۀ توصیفی تحلیلــی می  کوشــد 
معنــا و مفهــوم نوشــتارها را در هنــر گرافیتــی بررســی کند 
ــخص  ــی آن مش ــا معناشناس ــی ی ــۀ زیبایی  شناس ــا جنب ت
ــی  ــه و بررس ــه مطالع ــش، ب ــن روش پژوه ــا همی ــود. ب ش
ــا هنــر  ــر گرافیتــی ب ــر بیــن نوشــتار در هن ارتبــاط و تأثی
ــردازد.  ــی می  پ ــوط غرب ــی خط و خط ــی، نقاش خوشنویس
داده  هــای ایــن پژوهــش، کیفــی و به شــیوۀ میدانــی اســت. 
جامعــۀ آمــاری ایــن پژوهــش چهــارده نمونــه اثــر گرافیتــی 
ــد از  ــه روش هدفمن ــه ب ــران اســت ک ــهر ته ــتاری ش نوش
ــرب و  ــرق، غ ــمال ش ــرب، ش ــمال غ ــف )ش ــاط مختل نق
شــرق( تهــران انتخــاب شــده اســت، امــا به طــور میدانــی 
ــۀ ولنجــک جمــع  آوری شــده اســت  ــر از رودخان هشــت اث
کــه هنرمنــد ایــن آثــار مشــخص نیســت و در ایــن پژوهش 
بررســی شــده اســت. گفتنــی اســت کــه یافتــن و ارتبــاط 
ــدان گرافیتــی کار آســانی نیســت؛  ــا هنرمن برقرارکــردن ب
ایــن امــر بــه دو مســئله برمی  گــردد: 1. گمنامــی از 
مشــخصه  های ایــن گــروه هنــری اســت؛ 2. رســانۀ ایشــان 
ــن کار نیســت،  ــرای ای ــزی ب ــدارد و مرک ــۀ رســمی ن جنب
بنابرایــن نمی  تــوان اعتمــاد ایــن گــروه را به راحتــی بــرای 

همــکاری جلــب کــرد.

پیشینۀ پژوهشی
بــا توجــه بــه منابــع و پیشــینه  ها ضــروری اســت تــا بــرای 
ــی  ــر گرافیت ــتر از هن ــناخت بیش ــات و ش ــی، اطاع آگاه
ــی در  ــود کتاب  های ــا وج ــرد. ب ــورت بگی ــش ص ــن پژوه ای
ــا موضــوع بررســی  ــوان ســندی ب ــی، نمی  ت ــۀ گرافیت زمین
ــاط  ــینه  ای در ارتب ــت. پیش ــی یاف ــر گرافیت ــتار در هن نوش
مســتقیم بــا عنــوان ایــن مقالــه وجود نــدارد و پژوهشــگری 
ــرده اســت.  ــن موضــوع توجــه نک ــه ای به طــور مشــخص ب
ــر  ــارۀ هن ــدودی درب ــات مح ــر مطالع ــۀ اخی ــک ده در ی
گرافیتــی در ایــران بــه دســتِ محققــان دانشــگاهی و 
ــاپ  ــه چ ــا ب ــری در روزنامه  ه ــای خب ــن گزارش ه همچنی
رســیده اســت. به همیــن دلیــل پژوهش  هایــی را کــه 
ــوع  ــن موض ــا ای ــت ب ــن اس ــف ممک ــای مختل از جنبه  ه
مرتبــط و در راســتای ایــن پژوهــش   باشــد، مطالعــه شــد 

ــود. ــاره می  ش ــا اش ــه آن ه ــل ب ــه در ذی ک
ــوان  ــا عن ــد ب ــۀ   کارشناسی ارش ــدوار در پایان  نام ــیما امی ش
ــج  ــۀ پن ــی منطق ــار نقاشــی گرافیت ــی آث ــل اجتماع »تحلی
ــی  ــار گرافیت ــی آث ــل اجتماع ــه تحلی ــران« )1394(، ب ته
پایان نامــۀ  در  اســماعیلی  طوبــی  اســت.  آورده  روی 

نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

95 شماره ششم - بهار و تابستان ۱۴۰۰

ــن  ــی« )1389(، ای ــر خیابان ــوان »هن ــا عن ــی ب کارشناس
ــی  ــادات جمال ــاء الس ــت. نس ــرده اس ــی ک ــر را بررس هن
»تحلیــل  عنــوان  بــا  کارشناسی ارشــد  پایان  نامــۀ    در 
نشانه  شناســانۀ آثــار گرافیتــی ایــران )بــا نگاهــی بــه 
گرافیتــی  متفــاوت  دلایــل   ،)1392( اخیــر(«  دهــۀ 
ــان زارع  ــت. مرج ــده اس ــی را پژوهی ــا نمایش ــتاری ی نوش
عنــوان  بــا  کارشناسی ارشــد  پایان  نامــۀ    در  هرفتــه 
ــی«  ــات فرهنگ ــر مطالع ــی از منظ ــر گرافیت ــگاه هن »جای
)1390( جایــگاه هنــر گرافیتــی را از لحــاظ فرهنگــی 
ــا  ــه  ای ب ــری در مقال ــعود کوث ــت. مس ــرده اس ــی ک بررس
عنــوان »گرافیتــی به منزلــۀ هنــر اعتــراض« )1389( هنــر 
ــرده  ــل ک ــر تحلی ــی را از منظــر جامعه   شناســی هن گرافیت
اســت. گلنــاز کشــاورز و کاظــم خراســانی در مقالــه  ای بــا 
ــر نمــود اهمیــت حروف  محــوری در  عنــوان »مطالعــه ای ب
ــوردی: جشــنوارۀ فجــر و  ــۀ م ــران )مطالع ــر معاصــر ای هن
حــراج تهــران(« )1398( بــه معرفــی و بررســی نمودهایــی 
ــی در  ــروف و خوشنویس ــت ح ــانه  های اهمی ــوان نش به عن

هنــر تجســمی پرداخته  انــد. 
ــای  ــالات و پژوهش  ه ــد مق ــه، بررســی و نق ــس از مطالع پ
ــیاری از  ــه بس ــد ک ــخص ش ــوزه، مش ــن ح ــود در ای موج
منابــع موجــود، موضــوع هنــر گرافیتــی را به صــورت 
ــارۀ  ــی درب ــا پژوهش   هــای جزئ ــد و ب کلــی بررســی کرده  ان
نوشــتار در هنــر گرافیتــی کمتــر مواجــه می شــویم؛ 
ــل و  ــا تحلی ــا ب ــد ت ــعی کرده  ان ــدگان س ــن رو پژوهن ازای
بررســی نوشــتارها در هنــر گرافیتــی، پرســش  های مطــرح 

ــد. شــده را پاســخ دهن

هنر گرافیتی 
ــار  ــی گرافی ــه وصف ــو، وج ــی از واژۀ گرافیت »واژۀ گرافیت
ــده  ــتق ش ــی مش ــان ایتالیای ــیدن، در زب ــی خراش به معن
اســت کــه به معنــی اثرگــذاری ســریع یــا خط  خطــی 
ــی  ــام تکنیک ــن واژه ن ــت« .)Grant, 1983: 1-2( ای اس
در نقاشــی   دیــواری بــه نــام »اســگرافیتو«5  اســت، امــا در 
ــر عمومــی اطــاق می  شــود  ــه نقاشــی در معاب انگلیســی ب
کــه اغلــب غیرقانونی هســتند )رشــاد، 1397: 40(. وبســتر 
ــتن  ــولاً نوش ــت: معم ــی، آورده اس ــت گرافیت ــل لغ در ذی
 .)URL2( ــا نقاشــی غیرمجــاز در ســطح عمومــی اســت ی
همچنیــن گرافیتیســت6، پیــام یــا شــعاری کــه به صــورت 
نقاشــی روی دیــوار نوشــته شــده اســت )URL3(. تاریــخ 
طولانــی هنــر گرافیتــی ارزش تأکیــد دارد؛ زیــرا بســیاری 
ــر  ــه معاص ــوط ب ــخ مرب ــن تاری ــه ای ــد ک ــور می  کنن تص
ــام  ــه ن ــوان نشــان داد کــه گوت ــا ایــن حــال می  ت اســت. ب
خــود را بــر روی دیوارهــای کلیســای جامــع استراســبورگ 
خراشــیده اســت. بــا ظهــور و گســترش هیــپ هــاپ، هنــر 
-169 :2002 ,Halsey( ــت ــکل گرف ــم ش ــی ه گرافیت

ــای باســتانی  ــه تمدن  ه ــل ب ــی حداق ــخ گرافیت 170(. تاری

ــردد.  ــوری روم بازمی  گ ــتان و امپرات ــان باس ــر یون نظی
گرافیتــی بــه تصاویــر یــا حــروف به کاربرده شــده در 
اماکــن عمومــی بــر روی ســطوحی نظیــر دیوارهــا یــا پل  ها 
ــی  ــد گرافیت ــد. هنرمن ــه عمــوم می بینن ــه می  شــود ک گفت
چیــزی از شــهر می  گیــرد و چیــزی بــه آن می  افزایــد 
ــدا  ــی« ابت ــاح »گرافیت ــری، 1389: 68 -67(. اصط )کوث
ــف  ــا کش ــان ب ــادی هم زم ــم می ــرن نوزده ــط ق در اواس
شــد  اســتفاده  پومپــی  در  دیوارنوشــته  ها  و  کتیبه  هــا 

)اســتال، 1388: 6(. 
ــت وجوی  ــع در جس ــر در واق ــت: »هن ــوان گف ــا بت چه بس
ســلیقه های  بــه  پاســخ گویی  بــرای  خــود  همیشــگی 
مختلــف و دســتیابی بــه خاقیــت هنــری خــاص بــا 
بیــش  امــروزه  و  اســت  بــوده  خــود  دوران  امکانــات 
از هــر زمــان دیگــر امــکان پاســخ بــه مخاطب  هــای 
مختلــف موجــود اســت. ایــن را بعضــی هرج ومــرج و 
ــت و انتخــاب  ــه عرصــۀ وســیع خاقی ــی خوش  بینان گروه

.)63  :1388 )افضل طوســی،  برمی  شــمرند« 
ــکاری،  ــی خراب ــوان نوع ــی به عن ــی گرافیت ــر تاریخ از نظ
اســت  جامعــه  بــرای  تهدیــدی  و  کنجــکاو  معمایــی 
)Hughes, 2009: 1(. اولیــن نمونــۀ گرافیتــی نویــن در 
ــام  ــا ن ــردی ب ــت و ف ــال 1373 اس ــه س ــوط ب ــران مرب ای
اسِــنس آن را اجــرا کــرده اســت. بــا ایــن حــال، بــه نظــر 
ــران  ــروزی در ای ــن و ام ــی نوی ــان گرافیت ــی از محقق برخ
ــا هنرمنــد گرافیتــی  به صــورت رســمی از ســال 1382 و ب
بــا اســم مســتعار »تنهــا« کــه دانشــجوی هنــر بــود آغــاز 

ــری، 1389: 87(.  ــد )کوث ش
هنــر گرافیتــی در ایــران ماننــد دیگــر کشــورها، اگــر بــدون 
اجــازۀ صاحــب دیــوار انجــام شــود، پیگــرد قانونــی خواهــد 
ــی  آورد  ــوار دوام نم ــک روز روی دی ــتر از ی ــت و بیش داش
می  شــود.  محــو  مدنظــر  دیــوار  روی  از  به ســرعت  و 
ــا  ــار از عامت  هــا ی ــرای امضــای آث هنرمنــدان گرافیتــی ب
نــام خــود اســتفاده می  کننــد کــه بــه آن تـَـگ7 می  گوینــد. 
آن  هــا، بــرای تــگ و امضــای خــود طرحــی خــاص و ویــژه 
دارنــد کــه خــود طــراح آن هســتند. تــگ و امضــا، طرحــی 
خــاص و ویــژه اســت کــه هنرمنــد گرافیتــی آن را طراحــی 
اثــر  نشــان  دهندۀ شــخصیت صاحــب  تــگ  می  کنــد. 

ــرای بیــان موضوعــی نیســت.  اســت و ب
نمایــش عمومــی تــگ، امضاهــا و برچســب  ها نشــان دهندۀ 
ایــن اســت کــه هنرمنــد گرافیتــی بــه دنبــال شــناختی از 
ســوی دیگــران اســت. بســیاری از ایــن هنرمنــدان گرافیتی 
ــد و  ــی را فراگرفته  ان ــر گرافیت ــه، هن ــورت خودآموخت به ص
بــا رشــتۀ تحصیلــی آن  هــا در ارتبــاط نیســت؛ همــان طــور 
کــه در مصاحبــه  ای کــه بــا یکــی از آن  هــا صــورت گرفــت، 
وی بیــان کــرد کــه رشــتۀ تحصیلــی او بــرق بــوده اســت. 
از دوران راهنمایــی بــه هنــر گرافیتــی عاقــه داشــته اســت 
و بــر روی دیوارهــا آثــاری را ترســیم کــرده اســت. اولیــن 



شماره ششم - بهار و تابستان96۱۴۰۰

انواع گرافیتی
گرافیتــی بــر اســاس تفــاوت دلایــل وجــودی و نیــز 
امکانــات ارتباطــی کــه ایجــاد می  کنــد بــه دو نــوع عمــده 

تقســیم می  شــود:
الف. گرافیتی  های نوشتاری ـ دست خط.

ب. گرافیتی  های نمایشــی ـ نقاشی دیواری.

ــط:  ــت خ ــتاری ـ دس ــای نوش ــف. گرافیتی  ه ال
هنرمنــد  را  گرافیتــی، خــود  ایــن شــیوۀ  هنرمنــدان 
تــا »گرافیتی  نویــس«  دارنــد  میــل  بلکــه  نمی  داننــد، 
معرفــی شــوند. مهارت  هــای فنــی بــرای نویســندگان 
ــز  ــری هرگ ــۀ هن ــی بســیار ارزشــمند اســت. صحن گرافیت
نویســندگان گرافیتــی را جــدی نگرفتــه اســت. بــرای 
نویســندگان گرافیتــی، داشــتن مهــارت فنــی بســیار 
ــی،  ــندۀ گرافیت ــرای نویس ــه ب ــت. در صحن ضــروری اس
طــرح اولیــۀ کامــل از نظــر فنــی، حتــی نســبت بــه طــرح 
ــای  ــد قوطی  ه ــت. هرچن ــر اس ــا مهم  ت ــر زیب ــه در هن اولی
مختلــف  اندازه  هــای  بــا  دهانه  هایــی  دارای  اســپری 
ــا  ــرای ایجــاد خــط صــاف و زیب ــی ب ــا ضمانت هســتند، ام
ندارنــد و نویســندگان گرافیتــی، روش  هــا و اســتراتژ  ی  های 
ــران  ــص را جب ــن نق ــه ای ــد ک ــعه داده  ان ــی را توس مختلف

کــرده اســت )اســفندیاری، 1392: 126(.    
ــان  ــی از گرافیتی  نویس ــا یک ــه ب ــه  ای ک ــق مصاحب ــر طب ب
صــورت گرفــت، از نظــر وی حروفــی را کــه طراحــی 
شــده اســت به صــورت حجم  هــای مختلــف در کنــار 
ــان  ــود و گرافیتی  نویس ــط خ ــه فق ــد ک ــرار می  دهن ــم ق ه
دیگــر توانایــی خوانــدن کلمــات و متن  هایــی را دارنــد کــه 
ــس، وی از  ــن گرافیتی  نوی ــخن ای ــق س ــر طب ــته  اند. ب نوش
ــد نســتعلیق8 و حتــی خــط  تمــام خطــوط جهــان، همانن
میخــی بهــره گرفتــه اســت و خــط و فرمــی مختــص خــود 

ایجــاد کــرده اســت.

ب: گرافیتی  هــای نمایشــی ـ نقاشــی   دیــواری: 
و  انــواع  ایــن هنــر در کشــورها و جوامــع گوناگــون 
دلایــل وجــودی و کاربردهــای مختلفــی یافتــه و راه  هــا و 
روش هــای گوناگونــی را تجربــه کــرده اســت. گرافیتی  هــای 
ــال  ــرای انتق ــه ب ــوند ک ــری می  ش ــامل تصاوی ــی ش نمایش
ــن،  ــه ممک ــن وج ــه بهتری ــده ب ــه بینن ــام ب احســاس و پی
ــد.  ــتفاده می  کنن ــطوح اس ــا و س ــخصه  های دیواره از مش
ــی) از  ــا نمایش ــتاری ی ــی )نوش ــر گرافیت ــه اث ــانی ک کس
ــی  ــل متفاوت ــرای کار خــود دلای ــد ب خــود به  جــا می  گذارن
ــری  ــان تأثی ــداف بی ــن اه ــن ای ــی از مهم  تری ــد و یک دارن
اســت کــه زندگــی شــهری در آنــان بــه وجــود آورده اســت 

ــان: 127(.  )هم

استفاده از گرافیتی در تبلیغات
امــروزه در تبلیغــات به طــور گســترده از هنــر گرافیتــی بهــره 
ــه  ای  ــی زیرمجموع ــر گرافیت ــد هن ــود. هرچن ــه می  ش گرفت
ــۀ  ــل اولی ــود و در مراح ــوب می  ش ــی9 محس ــر خیابان از هن
پیدایــش آن روحیــۀ اعتراضــی داشــته، بیشــتر آثــار گرافیتی 
بــا مضامیــن سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی و اقتصــادی بــر 
ــدان  ــر، هنرمن ــن هن ــا ای ــود. ب ــش می  ش ــا نق روی دیواره
خیلــی آزادانــه اعتــراض خــود را بیــان می  کننــد، امــا 
امــروزه مفهــوم و کاربــرد هنــر گرافیتــی تغییــر کــرده اســت. 
ــر گرافیتــی در تبلیغــات، تزییــن و زیباســازی  امــروزه از هن
ــا،  ــگاه  ها، کافه  ه ــد باش ــف مانن ــای مختل ــای مکان  ه دیواره
خانه  هــا، دانشــگاه  ها اســتفاده می  شــود. ایــن کارهــای 
گرافیتــی تبلیغاتــی، قانونــی اســت. ایــن کارهــای تبلیغاتی را 
ــا  ــا هنرمنــد، خــود به تنهایــی، طراحــی و اجــرا می کنــد ی ی
ــد  ــرا می  کن ــفارش دهنده را اج ــب س ــرح منتخ ــد، ط هنرمن

)تصویر 3 و 4(.  

نمونــۀ آثــارش، بــا تــگ زدن روی دیــوار مدرســه بــوده اســت کــه اطرافــش را بــا یــک ماژیــک پـُـر می  کــرده اســت )تصویــر 
1 و 2(.

تصویر2. امضای بنکسی در جعبه ابزار. لندنتصویر۱. امضایی از دادخواه. تهران )منبع: نگارندگان(
)s26 :2۰۰9 ,Bull( 

نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(
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ــواری،  ــی دی ــی، نقاش ــر گرافیت ــن هن ــراق بی افت
ــی ــر خیابان هن

هنــر خیابانــی به عنــوان عملــی خــودآگاه خــود را در 
ــا  ــاً ب ــهری غالب ــط ش ــاص محی ــای خ ــا جنبه  ه ــاط ب ارتب
ــی  ــر خیابان ــد. هن ــرار می  ده ــی ق ــی  اجتماع ــت سیاس نی
ــر  ــن هن ــۀ بی ــا فاصل ــد ت ــاش می  کنن ــی ت و دیوار  نویس
و بیننــده از بیــن بــرود )Hansen, 2015: 2(. هنــر 
ــه  ــود ک ــاق می ش ــری اط ــار هن ــی از آث ــی به نوع خیابان
در مقابــل آثــار هنــری رســمی موزه هــا، کلیســاها و 
گالری هــا ســربرآورده اســت. ایــن آثــار هنــری، گاهــی بــه  
اشــتباه بــا هنــر گرافیتــی برابــر در نظــر گرفتــه می شــوند.

ــی  ــوان زیرمجموعــه  ای   از هنــر خیابان ــر گرافیتــی به عن هن
در  را  تفاوت  هایــی  می  تــوان  امــا  دارنــد،  اشــتراکاتی 
ــت.  ــی یاف ــر خیابان ــی و هن ــدگان گرافیت ــزۀ پدیدآورن انگی
ــک  ــتی ی ــدوق پس ــه روی صن ــی ک ــه کس ــوان نمون به عن
امضــا می  زنــد، احتمــالاً انگیــزه  ای متفــاوت از کســی 
دارد کــه چهــرۀ یــک سیاســتمدار گریــان را روی دیــواری 

نقاشــی می  کنــد )رشــاد، 1397: 115(.
نقاشــی دیــواری از هنــر گرافیتــی و هنــر خیابانی جداســت. 
ــرد و  ــورت می  گی ــت ص ــازۀ دول ــا اج ــواری ب ــی دی نقاش
می  کننــد.  دریافــت  حقــوق  ســازمان  ها  از  هنرمنــدان 
هــدف آن  هــا زیباســازی فضــای شــهری اســت، امــا 
گرافیتــی چــون بــدون اجــازۀ دولــت و صاحبــان دیوارهــا 

ــی می  شــود.   ــی وندالیســم تلق انجــام می شــود، نوع
از معروف  تریــن هنرمنــدان در هنــر  یکــی  بنکســی10 
مســتعار  نــام  بنکســی  می  شــود.  محســوب  خیابانــی 
انگلســتان  معاصــر  هنرمنــدان  موفق  تریــن  از  یکــی 
ــۀ  ــود عاق ــا وج ــت وی و ب ــم محبوبی ــا علی  رغ ــت، ام اس
ــده  ــی مان ــک راز باق ــماً ی ــت وی رس ــانه  ها، هوی ــدید رس ش
اســت. هنــر خیابانــی او طعنه  آمیــز و طنزگونــه اســت 
استنســیل خلــق  تکنیــک  بــا  او کــه  و گرافیتی  هــای 
می  شــوند، روی دیوارهــا، و پل  هــا در شــهرهای مختلــف 
دنیــا بــه تصویــر درآمــده اســت. هــدف وی اعتــراض اســت. 
ــا مضامیــن سیاســی و اجتماعــی در خیابان  هــا و  ــار وی ب آث
ــارش  ــا پل  هــا نقــش بســته  اند. وی در آث ــر روی دیوارهــا ی ب

اغلــب درد و انــدوه انســان  ها را نشــان می  دهــد و همچنیــن 
در آثــارش مفاهیمــی هماننــد ضدجنــگ، ضدســرمایه  داری، 
ضدفاشیســم، ضدامپریالیســم و اگزیستانسیالیســم را منتقــل 
می  کنــد. او برخــی خصوصیــات انســانی ماننــد طمــع، 
ــی، مــال، بیهودگــی، ناامیــدی و از خــود  ــزی، دوروی بی چی
ــفندیاری، 1392:  ــد )اس ــد می  کش ــه نق ــز ب ــی را نی بیگانگ
ــج  ــی رای ــاوت از گرافیت ــن همــه برداشــت  های متف 125(. ای
اســت کــه بــا توجــه بــه شــیوه های متنــوع تصویــری آن در 

ــود. ــان می  ش ــب بی ــن مطل ــل ای ذی

گرافیتی وندالیسم یا هنر
گرافیتــی در یــک معنــا نقاشــی   دیــواری اســت کــه گاهــی 
ــوان  ــر به عن ــار دیگ ــری و ب ــر هن ــک اث ــوان ی ــات به عن اوق
گرفتــه  نظــر  در  ناخواســته  یــا  ناخوشــایند  آســیب 
ــی  ــر گرافیت ــی، 1394: 5(. هن ــوی و امین ــود )موس می ش
ــوان اشــکال  ــه به عن ــی ارزش دارد ک ــی زمان ــر خیابان و هن
جدایی  ناپذیــر هنــری بــا زیبایی شناســی دیــده شــود، 
ــگ  ــا خرده فرهن ــی ی ــران دیوارنویس ــه دیگ ــی ک در حال
ــم  ــا وندالیس ــه ی ــی خرابکاران ــی را عمل ــای خیابان هنره

.)16  :2009  ,Hughes( می  داننــد 
ــک  ــت صاحــب مل ــر خــاف رضای ــی ب ــی کــه گرافیت زمان
ــم  ــۀ وندالیس ــرد، جنب ــام گی ــل انج ــئول آن مح ــا مس ی
پیــدا می  کنــد. از همیــن رو اســت کــه عــده  ای آن را 
ــا  ــای دنی ــه ج ــاً در هم ــن کار تقریب ــد. ای ــرم می  دانن ج
بــا منــع قانونــی مواجــه اســت. هنرمنــدان گرافیتــی آثــار 
گرافیتــی خــود را معمــولاً در معابــر پرتــردد شــهری نقــش 
می  کننــد تــا بیشــتر در معــرض دیــد عامــۀ مــردم باشــد. 
در بعضــی از آثــار فقــط چیدمــان حــروف در کنــار یکدیگــر 
ــد  ــتفاده می  کنن ــف اس ــاعران مختل ــعار ش ــا از اش اســت ی
ــه تصویــری کــه نقاشــی می  کننــد، متنــی  ــا توجــه ب ــا ب ی
ــار  ــن آث ــوم ای ــام و مفه ــا آن می  نویســند. پی ــاط ب در ارتب
بــا انگیــزه  ای شــخصی در ارتبــاط اســت. آثــاری کــه بــدون 
اجــازه روی دیــوار شــهر  ها کشــیده می  شــود، از ایــن 
ــوی  ــود و از س ــیم می  ش ــازه ترس ــدون اج ــه ب ــت ک جه
ــهرداری آن را از  ــی زود ش ــت، خیل ــم اس ــی وندالیس برخ

ــد. ــاک می کن ــوار زدوده و پ روی دی

تصویر3. طراحی و اجرا raz.one، باشگاه پرورش اندام پاورلاین، 
متن اثر: Power Line، تهران، تهران پارس )منبع: نگارندگان(

تصویر۴. طراحی و اجرا raz.one، کافۀ ماشین، متن اثر: 
 mooncafe

تهران )منبع: نگارندگان(
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تکنیک  های گرافیتی
ــروآپ14  ــای اســتیکر11، پوســتر12، استنســیل13 و ت تکنیک  ه
آثــار  در  گرافیتی  نویســان  کــه  هســتند  تکنیک  هایــی 
ــاوه  ــد. ع ــه کار برده  ان ــران ب ــده در ته ــی بررسی ش گرافیت
ــبک  ــو15 ، س ــد تابل ــری همانن ــای دیگ ــن، تکنیک  ه ــر ای ب
وحشــی16 ، بمــب دارای قــدرت تخریــب زیــاد17 ، قطعــه18 ، 
نشــان و خودچســبان19 ، کات اوت  هــا20  وجــود دارد. در برخی 
از آثــار ایــن تکنیک  هــا را بــا هــم ترکیــب می  کننــد، حتــی از 
حجم  هــای گچــی هــم در آثــار اســتفاده می  کننــد. در ذیــل 

ــود: ــاره می  ش ــا اش ــن تکنیک  ه ــی از ای ــه برخ ب

ــی  ــریع  ترین روش گرافیت ــاید س ــن روش ش ــتیکر: ای اس
ــرد  ــه ف ــری ک ــد اث ــا بای ــن روش تنه ــه در ای باشــد، چراک
ــرده، روی محــل مخصــوص  ــه طراحــی و چــاپ ک در خان
چســبانده شــود )اســفندیاری، 1392: 127(. هنرمنــد 
گرافیتــی بــا ایــن روش زمــان بیشــتری بــرای طراحــی در 
ــر روی  ــه ب ــد ثانی ــن دارد و ســپس کار را در چن جــای ام

ــد؛  ــرا می  کن ــوار اج دی

پوســتر: آثــاری کــه از قبــل روی کاغــذ اجــرا می  شــوند 
و ســپس هنرمنــد آن را روی دیــوار یــا ســطوح دیگــر 
ــار  ــن ب ــا ای ــی، ام ــد پوســترهای تبلیغات می چســباند؛ همانن
بــا قصــد بیــان هنــری و نــه تبلیغــات )جمالــی، 1392: 31(. 

استنســیل: وبســتر در ذیــل لغــت استنســیل بیــان کرده: 
یــک مــادۀ نفوذناپذیــر، ماننــد یــک ورق کاغــذ، مــوم نازک 
یــا پارچــۀ بافته شــده، سوراخ شــده بــا حــروف یــا طرحــی 
ــه  ــگ ب ــر و رن ــد جوه ــاده، مانن ــک م ــق آن ی ــه از طری ک
ــرای چــاپ کــه  ســطح مدنظــر چــاپ می  شــود. الگویــی ب
ــی  ــا نقاش ــذاری ی ــرای عامت گ ــابلون ب ــتفاده از ش ــا اس ب

.)URL4( ــود ــد می  ش تولی
شــابلون  ها یــا تک   رنــگ یــا در چنــد لایــۀ رنگــی طراحــی 
ــتفاده  ــا اس ــگ ب ــد رن ــابلون  های چن ــوند. ش ــرا می  ش و اج
از ابزار  هــای کامپیوتــری از قبیــل فوتوشــاپ و ایاســتراتور 
می  تواننــد  خــاق  هنرمنــدان  و  می  شــوند  ســاخته 
ــق  ــع خل ــاری بدی ــاده آث ــک س ــن تکنی ــتفاده از ای ــا اس ب
کننــد. رواج ایــن نــوع از گرافیتــی شــاید مدیــون افــرادی 
ــی  ــد، ول ــوی باش ــی رت21 فرانس ــک ل ــی و بل ــد بنکس مانن
نقــاط  تمامــی  در  می  تــوان  را  آن  نمونه  هــای  امــروزه 
جهــان مشــاهده کــرد. عــده  ای بنکســی را پــدر استنســیل 

ــد. ــان می  دانن ــی جه گرافیت

تــروآپ: حــروف بــزرگ جانبــی کــه بــا لایه  هایــی از رنــگ 
ــه  ــرف ک ــد ح ــا چن ــام ی ــک ن ــی از ی ــود. طرح ــر می  ش پ
خــط محیطــی آن بــا یــک رنــگ و داخــل آن بــه شــدت و 

شــتاب، بــا رنگــی دیگــر پــر می  شــود. ایــن نــوع گرافیتــی 
ــن  ــد. ای ــول نمی  کش ــه ط ــا 3 دقیق ــتر از 2ت ــولاً بیش معم
ــا 2  ــردن اســت و معمــولاً ب ــر از تگ ک روش کمــی پرکارت
ــه از  ــور ک ــان ط ــی هم ــود، ول ــیده می  ش ــگ کش ــا 3 رن ی
نامــش مشــخص اســت، ایــن کار بایــد در نهایــت ســرعت 
انجــام بگیــرد. در آن اکثــراً از حروف حبابی شــکل اســتفاده 
ــده  ــری ش ــاوت دورگی ــگ متف ــک رن ــا ی ــه ب ــود ک می  ش
ــدۀ  ــو را ابداع کنن ــفندیاری، 1392: 127(. فیزت ــت )اس اس
ــت  ــروف را از حال ــو ح ــد. فیزت ــی22 می  دانن ــبک حباب س
خــط )امضــا( درآورده و نوشــته را شــکل بخشــید. او 
حــروف را به جــای نوشــتن، نقاشــی می  کــرد )رشــاد، 

  .)58  :1397
در ضمــن اینکــه تــروآپ، امضــای گرافیتی  نویســان و 
ــراد معمــولاً  ــن اف هنرمنــدان گرافیتــی اســت و اســامی ای
اســم مســتعاری اســت کــه معنــای خــاص دارد؛ هماننــد 
ــصِ  ــادآور تخل ــتعارش ی ــم مس ــه اس ــی ک گرافیتی  نویس
شــاعر معاصــر ایــران، امیرهوشــنگ ابتهاج اســت )تصویــر 5(.

 

تصویر5. امضایی از سایه. تروآپ، تهران )منبع: نگارندگان(

گرافیتی و خط و نوشتار
در گرافیتــی نوشــتار و خــط از عناصــر بســیار مهــم اســت. 
بــه قــول ریچــاد هــوری، عمــل تولیــد و تماشــای یــک اثــر 
گرافیتــی، اساســاً بــا هنــر رایــج متفــاوت اســت. در واقــع، 
بنکســی کوشــید تــا شــکل متفاوتــی از هنــر رایــج را خلــق 
کنــد و در حقیقــت مجموعــۀ متفاوتــی از »نوشــتار« را در 
آثــارش بگنجانــد. ایــن کلمــات دارای دلالت  هــای ضمنــی 
ــن  ــد و بنابرای ــدا می  کن ــردم را پی ــا م ــه ب ــی و بیگان منف
نمی  تــوان بــه آن هنــر گفــت، بلکــه فــرم جدیــدی از هنــر 
ــه در  ــی فعالان ــدان گرافیت ــر هنرمن اســت. بنکســی و دیگ
ــی و  ــد. گرافیت ــر بودن ــد از هن ــی جدی ــت وجوی فرم جس
هنرمنــدان آن ســعی می  کننــد زاویــۀ دیــد جدیــد از هنــر 
ــت. در  ــه اس ــا آن بیگان ــا ب ــه دنی ــند ک ــته باش ــج داش رای

نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(
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ــی  ــرم متفاوت ــوان ف ــا به عن ــه تنه ــی ن ــر گرافیت نتیجــه هن
از هنــر بلکــه به عنــوان نــوع متفــاوت، ویــژه و یگانــه  ای از 
نوشتار اســت )Raychaudhuri, 2010: 51(. نوشتارها 
در گرافیتــی   می  توانــد به عنــوان عملــی کــه متشــکل از 
ــی  ــا غیرقانون ــی ی ــای قانون ــا و طرح  ه ــت، نقش  ه ــد اس تولی
در مکان  هــای عمومــی بــا اســتفاده از اســپری  های اکریلیــک 

.)316 :2010 ,Brighenti( باشــد
منحصربه فــرد  بــر  بیشــتر  رفته رفتــه  گرافیتی نویســان 
بــودن و خاقیــت در آثارشــان متمرکــز شــدند. عناصــری 
ــان غــرب توســط گرافیتــی وارد فرهنــگ  از فرهنــگ جوان
ــن عناصــر  ــی ای ــان ایران ــی شــده اســت، جوان ــر ایران و هن
ــا شــرایط اجتماعــی، سیاســی و  را در ترکیبــی جدیــد و ب
ــد تروآپ  هــای  ــد؛ همانن ــه کار گرفتن ــدی ب فرهنگــیِ جدی
بــا  اشــتراکاتی  کــه  ولنجــک  رودخانــۀ  دیــوار  روی 
تروآپ  هــای غربــی دارد. همچنیــن در آثــار گرافیتــی 
ــی هماننــد خوشنویســی مشــهود  ــی تأثیــر هنــر ایران ایران

اســت. همچنیــن گرافیتی  نویســان تغییراتــی در فــرمِ 
خطــوط خوشنویســی ایجــاد کردنــد کــه باعــث   شــد 
ــوط  ــن خط ــط ای ــی فق ــود. گاه ــداع ش ــو اب ــی ن خطوط
شــباهت ظاهــری بــه خطــوط ســنتی دارنــد، گاه در 
ــرده اســت.   ــت ک ــد خطــوط ســنتی را رعای ــات قواع جزئی
بــر طبــق مشــاهدات میدانــی در نوشــتارهای آثــار گرافیتی 
ــتارها  ــن نوش ــن ای ــتراکاتی بی ــران، اش ــده در ته بررسی ش
ــر 6(،  ــی23 )تصوی ــط کوف ــی »خ ــوط خوشنویس ــا خط ب
نســخ24، نســتعلیق و شکسته نســتعلیق25، معلــی26 )تصویــر 
ــی  ــط غرب ــه خ ــک نمون ــر 8(« و ی ــمه27 )تصوی 7( و کرش
»گوتیــک«28 )تصویــر 9( مشــاهده   شــد. گاه ایــن خطــوط 
ــی و  ــای خوشنویس ــا نمونه  ه ــی ب ــات اندک ــط در جزئی فق
غربــی اشــتراک دارنــد. گرافیتی نویــس از جزئیــات خطــوط 
ــه  ــا توجــه ب ــرده اســت و خــود ب ــی بهــره ب ســنتی و غرب
خاقیتــش تغییراتــی در آن ایجــاد کــرده اســت؛ بنابرایــن 

ــداع شــده اســت. ــردی اب ــع و منحصربه ف خطــی بدی

تصویر7. حمید عجمی، خط معلی )URL3( تصویر6. خط اولیۀ کوفی )افضل طوسی، ۱388: ۱3( 

نمونه خطوط سنتی و غربی

  )URL4( تصویر8. احمد آریامنش، خط کرشمه   )URL5( تصویر9. خط گوتیک   

مفهوم و پیام نوشتار در آثار گرافیتی شهر تهران
گرافیتــی یکــی از هنرهــای مردم پســند جدیــد اســت کــه 
در بیــن جوانــان ایــران هــم کاربــرد یافتــه اســت. جوانــان 

از طریــق ایــن هنــر دیدگاه  هــای خــود را بیــان می  کننــد. 
جوانــان بــا ایــن هنــر هــم انتقــاد سیاســی و هــم اجتماعــی 
ــر اســت.  ــی بارزت ــاد اجتماع ــا انتق ــد، ام را مطــرح می  کنن
ــم  ــی ه ــی، برخ ــۀ زیبایی  شناس ــار جنب ــن آث ــی از ای برخ
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جنبــۀ زیبایی  شناســی هــم معناشناســی دارنــد کــه خوانــا 
ــا  ــد، ام ــال می  دهن ــه مخاطــب انتق ــی را ب هســتند و پیام
ــی  ــۀ زیبای ــاً جنب ــتند؛ صرف ــا هس ــه ناخوان ــته  هایی ک نوش
ــر  ــار یکدیگ ــروف در کن ــان ح ــه چیدم ــاری ک ــد. آث دارن
هســتند، حروفــی را بــه حالتــی زیبــا بــا تقــارن و چرخــش 
ــی  ــۀ زیبایی  شناس ــد، جنب ــرار داده  ان ــر ق ــار یکدیگ در کن
دارد و معنــای خاصــی نــدارد )نــک: تصویــر 32و 31و 
29و 28و 27و 26و 25و 24و 23(. در برخــی از آثــار از 
ــی  ــه معنای ــد ک ــتفاده می  کنن ــعر اس ــا ش ــته ی ــن، نوش مت
ــل  ــار به دلی ــی از آث ــر 33و 30و22(. برخ ــک: تصوی دارد )ن

ــده  اند  ــیم ش ــت، ترس ــه رخ داده اس ــه در جامع ــی ک اتفاق
ــی،  ــار مســائل اجتماع ــن آث ــر 21(. موضــوع ای ــک: تصوی )ن
فرهنگــی، اقتصــادی، سیاســی جامعــه اســت و مســئله  ای را 

ــد.  ــان می  کن بی
در ارتبــاط بــا موضــوع انتخابــی، یکــی از گرافیتی نویســان 
خاصــی  موضــوع  اوایــل  می دهــد:  توضیــح  این گونــه 
ــا وقتــی کــه کم  کــم  ــود ت ــه ب نداشــتم فقــط کســب تجرب
ــال 88  ــد و از س ــم ش ــی وارد کارهای ــات اجتماع موضوع

ــردم. ــرا ک ــم اج ــی ه ــای مفهوم طرح  ه
بــر طبــق مشــاهدات میدانــی و عکس بــرداری از آثــار 

 NMG :تصویر۱۰. متن اثر
)منبع: نگارندگان(

تصویر۱۱. تروآپ، متن اثر: حسام، 
هومان و رضا )منبع: نگارندگان(

تصویر۱2. تروآپ؛ متن اثر: 
BBOY

)منبع: نگارندگان(

تصویر۱3. متن اثر: نامشخص، 
چیدمان حروف، شبیه به خط گوتیک 

)منبع: نگارندگان(

تصویر۱۴. تروآپ؛ متن 
اثر: نامشخص )منبع: 

نگارندگان(

 Strange :تصویر۱5. متن اثر
به معنی عجیب. شبیه به خط 

گوتیک )منبع: نگارندگان(

تصویر۱6. متن اثر: شبیه 
به حرف »هـ« که متقارن 
و به حالت آینه  ای )منبع: 

نگارندگان(

تصویر۱7. متن اثر: نامشخص، 
چیدمان حروف، شبیه به خط گوتیک 

)منبع: نگارندگان(

ــرد  ــخص ک ــوان مش ــک می  ت ــۀ ولنج ــی در رودخان گرافیت
ــار شــباهتی  ــن آث ــه برخــی از ای ــی 17( ک ــر 10 ال )تصوی
ــروآپ هســتند  ــا ت ــد. بیشــتر آن  ه ــه خــط گوتیــک دارن ب
آن  دارنــد،  خارجــی  تروآپ  هــای  بــه  شــباهتی  کــه 
ــی  ــی غرب ــروآپ تکنیک ــه ت ــت ک ــن اس ــل ای ــم به دلی ه
ــر  ــران شــده اســت )تصوی ــه وارد ای محســوب می  شــود ک
18 و 19(. متــن برخــی از آثــار هــم نامفهــوم و ناخواناســت 
ــگ و  ــدون ت ــار ب ــۀ زیبایی  شناســانه دارد. آث و بیشــتر جنب
امضــا هســتند؛ بنابرایــن هنرمنــدان آثــار گرافیتــی 
بــه  نیســتند.  مشــخص  تهــران  ولنجــک  رودخانــۀ 
ــادی  ــر زی ــه عم ــتند ک ــی هس ــاد نوجوانان ــال زی احتم

از هنــر گرافیتــی آن  هــا نمی  گــذرد.
ــده  ــز ش ــان« متمرک ــی در »خیاب ــر گرافیت ــتن در هن نوش
اســت و در ســطح جهــان گســترش یافتــه اســت. اشــخاصی 

ــرگرمی  ــک س ــد ی ــتارها را همانن ــن نوش ــه ای ــتند ک هس
ــن  ــد ای ــان معتقدن ــا گرافیتی نویس ــد، ام ــه می  بینن کودکان
ــادی و اجتماعــی از  ــی انتق ــا پیام ــه همــراه ب نوشــتارها ک

ــود. ــوب می  ش ــر محس ــت، هن ــت اس دول

ارتباط خط در گرافیتی تهران با خوشنویسی سنتی
ــی  ــران، ارتباط ــی ته ــده در گرافیت ــتارهای بررسی ش نوش
ــوط  ــی خط و خط ــر، نقاش ــنتی، معاص ــی س ــا خوشنویس ب
ــبیه  ــری ش ــاظ ظاه ــتارها، از لح ــن نوش ــد. ای ــی دارن غرب
بــه خطــوط خوشنویســی ســنتی اســت و در هنــر گرافیتــی 
اســتفاده می  شــود، امــا قواعــد خوشنویســی ســنتی )کوفی، 
تمام وکمــال  شکسته نســتعلیق(،  و  نســتعلیق  نســخ، 
رعایــت نشــده اســت. در بعضــی از تصاویــر می تــوان 
قواعــد خوشنویســی ســنتی یــا اســتفاده از خطــوط 

نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(
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معاصــر )کرشــمه، معلــی( را دیــد، امــا بقیــۀ نوشــتار اثــر 
بــا خــط معاصــر، خــط دکوراتیــو یــا تزیینــی کــه حــروف 
در بعضــی از نقــاط نــازک یــا ضخیــم اســت، نوشــته شــده 
اســت. در برخــی از آثــار از خطــوط غربــی )گوتیــک( هــم 
ــروف در  ــی از ح ــای برخ ــت. انته ــده اس ــه ش ــام گرفت اله
ــه خــط گوتیــک اســت. بعضــی از  ــار گرافیتــی شــبیه ب آث
ــر  ــد هن ــتند؛ همانن ــواری هس ــی خط دی ــار نقاش ــن آث ای
نقاشــی خط، از هنــر نقاشــی در اثــر اســتفاده شــده اســت. 
نقاشــی خط، از تلفیــق خوشنویســی ســنتی و نقاشــی 
شــکل گرفتــه اســت. اولیــن نمونه  هــای آن را در دورۀ 
قاجــار در خــط گلــزار می  تــوان یافــت؛ مثــاً در نمونــه  ای 
از محمــد خیارچــی قزوینــی، قــرن یازدهــم تلفیــق نقاشــی 
را روی ضخامــت قلــم خوشنویســی می  تــوان دیــد و 
ــرن ســیزدهم هرچــه  ــی در ق ــک محمــد قزوین ــا مل بعده
ــد  ــوآوری در خــط ســنتی گرایی ــت و ن ــه خاقی بیشــتر ب

)نــک: افضل طوســی، 1388: 95- 93(.
در کارهــاي احصایــي خــط اســتخوان بندي محکمــي دارد 
کــه آن هــم به دلیــل مهــارت وی در خوشنویســي اســت. 
ــط  ــا از خ ــت ت ــده اس ــبب ش ــک س ــر وی در گرافی تبح
ــي خط  ــي در نقاش ــد. احصای ــتفاده کن ــي اس ــع نقاش ــه نف ب

تصویر2۰. محمد احصایی، »الله«، اکرلیک روی مقوا، ابعاد هر لت 59×58/7 سانتی  متر )علی محمدی اردکانی و پژوهش فر، ۱39۴: 83(

تصویر۱8. آمستردام، هلند، 2۰۱۰ )شبیه به تصویر۱7و ۱5و ۱۴( 
)۱63 :2۰۱3 ,Schacter(

تصویر ۱9. سائوپائولو، برزیل، 2۰۰9)شبیه به تصویر ۱8( 
)۱22 :2۰۱3 ,Schacter(

بیشــتر بــه عناصــر تجســمي توجــه کــرده اســت و چنــدان 
اصــول خوشنویســي را رعایــت نمی  کنــد، امــا بــا ایــن حــال، 
او هــم تحت تأثیــر رویکــرد سنت  گراســت )تصویــر 20( 

)علی محمــدی اردکانــی و پژوهش فــر، 1394، 85- 84(.
ــا  ــا ب ــد ی ــرار می  گیرن ــم ق ــروف روی ه ــی خط ح در نقاش
ــروف را  ــدان ح ــوند. هنرمن ــخص می  ش ــگ مش ــد رن چن
به شــکل فــرم می  بیننــد و بــا روش چرخــش، تقــارن، 
برعکس کــردن )آینــه  ای یــا معکــوس(، حــروف را در کنــار 
هــم قــرار می  دهنــد. در بعضــی از آثــار گرافیتی  هــای 
نوشــتاری، حــروف از زیــر هــم یــا روی هــم عبــور 
ــخ(،  ــی و نس ــنتی )کوف ــی س ــا در خوشنویس ــد، ام کرده  ان
ــت،  ــی خط اس ــه در نقاش ــدت ک ــه آن ش ــیوه ب ــن ش ای
ــه  ــا ب ــداع آن  ه ــه اب ــی ک ــه در خطوط ــدارد، بلک ــود ن وج
ــزار،  ــد سیاه  مشــق، گل ــر اســت، مانن ــال نزدیک  ت ــان ح زم

ــود دارد.  ــیوه وج ــن ش ــکَل ای ــن و مُشَ تفن
بــه تکــرار و روی هم  نویســی حــروف و جمــات سیاه مشــق 
ــوده  می  گوینــد کــه هــدف معمــولاً تمریــن خوشــنویس ب
اســت و همچنیــن نبــود کاغــذ کافــی کــه از تمــام نقــاط 
ــا گذشــت  ــد و ب ــرای نوشــتن اســتفاده می  کردن صفحــه ب
کردنــد،  پیــدا  هنــری  ارزش  تمرین  هــا  ایــن  زمــان 
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دادخواه
تصویر21. در 1396، تهران )منبع: نگارندگان(

 متن اثر: چیدمان حروف، این اثر برای حمایت از قربانیان اسیدپاشی که در اصفهان رخ داده بود، اجرا 
شده است.تکنیک و خط اثر: تلفیق پوستر چسبانی و نقاشی خط دیواری. خطوط معاصر مانند انتهای 

حروف از خط کرشمه.

تصویر 22. در 1394، تهران )منبع: نگارندگان(
 متن اثر: پیر فَرتوت سخن از هنر بگشا... پیر همسایه نگاهش مانده بر دستانم/ تکه رنگی دارمُ 

می کشم نقش پروازم/ غم چشم پیر همسایه سکوتم را شکست.../ مرا سوی کشاند که نقش پیر کِشم...
تکنیک و خط اثر: تلفیقی از استنسیل و پوستر. خط نستعلیق و شکسته نستعلیق

تصویر23. در 1396، تهران )منبع: نگارندگان(
 متن اثر: مهم  تر این است که باشی و بمانی، نروی 

خط اثر: خط کوفی و خط نسخ.

تصویر24. در 1397، تهران، مترو، پروژۀ مترومایشگاه )منبع: نگارندگان(
 متن اثر: حرف X. نوشتۀ وسط کارWG  است؛ چیدمان حروف در کنار هم 

تکنیک و خط اثر: تابلوچسب )استیکر( . خط گوتیک 

تصویر25. در 1394، تهران)منبع: نگارندگان(
متن اثر: کلمۀ پیر، چیدمان کلمه و حروف در کنار هم.

تکنیک و خط اثر: تلفیق استنسیل و کالی گرافی )نقاشی خط(. نستعلیق و انتهای حروف خط کرشمه 

سایه

تصویر26. در 1396، تهران )منبع: نگارندگان(
متن اثر: چیدمان حروف در کنار هم

خط اثر: خط کرشمه.  

تصویر27. در 1396، تهران)منبع: نگارندگان(
متن اثر: چیدمان حروف در کنار هم.

خط اثر: در این اثر از خطوط سنتی و معاصر استفاده نشده است، هنرمند برای ایجاد زیبایی حروف را 
به این شکل طراحی کرده است.   

تصویر28. در 1396، تهران، شهرک غرب )منبع: نگارندگان(
متن اثر: شعری که با سبک گرافیتی ترکیب شده است.

خط اثر: خط کرشمه.

تصویر29. در1396، تهران، شهرک غرب )منبع: نگارندگان(
متن اثر: چیدمان حروف در کنار هم.

خط اثر: خط کرشمه و گوتیک. 

تصویر30. در 1396، تهران، سعادت آباد)منبع: نگارندگان(
متن اثر: گفت عزرائیل در من این چنین/ یک نظر انداخت پر از خشم و کین.

تکنیک و خط اثر: نقاشی خط دیواری. خط گوتیک.

نوشتار در هنر گرافیتی )شهرِ تهران(
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تصویر31. در 1396، تهران، شهرک غرب )منبع: نگارندگان(
متن اثر: چیدمان حروف در کنار هم.

تکنیک و خط اثر: نقاشی خط دیواری. خطوط معاصر )کرشمه(.

سایه، وهم و دادخواه

تصویر32. در 1396تهران، محک)منبع: نگارندگان(
متن اثر: چیدمان حروف که با سبک گرافیتی ترکیب شده است.

خط اثر: خط کرشمه و گوتیک.

شوک

تصویر33. در 1398، سمتِ غربِ تهران )منبع: نگارندگان(
متن اثر: کلمۀ شوک ـ جادوگر

خط اثر: از خطوط سنتی و معاصر استفاده نشده است، هنرمند برای ایجاد زیبایی حروف را به این 
شکل طراحی کرده است.

تنها

.)URL1( تصویر34.  تاریخ اثر نامشخص، تهران، اکباتان
متن اثر: مشخص نیست

خط اثر: خط معلی، که یک خط معاصر خوشنویسی است. 

جدول2. تحلیل نوشتار و خط در آثار گرافیتی تهران )منبع: نگارندگان(

می  شــدند.  اجــرا  مناســب  ترکیب  بنــدی  بــا  ســپس 
خــط سیاه مشــق پایــه  ای بــرای نقاشــی خط محســوب 
ــر نقاشــی خط تکــرار و روی هــم نوشــتن  می  شــود. در هن
ــر  ــی اث ــرای زیبای ــی ب ــدان گرافیت ــود. هنرمن ــده می  ش دی
ــدۀ خوشنویســی اســتفاده  ــن قاع ــر نقاشــی خط و ای از هن
می کننــد کــه باعــث می  شــود ایــن خطــوط ســنتی 
ــکنی در  ــا ساختارش ــه ب ــی، البت ــی خط و گرافیت در نقاش

ــتفاده شــود.  ــی خطــوط ســنتی اس ــد اصل قواع

نتیجه گیری
از  بســیاری  در  تزیینــی  کاربــرد  خوشنویســی  هنــر 
هنرهــای ســنتی دارد، امــا در نقاشــی خط و گرافیتــی 
اســاس و پایــۀ اثــر می توانــد باشــد. در کنــار خــط و 
خوشنویســی در هنــر گرافیتــی و نقاشــی خط از رنــگ 
ــبت  ــا نس ــه هنره ــه در این  گون ــد ک ــره می  گیرن ــم به ه
ــر اســت. همچنیــن  ــه خــط و خوشنویســی غالب  ت رنــگ ب
ــه  ــد ک ــاد می  کنن ــم( ایج ــوط )قل ــرمِ خط ــی در ف تغییرات
باعــث ابــداع و نــوآوری در نوشــتار می  شــود. گاهــی فقــط 
ایــن خطــوط شــباهت ظاهــری بــه خطــوط ســنتی دارنــد. 

در نوشــتارهای آثــار گرافیتــی بررسی شــده در تهــران، 
ــا خطــوط خوشنویســی  اشــتراکاتی بیــن ایــن نوشــتارها ب
)خــط کوفــی، نســخ، نســتعلیق و شکسته نســتعلیق، معلــی 
و کرشــمه( و یــک نمونــه خــط غربــی )گوتیــک( مشــاهده 
ــۀ  ــی جنب ــار گرافیت ــتارها در آث ــی از نوش ــود. برخ می  ش
زیبایی شناســی دارنــد؛ یعنــی فقــط چیدمــان حــروف 
اســت، امــا برخــی هــم جنبــۀ معناشناســانه و هــم جنبــۀ 
ــان حــروف اســت  ــی هــم چیدم ــد؛ یعن زیباشناســانه دارن
ــا و مفهــوم نوشــته  ــن معن ــی دارد. ای و هــم نوشــته معنای
می  توانــد شــعری یــا متنــی باشــد کــه بازتاب دهنــدۀ 

ــاع اســت.  شــرایط اجتم
ــه بررســی  های صورت گرفتــه نوشــتار در هنــر  ــا توجــه ب ب
ــی خط  ــر، نقاش ــنتی، معاص ــی س ــا خوشنویس ــی ب گرافیت
و خطــوط غربــی ارتبــاط دارد، هنرمنــدان گرافیتــی از 
خوشنویســی و هنرهــای مذکــور بهــره برده  انــد، امــا 
ــا  ــد. آن  ه ــت نکرده  ان ــل رعای ــور کام ــا را به ط ــد آن  ه قواع
ــی در آن  ــروف تغییرات ــته و ح ــدن نوش ــرای متفاوت ش ب
ــه  ــه گرفت ــی فاصل ــای اصل ــه از هنره ــد ک ــاد کرده    ان ایج
اســت. ایــن آثــار از لحــاظ ظاهــری شــبیه بــه خوشنویســی 
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ســنتی اســت، امــا بــا توجــه بــه نداشــتن قاعــدۀ مشــخصی 
بــرای ترســیم نوشــته  ها روی دیــوار، هنرمنــدان تغییراتــی 
ــی  ــه زیبای ــن نوشــتارها ب ــد. در ای در آن  هــا ایجــاد کرده  ان
اثــر بیشــتر از قواعــد آن توجــه می  شــود. هنرمنــد حروف را 
بــه شــکل فــرم می  بینــد و بــا اســتفاده از چرخــش، تقــارن 
و حالــت آینــه  ای، حــروف را در کنــار هــم قــرار می  دهــد. 
در بعضــی از آثــار گرافیتــی نوشــتاری، حــروف از روی هــم 
ــا  ــر ب ــن هن ــاط ای ــل ارتب ــن به دلی ــه ای ــد ک ــور کرده  ان عب
ــروف از  ــی خط ح ــر نقاش ــت. در هن ــی خط اس ــر نقاش هن
ــود  ــت وج ــن حال ــق ای ــد. در سیاه مش ــم می  گذرن روی ه
دارد، سیاه مشــق پایــه  ای بــرای نقاشــی خط محســوب 
از  خاصــی  به دلیــل  گرافیتــی  هنرمنــدان  می  شــود. 
خطــوط اســتفاده نمی  کننــد بلکــه بــه شــکل ظاهــری آن   
ــوط را  ــد خط ــه قواع ــدون آنک ــی ب ــد، برخ ــه می  کنن توج

ــد.  ــتفاده می  کنن ــان اس ــد از آن   در آثارش بدانن

پی نوشت:

1-Mural
2-Pictograph
3-Graffiti
4-Calligraphy

ــه در آن  ــت ک ــی اس ــای خارج ــیون نم ــرای دکوراس ــی ب 5-  تکنیک
لایه هــای گــچ متضــاد روی یکدیگــر قــرار می گیرنــد و ســپس 
ــی رســم می شــود.  ــۀ مرطــوب بالای ــا در لای طراحــی خطــوط و الگوه
ــن کار نمــای فوق العــاده پردوامــی را ایجــاد می کنــد کــه هنــوز در  ای

مکان هــای بســیاری مشــاهده می شــود.
6-Graffitist
7-Tag

8-  خواجــه میرعلــی تبریــزی معــروف بــه قدوۀالکتــاب واضــع و 
ــت. ــتعلیق اس ــط نس ــرع خ مخت

9-Street Art
10-Banksey
11-Sticker
12-Poter
13-Stencile
14-Throw-up
15-Panel
16-Wild Style
17-lockbuster
18-piece
19-Badge And Self  Adhesive
20-Cutouts
21-Blek le Rat(1951)
22-Style Bubble

23-  در قــرون اولیــۀ هجــری، خطــی بــه نــام کوفــی در تحریــر قــرآن 
معمــول شــد.  

ــداع  ــه در ســدۀ ســوم هجــری قمــری اب ــن مقل ــن خــط را اب 24-  ای
ــود. ــی ب ــا خــط کوف ــراز ب ــدا هم  ت ــه در ابت ــرد ک ک

ــر تندنویســی در  ــر اث ــرن یازدهــم هجــری قمــری ب ــل ق 25-  در اوای
ــان، خــط شکســتۀ  ــی کشــور در زمــان حکومــت صفوی دســتگاه دیوان
ــته  ــته نوش ــروف شکس ــیوه ح ــن ش ــد. در ای ــود آم ــه وج ــتعلیق ب نس

می  شــد و گاه بــه هــم می  چســبیدند.
26-  خــط را حمیــد عجمــی ابــداع کــرد و در ســال 1378 ثبــت ملــی 

شــد. ایــن خــط گرایــش فراوانــی بــه عرفــان و معنویــت دارد.
ــداع کــرد.  27-  خــط کرشــمه را احمــد آریامنــش در ســال 1371 اب
ایــدۀ طراحــی ایــن خــط برگرفتــه از خــط میخــی اســت، امــا در ســیر 
ــا  تکوینــی آن از عناصــر موجــود در طبیعــت ماننــد حرکــت امــواج ی

رقــص علفــزار در بــاد و نیــز رقــص ســماع الهــام گرفتــه اســت.  
ــا  ــک در اروپ ــه دورۀ گوتی ــی ب ــبک از خوشنویس ــن س ــداع ای 28-  اب
برمی  گــردد. از مشــخصه  های ایــن نــوع از خوشنویســی ریتــم ســتونی 
ــم  ــیار پرُحج ــت بس ــبک کاپرپلی ــه س ــرا و ب ــور آن در اج ــدون مان و ب

اســت.
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ــدس  ــکان مق ــطورۀ م ــي اس ــن تجل تبیی
ــر آرای  ــه ب ــا تکی ــوزه ب ــاد م در نه

ــاده ــا الی میرچ

چکیده
مــکان در اســاطیر دارای جنبه هــای مقــدس بــوده و از 
ــردازي  ــس فهــم رمزپ ــج جداســت، پ ــی و رای ــاد معمول ابع
یــک مــکان بیــش از هرچیــز منــوط بــه فهــم ارزش گــذاری 
ــدس  ــکان مق ــش م ــاختار و کن ــناخت س ــي آن و ش دین
اســت. در ایــن  بیــن مــوزه در نــگاه عمومــي، مکانــي عرفــي 
ــا  ــد، ام ــر می رس ــه نظ ــدرن ب ــۀ م ــا جامع ــاط ب و در ارتب
ــوان  ــرد و می ت ــود می پذی ــه خ ــز ب ــي نی ــای قدس جنبه ه
ــوزه  ــکان در م ــۀ م ــن تقدس گون ــکاس برخــي از مضامی انع
ــا تجلــي مفهــوم »مقــدس« از  ــا شــواهدي در رابطــه ب را ب
ــاده  ــان تأمــات میرچــا الی ــد کــه در می مــکان همــراه دی
ــدف  ــا ه ــر ب ــش حاض ــن رو پژوه ــود؛ ازای ــاهده می ش مش
ــاد  ــکان در نه ــدس م ــانۀ تق ــوي اسطوره شناس واکاوی الگ
ــت.  ــه اس ــورت گرفت ــاده ص ــه آراي الی ــه ب ــا توج ــوزه ب م
ــه  ــب ب ــردآوري مطال ــي و گ ــش توصیفي تحلیل روش پژوه
شــیوۀ کتابخانــه ای اســت. همچنیــن ســؤال ایــن اســت کــه 
ــدس  ــوي تق ــه الگ ــته ب ــوزه وابس ــي م ــای قدس ویژگی ه
ــج  ــد. نتای ــاده، کدام ان ــکان در اسطوره شناســی الی محــور م
ــدس  ــر تق ــاده ب ــه الی ــه ک ــان  گون ــد هم ــان می ده نش
مــکان وابســته بــه ویژگی هــای تجلــي امــر قدســي، مرکــز 
اتصال دهنــده، تکــرار کهن الگــوی کیهان زایــی، تجربــۀ 
زمــان آغازیــن و داراي مــرز و گــذرگاه تأکیــد دارد، الگوهاي 
کلــي مــوزه نیــز آبســتن ایــن ارزش هــا و خصوصیــات بــوده 
و می توانــد تجربــۀ »مــکان مقــدس« را حتــي بــراي انســان 

غیرمذهبــی احیــا کنــد.

مــکان  اســطوره،  الیــاده،  کلیدی:میرچــا  واژه هــای 
مقــدس، مــوزه.
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مقدمه و بیان مسئله
اســطوره بیان کننــدۀ اندیشــه و احســاس انســان کهــن بــه 
واقعیــت و جهــان هســتي بــوده کــه در ارتبــاط بــا نیازهــاي 
دینــي و اخاقــي وي شــکل  گرفتــه اســت؛ ازاین رو اســطوره 
ــي«  ــتاني »واقع ــه داس ــدس« و در نتیج ــتاني »مق را داس
ــۀ آداب و  ــراي هم ــه ای ب ــوي نمون ــه الگ ــه ب ــد ک می دانن
ــه  اعمــال بشــري تبدیــل می شــود )الیــاده،1400: 19( و ب
 همــان صــورت یــا متفــاوت از آن بــه دوران جدیــد انتقــال 
ــد. در ایــن  بیــن »مــکان مقــدس« به عنــوان بخــش  می یاب
جدایی ناپذیــر اســاطیر جهــان همــواره مطــرح بــوده، 
ــه  ــن ورز ب ــن و دی ــان آغازی ــع و انس ــرش جوام ــه نگ اگرچ

ــا نگــرش جوامــع مــدرن متفــاوت اســت.  مــکان ب
ــاد  ــی از ابع ــرای رهای ــاطیري ب ــان اس ــر انس ــع اگ در واق
محــدود دنیــوی، همــواره در پــی پدیــدآوردن چیــزی 
متفــاوت و آرامش بخــش همچــون مکان هــای مقــدس 
بــوده و »بــه زندگــی در جوامــع مقــدس یــا در جــوار اشــیا 
تقدیس شــده، تمایــل داشــته اســت« )محســنیان راد و 
ــکان قدســي دور و  ــدرن از م ــر،1390: 45(، انســان م باهن
ــدار در  ــن م ــر همی ــت. ب ــاده اس ــي افت ــکان عرف در دام م
ــز  ــاحت متمای ــکان« در دو س ــاده، »م ــري الی ــتگاه فک دس
ــه تجلــي، نوعــي  ــرار می گیــرد و هرگون قدســي و عرفــي ق
ــاودان و  ــاده، ج ــي، روح و م ــي و عرف ــدن قدس ترکیب ش
ناپایــدار، مطلــق و نیســتي قلمــداد می شــود؛ یعنــي 
تقــدس در عیــن آشکارشــدن، مخفــي و رمــزي نیــز 
ــل  ــز کام ــدس، هرگ ــي نامق ــود مکان ــن وج ــت؛ بنابرای هس
معنــا نیافتــه و حتــي عرفی تریــن مــکان نیــز هنــوز آثــاري 

از ارزش مذهبــي جهــان را حفــظ می کنــد. 
حــال اگــر ایــن دیالکتیــک تــا آخریــن نتایجــش بســط داده 
شــود، اســتتار جدیــدي در مکان هــا، کاربندی هــا، نمادهــا 
و آفرینش هــای فرهنگــي مــدرن همچــون  مــوزه، مشــخص 
می شــود. بــه ایــن برداشــت مــوزه به عنــوان مکانــي کــه از 
یک ســو بنیــاد در اســطوره، معبــد و میزبانــی مذهــب دارد 
)قدســي( و از دیگــر ســو پدیــده ای مــدرن )عرفــي( قلمــداد 
ــی اســت کــه  ــدۀ ارزش هــا و ویژگی های می شــود، دربرگیرن
ــود  ــه وج ــان ب ــراي انس ــتثنایي را ب ــی اس ــد کیفیت می توان
ــوي  ــری از الگ ــا بهره گی ــر ب ــش حاض ــن رو پژوه آورد؛ ازای
اسطوره شناســانۀ الیــاده در خصــوص »مــکان مقــدس« 
ــن  ــا از ای ــده ت ــوزه اهتمــام ورزی ــاد م ــه واکاوي آن در نه ب
ــوزه،  ــاد م ــات قدســي نه ــه خصوصی ــات ب ــا التف ــذر ب رهگ
ســازگاري آن بــا ایــن اســطوره را مطــرح کنــد و پاســخ گوی 
ــوزه  ــاد م ــي نه ــای قدس ــه ویژگی ه ــد ک ــؤال باش ــن س ای
وابســته بــه الگــوي تقدس محــور مــکان در اسطوره شناســی 

ــد. ــاده، کدام ان الی
ــرش  ــه نگ ــت ک ــن اس ــش در ای ــرورت پژوه ــت و ض اهمی
حــوزۀ  در  الیــاده  اسطوره شناســی  به ویــژه  اســاطیري 

مــوزه و موزه شناســي می توانــد دریچــه ای نــو بــر آن 
ــدس  ــه تق ــته ب ــوزه را وابس ــاد م ــگاه نه ــد و جای ــاز کن ب
ــر  ــا نظ ــن ب ــد. همچنی ــن کن ــطوره ها روش ــان اس در جه
ــا و  ــکل گیری معن ــوزه در ش ــکان م ــا و م ــش فض ــه نق ب
ــد نقــش محــوری  ــکان می توان ــدس م ــۀ تق ــم، مقول مفاهی
در سیاســت های معطــوف بــه کالبــد و کارکــرد مــوزه 
داشــته باشــد؛ به نحوی کــه توجــه بــه آن، عــاوه بــر ارتقــا 
ــد  ــا در رون ــود برنامه ریزی ه ــی، موجــب بهب ــش و آگاه دان
ــه  ــار و تجرب ــش آث ــوزه، ادراک و نمای توســعه و طراحــی م

می شــود.  بازدیدکننــدگان 
ــی  ــم خارج ــا، حج ــاری موزه ه ــروزه در معم ــع ام در واق
عــاوه بــر کاربــری داخلــی دارای اهمیــت بــوده و از 
ــم  ــان اع ــی و عملکردش ــای داخل ــه فضاه ــر ب ــرف دیگ ط
ــدگان آن  ــوزه و بازدیدکنن ــیا م ــوزه داران، اش ــت م از فعالی
ــۀ  ــوزه به مثاب ــل م ــدار تحلی ــن م ــر ای ــود. ب ــه می ش توج
ــای  ــراردادن مؤلفه ه ــن ق ــد ضم ــدس می توان ــی مق مکان
طرح شــده در مقولــۀ درک تقــدس مــکان، بــر رعایــت 
ــی  ــی و تقدس زدای ــز تقدس گرای ــاط در تمای ــب احتی جان
مــوزه در دورۀ معاصــر تأکیــد کنــد؛ یعنــی علی رغــم تعبیــر 
مــوزه در چهــار مرحلــه از حیــات خــود بــا عناویــن معابــد 
ــرگرمی  ــر س ــر و قص ــر هن ــوزش، قص ــکان آم ــدس، م مق
ــاط  ــوان آن را در ارتب ــواره می ت ــور، 1378(، هم )ناصری پ

ــا تقــدس دانســت. ب

پیشینۀ پژوهش
آرا اسطوره شناســی  در خصــوص »مــکان مقــدس« در 
بــه زبــان  الیــاده کتاب هــای شناخته شــده ای  میرچــا 
 Treatise فارســي ترجمــه شــده اســت کــه در ایــن  بیــن
on the History of Religions )1949( معطــوف 
ــه مفاهیــم کلیــدي »مرکــز کیهــان«، »مــکان مقــدس«  ب
 The Sacred and the ــوده و ــدس« ب ــان مق و »زم
Profane: the nature of religon )1957( کــه 
عــاوه بــر مفاهیــم ســابق بــه »تقــدس طبیعــت« و »وجــود 
انســان و حیــات تقدیــس شــده« توجــه داشــته و بــه شــکل 
ــن  ــه اســت. همچنی ــور پرداخت ــه موضــوع مذک مبســوط ب
بســیاری از مطالعــات متأخــر دربــارۀ مــکان مقــدس 
متأثــر از اندیشــۀ وی اســت، همچــون مقالــۀ محســنیان راد 
ــکان و  ــا م ــط ب ــای مرتب ــوان »هنجاره ــت عن ــر تح و باهن
زمــان مقــدس در ســه کتــاب مقــدس« )1390( کــه 
ــای  ــا و زمان ه ــه مکان ه ــوط ب ــاري مرب ــای هنج گزاره ه
مقــدس در ســه کتــاب قــرآن، تــورات و انجیــل را بــا توجــه 

ــد.  ــی کرده ان ــاده بررس ــم و الی ــو، دورکی ــات ات ــه نظری ب
شمســایی در مقالــۀ »تمثــل مــکان مقــدس و مثالــی 
در عناصــر فــرش ایرانــی بــا نگاهــی نمادشناســانه و 
بــه حضــور کنــگ دژ در نقش مایه هــای  اســطوره محور 
ــهر  ــق ش ــد و تطبی ــی پیون ــی« )1393( در پ ــرش ایران ف
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ــودی  ــۀ نم ــرش به مثاب ــر ف ــا عناص ــگ دژ ب ــطوره ای کن اس
ــه  ــاده وام گرفت ــۀ الی ــدس، از اندیش ــکان مق ــی از م زمین
اســت. مقالــۀ ایمانیــان نجف آبــادی و حســامی کرمانــی بــا 
ــری  ــدس در نگارگ ــکان مق ــی م ــت« تجل ــوان »»طبیع عن
ــوه« در  ــن« و »ک ــی »زمی ــوی ایران ــاب کهن الگ ــران بازت ای
ــاده« )1397(  ــا کمــک از آرای میرچــا الی ــران ب نگارگــری ای
کــه در آن به دنبــال بررســی جنبه هــای اســاطیری طبیعــت 
در نگارگــری مکتــب شــیراز، مضامیــن تقدس گونــۀ طبیعــت 
ــوم  ــی مفه ــن« و در تجل ــوه« و »زمی ــا »ک ــاط ب را در ارتب

ــد.  ــاده یافته ان ــکان در آرای الی ــدس« از م »مق
خان محمــدی نیــز در مقالــۀ خود »بررســی پدیدارشــناختی 
ــف  ــرای کش ــهدالرضا )ع(« )1400( ب ــولاد مش ــرۀ ف پنج
معانــی ذهنــی زائــران دارای تجربــۀ زیســته پیرامــون 
پنجــره فــولاد، از رویکــرد پدیدارشــناختی و مفهــوم »مــکان 

مقــدس« میرچــا الیــاده اســتفاده کــرده اســت. 
ــه  ــوان ب ــز می ت ــوزه نی ــه م ــوط ب ــات مرب ــان مطالع در می
ــا موضــوع مقدســات، دیــن و مــوزه اشــاره  پژوهش هایــی ب
 Godlyکــرد، ماننــد دو کتــاب از پایــن بــا عناویــن
  Things: Museums, Objects and Religion
 Religious Objects in Museums:)2000(
 )2013(  Private Lives And Public Duties
کــه بــه بررســی آثــار باســتانی مذهبــی و نحــوۀ ارائــۀ آ ن هــا 
 Faithــود ــالۀ خ ــون در رس ــردازد. نیکس ــا می پ در موزه ه
 in A Glass Case: Religion in Canadian
تفســیر  و  نمایــش  چگونگــی   )2012(  Museums

ــت.  ــرده اس ــه ک ــادا را مطالع ــای کان ــب در موزه ه مذه
 Religion in کتــاب  در  نیــز  همکارانــش  و  باگلــن 
 Museums: Global And Multidisciplinary
مذهــب  نمایــش  شــیوۀ   )2017(  Perspectives
همایــش  به عــاوه  می کننــد.  بررســی  را  موزه هــا  در 
 Museology« عنــوان  تحــت  ایکوفــوم  بین المللــی 
and the Sacred« )2018( بــا محوریــت جنبه هــای 
ــوم  ــی ایک ــه میزبان ــران و ب ــیا در ته ــوزه و اش ــی م قدس
ایــران در مــوزۀ ملــی برگــزار شــده کــه شــامل ســه پنَــل  
تخصصــی »رهیافت هایــی بــه معنویــت«، »مکان هــای 
مقــدس و معنویــت بخشــیدن بــه موزه هــا« و »مــوزه داری 
و معرفــی مقــدس« بــوده اســت. در این  بین مقالـــۀ شـــاینر 
 Muséologie, Musée, Sacré et « ــنوان ــا عـ ب
فلســفی  رویکــرد  از   »Profane: hiérophanies
میرچــا الیــاده دربــارۀ مقدســات بهــره بــرده، در واقــع وی 
به منظــور تجزیه وتحلیــل رابطــه بیــن ایــدۀ مقــدس و 
ایــدۀ مــوزه، مفهــوم هیروفانــی را از میــان تأمــات الیــاده 

ــت. ــه اس برگرفت
کارشناسی ارشــد  پایان نامــۀ  آثــار مذکــور،  بــر  عــاوه 
ــان- ــوزۀ ادی ــکان )م ــا م ــا ت ــوان »از معن ــا عن ــادگاری ب ی

رســالۀ دکتــری   ،)1386( مقــدس(«  فضــای  طراحــی 

ــوزه در  ــدۀ م ــۀ بازدیدکنن ــوان »تجرب ــت عن ــت تح حکم
در  موجــود  موزه هــای  )موردپژوهــی:  مقــدس  مــکان 
حرم مطهــر امام رضــا)ع((« )1398(، مقالــۀ طاهــری بــا 
تاریخــی  دگرگونــی  جامعه شــناختی  »تحلیــل  عنــوان 
ــۀ  ــدس« )1399( و مقال ــیء مق ــت ش ــکان پاسداش در م
ــکان  ــوزه در م ــدۀ م ــۀ بازدیدکنن ــش تجرب ــت »خوان حکم
ــوی(«  ــر رض ــای حرم مطه ــی: موزه ه ــدس )موردپژوه مق
)1400( از جملــه مطالعــات در زبــان فارســی هســتند کــه 
بــا موضــوع پژوهــش حاضــر قرابــت دارنــد، امــا منحصــراً بــا 
نــگاه اسطوره شناســانه و مرتبــط بــا مفهــوم مــکان مقــدس 
ــته اند،  ــد نداش ــوزه تأکی ــاد م ــر نه ــاده، ب ــۀ الی در اندیش
ویژگی هــای  بــه  نظــر  بــا  یــادگاری  کــه  به نحــوی  
ــی  ــال طراح ــی به  دنب ــای قدس ــان و فضاه ــترک ادی مش
ــر  ــۀ خــود ب ــوده، حکمــت در رســاله و مقال ــان ب مــوزۀ ادی
تجربــۀ بازدیدکننــده در موزه هــای واقــع در مــکان مقــدس 
تمرکــز داشــته و طاهــری رونــد تغییــر جایــگاه پاسداشــت 
و نگاهبانــی اشــیای مقــدس از نیایشــگاه و کاخ تــا مــوزه را 

ــت. ــرده اس ــی ک ــر بررس ــی وب در جامعه شناس

 روش پژوهش
به شــیوۀ  و  کیفــي  ســنت  در  حاضــر  پژوهــش 
ــه   لحــاظ هــدف،  ــه اســت. ب ــی شــکل گرفت توصیفی تحلیل
از نــوع پژوهش هــای توســعه ای اســت و بــا تکیــه بــر 
اندیشــه های میرچــا الیــاده و بــا رهیافتــي اسطوره  شناســانه 
ــدس  ــطوره ای و تق ــاظ اس ــوزه را به   لح ــاد م ــد نه می کوش
ــع  از نظرگاهــي واحــد تبییــن کنــد؛ بدیــن منظــور از مناب

ــت.   ــرده اس ــره ب ــه ای به کتابخان

چارچوب نظري
ــرن  ــم ق ــران و اسطوره شناســان مه ــاده از متفک میرچــا الی
ــیکاگو« در  ــب ش ــذاران »مکت ــت و از بنیان گ ــتم اس بیس
ــاده  ــار الی ــی رود. آث ــمار م ــه ش ــي ب ــات دین ــۀ مطالع عرص
و  پدیدارشناســانه  تاریخــي،  پژوهش هــای  بــر  مبتنــي 
ــز  ــز در مرک ــت و رم ــور قداس ــوده و دو مح ــک ب هرمنوتی
آراي وي جــاي دارد، یعنــي »ظهــور« و »نمــود« ایــن دو را 
مطالعــه کــرده و بــا ایــن تلقــي دســت بــه پدیدارشناســي 
زده اســت. بــه تأکیــد او دیــن و اســطوره، حتــي به صــورت 
»پوشــیده« همــواره ماندگارنــد؛ در ایــن معنــا بــرای یافتــن 
منشــأ دیــن و تقــدس بایــد ســراغ اســطوره رفــت، چراکــه 
از یــک  ســو اســطوره ســاختار واقعــیِ الوهیــت را آشــکار و 
تمامــی صفــات را متعالــی و همــۀ تناقضــات را بــه تفاهــم 
ــان  ــخ انس ــو پاس ــر س ــد و از دیگ ــل می کن ــق تبدی و تطاب
بــه امــر قدســي معمــولاً در ســه شــکل اســطوره و نمــاد و 

ــود.  ــي می ش ــن متجل آیی
بنــا بــر آنکــه تجربــۀ مقــدس بــا ســایر تجربه هــای انســانی 
متفــاوت اســت، نمی تــوان آن را به صــورت متعــارف و 

تبیین تجلي اسطورۀ مكان مقدس در نهاد موزه با تكيه بر آرای ميرچا الياده
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ــه خدمــت گرفتــن  ــا ب ــن رو ب ــي توصیــف کــرد؛ ازای معمول
بیــان اســطوره ای، می تــوان به طــور غیرمســتقیم ایــن 
 :1987 ,Eliade( ــرد ــل ک ــران منتق ــه دیگ احســاس را ب
ــطوره،  ــدس و اس ــا تق ــاده ب ــورد الی ــع برخ 277(. در واق
ــی  ــرد الهیات ــاف رویک ــي برخ ــت، یعن ــانه اس پدیدارشناس
ــود  ــی را وج ــه و بدیه ــرض اولی ــه ف ــدس ک ــر مق ــه ام ب
ــا  ــه ی ــتقل از تجرب ــه مس ــگارد ک ــی می ان ــتِ مطلق واقعی
دخالــت انســانی وجــود دارد، مرکــز ثقــل آرای الیــاده، توجه 
بــه ذهــن و اندیشــۀ انســان اســت. بــه گمــان او فهــم معنای 
امــر مقــدس در گــرو رخنــه در جهــان ذهنــی انســان بــوده 
و قدســیت در واقــع تجلــی و نمــود امــر مقــدس در جهــان 

ــس، 1394: 270(.  ــی ایشــان اســت )پال ذهن
بــه ســخنی دیگــر، الیــاده وجهیــت متمایــز امــر قدســی را 
ــق  ــه از طری ــي ک ــا و مجال ــي آن ویژگی ه ــد، یعن می آزمای
آن هــا امــر قدســی در اذهــان باورمنــدان شــکل می گیــرد. 
ــی  ــر قدس ــا ام ــدس ی ــان وي مق ــه گم ــن ب ــر ای ــاوه ب ع
بیــش از هرچیــز برابــر بــا نوعــي قــدرت و امــری حقیقــی 
ــت و در  ــاي حقیق ــي به معن ــروي قدس ــت. نی ــی اس و واقع
همــان حــال به معنــاي دوام، بقــا و منشــأ اثــر اســت؛ 
ــن  ــر ای ــد. ب ــکار می کن ــت را آش ــدس واقعی ــر مق ــس ام پ
ــی را  ــی قداســت، محل ــدرت و تجل ــی ق ــر تجل اســاس »ه
ــد؛  ــون می کن ــاً دگرگ ــوده، ذات ــات ب ــۀ آن تجلی ــه صحن ک
یعنــی محــل مزبــور از فضــاي دنیــوي بــه فضایــی قدســی 
ــن  ــه ای ــف(1394: 345(، ب ــاده، )ال ــد« )الی ــا می یاب ارتق
ــي  ــدس، یعن ــر مق ــور ام ــي ظه ــي از مجال ــت یک برداش

ــرد.  ــکل می گی ــدس« ش ــکان مق »م
ــز  ــاحت متمای ــه دو س ــکان« ب ــیم »م ــن تقس ــاده ضم الی
قدســي و عرفــي، ســاختار و کنــش مکان قدســي را وابســته 
ــه ویژگی هــای تجلــي امــر قدســي، مرکــز اتصال دهنــده،  ب
ــن و  ــان آغازی ــۀ زم ــی، تجرب ــوی کیهان زای ــرار کهن الگ تک
ــکان«  ــد، اگرچــه »م ــف می کن ــذرگاه تعری ــرز و گ داراي م
در نظریــات ســایر متفکــران پدیدارشــناس در تمایــز بیــن 
ــف می شــود  ــکان طبیعــی تعری ــا م ــکانِ ســاخت بشــر ب م
و عواملــی چــون دیالکتیــک درون-بیــرون، مــرز و حصــار و 
ــرگ_ ــدار نورب ــن م ــر همی ــرد. ب ــر می گی ــت را در ب مرکزی

شــولز، مــکان را کلیتــی از چیزهــای واقعــی ســاخته شــده، 
دارای رنــگ، بافــت، شــکل و... می دانــد؛ یعنــی همــان چیــزی 

 .)414 :1997 ,Norberg-Schulz(هســت کــه هســت
ــک  ــز ی ــش از هرچی ــکان بی ــز م ــی نی ــدگاه مرلوپونت از دی
ســاختار بــوده، شــبکه ای از ارتباطــات کــه بیانگــر وجوهــی 
از آگاهــی و تجربــۀ انســانی اســت )پرتــوی، 1394: 74(. در 
ــد  ــت می یاب ــاختاری اهمی ــات درون س ــود ارتباط ــع وج واق
تــا حالت هــای پایــه ای ســاختن و رابطــۀ آن هــا بــا انســجام 
شــکلی را شــامل شــود کــه شــاید بتــوان دیالکتیــک 
ــن  ــر همی ــت. ب ــا دانس ــن آن ه ــرون را از مهم تری درون بی
ــه و  ــرون را پای ــدار نوربرگ_شــولز، محیــط طبیعــی و بی م

اســاس مــکان تعریــف می کنــد و در مقابــل برخــی چــون 
رِلــف، در درون بــودن و عرصــۀ درونــی را عامــل اصلــی در 

 .)14 :1976 ,Relph(ــد ــکان می دان ــان م بی
بدیــن  ترتیــب مکان هــا بــا درجــات متفاوتــی از درون بــودن 
ــط  ــن خ ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــت می یابن ــودن هوی ــا بیرون ب ی
ــدا  ــی ج ــای بیرون ــی را از فض ــای داخل ــه فض ــرزی ک م
می کنــد، نظــم فضــا و مــکان را ایجــاد می کنــد. در اینجــا 
ــان   ــود، هم ــف می ش ــرز تعری ــا م ــی ب ــوع محصوریت ــر ن ه
گونــه کــه هایدگــر اذعــان دارد، مــرز آن نیســت کــه بعضــی 
چیزهــا در آن متوقــف می شــوند، بلکــه از آن بعضــی 
ــع وی حصــار  ــد،  به واق ــه حضــور می کنن ــا، شــروع ب چیزه
را صــورت ازلــی عمــل ســاختن می دانــد )هایدگــر، 1398: 
ســطحی  در   .)102-107  :1394 پرتــوی،  340-338؛ 
ــل  ــز تبدی ــک مرک ــه ی ــاری ب ــرز و حص ــر م ــیع تر ه وس
ــی محیــط اطــراف خــود  ــد نقطــۀ کانون می شــود و می توان
باشــد و هــر مکانــی کــه در آن معنــی آشــکار شــود، یــک 
مرکــز و یــک درون محســوب می شــود کــه از طریــق 

ــت.  ــاط اس ــرون در ارتب ــا بی ــودگی ها ب گش

تجلي امر قدسي 
ــاده  ــه الی ــتند ک ــي هس ــوم اصل ــي، دو مفه ــدس و تجل مق
ــاز می یابــد.  آن هــا را در گســترۀ اشــکال دینــي بشــریت، ب
در نظــر وي مقــدس بــه اقســام مختلــف در اســاطیر، چهــرۀ 
نمادهــا  انســان ها، مکان هــا،  خدایــان، کیهان شناســی، 
ــه  ــزي ک ــي در چی ــر قدس ــي ام ــود، یعن ــر می ش و... ظاه
ــود و آن  ــدار می ش ــی( پدی ــر قدس ــاوت دارد )غی ــا آن تف ب
را هیروفانــي می نامــد. به بیــان دیگــر هیروفانــی هــم 
ــی  ــای دین ــان معن ــم بی ــدس و ه ــر مق ــوه ام ــی وج تجل
ــا  ــور ی ــن ظه ــم وي ای ــت. به زع ــان اس ــن انس آن در ذه
تجلــي، دیالکتیکــي اســت؛ زیــرا ایــن تجلــي، به طــور 
ــد و ســاحتي  ــان می کن ــان و پنه ــان مقــدس را نمای هم زم
ــا آن واقعیــت جهــان  ــد ب را می آفرینــد کــه انســان می توان

ــس، 1394: 113(.  ــد )ری ــف کن را کش
ــدس  ــدس و نامق ــاده، مق ــر الی ــت از نظ ــن برداش ــه ای ب
ــان  ــدس، جه ــي مق ــد و تجل ــودن در جهان ان ــیوۀ ب دو ش
ــی  ــر قدس ــا ام ــورد ب ــردم در برخ ــذارد. م ــان می گ را بنی
احســاس می کننــد کــه از جهــان خاکــي و وضعیــت خــود 
بیــرون رفتــه و بــا چیــزي به کلــی دیگــر مواجــه شــده اند، 
ــند  ــه می شناس ــي ک ــاف چیزهای ــه برخ ــي ک ــا حقیقت ب
کامــاً متفــاوت، پایــدار و واقعــي اســت. بــه بــاور وي مــکان 
ــري  ــدس دیگ ــر مق ــر ام ــا ه ــدس ی ــت مق ــدس، درخ مق
ــا غیــره، تکریــم نمی شــوند،  ــا درخــت ی به عنــوان مــکان ی
بلکــه به ســبب تجلــي امــر مقــدس و نشــان دادن آن چیــزي 
ــتند،  ــدس هس ــت، مق ــت نیس ــکان و درخ ــر م ــه دیگ ک
ــد؛  ــي می مانن ــل باق ــیء قب ــان ش ــکل هم ــد در ش هرچن

ــد.  ــرار دارن ــرا در محیــط پیرامــون خــود ق زی
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ــخص  ــر مش ــه عنص ــت س ــی قداس ــر تجل ــع در ه در واق
ــط  ــی از محی ــواره جزئ ــه هم ــی ک ــیء طبیع ــت: 1. ش اس
ــزی  ــی، چی ــت نامرئ ــد، 2. واقعی ــی می مان ــی اش باق معمول
کامــاً متفــاوت کــه آن همــان معنــای آشــکار شــده 
ــی  ــزی طبیع ــی چی ــی یعن ــا میانج ــطه ی ــت، 3. واس اس
ــت.  ــده اس ــی ش ــی قدس ــه، یعن ــر یافت ــاحتی دیگ ــه س ک
ــزی  ــر چی ــی را مظه ــکان طبیع ــیء  و م ــت، ش ــن قداس ای
ــاده،  ــد )الی ــر قدســی می کن ــان ام ــا هم ــاوت ی ــاً متف کام
)ب(1394: 109(؛ بنابرایــن بایــد بــه تجلیــات مقــدس 
ــات جســماني، اجتماعــي،  در هرجــا و هــر قســمتي از حی
معنــوي، فرهنگــي و اقتصــادي توجــه کــرد؛ زیــرا در طــول 
ــي  ــوده کــه محــل ظهــور و تجل ــده ای ب ــر پدی ــخ کمت تاری
مقــدس قــرار نگرفتــه باشــد. قطعــاً هــر چیــزي را کــه بشــر 
بــه کار بــرده، دیــده، شــنیده، حــس کرده و دوســت داشــته، 
توانســته مجــاي مقــدس شــود؛ مکان هــا، اشــیا، رقص هــا، 
موســیقي، فنــون، مشــاغل، صنایــع و غیــره، منشــأ قدســي 
ــوي و  ــا و ارزش معن ــد معن ــان واج ــول زم ــد و در ط دارن

قدســي بوده انــد. 
ــه  ــوط ب ــن مــدار هــر شــیء مــکان و موضوعــي مرب ــر ای ب
تجلیــات امــر قدســی از دو جهــت بــا ارزش اســت: 1. 
نــوع و وجهــی از قداســت را به عنــوان تجلــی لاهــوت 
ــه مقــدس  آشــکار می کنــد، 2. موقعیــت بشــر را نســبت ب
)الیــاده،  می کنــد  مشــخص  تاریخــي  لحظــه ای  در 
)الــف(1394: 13(. بــه عقیــدۀ الیــاده در دیالکتیــک تجلــي 
ــدس،  ــه مق ــدس ب ــل شــیء غیرمق ــولاً تبدی ــدس، معم مق
ــن  ــرا شــی ء نمادی ــد، زی ــي می یاب ــن تجل در اشــیاي نمادی
ــت  ــزي اس ــان چی ــو هم ــت: از یک س ــي اس داراي دو ویژگ
ــودش را  ــر از خ ــزي غی ــو، چی ــر س ــت و از دیگ ــه هس ک
ــه  ــه در خصــوص فضــا، اگرچ ــی  ک ــد. در حال ــان می کن بی
مکان هــای خــاص دارای تقــدس می شــده اند، امــا گاه 
ــت  ــدس را نی ــی مق ــم مکان ــا ه ــاده ترین جاه انســان از س
ــا،  ــا، خانقاه ه ــد خانه ه ــت؛ مانن ــده اس ــی افکن ــرده و پ ک
ــدس  ــد، مق ــط معاب ــا فق ــن معن ــه ای ــره. ب ــا و غی قدمگاه ه
نبــوده بلکــه ســاختمان خانــه نیــز مســتلزم تغییــر و تبدیل 
ــه نحــوي مشــابه اســت )همــان: 347( و  فضــاي دنیــوي ب
ظهــور امــر مقــدس در مــکان معمولــي، می توانــد فضایــي 
قدســي را بــه وجــود آورد و از دیــد کســي کــه بــه تجلــي 
ــي  ــاي حضــور واقعیت ــه معن ــاور دارد، ب ــاً ب ــدس حقیقت مق

ــاده، )ب(1394: 178(.  ــت )الی ــال در آن فضاس متع
بــر همیــن مــدار در بســیاري مــوارد غالبــاً نیــازي بــه تجلي 
الوهیــت یــا مقــدس نیســت و صرفــاً نشــانه ای معمولــي یــا 
ــکان  ــک م ــه قداســت ی ــاره ب ــراي اش ــا ب ــزاري آیین ه برگ
کفایــت می کنــد. در واقــع انســان اســاطیري، توانایــی ایــن 
ــی  ــه مکان ــود ب ــرای خ ــان را ب ــۀ جه ــر نقط ــه ه را دارد ک
ــر  ــد ه ــکان می توان ــن م ــي ای ــد، یعن ــدل کن ــدس مب مق
ــاي  ــید، ژرف ــور خورش ــان، ن ــمان، دل عارف ــي در آس جای

دریــا، قله هــا، طبیعــت و غیــره باشــد. ایــن مــکان به دلیــل 
تجلــي قداســت در آن مقــدس می شــود و از محــدودۀ 
ــکان  ــن درک از م ــر ای ــال اگ ــی رود. ح ــر م ــوي بالات دنی
ــیا  ــا و اش ــیعی از فضاه ــف وس ــود، طی ــال ش ــدس دنب مق
ــا یــک قــدرت الهــی یــا از  مقــدس آشــکار می شــود کــه ب
ــد  ــدس یافته ان ــانی تق ــریفات انس ــا و تش ــق آیین ه طری
و می تــوان در مؤسســاتی همچــون موزه هــا آن هــا را 

ــرد.  ــال ک دنب
ابتــدا در مفهــوم اســطوره ای و باســتاني، مــوزه از واژۀ 
یونانــی »موســیون« گرفتــه شــده کــه اســم مــکان اســت و 
بــه مــکان ســکونت موزهــا یــا الهــگان نه گانــۀ علــم و هنــر، 
ــم  ــه ه ــد ک ــاره می کن ــینه اش ــوس و منموس ــران زئ دخت
ــوده  نیایشــگاه و هــم پرستشــگاه یعنــي معبــد »موزهــا« ب
اســت. آن هــا در ایــن مــکان پرســتیده و مأمــور آمــوزش و 
لذت بخشــیدن بــه پرســتندگان خــود بوده انــد؛ هــر فــردی 
ــکنات و  ــام س ــه تم ــتند ک ــي داش ــي خاص ــخص الوه تش
قابلیت هــای الوهــی انســان را در خــود جــای مــی داد و هــر 
ــرار  ــاط برق ــان ارتب ــا آن ــت ب ــد  می توانس ــخص عاقه من ش
کــرده و الهــام بگیــرد. ایــن محــل اســتقرار در دامنــۀ کــوه 
المــپ یعنــي مــکان زندگــي دیگــر خدایــان یونــان بــوده که 
در ایــن  بیــن، ایــزد آپولــون، وســیلۀ پیونــد بیــن خدایــان 
و انســان ها، همــواره بــا موزهــا ارتبــاط داشــته اســت 
)همیلتــون، 1400: 36(. بــه ایــن برداشــت مــوزه در رنــگ 
اســطوره ای لبــاس قداســت بــه تــن دارد، مضــاف بــر ایــن 
ــور  ــکان ظه ــوزه را م ــز م ــر نی ــت دیگ ــوان در دو حال می ت

امــر قدســي بــه شــمار آورد: 

۱. شــکل گیری مــوزه در مــکان مقــدس: یعنــي 
همــان تقدس هــای معنــوی کــه بخشــی از موزه هــای 
ــب  ــق مذاه ــۀ خل ــي و نتیج ــای مذهب ــان در مکان ه جه
ــد« کــه مــدل باســتاني موزه هــا در  اســت، از جملــه »معاب
ــن  ــد و ضم ــمار می رون ــه ش ــنتي ب ــي و س ــع مذهب جوام
ــار  ــن آث ــن و بهتری ــي، باارزش تری ــم مذهب ــزاري مراس برگ
ــن   ــود و در عی ــداري می ش ــده و نگه ــه ش ــا هدی ــه آنج ب
ــود. در  ــه می ش ــام  گرفت ــرداری و اله ــا الگوب ــال از آن ه ح
ــۀ  ــتگان و قدیســان و ارائ ــان، فرش ــه خدای ــاد ب ــع اعتق واق
ــد  ــون معاب ــته تاکن ــا از گذش ــمه ها و هدای ــر، مجس تصاوی
ــا  ــن آن ه ــت. از قدیمی تری ــرده اس ــل ک ــوزه تبدی ــه م را ب
ــه  ــرد ک ــاره ک ــوش اش ــل ش ــد چغازنبی ــه معب ــوان ب می ت
شــاه ایامــی شــوتروک ناهونتــه1 در قــرن دوازدهــم پیــش 
ــار  ــري کن ــا در گال ــع آوری اشــیا گران به ــه جم ــاد ب از می
;De,Morgan, 1997: 106(  ــود ــول بـ آن مشــغـ

Taheri, 2018: 210( یــا معبــد مــوزۀ انیگالــدی نانــا2 
ــه شــاهزاده  ــاد ک ــه 530 پیــش از می ــق ب ــراق متعل در ع
انیگالــدی دختــر نبونیــدوس3، آخریــن پادشــاه امپراتــوری 
ــه  ــق ب ــب متعل ــه اغل ــتانی را ک ــر باس ــا اث ــل، ده ه ــو باب نئ

تبیین تجلي اسطورۀ مكان مقدس در نهاد موزه با تكيه بر آرای ميرچا الياده
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ــرده  ــداري می ک ــتند، در آن نگه ــن هس ــۀ بین النهری منطق
ــۀ  ــا روحی ــه ای را ب ــن مجموع ــود چنی ــی وج ــت. وول اس
ــن  ــه و همچنی ــردآوری عتیق ــرای گ ــم در آن دوران ب حاک
 Woolley &( ــد ــط می دان ــاه مرتب ــخصی ش ــۀ ش عاق

 .)235  :1962  ,Mallowan
از میــان معبــد موزه هــای جدیدتــر، »معبــد مــوزۀ دنــدان 
بــودا«4 در ســنگاپور شایســتۀ یــاددآوری اســت کــه ضمــن 
ــذورات در آن، متشــکل از موزه هــای مختلفــي  عبــادت و ن
ــوزۀ  ــد م ــا »معب ــت ی ــي اس ــگِ بودای ــوزۀ فرهن ــون م چ
چویجیــن لامــا«5 در اولان باتــور6 مغولســتان کــه بــه آییــن 
ــا  ــه ب ــود ک ــد می ش ــش معب ــامل شِ ــق دارد و ش ــودا تعل ب
ــوان  ــده و از آن به عن ــاخته ش ــی س ــبک مغول ــاری س معم
بیســتم  نمونه هــای معمــاری قــرن  بهتریــن  از  یکــی 
ــار  ــکل از آث ــمند متش ــه ای ارزش ــد، مجموع ــاد می کنن ی
کنــده  کاری، مجســمه ها، نقاشــی ، ماســک های مراســم 
ــرار  ــز در آن ق ــره نی ــان و غی ــمه های خدای ــص، مجس رق
گرفتــه اســت )URL7(. »مــوزۀ معبــد کانــگ  تــام«7  
ــژه ای در ایــن  ــگاه وی ــی در تایلنــد نیــز از جای اســتان کراب
منطقــه برخــوردار بــوده و شــامل مجموعــه ای از ابزارهــای 
ــنگی و  ــای س ــزی، پیکره ه ــایل برن ــی، وس ــی و مذهب آیین

ــت.  ــنگی اس ــای س ــوران و ابزاره ــی، جان گل
عــاوه بــر ایــن بســیاري از »کلیســاها« نیــز به هیئــت موزه 
درآمدنــد و نــه  تنهــا بازگشــت بــه گذشــته را تأییــد کردنــد 
بلکــه خــود نیــز در ایــن راه قــدم برداشــتند؛ همچنــان کــه 
در قرون وســطی مــوزه ای وجــود نداشــت امــا آثــار هنــری 
ــی  ــای خصوص ــا در مجموعه ه ــاها ی ــط در کلیس ــا فق اروپ
ــر  ــتگاه کلیســا تحت تأثی ــه دس ــا رفته رفت ــد ی ــت می ش یاف
رنســانس در حفــظ بقایــاي آثــار کهــن گام نهــاد تــا جایــي 
ــم  ــوي ده ــان لئ ــد: در زم ــز اشــاره می کن ــت نی ــه دوران ک
ــر  ــا عص ــراي احی ــی ب ــا( باستان شناس ــت کلیس ــاپ وق )پ
ــام  ــال تم ــار س ــدت چه ــت و در م ــکل گرف ــیک ش کاس
کتیبه هــای موجــود در ویرانه هــای رومــي جمــع آوری 
ــه  ــاش ب ــل نق ــن رافائ ــر ای ــاوه ب ــد، ع ــخه برداری ش و نس
سرپرســتي تحقیقــات آثــار عتیــق منصــوب شــد )دورانــت، 

 .)528 :1399
در ایــن معنــا کلیســاي رنســانس احســاس  کــرد بایــد عالــم 
دیگــری نیــز بــر مبنــای ارزش هــای دیگــر پــی بیفکنــد کــه 
نوعــی نــگاه مــوزه ای را در ذهــن بیــدار می کــرد؛ پــس در 
ایــن دوران از اختیــارات کلیســا بــراي حفــظ بقایــاي کهــن 
اســتفاده شــد. ایــن تفکــر در غــرب روي داد، امــا می تــوان 
ــوزه  ــه م ــده ب ــاهاي تبدیل ش ــتر کلیس ــود آن را در بیش نم
در جهــان نیــز یافــت؛ هماننــد کلیســای ســنت فرانســیس 
آسیســی8 در گــوا هنــد، کلیســاي ســنت اســتپانوس9 
ــتانبول و  ــورا10 در اس ــاي ک ــرقي، کلیس ــان ش در آذربایج

کلیســاي وانــک11 در جلفــای اصفهــان. 
»مســاجد« نیــز از ایــن قاعــده مســتثنا نبودنــد و در طــول 

تاریــخ به عنــوان مکانــي بــراي مــوزه در نظــر گرفتــه 
کــرد  اشــاره  می تــوان  یک ســو  از  واقــع  در   شــده اند. 
ــته،  ــارۀ گذش ــه درب ــه و مطالع ــام، توج ــگاه اس ــه در ن ک
بســیار مدنظــر قــرار گرفتــه تــا جایــي کــه نــام بســیاري از 
ــم ســازندگان  ــران در حک ــام پیامب ــه ن ــرآن ب ســوره های ق
تاریــخ اســت و بخــش اعظــم آیــات نیــز دربــارۀ سرنوشــت 
ملت هایــی بــوده کــه زمانــي ظهــور کــرده و ســپس 
ــي، 1396: 80(؛ در  ــورزاده و حاتم ــدند )منص ــرض ش منق
ــجد  ــوب مس ــته، مطل ــع گذش ــوان منب ــوزه به عن ــه م نتیج
ــان  ــرار جه ــه تک ــد ک ــان می دان ــو انس ــر س ــت؛ از دیگ اس
موجــود ممکــن نیســت، چراکــه تقــدس و الوهیــت کمتــر 
ــود  ــد در نب ــده اســت؛ پــس ازآن رو کــه انســان نمی توان زن
ــر در  ــه بنیان گذاشــتن عالمــي دیگ ــد، ب ــی کن ــا زندگ  معن
ــت  ــا وجــود الوهی ــا ب ــی آورد ت ــر ســقف مســجد روي م زی
ــد؛  ــا کن ــتی را معن ــی و هس ــراث، زندگ ــه می ــوع ب و رج
ازایــن رو مســاجد بســیاري چــون شــیخ لطــف الله اصفهــان، 
ــه  ــق ب ــاجد متعل ــر مس ــا اکث ــادان ی ــا12 در آب رانگوني ه
دورۀ عثمانــي در یونــان ماننــد مســجد »فتحیــه«13 )مــوزه 
ــارت  ــا14 و ایم ــن، مســجد آصــان پاش و نمایشــگاه( در آت
ــره،  ــتانبول و غی ــه در اس ــالونیکی، ایاصوفی ــا15 در تس آلاج

 .)URL2( ــد ــوزه بوده ان ــراي م ــي ب جایگاه
ــای  ــه »حرم ه ــق ب ــای متعل ــه موزه ه ــد ب ــن بای همچنی
مقــدس«، از جملــه مــوزۀ حــرم امام رضــا)ع(، مــوزۀ حــرم 
حضــرت معصومــه)س(، مــوزۀ حــرم امام حســین)ع(، مــوزۀ 
حــرم حضــرت عبــاس)ع( و غیــره اشــاره کــرد کــه همچــون 

مســاجد، دارای تقــدس ویــژه ای هســتند.

ــي از  ــن: یعن ــیا نمادی ــدس در اش ــر مق ــي ام 2. تجل
طریــق مجموعه هــا، مــوزه در حکــم مکانــي مقــدس اســت 

ــوان در ســه گــروه تقســیم کــرد:  کــه آن هــا را می ت
الــف. مــواردی کــه خــود دارای کیفیتی از قداســت هســتند، 
اشــیایی همچــون منبــر، مهــر نمــاز، پــردۀ کعبــه، وســایل و 
ــن، کتاب هــای مقــدس  ــای دی ــه اولی ــق ب لباس هــای متعل

و غیــره؛
ب. اشــیایي کــه بــرای انجــام مناســک یــا احــکام خاصــی 
کیفیــت  هیــچ  به خودی خــود  امــا  ضــروری هســتند، 

ــد؛  ــي ندارن قدس
ج. یــک چیــز عــادی کــه به واســطۀ ورود بــه مــوزه 
تقــدس می یابــد؛ یعنــي مــوزه بــا فراینــد موزه ســازی 
ــز  ــه ای متمای ــت آوردن جنب ــا به دس ــود ب ــای خ مجموعه ه
و جداگانــه از بافــت اصلــی، به عنــوان »مکانــی بــرای 
 .)55 :2010 ,Roque( ــد ــل می کن ــیا« عم ــس اش تقدی
اشــیایي کــه به آســانی در دســترس نیســتند و بــرای دیــدن 
و ارتبــاط بــا آن هــا بایــد اصــول و آدابــي را رعایــت کــرد، در 
ایــن حالــت رفتــن بــه مــوزه هماننــد زیارتــي بــراي دیــدن 

ــد.  ــدس می مان ــیا مق اش
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ــه  ــد ک ــاره می کن ــت اش ــن واقعی ــه ای ــز ب ــوف نی کوپیت
در  تغییــر  بــه  منجــر  اشــیا  موزه ســازی  فراینــد 
معنــا و نقــش اجتماعــي آن هــا می شــود: اشــیا بــا 
ــود را از  ــه ارزش خ ــا و در نتیج ــان، معن ــت زم گذش
بااین حــال در صــورت نادربــودن  دســت می دهنــد، 
خــود  واقعیــت  از  موزه ســازی  فراینــد  طریــق  از  و 
ــوند و  ــل می ش ــراث منتق ــای می ــه دنی ــده، ب ــدا ش ج
 Kopytoff( رونــد مقدس ســازی را طــی می کننــد
به هیچ وجــه  اشــیا  موزه ســازی  البتــه   .)71:1986,
نیســت؛  جهــت  یــک  در  همیشــه  و  ابهــام  بــدون 
ــه  ــک شــیء ب ــازی، ی ــد موزه س ــق فراین ــی از طری گاه
درجــه ای از »تقــدس« دســت می یابــد، درحالی کــه 
ــدس  ــيء مق ــک ش ــت ی ــن اس ــر ممک ــوارد دیگ در م

ــد.  ــت بده ــود را از دس ــت خ حرم

مرکز جهان )اتصال دهنده(
ــري در دل و  ــم صغی ــدس، عال ــکان مق ــاده م ــر الی در نظ
ــان و  ــر کیه ــرار منظ ــرا تک ــوده، زی ــر ب ــم کبی ــز عال مرک
ــا  ــدس« ب ــکان مق ــر »م ــت. ه ــم اس ــوه ای از کل عال جل
ــان  ــاط می ــه ارتب ــده ک ــد ش ــدس« همانن ــتان مق »کوهس
جهــان مــا و جهــان دیگــر را ممکــن می کنــد؛ یعنــي 
ــن  ــان زیری ــمان و جه ــن، آس ــي زمی ــطح کیهان ــه س س
بــه یکدیگــر مرتبــط می شــوند. به عبارت دیگــر مــکان 
ــذار از  ــر )گ ــۀ دیگ ــه مرتب ــه ای ب ــذار از مرتب ــي، گ قدس
وضــع دنیــوي بــه وضــع قدســي( را از طریــق نوعــي تجلــي 

 .)30-32  :1399 )الیــاده،  می کنــد  امکان پذیــر 
ــور  ــق مح ــاط از طری ــن ارتب ــنتی، ای ــان س ــام جه در نظ
ــرار  ــمان، برق ــن و آس ــال زمی ــۀ اتص ــی نقط ــان، یعن جه
می شــود؛ یعنــي ایــن محــور از ایــن مرکــز عبــور می کنــد؛ 
ــان،  ــه می توانســت نردب ــن عمــودي ک همــان شــيء نمادی
ــره باشــد.  ــا شــکاف و غی ســیم، درخــت، ســتون، درگاه ی
ــه ایــن برداشــت در ایــن »مرکــز« به عنــوان یــک مــکان  ب
مقــدس و یــک نقطــه کــه همــه چیــز در اطــراف آن یعنــي 
ــد  ــد و می توان ــا می یاب ــق و معن ــي تحق ــت اصل ــار جه چه
یــک فضــای فیزیکــی )قلمــرو، بــدن انســان، مــکان و...( یــا 
یــک فضــای نمادیــن باشــد؛ اتصــال بیــن لایه هــای معنــا 

ــود.  ــن می ش ــان« ممک ــور جه ــق »مح از طری
ــال  ــۀ اتص ــۀ نقط ــدس« به مثاب ــکان مق ــر »م ــع ه در واق
ــل می شــود و  ــز تبدی ــه نقاطــي متمرک ــن و آســمان ب زمی
در یــک مفهــوم اساســی، یــک مــکان مبــدأ ایجــاد می کنــد 
ــان  ــده نش ــری آین ــرای جهت گی ــی را ب ــور اصل ــه مح ک
می دهــد )Eliade, 29:1957-30(؛ ازایــن رو می تــوان 
گفــت فضــاي قدســي، کامــاً ســاختارمند و مرکزیــت 
ــۀ  ــه تجرب ــدرت را دارد ک ــن ق ــز ای ــوزه نی ــه اســت. م یافت
ــراي  ــف را ب ــای مختل ــن جهان ه ــاط بی ــل ارتب ــک عم ی

ــود آورد.  ــه وج ــا ب ــان در فض انس

در نــگاه اســطوره ای، موزهــا حلقــۀ پیونــد معنــوی انســان 
بــا عوالــم دیگــر بودنــد، کانــال ارتباطــي خدایــان و انســان 
ــوده  ــان ها ب ــه انس ــق ب ــیدن حقای ــان الهام بخش ــه کارش ک
ــود و  ــام می ش ــیود اله ــه هس ــه ب ــه ک ــان گون ــت، هم اس
ــت  ــن دس ــل بنیادی ــای اصی ــه واقعیت ه ــق ب ــن طری از ای
ــاطیري  ــر اس ــداي عص ــه در ابت ــی ک ــد؛ واقعیت های می یاب
آغازیــن ظاهــر شــده و پایــۀ ایــن جهــان را تشــکیل 
ــه  ــد ک ــاره می کن ــاده اش ــدار الی ــن م ــر همی ــد. ب می ده
ورنانــت، به درســتی منبــع الهــام هســیود را بــا احضــار روح 
ــن انســان  ــن رفت ــا پایی ــن ی ــاي زیری ــرده ای از دنی ــردِ م ف
زنــده ای و واردشــدن بــه دوزخ بــراي فهمیــدن آنچــه 
ــه  ــازي ک ــد: »آن امتی ــه می کن ــد، مقایس ــد بدان می خواه
ــت از  ــارت اس ــد عب ــا می کن ــاعر اعط ــه ش ــین ب منموس
امــکان ارتبــاط بــا دنیــاي دیگــر یــا ورود بــه آن و آزادانــه 
بازگشــتن از آن، در واقــع گذشــته همچــون یکــي از ابعــاد 

ــاده،1400: 153(.  ــد« )الی ــر می رس ــه نظ ــاورا ب م
نمونــۀ  زیگورات هــا  و  کهــن  معابــد  الیــاده  به زعــم 
ــورات  ــه تص ــوط ب ــه من ــتند ک ــي هس ــوه کیهان ــي ک واقع
هــر منطقــه می توانــد به شــکل هــرم، گنبــد، اســتوپا، 
زیگــورات و غیــره بــه کار بــرده شــود، همچنیــن وي تصــور 
محــور گیتــي همچــون ســتوني کــه جهــان را ســر جــای 
ــود  ــه وج ــطح را ب ــه س ــال س ــی دارد و اتص ــه م ــود نگ خ
مــی آورد، اخذشــده از باورهــاي فرهنــگ خرســنگي، هــزارۀ 
ــر از آن  ــه فرات ــد ک ــاد، می دان ــل از می ــارم و ســوم قب چه
گســترش یافتــه اســت )الیــاده 1398: 182(. پــس در نــگاه 
ــوزه  ــه م ــده ب ــدِ تبدیل ش ــا معب ــجد ی ــورات، مس اول، زیگ
ــد و  ــل می کن ــان عم ــز جه ــي و مرک ــوه کیهان ــد ک مانن
ــانه در  ــي باستان شناس ــوان یادمان ــز به عن ــنگی ها نی خرس

ــد. ــرار می گیرن ــوزه ق ــا م ــاط ب ارتب
در نــگاه دیگــر بســیاري از اشــیا و بناهــاي مــوزه ای عــاوه 
ــدۀ  ــز منتقل کنن ــي نی ــور ضمن ــري به ط ــکل ظاه ــر ش ب
ــاخته  ــداف س ــن اه ــا ای ــي ب ــتند؛ یعن ــم هس ــن مفاهی ای
ــتانتین  ــر کنس ــان« اث ــتون بی پای ــد »س ــده اند، همانن ش
ــور و  ــي مح ــون اصل ــه در مضم ــر 1( ک ــوزي )تصوی برانک
ســتون جهــان، نگهدارنــدۀ گنبــد آســمانی، کار شــده 
اســت و نمادپــردازي بالارفتــن و صعــود را آشــکار می کنــد. 
ــرار دارد،  ــه فضــاي مــوزه ای ق ــاز و ن ــر در فضــاي ب ایــن اث
امــا ادامــه و تأکیــدی بــر مجموعــۀ مــوزه ای پرنــدگان وي 
محســوب می شــود کــه همــواره بــر بالارفتــن، پروازکــردن 

و رســتگاري فراموش شــده، التفــات دارد. 

تبیین تجلي اسطورۀ مكان مقدس در نهاد موزه با تكيه بر آرای ميرچا الياده
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)URL3( تصویر۱. ستون بی پایان

ــه  ــده ب ــاجدِ تبدیل ش ــارۀ مس ــه من ــوان ب ــن می ت همچنی
ــاره  ــل اش ــون تاج مح ــي چ ــتون های بناهای ــا س ــوزه ی م
کــرد. عــاوه بــر ایــن اگــر آســمان هــر چیــز، وجــه قدســی 
آن و زمیــن، بخــش مســتعمل در نظــر گرفتــه شــود؛ وظیفۀ 
مــوزه در حکــم مــکان مقــدس، اتصــال زمیــن بــه آســمانِ 
هــر چیــزی اســت؛ همــان  کــه در ســیر از ظاهــر بــه باطــن 
اشــیا یعنــی فتــح آســمان آن هــا اتفــاق می افتــد. به تعبیــر 
دقیق تــر مــوزه مــا را بــه یــاد آســمان می انــدازد و از آنجــا 
کــه در همــۀ فرهنگ هــا به دنبــال فتــح ایــن آســمان 
هســتند، بــراي هــر پدیــده ای یــک منشــأ آســماني در نظــر 
ــراي  ــند و ب ــدس می بخش ــگ تق ــا رن ــه آن ه ــد، ب می گیرن
ــفالینه های  ــواه س ــد خ ــق می کنن ــادي خل ــک نم ــر ی ه
ــي و  ــیاب، نقاش ــنگ آس ــمه، س ــک مجس ــخ، ی پیش ازتاری
ــه،  ــک  خان ــم از ی ــی اع ــا موزه های ــواه بن ــد، خ ــره باش غی
ــدس در  ــت مق ــا حقیق ــن معن ــره. در ای ــام و غی ــل، حم پ
عیــن خارج بــودن از پدیده هــا، درون آن هاســت و مــوزه بــا 
ــار،  ــرژي موجــود در آث ــا ان آشــکارکردن آســمان ضمنــي ی
ــار و فعالیت هــای انســان حتــي در  تأکیــد می کنــد کــه آث
ــوی  ــاً به س ــت، دائم ــن« حال ــن و دنیوی تری »غیردینی تری
واقعیتــي ماورایــی جهت گیــری دارد، تمــام این هــا بــه 
ــه  ــی هســتند ک ــد و کثرات ــا دارن ــت، معن ــار آن حقیق اعتب

دیگــر صرفــاً یــک چیــز نیســتند. 
ــي  ــا عرضــۀ مجــدد و بازنمای ــوزه ب ــر، م ــه برداشــت دیگ ب
مجموعــه ای از فضاهــا و آثــار متعلــق بــه مکان هــا و 
زمان هــای مختلــف توانســته از طریــق آن هــا به مثابــۀ 
درگاه یــا محــور جهــان بــه ســایر ابعــاد واقعــی عبــور کنــد 
ــه ســطوح جدیــدی منتقــل  و فکــر و احساســات فــرد را ب
کنــد. بــه ایــن برداشــت امــکان تمــاس بــدن و ذهــن را بــا 
ــاري  ــکاس فضــا و آث ــا انع ــم آورده و ب ــایر ســطوح فراه س

کــه در مــکان دیگــر و متعلــق بــه زمانــي دیگــر اســت، در 
روابــط بیــن فــرد و درک او از جهــان مداخلــه می کنــد. در 
ایــن معنــا می تــوان از مــوزه به عنــوان یــک مرکــز، پدیــده 
و آنچــه خــود را بــه ذهــن و حــواس می رســاند، نــام بــرد؛ 
به واقــع مــوزه جایــي اســت کــه بازدیدکننــده از آن عزیمــت 
ــه جهــان دیگــر  ــا فــرد ب می کنــد، جهــان کنــار مــی رود ت
ســفر کنــد. مــوزه مــکان مسیرهاســت، همــان  کــه مارســل 
ــری را  ــر هن ــرِ اث ــوزه »اث ــه م ــد ک ــاره می کن ــت اش پروس
ــر،  ــاري و هن ــل معم ــق تعام ــا از طری ــد و م ــه می ده ادام
ــه  ــاز می یابیــم کــه نمی دانیــم ب ــان را در مســیري ب خودم

.)311-310:1960,Proust( »کجــا می رویــم

تکرار کیهان زایی
ــان  ــه ای در زم ــر واقع ــطوره راوي ه ــاده »اس ــدۀ الی به عقی
ــي  ــا فقــط جزئ ــان ی ــه کل کیه آفرینش هاســت کــه چگون
ــه عرصــۀ وجــود نهــاد، پــس اســطوره همیشــه  ــا ب از آن پ
متضمــن روایــت یــک خلقــت اســت« )الیــاده، 1393: 14(، 
ــر  ــوران ام ــا ف ــت ی ــي واقعی ــتلزم فراوان ــه مس ــي ک خلقت
قدســي بــوده؛ در نتیجــه الگــوي نمونــۀ هــر ساخت وســازی، 
»آفرینــش کیهــان« اســت، بدیــن معنــي صــورت مثالــي یــا 
ــان«  ــش جه ــان، »آفرین ــاق انس ــر کار خ ــوی ه کهن الگ
اســت )الیــاده، 1398: 203(. ایــن اســطوره، الگــوي همــۀ 
اســاطیر و آیین هــای مربــوط بــه »انجــام دادن کار«، »خلــق 
ــه ای  ــر« و نوعــي »آفرینــش« اســت؛ درعین حــال از گون اث
نظــم، هماهنگــي، فراوانــي و آراســتگي برخــوردار بــوده و در 

یــک زمــان نمایشــگر وجــوه گوناگــون هســتي اســت. 
ــم  ــاي عال ــه المثن ــدس همیش ــکان مق ــاس م ــن اس ــر ای ب
نمونــه ای بــه شــمار مــی رود کــه بــه دســت خدایــان آفریده 
و مســکون شــده و ازایــن رو در تقــدس کار خدایــان ســهیم 
ــد  ــور متشــتت و بی نظــم را تقلی ــه ام اســت و نظــم دادن ب
ــر همیــن مــدار الیــاده هیــچ ارزش  و بازســازی می کنــد. ب
ــانی  ــال انس ــان و اعم ــیا جه ــراي اش ــه ب ــی و فی نفس ذات
ــی  ــه ای در واقعیت ــه به گون ــي ک ــر زمان ــت، مگ ــل نیس قائ
فراتــر از خــودش مشــارکت جویــد، زمانــی کــه یــک عمــل 
ــطوره ای را  ــوی اس ــک الگ ــد و ی ــازی کن ــه را بازس جاودان
ــیا  ــۀ اش ــع هم ــد )Eliade, 1954: 4(. به واق ــرار کن تک
ــی  ــت متعال ــک واقعی ــه در ی ــدازه ک ــدان ان ــا ب ــا ت و کاره
ــد  ــه فاق ــزی ک ــر چی ــد؛ ه ــا می یابن ــد، معن مشــارکت دارن
یــک الگــوی مثالــی باشــد، بی معنــا اســت یعنــی واقعیــت 

 .)34 :1954 ,Eliade( نــدارد
ردپــاي ایــن گفتــه را می تــوان در شــور و هیجانــي مشــاهده 
کــرد کــه فــرد بــا شــناختن یــا تجربــۀ چیــزي بــراي اولیــن 
بــار در مــوزه بــه دســت مــی آورد و اصــولاً شــیفتۀ کشــف 
معنــاي جدیــد، واقعیــت مخفــي و ناشــناخته ای بــراي آن و 
در رؤیــاي تشــرف بــه اســرار اســت. بــه ایــن معنــا در نــگاه 
اول آثــار مــوزه ای نوعــي آفرینــش محســوب می شــوند کــه 
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اگــر همــۀ آن هــا یــک رمــز و الگــوی اســطوره ای نباشــند، 
ــي  ــک قال ــواه ی ــد؛ خ ــا اســطوره ها در ارتباط ان ــان ب اکثرش
ــت  ــوي درخ ــا الگ ــفال ب ــک س ــاطیري، ی ــوش اس ــا نق ب
زندگــي، یــک شــمایل از مریــم مقــدس باشــد یــا همچــون 
جــام زریــن حســنلو، کهن الگــوی ســفر قهرمــان را در ســه 
مرحلــۀ عزیمــت، تشــرف و بازگشــت روایــت کنــد )ســیدی 

و ســیدی، 1399: 137(. 
ــي از  ــاري برخ ــري و معم ــاختار ظاه ــن، س ــر ای ــاف ب مض
ــت  ــش و خلق ــي آفرین ــاي نوع ــز گوی ــدرن نی ــای م موزه ه
اســاطیري  آرکي تایپ هــای  و  ســمبل ها  اســاس  بــر 
اســت؛ همچــون مــوزۀ هنــر میلواکــي )تصویــر2( بــا الهــام 
ــا  ــر3( ب ــنگاپور )تصوی ــر س ــوزۀ هن ــاب(، م ــرواز )عق از پ
ــم  ــوزۀ گوگنهای ــي(، م ــر )درخــت کیهان ــام از گل نیلوف اله
ــوزۀ  ــر4(، م ــي )تصوی ــچ کیهان ــا مارپی ــرم اســپیرال ی ــا ف ب
ــم  ــي مله ــوور ابوظب ــوزۀ ل ــر 5( و م ــن )تصوی ــود برلی یه

ــی  ــن فضاهای ــي(. در چنی ــرژي کیهان ــم ان ــور در حک از )ن
ــوند،  ــاخته می ش ــی س ــای آرکی تایپ ــکِ الگوه ــا کم ــه ب ک
فضــا کیهانــی بــوده، یعنــي هــدف ایــن فرم هــا توجــه بــه 
ــه عــاوه مــوزه ایــن قــدرت را  ــی اســت. ب آفرینــش کیهان
ــره  ــع و غیرمنتظ ــزي بدی ــر و چی ــرض اث ــه در مع دارد ک
ــه ایــن طریــق همــواره در مرکــز تعریــف و  ــرار گیــرد، ب ق
ــوان از آن  ــس می ت ــت، پ ــتوار اس ــود اس ــارۀ خ ــش دوب زای
به عنــوان یــک پدیــده، واقعــه یــا تجدیــد حیــات نــام بــرد 
ــي اســت.  ــه رونوشــت بســیار کوچکــي از آفرینــش گیت ک
همچنیــن در مــوزه نوعــي نظم بخشــی وجــود دارد، دنیــاي 
ــره  ــا و غی ــار، نماده ــا، آث ــاي ویرانه ه ــه از بقای ــازه ای ک ت
ــۀ شــکل ها و  ــرج، هم ــي از دل هرج وم ــده، یعن ــاخته ش س
صورت هــا در وضعیــت مشــخص و منظمــي قــرار گرفتــه و 

ــوع پیوســته اســت. ــه وق ــازه ای ب آفرینــش ت

)URL6(تصویر2. موزۀ هنر میلواکي )URL1( تصویر3. موزۀ هنر سنگاپور

)URL4(تصویر۴. موزۀ گوگنهایم)URL5( تصویر5. موزۀ یهود برلین 

تجربۀ زمان آغازین
ــا  ــال از کج ــه دنب ــدس ب ــکان مق ــاطیری در م ــان اس انس
آمــدن خــود و وطــن مألــوف خویــش بــوده؛ یعنــي در مکان 
ــا را  ــدا و انته ــد و ابت ــفر کن ــود س ــد در خ ــدس می توان مق
دریابــد؛ بــه ایــن برداشــت مفهــوم فضــای قدســی، متضمــن 
تصــور تکــرار وصلــت مینــوی آغازیــن اســت )الیاده)الــف( 
ــان  ــز جه ــدس، مرک ــکان مق ــر م ــي اگ 1394: 346(. یعن
ــۀ  ــن نقط ــد، کهن تری ــان باش ــش کیه ــدي از آفرین و تقلی
ــود  ــاز می ش ــا آغ ــش ازآنج ــه آفرین ــت، چراک ــز هس آن نی

ــز  ــدس را نی ــان مق ــۀ زم ــه تجرب ــد انتظــار داشــت ک و بای
ــان  ــا زم ــان منشــأ ی ــد، هم ــر کن در ســاختارش امکان پذی

ــار آفریــده شــد.  ــراي اولیــن ب مقدســي کــه جهــان ب
ــان قدســی شــگرف، مینــوی، نیرومنــد  ــاده، زم به زعــم الی
و پرمعناســت و از ســه ویژگــی مهــم تنــاوب و تکــرار و دوام 
برخــوردار بــوده کــه زمــان دنیــوی و تاریخــی از آن خالــی 
ــد  ــکان می ده ــان ام ــه انس ــا ب ــن ویژگی ه ــت و همی اس
ــا تکــرار آیین هــا بــه زمــان آغازیــن )قدســي( دســت  تــا ب
یابــد؛ چراکــه از نظــر اســطوره، آنچــه روزی روی داده، 

تبیین تجلي اسطورۀ مكان مقدس در نهاد موزه با تكيه بر آرای ميرچا الياده
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ــع  ــي، 1381: 206(. درواق ــود )امام ــرار می ش ــته تک پیوس
ــه  ــو ب ــادآوردن زمــان نخســتین از ن در مــکان مقــدس به ی
ــاره،  ــرار دوب ــان در تک ــا آن زم ــود ت ــته می ش ــل گذاش عم
ــان  ــا زم ــر ب ــار دیگ ــان ب ــود و انس ــته ش ــه و باززیس تجرب

ــود.  ــر ش ــطوره ای هم عص اس
ــن و  ــان آغازی ــه زم ــت ب ــه، بازگش ــور خاص ــئله به ط مس
ــاره  ــی دوب ــد نمادین ــی، تول ــردن زندگ ــو آغازک ــدف از ن ه
ــن  ــه ممک ــرد و جامع ــاي ف ــد و احی ــي تجدی ــت؛ یعن اس
اســطوره ای  نــگاه  بــا   .)83:  1399 )الیــاده،  می شــود 
مــوزه مــکان مقدســي اســت کــه از آغازهــا و خاســتگاه ها 
ــادآوری  ــه اش ی ــه وظیف ــه ای ک ــود؛ یادخان ــد  می ش بهره من
هســتی و کیســتی انســان و جهــان بــوده، نشــانۀ ایــن امــر 
نیــز شــخصیت اســطوره ای منموســین اســت )تجســم یاد و 
ــوده، هســت  ــد کــه هــر آنچــه ب ــاي کل می دان حافظــۀ دان
و خواهــد بــود( و مأموریــت دارد بــه یــاد انســان بیــاورد از 
کجــا آمــده و اهــل کجاســت؛ چراکــه روح انســان هنــگام 
ــرۀ  ــیده و خاط ــي نوش ــا فراموش ــه ی ــمۀ لت ــخ از چش تناس
ــی  ــن در حال ــت، ای ــرده اس ــوش ک ــماني را فرام ــم آس عال
اســت کــه هیچ چیــز در انســان بودن انســان به انــدازۀ حافظــه 
دخیــل نیســت، همــان حافظــۀ الهــي کــه حتــی عرفــا قصــد 

ــه یــاد بیاورنــد.  دارنــد از طریــق آن، روز الســت را ب
ــاره دارد:  ــان اش ــار خدای ــجرۀ تب ــیود در ش ــن هس همچنی
»موزهــا ســرود می خواننــد، از ابتــدا )آغــاز آفرینــش( 
ابتــداي پیدایــش جهــان، ســرآغاز  شــروع می کننــد، 
تکویــن و پیدایــش خدایــان، ابتــداي تولــد بشــریت« 
ــب  ــه به این ترتی ــته ای ک ــاده،1400: 154-152(. گذش )الی
آشــکار می شــود، واقعیــت ازلــي آغازینــي بــوده کــه 
کیهــان و کائنــات از آن نشــئت گرفتــه و از طریــق موزهــا 
ــي اســت  ــوزه مکان ــا م ــن معن ــه ای ــرده اســت. ب ــي ک تجل
کــه شــواهد را در برمی گیــرد بــه ایــن امیــد کــه فــرد بــه 
آن هــا فکــر کنــد و گذشــتۀ ازلــي خــود را بــه خاطــر آورد، 
ــه  ــا ب ــه روح فــرد کمــک می کنــد ت ایــن اشــیای مــادي ب
درون خــود کشــانده شــود و از طریــق نوعــي بازگشــت یــا 
عقب رفتــن آن معرفتــي را بــه دســت آورد کــه در وضعیــت 
ــن  ــر ای ــاده، 1398: 51(؛ عــاوه ب ــی اش داشــت )الی ماورای
ــز از زمــان« دســت  ــق مــوزه انســان به نوعــی »گری از طری
می یابــد کــه می تــوان بــا »پیدایــش از زمــان«ی کــه 

ــنجید.  ــت، س ــد اسطوره هاس پیام
ــاب  ــرون پرت ــه بی ــردی اش ب ــان ف ــان را از زم ــوزه، انس م
می دهــد،  قــرار  دیگــری  ضرب آهنــگ  در  و  می کنــد 
در واقــع موزه هــا و اشــیا مــوزه ای هماننــد اســطوره ها 
ــی  ــاً جهان ــی دیگــر، غالب هســتند، چراکــه از هســتی جهان
ــه  ــد. ب ــرده برمی دارن ــرروزه پ ــای ه ــار دنی ــر، در کن قدیم ت
ایــن معنــا شــی ء در محیــط مــوزه بــه واســطه ای نمادیــن 
ــز  ــراي گری ــي را ب ــه راه ــل می شــود ک و اســطوره ای تبدی
ــي  ــز هنگام ــن گری ــد و ای ــم می کن ــال فراه ــان ح از زم

ــن  ــه دوران آغازی ــت ب ــکل بازگش ــه ش ــت ک ــر اس عمیق ت
ــرد.  ــود می گی ــه خ را ب

بیــش از هــر چیــز، انســان چنــان مجــذوب موزه هــا 
می شــود کــه خــود را بازگشــته بــه زمــان اســطوره 
تصــور می کنــد؛ یعنــي وقتــي شــخصي بــه اثــري در 
ــراي  ــه ب ــد ک ــرآغازي می اندیش ــه س ــد، ب ــوزه می اندیش م
خلــق و تجربــۀ ایــن اثــر ضــروري اســت؛ بنابرایــن از زمــان 
شــخصي و تاریخــي آزاد می شــود و در زمانــی کــه رؤیایــی 
ــي  ــرق می شــود. نوع ــا افســانه ای و فراتاریخــی اســت، غ ی
ــه دســتیابي  ــل ب ــان تاریخــي و تمای ــر ضــد زم شــورش ب
بــه ضرب آهنگ هــای زمانــي دیگــر، در مــوزه بســیار 
ــن فضــاي نامشــخص  احســاس می شــود. درســت در همی
از زمانمنــدی، مــوزه خــود را همچــون نهــادي دیالکتیــک 
مطــرح می کنــد کــه از یک ســو مجموعه هــای خــود را 
بــر اســاس زمــان یــا موضــوع، مشــخص کــرده و بــه آن هــا 
ــل  ــن در مح ــا قرارگرفت ــو ب ــر س ــد و از دیگ ــا می ده معن
تقاطــع ســرآغازها و خاتمه هــا، دائمــاً آثــار را نمایــش داده 
ــن صــورت  ــه ای ــد؛ ب ــدي عرضــه می کن ــا چیزهــاي جدی ی
زمــان در مــوزه هــر بــار وعــدۀ تکــرار و بازگویــي دوبــاره را 

می دهــد )جنویــز، 1398: 130-133(. 
ــان  ــت پذیری زم ــکان برگش ــوزه ام ــت، م ــن برداش ــه ای ب
ــۀ  ــک چرخ ــي ی ــروع دائم ــد و تجســم ش ــم می کن را فراه
هدایت شــده اســت کــه انســان در هــر لحظــه و بــا 
اطمینــان، می توانــد وارد آن شــود و بــه آن بازگــردد. 
مضــاف بــر ایــن از آنجــا کــه هــر جشــن، مراســم مذهبــي 
و هــر زمــان آیینــي، دوبــاره واقعیــت بخشــیدن بــه زمانــي 
ــي  ــدن و بازگوی ــس همراه ش ــد، پ ــه می ده ــدس را ارائ مق
دوبــارۀ هــر جشــن و مراســم دوره ای همچــون ســال نــو و 
ــن  ــان آغازی ــادآور زم ــا، ی ــا و نبرده ــد جنگ ه ــي مانن آیین
ــوس و  ــار ملم ــن آث ــا دربرگرفت ــز ب ــوزه نی ــس م ــت؛ پ اس
ــن  ــادآوري روز آغازی ــا در ی ــا آن ه ــط ب ــوس مرتب غیرملم

ــارکت دارد. مش

مرز و گذرگاه
غیــر  مــکان  تجربــۀ  مقــدس،  مکان هــای  ایجــاد  در 
مقــدس به انــدازۀ نــوع مقــدس آن اهمیــت دارد؛ زیــرا 
ــدس را از  ــکان مق ــه م ــت ک ــازگاری اس ــادآور ناس ــه ی ک
ــکان  ــع م ــد. در واق ــز می کن ــدس آن متمای ــر مق ــوع غی ن
ــر  ــکان غی ــا م ــوده و ب ــم ب ــل حری ــواره مث ــدس هم مق
مقــدس مرزبنــدی دارد؛ ازایــن رو یکــی از اولیــن نشــانه ها و 
نمادهــای فضــای مقــدس، وجــود یــک در یا آســتانه اســت. 
از دیــدگاه الیــاده، آســتانه جداکننــدۀ دو فضــای بیــرون و 
درون، نشــانه و مشــخص کنندۀ مقــدس از نامقــدس اســت. 
آســتانه یــا گــذرگاه دو جهــان را در مقابــل یکدیگــر قــرار 
می دهــد و در عیــن  حــال برقــراری ارتبــاط و گــذر بیــن دو 
ــاده، 1399: 24-25(.  ــد )الی ــر می کن ــان را امکان پذی جه
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ــک  ــا ی ــط ب ــدس مرتب ــدس و نامق ــن مق ــز بی ــن تمای ای
شــناخت دوتایــی و دوآلیســم اســت. مــکان امــن زندگــی 
انســان و مــکان خطرنــاک یــا درون و بــرون، شــناخت های 
ــای  ــدس مجتمع ه ــرای درک تق ــه ب دوبخشــی هســتند ک
زیســتی در فرهنگ هــای ســنتی لازم اســت. ایــن سیســتم 
ــون  ــران چ ــیاری صاحب نظ ــر بس ــه از نظ ــای دوگان تضاده
ــان  ــاخت گراها و مردم شناس ــایر س ــتراوس و س ــی اس لوی
جــزو اصــول شــناخت محســوب می شــود: مقــدس و 
نامقــدس، مرکــز و حاشــیه، درون و بــرون، شــهر و طبیعــت. 
ــا آداب  ــدس ب ــه مق ــدس ب ــور از نامق ــن عب ــر ای ــاوه ب ع
ــب  ــان و مذاه ــي در ادی ــود؛ یعن ــراه می ش ــخصی هم مش
ــدس  ــي و مق ــکان مذهب ــه وارد م ــانی ک ــف از کس مختل
از  اعمــال خاصــی  می شــوند، خواســته می شــود کــه 
ــوزدن،  ــش، زان ــر، درآوردن کف ــو، تطهی ــل، وض ــل غس قبی
ســکوت و... را انجــام دهنــد کــه حاکــی از انقطــاع از مــکان 
ــدس  ــان مق ــکان و جه ــه م ــتن ب ــادی و پیوس ــان ع و جه

ــگ، 1389: 77(.  ــت )کین اس
ــکال  ــز در اش ــوزه نی ــت م ــوان گف ــاس می ت ــن اس ــر ای ب
مختلــف امــا بــا مشخص شــدن یــک منطقــۀ مقــدس 
ــا  ــاً ب ــي اساس ــکولار، یعن ــان س ــکار از جه ــی آش و جدای
 .)56:1996 ,Barrie( ــود ــخص می ش ــدن، مش محصورش
ــیر و  ــک مس ــب داراي ی ــوزه، اغل ــاختمان م ــن س همچنی
ــوده؛  ــراي ورود ب ــژه ب ــا آســتانه و شــرایط وی ــی ورود ی توال
ــون  ــي همچ ــت قوانین ــتلزم رعای ــور از آن مس ــع عب در واق
ــي و...  ــن، خوراک ــتن دوربی ــت، همراه نداش ــداری بلی خری
اســت و ورود بــه آن به منزلــۀ پذیرفتــن موقعیتــي متفــاوت 
ــد.  ــرار می ده ــي خــاص ق ــه شــخص را در وضعیت ــوده ک ب
ــکوت،  ــدا، س ــارۀ ص ــی درب ــتلزم میثاق های ــا مس ــن فض ای
ــاف  ــت، مض ــل اس ــي کام ــه و آگاه ــتن داری، توج خویش
آرامــش و  بــرای تســلی،  به عنــوان مکانــی  ایــن  بــر 
آمــوزش نیــز در نظــر گرفتــه می شــود و نیازهــاي روحــي 
ــا انجــام وظایــف دینــي  مشــخصي را برطــرف می کنــد، ام
ــد. در داخــل  ــه کســي تحمیــل نمی کن ــا توبه کــردن را ب ی
ــه  ــوی  ک ــد، به نح ــخص دارن ــم مش ــز حری ــیا نی ــوزه، اش م
آن هــا  جلــوي  یــا  می شــوند  گذاشــته  ویترین هــا  در 
)رز، 1398: 338(  زنجیــر کشــیده می شــود  و  طنــاب 
ــرد را در  ــره، ف ــا پنج ــتانۀ ورودي ی ــک آس ــون ی و همچ
رویارویــي و شــهودي مقــدس قــرار می دهنــد. در بســیاري 
ــا و  ــؤ نوره ــز، تلأل ــدرن نی ــگاه های م ــا و نمایش از موزه ه
رنگ هــا، نــواي موســیقي، احســاس شــگفتي آمیختــه 
ــتش کنندگان(،  ــتاقان )پرس ــاگران و مش ــرام تماش ــا احت ب
حضــور راهنمایــان و مأمــوران مــوزه )کاهنــان معبــد( 
ــوح  ــي به وض ــکان و فرهنگ ــر م ــه در ه ــت ک ــخص اس مش
تقدس بخشــي  و  آیینــي  مراســم  نوعــي  بازتاب دهنــدۀ 

ــود.  ــد ب خواه

نتیجه گیری
ــدا  ــز ابت ــوزه نی ــود، م ــکار می ش ــده آش ــب یادش از مطال
ــا«  ــد »موزه ــگاه و معب ــوان جای ــطوره ای به عن ــگاه اس در ن
ــپس از  ــود، س ــداد می ش ــدس قلم ــر مق ــي ام ــکان تجل م
آنجــا کــه بســیاري از موزه هــا در مکان هــای مقــدس 
چــون معبــد، کلیســا، مســجد و حرم هــا شــکل گرفته انــد، 
ــا  ــن موزه ه ــوند، همچنی ــوب می ش ــدس محس ــي تق مجال
به دلیــل داشــتنِ اشــیا و مجموعه هــای خــود در ســه 
حالــت: اشــیا داراي قداســت ذاتــي، اشــیا مرتبــط بــا تقدس 
ــوزه )موزه ای شــدن(  ــه م ــا ورود ب ــا چیــزي عــادی کــه ب ی
تقــدس یافتــه اســت، نیــز می تواننــد تجلــي امــر مقــدس 
ــطوره،  ــا در اس ــه  تنه ــن ن ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــن کنن را ممک
ــر  ــم دیگ ــا عوال ــوی انســان ب ــد معن ــۀ پیون ــا« حلق »موز ه
هســتند، بلکــه مــوزه نیــز در جایــگاه مرکــز کیهــان، 
ــاختار  ــز س ــیا و نی ــودِ اش ــل وج ــمان را به دلی ــن و آس زمی
ــه هــم متصــل  ــان، ب معمــاري خــود در حکــم محــور جه
می کنــد؛ خــواه در مفهومــي ضمنــي و نمادپردازانــه، خــواه 
ــوزه ای  ــار م ــه آث ــن از آنجــا ک ــا شــکل ظاهــري. همچنی ب
ــا  ــان ب ــه اکثرش ــوند ک ــوب می ش ــش محس ــي آفرین نوع
ــاري  ــري و معم ــاختار ظاه ــد و س ــطوره ها در ارتباط ان اس
ــر اســاس آرکــي  برخــي از موزه هــا نیــز نوعــي آفرینــش ب
ــگاه  ــد در ن ــا می توانن ــت، موزه ه ــاطیري اس ــای اس تایپ ه
اول تکــرار کیهان زایــی را بــه نمایــش بگذارنــد؛ مضــاف بــر 
ــری  ــرض اث ــداوم در مع ــري م ــلِ قرارگی ــوزه به  دلی ــن م ای
ــود در  ــرج موج ــره و نظم بخشــی هرج وم ــع و غیرمنتظ بدی
میــان آثــار، در مرکــز تعریــف و زایــش دوبــارۀ خــود اســتوار 
می شــود و می تــوان از آن به عنــوان بــدل بســیار کوچکــي از 
آفرینــش گیتــي نــام بــرد. از ســوي دیگــر مــوزه، یادخانه ای 
اســت کــه وظیفــه اش یــادآوری هســتی و کیســتي انســان 
ــود  ــد  می ش ــتگاه ها بهره من ــا و خاس ــي از آغازه اســت، یعن
ــه نمایــش  ــه ایــن امیــد آثــار و اشــیا را دربرگرفتــه و ب و ب
ــز از  ــی »گری ــوزه به نوع ــان در م ــع انس ــذارد. در واق می گ
زمــان« دســت می یابــد و از زمــان شــخصي و تاریخــي آزاد 
ــل  ــن در مح ــا قرارگرفت ــوزه ب ــا م ــن معن ــه ای ــود، ب می ش
تقاطــع ســرآغازها و خاتمه هــا، امــکان برگشــت پذیری زمــان 
و یــادآوري زمــان آغازیــن را بــه وجــود مــی آورد، همچنیــن با 
دربرگرفتــن آثــار ملمــوس و غیرملمــوس مرتبــط با جشــن ها 
و مراســم دوره ای همچــون ســال نــو و آیینــي ماننــد جنــگ 
و نبردهــا، یــادآور زمــان آغازیــن اســت. در نــگاه دیگــر مــوزه 
نیــز همچــون مکان هــای مقــدس محصــور بــوده و به اعتبــارِ 
ایــن مرزبنــدي، از دنیــاي نامقــدس جــدا می شــود، همچنیــن 
به عنــوان مکانــی بــرای تســلی، آرامــش و آمــوزش، مســتلزم 
ــه  ــتن داری، توج ــکوت، خویش ــدا، س ــارۀ ص ــی درب میثاق های
ــي  ــدۀ نوع ــی بازتاب دهن ــه به خوب ــوده ک ــل ب ــي کام و آگاه
تقــدس بخشــیدن بــه مــکان اســت. بــا توجــه بــه ویژگی های 
ذکرشــده، می تــوان بــر مبنــاي الگــوي اسطوره شناســانۀ 
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الیــاده، مــوزه را مکانــي مقــدس دانســت. 

پی نوشت:

1-Shutruk-Nahhunte
2-Ennigaldi-Nanna
3-Nabonidus
4-Buddha Tooth Relic Temple and Museum
5-Choijin Lama Temple Museum
6-Ulaanbaatar

7-Klong Thom
8-Church of  St. Francis of  Assisi 
9-Saint Stepanos Monastery
10-Chora-church
11-Vank-cathedral
12-Rangooniha mosque
13-Fethiye Mosque
14-Aslan Pasha Mosque
15-Alaca Imaret  Mosque

منابع:

● الیاده، میرچا )1393( چشم اندازهای اسطوره، ترجمۀ جال ستاري، تهران: توس.
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جــوزف کمبــل«، گرافیــک و نقاشــی، 3)5(، 140-128. 
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ــام،10)26(، 14-5.  ــی«، گلج ــرش ایران ــای ف ــگ دژ در نقش مایه ه کن

ــی  ــدس«، جامعه شناس ــیء مق ــت ش ــکان پاسداش ــی در م ــی تاریخ ــناختی دگرگون ــل جامعه ش ــن )1399( »تحلی ــری، صدرالدی ● طاه
تاریخــی، 12)2(، 342-364.  

● کینگ، وینستون )1389( »دین« در دین پژوهی، ترجمۀ بهاءالدین خرمشاهی، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.
ــات  ــاب مقــدس«، الهی ــا مکان هــا و زمان هــای مقــدس در ســه کت ــر، ناصــر )1390( »هنجارهــای مرتبــط ب ● محســنیان راد، مهــدی؛ باهن

ــی، 2)5(، 72-35.  تطبیق
● منصورزاده، یوسف؛ حاتمي، ابوالقاسم )1396( مباني موزه داری، تهران: سمت.

● ناصري پور، محمد )1378( »تاریخ معماري موزه ها«، ویژه نامۀ همایش موزه و توسعۀ فرهنگي، 22، 62-59.
● همیلتون، ادیت )1400( سیري در اساطیر یونان و روم، ترجمۀ عبدالحسین شریفیان، تهران: اساطیر.

ــک  ــۀ باب ــتارها، ترجم ــۀ جس ــدرن: گزین ــک م ــۀ هرمنوتی ــیدن، اندیشــیدن«، در مجموع ــاختن، باش ــن )1398( »س ــر، مارتی ● هایدگ
ــز. ــران: نشــر مرک ــران، ته احمــدی و دیگ

ــاری،  ــد معم ــۀ کارشناسی ارش ــدس(، پایان نام ــای مق ــی فض ــوزۀ ادیان-طراح ــکان )م ــا م ــا ت ــمیه )1386( از معن ــادگاری، س ● ی
ــران. ــا دانشــگاه ته ــای زیب ــس هنره پردی
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روش هـای بیانـــی و تکنیک هـای اجرایی 
ــر  ــار تصویرگ ــار چه ــازی در آث تصویرس
)1979  -2015( چکســلواکی  برتــر 

چکیده
پژوهــش حاضــر بررســی و مــرور شــیوه های تصویرســازی 
ــن  ــت. ای ــلواکی اس ــر چکس ــر برت ــار تصویرگ ــار چه در آث
روی  بــر  تصویرســازان  ایــن  کــه  را  تأثیراتــی  مقالــه 
چکســلواکی  در  خــود  هم عصــر  تصویرگــری  جامعــۀ 
از  آگاهــی  به منظــور  و  می کنــد  بررســی  داشــته اند، 
ــق  ــار موف ــای آث ــناخت ویژگی ه ــکل گیری و ش ــوۀ ش نح
ایده هــا  به تصویرکشــیدن  در  تصویرگــر،  چهــار  ایــن 
و اندیشــه های شــخصی و در اثرگــذاری و ارتبــاط بــا 
ــری در  ــوع تصویرگ ــای متن ــن روش ه ــب، مهم تری مخاط
ــرار داده اســت. هــدف  ــن تصویرگــران را مدنظــر ق ــار ای آث
ــه  ــار ایــن تصویرســازان پاســخ گویی ب ــه آث از بررســی نمون
ایــن پرســش پژوهشــی اســت: چهــار تصویرســاز برتــر ایــن 
ــی  ــای اجرای ــی و تکنیک ه ــای بیان ــه روش ه ــور از چ کش
ــخصی  ــات ش ــا و احساس ــتن ایده ه ــش گذاش ــه نمای در ب
ــادی و  ــوع بنی ــش از ن ــن پژوه ــد؟ ای ــره برده ان ــود به خ
توصیفی تحلیلــی بــوده و روش گــردآوری اطاعــات از نــوع 
کتابخانــه ای اســت و در فراینــد ایــن پژوهــش درمی یابیــم 
کــه بررســی ویژگی هــای کاریِ هرکــدام از ایــن هنرمنــدان 
بســتگی بــه گذشــتۀ جمعــی مــردم ســرزمینش و ذهنیــات 
ــی  ــای درون ــه محرک ه ــل ب ــه تبدی او از زادگاهــش دارد ک
و بیرونــی شــخصی و اجتماعــی شــده اســت؛ در حقیقــت، 
ــوم  ــگ و رس ــدا از فرهن ــد ج ــری نمی توان ــچ تصویرگ هی
ــع  ــد و او در واق ــه ده ــت ارائ ــا اصال ــای ب ــش کاره زادگاه
ــد .  ــان می کن ــری بی ــان تصوی ــا زب ــش را ب ــگ خوی فرهن
ــارت در کار ، دارای  ــتن مه ــود داش ــا وج ــر ب ــر تصویرگ ه
ســبک و تکنیکــی ویــژۀ خــود اســت کــه وی را از دیگــران 
متمایــز و بــه او اصالــت فــردی می بخشــد. تصویرگــر بــرای 
ــا طراحــی و   برخــورداری از قــدرت طراحــی قــوی، ابتــدا ب
ــای  ــه کاره ــرای رســیدن ب ــرده اســت و ب ــاز ک نقاشــی آغ
ــر و دســتی قــوی در طراحــی، حتــی آن هایــی کــه  پخته ت
بســیار آزاد و پررمــزوراز و ســمبلیک کار می کننــد، تمریــن 
و ممارســت بســیار داشــته اند. ایــن هنرمنــدان اگــر نســبت 
ــگ و  ــر ، فرهن ــی ، هن ــان از زندگ ــی آن ــودکان و تلق ــه ک ب
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ــوزانه  ــق و دلس ــد عمی ــند ، نمی توانن ــاس نباش ــده حس آین
کار کننــد و اغلــب آن هــا نویســندۀ کتاب هــای کــودک یــا 
بــه نحــوی دارای تخصص هــای خــاص مرتبــط بــا کــودکان 
در بعضــی زمینه هــای دیگــر غیــر از تصویرگــری هســتند. 

واژه هــای کلیــدی: تصویرگری ، چکســلواکی ، رمزگشــایی، 
شــیوه بیــان و تکنیــک اجرایــی در تصویرگــری، تصویرگری 

ــودک. کتاب ک

مقدمه
آنچــه توجــه پژوهشــگر را در کتاب هــای مصــور جلــب 
ــه  ــد چگون ــر هنرمن ــه ه ــت ک ــئله اس ــن مس ــد؛ ای می کن
ــا، روز  ــردم، مکان ه ــل م ــی از قبی ــی و خارج ــر داخل مناظ
و شــب یــا هــر چیــز ذهنــی را ترســیم و فضاســازی کــرده 
ــوط شــده و  ــه متــن مرب ــری کــه مســتقیماً ب اســت. تصاوی
ــای  ــت. از جنبه ه ــاب اس ــاپ کت ــوع چ ــر از ن ــی مهم ت حت
ــرد؛  ــو ک ــری گفت وگ ــارۀ تصویرگ ــوان درب ــون می ت گوناگ
و  بیــان  شــیوه های  مطالعــۀ  جنبه هــا  ایــن  از  یکــی 
ــف از  ــای مختل ــه در زمان ه ــی اســت ک ــای اجرای تکنیک ه
ــوان  ــر می ت ــن تصاوی ــت، از ای ــده اس ــتفاده می ش ــا اس آن ه
بــه منظورهــای مختلفــی از جملــه توصیــف، تشــریح، 

ــت.  ــره گرف ــند و... به ــن، س ــوزش، تزیی آم
در ایــن پژوهــش به دنبــال روش هایــی هســتیم تــا تأثیراتــی 
ــری  ــۀ تصویرگ ــه جامع ــبت ب ــازان نس ــن تصویرس ــه ای ک
چکســلواکی در عصــر خــود داشــته اند بررســی شــود. 
پرســش اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه چهــار تصویرســاز 
ــه  ــی در ب ــا و تکنیک های ــه روش ه ــور از چ ــن کش ــر ای برت
ــود  ــخصی خ ــات ش ــا و احساس ــتن ایده ه ــش گذاش نمای
ــاظ  ــدان از لح ــن هنرمن ــتار ای ــن نوش ــد. در ای ــره برده ان به
تکنیکــی و آگاهــی از نحــوۀ شــکل گیری آثارشــان معرفــی 
ــری  ــی به کارگی ــا و چگونگ ــناخت ویژگی ه ــز ش ــدند، نی ش
ــد  ــود می توان ــه خ ــا ک ــن ویژگی ه ــک از ای ــر ی ــق ه و خل
ــق باشــد.  ــر تصویرســازی موف ــک اث ــق ی ــرای خل ــازی ب آغ
ایــن پژوهــش از طریــق مطالعــۀ تطبیقــی روش هــای بیانــی 
و تکنیک هــای اجرایــی از جملــه بررســی روش فکــری، 
چگونگــی الهــام و اقتبــاس موضوعــی، ویژگی هــای تکنیکــی، 
ویژگی هــای فضاســازی و ویژگی هــای بصــری تصویرســازی 
چهــار تصویرســاز مطــرح چــک و اســلواکی از ســال 1979 
ــن  ــوا، آلبی ــرا کرایک ــکا، وی ــری ترین ــامل یی ــا 2015 ش ت
برونفســکی و آدولــف بــورن انجــام شــد و روشــن شــد کــه 
ــز  ــه خــود کــه متمای ــریِ مخصــوص ب ــان تصوی داشــتن زب
ــدان اســت؛ برخــورداری از  ــر هنرمن ــری دیگ ــان تصوی از زب
ــد و از  ــدی نباش ــه تقلی ــرد ک ــی منحصربه ف ــبک و روش س
ــت  ــه هنرمنــد اصال ذهــن و احســاس تصویرگــر بجوشــد، ب

ــد.  ــری می بخش ــردی در کار هن ف
در واقــع هــدف از ایــن مقالــه بررســی شــیوه های تصویرگری 
ــی از  ــور آگاه ــر به منظ ــاز برت ــار تصویرس ــن چه ــار ای در آث

ــای  ــناخت ویژگی ه ــان و ش ــار ایش ــکل گیری آث ــوۀ ش نح
اندیشــه های  و  ایده هــا  به تصویرکشــیدن  در  هرکــدام 
ــه ای اســت کــه در اثرگــذاری و  شــخصیِ تصویرســاز، به گون
ارتبــاط بــا مخاطــب موفــق ظاهــر شــده باشــند. همچنیــن 
ــریِ  ــی تصویرگ ــه معرف ــه ب ــد ک ــر دارن ــدگان در نظ نگارن
چکســلواکی بــا توجــه بــه کمبــود اطاعــات در ایــن زمینــه 
ــای  ــیوه ها و تکنیک ه ــا ش ــنایی ب ــی و آش ــان فارس ــه زب ب

ــد.  ــرده شــده بپردازن ــه کار ب ب

پیشینۀ پژوهش 
جمال الدیــن اکرمــی  در جلــد دوم کتــاب کــودک و تصویــر 
)1389( در بخــش چهــارم کتــاب، آشــنایی بــا تصویرگــران 
ــارۀ  ــلواکی اش ــران چکس ــن از تصویرگ ــد ت ــه چن ــان، ب جه
مختصــری کــرده اســت. عــاوه بــر آن اســد بیناخواهــی در 
مجلــۀ کیهــان کاریکاتــور )1372( بــه بعضــی از هنرمنــدان 
چکســلواکی از جملــه ییــری ترینــکا، زدنــک میلــر، ولادیمیر 
لهکــی و... در چهــار شــماره از ایــن مجلــه بــا عنــوان 
»نقاشــی متحــرک و ســینمای انیمیشــن چکســلواکی« 
ــر عروســکی و انیمیشــن بحــث  ــارۀ تصویرســازی و تئات درب

کــرده اســت.
ــور  ــان کاریکات ــۀ کیه ــز در مقال ــدی نی ــی بنی اس محمدعل
ــورن«  ــف ب ــۀ خواب هــای آدول ــت یگان ــوان »در خصل ــا عن ب
ــور  ــاز و انیمات ــت و تصویرس ــن کاریکاتوریس ــه ای )1384( ب
اشــاراتی کــرده اســت و شــها کشــاورز در »نظــم چندگانــۀ 
ســبک کوبیســم در چکســلواکی« )1372( در نشــریۀ کیهان 
فرهنگــی تــا حــدودی بــه ایــن مقولــه توجــه کــرده اســت. 
در ایــن پژوهــش ســعی شــد شــیوه های بیــان و تکنیک هــای 
اجرایــی در تصویرگــری، در آثــار چهار تصویرگر چکســلواکی 
ــج آن در  ــی بررســی و نتای )2015-1979( به صــورت اجمال

قالــب مقالــۀ موجــود به صــورت مــدون بیــان شــود.

ادبیات پژوهش 
ــار  ــاً ب ــه عموم ــد ک ــازه هایی از تصویرن ــازی ها، س تصویرس
ــودکان  ــرای ک ــن را ب ــوم مت ــوع و مفه ــال موض ــی انتق اصل
بــه عهــده دارنــد و به ســادگی می تــوان آن را از طریــق 
یــک تصویرســازی موفــق دریافــت کــرد. خــط، شــکل، فــرم، 
ــه  ــر ب ــن عناص ــن ای ــدی مهم تری ــت و ترکیب بن ــگ، باف رن
ــر  ــه ه ــن عناصــر ب ــی رود. شــناخت ســاختاری ای شــمار م
ــری  ــا در به کارگی ــد ت ــک می کن ــاز کم ــد تصویرس هنرمن
روشــمند آن هــا بــا آگاهــی و تســلط بیشــتری رفتــار کنــد. 
ــن  ــودک در حی ــا ک ــدن تصویرگری ه ــا دی ــب ب ــن ترتی بدی
خوانــدن بــه دنیــای جدیــدی از ایــده و روابــط میــان 
بــا  تصویرســاز  می شــود.  معرفــی  انســان ها  و  اجســام 
ــون  ــن همچ ــازندۀ مت ــر س ــی از عناص ــازوکار بهره جوی س
پی رنــگ، درون مایــه، شــخصیت پردازی و فضاســازی در 
شــکل دیــداری آن دســت می یابــد. بــرای دســت یابی 
بــه معیارهــای ارزشــیابی در یــک تصویرســازی، توجــه 
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هنرمندانــه بــه عناصــر دیــداری، پایــۀ کار یــک تصویرگــر بــه 
ــی،  1389: 48(.  ــی رود )اکرم ــمار م ش

روش پژوهش
ایــن پژوهــش از نوع بنیــادی و توصیفی تحلیلی بــوده و روش 
گــردآوری اطاعــات از نــوع اســنادی یــا کتابخانــه ای اســت. 
در جمع بنــدی تمــام ایــن مطالــب بــه چنــد نکتــۀ اساســی 
ــن پژوهــش اســت:  ــه پرســش ای در راســتای پاســخ گویی ب
چهــار تصویرســاز برتــر چــک و اســلواکی از چــه روش هــای 
ــتن  ــش گذاش ــه نمای ــی در ب ــای اجرای ــی و تکنیک ه بیان
برده انــد؟  بهــره  احساســات شــخصی خــود  و  ایده هــا 
ــر  ــگ ه ــخ و فرهن ــه تاری ــوط ب ــتۀ مرب ــت، گذش در حقیق
هنرمنــد و ذهنیــات وی از زادگاهــش یکــی از محرک هــای 
اصلــی درونــی و بیرونــی شــخصی و اجتماعــی اســت کــه بــر 
ــر به ســزایی می گــذارد. فرهنــگ و  ــار هــر تصویرگــر تأثی آث
ملیــت هرکــدام از آن هــا بایــد به نوعــی در کار او نمایــان باشــد؛ 
به عبــارت دیگــر هیــچ تصویرگــری نمی توانــد جــدا از فرهنــگ 
و رســوم کشــورش کارهــای بــا اصالــت ارائــه دهــد و او در واقــع 

فرهنــگ خویــش را بــا زبــان تصویــری بیــان می کنــد. 

ییری ترینکا۱ )۱9۱2(
ــی  ــهر صنعت ــۀ ش ــلواکی ، در حوم ــکا در چکس ــری ترین یی
ــژه مادربزرگــش  ــن او و به وی ــد. والدی ــا آم ــه دنی پیلســن2 ب
ــاختند  ــک می س ــباب بازی و عروس ــکاری ، اس ــات بی در اوق
ــاختن  ــا س ــی ب ــکا از کودک ــه ترین ــد ک ــث ش ــن باع و همی

ــود.  ــنا ش عروســک آش
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بحــران اقتصــادی پــس از جنــگ، خانــوادۀ ترینــکا را مجبــور 
ــان  ــا کمک خرجش ــود ت ــغول ش ــه کاری مش ــه او ب ــرد ک ک
ــت  ــغلی یاف ــی ش ــوازم نقاش ــگاه ل ــک فروش ــود. او در ی ش
تئاتــری  برنامه هــای  آگهی هــای  در  نامــش  ســپس  و 
ــک ها و  ــی عروس ــاس ، طراح ــی لب ــد. وی طراح ــده ش دی
ساختنشــان را نیــز بــه عهــده داشــت. ییــری در کالــج هنری 
ــرای  ــی را ب ــل ، تصویرهای ــراگ و در ســومین ســال تحصی پ

توتــن تانــز3  اثــر گوتــه تهیــه کــرد کــه در ســال 1931 در 
نمایشــگاه گوتــه لایپزیــک به عنــوان اثــر منتخــب مــدارس 

ــه نمایــش درآمــد.  هنــری گرافیــک چــک ب
اولیــن اثــر واقعــاً هنرمندانــۀ ترینــکا در زمینــۀ تصویرگــری ، 
آثــارش بــرای کتابــی اثــر ژوزف منــزل4 بــود. اینکــه ترینــکا 
در دوره ای از زندگــی اولویــت را بــه تصویرگــری کتــاب داد ، 
دلیلــش شــرایط ناپایــدار و بی ثبــات دهــۀ 1930 بــود. 
هنگامــی  کــه زندگــی روزمــره و زندگــی فرهنگــی گرفتــار 
ــگاه و  ــورت پناه ــا به ص ــط کتاب ه ــود ، فق ــده ب ــود ش رک

ــد )تصویــر2( ــده بودن ــان باقــی مان ــرای زب پشــتیبانی ب
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ــود  ــر کتــاب عصــر میشــا ب ــر چشــمگیر او، تصاوی اولیــن اث
کــه در چکســلواکی و خــارج از مرزهــای آن برایــش شــهرت 
ــی و  ــش اساس ــد بخ ــر بای ــدۀ او تصاوی ــه عقی ــد آورد. ب پدی
جدایی ناپذیــر کتــاب باشــند نــه صرفــاً ضمیمــه ای تصویــری. 
ایــن کتــاب در ســال 1939 بــه چــاپ رســید. دنیــای روشــن 
ــده ، نزدیکــی خاصــی  افســانه ای کــه او در ایــن کتــاب آفری
ــه دارد. او فضــای حســی ، شــاعرانه و  ــا احساســات کودکان ب
نمایشــی )دراماتیــک( متــن را دریافته و برای شــخصیت دادن 
بــه قهرمانــان از رنگ هــای شــفاف اســتفاده کــرده اســت. او 
در کتاب هــای بعــدی اش از ترکیب بنــدی حلزونــی اســتفاده 
ــی از  ــای متفاوت ــه لحظه ه ــک صفح ــد در ی ــا بتوان ــرد ت ک
ــر بکشــد. ترینــکا عقیــده داشــت کــه  ــه تصوی داســتان را ب
ــی  ــد و به تنهای ــود را دارن ــتقل از خ ــات مس ــر ، حی تصاوی
معنــا می پذیرنــد و می تواننــد به طــور مســتقل مطــرح 
شــوند، امــا متــن تصاویــر به شــدت افــت می کنــد. تصاویــر 

ــه تخیلشــان میــدان بدهــد.  ــد ب کتاب هــای کــودکان بای
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روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی در آثار چهار تصویرگر برتر چکسلواکی )20۱5- ۱۹7۹(
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هــم  بــه  واقعیــت  و  رؤیــا  گاهــی  از  هــر  او  آثــار  در 
ــی  ــری، طراح ــال تصویرگ ــر3(. در خ ــد. )تصوی می پیوندن
ــر  ــۀ تئات ــاس و صحن ــی لب ــوب و طراح ــای دیوارک پرده ه
ملــی پــراگ را بــر عهــده داشــت و به صورتــی جــدی 
نقاشــی می کــرد. درخشــان ترین آثــار تصویرگــری او در 
ــن  ــر ای ــه تصاوی ــا افســانه های آندرســن اســت ک ــاط ب ارتب
ــگ اســت.  ــای رن ــاعرانه و غن ــار از حــس ش ــا سرش کتاب ه
مجموعــه کارهــای تصویرگــری ترینــکا نزدیــک بــه هشــتاد 
عنــوان را در بــر می گیــرد. او ســعی داشــت خــودش باشــد و 
نظریه هــای خــود را بــه شــیوه ای شــخصی ارائــه دهــد ، لــذا 
ــر4(. ــرد. )تصوی ــق می ک ــی خل ــاعرانۀ بی همتای ــای ش دنی
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 در تصاویــر متحــرک او اصــاً از حیوانــات انســان نمای 
فیلم هــای والــت دیســنی خبــری نبــود. هــدف اصلــی 
ــازه  ــی ت ــان و هوای ــن ، هیج ــای نوی ــدن ایده ه ــکا دمی ترین
ــال  ــر س ــود. در اواخ ــان ب ــه ای آن زم ــدات کلیش ــه تولی ب
در  کارگاه عروسک ســازی کوچکــی  موفــق شــد   1946
ــوب ،  ــنگ ، چ ــه از س ــک هایش ک ــد. عروس ــا کن ــراگ برپ پ
فلــز ، پاســتیک ، شیشــه و ســایر مــواد ســاخته شــده بودنــد، 
می توانســتند روی صحنــه حرکــت کننــد و نمایــش دهنــد. 
ــد از:  ــکا عبارت ان ــای ترین ــن فیلم ه ــدادی از معروف تری تع
بلبــل امپراتــور، یــک رمــان، باجاجــا )تصویر1(، حماســه های 
قدیمــی چکســلواکی )تصویــر5( و رؤیای نیمه شــب تابســتان 
)تصویــر3( کــه در تمامــی  ایــن فیلم هــا شــیوۀ وی مملــو از 
ــار او را  ــتند آث ــادر نیس ــه ق ــت. هم ــمبل ها و اشاره هاس س
درک کننــد ، ولــی ایــن آثــار مــردم را بــه فکــر وامی دارنــد و 
از ایــن نظــر موفق انــد. او بــر ایــن بــاور اســت کــه »نقاشــی 
متحــرک محدودکننــده اســت و شــخصیت ها بایــد مــدام در 
حرکــت باشــند، امــا عروســک ها حضــور بیشــتری دارنــد.« 

ــی، 1372: 49 و 48( )بیناخواه
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او هنرمنــدی اســت کــه بــا پیوندهــای نزدیــک بــا معاصرانش 
ــب  ــه و کس ــور عاق ــر به منظ ــل قدیمی ت ــا نس ــی ب و حت
بینــش جهانــی  و به دلیــل فیلم هــای کارتــون و عروســکی اش 
ــه  ــش ک ــید. تصویرهای ــهرت رس ــه ش ــی ب ــطح جهان در س
ــه  ــت، ب ــده اس ــرح ش ــودکان ط ــرای ک ــده ب ــور عم به ط
نظــر می رســد کــه از افســون صحنــۀ نمایــش متأثــر شــده 
باشــد و از فضــای جالبــی کــه تاحــدودی نمایانگــر اســتقال 
اســت بــا در نظــر گرفتــن اصالــت ادبــی ، اشــباع شــده اســت. 
ــه از  ــد ک ــق می کن ــی را خل ــا صحنه های ــا ی ــکا تصویره ترین
حالــت و احساســی بیــش از داستان ســرایی سرشــار اســت، 
ــگ  ــی اش کــه از رن کیفیــت وسوســه آمیز تصویرهــای تخیل
و زیبایــی ظریفــی سرشــار اســت مخاطــب را بــه ســرزمین 
رؤیایــی شــعر می کشــاند و خــود یکــی از دلایلــی اســت کــه 
ــرای شــعر کــودکان می کنــد.  ــوب ب وی را تصویرگــری مطل
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ــم از افســانه های قدیمــی  از کارکــردن  عقیــدۀ ســاختن فیل
روی فیلم هــای کارتــون ظهــور کــرد و به دنبــال آن ترینــکا 
بــا پرداخــت جزئیــات آن  از کارتون هــا را  بخش هایــی 
بــرای انتشــار کتــاب اســتفاده کــرد. هرچنــد ترینــکا فقــط 
گاه گاهــی بــه ایــن شــیوه کار می کــرد ، دیگــر هنرمنــدان را 
نیــز در ایــن زمینــه بــه فکــر واداشــت. تکامــل افســانه های 
ــبک ها در  ــن س ــه و کار روی ای ــر، تجرب ــد فک ــر  مانن معاص
داســتان های معاصــر ، توجــه ترینــکا را بــه خــود جلــب کــرد. 
افســانه های کاســیک و قصه هــای مــردم ســرزمین های 
مختلــف ، پیوســته منشــأ الهــام او بودنــد. ترینــکا هــم پــس 
از جنــگ و یــک دورۀ طولانــی کار بــر روی میــراث اروپایــی 
ــب«  ــک ش ــزار و ی ــتان های »ه ــردن داس ــوی مصورک به س
ــوی  ــه ای ق ــکا اراده  و روحی ــر6 و 7(. »ترین روی آورد )تصاوی
داشــت، در حقیقــت در کار خویــش نابغــه بــود. بدیــن ســبب 
کارهــای او اغلــب در مرکــز مباحثــات عمومــی  و طولانی این 
رشــته از هنــر اســت. ترینــکا در پیشــرفت فیلــم عروســکی 
ــاعرانه ترین  ــن و ش ســهم بســیاری داشــت. او هنرمندانه تری
ــه  ــان عرض ــه جه ــکی را ب ــای عروس ــندترین فیلم ه و دلپس

داشــته اســت.« )همــان(

ویرا کرایکوا5 )۱92۰(
ویــرا کرایکــوا، نقــاش و تصویرگر خالــق تصاویر شــگفت انگیز 
و فریبنــده ای از واقعیــت بــود ، او بــا توانایــی وصفش ناشــدنی 
تصاویــر عجیــب و غریبــی خلــق می کــرد. اشــعار بصــری و 
خاقیــت او از جملــه توانایی هــای عمــدۀ اوســت کــه ســعی 
ــرا  ــد. وی ــه کن ــلواکی ارائ ــری اس ــای بص ــه هنره ــرد ب می ک
کرایکــوا در بخشــی از کتــاب تصویرگــری اشــعار اســلواکی 
ــال  ــوان نقــاش مشــارکت داشــت ، وی در آن کار به دنب به عن
اســتفاده از روابــط غیرمتعــارف رنــگ و شــکل بــود ، چراکــه 
ــر  ــذاری ب ــرای تأثیرگ ــا را ب ــب ترین ترکیب ه ــواره مناس هم

ــت. ــده می یاف خوانن

کتاب هایی که ویرا کرایکوا تصویرگری کرده است ، 
مخاطــب را بــه شــکل منحصربه فــردی به طــور احساســی در 
کلمــات و تصاویــر ذوب می کنــد. در شــروع کارش به عنــوان 
ــه  ــاده ای ارائ ــکل س ــت کارش را به ش ــعی داش ــر س تصویرگ
ــری اش  ــای هن ــج تاش ه ــت نتای ــعی نداش ــرا س ــد. وی ده
ــی را در  ــات چندان ــد. وی ثب ــرا کن ــی اج ــب نقاش را در قال
ــال  ــارش دنب ــه در آث ــی ک ــرد. اصول ــال نمی ک ــارش دنب آث
ــون  ــه از مت ــود ک ــاعرانه ب ــی و ش ــیار احساس ــرد بس می ک
شــعر تأثیــر می گرفــت و هدفــش بیشــتر جهت گیــری 
به ســمت هنرهــای بصــری مدرنیســم ، ســادگی و شــاعرانگی 
ــی  ــکل خاص ــی های او به ش ــۀ نقاش ــای آزادان ــود. ترکیب ه ب

ــر8(.  ــرد. )تصوی ــه می ک ــا را ارائ ــکال و رنگ ه اش
ویــرا کرایکــوا در تصویرســازی هایش بــر تمایــز ژانرهــای ادبی 
نیــز تأکیــد داشــت، به خصــوص ادبیــات محلــی و موضوعــات 
مربــوط بــه زندگــی و ماجراجویی هــای کــودکان. آنچــه ویــرا 
ــی  ــان و محتوای ــن زب ــع یافت ــرد در واق ــت وجو می ک جس
اســت کــه بتوانــد دنیــای انســان های عــادی را نشــان دهــد ، 
ــه  ــی همه وهم ــات زندگ ــره و لحظ ــات روزم ــعار، اتفاق اش
ــر وی  ــد. تصاوی ــکیل می دهن ــری او را تش ــر تصویرگ عناص
ــه  ــق نویســنده ب ــوی داشــتند کــه نتیجــۀ عای ــی ق تأثیرات
ــادر  ــب را ق ــه مخاط ــاری ک ــود ، آث ــت ب ــودکان و طبیع ک
می ســاخت از دیــدگاه کــودکان دنیــا را ببینــد. عاقــۀ 
شــدید وی بــه دنیــای کــودکان ریشــه در حــس شــیطنتی 
داشــت کــه بــرای درک ذهنیــت کــودکان حیاتــی اســت. در 
ــت او را   ــودنِ حــس خاقی ــوان رهاب ــش می ت تصویرگری های
ــکال و  ــاده ای از اش ــرد و س ــو منحصربه ف ــه نح ــه ب ــد ک دی
الگوهــای رنگــی اســتفاده می کنــد و بدیــن وســیله فضــای 
افســانه ای و  از شــخصیت های داســتان های  فریبنــده ای 
ــد  ــودکان تولی ــذاب ک ــیطنت آمیز و ج ــای ش ماجراجویی ه

ــر9(.  کــرده اســت )تصوی

)URL1( تصویر7. هزار و یک شب)URL1( تصویر8. دختری که آب می آورد

روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی در آثار چهار تصویرگر برتر چکسلواکی )20۱5- ۱۹7۹(
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)URL1( تصویر9. رمان تخیلی تابستان پسر کوچولو 

می تــوان دو ســطح بــرای توســعه و پیشــرفت در آثــار ویــرا 
ــی  ــتند ، ول ــز هس ــاً متمای ــه کام ــرد ک ــن ک ــوا تعیی کرایک
ــد دارد ، در  ــر کاژ تأکی ــه ب ــن مرحل ــد: اولی ــم تنیده ان دره
ــز  ــو متمرک ــا قلم م ــر نقاشــی ب ــر ب ــۀ دیگ ــه مرحل ــی ک حال
اســت. در مرحلــۀ کاژ  کــه کرایکــوا اســتفاده از آن را از ســال 
ــزل  ــا تغ ــردی را ب ــای منحصربه ف ــرد ، امض ــروع ک 1963 ش

ــان داد.  ــارش نش ــده ای در آث راضی کنن
جــدا از احساســی قــوی  کــه بــه رنگ هــا داشــت ، ایده هــای 
نــاب و حــس عناصــر را نیــز می توانســت به خوبــی نمایــش 
ــواع  ــای چســب دار و ان ــب کاغذه ــا ترکی ــا را ب ــد و آن ه ده
پارچــه و آبرنــگ منحصربه فردتــر می کــرد، در تفســیر 
مدرنــی کــه از او بــه  جــا مانــده ، بایــد گفــت، هنرمنــد درک 
بصــری جدیــد و روح تــازه ای را بــه آثــار کاســیک می دمــد 
ــم.  ــاهد آن بودی ــش ش ــال پی ــش از صدس ــار بی ــه اولین ب ک
ــر  ــر حاض ــه عص ــاب ب ــات ن ــال احساس ــه انتق ــادر ب ــرا ق وی
بــوده و ایــن کار را از طریــق هنرهــای بصــری عصــر حاضــر 

ــر10(.  انجــام داده اســت )تصوی

 
)URL1(  6تصویر۱۰. کتاب بابیشکا

ــراه  ــازی ها را به هم ــه ای از تصویرس ــوا مجموع ــرا کرایک وی
یــک عشــق خیالــی در بیــان درک خوبی هــای زندگــی 
انســانی ارائــه می دهــد. نیــت کرایکــوا درک تأثیــرات 

ــر  ــن تصاوی ــت. ای ــتاری اس ــار نوش ــی آث ــاعرانه و احساس ش
اشــکال  رنگ هــا ،  از  اســتفاده  بــا  احساســی   عمیقــاً 
هارمونیــک و ترکیبــات جــذاب انتقــال می یابنــد. بــه عــاوه ، 
ــا و انتخــاب مناظــر و  ــات و مکان ه ــرای نشــان دادن جزئی ب
ــی  ــد. صحنه های ــز اســتفاده می کن ــات از ســمبل ها نی حیوان
ــا از  ــوده و در آن ه ــدرن ب ــیار م ــه، بس ــر تمام صفح از تصاوی
اســتایل های خاصــی اســتفاده می شــد کــه بســیار نزدیــک 
بــه دیدگاهــی اســت کــه بچه هــا از آن طریــق دنیــا را نظــاره 
می کننــد کــه به همــراه اشــکال اســتاتیک در فضاهــای 
برجســته  را  رنــگ و شــکل  ارزش  آرام بخــش  و  ســاده 
ــا  ــه تنه ــوا ن ــرا کرایک ــر وی ــا و هن ــد. تصویرگری ه می کن
ــش  ــرای تصویرگری های ــه او ب ــی ک ــه راه ــت ، بلک ــاب اس ن
ــوع خاصــی از بیگانگــی به همــراه دارد ،  ــد ، ن انتخــاب می کن
کرایکــوا ایــن کار را بــا در هــم تنیــدن محتــوا و ســاختار بــا 
ــازی های  ــا حاشیه س ــد و ب ــام می ده ــری انج ــطوح ظاه س
ــه  ــد ک ــکان را می ده ــن ام ــب ای ــه مخاط ــش ب انرژی بخ
ــه کنــد و  ــه را تجرب رنــگ و ســطوح کنجکاوی هــای بچه گان

ــا 11(. ــر 8 ت ــرد. )تصاوی ــه بگی ــی فاصل ــط منطق از رواب
ــا دیــدن تصویرگری هــای  هولشوســکی7 1974می گویــد: »ب
او کــودک در حیــن خوانــدن بــه دنیــای جدیــدی از ایــده و 
 ,book bird( ».ــود ــی می ش ــام معرف ــان اجس ــط می رواب
1979: 62( کار ویــرا در کتــاب »بابیشــکا«   )تصویــر10( 
تقریبــاً کاری طبیعــی اســت کــه بــا تصویرگــری مجموعــه ای 
از کتــب ادبــی دربــارۀ کــودکان ، دنیــای احساســی و 
ماجراجویانــۀ آن هــا را بــه تصویــر می کشــد. ایــن مجموعــه 
ــودکان  ــعر ک ــه ش ــوا8 و مجموع ــاب از مارتاک ــامل دو کت ش
ــر  ــتان پس ــی تابس ــان تخیل ــزی10  و رم ــکا9، دی سدمیکراس

ــر9( اســت. ــو  )تصوی کوچول
کرایکــوا از کاژهــای تأثیرگــذار بــرای تصویرگــری اش 
اســتفاده کــرده اســت. تصاویــر تمام صفحــۀ او پــر از اشــکال 
کــودکان و محرک هــای شــعری طبیعــت اســت. در تصاویــر 
ــد ، او از  ــرک دارن ــش مح ــز نق ــزه نی ــای بام ــرا صحنه ه وی
ســمبل هایی مثــل پرنــدگان کوچــک ، درخــت و گل و ابــر و 
اســب به همــراه جزئیــات مناظــر طبیعــی یــک روســتا نیــز 
ــر  ــی از تصاوی ــا ترکیب ــت. تصویرگری ه ــرده اس ــتفاده ک اس
چهره هــای کودکانــه و بدنشــان بــا طبیعــت متنــوع و 

ــگل و صــورت روســتاییان اســت.  جن
در  رنگ هــا  در  کودکــی  دوران  اشــعار  کتــاب  ایــن  در 
هــم تنیــده شــده اند و نقاشــی ها و تصویرگری هــای او 
الهام گرفتــه از متــن اصلــی اســت. اشــعار بــه تصویرگری های 
او چســبیده اند و بــه یــاد و خاطــرۀ ماریــا جانکــوا11 کشــیده 
شــده اند )کتــاب بــرادر و خواهــر(. ایــن کار نمونــه ای از 
ــه  ــه ب ــس کودکان ــد ح ــه از دی ــت ک ــاعرانه ای اس ازدواج ش
ــی  ــش جزئ ــه دان ــه ب ــا توج ــد و در آن ب ــر درآمده ان تصوی

کــودک از ازدواج ، نقاشــی شــده اند. )تصویــر11(.
بــا  کرایکــوا   1970 اوایــل  و   1960 دهــۀ  اواخــر  در 
کاژهــای متأثرکننــده خداحافظــی کــرد تــا تغییــری 
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در آثــار قلم مویــی اش بدهــد. نمونــه کار او در مجموعــۀ 
»تصنیف هــای دختــری کــه آب مــی آورد« 1968 )تصویــر8( 
ــن  ــرا در ای ــود. وی ــده می ش ــوار« 1971دی ــای دی و »گل ه
آثــار از کاربــرد جدیــد رســم خطــوط بــا خودکارهــای نــرم 
ــتفاده  ــا اس ــۀ رنگ ه ــط و وصل ــق خ ــا از تلفی ــو ی ــا قلم م ی
به دنبــال  ویــرا  تصویــری ،  نگارش هــای  در  می کنــد. 
ــای  ــای کاره ــری و درون مایه ه ــای هن ــه معناه ــیدن ب رس
ادبــی اســت و در ایــن مســیر از بــا صرفه تریــن ابــزار ممکــن 
بهــره می جویــد. ایــن آثــار در زمــرۀ تفاســیر منحصربه فــرد 
ــرد کــه  ــرار می گی ــی اســلواکی ق بصــری تصنیف هــای محل
ــی  ــک هارمون ــا ی ــا را ب ــادر اســت ، نقش ه ــد ق در آن هنرمن
ذاتــی در متــن در معــرض درک قــرار دهــد. تصاویــر مــدرن 
ــود  ــوای رمزآل ــی، محت ــال فهمیدن ــن ح ــتعاری و در عی اس

متــون و آنالوگ هــای بصــری ایجــاد می کنــد.

 

 kordosova, Gita( تصویــر۱۱. کتــاب بــرادر و خواهــر
)۱983-۱963

ــکی ،  ــور هولسوس ــوا را پرفس ــرا کرایک ــای وی ــیر کاره تفس
متخصــص ارشــد تصویرگــری اســلواکی انجــام داده و او ایــن 
تصاویــر را بــازی ســاده و بی تکلــف ولــی هنرمندانــه بــا رنــگ 
ــعی  ــد س ــدرن ، هنرمن ــم م ــدارد. در مفاهی ــش می پن و نق
ــای  ــتفاده از راه ه ــا اس ــلواکی ب ــری اس ــعۀ تصویرگ در توس
ــت  ــر اس ــر او پ ــه دارد. تصاوی ــول هنرمندان ــه و اص خاقان
ــه  ــنده ب ــدید نویس ــۀ ش ــه از عاق ــی ک ــرات احساس از تأثی
کــودکان نشــئت می گیــرد. هــر اثــر تصویرگــری او جایــی در 
خاقیــت منحصربه فــرد دارد. آثــار ویــرا کرایکــوا بــه تاریــخ 
ــش،  ــر بخــش از کتاب ــوط اســت. در ه ــری مرب ــب تصوی کت
رویکــرد قــوی و مــدرن او بــا هنــر تصویرگــری اســلواکی در 

هــم آمیختــه شــده ، او ایــن کار را بــا تصویرگــری مکان هــای 
مهــم و برجســته جهــت انعــکاس تاریــخ به عنــوان کار 

ــی داد. ــام م ــری انج ــرد هن منحصربه ف

آلبین برونفسکی۱2 )۱935(
ــارۀ  ــت درب ــه می خواس ــام آنچ ــت تم ــکی آرزو داش برونفس
ــخص  ــد و مش ــر کن ــو تصوی ــه تابل ــد ، در س ــی بگوی زندگ
ــت  ــته اس ــت پیوس ــه واقعی ــی ب ــن آرزوی ــه چنی ــت ک نیس
ــوان در  ــد ، می ت ــه باش ــق نیافت ــم تحق ــر ه ــا اگ ــه  ام ــا ن ی
ــد.  ــی خوان ــارۀ زندگ ــای او را درب ــش ، حرف ه ــر زیبای تصاوی
در روز کریســمس، پــا بــه دنیــا گذاشــت. حتــی امــروز نیــز 
خاطــرات ایــام کریســمس ، در ردیــف خاطــرات کودکــی اش 
جــای دارد. در آثــار برونفســکی ، نمادهایــی از زادگاهــش کــه 
ــه  ــوی کاج اســت ، ب ــده از ب ــنی آکن ــرزمینی پســت و ش س
چشــم می خــورد. در تابلوهایــش ، روح طبیعــت دمیــده شــده 
و ســرزمین آبــا و اجــدادی اش ، تأثیــری آشــکار و عمیــق بــر 
روحــش گذاشــته اســت. او بارهــا گفتــه اســت کــه »فقــط 
کافــی اســت چنــد روز را در نواحــی ییاقــی خــارج از شــهر ، 
ســپری کنــد تــا ذهنــش از اندیشــه های نــو ســرریز شــود.« 

)میــراب زاده، 1378: 51 و 50(

  

   )URL1( تصویر۱2. اراسموس

دنیای رؤیاهای کودکانه 
و  مرمــوز  چشــم اندازهایی  بــا  ســحرآمیز  ســرزمینی 
ــته  ــانه ای ، برخاس ــودات افس ــر12(. موج ــاده )تصوی دورافت
ــار  ــر13(. آث ــمانی. )تصوی ــی آس ــری و فروغ ــی اب از دریای
ــدازۀ داســتان های افســانه ای ،  ــه ان ــز ، ب ــری افســانه ای نی هن
ــر15(.  ــد. )تصوی ــب می کنن ــود جل ــه خ ــودکان را ب ــر ک نظ
برونفســکی بخــش اعظــم کارش را به عنــوان اســتاد بخــش 
کتاب هــای هنــری دانشــکدۀ هنرهــای زیبــا ، بــه تصویرگــری 

کتاب هــای کــودکان اختصــاص داده اســت. 
نمایشــگاه  از اعضــای هیــأت داوری  به عنــوان یکــی  او  
ــاب ، کاری  ــق کت ــد: »خل ــاوا«13 می گوی ــالانۀ »براتیس دوس

روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی در آثار چهار تصویرگر برتر چکسلواکی )20۱5- ۱۹7۹(
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ــال 1950   ــز ، از س ــاب نی ــری کت ــت و تصویرگ ــری اس هن
ــه  ــا یافت ــه لحــاظ کیفــی ارتق ــر ب ــوان شــاخه ای از هن به عن
اســت. خلــق کتاب هایــی بــرای گــروه ســنی کــودکان ، ذهــن 
بســیاری از نویســندگان ، تصویرگــران و ناشــران را بــه خــود 
مشــغول کــرده اســت و اکنــون ، آثــار به راحتــی و زیبایــی در 
ــال های  ــال ، در س ــن ح ــا ای ــود. ب ــق می ش ــه خل ــن زمین ای
اخیــر ، متأســفانه ، شــرایط رو بــه بــدی گذاشــته. مــا اکنــون 
ــه بســیاری از  ــم ک ــی را عرضــه می کنی ــای گوناگون کتاب ه
ــار ، جلــوی  ــوع آث ــد و ایــن ن ــو دارن آن هــا ، مفاهیمــی دوپهل
پــرورش احساســات نــاب کــودک را می گیرنــد. هــر از چنــد 
ــه  ــوا ارائ ــری پرمحت ــا تصاوی ــوب ب ــی خ ــخصی کتاب گاه، ش

می دهــد.« )همــان: 48 و 47(
بــا وجــود ایــن ، آلبیــن برونفســکی شــخصی خوش بیــن و بــا 
ــد: »دوســت دارم خــودم شــخصاً  احتیــاط اســت ، او می گوی
تصویرگــری کتاب هــای کــودکان را بــه عهــده بگیــرم. 
شــکل گیری یــک اثــر در ذهــن مــن ، وقت گیــر اســت. 
ــگام  ــه هن ــوند. ب ــن کار می ش ــر ای ــز درگی ــاتم نی احساس
ــا کــودک  ــم ی ــه یکــی از فرزندان تصویرگــری یــک کتــاب ب

ــد  ــومین جل ــری س ــع تصویرگ ــم. موق ــر می کن ــری فک دیگ
از کتــاب داســتان های افســانه ای دوبســینکیز اســلوواک ، بــه 

ــان( ــردم.« )هم ــر می ک ــت ، فک ــر اس ــه دخت ــوه ام ک ن
در دهــۀ 60 پرســش فلســفی دربــارۀ زندگــی انســان ، 
ــوان  ــن را می ت ــد و ای ــکی ش ــار برونفس ــی آث ــوع اصل موض
در تصویرگری هایــش بــرای کتاب هــای مربــوط بــه ادبیــات 
یونــان و روم باســتان ، نوشــته های گوگــول14 و ســروانتس15، 
همچنیــن کتــاب در ســتایش دیوانگــی نوشــتۀ اراســموس16 
ــاس  ــرو احس ــا و قلم ــوی دنی ــا در هزارت ــردام15 ، ی ــل رت اه

ــا 16(. ــر13 ت ــت. )تصاوی دریاف
»برونفســکی ، معتقــد اســت کــه ایــن تصاویــر ، قــادر بــه بیان 
مفاهیــم دقیــق واژه هــا نیســتند و تنهــا تعبیــری خوش انــد از 
داســتان بی پایــان روابــط انســانی. ایــن موضوعــات ، امــروزه 
نیــز ماننــد قرن هــا پیــش ، الهام بخــش هنرمنــدان هســتند. 
ایــن ، کار ســاده ای نیســت، ولــی آلبیــن برونفســکی ، هنــوز 
دســت از تــاش نکشــیده اســت: هــزار تــوی دنیــا و قلمــرو 
ــوز  ــد و هن ــات را دربرمی گیرن ــن موضوع ــام ای احســاس ، تم
ــه  ــد کــه در باقــی عمــر مــرا ب هــم موضوعاتــی وجــود دارن

تصویر۱3. در ستایش دیوانگی 
)URL1(

ــا  ــوی دنی ــر۱5. هزارت تصوی
)URL1 (

تصویر۱۴. هزارتوی دنیا 
)URL1(

تصویــر۱6. هزارتــوی دنیــا 
)URL1 (

خــود مشــغول ســازند.« )همــان(
ــی  ــاب طای ــه ، تصویرگــری کت ــن زمین ــن کار او در ای آخری
او خــودش می گویــد:  براتیســاوا در ســال 1993بــود. 
ــم.  ــام دهی ــد انج ــه بای ــت ک ــادی هس ــای زی ــوز کاره »هن
دوســت دارم همــۀ آنچــه را کــه می خواهــم دربــارۀ زندگــی 
بگویــم ، در ســه تابلــو تصویــر کنــم.« )همــان( »ایــن 
تصویرگــر اســلوواکیایی ، خالــق تصویرهــای شــگرف در 
ــا ،  ــت. درخت ه ــز اس ــتی و خیال انگی ــای سوررئالیس فضاه
ــد  ــن هنرمن ــار ای ــا در آث ــواج دری ــا ، ســاختمان ها و ام کوه ه
ــان  ــا بادب ــه لای آن ه ــد می کشــند و لاب ــالا ق ــی ب ــا ارتفاع ت
ــباح  ــا ، اش ــوک صخره ه ــان ، ن ــه های درخت ــتی ها ، ریش کش
برمی آورنــد. خلــق  و چهره هــای مقهــور ســر  خیالــی 

ــت.  ــر اس ــن تصویرگ ــغولی ای ــانه ای ، دل مش ــودات افس موج
موجوداتــی کــه در ســرزمین های جادوشــده ، لابــه لای 
را  کــودک  و  می زننــد  دســت وپا  تصویــر  لایه هــای 
باورنکردنــی می برنــد.«  و  دورافتــاده  بــه ســرزمین های 
ــا 16(. ــر 13 ت ــم و اکرمــی، 1378: 93و77( )تصاوی )مانی قل

برونفســکی در تصویرگــری کتــاب »دوبســکینز اســلوواک18 
شــخصیت های افســانه ای کشــور اســلوواک را بــرای کــودکان 
بازآفرینــی می کنــد. تصاویــر او در ایــن کتــاب و کتاب هــای 
دیگــر تعبیــری خــوش از داســتان بی پایــان روابــط انســانی 
ــاور اســت کــه  ــر ایــن ب ــد. او همچنیــن ب ــه شــمار می رون ب
هــزار تــوی دنیــا و قلمــرو احســاس ، همــۀ ایــن موضوع هــا را 

ــراب زاده،1378: 55و50(  ــرد.« )می دربرمی گی
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»آثــار برونفســکی پیونــد میــان نقاشــی حرفــه ای بــه ســبک 
سوررئالیســم و تصویرگــری کتاب هــای کــودکان اســت. 
ــود و  ــازی های وهم آل ــار از فضاس ــر سرش ــن تصویرگ ــار ای آث
شــگفت انگیز اســت. او در کتــاب دوبســکینز اســلوواک عناصــر 
افســانه ای ســرزمین اســلوواکی را در فضاهایــی شــگفت انگیز و 

جادویــی بــه نمایــش گذاشــته اســت«. )همــان(

آدولف بورن۱9 )۱93۰(
ــم  ــر نتوانی ــگاه اول اگ ــورن در ن ــف ب ــار آدول ــدن آث ــا دی »ب
ــت،  ــور اس ــدام کش ــا از ک ــق آن ه ــه خال ــم ک ــدس بزنی ح
ــا  ــق آن ه ــه خال ــت ک ــم گف ــود خواهی ــا خ ــک ب بدون ش
ــورن ریشــه  ــار ب ــع آث هنرمنــدی از شــرق اروپاســت. در واق
در تاریــخ اروپــای شــرقی دارد؛ از پادشــاهی اتریشــی ها، 
مجارهــا تــا دورۀ رودلفی هــا. او توانســته اســت بــا اســتفاده از 
تلفیــق شــعور بصــری خــاص کشــورش و شــوخ طبعی جهانی 
مخصــوص خــود کــه ذاتــی اســت بــه بیــان هنــری جدیــدی 
دســت یابــد. وی در هــر زمینــه ای کــه تاکنون فعالیــت کرده 
از کاریکاتــور و تصویرســازی تــا گرافیــک و فیلم ســازی 
ــوان  ــود را به عن ــرده و خ ــد ک ــردی تولی ــاری منحصربه ف آث
ــاد،1383: 21(  ــانده اســت.« )فره ــف شناس ــدی مؤل هنرمن
ــان  ــای کاپیت ــاب ماجراه ــرای کت ــر را ب ــن تصاوی ــورن اولی ب
پراتلــر )تصویــر22( طراحــی کــرد کــه در ســال 1960 
میــادی بــه چــاپ رســید. در ســال 1962 کار بــا فیلم هــای 
انیمیشــن را آغــاز کــرد و در ســال 1966 به نحــوی منظــم ، 
آثــاری ابــداع کــرد کــه ماهیــت گرافیکــی داشــتند. از ســال 
ــت. در  ــوده اس ــال ب ــم فع ــدۀ فیل ــوان تهیه کنن 1972 به عن
ــت  ــای برجســته را دریاف ــی کاره ــزۀ دولت ســال 1980  جای
کــرد. او 180 عنــوان کتــاب بــرای کــودکان و بزرگ ســالان 
مصــور کــرده، در تولیــد 52 کارتــون انیمیشــن نیــز همکاری 
داشــته و نمایشــگاه های انفــرادی بســیاری در داخــل و 

خــارج از کشــور ترتیــب داده اســت. 
ــری ملــی چــک، جیــری کوتالیــکا20   ــا ســابقۀ گال ــر ب »مدی
دربــارۀ او نوشــته اســت: او نقــاش و طــراح مفاهیــم و 
ــا حســی  دیدگاه هــای خــاص اســت. او یــک کارتونیســت ب
ــه  ــت ک ــده اس ــوخی های گزن ــک و ش ــای مضح از اغراق ه
ــود. او  ــانی می ش ــم انس ــراس از فه ــدازه ای ه ــه  ان ــر ب منج
ــود  ــه خ ــوص ب ــه راه و روش مخص ــت ک ــازی اس تصویرس
ــی  ــال دارد.« )خلیل ــته و ح ــات گذش ــیر و اتفاق را در تفس
ــته ترین  ــورن از برجس ــف ب ــدار،1396: 243و 246( آدول قی
و میان ســال ترین هنرمنــدان فعلــی چــک و اســلواکی 
ــاص  ــبکی خ ــن س ــرای یافت ــی ب ــال بررس ــت. او در خ اس
ــن  ــر نوی ــنن هن ــوم و س ــردن رس ــن متحول ک ــود ، ضم خ
ــمارد و  ــرم می ش ــا را محت ــی آن ه ــتدلال تاریخ ــک ، اس چ
ــر  ــر ، هن ــارت  دیگ ــا به عب ــر ی ــر و کهن ت ــای برت ــن هنره بی
ــار  ــل نیســت. آث ــرز مشــخصی قائ ــردی ، حدوم ــاب و کارب ن
ــان  ــکار و بی ــبب ابت ــور به س ــارج کش ــل و خ ــورن در داخ ب
هنــری کــه به خوبــی پرورانــده شــده اســت ، بســیار ســتودنی 

ــه  ــدون توجــه ب ــراد ب ــب اف ــرام اســت و اغل و شایســتۀ احت
ــود در  ــای موج ــه فکاهی ه ــود، ب ــی خ ــیوۀ زندگ ــن و ش س
جهان بینــی وی  کــه در آثــار گرافیــک و همچنیــن طرح هــا 
و تصاویــر انیمیشــن وی نفــوذ کــرده اســت ، به آســانی پاســخ 

ــا 22(. ــر 17 ت ــد. )تصاوی می گوین
ــی  ــات حقیق ــورن ، موضوع ــرد طراحــی ب ســبک منحصربه ف
و فانتــزی را بــه هــم می آمیــزد و حرکــت و عمــل را 
می آفرینــد. حرکــت و عملــی کــه تنهــا یــک روایــت 
ــر19(.  ــد. )تصوی ــا می کن ــاص را الق ــه پیامی خ ــت ، بلک نیس
بــورن در نمایشــگاه های جهانــی دهــۀ 1960 و اوایــل 1970 
ــاً  ــه اساس ــی ک ــای حکایت ــور و طراحی ه ــۀ کاریکات در زمین
ــن  ــد ، برتری ــان می چرخی ــردان و زن ــط م ــوش رواب حول وح
ــال 1974   ــر17(. در س ــت آورد. )تصوی ــه دس ــت را ب موفقی
ــده  ــال برگزی ــی س ــر کارتون ــوان تصویرگ ــرال به عن در مونت
شــد ، امــا خــود از کارتــون و کاریکاتــور کنــاره گرفــت. البتــه 
ــه  ــرده ک ــد تخته پوشــی عمــل ک ــرای او همانن ــور ب کاریکات
وی را در رســیدن بــه مفهومــی  وســیع تر از فکاهــی مشــهود 
در آثــار هنــری اش یــاری کــرد. او همچنیــن بــه نحــو 
ــه طراحــی از  فزاینــده ای به ســوی تکنیک هــای گرافیکــی ن

ــر17(.  ــی21 روی آورد. )تصوی ــل کرومولیتوگراف قبی
ــارش  ــۀ آث ــورن اســتاد طراحــی اســت و جان مای ــف ب »آدول
ــی  ــه به راحت ــد ک ــکیل می ده ــاده ای تش ــای س را اغراق ه
ــی  ــه موجودات ــا میمــون را ب ــک شــتر ی ــا ی ــل ی ــک گوری ی
ــد،  ــود را دارن ــت خ ــد خصل ــه هرچن ــد ک ــل می کن تبدی
ــد و  ــراه می برن ــود به هم ــا خ ــم ب ــراح را ه ــای ط ــی امض ول
ــد  ــک هنرمن ــه ی ــی باشــد ک ــن خصلت ــاید مهم تری ــن ش ای
ــا یــک چرخــش ســاده، فضــای  ــد به ســادگی و تنهــا ب بتوان
ــد«  ــکل ده ــد، ش ــه می خواه ــه ک ــود را آن گون ــون خ پیرام
آثــار  تــا 22(.  )بنی اســدی،1384: 17و14( )تصاویــر18 
ــد.  فکاهــی قســمت های مختلــف و محــدوده ای وســیع دارن
ابتــدا در برابــر عکس العمل هــای خودبه خــودی در  از  او 
ــه از  ــت و در نتیج ــفی داش ــدی فلس ــا ، دی ــر واقعیت ه براب
ــر  ــر و آرام ت ــه لبخندهایــی فهیم ت کاریکاتورهــای نیــش دار ب

ــر19(. ــد. )تصوی گرایی

 
)URL1( تصویر۱7. بی معنی

روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی در آثار چهار تصویرگر برتر چکسلواکی )20۱5- ۱۹7۹(
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»او اغلــب بــا مرتبط ســاختن محرکــی واقعــی بــه محیطــی 
خیالــی و در نتیجــه ، حرکــت از جــوی زودگــذر بــه محیطــی 
وســیع تر بــه تأثیــر فکاهــی موردنظــر خــود دســت می یابــد 
و بــه پیامــش اعتبــار کلــی بیشــتری می بخشــد. او معمــولاً 
ــرد  ــود می ب ــه س ــانه های عامیان ــود در افس ــات موج از کنای
ــا  ــد و ی ــبت می ده ــات نس ــه حیوان ــانی را ب ــات انس و صف
بــا افــزودن ابعــاد تاریخــی و دنیــوی بــه آثــار خــود ، فضــای 
ــور  ــف به منظ ــد. آدول ــترش می ده ــتان را گس ــی داس واقع
ــا وجــود  ــر پیــام خــود زمــان حــال و گذشــته را ب تأکیــد ب
متفــاوت  دوره هــای  و  زندگــی  گوناگــون  ســبک های 
ــن  ــام چنی ــد و در انج ــرار می ده ــم ق ــر ه ــی در براب فرهنگ

ــن  ــیار و مضامی ــات بس ــیع ، مطالع ــات وس ــه اطاع کاری ب
ــد  ــارش حتــی مانن ــکا دارد. آث حاصــل از مســافرت هایش ات
ســالنماهای قدیمــی  آن چنــان بیــان فرهنگــی قویــی دارنــد 
ــد.«  ــس می کنن ــی  را منعک ــر قدیم ــدی تصاوی ــه رنگ بن ک

ــا 22( ــر17 ت ــش ، 1370: 42و 40( )تصاوی )روی
تصاویــر بخــش عمــدۀ کار خــاق بــورن را شــامل می شــود. 
او در مــدت بیــش از سی ســال، حــدود 180 مجموعــه 
ــف ،  ــد کــرده و کتــب نویســندگان مختل ــاب تولی ــر ن تصاوی
داســتان های قدیمــی  و همچنیــن ادبیــات چــک را بــه 

ــر کشــیده اســت.  تصوی

)URL1( تصویر۱9. زندگی بچه گانه)URL1( تصویر2۰. زندگی یک پرنده

)URL1( تصویر۱8. جنگ با سوسمارهای آبی

هنــگام تصویرگــری کتــاب بزرگســالان ، بــورن دوســت دارد بــه مطالــب سیاســی و اجتماعــی بــزرگان دربــارۀ افــراد توجــه کند. 
بــا ایــن حــال ، نشــان می دهــد کــه کارهــای متفاوتــی چــون جنــگ بــا سوســمارهای آبــی اثــر کارل چاپــک22 )تصویــر18( و 
ــان و  ــرای تســخیر زم ــک تلقینــی را ب ــر تحری ــی خــاص ، هن ــا مهارت ــی می فهمــد. او ب ــو23 را به خوب داســتان های ادگار آلن پ
ــرد و درعین حــال ، محتــوای مطلــب را از دیــد خویــش گســترش می دهــد. »شــتر، گاو،  ــه کار می ب فضــای کارهــای ادبــی ب
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ــه نمی شــود.  ــه زراف ــورن هرگــز منتهــی ب ــار ب پلنــگ در آث
بلکــه در فضایــی منحصربه فــرد، موجــودی خلــق می گــردد 
کــه ناگفته هــای بســیاری را بیــان می کنــد. بــورن بــا 
ــی در فضــای خــاص  ــراردادن چنیــن موجودات ــار هــم ق کن
ــد«.  ــام می ده ــن کار را انج ــی ای ــادگی و کوتاه ــود، به س خ

ــر20(. )زواره ای،1384: 51و50( )تصوی
دربــارۀ کتاب هــای کــودکان و نوجوانــان نیــز ، اساســاً بــه 
تصویرگــری آثــار نویســندگان جدیــد می پــردازد ، زیرا بــه او امکان 
می دهــد تــا جســورانه مــواردی را تجربــه کنــد کــه در کار با متون 
کاســیک امکان پذیــر نیســت. او دیدگاه هــا و راه حل هــای جدیــد 
را می آزمایــد و امکاناتــی را کــه قبــاً متصــور هــم نبوده انــد، بــرای 

مصورســازی کتــاب کــودکان کشــف می کنــد. 
ــه  ــودکان را ک ــی ک ــای ادب ــن ژانره ــورن همچنی ــف ب آدول
ــا را  ــد و آن ه ــا توجــه نمی کردن ــه آن ه ــران ب ــاً تصویرگ قب
ــیده  ــر کش ــه تصوی ــتند ، ب ــاص می پنداش ــدگاه خ ــک دی ی
داســتان های  مصورســازی  هنــگام  نتیجــه ،  در  اســت. 
مهیــج و رمان هــا بــر اطاعــات و اعمــال باورکردنــی تأکیــد 
مــی ورزد کــه در واقــع همــان توقعــات خواننــده نیــز هســت. 
ــا داســتان هایی  ــران ی ــژۀ دخت در تصویرگــری رمان هــای وی
ــان  ــخصیت های جوان ــولات ش ــر تح ــی ب ــور کل ــه به ط ک
تأکیــد دارنــد ، اغلــب در برابــر نظریــات شــخصیت های 
ــد  ــز پیشــنهاد می کن ــات خــود را نی ــت داســتان ، نظری مثب
ــد و  ــش می کش ــث را پی ــردی ثال ــوی ، ف ــع به نح و در واق
ــه خواننــدگان در یافتــن صبــوری بیشــتر  از ایــن طریــق ، ب
کمــک می کنــد و او را بــرای اتخــاذ موضــع در مقابــل و نــه 
صرفــاً مشــاهدۀ امــور راهنمایــی می کنــد. در تصاویــر کتــب 
کــودکان کــه رنــگ اهمیتــی برابــر طــرح می یابــد ، آدولــف 
داســتان مکتــوب را بــا افــزودن جزئیــات و فصل هــای 
ــه شــیوه ای  ــب شــرایط را ب ــد و اغل ــد ، متحــول می کن جدی

ــر20 و 21(. ــی آورد )تصاوی ــده آور درم ــک و خن مضح
فنــون تصویرگــری بــورن تقریبــاً بــا فنــون موجــود در دیگــر 
آفرینش هــای هنــری او از قبیــل گرافیــک ، کاریکاتــور، 
طراحی هــای حکایتــی و فیلم هــای انیمیشــن مشــابه اســت. 

ــری  ــژۀ تصویرگ ــات وی ــز خصوصی ــود ، او هرگ ــن وج ــا ای ب
کتــاب را فرامــوش نمی کنــد. او بــه اصــل رســالت کتــاب در 
ــاب  ــد کت ــر می کن ــی فک ــاد دارد و حت ــای معاصــر اعتق دنی
ــدت  ــح و وح ــات صل ــان ها را در لحظ ــز انس ــده نی در آین

همراهــی خواهــد کــرد.

تصاویر کارتونی
آدولــف بــورن در کشــیدن تصاویــر کارتونــی از مهارت هــای 
طراحــی و تجربیاتــش به عنــوان تصویرگــر کارتونــی و 
همچنیــن طــراح بهــره می بــرد و در نتیجــه ، از به کارگیــری 
ــر  ــد ب ــی و تأکی ــای خط ــده ، طراحی ه ــان پیچی ــان ، بی زم
ــال ،  ــن ح ــا ای ــد. ب ــود روح می بخش ــار خ ــه آث ــات ب جزئی
مســئلۀ مهم تــر آن اســت کــه تصاویــر کارتونــی بــه او اجــازه 
ــه  ــدگان ب ــی را در جلب نظــر بینن ــش فکاه ــا نق ــد ت می ده
کار بنــدد و در عیــن حــال ، حقایــق بســیاری را بــه شــیوه ای 
کنایه آمیــز عرضــه کنــد. همــکاری بــا صنایــع فیلــم خیلــی 
ــر  ــه تأثی ــیله ای ک ــون، وس ــۀ تلویزی ــر صفح ــریع او را ب س
شــگرفی بــر بیننــدگان دارد ، نمایــان کــرد. در نتیجــه ، او بــه 
کار بــا روابــط بشــری و بیــان صریــح نیــات خــود رهنمون شــد. 
ــخصیت ها و  ــه در ش ــود از مبالغ ــی خ ــر کارتون او در تصاوی
ــک  ــری توســط ی ــن ام ــه چنی ــد ک حــرکات ســود می جوی
بازیگــر زنــده امکان پذیــر نیســت. او هیچ وقــت از طرح هــای 
خاصــۀ خطــی کــه گونــۀ بیانــی بســیار موجــز و مختصــری 
اســت  تــا آن حــد کــه بــه دیــد نیایــد ، اســتفاده نمی کنــد. او 
کامــاً آگاه اســت کــه هنرپیشــگان بایــد به گونــه ای خــاص 
یــا حتــی مظهــر صفاتــی خــاص باشــند تــا در حوادث ســریع 
ــک  ــه ی ــتیابی ب ــرای دس ــند. او ب ــی مشــخص باش و پی درپ
ــای  ــف و دیدگاه ه ــای مختل ــا ، حالت ه ــر خــاص از رنگ ه اث
بســیار و فضاهــای دنیــوی ، در آن واحــد اســتفاده می کنــد. 
ــراق در آن  ــا اغ ــراه ب ــه هم ــیوۀ واقع گرایان ــک ش ــب ی ترکی
و فکاهی کردنــش ، منجــر بــه آن شــده اســت کــه او اشــعار را در 
قالــب تصاویــر متحــرک بــه روی صحنــه آورد. )تصاویر19 تــا 22(.

اشــتیاق بیننــدگان بــه تصاویــر کارتونــی آدولــف و در واقــع 

                     )URL1( تصویر2۱. زندگی یک پرنده)URL1( تصویر22. ماجراهای کاپیتان پراتلر 

روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی در آثار چهار تصویرگر برتر چکسلواکی )20۱5- ۱۹7۹(
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آدولف بورن آلبین برونفسکیویرا کرایکوا    ییری ترینکا

الهام و 
اقتباس 
موضوعی

تأثیرپذیری عمیق 
از فضای خانوادگی 
و کارهایی که در 
کودکی انجام داده 

است.

سعی در توسعۀ تصویرگری 
اسلواکی با استفاده از راه های 
خاقانه و اصول هنرمندانه. 

آثار ویرا کرایکو به تاریخ کتب 
تصویری مربوط است.

وجود نمادهایی از زادگاهش 
که سرزمینی پست و شنی 
آکنده از بوی کاج است در 

آثارش.

آمیزش موضوعات حقیقی و فانتزی به هم 
حرکت و عمل را می آفریند. حرکت و عملی 
که تنها یک روایت نیست ، بلکه پیامی خاص 

را القا می کند.

ویژگی های 
تصویرسازی

اعتقاد به اینکه 
تصاویر بخش 

جدایی ناپذیر کتاب 
است و باید به تخیل 
کودکان میدان داد.

در هر بخش از کتاب هایش 
رویکرد قوی و مدرن او با هنر 
تصویرگری اسلواکی در هم 

آمیخته شده .

تصویرسازی موجودات 
افسانه ای ، برخاسته از دریایی 

ابری و فروغی آسمانی 
و سرزمینی سحرآمیز با 
چشم اندازهایی مرموز و 

دورافتاده.

استفاده از تکنیک های گرافیکی و نه 
طراحی از قبیل کرومولیتوگرافی

ویژگی های 
فضاسازی

خلق دنیای شاعرانۀ 
بی همتا با این اعتقاد 
که باید خودش باشد 
و شیوه ای شخصی 

داشته باشد.

درک تأثیرات شاعرانه و 
احساسی آثار نوشتاری.

خلق تصویرهای شگرف در 
فضاهای سوررئالیستی و 

خیال انگیز.

معمولاً از کنایات موجود در افسانه های 
عامیانه سود می برد و صفات انسانی را به 
حیوانات نسبت می دهد و با افزودن ابعاد 

تاریخی و دنیوی به آثار خود ، فضای واقعی 
داستان را گسترش می دهد.

ویژگی های
 بصری

تصاویر وی به تنهایی 
معنا دارند و می توانند 
به طور مستقل مطرح 
شوند. سرشاربودن 
تصاویر از حس 

شاعرانه و غنای رنگ. 

جهت گیری به سمت هنرهای 
بصری مدرنیسم ، سادگی و 
شاعرانگی. ترکیب بندی های 

آزادانه در نقاشی. کاربرد جدید 
رسم خطوط با خودکارهای 
نرم یا قلم مو یا از تلفیق خط 
و وصلۀ رنگ ها، استفاده از 

باصرفه ترین ابزار ممکن.

پیوند میان نقاشی حرفه ای 
به سبک سوررئالیسم و 

تصویرگری کتاب های کودکان.

در تصویرگری کتاب های کودکان و نوجوانان 
اساساً به تصویرگری آثار نویسندگان جدید 

توجه می کند . ترکیب شیوۀ واقع گرایانه همراه 
با اغراق و فکاهی کردن تصاویر ، منجر به آن 
شده است که او اشعار را در قالب تصاویر 

متحرک به روی صحنه آورد. در تصاویر کتب 
کودکان او رنگ اهمیتی برابر طرح می یابد.

جدول۱. مقایسۀ تطبیقی روش های بیانی و تکنیک های اجرایی تصویرسازی چهار تصویرساز مطرح چک و اسلواکی از سال ۱979 تا 
2۰۱5 )منبع: نگارندگان(

ــی  ــی چــک و موفقیــت او ، به طــور کل ــه فیلم هــای کارتون ب
به ســبب شــیوۀ فکاهــی و غنــای عقایــد تخیلــی آن هاســت 
و بــه معیارهــای والای هنــری کــه ســبب تمایــز فیلم هــای 
ــدارد.  چــک از دیگــر فیلم هــای تجــاری می شــود ، ربطــی ن
تصویرهــای کارتونــی ایــن هنرمنــد را همــۀ کــودکان 
می پســندند و نــگاه فلســفی اش را بــه رویدادهــای مضحــک 
ــری  ــه تصویرگ ــه او ب ــد. توج ــی درک می کنن و گاه تاریخ
آثــار نویســندگان بــزرگ ، همچــون آناتــول فرانــس ، گوگــول 
تصویرهایــش  بــه  ژرف  درون مایه هایــی  آلن پــو،  ادگار  و 
ــگ بــا  ــرای کتــاب جن ــت. تصویرســازی ب ــیده اس بخش
ــن  ــر18( از ای ــک )تصوی ــر کارل چاپ ــی اث ــمارهای آب سوس
جملــه اســت. تصویرگــری کتــاب ماجراهــای کاپیتــان پراتلر 

)تصویــر18( از دیگــر آثــار اوســت کــه بــرای کــودکان تهیــه 
ــگاری  ــه حرکت ن ــورن ب ــف ب شــده اســت. عاقه منــدی آدول
ــن(  ــی )انیمیش ــینما و پویانمای ــر س ــا هن ــر  او را ب در تصوی

ــد داده اســت.                              پیون
نتیجه گیری

ــار  ــه آث ــه ، مجموع ــی زندگی نام ــا بررس ــش ب ــن پژوه در ای
و ویژگی هــای کار هرکــدام از ایــن چهــار هنرمنــد بــه 
مجموعــه ای از وجــوه مشــخص در کار هــر هنرمنــد تصویرگر 
دســت یافتــه شــد و بــا جمع بنــدی تمــام ایــن مطالــب بــه 
ــه پرســش  ــۀ اساســی، در راســتای پاســخ گویی ب چنــد نکت
ایــن پژوهــش تــاش شــد: چهــار تصویرســاز برتــر چــک و 
اســلواکی از چــه روش هــای بیانــی و تکنیک هــای اجرایــی در 
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ــه نمایــش گذاشــتن ایده هــا و احساســات شــخصی خــود  ب
بهــره برده انــد؟ گذشــته های ســرزمین مــادریِ هــر هنرمنــد 
و ذهنیــات وی از محــل تولــد و زادگاهش یکــی از بزرگ ترین 
محرک هــای درونــی و بیرونــی شــخصی و اجتماعــی اســت 
ــذارد.  ــزایی می گ ــر به س ــر تأثی ــر تصویرگ ــار ه ــر آث ــه ب ک
ــی در  ــه نوع ــد ب ــا بای ــدام از آن ه ــر ک ــت ه ــگ و ملی فرهن
ــری  ــچ تصویرگ ــر هی ــارت دیگ ــد؛ به  عب ــان باش کار او نمای
نمی توانــد جــدا از فرهنــگ و رســوم زادگاهــش کارهــای بــا 
اصالــت ارائــه دهــد و او در واقــع فرهنــگ خویــش را بــا زبــان 
ــی  ــر ارزش ــب کار پ ــن ترتی ــد  و بدی ــان می کن ــری بی تصوی
ــا وجــود برخــورداری از  انجــام داده اســت. هــر تصویرگــر ب
مهــارت در کار ، دارای ســبک و تکنیکــی ویــژۀ خــود اســت 
کــه وی را از دیگــران متمایــز می کنــد و بــه او اصالــت فــردی 
ــود  ــه خ ــوص ب ــریِ مخص ــان تصوی ــتن زب ــد: داش می بخش
کــه متمایــز از زبــان تصویــری دیگــر هنرمنــدان اســت نیــز 
برخــورداری از ســبک و روشــی منحصربه فــرد کــه تقلیــدی 
نباشــد و از ذهــن و احســاس تصویرگــر بجوشــد. همــکاری 
گام بــه گام تصویرگــر بــا نویســندۀ متــن ، چــه بســا کــه بعضی 
تصویرگــران بــا نویســنده به صــورت مرحلــه ای، تصویرگــری 
و نویســندگی می کننــد؛ یعنــی نویســنده و تصویرگــر طــی 
دوره ای کــه کتــاب نــگارش و مصــور می شــود ، به طــور 
ــر  ــدام اگ ــتند و هرک ــاط هس ــر در ارتب ــا یکدیگ ــداوم ب م
نگوییــم در کار دیگــری دخالــت می کننــد ، بــر کار یکدیگــر 
تأثیــر به ســزایی می گذارنــد. برخــورداری از قــدرت طراحــی 
قــوی، تمامــی  ایــن تصویرگــران ابتــدا بــا طراحــی و نقاشــی 
ــر و  ــای پخته ت ــه کاره ــیدن ب ــرای رس ــد و ب ــاز کرده ان آغ
دســتی قــوی در طراحــی ، بــه تمریــن و ممارســت بســیاری 
ــز و راز و  ــیار آزاد و پر رم ــه بس ــا ک ــی آن ه ــد. حت ــن داده ان ت
ــوی  ــی ق ــان طراح ــز در آثارش ــد نی ــمبلیک کار می کنن س
بــه چشــم می خــورد. ایــن تصویرگــران در آثارشــان از حســی 
شــاعرانه برخوردارنــد و همیــن احســاس اســت که آثــار آن ها 
را از کارهــای دیگــران متمایــز و در خــور تعمــق ، سرشــار از 
خاقیــت و دلپذیــر بــرای کــودکان می کنــد. ایــن هنرمنــدان 
ــری و  ــای هن ــان از جنبه ه ــائل آن ــودکان و مس ــارۀ ک درب
روان شــناختی بســیار متعهــد هســتند. ایــن هنرمنــدان اگــر 
ــگ و  ــر ، فرهن ــی ، هن ــان از زندگ ــی آن ــودکان و تلق ــه ک ب
آینــده حســاس نباشــند ، نمی تواننــد عمیــق و دلســوزانه کار 
کننــد؛ در حقیقــت آن هــا نویســندۀ کتاب هــای کــودک یــا 
ــه نحــوی دارای تخصص هــای خــاص کــودکان در بعضــی  ب
زمینه هــای دیگــر غیــر از تصویرگــری بــرای آنــان هســتند. 
ــارش  ــه در آث ــانه ای ک ــن افس ــای روش ــکا دنی ــری ترین یی
ــه دارد. او  ــات کودکان ــا احساس ــی ب ــی خاص ــده ، نزدیک آفری
ــن را  ــک( مت ــی )دراماتی ــاعرانه و نمایش ــی ، ش ــای حس فض
دریافتــه و بــرای شــخصیت دادن بــه قهرمانــان از رنگ هــای 

ــد داده اســت.  شــفاف پیون
ــوان دو  ــرا کرایکــوا می ت ــار وی  اســتفاده کــرده اســت. در آث
ــاً  ــرای توســعه و پیشــرفت تعییــن کــرد کــه کام ســطح ب

متمایــز هســتند ، ولــی درهــم تنیده انــد: اولیــن مرحلــه بــر 
ــر نقاشــی  ــۀ دیگــر ب ــی کــه مرحل کاژ تأکیــد دارد ، در حال
ــوا  ــه کرایک ــۀ کاژ  ک ــت. در مرحل ــز اس ــو متمرک ــا قلم م ب
اســتفاده از آن را از ســال 1963 شــروع کــرد ، امضــای 
منحصربه فــردی را بــا تغــزل راضی کننــده ای در آثــارش 
نشــان داد. آثــار برونفســکی پیونــد میــان نقاشــی حرفــه ای 
بــه ســبک سوررئالیســم و تصویرگــری کتاب هــای کــودکان 
اســت. آثــار ایــن تصویرگــر سرشــار از فضاســازی های 
وهم آلــود و شــگفت انگیز اســت. او در کتــاب دوبســکینز 
اســلوواک عناصــر افســانه ای ســرزمین اســلوواکی را در 
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــی ب ــگفت انگیز و جادوی ــی ش فضاهای

اســت.
ــی  ــات حقیق ــورن ، موضوع ــرد طراحــی ب ســبک منحصربه ف
و فانتــزی را بــه هــم می آمیــزد و حرکــت و عمــل را 
می آفرینــد. حرکــت و عملــی کــه تنهــا یــک روایــت نیســت ، 
بلکــه پیامی خــاص را القــا می کنــد، فنــون تصویرگــری 
ــای  ــر آفرینش ه ــود در دیگ ــون موج ــا فن ــاً ب ــورن تقریب ب
هنــری او از قبیــل گرافیــک ، کاریکاتــور، طراحی هــای 
ــن  ــا ای ــت. ب ــابه اس ــن مش ــای انیمیش ــی و فیلم ه حکایت
ــاب را  ــری کت ــژۀ تصویرگ ــات وی ــز خصوصی ــود ، او هرگ وج

فرامــوش نمی کنــد.
تصویرگــری بــرای کودکان کار بســیار حســاس ، پرمســئولیت 
ــد ،  ــودکان کار می کن ــرای ک ــه ب ــا ک و مشــکلی اســت. آن ه
عــاوه بــر دارابــودن تخصــص فنــی قــوی و خاقیــت فــراوان 
ــر  ــود را در نظ ــب خ ــرایط مخاط ــواره ش ــد هم در کار بای
داشــته باشــد ، از جملــه اینکــه کــودک در چــه مرحلۀ ســنی 
ــه چــه  ــد، ب ــا مســائل برخــورد می کن ــه ب ــرار دارد، چگون ق
طریــق فکــر می کنــد و آزادی تصویرگــر در ایــن مســیر تــا 
ــان و فهــم  ــا زب ــان خــود را ب ــه زب چــه حــد اســت، او چگون
کــودک هماهنــگ می کنــد، بــه چــه طریــق بــه قــوۀ درک 
ــه بیشــتر اندیشــیدن  ــا او را ب ــد ت ــر ده ــل وی بال وپ و تخی
و خلق کــردن راغــب کنــد؛ چــرا کــه آینــده از آن کــودکان 

اســت.  
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ــر  ــور معاص ــت در مینیات ــی هوی بازخوان
ــکندر ــهزیا س ــار ش ــر آث ــز ب ــا تمرک ب

چکیده
هویــت مســئله ای چنــد بعــدی و متکثــر اســت و خاســتگاه 
ــناخت  ــرای ش ــان ب ــکاش انس ــه کن ــل ب ــد در می آن را بای
ــدن  ــدف برآورده ش ــا ه ــود، ب ــی خ ــادی و ذات ــات بنی تعلق
نیازهــا و ارضــای حــس تعلــق بــه جمــع و زیســت مشــترک 
و شناســایی ویژگی هــای شــخصیتی جســت وجو کــرد کــه 
موجــب تمایــز یــک فــرد از دیگــری خواهــد شــد. موضــوع 
هویــت کــه از چالــش  برانگیزتریــن حوزه هــا در علــوم 
نظــری اســت بــه یکــی از دغدغه هــای هنرمنــدان معاصــر 
ــف و  ــت را تعری ــدا هوی ــه ابت ــن مقال ــدل شــده اســت. ای ب
ســپس شــهزیا ســکندر از هنرمنــدان معاصــر پاکســتانی را 
ــور پاکســتان  ــه در شــهر لاه ــد.  شــهزیا ک ــی می کن معرف
ــت  ــد یاف ــی رش ــی و فرهنگ ــامان سیاس ــرایط نابس و در ش
ــود را  ــش خ ــید، نق ــری رس ــوغ هن ــه نب ــرت ب ــا مهاج و ب
ــامی  ــری اس ــنت تصوی ــأ س ــری منش ــق و پیگی در تحقی
و  نگارگــری  تصویــری  عناصــر  ادغــام  بــا  و  می بینــد 
اســام، چندگونگــی  و  فرهنــگ هنــد  تمثیل هــای دو 
تجربیــات، زندگــی شــخصی، سیاســت و به ویــژه نقــش زن 
مســلمان را در جهــان معاصــر کاوش می کنــد. خــلأ حضــور 
زنــان در محافــل اجتماعــی و هنــری یکــی از دغدغه هــای 
ایــن هنرمنــد اســت کــه بــا اســتفاده از رســانه های 
ــا  ــدی را ب ــی و هن ــری ایران ــی نگارگ ــر نقاش ــن، عناص نوی
ــه روش  ــش ب ــن پژوه ــد. ای ــان می کن ــد بی ــی جدی زبان
ــار ایــن هنرمنــد را بررســی می کنــد و  توصیفی تحلیلــی آث
هــدف آن تحلیــل آثــار هنرمنــد در کشــف پیچیدگی هــای 
هویــت در بســتر مقتضیــات هنــر معاصــر اســت. همچنیــن 
ــود:  ــخ داده می ش ــؤالات پاس ــن س ــه ای ــتا ب ــن راس در ای
آیــا  کدام انــد؟  ســکندر  آثــار  در  هویــت  مؤلفه هــای 
ــش هایی از  ــرای پرس ــخی ب ــت پاس ــته اس ــد توانس هنرمن
ــرای  ــری را ب ــه عناص ــد چ ــد؟ هنرمن ــود بیاب ــتی خ کیس

ــت؟  ــه اس ــود یافت ــای خ ــان ایده ه بی

ــور،  ــت، مینیات ــدی: شــهزیا ســکندر، هوی ــای کلی واژه ه
هنــر معاصــر.
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مقدمه
و  عناصــر  شناســایی  در  جوامــع  تکاپــوي  امــروزه 
مؤلفه هــاي هویتــی خــود بیشــتر شــده اســت. اکثــر 
ــه  ــد ک ــد می کنن ــت تأکی ــن واقعی ــر ای ــان ب جامعه شناس
احســاس هویــت به واســطۀ دیالکتیــک بیــن  فــردی و 
ــد  ــش می پذیرن ــم  و بی ــان ک ــرد. آن ــکل می گی ــه ش جامع
کــه هویــت معمــولاً در نگرش هــا و احساســات افــراد 
نمــود می یابــد، ولــی بســتر شــکل گیری آن زندگــی 
جمعــی اســت. در همیــن بســتر اســت کــه هنرمنــد رشــد 
ــته و  ــت وجوی گذش ــه جس ــق ب ــۀ تعم ــد و در لحظ می کن
ــا ورود  ــوع ب ــن موض ــود. ای ــغول می ش ــود مش ــات خ تعلق
ــازه و  ــای ت ــرآوردن هویت ه ــر ب ــدرن و س ــای م ــه دنی ب
خدشه دارشــدن هویت هــای پیشــین مدنظــر اندیشــمندان 
ــت. ظهــور پست مدرنیســم  ــرار گرف حوزه هــای گوناگــون ق
و  نسبت گراســت  و  چندپــاره  تکثرگــرا،  به شــدت  کــه 
جریــان جهانی شــدن و گذشــتن از مرزهــای سیاســی، 
فرهنگــی و اقتصــادی، شــتاب گرفتن تغییــرات رخــداد 
انقــاب الکترونیــک و حرکــت به ســمت جامعــۀ اطاعاتــی 
و شــبکه ای در عصــر حاضــر، مزیــد بــر علــت شــدند و بــه 

ــد.  ــه کردن ــش توج ــش از پی ــت بی هوی
موضــوع هویــت بــرای هنرمندان کشــورهای اســتعمارزده ای 
چــون پاکســتان و هندوســتان بــه ســوژه ای مناســب بــرای 
بیــان ایــده و طــرح آن در قالــب فرم هــای گوناگــون 
ــه دو دهــه اســت کــه  ــدل شــده اســت. قریــب ب هنــری ب
ــر  ــۀ هن ــتانی در صحن ــرای پاکس ــدان نوگ ــور هنرمن حض
ــور را در پاکســتان  ــان نئومینیات معاصــر، شــکل گیری جری
ــه بالندگــی خــود ادامــه  و شــبه قاره رقــم زد و همچنــان ب
ــیس  ــن تأس ــتی و همچنی ــکار مدرنیس ــوذ اف ــد. نف می ده
ــه آمــوزش هنــر مــدرن در نیــم قــرن  ــوط ب نهادهــای مرب
اخیــر بــه تربیــت نســل جوانــی منجــر شــد کــه بــا هــدف 
ــری  ــای هن ــیر جریان ه ــری در س ــدن و قرارگی آوانگاردش
زمــان، شــروع بــه ساختارشــکنی کردنــد و بــا بهره گیــری از 
ــود در  ــت خ ــال تثبی ــت به دنب ــت وجوی هوی ــنت و جس س

ــد.  ــل پرداختن ــۀ بین المل عرص
جامعــۀ جــوان هنــری پاکســتان بــه لطــف اقدامــات 
ــتعدادهای  ــه اس ــان را ب ــه مخاطب ــر، توج ــان هن متصدی
محلــی در سراســر کشــور جلــب کــرده اســت کــه اکنــون 
در دســتۀ هنرمنــدان مطــرح و جریان ســاز قــرار  گرفته انــد. 
ماننــد شــهزیا ســکندر کــه یــک هنرمنــد تجســمی 
پاکســتانی آمریکایی اســت و در حوزه هــای مختلفــی از 
ــه طراحــی، نقاشــی، چــاپ، انیمیشــن، نصــب، اجــرا  جمل
ــتان  ــری پاکس ــج هن ــد. او در کال ــت می کن ــم فعالی و فیل
تحصیــل کــرده و از هنرمنــدان مطــرح معاصــر اســت کــه 
ــری از عناصــر ســاختاری  ــه گذشــته و بهره گی ــی ب ــا نقب ب
موضوعاتــی  آثــارش،  بیــان  در  نگارگــری  تصویــری  و 
ــش  ــه چال ــر را ب ــای معاص ــت در دنی ــون هوی ــث چ بح

ــی،  ــی و نوجوان ــی دوران کودک ــرایط اجتماع ــد. ش می کش
ــت و  ــای هوی ــرت، پیچیدگی ه ــای مهاج ــخ، چالش ه تاری
ــد  ــه هنرمن ســرخوردگی های جنســی از مســائلی اســت ک
ــود و  ــا آنهــا مواجــه ب از ابتــدای فعالیــت حرفــه ای خــود ب
ــرد کــه  ــه ایــن ترتیــب از نمادهــا و عناصــری ســود می ب ب

ــت. ــم اس ــن مفاهی ــاب ای بازت
مختلــف  حوزه هــای  در  تاکنــون  هویــت  موضــوع 
و... بحــث  علوم انســانی، روان شناســی و جامعه شناســی 
و بررســی شــده اســت، باتوجــه بــه منابــع موجــود و 
ــون  ــن پیرام ــی بنیادی ــون پژوهش ــه تاکن ــدود، اگرچ مح
ــی های  ــت، در بررس ــه اس ــورت نگرفت ــکندر ص ــهزیا س ش
ــاخصه های  ــی ش ــوانِ »بررس ــا عن ــی ب ــده پژوهش انجام ش
ســاختاری نگارگــری در آثــار ســه تــن از هنرمنــدان دوران 
پســت مدرن )بــا مطالعــۀ مــوردی آثــار فــرح اصولــی، 
ــت  ــود اس ــکندر(« موج ــاهزیا س ــینگ و ش ــای س دوقلوه
کــه بــه قلــم اصغــر کفشــچیان مقــدم و مریــم قجاونــد در 
ــه  ــده ک ــر ش ــال 1397منتش ــر در س ــۀ هن ــریۀ رهپوی نش
ــا  ــاختاری ب ــاظ س ــکندر به لح ــار س ــدادی از آث در آن تع

ــت.  ــده اس ــق داده ش ــی تطبی ــری ایران نگارگ
نــوآوری مقالــۀ حاضــر در شــناخت زیرســاخت های فکــری 
هنرمنــد، نحــوۀ بهره گیــری از اســطوره های هنــدی و 
ــه  ــرای ایجــاد فضایــی نوآوران ــور1 گذشــته ب عناصــر مینیات
جهــت گفت وگــو و برقــراری ارتبــاط و همچنیــن چگونگــی 
ــر در  ــد زن مســلمان مهاج ــوان هنرمن ــود به عن ــت خ تثبی
فضــای هنــر معاصــر اســت. در ایــن پژوهــش ابتــدا تعریفــی 
از هویــت بیــان خواهــد شــد، ســپس شــرح زندگــی هنرمند 
ــات  ــر شــکل گیری جریان ــذار ب ــل تأثیرگ پاکســتانی و عوام
ــار ایشــان در مســیر  ــت آث ــه شــده و در نهای فکــری او ارائ
اســتعاره های  و  نمادهــا  به کارگیــری  و  هویــت  کشــف 

بومــی تحلیــل شــده اســت.

تعریف هویت
ــی هســتی، وجــود،  ــه معن ــوی ب ــت از نظــر لغ ــۀ هوی کلم
ــانی موجــب  ــوزۀ انس ــه در ح ــت و سرشــت اســت ک ماهی
شناســایی فــرد و اجتمــاع از دیگــري می شــود؛ یعنــی 
ــه از روی آن  ــاری ک ــات رفت ــل و خصوصی ــۀ خصائ مجموع
فــرد به عنــوان یــک گــروه اجتماعــی شــناخته و از دیگــران 
متمایــز می شــود )معیــن، 1379: 5288(. هویــت، فراینــد 
ــه  ــت ب ــا مل ــوم ی ــا ق ــرد ی ــر ف ــۀ ه ــخ گویی آگاهان پاس
ــایی  ــود اســت، شناس ــت و وجــود خ پرســش هایی از ماهی
گذشــتۀ خــود، اینکــه چــه کســی بــوده و چــه هســت، بــه 
ــن  ــا ممک ــق دارد و... . م ــژادی تعل ــت و ن ــوم، مل ــدام ق ک
ــی  ــا گروه ــی خــود ب ــای هویت اســت در برخــی از مؤلفه ه
ــیم.  ــز باش ــر متمای ــای دیگ ــیاری جنبه ه ــابه و در بس مش
در ایــن شــکل برخــی از عناصــر هویــت تــا انــدازه ای 
ــدن  ــرد در برگزی ــد و ف ــدا می کن ــز پی ــی نی ــت انتخاب خصل
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آنهــا مختــار اســت )وودوارد، 2000: 6( و همچــون مفهــوم 
ــرا  ــی و ف ــت زمان ــت داراي خصل ــه و مل ــگ، جامع فرهن
ــترک و  ــتۀ مش ــه در گذش ــو ریش ــت. از یک س ــلی اس نس
از ســوي دیگــر رو بــه آینــدۀ مشــترک دارد. هویــت امــری 
ــه در  ــت ک ــی اس ــتی و تراکم ــه انباش ــت، بلک ــدار نیس پای
فراینــد زمــان شــکل می گیــرد و در طــول تاریــخ تغییــر و 

تحــول می یابــد. 
ــردازان، هویــت  در حــوزۀ روان شناســی بســیاري از نظریه پ
را در درجــۀ نخســت محصــول احساســات و تمایــات 
از  تفکیک پذیــر  کــه  می داننــد  شــخصی  و  فــردي 
احساســات دیگــران اســت. بــه همیــن  دلیــل برخــی از آنهــا 
بــر ایــن باورنــد کــه هویــت عبــارت اســت از احســاس خــود 
یــا بــه تعبیــر دیگــر شــناخت و درک خــود کــه در رابطــه 
بــا دیگــران و در متــن فضــا و زمــانِ معیــن شــکل گیــرد. 
)شمشــیری، 1387: 20( در چنیــن حالتــی بیــن شــخصیت 
ــخصیت  ــود دارد و ش ــتقیم وج ــۀ مس ــک رابط ــت ی و هوی
ــد.  ــا می کن ــت ایف ــده ای در برجســته کردن هوی ــش ارزن نق
جاکوبســن نیــز در تأکیــد بــر هویــت فــردي چنیــن 
اظهــار مــی دارد: »هویــت عبــارت اســت از احســاس تمایــز 
ــداوم شــخصی و احســاس اســتقال  شــخصی، احســاس ت

ــان: 21(  ــخصی.« )هم ش

معرفی شهزیا سکندر
صحنــۀ هنــر پاکســتان بــا آثــار هنرمنــدان نوگرایــی مزیــن 
شــده کــه هوشــمندانه بــه گذشــته و ســاختارهای تصویری 
بومــی رجــوع می کننــد و بــا اســتفاده از رســانه های نویــن 
در واکنــش بــه جریانــات سیاســی و اجتماعــی روز، دســت 
بــه ابتــکار عمــل می زننــد. برخــی از آنــان به دلیــل نگاهــی 
ــق  ــته و خل ــاری ادوار گذش ــای درب ــه مینیاتوره ــه ب نقادان
راهکارهــای تصویــری بدیــع در ســطح بین الملــل ارزشــمند 
شــناخته شــده اند. آنهــا بــا در اختیــار داشــتن فــرم هنــری 
ــای  ــی از مؤلفه ه ــوان یک ــور، به عن ــنتی مینیات ــکل س و ش
تصویــری هویــت، آن را بــه یــک بســتر مدرنیســتی 
پیشــرفته بــرای طیــف وســیعی از مضامیــن معاصــر، ماننــد 
ــت، جنســیت، زنانگــی  ــدرت و سیاســت، هوی ــای ق بازی ه
ــهزیا  ــان، ش ــن آن ــی از موفق تری ــد. یک ــل کرده ان و... تبدی
ســکندر2 اســت کــه می تــوان او را به عنــوان یکــی از 

هنرمنــدان شــاخص جنبــش نئومینیاتــور نامیــد. 
شــهزیا ســکندر متولــد ســال 1969 در شــهر لاهــور 
ــواده ای فرهنگــی و داســتان نویس متولــد  پاکســتان در خان
ــدن  ــه خوان ــدرش ب ــادت پ ــی به واســطۀ ع شــد و از کودک
رمــان نظیــر کتــاب کورنــی چاکوفســکی3 بــا صــدای بلنــد 
ــد. )URL9( در  ــنا ش ــات آش ــا ادبی ــه، ب ــی خان ــرای اهال ب
ســال های نوجوانــی آثــار نویســندگانی چــون ادگار آلن پــو4، 
لوئیــس کــرول5 ، والتــر دلامــر6 را در کنــار داســتان معــراج 
پیامبــر مطالعــه کــرد. دورۀ تحصیــات دبیرســتان خــود را 

ــد.  در صومعــۀ کاتولیــک عیســی و مــاری گذران
کالــج  در   )1995( تحصیــل  دورۀ  گذرانــدن  از  پــس 
ــورخ  ــال، م ــه ج ــوت عایش ــه دع ــور )NCA( ب ــی لاه مل
پاکســتانی، بــرای نمایــش آثــار خــود عــازم ســفارت 
پاکســتان در واشــنگتن شــد. نمایــش آثــار شــهزیا بــه مدت 
یــک روز بــه طــول انجامیــد، امــا موفقیتــی در فــروش آنهــا 
ــش در  ــدۀ اقامت ــان باقیمان ــدت زم ــد. او در م ــل نش حاص
ــاط  ــرای ارتب ــود و برق ــی خ ــه معرف ــت ب ــا جدی ــکا، ب آمری
ــتکار،  ــن پش ــل ای ــت و حاص ــوان پرداخ ــدان ج ــا هنرمن ب
ــاپ در  ــی و چ ــتۀ نقاش ــی در رش ــیۀ تحصیل ــب بورس کس
مدرســۀ طراحــی رودآیلنــد7 بــود. ســکندر تحصیــات خــود 
را در مدرســۀ هنــر گاســل8 در هیوســتون )1995-1997( 

ــه داد. ــی9 )2005( ادام ــی آت ــر و طراح ــکدۀ هن و دانش
ــای  ــدن در فراخوان ه ــا و برگزیده ش ــور در بینال ه ــا حض ب
ــود  ــه خ ــر را ب ــان هن ــه مخاطب ــی توج ــری بین الملل هن
گروهــی  و  انفــرادی  نمایشــگاه  های  در  و  کــرد  جلــب 
ــاپ،  ــب طراحــی، نقاشــی، چ ــود را در قال ــار خ ــدد آث متع
انیمیشــن، چیدمــان، اجــرا، هنرهــای محیطــی و مجســمه 
ــار از  ــدال افتخ ــال 2000 م ــت. او در س ــرا گذاش ــه اج ب
ــط  ــت آورد و در 2003 توس ــه دس ــتان را ب ــت پاکس دول
ــک  ــوان ی ــی اقتصــاد داووس ســویس10 به عن مجمــع جهان
رهبــر جــوان و توســط بنیــاد مــک آرتــور11 به عنــوان یــک 
»نابغــه« برگزیــده شــد. همچنیــن در ســال 2012 عنــوان 
بهتریــن هنرمنــد آســیای جنوبــی را در هنرهــای تجســمی 
و مــدال هنــری وزارت امــور خارجــه ایالــت متحــدۀ آمریــکا 

ــور، 2014( ــک آرت ــاد م ــرد )بنی از آن خــود ک
دوران 26 ســالۀ زندگــی شــهزیا در لاهــور، در خفقــان 
ــرای درک  ــد. ب ــپری ش ــی س ــتبداد مذهب ــی و اس سیاس
ــی  ــد نقب ــان بای ــن زم ــی ای ــی و اجتماع ــرایط سیاس ش
بــه گذشــته زد. اســتعمار بریتانیــا بــر هنــد از قــرن 
ــرقی و  ــد ش ــی هن ــیس کمپان ــا تأس ــادی ب ــم می هفده
ــش  ــد و بی ــاز ش ــی آغ ــلۀ گورکان ــتیای سلس در دورۀ اس
از 150 ســال بــه درازا کشــید. در ایــن دوران کنتــرل 
تجــارت ادویــه، پنبــه، ابریشــم، چــای، تریــاک و... توســط 
بریتانیــا، نفــوذ کشــورهای هلنــد و پرتقــال بــا هــدف 
ــت در  ــد و دخال ــرزمین هن ــارت س ــتعمار، غ ــترش اس گس
ــی شــد  ــف قدرت هــای داخل ــور سیاســی موجــب تضعی ام
)آذرنیوشــه، 1393: 192( کمپانــی هنــد شــرقی بریتانیــا بــا 
پیــروزی بــر فرانســه، کنتــرل بخــش اعظــم شــبه قارۀ هنــد 
را در اختیــار داشــت و در نتیجــۀ  شــورش های داخلــی 
ــال 1857  ــد، در س ــت هن ــون حکوم ــب قان ــت تصوی جه

ــد.  ــل ش منح
آشــوب ها تــا تشــکیل جنبــش اســتقال هنــد ادامــه 
یافــت و بعــد از جنــگ جهانــی دوم در ســال 1950 منجــر 
بــه اســتقال ســیان، هنــد و پاکســتان شــد. کشــور 
ــد،  ــتقل ش ــمی مس ــور رس ــال 1956 به ط ــتان در س پاکس

بازخوانی هویت در مینیاتور معاصر با تمرکز بر آثار شهزیا سکندر
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ــا و  ــی، تنش ه ــای سیاس ــرزی و تفرقه ه ــای م ــا جنگ  ه ام
ــت.  ــراه داش ــه هم ــود ب ــا خ ــترده تر را ب ــرکوب های گس س
تــا پیــش از ایــن، کراچــی عمــاً خالــی از صحنــه  و اتفاقــات 
هنــری بــود، امــا در دوران پــس از اســتقال، حضــور 
ــرکوب  ــه س ــپ و البت ــالان چ ــنفکران و فع ــگان، روش نخب
ــذار  ــتان تأثیرگ ــدرن پاکس ــر م ــکل گیری هن ــر ش ــا ب آنه
بــود؛ زیــرا هنرمنــدان بــرای بــروز دغدغه هــای اجتماعــی و 
روحــی خــود بــه روشــی غیــر از واقع گرایــی نیــاز داشــتند.

ــه  ــدرن ب ــر م ــوزش هن ــه آم ــوط ب ــای مرب ــکیل نهاده تش
دســتِ نقاشــان فعــال مدرنیســت )کالــج ملــی هنر در ســال 
1958( و رشــد هنرمنــدان نوظهــور در شــهرهای مختلــف 
باعــث پذیــرش هنــر مــدرن از ســویِ نخبــگان پاکســتانی 
ــرال ضیاءالحــق در ســال 1977  ــی ژن ــای نظام شــد. کودت
ــوان  ــتان، به عن ــر پاکس ــت جمهوری وی ب ــال ریاس و 11 س
تاریــخ ســیاه ایــن کشــور از زمــان اســتقال آن بــه حســاب 
ــق درآورد و  ــت تعلی ــه حال ــی را ب ــون اساس ــد. او قان می آی
ــیاری،  ــدۀ بس ــه عقی ــترده زد. ب ــات گس ــه اصاح ــت ب دس
ــود و در  ــه ب ــاع خاورمیان ــر اوض ــان درگی ــان در آن زم جه
ایــن آشــوب، بــه اتفاقــات پاکســتان تــا حــد بســیار زیــادی 

می شــد.  بی توجهــی 
رشــتۀ اقدامــات اســام گرایانه و در حــد افــراط رژیــم 
جدیــد، منجــر بــه اعتراضــات گســتردۀ قومــی در پاکســتان 
شــد و همیــن امــر فضــای کشــور را گرفتــار خفقــان و نــا 
ــگاه ها  ــی دانش ــه تعطیل ــر ب ــرد و در دوره ای منج ــی ک امن
شــد. جنــگ افغانســتان و شــوروی نیــز در ســال های 
1978 تــا 1992 بــر ایــن آشــوب تأثیرگــذار بــود و باعــث 
ــه  ــردم منطق ــی م ــی و اجتماع ــی، سیاس ــت فرهنگ گسس
شــد. زندگــی در شــرایط نابســامان و چنــد قطبــی و جبــر 
ــای ســنت و اجتمــاع،  ــروی از هنجاره ــان در پی ــق زن مطل
ــل  ــت تأم ــه در جه ــای خاقان ــاد فض ــرای ایج ــهزیا را ب ش
در مکانیســم های قــدرت و پتانســیل های آزادی بشــر، 

به ســمت علوم انســانی و مدنــی ســوق داد. 
در ایــن دوران ضــرورت تشــکیل نهادهــای مدافــع حقــوق 
زنــان بیــش از گذشــته احســاس شــد. یکــی از ایــن نهادهــا 
بــه نــام ســیمرغ، بــا رهبــری لالا رخ12، تأثیــر به ســزایی در 
درک حقــوق زنــان و همچنیــن اشــتراکات گســتردۀ جامعــه 

 )URL9( .و هنــر در شــهزیا داشــت
ــری وی، توســط لالا، جهــت طراحــی  ــن ســفارش هن اولی
ــان  ــوق زن ــاع از حق ــن دف ــرای کمپی ــور ب ــتر و بروش پوس
ــورد.  ــم خ ــان رق ــن زم ــف، در ای ــه عن ــۀ تجــاوز ب در زمین
او در محیطــی خشــن و بــا ســخت گیری های مذهبــی 
ــی نداشــت، آن را  ــر نقــش و جایگاه ــه هن ــی ک و در فضای
ــر  ــه عقیــدۀ او فضــای صمیمــی و معتب ــد، چراکــه ب برگزی
هنــر، بــرای یــک فــرد درون گــرا و آرمان گــرا، حــس آزادی 
ــاب  ــای ن ــروز خاقیت ه ــۀ ب ــد و زمین ــعله ور می کن را ش
ــج  ــه کال ــب ب ــن ترتی ــک، 2005: 33(؛ به ای ــود )ووم می ش

ــه ســنت،  ــی ب ــۀ ذات ــه عاق ــا توجــه ب NCA پیوســت و ب
ــای  ــد تکنیک ه ــزد بشــیر احم ــته ن ــر گذش ــگ و هن فرهن
نقاشــی ســنتی را در فــرم، ســبک  و فرهنــگ مغــول 
)اســامی( و راجپــوت )هنــد( مطالعــه کــرد و مجــذوب آثار 

ــد.  ــاق13 ش ــی زهورالاخ ــور مفهوم مینیات

بررسی آثار شهزیا سکندر از منظر هویت
ــکار،  ــه ای از اف ــازد مجموع ــان را می س ــت انس ــه هوی آنچ
ــت  ــت. هوی ــد اوس ــینه و عقای ــا، پیش ــته ها، آرمان ه دانس
ســطوح مختلفــی دارد کــه مهم تریــن آن هویــت فــردی و 
هویــت جمعــی اســت. کمــا آنکــه هویــت فــردی و جمعــی 
ــت  ــرا مشــخصه های هوی ــه یکدیگــر متصــل هســتند، زی ب
فــردی ریشــه در اجتمــاع دارد و هویــت اجتماعــی را نیــز 
می تــوان در یکایــک افراد جســت )شمشــیری، 1387: 62(. 
ســکندر از ابتــدای فعالیــت هنــری خــود در جســت وجوی 
ریشــه های بومــی و هویــت فــردی خــود در عناصــر 
تصویــری گذشــته ماننــد اســطوره های هنــدی، نگاره هــای 
راجســتانی، مینیاتورهــای گورکانــی و نقاشــی های راگامــالا 
بــود و چنــان  کــه مذهــب هندوییســم مفاهیــم خــود را بــا 
رمــز و نماهدهــای گوناگــون بیــان می کنــد، شــهزیا نیــز از 

ایــن مهــم بهــره بــرد. 
ــاطیر،  ــتان، اس ــه داس ــۀ او ب ــهزیا عاق ــی ش ــار ابتدای آث
ــی  ــا حضــور عناصــری چــون گوپ ــدو ب ــعر و ســنت هن ش
ــان فــداکار گاوچــران و دوســتداران خــدای کریشــنا  یــا زن
ــزل  ــعر و غ ــه ش ــه او ب ــار توج ــدو در کن ــاطیر هن در اس
پارســی، شــاهنامه و آثــار نظامــی را نمایــان می کنــد. 
ــت  ــته و کاربس ــنتی گذش ــای س ــه گرایش ه ــدی ب پایبن
اســلوبی کــه اصــول و مبانــی فکــری آن را به درســتی درک 
ــاری شــد کــه حاصلــش  ــق آث ــه خل ــود، منجــر ب نکــرده ب
مینیاتورهایــی عــاری از روایتگــری و توصیــف ادبــی و 
ــدازه ای تزیینــی  ــا ان ــه وجــه تصویــری و ت بیشــتر توجــه ب
و صناعــت کاری بــود؛ ماننــد قلم گیری هــای تابــدار در 
ــرای  ــواج ب ــای م ــا جامه ه ــوزون ب ــای م پرداخــت، پیکره ه
ــا، ورود  ــا، ابره ــان حــرکات کوه ه هماهنگــی و تناســب می

ــپکتیو و... .  ــدرن و پرس ــاری م ــای معم فض
ایــن آثــار، مهــارت و ظرافــت قلــم شــهزیا را نمایــش 
ابداع انــد.  و  خاقیــت  دارای  به نــدرت  ولــی  می دهــد، 
امــا ایــن روحیــۀ ســرکش، پویــا و آزادی خــواه شــهزیا بــود 
ــی  ــی و آموزش ــای فرهنگ ــام محدودیت ه ــا درک تم ــه ب ک
ــو را در  ــه و ن ــای کهن ــان گرایش ه ــورد می ــود، برخ موج
ــود  ــی از قی ــرد و رهای ــاهده ک ــر مش ــر معاص ــای هن فض
ســنتی را آغــاز کــرد. در نتیجــه به مــرور گرایــش بــه عرفــان 
ــه تغییــر مــداوم طبیعــت و همچنیــن مطالعــۀ  و اعتقــاد ب
آثــار بهــزاد، نقــاش مکتــب هــرات تیمــوری و تأثیرپذیــری 
ــار  ــز در آث ــای متمای ــروز برخــی ویژگی ه ــبب ب ــا س از آنه
ــای  ــد تبعیض ه ــش رو، مانن ــای پی ــد. او از چالش ه وی ش
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جنســیتی، جــو سیاســی ســرکوبگر و اقتصــاد فروپاشــیده 
بــه دســتِ اســتعمار در جهــت دگرگونــی مینیاتــور بــه یــک 

ــگارد اســتفاده کــرد.  ــان آوان جری
ــه  ــا توج ــاد ی ــطوره، نم ــه، اس ــوان اله ــان به عن ــور زن حض
ــن  ــوان رک ــری به عن ــت هن ــاز فعالی ــیت، از آغ ــه جنس ب
اساســی و نقش مایــۀ اصلــی آثــار او به شــمار مــی رود. 
ــۀ  ــوان پایان نام ــال 1989 به عن ــار«14 در س ــر »طوم در اث
تحصیلــی در ابعــاد 33×152 ســانتی متر و بیــش از 12 
ــک زن  ــی ی ــی زندگ ــر، به نوع ــه یکدیگ ــل ب ــر متص تصوی

ــور  ــا عناصــر رســمی نقاشــی مینیات پاکســتانی مــدرن را ب
ــش فضــای  ــری از عنصــر نمای ــا بهره گی مجســم کــرد. او ب
چنــد ســاحتی، یکــی از ارکان نظــام زیبایی شــناختی 
ــوع  ــک ن ــپکتیو، ی ــفتگی در پرس ــی، و آش ــری ایران نگارگ
 )URL5(  .ــد ــر می کش ــه تصوی ــی را ب ــی و بی مکان بی زمان
ــه«  ــی »خان ــخصی یعن ــوت ش ــای خل ــاب فض ــل انتخ دلی
نیــز بــه دوران آشــوب و ناامنــی لاهــور نظــر دارد. بــا توجــه 
ــاهان  ــفارش پادش ــا س ــنتی ب ــای س ــه مینیاتوره ــه اینک ب
ــر  ــه تصوی ــز ب ــا نی ــن آنه ــود، مضامی ــار ب و در خدمــت درب

بــزرگان، مجالــس دربــار و تصویرســازی نســخ ادبــی 
ــا  ــات پیش پ ــه اتفاق ــر ب ــن اث ــا در ای ــد، ام ــوف می ش معط
افتــادۀ زندگــی دختــر نوجــوان تقلیــل یافتــه، ایــن تضــاد 
ــا  ــت ب ــوش پال ــای خام ــی رنگ ه ــوان در جایگزین را می ت
ــاب و خــاص مینیاتورهــای گذشــته و حضــور  رنگ هــای ن
ــا و  ــه، گلدان ه ــباب درون خان ــد اس ــروزی مانن ــر ام عناص
البســه در کنــار نقش مایه هــای اســامی بــرای تزییــن 

ــرد.  ــارات مشــاهده ک عم
او بــا انتخــاب ابعــاد ایــن اثــر، مقیــاس مینیاتورهــای ســنتی 
ــر،  ــان تصوی ــر قهرم ــن اث ــش کشــید. در ای ــه چال ــز ب را نی
دختــری ســفیدپوش، بی قــرار و در حــال حرکــت، از زمــان 
می گــذرد، در بخش هایــی به صــورت شــفاف و شــبح وار 
ــدارد؛  در لحظه هــای وجــودی دیگــر شــخصیت ها ریشــه ن
ماننــد یــک گریفیــن یونانــی یــا چیــاوا15 کــه یــک موجــود 
ــرای  ترکیبــی اســت و به گفتــۀ دکتــر شــماایا خــان16  »ب
ــا کســی اســتفاده می شــود کــه خیلــی  توصیــف چیــزی ی
ــد.«  ــخیص نباش ــل تش ــا قاب ــد ت ــت می کن ــریع حرک س
)URL4( بــا پنهان کــردن چهــره اش از دیــد ناظــران، 
ــذار  ــال گ ــوان و در ح ــری ج ــت. دخت ــر اس ــود نظاره گ خ
از طبیعتــی ناپایــدار، خانــه ای کــه محــل ســکونت، بــی دوام 
ــواده نیــز به عنــوان  ــر خان ــی اســت. تأکیــد ســکندر ب و فان
حامیانــی کــه او را بــرای شــروع ســفر همراهــی می کننــد 

در ایــن اثــر بــارز اســت. 

ــان  ــن نش ــی، بالاتری ــاکر عل ــر ش ــزۀ معتب ــار، جای »طوم
ــری در  ــرای برت ــزۀ حاجــی شــریف ب افتخــار NCA و جای
نقاشــی مینیاتــور را بــرای او بــه ارمغــان آورد«. )بنیــاد مــک 
آرتــور، 2014( شــهزیا از ســال 90 تــا 93 در کنــار بشــیر 
ــاختارهای  ــرای درک س ــرد و ب ــس ک ــی تدری ــد نقاش احم
ــر در  ــن ام ــید. ای ــی کوش ــد و ایران ــی هن ــی نقاش اجتماع
ــر  ــل در پاکســتان، ژان ــور، حداق ــه مینیات ــی رخ داد ک زمان
ــک  ــطح ی ــاً در س ــد و اساس ــمار نمی آم ــه ش ــی ب محبوب
ــذال در  ــوم ابت ــا مفه ــود. او ب ــرح ب ــتی مط ــۀ توریس جاذب
مقابــل هنــر والا و ســنت در مقابــل آوانــگارد مبــارزه کــرد 
ــور و کشــف  ــا مینیات ــد ب ــک رابطــۀ جدی ــق ی و در راه خل
روش هــای نــو در خــارج از فضــای بومــی، ســفرهای خــود 

 )URL7( ــرد ــاز ک را آغ
ــمی  ــای رس ــروی از جنبه ه ــل پی ــدت تحصی ــام م در تم
ژانــر مینیاتــور، اغلــب در هســتۀ اصلــی کار او قــرار داشــت 
ــت  ــوع روای ــر در ن ــکنی، تغیی ــا ساختارش ــرد ب ــاش ک و ت
و چارچوب هــای تعریف شــده، کلیشــه های ثابــت آن را 
ــاختار  ــل س ــور به دلی ــه مینیات ــن ب ــردارد. »م ــان ب از می
هندســی منظــم و عناصــر ســمبلیک آن عاقه منــدم، 
ــگ  ــرد رن ــم و عملک ــل کن ــا آن را تحلی ــردم ت ــاش ک ت
ــی  ــای انتزاع ــن فض ــدا ای ــم. از ابت ــاهده کن ــط را مش و خ
مینیاتــور بــود کــه مــن را بــه خــود جــذب نمــود، بــا اینکــه 
آثــار نقاشــان اروپایــی بســیاری را مطالعــه نمــودم، امــا نــور 

۱. میراث من، رنگ نباتی، رنگ دانۀ 
خشک، آبرنگ، برگ طلا و چای روی 

)URL6( کاغذهای دست ساز

 ۱989 Gad Rang ،  NCA2. رنگ اول، انتساب
رنگ نباتی، رنگ دانۀ خشک، آبرنگ، برگ طلا و 

)URL6( چای روی کاغذهای دست ساز

3. بدون عنوان، ۱987 رنگ نباتی، رنگ دانۀ 
خشک، آبرنگ، برگ طلا و چای روی 

)URL6( کاغذهای دست ساز

بازخوانی هویت در مینیاتور معاصر با تمرکز بر آثار شهزیا سکندر
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و فضــا را از مینیاتــور آموختــم و راهــی را بــرای گســترش 
ایــن مدیــوم از درون خــودش، شــناختم و به منظــور ایجــاد 
ــختی های  ــام س ــو، تم ــرای گفت وگ ــد ب ــای جدی فرصت ه
ــاوارد،  ــاس و ه ــدم.« )عب ــرا ش ــاز پذی ــوش ب ــا آغ راه را ب
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شناخت هویت در جایگاه هنرمند مهاجر
ــه  ــوان را ب ــد ج ــه هنرمن ــد، آنچ ــی جدی ــک در فضای این
پیشــین،  دغدغه هــای  از  منفصــل  می کشــید،  چالــش 
ــد  ــک هنرمن ــوان ی ــود به عن ــت خ ــت و تثبی ــان هوی جری
زنِ مســلمانِ آســیایی بــود. هویتــی کــه به عنــوان نماینــدۀ 
ــرد و  ــنگینی می ک ــر دوش او س ــب، ب ــگ غری ــک فرهن ی
او را بــه یــک »بیگانــه«17 یــا یــک »دیگــری« بــدل کــرد. 
شــهزیا اغلــب بــا ســؤالاتی دربــارۀ ریشــه های قومــی خــود 
ــه رو می شــد. مــن کــه هســتم و چــه می کنــم؟ نقــش  روب
مــن به عنــوان یــک هنرمنــد چیســت؟ پاســخ بــه ســؤالاتی 
ــی اســت.  ــه کاوشــی عمیــق و درون ــزم ب ــن قبیــل مل از ای
»مــن احســاس می کنــم ایــن کاوش امــری ضــروری اســت، 
ــد  ــا هنرمن ــید و ی ــرب باش ــر غ ــد معاص ــه هنرمن ــما چ ش
ــد اول  ــح می دهی ــال ترجی ــر ح ــه ه ــیایی، ب ــر آس معاص
به عنــوان »هنرمنــد« شــناخته شــوید. ایــن همــان هدفــی 
اســت کــه از ابتــدای راه، ســعی در وصــول آن داشــتم کــه 
ــه  ــه ب ــوم. اینک ــب گذاری نش ــوان برچس ــک عن ــا ی ــا ب تنه
ــت.  ــده اس ــوم ناامیدکنن ــه ش ــی خاص ــد قوم ــک هنرمن ی
ــک زن  ــواه ی ــک مســلمان باشــد، خ ــت ی ــن هوی ــواه ای خ
ــن خواســت مــن کــه  ــت آســیایی. مهم تری ــا یــک هوی و ی
همانــا آرزوی هــر هنرمنــدی اســت، اشــتیاق ســوزان بــرای 

 )URL2( ».ــاط اســت ــراری ارتب برق
ــدار  ــت ناپای ــه ماهی ــراق ب ــاد و اش ــر اعتق ــی اگ ــور کل به ط
تمــام اشــیا را کــه برگرفتــه از عرفــان ایرانــی اســت، 
بدانیــم،  ســکندر  تفکــرات  بنیادیــن  ریشــۀ  به عنــوان 
چالش هــای اجتماعــی را نیــز کــه به عنــوان هنرمنــد 
ــا  ــا آنه ــه ای ب ــت حرف ــی فعالی ــال های ابتدای ــر در س مهاج
ــد  ــط داد؛ مانن ــوان بس ــده می ت ــد ای ــود، در چن ــه رو ب روب
قدرت هــای  و  مالکیــت  ســنت،  جنســیت،  هویــت، 
ــف و اشــکال  ــا وجــوه مختل ــار او ب ــه در آث پسااســتعمار ک
نمادیــن رخنــه می کننــد. آشــنایی بــا آثــار هنرمنــد 
مینیمالیســت اوا هســه  تأثیــرات فراوانــی بــر بیــان هنــری 
ــرای درک  ــیر کاوش ب ــال 1993 در مس ــت. س وی گذاش
مفهــوم هویــت و اعتــراض بــه خــلأ حضــور زنــان در جامعــۀ 
هنــری و تبعیض هــای جنســیتی بــه فرمــی انتزاعــی 
ــف  ــای مختل ــه گونه ه ــار او ب ــه در بســیاری از آث رســید ک
تکــرار و بــه ســمبل آثــار او مبــدل شــد. تصویــر4 »تغییــر 
ــام دارد )عبــاس و هــاوارد،  احساســی جزئــی و مطلــوب«19 ن
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ــادآور مجســمه های  ــه ی ــگ روشــن ک ــا رن ــه ب ــور زنان فیگ

باســتانی از الهه هــای بــاروری اســت، در فضایــی تیــره کــه 
تقریبــاً تمــام آن را دربرگرفتــه، بــدون ســر، معلــق و شــناور 
اســت، طناب هایــی مشــابه ریشــۀ گیاهــان جایگزیــن 
ــاز  ــدن ب ــه ب ــه ها ب ــای ریش ــا انته ــده، ام ــا ش ــت و پ دس
می گــردد و از آن تغذیــه می شــود. بــدن انســان پــاره 
ــرد  ــود می گی ــه خ ــولا ب ــرم هی ــته و ف ــدام شکس ــده، ان ش
و تبدیــل بــه یــک زبــان بصــری انتزاعــی و شــیوۀ نمایــش 
ــا جامعــۀ فعلــی و  ــراز حــس بیگانگــی ب ســکندر جهــت اب

ــود.  ــود می ش ــی خ ــۀ بوم جامع
ــف  ــای مختل ــر او نموده ــار دیگ ــره در آث ــای بی چه فرم ه
ــور  ــاده ای؟«20 فیگ ــن آم ــرای رفت ــد؛ در نقاشــی »ب می یابن
ــنتی در  ــیوۀ  س ــا پرداخــت به ش ــی و ب ــاس بوم ــی در لب زن
ــان دارد و  ــره ای پنه ــدی شــده و چه ــر قاب بن ــز تصوی مرک
ــر متعــدد،  ــز دوای ــره در مرک ــگ تی ــه رن ــک اســفنکس ب ی
قســمت پایینــی فیگــور را پوشــانده  اســت. »اســفنکس در 
هنــد بــه ایدۀ کاســیک یونانــی از شــاراباته21 نزدیک اســت. 
در مفهــوم موجــودی افســانه ای اســت بخش هایــی از شــیر، 
انســان و پرنــده دارد و خــدای شــیوا آن را بــرای مقابلــه بــا 
خشــونت ناراســیما22 کــه یــک آواتار خشــن از ویشــنو اســت 
و بــرای نابــودی شــر و پایــان دادن بــه آزارهــای مذهبــی بــه 
ــد، آفریــده  شــکل شــیر و بخشــی از انســان تجســم می یاب
ــی  ــربند بوم ــا س ــی، 2010: 315( در اینج اســت.« )کینزل
ــا توجــه بــه قــدرت ایــن  زنــان )حجــاب( بــر ســر دارد و ب
موجــود، تناقضــی کنایه آمیــز اســت. وجــود دوایــر و احجــام 
ــار او بــه چشــم می خــورد  هندســی تکرارشــونده در اکثــر آث

کــه بــا ادوار تاریخــی و مفهــوم بی نهایــت پیونــد دارد. 
در نقاشــی »ســوار شــنل قرمــز«23 ، فیگــور انتزاعــی زنانــه 
ــد  ــودی پیون ــدوی ناب ــۀ  هن ــی،24  اله ــا ماهاکال ــک ب این
خــورده کــه نمــاد قــدرت جهــان، زمــان، زندگــی، مــرگ، 
تولــد دوبــاره و رهایــی اســت. »او زمــان را می بلعــد 
ــر  ــود را از س ــکل خ ــرم و ش ــدون ف ــی ب ــپس تاریک و س
ــاح،  ــدام س ــه هرک ــت دارد ک ــر و دَه دس ــرد. دَه س می گی
ــان:  ــد.« )هم ــل می کنن ــیاطین را حم ــر ش ــا س ــزار و ی اب
189( در ایــن فــرم، تعــداد دســت ها  بیشــتر بــوده و عــاوه 
بــر ســاح، نمــاد عدالــت، شــیپور و عصــا نیــز بــا خــود دارد 

ــع مخفــی شــده اســت. ــر برق و ســر او زی
ســکندر تصویــری تحریک آمیــز از زنــان را بــا الهــۀ  مســلح 
هنــدو در هــم می آمیــزد و بــا پیکــر مردانــه ای کــه در مرکز 
تصویــر بــه ســبک نقاشــی مغــول در دورۀ  شــاه جهان تصویر 
ــان  ــالار را نمای ــان مردس ــای تاریخــی و جه شــده، پیونده
ــزی  ــتانی فانت ــه از داس ــز برگرفت ــر نی ــوان اث ــد. عن می کن
بــوده و نشــان دهندۀ  اعتــراض هنرمنــد بــه جنســیت   زدگی 
در افســانه های اروپایــی اســت. ســایر نمادهــا ماننــد 
ــن  ــا آیی ــن ب ــدی که ــز پیون ــی نی ــر آب ــت و نیلوف لاک پش
ــا نقــد مفاهیمــی چــون  ــد. تعریــف و تبییــن ی هنــدو دارن
ــا مالکیــت در توصیــف امکان پذیــر  ســنت، انحصارطلبــی ی
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ــوار  ــد دش ــری می رس ــت تصوی ــه روای ــی ب ــا وقت اســت، ام
ــر  ــک ام ــه ی می  شــود. خصوصــاً چــون ســنت، معطــوف ب
ــی  ــک دین ــا مناس ــت و ب ــرف نیس ــی ص ــی و زمان تاریخ
ــه موقفــی جهــت  ــرای هنرمنــد ب ارتبــاط مســتقیم دارد، ب
تفکــر و مطالعــه بــدل می شــود. لیکــن ســکندر نمادهــا را 
بــه ابــزاری بــرای بیــان پــاره ای از ایده هــا تبدیــل می کنــد. 
ــود و  ــتر خ ــمبل از بس ــک س ــردن ی ــا جداک ــع او ب در واق
ــو  ــد و ن ــی جدی ــر، معان ــی مغای ــری از آن در فضای بهره گی
خلــق می کنــد کــه گاه بــا طنــز و کنایــه نیــز همــراه اســت. 
ــارزی  ــۀ  ب ــذت«25 در ســال 2001 نمون ــر »ســتو  ن های ل اث
ــر دارای  ــن اث ــر اســت. ای ــن ام ــا ای ــکندر ب ــه س در مواجه
تصاویــر و نمادهــای گوناگــون از فرهنگ هــای مختلــف 
ــه فرهنــگ التقاطــی هندوســتان خصوصــاً در  اســت کــه ب
ــبب  ــر به س ــد. اکب ــاره می کن ــی اش ــاه گورکان دورۀ  اکبرش
اعتقــاد بــه آزادی تفکــر بســیاری از مبلغــان ادیــان گوناگون 
اعــم از مســلمان، هنــدو، بودایــی، مســیحی، زرتشــتی و... را 
گــرد هــم آورد و نتیجــۀ  ایــن محیــط التقاطــی، ترکیبــی از 
ــری  ــون در نگارگ ــای گوناگ ــری از فرهنگ ه ــر تصوی عناص

آن دوره شــد. 
در ایــن اثــر نیــز چهــرۀ  هنرمنــد در مرکــز تصویــر توجــه 
ــو  ــای م ــه به ج ــد ک ــب می کن ــود جل ــه خ ــب را ب مخاط
شــاخ های گوســفند نــر ارگالــی، بــا خطــوط مارپیــچ 
اولیــن  دســتۀ   در  گوســفندان  اســت.  شــده  تصویــر 
ــت و  ــرده اس ــی ک ــر آن را اهل ــه بش ــتند ک ــی هس حیوانات
ــوا« و  ــاد »ح ــاده نم ــفند م ــز گوس ــدس نی ــاب مق »در کت
ــیمل، 2005: 81(.  ــت« )ش ــاد »آدم« اس ــر نم ــفند ن گوس
»همچنیــن نــزد آگنــی، خــدای آتــش ودایــی، تقــدس دارد 
ــوی اســت.«  ــن معن ــب تمری ــداکاری در قال و ســمبلی از ف
)URL4( دو شــاخ  بــزرگ آن، خاصیــت رام نشــدنی، خشــن 
ــا خطــوط زرد و ســیاه  ــب دارد کــه در اینجــا ب و قدرت طل
ــی  ــرگ و زندگ ــت، م ــان ابدی ــه نش ــچ ک ــورت مارپی به ص
ــه اســت.  ــرار گرفت ــد ق ــر روی ســر هنرمن ــاره اســت ب دوب

۴. تغییر احساسی جزئی و مطلوب 
،۱993، گواش و ژسو روی تخته 

)URL6(

5. برای رفتن آماده ای؟ ۱997، رنگ نباتی، 
رنگ دانۀ خشک، آبرنگ، جوهر و چای روی 

)URL6( کاغذ واسلی

6. سوار شنل قرمز، ۱997، رنگ نباتی، 
رنگ دانۀ خشک، آبرنگ و چای روی کاغذ 

)URL6( واسلی

ــۀ   ــوس اله ــده، ون ــل ش ــاری ح ــرۀ  کن ــدن او در دو پیک ب
عشــق، زنانگــی و شــهوت در ســمت چــپ تصویــر و پیکــرۀ  
یاکشــی،26  مجســمۀ  شــنی بودایی، یافت شــده در اســتوپای 
ســانچی، نمــاد بــاروری و مرتبــط بــا روح درخــت و زمیــن. 
ــود بیشــتری  ــدی ســکندر نم ــار بع ــره در آث ــن دو پیک )ای

پیــدا می کننــد.( 
تصویــر چهــار رقصنــدۀ  کاتــاک27 در چهــار گوشــۀ  تصویــر 
در حــال داستان ســرایی بــا رقــص و آوازنــد. حضــور 
ــه نقــش  ــات ک ــدون جزئی ــگ روشــن و ب ــا رن فرشــته ای ب
ایفــا می کنــد و نیــز تصویــر شــکار  بشــارت دهنده را 
غــزال در پاییــن صفحــه از عناصــر نگارگــری ایرانــی اســت. 
بمب افکــن جنگــی در بــالای تصویــر و نقــش تکرارشــوندۀ  
آن در پاییــن کــه بــه عنصــری تزیینــی بدل شــده، مخاطب 
را از غوطه ورشــدن در تاریــخ بیــرون کشــیده و بــه دنیــای 
معاصــر مــی آورد و در نهایــت دو قلــب قرمــز و آبــی کــه در 
ــگ شــرق  ــد اســت، دو فرهن ــب هنرمن ــر و قل بطــن تصوی
ــنت و  ــع س ــد. در واق ــل می کن ــم متص ــه ه ــرب را ب و غ
ــا ریشــه های  ــه تمــام نمادهــا کــه ب ــا توســل ب جنســیت ب
بومــی شــهزیا گــره خورده انــد، در ایــن اثــر بازتــاب یافتــه 
اســت و آن را بــا طــرح ســؤالاتی چــون »چــه کســی ســنت 

ــش می کشــد.  ــه چال ــد؟« ب ــن می کن ــف و تبیی را تعری

تجربۀ  روایت های بصری گوناگون
ــا هنرمنــدان، نویســندگان آســیایی  آشــنایی و همــکاری ب
ــرای  ــتری ب ــدرت بیش ــزه و ق ــه او انگی ــناس ب و اسام ش
ــنتی و  ــای س ــردن قاب ه ــا جابه جاک ــیر داد. ب ــۀ  مس ادام
ــای  ــر، روایت ه ــز تصوی ــن در مرک ــوب مت ــتن چارچ شکس
ــوان  ــی« به عن ــرد و »طراح ــو ک ــدی را بازگ ــری جدی بص
ــار  ــق آث ــاز خل ــری او، زمینه س ــان تصوی ــدۀ  جه ــب تپن قل
ــری  ــا بهره گی ــد و ب ــف ش ــانه های مختل ــون در رس گوناگ
ــش  ــار را افزای ــوع آث ــد، تن ــای جدی ــنی تکنیک ه از چاش
ــای  ــر، رنگ ه ــواش، جوه ــداد، گ ــا م ــه ب ــی ک داد. طرح های

بازخوانی هویت در مینیاتور معاصر با تمرکز بر آثار شهزیا سکندر
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ــتمال  ــر دس ــذ و گاه ب ــر و... روی کاغ ــن، قی ــی، روغ گیاه
ــفاف از  ــای ش ــر لایه ه ــک ب ــد، این ــام می ش ــذی انج کاغ
قبیــل کالــک، شیشــه و... ترســیم شــد و خطــوط، عناصــر، 
ــای بســتۀ   ــن در قاب ه ــش از ای ــه پی ــا و شــمایلی ک فرم ه
ــد.   ــارج ش ــود خ ــتر خ ــم، از بس ــاهد آن بودی ــور ش مینیات
)URL8(گویــی انفجــاری در مرکــز یــک اثــر رخ داده 
ــر ســطوحی  اســت، عناصــر و اجــزا آن متاشــی شــده و ب
ــر روی هــم  ــن ســطوح ب ــه ای ــی ک شــفاف نشســته و زمان
ــم.  ــر »کل« بازمی گردی ــه آن تصوی ــاز ب ــد ب ــرار می گیرن ق
ــا  ــت، آی ــرح اس ــت مط ــت و اصال ــوع مالکی ــا موض در اینج
ــط  ــاً توس ــه غالب ــگ ک ــک فرهن ــون از ی ــک آیک ــذف ی ح
ــت آن  ــرد، ماهی ــدرت صــورت می پذی ــای در رأس ق نیروه
ــوان در  ــار را می ت ــن آث ــۀ  ای ــرد؟ نمون ــؤال می ب ــر س را زی
چندیــن اجــرا در نمایشــگاه های متفــاوت )تصویــر 8( 
ــرار  ــده، تک ــزای پراکن ــن اج ــا ای ــازی ب ــرد. ب ــاهده ک مش
ــکن  ــا اس ــی و ب ــر طراح ــا اث ــراردادن صده ــم ق ــار ه و کن
ــه  ــذ را ب ــای روی کاغ ــال، ایده ه ــای دیجیت ــا در فض آنه
ــد  ــرد. رون ــل ک ــن تبدی ــه انیمیش ــت و ب ــت واداش حرک
ــت را  ــال، روای ــر در نقاشــی دیجیت ــردن تصاوی ــه ک لایه لای
ــه کار  ــرای تفســیر مجــدد ب ــق در آورد و ب ــت تعلی ــه حال ب

)URL1( .بســت
او ایــن تکنیــک را بســتری مســاعد بــرای کســب تجربــه و 
ــده  ــای پیچی ــش در موضع گیری ه ــرای کن ــر ب ــی مؤث راه
اجتماعــی  و  سیاســی  فرهنگــی،  ریشــه دار  عمیقــاً  و 
ــهزیا، مفروضــات  ــم ش ــای مبه ــمرد. ترکیب بندی ه برمی ش
سلســه مراتبی را برچیــده و ایــن پیچیدگی هــا بــا تغییــرات 
ــر  ــال تغیی ــاً در ح ــان دائم ــه جه ــاره ب ــه اش ــان ک بی پای
ــت  ــیرهای بی نهای ــاز و تفس ــان ب ــا پای ــی ب ــت، روایت اس
ممکــن را بــرای مخاطبــان فراهــم می کنــد. اثــر »آخریــن 
ــن  ــد چی ــوزۀ  راک بان ــه در م ــال 2010 ک ــت«28 در س پس
بــه نمایــش درآمــد، از عاقــۀ  مســتمر ســکندر بــه تاریــخ 
ــا  ــس ب ــاک انگلی ــارت تری ــد و تج ــبه قارۀ  هن ــتعمار ش اس

)URL7( .ــد ــه ش ــام گرفت ــن اله چی

7. ستون های لذت 2۰۰۱ آبرنگ روی 
)URL6( ۴3×3۰ کاغذ

8. برگشت، 2۰۱۰، اجرای لایه های کاغذ 
)URL6( طراحی شده

9. خلسۀ برین، 2۰۱6، نقاشی روی شیشه، 
)URL6( دانشگاه پرینستون

نقش هــای  خلــق  بــا  هم زمــان  انیمیشــن،  ایــن  در 
ــا  ــر و اشــکال انتزاعــی، معن ــی از تصاوی افســانه ای، لایه های
یافتــه و پیوندهــای اســتعاری بــه آرامــی آشــکار می شــوند. 
هویــت قهرمــان، یــک مقــام پوشــیده در لبــاس فــرم 
قرمزرنــگ کــه نمــاد کمپانــی هنــد شــرقی اســت، گویــای 
آنگلوساکســون  ســلطۀ   پایــان  تجــاری،  سیاســت های 
ــی در  ــای کمپان ــورد ادع ــی م ــدار فرهنگ ــن و اقت ــر چی ب
ــم  ــن نمــاد از ه ــم ای ــی در فیل ــد اســت. جای اســتعمار هن
ــا موســیقی  متاشــی می شــود و دامنــه و پیچیدگــی کار ب
ــاکن  ــاز س ــد و آهنگ س ــان،29 هنرمن ــط دو ی ــه توس آن ک

ــد.  ــترش می یاب ــت، گس ــده اس ــاد ش ــورک ایج نیوی
ــر  ــار دیگ ــده و ب ــک ش ــم منف ــا از ه ــر، فرم ه ــن اث در ای
ــاز می گردنــد و تمــام ایــن تغییــرات بــر اســاس  بــه هــم ب
ایدئولــوژی ناپایــداری و دگرگونــی حاصــل می شــود. خــواه 
ایــن تغییــر شــکل، در یــک تصویــر صــورت بگیــرد یــا یــک 
ــر او  ــن دیگ ــرش در انیمیش ــن نگ ــر. ای ــک ژان ــا ی ــاد ی نم
بــه نــام »انطبــاق«30 در ســال 2013 بــه ثمــر رســید کــه 
ــتفاده از  ــا اس ــت« ب ــه »محدودی ــش ب ــۀ  او در واکن به گفت
ــازان  ــاعران، آهنگ س ــکاری ش ــا هم ــته و ب ــک گذش تکنی
و انیماتورهــای دیگــر رخ داد )عبــاس و هــاوارد، 2021: 
142(. آنچــه در ایــن اثــر بــه نظــر می رســد، ذرات ســحابی 
در حــال حرکتــی هســتند کــه تغییــر شــکل می یابنــد، از 

ــد.  ــر کنن ــا فضــای دیگــر را پ ــه می شــوند ت فضــا تخلی
ــر  ــر س ــی ب ــای بین الملل ــام از تنش ه ــا اله ــاق«، ب »انطب
قــدرت در تنگــۀ هرمــز و اهمیــت ایــن منطقــه بــه لحــاظ 
جغرافیایــی، بــرای دوســالانۀ  شــارجه خلــق شــد، ســپس در 
ســوئد، کپنهــاگ، کــره، بنــگادش و بنیــاد لینــدا پیــس در 
ســن آنتونیــوی تگــزاس نیــز بــه نمایــش درآمــد )همــان(. 
ــای  ــان، موه ــا موســیقی دو ی ــه ای ب ــر 15 دقیق ــن اث در ای
ــه نمــادی از پرســتش بی قیدوشــرط  ــی ک گره خــوردۀ  گوپ
اســت شــبح وار در حرکت انــد. گوپــی کــه ریشــه در 
ــوت  ــبک راجپ ــای س ــم و در مینیاتوره ــاطیر هندوئیس اس
ــود.  ــدل می ش ــهزیا ب ــی ش ــان انتزاع ــای زب ــه الفب دارد، ب
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تصاویــری کــه در زیــر ســطح آرامــش ســعادتمندانه ای کــه غالبــاً در مینیاتورهــای آن دوره نقــش می شــد، اشــاره ای بــه 
)URL3( .روایتــی سیاســی و غالبــاً مردســالارانه دارد و ایــن همــان چیــزی اســت کــه ســکندر در آثــار خــود آن را برانــداز می کنــد

ــک  ــک عنصــر خــاص از درون ی ــاس از ی ــا اقتب ســکندر ب
نقاشــی مینیاتــور، آن را در فضایــی خاقانــه گســترش 
می دهــد، تکــرار می کنــد، فرم هــای جدیــد و نامفهــوم 
ــه فضایــی  ــه نمایــش درمــی آورد کــه تبدیــل ب را چنــان ب
ــل  ــن عم ــود. »او ای ــرو و کان می ش ــتاره ای، میک ــن س بی
ــد و  ــا فــرم ســنتی هنــر می دان ــه ب را نوعــی تحلیــل نقادان
معتقــد اســت نقاشــی مینیاتــور توانایــی ایجــاد اشــتراکات 
جدیــد را دارد و به محــض اینکــه آن را بــدون وابســتگی بــه 
ــادر  ــه ذهــن متب ــد ب ــی جدی ــد، معان منابعــش نظــاره کنی
می ســازد.« )وومــک، 2005: 91( شــعر عربــی کــه در 
ــده  ــرای بینن ــت ب ــن اس ــود، ممک ــنیده می ش ــر ش ــن اث ای
ــی از ســطوح  ــه لایه های ــا ب ــا نباشــد، ام ــی دار باشــد ی معن
احساســی و انســانی مرتبــط می شــود. »انطبــاق«، بــه 
ــه دارد،  ــور فاصل ــک نقاشــی مینیات ــه از ی ــدازه ک همــان ان
در ســطوح تشــریحی خــود متشــکل از آن اســت. ســکندر 
بــا برگزیده شــدن در یــک فراخــوان هنــری، توانســت 

ــاس  ــی و در مقی ــر عموم ــب هن ــود را در قال ــای خ ایده ه
ــه نمایــش بگــذارد.  ــزرگ ب ب

بــرای   2016 ســال  در  پنج گانــه«31  »جلــوۀ    پــروژۀ   
و  طراحــی  پرینســتون  دانشــگاه  اقتصــاد  ســاختمان 
ــار  ــن ب ــر ای ــردن تصاوی ــه ک ــدۀ لایه لای ــد. ای ــاخته ش س
ــام »خلســۀ  ــه ن ــه ابعــاد هفت ونیــم متــر ب ــر شیشــه ای ب ب
ــت  ــاد بیس ــه ابع ــک ب ــر موزایی ــر9( و اث ــن«32 )تصوی بری
متــر بــا عنــوان »هیجــان شــدید در حکــم خــط فرعــی از 
بــردار قلــب«33 بازدیدکننــدگان را بــه ســفری از پیوندهــای 
ــق و  ــه تعم ــرد و ب ــزاع می ب ــرو انت ــا قلم ــریت ت ــی بش فان
ــوت  ــر دع ــای معاص ــای دنی ــون نگرانی ه ــو پیرام گفت وگ
ــاهنامه  ــی ش ــخۀ خط ــور نس ــار مینیات ــه از آث ــد ک می کن
در کتابخانــۀ دانشــگاه پرینســتون الهــام گرفتــه شــده 
اســت )URL9(. جلــوۀ پنج گانــۀ متشــکل از 9 صفحــۀ 
ــده  ــازک نقاشی ش ــای ن ــورت لایه ه ــه، به ص ــزرگ شیش ب
ــای  ــی و رویداده ــای تاریخ ــی، چهره ه ــر طبیع ــا عناص ب

)URL6( 2۰۱3 ،۱۰. انطباق، دیجیتال انیمیشن با صدا، ۱5 دقیقه

)URL6( ۱۱. هیجان شدید در حکم خط فرعی از بردار قلب، 2۰۱6، موزاییک، دانشگاه پرنینستون، بخشی از اثر

بازخوانی هویت در مینیاتور معاصر با تمرکز بر آثار شهزیا سکندر
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ــوی  ــی معن ــزول، تعال ــرواز، ن ــون پ ــی چ ــوی، مفاهیم معن
و چالش هــای اقتصــاد را نمایــش می دهــد. اســتفاده از 
تصویــر آدام اســمیت، فیلســوف و نویســندۀ کتاب ثــروت ملل 
کــه علیــه انحصارطلبــی کمپانــی هنــد شــرقی مبــارزه کــرد، 
ــوخ طبعانه ای  ــز کار ش ــاد، نی ــی اقتص ــاختمان بین الملل در س
بــود و موزاییــک نیــز به عنــوان متریالــی بــا ســابقۀ تاریخــی 
بســیار طولانــی، تجربــۀ  جدیــدی بــود کــه توانســت از طریــق 
ــی  ــار موزاییک ــق آث ــۀ خل ــی زمین ــل های رنگ ــی پیکس پویای

ــد.  ــم کن ــد فراه ــگاه های بع ــر را در نمایش دیگ
ــرگ  ــی و م ــر زندگ ــا تصوی ــطح ب ــن س ــر از پایین تری اث
ــور  ــان فیگ ــالا هم ــمت ب ــت به س ــا حرک ــده و ب ــاز ش آغ
ــی و  ــه ای انتزاع ــی در زمین ــگ طای ــا رن ــته ب ــۀ  گذش زنان
ــر  ــراق )اث ــر روی ب ــر ب ــال پیامب ــا تمث ــده ب ــای زن رنگ ه
ــی  ــک، یک ــراج بی ش ــر مع ــود. »اث ــن می ش ــراج( عجی مع
از نگاره هــای زیبــا و تأثیرگــذار در تاریــخ نگارگــری ایــران 
اســت. عوامــل تصویــری در ایــن نــگاره بــا پیــروی از ســنت 
نگارگــری ایرانــی و چینــی ترکیــب بدیعــی از نمایــش پیکر 
ــب  ــر)ص( و مرک ــر پیامب ــتقرار پیک ــرز اس ــتگان، ط و فرش
ــمان  ــش آس ــی و نق ــای نوران ــدازی هاله  ه ــان و طرح ان ایش
ــق و  ــاختاری دقی ــی در س ــبک چین ــه س ــی ب ــا ابرهای را ب
ــی و  ــرده اســت« )محســنی تفت ــه ک ــا ارائ ــا فض ــوزون ب م
ــر  ــن اث ــاس از ای ــا اقتب ــه ســکندر ب کریمــی، 1398: 2( ک
ــای  ــا چالش ه ــتقیم ب ــاط مس ــرای ارتب ــان ب ــور هم زم به ط
ــه  ــه ب ــا مراجع ــت ب ــف حقیق ــرای کش ــاش ب ــاد و ت اقتص
تاریــخ، دیــن و ادبیــات در جهــت خلــق یــک شــعر بصــری 
ــش آن  ــه نمای ــه ک ــن مجموع ــان(. ای ــرد )هم ــر ک تصوی
ــا همــکاری شــهرداری مونیــخ صــورت  همیشــگی اســت ب
گرفــت و اعتبــار بســیاری بــرای شــهزیا بــه همــراه داشــت. 

نتیجه گیری
ــت،  ــی اس ــی و جمع ــاد اجتماع ــردی دارای ابع ــت ف هوی
زیــرا هویــت حاصــل زیســت اجتماعــی انســان بــوده 
ــای  ــه و گروه ه ــای جامع ــن اعض ــل بی ــش متقاب و در کن
در  دلیــل  به همیــن  می شــود.  ســاخته  اجتماعــی 
ــه،  ــای جامع ــک از اعض ــر ی ــردی ه ــت ف ــاختمان هوی س
ــی،  ــادی، عاطف ــی، اقتص ــی، سیاس ــدد اجتماع ــل متع عوام
ــده  ــج به دســت آم ــل اســت. نتای ــی، تاریخــی و... دخی دین
در ایــن پژوهــش نشــان داد شــهزیا ســکندر در پــی کشــف 
هویــت زن مســلمان در یــک کشــور اســتعمارزده بــا 
ــان و ســنت های  ــا ادی ــه ب ــی و آمیخت ــی غن ریشــۀ فرهنگ
ــری مینیاتورهــای راجســتانی،  ــه عناصــر تصوی گوناگــون ب
ــد.  ــوع می کن ــی رج ــوت و هندواســامی دورۀ گورکان راجپ
او ریشــه های هویــت فــردی و جمعــی را مطالعــه می کنــد 
و مضامیــن هویــت را بــا تمهیــدات بصــری در قالــب 
دغدغه هــای دنیــای معاصــر چــون جنســیت، مذهــب، 
ملیــت، سیاســت و... بازگــو می کنــد. ایــن تمهیــدات 

اســتفاده از اســطوره های آییــن هنــدو ماننــد گوپــی، 
ــیت  ــائل جنس ــه مس ــت ک ــیوا و... اس ــر ش ــنا، مظاه کریش
ــد. او  ــی می کن ــطوره ها بازخوان ــا و اس ــق نماده را از طری
ــای  ــون فض ــی چ ــی ایران ــتاوردهای نقاش ــن از دس همچنی
چنــد ســاحتی بــرای پیونــد گذشــته و حــال بهــره می بــرد. 
ــر معاصــر و  ــات هن ــای ســنت و مقتضی شــناخت قابلیت ه
ــکندر  ــهزیا س ــی ش ــای اصل ــت، از دغدغه ه ــئلۀ هوی مس
اســت. او بــا بازگشــت بــه تاریــخ و یافتــن ریشــه های 
ــار خــود، چراغــی روشــن  فرهنگــی و بســط دادن آن در آث
بــرای ادامــۀ مســیر و نیــز زبانــی بــرای برقــراری ارتبــاط و 
جــذب مخاطــب غیربومــی را کشــف کــرد. شــناخت جهــان 
ــایی  ــاق آن، شناس ــی و انطب ــولات پی درپ ــا تح ــر ب معاص
از اهــداف  و معرفــی خــود به عنــوان هنرمنــد، یکــی 
شــهزیا ســکندر اســت کــه در بطــن جامعــه ای بــا تاریــخ و 
فرهنگــی درخشــان زیســته و طعــم تلــخ تبعــات اســتعمار و 
خفقــان را چشــیده و اینــک به عنــوان هنرمنــدی آوانــگارد 
و ساختارشــکن در جهــان هنــر معاصــر شــناخته می شــود. 
و  قابلیت هــا  هنرمنــدان،  از  دیگــر  بســیاری  ماننــد  او 
ــرده و  ــف را درک ک ــای ادوار مختل ــای مینیاتوره ظرفیت  ه
آن را بــه ابــزاری بــرای بیــان مقاصــد هنــری و دغدغه هــای 
معاصــرش بــدل کــرده اســت. او بــا رویکــردی نقادانــه بــه 
جهــان معاصــر، مینیاتــور را نقطــۀ عزیمــت خــود انتخــاب 
کــرد و بــا اســتفاده از ظرفیــت  رســانه های گوناگــون، افــق 

ــرد. ــم ک ــاط فراه ــراری ارتب ــت برق ــازه ای جه ت

پی نوشت:

1- مینیاتــور واژه ای فرانســوی اســت کــه بــه هنرهــای دســتی ظریــف 
ــۀ  ــل کلم ــد. در اص ــه می ش ــطی گفت ــرون وس ــدازه در ق و کوچک ان
ــت  ــه اس ــی رنگ دان ــه نوع ــن miniare ک ــۀ لاتی ــور از کلم مینیات
ــای »نوشــتن  ــه معن ــور ب ــب مینیات ــن ترتی ــه شــده اســت و بدی گرفت
در مینیــوم« اســت؛ بــر ایــن اســاس در قــرون وســطی خطاطــی کــه از 
ــده می شــد.  ــور نامی ــه لاتیــن مینیات ــن اکســید اســتفاده می کــرد ب ای
پــس از آشــنایی غــرب بــا هنــر نگارگــری شــرقی از روی هماننــدی در 
ــه  ــی نیــز ب ــرای نگارگری هــای ایران ــور را ب ــدازه، غربیــان واژۀ مینیات ان
کار بردنــد. به دلیــل اســتفاده از لفــظ مینیاتــور توســط شــهزیا ســکندر 
ــن  ــز از ای ــه نی ــن مقال ــری معاصــر در ای ــرای نگارگ ــور ب ــو مینیات و نئ

ــود.  ــتفاده می ش ــوان اس عن
2-Shahzia Sikander
3-Korney Chukovsky
4-Edgar Allan Poe
5-Lewis Carroll
6-Walter De la Mare
7-Rhode island School of  Design
8-Glassel Art School
9-Otis College of  Art and Design
10-The World Economic Forum
11-MacArthur Foundation
12-Lala Rukh

13- زهورالاخاق فعال مدنی که در سال 1999 به قتل رسید.
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14-The Scroll
15-Chillava
16-Shamail khan
17-Alien
18-Eva Hesse
19-A Slight and Pleasing Dislocation
20-Are you ready to leave?
21-Sharabha
22-Narasimha
23-Hood’s Red Runner

24-Mahakali 
25-Pleasure Pillars
26-Yakshi
27-Kthak
28-The Last Post
29-Du Yun
30-Parallax
31-Unseen Series
32-Quintuplet-Effect
33-Ecstasy as Sublime, Heart as Vector

منابع:

● آذرنیوشــه، عباســعلی )1393( »نقــش کمپانــی هنــد شــرقی انگلیــس در تشــدید کشــمکش های اســتعماری )در ایــران آغــاز عصــر قاجــار 
ــبه قاره، 6)20(، 42-7.   ــات ش 1859-1750م(«، مطالع

● شمشیري، بابک )1387( درآمدي بر هویت ملی، شیراز: نوید.
● ترکمانی، احمد )1388( »مرقع گلشن؛ نگاهی به تأثیر نقاشی ایران بر نقاشی هند«، کتاب ماه هنر، )129(، 71-66. 

● شیمل، آنه ماری )1386( در قلمرو خان خانان، ترجمۀ فرامرز نجد سمیعی، تهران: امیرکبیر.
● کوماراسوامی، آناندا )1382( مقدمه ای بر هنر هند، ترجمۀ امیرحسین ذکرگو، تهران: فرهنگستان هنر.

ــای  ــد)ص( در دوره ه ــرت محم ــراج حض ــی های مع ــته در نقاش ــش فرش ــا )1398( »واکاوی نق ــی، علیرض ــم؛ کریم ــی، اعظ ــنی تفت ● محس
ــی، 2)3(، 218-203.  ــک و نقاش ــوی« گرافی ــوری و صف تیم

● معین، محمد )1379( فرهنگ فارسی، تهران: امیرکبیر.
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ــی از منظر  ــر تعامل ــی هن ــش تاریخ خوان
آرتــور کلمــن دانتــو بــا بررســی دو اثــر 

هنــری تعاملی

چکیده
هنــر جدیــد، در دوران تــازه ای از تاریــخ بــا ســرعتی بســیار 
ــاخه های  ــر، ش ــن هن ــود. ای ــده می ش ــش ران ــه پی ــاد ب زی
ــر  ــر دارد. اینکــه هن ــی را در ب ــر تعامل ــد هن ــی مانن مختلف
ــکل گیری  ــه در ش ــر، چگون ــخ هن ــت و تاری ــی چیس تعامل
ــگارش  ــی ن ــل اســت، ضــرورت اصل ــو دخی ــداد ن ــن روی ای
ایــن پژوهــش اســت. تاریــخ، مجموعــۀ رویدادهــا و وقایعــی 
ــاب  ــرد و بازت ــکل می گی ــان ش ــتر زم ــه در بس ــت ک اس
واقعیت هــای محیطــی، اجتماعــی و روابــط خــاص انســانی 
بــوده و هنــر تعاملــی، هنــری بــر پایــۀ مشــارکت و تعامــل 
مخاطــب بــا اثــر اســت. روش تحقیــق مقالــۀ حاضــر 
منابــع  از  اســتفاده  بــا  و  توصیفی تحلیلــی  به صــورت 
ــی  ــع اینترنت ــه از مناب ــاری برگرفت ــت و آث ــه ای اس کتابخان
ــش  ــن پژوه ــری ای ــوب نظ ــت. چارچ ــده اس ــه ش مطالع
ــوف  ــر و فیلس ــد هن ــو ، منتق ــن دانت ــور کلم ــر آرت از منظ
ــه  ــر را در مواجه ــرگ هن ــارت م ــه عب ــت ک ــی اس آمریکای
ــل  ــدف، تحلی ــد. ه ــوان می کن ــت مدرن عن ــر پس ــا هن ب
نظریــات دانتــو بــر هنــر جدیــد اســت کــه بــرای رســیدن 
ــاری چنــد از هنــر تعاملــی انتخــاب شــده  ــه مقصــود، آث ب
ــه ای  ــر را مقول ــخ، هن ــفۀ تاری ــوص فلس ــت. او در خص اس
ــود  ــه حاصــل می ش ــن نتیج ــد و ای ــناختی می دان جامعه ش
ــیری از  ــه تفس ــد ب ــرای درک، نیازمن ــد ب ــر جدی ــه هن ک

ــخ اســت.  ــۀ تاری تجرب

ــو،  ــور دانت ــی، آرت ــر تعامل ــخ، هن ــدی: تاری واژگان کلی
مــرگ هنــر، هنــر پســت مدرن.
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مقدمه و بیان مسئله
رویدادهــای جهانــی ســال 1989 و پــس از آن، اتحــاد 
ــش  ــوروی، افزای ــر ش ــاد جماهی ــی اتح ــان، فروپاش دو آلم
ــی، تحکیــم بلوک هــای تجــاری  قراردادهــای تجــاری جهان
و دگرگونــی چیــن به ســوی اقتصــاد ســرمایه داری، اوضــاع 
جهــان هنــر را به شــدت تغییــر داد و هنــر بــه دوران 
ــتگی  ــر دل بس ــه در آن دیگ ــی ک ــاد. دوران ــازه ای گام نه ت
ــدارد  ــی ن ــر جایگاه ــرای هن ــر ب ــدۀ هن ــر والا و ای ــه هن ب
به عنــوان  جدیــد  شــرایط  ایــن   .)1 )تشــکری،1390: 
بــه  بــا  دوران پســت مدرن مطــرح شــده اســت کــه 
چالش کشــیدن مفاهیــم اســتوار هنــر والا و تغییــر معنــای 
هنــر و البتــه زیبایی شناســی برگرفتــه از کانــت2 دوران 
جدیــدی را ســاخت کــه عــاری از یــک نظــام غالــب فکــری 
و تعریــف مطلــق اســت و بــا ایــن اتفــاق، تمامــی  تعاریــف از 
ــد  ــکلی جدی ــری ش ــون هن ــبک ها ی گوناگ ــا و س مکتب ه

ــد. ــه خــود دی ب
یکــی از شــاخه های هنــر ایــن دوران جدیــد، هنــر تعاملــی 
ــرده و  ــرح ک ــد مط ــی آن را هنرمن ــدۀ ابتدای ــه ای ــت ک اس
ــه پیــش  ســپس به واســطۀ حضــور و مشــارکت مخاطــب ب
ــات  ــین و تجربی ــخ پیش ــور تاری ــه حض ــن مقال ــی رود. ای م
ــی  ــد را بررس ــری جدی ــار هن ــتۀ آث ــکل گرفته در گذش ش
انــواع هنرهــای جدیــد  و آثــار و نشــانه های آن را در 
ــن  ــه ای جســت وجو می کنــد، همچنیــن ســعی در پاســخ ب
مســائل اســت کــه تاریــخ هنــر قبــل از هنــر جدیــد چگونــه 
ــت،  ــذار اس ــر تأثیرگ ــری جدیدت ــکل گیری درک هن ــر ش ب
نیــز از منظــر دانتــو، هنــر پــس از مــرگ هنــر، چــه نمایــی 
ــتن  ــدون داش ــد ب ــر می رس ــه نظ ــرا ب ــت، زی ــه اس یافت
تجســمی  ذهنــی از تجربیــات اعمال شــده، شــکل جدیــدی 

ــده درک شــدنی نیســت.  از پدی
در دنیــای جدیــد، با ظهــور ابزار و رســانۀ جدید و پیشــرفت 
روزبــه روز تکنولــوژی و ارتبــاط مؤثــر اینترنتــی، پدیدآمــدن 
ســبک ها ی جدیــد در خلــق آثــار هنــری مشــاهده می شــود 
کــه بــه اشــکال مختلفــی چــون هنــر دیجیتالــی، هنــر نــور، 
هنــر ابــزارآلات و ماشــین آلات اکتشــافی و... در حــال اجــرا 
هســتند. امــا آنچــه اثــر هنــری را خاقانــه جلــوه می دهــد، 
ــه در  ــه ای ک ــر اســت، به گون ــا مخاطــب اث ــر ب ــاط مؤث ارتب
ــا  ــر ب ــاط بهت ــور ارتب ــس به منظ ــت. پ ــی اس ــر تعامل هن
ــای  ــد، راه ه ــر جدی ــد هن مخاطــب، ضــروری اســت هنرمن
ــرای  ــر ب ــی مؤث ــناخته و راه حل های ــوب ش ــی را خ ارتباط

درگیرکــردن مخاطــب بــا اثــر هنــری بیابــد. 
هــدف ایــن مقالــه تحلیــل نظریــات دانتــو )عالــم هنــر( در 
خصــوص هنــر جدیــد اســت کــه از منظــر زیبایی شناســانه 
ــر  ــی  از هن ــف قدیم ــرار دارد و تعاری ــژه ق ــی وی در جایگاه
ــر  ــای زی ــه فرضیه ه ــن مقال ــرده اســت. در ای را متحــول ک
مطــرح می شــود: 1. آگاهــی مخاطــب از پیشــینۀ تاریخــی 
ــاط  ــری، در ارتب ــر هن ــق اث ــد خل ــا فراین ــده ی ــک پدی ی

اثــر هنــری جدیــد بــا مخاطــب جدیــد، نقشــی ســازنده دارد و 
مخاطــب قــادر بــه برقــراری ارتباطــی بهتــر بــا اثر جدیــد خواهد 
ــه  ــد مواجه ــو، می توان ــور دانت ــر آرت ــم هن ــۀ عال ــود؛ 2. نظری ب

مخاطــب بــا هنــر جدیــد را در حــال حاضــر معنــا کنــد.
ــر هنــری جــدا از گذشــتۀ هنــری  ــو، اث ــۀ دانت طبــق نظری
خــود نیســت و بایــد تاریــخ پیشــین تولیــد هنــری در خلــق 
ــه شــود.  ــد در نظــر گرفت ــی جدی ــا مدیای ــد ب ــری جدی هن
ــد  ــر هنرمن ــاط مؤث ــاد ارتب ــد در ایج ــو می توان ــۀ دانت نظری
بــا مخاطــب ســهیم باشــد، ضمــن پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــی  ــات تاریخ ــی نظری ــه بررس ــا را ب ــی م ــه ضرورت ــه چ ک

ــد وامــی دارد. ــه هنــر جدی ــرای رســیدن ب هنــر ب

روش پژوهش
ــده  ــش انتخــاب ش ــن پژوه ــۀ ای ــرای مطالع ــه ب روشــی ک
اســت، جمــع آوری منابــع بــه روش کتابخانــه ای و بــر پایــۀ 
توصیفی تحلیلــی اســت. روش تحلیــل اطاعــات به صــورت 
ــع و مقــالات  ــا بررســی و مطالعــۀ مناب ــوده کــه ب کیفــی ب
و نمونه هــای تصویــری موجــود انجــام گرفتــه اســت و 
ــر  ــب هن ــر منتخ ــر روی دو اث ــده ب ــات جمع آوری ش اطاع

ــی بررســی شــده اســت.  تعامل

پیشینۀ پژوهش
ــده  ــته ش ــی نوش ــا و مقالات ــی، کتاب ه ــر تعامل ــارۀ هن درب
ــر از  ــد اث ــه چن ــدا ب ــق ابت ــوان پیشــینۀ تحقی اســت، به عن
دکتــر رهبرنیــا در خصــوص هنــر تعاملــی اشــاره می شــود: 
ــر  ــدن هن ــر تعاملی ش ــن ب ــانه های نوی ــر رس ــۀ »تأثی مقال
جدیــد بــا رویکردی بــه نظریۀ هنــر در عصــر بازتولیدپذیری 
ــک  ــی هرمنوتی ــادی پدیدارشناس ــۀ »مب ــی« و مقال مکانیک
ــر  ــد« اث ــزی رخ نمی ده ــی چی ــی »وقت ــان تعامل در چیدم
ــن  ــک مت ــۀ ی ــی به مثاب ــر تعامل ــز »هن ــو«، نی ــتو نت ارنس
ــده  ــش درآم ــه نمای ــی ب ــار تعامل ــه یکــی از آث ــا اشــاره ب ب
ــتار  ــن« و »پیوس ــا جی ــر نورم ــز 2011 اث ــال ونی در بین
ــی  ــد )بررس ــی جدی ــر تعامل ــن در هن ــی باختی زمانی مکان
ــف و  ــی در تعری ــی«، »پژوهش ــۀ فرهنگ ــی دو نمون تطبیق
ــور دانتــو  ــار آرت ــواع هنرهــای مشــارکتی«. از آث ــد ان تحدی
ــا:  ــا و بازتاب ه ــه شــد: »برخورده ــر مطالع ــب زی ــز مطال نی
هنــر در تاریــخ معاصــر«، »مریــم آینــده: مقالاتــی در بــاب 
ــۀ  ــاب فاصل ــی در ب ــی: مقالات ــب غیرطبیع ــر« و »عجای هن
ــوان  ــز می ت ــفه نی ــۀ فلس ــی«. در زمین ــر و زندگ ــن هن بی
بــه »نیچــه به مثابــۀ یــک فیلســوف«، »میتراییســم و 
ــی  ــم اساس ــان: مفاهی ــا جه ــاط ب ــی« و »ارتب اخاق گرای
فلســفه« اشــاره کــرد. مریــم مقصودلــو و ســیدمهدي نوراني 
ــرد آن  ــۀ »ســبک فرمالیســم و کارب نیــز در بخشــي از مقال
ــري  ــرم هن ــوع ف ــه موض ــان« ب ــاوس( آلم ــب )باه در مکت
ــکیل دهندۀ  ــر تش ــه عناص ــي ک ــت، فرم ــرده اس ــاره ک اش

ــد.  ــط مي کن ــر را مرتب اث

خوانش تاریخی هنر تعاملی از منظر آرتور کلمن دانتو با بررسی دو اثر هنری تعاملی
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تاریخ از منظر دانتو
ــات و پیشــامدهای عــام و خاصــی اســت کــه  ــخ، اتفاق تاری
ــن تفکــر کــه  ــا ای ــه اســت. ب ــان شــکل گرفت در بســتر زم
ــن  ــرار دارد؛ بنابرای ــته ق ــخ در گذش ــۀ تاری ــه ریش همیش
ــانه ایی از  ــار و نش ــوان آث ــدی می ت ــامد جدی ــر پیش در ه
ــرد. آنچــه در عصــر حاضــر ســؤال ها  ــخ را مشــاهده ک تاری
ــا چیســتی هنــر  و تعاریــف بســیاری را شــامل شــده، همان
اســت. تاریــخ جدیــد و جامعــۀ جدیــد، تعاریفــی نــو از هنــر 
ارائــه می کنــد و یکــی از فاســفه ای کــه در ایــن خصــوص 

ــور کلمــن دانتــو اســت. پژوهــش کــرده اســت، آرت
عایــق آرتــور دانتــو در حــوزۀ فلســفه و زیباشناســی 
بــوده و در ایــن زمینــه مقــالات و کتــب متعــددی نوشــته 
اســت. آرتــور ســی دانتــو در ســال 1973 راجــع بــه 
ــده  ــک پدی ــتن ی ــر انگاش ــادی در هن ــات نه ــر مقتضی تأثی
می گویــد: »اثــر تــا وقتــی کــه جایــی در عالــم هنــر برایــش 
تعییــن نشــود هنــر بــه شــمار نمی آیــد، امــا ایــن جایــگاه 
ــور  ــم به ط ــری ه ــد هن ــین تول ــخ پیش ــۀ تاری ــود نتیج خ
ــروز  ــر ام ــاص اســت. هن ــدی خ ــم توســط هنرمن ــی ه کل
از رهگــذر رابطــۀ خــود بــا هنــر دیــروز تعریــف می شــود« 

)خزایــی، 1386: 24(.
ــه  ــد ک ــان آزادن ــدان چن ــن دوران هنرمن ــر وی در ای از نظ
ــی  ــای تاریخ ــبک ها  و روش ه ــۀ س ــد از هم ــی می توانن حت
گذشــته نیــز اســتفاده کننــد و آثــار هنــری معاصــر حتــی 
ــته  ــده های گذش ــری در س ــر اث ــه ه ــبیه ب ــد ش می توانن
ــد  ــان قدرتمن ــر آن چن ــی دوران معاص ــند. کثرت گرای باش
عمــل می کنــد کــه آثــار هنــری همــۀ فرهنگ هــای دیگــر 
و حتــی اقــوام بــدوی را نیــز در خــود می پذیــرد )تشــکری، 
1390: 3(. آنچــه در آرای دانتــو بــه چشــم می خــورد، 
بیان هــای متعــدد از تاریــخ اســت. حتــی در جایــی کــه وی 
از پایــان هنــر ســخن می رانــد، ایــن تاریــخ اســت کــه بــه 
ــل  ــد در مقاب ــخ جدی ــود و تاری ــدی وارد می ش دوران جدی

ــود. ــا می ش ــته معن ــخ گذش تاری
دانتــو در زمینــۀ هنــر قــرن بیســتم، در زمانــه ای کــه هنــر و 
فلســفه بســیار بــه هــم نزدیــک شــده اند، الگــوی پژوهــش 
خــود را از خصیصــۀ فلســفی و نظــری هنــر آوانــگارد گرفتــه 
اســت. او معتقــد اســت، هرچنــد ارتبــاط اصلــی و مرکــزی 
هنــر آوانــگارد از آغــازش همیــن مســئلۀ چیســتی هنــر بــوده 
اســت، ایــن وظیفــه ای بــوده کــه در ســال 1964 هنرمندانــی 
ــد. چنیــن نقــدی کلیــت  ماننــد انــدی وارهــول3 انجــام دادن
ــرار  ــورد خطــاب ق ــاد اجتماعــی م ــک نه ــام ی ــر را در مق هن
می دهــد، بنابرایــن خــرده نظــام هنــر بــا جنبش هــای 

ــگارد تاریخــی به مرحلــۀ خــود نقــادی رســید.  آوان
ــگارد  ــش آوان ــن جنب ــی رادیکال تری ــم4، یعن ــاً دادائیس مث
ــه  ــد، بلک ــد نمی کن ــود را نق ــش از خ ــب پی ــا، مکات اروپ
ــۀ  ــادی در جامع ــوان نه ــی آن را به عن ــیر تحول ــر و س هن
ــن  ــکری، 1390: 10(. چنی ــد )تش ــد می کن ــی نق بورژوای

ــزل شــده و  ــا حــدودی متزل ــد ت پیوســتگی در عصــر جدی
ــاد و شــبیه  دلیــل آن به وجودآمــدن ســبک ها ی بســیار زی
ــر  ــد دیگ ــا نق ــض ی ــه نق ــر ب ــه دیگ ــر اســت ک ــه یکدیگ ب
بلکــه تحــت عنــوان هنــر  ســبک ها  روی نمی آورنــد، 
ــواره در  ــوند. هم ــده می ش ــو ران ــه جل ــک ب ــر ی ــد ه جدی
ــکل  ــر ش ــی یکدیگ ــه در پ ــبک ها یی ک ــخ هنــر، س تاری
می گرفتنــد، به نوعــی در نقــض ســبک قبلــی، آمــادۀ ارائــۀ 
ــه در دوران  ــن روی ــه ای ــد ک ــود بودن ــت و کام خ مانیفس
ــال  ــر فع ــارۀ عنص ــن دوران درب ــرد. در ای ــر ک ــد تغیی جدی
تلفیــق و به کارگیــری دســتاوردهای دیگــر ســبک ها  بــرای 

ــر بحــث شــد.  شــکل دادن ســبک جدیدت
آرتــور دانتــو پــاپ آرت را آغازگــر دورۀ پســاتاریخی )1964( 
ــا طــرح پرســش  ــر مدرنیســم ب ــه هن ــد، ســالی ک می خوان
ــد:  ــر دورۀ مــدرن می زن ــان را ب »هنــر چیســت؟« مهــر پای
ــه  ــی ک ــد، زمان ــدود 1964 روی می ده ــن دوره در ح »ای
مشــخص شــده بــود کــه تعریــف فلســفی از هنــر، مســتلزم 
ــه امــر ضــروری سبک شــناختی نیســت؛ به طــوری  هیچ گون
کــه هــر چیــزی می توانــد اثــر هنــری به شــمار آیــد. مــا ]بــا 
ــن دورۀ  ــه م ــویم ک ــدگاه[ وارد آن دوره ای می ش ــن دی ای

.)47-46 :1997 ,Danto( »ــم ــاتاریخی می نام پس
»هــر چیــزی می توانــد اثــر هنــری باشــد و هیــچ راه 
ویــژه ای بــرای نگاه کــردن بــه آثــار هنــری وجــود نــدارد و 
ــخ  ــد هنرمنــد باشــد« )Ibid: 90(. تاری هــر کســی می توان
هنــر در منظــر دانتــو تفســیری از تاریــخ دیالکتیکــی  هــگل  
اســت و بــر ایــن اعتقــاد اســتوار اســت کــه تاریــخ مشــخص 
و معینــی کــه در هنــر غــرب مــوج می زنــد، به همــان 
ــیده  ــود رس ــان خ ــه پای ــمرده، ب ــگل برش ــه ه ــی ک صورت
ــد آغــاز شــده اســت. بینــش دیالکتیکــی5،  ــی جدی و دوران
ــتفاده از آن  ــا اس ــگل6 ب ــه ه ــت ک ــی اس ــی از ابزارهای یک

ــد.  ــه می کن ــخ را توجی ــل تاری تکام
هــگل معتقــد اســت در هــر عصــر نوعــی وحــدت مســتقل 
ــا آخریــن  وجــود دارد. هــر دوره اندیشــۀ اصلــی خــود را ت
حــد ممکــن رشــد می دهــد و ســپس اضــدادش بــه وجــود 
می آینــد. یکــی از انــواع تاریــخ یــا تاریخ نــگاری کــه هــگل 
ــخ اســت  ــا فلســفۀ تاری ــخ فلســفی ی ــد تاری مطــرح می کن
ــری ژرف در  ــد تأثی ــخ بای ــه »تاری ــت ک ــن معناس ــه ای و ب
برداشــت از رویدادهــا داشــته باشــد و بــرای کاربــرد عقــل 
در تاریــخ بشــر بایــد بــه مطالعــۀ ســیر رویدادهــا پرداخــت« 

)مســلمی، 1391: 36(. 
آنچــه از ایــن گفتــار برمی آیــد کاربــرد عقــل بــرای تاریــخ 
اســت تــا بتــوان از آن طریــق بــه تکامــل در تاریــخ رســید. 
ــک  ــه ی ــیدن ب ــرای هویت بخش ــو، ب ــار دانت ــق گفت ــر طب ب
ــت  ــود. درس ــال ش ــاص اعم ــه ای خ ــت نظری ــر لازم اس اث
ــل  ــود و قب ــق می ش ــر خل ــه هن ــت ک ــه اس ــن لحظ در ای
ــرای  ــت، »ب ــر نیس ــر امکان پذی ــق هن ــه، خل ــۀ نظری از ارائ
ــده  ــر دی ــم هن ــوان بخشــی از عال ــری به عن ــر هن ــه اث اینک
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شــود، شــخص بایــد بــه مقــدار زیــادی بــر نظریــۀ هنــری 
ــخ نقاشــی معاصــر  ــر تاری ــدار قابل توجهــی ب ــه مق ــز ب و نی

 .)581 :1964 ,Danto( »ــد ــته باش ــراف داش اش
دانتــو در کتــاب پــس از پایــان هنــر، ســیر هنــر در تاریــخ 
را بــه چهــار دوره تقســیم می کنــد: الــف. دورۀ دینــی 
و اســطوره ای از آغــاز تــا حــدود )1400م(: خصایــص 
ایــن دوره شــامل فقــدان نگــرش زیبایی شناســانه بــه 
ــت  ــن جه ــتر از ای ــری بیش ــار هن ــت و آث ــری اس ــار هن آث
ــب،  ــل مذه ــائلی از قبی ــه مس ــتند ک ــت هس ــز اهمی حائ
ــد؛ ب.  اجتمــاع، سیاســت و غیــره را در خــود جــای داده ان
دورۀ رنســانس از )1400 تــا 1800م(: ایــن دوره تحــت 
ســیطره و ســلطۀ آشــکار اندیشــه های جورجیــو وازاری 
اســت، چــرا کــه بازنمایــی عینــی جهــان خــارج به عنــوان 
مهم تریــن خصیصــۀ ایــن عصــر ذکــر می شــود. بایــد 
گفــت کــه فردیــت هنرمنــد در ایــن عصــر در حــال 
ــدرن  ــر م ــی و زوال هن شــکل گیری اســت؛ ج. عصــر پیدای
)عصــر مانیفســت ها( از )1880 تــا 1964م(: در ایــن عصــر 
ــینما(  ــی و س ــر )عکاس ــد هن ــانه های جدی ــور رس ــا ظه ب
ــود  ــای خ ــی ج ــی عین ــو وازاری در بازنمای ــوی جورجی الگ
ــا  ــر ی ــر معاص ــت؛ د. هن ــی داده اس ــی انتزاع ــه بازنمای را ب
هنــر پســاتاریخی از )1964م( بــه بعــد: از وجــوه مهــم ایــن 
دوره ادغــام هنــر و زندگــی اســت. بدیــن معنــا کــه مرزهــا 
میــان هنــر و زندگــی از میــان برداشــته می شــود و از 
ــل مقبولیــت  ــاً به دلی ــد صرف ــری می توان ــس هــر ام ــن پ ای
»عالــم هنــر« بــه عرصــۀ هنــر راه یابــد )شــریف زاده، 1391: 

 .)56  -57
ــد  ــر جدی ــه در هن ــد ک ــه برمی آی ــخن این گون ــن س از ای
مــرز زندگــی و هنــر بــا بیانــی از ایده هــای خــاص و 
ــک  ــودن ی ــود و هنرب ــخص می ش ــد مش ــی جدی مخاطبان
ــد  ــد، بع ــۀ اول هنرمن ــه در وهل ــت ک ــبی اس ــر، برچس اث
ــی  ــس در صورت ــد. پ ــر می زن ــر اث ــه ب ــا جامع ــب ی مخاط
ــر  ــر آن اث ــر ب ــوان هن ــه عن ــی می شــود ک ــر تلق ــری هن اث
ــر  ــر از هن ــی مختص ــه تعریف ــۀ مقال ــود. در ادام ــاده ش نه
ــۀ می شــود  تعاملــی7، یکــی از شــاخه های هنــر جدیــد ارائ

ــود.  ــخص ش ــر آن مش ــو ب ــاق آرای دانت ــا انطب ت

هنر تعاملی
در آغــاز قــرن بیســتم، به تدریــج ضــرورت اصــاح وضعیــت 
ــه در آن  ــی ک ــد. وضعیت ــاگر احســاس ش ــد و تماش هنرمن
مخاطــب همــواره در پیونــد بــا یــک نقــش عینــی و ذهنــی 
مجهــول دیــده می شــد. در دنیــای جدیــد و بــا ظهــور انــواع 
فنــاوری، دیگــر اشــکال قبلــی ارتبــاط هنــری پاســخ گوی 
نیازهــای مخاطــب و هنرمنــد نبودنــد، بلکــه نیــاز بــه یــک 
ــه  ــد ک ــاس می ش ــد احس ــای جدی ــل در دنی ــل متقاب تعام
در آن هــم هنرمنــد و هــم مخاطــب، در فراینــد ســاخت و 
بهــره وری از اثــر، مشــارکت فعــال داشــته باشــند )رهبرنیــا 

و مصــدری، 1394: 227(.
هنــر تعاملــی شــاخه ای از هنــر جدیــد اســت کــه اســاس 
ــر  ــر دعوت کــردن مخاطــب در فراینــد شــکل گیری اث آن ب
ــر هنــری  ــای آفرینــش اث ــه ای خــاص کــه مبن اســت، گون
در آن تعامــل و ارتبــاط میــان مخاطــب و اثــر هنــری 
ــی اســت  ــی تعامل ــری فقــط در صورت ــر هن ــک اث اســت. ی
ــه  ــه ب ــت ک ــران آن اس ــای کارب ــد کنش ه ــور کن ــه تص ک
کنــش  می کنــد.  کمــک  آن  نمایشــگری  پدیــدآوردن 
فیزیکــی و واقعــی مخاطبــان در هنــر تعاملــی کــه منجــر 
ــی  ــن ویژگ ــود، مهم تری ــر می ش ــگری اث ــر نمایش ــه تغیی ب
ــر  ــوان هن ــاس می ت ــن اس ــر ای ــت. ب ــر اس ــه هن این گون
ــب  ــه در آن مخاط ــت ک ــری دانس ــه ای هن ــی را گون تعامل
ــری و  ــد )جهانگی ــر ده ــر را تغیی ــگری اث ــد نمایش می توان

.)6-55  :1396 امامی فــر، 
ــردن مســتقیم مخاطــب توجــه  ــه درگیرک ــی ب ــر تعامل هن
تعاملــی  او  مشــارکت  و  همــکاری  بــدون  و  می کنــد 
ــش  ــرد. نمای ــکل نمی گی ــد ش ــدۀ هنرمن ــش ای ــرای نمای ب
ــوژی میســر  ــه کمــک تکنول ــع، ب ــر مواق ــز در اکث ــده نی ای
می شــود. عالــم هنــر از نظــر دانتــو، پیش زمینــۀ تئوریکــی 
ــزی را  ــد چی ــکای آن هنرمن ــه ات را فراهــم مــی آورد کــه ب
ــا  ــول ب ــد. واره ــر می نام ــذارد هن ــش می گ ــه نمای ــه ب ک
جعبه هــای بریلــو نشــان داد کــه هــر چیــزی اگــر زمینــه و 
نظریــۀ مناســب داشــته باشــد، می توانــد اثــر هنــری باشــد. 
ــه اندیشــه  ــری، شــیئی اســت ک ــر هن ــر، اث ــارت دیگ به عب
ــن  ــر دارد و ای ــت س ــود را در پش ــب خ ــیر مناس ــا تفس ی
ــیا  ــای دارد. اش ــر ج ــم هن ــام عال ــه ن ــی ب تفســیر در کلیت
ــری  ــار هن ــر، آث ــم هن ــخ عال ــا و تاری ــن تئوری ه ــدون ای ب

ــود.  ــد ب نخواهن
هنرمنــد و اثــر هنــری و مخاطبانــش، در ایــن پیش زمینــۀ 
ــتند  ــریک هس ــی ش ــی و تئوریک ــت فرهنگ ــا باف ــری ی نظ
ــود.  ــی ش ــری تلق ــر هن ــیئی، اث ــد ش ــازه می دهن ــه اج ک
در حقیقــت، »از طریــق رســانه ای فیزیکــی، اندیشــه ها 
یــا عواطــف بــا هــم ارتبــاط می یابنــد« )شــریف زاده 
این گونــه  ایــن ســخن  از  بنــی اردلان، 1391: 118(.  و 
ــاط  ــتر ارتب ــراری بیش ــور برق ــو، به منظ ــه دانت ــد ک برمی آی
اثــر هنــری بــا مخاطــب بــه جایــگاه زمینــۀ تئــوری و طــرح 
ــاره  ــی اش ــانۀ فیزیک ــه رس ــژه دارد و ب ــی وی ــه توجه نظری
می کنــد. ایــن رســانه در هنــر تعاملــی ارتبــاط بیشــتر اثــر 
ــت  ــزی اس ــن آن چی ــد و ای ــب می کن ــب را طل ــا مخاط ب
ــاط  ــت: ارتب ــرده اس ــوان ک ــش عن ــو در نظریات ــه دانت ک
ــر  ــا یکدیگــر. هنــر تعاملــی هــم ب اندیشــه ها یــا عواطــف ب
ــو  ــه و ســخنان دانت ــۀ مشــارکت و ارتبــاط شــکل گرفت پای
ــر  ــوان اث ــیء به عن ــن ش ــی هویت یافت ــوص چگونگ در خص

ــد. ــی می گنج ــر تعامل ــم هن ــری، در عال هن

خوانش تاریخی هنر تعاملی از منظر آرتور کلمن دانتو با بررسی دو اثر هنری تعاملی
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تحلیل بصری دو اثر هنری تعاملی از منظر دانتو 
مطــرح  این گونــه  دانتــو  نظریــۀ  خصــوص  در  کارول8 
کارکردگرایــی،  از  عناصــری  دانتــو  نظریــۀ  می کنــد: 
روندگرایــی و تاریخ مــداری یعنــی نوعــی از تعریــف تلفیقــی 
ــو )1997(  ــور دانت ــۀ آرت ــذارد، به گفت ــش می گ ــه نمای را ب
اثــر هنــری بایــد در وهلــۀ نخســت، دربــارۀ چیــزی باشــد 
ــۀ بعــد فضــای آن را انتقــال دهــد. همچنیــن در  و در وهل
ــر هنــری  ــد: »چیــزی اث ــۀ دانتــو می گوی جمع بنــدی نظری
اســت کــه اگــر و فقــط اگر نخســت موضوعی ســوژه داشــته 
ــه  ــری ب ــا نقطه نظ ــدگاه ی ــوع دی ــارۀ موض ــد، دوم درب باش
دســت دهــد )ســبک داشــته باشــد(، ســوم از طریــق حــذف 
باغــی )به طــور کلــی اســتعاره( بیــان شــود، چهــارم ایــن 
حــذف، در جــای خــود مخاطــب را در پرکــردن آنچه حذف 
شــده اســت، دخالــت دهــد )تفســیر( و پنجــم، تفســیرهای 
اثــر مــورد بحــث و نتیجــۀ تفســیرهای آن نیــاز بــه بســتر 
باشــند.« )خزایــی، 1386: 25(  داشــته  تاریخی هنــری 
ــته  ــان داش ــری بی ــر هن ــاب اث ــو مشــخصاً در ب آنچــه دانت

وجــود پررنــگ بســتر تاریخــی اســت. 
ــر  ــفۀ هن ــازگاه فلس ــه آغ ــا ب ــدم ت ــر آن ش ــه ب »هنگامی ک
بپــردازم، دریافتــم کــه ضــروری اســت تــا در فلســفۀ هنــر 
ــری  ــای شــاخص و برجســتۀ هن ــا نمونه ه خــود، بیشــتر ب
 :1997 ,Danto( ».کــه می یابــم، ســر و کار داشــته باشــم
5( به همیــن دلیــل اســت کــه آرتــور دانتــو در نقــد هنــری 
خــود به خصــوص در کتــاب دگرگونــی شــیء عــادی، 
مثال هــای بســیاری از آثــار مختلــف هنــری از جملــه 
ــر  ــکاروس اث ــدی وارهــل، ســقوط ای ــوی ان جعبه هــای بریل
ــنبرگ10  ــۀ رائوش ــواب به هم ریخت ــروگل9 و تخت خ ــر ب پیت
آورده اســت. آثــاری این چنیــن در ذهــن مخاطبــان نقــش 
ــری  ــر هن ــوان اث ــیاری به عن ــال های بس ــده و س ــته ش بس

ــده اند. ــرح ش مط
همچنیــن در خصــوص آثــار هنــری متأخــر و وقــوع مــرگ 
ــا آثــاری کــه خلــق  هنــر، از نظــر دانتــو، انــدی وارهــول ب
ــر  ــش از ذات هن ــتی و پرس ــش چیس ــعی در نمای ــرد س ک
ــه اش را  ــری زمان ــای هن ــار جریان ه ــن آث ــا ای ــت و ب داش

به ســمتی ســوق داد کــه بــه پایــان هنــر منجــر شــد. پایانــی 
ــد  ــدی مانن ــب جدی ــچ مکت ــر هی ــه موجــب آن دیگ ــه ب ک
ــود. از  ــاز ش ــر جریان س ــخ هن ــد در تاری ــته نمی توان گذش
نظــر دانتــو کاری کــه انــدی وارهــول انجــام داد، طلیعــه ای 
بــرای ظهــور هنــر پســت مدرن بــود )تشــکری،1390: 
ــر  ــا از تصاوی ــه تنه ــه ن ــت ک ــم آزاد اس 10(. پست مدرنیس
ــب  ــا ترکی ــه ب ــرد، بلک ــره می گی ــته به ــای گذش و پدیده ه
ــور  ــز به ط ــا را نی ــوم آن ه ــد، مفه ــی جدی ــا در متن آن ه

ــا، 1396: 68(. ــد )رهبرنی ــر می ده ــی تغیی اساس
ــل،  ــای ماقب ــاف دوره ه ــر، برخ ــاتاریخی هن در دوران پس
اثــر هنــری لازم نیســت رســانه یــا مدیــوم و واســطۀ 
ــت  ــری لازم نیس ــر هن ــر، اث ــارت دیگ ــد؛ به عب ــال باش انتق
ــی باســتان(  ــا اخــاق )یونان ــی ی ــدۀ زیبای کــه منعکس کنن
یــا ابــراز نبــوغ فــردی )کانــت( یــا سرســپردگی بــه خداونــد 
ــر  ــود اث ــری، خ ــر هن ــه اث ــد؛ بلک ــطی( باش ــرون وس )ق
هنــری اســت، بــدون حمــل و سرســپردگی بــه هــر 
مفهــوم دیگــر نامربــوط بــه خــودش )شــریف زاده و 

.)121  :1391 بنــی اردلان، 
ــۀ تعهــد و  ــر پای ــو تحقیقــات نظــری خــود را ب ــور دانت آرت
ضــرورت تفکــر در راه و روشــی جدیــد بنیــان نهــاد و ایــن 
تحقیقــات، بــا هنــر و فلســفۀ دورانــش گــره خــورد. »مفهــوم 
ــر  ــخ هن ــر و تاری ــت هن ــر، ظرفی ــو از هن ــر دانت موردنظ
ــه از  ــت ک ــه اس ــکل گرفت ــفی ای ش ــنت فلس ــطۀ س به واس
.)53 :1997 ,Danto( »افــکار هــگل امتــداد یافتــه اســت

بــار دیگــر، بــا اســتناد بــه دایرۀالمعــارف فلســفۀ اســتنفورد، 
تعریــف دانتــو در چنــد جایــگاه تأویل پذیــر اســت: تنهــا و 
تنهــا چیــزی اثــر هنــری خوانــده می شــود کــه 1. موضــوع 
نقطه نظــر  یــا  رویکــرد  آن  دربــارۀ   .2 باشــد؛  داشــته 
)ســبک( ارائــه کنــد؛ 3. از طریــق انداختگــی بیانــی )عمدتــاً 
اســتعاری( مخاطــب را درگیــر مشــارکت در پرکــردن ایــن 
ــش و  ــت پرس ــر تح ــه اث ــی ک ــد؛ 4. جای ــی کن ــای خال ج
تفاســیر متعلــق بــه آن نیازمنــد یــک زمینــۀ تاریــخ هنــری 
باشــد )شــرط لازم(؛ 5. چیــزی اســت کــه تعریــف موجــود 

ــو، 1393: 6(. ــد )بهارل ــادی می کن را نه

)URL4( ملبورن، استرالیا )تصویر۱. توشی یوکی اینوکو، اثر تعاملی گرداب، گالری ملی ویکتوریا ) ۱5 آوریل 2۰۱8-۱5دسامبر 2۰۱7
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ــن  ــه عمیق تری ــتند ک ــی هس ــزرگ آن های ــری ب ــار هن آث
تأمــات را برمی انگیزنــد و برخــورد صــرف زیبایی شــناختی 
ــر را  ــا آنچــه هن ــاً از مواجهــه ب ــا آن هــا مخاطــب را کام ب
ــی دارد  ــاز م ــازد، ب ــان می س ــی انس ــای روح ــور نیازه مح
ــری تحلیل شــده  ــر هن ــن اث )شــریف زاده، 1391: 54(. اولی
ــه  ــت ک ــی اس ــی دیجیتال ــر تعامل ــک اث ــه، ی ــن مقال در ای
ــس  ــب و ح ــی مخاط ــور اساس ــوژی، حض ــۀ تکنول ــر پای ب

ــت.  ــتوار اس ــت اس ــه از طبیع ــانۀ برگرفت زیبایی شناس
اینوکــو11 در توکوشــیما، یکــی از بنیان گــذاران اســتودیوی 
هنــری ژاپــن تیــم  لــب12، جایــی نــه چنــدان دورتــر از تنگۀ 
ــزرگ شــد، مکانــی کــه ماهی گیــران و همچنیــن  ــو ب ناروت
شــنا را تماشــا می کــرد. آشــنایی و شــیوۀ ارتبــاط اینوکــو 
ــف  ــای مختل ــتفادۀ او را از نقش ه ــل اس ــت، دلی ــا طبیع ب
ــا  ــد: »ب ــد. او می گوی ــح می ده ــارش توضی ــی در آث طبیع
اســتفاده از باغ هــای قدیمــی  و جنگل هــای قدیمــی، یــک 
زیســتگاه طبیعــی بــدون اعمــال هرگونــه عناصــر طبیعــت 
ــور  ــط ن ــا فق ــردن ســاختیم، م ــا اضافه ک ــر و ی ــدون تغیی ب
ــه  ــی اضاف ــال تعامل ــر دیجیت ــاد هن ــرای ایج ــرک ب متح
ــا  ــت. ام ــه طبیع ــه آســیب ب ــدون ایجــاد هرگون ــم، ب کردی
در عیــن حــال بازدیدکننــدگان بخشــی از ایــن آثــار هنــری 
ــود دارد.  ــت وج ــه در طبیع ــتند ک ــد هس ــاده جدی فوق الع
طبیعــت مخالــف انســان نیســت، طبیعــت و انســان متحــد 

.)URL3( »ــد هســتند و هیــچ مــرزی ندارن
ــت. در  ــر اس ــن اث ــازندۀ ای ــش س ــن نق ــت اصلی تری حرک
صــورت ســکون هیــچ نقشــی بــه جریــان نمی افتــد و تنهــا 
ــوان  ــه می ت ــت ک ــر اس ــن اث ــان ای ــای مخاطب ــا حرکت ه ب
ــه  ــه ب ــا توج ــرد. ب ــاهده ک ــور را مش ــیال ن ــای س جریان ه
تعریــف هنــر تعاملــی، در ایــن اثــر نقــش اصلــی بــر عهــدۀ 
مخاطبــان اســت کــه بایــد در اتــاق بــه ســمتی راه برونــد 
ــد. طبیعــت و  ــه راه اندازن ــرداب را ب ــان گ ــد جری ــا بتوانن ت
مخاطبــان در ایــن اثــر هنــری به صــورت مشــترک ایفــای 

ــد.  ــش می کنن نق
بــا توجــه بــه برداشــت هایی از طبیعــت کــه همانــا دیــدن 
جریانــات ســیال آب، حرکــت پانکتون هــا13 و شــکل گیری 
ــق شــده اســت.  ــری قابل درکــی خل ــر هن ــواج اســت، اث ام

امــا جــدا از آشــنایی بــا امــواج و خطــوط گردابــی آب هــا آن 
ــرد، نزدیکــی  ــرار می گی ــه مدنظــر ق ــم ک ــز دیگــری ه چی
ــدد  ــار متع ــا و آث ــرب قلم ه ــه برخــی ض ــا ب ــن حرکت ه ای
ــد بی ربــط باشــد. هــر  هنــری اســت کــه بی شــک نمی توان
ــان ســیال  ــد جری ــر4( می توان ــدن )تصوی ــا دی ــده ای ب بینن
ــی  را  ــرب قلم ــف ض ــدن دوران مختل ــا و تشکیل ش رنگ ه
ــمان  ــر آس ــن تصوی ــه در ای ــی ک ــگ آب ــی رن ــد و حت ببین
ــر گــرداب شــباهت دارد.  ــگ انتخاب شــدۀ اث ــه رن اســت، ب
بــر طبــق گفتــار آرتــور دانتــو، داشــتن حافظــۀ تاریخــی در 
ــه ای  ــون جرق ــد همچ ــده، می توان ــپری ش ــان س ــتر زم بس
باعــث بــه ثمــر رســیدن ایــده ای شــود یــا حتــی در صــورت 
ــر  ــا اث ــی ب ــر تعامل ــق اث ــاط خال ــه ارتب ــودن هرگون قطع  ب
ــده و  ــود ش ــباهت های موج ــه ش ــده متوج ــی، بینن تاریخ
ــود از  ــی خ ــا درک تاریخ ــده را ب ــد ساخته  ش ــای جدی فض
آثــار هنــری قدیمی تــر در هــم آمیــزد. در زمینــۀ هنرهــای 
جدیــد می تــوان آزادی هــای جدیــدی را هــم تجربــه کــرد 

ــرد. ــرح ک ــی را مط ــای متفاوت و ایده ه
ویکتوریــای  گالــری  نشــنال  در  گــرداب  اینستالیشــن 
ــود و  ــرار ب ــل ســال 2018 برق ــا آورری ــورن اســترالیا ت ملب
ــرد مخاطــب  ــب انجــام شــد. هنگامی کــه ف ــم ل توســط تی
اعمــال  جهــت  آن  در  نیــرو  یــک  می کنــد،  حرکــت 
ــک  ــد. ی ــاق می افت ــان اتف ــک جری ــه ی ــود، در نتیج می ش
جریــان ســریع رخ می دهــد، پدیــدۀ چرخــش به علــت 
ــود،  ــد می ش ــراف آن تولی ــان اط ــرعت جری ــاوت در س تف
ــان در  ــر1و 2 و 3(. جری ــود )تصاوی ــاد می ش ــرداب ایج گ
ــار هنــری به صــورت ذرات متعــدد پیوســته بیــان شــده  آث
ــر  ــوط ب ــت. خط ــده اس ــبه ش ــن ذرات محاس ــل بی و تعام
انباشــت  شــده اند.  کشــیده  ذرات  مســیرهای  اســاس 
خط هایــی کــه کار را نشــان می دهنــد، ســپس »مســطح« 
نیرویــی  می کنــد،  حرکــت  ســریع تر  فــرد  می شــوند. 
قوی تــر در آن جهــت اعمــال می شــود. اگــر فــرد در 
ــد،  ــراد بیشــتری وجــود ندارن ــا اف حــال حرکــت نیســت ی
هیــچ جریانــی رخ نخواهــد داد و هیچ چیــز در فضــا حضــور 

ــت. ــد داش نخواه
ــای  ــری نوره ــه طبیعــت و به کارگی ــد ب ــن هنرمن توجــه ای

تصویر2. توشی یوکی اینوکو، اثر تعاملی 
گرداب، گالری ملی ویکتوریا )۱5آوریل 

2۰۱8-۱5دسامبر 2۰۱7( ملبورن، استرالیا 
)URL4(

تصویر3. توشی یوکی اینوکو، اثر تعاملی 
گرداب، گالری ملی ویکتوریا ) ۱5 آوریل 

2۰۱8- ۱5دسامبر 2۰۱7( ملبورن، استرالیا 
)URL4(

تصویر۴. ونسان ونگوگ، شب پرستاره، 
۱889، رنگ و روغن روی بوم، موزۀ هنر 

 )URL1( مدرن نیویورک
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ســیال ضمــن حرکــت، تداعی گــر حــرکات قلم مــوی 
ــر  ــر4(. از نظ ــوگ اســت )تصوی ــدی ونســان گ ــاش هلن نق
نگارنــدگان حــس زیبایی شناســانۀ مشــترکی بیــن ایــن دو 
ــار در بســتر تاریــخ  ــۀ دیــداری آث اثــر نمایــان اســت. تجرب
می توانــد در ضمیــر ناخــودآگاه نقــش ببنــدد و بــا افــزودن 
ــا مفاهیــم  ــوژی ب تغییــرات همچنیــن پیشــرفت های تکنول

هنــر جدیــد پیونــد داشــته باشــد. در جــدول زیــر، وجــوه 
ــر آورده شــده اســت: مشــترک ایــن دو اث

اثــر تعاملــی دیگــری کــه تحلیــل می شــود بــا نــام 
ــام دارد.  ــد؟« ن ــام می بخش ــر را اله ــا هن ــدن م ــه ب »چگون
ــا  ــا ب ــد ت ــوت می کن ــدگان را دع ــش رو بازدیدکنن ــر پی اث
ــنا  ــد، آش ــه می بینن ــه روی صفح ــازی ک ــمه های مج مجس

نکات مشترک دو اثربخشی از اثر هنری قبل از پست مدرنبخشی از اثر هنری تعاملی

۱. احساس مشترک ضرب قلم
2. رنگ مشترک

3. ایجاد اسپیرال ها و مارپیچ های مشابه
۴. برداشت شخصی از طبیعت

5. حرکت به عنوان بخش جدایی ناپذیر 
تصویر

جدول۱. شباهت ها و تمایزات اثر تعاملی و اثر هنری تاریخی)منبع: نگارندگان(

شــوند. از جملــه مجســمۀ مرمــری ورزشــکار روم باســتان، 
ــی و  ــی آفریقای ــمۀ چوب ــوا، مجس ــرامیکی هانی ــرۀ س چه
ــا  ــر، بازدیدکننــدگان را توان ــر رودن. ایــن اث ــزی اث ســر برن
ــار  ــا آث ــاط ب ــرای ایجــاد ارتب ــد از بدن هــای خــود ب می کن
ــرۀ  ــان چه ــت، بی ــن فعالی ــد. در اولی ــتفاده کنن ــری اس هن
 CMA بازدیدکننــده بــا کارهــای هنــری در مجموعــۀ
ــره ســازگار اســت.  ــزار تشــخیص چه ــا اســتفاده از نرم اف ب
نقــاط گردشــی در تصویــر بازدیدکننــده بــا نقــاط پایــه ای 
ــری فهرست شــده مقایســه  ــر هن ــگاه داده از 189 اث در پای
شــباهت  نزدیک تریــن  نهایــت  در   .)URL2( می شــود 

انتخــاب می شــود.
در فعالیــت دوم، از بازدیدکننــدگان خواســته می شــود 
ــد  ــد کنن ــمه ای را تقلی ــر مجس ــی تصوی ــت فیزیک موقعی
طریــق  از  می شــود.  داده  نمایــش  صفحــه  روی  کــه 
»ارزیابــی«  بازدیدکننــدگان  سنســورها،  از  اســتفاده 
ــز  ــه از طن ــک جنب ــامل ی ــا ش ــن فعالیت ه ــوند. ای می ش
ــری  ــار هن ــا آث ــل ب ــرای تعام ــدگان ب و تشــویق بازدیدکنن
ــر  ــک نف ــط ی ــه فق ــت. اگرچ ــرگرم کردن آن هاس ــرای س ب
ــد،  ــرکت کن ــان ش ــک زم ــت در ی ــر فعالی ــد در ه می توان
ایــن لنــز به طــور طبیعــی گروهــی از افــراد را تماشــا 
می کنــد )URL2(. گالری هــا به منظــور ایجــاد ارتبــاط 
بیشــتر بــا مخاطبــان، بــا اســتفاده از هنــر تعاملــی 
می تواننــد به خوبــی بــه ایــن مهــم دســت یابنــد. در 

ــه در  ــیاری ک ــری بس ــار هن ــا آث ــان ب ــر، مخاطب ــن اث ای
ــنا شــده و ســعی در ایجــاد  گذشــته ســاخته شــده اند آش
ارتبــاط دارنــد. تعامــل انجام شــده میــان تصاویــر هنــری و 
ــی  ــت اصل ــراه خصیصــۀ سرگرم شــدن هوی مخاطــب به هم

ایــن اثــر را نشــان می دهــد )جــدول 2(.
دانتــو در مقالــۀ »دنیــای هنــر« می گویــد: »آنچــه در 
ــه  ــری ک ــر هن ــک اث ــو و ی ــای بریل ــن جعبه ه ــان بی پای
ــد  ــاد می کن ــاوت ایج ــت، تف ــه ای اس ــن جعب ــامل چنی ش
یــک نظریــۀ خــاص هنــر اســت. همیــن نظریــه اســت کــه 
آن را در عالــم هنــر برمی کشــد و آن را از انحــال در 
 .)581 :1964 ,Danto( »شــیء واقعــی مصــون مــی دارد
اذعــان بــه انجــام کار هنــری و بیــان صحیــح ایــده بــا ابــزار 
ــان  ــد. انس ــق می کن ــد را خل ــری جدی ــر هن ــب، اث مناس
ــر  ــه تصاوی ــود ب ــداری خ ــارب دی ــک از تج ــد منف نمی توان
جدیــد دســت یابــد؛ درســت ماننــد رؤیــای در خــواب کــه 
تنهــا می تــوان تجــارب بصــری کسب شــده در طــول زمــان 
را به گونــه ای تغییریافتــه دیــد. ایــن تجربــۀ تاریخــی لازمــۀ 
ــه  ــد اســت و ب شــکل گرفتن مســیرهای متعــدد هنــر جدی
ــات بصــری، مفهومــی  و  ــدگان، کســب تجربی ــاد نگارن اعتق
ــد  ــل از آن می توان زیبایی شناســانۀ دوران مدرنیســم و ماقب
ــری  ــد هن ــای جدی ــت دادن فرم ه ــکل گیری و جه ــه ش ب

منجــر شــود.
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تصویر اثر هنری قبل از پست مدرنمخاطباثر تعاملی

)URL2(جدول2. ارتباط اثر تعاملی با مخاطب بر اساس تصویر هنری تاریخی

تصویر5. الکساندر جی )2۰۱۴( گالری یک، موزۀ هنر کلیولند، کیوریتور: ژورنال موزه۱۴
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نتیجه گیری
ــه  ــه ب ــت ک ــد اس ــر جدی ــاخه ای از هن ــی ش ــر تعامل هن
مشــارکت مســتقیم مخاطــب بســتگی دارد. تکنولــوژی 
راه را بــرای ارتبــاط مخاطــب و ایــدۀ هنرمنــد همــوار 
می کنــد؛ ماننــد اثــر هنــری بحث شــده در ایــن مقالــه کــه 
ــر  ــن جدایی ناپذی ــب، دو رک ــت مخاط ــوژی و حرک تکنول
اســت. آرتــور دانتــو در ارائــۀ نظریــۀ خــود از وجــود بســتری 
از تاریــخ حــرف بــه میــان آورده کــه در رونــد شــکل گیری 
هنــر پســت مدرن حــس می شــود. دانتــو در خصــوص 
ــری عناوینــی چــون ســوژه، ســبک،  ــر هن وجودداشــتن اث
ــرای  ــی ب ــتر تاریخ ــود بس ــیر، وج ــتعاری، تفس ــان اس بی
ــری را  ــر هن ــه اث ــمرد ک ــده را برمی ش ــه ش ــیر گفت تفاس
ــا موضــوع  ــه ســعی شــده ت تعریــف می کنــد. در ایــن مقال
تاریخ بررســی شــود و نقــش پررنــگ گذشــتۀ تاریخی هنری 
بــرای شــکل گیری هنرهــای جدیــدی چــون هنــر تعاملــی 
مطــرح شــود؛ زیــرا می تــوان بــه کمــک تجــارب طی شــده 
در زمــان، ارتبــاط مؤثــر مخاطــب بــا اثــر هنــری جدیــد را 
ــم و نشــانه های  ــری از مفاهی ــا درک بهت ــود بخشــید ی بهب
هنــر جدیــد یافــت. بــا مــرگ هنــر همــۀ تعاریــف بنیادیــن 
هنــر، آنچــه بــود بــه کنــار گذاشــته شــد و زیبایی شناســی 
جدیــد در خصــوص هنــر مطــرح شــد. در ایــن دوران هــر 
ــر  ــد اث ــزی می توان ــر چی ــد و ه ــد هنرمن ــی می توان کس
هنــری باشــد، تنهــا نیــاز بــه معرفــی دارد. در اثــر تعاملــی 
بررسی شــده حضــور چشــمگیر تکنولــوژی و آمیختگــی اش 
بــا طبیعــت تجربه شــدۀ هنرمنــد اثــر، شــکلی از مشــارکت 
مخاطــب بــا ایــدۀ هنرمنــد را بــه نمایــش می گــذارد، 
به وجــود  اثــر  بصــری  مشــابهت های  اینکــه  ضمــن 
ــق  ــر طب ــورد. ب ــم می خ ــه چش ــین ب ــر پیش ــا هن ــده ب آم
ــری  ــر هن ــک اث ــه ی ــی ب ــرای هویت بخش ــو، ب ــار دانت گفت
ــر  ــا اث ــرد ت ــه  کار ب ــری را ب ــاص هن ــۀ خ ــت نظری لازم اس
هنــری از دیگــر اشــیا غیرهنــری منفــک شــود، همچنیــن 
ــوان  ــا بت ــار بررســی شــود ت ــری آث ــای خــاص هن زمینه ه
ــون در  ــرد. اکن ــرار ک ــان برق ــا مخاطب ــری ب ــاط مؤثرت ارتب
عالمــی  زندگــی می کنیــم کــه هنــر در هــر یــک از وجــوه 
تکنولــوژی و دنیــای ایده هــا می توانــد وجــود داشــته باشــد 
تنهــا به وســیلۀ ایــدۀ خــاق هنرمندانــه می تــوان برچســب 
ــرد.  ــه وارد ک ــای خاقان ــک از کنش ه ــر ی ــر ه ــر را ب هن
در حــال حاضــر مــا بــا ضــد هنــر روبــه رو نیســتیم، آنچــه 
از  هســت ترکیــب، تلفیــق، هم آمیــزی و بهره بــرداری 
ــد  ــر جدی ــه هن ــت ک ــی اس ــای ناب ــارب و ایده ه تمامی تج
می توانــد آن را بــه وجــود آورد. بــه نظــر می رســد بــا 
ــوان در  ــد می ت ــر جدی ــم هن ــتردگی عال ــه گس ــه ب توج
آینــده نقــش تجربــۀ تاریخــی را در دیگــر شــاخه های هنــر 

ــد بررســی کــرد.  جدی

پی نوشت:

1-Arthur Danto (1924-2013) 
2-  ایمانوئــل کانــت Immanuel Kant )1804-1724( چهــرۀ 

ــت. ــد اس ــفۀ جدی ــوری در فلس مح
3-  هنرمنــد، نویســنده، عــکاس و فیلم ســاز پیشــرو آمریکایــی، 
ــود. او  ــده ب ــالات متح ــۀ 1950 در ای ــاپ ده ــر پ ــذاران هن از بنیان گ
شناخته شــده ترین چهــرۀ هنــر پــاپ و دارای اندیشــه های بســیار 

ــود.  ــگارد ب آوان
4-  دادائیســم، مکتبــی اســت کــه در ســال های پــس از جنــگ جهانــی 
اول رواج داشــت. دادائیســم جنبشــی فرهنگــی بــود کــه بــه زمینه هــای 
ــک  ــی گرافی ــر و طراح ــات تئات ــیقی، ادبی ــمی، موس ــای تجس هنره
ــر در  ــارۀ ولت ــال 1916 در کاب ــش در س ــن جنب ــد. ای ــوط می ش مرب

شــهر زوریــخ در کشــور ســوئیس پدیــد آمــد.
5-  دیالکتیک به معنای مجادله و گفت وگوست.

ــی و  ــزرگ آلمان ــوف ب ــگل، فیلس ــش ه ــم فریدری ــورگ ویلهل 6-  گئ
ــی بــود. هــگل ملزومــات  ــی از پدیدآورنــدگان ایدئالیســم آلمان یک
ایدئالیســم مطلــق را ایجــاد کــرد. تاریخ گرایــی و ایدئالیســم او انقــاب 
عظیمــی در فلســفۀ اروپــا بــه وجــود آورد و ســنگ بنــای مارکسیســم 

ــاره ای شــد. و فلســفۀ ق
7-Interactive Art

ــرداز  ــی، نظریه پ ــوف آمریکای ــل کارول :Noel Carrollفیلس 8-  نوئ
هنــر و ســینما و روزنامه نــگار اســت و از چهره هــای مهــم  فلســفۀ هنــر 

معاصــر در نظــر گرفتــه می شــود.
9- پیتــر بــروگل Pieter Bruegel: نقــاش هلنــدی دوران رنســانس 
اســت کــه به جهــت نقاشــی کردن از مناظــر طبیعــی و زندگــی 

ــهرت دارد. ــتایی ش روس
10-  رائوشــنبرگRobert Rauschenberg: نقــاش و گرافیســت 
آمریکایــی کــه در جنبش هــای مقدماتــی پــاپ آرت )نئــو دادا( فعالیــت 

می کــرد.
11-  توشــی یوکــی اینوکــو Toshiyuki Inoko: مؤســس شــرکت 

هنــری تیــم  لــب
ــات  ــد مطالع ــه می توان ــد ک ــه ش ــو متوج ــۀ 1990 اینوک 12-  در ده
ــم  ــروه تی ــه گ ــد و در نتیج ــب کن ــر ترکی ــا هن ــود را ب ــی خ مهندس
 لــب teamLab  را کــه یــک گــروه 300 نفــره از اعضــا را کــه هــم 
ــراد کســانی  ــن اف ــم تکنســین هســتند، تشــکیل داد. ای ــد و ه هنرمن
هســتند کــه اجــرای آثــار دیجیتــال را بــر عهــده دارنــد. آن هــا فضایــی 
ــا و آرامش بخــش  ــه لحظــات بســیار زیب ــد ک ســوررئال ایجــاد می کنن

ــد. ــش می گذارن ــه نمای ــت را ب طبیع
13-Phytoplankton
14-Alexander, J. (2014). Gallery One at the Cleveland 
Museum of  Art. Curator: The Museum Journal, 
57(3), 347-362. doi:10.1111/ cura.12073  
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with the audience.
We now live in a world where art can exist 
in any aspect of  technology and the world 
of  ideas. Only through creative artistic 
ideas can the label of  art be applied to any 
of  the creative actions. We are not dealing 
with anti-art at the moment. It seems that 
due to the vastness of  the new art world, 
the role of  historical experience in other 
branches of  modern art can be examined 
in the future.

Keywords: History, Interactive Art, Arthur 
Danto, Death of  Art, Postmodern Art.
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In the new world, with the advent of  new 
tools and media and the advancement of  
technology and effective internet commu-
nication, the emergence of  new styles of  
creating works of  art is observed in various 
forms such as digital art, light art, art tools 
and exploratory machines, etc. are running. 
But what makes a work of  art creative is the 
effective communication with the audience 
of  the work as it can be found interactive 
art. Therefore, in order to better communi-
cate with the audience, it is necessary that 
the new artist knows the means of  commu-
nication well and finds effective solutions to 
engage the audience with the work of  art.
According to Danto›s theory, a work of  art 
is not separate from its artistic past, and the 
previous history of  art production must be 
considered in the creation of  new art with 
new media. Danto’s theory can contribute 
to the effective communication of  the art-
ist with the audience, while answering the 
question that what necessitates us to study 
the historical theories of  art to reach new 
art?
The purpose of  this article is analyzing the 
theories of  Danto (art world) about mod-
ern art, which is in a special position from 
an aesthetic point of  view and has changed 
the old definitions of  art.
In this article, the following hypotheses is 
proposed: 1) the audience is aware of  the 
historical background of  a phenomenon or 
process of  creating a work of  art, in rela-
tion to the new work of  art with the new 
audience, has a constructive role and the 
audience will be able to better communicate 
with the new work. 2) Arthur Danto›s theo-
ry of  the art world can mean the audience›s 
encounter with the new art of  the present.
The method selected for studying this re-
search is collection of  resources by library 
method and based on descriptive-analyti-
cal. The method of  information analysis is 
qualitative, which is done by reviewing and 
studying the available sources, articles and 

visual samples. The collected information is 
reviewed on two selected works of  interac-
tive art.
In his theory, Arthur Danto speaks of  the 
existence of  a context of  history that is 
felt in the formation of  postmodern art. 
Regarding the existence of  a work of  art, 
Danto enumerates titles such as subject, 
style, metaphorical expression, interpreta-
tion, and the existence of  a historical con-
text for the said interpretations that define 
the work of  art. In the studied interactive 
work, the remarkable presence of  tech-
nology and its fusion with the nature ex-
perienced by the artist of  the work shows 
a form of  audience participation with the 
artist’s idea, while the visual similarities of  
the work with the previous art can be seen.
In this article, an attempt has been done to 
study the subject of  the history and the im-
portant role of  the historical-artistic past 
for the formation of  new arts such as in-
teractive art, because with the help of  time 
experiences, the audience can effectively 
communicate with the new work of  art or 
improve the understanding of  the concepts 
and signs of  the new art. With the death 
of  the art, all the basic definitions of  art 
were abandoned and a new aesthetic of  art 
was introduced. In this age, anyone can be 
an artist and anything can be a work of  art 
which just needs to be introduced to the au-
dience. 
In the studied interactive work, the remark-
able presence of  technology and its fusion 
with the nature experienced by the artist of  
the work shows a form of  audience partici-
pation with the artist›s idea, while the visu-
al similarities of  the work with the previ-
ous art can be seen. According to Danto, in 
order to identify a work of  art, it is neces-
sary to apply a special theory of  art in or-
der to separate the work of  art from other 
non-artistic objects, as well as to examine 
the specific artistic contexts of  the works 
in order to communicate more effectively 
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Abstract:

Global events in recent years have drastically 
changed the art world and brought art to a new era. 
A completely different era in terms of  perspective, 
content and vision. These new conditions have been 
proposed as the postmodern era, which by challeng-
ing the established concepts of  high art and chang-
ing the meaning of  art and of  course aesthetics de-
rived from Kant, created a new era that is free from a 
dominant intellectual system and absolute definition, 
and with this , all the definitions of  various schools 
and artistic styles took a new form.
One of  the branches of  new era›s art is interactive 
art, where the initial idea is proposed by the artist 
and then proceeds through the presence and partic-
ipation of  the audience. Interactive art directly en-
gages the audience, and without his cooperation and 
participation, no interaction will be formed to display 
the artist›s idea. In most cases, the display of  ideas is 
possible with the help of  technology.
History is a general and specific event that has tak-
en shape in the context of  time. With the idea that 
history is always rooted in the past, so in every new 
event, one can see traces and signs of  history. What 
contains many questions and definitions in the pres-
ent age is what art is. New history and new society 
offer new definitions of  art, and one of  the philos-
ophers who has researched in this regard is Arthur 
Coleman Danto.
This article examines the presence of  past history 
and experiences formed in the past of  new works of  
art and searches for their works and signs in various 
types of  new arts. It also tries to answer the follow-
ing questions: How does the history of  art before 
modern art influence the formation of  a newer ar-
tistic understanding? From Danto›s point of  view, 
what art looks like after the death of  art, because it 
seems that without having a mental embodiment of  
the applied experiences, a new form of  the phenome-
non would not be comprehensible.
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be studied to analyze her works, aiming to 
discover the complexities of  identity in the 
context of  the requirements of  contempo-
rary art. The following questions are also 
answered in this regard:  What are the com-
ponents of  identity in Sikander’s works? 
Has the artist been able to answer questions 
about her identity? What elements has she 
found to express her ideas?
After discovering the identity of  a Muslim 
woman in a colonized country with rich cul-
tural roots and mixed with various religions 
and traditions, Sikander refers to the picto-
rial elements of  Rajasthani, Rajput and Hin-
du-Islamic miniatures of  the Gurkani peri-
od. She studied the roots of  individual and 
collective identity and recounts the themes 
of  identity through visual arrangements in 
the form of  concerns of  the contemporary 
world such as gender, religion, nationality, 
politics, etc. These preparations are using 
of  Hindu myths such as Guppi, Krishna, 
Shiva, Lakshmi manifestations, etc., which 
reread gender issues through symbols and 
myths. She also uses the achievements of  
Iranian miniature as a multi-dimensional 
space to connect the past and the present. 
Understanding the capabilities of  tradition 
and requirements of  contemporary art and 
the issue of  identity, is the main concern of  
Shahzia Sikander that she tries to discover 
it by returning to history and finding cul-
tural roots and expanding it in her works. 
Recognizing the contemporary world with 
successive developments and adapting it, as 
well as identifying and introducing herself  
as an artist, are the goals of  Shahzia Sikan-
der who lived in a society with a brilliant 
culture, tasted the bitterness of  the con-
sequences of  colonialism and suffocation, 
and eventually is known as an avant-garde 
artist in the world of  contemporary art. 
Resembles as many other artists, she un-
derstood the capabilities of  Miniature in 
different eras, and turned them into imple-
ments for expressing her artistic intentions 

and contemporary concerns. With a critical 
approach to the contemporary world, Shah-
zia has chosen Miniature as her point of  de-
parture, and using the capacity of  various 
media, provided a new horizon for commu-
nication.

Keywords: Shahzia Sikander, Identity, 
Miniature, Contemporary Art.
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as Pakistan and India, identity has become a 
suitable subject for expressing ideas in var-
ious artistic forms. For almost two decades, 
the presence of  modern Pakistani artists in 
the contemporary art scene, has shaped the 
formation of  the Neominiature movement 
in Pakistan and the Indian subcontinent. 
The influence of  modernism and also es-
tablishment of  modern art institutions in 
the last half  century, led to the education of  
a young generation that aimed to become 
avant-garde artists by being in the middle 
of  artistic flows of  the time. They decon-
structed and seek to establish themselves 
in the international arena by using tradi-
tions and diligently searching for identity. 
Following the actions of  art curators, the 
young Pakistani art community is drawing 
the attention of  audiences to local talents 
across the country, who are some promi-
nent and world-renowned artists. Such as 
Shahzia Sikander, a Pakistani-American 
visual artist who works in various media, 
comprising design, painting, animation, in-
stallation, performance and film. Educated 
at the Pakistan College of  Art, she is an 
outstanding contemporary artist who chal-
lenges multiple issues such as identity in 
the contemporary world, by delving into 
the past, and also using structural and visu-
al elements of  Miniature to express herself. 
The social conditions of  childhood and ad-
olescence, history, immigration challenges, 
identity complexities and sexual frustra-
tions are some of  the issues that the artist 
has faced since the beginning of  her career, 
and thus benefits from the symbols and ele-
ments that reflect these concepts.
By shifting traditional frames and breaking 
the framework of  context in the center of  
the image, she retold new visual narratives, 
and «design» as the beating heart of  her vi-
sual world, paved the way for the creation 
of  in various media. She increased the va-
riety of  new techniques, such as mosaics, 
animation, sculpture, installation, etc., and 

provided a conducive platform for gaining 
experience and an effective way to act in 
complex and deeply rooted cultural, po-
litical and social positions. Shahzia›s am-
biguous compositions disprove hierarchi-
cal assumptions. These complexities, with 
their endless changes (referring to the ev-
er-changing world), provide an open-ended 
narrative and infinitely possible interpre-
tations. During her migration, the flow of  
her identity and consolidation as an Asian 
Muslim female artist was burden on her 
and turned her into an «alien» or «other» 
although it became one of  the artist›s main 
concerns. Who am I and what do I do? 
What is my role as an artist? She always 
struggles with these ethnic questions about 
her roots.
The issue of  identity has been discussed 
in several fields of  humanities, psychology, 
sociology, etc. Due to limited resources, and 
though no fundamental research has been 
done on Shahzia Sikander in Iran so far: A 
study of  structural features of  Painting in 
the Works of  Three Postmodern Artists 
(with a Case Study of  the Works of  Far-
ah Osuli, Singh Twins, and Shahzia Sikan-
der), has been written by Asghar Kafsh-
chian Moghadam and Maryam Qajavand 
(published in Rahpooyeh Honar magazine, 
2018), in which a number of  Sikander’s 
works are structurally adapted to Iranian 
miniature. The innovation of  this article 
is recognizing the intellectual infrastruc-
ture of  the artist, how to manipulate Indian 
myths and miniature elements of  the past 
to create an innovative atmosphere for con-
versation and communication, as well as es-
tablishing herself  as an immigrant Muslim 
female artist in contemporary art. 
In this research, firstly a definition of  iden-
tity will be obtained, then the life of  the 
Pakistani artist, Shahzia Sikander and the 
factors influencing the formation of  her 
intellectual currents will be achieved, and 
finally a descriptive-analytical method will 
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Abstract:

Identity is a multidimensional issue which its origin 
should be sought in the desire of  human beings to 
explore their intrinsic affiliations, with the aim of  
satisfaction of  needs and the sense of  social belong-
ing, and also identifying personality traits that will 
distinguish one person from another. In the field of  
psychology, many theoreticians consider identity to 
be primarily the product of  personal feelings and 
desires that are separable from the feelings of  oth-
ers. This is why some of  them believe that identity 
is the sense of  oneself, or in other words self-cog-
nition, which is formed in relation to others and in 
the context of  a specific space and time. In such a 
situation, there is a direct connection between per-
sonality and identity and personality plays an invalu-
able role in embossing identity. «Identity is a sense 
of  self-distinction, self-continuity and self-indepen-
dence,» Jacobsen said, emphasizing individual iden-
tity. Today, societies are increasingly attempting to 
detect the components of  their identity. Most sociol-
ogists emphasize the fact that the sense of  identity 
is formed through the dialectic of  the interpersonal 
and society. They more or less accept that identity 
is usually reflected in the visions and feelings of  in-
dividuals, even though the context for its formation 
is collective life. This is the groundwork in which 
artist grows and begins to search for his bygones 
and belongings, in the moments of  contemplation. 
Entering the new era, with the emergence of  new 
identities and the distortion of  previous ones, this 
issue considered increasingly by thinkers in various 
fields. The rise of  postmodernism, which is highly 
pluralistic, fragmented and relativistic, the flow of  
globalization and transcending political, cultural, 
and economic boundaries, also accelerating changes 
in the electronic revolution, and finally, moving to-
ward the information society in the present era; these 
are some reasons for paying more attention to the is-
sue of  identity. For artists in colonial countries such 
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were not so sensitive about the children 
and their perception of  life, art, culture and 
the future, they could not work deeply and 
sympathetically. It must be told that most 
of  them, are authors of  children’s books, or 
have special expertise of  children in some 
fields other than Illustration is also for 
them.
In summary, drawing for children is a very 
sensitive, responsible and difficult task. 
Those who work for children, in addition 
to having strong technical expertise and 
a lot of  creativity in their work, must al-
ways consider the conditions of  their audi-
ence, including their age; how do they deal 
with issues; in what way do they think and 
to what extent is their freedom in this di-
rection; how do they harmonize their lan-
guage with the children’s language and 
understanding; how to give wings to the 
kids’understanding and imagination center 
to attract them to think and create more. 
Because, the future belongs to the children.

Keywords: Illustration, Czechoslovakia,  
Decoding, Method of  Expression and Per-
formance Techniques in Illustration, Chil-
dren,s Book Illustration.
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slovak illustrators, we find out that the se-
cret of  each work›s permanence is within 
itself. In this way, copying and imitating the 
works of  other artists will not achieve their 
goal of  publishing a pure work. Of  course, 
by observing all the principles that must 
be observed in an illustration work, which 
includes: correct composition, design from 
the good point of  view, choosing the right 
colors and the most important point is their 
creativity.
In this research, all the reviewed works 
have been composed of  all these factors and 
by keeping all these principles, they have 
tried to communicate with the audience by 
expressing their feelings, and most of  the 
works have come to a conclusion after sev-
eral years of  working on it. After the stud-
ies and investigations ; based on the visual 
elements and the type of  technique and the 
physical structure of  each work has been 
accepted, regarding the illustrating tech-
niques and according to his frameworks of  
attracting the audience, and following their 
special visual elements and characteristics.
In the process of  this research, we find out 
that the examination of  the work charac-
teristics of  each of  these artists depends on 
the collective past of  the people of  his land, 
and his mentality of  his hometown, which 
have become internal and external personal 
and social stimuli, no illustrator can be sep-
arated from his culture and customs. The 
artist›s hometown offers original works 
and, they actually expresses their culture 
with visual language. Each illustrator has 
their own special style and technique, de-
spite being skilled in their work, which 
distinguishes them from others and gives 
them individual originality in illustration. 
Gaining a strong hand in design through 
practice, even the illustrators who work 
very freely and full of  mysteries and sym-
bolist forms. If  these artists were not sensi-
tive to children world and their perception 
of  life, art, culture and future, they could 
not  depict the childish and pure world as 

eloquently as possible. Most of  them are 
the authors of  books for children and teen-
agers, or they have special expertise for 
children in some fields other than illustrat-
ing childrens’ books.
By examining the biography, collection of  
works and characteristics of  each artist›s 
work and sometimes speeches or articles by 
them and other experts, we found a set of  
specific aspects in the work of  each artist 
and by summarizing all these contents, we 
realize some basic points which are:
Having their own visual language that is 
different from the visual language of  oth-
er contemporary artists ; having a unique 
style and method that is not imitation and 
it comes from the mind and feelings of  the 
illustrator. Every illustrator has their own 
technical style, which distinguishes them 
from others and gives them individual orig-
inality.
The step-by-step cooperation of  the illus-
trator with the author of  the story ; some-
times, some illustrators work with the au-
thor in a step-by-step way, illustrating and 
writing, during the period when the book 
is being written and illustrated, the author 
and the illustrator are constantly working 
with each other. Each of  them, if  not to say 
that they interfere in the others› work, have 
a significant impact on each other›s work.
Having a strong design power; all these il-
lustrators have started with drawing and 
painting and having a lot of  training and 
practice, in order to reach more mature 
works and a strong hand in drawing. Even 
those who work very freely and full of  mys-
tery and symbolism, also show a strong de-
sign in their works.
Most of  these illustrators have a poetic 
sense in their works, and this is that distin-
guishes their works from others and makes 
them worthy of  contemplation, full of  cre-
ativity and pleasant for children.
Most of  these artists are very committed 
to children and their issues from the artistic 
and psychological aspects. If  these artists 
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Abstract:

The present study is an investigation of  the meth-
ods of  illustration in the works of  four top Czecho-
slovak illustrators. This paper examines the effects 
that these illustrators had on their contemporary 
illustration society in Czechoslovakia and in order 
to know the ways of  formation, and the character-
istics of  the successful works of  these four illus-
trators, in depicting personal ideas and thoughts 
and in the impact and communication with the 
audience too, it has compared the most important 
and diverse methods of  illustration in the works 
of  these illustrators.
 Czech and Slovak artists are skilled and creative 
designers and painters who have a personal ap-
proach and attitude, which distinguishes each of  
their work from others. Definitely, seeing these 
works, analyzing and investigating the reasons for 
this superiority and distinctiveness is useful and 
effective for every illustrator. Knowing and using 
each of  these features can be a factor in creating a 
successful work of  illustration.
The purpose of  examining the works of  these il-
lustrators is to answer the following research ques-
tions: What are the expression methods and per-
formance techniques in displaying personal ideas 
and feelings that the four best illustrators of  this 
country, which is currently divided into two parts, 
the Czech Republic and Slovakia, benefited?  What 
are the difference and similar characteristics be-
tween the choice of  technique and story concepts 
in their works? What features have made the works 
of  Czechoslovak artists successful and prominent? 
How have they used various technical methods to 
portray their personal thoughts?
This fundamental type of  research, is descrip-
tive-analytical and the method of  collecting in-
formation is library type. It is worth mentioning 
that the examination and analysis of  visual works 
is important in order to perpetuate the image in 
the mind. According to the subject of  the research; 
looking at the illustration techniques of  Czecho-

Expressive Methods and Execution Techniques of   Illustration in the 
Four Artworks of  Top Czech (Illustrators (1979 - 2015))
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ing among the works, and it can be called a 
very small version of  the world›s creation.
On the other hand, a museum is a place 
whose duty is to remind the existence and 
identity of  the human being; that is, it ben-
efits from the beginnings and origins, and 
with this hope, he takes the works and ob-
jects and displays them. In this sense, the 
object in the museum environment becomes 
a symbolic and mythical medium that pro-
vides a way to escape from the present and 
this escape is deeper when it takes the form 
of  returning to the beginning. In fact, in 
the museum, a person achieves a kind of  
«escape from time» and is freed from per-
sonal and historical time. The Museum is 
also a reminder of  the beginning of  time by 
including tangible and intangible works re-
lated to periodical celebrations and ceremo-
nies such as New Year and rituals such as 
wars and battles. In another view, the muse-
um is also enclosed like holy places, and due 
to this demarcation, it is separated from the 
unholy world. Also, the museum building 
often has a route and sequence of  entry or 
threshold and special conditions for entry; 
in fact, passing through it requires compli-
ance with rules such as buying a ticket, not 
bringing a camera, food, etc. and entering 
it means accepting a different situation. In 
addition, as a place of  comfort, relaxation, 
and education, it requires covenants about 
sound, silence, restraint, attention, and full 
awareness, which well reflects a kind of  
sanctification of  the place. However, it does 
not force anyone to perform religious du-
ties or repent. According to the mentioned 
characteristics, the museum can be consid-
ered a holy place based on the mythological 
model of  Eliade. The general patterns of  
the museum are pregnant with values and 
characteristics such as the manifestation of  
the sacred, the connecting center, the rep-
etition of  the cosmological archetype, the 
experience of  the beginning time, and hav-
ing borders and passages, as a result, it can 

revive the experience of  the «holy place» 
even for non-religious people.

Keywords: Mircea Eliade, Myth, Holy 
Place, Museum.
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dence of  the manifestation of  the concept 
of  a «holy» place can be seen in it, which 
is visible among Eliade›s opinions. The 
museum is considered as a place that has 
a foundation in mythology, a temple and a 
religion (sacred) on one hand, and a mod-
ern phenomenon (customary) on the other 
hand, it includes values and characteristics 
that can create an exceptional quality for 
humans. Therefore, the present research, 
using Eliade›s mythological model regard-
ing the «holy place», has paid attention to 
its analysis of  the museum institution and 
in this way, it brings up the compatibility of  
the museum institution with this myth. 
The purpose of  this research is based on 
analyzing the mythological model of  the 
sanctity of  place in the museum according 
to Eliade›s opinions. Also, the main ques-
tion is: What are the sacred features of  
the museum related to the holiness model 
of  place in the mythology of  Eliade? The 
method of  the current research is quali-
tative and descriptive-analytical, and it is 
formed with a mythological approach. In 
terms of  the goal, it is a type of  develop-
mental research and the collection of  ma-
terials has been done in a library manner. 
The importance and necessity of  research 
are that the mythological approach in the 
field of  museology can open a new view on 
it and clarify the position of  the museum 
institution related to holiness in the world 
of  myths. Also, considering the role of  the 
space and place of  the museum in the for-
mation of  meaning and concepts, the sub-
ject of  the holiness of  the place can play 
a central role in policies aimed related to 
the framework and function of  the muse-
um; that is, it promotes knowledge and im-
proves planning in the process of  museum 
development and design, the perception 
and display of  works and the experience of  
visitors. Nowadays, in the architecture of  
museums, the external volume is important 
in addition to the internal use, and on the 

other hand, attention is paid to the inter-
nal spaces and their functions, including the 
activities of  the museum curators, museum 
objects, and its visits and visitors. In addi-
tion, it emphasizes the caution in differenti-
ating the sanctification and desanctification 
of  the museum in the contemporary era.  
The results show that, from a mythologi-
cal point of  view, the museum is considered 
the place and temple of  «muses», the place 
of  manifestation of  the sacred. Then, since 
many museums are established in holy plac-
es such as temples, churches, mosques, and 
shrines, they are considered places of  ho-
liness. Also, museums can enable the man-
ifestation of  the sacred through their ob-
jects and collections in three ways: objects 
with an inherent holiness, objects related 
to holiness, or an ordinary thing that has 
been sanctified by entering the museum. 
Furthermore, in the myth, «muses» are the 
spiritual link between humans and other 
worlds; the museum too, being the center 
of  the universe, connects the earth and the 
sky through its objects and architectural 
structure as the axis of  the world; either 
symbolically or in appearance. More pre-
cisely, the museum reminds us of  the sky, 
and since all cultures seek to conquer this 
sky, they consider it a holy origin and spe-
cial symbol for every phenomenon; whether 
it is prehistoric pottery, a statue, painting, 
etc. or it is a museum building, including a 
house, bridge, bath, etc. Also, museums can 
show the repetition of  cosmogenesis at first 
glance, because museum works are consid-
ered a type of  creation, most of  which are 
related to myths, whether it is a carpet with 
mythological motifs, pottery with the pat-
tern of  the tree of  life, or an icon of  the 
Holy Mary. Also, the external structure and 
architecture of  some museums are a type of  
creation based on mythological archetypes. 
The museum is also re-defining and giving 
birth to itself  in a constant encounter with 
novel works and ordering the chaos exist-
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Abstract:

The myth expresses the ancient man›s thought and 
feeling toward reality and the universe, which was 
formed in connection with his religious and moral 
needs. Meanwhile, «place» has sacred aspects in my-
thology and it is separate from the usual dimensions. 
Therefore, understanding the encryption of  a place 
depends more than anything on understanding its re-
ligious value and knowing the structure and function 
of  the holy place. This is while the attitude of  ear-
ly and religious societies towards the place has been 
different from the attitude of  modern societies; in 
such a way that the primitive and mythological man 
sought to create holy places to get rid of  the worldly 
dimensions. But the modern man is far away from the 
holy place and has fallen into the trap of  the secular 
place. Based on this, in Eliade›s thought, «place» is 
placed in two different fields, holy and secular and 
any manifestation is considered to be a combination 
of  these two. That is, holiness is also hidden and se-
cret while being revealed; therefore, the existence of  
an unholy place has never been fully understood, and 
even the most secular place still preserves traces of  
the religious value of  the world. In addition, he de-
fines the structure and action of  the holy place as 
dependent on the characteristics of  the manifestation 
of  the sacred, the connecting center, the repetition 
of  the cosmological archetype, the experience of  the 
beginning time, and having borders and passages. He 
has dealt with the mentioned subject in detail in two 
books: 1-Treatise on the History of  Religions (1949), 
which focused on the key concepts of  «the center of  
the universe», «holy place» and «holy time» and 2- 
The sacred and the profane; the nature of  religion 
(1957), which, in addition to the previous concepts, 
paid attention to «sanctity of  nature» and «human 
existence and sanctified life».
In the meantime, although in the general view, the 
museum seems to be a secular place and related to 
modern society, it accepts sacred aspects and evi-
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artists do not use lines for a specific reason, 
but pay attention to their appearance. Some 
of  them use those types of  fonts in their 
works without even knowing the rules of  
calligraphy.

Keywords: Graffiti Art, Street Art, Callig-
raphy, Calligram.
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works in terms of  the relationship between 
the writings and the art of  calligraphy and 
calligram and the meaning of  these writ-
ings. It seems that graffiti writing is related 
to the art of  calligraphy and calligrm, and 
graffiti art in Iran has been influenced by 
both calligraphy, which is an Islamic art, 
and Western lines. According to studies, 
writing in graffiti art is related to tradition-
al, contemporary calligraphy, calligrm and 
western calligraphy. Graffiti artists have 
used the mentioned calligraphy and arts 
but have not fully followed their rules. They 
have made changes to the writing and let-
ters to differentiate it, which has distanced 
itself  from the original arts. These works 
are similar to traditional calligraphy in ap-
pearance, but due to the lack of  a specific 
rule for drawing inscriptions on the wall, 
artists have made changes in them. In these 
writings, they pay more attention to the 
beauty of  the work than its rules.
The present study tries to study the mean-
ing and concept of  writings in graffiti art in 
a descriptive-analytical way to determine its 
aesthetic or semantic aspect. With the same 
research method, it surveys the relationship 
and impact between writing in graffiti art 
with the art of  calligraphy, calligram and 
western lines. The data of  this research 
are qualitative and field-based. The statis-
tical population of  this research is fourteen 
samples of  written graffiti works in Tehran 
city, which have been purposefully selected 
from different parts (northwest, northeast, 
west and east) of  Tehran, but eight samples 
of  works have been collected from the Ve-
lenjak River. The effects are not known and 
have been studied in this study. It should 
be noted that finding and connecting with 
graffiti artists is not easy; this goes back to 
two issues: 1) anonymity is a characteristic 
of  this artistic group; 2) their media has no 
official aspect and they do not have a center 
for work, etc., so it is not possible to easily 
gain the trust of  this group for cooperation.

The art of  calligraphy has three uses in 
many traditional arts, but in calligraphy 
and graffiti can be the basis of  the work. In 
addition to calligraphy and calligram, graf-
fiti and calligraphy also use color, which is 
more prevalent in such arts than color to 
calligraphy and calligram. They also make 
changes to the shape of  the lines (fonts) that 
lead to innovation in the text. Sometimes 
only these lines are similar in appearance to 
traditional lines. In the writings of  graffiti 
works studied in Tehran, there are similari-
ties between these writings with calligraph-
ic lines (Kufic script, Naskh, Nastaliq and 
broken Nastaliq, Moali and Karshmeh) and 
an example of  Western calligraphy (Goth-
ic). Some of  the writings in graffiti have 
an aesthetic aspect; that is, it is just an ar-
rangement of  letters, but some have both 
a semantic and an aesthetic aspect; that is, 
it is both an arrangement of  letters and a 
meaningful writing. This meaning and con-
cept of  writing can be a poem, a text that 
reflects the conditions of  society. Accord-
ing to studies, writing in graffiti art is relat-
ed to traditional, contemporary calligraphy, 
calligram and western calligraphy. Graffiti 
artists have used the mentioned calligraphy 
and arts but have not fully followed their 
rules. They have made changes to the writ-
ing and letters that are different from the 
original arts. These works are similar to 
traditional calligraphy in appearance, but 
due to the lack of  a specific rule for draw-
ing inscriptions on the wall, artists have 
made changes in them. In these articles, 
they pay more attention to the beauty of  
the work than its rules. They see the let-
ters like a form and put the letters together 
using rotation, symmetry and mirror mode. 
In some of  these graffiti works, the letters 
are crossed, which is usually due to the con-
nection between this art and calligraphy. In 
calligraphy, letters overlap. In Siah Mashq 
(calligraphy practice), the status is like: Siah 
Mashq is a basic for calligraphy. Graffiti 
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motional works are either designed and ex-
ecuted by the artist or the artist executes 
the client›s selected design. Graffiti writ-
ers have been able to create graffiti writ-
ing masterfully and in an individual and 
personal way. Make changes to it and each 
graffiti will get its own linear style. They 
have spent years designing their letters 
and alphabet. Every graffiti artist has his 
own signature or tag that he has designed 
and can be seen on the city walls. The tag 
represents the personality of  the owner of  
the work and is not subject to expression. 
Public display of  tags, signatures, and tags 
indicates that the graffiti artist is seeking 
recognition from others. Many of  these 
graffiti artists are self-taught graffiti art-
ists and have nothing to do with their field 
of  study. Graffiti artists usually place their 
graffiti works on busy city streets to make 
them more visible to the public. Graffiti 
writers increasingly focused on the unique-
ness and creativity of  their work. Elements 
of  Western youth culture have entered Ira-
nian culture and art through graffiti; Irani-
an youth have used these elements in a new 
combination with new social, political and 
cultural conditions; like the Throw Ups on 

the wall of  the Velenjek River, which has 
much in common with the western Throw 
Ups. Also in Iranian graffiti works, the in-
fluence of  Iranian art such as calligraphy is 
evident. Graffiti writers also make changes 
to the shape of  the calligraphic lines, creating 
new lines. Sometimes only these lines are sim-
ilar in appearance to traditional lines; some-
times they follow the rules of  traditional lines 
in details.
The present article examines the impact 
of  calligraphy, calligram and western cal-
ligraphy on writing in Iranian graffiti art 
as the question of  this article. Calligraphy 
also has a special place in painting and graf-
fiti. This descriptive-analytical method, by 
data collecting in a field method, tries to 
examine the position and relationship of  
writing in graffiti with common lines to 
determine whether they have an aesthetic 
or semantic aspect. Due to the limited re-
sources and backgrounds related to graffiti 
in Iran, it is necessary to conduct this re-
search to increase awareness, information 
and knowledge of  people about graffiti 
art. This research introduces graffiti art in 
Tehran by descriptive-analytical method 
and field method and then analyzes these 

Text: Unknown, letter 
arrangement, similar to Gothic 

script. (Source: Authors)

Throw Up; Text: BBOY
(Source: Authors)

Throw Up;
Text: Hesam, Hooman 

and Reza
(Source: Authors)

Text: NMG 
(Source: 
Authors)

Text: Unknown, letter 
arrangement, similar to Gothic 

script. (Source: Authors)

Text: similar to the letter 
h (in Persian), which is 
symmetrical and in a 

mirror shape. (Source: 
Authors)

Text: Strange means 
strange. Similar to the 
Gothic script. (Source: 

Authors)

Throw Up; 
Text: Unknown. 

(Source: 
Authors)

Samples of  Graphite Works on the Walls Of  Velenjak River in Tehran
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Abstract:

The art of  mural painting has a long history 
in its historical origins. The first forms of  mu-
rals related to three thousand years BC, were 
created in prehistoric caves in the form of  pic-
tographs (illustrations, letters or letters) us-
ing tools such as animal bones and pigments. 
Prehistoric murals were also painted on cave 
walls for hunting and magic. Graffiti dates back 
at least to ancient civilizations such as ancient 
Greece and the Roman Empire. This art has 
been popular in different countries; there are 
examples of  this art in Iran. Early in the for-
mation of  graffiti art, this art was considered 
a crime, but today, exhibitions and festivals are 
held to display these works, and even the works 
of  these artists are sold. This art is not con-
sidered a legal art in Iran and usually are ex-
hibited outside of  Iran. This art is considered 
sabotage or vandalism, but today graffiti art-
ists are allowed to perform works on some city 
walls. This art is to convey a message. These 
messages can be protest, social, cultural, etc., 
which is a reflection of  the conditions of  soci-
ety and the people of  that society. Considering 
that graffiti art is closely related to protest art 
and some of  them express their protest in the 
form of  rap in music and some of  them express 
their protest and criticism with graffiti art on 
the walls of  cities in the form of  pictures and 
text, but today, the theme and concept of  this 
art has been changed; there are other concepts 
besides the spirit of  protest. By studying the 
history of  graffiti art, it can be seen that graffi-
ti was formed as a protest art in the first place, 
but today it is even used for advertising. To-
day, graffiti art is used in advertising, decorat-
ing and beautifying the walls of  various places 
such as clubs, cafes, houses, universities. These 
advertising graffiti works are legal. These pro-

Writing in Graffiti Art (Tehran City)
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field including addressing adult issues as 
well as realistic approach, have a great im-
pact on the world of  manga and even 
launched the comic strip. It can be said that 
this style of  manga contains dark scenes or 
pictures in some ways. In one part, when 
Mazdak and his slave reach a village on the 
way to provide food, they find that famine 
has spread everywhere and the villagers are 
eating dogs, cats, and human corpses due to 
severe dehydration and lack of  food. Unlike 
other pictures that are fully colored, this 
section is displayed in black, white, scary, 
and disgusting. What emerges from Irani-
an paintings is that Iranian artists had no 
desire to explicitly represent nature and 
their emphasis has been more on express-
ing symbolic and subjective concepts. For 
this reason, decoration, abstract painting, 
and sometimes abstraction can be consid-
ered as general features of  Iranian paint-
ing. In order to take a deeper look at the 
visual features of  Iranian painting, we see 
factors such as simplicity in creating the de-
sign, flat compositions, no shadows, diffused 
lighting, and the use of  pure and bright col-
ors. To achieve pure form, painters seem to 
have simplified forms, created gentle mazes 
and applied subtle, youthful faces. One of  
the basic principles of  Iranian painting is 
space creation. This principle is called 
multi-dimensional specialization because 
each part of  the image can contain a specif-
ic, independent event. For this reason, it can 
be considered synchronized with Japanese 
manga because, in manga paintings, we also 
see fragments of  images, each part of  which 
can be the narrator of  a particular story. 
More interestingly, in some Iranian paint-
ings, the frame is broken, in such a way that 
a certain element is rooted inside the paint-
ing frame and its continuation can be seen 
outside the desired frame. In the manga pic-
tures as well as the illustrated story, like the 
paintings, the failure of  the frame is seen, 
so that the element outside the frame can be 

a part of  the body, a branch of  a tree, and 
even a part of  the architecture. It should be 
noted that in the Marz illustrated story, in 
addition to the effects of  the Japanese man-
ga, elements such as old trees as well as 
hills painted with snuff  form have a direct 
reference to the use of  Iranian paintings, 
style.

Keywords: Japan,s Manga, Marz the Irani-
an Illustrated Story,  Effects of  Visual Ele-
ments, Iranian Painting. 
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reason, some of  our country›s artists have 
recently started to create illustrated stories 
with Iranian themes and characteristics 
among them, we can mention the illustrat-
ed story of  «Marz» written by Sadaf  Faqi-
hi and illustrated by Mahour Pourghadim 
which, as an Iranian hero, they refer to a 
Safavid painter named «Mazdak» and his 
slave «Sabra». In the illustrated story, al-
though the artists tried to create a native 
work with Iranian traditional visual fea-
tures, which was also borrowed from Irani-
an painting, it seems that some of  the visu-
al rules of  Japanese manga are still more or 
less the same. If  in the past Japanese cul-
ture was known to the world due to things 
like tea traditional ceremonies, samurai, etc. 
today, its popular culture has spreaded 
through manga and anime, making it popu-
lar with the younger generation around the 
world. So much so that November 3rd is 
named «Manga Day» in Japanese culture. 
With this in mind, Japanese manga can now 
even serve as a source of  inspiration for 
making a native comic strip. Based on the 
above, the question that arises in this article 
is: The visual elements of  Japanese manga 
based on what backgrounds were used in 
the illustrations of  the Iranian illustrated 
story and created influences?. And aims to 
examine the effects that Japanese manga vi-
sual elements have created on Iranian illus-
trated story pictures. This research is of  
descriptive-analytical type and has been 
done through library tools as well as a 
study on a collection of  Japanese manga 
and Iranian illustrated stories. In different 
parts of  this article, it is stated that: A man-
ga is a phrase used to refer to a particular 
type of  comic book in Japan, which means a 
series of  sequential pictures dating back to 
around the twelfth century. In other words, 
the comic book industry in Japan is called 
manga, which has distinctive characteris-
tics compared to the productions of  other 
societies in this field. The real emergence 

of  manga took place in the twentieth centu-
ry when they became so popular that a spe-
cial manga was published for each age 
group. Like the manga, the comic strip is a 
narrative of  several pictures next to the 
text in a row, in comic strips, pictures are 
usually placed horizontally next to each 
other, and a few sentences that illuminate 
the picture are used inside or in the middle 
of  the picture frame. In Iran, the method of  
illustration in the form of  comic strips or 
illustrated stories can be seen in the reliefs 
on historical buildings that show a kind of  
visual sequence about historical narratives. 
Examples of  these include Persepolis, 
paintings on pottery and clothing, and 
many ancient objects. In some paintings, 
the images were stacked in a row, and in lat-
er periods, it was the turn of  the carpets to 
tell the stories like a comic strip. In the 
Marz illustration, the round and large eyes 
of  the characters are completely manga like 
and the only difference with the manga 
form is that in the color of  the eyes in the 
border effect, it seems that the artist in-
tended to induce a sense of  reality. But in 
the manga, the same eyes may be seen with 
unusual colors, including colors: purple, 
yellow, red, etc., but the open and closed 
forms of  the lips are designed same as a 
mangas. In Howell›s Japanese animated cas-
tle, which features both manga and anime, 
Howell is portrayed as a male protagonist 
with full costumes, jewelry, hair, and a slen-
der, girlish body. Mazdak, as a male hero in 
the Iranian comic book, has a small and del-
icate body along with the rest of  the men in 
this bodywork. Thus, based on the men-
tioned cases, it can be said that in the field 
of  the sexualization of  the illustrated pro-
tagonist, similarities are also found with 
manga, along with Iranian beauty compo-
nents such as black hair and eyebrows with 
light skin. Kiga style means dramatic pic-
tures while being influenced by previous 
manga styles, by creating new paths in this 
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Finding The Root Causes of  the Effects of  Japanese Manga Visual 
Elements on the Pictures of  Iranian Comic Entitled Marz

Abstract:

The illustrated story is the expression of  a nar-
rative through a series of  pictures; for this rea-
son, it is also called a consecutive illustrated 
story. In order to take a deeper look at the realm 
of  story or illustrated narratives, their history 
goes back to cave murals as well as ancient 
paintings. But in modern ages, comics refer to a 
particular type of  painting that carried several 
pictures with text and are periodically pub-
lished in magazines, newspapers, or comic 
books in different societies. The collection of  
comic books in their modern meaning consists 
of  two major sections: comic strips and manga. 
Comic strips originated from the West and 
manga, which is a Japanese art production, is 
one of  the manifestations of  folk art, and in Ja-
pan, it has become part of  the culture and life 
of  the people. Comic strips and manga are even 
influenced by each other in some cases, includ-
ing in the creation of  heroes, the appearance of  
some characters, and even in the composition 
of  text and pictures. Nevertheless, both series 
have retained their identity and have impressed 
many audiences around the world. As McWil-
liams points out in the introduction to the book 
Visual Japanese Culture, about 2.4 million Jap-
anese people are fans very into Manga that they 
are called otaku. Otakus are people who spend 
most of  their day and night reading manga or 
even watching anime. It should be noted, how-
ever, that due to the high popularity and high 
production of  manga in Japan, to save money, 
the producers published most of  the manga in 
black and white and only the cover and catalog 
of  the manga were in color. Today, manga is 
also globally glorified and has become part of  
the popular global culture. In recent years in 
Iran, the number of  people interested in Japa-
nese manga and comics is increasing. For this 
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nied by imagination, innovation, invention, 
and mental creativity of  its creator. The 
bases of  these patterns are circles that are 
divided equally and create regular poly-
gons. What is crucial is to identify the po-
tential of  the Islamic-geometric patterns 
and transmit them to graphics since these 
patterns are of  great significance visually 
and conceptually. It seems that re-reading 
these patterns can make a powerful bond 
between these patterns and contemporary 
architects (designers) since nowadays, by 
the non-professional application of  these 
patterns, Islamic-Iranian patterns do not 
have a widespread role in sign designing. 
Nowadays, there are diverse approaches 
to use these patterns, including the role 
of  connections in patterns and the energy 
governing the spots. Moreover, to appreci-
ate how to draw these patterns would help 
graphic designers to avoid mistakes in their 
artworks. Using frames based on the geo-
metric web of  patterns, and also putting 
patterns as geometric webs in a way that in 
the final sketch they would not be visible is 
another strategy offered in the present re-
search. Generally speaking, utilizing these 
patterns can create an outstanding new 
piece without creating an old, repetitious, 
and out-of-mind space for the audience. 
An appreciation of  the principles govern-
ing these patterns, their graphic structures, 
and proper application, along with using 
colors in these works, are the issues to be 
considered in designing and utilizing these 
patterns, and ignoring these principles can 
lead to an awkward and unstable composi-
tion.

Keywords: Jameh Mosque of  Isfahan, Safa-
vids, Geometric Design, Arabesque Design. 
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call this monument the museum of  art and 
architecture or the encyclopedia of  art and 
architecture signifying the importance of  
this beautiful complex. Emphasizing the 
significance of  the Islamic-Iranian patterns, 
it is endeavored to demonstrate that the 
patterns (the case of  the Safavid patterns in 
Isfahan’s Jameh Mosque in particular) can 
become a foundation for the decorative arts 
in Iran›s contemporary graphics arrang-
ing them in a unified and cohesive manner. 
These patterns, underpinned by Moslem 
artists observing all the principles of  visual 
arts, have a logical criterion demonstrating 
the innovative and creative minds of  their 
creators. It seems that using these pat-
terns, which are compatible with the pres-
ent culture and condition, can represent a 
part of  Iran›s culture and civilization and 
eventually would satisfy a part of  today›s 
graphical demands. Knowing the patterns 
based on structures compatible with graph-
ic standards (dots, line, surface, composi-
tion, size, and color) can contribute to their 
recreation and proper application in today›s 
world and this knowledge is a necessity for 
each graphic designer. The present study 
scrutinizes the patterns used in the Jameh 
Mosque of  Isfahan due to its historical val-
ue and diversity of  patterns, especially in 
the Safavid era, since it is a proper place 
to re-read the Islamic-Iranian patterns. It 
seeks to answer how the symmetry in these 
patterns is compatible with graphic sym-
metry and what are the potentials of  these 
patterns. The research methodology is de-
scriptive-analytical and data is collected 
through library-based studies, photography 
and pattern drawing by the author which is 
eventually analyzed graphically. In doing 
so, the sum of  patterns used in this mosque, 
including geometric, arabesque, and Khatai 
(floral), are analyzed through the structure 
of  visual arts principles (dots, line, surface, 
symmetry, composition, and size) and the 
energy governing them. In studying these 

patterns aesthetically, analyzing the pri-
mary structure of  the patterns is of  great 
significance since an accurate structure can 
accommodate many aesthetic principles 
with human mentality. The structure and 
composition of  the patterns can be inspired 
by nature accompanied by contemplation 
and experimentation since understanding 
how to utilize the science of  nature proper-
ly is science itself  used by the artists in the 
creation of  the patterns. From the primary 
analysis of  the patterns, it can be concluded 
that the structure of  geometric patterns is 
made up of  straight and angled lines ver-
tically, horizontally, and slantingly and in 
drawing these patterns, the rules and struc-
tures used in triangle, square, and rhombus 
are observed. Khatai (floral) and arabesque 
patterns are curved, rotating and soft lines 
in which circles have a major role. All these 
patterns have cohesive, unified and unique 
structures which have rhythm, harmony, 
symmetry, movement, rotation, and stabili-
ty inside themselves. In these compositions, 
the artist has no emphasis on a particular 
part of  the pattern and moves the observ-
ing eye serenely and actively all across the 
artwork. The present study aims at a better 
understanding of  the application of  deco-
rative patterns in the Jameh Mosque of  Is-
fahan and applying it in graphics. It seems 
that the patterns used in this mosque can 
satisfy a part of  man›s communicative de-
mands. By knowing the characteristics of  
Iranian-Islamic patterns, they can be used 
in communicating through graphics in-
stead of  using cliché patterns that the au-
dience cannot communicate with. A thor-
ough appreciation of  the background of  
patterns, decorative and Islamic arts, and 
also an appreciation of  artwork culture, is 
a necessity nowadays. The Islamic-geomet-
ric pattern is a branch of  Islamic arts that 
is founded by Moslem artists observing the 
principles of  visual arts. Islamic-geometric 
patterns have a logical criterion accompa-
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Abstract:

Since during the Islamic era art had achieved its 
place among the kings and monarchs, numerous 
artists practiced various arts in the court. Howev-
er, since no iconography was used in the Islamic 
decorations, the artists replaced it with geometric 
and arabesque patterns creatively. Moreover, these 
patterns have been used in book designing, carpet 
weaving, textile industry, and crockery ware along 
with the ornamentations of  Islamic monuments. 
Nevertheless, in the Islamic era architecture has 
been more focused due to its substantial importance 
and more diverse patterns can be found in the re-
ligious and non-religious monuments of  the era. 
Among all Islamic periods, the Safavid era is one of  
the most significant ones in using patterns to dec-
orate Islamic monuments. Kings of  the Safavid dy-
nasty, especially King Solomon, King Tahmasb, and 
King Abbas, attempted to build, develop and deco-
rate numerous monuments and Isfahan has been the 
center of  attention due to its being the capital of  
the kingdom. Among the Safavid monuments, the 
Jameh Mosque of  Isfahan is plain in structure, and 
in this period the tiling ornamentations used in dif-
ferent parts of  this monument, including a tablet in 
the terminal cornice of  southern veranda, the west-
ern altar in the south side of  Saheb’s stone bench, 
the altar beneath Nezam-al- Molk’s dome, the altar 
in the south side of  the western veranda, the font 
belonged to King Safi in the northern veranda and 
the altar in the eastern bedchamber of  Nezam-al-
Molk’s dome, added to its beauty. These ornaments 
include geometric and written patterns in the form 
of  brick and stucco ornamentations in combination 
with Kufic and Thuluth script in a turquoise back-
ground. Although there are patterns among the 
scripts, they are highly independent and it proves 
the presence of  a fundamental scientific framework 
in these patterns. Consequently, many historians 
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the beginning of  the Isfahan school, the pen 
of  the cloud underwent a transformation. 
Cloud-making in painting came into being 
before cloud-making in paper-making. In 
the book “Rules of  Lines”, the invention of  
paper color painting is attributed to Khajeh 
Abdullah, a calligrapher at the great court. 
Bita Vakili is also one of  the most successful 
artists which has achieved great success 
in both domestic and foreign exhibitions 
and auctions. Both periods of  Bita Vakili’s 
works were created based on a complete 
understanding of  the characteristics of  
modern art. In these two periods of  her 
works, we see the continuation of  cloud 
computing in a different way. In the first 
period, in her works, she has exhibited 
a form of  cloud pattern that represents 
marble patterns or abstract patterns that 
were used in cloud paper as a background 
for calligraphy or letters and book margins. 
Secondly, she gave this role an independent 
identity, taking them out of  the decorative 
form of  the texts and using them as the main 
form (background). She then used cloud-
making, along with industrial materials, 
collaged on cloud motifs, as representations 
of  satellite imagery and geographical maps. 
The revival and different function of  cloud-
making, in the first period of  this artist’s 
paintings, has been done based on a change 
in the method of  production, a change in 
materials, and a change in the importance 
of  the role of  the cloud theme. Also in 
the second period, in addition to these, by 
replacing the visual metaphor of  metal 
materials, instead of  the visual element of  
words (calligraphy), as the main element of  
expression, another form of  revival of  this 
tradition has been done.

Keywords: Contemporary Iranian Painting, 
Women Contemporary Iranian Painters,  
Bita Vakili, Cloud Paper, Cloud Making, 
Cloud Principle, Formalism.
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created from the divisions of  contemporary 
painting, from the perspective of  Pakbaz 
and belong to this period. According to 
Pakbaz, the demand for art, especially 
women, increased during this period. And 
the marginal biology in eclectic painting 
in the previous period found a suitable 
ground for manifestation. And other forms 
of  decorative painting with Iranian and 
Oriental faces also appeared. Now, about 
thirty-eight years after the fourth period 
of  contemporary Iranian painting, it can be 
seen that again sparks, from the conscious or 
unconscious approach of  Iranian painters, 
to pictorial traditions. This attention to 
the Iranian visual tradition is an honorable 
achievement and a purposeful effort to 
negate consumerism in the humanities 
and arts. The aim of  the present study is 
to examine the works of  Bita Vakili from 
the perspective of  the approach to the 
Iranian visual tradition and to examine 
the continuous work of  this painter in 
reviving and using cloud-making in the 
contemporary period. Most of  the different 
artistic periods of  Bita Vakili’s works can be 
studied in the field of  modernist painting 
due to their abstract nature. But in recent 
times, in addition to abstraction, we see the 
presence of  figures, representing places 
like the map of  Iran, in her works. This 
longitudinal trend in method change is, on 
the one hand, contrary to the direction of  
the history of  modern Western painting 
(ie, from the Fauvist representation to the 
negation of  any external view in post-
painting abstraction). On the other hand, it 
is in line with postmodern art, which denies 
the self-sufficiency, purity, style, quality and 
inner look of  the medium of  art; and in a way 
it deals with the objective representation 
of  the simultaneous representation of  
the object of  art and its image. Now the 
question is, how did the principles of  cloud-
making emerge in the works of  Bita Vakili, 
who follow the criteria of  Greenberg 
purity? This research has been done using 

descriptive-analytical method and using 
library, internet and archival sources. Bita 
Vakili is a painter born in 1973. She has a 
master’s degree in painting from Tehran 
University of  Arts. Her name announced 
as the most expensive female artist in the 
Middle East in 2011 at Christie’s 12th 
auction in Dubai. She has participated in 
more than forty solo and group exhibitions 
in Iran, the United Arab Emirates, Canada, 
Armenia, France and other countries. 
What has been studied in this research is 
the different collections of  her works of  
art that have been classified in the first and 
second periods based on the cloud-making 
functions in her painting.
In the book “Qanoon al Sowar (law of  
images)”, Sadeghi Beyk has stated seven 
decorative principles of  Iranian painting 
in the form of  poetry: “Eslimi”, “Khatai”, 
“Cloud”, “Waq”, “Niloufar”, “Frangi” and 
“Romi Band”. After the arrival of  Chinese 
works in Iran with different designs, 
Iranian artists, with the changes they 
made in these roles, invented the “cloud 
principle”. These innovations continued 
throughout the history of  Iran, to the point 
that the innovative transformations of  
Iranian artists gave this theme a variety of  
evolutions. One form of  evolution was that 
the cloud motif  indicated the shape of  the 
cloud itself. This shape was used to show the 
cloudy sky. As an example, we can mention 
the painting “Ascension of  the Prophet” by 
Sultan Mohammad Tabrizi. The shape of  
the cloud motif, from the fourth century 
AH onwards, changed into the role of  the 
dragon as well as the Simorgh. Another 
form of  evolution of  this motif, can be seen 
in the motifs of  mythical animals. Beautiful 
examples of  these designs, created by 
Mohammad Siah Ghalam. In the seventh 
and eighth centuries AH, this motif, in the 
form of  a halo around the heads of  the 
prophets and saints, evolved in the Ascension 
Letters. “Batarmeh” was another type of  
evolution. During the Safavid period, with 
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Abstract:

Iranian painting, which (until the Safavid Era) was 
expressive in the field of  art and was related to 
literature, mysticism and other mediums faced a 
challenge with modern painting which was emphasizing 
on concepts such as pure painting, independence of  
painting, painting’s self-sufficiency, originality and 
aesthetic quality, valuing of  art and used to introduce 
the modernism as the keeper of  aesthetic qualities in 
painting . As Dariush Shaygan rejected any attempt 
to integrate ancient art with modern styles, Graber, 
however, believed that Iranian painting, along with 
many other traditions, depicted the main features of  
the nineteenth century: the necessity of  modernity and 
the impossibility of  returning to the past. After the 
arrival of  modern developments in painting in Iran, 
several generations of  Iranian artists showed different 
reactions to it. Others acknowledge the authenticity 
of  Western modern art, but consider modern Iranian 
art to lack a proper understanding of  modern art. Like 
Pakbaz who believes that a comprehensive achievement 
in contemporary Iranian art has not been achieved 
for two reasons. One is unbalanced patterns and 
another is the lack of  institutionalization of  modern 
art in society. Others chose the middle way. In search 
of  the similarities and differences between modern 
art and Iranian art, they stated that, in both abstract 
art and traditional abstract art, the artist transcends 
the boundaries of  form and form. Therefore, the 
two have something in common in the position of  
avoiding naturalism. However, one of  them is a carnal 
experience, and the other is a spiritual experience. so, 
the way is this: rediscover the Iranian visual traditions, 
which are based on inspiration, and re-use traditional 
patterns and shapes. Many Iranian painters, in search 
of  combining the principles of  modern painting with 
the principles of  traditional art, made many trials and 
errors. Among these painters is Bita Vakili. She is a well-
known painter in the field of  contemporary Iranian 
art. The works of  Bita Vakili of  the fourth period 
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meanings; Also, symbolic colors have 
been used in only 20% of  cases. Finally, 
there is no significant benefit from other 
color qualities that affect effectiveness. 
This violates the effect of  advertising and 
does not follow the process of  attracting, 
discovering and convincing the audience. 
Also, during the period of  this research, the 
process of  using colors has not changed 
significantly.
The point to consider about the concepts 
of  colors is that although the topics related 
to the concept of  colors are not definitive, 
but in our opinion the concepts of  color 
in urban advertising can be divided into 4 
groups:
1. Psychological concept is the feeling of  
each person that everyone has towards color. 
But because the physiological structure 
of  humans is the same, in many cases, the 
sense of  most audiences is alike.
2. Contractual concepts, such as the colors 
of  traffic signs that are selected and laid out 
so everyone is trained to understand them. 
Thus, they are public, but they are mostly 
unrelated to the psychological meaning of  
colors.
3. A symbolic concept that encompasses 
a part of  the whole and is mostly used to 
induce abstract concepts such as the green 
flag to express peace in Islam. These kinds 
of  concepts are also termed as a result of  
education and therefore become public.
4. Arbitrary concepts that are used only 
according to the designer’s taste and are 
not public; it has a metaphorical state and 
may become symbolic due to repeated use.
Today, most of  the first three types of  
color concepts are used in advertising. 
But in most of  the works of  the statistical 
community, arbitrary colors (68%) are 
being used. This shows that despite all the 
importance that theorists have given to 
color, the color selecting process is rarely 
done with accurate and calculated analysis. 
Designers need to know what reaction 
and effect their chosen color will have on 
the environment, and how wide the scope 

of  that color will be in the effectiveness of  
environmental advertising.
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Color Effectiveness, Billboard, Decks of  
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and technical nature of  the poster and its 
family is not appropriate to the subject of  
this article. Marshall McLuhan, a Canadian 
philosopher, has said that the poster is 
a collective image that subsides into the 
depths of  a living society in space and 
time. This image gradually changes the 
feeling of  the audience to the extent that 
it stimulates his creative imagination; thus, 
it somehow leads the audience to change 
social, economic, cultural and political 
processes. According to poster designer 
Rex Peteet, a good poster should convey 
its message accurately, quickly and clearly. 
But the bridge deck is actually a narrow 
horizontal billboard that mounts to the 
pedestrian or ride bridge railings and has 
the same functions as a poster. Its length 
is sometimes as wide as one direction of  
the highway and sometimes as wide as two 
directions. But it does not have a specific 
standard; so it can have any width and 
length. Among the numerous components 
(we will discuss in the next articles) that 
make an urban billboard effective, it is to pay 
attention to the color and its qualities and 
accordance with the environment and of  
course induce the content of  the message. 
The purpose of  this study was to investigate 
the status of  colors used in printed urban   
billboards and bridge decks in Tehran 
during the period 2015 to 2017 from the 
perspective of  effectiveness of  color. 
This research seeks to answer the questions 
that: What are the effective qualities on 
the effectiveness of  color in billboards and 
decks of  Tehran Bridge (2015-2017)? And 
is there a trend of  change in these three 
years?
The main hypothesis: Although Tehran 
city billboards (2015-2017) communicate 
explicitly and easily with the audience, 
but they have mainly used colors in 
harmony with the season of  publication, 
they are dark in color, and they have used 
arbitrary colors and they have not benefited 
significantly from other qualities that affect 
the effectiveness of  color. Sub-hypothesis: 

During the period of  this paper, the process 
of  using color quality has not changed 
significantly.
In this paper, the research method is 
descriptive-analytical based on cross-
sectional survey; which has been done 
about 404 billboards and bridge decks that 
were published in Tehran in 2015, 2016 and 
2017. The choice of  this time period was 
not optional and was only due to the access 
to these boards, in which the cases examined 
in them are apparently observable at all 
times. For classification and information 
analysis, first the works are examined from 
the perspective of  color status and qualities 
affecting the colors used, and then the 
published boards for a total of  three years 
together, and finally the frequency of  each 
of  the three years is calculated separately; 
to rely on these results beyond suspicion 
and to gain a better understanding of  
the positive and negative points of  using 
color in the statistical community, we 
aim to examine its effectiveness. Because 
the evidence of  color and its qualities are 
condensed by subconscious of  the audience.
The results show that although the 
urban billboards of  Tehran (2015-2017) 
of  statistical community, communicate 
explicitly and easily with the audience, they 
have are used mainly colors in accordance 
with the publication season; the glitter of  
the colors of  the work will disappear in 
the fuss of  the colors of  the environment, 
and in this case, a lot of  silent images will 
be created that not only do not attract the 
attention of  the audience, but also confuse 
them. Also, in these works, contrasting 
colors that are suitable for attracting the 
audience have been used to a small extent 
(18%). In 65% of  cases, they have dark 
color, which reduces the brightness of  the 
combination, which is intended to attract 
and create the appropriate vibrancy of  
urban billboards; and then in the statistical 
community, arbitrary colors are used at a 
rate of  68%, which is used according to the 
designer’s taste and does not have public 
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Abstract:

The attraction and effectiveness of  advertising 
products or services is a relatively old method. 
Today, we are witnessing environmental propaganda 
bombardment all over the world, both in big and 
small cities. Every brand and service, whether 
new or reputable and familiar to the audience, 
uses a variety of  visual media to introduce and 
promote their products and services; these include 
advertising media, billboards and bridge decks over 
the cities. Of  course, with the trend of  changing 
the face of  cities and also helping to protect the 
environment, we are confronting the use of  electro-
billboards, digital billboards and urban TVs more 
and more every day. But the use of  print media in 
urban environmental advertising as a beautifying 
and influential element in the urban environment is 
inevitable, which changes the face of  metropolises 
every day, and so far no alternative has been 
found. In environmental advertising, one of  the 
effective methods which has special importance 
is the use of  attractive and appropriate colors for 
the desired content to maintain the urban beauty 
and effectiveness of  advertising; which ultimately 
leads to citizen satisfaction. In this research, we 
intend to examine the quality of  color use and 
the appropriateness of  its performance in the 
environment and the subject of  advertising on 
printed and fixed billboards and bridge decks in the 
cited period.
Billboards and bridge decks belong to the family 
of  posters; therefore, in this article, we will 
define the poster scientifically only in terms of  its 
function; because the expression of  the physical 

A Survey of  Color’s Effectiveness Quality Components on Urban 
Billboards and Bridge Decks of  Tehran (2015-2017)
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analyzing data from part to whole is induc-
tive. First, the components within the page, 
which are the visual elements, are exam-
ined, then the composition and relationship 
of  these elements with each other are ex-
amined in the general space of  the page, 
and it is defined according to Barthes›s 
three theories. The method of  data collec-
tion is in the form of  a library, which is col-
lected from available written documents 
and images of  the studied versions, from 
valid online databases. The statistical popu-
lation of  this research is illustrated manu-
scripts selected from the Timurid period. 
Since this is a qualitative research, the se-
lection of  samples is based on qualitative 
characteristics. The selection of  research 
items was based on the fact that the text 
element and the image element exist on one 
page side by side, and also a full page of  il-
lustrated copies is available in Internet 
sources. At the end, three illustrated manu-
scripts were selected, Golchin Eskandar 
Sultan, Shahnameh of  Baysonghori and 
Muhammad Jouki’s Shahnameh, which are 
selected from each of  them, two illustrated 
pages according to their comprehensive-
ness in terms of  text and image on one 
page, and then according to the structural 
analysis of  images, the position of  text and 
image on the page is analyzed and exam-
ined based on Barthes›s theory. In this re-
search, it is assumed that a suitable pattern 
is created by using the box, title and compo-
sition of  elements in a picture page, to bet-
ter induce the concept of  book narration to 
the audience. Also, in the layout of  three 
illustrated manuscripts of  Golchin Eskan-
dar Sultan, Shahnameh of  Baysonghori and 
Muhammad Jouki’s Shahnameh from the 
Timurid period, the image always domi-
nates the text. According to Roland Bar-
thes›s theory, reference communication is 
established in all illustrated pages and there 
are no two descriptive and identical connec-
tions in these illustrated pages. Finally, 
based on the analysis performed, it is in-
ferred that in all cases of  research, the text 

box and the image box are present and the 
failure in the box is clearly visible in half  of  
the cases. The title exists in half  of  the re-
search cases and is included in the text, 
which is closely related to the text. The 
dominant element on the page is the «im-
age», and in most cases of  research, the ti-
tle is inside the text box and in half  of  the 
cases of  research, failure is seen in the box. 
Although in all cases, the image is centered 
on the page, in half  of  the cases a «refer-
ence» relationship is established according 
to Barthes›s theory, but in the other half  of  
the case, a «matched» relationship is ob-
served. Achievements from the study of  il-
lustrated manuscripts of  Golchin Eskandar 
Sultan, Shahnameh of  Baysonghori and 
Muhammad Jouki’s Shahnameh from the 
Timurid period, based on Roland Barthes› 
theory, can bring forward creative ideas and 
new innovations remained to be surveyed 
for contemporary artists.

Keywords: Text and Image, Roland Bar-
thes, Miscellany of  Iskandar Sultan, 
Baysonghori Shahnameh, Muhammad Jou-
ki’s Shahnameh.
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position of  the text and the position of  the 
image on a page of  the illustrated manu-
script are of  particular importance. The lo-
cation of  the text and its fit with the image, 
law and various patterns in the illustrated 
manuscripts create different historical peri-
ods in Iran. Examining the position of  text 
and image and the relationship between 
these two visual elements on the page forms 
the basis of  this research. In this research, 
the intention is to investigate the relation-
ship between the text element and the im-
age element in the illustrated manuscripts 
of  Golchin Eskandar Sultan, Shahnameh 
of  Baysonghori and Muhammad Jouki’s 
Shahnameh from the Timurid period based 
on Roland Barthes› theory. The relation-
ship between the two elements of  text and 
image in page layout is very important. Just 
as the language of  the text plays a key role 
in conveying the concept to the audience, 
the image also has the same burden of  con-
veying  the concepts as the language used 
to convey the concept, and the visual lan-
guage is of  particular importance in the art 
of  book-making. Iranian literature and arts 
are interconnected in the process of  using 
archetypes. Poets and painters use the same 
language to describe the world they inher-
ited in general from their ancestors. Roland 
Barthes explores this connection in his 
book, an Introduction to the Structure of  
Narratives. This book is in fact a collection 
of  Barthes articles on narratology and ex-
plains the most important uses of  linguistic 
methods in literary and artistic analysis. 
The field, in which Roland Barthes enters, 
discusses the structural analysis of  narra-
tive in an academic way. In this book, he de-
fines three types of  relationships between 
text language and image language: 1. De-
scriptive, when the image supports the text 
and the text plays a major role in the page 
and the image supports the text. 2. Similar, 
when the text and the image support each 
other equally and both are equally import-
ant on the page and together they convey 
the meaning of  the narrative to the audi-

ence. 3. Reference, when the text supports 
the image and the image plays a major role 
on the page, the image is focused and domi-
nant on the page and acts as a reference. 
Barthes claims that these three patterns ap-
ply to all existing books and manuscripts, 
and that the connection between text and 
image is not beyond these three states. This 
research is examined based on these three 
theories. The three theories mentioned in 
the illustrated manuscripts of  Golchin Es-
kandar Sultan, Shahnameh of  Baysonghori 
and Muhammad Jouki’s Shahnameh from 
the Timurid period are studied. The pur-
pose of  this study, in addition to explaining 
and discovering the page layout pattern of  
the three illustrated manuscripts, is to iden-
tify the relationship between text and im-
age based on Roland Barthes theory, to an-
swer the question of  how the relationship 
between text and image with reference to 
theory Roland Barthes is defined in three 
illustrated manuscripts of  Golchin Eskan-
dar Sultan, Shahnameh of  Baysonghori and 
Muhammad Jouki’s Shahnameh from the 
Timurid period. First, the position of  the 
text and the image are measured together 
on the page, and the overall structure of  
the page is examined based on the relation-
ship between text and image in Roland Bar-
thes›s theories, then, the relationship be-
tween text and image based on structuralism. 
The research methods and their communi-
cation pattern are compared with each oth-
er to obtain the dominant communication 
pattern in these illustrated pages. This re-
search has been done by descriptive-analyt-
ical method and structural method. The 
method of  data analysis is qualitative, 
which is analyzed according to Roland Bar-
thes› theories. First, the elements of  a page 
are visually analyzed from illustrated ver-
sions, then the content of  the elements of  
the pages, including the position of  the text 
and the image, is analyzed, and the relation-
ship between the two elements of  text and 
image is examined based on Barthes›s three 
communication theories.  The process of  
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Abstract:

Page layout in Iran has a long and old history. Manu-
scripts with different scientific and fictional, histori-
cal and religious themes were always considered and 
created in collaboration with calligraphers and paint-
ers and presented in a collection. This collection in-
cludes different elements such as cover, inflection, 
header, pagination, header, title, grid, frame, text and 
image, and the elements of  text and image and their 
relationship with the page space are very important. 
Two languages have always been used in page layout: 
written language and visual language. Together, 
these two elements narrate the story of  a book, paint-
ing is formed in connection with literature, and the 
image is used to describe the subject and the writing 
of  the books. The image did not exist without text 
and existed from the heart of  the text and had no 
independent identity. It is important to pay attention 
to the textual element and the visual element and the 
connection that is formed between the two, that forms 
the main issue of  this research. The adornment of  
manuscripts created a close interaction between art 
and literature in Iran, which led to commonalities be-
tween the two visual elements. The image created by 
the artist always appears next to literary texts. The 
arrangement of  manuscripts with images created a 
platform for collaboration between the calligrapher 
and the painter so that the image would appear along 
with the text, sometimes with one of  the two more 
inducing powers. The image is used both for the 
beauty of  the page and to attract the audience, and 
for describing the subject and the narration, in order 
to convey the meaning of  the text to the audience 
more easily. The text element and the image element 
are intertwined in a two-way interaction, together 
creating a single whole that advances the story. The 

The Connection between Text and Image from Roland Barthes’s Point 
of  View in Illustrated Pages of  the Miscellany of  Iskandar Sultan, 

Baysonghori Shahnameh and Muhammad Jouki’s Shahnameh
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used language, poetry and literature.
The results of  the investigation of  the 
identified sculptures show that in the 80s, 
about 68.2% of  the sculptures had a figurative 
form, and in this category, human-real 
figurative sculptures and human-imaginary 
figurative sculptures accounted for 50.5% 
of  the share. Also, in this decade, 31.8% of  
the sculptures have a non-figurative form, 
and in the latter category, non-figurative-
geometric sculptures have the largest share 
of  the form of  the sculptures with a 26% 
share.
In the 90s, most of  the sculptures were 
in the category of  figurative sculptures 
(77.8% share), and in this category, human-
imaginary figurative sculptures (33.3% 
share) and non-human-animal figurative 
sculptures (25.9% share) had the largest 
share among the being made sculptures. In 
this decade, 22.2% of  the sculptures were 
in the non-figurative category, and in this 
category, the largest share belongs to the 
non-figurative-geometric sculptures with a 
share of  18.5%.
The main functions of  these urban 
sculptures include raising the level of  
society’s awareness (transmitting cultural 
and religious concepts and values), creating 
visual beauty, giving identity to a place, 
inducing a sense of  place, associating 
special events, retelling culture and 
showing religious affiliations. Its value 
is strengthening and intensifying the 
centrality of  the square, giving meaning to 
the naming of  the square or place, creating 
an urban sign and symbol and creating a 
sense of  belonging and peace.
Finally, it can be said that the harmony 
of  the visual nature and content of  the 
works (attention to social values, religious 
rituals, public beliefs, and the functions of  
urban volumetric elements) in the creation 
of  urban sculptures can cause sufficient 
attention of  the audience. visual and 
environmental beautification and improve 
the creation of  future works. Sculptor’s 
attempt is to distinguish the environment, 

and his field of  action is the city, and the 
result of  his work is visual improvement 
and awareness, which is created through 
adding creative elements and expressing 
cultural and religious concepts and values. 
Therefore, by prioritizing the stated goals, 
it is possible to help reduce the gap between 
the desired space and the existing space in 
volumetric works.

Keywords: Urban Element, Sculpture, 
Islamic Art, Function and Application, 
Morphology.
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meaning of  the living space of  the city 
dwellers. In the meantime, the cities of  Iran 
are also having a position and as a result 
of  the arrival of  modernism in Iran, since 
the last forties of  the last century, they 
gradually find their way into this area. One 
of  the most important cities, Tehran is 
known as the capital of  the country, which 
has experienced many traditional and 
avant-garde events, and due to the arrival 
of  urban planning and new architecture, 
the definition of  the street and square has 
been inevitable.
The first appearance of  the urban volume 
in the squares of  Tehran and the attempt 
to install elements and urban volume 
according to the western models goes back 
to the Qajar period, which in later periods 
became a tradition in the decoration of  the 
squares. During the different periods of  the 
modern history of  Tehran, the volumes and 
urban sculptures of  the squares have always 
had the characteristics that discovering 
what and why they are present in the urban 
space can help the aesthetic reading of  the 
works.
The main goal of  the current research is 
to investigate the effects and emergence of  
Islamic elements in the urban elements of  
the 80s and 90s of  Tehran. This research 
has been done through the content 
classification of  Tehran city sculptures, 
visual reading of  selected works from any 
style (or genre) and analysis of  the function 
and application of  the sculpture in Tehran 
city space (80s and 90s) according to the 
components of  Islamic art. 
Research Questions
• What are the sculptures of  Tehran in the 
80s and 90s from the content classification 
point of  view with emphasis on Islamic 
elements?
• How was the visual reading of  selected 
works from each type of  sculptures in 
Tehran in the 80s and 90s?
• What is the function of  the sculpture in 
the space of  Tehran city according to the 
components of  Islamic art?

Research Method
This research deals with historical study 
to understand how the sculptures of  
Tehran are, to study and describe their 
characteristics and attributes from the 
perspective of  Islamic components and 
examine the relationship between variables 
and effective factors (qualitative-descriptive 
research). Therefore, instead of  just paying 
attention to the reality of  the statue, the 
concepts hidden in them as well as its 
peripheral effects on the audience and the 
city are taken into consideration and how it 
is analyzed. Therefore, with a systemic and 
holistic look at the phenomenon of  urban 
sculpture while understanding the changes 
of  urban sculpture in Tehran during the 
recent decades (80s and 90s), we are trying 
to create new concepts in the data by paying 
attention to the Islamic components (applied 
research). The statistical population in this 
research includes the sculptures and urban 
elements of  Tehran during the 80s and 90s 
(219 sculptures introduced by the Tehran 
Municipality Beautification Organization: 
Tehran Sculptures Book). The number 
of  samples in the current research is 20 
samples (10 samples are selected for each 
decade based on classes). The sampling 
method was also a selective method.
Conclusion
Examining the sculptures of  the 80s 
and 90s of  Tehran based on 5 selected 
components in the research model indicates 
that most of  the sculptures use the history 
and geography of  Iran (9 sculptures from 
the 80s and 7 sculptures from the 90s) and 
have been formed based on the beliefs of  the 
creator (Muslim artist : all the sculptures 
of  the 80s and 90s). About 50% of  the 
works have the theme of  monotheism 
and sacred art (6 sculptures from the 80s 
and 5 sculptures from the 90s). 50% of  
the works have used Iranian-Islamic art 
and knowledge and geometric motifs to 
design their works. And finally, 70% of  the 
works of  the 80s (7 sculptures) and 60% (6 
sculptures) of  the works of  the 90s have 
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Abstract:

Urban space is part of  the open and public spaces 
of  cities, which are considered as the crystallization 
of  the nature of  collective life; which means a place 
that citizens do exist on. The urban space is the 
scene where the story of  collective life unfolds; 
it is a space that allows all people to access it and 
operate in it. In fact, public open spaces provide 
the possibility of  motivation and free choice of  
behaviors, movements and visual exploration for a 
significant number of  city people. In other words, 
it is a flexible space that easily adapts to a variety 
of  behaviors and provides a neutral but stimulating 
environment for spontaneous actions. Also, the 
street in today’s sense (in which urban sculptures 
play a decisive role) is considered as an urban spatial 
concept and a carrier for socio-spatial processes. 
Meanwhile, urban sculptures can be beneficial 
in helping people achieve peace and better visual 
ability and prevent visual chaos. In terms of  the 
number of  their audience, urban sculptures are 
very different from sculptures that are considered 
for ateliers and museums and have a small specific 
audience; because this type of  sculpture is an art 
created for the public space; therefore, it should be 
in such a way that from the people who are its main 
audience; be understandable and be able to convey 
its message and meaning easily to its audience. 
Installing statues in public spaces can strengthen 
the formation of  the mental image in citizens, so 
that when hearing the name of  the desired place, the 
statue and its meaning are immediately associated 
in the mind. To get into the subject, it is good to 
know that in the contemporary period, the use of  
urban sculptures is emphasized and dominates the 

The Study of  the Urban Elements of  the 80s and 90s of  Tehran 
from the Visual Reading (Morphology) Point of  View, Function and 

Application and its Relationship with the Components of  Islamic Art

 Sedighe Tadris Hasani
 M.A in Islamic Art, Faculty of  Art, 
Soore University, Tehran, Iran
(Corresponding Author).
sep.tadrisi@gmail.com

 Mahdi Mohammadi
 Assistant Professor, Department of  
Handicrafts and Islamic Art, Faculty
of  Art, Soore University, Tehran, Iran.
m.mohammadi@soore.ac.ir
--------------------------------------------
Date Received:  2022-02-27 
Date Received:  2022-06-06
--------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2022.39752.1134

5           Vol.4 No.4 Spring – Summer 2021



Journal of Graphic Arts and Painting Research

           Vol.4 No.6 Spring – Summer 20214

time as a whole. Most of  the decorations of  
these two buildings are made of  mosaic tiles, 
in which the characteristics of  Timurid art 
can be clearly seen. Architecture has long been 
the manifestation of  pure human emotions 
and the bedrock of  the realization of  the 
transcendent perfection of  human beings. 
Architecture is a comprehensible space that, 
with a subtle expression, immerses a person in 
thinking and contemplation, and finally defines 
a special identity and culture for it .Support for 
art and efforts to build magnificent buildings 
continued during Timurid successor periods. 
Herat is one of  the oldest and most famous 
cities in Afghanistan in the field of  culture, art 
and literature. This historic city has maintained 
its cultural status to this day and has been able 
to nurture famous scholars, writers and artists. 
Herat is the land of  science and art in the 
brilliant periods of  the Taherians, Saffarids, 
Samanids, Ghaznavids, Seljuks, Al-Kurt and 
Timurids. The cultural center of  Khorasan 
has grown, and the remnants of  those golden 
periods are the evidences of  this claim. Each of  
these periods was associated with flourishing 
and masterpieces such as architecture, tiling, 
painting and miniature.One of  the most 
brilliant dynasties that have ruled this land 
for many years is the Timurid dynasty. The 
Timurids in Herat have perfected architecture 
and decorations And in every corner there 
are valuable works from this period. Among 
the architectural features of  the Timurid era, 
we can mention the presence of  golden color 
in tiling, the predominance of  azure color in 
tile decorations and the tendency to height. 
During this period, they tried to make the 
building look taller, Including by creating 
parallel and vertical lines in the symbols, so that 
the eye is drawn upwards, pull the main arches 
of  the coverings under the dome to show 
the ceiling higher, creating arches that pass 
through two floors without interrupting the 
distance between the two floors, the porches 
and high entrances of  Timurid buildings 
are decorated with beautiful mosaic tiles The 
onion-shaped and grooved domes, which are 
mostly decorated with azure tiles, are special 
features of  this period that distinguish the 
buildings of  the Timurid period from the 
architecture of  other historical periods. One 

of  the historical monuments of  the Timurid 
period is the tomb of  the proud mystic of  the 
fifth century, Khajeh Abdullah Ansari. Khajeh 
Abdullah Ansari, known as (Pir-E- Herat), 
was born in Herat in 396 AH and died in 481 
AH in the same city. The current building 
of  Khajeh Abdullah’s tomb is a building 
It was built by the order of  Shahrokh and 
with religious motives, which has preserved 
all the mentioned features, architecture and 
decorations of  the Timurid period. The color 
and tile of  this building of  the Timurid era 
has a special beauty And has preserved all the 
features of  decorations and architecture of  this 
period. In this central room, which is known as 
the shrine in this building, it is similar to the 
four-porch school Which is actually described 
as “Hazira”, which means a square enclosure 
around a tomb. The tomb of  Khajeh Abdullah 
Ansari is decorated with exquisite tiles with 
third, hanging and Kufic lines. One of  them is 
the mirror house (entrance hall). The designs 
and decorations of  the mirror house include 
mosaic tiles and azure and turquoise bricks. 
These decorations surround the mirror house 
as well as the plant motifs (paintings) that I 
can see on the walls and ceiling of  the mirror 
house. It is different in terms of  color and 
role with the decorations inside the northern 
prayer hall. In the interior decoration of  the 
prayer hall, geometric patterns (six knots) 
have been used in the baseboards (pizar). 
The arrangement of  mosaic tiles with azure, 
turquoise and white colors together has 
created a special beauty in the northern prayer 
hall. According to the above said, this study 
deals with the decorations, tiles and interior 
of  the northern prayer hall and the mirror 
house (entrance hall) of  the tomb of  Khajeh 
Abdullah Ansari. The purpose of  this study 
is to study the designs of  the prayer hall and 
mirror house of  Khajeh Abdullah Ansari’s 
tomb as one of  the most important mosques 
in Afghanistan and Herat city, which hosts 
many visitors from all over the world every 
year due to Khajeh Abdullah’s popularity and 
influential role in Herat city.

Keywords: Timurid, Khajeh Abdullah Ansarim, 
Decorations, Prayer Room, Mirror House.



Abstract:

Decoration in Islamic art and architecture has been 
one of  the main pillars in architecture and has always 
been one of  the most important aspects of  art 
throughout history. The Timurid era is one of  the 
brightest periods of  Islamic civilization and the era 
of  the rise of  art and architecture. Efforts to achieve 
beauty, perfection and the creation of  unique works 
can be seen in all the works of  the Timurids. One of  
the arts used in different historical periods is the use 
of  the art of   decoration in architectural buildings. 
The art of  architecture and decoration is one of  
the most prominent manifestations of  the culture 
of  each nation and historical period and shows the 
human living space. Features of  Timurid architecture 
penetrated to the farthest west of  the Islamic world, 
where Timurid architectural innovations advanced 
to the west and internationalized the Timurid style. 
The main style of  Timurid architecture flourished 
in a triangular area between the three cities of  
Mashhad, Samarkand and Herat. During this period, 
architecture achieved unprecedented prosperity in 
terms of  grandeur and richness of  decorations. 
Mosques and schools were built with unique features 
such as the height of  the porches, the azure color that 
was mostly used in the domes. They are distinguished 
from other relics of  the past. These decorations have 
a glorious, unifying beauty in mosques and religious 
places. One of  these examples is the tomb of  Khajeh 
Abdullah Ansari in Herat and belongs to the Timurid 
period. The decorations of  this building include 
tiling, brickwork, plastering, stonework and carving. 
In this article, the authors have tried to introduce the 
design, color and tiling of  the northern prayer hall 
and the mirror house of  the tomb of  Khajeh Abdullah 
Ansari. And mentions the features of  this place and 
has adapted the decorations of  the prayer hall and the 
mirror house. The research method of  this research 
is historical-comparative and the method of  data 
collection is library and preparing images in the field. 
At the end of  this study, it is revealed that these two 
places are in the tomb of  Khawaja Abdullah Ansari 
in Herat, Afghanistan. In terms of  the color of  the 
decorations, the shape of  the geometric and plant 
motifs have similarities and differences at the same 
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