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روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی 
پتزولی

چکیده
ــتفاده  ــی اس ــامی از تک‌‌نگاره‌‌های ــی دورۀ اس ــر کتاب‌‌آرای در هن
شــده اســت کــه عــاوه بــر تزییــن صفحــات کتاب‌‌هــا، بــه درک 
ــی  ــز کمــک فراوان ــرای مخاطــب نی ــر مضمــون داســتان، ب بهت
ــتان‌‌های حماســی  ــن داس ــیوه در تزیی ــن ش ــرده اســت. از ای ک
ــه  ــت. در دورۀ صفوی ــده اس ــتفاده ش ــز اس ــاهنامه نی ــد ش مانن
نیــز به‌دلیــل حمایــت حکومــت از هنرهــای کتاب‌‌آرایــی و 
نقشــه‌‌های  در طراحــی  نگاره‌‌هــا  ایــن  تصاویــر  قالی‌‌بافــی، 
ــی  ــا قال ــن نمونه‌‌ه ــی از ای ــت. یک ــده اس ــتفاده می‌ش ــی اس قال
شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی پتزولــی اســت کــه در آن 
بخشــی از یــک صحنــۀ پــر جنــب و جــوش شــکار بــه تصویــر 
درآمــده اســت. پژوهــش حاضــر بــا هــدف آشــکارکردن روایــات 
ــه‌‌کار  ــی ب ــن قال ــه در طراحــی نقشــه ای ــری ک ــه در تصوی نهفت
ــی-  ــش توصیف ــام پژوه ــت. روش انج ــده اس ــام ش ــه، انج رفت
ــه‌‌ای و اســنادی  تحلیلــی و شــیوۀ گــردآوری اطلاعــات، کتابخان
اســت. نتایــج حاصــل از پژوهــش نشــان می‌‌دهــد کــه در ایــن 
دوره بــا توجــه بــه علاقــۀ پادشــاهان صفــوی بــه موضــوع شــکار 
و ویژگی‌‌هــای نمادیــن مســتتر در آن، صحنه‌‌هــای شــکار و 
ــوران  ــن جان ــی و همچنی ــات طبیع ــان حیوان ــر می ــت و گی گرف
ــز وارد  ــل نی ــن دلی ــه همی ــه و ب ــرار گرفت ــر ق ــانه‌‌ای مدنظ افس
ــای  ــا صحنه‌‌ه ــن قالی‌‌ه ــت. در ای ــده اس ــی ش ــه‌‌های قال نقش
ــود از  ــوع خ ــه در ن ــد ک ــه دارن ــت روایتگران ــتر حال ــکار بیش ش
ــران اســت.  نمونه‌‌هــای مهــم روایتگــری در نقشــۀ قالی‌‌هــای ای
ایــن صحنه‌‌هــا عــاوه بــر ویژگی‌‌هــای نمادیــن بــه ویژگی‌‌هــای 

ــد.  زندگــی روزمــرۀ مــردم در ایــن دوره نیــز اشــاره دارن

واژه‌های کلیدی: روایتگری تصـویر، دورۀ صفـویه، قالـی‌‌بافـی، 
قالی‌‌های شکارگاه، نگارگری.
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مقدمه
ــران  ــر ای ــان هن ــای درخش ــی از دوره‌‌ه ــه یک دورۀ صفوی
به‌ویــژه در قالی‌‌بافــی اســت. حمایــت شــاهان صفــوی 
ــای  ــدازی کارگاه‌‌ه ــی و راه‌‌ان ــدگان قال ــدان و بافن از هنرمن
ــا شــاهکارهای بی‌‌نظیــری  متمرکــز تولیــد، موجــب شــد ت
در حــوزۀ قالی‌‌بافــی ایــران در ایــن دوره خلــق شــوند. 
دوره  ایــن  قالی‌‌بافــی  رایــج  نمونه‌‌هــای  از  یکــی 
ــه  ــکار را ب ــۀ ش ــدان و صحن ــه می ــتند ک ــی هس قالی‌‌های
ــی  ــه قال ــوان ب ــه می‌‌ت ــه از آن جمل ــیده‌‌اند ک ــر کش تصوی
شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی پتزولــی میــان ایتالیــا 
ــب  ــکارگاه در قال ــای ش ــن دوره قالی‌‌ه ــرد. در ای ــاره ک اش
ــۀ  ــج طراحــی شــده اســت و صحن نقشــه‌‌های لچــک و ترن
شــکار بــه متــن قالــی لچــک و ترنــج افــزوده شــده اســت. با 
توجــه بــه اینکــه شــکار و شــکارگری در میــان اقــوام پیــش 
ــۀ  ــت، جنب ــوده اس ــه ب ــر آمیخت ــات بش ــا حی ــخ ب از تاری
آیینــی داشــته و مناســک و مراســمی نیــز بــرای آن ترتیــب 
ــده از  ــا مان ــار به‌ج ــورد در آث ــن م ــه ای ــود ک ــده ب داده ش
ــت. در  ــهود اس ــخ، مش ــش از تاری ــف پی ــوام مختل ــر اق هن
ســده‌‌های اخیــر شــکار بیشــتر جنبــۀ تفننــی پیــدا کــرده 
ــرای تمریــن جنــگ‌آوری شــاهان و  و به‌عنــوان مراســمی ب
درباریــان تبدیــل شــده بــود. بــا توجــه بــه اهمیــت موضــوع 
ــف  ــر ادوار مختل ــه آن در هن ــوط ب شــکار، صحنه‌‌هــای مرب

ــر درآمــده اســت.  ــه تصوی ب
از نمونه‌‌هــاى ابتدايــى نقــش شــكارگاه در هنــر ايــران 
ــۀ كوهدشــت  ــاى منطق ــوش صخره‌‌نگاره‌‌ه ــه نق ــوان ب می‌‌ت
ــر  ــا تي ــكار ب ــاى ش ــه صحنه‌‌ه ــرد ك ــاره ک ــتان اش در لرس
ــى و  ــز كوه ــوزن، ب ــب، گ ــون اس ــى چ ــان و حيوانات و كم
ــز  ــام نی ــل از اس ــران قب ــد، در ای ــان می‌‌دهن ــگ را نش س
اوج اهمیــت شــکار را می‌‌تــوان در داســتان‌های شــکار 
ــن دوره  ــرد. در ای ــت‌وجو ک ــانی جس ــاه ساس ــرام، پادش به
ــژۀ  ــی وی ــاخصه‌‌های فرهنگ ــی از ش ــکار یک ــای ش صحنه‌‌ه
طبقــۀ شــاهی اســت؛ زیــرا بیشــتر آثــار به‌دســت آمــده از 
صحنه‌‌هــای شــکار متعلــق بــه پادشــاهان اســت و کیفیــت 
ــه  ــی ک ــت از آن دارد. بیشــتر حیوانات ــز حکای ــا نی صحنه‌‌ه
قــوچ،  در ظرف‌‌هــای دورۀ ساســانی شــکار می‌‌شــوند، 
گــراز و شــیر هســتند. ایــن حیوانــات نمــادی از موجــودات 
مقدس‌انــد؛ بنابرایــن شــکار ایــن حیوانــات امــری مقــدس 
اســت کــه خیــر و برکــت را بــرای شــاه بــه همــراه مــی‌‌آورد. 
در ایــران بعــد از اســام نیــز بررســی تاريــخ نقش شــكارگاه 
نشــان می‌‌دهــد كــه دورۀ صفــوى، عصــر احيــاى ايــن نقــش 
ــكارگاه  ــش ش ــت. نق ــوده اس ــی ب ــر قالی‌‌باف ــژه در هن به‌‌وی
از دورۀ صفــوى، عــاوه بــر نگارگــرى در قالی‌‌بافــی كــه در 
ــود  ــز نم ــود، نی ــار ب ــت خــاص درب ــن دوره تحــت حماي اي
ــكارگاهى از  ــه ش ــوم ب ــای موس ــت قالی‌‌ه ــرد و باف ــدا ک پی

ايــن زمــان رواج يافــت. 
ــا  ــص كاخ‌ه ــا مخت ــه فرش‌‌ه ــه این‌‌گون ــت ك ــى اس بديه

ــوده  ــتون ب ــو و چهل‌س ــد عالی‌‌قاپ ــاهى مانن ــاى ش و بناه
اســت. در ایــن پژوهــش کــه بــه روش توصیفــی- تحلیلــی 
ــه‌‌ای،  ــا بررســی‌‌های کتابخان صــورت گرفتــه اســت، ابتــدا ب
ــه دســت آمــده و  ــارۀ قالی‌‌هــای شــکارگاه ب ــی درب اطلاعات
ــده  ــای باقی‌‌مان ــوزه‌‌ای نمونه‌‌ه ــی‌‌های م ــا بررس ــپس ب س
از ایــن دوره بــه دقــت بررســی شــده اســت. یکــی از 
نمونه‌‌هــای قالــی شــکارگاه باقی‌‌مانــده از دورۀ صفویــه، 
قالــی شــکارگاهی اســت کــه در مــوزۀ پولــدی پتزولــی، در 
ــات  ــد اطلاع ــود و می‌‌توان ــداری می‌‌ش ــا نگه ــان ایتالی می
مفیــدی پیرامــون ویژگی‌‌هــای تصویــر صحنــۀ شــکار 
ــام  ــدف از انج ــد. ه ــل کن ــه در آن را منتق ــت نهفت و روای
پژوهــش حاضــر، پاســخ‌دادن به این ســؤال اساســی پیرامون 
قالــی‌‌ شــکارگاه مــوزۀ میــان متعلــق بــه دورۀ صفویه اســت 
کــه روایتگــری نظــام تصویــری در قالــی اشاره‌شــده چگونــه 
تبییــن می‌شــود؟ بنابرایــن ســعی شــده اســت بــا مراجعــه 
بــه منابــع تاریخــی و ســفرنامه‌‌های مربــوط بــه دورۀ 
صفویــه، اطلاعاتــی پیرامــون شــیوۀ زندگــی و آداب و رســوم 
رایــج در ایــن دوره گــردآوری شــده و بــا جزئیــات تصویــر 
استفاده‌شــده در طراحــی نقشــۀ قالــی مطابقــت داده شــود.

پیشینۀ پژوهش
ــی  ــکارگاه پژوهش‌‌های ــای ش ــی قالی‌‌ه ــوص معرف در خص
صــورت گرفتــه کــه هرکــدام به‌نوبــۀ خــود بخشــی از 
ــی کرده‌‌انــد، امــا بــا بررســی‌‌هایی کــه  نقــوش را بررس
انجــام گرفتــه تاکنــون مطلبــی پیرامــون بررســی و تحلیــل 
ــی  ــدی پتزول ــوزۀ پول ــی شــکارگاه م ــر در قال ــت تصوی روای
ــورت  ــای ص ــن پژوهش‌‌ه ــت. از مهم‌تری ــده اس ــت نش یاف
ــر اشــاره  ــه مــوارد زی ــوان ب گرفتــه در ایــن خصــوص می‌‌ت
ــوان  ــا عن ــه‌‌ای ب ــانی در مقال ــی اوش ــنوند و خان ــرد: حس ک
ــارت درصفحــات  ــگاه رولان ب ــر از ن »ارتبــاط متــن و تصوی
گلچیــن اســکندر ســلطان، شــاهنامۀ بایســنقری و شــاهنامۀ 
محمــد جوکــی« )1400( بــا هــدف شــناخت ارتبــاط 
متــن و تصویــر بــا اســتناد بــه نظریــۀ رولان بــارت، رابطــۀ 
عنــوان و متــن را در شــاهنامه‌‌های یادشــده رابطــه‌‌ای 
ــر  ــب در صفحــات را تصوی ــد و عنصــر غال ــک می‌‌دانن نزدی
ــم  ــری ه ــر نگارگ ــه هن ــد ک ــن معتقدن ــته‌اند همچنی دانس
بازنمــای غنــای هنــر ایرانــی اســت و هــم اهمیتــی تاریخــی 
در بازجســت مســائل فرهنگــی و اجتماعــی ســرزمین ایــران 

دارد. 
ــیوۀ  ــن ش ــۀ »تبیی ــه در مقال ــنوند و فرهادی ــری و حس پی
طراحــی قالــی لچــک و ترنــج شــکارگاه دورۀ صفــوی )نمونۀ 
مــوردی: قالــی شــکارگاه مــوزۀ پولــدی پتزولــی(« )1399(، 
کــه بــا هــدف تبییــن شــیوۀ طراحــی قالــی مذکــور انجــام 
ــف  ــزای مختل ــی اج ــیوۀ طراح ــاختار و ش ــده اســت، س ش
ــر  ــت تصوی ــارۀ روای ــا درب ــرده، ام ــی را بررســی ک ــن قال ای
ــی  ــرزا امین ــر نشــده اســت. می ــی ذک ــی مطلب ــن قال در ای
و شــاهپروری، در مقالــۀ »بررســی ماهیــت وجــودی نقــش 



شماره هفتم -پاییز و زمستان6۱۴۰۰

شــکار در فرش‌‌هــای دورۀ صفویــه« )1392(، بــه ایــن 
ــکار  ــش ش ــود نق ــت وج ــه »ماهی ــد ک ــاره دارن ــب اش مطل
بــر فــرش در دورۀ صفویــه می‌‌توانــد بــه دو دلیــل عمــده و 
البتــه کامــاً متفــاوت باشــد کــه یکــی انعــکاس تصویــر بزم 
ــاری و قدرت‌‌نمایــی  و جــال شــاهانه در شــکارگاه‌‌های درب
شــاهان بــر روی فــرش و دیگــری بیــان مفاهیــم اســاطیری 

و عرفانــی صیــد و صیــادی اســت«. 
شــیرازی و کشــاورز، در مقالــۀ »تحليــل نقشــۀ فرش‌‌هــاى 
مبنــاى  بــر  مصورالملكــى  محمدحســين  شــكارگاهى 
فرش‌‌هــاى شــكارگاهى دورۀ صفــوى«)1390( بــه ایــن 
موضــوع اشــاره دارنــد کــه طــراح »در ايــن نقشــه‌‌ها 
ــر اســتفاده  ــرار داده و عــاوه ب ــى را مطمح‌نظــر ق واقع‌‌گراي
از برخــى عناصــر تصويــرى جديــد، مســئلۀ تفيكــك 
ــه  ــكارگاهى را ك ــر ش ــن و عناص ــا مت ــه ي ــن پس‌زمين بي
در فرش‌‌هــاى دورۀ صفــوى وجــود داشــت، بــا تغييــر 
ــا و  ــه گل بوته‌‌ه ــان ب ــاى افش ــه از بنده ــر پس‌زمين عناص
ــر، كار او  ــع ام ــود. در واق ــل نم ــك، ح ــاى كوچ درختچه‌‌ه
ــرش  ــن طراحــى ف ــى بي ــاط منطق ــاد ارتب ــوان ايج را می‌‌ت
ــنت‌‌هاى  ــا س ــم )ش(، ب ــدۀ چهارده ــۀ س ــان در نيم اصفه

ــت«. ــين دانس ــرى پيش تصوي
تقوی‌نــژاد )1387( در مقالــۀ »تجلــی نقــوش گرفــت 
و گیــر در فــرش دورۀ صفــوی«، نمونه‌‌هایــی از نقــوش 
گرفــت و گیــر از دوران باســتان تــا پــس از دورۀ صفویــه را 
ــوش را  ــن نق ــی از ای ــت جلوه‌‌های ــرده و در نهای ــی ک معرف
ــای موجــود  ــوع ترکیب‌بندی‌‌ه ــات و ن ــوع حیوان از نظــر تن
در چنــد نمونــه از فرش‌‌هــای شــکارگاهی و جانــوری عصــر 
صفــوی مطالعــه کــرده اســت. اگرچــه در مقــالات یادشــده 
اطلاعاتــی پیرامــون فرش‌‌هــای شــکارگاه ارائــه شــده 
اســت، بــا توجــه بــه بررســی‌‌های انجام‌شــده تاکنــون 
مطلبــی پیرامــون بررســی روایــت تصویــر در آن‌هــا یافــت 

نشــده اســت.

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــر مبنــای هــدف از نــوع توســعه‌‌ای اســت، 
روش  و  تحلیلــی  توصیفــی-  به‌‌صــورت  پژوهــش  روش 
ــه‌‌ای اســت. تجزیــه  گــردآوری اطلاعــات به‌‌صــورت کتابخان
ــا  ــی و ب ــن پژوهــش به‌صــورت کیف ــای ای ــل داده‌‌ه و تحلی
ــورت  ــی ص ــۀ قال ــاختار نقش ــل س ــتفاده از روش تحلی اس
ــک  ــوان ی ــی به‌عن ــر قال ــرح ه ــاختار ط ــت. س ــه اس گرفت
ســند تصویــری می‌‌توانــد بیانگــر روایــت نهفتــه در تصویــر 

قالــی باشــد. 

تعریف روایت و روایتگری
ســابقۀ پیدایــش روایــت بــا تاریــخ بشــر ارتباطــی تنگاتنــگ 
دارد، روایــت را می‌‌تــوان بــا زبــان گفتــاری و نوشــتاری، بــا 
ــن  ــدن و همچنی ــا حــرکات ب ــت و متحــرک، ب ــر ثاب تصاوی
بــا آمیــزه‌‌ای حســاب ‌شــده از همــۀ ایــن ســاحت‌‌ها 

ــه  ــوت در تعریــف روایــت می‌‌نویســد: »روایــت ب رســاند، اب
ــا  ــداد ی ــک رخ ــی ی ــت از بازنمای ــارت اس ــاده عب ــان س زب
مجموعــه‌‌ای از رخدادهــا«. اصطــاح روایــت بــه دو صــورت 
بــه ‌‌کار مــی‌‌رود: 1. موجــز و تعریف‌پذیــر: ایــن نــوع روایــت 
ــت؛ 2.  ــر اس ــی طولانی‌‌ت ــاختارهای روای ــازندۀ س ــزء س ج
ــری  ــاختارهای طولانی‌‌ت ــا س ــخص: این‌‌ه ــبتاً مش آزاد و نس
ــن  ــد ممک ــوند، هرچن ــده می‌‌ش ــت خوان ــه روای ــتند ک هس
ــته باشــند.  ــز داش ــی بســیاری نی ــر روای اســت اجــزای غی
یــک بخــش مهــم از روایــت، شــیوۀ روایــت اســت و 
ــت  ــاط در روای ــراری ارتب ــرای برق ــه ب ــیوه‌های به‌کاررفت ش
ــوت،  ــد.« )اب ــری می‌نامن ــرد را روایتگ ــک عملک ــوان ی به‌عن
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ــران  ــر ای ــر در هن ــا و تصاوی ــق نگاره‌‌ه ــری از طری روایتگ
قبــل و بعــد از اســام وجــود داشــته اســت و هنرمنــدان بــه 
کمــک تصاویــر ســعی در انتقــال مفاهیمــی داشــته‌‌اند کــه 
ــا  ــه اســت. در مصورســازی کتاب‌‌ه ــن داســتان نهفت در مت
ــرده  ــی ب ــره فراوان ــم به ــن مه ــز از ای ــامی نی در دورۀ اس
شــده اســت؛ بنابرایــن نگاره‌‌هــا را می‌‌تــوان به‌عنــوان 
ــه  ــت ک ــر گرف ــی در نظ ــه‌‌های قال ــی نقش ــن اصل پیش‌مت
ــن  ــا مضامی ــی ب ــا قالی‌‌های ــک آنه ــه کم ــی ب ــان قال طراح
ــه از دوره‌‌هایــی  ــد. دورۀ صفوی ــه را خلــق کرده‌‌ان روایتگرایان
ــی در آن  ــی و مذهب ــن مل ــه مضامی ــه ب ــه توج ــت ک اس
ــز  ــل نی ــن دلی ــه همی ــت. ب ــته اس ــادی داش ــت زی اهمی
تصاویــر مراســم آیینــی از جملــه تصاویــر صحنه‌‌هــای 
شــکار و گرفــت و گیــر میــان جانــوران مدنظــر قــرار گرفتــه 
ــترده  ــی گس ــز بازتاب ــن دوره نی ــی ای ــه‌‌های قال و در نقش
داشــته اســت کــه قالــی شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ 

ــی از آن‌هاســت. ــز یک ــان نی می

قالی‌‌های شکارگاه
ــش  ــدگان در طراحــی نق ــرش و بافن ــان ف ــاز طراح از دیرب
ــی، قالیچــه، پشــتی، گلیــم،  ــران ماننــد قال ــواع فــرش ای ان
نمــد، پــاس و غیــره بــا الهــام از طبیعــت و محیــط پیرامون 
خویــش نقش‌‌هــای زیبایــی را پدیــد آورده و آن را با دســتان 
ــه ســاخته‌‌اند. »بافنــدگان  ــر فــرش جاودان هنرمنــد خــود ب
ــود  ــای خ ــه نقش‌بافته‌‌ه ــتایی ک ــات و روس ــایر و ای عش
ــورت  ــخصی و به‌ص ــلیقۀ ش ــه و س ــرح و نقش ــدون ط را ب
ذهنــی انتخــاب کــرده و می‌‌بافنــد نیــز مشــاهدات و 
ــن‌‌کار  ــش را در ای ــای خوی ــادات و باوره ــته‌‌ها و اعتق خواس
ــراف  ــودات اط ــرش موج ــش ف ــد و در نق ــت می‌‌دهن دخال
ــود  ــی و موج ــورت واقع ــات را به‌‌‌‌‌ص ــه حیوان ــود از جمل خ
در طبیعــت یــا افســانه‌‌ای و خیالــی امــا نزدیــک بــه واقــع 
می‌‌بافنــد.« )دانشــگر، 1376: 207( ایــن تصاویــر هــر 
کــدام دارای روایاتــی گوناگــون اســت کــه ریشــه در آداب و 

ــف دارد.  ــوام مختل ــت‌‌های اق ــوم و باورداش رس
دارد،  قدیمــی  ریشــه‌‌ای  ایــران  در  قالی‌‌بافــی  اگرچــه 
ــت  ــک صناع ــطح ی ــه آن را از س ــد ک ــان بودن ــن صفوی ای

روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی پتزولی
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ــد و  ــا دادن ــور ارتق ــطح کش ــی در س ــه فعالیت ــتایی ب روس
به‌صــورت بخــش مهمــی از اقتصــاد کشــور درآوردنــد. 
»شــاه‌عباس اول بــا تأســیس کارگاه‌‌هــای قالی‌‌بافــی در 
ــه ســطح  ــی را ب ــاط، قالی‌‌باف ــر نق ــان، کاشــان و دیگ اصفه
ــا داد. فرش‌‌هــای بافته‌شــده از ابریشــم  ــی ارتق صنعتــی مل
ــا  ــه تنه ــان ن ــد و در اصفه ــه می‌‌ش ــان بافت و طــا در کاش
ــای  ــه فرش‌‌ه ــاه بلک ــی ش ــای سفارش ــای گران‌‌به فرش‌‌ه
سفارشــی اشــخاص دیگــر نیــز بــه دســت اســتادان بافنــده 
ــیوری، 1389:  ــد.« )س ــه می‌‌ش ــلطنتی تهی ــای س کارگاه‌‌ه

)135
 شــرلی در ســفرنامه‌‌اش در جریــان بازدیــدی کــه از ایــران 
ــده در  ــزار ش ــن‌‌های برگ ــی از جش ــال یک ــته در خ داش
ــی  ــدان اصل ــای می ــر سراســر دیواره ــد: »ب ــن می‌‌گوی قزوی
ــه  ــا آویخت ــای گران‌‌به ــس و پارچه‌ه ــای نفی ــهر فرش‌‌ه ش
ــره‌ای  ــروزان منظ ــراغ و مشــعل ف ــزاران چ ــود و ه ــده ب ش
ــرلی،1349: 66(  ــود.« )ش ــده ب ــگفت‌انگیز آفری ــع و ش بدی
به‌عنــوان  فــرش  اهمیــت  نشــان‌دهندۀ  موضــوع  ایــن 
ــت.  ــه اس ــی در دورۀ صفوی ــری و تزیین ــر تصوی ــک عنص ی
ــا از دورۀ  ــۀ آنه ــای اولی ــه نمونه‌‌ه ــکارگاه ک ــای ش فرش‌‌ه
ــک  ــه‌‌های لچ ــب نقش ــت در قال ــده اس ــا مان ــه به‌‌ج صفوی
و ترنــج قــرار می‌‌گیرنــد. نقشــه‌‌های لچــک و ترنــج از 
دارای  و  هســتند  فــرش‌‌  نقشــه‌‌های  انــواع  مهم‌تریــن 
طیــف گســترده‌‌ای از ترکیبــات مختلف‌انــد کــه از آن 
ــک  ــاده، لچ ــف س ــج ک ــک و ترن ــه لچ ــوان ب ــه می‌‌ت ‌‌جمل
ــج شــاخه شکســته، لچــک  ــج هندســی، لچــک و ترن و ترن
ــلیمی، لچــک و  ــج اس ــی، لچــک و ترن ــاه عباس ــج ش و ترن
ــج  ــک و ترن ــگ، لچ ــج گلفرن ــک و ترن ــی، لچ ــج تلفیق ترن

ــج  ــک و ترن ــبزی‌‌کار، لچ ــج س ــک و ترن ــی، لچ ــته گل دس
درختــی، لچــک و ترنــج افشــان و لچــک و ترنــج شــکارگاه 

ــرد.  اشــاره ک
نقشــۀ لچــک و ترنــج شــکارگاه از ابداعــات طراحــان فــرش‌‌ 
ــۀ  ــده در نقش ــزای استفاده‌ش ــت. اج ــوی اس ــر صف در عص
لچــک و ترنــج شــکارگاه عبارت‌انــد از: ترنــج، کتیبــه، 
ــه  ــکار ک ــۀ ش ــیه و صحن ــه، حاش ــک، زمین ــرترنج، لچ س
ــاص  ــود اختص ــه خ ــرش‌‌ را ب ــۀ ف ــب در زمین ــش غال نق

می‌‌دهــد.

قالی شكارگاه موزۀ پولدی پتزولی 
ــر1(  ــی میــان )تصوی ــدی پتزول ــی شــکارگاه مــوزۀ پول قال
دارای نقشــۀ لچــک و ترنــج شــکارگاه اســت و دارای 
ــراح  ــی ط ــعی در معرف ــه س ــت ک ــتاری اس ــه‌‌ای نوش کتیب
ــن فــرش  ــی و ســال بافــت آن دارد. ای ــن قال ــا بافنــده ای ی
ــت.  ــران اس ــت ای ــخ‌دار باف ــای تاری ــن فرش‌‌ه از قدیمی‌تری
ــیر و  ــی س ــۀ آن آب ــگ زمین ــج، رن ــك ترن ــرح آن لچ ط
حاشــیۀ اصلــی آن ســرخ خوش‌رنــگ بــا حاشــیه‌‌های 
ــار از  ــف دارد. ت ــیار ظری ــی بس ــت و بافت ــك زرد اس باری
ــرز آن از  ــوه‌‌ای و پ ــخ قه ــود از ن ــی زرد، پ ــم طبیع ابریش
ــازك  ــاخه‌‌های ن ــج آن را ش ــن ترن ــش مت ــت. نق ــم اس پش
درهــم بــه رنــگ ســبز بــا بــرگ و شــكوفۀ ریــز و گل‌‌هــای 
ختایــی و ســتاره‌‌ای بــه رنگ‌‌هــای مختلــف تشــكیل 
ــی  ــگ آب ــه رن ــا ب ــرش ابره ــج ف ــۀ ترن ــد. در زمین می‌‌ده
و  ل‌‌كل‌‌كهــا  آن  گرداگــرد  و  اســت  پراکنــده  روشــن 
ــن  ــد. ای ــه در پروازن ــکل قرین ــش به‌ش ــی ریزنق مرغابی‌‌های
فــرش رگــه‌‌دار اســت و آثــار ترمیــم در آن دیــده می‌‌شــود. 

)URL1( تصویر1. قالی شکارگاه لچک و ترنج، موزۀ پولدی پتزولی میلان، ایتالیا
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حاشــیۀ پهــن آن دوگانــه اســت: یكــی بــه رنــگ لاجــوردی 
و دیگــری آبــی بســیار روشــن كــه هــر كــدام شــاخۀ نازكــی 
را بــا غنچه‌‌هــا و گل‌‌هــای مینــا و ختایــی در طــول حاشــیه 
ــی  ــگ آب ــه رن ــازك ب ــاخه‌‌های ن ــن ش ــرد. ای ــر می‌‌گی در ب
روشــن اســت و بــا شــكوفه، گل‌‌هــای مینــا، ختایــی، ســتاره 
ــا  ــبز ی ــای س ــرخ و برگ‌‌ه ــی و زرد و س ــای آب ــه رنگ‌‌ه ب

ــرش نقــش بســته اســت.  ــۀ ف ــر زمین ــی ب زرد طلای
ــی  ــیر در پ ــزه و شمش ــا نی ــواران ب ــرش، س ــۀ ف در زمین
ــوران ماننــد شــیر و خــرس و گــرگ و  ــواع جان شــكارند. ان
ســیه‌گوش و گــراز و گــوزن و آهــو و گورخــر و بزكوهــی و 
خــوك و خرگــوش و روبــاه در متــن فرش در تكاپو هســتند، 
در  پرنــدگان  اســت.  زنــده  نقش‌‌هــا  گویــی  چنان‌کــه 
پروازنــد یــا از پــس بوته‌گلــی بــا احتیــاط ســر برآورده‌‌انــد. 
در ایــن فــرش بیســت رنــگ متفــاوت بــه كار رفتــه اســت 
)ویکــی فــرش(. در ایــن قالــی کــه 682 ســانتی‌‌متر طــول 
ــه  ــمار 40 بافت ــا رج‌ش ــرض دارد و ب ــانتی‌‌متر ع و 335 س
شــده اســت )وب‌ســایت مــوزۀ پولــدی پتزولــی(، در قالــب 
ــه صحنه‌‌هــای پرجنب‌وجــوش شــکار  یــک طراحــی دو لای
بــه تصویــر کشــیده ‌‌شــده اســت )پیــری و دیگــران، 1399: 
154-155( و طــراح در نقشــه ایــن قالــی بــرای روایتگــری 
ــت  ــرده اس ــتفاده ک ــری اس ــتاری و تصوی ــیوۀ نوش از دو ش
کــه در ادامــه بــا مراجعــه بــه منابــع تاریخــی و ســفرنامه‌‌ها 
ســعی شــده اســت ویژگی‌‌هــای مســتتر در آن بیــان شــود. 

الف. شیوۀ نوشتاری روایت
شــیوۀ نوشــتاری روایــت، در کتیبــۀ ایــن قالــی بــه‌‌کار رفتــه 
اســت و حکایــت از تاریــخ بافــت و نــام بافنــدۀ قالــی دارد، 
ــن  ــی- بدی ــن جام ــعی غیاث‌‌الدی ــد از س ــارت »ش ــا عب ام
ــن  ــی روش ــدازۀ کاف ــه ان ــی« ب ــن کار نام ــام ای ــی تم خوب
ــی  ــراح قال ــی، ط ــن جام ــه غیاث‌‌الدی ــت ک ــوم نیس و معل
بــوده یــا بافنــده یــا ســفارش‌دهندۀ آن و همیــن امــر هــم 
ــی  ــای گوناگون ــدن روایت‌‌ه ــود آم ــب به‌‌وج ــد موج می‌‌توان
ــوپ اشــاره  ــت پ ــه روای ــوان ب ــه می‌‌ت ــه از آن ‌‌جمل شــود ک
ــوق مشــخص  ــارت ف ــه از عب ــد اســت ک ــوپ معتق کــرد. پ
ــرده و در  ــردی طراحــی ک ــی را م ــن قال ــه »ای ــود ک می‌‌ش
ــه از شــهر جــام در خراســان  ــت آن نظــارت داشــته ک باف
آمــده بــوده اســت و در ایــران شــهری دیگــر بــه ‌‌نــام جــام 

وجــود نــدارد. 
البتــه ایــن نســبت جامــی دلیــل بــر آن نیســت کــه ایــن 
ــی  ــا حت ــت ی ــوده اس ــام ب ــد ج ــود متول ــن خ غیاث‌‌الدی
اینکــه محــل کار او در جــام بــوده اســت، امــا ایــن نســبت 
آشــکارا حکایــت از آن دارد کــه خانــوادۀ او در آن‌‌ موقــع یــا 
ــته‌‌اند.  ــت داش ــهر اقام ــن ش ــش از آن در ای ــی پی در زمان
ایــن غیاث‌‌الدیــن یــا شــاید هــم پــدرش احتمــالاً از 
ــری  ــم هج ــدۀ ده ــل س ــه در اوای ــد ک ــی بوده‌‌ان هنرمندان
ــات  ــا و امکان ــا از فرصت‌‌ه ــد ت ــرت کردن ــان مهاج از خراس
ــات و  ــد حی ــس از تجدی ــه پ ــوند ک ــد ش ــدی بهره‌‌من جدی

ــار شــاه  ــازه در درب ــود و ت ــی صفــوی فراهــم آمــده ب نوزای
ــوپ، 1387: 2644(. »در  ــود« )پ ــده ب ــاز ش ــماعیل آغ اس
خصــوص خوانــدن ]رقــم[ کتیبــۀ ایــن قالــی نیــز در بیــن 
 ,Dimand( ــود دارد ــر وج ــرش اختلاف‌نظ ــان ف کارشناس
1971: 15( و بــه علــت ناخوانابــودن رقــم میانــی، دو روایت 
مختلــف در ایــن زمینــه وجــود دارد. پــوپ تاریــخ درج‌شــده 
در کتیبــه را 929ق )پــوپ، 1387: 2644( و عــده‌‌ای دیگــر 
از محققــان 949ق )ملــول، 1384: 25( تشــخیص داده‌‌انــد.

ب. شیوۀ تصویری روایت
تصویــر صحنه‌‌هــای شــکار و گرفــت و گیــر در قالــی‌‌ 
شــکارگاه مــوزۀ میــان، در سراســر نقشــه از جملــه، 
ــرترنج‌‌ها  ــا و س ــج، کتیبه‌‌ه ــا، ترن ــه، لچک‌‌ه ــیه، زمین حاش
ــش  ــر نق ــد ب ــترین تأکی ــا بیش ــت، ام ــده اس ــده ش پراکن
ــن  ــت. در ای ــه اس ــورت گرفت ــی ص ــۀ قال ــکار در زمین ش
ــتفاده از  ــا اس ــارم ب ــورت یک‌چه ــه به‌ص ــدا زمین ــی ابت قال
نقــوش ختایــی طراحــی شــده و ســپس صحنــۀ شــکار بــا 
ــه‌‌ای  ــت؛ به‌گون ــده اس ــزوده ش ــه آن اف ــادی ب ــارت زی مه
ــی  ــوران بخش ــکارچیان و جان ــد ش ــر می‌‌رس ــه ‌‌نظ ــه ب ک
جدایی‌ناپذیــر از طــرح زمینــه هســتند و جانــوران در پــس 

ــده‌‌اند.  ــان ش ــه پنه ــای زمین گل‌‌ه
ــه  ــت ک ــده اس ــی ش ــه‌‌ای طراح ــی به‌گون ــن قال ــۀ ای زمین
ــج در نقطــۀ  صحنــۀ واقعــی شــکار را تداعــی می‌‌کنــد. ترن
ــواع  ــا ان ــراف آن را ب ــده و اط ــی ش ــه طراح ــزی زمین مرک
نگاره‌‌هــای مختلــف مثــل گل‌هــای شــاه عباســی و ختایــی 

ــد.  ــن نموده‌‌ان ــکار تزیی ــۀ ش ــوران و صحن ــوش جان و نق
فضــای کلــی ترنــج بــا شــبه اســلیمی‌‌ها جــدا شــده 
ــن  ــی در تزیی ــوش ختای ــراه نق ــه هم ــده ب ــوش پرن و از نق
بخــش داخلــی ترنــج اســتفاده شــده اســت. در مرکــز ترنــج 
ــی  ــا متن ــه، ام ــرار گرفت ــارم ق ــیوۀ یک‌چه ــه‌‌ای به‌ش کتیب
بــه روش یک‌یکــم در آن نوشــته شــده اســت. نقــش 
ــر  ــک تصوی ــت و از ی ــان اس ــا یکس ــش لچک‌‌ه ــج و نق ترن
در تزییــن آنهــا اســتفاده شــده اســت. از نظــر وجــود کتیبه، 
در مجمــوع قالــی شــکارگاه مــوزۀ میــان، ســه کتیبــه دارد: 
یکــی کتیبــۀ مرکــزی کــه دارای متــن نوشــتاری اســت و 
ــابه  ــۀ مش ــه اســت و دو کتیب ــای گرفت ــج ج ــز ترن در مرک
ــن  ــد. در ای ــرار گرفته‌‌ان ــج ق ــن ترن ــالا و پایی ــه در ب هــم ک
کتیبه‌‌هــا تصویــر حوضــی دیــده می‌‌شــود کــه دو مرغابــی 
به‌ســوی دو ماهــی در مرکــز حــوض در حرکــت هســتند. 
پــوپ صحنــۀ شــکار در ایــن قالــی را چنیــن روایــت کــرده 

اســت: 
از  یکــی  اســت.  خونیــن  و  ســبعانه  شــکار  »صحنــۀ 
ــر روی  ــت تاخــت ب ــر اســب و در حال شــکارچیان ســوار ب
ــوی شــیری  ــا شمشــیر خــود را در گل اســب خــم شــده ت
مهاجــم فــرو بــرد و از پــس گــردن او در آورد. ســوار دیگری 
گــرز گــران خــود را بــر یــک خــرس قهــوه‌‌ای کوچــک فــرو 
می‌‌کوبــد. ســواران دیگــر کفــل گوزن‌‌هــای شــاخ‌دار را 

روایت تصـویر در قالی شـکارگاه موزۀ پولدی پتزولی
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می‌‌درنــد. بــه گرازهــا نیــزه فــرو می‌‌برنــد. غزال‌‌هــا را 
ــد  ــد می‌‌افکنن ــا کمن ــر آن‌ه ــا ب ــد و گوی ــب می‌‌کنن تعقی
ــک  ــد. ی ــد می‌‌اندازن ــدا تیرهــای بلن ــه شــکارهای ناپی ــا ب ی
ــده  ــیری ش ــار ش ــزد گرفت ــاده می‌‌گری ــه پی ــکارچی ک ش
ــدی خنجــر کوچکــی  ــن درماندگــی و نومی اســت و در عی
ــه  ــد ک ــرو می‌‌کن ــیر ف ــن ش ــه ت ــود ب ــاع از خ ــرای دف را ب
ــز و  ــیار، ری ــوران بس ــدول1( جان ــت. )ج ــر اس ــراً بی‌اث ظاه

ــا،  ــا، گورخره ــا، غزال‌‌ه ــیرها، گوزن‌‌ه ــون ش ــت، چ درش
و  روباه‌‌هــا  گرازهــا،  پازن‌‌هــا،  شــغال‌‌ها،  گرگ‌‌هــا، 
ــن  ــد و در ای ــر ســو می‌‌گریزن ــه ه ــه‌‌وار ب ــا دیوان خرگوش‌‌ه
میــان بوقلمونــی وحشــی از پــس شــکوفه‌‌ها یــا برگ‌‌هایــی 
کــه او را محافظــت می‌‌کننــد در هــر گوشــه‌‌ای ســر بلنــد 

)2646-2647  :1387 )پــوپ،  می‌‌کنــد.« 
 	 	 	

جدول1. جزئیات صحنۀ شکار در قالی شکارگاه محفوظ در موزۀ پولدی پتزولی )پیری و دیگران، 1399: 164(

یافته‌‌ها
شــکار  صحنه‌‌هــای  تصاویــر  از  اســتفاده  خصــوص  در 
و گرفــت و گیــر در ایــن قالــی، دو روایــت را می‌‌تــوان 
ــاطیری  ــخ اس ــه در تاری ــی ریش ــه یک ــرار داد ک ــر ق مدنظ
ــی و  ــأ فرهنگ ــد منش ــری می‌‌توان ــوش دارد و دیگ ــن نق ای
ــن  ــه پیش‌مت ــت اول را ک ــد: روای ــته باش ــی داش اجتماع
ــاط  ــوش در ارتب ــاطیری نق ــخ اس ــا تاری ــر را ب ــن تصاوی ای
ــران  ــتانی ای ــی و باس ــک آیین ــوان در مناس ــد، می‌‌ت می‌‌دان
جســت‌وجو کــرد؛ زیــرا نبــرد حیوانــات بــا یکدیگــر عــاوه 
ــاه را  ــردم و ش ــرگرمی م ــح و س ــات تفری ــه موجب ــر آنک ب
فراهــم می‌‌کــرده اســت، جنبــۀ آیینــی نیــز داشــته اســت. 
به‌عنــوان مثــال نبــرد شــیر و گاو کــه در هنــر ایــران 

ــوده اســت، در ایــن دوره در نقشــۀ  باســتان نیــز مدنظــر ب
فرش‌‌هــای شــکارگاه دورۀ صفویــه مــورد توجــه بــوده 
اســت و ریشــۀ آن را می‌‌تــوان در مراســم جنــگ انداختــن 
ــزارش  ــان گ ــد از اصفه ــاردن در بازدی ــه ش ــیر و گاو ک ش
ــیر  ــن ش ــگ انداخت ــاردن از جن ــت. ش ــرده اســت بازیاف ک
ــبب  ــد »س ــد و می‌‌نویس ــاد می‌‌کن ــان ی ــر در اصفه و گاو ن
ــد و از  ــیر بجنگ ــا ش ــر ب ــا گاو ن ــد ت ــا نمی‌کنن ــه ره اینک
خــود دفــاع کنــد ایــن اســت کــه شــیر نشــان پادشــاهان 
ــردازان  ــگویان و خرافه‏پ ــران و پیش ــت و اخترگ ــران اس ای
می‌گوینــد کــه اگــر شــیر در حملــۀ نخســت گاو را نکشــد 
ــد شــگون اســت.« )شــاردن،1372 :642/2(  ــارک و ب نامب
ــا  ــر نبــرد بهــرام ساســانی ب ــه تصاوی ــوان ب همچنیــن می‌‌ت

4. شکار آهو3. نبرد با شیر2. شکار گوزن1. نبرد با گرگ

 

 

8. نبرد با گراز7. شکار آهو6. شکار آهو5. نبرد با شیر
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ــرای پس‌گرفتــن  دو شــیر اشــاره کــرد کــه در آن بهــرام ب
ــود و  ــه‌‌رو می‌‌ش ــنه رو‌‌ب ــیر گرس ــا دو ش ــاهی ب ــاج پادش ت
آن‌هــا را از پــای در مــی‌‌آورد؛ روایــت دوم ســوابق فرهنگــی 
ــه  ــه البت ــرار داده ک ــن مراســم را مدنظــر ق ــی ای و اجتماع
پیش‌متــن  دارای  می‌‌توانــد  نیــز  مراســم  ایــن  خــود 
ــه  ــر ب ــه در دورۀ اســامی دیگ ــه البت ــد ک اســطوره‌‌ای باش
ــه  ــوش توجــه نمی‌شــده، بلک ــن نق ــرد اســطوره‌‌ای ای کارک
بیشــتر ســعی در نشــان‌دادن قــدرت جنــگ‌‌آوری پادشــاهان 
ــت از آن  ــت حکای ــن روای ــت. ای ــته اس ــاه‌‌زادگان داش و ش
دارد کــه مراســم شــکار در زمان‌‌هایــی کــه کشــور در 
ــگاوری  ــن شــجاعت و جن ــود جهــت تمری حــال جنــگ نب
و تقویــت روحیــۀ ســربازان بــا حضــور شــخص شــاه برگــزار 
و  اســت. شــخص شــاه‏عباس ‏اول »چراغــان  می‌‌شــده 
ــیار  ــدازی را بس ــازی و قپق‌ان ــکار و چوگان‌ب ــازی، ش آتش‌ب
ــتر و  ــوچ و ش ــگ گاو و ق ــای جن ــته و تماش ــت داش دوس
گرگ‌بــازی و جنــگ شــاهین و عقــاب از جملــه تفریحــات 

ــفی،1391: 378/1( ــت.« )فلس ــوده اس او ب
بدیــن منظــور میــدان نقش‌جهــان در اصفهــان یکــی 
ــۀ  ــی جنب ــه گاه ــوده ک ــات ب ــن تمرین ــم ای ــز مه از مراک
ــن  ــدان در ضم ــن »می ــت. ای ــته اس ــز داش ــی نی تفریح
زمیــن چــوگان هــم بــوده و بــرای دیگــر انــواع ورزش‌‌هــا نیز 
بــه‌‌کار می‌‌رفتــه اســت، از جملــه مســابقات تیرانــدازی بــه 
ــل  ــه چهارنع ــوارانی ک ــه در آن اسب‌س ــدازی ک ــام قبق‌ان ن
می‌‌تاختنــد بــر جامــی زریــن کــه بــر بــالای دیــرک چوبــی 
بلنــدی قــرار داشــت تیــر می‌‌انداختنــد.« )ســیوری، 1389: 
ــارت  ــه مه ــازی ک ــدازی و چوگان‌ب ــر قبق‌ان ــاوه ب 158( ع
شــاه را در تیرانــدازی و ســوارکاری نشــان مــی‌‌داد مراســم 
ــات  ــرد حیوان ــن نب ــات و همچنی ــا حیوان ــان ب ــرد جوان نب
ــزار می‌‌شــده اســت.  ــدان برگ ــن می ــز در ای ــا یکدیگــر نی ب
ــوچ و گاو  ــد ق ــدان چن شــاردن می‌‌نویســد: »در گوشــۀ می
نــر را گــردش می‌دادنــد تــا بــرای جنگیــدن آمــاده شــوند. 
در ایــن گوشــۀ میــدان جوانانــی کــه هنرشــان جنگیــدن بــا 
جانــوران بــود، عــده‌ای کشــتی‌گیر و گروهــی شمشــیر بــاز 
ــه محــض اینکــه اجــازه  ــا ب ــد ت ــا کــرده بودن خــود را مهی
ــد.« )شــاردن،1372: 642/2( ــش بنماین ــر خوی ــد هن یابن

ایــن مراســم نیــز در حضــور شــاه برگــزار می‌‌شــده اســت. 
»شــاه پــس از انجــام بــازی قبق‌انــدازی بــر جایــگاه خــود 
ــیران و گاوان و  ــان و ش ــگ فی ــای جن ــه تماش ــته ب نشس
قوچــان پرداختــه اســت.« )تاورنیــه،1389: 239( فیگوئرا در 
ایــن زمینــه می‌‌نویســد: »بــه محــض آنکــه شــاه از کاخــش 
خــارج شــد جنــگ حیوانــات آغــاز گشــت. در ایــن موقــع 
ــرط‌بندی  ــا ش ــر آنه ــر س ــرف ب ــر ط ــه از ه ــا را ک قوچ‌ه
ــدند و  ــه ش ــا وارد صحن ــد گاوه ــد. بع ــا کردن ــد ره می‌ش
ــرا، 1363:  ــد.« )فیگوئ ــی ش ــرم و طولان ــا گ ــزش آنه آوی
358( آنچــه از بررســی اوضــاع فرهنگــی و اجتماعــی دورۀ 
ــان  ــه طراح ــت ک ــن اس ــد ای ــت می‌‌آی ــه دس ــه ب صفوی
ــم  ــه چش ــکار ب ــم ش ــه را در مراس ــی آنچ ــه‌‌های قال نقش

ــیوه‌‌ای  ــال به‌ش ــتفاده از صورخی ــا اس ــد ب ــش دیده‌‌ان خوی
ــد  ــه کار برده‌‌ان ــرش ب ــه در طراحــی نقشــه‌‌های ف هنرمندان
و صحنه‌‌هــای شــکار را در نقشــه‌‌های فــرش متجلــی 
ــر  ــا یکدیگ ــات ب ــرد حیوان ــور نب ــن منظ ــاخته‌‌اند. بدی س
ــت  ــر اس ــا گاو ن ــیر ب ــرد ش ــا نب ــن آن‌ه ــه از مهم‌تری را ک
به‌عنــوان یــک نقش‌‌مایــه وارد فــرش کرده‌‌انــد. از ایــن 
ــر  ــوان گرفت‌وگی ــا عن ــرش ب ــی ف ــا در طراح نقش‌‌مایه‌‌ه
یــاد می‌‌شــود. همچنیــن حملــۀ بــاز شــکاری بــه حیوانــات 
شــکار از دیگــر نقوشــی اســت کــه تبدیــل بــه یــک 

ــت.  ــده اس ــه ش نقش‌‌مای
حیواناتــی کــه در ایــن قالی‌‌هــا بــه تصویــر درآمــده اســت 
ــات واقعــی اســت کــه در شــکارگاه‌‌های  نیــز بیشــتر حیوان
ــا  ــه قالی‌‌ه ــل اینک ــت. به‌‌دلی ــده اس ــت می‌‌ش آن دوره یاف
پادشــاهان  کاخ‌‌هــای  تزییــن  جهــت  صفویــه  دورۀ  در 
ــفرا و  ــه س ــه ب ــت هدی ــن جه ــد و همچنی ــتفاده می‌‌ش اس
ــز  ــان نی ــژه اروپایی ــی به‌وی ــورهای خارج ــاهان کش پادش
تهیــه می‌‌شــده اســت؛ بنابرایــن در ایــن دوره از قالــی 
ــری اســتفاده می‌‌شــده اســت  ــک رســانۀ تصوی ــوان ی به‌عن
و طبیعــی اســت کــه ایــن تصاویــر نیــز بیانگــر اعتقــادات و 
ــدار  باورداشــت‌‌های حکومــت و همچنیــن نشــان‌‌دهندۀ اقت

ــوده اســت.  ــن دوره ب پادشــاهان در ای

نتیجه‌گیری
ــتانی  ــگ باس ــه در فرهن ــکارگاه ریش ــرح ش ــتفاده از ط اس
ایــران دارد و در دوره‌‌هــای مختلــف نیــز مدنظــر بوده اســت، 
امــا در دورۀ صفویــه، تصاویــر شــکار وارد نقشــه‌‌های قالــی 
شــده اســت. در قالــی شــکارگاه محفــوظ در مــوزۀ پولــدی 
ــر  ــتار و تصوی ــر نوش ــا از دو عنص ــان ایتالی ــی، می پتزول
جهــت بیــان روایــت اســتفاده شــده اســت. به‌‌منظــور بیــان 
نوشــتاری، از کتیبــه‌‌ای در مرکــز ترنــج قالی اســتفاده شــده 
اســت کــه ســعی در روایــت زمــان بافــت قالــی و معرفــی 
بافنــده یــا طــراح قالــی دارد. بــرای اســتفاده از بیــان 
ــه  ــر ب ــت و گی ــکار و گرف ــای ش ــز صحنه‌‌ه ــری، نی تصوی
متــن قالــی لچــک و ترنــج افــزوده شــده اســت. صحنه‌‌هــای 
ــد  ــی می‌‌توان ــن قال ــۀ ای ــر در نقش ــت و گی ــکار و گرف ش
نشــان‌‌دهندۀ دو روایــت باشــد کــه یکــی ریشــه در تاریــخ 
ــر  ــد ب ــز می‌‌توان ــری نی ــوش دارد و دیگ ــن نق ــاطیری ای اس
اســاس شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی حاکــم بــر دورۀ 
صفویــه شــکل گرفتــه باشــد. ایــن صحنه‌‌هــا بیشــتر حالــت 
روایتگرانــه دارنــد و به‌عنــوان یــک ســند تصویــری از اوضــاع 
ــد و از  ــرده برمی‌‌دارن ــه پ ــی و فرهنگــی دورۀ صفوی اجتماع
ــران  ــای ای ــۀ قالی‌‌ه ــری در نقش ــای روایتگ ــن نمونه‌‌ه اولی
ــن  ــکارگاه در ای ــش ش ــتفاده از نق ــد. اس در دورۀ صفویه‌ان
ــت و  ــوی اس ــاهان صف ــدار پادش ــان‌دهندۀ اقت ــا نش قالی‌‌ه
ــدی  ــای بع ــی در دوره‌‌ه ــری در قالی‌‌باف زمینه‌ســاز تصویرگ
ــکار در  ــای ش ــه صحنه‌‌ه ــه اینک ــه ب ــا توج ــت. ب ــده اس ش
متــون ادبــی نیــز توصیــف شــده‌‌اند پیشــنهاد می‌‌شــود در 
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ــود. ــی ش ــی بررس ــون ادب ــی و مت ــه‌‌های قال ــکار در نقش ــای ش ــای صحنه‌‌ه ــی، ویژگی‌‌ه ــای آت پژوهش‌‌ه
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چکیده
ــای  ــر عرصه‌ه ــد دیگ ــز مانن ــاب نی ــریِ کت ــروزه تصویرگ ام
هنــری، تحــت تأثیــر پدیــده جهانی‌شــدن قــرار دارد. 
تأثیــر ایــن مســئله افــزون بــر مضامیــن، در اجــرای ســبک 
ــش،  ــن پژوه ــت. در ای ــاهده اس ــلِ ‌مش ــز قاب ــار نی ــن آث ای
آرای  از  جهانی‌شــدن  پدیــده  ابعــاد  بررســی  بــرای 
ــژه گشــتارگرایان  ــه وی ــوزه جهانی‌شــدن ب پژوهشــگران ح
ــر  ــده ب ــن پدی ــه ای ــی ک ــود و تأثیرات ــه می‌ش ــره گرفت به
روی مضامیــن و تصاویــر کتاب‌هــای نمونــه پژوهــش 
ــه  ــرد. نمون ــرار می‌گی ــوردِ بررســی ق ــود، م گذاشــته می‌ش
مــوردِ مطالعــة ایــن پژوهــش، ۱۷۰ کتــاب داســتانی 
دوســالانه  »نهمیــن  در  شــرکت‌کننده  نوجــوان  گــروه 
ــودک و  ــاب ک ــران کت ــی ناش ــن فرهنگ ــر انجم ــاب برت کت
نوجــوان در ســال ۱۳۹۶« اســت. پرســش اصلــی پژوهــش 
ــی  ــت مل ــی هوی ــه بازنمای ــردازد ک ــئله می‌پ ــن مس ــه ای ب
ــه  ــا توج ــنی ب ــروه س ــن گ ــای ای ــری کتاب‌ه در تصویرگ
بــه پدیــده جهانی‌شــدن چگونــه جلوه‌گــر شده‌اســت؟ 
نمونــه  کتاب‌هــای  کــه  داد  نشــان  پژوهــش  نتیجــه 
پژوهــش، افــزون بــر مضامیــن کتاب‌هــا، در فــرم و ســبک 
تصویرگری‌هــا از جریان‌هــای جهانــی تأثیــر گرفته‌انــد. 
ــری از  ــا و بهره‌گی ــه در تصویرگری‌ه ــد به‌کاررفت ــه دی زاوی
پرســپکتیو ذهنــی، تأثیرپذیــری از جریان‌هــا و مکتب‌هــای 
نقاشــی غــرب، کاربــرد ترکیــب رنگی‌هــای جدیــد متأثــر از 
ــه در  ــای به‌کاررفت ــری از فضاه ــال، تأثیرپذی فضــای دیجیت
ــد  ــارزی بودن ــاخصه‌های ب ــی، ش ــرح جهان ــای مط انیمه‌ه
کــه تصویرگــران تحــت تأثیــر جریان‌هــای جهانــی در 
ــن،  ــد. همچنی ــرده بودن ــه ‌کار ب ــود ب ــای خ تصویرگری‌ه
بــا بررســی ســایر کتاب‌هــای نمونــه پژوهــش روشــن شــد 
ــی  ــت مل ــای هوی ــری از مؤلفه‌ه ــر بهره‌گی ــزون ب ــه اف ک
در مضامیــن کتاب‌هــا، در فــرم و ســبک تصویرگری‌هــا 
ــه شــاخصه‌های هویــت‌ ایرانــی پرداختــه ‌شده‌اســت.  نیــز ب
شناسایی‌شــده  تصویــری  شــاخصه‌های  مهم‌تریــن 
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ــر بهره‌گیــری از از نقــوش ســنتی، تأثیرپذیــری  مشــتمل ب
ــدی و  ــی، ترکیب‌بن ــی در طراح ــری ایران ــب نگارگ از مکات
ــد. ــرا بودن ــد عینیت‌گ ــه دی ــت زاوی ــذاری و در نهای رنگ‌گ

واژه‌های کلیدی: تصویرگری، کتاب نوجوان، جهانی‌شدن، 
هویت ملی، گشتارگرایان.

مقدمه
ــه  ــخن گفت ــوان س ــودک و نوج ــات ک ــه از ادبی هنگامی‌ک
ــوان  ــه ‌عن ــاب ب ــری کت ــر و تصویرگ می‌شــود؛ نقــش تصوی
ــک عنصــر مهــم مطــرح می‌شــود. کتاب‌هــای کــودک و  ی
نوجــوان بــه ســبب ویژگی‌هــای خــاص ایــن دوره، نیازمنــد 
ــه  ــر چ ــم ه ــه درک و فه ــد ب ــا بتوانن ــتند ت ــر هس تصاوی
‌بهتــر و بیشــتر مفاهیــم و موضوع‌هــای مطرح‌شــده در 
ــودکان  ــه ک ــودن تجرب ــدود ب ــد. مح ــک کنن ــا کم کتاب‌ه
و نوجوانــان، محدودیــت گنجینــه واژگان، ناتوانــی‌ دریافــت 
رویدادهــای مختلــف در یــک‌ زمــان و مــوارد مشــابه 
همگــی عواملــی هســتند کــه قرارگیــری تصویــر در کنــار 
متــن را بــه امــری ضــروری در کتاب‌هــای ایــن رده ســنی 
ــن  ــه ای ــت ک ــه داش ــد توج ــه بای ــد. البت ــل می‌کن تبدی
ــه و  ــزرگ شــدن کــودکان کاهــش ‌یافت ــا ب محدودیت‌هــا ب
ــر و  ــان شــاهد کاهــش عناصــر تصوی در کتاب‌هــای نوجوان
غلبــه بیشــتر متــن هســتیم. آثــار ارزشــمند مصــور ادبــی 
ــی و  ــد روان ــه رش ــک ب ــر کم ــزون ب ــوان اف ــودک و نوج ک
بالندگــی فکــری، ســبب انتقــال ارزش‌هــای اصیــل و برتــرِ 
ــردن  ــنا ک ــده و در آش ــان ش ــه آن ــی ب ــی و اخلاق اجتماع
ــا مســائل بنیــادی ماننــد هویــت ملــی ســرزمینی  آن‌هــا ب
کــه در آن زندگــی می‌کننــد، نقــش مؤثــری دارد. در عصــر 
ــخن  ــوری س ــر کش ــی ه ــت مل ــه از هوی ــروز، هنگامی‌ک ام
ــراروی  ــش ف ــن چال ــان عمده‌تری ــود، بی‌گم ــه می‌ش گفت
هویت‌هــای ملــی، پدیــده جهانی‌شــدن و ملزومــات و 
نیازهــای نویــن برآمــده از آن اســت. بدیهــی اســت که عصر 
ــت و  ــد اینترن ــی مانن ــش پدیده‌های ــا پیدای ــدن ب جهانی‌ش
رســانه‌های جهانــی کــه نزدیــک بــه دو دهــه اســت ایــران 
ــت،  ــرو برده‌اس ــود ف ــورها در خ ــایر کش ــد س ــز مانن را نی
می‌توانــد از پدیده‌هــای تأثیرگــذار در تغییــر ســبک و 
ــه  ــا توجــه ب ــان باشــد. ب ــای نوجوان ــوای تصویرگری‌ه محت
ــت از ســنین  ــم و تربی ــت نقــش تعلی ــه و اهمی ــن مقدم ای
پایین‌تــر کــه برهــه‌ای بســیار کلیــدی در تشــکیل هویــت 
ــه‌  ــی لازم ب ــن پژوهش‌های ــام چنی ــت، انج ــان اس نوجوان
نظــر می‌رســد. هــدف از ایــن پژوهــش، بررســی چگونگــی 
بازنمایــی هویــت ملــی در تصویرگری‌هــای نمونــه پژوهــش 
بــا توجــه بــه تأثیــرات پدیــده جهانی‌شــدن اســت. پرســش 
ــردازد کــه  ــن مســئله می‌پ ــه بررســی ای ــی پژوهــش ب اصل
ــن  ــای ای ــری کتاب‌ه ــی در تصویرگ ــت مل ــی هوی بازنمای
ــه  ــدن چگون ــده جهانی‌ش ــه پدی ــه ب ــا توج ــنی ب ــروه س گ
جلوه‌گــر شده‌اســت؟ فرضیــه ایــن پژوهــش بــر ایــن 

ــه  ــا توج ــی ب ــران ایران ــه تصویرگ ــت ک ــتوار اس ــل اس اص
ــنت‌های  ــران، از س ــری در ای ــی تصویرگ ــینه غن ــه پیش ب
ــد.  ــی در تصویرهــای خــود بهــره گرفته‌ان تصویرگــری ایران
ــه  ــدن ک ــر جهانی‌ش ــرات عص ــبب تأثی ــه س ــن ب همچنی
ایــران را نیــز ماننــد ســایر کشــورها در برگرفته‌اســت؛ 
ــای  ــا از جریان‌ه ــم در تصویرگری‌ه ــن و ه ــم در مضامی ه
ــش،  ــن پژوه ــد. در ای ــره گرفته‌ان ــز به ــی نی ــج جهان رای
پــس از بررســی مفاهیــم مهــم پژوهــش کــه شــامل پدیــده 
جهانی‌شــدن از دیــدگاه گشــتارگرایان، مفهــوم هویــت 
ملــی و مؤلفه‌هــای اصلــی آن در ایــران اســت، بــه بررســی 
ــی  ــی بازنمای ــا چگونگ ــم ت ــش می‌پردازی ــای پژوه نمونه‌ه
هویــت ملــی در تصویرگری‌هــای کتاب‌هــای نوجــوان 

مشــخص شــود.

پیشینه پژوهش
ــر  ــا تأثیــر جهانی‌شــدن ب ــد ب پژوهش‌هــای اندکــی در پیون
روی بازنمایــی هویــت ملــی در تصویرگــری کتــاب نوجــوان 
ــورت  ــه‌ ص ــز ب ــا نی ــن پژوهش‌ه ــه ای ــت ک ــام ‌شده‌اس انج
مــوردی، جنبه‌هــای هویــت ملــی ایرانــی را در ایــن گونــه 
ــرای  ــد. ب ــرار می‌ده ــی ق ــث و بررس ــوردِ بح ــا م کتاب‌ه
نمونــه، مرضیــه میــر رحیمــی )۱۳۹۷( پژوهشــی بــا عنــوان 
»بازنمــود هویــت اســطوره‌ای در تصویرســازی کتــاب 
ــام  ــران« انج ــه ۹۰ ای ــنی )ب و ج( ده ــروه س ــودک گ ک
ــاب  ــی بازت ــاره چگونگ ــر، درب ــن اث ــت. وی، در ای داده‌اس
هویــت اســطوره‌ای کــه آن را در زیرمجموعــه هویــت 
می‌گویــد.  ســخن  کرده‌اســت،  تعریــف  ایرانــی  ملــی 
مهم‌تریــن  کــه  داد  نشــان  پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای 
ــاب  ــازی کت ــطوره‌ای در تصویرس ــت اس ــاخصه‌های هوی ش
ــان و  ــران پهلوان ــه ۹۰ ای ــنی ب و ج ده ــروه س ــودک گ ک
ــی و  ــا، تجل ــه، رؤی ــل، جاذب ــز، تخی ــان، راز و رم فرمانروای
ــامی  ــی و اس ــی و مذهب ــای مل ــزاع، هویت‌ه ــم انت تجس
ــز در پژوهشــی  ــی )۱۳۹۲( نی ــده امین ــی اســت. حمی ایران
بــا نــام  »قصه‌هــای کــودکان و چگونگــی بازنمایــی هویــت 
ــاب  ــه کت ــای مجموع ــی قصه‌ه ــی تطبیق ــا )بررس در آن‌ه
ــای  ــا قصه‌ه ــوب ب ــای خ ــرای بچه‌ه ــوب ب ــای خ قصه‌ه
هانــس کریســتین انــدر ســن(« بــر آن بــود تــا به شناســایی 
چگونگــی بازنمایــی انــواع هویــت بپــردازد. در ایــن پژوهــش 
از هــر نویســند، تعــداد ۱۰ قصــه و روی هــم رفتــه ۲۰ قصــه 
ــد ، انتخــاب  ــی هدفمن ــر احتمال ــری غی ــه روش نمونه‌گی ب
ــه طــور  ــرد. ب ــرار گی ــی‌ ق ــل و ارزیاب ــورد تحلی ــا م شــده ت
ــن پژوهــش نشــان داد کــه بیشــترین  ــی، یافته‌هــای ای کل
شــباهت در بازنمایــی هویــت دینــی و بیشــترین تفــاوت در 

ــی وجــود دارد. ــت ملّ ــی هوی بازنمای
در ایــن جــا بایــد اشــاره شــود کــه کتاب‌هــا و پژوهش‌هــای 
گوناگونــی در حــوزه جهانی‌شــدن و تأثیــر آن بــر فرهنــگ 
»جهانی‌شــدن،  کتــاب  ماننــد  دارد.  وجــود  هنــر  و 
فرهنــگ، هویــت« نوشــته احمــد گل محمــدی )1381( و 

تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران
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پژوهش‌هایــی از قبیــل »واکاوی تقابــل یــا تعامــل ارتبــاط 
تصویــری بــا فرآینــد جهانی‌شــدن« نوشــته ســپیده ملکــی 
و ســعید نظــری )۱۳۹۵( کــه در آن‌هــا بــه تأثیــرات 
جهانی‌شــدن بــر روی فرهنــگ یــا ســایر شــاخه‌های 
ــوارد مشــابه  ــد پوســتر، عکــس و م ــری مانن ــاط تصوی ارتب
پرداختــه‌ شده‌اســت؛ امــا چــون ایــن پژوهش‌هــا بــه‌ 
ــوط  ــر مرب ــة حاض ــث مقال ــه بح ــتقیم ب ــر مس ــورت غی ص

نمی‌شــود، بــه شــرح آن‌هــا نمی‌پردازیــم.
در نهایــت، پــس از بررســی‌های  مرتبــط بــا پیشــینه 
ــای  ــا کتاب‌ه ــد ب ــه پژوهشــی در پیون ــم ک پژوهــش، دیدی
مصــور داســتانی گــروه ســنی نوجــوان کــه مســئله مواجهــه 
بــا جهانی‌شــدن و هویــت ملــی را در ایــران بــه‌ طــور 
ــن  جامــع بحــث و بررســی کنــد، انجــام ‌نشده‌اســت. در ای
پژوهــش، بــا توجــه بــه تعــداد بــالای نمونه‌هــای پژوهــش 
ــا در  ــن نمونه‌ه ــی ای ــه تمام ــر ک ــن ام ــه ای ــه ب ــا توج و ب
ــودک  ــاب ک ــران کت ــی ناش ــن گردهمای ــی از مهم‌تری یک
می‌توانــد  کرده‌انــد،  شــرکت  ایــران  در  نوجــوان  و 
چشــم‌اندازی وســیعی از وضعیــت چــاپ و نشــر کتــاب در 

ــد. ــرار ده ــش ق ــار مخاطبان ــنی را در اختی ــن رده س ای

روش انجام پژوهش‌
روش ایــن پژوهــش، توصیفــی و تحلیلــی اســت. گــردآوری 
انجــام  از منابــع کتابخانــه‌ای  بــا بهره‌گیــری  مطالــب 
ــوردِ  ــای م ــخه‌های کتاب‌ه ــه نس ــی ب ــت. دسترس گرفته‌اس
ــرداری  ــاهده و عکس‌ب ــی و مش ــیوه میدان ــه ش ــی ب بررس
ــی  ــوردِ بررس ــه م ــت. نمون ــر شده‌اس ــتقیم امکان‌پذی مس
ایــن پژوهــش، ۱۷۰ کتــاب داســتان تألیفــی نوجــوان 
شــرکت‌کننده در دوســالانه انجمــن فرهنگــی ناشــران 
ــن  ــت. ای ــال ۱۳۹۶ اس ــوان در س ــودک و نوج ــاب ک کت
ــه ‌طــور  دســته کتاب‌هــا مناســب گــروه ســنی ج، د، ه و ب
ــزده ســال(  ــا پان ــاً ده ت ــی گــروه ســنی نوجــوان )تقریب کل
ــود  ــی خ ــنی در دوره‌ای از زندگ ــن رده س ــراد ای ــت. اف اس
بــه ســر می‌برنــد کــه قــادر بــه درک مســائل بنیادی‌تــری 
ماننــد هویــت ملــی و اهمیــت آن در ســرزمینی کــه 
ــن  ــالانه از مهم‌تری ــن دوس ــتند. ای ــد، هس ــی می‌کنن زندگ
ــران  ــوان در ای ــودک و نوج ــاب ک ــران کت ــی ناش گردهمای
اســت. رویکــرد پژوهــش نیــز رویکــرد جهانی‌شــدن و 
ــتارگرایان  ــا گش ــان ی ــب تحول‌گرای ــژه، مکت ــور وی ــه ‌ط ب
اســت. زیــرا از میــان رویکردهــای مختلفــی کــه بــه پدیــده 
گشــتارگرایان  نظریه‌هــای  دارد،  وجــود  جهانی‌شــدن 
بیشــترین هم‌پوشــانی را پرســش و فرضیــه پژوهــش دارد. 
ــاور وجــود دارد کــه جهانی‌شــدن  ــن ب در ایــن رویکــرد، ای
ــی و  ــطوح مل ــن س ــدرت بی ــط ق ــر رواب ــه تغیی ــر ب منج
ــر  ــدن منج ــن، جهانی‌ش ــود ای ــا وج ــت. ب ــی شده‌اس فرامل
ــده  ــای عم ــوان واحده ــه‌ عن ــا ب ــت- ملت‌ه ــان دول ــه پای ب
ــال  ــال احتم ــن ‌ح ــی نشده‌اســت. در عی سیاســی و فرهنگ
ــر  ــا، منج ــی در فرهنگ‌ه ــی جهان ــه  همگرای ــه ب دارد ک

ــن  شــود. دیدگاهــی کــه در نتیجــه بررســی نمونه‌هــای ای
ــود. ــم ب ــاهد آن خواهی ــز ش ــش نی پژوه

پدیده جهانی‌شدن1
ــه  ــاً متأخــر اســت ک ــده‌ای تقریب ــده جهانی‌شــدن پدی پدی
نمــود پیوســته و بی‌‌ماننــد آن در گفتمان‌هــای دانشــگاهی 
دهــه ۱۹۹۰ )دهــه‌ای کــه برخــی آن را دهــه جهانی‌شــدن 
نامیده‌انــد( بــه اوج خــود رســید. رویکردهــا و رهیافت‌هــای 
ــدن« را در  ــده »جهانی‌ش ــیده‌اند پدی ــه کوش ــی ک گوناگون
ــم  ــلِ ‌فه ــر، قاب ــام و فراگی ــری ع ــوی نظ ــک الگ ــب ی قال
ــی  ــل منطق ــیر و تحلی ــک تفس ــه ی ــوز در ارائ ــد، هن کنن
ــه  ــت ک ــد گف ــی بای ــد. ول ــی نیافته‌ان ــه توفیق و واقع‌بینان
بیشــتر مفاهیــم اصلــی و رایــج در رشــته‌های علــوم انســانی 
ــه در  ــی  دارندک ــا و تناقض‌های ــن ابهام‌ه ــی، چنی و اجتماع
ــف  ــه تعری ــرای ارائ ــردازان ب ــاش نظریه‌پ ــوارد ت بیشــتر م
ــت  ــی در حال ــازد. ول ــن می‌س ــرِ ممک ــع از آن را غی جام
ــه  ــوم ارائ ــن مفه ــرای ای ــی را ب ــوان تعریف‌های ــی می‌ت کل
کــرد کــه اتفاق‌نظــر بیشــتری در بیــن صاحب‌نظــران ایــن 
حــوزه دارد. تاملینســون در تعریفــی کــه بــرای جهانی‌شــدن 
ــي  ــدن يعن ــه »جهانی‌ش ــت ک ــد اس ــد معتق ــه می‌ده ارائ
افزايــش شــمار پيوندهــا و ارتباطــات متقابلــي كــه فراتــر از 
ــي را  ــد جهان ــام جدي ــترانند و نظ ــن می‌گس ــا دام دولت‌ه
ــود  ــاق می‌ش ــدي اط ــه فراين ــدن ب ــازند. جهانی‌ش می‌س
كــه از طريــق آن، حــوادث، تصميمــات و فعالیت‌هــای 
يــك بخــش از جهــان می‌توانــد نتايــج مهمــي بــراي 
ــن  ــره زمي ــيار دور ك ــای بس ــش ه ــع در بخ ــراد و جوام اف
ــدی  ــون، ۱۳۹۳: ۲۳(. گل محم ــد« )تاملینس ــته باش داش
ــان  ــده‌ی زم ــد فشــردگی فزاین ــز جهانی‌شــدن را »فراین نی
ــه  ــه‌ واســطه آن مــردم جهــان کم‌وبیــش و ب و فضــا کــه ب
ــام  ــی واحــد ادغ ــه در جامعــه جهان ــی نســبتاً آگاهان ‌صورت

می‌شــوند« )گل ‌محمــدی، 1381: 19(.
قدمــت و پیشــینه انــدک جهانی‌شــدن در انجمن‌هــای 
علمــی و ارتبــاط آن بــا ســطح‌های گوناگــون تحلیــل، مانند 
سیاســت، اقتصــاد و فرهنــگ در دشــواری تعریــف آن مؤثــر 
بوده‌انــد. گســتردگی دگرگونی‌هــای دربرگیرنــدة ایــن 
مفهــوم و نیــز نرســیدن بــه تکامــل نهایــی، از دیگــر دلایــل 
عــدم تعریــف دقیق ایــن پدیده اســت )اســفندیاری، ۱۳۹۶: 
ــدن  ــه جهانی‌ش ــوط ب ــای مرب ــا نظریه‌ه ــاط ب ۳۲(. در ارتب
ســه مکتــب وجــود دارد. ایــن ســه مکتــب مشــتمل انــد بــر 
مکتــب حــاد جهانــی گرایــان2، شــکاکان3 و گشــتارگرایان4 
اســت. »حــاد جهانــی گرایــان« معمــولاً متکــی بــر منطــق 
اقتصــادی هســتند و بــر پیدایــش یــک بــازار واحــد جهانــی 
تأکیــد دارنــد. ایــن دیــدگاه چنیــن اســتدلال می‌کنــد کــه 
ــه  ــاد را ب ــی« از اقتص ــی زدای ــا »مل ــه ‌تنه ــدن ن جهانی‌ش
ــازمان  ــدی از س ــکل‌های جدی ــه ش ــاند، بلک ــام می‌رس انج
ــت- ــای دول ــت ج ــه در نهای ــد ک ــا می‌کن ــی را بن اجتماع

ملــت ســنتی را خواهــد گرفــت. افــرادی کــه بــه‌ عکــس این 
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نظریــه بــاور دارنــد، در گــروه »شــکاکان« قــرار می‌گیرنــد. 
ــانه  ــک افس ــولاً ی ــدن اص ــه جهانی‌ش ــد ک ــا معتقدن آن‌ه
ــی  ــه اصل ــه منطق ــکل س ــی در ش ــای مل ــت و دولت‌ه اس
ــان  ــیه( همچن ــیا، اقیانوس ــا و آس ــمالی، اروپ ــکای ش )آمری
ــای  ــه جریان‌ه ــکاکان ب ــد. ش ــد باقی‌مانده‌ان ــیار نیرومن بس
ــرن ۱۹  ــر ق ــروی کار در اواخ ــارت و نی ــرمایه، تج ــم س مه
ــروزی  ــطوح ام ــه س ــد ک ــاهد آورن ــا ش ــد ت ــاره می‌کنن اش
جنبــة  از  به‌هیچ‌وجــه  اقتصــادی  متقابــل  وابســتگی 
ــت  ــکاکان حکوم ــی از ش ــت. برخ ــابقه نیس ــی بی‌س تاریخ
جهانــی را یــک پــروژه غربــی می‌داننــد کــه بــه دوام 
اولویــت و برتــری غــرب در امــور جهانــی کمــک می‌کنــد. 
دســته ســوم، گشــتارگرایان هســتند و افــرادی ماننــد هلــد5 
)۱۹۹۳(، گیدنــز6 )۱۹۹۰(، کاســتلز7 )۱۹۹۶( اولریــش بــک 
)1992(8 و مــوارد مشــابه در ایــن دســته جــای می‌گیرنــد 
ــه  ــرای ارائ ــش، ب ــن پژوه ــیری، 1396: 66(. در ای )دهش
تعریفــی جامــع از جهانی‌شــدن و بررســی ابعــاد آن بیشــتر 
از آراء گشــتارگرایان بهــره گرفتــه می‌شــود. همچنیــن 
بایــد اشــاره کــرد کــه پیشــینة نظــری ایــن گــروه بســیار 
گســترده و گوناگــون اســت و هــر روز بــر دگرگونــی و حجم 
آن افــزوده می‌شــود. در ایــن پژوهــش از دیدگاه‌هــای 
ــه می‌شــود. ــره گرفت ــم گشــتارگرایی به ــردازان مه نظریه‌پ

گشتارگرایان )تحول‌گرایان(
اســتدلال می‌کننــد کــه مرحلــه  نظریه‌پــردازان  ایــن 
ــه  ــابقه و نتیج ــی بی‌س ــر تاریخ ــدن ازنظ ــی جهانی‌ش فعل
آن نامشــخص اســت؛ یعنــی آن‌هــا بــه وجــود نوعــی 
ــی شــده« كــه مشــخصاتي  ــای جهان ــام »دنی ــه ن ــان ب آرم
ــي  ــد. ول ــاور ندارن از پيــش تعیین‌شــده را داشــته باشــد، ب
ــت  ــکار اس ــان آش ــي در جه ــا فرايندهاي ــدگاه آن‌ه از دي
ــی  ــورت بخش‌های ــه‌ ص ــع را ب ــورها و جوام ــة كش ــه هم ك
ــا جهانی‌شــدن را  ــی‌آورد. آن‌ه ــي در م ــك نظــام جهان از ي
ــریع  ــای س ــتِ دگرگونی‌ه ــی در پش ــه اصل ــروی محرک نی
ــع  ــه جوام ــد ک ــادی می‌دانن ــی و اقتص ــی، سیاس اجتماع
ــد  ــی تأکی ــد؛ ول ــکل می‌دهن ــی را ش ــم جهان ــدرن و نظ م
بــا احتمــالات  می‌ورزنــد کــه جهانی‌شــدن فراینــدی 
ــش‌ها،  ــا و کش ــراه رانش‌ه ــه هم ــازگار، ب ــون و ناس گوناگ
و  کلی‌گرایی‌هــا  و  یکپارچگی‌هــا  و  چندپارگی‌هــا 
 .)۴۰-۳۶  :۱۳۸۱ محمــدی،  )گل  هاســت  جزئی‌گرایــی 
ــتانة  ــه در آس ــت ك ــن اس ــان اي ــده نظریةتحول‌گرای چکی
ــه  ــدي اســت ك ــروي جدي ــد، جهانی‌شــدن ني ــزارة جدي ه
دگرگونــی ســريع اجتماعــي، سياســي و فرهنگــي را پيــش 
ــي و  ــة داخل ــردن عرص ــدا ك ــته ج ــر در گذش ــرد. اگ می‌ب
ــه ‌ســادگی انجــام می‌گرفــت، در شــرايط  ــي از هــم ب جهان
ــن،  ــا وجــود ای ــن اســت. ب ــدی ناممك ــن گروه‌‌بن ــد اي جدي
ــوان  ــه ‌عن ــا ب ــان دولت-ملت‌ه ــه پای جهانی‌شــدن منجــر ب
واحدهــای عمــده سیاســی و فرهنگــی نشده‌اســت. در 
عیــن‌ حــال احتمــال دارد کــه بــه تقــارب جهانــی در 

ــود. ــر ش ــز منج ــا نی فرهنگ‌ه
ــرات سیاســی جهانی‌شــدن  ــوان تأثی ــی، می‌ت ــه طــور کل ب
فرهنگــی بــر فرهنگ‌هــای ملــی را ازنظــر گشــتارگرایان در 
ــه کلــی دســته‌بندی کــرد: »تأثیــرات تصمیمــی و  دو مقول
نهــادی« و »تأثیــرات توزیعــی و ســاختاری«. گشــتارگرایان 
ــرات تصمیمــی  ــی تأثی ــة نخســت، یعن ــه مقول ــا توجــه ب ب
ــدن  ــه جهانی‌ش ــد ک ــتدلال می‌کنن ــن اس ــادی، چنی و نه
فرهنگــی بــه‌ شــکل چشــمگیری، آن بافــت نهــادی و 
ســازمانی را کــه پروژه‌هــای محلــی یــا ملــی در آن شــکل 
می‌گیرنــد را دگرگــون می‌ســازد. بــه همیــن ســبب، 
در جهــت  ملــی  فایده‌هــای سیاســت‌های  و  هزینه‌هــا 
ــور  ــی و سانس ــرل سیاس ــی و کنت ــتقلال فرهنگ ــظ اس حف
بــه ‌طــور فزاینــده‌ای دســتخوش تغییــر شــده‌اند. در پیونــد 
ــاره  ــوان اش ــز می‌ت ــاختاری نی ــی و س ــرات توزیع ــا تأثی ب
کــرد کــه تأثیــرات سیاســی پراکندگــی فرآورده‌هــای 
فرهنگ‌عامــه )غربــی( بــر فرهنگ‌هــای ملــی، دربــاره 
ــه  ــی، ب ــوه فرهنگ ــای انب ــرف کالاه ــازی مص یک‌دست‌س
ویــژه در میــان کــودکان و نوجوانــان کــه گــروه ســنی موردِ 
بحــث در پژوهــش حاضــر هســتند، می‌توانــد نگران‌کننــده 
باشــد. )اســفندیاری، ۱۳۹۶: ۴۵( ایــن کالاهــای فرهنگــی، 
در پیونــد بــا موضــوع مــوردِ بررســی پژوهــش کــه 
نوجوانــان  و  کــودکان  کتاب‌هــای  بــرای  تصویرســازی 
اســت، می‌توانــد بــا تصاویــر کتاب‌هــای ترجمه‌شــده، 
کارتون‌هــا، بازی‌هــای رایانــه‌ای و محصــولات فرهنگــی 
ــن گــروه ســنی را شــکل  ــری ای دیگــری کــه ذائقــه تصوی
می‌دهــد، بــه ‌وفــور در دســترس کــودکان و نوجوانــان قــرار 
می‌گیرنــد. ولــی در نهایــت ایــن پژوهنــدگان تأکیــد دارنــد، 
ــه سیاســت‌های فرهنگــی بســته‌ای را  ــی ک آن حکومت‌های
ــد  ــال کرده‌ان ــی اعم ــای خارج ــازی نفوذه ــرای کمینه‌س ب
بیشــتر در معــرض تهدیــد جهانی‌شــدن فرهنگــی در دوران 
معاصــر قــرار دارنــد. البتــه بــه ایــن نکتــه اشــاره می‌کننــد 
کــه حتــی برخــی دولت‌هــای غربــی بــا محــدود کــردن یــا 
کنتــرل نفــوذ خارجــی، سیاســت‌هایی بــرای حفــظ هویــت 
فرهنگــی خــود پیــاده کرده‌انــد. گشــتارگرایانی ماننــد هلــد 
ــق نیســت کــه پروژه‌هــای فرهنگــی  ــن نگــرش مواف ــا ای ب
ــه نابــودی باشــند؛ ولــی  ملی‌گــرا در وضعیــت کنونــی رو ب
ــا و سیاســت‌های  ــه ابتکاره ــد ک ــد می‌کنن ــار دیگــر تأکی ب
فرهنگــی ملــی بایــد اصــاح و متناســب بــا شــرایط جدیــد 

ــی تنظیــم شــوند. جهان
آن‌هــا معتقدنــد اگرچــه جهانی‌شــدن بــر عرصه‌هــای 
اقتصــادی، سیاســی، اجتماعــی و فرهنگــی تأثیــر می‌گــذارد 
تخریب‌گــر  فراینــد  یــک  بــه ‌عنــوان  نمی‌توانــد  امــا 
تاریخــی  جــادة  یــک  جهانی‌شــدن  شــود.  نگریســته 
یک‌طرفــه و از پیــش تعیین‌شــده نیســت بلکــه رونــد پیــشِ 
روی آن بــه سیاســت‌ها و گزینه‌هــای به‌کارگرفته‌شــده 
ــه  ــن ب ــتگی دارد. ای ــان بس ــف جه ــای مختل در منطقه‌ه
آن معناســت کــه رویکردهــا و اقدامــات نخبــگان فرهنگــی 

تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران
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اهمیــت  از  مختلــف  کشــورهای  در  سیاســت‌گذار  و 
 :1999 ,Held et al( فزاینــده‌‌ای برخــوردار شده‌اســت
123(. گشــتارگرایان بــه‌ جــای تصدیــق پایــان دولــت 
ملــی، بــر ایــن امــر تأکیــد دارنــد کــه امــروزه یــک رژیــم 
حکم‌رانــی جدیــد، رابطــه بیــن حاکمیــت، قــدرت، دولــت 
و قلمــرو را پیچیــده می‌کنــد. »گشــتارگرایان مشــوق یــک 
دولــت فعال‌تــر هســتند کــه در پاســخ بــه شــرایط جدیــد 
ــازی  ــری و بازس ــرای بازنگ ــازه‌ای ب ــای ت ــی، راهبرده جهان

خــود بــه کار می‌بــرد« )اســفندیاری، ۱۳۹۶: ۳۰(.
توجــه  گشــتارگرایان،  بیشــتر  ماننــد  نیــز  رابرتســون 
ــن  ــه همی ــر را نتیج ــای معاص ــت در دنی ــه هوی ــده‌ ب فزاین
در  زندگــی  گوناگــون  شــکل‌های  رویارویــی  و  تلاقــی 
ــدگاه  رابرتســون،  ــد. از دی فرایندهــای جهانی‌شــدن می‌دان
ــروکار  ــرد س ــادی ف ــدن نه ــاخته ش ــا برس ــدن ب جهانی‌ش
دارد. »جهانی‌شــدن مشــوق فردیــت و هویــت اســت و 
ایجــاد جنبش‌هــای اقلیــت و دیگــر اشــکال احــراز هویــت 
ــه‌  ــدن ب ــی، جهانی‌ش ــور کل ــه ‌ط ــد. ب ــش می‌ده را افزای
تنهایــی و بــه‌ خــودیِ ‌خــود، توقــع روشــن ســاختن هویــت 
را در بــردارد« )رابرتســون، ۱۳۸۰: ۲۷(. حتــی رابرتســون تا 
آن جــا پیــش مــی‌رود کــه بــه معرفــی اصطــاح »جهــان-

ــر  ــن ام ــویة بی ــه دوس ــه رابط ــا ب ــردازد. ت ــی« می‌پ محل
ــد  ــنهاد می‌کن ــد. او پیش ــاره کن ــی اش ــر محل ــی و ام جهان
کــه بــا توجــه بــه بــار معنایــی بیش‌ازپیــش منفــیِ 
اصطــاحِ »جهانی‌شــدن« کــه اغلــب  در مخالفــت و تنــش 
ــی- ــاح »جهان ــود، اصط ــرض می‌ش ــدن ف ــی ش ــا محل ب

محلــی« شــدن را کلًا جایگزیــن جهانی‌شــدن کنیــم. از دید  
ــه  ــن‌ حالی‌ک ــد در عی ــي باي ــدن و ملت ــر تم ــون، ه رابرتس
داراي »عام‌گرایــی« و هماهنگــي بــا تغييــرات جهانــي 
میراث‌هــای  و  و هنــر  از »خاص‌گرایــی«  بايــد  باشــد، 
ــن  ــي بنيادي‏ ــا نگاه ــر دو را ب ــوده  و ه ــه دور نب ــود ب خ
و راهبــردي مدي‏ريــت نمايــد. از چشــم‌اندازی متفــاوت 
ــه  ــا  جهانی‌شــدن و هویــت، ب ــد ب اســتوارت هــال  در پیون
ــه  ــت ک ــن اس ــتدلال او ای ــد. اس ــابهی می‌رس ــه مش نتیج
جهانی‌شــدن همچــون ســرمایه‌داری در بســتری متناقــض 
ــه‌  ــی ب ــودة جهان پیشــروی می‌کنــد. از ایــن ‌رو، فرهنــگ ت
جــای آفرینــش یــک فرهنــگ جهانــی همگــن کــه مبتنــی 
بــر انگلیســی بــودن یــا آمریکایــی بــودن باشــد، تفاوت‌هــا 
ــه رســمیت شــناخته و جــذب می‌کنــد. ایــن فرهنــگ  را ب
ــه از  ــردارد، بلک ــان ب ــا را از می ــد تفاوت‌ه ــعی نمی‌کن س
ــال، ۱۳۹۱: ۲۳(. عکــس  ــد )ه ــا عمــل می‌کن ــق آن‌ه طری
ــان  ــی هم ــد؛ یعن ــت باش ــد درس ــز می‌توان ــه نی ــن قضی ای
‌گونــه‌ کــه جهانی‌شــدن تأثیــر مســتقیمی بــر آشــکار 
شــدن هویــت می‌گــذارد و در واقــع مشــوق ملت‌هــا 
ــن آشکارشــدگی اســت،خود هویت‌هــا و ملیت‌هــا  ــرای ای ب
ــد  ــه خــود و خــود آشــکاری می‌توانن ــن ب ــا پرداخت ــم ب ه
ــد،  ــدگاه هل ــد. از دی ــی در جهــت جهانی‌شــدن بگذارن گام
ــن  ــی ای ــر جهانی‌شــدن فرهنگ ــی ب ــروژه ملی‌گرای ــر پ تأثی

ــی و  ــداد مکان ــترش و امت ــه گس ــی ب ــه ملی‌گرای ــت ک اس
ــی  ــای فرهنگ ــه پیام‌ه ــی ک ــبکه‌ها و نهادهای ــی ش اجتماع
را انتقــال می‌دهــد کمــک کرده‌اســت. از ایــن جنبــه، 
ــن  ــی آغازی ــهیل‌کننده و گام ــوان تس ــی را می‌ت ملی‌گرای

ــت. ــدن دانس ــوی جهانی‌ش ــه ‌س ب
ــی نامتناقــض  ــده را کــه جهانی‌شــدن، فضای ــن ای هــال، ای
ــاً  ــز کام ــه چی ــه در آن‌ هم ــدون ناســازگاری اســت ک و ب
ــاً  ــا کام ــه نهاده ــه ‌گونه‌ای‌ک ــت، ب ــیطرة نهادهاس در س
ــد را  ــد داد آگاه‌ان ــه رخ خواه ــذرد و آن‌چ ــه می‌گ از آن‌چ
نمی‌پذیــرد. البتــه بایــد ایــن نکتــه را هــم در نظــر گرفــت 
ــدازه‌ای کنتــرل  ــا ان ــد تفاوت‌هــا ت کــه در ایــن فرآینــد بای
ــا  ــند. ب ــاب باش ــل بازت ــا قاب ــوند ت ــی می‌ش ــی خنث و حت
ــا امــکان دادن  ــر، ب ــد اخی ــد هــال، فراین ــن‌ حــال، از دی ای
ــه مرحلــه بازنمایــی شــدن،  ــرای ورود ب ــه »حاشــیه‌ها« ب ب
بــروز عمیق‌تریــن  تناقض‌آمیــزی موجــب  بــه شــکل 
»در  می‌نویســد:  هــال  شده‌اســت.  فرهنگــی  انقــاب 
ــی  ــیه بودگ ــزی در حاش ــو تناقض‌آمی ــه نح ــا ب ــان م جه
بــه موقعیتــی قدرتمنــد مبــدل شده‌اســت. ســوژه‌های 
جدیــد،  قومیت‌هــای  جدیــد،  جنســیت‌های  جدیــد، 
ــون از اشــکال  ــه تاکن ــد ک ــع جدی ــد و جوام مناطــق جدی
ــالا  ــد، ح ــده بودن ــروم ش ــی مح ــی فرهنگ ــده بازنمای عم
ــت  ــه گرف ــوان نتیج ــس می‌ت ــد. پ ــان می‌دهن ــودی نش خ
ــت فرهنگــی  ــا به‌هیچ‌وجــه هوی ــه ‌تنه ــی شــد ن ــه جهان ک
را از بیــن نبــرده بلکــه شــاید مهم‌تریــن نیــرو در آفرینــش 

ــال، 1391: ۵۰(. ــت« )ه ــوده اس ــاعه آن ب و اش

هویت ملی9 و پدیده جهانی‌شدن در ایران
بــه  نســبت  گوناگونــی  منفــی  و  مثبــت  نگرش‌هــای 
دیــد  از  دارد.  وجــود  ایــران  داخــل  در  جهانی‌شــدن 
ــی  ــی و بالندگ ــب پویای ــدن موج ــان، جهانی‌ش مثبت‌گری
هویــت ملــی می‌شــود. زیــرا ارزش هویــت در بــازار رقابــت 
جهانی بـه میـزان تـوان آن در رقابـت و خودآگاهی و اعتماد 
بــه ‌نفــس و آگاهــی از شــرایط جدیــد بین‌المللــی بســتگی 
دارد، ولــی  هنگامی‌کــه جهانی‌شــدن نــه بــه ‌عنــوان 
ــه  ــلط همه‌جانب ــد تس ــه بخواه ــروژه‌ای ک ــه پ ــه بلک پروس
فرهنـــگ غربـــی را در پـــی داشــته باشــد، نگریســته شود، 
ــدن در  ــی  از جهانی‌ش ــد. وقت ــدا می‌کن ــی پی ــه منف جنب
ــان  ــه می ــخن ب ــران س ــژه در ای ــه وی ــورها ب ــی کش تمام
ــق  ــی تطبی ــش رو، چگونگ ــش پی ــتین چال ــد، نخس می‌آی
هویــت ملــی بــا ارزش‌هایــی اســت کــه جهانی‌شــدن 
ــرد )گل محمــدی، ۱۳81: ۱۴(.  ــر ســؤال می‌ب ــا را زی آن‌ه
ــت  ــن اس ــوده، ای ــاره ب ــل‌ اش ــا قاب ــه در این‌ج ــه‌ای ک نکت
ــواه  ــدن خ ــده جهانی‌ش ــا پدی ــی ب ــای رویاروی ــه پیامده ک
ــر  ــا آن گریزناپذی منفــی و خــواه مثبــت باشــد، مواجهــه ب
اســت. ایــن پدیــده از طریــق دگرگـــون کـــردن بنیان‌هــای 
ــتخوش  ــا را دس ــده ملت‌ه ــای تعریف‌ش ــی، ارزش‌ه هویت
جدیــد  جهانی‌شــدن  می‌کنــد.  جــدی  دگرگونی‌هــای 
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ــه وســیلة شــبکه جهانــی  ــر تحــرک فزاینــدۀ اطلاعــات ب ب
ارتباطــات اینترنتــی اســتوار اســت. ایــران نیــز از ایــن قاعده  
ــگاه و  ــد جای ــر بخواه ــی اگ ــه ایران ــه دور نیســت و جامع ب
منزلتــی در ایــن پهنــه  داشــته باشــد و بتوانـــد خــود را در 
ــر  ــزون ب ــد اف ــد، بای ــی مطــرح نماین ــی و فرامل ــط مل محی
شــناختن و شناســاندن مؤلفه‌هــای هویتــی خــود بــه ویــژه 
ــد  ــز دریاب ــدن را نی ــای جهانی‌ش ــان، مؤلفه‌ه ــرای نوجوان ب

ــد. ــا ارزش‌هــای خــود ســازگار کن و ب
ــی  ــت مل ــوم هوی ــی از مفه ــت تعریف ــا لازم اس ــن ج در ای
و مؤلفه‌هــای اساســی آن در ایــران ارائــه داد. هویــت 
ملــی را می‌تــوان زادة عصــر جدیــد نامیــد کـــه ابتـــدا در 
اروپـــا ســـر بـــرآورد، ســپس از اواخــر ســده نوزدهــم بــه 
ــرف،  ــت )اشـ ــر راه یافـ ــرزمین‌های دیگـ ــن و س خاورزمی
۱۳۸۳: 523(. آنتونــی اســمیت9، یکــی از معروف‌تریــن 
ــین  ــی را چنـ ــت ملـ ــز هوی ــن حــوزه، نی ــردازان ای نظریه‌پ
تعریــف نموده‌اســت: »منظــور از هویــت ملــی، وجــود 
احســاس اجتمــاع سیاســی اســت. یــک اجتمــاع سیاســی 
بــه ‌نوبــه خــود حداقــل بــه وجــود برخــی نهادهــای 
ــرای  ــف ب ــوق و وظای ــه واحــدی از حق مشــترک و مجموع
اجتمــاع اشــاره می‌کنــد. اجتماعــی سیاســی همچنیــن بــه 
ــک ســرزمین برخــوردار  ــی ی ــی قطع ــک فضــای اجتماع ی
از مرزهــای شناخته‌شــده اشــاره می‌کنــد کــه اعضــا 
بدین‌وســیله خــود را تعریــف کــرده و بــا آن احســاس 
تعلــق می‌کننــد. هویــت ملــی عبــارت اســـت از بازتولیـــد 
و بازتفـــسیر دائمـــی الگـــوی ارزش‌هــا، نمادهــا، خاطــرات، 
ــا را  ــز ملت‌ه ــراث متمای ــه می ــنت‌هایی ک ــطوره‌ها و س اس
ــا آن الگــو میــراث و  ــراد ب تـــشکیل می‌دهنــد و هویــت اف
ــا عناصــر فرهنگــی‌اش قابل‌تشــخیص اســت« )اســـمیت،  ب

.)۲۹  :۱۳۸۳
ملــی،  هویــت  تشــکیل‌دهنده  اصلــی  عناصــر  دربــاره 
اظهارنظرهــای گوناگونــی از ســوی اندیشــمندان علــوم 
ــه  ــن اســت ک ــت ایـ ــا واقعی ــه ‌شده‌اســت؛ ام ــف ارائ مختل
ــای  ــیاری از مقوله‌ه ــد بس ــز مانن ــی نی ــت مل ــه هوی مقول
ــاره هویــت آن‌هــا ســخن  ــه ملتــی کــه درب دیگــر بســته ب
ــاد  ــه‌، ابعـ ــن زمین ــاوت اســت. در ای ــه  می‌شــود، متف گفت
و عامل‌هـــای بـــسیاری همچـــون ســـرزمینی، سیاســـی،  
ــای  ــی و ادراک‌ه ــی، مذهب ــی، اجتماع ــتی، قوم محیط‌زیس
ارزشــی چــون بقـــا، موفقیـــت، برابـــری، آزادی، پیشــرفت‌، 
ــه  ــوردِ توج ــی م ــد ملـ ــا و مقاص ــت و درک اولویت‌ه عدال
ــه  ــا توج ــی ب ــنی، ۱۳۸۷: ۱۷(؛ ول ــد )ابوالحس قرارگرفته‌ان
بــه کشــورِ هــدف ایــن پژوهــش‌ یعنــی ایــران، مؤلفه‌هایــی 
ــا  ــی ب ــه مل ــود ک ــه می‌ش ــر گرفت ــی در نظ ــت مل از هوی
توجــه بــه در نظــر گرفتــن ویژگی‌هــای خــاص ملــت ایــران، 
ــن  ــی از کامل‌تری ــت اســت. یک ــادی هوی ــل بنی جــزء عوام
دســته‌‌بندی‌ها در پیونــد بــا مؤلفه‌هــای تشــکیل‌دهنده 
هویــت ملــی ایرانــی را حـــافظ نیـــا در کتـــاب جغرافیـــای 
ــوارد  ــن م ــامل ای ــه ش ــرده ک ــرح ک ــران مط ــی ای سیاس

ــشترک  ــاریخ مـ ــران، تـ ــترک ای ــرزمین مش ــود: »س می‌ش
ایـــران، زبـان فارســـی و شـعبات فرعـــی آن، فرهنگِ ‌عامه 
ایرانــی شــامل آداب‌ورســوم، ســنت‌ها، میـــراث و نمادهـــای 
فرهنگـــی ماننــد تخــتِ جمشــید، هنرهــای بومی و ســنتی 
ــی  ــراث علم ــی، می ــوی ایران ــی و معن ــراث ادب ــی، می ایران
نمادهــای  تشــیع،  مذهــب  ایرانــی،  معرفت‌شناســی  و 
ملــی ایرانــی، نشــان ملــی، پـــول ملـــی، نـــام کشــور ایــران 
ــه  ــا توج ــا، ۱۳۸۱: ۲۱۳(. ب ــظ نی ــی« )حاف ــت مل و حکوم
ــنی  ــروه س ــان گ ــات نوجوان ــه ادبی ــش‌ ک ــتر پژوه ــه بس ب
ده تــا پانــزده ســال اســت. عوامــل مهــم هویــت ملــی کــه 
ــا  ــش‌ ب ــه پژوه ــای نمون ــی کتاب‌ه ــی بررس ــده در پ نگارن
ــی  ــت مکان ــی، هوی ــته کل ــار دس ــد چه ــه‌رو ش ــا روب آن‌ه
ــی  ــت دین ــی، هوی ــت فرهنگ ــترک، هوی ــرزمین مش ــا س ی
نمونه‌هــا،  بررســی  در  کــه  اســت  تاریخــی  هویــت  و 

مصداق‌هــای‌ آن‌هــا معرفــی و بررســی می‌شــود.

بررسی نمونه‌ها
در ایــن پژوهــش، فقــط  بــا تکیــه بــر بــه تفســیر و بررســی 
تصویرهــای نمونــه پژوهــش نمی‌تــوان بــه پرســش‌ اصلــی 
ــه‌ هویــت  پژوهــش پاســخ کامــل و جامعــی داد کــه چگون
ملــی در تصویرگری‌هــای کتــاب نوجوانــان بــا توجــه 
ــن  ــت؛ بنابرای ــی شده‌اس ــدن بازنمای ــده جهانی‌ش ــه پدی ب
ــه بررســی  ــر ب ــر بررســی تصاوی ــزون‌ ب ــه اف ــاز اســت ک نی
ــتانی  ــروه داس ــرکت‌کننده در گ ــاب ش ــی ۱۷۰ کت موضوع
ــوزه  ــا در دو ح ــن ویژگی‌ه ــود. ای ــه ش ــز توج ــوان نی نوج
)مضمون‌هــای‌  محتــوا  قابــلِ ‌بررســی هســتند:  کلــی 

به‌کاررفتــه در کتاب‌هــا( و فــرم )ســبک تصویرگــری(.

جهانی‌شدن و تأثیر آن بر کتاب‌های داستانی نوجوان
محتوا )‌مضامین به‌کاررفته در کتاب‌ها(

ــی  ــه پژوهــش، یعن ــای نمون شــمار چشــمگیری‌ از کتاب‌ه
تقریبــاً ۴۰ کتــاب از ۱۷۰ کتــاب شــامل داســتان‌هایی 
در ارتبــاط‌ بــا مســائل اجتماعــی و خانوادگــی اســت. 
ــن  ــه بی ــد ک ــر می‌گیرن ــی را در ب ــا  مضامین ــن کتاب‌ه ای
ــت. در  ــترک اس ــوری مش ــر کش ــوان در ه ــنی نوج رده س
ــرز دارد و  ــدون م ــکان ب ــر م ــد ب ــار تأکی ــن آث ــع، ای واق
ــه  ــاره ب ــد اش ــتان فاق ــوع داس ــان وق ــا زم ــتر آن‌ه در بیش
ــن  ــه در ای ــی ک ــت. مفاهیم ــخصی اس ــی مش ــه تاریخ بره
شــامل  شده‌اســت  گفتــه‌  ســخن  آن‌هــا  از  کتاب‌هــا 
مســائل دنیــای معاصــر ماننــد روابــط و مســائل خانوادگــی، 
ــی و  ــا محیط‌زیســت، مشــکلات اجتماع رابطــه انســان‌ها ب
مــوارد مشــابه اســت. تعــداد قابل‌توجهــی از چنیــن آثــاری 
ــدون  ــار ب ــه ‌ســوی آث نشــان‌دهندة حرکــت نویســندگان ب
ــه  ــری ک ــای‌ دیگ ــه مضمون‌ه ــار ب ــن آث ــرز اســت. در ای م
ــود.  ــه می‌ش ــت، پرداخت ــدن اس ــق دوره جهانی‌ش از مصادی
مفهوم‌هایــی‌ ماننــد بحــث مهاجــرت و بحــران هویــت کــه 
ــی  گنجشــک  ــا«، »وقت ــد »شــب‌به‌خیر ترن ــاری مانن در آث

تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران
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جیک‌جیــک می‌کــرد«، »گیســو و چــراغ جــادو« بــه 
»شــب‌به‌خیر  کتــاب  در  می‌شــود.  پرداختــه  آن‌هــا 
ــی در حــال مهاجــرت  ــواده‌ای ایران ــه ماجــرای خان ــا« ب ترن
ــد، پرداختــه  ــادا کــه در کشــور ترکیــه اقامــت دارن ــه کان ب
ــن داســتان، مشــکلات مهاجــرت و بحــران  می‌شــود. در ای
ــه‌رو  ــا آن روب ــواده ب ــن خان ــد نوجــوان ای هویتــی کــه فرزن
ــک‌ها  ــی گنجش ــاب »وقت ــود. در کت ــت می‌ش ــته، روای گش
ــری  ــه پس ــائلی ک ــه مس ــز ب ــد نی ــک« می‌کردن جیک‌جی
ــا  ــا آن‌ه ــتان ب ــران و افغانس ــه ای ــرت ب ــی در مهاج تاجیک
ــاب  ــن در کت ــود. همچنی ــه می‌ش ــت پرداخت ــه‌رو اس روب
ــی  ــری افغان ــتان دخت ــز داس ــادو« نی ــراغ ج ــو و چ »گیس
ــرده و مشــکلاتی  ــران مهاجــرت ک ــه ای ــه ب ــان شــده‌ ک بی
ــفانه  ــت می‌شــود. متأس ــا مواجــه اســت، روای ــا آن‌ه ــه ب ک
کتاب‌هایــی کــه در ایــن دســته بــه آن‌هــا اشــاره شــد، فاقــد 
تصویرگــری هســتند؛ یعنــی در کتاب‌هایــی کــه بــه ‌عنــوان 
ــی  ــی و اجتماع ــادی جهان ــائل بنی ــه مس ــوان ب ــان نوج رم
گرفتــه ‌‌نشده‌اســت.  بهــره  تصویرگــری  از  می‌پــردازد، 
در ایــن کتاب‌هــا، جــای خالــی تصویرگری‌هایــی کــه 
ــا  ــاط فرهنگــی و متناســب ب ــن التق ــری ای ــان تصوی ترجم
موضــوع و حــال و هــوای کتاب‌هــای یاد‌شــده باشــد، 
بســیار خالــی بــه نظــر می‌رســد؛ ولــی‌ تأثیــر بحــث 
ــای‌  ــر روی مضمون‌ه ــوان ب ــکارا می‌ت ــدن را آش جهانی‌ش

ــرد. ــاهده ک ــا مش ــن کتاب‌ه ــده در ای ارائه‌ش

فرم )سبک تصویرگری(
تأثیــر پدیــده جهانی‌شــدن افــزون‌ بــر مضامیــن کتاب‌هــای 
داســتانی، بــر روی فــرم و فضــای تصویرگــری ایــن کتاب‌هــا 
نیــز قابــل‌ِ مشــاهده اســت. ایــن مســئله را می‌تــوان از چنــد 
ــپکتیو  ــری‌ از پرس ــرارداد: بهره‌گی ــی ق ــوردِ بررس ــه م جنب
ــرب  ــی غ ــای نقاش ــا و مکتب‌ه ــر از جریان‌ه ــی، تأثی ذهن
)کوبیســم11، ســورئال12 ، هنــر انتزاعــی 13و مــوارد مشــابه(، 
ــرد ترکیــب  ــه در تصویرگری‌هــا، کارب ــد به‌کاررفت ــه دی زاوی
ــال،  ــای وب و دیجیت ــر فض ــت تأثی ــد تح ــای جدی رنگی‌ه
ــای مطــرح  ــه‌ در انیمه‌ه ــای به‌کاررفت ــری از فضاه تأثیرپذی
در ســطح جهانــی )ماننــد انیمه‌هــای ژاپنــی و آمریکایــی(.

یکــی از عمده‌تریــن ویژگی‌هــای نقاشــی ایرانــی عــدم 
ــه از دوران رنســانس در  اســتفاده از پرســپکتیوی اســت ک
ــانس  ــپکتیو در دوران رنس ــت. پرس ــرح‌ شده‌اس ــرب مط غ
کــه بــه ‌عنــوان پرســپکتیو ذهنیت‌گــرا شــناخته می‌شــود؛ 
ــر  ــه تصوی ــده از جهتــی خــاص ب ــه‌ای اســت کــه بینن زاوی
ــر  ــا ب ــه ‌تنه ــپکتیو ن ــت، پرس ــن حال ــد. در ای ــگاه می‌کن ن
ــر بیننــدگان نیــز تحمیــل  ــر، بلکــه ب عناصــر داخــل تصوی
ــر و  ــه عناص ــرا، هم ــر عینیت‌گ ــی در تصاوی ــود. ول می‌ش
ــر  ــاب تصوی ــان در ق ــورت هم‌زم ــه ‌ص ــم ب ــای‌ مه رخداده
ــی  ــرد. حت ــرار می‌گی ــده ق ــار بینن ــود دارد و در اختی وج
اگــر نیــاز باشــد بــرای رســیدن بــه چنیــن حالتــی قوانیــن 
توصیــف طبیعت‌گرایانــه نقــض می‌شــود. ایــن همــان 

ــی  ــری و نقاش ــنت نگارگ ــه در س ــت ک ــدی اس ــه دی زاوی
ایرانــی، ســالیان دراز رواج داشته‌اســت. بــا توجــه بــه 
ایــن توصیف‌هــا در تصویرگری‌هــای کتاب‌هــای نمونــه 
ــرا  ــت گ ــپکتیو ذهنی ــراوان از پرس ــری‌ ف ــش،‌ بهره‌گی پژوه
ــنت  ــی وارد س ــی غرب ــگ نقاش ــر فرهن ــت تأثی ــه تح -ک
اســت.  قابــلِ ‌مشــاهده  شده‌اســت-  مــا  تصویرگــری 
ــلِ  ــر قاب ــدول زی ــا در ج ــه‌ تصویره ــن گون ــای ای نمونه‌ه

‌مشــاهده اســت )نمونه‌هــای )1( ، )2( و )3((.
در  غــرب  نقاشــی  مکتب‌هــای  و  جریان‌هــا  تأثیــر 
ــم در  ــور ه ــه وف ــش‌ ب ــه پژوه ــر نمون ــری تصاوی تصویرگ
داخــل  تصویرهــای  در  هــم  و  جلــد  روی  تصویرهــای 
ــه  ــه )۴( ک ــد نمون ــت. مانن ــایی اس ــلِ ‌شناس ــا قاب کتاب‌ه
ــلِ  ــکارا قاب ــورئال آش ــا س ــی ی ــب فراواقع‌گرای ــر مکت تأثی
ــاش  ــا نق ــاز ی ــبک، تصويرس ــن س ــت. در ای ــخیص اس ‌تش
بــا تخيــل خــود از »عالــم واقــع« كنــده می‌شــود. او 
ــه  ــت ك ــي اس ــر خيال ــدة تصاوي ــود آفرینن ــت خ در ذهني
بی‌شــباهت بــه »عالــم رويــا« نيســت. در ايــن عالــم، 
صورت‌هــای تصويــري می‌تواننــد »فراتــر از واقعيــت« 
خودنمايــي كننــد. می‌تواننــد بــه ‌طــور غيــر عــادي بــا هــم 
ــوس  ــب و نامأن ــی عجي ــت در بیان ــوند و در نهای ــع ش جم
خــود را واقعــي جلــوه دهنــد. این‌گونــه آفرینش‌هــای 
ــه  ــد ب ــت هنرمن ــتند از ني ــي هس ــع بازتاب ــي در واق تخيل
ــر ۱(.  ــت )تصوی ــم در واقعي ــن حاك ــازی قواني دگرگون‌س
ــه  ــم ب ــب کوبیس ــر از مکت ــه )۵(، تأثی ــن در نمون همچنی
ویــژه‌ نقاشــی‌های پیکاســو ماننــد زنــی در آیینــه )تصویــر 
ســبک  مهــم  ویژگی‌هــای  از  می‌شــود.  مشــاهده   )۲
کوبیســم می‌تــوان بــه کاربــردِ اشــکال شکســته و ترکیبــات 
ــد از یــک  ــه دی درهم‌وبرهــم، نمایــش هم‌زمــان چنــد زاوی
‌شــکل واحــد اشــاره کــرد. هنرمندانــی کــه آثــاری بــه ایــن 
ــه  ــه در نمون ــه‌ ک ــد. همــان‌ گون ــه وجــود می‌آورن ســبک ب
)۵( هــم مشــاهده می‌شــود، تصویرگــر ترکیبــی انتزاعــی و 
جدیــد از دختــر، پلنــگ و درخــت ارائــه داده کــه تلفیقــی 
از زوایــای مختلــف هســتند و رنگ‌بنــدی تصویــر نیــز 
یــادآور ترکیب‌هــای رنگــی در مرحلــه اول کوبیســم اســت 
ــه  ــا درج ــدود ب ــای مح ــا رنگ‌ه ــگ ی ــاً تک‌رن ــه  غالب ک
اشــباع کــم و کــدر بودنــد. در نمونــه )۶(، نیــز شــاهد تأثیــر 
ســبک هنــری پیــت موندرایــان و هانــس هافمــن )تصویــر 
ــر  ــته هن ــدان در دس ــن هنرمن ــار ای ــه آث ــتیم ک ۳( هس
انتزاعــی جــای می‌گیرنــد. هنــر انتزاعــی، هنــری اســت کــه 
ــخیص و  ــلِ ‌تش ــای قاب ــری درون‌مایه‌ه ــای به‌کارگی ــه‌ ج ب
ــاص،  ــوای خ ــا و محت ــان دادن موضوع‌ه ــرای نش ــق ب دقی
بــه تکیــه بــر رابطه‌هــای شــکل و رنــگ بــرای نشــان دادن 

ــش دارد. ــوم گرای مفه
ــلِ  ــو، قاب ــه فیگوراتی ــره، نیم ــر منظ ــی ب ــر مبتن از تصاوی
‌درک و ســاده گرفتــه تــا آثــار تک‌رنــگ و مــوارد مشــابه را 

ــرار داد. ــی ق ــر انتزاع ــته هن ــوان در دس می‌ت
ــرد  ــرد کارب ــاره ک ــه آن اش ــوان ب ــه می‌ت ــدی ک ــورد بع م



شماره هفتم -پاییز و زمستان20۱۴۰۰

ــال  ــای دیجیت ــه از طراحی‌ه ــی تأثیرگرفت ــای رنگ ترکیب‌ه
در تصویرگری‌هــای کتاب‌هــای نوجــوان ایرانــی اســت 
کــه در مــواردی کامــاً بــا فضــای داســتان ناســازگار اســت 
ــی از  ــر و یک ــری از پیامب ــه تصوی ــه )۱۱( ک ــد نمون )مانن
ــای رزم  ــابه صحنه‌ه ــه مش ــد ک ــان می‌ده ــران‌ را نش کاف
در انیمیشــن‌های ژاپنــی اســت(. از ویژگی‌هــای رنگــی 
و  درخشــندگی  بــه  می‌تــوان  دیجیتــال  طراحی‌هــای 
ــر  ــه در تصوی ــان‌ گونه‌ک ــرد. هم ــاره ک ــتر اش ــوص بیش خل
بنفــش،  )7( مشــاهده می‌کنیــد رنگ‌هــای  و   )6(  ،)5(
ســرخابی، آبــی و مــوارد مشــابه بــا بیشــترین درجــه خلوص 
ــه‌ کار رفته‌اســت. اســتفاده از همیــن ترکیب‌هــای رنگــی  ب
در نمونه‌هــای )7(، )8( و )9( آشــکارا قابــلِ ‌تشــخیص 

اســت.
ــری  ــای تصوی ــه از فضاه ــام‌ گرفت ــرات انج ــت، تأثی در نهای

ــکارا  ــا آش ــی از تصویرگری‌ه ــی در برخ ــای خارج انیمه‌ه
ــان اســت. ایــن انیمیشــن‌ها کــه از نمونه‌هــای موفــق  نمای
ــره  ــز به ــری نی ــای کامپیوت ــاختن بازی‌ه ــرای س ــا ب آن‌ه
گرفتــه‌ می‌شــود، بیشــتر ســاخت شــرکت‌‌های مطــرح 
جهانــی آمریکایــی و ژاپنــی اســت. ماننــد نمونــه )12( کــه 
ــر روی جلــد کتــاب »حماســه ســرآغاز«  ــه تصوی متعلــق ب
نوشــته آرمــان آریــن اســت کــه فضایــی مشــابه تصویــر )4( 
دارد. تصویــری کــه از یــک قلعــه در انیمیشــن ویچــر اســت. 
نمونــه )10( نیــز تصویــری از کتــاب »جنایــت‌کار اعتــراف 
می‌کنــد« نوشــته مهــدی رجبــی اســت. فضاهــا، زاویه‌هــای 
طراحــی و شــخصیت‌پردازی‌ها در تصویرگری‌هــای ایــن 
کتــاب شــباهت بســیاری  بــا انیمیشــن‌های ژاپنــی مطــرح 

ــر )6( و )7((. دارد )تصوی

تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران
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مؤلفه‌های هویت ملی موردِ توجه در کتاب‌های داستانـی 
نوجوان

ــد،  ــرح ش ــدن مط ــث جهانی‌ش ــه در بح ــه‌ ک ــان‌‌ گون هم
برخــی از نظریه‌پــردازان ماننــد رابرتســون بــر ایــن باورنــد 
ــاط  ــی در التق ــه تأثیرات ــا اینک ــدن ب ــده جهانی‌ش ــه پدی ک
فرهنگ‌هــا دارد؛ ولــی همیــن پدیــده ســبب‌ می‌شــود کــه 
ــدن،  ــی جهانی‌ش ــرات منف ــا تأثی ــه ب ــرای مقابل ــورها ب کش

ــد.  ــان بپردازن ــی سرزمینش ــای هویت ــه مؤلفه‌ه ــتر ب بیش
مطالعــه کتاب‌هــای نمونــه پژوهــش، مصداقــی بــرای ایــن 
ــه  ــر نمون ــر از ۱۷۰ اث ــرا بیــش از ۱۱۰ اث ــه اســت، زی نظری
ــت  ــی هوی ــای اصل ــی و مؤلفه‌ه ــت مل ــی هوی ــه بازنمای ب
ملــی در ایــران پرداخته‌اســت کــه بــه چهــار گــروه هویــت 
ــت  ــی، هوی ــت تاریخ ــترک، هوی ــرزمین مش ــا س ــی ی مکان

ــود. ــدی‌ می‌ش ــی گروه‌بن ــت دین ــی و هوی فرهنگ

جدول ۱: مظاهر جهانی‌شدن در کتاب‌های داستانی نوجوان )منبع: نگارندگان، 1400(

مظاهر جهانی‌شدن در کتاب‌های داستانی نوجوان

محتوا

روابط و مسائل بحران هویت
خانوادگی

مشکلات 
رابطه انسان‌ها با مهاجرتاجتماعی

محیط‌زیست
مکان بدون مرز و بدون تاریخ 

مشخص

فرم

تأثیر از فضاهای 
انیمه‌های مطرح 

جهانی
ترکیب رنگ‌های متأثر از تأثیر مکاتب نقاشی غربی

زاویه دید ذهنیت گرافضای وب

نمونه ۱ )اکرمی، 
)۵۲ :۵۹۳۱

نمونه ۷ )امیریان، ۶۹۳۱: نمونه ۴ )حسن‌زاده، ۶۹۳۱: ۱(
)۳۵۱

نمونه ۱۰ )رجبی، ۶۹۳۱: ۲۱(

نمونه ۲ )کلاه‌دوز، 
نمونه ۵ )خرامان، ۶۹۳۱: ۱(۵۹۳۱: ۹(

نمونه ۸ )امیریان، ۵۹۳۱: 
نمونه ۱۱ )امیریان، ۶۹۳۱: ۱۳۱(77(

نمونه ۳ )یوسفی، 
نمونه ۹ )حسن بیگی، نمونه ۶ )ناصر یوسفی، ۵۹۳۱: ۱(4۹۳۱ث: ۱۱(

)۱ :۵۹۳۱
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محتوا )مضامین به‌کاررفته در کتاب‌ها(
بــه ‌جــز آثــار مذهبــی مربــوط بــه زندگــی امامــان و 
ــی و  ــرز جغرافیای ــدون م ــه ب ــتان‌هایی ک ــران و داس پیامب
ــلِ  ــمارِ قاب ــد، ش ــگارش درآمده‌ان ــه ن ــی ب ــوم جهان ــا مفه ب
داخــل  در  پژوهــش‌  نمونــه  داســتان‌های  از  ‌توجهــی 
ــتان  ــای داس ــاده و در جای‌ج ــاق افت ــران اتف ــرزمین ای س
اشــاره بــه نقــاط مختلــف ایــران اعــم از شــهرها و شــرایط 
اقلیمــی مختلــف ایــران می‌شــود. ماننــد اشــاره بــه 
جنگل‌هــای بکــر شــمال کشــور در کتــاب »ســایه هیــولا« 
نوشــته عبــاس جهانگیریــان کــه دربــاره انقــراض یوزپلنــگ 
ــه  ــاره ب ــت و اش ــران اس ــمال ای ــای ش ــی و جنگل‌ه ایران
در  خلیج‌فــارس  دریــای  و  هنــگام  جزیــره  زیســت‌بوم 
ــدی  ــاس عبی ــته عب ــت‌ها« نوش ــگام لاک‌پش ــاب »هن کت
ــد  ــتند. در پیون ــاره هس ــوردِ اش ــواردِ م ــه‌ای از م ــه نمون ک
بــا هویــت فرهنگــی نیــز بایــد اشــاره کــرد کــه در کشــور 
ــار  ــون، آث ــانی تاکن ــان ساس ــخ از زم ــول تاری ــران در ط ای
ــرزمین در  ــن س ــزرگان ای ــیلة ب ــه وس ــیاری، ب ــر بس فاخ
ــده‌ و  ــگارش ش ــی ن ــان فارس ــه زب ــف ب ــای مختل عرصه‌ه
ــز  ــش‌ نی ــه پژوه ــای نمون ــت. در کتاب‌ه ــترس اس در دس
ــاهنامه،  ــد ش ــاری مانن ــه از آث ــای بســیاری برگرفت کتاب‌ه
ــوارد  ــه و م ــهریار نام ــات، ش ــع الحکای ــه، جام مرزبان‌نام
مشــابه، به‌گونــه‌ای کــه بــرای گــروه ســنی نوجــوان 
جــذاب و قابــلِ ‌درک باشــد، نــگارش شده‌اســت. همچنیــن 
بــه ســازهای محلــی ایــران، داســتان‌های فولکلــور ترکمــن 
و داســتان کــوچ ایــل بختیــاری نیــز در کتاب‌هــا پرداختــه 
‌شده‌اســت کــه مربــوط بــه فرهنــگ ســرزمین ایــران 
ــی نیــز بایــد  ــود. در پیونــد بــا کتاب‌هــای مذهب می‌ش
ــا کتاب‌هــای  اشــاره‌کنیم کــه بیــش از ۵۰ اثــر در پیونــد ب
دینــی در ایــن مجموعــه حضــور داشــته‌اند کــه ایــن 
ــام  ــر اس ــی پیامب ــتان‌هایی از زندگ ــامل داس ــا ش کتاب‌ه
ــرت  ــد حض ــخ مانن ــول تاری ــون‌ در ط ــران گوناگ و پیامب
یوســف، حضــرت موســی، حضــرت نــوح، حضــرت عیســی و 
امامــان اســت. کتاب‌هایــی ماننــد »جــان جهــان« نوشــته 
ــم دارد  ــر خ ــه غدی ــه واقع ــی ب ــه نگاه ــزا ک ــعید روح‌اف س
ــه  ــان ک ــرا زواری ــته زه ــه« نوش ــروس آن خان ــاب »ع و کت
فرازهایــی از زندگــی نرگــس خاتــون اســت، در ایــن دســته 
ــام  ــژه‌ اس ــه‌ وی ــران ب ــی در ای ــت دین ــد. هوی ــای دارن ج
ــد.  ــه شــمار می‌آی ــای مهــم هویت‌ســاز ب شــیعه از مؤلفه‌ه
ــا  ــی از کتاب‌ه ــم انبوه ــن حج ــاص چنی ــن، اختص بنابرای
ــه معرفــی و شناســایی ابعــاد مختلــف زندگــی پیامبــران  ب
ــدود ۱۲  ــت، ح ــدارد. در نهای ــگفتی ن ــای ش ــان ج و امام
ــرح  ــه ش ــش، ب ــه پژوه ــای نمون ــه کتاب‌ه ــر از مجموع اث
ــی  ــرداران ایران ــاهان و س ــه پادش ــات تاریخــی از جمل روای
در دوره‌هــای مختلــف تاریخــی می‌پــردازد. برخــی از ایــن 
آثــار مربــوط بــه پیــش‌ از اســام هســتند ماننــد داســتان 
زندگــی ســردار ایرانــی ســورنا در کتــاب »ســورنا« نوشــته 
ابراهیــم حســن بیگــی )1395( و کــوروش هخامنشــی 

ــی« نوشــته محمدرضــا یوســفی.  ــاب »تخــت پهلوان در کت
ــس‌ از  ــاهان پ ــی پادش ــرح زندگ ــه ش ــاری ب ــن آث همچنی
ــروا« نوشــته  اســام می‌پردازنــد ماننــد کتــاب »صــد فرمان
حســن ســالاری و زندگــی ســرداران ایرانــی پــس‌ از اســام 
ماننــد ریــس علــی دلــواری در کتــاب »دلاور دلــوار« 
ــز  ــی نی ــان کتاب‌های ــن می ــی. در ای ــی باباجان ــته عل نوش
ــان و  ــران، بازرگان ــه سرگذشــت وزی ــده می‌شــوند کــه ب دی
ــا  ــاب »زنگ‌ه ــی پرداخته‌اســت همچــون‌ کت پزشــکان ایران
ــران  ــی در ای ــت بازرگان ــه سرگذش ــه در آن ب ــا« ک و راه‌ه

ــه اســت. پرداخت

فرم )سبک تصویرگری(
در پیونــد بــا ویژگی‌هــای تصویــری آثــار برگرفتــه از 
هویــت ملــی ایرانــی، بایــد بــه چنــد شــاخصه اصلــی اشــاره‌ 
ــب  ــنتی، ترکی ــوش س ــری‌ از نق ــه، بهره‌گی ــم. از جمل کنی
رنگ‌هــای غنــی، تأثیــر از مکاتــب نگارگــری و ســنتی 
ایرانــی و زاویــه دیــد عینیت‌گــرا، از ویژگی‌هــای شــاخصی 

ــلِ ‌شناســایی اســت. ــا قاب ــن تصویره ــه در ای اســت ک
ــی  ــران از زمان ــری در ای ــینه تصویرگ ــت پیش ــوان گف می‌ت
ــش  ــری را نق ــا تصاوی ــر روی غاره ــا ب ــینیان م ــه پیش ک
ــای  ــه در غاره ــی ک ــاز ‌شده‌اســت. تصویرهای ــد آغ می‌کردن
ــده،  ــدا ش ــران پی ــی ای ــای تاریخ ــایر غاره ــتان و س لرس
ــود.  ــناخته می‌ش ــا ش ــتین تصویرگری‌ه ــوان نخس ــه ‌عن ب
ــام  ــا اله ــی ب ــش‌، تصویرگری‌های ــه پژوه ــر نمون در تصاوی
از ســنت تصویرگــری پیــش از اســام )ماننــد تصاویــر 
کتــاب »جشــنی بــه نــام ســده« در نمونــه )۱۸( کــه 
ــت( و  ــران اس ــی ای ــای تاریخ ــوش غاره ــه از نق الهام‌گرفت
ــیم،  ــری می‌شناس ــوان نگارگ ــه‌ عن ــه ب ــام ک ــس از اس پ
ــای  ــه ویژگیهــ ــم بــ ــر بخواهیــ ــود. »اگــ ــده می‌ش دی
تصویــــری نقاشـی ایرانـــی بعد از اسلام نگاهـی بیندازیـم، 
شـــاهد عواملـی همچـون ســــاد گرایی در ایجــاد طــرح، 
ترکیب‌بندی‌هــــای مســطح، ِ نبــود ســــایه، نورپــردازی 
منتشــــر و اســتفاده از رنگ‌هــــای خالــص و درخشــان، 
ــرم  ــه فــ ــت‌یابی بــ ــرای دســ ــا بــ ــردن فرم‌ه ــاده ک س
نــــاب، ‌‌به کارگیــــری چهره‌هــــای ظریــــف و جــــوان و 
توجــه بــه فضاســـازی هســتیم« )شــکری و محمــدی راد، 
۱۴۰۱: ۸۹( ایــن ویژگــی هــای اشاره‌شــده در جــای جــای 
قابــل مشاهده‌اســت  پژوهــش‌  نمونــه  تصویرگری‌هــای 
مکاتــب  در  مصــور  کتاب‌هــای  نســخه‌های  یــادآور  و 
نگارگــری ایــران در دوره‌هــای مختلــف اســت. ماننــد نمونــه 
ــد  ــلطان محم ــی س ــبک نقاش ــه از س ــه الهام‌گرفت )16( ک
نقــاش، نگارگــر دوره شــاه طهماســب صفــوی اســت. ایــن 
تأثیرپذیــری بــه ویــژه‌ در نــگاره معــروف »معــراج پیامبــر« 
شاه‌طهماســب  ســفارش  نظامــی  خمســه  بــرای  کــه 
صفــوی )۹۴۲ بیــن ۹۴۷ ه.ق( نگارگــری شده‌اســت، دیــده 
می‌شــود. در تصویرگــری ایــن نــگاره معــروف صــورت 
ــعله‌هایی  ــده و ش ــیده ش ــفیدی پوش ــاب س ــا نق ــر ب پیامب

تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران
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جدول ۲: مؤلفه‌های هویت ملی موردِ توجه در کتاب‌های داستانی نوجوان )منبع: نگارندگان، ۱۴۰۰(

مؤلفه‌های هویت ملی موردتوجه در کتاب‌های داستانی نوجوان

محتوا )مضمون(

هویت مکانی و سرزمین مشترکهویت فرهنگیهویت دینیهویت تاریخی

-اشاره به نام شهرها و 
مناطق مختلف ایران

-اشاره به اقلیم‌های مختلف 
سرزمین ایران مانند 

جنگل‌های شمال، کویر، 
رشته‌کوه‌های زاگرس و 

دریای خلیج‌فارس و موارد 
مشابه

-نگارش کتاب‌های 
فراوان از آثار ملی و 

فرهنگی کشور ایران 
مانند شاهنامه، سمعک 

عیار، مرزبان‌نامه و 
مواردی از این قبیل

-پرداختن به اساطیر 
و آداب‌ورسوم مردم 

ایران مانند صحبت از 
فرهنگ کوچ‌نشینی، 
برپای مراسم نذری و 

موارد مشابه

-پرداختن به ابعاد زندگی 
پیامبر )ص( ویژگی‌های اخلاقی 

و حکومتی وی در کتاب‌های 
مختلف

-پرداختن به زندگی مجموعه 
پیامبران مانند نوح؛ عیسی، 

موسی، ابراهیم و موارد مشابه
-اشاره به اتفاقات عاشورا و آیین 
برگزاری مراسم‌های مربوط به آن

-پرداختن به زندگی حضرت 
فاطمه و رقیه

-پرداختن به تاریخچه ورزش، تجارت، 
وزارت، پزشکی در مجموعه داستان‌ها

-پرداختن به زندگی شاهان و دوره‌های 
تاریخی حکومت آن‌ها از زمان باستان 

تا وقایع انقلاب جمهوری اسلامی در 
مجموعه داستان‌های مختلف

-پرداختن به زندگی سرداران معروف 
ایرانی مثل سورنا، دلواری و مواردی از 

این قبیل

فرم )تصویرگری(

استفاده از نقوش سنتیتأثیر مکاتب نگارگری و سنتیزاویه دید عینیت گرا

نمونه ۱۳ )میر کیانی، ۱۳۹۵: 
)۹۸

 
نمونه ۱۶ )روح‌افزا: 

)۱۳ :۱۳۹۴

نمونه ۱۹ )یوسفی، ۱۳۹۵: ۱۳(

 
نمونه ۲۲ )اکرمی، ۱۳۹۵: ۲۹(

نمونه ۱۴ )زواریان، ۱۳۹۴: 
)۱۴

نمونه ۱۷ )یوسفی، 
۱۳۹4پ: ۱۳(

نمونه ۲۳ )یوسفی، ۱۳۹۴الف: ۱۶(نمونه ۲۰ )یوسفی، ۱۳۹۵: ۱(

نمونه ۱۵ )روح‌افزا، ۱۳۹۴: 
)۸

نمونه ۱۸ )یوسفی، 
۱۳۹۴ت: ۱۰(

نمونه ۲۴ )یوسفی، ۱۳۹۶: ۱(نمونه ۲۱ )یوسفی، ۱۳۹4ب: ۶(
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تأثیر عصر جهانـی‌شدن در بازنمایی هویت ملی در تصویرگری‌های کتاب‌های داستانی تألیفی نوجوان در ایران

گرداگــرد صــورت پیامبــر را فراگرفته‌اســت. همچنیــن 
عناصــر  و  قرارگرفته‌اســت  تصویــر  مرکــز  در  پیامبــر 
دیگــر کــه شــامل فرشــتگان الهــی هســتند، در گرداگــرد 
ــاحتی  ــی چندس ــر فضای ــد و تصویرگ ــود دارن ــر وج پیامب
ــده از  ــت تشکیل‌ش ــاختاری اس ــه س ــود آورده ک ــه وج ب
ــروع  ــز ش ــه از مرک ــته ک ــا ناپیوس ــته ی ــای پیوس پلان‌ه
‌شــده و بــه طرفیــن انتشــار می‌یابــد. دقیقــاً شــاهد همیــن 
ــی  ــن در برخ ــتیم. همچنی ــه )16( هس ــا در نمون ویژگی‌ه
ســنت  از  نیــز  رنگ‌هــا  انتخــاب  در  تصویرگری‌هــا  از 
ــی همچــون  ــه شده‌اســت.‌ ویژگی‌های نگارگــری بهــره گرفت
ــی  ــای غن ــرد رنگ‌ه ــا و کارب ــایه‌پردازی در رنگ‌ه ــدم س ع
ــز و  ــون تبری ــی چ ــای مکاتب ــه در نگارگری‌ه ــوع ک و متن
ــده می‌شــود  ــز دی ــا نی ــان وجــود داشــت، در نمونه‌ه اصفه

.)20( و   )19( نمونه‌هــای 
عینیت‌گــرا  پرســپکتیو  از  بهره‌گیــری‌  دیگــر  شــاخصه 
اســت. همــان‌ گونــه‌ کــه بیــان‌ شــد ایــن پرســپکتیو زاویــه 
ــی  ــی ایران ــری و نقاش ــنت نگارگ ــه در س ــت ک ــدی اس دی
ــپکتیو  ــوع پرس ــن ن ــت؛ در ای ــالیان دراز رواج داشته‌اس س
ــده  ــار بینن ــر وجــود دارد، در اختی ــر آن‌چــه درون تصوی ه
ــیدن  ــرای رس ــد ب ــاز باش ــر نی ــی اگ ــرد و حت ــرار می‌گی ق
توصیــف طبیعت‌گرایانــه  قوانیــن  بــه چنیــن حالتــی 
ــای  ــای تصویرگری‌ه ــود. در جای‌ج ــته می‌ش ــار گذاش کن
نمونه‌هــای پژوهــش، نیــز بــا چنیــن پرســپکتیوی روبــه‌رو 
می‌شــویم کــه نمونه‌هایــی از آن در جــدول زیــر آورده 

.)15( و   )14(  ،)13( )نمونه‌هــای  شده‌اســت 
ایرانــی در  نقــوش ســنتی  از  اســتفاده   مــورد دیگــر 
تصویرگری‌هــا اســت کــه ایــن نقــوش را می‌تــوان بــر روی 
ــر  ــف تصاوی ــمت‌های مختل ــرش و قس ــا، ف ــا، بناه لباس‌ه
ــت  ــران اس ــی ای ــی و فرهنگ ــت مل ــادآور هوی ــه ی ــد ک دی

.)24( و   )23(  ،)22( نمونه‌هــای 

نتیجه‌گیری
همــان‌ گونــه‌ کــه در پیشــینة نظــری بیــان کردیــم، 
ــد کــه جهانی‌شــدن فرهنگــی  ــر ایــن باورن گشــتارگرایان ب
ــه  ــازمانی را ک ــاد و س ــت نه ــمگیری باف ــورتِ چش ــه ص ب
پروژه‌هــای محلــی یــا ملــی در آن شــکل می‌گیرنــد، 
ــرات  ــا تأثی ــد ب ــن در پیون ــازد. همچنی ــون می‌س را دگرگ
سیاســی جهانی‌شــدن، گفتیــم کــه گشــتارگرایان بــر 
ــه  ــگِ ‌عام ــای‌ فرهن ــه پراکندگــی فرآورده‌ه ــد ک ــن باورن ای
ــر  ــان منج ــرورِ زم ــه ‌م ــی ب ــای مل ــی( در فرهنگ‌ه )غرب
ــی،  ــوه فرهنگ ــای انب ــرف کالاه ــازی مص ــه  یک‌دست‌س ب
ــان شــده کــه گــروه  بــه ویــژه‌ در میــان کــودکان و نوجوان
ــن  ــتند. در ای ــر هس ــش حاض ــث  پژوه ــوردِ بح ــنی م س
ــای  ــه نمونه‌ه ــم ک ــر بودی ــن ام ــاهد ای ــز ش ــش‌ نی پژوه
ــان، تحــت تأثیــر  ــرای نوجوان ــار تولیدشــده ب ــی از آث فراوان
مســائل جهانــی قــرار گرفتــه بودنــد. ایــن تأثیــرات هــم در 
ــرم تصویرگری‌هــا  مضامیــن کتاب‌هــا و هــم در ســبک و ف

مســائلی  مضامیــن،  بحــث  در  بــود.  قابــلِ ‌مشــاهده 
ــان‌ها  ــه انس ــی، رابط ــائل خانوادگ ــط و مس ــون رواب همچ
ــرت  ــد مهاج ــی مانن ــکلات اجتماع ــت، مش ــا محیط‌زیس ب
ــه  ــود ک ــاخصی ب ــن ش ــه مضامی ــت ازجمل ــران هوی و بح
ــن  ــردن چنی ــرح ک ــود. مط ــده ب ــرح‌ ش ــا مط در کتاب‌ه
مفاهیمــی مربــوط بــه نقطــه جغرافیایــی ویــژه‌ای‌ نمی‌شــود 
و بــرای نوجوانــان کل جهــان قابــل‌درک و فهــم اســت. در 
بحــث فــرم نیــز زاویــه دیــد به‌کاررفتــه در تصویرگری‌هــا و 
اســتفاده از پرســپکتیو ذهنــی، تأثیــر از جریان‌هــا و مکاتــب 
نقاشــی غــرب )کوبیســم، اکسپرسیونیســم، ســورئال و موارد 
ــرد ترکیب‌هــای رنگــی‌ تحــت تأثیــر فضــای  مشــابه(، کارب
وب و دیجیتــال، تأثیرپذیــری از فضاهــای استفاده‌شــده در 
انیمه‌هــای مطــرح در ســطح جهانــی، شــاخصه‌های بــارزی 
بــود کــه تصویرگــران تحــت تأثیــر جریان‌هــای جهانــی در 

ــد. ــرده بودن ــه‌کار ب ــود ب ــای خ تصویرگری‌ه
ــم کــه جهانی‌شــدن مشــوق فردیــت  از ســوی‌ دیگــر دیدی
و هویــت اســت و ایجــاد جنبش‌هــای اقلیــت و دیگــر 
گونه‌هــای‌ احــراز هویــت را افزایــش می‌دهــد. در ایــن 
‌ســوی از جهانی‌شــدن می‌بینیــم کــه فرهنــگ تــوده 
جهانــی ســعی نمی‌کنــد تفاوت‌هــا را از میــان بــردارد. بلکــه 
ــا  ــوق ملت‌ه ــد و مش ــمیت می‌شناس ــه رس ــا را ب تفاوت‌ه
ــتند  ــا هس ــن ملت‌ه ــت. ای ــود اس ــدگی خ ــرای آشکارش ب
ــای  ــا اســتفاده از جریان‌ه ــه خــود و ب ــن ب ــا پرداخت ــه ب ک
ــدن  ــت جهانی‌ش ــی در جه ــد گام ــج، می‌توانن ــی رای جهان
بگذارنــد و در واقــع تأثیــر پروژه‌هــای جهانی‌شــدن بــا 
ــی و  ــبکه‌های اجتماع ــه ش ــی ب ــداد مکان ــه امت ــه ب توج
نهــادی کــه پیام‌هــای فرهنگــی را انتقــال می‌دهنــد، 
و  بهتــر  هرچــه  ملی‌گرایــی  پروژه‌هــای  شــده  ســبب 
بیشــتر عرصــه‌ای بــرای ارائــه خــود داشــته باشــند و خــود 
را از »حاشــیه« خــارج کننــد. مصــداق دیــدگاه‌ رابرتســون 
کــه معتقــد اســت هــر تمــدن و ملتــي بايــد در عیــن‌ حالــی 
کــه داراي »عام‌گرایــی« و هماهنگــي بــا تغييــرات جهانــي 
میراث‌هــای  و  هنــر  و  از »خاص‌گرایــی«  بايــد  باشــد، 
ــن و  ــي بنيادي‏ ــا نگاه ــر دو را ب ــد و ه ــه دور نباش ــود ب خ
ــت  ــه اهمی ــم ک ــس می‌بینی ــد. پ ــت نماي ــردي مدي‏ري راهب
ــه  ــری ک ــت فراگیرت ــوان در باف ــی را می‌ت ــای محل هویت‌ه
همانــا جهانی‌شــدن فرهنگــی اســت، درک کــرد. همچنیــن 
متحدکننــده  و  هویت‌ســاز  مؤلفه‌هــای  اساســی‌ترین 
ــی  ــت مکان ــتة هوی ــار دس ــران را در چه ــه ای ــردم جامع م
ــی  ــت دین ــی، هوی ــت فرهنگ ــترک، هوی ــرزمین مش ــا س ی
ــای  ــی ویژگی‌ه ــا بررس ــم. ب ــرار دادی ــی ق ــت تاریخ و هوی
ــر  ــزون ب ــه اف ــه پژوهــش مشــخص شــد ک ــری نمون تصوی
بهره‌گیــری‌ از ایــن مؤلفه‌هــا در مضمون‌هــای‌ کتاب‌هــا، 
در فــرم و ســبک تصویرگری‌هــا نیــز بــه شــاخصه‌های 
هویت‌بخــش تصویرگــری ایرانــی پرداختــه ‌شده‌اســت. 
ــده،  ــاخصه‌های شناسایی‌ش ــن ش ــان، مهم‌تری ــن می در ای
بهره‌گیــری‌ از نقــوش ســنتی، تأثیــر از مکاتــب نگارگــری و 
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ــی در طراحــی، ترکیب‌بنــدی و رنگ‌گــذاری و  ســنتی ایران
ــد. ــرا بودن ــد عینیت‌گ ــه دی ــت زاوی در نهای

ــد، آن  ــد دارن ــتارگرایان تأکی ــه گش ــم ک ــن دیدی همچنی
حکومت‌هایــی کــه سیاســت‌های فرهنگــی بســته‌ای را 
ــد  ــال کرده‌ان ــی اعم ــای خارج ــازی نفوذه ــرای کمینه‌س ب
بیشــتر در معــرض تهدیــد جهانی‌شــدن فرهنگــی در دوران 
ــه  ــد ک ــن گشــتاریان معتقدن ــد. همچنی ــرار دارن معاصــر ق
ــب  ــد متناس ــی بای ــی مل ــت‌های فرهنگ ــا و سیاس ابتکاره
بــا شــرایط جدیــد جهانــی تنظیــم شــوند. ایــن امــر زمانــی 
سیاســت‌گذاران  و  دولت‌هــا  کــه  می‌شــود  امکان‌پذیــر 
حــوزه کــودک و نوجــوان افــزون بــر پذیرفتــن و شــناخت 
شناســاندن  و  شــناختن  بــه  جهانی‌شــدن،  مظاهــر 
ــی‌  ــه در برخ ــا اینک ــد. ب ــی بپردازن ــت مل ــای هوی مؤلفه‌ه
مــوارد بــه ویــژه، در تأثیرپذیــری از شــیوه‌های تصویرگــری 
ــتان  ــا فضــای داس ــی نامتناســب ب ــاهد تقلیدهای ــی ش غرب
بودیــم )ماننــد بهره‌گیــری‌ از فضاهــای انیمیشــن‌های 
ژاپنــی بــرای تصویرگــری کتاب‌هــای مذهبــی( ولــی‌ 
ــی  ــائل هویت ــدة مس ــه در بردارن ــی‌ ک ــار گوناگون ــود آث وج

ایرانــی و جهانــی هــم در مضامیــن و هــم در شــیوه 
بازنمایــی تصویرگری‌هــا بــوده، نشــان‌دهندة از تــاش 

ــت. ــوزه اس ــن ح ــت‌اندرکاران ای دس

پی‌نوشت:

1 globalization
2 hyper-globalist
3 sceptics
4 transformationalist
5 David Held
6 Anthony Giddens
7 Manuel Castells
8 Ulrich Beck
9 national identity
10 Antony Smith
11 cubisme
12 surrealism
13 Art Abstrait
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بررسی تطبیقـی ویژگی‌های بصری درخت 
سخنگو در نگاره شـاهنامه دموت با داستان 

مشـی و مشـیانه 

چکیده 
ــون  ــی چ ــن ایران ــع که ــتان و مناب ــان باس ــاور ایرانی در ب
بندهشــن، مشــی و مشــیانه اولیــن زوج بشــر در آفرینــش 
نخســتین هســتند و ویژگــی انســان- گیــاه دارنــد. از طرفی 
ــخن‌گو و  ــی س ــم از درخت ــی ه ــاهنامه فردوس ــن ش در مت
ــاه در داســتان اســکندر و درخــت  ــا ویژگــی انســان- گی ب
ــا همیــن  ــگاره‌ای نیــز ب ســخن‌گو اشــعاری نقــل شــده و ن
موضــوع مصــور شــده اســت. اهمیــت ایــن ویژگــی انســان- 
ــر  ــش حاض ــام پژوه ــرورت انج ــورد، ض ــر دو م ــاه در ه گی
را ایجــاب کــرده اســت. اهــداف پژوهــش حاضــر، شــناخت 
ــع  ــی و مناب ویژگی‌هــای مشــی و مشــیانه در اســاطیر ایران
کهــن و نیــز شناســایی مشــخصه‌های درخــت ســخن‌گو در 
ــگارۀ اســکندر و درخــت ســخن‌گو در شــاهنامۀ  اشــعار و ن
ــی  ــراق مش ــتراک و افت ــوه اش ــناخت وج ــز ش ــوت و نی دم
و مشــیانه و ایــن نــگاره اســت. پرســش‌های پژوهــش 
عبارت‌انــد از: 1. مشــی و مشــیانه در اســاطیر ایرانــی و 
ــوت  ــاهنامۀ دم ــگارۀ ش ــعار و ن ــخن‌گو در اش ــت س درخ
ــتند؟ 2.  ــاختاری هس ــری و س ــای بص ــه ویژگی‌ه دارای چ
ــخن‌گو  ــت س ــی و درخ ــاطیر ایران ــیانه در اس ــی و مش مش
در اشــعار و نــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت از منظــر فــرم و معنــا 
چــه وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟ در پژوهــش حاضــر 
ــرد  ــا رویک ــری ب ــنادی و تصوی ــه‌ای، اس ــات کتابخان اطلاع
ــت و  ــده اس ــی ش ــی بررس ــی و تطبیق ــی- تحلیل توصیف
ــت  ــکندر و درخ ــگارۀ اس ــامل ن ــی ش ــای مطالعات نمونه‌ه
ســخن‌گو در شــاهنامۀ دمــوت اســت. نتایــج پژوهــش نیــز 
ــوت  ــاهنامۀ دم ــخن‌گو در ش ــت س ــد درخ ــان می‌ده نش
ــاقه‌هایی  ــا س ــیانه ب ــی و مش ــای مش ــا ویژگی‌ه ــق ب مطاب
ــن  ــا ای ــده ب ــور ش ــزا مص ــه‌های مج ــده و ریش درهم‌پیچی
ــد  ــت مانن ــن درخ ــای ای ــا میوه‌ه ــدان ی ــه فرزن ــاوت ک تف
ــت  ــن درخ ــتند و ای ــان نیس ــط آدمی ــیانه فق ــی و مش مش

ــز دارد.  ــی نی ــدان حیوان فرزن

واژه‌های کلیدی: مشی و مشیانه، اسطورۀ آفرینش، درخت 
سخن‌گو، نگارۀ اسکندر و درخت سخن‌گو، شاهنامۀ دموت. 
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مقدمه 
ــتان و  ــران باس ــم ای ــاطیر مه ــیانه۲  از اس ــی۱  و مش مش
ــرد  ــی‌ منحصربه‌ف ــه ویژگ ــتند ک ــر هس ــتین زوج بش نخس
ــاه  ــان- گی ــۀ انس ــی دوگان ــد. ویژگ ــاه را دارن ــان- گی انس
را می‌تــوان در نــگارۀ اســکندر و درخــت ســخن‌گو در 
شــاهنامۀ دمــوت نیــز مشــاهده کــرد. آثــار نگارگــری 
نسخه‌شناســی،  و  هنــری  اهمیــت  بــر  عــاوه  ایرانــی 
و  اجتماعــی  تاریخــی،  مطالعــات  در  مهمــی  جایــگاه 
فرهنگــی نیــز دارنــد )ذکاوت و دیگــران، 1400: 15(؛ 
بنابرایــن وجــود ویژگــی خــاص در مشــی و مشــیانه و نیــز 
درخــت ســخن‌گوی مصورشــده در نــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت 
ــا »بررســی تطبیقــی ویژگی‌هــای بصــری  موجــب شــده ت
ــا داســتان  ــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت ب درخــت ســخن‌گو در ن
مشــی و مشــیانه« به‌عنــوان موضــوع پژوهــش مطــرح 
ــای  ــناخت ویژگی‌ه ــه ش ــز ب ــش نی ــداف پژوه ــود و اه ش
مشــی و مشــیانه در اســاطیر ایرانــی و منابــع کهــن و نیــز 
شناســایی مشــخصه‌های درخــت ســخن‌گو در اشــعار و 
نــگارۀ اســکندر و درخــت ســخن‌گو در شــاهنامۀ دمــوت و 
نیــز شــناخت وجــوه اشــتراک و افتــراق مشــی و مشــیانه و 
ایــن نــگاره اختصــاص یافتــه اســت. پرســش‌های پژوهــش 

ــر اســت:  ــوارد زی ــز شــامل م نی
1. مشــی و مشــیانه در اســاطیر ایرانــی و درخــت ســخن‌گو 
در اشــعار و نــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت دارای چــه ویژگی‌هــای 

بصری و ســاختاری هســتند؟
2. مشــی و مشــیانه در اســاطیر ایرانــی و درخــت ســخن‌گو 
در اشــعار و نــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت از منظــر فــرم و معنــا 

چــه وجــوه اشــتراک و افتراقــی دارنــد؟
بــرای پاســخگویی بــه پرســش‌های مطرح‌شــده ابتــدا 
و  مشــی  ویژگی‌هــای  و  نخســتین  آفرینــش  اســطوره 
ــا واق‌واق۳   ــخن‌گو ی ــت س ــپس درخ ــی و س ــیانه بررس مش
ــکندر و  ــگارۀ اس ــی ن ــه بررس ــپس ب ــود. س ــل می‌ش تحلی
درخــت ســخن‌گو در شــاهنامۀ دمــوت و ویژگی‌هــای ایــن 
ــت تطبیــق ویژگی‌هــای  ــه شــده و در نهای درخــت پرداخت
ــگارۀ اســکندر و  مشــی و مشــیانه و درخــت ســخن‌گو در ن

ــت.  ــه اس ــورت گرفت ــخن‌گو ص ــت س درخ

پیشینۀ پژوهش
جســت‌وجو‌ها دربــارۀ پیشــینۀ پژوهــش در منابــع مختلــف 
نشــان می‌دهــد پژوهش‌هــای زیــادی دربــارۀ درخــت 
ســخن‌گو و بازتــاب آن در حوزه‌هــای مختلفــی از هنــر 
اســامی چــون نگارگــری، فــرش، فلــزکاری و... همچنیــن 
آفرینــش انســان نخســتین انجــام شــده اســت. در راســتای 
موضــوع آفرینــش می‌تــوان بــه مقالــۀ »شــباهت‌ها و 
ــی و ســامی«  مشــترکات آفرینــش مــردم در اســاطیر ایران
)1397( نوشــتۀ ابراهیــم واشــقانی فراهانــی و ســمیرا 
ملکــی اشــاره کــرد کــه در نشــریۀ ادبیــات عرفانــی و 

ــت.  ــده اس ــه ش ــناختی ارائ اسطوره‌ش

ــۀ »بررســی تطبیقــی آفرینــش  ــا مقال ــی پوی حمیــد کاویان
انســان در اســاطیر و ادیــان ایــران و میــان‌رودان« )1396( 
را در نشــریۀ الهیــات تطبیقــی چــاپ کــرده و در ایــن 
پژوهــش بــه مشــی و مشــیانه و چگونگــی آفرینــش آن‌هــا 
اشــاره کــرده اســت. همچنیــن »بررســی تطبیقــی داســتان 
آفرینــش نخســتین انســان و چگونگــی آن در تــورات، 
ــش در  ــطورۀ آفرین ــا اس ــۀ آن ب ــرآن و مقایس ــل و ق انجی
پایان‌نامــۀ  عنــوان   )1396( زرتشــتی«  دینــی  متــون 
کارشناســی ارشــد الهــه برزگــر در دانشــگاه مازنــدران، منبع 
مهــم دیگــری در ایــن حــوزه اســت. یکــی از نویســندگان 
ــه آمــوزگار اســت کــه  مهــم در حــوزۀ اسطوره‌شناســی ژال
در کتــاب تاریــخ اســاطیری ایــران )1395( به‌طــور مفصــل 
دربــارۀ آفرینــش مشــی و مشــیانه به‌عنــوان نخســتین نــوع 

بشــر بحــث کــرده اســت.
ــه  ــت ک ــری اس ــگر دیگ ــی( پژوهش ــولی )طالقان آرزو رس
اســطوره‌های آفرینــش انســان را در باورهــای ایرانــی، 
ــی و هنــدی بررســی  ســامی، بین‌النهرینــی، مصــری، یونان
ــر  ــان از منظ ــش انس ــتان آفرین ــوان »داس ــا عن ــرده و ب ک
اسطوره‌شناســی تطبیقــی« )1393- 1392( در نشــریۀ 

ــت.  ــرده اس ــر ک ــران منتش ــخ ای تاری
»بررســی اســطورۀ آفرینــش و پیدایــش در شــاهنامۀ 
ــن«  ــرد و بندهش ــتا، دینک ــا اوس ــق آن ب ــی و تطبی فردوس
)1390( هــم عنــوان پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد مهتــاب 
ــن  ــج ای ــی اســت و نتای ــق اردبیل برمــک در دانشــگاه محق
ــه  ــتا ب ــان در اوس ــتین انس ــد نخس ــان می‌ده ــه نش مطالع
ــی و  ــه مش ــم ب ــرد هفت ــن و دینک ــرث و در بندهش کیوم
مشــیانه نســبت داده شــده اســت. ســید حســین ســیدی 
ــوان »بررســی  ــا عن ــم پژوهشــی ب ــور ه ــماعیل علی‌پ و اس
روایت‌هــای  در  انســان  آفرینــش  داســتان  تطبیقــی 
اســطوره‌ای ایــران و عــرب« )1389( را انجــام داده‌انــد کــه 
ــر  ــی( منتش ــش ادب عرب ــن )پژوه ــان مبی ــریۀ لس در نش

شــده اســت. 
 همچنیــن جدیدتریــن پژوهشــی کــه دربــارۀ درخــت 
ــش  ــی نق ــۀ تحلیل ــیده »مطالع ــاپ رس ــه چ ــخن‌گو ب س
درخــت ســخن‌گو در نســخه‌های فارســی و عربــی عجایــب 
المخلوقــات قزوینــی مصورشــده در هنــد« )1399( نوشــتۀ 
ســید رضــا حســینی و فاطمــه حیــدری اســت و در نشــریۀ 
ــۀ  ــده و جامع ــاپ ش ــیا چ ــر آس ــگ و هن ــات فرهن مطالع
ــر از شــش نســخۀ  ــه بررســی 11 تصوی ــاری پژوهــش ب آم
فارســی و عربــی از عجایــب المخلوقــات قزوینــی اختصــاص 
ــه اســت. نیکــو ورعــی پژوهشــگر دیگــری اســت کــه  یافت
ــی-  ــری ایران ــت واق‌واق در نگارگ ــطورۀ درخ »واکاوی اس
ــد  ــی ارش ــۀ کارشناس ــوع پایان‌نام ــامی« )1396( موض اس
ــت و  ــان اس ــر اصفه ــگاه هن ــی در دانش ــتۀ نقاش او در رش
ــت  ــی اس ــد واق نقش ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــج ای نتای
کــه بــه شــکل ســرهای انســان و حیــوان در پیچــش 
ــر و  ــای گرفت‌وگی ــی و طرح‌ه ــلیمی و ختای ــای اس گل‌ه
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نقــش انســان و حیــوان پیچیــده در شــاخ و بــرگ گیاهــان 
اطــاق می‌شــود. »بررســی کتیبــه و درخــت ســخن‌گو در 
هنــر فلــزکاری خراســان )ســده‌های 6 و 7ق/ 12 و 13م(« 
ــی  ــی رجب ــو و محمدعل ــین کمندل ــتۀ حس )1394( نوش
هــم عنــوان مقالــۀ دیگــری اســت کــه در نشــریۀ خراســان 
ــد  ــان می‌ده ــج آن نش ــیده و نتای ــاپ رس ــه چ ــزرگ ب ب
ــر  ــج در هن ــوش رای ــا درخــت ســخن‌گو از نق ــش واق ی نق
ــری  ــری قم ــده‌های 6 و 7 هج ــان در س ــزکاری خراس فل
ــای  ــوط و در کتیبه‌ه ــا خط ــب ب ــتر در ترکی ــوده و بیش ب

ــت.  ــه اس ــه کار می‌رفت ــزکاری ب ــار فل آث
ــه  ــت ک ــی اس ــگران مهم ــی از پژوهش ــد یک ــوب آژن یعق
دربــارۀ جایــگاه و اهمیــت نقــش درخــت ســخن‌گو در هنــر 
اســامی مطالعــه کــرده اســت. کتــاب هفــت اصــل تزیینــی 
هنــر ایــران )1393( و مقالــۀ »اصــل واق در نقاشــی ایــران« 
ــات  ــمی( از تألیف ــای تجس ــا، هنره ــای زیب )1388، هنره
ــل  ــت اص ــاب هف ــت و او در کت ــه اس ــن زمین ــد در ای آژن
تزیینــی هنــر ایــران بــه هفــت اصــل مهــم تزییــن در هنــر 
ایرانــی اشــاره کــرده و از نقــش واق به‌عنــوان اصــل ششــم 
ــت.  ــرده اس ــام ب ــران ن ــی ای ــری و نقاش ــول نگارگ از اص
ــران و  »درخــت مقــدس و نمــود آن در فرهنــگ و هنــر ای
ــد  ــۀ کارشناسی‌ارش ــوان پایان‌نام ــم عن ــرب« )1392( ه غ
ســحر داعــی  در دانشــگاه آزاد اســامی واحــد تهــران 
مرکــزی اســت کــه پیشــینه‌ای دیگــر در ایــن زمینــه 
محســوب می‌شــود. علیرضــا طاهــری و ســمیه ربیعــی نیــز 
مقالــۀ »شناســایی و طبقه‌بنــدی نقــش درخــت واق‌واق در 
ــران«  ــا ســیزدهم هجــری ای فرش‌هــای ســده‌های دهــم ت
ــد و  ــره چــاپ کرده‌ان )1392( را در شــمارۀ 25 نشــریۀ نگ
ــد. ایــن نقــش مهــم را در هنــر فرش‌بافــی مطالعــه کرده‌ان

ــوش واق  ــواع نق ــتگاه و ان ــۀ »بررســی خاس ــن مقال همچنی
ــری  ــری از طاه ــش دیگ ــامی« )1389( پژوه ــر اس در هن
ــی  ــمیه ربیع ــرد س ــان ک ــد خاطرنش ــت. بای ــی اس و ربیع
ــگاه  ــود را در دانش ــد خ ــۀ کارشناسی‌ارش ــوان پایان‌نام عن
ــه »مطالعــۀ نقــوش تزیینــی واق  سیســتان و بلوچســتان ب
در هنــر اســامی« )1390( اختصــاص داده اســت. علیرضــا 
ــت  ــوع »درخ ــا موض ــری را ب ــش دیگ ــم پژوه ــری ه طاه
مقــدس، درخــت ســخن‌گو و رونــد شــکل‌گیری واق« 
ــش واق  ــد نق ــان می‌ده ــج نش ــام داده و نتای )1390( انج

تکامل‌یافتــۀ میوه‌هــای درخــت ســخن‌گو اســت. 
بــر قالی‌هــای  »تصویــر و مفاهیــم درخــت ســخن‌گو 
دســتباف« )1390( هــم موضــوع پژوهــش دیگــری اســت 
ــت  ــی درخ ــه بررس ــی ب ــا افهم ــی و رض ــا تخت ــه مه ک
ــا  ــد. مه ــاص داده‌ان ــی اختص ــر فرش‌باف ــخن‌گو در هن س
ــی  ــوان »بررس ــا عن ــر ب ــه‌ای دیگ ــن مقال ــی همچنی تخت
ــوم  ــای موس ــن در قالی‌ه ــردازی نوی ــای تصویرپ ویژگی‌ه
بــه درخــت ســخن‌گو )واق‌واق(« )1390( انجــام داده و 
ــرش  ــد ف ــخ و تولی ــگ، تاری ــر، فرهن ــی هن ــش مل در همای
دســتباف ایــران و جهــان برگزارشــده در دانشــگاه آزاد 

ــد گفــت  ــه کــرده اســت. بای ــاد ارائ اســامی واحــد نجف‌آب
ــوع  ــارۀ موض ــی درب ــه نوع ــک ب ــر ی ــده ه ــع ذکرش مناب
آفرینــش و درخــت ســخن‌گو و ارتبــاط آفرینــش و درخــت 
ــا عنــوان دقیــقِ پژوهــشِ  بحــث کرده‌انــد، امــا پژوهشــی ب
ــه  ــه و وج ــاد نوآوران ــت و ابع ــده اس ــاهده نش ــر مش حاض
ــود در واکاوی  ــینۀ موج ــا پیش ــر ب ــش حاض ــز پژوه تمای
ریشــۀ درخــت ســخن‌گو در ویژگی‌هــای مشــی و مشــیانه 
ــه  ــت دوگان ــا هوی ــای انســانی ب ــوان نخســتین گونه‌ه به‌عن

ــاه اســت.  انســان- گی

روش پژوهش
در پژوهــش حاضــر اطلاعــات کتابخانــه‌ای و داده‌هــای 
ــی و  ــی- تحلیل ــرد توصیف ــا رویک ــری ب ــنادی و تصوی اس
ــده  ــای بررسی‌ش ــت و نمونه‌ه ــده اس ــی ش ــی بررس تطبیق
ــاهنامۀ  ــخن‌گو در ش ــت س ــکندر و درخ ــگارۀ اس ــامل ن ش
ــیانه در  ــی و مش ــای مش ــا ویژگی‌ه ــه ب ــت ک ــوت اس دم
منابــع اسطوره‌شناســی و کهــن ایــران مقایســه شــده 

ــت.  اس

اسطـورۀ آفرینش نخسـتین و ویژگـی‌هـای مشی و 
مشیانه

ــی از  ــه یک ــی و مهلیان ــا مهل ــیانه ی ــی و مش ــش مش آفرین
روایت‌هــای مهــم اســاطیری در زمینــۀ آفرینــش نخســتین 
اســت. متــون فارســی میانــه همگــی آفرینــش ایــن جفــت 
ــد و  ــت می‌کنن ــواس روای ــاه ری ــورت گی ــتین را به‌ص نخس
کامل‌تریــن گــزارش از آن در متــن فارســی میانــۀ بندهشــن 
ــرض  ــش پیش‌ف ــر دو بخ ــت و در ه ــده اس ــا آم در دو ج
ــد  ــان می‌کن ــرای آفرینــش انســان بی ــن گیاهــی را ب آغازی
)مختاریــان، 1389: 108(. در بندهشــن آمــده اســت: بعــد 
ــه  ــا ب ــتین »ب ــان نخس ــوان انس ــرث به‌عن ــرگ کیوم از م
ــزده  ســر رســیدن چهــل ســال، ریباس‌تنــی یک‌ســاقه، پان
بــرگ، مهلــی مهلیانــه )از( زمیــن رســتند. درســت )بــدان( 
ــی  ــوش بازایســتند، یک ــر گ ــه ایشــان را دســت ب ــه ک گون
بــه دیگــری پیوســته، هم‌بــالا و هم‌دیســه )هم‌ســاخت 
ــد،  ــره برآم ــان ف ــر دو ایش ــان ه ــد. می ــکل( بودن و هم‌ش
آن‌گونــه کــه )هــر ســه( هم‌بــالا بودنــد کــه پیــدا نبــود کــه 
کــدام نــر و کــدام مــاده و کــدام فــره هرمــزد آفریــده )بــود 
ــان  ــه مردم ــت ک ــره‌ای اس ــه ف ــت، ک ــان اس ــا ایش ــه( ب ک
ــه  ــر دو از گیاه‌پیکــری ب ــده شــدند... ســپس ه ــدان آفری ب
ــان  ــوی در ایش ــه مین ــره ب ــتند و آن ف ــری گش مردم‌پیک

ــه روان اســت« )دادگــی، 1369: 81(.  شــد ک
ــه‌های  ــیانه، اندیش ــی و مش ــش مش ــس از آفرین ــزد پ اورم
ــد  ــن می‌کن ــورت تلقی ــن ص ــه ای ــان ب ــه آن ــزدی را ب اورم
ــن  ــما را بهتری ــن ش ــتی، م ــان هس ــای جه ــما نی ــه »ش ک
ــار نیــک  کامل‌اندیشــی بخشــیده‌ام. نیــک بیندیشــید، گفت
ــتایید.«  ــوان را مس ــد و دی ــک ورزی ــردار نی ــد و ک بگویی
انســان‌های  نخســتین  دو  ایــن   )49  :1389 )آمــوزگار، 

بررسی تطبیقـی ویژگی‌های بصری درخت سخنگو در نگاره شـاهنامه دموت با داستان مشـی و مشـیانه
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واقعــی از دیــدگاه اســاطیر مزدیســنی محســوب می‌شــوند 
)کاویانــی پویــا، 1396: 142(. از ایــن دو نیــز شــش جفــت 
ــی، 1369: 82(. در  ــت )دادگ ــده اس ــد آم ــاده پدی ــر و م ن
روایــت پهلــوی نیــز روایتــی مشــابه شــرح بندهشــن آمــده 
اســت: »پــس مهــا و مهلیانــه از زمیــن، بــه پیکــر ریبــاس 
رســتند، یعنــی همــان گونــه کــه ریبــاس برآیــد... نــه مــاه 
بــه پیکــر ریبــاس بودنــد. آنــگاه بــه پیکــر آدمــی بگشــتند. 

از ایشــان شــش پســر و شــش دختــر زاده شــدند و بــود کــه 
زیســتند و بــود کــه مردنــد و آنــگاه همــۀ مــردم از )نســل( 
ــن  ــع که ــر، 1396: 110( در مناب ــدند.« )برزگ ــان ش ایش
ــابه  ــی مش ــز روایات ــتا و... نی ــرد، اوس ــر دینک ــی نظی ایران
ــوان  ــن مشــی و مشــیانه به‌عن مطــرح شــده اســت؛ بنابرای
ــه در  ــد ک ــای خاصی‌ان نخســتین زوج بشــر دارای ویژگی‌ه

جــدول1 بــه آن‌هــا اشــاره شــده اســت: 

درخت سخن‌گو یا واق‌واق
ــار  ــادام و خی ــد ب ــی همانن ــت چین ــی اس »واق‌واق درخت
ــون  ــی دارد. چ ــرۀ آدم ــون چه ــوه‌ای همچ ــه می ــر ک چنب
ــد  ــی همانن ــار صدای ــن ب ــن درخــت برســد چندی ــوۀ ای می
واق‌واق از آن بــه گــوش می‌رســد. ســپس بــه زمیــن 
می‌افتــد و اهــل ایــن جزیــره و مردمــان چیــن را در 
ــقی، 1357: 249-  ــت.« )دمش ــروا و مرغواس ــدا م ــن ص ای
248( در لغت‌نامــۀ دهخــدا هــم آمــده اســت: »واق‌واق 
ــس  ــد، ب ــتان می‌باش ــه در هندوس ــت ک ــی اس ــام درخت ن
عجیــب. بامــداد، بهــارش می‌باشــد و شــبانگاه خــزان 
ــون  ــد. چ ــردم باش ــورت م ــر ص ــش ب ــد و برگ‌های می‌کن
روز پیــش آیــد، برگ‌هایــش در آشــوب افتــد؛ چــون شــب 
ــه  ــی ک ــت چین ــی اس ــام درخت ــزد... واق‌واق ن ــد، فروری آی
ماننــد جوزبــن و خیــار ســبز می‌باشــد و میــوه‌ای دارد بــه 
شــکل انســان و هنگامــی کــه بــار آن برســد و پختــه شــود، 
صدایــی همچــون واق‌واق از آن بلنــد می‌شــود و ســپس از 
ــال  ــن آواز ف ــن بدی ــر چی ــردم جزای ــد و م ــت می‌افت درخ
ــابه در  ــی مش ــدا، 1373: 20416( در تعریف ــد.« )دهخ زنن
برهــان قاطــع هــم »واق درختــی اســت کــه صبــاح بهــار 
و شــام خــزان کنــد و بعضــی بیشــه و جنگلــی را گفته‌انــد 

ــار  ــر و ب ــد ثم ــد. گوین ــا می‌باش ــت در آنج ــه آن درخ ک
ــد و  ــر باش ــات دیگ ــی و حیوان ــورت آدم ــت به‌ص آن درخ
ســخن کنــد و گوینــد در آنجــا کوهــی اســت معــدن طــا 
ــگان در آنجــا بســیار باشــد و آن را واق‌واق  ــره و بوزین و نق
ــت.«  ــم هس ــده‌ای ه ــام پرن ــد و ن ــم می‌گوین ــواق ه و وق

ــزی، 1363: 2249(  ــف تبری )خل
در کتــاب حــدود العالــم مــن المغرب الــی المشــرق مکتوب 
شــده در ســال 372 هجــری نیــز »واق‌واق ناحیتــی اســت از 
چیــن و زمیــن او معــدن زر اســت و ایشــان ســگ را طــوق 
ــردن  ــدر گ ــد ان ــی دارن ــر ایشــان طوق ــد و مهت ــن کنن زری
ــیاه‌اند و  ــی س ــیار و مردمان ــت بس ــا قیم ــه ب ــر، گرچ از س
برهنــه و گرمســیر اســت و جایــی بی‌نعمــت و قصبــۀ ایــن 
ناحیــه مقیــس اســت و ایــن شــهری اســت خــرد و جــای 
ــم، 1350: 60( در نزهــه  ــان گوناگــون.« )حدودالعال بازرگان
القلــوب هــم نقــل شــده: »از احــوال خلیج‌هــا، خلیــج اول 
ــر  ــا بزرگ‌ت ــوده و از همــۀ خلیج‌ه ــن ب ــن و ماچی بحــر چی
ــته و  ــزرگ داش ــۀ ب ــن لج ــرف چی ــه ط ــت و ب ــوده اس ب
در ایــن خلیــج ســه هــزار و هفتصــد جزیــره مســتقر 
ــالای  ــد. ب ــرۀ واق‌واق می‌باش ــاهیرش جزی ــد، از مش می‌باش
صــد جزیــره داشــته و در آنجــا درختانــی کــه بــاد بــا تــکان 

 جدول1. ویژگی‌های مشی و مشیانه به‌عنوان نخستین زوج بشر در منابع کهن نظیر بندهشن و متون پهلوی )منبع: نگارندگان(

دارای ویژگی انسان- گیاه، رشدیافته به‌شکل گیاه ریواس۱

سخن‌گو و دارای قدرت تکلم۲

ریواس‌تنی یک ساقه، یکی به دیگری پیوسته و دارای 15 برگ۳

دارای پیوستگی در کمرگاه به‌گونه‌ای که نر و ماده‌بودن دو انسان مشخص نبود.۴

هم‌بالا و هم‌دیسه )هم‌ساخت و هم‌شکل( بودند.۵

حالت ایستاده و دستان بر گوش نهاده۶
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ــام  ــن ن ــر بدی ــد و آن جزای ــش، آواز واق‌واق می‌ده برگ‌های
ــد.«  ــمیر خوانن ــا را کش ــاه آنج ــند و پادش ــهور می‌باش مش

ــتوفی، 1362: 230( )مس

نگارۀ اسکندر و درخت سخن‌گو در شاهنامۀ دموت و 
ویژگی‌های این درخت 

نســخه‌های  کهن‌تریــن  از  ایلخانــی  بــزرگ  شــاهنامۀ 
ــز و در ســال 720 هجــری و در  مصــور شــاهنامه، در تبری
زمــان ســلطان ابوســعید بهــادر مصــور شــده و ازایــن‌رو بــه 
ــایی، 1394:  ــهرت دارد )پاش ــز ش ــعیدی نی ــاهنامۀ ابوس ش
ــد گــردآوری شــده  ــن نســخه در اصــل در دو جل 953(. ای
بــود کــه بعدهــا در دربــار قاجــار در تهــران پــس از مرمــت 
ــد. قطــع ایــن نســخه 41 در  ــد تقلیــل می‌یاب ــه یــک جل ب
ــام  ــا خــط نســخ انج ــت آن ب ــانتی‌متر اســت و کتاب 29 س
ــران، 1398: 35(. ــزی یوســفکند و دیگ شــده اســت )عزی

نگهــداری  گلســتان  کاخ  کتابخانــۀ  در  نســخه  ایــن   
آشــفتگی‌های  در  و   )68  :1392 )حســینی،  می‌شــده 
سیاســی و اقتصــادی دورۀ محمدعلــی شــاه قاجــار از 
ــه دســت  ــده می‌شــود و ب ــران دزدی ــۀ ســلطنتی ای کتابخان
یکــی از دلالان عتیقــۀ پاریــس بــه نــام ژرژ دمــوت می‌رســد 

ز راه بیابان به شهری رسید                     ببد شاد کآواز مردم شنید...
سکندر دل از مردمان شاد کرد                     ز راه بیابان تن آزاد کرد
بپرسید از ایشان که ایدر شگفت         چه چیز است کاندازه باید گرفت
چنین داد پاسخ بدو رهنمای                   که ای شاه پیروز پاکیزه‌رأی
شگفتی است ایدر که اندر جهان              کسی آن ندید آشکار و نهان
درختی است ایدر دو بن گشته جفت     که چونان شگفتی نشاید نهفت
یکی ماده و دیگری نر اوی                 سخن‌گو بود شاخ با رنگ و بوی
به شب ماده گویا و بویا شود                   چو روشن شود نر گویا شود
سکندر بشد با سواران روم                     همان نامداران آن مرز و بوم
بپرسید زیشان که اکنون درخت           سخن کی سراید به آواز سخت
چنین داد پاسخ بدو ترجمان                که از روز چون بگذرد نه زمان
سخن‌گوی گردد یکی زین درخت              که آواز او بشنود نیک‌بخت
شب تیره‌گون ماده گویا شود               بر و برگ چون مشک بویا شود
بپرسید چون بگذریم از درخت        شگفتی چه پیش آید ای نیک‌بخت
چنین داد پاسخ کزو بگذری                      ز رفتنت کوته شود داوری
چو زو برگذشتی نماندت جای               کران جهان خواندش رهنمای
بیابان و تاریکی آید به پیش          به سیری نیامد کس از جان خویش
نه کس دید از ما نه هرگز شنید             که دام و دد و مرغ بر ره پرید
همی راند با رومیان نیک‌بخت               چو آمد به نزدیک گویا درخت
زمینش ز گرمی همی بردمید               ز پوست ددان خاک پیدا ندید
ز گوینده پرسید کین پوست چیست    ددان را برین گونه درنده کیست
چنین داد پاسخ بدو نیک‌بخت           که چندین پرستنده دارد درخت
چو باید پرستندگان را خورش             ز گوشت ددان باشدش پرورش
چو خورشید بر تیغ گنبد رسید                سکندر ز بالا خروشی شنید
که آمد ز برگ درخت بلند                 خروشی پر از سهم و ناسودمند
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و او هــم نســخۀ کامــل را بــه موزه‌هــای هنــری و دلالان و 
ــن نســخه ارزش  ــون ای ــد و چ ــه می‌کن ــه‌داران ارائ مجموع
ــن  ــد و بنابرای ــروش نمی‌رس ــه ف ــته، ب ــی داش ــادی بالای م
دمــوت در یــک عمــل غیرحرفــه‌ای برگ‌هــای مصــور ایــن 
نســخه را جــدا کــرده و به‌صــورت جداگانــه و تک‌برگــی آن 
را بــه فــروش می‌رســاند و بــه ایــن ترتیــب ایــن نســخه در 
ــود  ــش می‌ش ــف پخ ــای مختل ــری و موزه‌ه ــای هن مکان‌ه
و شناســایی و شــمارگان دقیــق ایــن نگاره‌هــا به‌طــور 
دقیــق امکان‌پذیــر نیســت ولــی احتمــال دارد ایــن نســخه 
ــاش و  ــن نق ــه چندی ــوده ک ــگاره ب ــا 200 ن دارای 120 ت

ــان: 35(.  ــد )هم ــور کرده‌ان ــف آن را مص ــر مختل نگارگ
ــخن‌گو  ــت س ــا درخ ــو ب ــال گفت‌وگ ــکندر در ح ــگارۀ اس ن
ــن نســخۀ فاخــر و ارزشــمند اســت.  یکــی از نگاره‌هــای ای
ــت  ــخن‌گویی اس ــت س ــارۀ درخ ــگاره درب ــن ن ــتان ای داس
کــه در انتهــای جهــان قــرار دارد و اســکندر بــه ایــن مــکان 
می‌رســد و جایــی اســت کــه درخــت ســخن‌گو بــا ســرهای 
انســانی زن و مــرد روییــده اســت )طاهــری، 1390: 48( و 
ایــن درخــت بــرای اســکندر پیشــگویی می‌کنــد )طاهــری، 
ــارۀ گفت‌وگــوی  ربیعــی، 1389: 50(. اشــعار شــاهنامه درب
اســکندر و درخــت ســخن‌گو در ادامــه ارائــه شــده اســت: 
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بترسید و پرسید زان ترجمان                 که ای مرد بیدار نیکی گمان
چنین برگ گویا چه گوید همی           که دل را به خوناب شوید همی
چنین داد پاسخ که ای نیک‌بخت       همی گوید این برگ شاخ درخت
که چندین سکندر چه پوید به دهر       که برداشت از نیکوی‌هایش بهر
ز شاهیش چون سال شد بر دو هفت         ز تخت بزرگی ببایدش رفت
سکندر ز دیده ببارید خون                  دلش گشت پر درد از رهنمون
از آن پس به کس نیز نگشاد لب             پر از غم همی بود تا نیم‌شب
سخن‌گوی شد برگ دیگر درخت           دگر باره پرسید زان نیک‌بخت
چه گوید همی این دگر شاخ گفت          سخن‌گوی بگشاد راز از نهفت
چنین داد پاسخ که این ماده شاخ               همی‌گوید اندر جهان فراخ
از آز فراوان نگنجی همی                      روان را چرا بر شکنجی همی
تو را آز گرد جهان گشتن است          کس آزردن و پادشا کشتن است
نماندت ایدر فراوان درنگ                  مکن روز بر خویشتن تار و تنگ
بپرسید از ترجمان پادشا                     که ای مرد روشن‌دل و پارسا...
)URL2( به شهر اندرون هدیه‌ها ساختند        بزرگان بر پادشا تاختند

ــالا، درخــت ســخن‌گو در شــاهنامه  ــه ابیــات ب ــا توجــه ب ب
ــا  ــن ویژگی‌ه ــت. ای ــی اس ــخصه‌ها و ویژگی‌های دارای مش
اینکــه درخــت ســخن‌گو، درختــی  از  اســت  عبــارت 
شــگفت‌انگیز اســت و از دو بــن و ریشــه جفــت شــده و یکی 
ــخن‌گویی و  ــدرت س ــت و دارای ق ــر اس ــری ن ــاده و دیگ م
تکلــم اســت و بــو و عطــری خــوش چــون مشــک دارد. در 
ــاده صحبــت  ــان شــب م ــد و در زم ــر ســخن می‌گوی روز ن
می‌کنــد. در تصویــر1 نــگارۀ مصاحبــت اســکندر و درخــت 

ــود:  ــاهده می‌ش ــوت مش ــاهنامۀ دم ــخن‌گو در ش س
ــر  ــر کتیبــه و تصوی ــه دو قســمت براب ــگاره ب ــر1 ن در تصوی
ــا لباســی بلنــد و تاجــی  تقســیم شــده اســت و اســکندر ب
ــده و  ــر درآم ــه تصوی ــفید ب ــبی س ــر اس ــوار ب ــر س ــر س ب
در کنــار درخــت ســخن‌گو ایســتاده اســت. لشــکریانِ 
ســوارهِ او پشــت ســر اســکندر و بــا حالــت دســتانی 
ــده  ــخن‌گو دی ــت س ــه درخ ــاره ب ــورت اش ــاص و به‌ص خ
ــا دو ریشــۀ مجــزا  ــی ب می‌شــوند. درخــت ســخن‌گو درخت

 تصویر1. نگارۀ اسکندر در حال گفت‌وگو با درخت سخن‌گو یا واق‌واق، شاهنامۀ دموت، 1340- 1330 میلادی، دورۀ ایلخانیان، آبرنگ،
(URL1)مرکب و طلا بر روی کاغذ، محل نگه‍داری گالری فریر، واشنگتن    
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ــا  ــد و ب ــم پیچیده‌ان ــاقه‌ها به‌ه ــمت س ــه در قس ــت ک اس
برگ‌هــای بلنــد ترســیم شــده و در هــر شــاخه و در مرکــز 
برگ‌هــا ســرهای انســانی و حیوانــی دیــده می‌شــوند. 
ــت  ــورت در حال ــر 5 ص ــه نظ ــانی ب ــورت انس ــن 6ص از بی
ــده‌اند  ــیم ش ــام‌رخ ترس ــت تم ــورد در حال ــم‌رخ و 1 م نی
ــن  ــی ای ــت جنس ــارۀ هوی ــوان درب ــع نمی‌ت ــور قط و به‌ط
ــا و  ــاس موه ــر اس ــا ب ــر داد، ام ــانی نظ ــای انس صورت‌ه
ــه  ــا، ب ــتۀ چهره‌ه ــاز و بس ــم‌های ب ــت چش ــن حال همچنی
ــه  ــره‌ای زنان ــام‌رخ، چه ــانی تم ــورت انس ــد ص ــر می‌رس نظ
دارد و بقیــه 5 صــورت نیــم‌رخ صــورت مردانــه دارنــد؛ زیــرا 
ــخن‌گو را  ــت س ــا درخ ــکندر ب ــت اس ــر مصاحب ــن تصوی ای
در بــازۀ زمانــی خاصــی نشــان می‌دهــد، رنــگ آبــی تیــرۀ 
فضــا، حالــتِ شــبانه را بــه ذهــنِ مخاطــب متبــادر می‌کنــد 
ــنی درختــان و زمینــه و لشــکریان حالــتِ روز را  و روش
ــای  ــر چهره‌ه ــاوه ب ــد. ع ــا می‌کن ــده الق ــنِ بینن ــه ذه ب
ــود.  ــده می‌ش ــم دی ــوان ه ــای 11 حی ــانی، صورت‌ه انس
ایــن صورت‌هــا شــامل تصاویــر ســر یــک کبوتــر، 1 پرنــدۀ 
ــز و 1  ــر گــرگ، 1 ب ــر خرگــوش، 5 تصوی ــاج‌دار، 2 تصوی ت

پلنــگ اســت. 

ــن  ــاتِ موجــود در ای ــع ســرهایِ حیوان در بســیاری از مناب
ــوع  ــا ن ــر شــده‌ اســت، ام ــاه و خــروس تعبی ــه روب ــگاره ب ن
ــه گــرگ اســت  ــگ آن بیشــتر شــبیه ب ــوزۀ حیــوان و رن پ
ــوک  ــبیه ن ــوک آن ش ــت ن ــد گف ــز بای ــده نی ــارۀ پرن و درب
ــاج  ــر از ت ــرم متفاوت‌ت ــا ف ــی ب ــی تاج ــت ول ــروس اس خ
خــروس دارد. جالب‌توجــه اســت کــه کبوتــر و پرنــدۀ 
ــا  ــدن ی ــال آواز خوان ــاز و در ح ــی ب ــا نوک‌های ــاج‌دار ب ت
صحبت‌کــردن دیــده می‌شــوند و یکــی از خرگوش‌هــا 
ــی  ــته دارد و گوی ــمانی بس ــری چش ــاز و دیگ ــمانی ب چش
خفتــه اســت. خرگــوش بیــدار دهانــی بازتــر دارد. گرگ‌هــا 
ــه نظــر بیــدار  ــاز دیــده می‌شــوند و ب ــی ب ــا دهان همگــی ب
و هوشــیارند و یکــی از گرگ‌هــا هــم شــاخۀ درخــت را بــه 
دنــدان گرفتــه اســت. بــز و پلنــگ هــم بــا دهــان بســته و 
ــر شــده‌اند. در جــدول2  ــاز تصوی ــا چشــمانی ب ــه نظــر ب ب
ــود:  ــاهده می‌ش ــی مش ــانی و حیوان ــرهای انس ــات س جزئی
 همچنیــن در پــای درخــت اشــکالی خــاص دیــده می‌شــود 
کــه بــه نظــر همــان پوســت‌های ددان و حیوانــات وحشــی 
ــده  ــاره ش ــه آن اش ــز ب ــاهنامه نی ــات ش ــه در ابی ــت ک اس
می‌شــوند.  محســوب  درخــت  تغذیــۀ  منبــع  و  اســت 

ــر2(  )تصوی

تصویر2. جزئیات نگارۀ گفت‌وگوی اسکندر و درخت سخن‌گو، پوست‌های زیر درخت سخن‌گو )منبع: نگارندگان(

بررسی تطبیقـی ویژگی‌های بصری درخت سخنگو در نگاره شـاهنامه دموت با داستان مشـی و مشـیانه

تطبیق ویژگی‌هـای بصـری درخت سخن‌گو در نگارۀ 
شاهنامۀ دموت با داستان مشی و مشیانه

مشــی و مشــیانه در منابــع کهــن بندهشــن و متــون پهلوی 
ــۀ  ــه شــکل بوت ــاه اســت و ب و... دارای ویژگــی انســان- گی
ریــواس بــا دو ســاقه توصیــف شــده اســت. همان‌طــور کــه 
ــه‌ای اســت و درخــت  ــاه بوت ــک گی ــواس ی ــاره شــد ری اش
ــواس  ــۀ ری ــر بوت ــه‌ای از تصوی ــر3 نمون ــت. در تصوی نیس
ارائــه شــده اســت. همچنیــن مشــی و مشــیانه دارای 
ــک  ــی ی ــتند و ریباس‌تن ــخن‌گویی هس ــم و س ــدرت تکل ق
ســاقه، یکــی بــه دیگــری پیوســته و 15 بــرگ دارد و دارای 
پیوســتگی در کمــرگاه بــه گونــه‌ای کــه نــر و ماده‌بــودن دو 
ــاخت  ــه )هم‌س ــالا و هم‌دیس ــود. هم‌ب ــخص نب ــان مش انس
ــر گــوش نهــاده و  و هم‌شــکل( و در حالتــی کــه دســتان ب

ایســتاده بودنــد.
و  اســکندر  مصاحبــت  داســتان  در  ســخن‌گو  درخــت 
ــب  ــاه در قال ــز به‌صــورت انســان- ‌گی درخــت ســخن‌گو نی
ســاختار درخــت توصیــف شــده و دو ریشــۀ مجزایــی دارد 
ــه  ــت زنان ــد و هوی ــم تنیده‌ان ــده‌اند و دره ــت ش ــه جف ک
ــر  ــد و ن ــخن می‌گوی ــب‌ها س ــاده ش ــد و م ــه دارن و مردان
ــوم  ــی نامفه ــود و دارای صدای ــا می‌ش ــت روز گوی ــه وق ب
و  بــرای فهــم ســخنان  اســکندر  و ســهمگین‌اند کــه 
ــاز دارد و در  ــم نی ــه مترج ــت ب ــن درخ ــگویی‌های ای پیش
ــد و  ــای بلن ــا برگ‌ه ــی ب ــان- درخت ــی انس ــگاره ویژگ ن
ــده  ــده دی ــم تنی ــاقه‌های دره ــا س ــزا ب ــۀ مج ــز دو ریش نی
ــر ســرهای انســانی، ســرهای  می‌شــود و هنرمنــد عــاوه ب
حیوانــی نیــز در شــاخه‌ها و مرکزیــت برگ‌هــای هــر 
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 جدول3. تطبیق ویژگی‌های بصری مشی و مشیانه و درخت سخن‌گو در اشعار و نگارۀ شاهنامۀ دموت )منبع: نگارندگان(

ویژگی‌های مؤلفه‌هامنابع ادبیمؤلفه‌هاردیف

منابع کهن:مشی و مشیانه۱
بندهشن و متون پهلوی

ویژگی انسان- گیاه دارند. به‌شکل گیاه ریواس )بوته( رشد یافته‌اند. 
سخن‌گو و دارای قدرت تکلم هستند. 

ریباس‌تنی یک ساقه، یکی به دیگری پیوسته و 15 برگ دارد. 
دارای پیوستگی در کمرگاه به گونه‌ای که نر و ماده‌بودن دو انسان مشخص نبود. 

هم‌بالا و هم‌دیسه )هم‌ساخت و هم‌شکل( بودند. 
در حالتی که دستان بر گوش نهاده و ایستاده بودند.

درخت سخن‌گو2

اشعار شاهنامه

ویژگی انسان- گیاه دارد و به شکل درخت است. 
درختی است ایدر دو بن گشته جفت

یکی ماده و دیگری نر اوی    سخن‌گو بود شاخ با رنگ و بوی
به شب ماده گویا و بویا شود      چو روشن شود نر گویا شود
شب تیره‌گون ماده گویا شود  بر و برگ چون مشک بویا شود

نر و ماده‌ها صدایی نامفهوم و سهمگین دارند که اسکندر برای فهم آن نیازمند 
مترجم بوده است. 

درخت قدرت پیشگویی داشته است. 

نگارۀ شاهنامۀ دموت

ویژگی انسان- گیاه دارد و به شکل درخت است. 
ــه  ــا دو ریشــه مجــزا اســت کــه در قســمت ســاقه‌ها ب درخــت ســخن‌گو درختــی ب

ــد. ــم پیچیده‌ان ‌ه
درخت برگ‌های بلند دارد. 

در هر شاخه و در مرکز برگ‌ها سرهای انسانی و حیوانی دیده می‌شوند.
شــش صــورت انســانی هســتند و بــر اســاس موهایشــان و همچنیــن حالــت 
چشــم‌های بــاز و بســته چهره‌هــا، صــورت انســانی تمــام‌رخ، چهــره‌ای زنانــه دارد و 

ــد. ــه دارن ــم‌رخ صــورتِ مردان ــورتِ نی ــه 5 ص بقی
صورت‌های 11 حیوان هم در نگاره دیده می‌شود.	

ــر  ــاج‌دار، 2 تصوی ــدۀ ت ــر، 1 پرن ــک کبوت ــر ی ــر س ــامل تصوی ــا ش ــن صورت‌ه ای
ــت. ــگ اس ــز و 1 پلن ــرگ، 1 ب ــر گ ــوش، 5 تصوی خرگ

حیوانــات نیــز برخــی بــا چشــمان و دهــان و نوکــی بــاز و بیــدار و برخــی هــم بــا 
ــده‌اند.  ــر ش ــه تصوی ــته و خفت ــمان بس چش

شباهت‌ها

مشی و مشیانه و درخت سخن‌گو در همۀ موارد دارای ویژگی انسان‌گیاه هستند. 
مشی و مشیانه و درخت سخن‌گو در همۀ موارد، قدرت تکلم دارند.

شکل ظاهری هر دو با دو ریشۀ مجزا و ساقه‌هایی به‌ هم پیچیده‌، توصیف شده است.
هویت جنسی در موارد مشخص نیست.

همچنین مشی و مشیانه زوج انسانی و دو میوۀ یک گیاه هستند و در اشعار شاهنامه نیز درخت سخن‌گو دارای 
هویت یک زن و یک مرد انسانی است. 

تفاوت‌ها

مشی و مشیانه دارای هویت گیاهی از نوع بوتۀ ریواس و با برگ‌های پهن است در حالی‌ که درخت سخن‌گو در 
نگاره و در اشعار شاهنامه دارای ویژگی درختی است نه بوته. 

درخت موجود در نگاره برگ‌های بلند و کشیده دارد.
مشی و مشیانه زوج انسانی و دو میوۀ یک گیاه هستند و در اشعار شاهنامه نیز درخت سخن‌گو دارای هویت یک 

زن و یک مرد انسانی است در حالی ‌که در نگاره، درخت با سرهای زن و مرد انسانی و سرهای نر و ماده حیوانی و 
به‌صورت متعدد مصور شده است؛ زیرا مشی و مشیانه دارای یک صورت زنانه و دیگری مردانه بوده‌اند و در اشعار 

نیز از واژۀ ماده و نر استفاده شده و از کثرت وجود این صورت‌ها سخن به میان نیامده است.
در بندهشن مشی و مشیانه دست بر گوش ایستاده، توصیف شده‌اند و این حالت در اشعار شاهنامه و در نگارۀ 

شاهنامۀ دموت دیده نمی‌شود. 

بررسی تطبیقـی ویژگی‌های بصری درخت سخنگو در نگاره شـاهنامه دموت با داستان مشـی و مشـیانه
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شــاخه بــه تصویــر کشــیده و ایــن موضــوع در اشــعار 
ــا  ــی صورت‌ه ــت جنس ــت. هوی ــده اس ــد نش ــاهنامه قی ش
ــای  ــاده در زمان‌ه ــر و م ــداری ن ــواب و بی ــی خ ــا ویژگ ب
ــی از  ــا حالت ــگاره مشــخص شــده و صورت‌ه ــف در ن مختل
جنســیت خــاص را بــه ذهــن متبــادر نمی‌کننــد. )تصویــر 1(

مشــیانه  و  مشــی  ویژگی‌هــای  مقایســۀ  و  تطبیــق  در 
بایــد  نــگاره،  در  مصور‌شــده  ســخن‌گوی  درخــت  و 
ــان-  ــی انس ــورد دارای ویژگ ــر دو م ــرد ه ــان ک خاطرنش
گیــاه هســتند بــا ایــن تفــاوت کــه مشــی و مشــیانه دارای 
هویــت گیاهــی از نــوع بوتــۀ ریــواس معرفــی شــده‌ اســت 
ــعار  ــگاره و در اش ــخن‌گو در ن ــت س ــه درخ ــی‌ ک در حال
ــه بوتــه. درخــت  شــاهنامه دارای ویژگــی درختــی اســت ن
موجــود در نــگاره برگ‌هــای بلنــد و کشــیده دارد در حالــی 
کــه ریــواس کوچک‌تــر از درخــت و دارای برگ‌هــای پهــن 
اســت. در هــر دو انســان- گیــاه، مشــی و مشــیانه و درخــت 
ــکل  ــد و ش ــخن‌گویی دارن ــم و س ــدرت تکل ــخن‌گو، ق س
ــاقه‌هایی  ــا س ــا ب ــزا ام ــۀ مج ــا دو ریش ــر دو ب ــری ه ظاه
به‌هــم پیچیــده‌، توصیــف شــده چنان‌کــه هویــت جنســی 
هــر یــک مشــخص نیســت و در نــگاره و اشــعار شــاهنامه و 

ــن ویژگــی مشــترک اســت. ــن ای ــون که مت
در نــگاره نیــز هویــت جنســی صورت‌هــا مشــخص نیســت و 
ظرافــت صورت‌هــا تقریبــاً یکســان اســت. مشــی و مشــیانه 
ــعار  ــتند و در اش ــاه هس ــک گی ــوۀ ی ــانی و دو می زوج انس
ــرد  ــت زن و م ــز درخــت ســخن‌گو دارای هوی شــاهنامه نی
انســانی اســت در حالــی‌ کــه در نــگاره، درخــت بــا ســرهای 
ــی مصــور  ــر و مــادۀ حیوان زن و مــرد انســانی و ســرهای ن
ــا  ــگاره ب ــده در ن ــرهای مصور‌ش ــداد س ــت و تع ــده اس ش
آنچــه در محتــوای اشــعار و نیــز ویژگی‌هــای توصیف‌شــده 
ــی و  ــرا مش ــت؛ زی ــترک نیس ــیانه مش ــی و مش ــرای مش ب
مشــیانه دارای یــک صــورت زنانــه و دیگــری مردانــه 
بوده‌انــد و در اشــعار نیــز از واژۀ مــاده و نــر اســتفاده شــده 
و از کثــرت وجــود ایــن صورت‌هــا ســخن بــه میــان نیامــده 

اســت. 
همچنیــن در بندهشــن مشــی و مشــیانه دســت بــر گــوش 

ایســتاده، توصیــف شــده‌اند و ایــن حالــت در اشــعار و 
نــگارۀ شــاهنامۀ دمــوت دیــده نمی‌شــود. در جــدول3 ایــن 
اطلاعــات و مقایســه‌ها به‌صــورت منســجم ارائــه شــده 

اســت: 

نتیجه‌گیری
نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد مشــی و مشــیانه در 
نــگارۀ  در  مصور‌شــده  ســخن‌گویِ  درخــت  و  اســاطیر 
ــاه  ــان- گی ــی انس ــر دو دارای ویژگ ــوت، ه ــاهنامۀ دم ش
ــی از  ــت گیاه ــیانه دارای هوی ــی و مش ــا مش ــتند، ام هس
ــا برگ‌هــای پهــن اســت، در حالــی‌  ــوع بوتــۀ ریــواس و ب ن
ــه درخــت ســخن‌گو در نــگاره و در اشــعار شــاهنامه  ک
دارای ویژگــی درختــی اســت نــه بوتــه. درخــت موجــود در 
ــر  ــن در ه ــیده دارد. همچنی ــد و کش ــای بلن ــگاره برگ‌ه ن
ــخن‌گو،  ــت س ــیانه و درخ ــی و مش ــاه، مش ــان- گی دو انس
قــدرت تکلــم دارنــد و شــکل ظاهــری هــر دو بــا دو ریشــۀ 
ــده و  ــف ش ــده‌، توصی ــم پیچی ــه ‌ه ــاقه‌هایی ب ــزا و س مج
ــگاره  ــت و در ن ــخص نیس ــک مش ــی هیچ‌ی ــت جنس هوی
ــن ویژگــی مشــترک  ــون کهــن ای و اشــعار شــاهنامه و مت
ــگاره نیــز هویــت جنســی صورت‌هــا مشــخص  اســت. در ن
اســت.  یکســان  تقریبــاً  ظرافــت صورت‌هــا  و  نیســت 
ــک  ــوۀ ی ــن مشــی و مشــیانه زوج انســانی و دو می همچنی
گیــاه هســتند و در اشــعار شــاهنامه نیــز درخــت ســخن‌گو 
دارای هویــت یــک زن و یــک مــرد انســانی اســت در حالــی‌ 
ــانی و  ــرد انس ــرهای زن و م ــا س ــت ب ــگاره، درخ ــه در ن ک
ــور  ــدد مص ــورت متع ــی و به‌ص ــاده حیوان ــر و م ــرهای ن س
ــورت  ــک ص ــیانه دارای ی ــی و مش ــرا مش ــت؛ زی ــده اس ش
زنانــه و دیگــری مردانــه بوده‌انــد و در اشــعار نیــز از 
ــن  ــود ای ــرت وج ــده و از کث ــتفاده ش ــر اس ــاده و ن واژۀ م
ــن در  ــت. همچنی ــده اس ــان نیام ــه می ــخن ب ــا س صورت‌ه
ــتاده،  ــوش ایس ــر گ ــت ب ــیانه دس ــی و مش ــن مش بندهش
ــاهنامه و در  ــعار ش ــت در اش ــن حال ــده‌اند و ای ــف ش توصی
ــی  ــور کل ــود. به‌ط ــده نمی‌ش ــوت دی ــاهنامۀ دم ــگارۀ ش ن
ــه  ــه ب ــن اســتنباط کــرد ک ــوان چنی ــن مقایســه می‌ت از ای

(URL3)تصویر3. گیاه ریواس یا ریباس  
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نظــر می‌رســد درخــت ســخن‌گو برخاســته از اســاطیر 
ــر  ــی دیگ ــن آفرینــش مشــی و مشــیانه اســت و صورت که
ــب  ــان در قال ــذر زم ــا گ ــت و ب ــر اس ــتین بش از زوج نخس
ــی  ــر ایران درخــت ســخن‌گو در اشــعار شــاهنامه و نیــز هن

ــه اســت.   ــود یافت ــروز و نم ب

پی‌نوشت:
1-Mashi 
2-Mashianeh
3-Wak Wak
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بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در 
نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(*

چکیده 
ــم  ــم مفاهی ــرای فه ــی ب ــای بیان ــی از روش‌ه ــتعاره یک اس
ناآشــنا یــا لایه‌هــای درونــی و یــک روش شــناخت اســت. 
اســتعاره می‌توانــد در حوزه‌هــای غیرکلامــی نیــز بــه 
کار رود کــه کاربــرد آن را در ایــن حوزه‌هــا »اســتعارۀ 
بصــری« می‌گوینــد. هنــر نگارگــری مملــو از اســتعاره‌های 
ــی، انســانی، گیاهــی و  ــون حیوان بصــری در اشــکال گوناگ
جمــادی اســت. در ایــن میــان اشــکال انســانی اعــم از نــوع 
ــی  ــره، از جلوه‌های ــدام و چه ــت ان ــخصیت‌پردازی، حرک ش
ــد و  ــه خــود بگیرن ــد نقــش اســتعاری ب اســت کــه می‌توان
ــه  ــگاره ب در فراینــد خوانــش متــن، مخاطــب را از ظاهــر ن
ــی پاســخ  ــذا پژوهــش حاضــر در پ ــد؛ ل ــوت کن باطــن دع
ــتعارۀ بصــری در اشــکال  ــه اس ــن پرســش اســت ک ــه ای ب
انســانی نگارگــری ایــران چــه قابلیــت بیانــی یافتــه اســت. 
ــی آن در  ــایی وجــوه بیان ــن اســتعارۀ بصــری و شناس تبیی
ــری  ــار نگارگ ــه در آث ــه‌ کار رفت ــانی ب ــخصیت‌های انس ش
ــان اســتعاری حــالات و  ــی بی ــن بررســی چگونگ و همچنی
ــن پژوهــش  ــداف ای ــدام انســان از اه ــق ان عواطــف از طری
اســت. ایــن مقالــه بــه روش توصیفی‌تحلیلــی انجــام شــده 
ــر،  ــه‌ای و تصاوی ــات کتابخان ــردآوری اطلاع ــا گ ــت و ب اس
ــی و  ــتعارۀ مفهوم ــژه اس ــتعاره به‌وی ــگاه اس ــش و جای نق
ــکال  ــتعاره در اش ــرد اس ــر کارب ــری را از منظ ــتعارۀ بص اس
انســانی بررســی و تحلیــل جدیــدی از آثــار نگارگــری ایــران 
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــش نش ــای پژوه ــد. یافته‌ه ــه می‌کن ارائ
ــق  ــی و تطاب ــق جایگزین ــرف از طری ــک ط ــران از ی نگارگ
بصــری شــخصیت ویــژه‌ای به‌جــای شــخصیت اصلــی 
داســتان ســعی کرده‌انــد تــا وقایعــی از روزگار خــود را بــه 
ــد و از طــرف دیگــر  ــه‌ای اســتعاری مستندســازی کنن گون
ــانی و  ــف انس ــالات و عواط ــدام، ح ــالات ان ــرکات و ح ح
عالمــی ورای عالــم مــادی و محســوس را تداعــی می‌کننــد. 

واژه‌هــای کلیــدی: اســتعارۀ بصــری، اســتعارۀ مفهومــی، 
اشــکال انســانی، نگارگــری، هــرات، تبریــز دو.
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مقدمه
مطالعــات زبان‌شناســی در چنــد دهــۀ اخیــر، ماهیــت 
ــر اســاس  ــه ب ــرد ک ــف ک ــرای اســتعاره تعری ــدی را ب جدی
ــور کلام  ــی از ص ــا یک ــی ی ــۀ ادب ــط آرای ــتعاره، فق آن اس
شــناختی  نظــام  در  فعــال  فراینــدی  بلکــه  نیســت، 
کارکــرد  دیــدگاه  ایــن  در  می‌شــود.  محســوب  بشــر 
ــنا  ــم ناآش ــا مفاهی ــد ت ــک می‌کن ــم کم ــتعاری مفاهی اس
ــن  ــود. ای ــس ش ــل لم ــی درک و قاب ــه‌های انتزاع و اندیش
دســته از افــراد کــه از آن‌هــا به‌عنــوان »زبان‌شناســان 
شــناختی« یــاد می‌شــود، اســتعاره را نوعــی »شــیوۀ 
ــد آن  ــل معتقدن ــن دلی ــه همی ــد و ب ــیدن« می‌دانن اندیش
از  را می‌تــوان در ســایر رســانه‌ها و حوزه‌هــای بیانــی 
جملــه تصویــر، ســینما، سیاســت و غیــره نیــز بــه کار بــرد؛ 
ازایــن‌رو اصطــاح »اســتعارۀ بصــری« را در ایــن زمینــه بــه 
ــاخه‌های  ــری از ش ــر نگارگ ــان هن ــن می ــد. در ای کار بردن
هنــری اســت کــه از قابلیــت بیانــی اســتعاره در آن بســیار 
ــوه‌گاه  ــه جل ــری ک ــر نگارگ ــت. در هن ــده اس ــتفاده ش اس
عالــم مثــال اســت و هنرمنــدان بــا کشــف و نمایــش صــور 
ــی  ــی‌دارد، از آنجای ــال برم ــم خی ــرده‌ای از عال ــی، پ مثال
ــزاع  ــه انت ــت دارد و ن ــه طبیع ــرد ب ــاً رویک ــه کام ــه ن ک
ــی  ــه از طرف ــه ک ــن یافت ــه‌ای بینابی ــت، جنب ــض اس مح
ــر از  ــرف دیگ ــی دارد و از ط ــرد و مثال ــاخصه‌هایی مج ش
طبیعــت محســوس بهــره بــرده، لیکــن از آن گــذر کــرده و 
جنبــۀ تجریــدی بــه آن بخشــیده اســت. بوركهــارت دربــارۀ 
ــور  ــد: »مينيات ــي مي‌نويس ــدان ايران ــرش هنرمن ــن نگ اي
ــادي را  ــادي ع ــان م ــه جه ــت ك ــي آن نيس ــي در پ ايران
ــا همــۀ ناهماهنگي‌هــا  ــد ب ــه حــواس مي‌آي ــه كــه ب آن‌گون
و درشــتي‌ها و تصادفــات نامطبــوع آن مجســم كنــد؛ بلكــه 
ــر دگرگون‌نشــدني«  ــف »گوه ــان توصي غيرمســتقيم خواه
يــا اعيــان ثابتــه اســت« )بورکهــارت، 1369: 44(؛ بنابرایــن 

ــت.  ــری اس ــتعاره‌های بص ــو از اس ــر ممل ــن هن ای
ــش  ــرای نمای ــران ب ــدگاه، نگارگ ــن دی ــه ای ــه ب ــا توج ب
صورت‌هــای خیالــی بــه زبــان اســتعاره روی آورده و از 
ــی  ــی معان ــت تداع ــه قابلی ــد ک ــتفاده کردن ــی اس امکانات
ــه به‌خصــوص در اســتعاره  ــی ک ــی معان ــد. اصــل تداع دارن
جلوه‌گــر اســت، در هنــر و به‌ویــژه در ادبیــات فارســی 
ــتعاره در کلام و  ــت. اس ــوردار اس ــژه‌ای برخ ــت وی از اهمی
ــب  ــه مخاط ــت ک ــی اس ــر، به‌صورت ــع آن در تصوی ــه تب ب
ــارت دیگــر از امــری آشــنا  ــا به‌عب ــه باطــن ی را از ظاهــر ب
بــه امــری غریــب دعــوت می‌کنــد و لــذا هنرمنــد از 
ــر  ــب اث ــا مخاط ــد ت ــعی می‌کن ــنایی‌زدایی س ــق آش طری
ــا  ــره جــدا کــرده و او را ب ــادی و روزم ــور ع ــری را از ام هن
عالــم و حقیقتــی دیگــر آشــنا کنــد؛ لــذا در مقالــۀ حاضــر 
ــن ســؤال پاســخ داده شــود  ــه ای ــا ب ســعی خواهــد شــد ت
ــران  کــه اســتعارۀ بصــری در اشــکال انســانی نگارگــری ای
چــه قابلیــت بیانــی یافتــه اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، 

ــی آن در  ــایی وجــوه بیان ــن اســتعارۀ بصــری و شناس تبیی
ــری  ــار نگارگ ــه در آث ــه ‌کار رفت ــانی ب ــخصیت‌های انس ش
ــان اســتعاری حــالات و  ــی بی ــن بررســی چگونگ و همچنی

ــت.  ــان اس ــرۀ انس ــدام و چه ــق ان ــف از طری عواط
ــران اساســاً هنــری نمادیــن و  از آنجایــی کــه نگارگــری ای
ــون  ــای گوناگ ــی جنبه‌ه ــذا بررس ــت، ل ــتعاره‌گونه اس اس
بیــان اســتعاری آن، می‌توانــد هــم بــر کشــف معنــا و 
لایه‌هــای درونــی آثــار یــاری رســاند و هــم قابلیــت بیانــی 
ــری  ــار هن ــق آث ــرای خل ــدان ب ــار هنرمن ــژه‌ای در اختی وی

ــد. ــرار ده ق

پیشینه پژوهش
منابعــی کــه در حــوزۀ زبان‌شناســی جدیــد  معمــولاً 
ــتعارۀ  ــه اس ــی را ب ــد، بخش ــث کرده‌ان ــتعاره بح ــارۀ اس درب
ــه  ــوان ب ــه می‌ت ــد. از آن جمل ــاص داده‌ان ــی اختص مفهوم
کتــاب اســتعاره، مقدمــه‌ای کاربــردی )1396( نوشــتۀ 
ــه  ــان آنک ــا بی ــنده ب ــرد. نویس ــاره ک ــش اش ــان کوچ زولت
اســتعاره در واقــع نوعــی شــیوۀ شــناخت و به‌معنــای درک 
ــر  ــی دیگ ــوزۀ مفهوم ــر اســاس ح ــی ب ــوزۀ مفهوم ــک ح ی
اســت، اســتعاره‌های مفهومــی و کارکردهــای گوناگــون آن 
ــمی را  ــای تجس ــه هنره ــی از جمل ــای غیرکلام در حوزه‌ه
بررســی می‌کنــد. همچنیــن در خصــوص اســتعاره‌های 
 Pictorial Metaphor« ــۀ ــه مقال ــوان ب ــری می‌ت بص
چارلــز  نوشــتۀ   )1994(  »in Advertisement
ــش  ــه نق ــه ب ــن مقال ــرد. وی در ای ــاره ک ــویل۱ اش فورس
ــناختیِ  ــای ش ــی از حوزه‌ه ــوان یک ــری به‌عن ــتعارۀ بص اس
اســتعاره مفهومــی اشــاره و ســعی کــرده تــا مبانــی فکــری 
ــا اســتفاده  ــش در خصــوص اســتعاره‌های بصــری را ب خوی
از پوســترهای تبلیغاتــی تبییــن و اســتعاره‌های بصــری 
ــز در  ــد. نی ــل کن ــه و تحلی ــار را تجزی ــن آث ــود در ای موج
 The Identification of«ــوان ــا عن ــری ب ــۀ دیگ مقال
 »Target and Source in Pictorial Metaphor
)2002( ضمــن معرفــی اســتعارۀ بصــری، بــه نقــش حــوزۀ 
ــگاه  ــاره و جای ــری اش ــتعاره‌های بص ــدف در اس ــدأ و ه مب
ــو۲  ــت. پترنک ــرده اس ــی ک ــری بررس ــار هن ــا را در آث آن‌ه
 Metaphor«ــوان ــا عن ــه‌ای ب ــز در مقال و کوروچنکــو۳ نی
 »)as a Basic Mechanism of Art(Painting
)2012( از نقــش اســتعاره به‌ویــژه کارکــرد آن در هنرهــای 
تجســمی ســخن گفته‌انــد و ایــن اســتعاره‌ها را در خدمــت 
بیــان امــری روان‌شناســانه در نظــر گرفته‌انــد کــه در فهــم 

ــد.  ــان مؤثرن ــی پنه لایه‌های
دربــارۀ نحــوۀ بــه کارگیــری اســتعاره در پیکره‌هــای 
 Rembrandt’s Creation« مقالــۀ  نیــز  انســانی 
 )2008( »of the Pictorial Metaphor of Self
ــری  ــی و بص ــتعاره‌های کلام ــرگ۴ اس ــرت رُتنب ــتۀ آلب نوش
را تعریــف و تبییــن کــرده، ســپس خودنگاره‌هــای متعــدد 

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(
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ــی از منظــر  ــت شــخصیت‌های گوناگون ــد را در هیئ رامبران
ــد  ــه هنرمن ــد ک ــان می‌کن ــی و بی ــری بررس ــتعارۀ بص اس
ــد بیانگــر  ــراردادن خــود در جایگاهــی دیگــر، می‌توان ــا ق ب
واقعیتــی دیگــر باشــد و ازایــن‌رو آثــار خودنــگارۀ او در واقــع 
ــتند.  ــون هس ــای گوناگ ــری از موقعیت‌ه ــتعاره‌های بص اس
در خصــوص اســتعاره‌های بصــری در آثــار گرافیــک و چاپی 
یــا کاریکاتورهــای سیاســی نیــز مقالاتــی بــه زبــان فارســی 
موجــود اســت؛ از جملــه »طراحــی نوع‌شناســی آرایه‌هــای 
ــر رابطــۀ تعاملــی اســتعاره و مجــاز  ــا تمرکــز ب ــری ب تصوی
ــانی‌زاده  ــرا کاش ــتۀ زه ــی« )1398(، نوش ــات چاپ در تبلیغ
و دیگــران یــا »نقــش اســتعارۀ تصویــری در تحلیــل 
ــای سیاســی«  ــوردی کاریکاتوره ــۀ م ــادی کلام: مطالع انتق
)1395( شــیرین پورابراهیــم کــه ایــن هنرهــا را از منظــر 
اســتعاره‌های بصــری بررســی کرده‌انــد؛ همچنیــن در مقالــۀ 
»بررســی نشــانه‌های انســانی اســطوره‌ای در نگاره‌هــای 
شــاهنامۀ شــاملو« )1398( فهیمــه زارع‌زاده و ژیــا یارعلــی 
ــوان  ــا را به‌عن ــاطیری نگاره‌ه ــی و اس ــخصیت‌های پهلوان ش
ــن  ــی نمادی ــد و معان ــر گرفته‌ان ــانی در نظ ــانه‌های انس نش
و اســطوره‌ای آن‌هــا را بررســی کرده‌انــد، امــا آنچــه مســلم 
اســت تاکنــون تحقیــق خاصــی در ارتبــاط بــا نقــش 
اســتعاره‌های بصــری در آثــار نگارگــری کــه اساســاً زبانــی 
ــۀ حاضــر  ــذا مقال اســتعاری دارد، انجــام نگرفتــه اســت و ل
ــدی  ــا ح ــه را ت ــن زمین ــود در ای ــأ موج ــد خ ــی توان م

جبــران کنــد. 

روش پژوهش
ایــن مقالــه بــه روش توصیفی‌تحلیلــی انجــام شــده اســت و 
نویســندگان ســعی کرده‌انــد تــا ابتــدا بــه تبییــن و تحلیــل 
ــی و  ــتعارۀ مفهوم ــژه اس ــتعاره به‌وی ــگاه اس ــش و جای نق
اســتعارۀ بصــری بپردازنــد و ســپس بــا بررســی و توصیــف 
آثــار نگارگــری از منظــر کاربــرد اســتعاره در اشــکال 
ــه  ــران ارائ ــری ای ــار نگارگ ــدی از آث ــل جدی انســانی، تحلی

کننــد. 
مبانی نظری

استعارۀ مفهومی
و  لیــکاف۵  جــورج  شــناختی،  زبان‌شناســان  میــان  در 
ــه  ــتعاره‌هایی ک ــاب اس ــال 1980م در کت ــون۶ در س جانس
ــوزۀ  ــدی را وارد ح ــۀ جدی ــم، نظری ــی می‌کنی ــا آن زندگ ب
تحقیقــات اســتعاره کردنــد کــه بــه دیــدگاه »زبان‌شناســی 
ایشــان  نظــر  از  شــد.  معــروف  اســتعاره«  شــناختی 
ــی  ــای زبان ــا عبارت‌ه ــا ی ــوع واژه‌ه ــاً موض ــتعاره صرف اس
ــی«  ــتعارۀ مفهوم ــاح »اس ــا اصط ــن‌رو آن‌ه ــت. ازای نیس
را بــرای اولیــن بــار وارد حــوزۀ زبان‌شناســی کردنــد. 
»در زبان‌شناســی شــناختی، اســتعاره به‌صــورت فهــم 
ــر  ــی دیگ ــر حســب حــوزۀ مفهوم ــی ب ــک حــوزۀ مفهوم ی

ــر  ــرای مثــال ب تعریــف می‌شــود.« )کوچــش،1396: 20( ب
اســاس ایــن دیــدگاه، عبــارت »بحــث، جنــگ اســت«، یــک 
ــه  ــورت ک ــن ص ــود؛ بدی ــی می‌ش ــی تلق ــتعارۀ مفهوم اس
ــر اســاس حــوزۀ  ــک حــوزۀ مفهومــی یعنــی »بحــث«، ب ی

ــود. ــده می‌ش ــگ« فهمی ــی »جن ــر یعن ــی دیگ مفهوم
رابطــه میــان دو حــوزۀ  اســاس  لیــکاف و جانســون، 
ــه  ــان دو مجموع ــی می ــه به‌شــکل تناظرهای ــی را ک مفهوم
ــر  ــد. از طــرف دیگ ــرد، »نگاشــت۷« می‌نامن صــورت می‌گی
حــوزۀ مفهومــی‌ای کــه بــرای فهــم حــوزۀ مفهومــی دیگــر، 
ــوزۀ  ــود، ح ــتخراج می‌ش ــتعاری از آن اس ــای اس عبارت‌ه
»مبــدأ۸« و حــوزۀ مفهومــی‌ای کــه بــه ایــن ترتیــب 

فهمیــده می‌شــود را حــوزۀ »هــدف۹« نامیده‌انــد. 
از نظــر ایــن دیــدگاه »جایــگاه اســتعاره، حصــار تنــگ زبــان 
ــر ریشــه  ــی نیســت و اســتعاره در تفک ــان ادب ــژه زب و به‌وی
دارد و حاصــل تعامــل انســان بــا محیــط مــادی و انســانی 
ــه  ــدم دسترســی مســتقیم ب ــل ع ــش اســت و به‌دلی اطراف
ــا مطالعــۀ پدیده‌هــای  نظــام تفکــر و ایدئولــوژی، قادریــم ب
ــی  ــر عین ــایر مظاه ــب و س ــت، مذه ــر، سیاس ــان، هن زب
اســتعاره، راهــی به‌ســوی کشــف ایدئولــوژی و نظــام تفکــر 

بشــر پیــدا کنیــم.« )پورابراهیــم، 1395: 38(
به‌طــور کلــی لیــکاف و جانســون بــا طــرح ادعاهــای 
ــارۀ  عمیقــاً ریشــه‌دار و جاافتــاده زیــر، دیــدگاه ســنتی درب
اســتعاره را بــه چالــش کشــیدند: 1. اســتعاره ویژگــی 
ــم  ــتعاره در فه ــش اس ــا؛ 2. نق ــه واژه‌ه ــت ن ــم اس مفاهی
ــای  ــه منظوره ــاً ب ــه صرف ــت، ن ــم اس ــی مفاهی ــر برخ بهت
ــر  ــاً مبتنــی ب ــا زیبایی‌شناســانه؛ 3. اســتعاره غالب هنــری ی
ــره توســط  ــی روزم ــتعاره در زندگ ــباهت نیســت؛ 4. اس ش
ــاش  ــدون ت ــاآگاه و ب ــورت ن ــادی به‌ص ــراد ع ــی اف برخ
زیــاد بــه کار مــی‌رود، نــه صرفــاً توســط برخــی افــراد نابغــه 
ــر از  ــد اجتناب‌ناپذی ــک فراین ــتعاره ی ــته؛ 5. اس ــا برجس ی
اندیشــه و اســتدلال انســان اســت، نــه یــک چیــز زائــد کــه 
ــایند  ــن خوش ــی تزیی ــی، نوع ــاظ زبان ــت از لح ــن اس ممک

ــی شــود. تلق
در میــان ویژگی‌هایــی کــه نــام بــرده شــد، یکــی از وجــوه 
افتــراق نظریــۀ ایشــان بــا نظریــۀ کلاســیک دربارۀ اســتعاره، 
ــزوم شــباهت« از پیــش تعییــن شــده در ایجــاد  بحــث »ل
ارتبــاط میــان دو ســوی اســتعاره اســت کــه مدنظــر ســایر 
ــال  ــرای مث ــوده اســت. ب ــز ب ــن حــوزه نی ــردازان ای نظریه‌پ
بلِـَـک۱۰ در نظریــۀ تعاملــی خویــش می‌گویــد: »اگــر بگوییــم 
اســتعاره شــباهت ایجــاد می‌کنــد، بســیار راهگشــاتر از آن 
اســت کــه بگوییــم اســتعاره شــباهت‌هایی از پیــش موجــود 
را عرضــه می‌کنــد و دقیقــاً همیــن جنبــه از اســتعاره 
ــاق  ــد و خ ــزاری توانمن ــه اب ــل ب ــه آن را تبدی ــت ک اس
ــات  ــم و تبلیغ ــعر، عل ــگ در ش ــی پررن ــای نقش ــرای ایف ب
می‌کنــد.« )کاشــانی زاده و دیگــران، ۱۳۹۸: ۱۳۶( ایــن 
مســئله به‌خصــوص زمانــی کــه اســتعاره در آثــار تجســمی 
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ــد. ــژه‌ای می‌یاب ــت وی ــود، اهمی ــی می‌‌ش ــری بررس و بص

استعارۀ‌ بصری
ــی  ــناخت و نوع ــای ش ــی از ابزاره ــری یک ــای تصوی هنره
شــیوۀ اندیشــیدن اســت: »هنــر، اندیشــیدن خــاق اســت؛ 
ــر  ــق تصاوی ــیدن از طری ــی اندیش ــر، نوع ــان دیگ ــه بی ب
 :2012  ,Petrenko & Korotchenko( اســت.« 
532( ایــن نــوع نــگاهِ شــناختی بــه اســتعاره ســبب شــده 
ــی  ــروی غیرزبان ــتعاره‌ها را در قلم ــان اس ــا محقق ــت ت اس

ــد.  ــز در نظــر بگیرن نی
وارد  بصــری  اســتعاره‌های  بحــث  اخیــر  دهه‌هــای  در 
ــد در  ــۀ اســتعاره‌های شــناختی شــد. »هرچن حیطــۀ نظری
ــه  ــورد توج ــتر م ــناختی بیش ــتعاره‌های زبان‌ش ــدا اس ابت
بوده‌انــد، امــا در ســال‌های اخیــر تمرکــز پژوهش‌هــا 
ــواع  ــوی ان ــی به‌س ــتعاره‌های کلام ــوزه، از اس ــن ح در ای
اســتعاره‌های چنــد وجهــی و تک‌حالتــه تغییــر کــرده 
اســت.« )Negro, 2017: 119( اســتعاره‌های بصــری 
را نخســتین‌بار در ســال ۱۹۹۶م چارلــز فورســویل، وارد 
حیطــۀ مباحــث اســتعاره‌های مفهومــی کــرد. وی معتقــد 
ــی را  ــم انتزاع ــه بشــر به‌طــور سیســتماتیک مفاهی ــود ک ب
ــدل  ــد. در م ــی درک می‌کن ــای عین ــاظ پدیده‌ه ــه لح ب
ــه  ــری ارائ ــتعاره‌های بص ــویل از اس ــه فورس ــناختی ک ش
می‌کنــد، پنــج اصــل را بــر اســاس یافته‌هــای اســتعاره در 
ــف  ــل تعری ــن اص ــد. اولی ــتخراج می‌کن ــی اس ــوزۀ کلام ح
لیــکاف و جانســون )۱۹۸۰م( مبنــی بــر درک یــک حــوزۀ 
ــت؛  ــر اس ــی دیگ ــوزۀ مفهوم ــک ح ــب ی ــی در قال مفهوم
ــق  ــه طب ــت ک ــک اس ــت بلَِ ــۀ خلاقی ــل، نظری ــن اص دومی
از  شــباهت‌هایی  نشــان‌دهندۀ  اغلــب  اســتعاره‌ها  آن 
پیــش موجــود نیســتند، بلکــه خالــق شــباهت‌ها هســتند؛ 
ســومین اصــل ایــن اســت کــه در درک اســتعاره، شــباهت 
ــم  ــیار مه ــد بس ــدأ و مقص ــای مب ــان حوزه‌ه ــی می مفهوم
ــش موجــود  ــن اســت از پی ــباهت ممک ــد ش اســت. هرچن
نباشــد و در فراینــد تولیــد و درک اســتعاره‌ها آفریــده شــود. 
»عناصــری همچــون شــباهت فیزیکــی، شــباهت فضایــی، 
ــه انــدازه و دیگــر مقوله‌هایــی کــه  شــباهت‌هایی مربــوط ب
ــی در  ــش مهم ــان داد، نق ــری نش ــورت بص ــه ص ــوان ب بت
ــا  ــی آن ایف ــوع کلام ــه ن ــری نســبت ب ــتعاره‌های تصوی اس
می‌کننــد.« )Forceville, 1994: 3(؛ اصــل چهــارم، 
یک‌ســویگی جریــان انتقــال اســتعاری از مبــدأ بــه مقصــد 
ــن  ــت و پنجمی ــن نیس ــاً ممک ــس آن غالب ــه عک ــت ک اس
ــی در آن  ــال معن ــه انتق ــی ک ــط بافت ــه محی ــل آن ک اص

ــت.  ــه اس ــه جمل ــت بلک ــد، واژه نیس ــاق می‌افت اتف
فورســویل اســتدلال می‌کنــد کــه درج رابطــۀ مبــدأ و 
ــور  ــر حض ــدأ در تصوی ــه مب ــی ک ــژه هنگام ــد به‌وی مقص
ــه  ــل اینک ــت، به‌دلی ــر اس ــت میس ــا از راه باف ــدارد، تنه ن
ــود و  ــی درک نمی‌ش ــورت خط ــان به‌ص ــد زب ــر مانن تصوی

ــر  ــودن در تصوی ــل ب ــل فع ــتوری مث ــانه‌های دس ــز نش نی
ــی  ــرای آنکــه تصــورات )همچــون آن‌های ــدارد. »ب وجــود ن
ــد در  ــد( بتوانن ــود دارن ــی وج ــتعاره‌های کلام ــه در اس ک
ــاف  ــل و انعط ــی تخی ــا کم ــد ب ــوند، بای ــاد ش ــر ایج تصاوی
بــه کار رونــد. بــرای مثــال »عبــارت« در اســتعارۀ کلامــی 
ــه  ــال آنک ــود، ح ــا ش ــری جابه‌ج ــاح دیگ ــا اصط ــد ب بای
ــرای  ــی ب ــل قبول ــری قاب ــادل هن ــد مع ــختی می‌توان به‌س
ــد.  ــادل آن باش ــر« مع ــاید »تصوی ــت. ش ــر گرف آن در نظ
احتمــالاً بتــوان گفــت همــان گونــه کــه متــن دربردارنــدۀ 
اســتعاره‌های کلامــی اســت، تصویــر نیــز در بردارنــدۀ 
)3 :1994 ,Forceville( ».ــت ــری اس ــتعاره‌های بص اس

اســتعاره‌های  بــه  کلامــی  اســتعاره‌های  تبدیــل 
ــیاری از  ــت. بس ــده اس ــا پیچی ــن، ام ــری ممک ــری، ام بص
ــارات در کلام  ــا واژگان و عب ــه ب ــی را ک ــتعاره‌های کلام اس
خلــق شــده‌اند، می‌تــوان بــه زبــان تصویــر ترجمــان کــرد. 
ــخت‌تر  ــیار س ــری بس ــتعاره‌های بص ــخیص اس درک و تش
ــن  ــر و مت ــاس تصوی ــت و قی ــی اس ــتعاره‌های کلام از اس
می‌توانــد ایــن امــکان را فراهــم آورد کــه تصویــر به‌نوعــی، 
ــن  ــان ســه بعــدی از جهــان تعریــف شــود. محققــان ای بی
حــوزه، کاربــرد اســتعاره‌های بصــری را در حوزه‌هــای 
گوناگونــی از جملــه نقاشــی، چهره‌نــگاری، کاریکاتــور، 
پوســترهای تبلیغاتــی و ســینما بررســی و تجزیــه و تحلیــل 

کرده‌انــد. 

کاربرد استعاره در اشکال انسانی نگارگری ایران
اشــکال انســانی از اصلی‌تریــن و اساســی‌ترین عناصــر 
شــکل‌دهندۀ نگارگــری ایرانــی هــم بــه لحــاظ ابعــاد 
ــای  ــوی و تداعی‌ه ــوه معن ــه لحــاظ وج ــم ب تجســمی و ه
ــده  ــر ش ــانی تصوی ــکال انس ــی از اش ــت. برخ ــی اس معنای
ــتان  ــا داس ــب ب ــتقیماً متناس ــری، مس ــر نگارگ ــک اث در ی
ــش  ــای نق ــه ایف ــتند ک ــی هس ــراد خاص ــون، اف ــا مضم ی
می‌کننــد؛ مثــاً در داســتان‌های شــاهنامه یــا خمســه 
نظامــی، پادشــاهان، همراهــان، پهلوانــان و شــخصیت‌هایی 
ــت،  ــده اس ــاره ش ــا اش ــه آن‌ه ــتان ب ــه در داس ــاص ک خ

مســتقیم تصویــر شــده‌اند.
امــا گاهــی در همیــن تصاویــر بــه نظــر می‌رســد نگارگــر، 
انــدام و چهــرۀ شــاه زمانــه‌اش را به‌جــای چهــرۀ پادشــاهی 
ــتعاره‌ای  ــان شــده و اس ــتان بی ــه در داس ــد ک ــرار می‌ده ق
ــرف  ــک ط ــق از ی ــن طری ــد و از ای ــق می‌کن ــری خل بص
ــه  ــری جاودان ــر هن ــت در اث ــا ثب ــود را ب ــر خ ــاه هم‌عص ش
کــرده و از طــرف دیگــر خصلت‌هــای دادگســتری، دلاوری 
ــان  ــاه زم ــود ش ــطوره‌ای را در وج ــاه اس ــدار آن پادش و اقت

خــود متبلــور کــرده‌ اســت.
ــای  ــی از علت‌ه ــی خاورشــناس روســی، یک ــس نظرل  مائی
ایــن تطابــق بصــری را بــا توجــه بــه بهره‌گیــری اســتعاری 
طریــق  از  تاریخــی  وقایــع  »مستندســازی«  آن،  از 

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(
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تصویرگــری آثــار ادبــی دانســته و در خصــوص هنرمنــدان 
عصــر صفــوی کــه می‌تــوان آن را بــه دوره‌هــای دیگــر نیــز 
ــری را  ــر تصوی ــران »عناص ــد: نگارگ ــم داد، می‌نویس تعمی
ــار را بــه دقــت  وارد نقاشــی خــود کردنــد کــه محیــط درب
ــارت  ــی‌داد. به‌عب ــان م ــناختی نش ــات مردم‌ش ــا جزئی و ب
ــر در  ــوی دیگ ــد. از س ــتند« کردن ــر را »مس ــر تصاوی دیگ
چارچــوب تصویرســازی ادبــی باقــی ماندنــد تــا آنجــا 
ــان  ــه تفصیــل بی ــیِ تکلیــف شــده را ب کــه موضوعــات ادب
ــود از  ــد. شــیوۀ مــورد اســتفادۀ نقاشــان عبــارت ب می‌کردن
ــار صفــوی،  ــب توجــه زندگــی درب ــداد جال اینکــه هــر روی
ــا اســتفاده از  ــده و ب ــی برگزی ــار ادب ــی از آث ــد موضوع مانن
ــور  ــره مص ــه و غی ــمبل، کنای ــتعاره، س ــات اس ــۀ امکان هم

می‌شــد.« )نظرلــی، ۱۳۹۱: 31(
این ســنت را بــرای مثال در تصویرگری نســخۀ اســکندرنامۀ 
ــد کــه  ــوان دی ــن بهــزاد می‌ت ــه دســتِ کمال‌الدی نظامــی ب
چهــرۀ شــاه زمانــه‌اش یعنــی سلطان‌حســین‌میرزا را در 
ــر  ــتان تصوی ــن داس ــکندر، در ای ــای اس ــر به‌ج ــن اث چندی
ــا  ــار ب ــن آث ــه ای ــی ک ــر1 و 2( زمان ــت. )تصاوی ــوده اس نم
ــر 3 و 4 کــه در واقــع شبیه‌ســازی  ــردازی در تصاوی چهره‌پ
مســتقیم از چهــرۀ سلطان‌حســین‌میرزا توســط بهــزاد 
اســت مقایســه شــود، چهــرۀ سلطان‌حســین بــا شــخصیت 
ویــژه و مشــابهی، حتــی بــا اســتفاده از رنــگ ســبز خــاص 

در لبــاس، مشــخص اســت. )جــدول1(
همچنیــن در تصویــر2 کــه مربــوط بــه داســتان »ملاقــات 

تصویر1. بخشی از اثر، ملاقات اسکندر با پیر، منسوب به 
کمال‌الدین بهزاد، خمسۀ نظامی، هرات، قرن9ق، محل نگهداری: 

)155 :۱۹۹۶,Bahari( موزۀ بریتانیا

تصویر3. بخشی از اثر، دربار سلطان حسین میرزا، منسوب 
به کمال‌الدین بهزاد، بوستان سعدی، هرات، قرن ۹ق، محل 

 )102 :1996,Bahari( نگهداری: موزۀ مصر

تصویر4. صورت سلطان حسین میرزا، کمال‌الدین بهزاد، 
هرات، قرن ۹ق، محل نگهداری: موزۀ هنر دانشگاه هاروارد 

 )239 :2005,Roxburgh(

تصویر2. بخشی از اثر، اسکندر و هفت حکیم فرزانه، منسوب به 
کمال‌الدین بهزاد، خمسۀ نظامی، هرات، قرن9ق، محل نگهداری: 

   )351 :6991,Bahari( موزۀ بریتانیا



شماره هفتم -پاییز و زمستان46۱۴۰۰

اســکندر بــا هفــت حکیــم فرزانــه« اســت بــه نظــر می‌رســد 
ــا و  ــرۀ شــاه، برخــی از شــخصیت‌‌های علم ــر از چه ــه غی ب
ــی و  ــرزا همچــون جام ــان ســلطان حســین می ــای زم عرف
ــزرگان  ــا و ب ــران و علم ــای پی ــز به‌ج ــی نی ــیر نوای علی‌ش
ــق  ــده‌اند، تطبی ــر ش ــتان ذک ــه در داس ــکندر ک ــراه اس هم
ــد  ــز می‌توان ــئله نی ــن مس ــواه ای ــده و گ ــری داده ش بص
همــان تکــرار تصویرگــری شــخصیت‌ها بــا شــخصیت 
ویــژۀ خــود در چندیــن نــگاره باشــد. چنانچــه در تصاویــر 
ــا محاســنی  5 و 6 ملاحظــه می‌شــود کــه چهــرۀ جامــی ب
ــولاً  ــفید و معم ــتاری س ــا دس ــد، ب ــز و بلن ــفید‌رنگِ تی س
لباســی بــه رنــگ ســبز خردلــی و علی‌شــیر نوایــی نیــز بــا 
چهــره‌ای گندمگــون و ســبزه به‌صــورت پیــری بــا محاســن 
نســبتاً بلنــد و معمــولاً بــا لباســی بــه رنــگ قهــوه‌ای و آبــی 

ــده‌اند.  ــیم ش ترس
ــزا  ــرز مج ــی به‌ط ــی را حت ــیر نوای ــرۀ علی‌ش ــره و چه پیک

و بــا ذکــر نــام او، مستندســازی کرده‌انــد )تصویــر 7( 
ــط  ــابه، توس ــری مش ــن تصویرگ ــرار ای ــباهت و تک ــه ش ک
ــان  ــر بی ــن مســئله و ب ــر صــدق ای ــد ب ــدان می‌توان هنرمن
اســتعاری ایــن پیکره‌هــا کــه شــخصیتی واقعــی را به‌جــای 
ــدول2( ــد. )ج ــد کن ــانده‌اند، تأکی ــتانی نش ــخصیت داس ش

ــه در دورۀ  ــت، چنان‌ک ــه یاف ــز ادام ــا نی ــنت بعده ــن س ای
ــاه  ــرۀ ش ــد چه ــه هنرمن ــود دارد ک ــاری وج ــه آث صفوی
ــی  ــتان ادب ــاه در داس ــخصیت پادش ــای ش ــه را به‌ج زمان
ــا  ــر8 ب ــال در تصوی ــرای مث ــت. ب ــرده اس ــازی ک مستندس
عنــوان »آوردن ارمغان‌هــای هنــدی مــر خســرو را« از 
ــازی از  ــن مستندس ــب، ای ــاه ‌طهماس ــاهنامۀ ش ــخۀ ش نس
ــاده  ــاق افت ــاه‌ طهماســب اتف ــی ش ــان یعن ــاهِ زم ــرۀ ش چه
ــار  ــن آث ــب در ای ــاه ‌طهماس ــرۀ ش ــع چه ــت و در واق اس
ــت.  ــی اس ــتان نظام ــخصیت داس ــری از ش ــتعاره‌ای بص اس
ــی  ــگاره در دوران فرمانروای ــن ن ــه ای ــد ک ــر می‌رس ــه نظ ب

جدول1. مقایسه‌ای چهره‌های مستندسازی‌شده سلطان حسین میرزا با بیان استعاری )منبع: نگارندگان(

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(

ویژگی‌های مشترک چهرۀ فرد
چهره

نمونه چهره‌های تصویر نوع بیان تصویری
شده

سین میرزا
سلطان ح

گ
س سبزرن

ب و پایی رفته، لبا
شمانی مغولی، محاسنی مرت

سته، چ
چهره‌ای با گونه‌های برج

شبیه‌سازی:
تک‌پیکره با ذکر نام سلطان حسین میرزا

شبیه‌سازی:
چهرۀ شاه در نگارۀ »سلطان حسین میرزا در تفرجگاه«

شبیه‌سازی:
چهرۀ شاه در نگارۀ »دربار سلطان حسین میرزا«

استعارۀ بصری:
شاه به‌جای اسکندر

در داستان »ملاقات اسکندر با پیر«

استعارۀ بصری:
شاه به‌جای اسکندر

در داستان »اسکندر و هفت حکیم فرزانه«

استعارۀ بصری:
شاه به‌جای اسکندر

در داستان »اسکندر برای دفع هیولا بر طبل می‌کوبند«
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 تصویر5. بخشی از اثر، اسکندر برای دفع 
هیولای دریا بر طبل می‌کوبند، کمال‌الدین 
بهزاد، خمسه ‌نظامی، هرات، قرن9ق، محل 

  )154 :1996,Bahari( نگهداری: موزۀ بریتانیا

تصویر6. بخشی از اثر، سماع دراویش، 
کمال‌الدین بهزاد، هرات، قرن9ق، 
محل نگهداری: موزۀ متروپولیتن 

)94 :1996,Bahari(

تصویر7. شبیه‌سازی‌ چهرۀ علی‌شیر 
نوایی )سمت چپ(، هنرمند نامعلوم، 
هرات، قرن ۹ق، محل نگهداری: موزۀ 

  )238 :2005,Roxburgh( توپکاپی

جدول2. مقایسه‌ای چهره‌های مستندسازی شدۀ جامی و علی‌شیر نوایی با بیان استعاری )منبع: نگارندگان(

ویژگی‌های چهرۀ فرد
مشترک چهره

نمونه چهره‌های تصویر نوع بیان تصویری
شده

 عبدالرحمن جامی

گِ تیز و بلند 
محاسنی سفید‌رن

چهرۀ‌ سفید
دستاری سفید 

گ سبز خردلی
معمولاً لباسی به رن

شبیه‌سازی:
پیر طریقت در نگاره »سماع دراویش«

استعارۀ بصری:
جامی به‌جای منجم حکیم

در داستان »اسکندر برای دفع هیولای دریا بر طبل می‌کوبند«

استعارۀ بصری:
جامی به‌جای حکیم فرزانه

در داستان »اسکندر و هفت حکیم فرزانه«

علی‌شیر نوایی

چهره‌ای گندمگون و سبزه 
سبتاً بلند 

پیری با محاسن ن
گ قهوه‌ای و آبی

معمولاً با لباسی به رن

شبیه‌سازی:
پیکرۀ شبیه‌سازی‌شده با ذکر نام

استعارۀ بصری:
علی‌شیر نوایی به‌جای حکیم فرزانه

در داستان »اسکندر و هفت حکیم فرزانه«

شبیه‌سازی:
پیر طریقت در نگارۀ »سماع دراویش« 

استعاره بصری:
علی‌شیر نوایی به‌جای حکیم فرزانه

در داستان »اسکندر برای دفع هیولای دریا بر طبل می‌کوبند«
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شــاه‌ طهماســب انجــام شــده اســت. بــا توجــه بــه 
ــت و  ــده اس ــاه ش ــرۀ ش ــه از چه ــری ک ــات تصوی توصیف
نیــز مــوارد مشــابه دیگــری کــه در نگاره‌هــا آمــده اســت، 
معمــولاً شــاه ‌طهماســب را در لبــاس قرمز_نارنجــی و 
ــان  ــه بی ــت را این‌گون ــی عل ــد. نظرل ــش داده‌ان ــبز نمای س
می‌کنــد: »در دورۀ ســلطنت شــاه ‌طهماســب اول، خســرو، 
ــر کشــیده می‌شــد  ــه تصوی ــاس سرخ_ســبز ب ــاً در لب غالب
ــل نباشــد، چــون طهماســب در  ــه ممکــن اســت بی‌دلی ک
ــگ ســرخ  ــه رن ــو ب ــده و ســتاره دل ــا آم ــه دنی ــو ب ــرج دل ب
ــت  ــر تخ ــنبه )روز ب ــگ دوش ــز رن ــبز نی ــگ س ــت. رن اس
ــابه  ــق مش ــاً تلفی ــت. عموم ــب( اس ــردن طهماس جلوس‌ک

ــور  ــنتی در مینیات ــوان س ــاه را می‌ت ــاس ش ــا در لب رنگ‌ه
ایــران دانســت، امــا در مــورد اخیــر، ایــن ســنت بــا 
انطباق‌هــای نجومــی خاصــی نیــز همــراه اســت.« )نظرلــی، 
ــا مقایســۀ شــخصیت اصلــی داســتان یعنــی  1390: 76( ب
ــن  ــار ای ــت شــاه طهماســب و ســایر آث انوشــیروان در هیئ
ــایر  ــب در س ــاه ‌طهماس ــگاری ش ــابهت چهره‌ن دوره و مش
ــخصیت  ــابه ش ــی مش ــوع طراح ــه ن ــوان ب ــخه‌ها، می‌ت نس
به‌جــای  از وی  اســتعاری  اســتفادۀ  شــاه ‌طهماســب و 
شــخصیت پادشــاه در داســتان ادبــی، پــی بــرد. )جــدول3( 
در برخــی از ایــن چهره‌پردازی‌هــا و احتمــالاً بــرای تأکیــد 
ــرۀ وی  ــازی چه ــاه و نشــان‌دادن مشابهت‌س ــر حضــور ش ب

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(

 تصویر9. کتیبه با نام شاه ‌طهماسب
 صفوی، بخشی از اثر، تاج‌گذاری

 خسرو، منسوب به آقامیرک، خمسۀ
 طهماسبی، قرن01ق، محل نگهداری:

)URL1( موزۀ بریتانیا

 تصویر.9.1 کتیبه با نام شاه
طهماسب

 تصویر10.1. کتیبه با نام
سلطان‌ حسین میرزا

تصویر10. بخشی از اثر، دربار 
سلطان حسین میرزا، منسوب به 
کمال‌الدین بهزاد، بوستان سعدی، 
هرات، قرن ۹ق، محل نگهداری: 
)102 :1996,Bahari( موزۀ مصر

 تصویر8.آوردن ارمغان‌های هندی مر خسرو را، منسوب به میر سید علی، شاهنامۀ شاه‌طهماسب، تبریز، قرن۰۱ق، محل نگهداری: گالری
)305 :2014,Canby( سکلر
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در تصویــر، نــام شــاه، حتــی در کتیبــۀ بــالای ســر او، نیــز 
ــب در  ــاه ‌طهماس ــام ش ــه ن ــت. چنان‌ک ــده اس ــته ش نوش
ــر10 در  ــرزا در تصوی ــین می ــلطان‌ حس ــام س ــر9 و ن تصوی

ــه نوشــته شــده اســت. کتیب
در ارتبــاط بــا تصویــر8، بایــد بــه نکتــۀ دیگــری نیــز توجــه 
کــرد و آن ایــن اســت کــه در دوران شــاه طهماســب 
ــگاره  ــتان ن ــوع داس ــا موض ــه ب ــود ک ــدادی رخ داده ب روی
مطابقــت دارد و آن آوردن ارمغان‌هــای هنــدی بــرای شــاه 
طهماســب توســط همایــون و پنــاه جســتن بــه دربــار وی 
ــاه  ــی ش ــا کمــک نظام ــون ب ــداد همای ــن روی اســت. در ای
طهماســب بــر دشــمنش در هنــد پیــروز شــده و بــر تخــت 
ــا  ــردی ب ــت ف ــون در هیئ ــگاره همای ــن ن می‌نشــیند. در ای
چشــمان مغولــی و کشــیده در لبــاس زرد رنــگ کــه نمادی 
ــه  ــاری ب ــردی درب ــا ملاطفــت ف از فرهنــگ هنــد اســت، ب
ــم  ــاه تقدی ــه ش ــذ ســفیدی را ب ــده و کاغ ــاه آم حضــور ش

می‌کنــد. 
ــت.  ــرده اس ــویش دراز ک ــه س ــاری ب ــت ی ــز دس ــاه نی ش
ــدی در  ــام هن ــری مق ــکار ظاه ــباهت آش ــوان از ش می‌ت
ــر  ــه در تصاوی ــی ک ــرۀ همایون ــا چه ــده، ب ــگارۀ تحلیل‌ش ن
ــازی  ــر مستندس ــده، ب ــازی ش ــی شبیه‌س ــای مغول نگاره‌ه
و ایفــای نقــش اســتعاری پیکــره و چهــرۀ او در ایــن 
ــر  ــن تصاوی ــون در ای ــرد. )جــدول4( همای ــد ک ــگاره تأکی ن

جدول3. مقایسه‌ای چهره‌های مستندسازی شده شاه ‌طهماسب با بیان استعاری )منبع: نگارندگان(

ــش  ــی و ری ــمان مغول ــیده، چش ــبتاً کش ــورت نس ــا ص ب
ــر کشــیده شــده اســت. در  ــه تصوی ــز مخصــوص، ب نوک‌تی
ــگاره نیــز از طریــق تداعــی معانــی برخــی عناصــر  خــودِ ن
ــال  ــرای مث ــرد. ب ــا ب ــن ادع ــت ای ــه صح ــی ب ــوان پ می‌‌ت
ــودی  ــه موج ــون ک ــش دو میم ــیروان نق ــر انوش ــت س پش
ــان می‌گریــزد، ترســیم شــده اســت. طبــق  افســانه‌ای از آن
ــذاری شــاه طهماســب،  مســتندات تاریخــی ولادت و تاج‌گ
هــر دو در ســال میمــون رخ داده اســت و ازایــن‌رو در 
ــاه طهماســب اســت و  ــادی از ش ــون نم ــر میم ــن تصوی ای
ــد و تاج‌گــذاری،  ــی تول ــق دو ســال میمــون یعن ــن تطاب ای
ســبب ایجــاد اقتــدار و فراری‌شــدن اهریمــن شــده اســت. 
ــاه  ــاد ش ــون، نم ــک میم ــپ، ی ــمت چ ــن در س همچنی
طهماســب، بــر پشــت یــک فیــل، نمــاد هندوســتان، قــرار 
ــد.  ــت می‌کن ــه داخــل محوطــۀ کاخ هدای ــه آن را ب دارد ک
ایــن مســئله نیــز بــر وجــوه اســتعاری شــخصیت‌های ایــن 

نــگاره می‌افزایــد.
ــار  ــا در دورۀ قاج ــتعاری پیکره‌ه ــازی اس ــنت مستندس س
ــی  ــخصیت فتح‌عل ــه ش ــت. چنانچ ــوده اس ــر ب ــز مدنظ نی
ــاهنامه،  ــور ش ــخ مص ــتم در نس ــای رس ــار به‌ج ــاه قاج ش
ــی  ــن در صحنه‌های ــت؛ همچنی ــه اس ــری یافت ــق بص تطاب
ــا  ــن شــاه ب ــک شــب، ناصرالدی از نســخۀ مصــور هــزار و ی
ــاری‌اش  همــۀ ویژگی‌هــای چهــره و لباس‌هــای خــاص درب

ویژگی‌های مشترک چهرۀ فرد
چهره

نمونه چهره‌های تصویر نوع بیان تصویری
شده

ب صفوی
شاه‌ طهماس

چهرۀ بدون محاسن
ش و دارای پر سه‌تایی سفید و 

گ با کلاه قزلبا
دستاری سفیدرن

گ سیاه و رشته مرواریدی به دور دستار
تزیینی پرمانند به رن

س سبز و نارنجی
لبا

استعارۀ بصری:
شاه‌ طهماسب به‌جای جهن

در داستان »جهن بر تخت سلطنت توران تکیه زد«

استعارۀ بصری:
شاه‌ طهماسب به‌جای خسرو

در داستان »تاج‌گذاری خسرو«

استعارۀ بصری:
شاه‌ طهماسب به‌جای خسرو

در داستان »آوردن ارمغان‌های هندی مر خسرو را«
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به‌جــای شــخصیت خلیفــه قــرار گرفتــه و چهــره و شــمایل 
ــر شــده  ــا مشــاور او تصوی ــر ی ــز به‌جــای وزی ــر نی امیرکبی

اســت.
امــا گونــۀ دیگــر بیــان اســتعاری از طریــق اشــکال انســانی 
ــی  ــا در تداع ــش آن‌ه ــدام« و نق ــالات ان ــه »ح ــوط ب مرب
معانــی اســت. در آثــار نگارگــری، بســیاری از حــالات روحی 
و عاطفــی و برخــی رفتارهــای انســانی، از طریــق »حــالات 

جدول4. مقایسۀ چهره‌های مستندسازی شدۀ همایون با بیان استعاری )منبع: نگارندگان(

تصویر13. حالت گفت‌وگو، بخشی از اثر، تولد زال، منسوب به میر مصور، شاهنامۀ شاه ‌طهماسب، قرن01ق، محل نگهداری: موزۀ هنرهای 
)110 :2014.Canby( معاصر

ــر  ــارت دیگ ــش داده می‌شــود. به‌عب ــدام« نمای ــون ان گوناگ
ــتعاره‌های  ــدأ در اس ــوزۀ مب ــدام، ح ــرکات ان ــالات و ح ح
ــان حــالات روحــی و عاطفــی و عملکــرد  ــرای بی بصــری ب
ــه اســت  ــه‌ کار رفت ــدف هســتند، ب ــه حــوزۀ ه ــاری ک رفت

ــود.  ــاره می‌ش ــا اش ــه برخــی از آن‌ه ــه ب ک
 

حالــت  نگارگــری،  در  حــالات  مهم‌تریــن  از  یکــی 

ویژگی‌های چهرۀ فرد
مشترک چهره

نمونه چهره‌های تصویر نوع بیان تصویری
شده

همایون

ص
ک‌تیز مخصو

ش نو
شمان مغولی و ری

شیده، چ
سبتاً ک

ت ن
صور

استعارۀ بصری:
همایون به‌جای فرستاده هند

در داستان »آوردن ارمغان‌های هندی مر خسرو را«

شبیه‌سازی:
چهرۀ همایون در نگاره »مجلس همایون و اکبرشاه«

شبیه‌سازی:
چهرۀ همایون در نگارۀ »پذیرایی شاه‌ طهماسب از همایون«

شبیه‌سازی:
چهرۀ همایون در نگارۀ »مجلس تیمور، بابر و همایون«

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     
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تصویر14. حالت تعجب، بخشی از اثر، کابوس ضحاک، منسوب به میر مصور، شاهنامۀ شاه‌ طهماسب، قرن01ق، محل نگهداری: موزۀ 
)77 :2014 ,Canby( هنرهای معاصر

»گفت‌وگــو« اســت. )تصویــر13( در آثــار نگارگــری حالــت 
گفت‌وگــو اغلــب بــا دهــان بســته انجــام می‌شــود و 
ــرای  ــرو ب ــدام و چشــم و اب معمــولاً حالــت دســت، ســر، ان
ایــن حالــت  بــه کار می‌رونــد. در  نمایــش گفت‌وگــو 
گاهــی یــک نفــر ســخن می‌گویــد و دیگــری گــوش 
ــر در  ــا یکدیگ ــان ب ــر هم‌زم ــد نف ــی چن ــد و گاه می‌ده

شــده‌اند.  تصویــر  گفت‌وگــو  حــال 
ــق  ــه در اشــکال انســانی از طری ــی ک یکــی دیگــر از حالات

ــت.  ــب« اس ــت »تعج ــود، حال ــش داده می‌ش ــدام نمای ان
ــو خــم شــده  ــدان صــورت کــه ســر، کمــی به‌ســمت جل ب
و فــرد متعجــب، انگشــت خویــش را بــه نشــانۀ تعجــب بــر 
ــۀ آن را  ــد نمون ــه چن ــت ک ــرار داده اس ــش ق روی لب‌های
ــن  ــرد. ای ــاهده ک ــوان مش ــر 14 می‌ت ــان در تصوی هم‌زم
حالــت در صحنه‌هــا و موضوعــات گوناگونــی مشــاهده 
ــت.  ــاده اس ــاق افت ــز اتف ــری تعجب‌برانگی ــه ام ــود ک می‌ش
 مطلــب دیگــر »نصیحــت« اســت و آن حالتــی اســت 

ــرد  ــت، ف ــن حال ــود. در ای ــدام ادراک می‌ش ــط ان ــه توس ک
ــت  ــا عطوف ــه ب ــو ک ــمت جل ــی به‌س ــده را کم نصیحت‌کنن
خــم شــده نشــان می‌دهنــد، در حالــی کــه حالــت دســت 
ــه  ــت ک ــف دس ــش ک ــا نمای ــی ب ــاره و گاه ــورت اش به‌ص
کرده‌انــد.  تصویــر  شــده  دراز  مقابــل  فــرد  به‌ســمت 
)تصویــر15( »شــرم و حیــا« نیــز معمــولاً از حالاتــی اســت 
ــود.  ــدام درک می‌ش ــت ان ــق حال ــری از طری ــه در نگارگ ک
ــت معمــولاً در فــردی نشــان داده شــده  نمایــش ایــن حال
ــی اســت کــه  ــه و به‌صورت ــرار گرفت ــورد نصیحــت ق کــه م
ــر  ــولاً س ــه و معم ــورت گرفت ــار ص ــت را در کن ــک دس ی
ــان  ــاد نش ــدگی زی ــۀ خم‌ش ــا درج ــن ب ــمت پایی را به‌س

ــر16(  ــد. )تصوی داده‌‌ان
حالــت »احتــرام« حالــت دیگــری اســت کــه در آثــار 
نگارگــری بســیار بــه کار رفتــه اســت. انســان‌هایی کــه در 
مقابــل شــخصیت مهمــی از جملــه پادشــاهان، پیــران، عرفا 

ــد، معمــولاً حالتــی از  ــرار گرفته‌ان ــا معشــوق ق ــزرگان ی و ب
ــش آن  ــد. نمای ــان می‌دهن ــا را نش ــا حی ــراه ب ــرام هم احت
ــت‌ها را  ــراد دس ــن اف ــه ای ــت ک ــورت اس ــن ص ــز بدی نی
به‌طــور متقاطــع بــر روی یکدیگــر قــرار داده‌انــد و در عیــن 
ــه و  ــن انداخت ــا به‌ســمت پایی ــه نشــانۀ حی ــر را ب ــال س ح
نیمــۀ بالایــی انــدام نیــز به‌‎ســمت جلــو خــم شــده اســت. 

ــر17( )تصوی

نتیجه‌گیری
ــتعاره  ــو از اس ــه ممل ــران ک ــری ای ــار نگارگ ــی آث ــا بررس ب
ــه  اســت، مشــخص می‌شــود کــه ایــن هنــر، بیانــی لایه‌لای
ــی و  ــای درون ــف لایه‌ه ــن‌رو کش ــت و از‌ای ــده اس و پیچی
ــم بهتــر آثــار کمــک می‌کنــد.  ــی پنهــان، بــه فه معان
ــای  ــا و کارکرده ــناخت قابلیت‌ه ــا ش ــران ب ــران ای نگارگ
بصــری اســتعاره، توانســته‌اند، از آن در جلوه‌هــای گوناگــون 
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و بــرای بیــان مقاصــدی درونــی و دور از ذهــن بهــره برنــد. 
ــانی در  ــکال انس ــه اش ــق ک ــش تحقی ــه پرس ــخ ب در پاس
ــری  ــتعاره‌های بص ــوان اس ــه به‌عن ــران چگون ــری ای نگارگ
ــی از  ــه یک ــرد ک ــاره ک ــد اش ــد، بای ــش می‌کنن ــای نق ایف
روش‌هــای نگارگــران در نمایــش اســتعاری پیکره‌هــای 
ــژه‌ای  ــق بصــری شــخصیت وی ــی و تطاب انســانی، جایگزین
ــتفاده از  ــون اس ــتان همچ ــی داس ــخصیت اصل ــای ش به‌ج
شــخصیت پادشــاه زمانــه و علمــا و بــزرگان و دیگــر افــراد 
ــی اســت. ایشــان  به‌جــای شــخصیت‌های داســتان‌های ادب
از ایــن طریــق ســعی کرده‌انــد تــا وقایعــی از روزگار خــود 
ــن  ــد و از ای ــازی کنن ــتعاری، مستندس ــه‌ای اس ــه گون را ب

ــری  ــتعاره‌هایی بص ــوان اس ــا را به‌عن ــن پیکره‌ه ــق ای طری
نظــر گرفته‌انــد. همچنیــن  در  داســتانی  از شــخصیت 
از طریــق نــوع تصویرگــری حــرکات انــدام پیکره‌هــای 
انســانی، برخــی حــالات و عواطــف انســانی همچــون 
ــره  ــرام و غی ــا، احت ــو، شــرم و حی ــت تعجــب، گفت‌وگ حال
ــد.  ــش داده‌ان ــر، نمای ــاز تصوی ــوع و نی ــور موض ــه فراخ را ب
ــدام  ــالات ان ــرکات و ح ــن ح ــع ای ــر در واق ــارت دیگ به‌عب
ــورت  ــی به‌ص ــانی و عاطف ــالات نفس ــش ح ــرای نمای را ب
اســتعاری جلــوه‌ای بصــری بخشــیده‌اند و در مجمــوع 
ــد. ــه باطــن آن رهنمــون کرده‌ان ــر ب ــده را از ظاهــر اث بینن

تصویر16. حالت شرم، بخشی از اثر، رودابه با سیندخت درد دل 
می‌کند، منسوب به عبدالعزیز، شاهنامۀ شاه ‌طهماسب، قرن01ق، 

)124 :2014 ,Canby( محل نگهداری: موزۀ هنرهای معاصر

 تصویر15. حالت نصیحت، بخشی از اثر، در محضر پیر، هنرمند
 نامعلوم، مرقع گلشن، قرن 11ق، محل نگهداری: کاخ گلستان

)موزۀ هنرهای معاصر، 1384: 416(

تصویر17. حالت احترام، بخشی از اثر، ترغیب یوسف)ع( به ازدواج با زلیخا، سلطان محمد، هفت اورنگ جامی، قرن01ق، محل نگهداری: 
)112 :1976 ,Cary Welch( گالری فریر
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Sefevidskoĭ Zhivopisi. Translated by Abbasali Ezati. Tehran: Academy of  Art, (Text in Persian)

● Negro, I. (2017). The role of  visual metaphor in visual genres. Epic Series in Language & Linguistics,  
(2), 119-126.

● Petrenko, V., & Korotchenko, E. (2012). “Metaphor as a basic mechanism of  art(painting)”.Psychology in 
Russia: State of Art. (2), 531- 562.

● Pourebrahim, S. (2016). “Metaphorical realization of  ideology in political caricatures: The role of  
pictorial metaphors in critical discourse analysis”. Journal of Researches in Linguistics. No1(14). 37-52, 
(Text in Persian).

● Rothenberg, A. (2008). “Rembrandt’s creation of  the pictorial metaphor of  self ”. Metaphor & Symbol, 
23(2), 108- 129.

● Roxburgh, D. (2005). Turks. London: Royal Academy of  Arts.
● Tajvidi, A. (2006). Review of the Irainan painting art [from the beginning to the 10th century A.H]. 

Tehran. Iran: Ministry of  Culture and Islamic Guidance; Printing and Publishing Organization, (Text in 
Persian).



شماره هفتم -پاییز و زمستان54۱۴۰۰

● Tehran Museum of  Contemporary Arts, (2005). Masterpieces of Persian Painting. First Edition, Tehran: 
Museum of  Contemporary Art Publishing and Development of  Visual Arts Center, (Text in Persian).

● Zarezadeh. F.,& Yarali, Z. (2020). “Mythological human signs in Shamloo Shahnameh(1007-1027 AH)”. 
Journal of Graphic Art and Painting Research. No3(3). 136-150, (Text in Persian).

URLs:
URL1: www.bl.uk:2021/3/20

بررسی کارکرد استعاری اشکال انسانـی در نگارگـری ایران)مکاتب هرات و تبریز دو(



55 شماره هفتم - پاییز و زمستان ۱۴۰۰

تحلیــل مطالعــات دانشــگاهی در حوزه‌ی 
ــک‌رو(* ــی )گلیم ت وَرن

چکیده
پژوهــش و مطالعــه در حــوزۀ گلیــم و انــواع مختلــف آن در 
ــژه‌‌ای  ــگاه وی ــگاهی جای ــات دانش ــر در مطالع ــۀ اخی دو ده
داشــته و از منظرهــای گوناگــون بــه آن توجــه شــده اســت. 
ــارۀ ورنــی کــه گلیمــی  در ایــن میــان، مطالعاتــی نیــز درب
تــک‌‌رو اســت و بــه روش پودپیچــی بافتــه می‌‌شــود صــورت 
ــتِ  ــه دس ــی ب ــورت ذهن ــه به‌ص ــی ک ــت. ورن ــه اس گرفت
بانــوان عشــایر شاهســون بافتــه می‌‌شــود دارای محصــولات 
ــل  ــرش، ج ــدان، مف ــن، نمک ــون خورجی ــی همچ گوناگون
اســب و زیرانــداز اســت و نقــوش بــه کار رفتــه در آن 
ــات  ــل مطالع ــش، تحلی ــن پژوه ــدف ای ــت. ه ــی اس انتزاع
ــرای ارائــۀ جمع‌‌بنــدی  ورنــی در حــوزۀ مطالعــات گلیــم، ب
و دســته‌‌بندی یافته‌‌هــای پژوهشــی در ارتبــاط بــا موضــوع 
و بررســی نظریه‌‌هــای بــه کار گرفتــه شــده در ایــن حــوزه 
اســت؛ ازایــن‌رو، پژوهشــگر بــا شناســایی 34 مقالــه، 
پایان‌‌نامــۀ ارشــد و رســاله، بــه تحلیــل و بررســی مطالعــات 
ــج  ــت؛ نتای ــه اس ــا پرداخت ــۀ ورنی‌‌ه ــگاهی در زمین دانش
ــۀ  ــل هم ــی کام ــر معرف ــاوه ب ــا، ع ــوع پژوهش‌‌ه ــن ن ای
ــز از  ــن موضــوع و پرهی ــارۀ ای پژوهش‌‌هــای انجام‌شــده درب
ــده  ــای آین ــت پژوهش‌‌ه ــد جه ــراری، می‌‌توان ــای تک کاره
ــوار  ــان را هم ــرده و مســیر پژوهشــی محقق را مشــخص ک
کنــد. پرســش اصلــی تحقیــق ایــن اســت کــه در مطالعــات 
ــو‌ند.  ــی می‌ش ــی بررس ــه زوایای ــا از چ ــگاهی، ورنی‌‌ه دانش
ــه روش  ــردی و ب ــدف، کارب ــاظ ه ــه لح ــش ب ــن پژوه ای
ــورت  ــز به‌ص ــا نی ــد. داده‌‌ه ــام ش ــی انج ــی ـ توصیف تحلیل
ــی  ــات حاک ــج مطالع ــده‌‌اند. نتای ــردآوری ش ــه‌‌ای گ کتابخان
اقتصــادی،  حوزه‌‌هــای  در  ورنی‌‌هــا  کــه  اســت  آن  از 
اجتماعــی و فرهنگــی، ابــزار و تکنیــک فنــی بافــت و 
ــم  ــترین حج ــا بیش ــت، ام ــوده اس ــر ب ــا مدنظ نقش‌‌مایه‌‌ه
ــه نقــوش اختصــاص دارد و از لحــاظ نمادیــن،  مطالعــات ب
ــا دســت‌بافته‌‌های  کاربــرد در هنرهــای معاصــر و تطبیــق ب

ــوام تحلیــل و بررســی شــد.  ســایر اق

ــته‌‌های  ــگاهی، رش ــات دانش ــدی:  مطالع ــای کلی واژه‌ه
ــه. ــی، نقش‌مای ــک‌رو، ورن ــم ت ــری، گلی هن
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مقدمه
گلیــم از قدیمی‌‌تریــن زیراندازهــای بشــری اســت کــه 
ــدود  ــه ح ــان ب ــر محقق ــب نظ ــت آن برحس ــت باف قدم
ســه هــزار ســال پیــش از میــاد می‌‌رســد. در ایــن 
ــی،  ــۀ کارشناس ــاب، پایان‌‌نام ــون کت ــی همچ ــوزه منابع ح
کارشناســی ارشــد، رســالۀ دکتــری و طــرح پژوهشــی وجود 
دارد و از منظرهــای گوناگــون آن را تحلیــل کرده‌‌انــد. 
ــه  ــورت گرفت ــوزه ص ــن ح ــه در ای ــی ک ــترین مطالعات بیش
پایان‌‌نامه‌‌هــای دورۀ کارشناســی ارشــد در دانشــگا‌‌های 
گوناگــون اســت. آگاهــی از زمینه‌‌هــای مطالعاتی کــه دربارۀ 
انــواع گوناگــون گلیــم صــورت گرفتــه باعــث روشن‌‌ترشــدن 
مســیر پژوهشــی ســایر محققــان شــده و جهــت معینــی بــه 
ــه  ــن مقال ــن‌‌رو، در ای ــد؛ ازای ــای پیــش رو می‌‌ده پژوهش‌‌ه
تــاش شــد، از میــان پژوهش‌‌هــای متعــدد گلیم‌‌هــا، 
ــردآوری و  ــا گ ــا ورنی‌‌ه ــط ب ــای مرتب ــع و پژوهش‌‌ه مناب

دســته‌‌بندی شــود. 
ــا  ــارۀ ورنی‌‌ه ــگاهی درب ــات دانش ــای تحقیق ــه زمینه‌‌ه چ
وجــود دارد و از چــه دیدگاهــی بــه آنهــا توجه شــده اســت، 
ــخ  ــه آن پاس ــاش دارد ب ــگر ت ــه پژوهش ــت ک ــؤالی اس س
دهــد. ایــن پژوهــش از لحــاظ هــدف، کاربــردی و بــه روش 
به‌صــورت  داده‌‌هــا  می‌‌گیــرد.  انجــام  تحلیلی‌توصیفــی 
ــع اینترنتــی همچــون  ــه‌‌ای و جســت‌وجوی در مناب کتابخان
ــردآوری شــده‌‌اند.  ــداک و... گ ــی، ایران ــۀ مل ســایت کتابخان
بایــد گفــت در ســرچ منابــع مرتبــط بــا موضــوع، عــاوه بــر 
ــت‌بافته‌‌های  ــوماک، دس ــون س ــی چ ــی از کلیدواژه‌‌های ورن
ــوزنی  ــم س ــل و گلی ــت‌بافته‌‌های اردبی ــون، دس ــل شاه‌‌س ای
اســتفاده شــده اســت و پــس از شناســایی 49 منبــع 
ــده،  ــاره ش ــا اش ــه آنه ــدول1 ب ــه در ج ــا ک ــارۀ ورنی‌‌ه درب
ــۀ ارشــد  ــه، پایان‌‌نام 34 پژوهــش دانشــگاهی، شــامل مقال

و رســالۀ دکتــری، بررســی و تحلیــل شــدند. 

پیشینۀ پژوهش
پیشــینه و مطالعاتــی کــه در حــوزۀ ورنــی صــورت گرفتــه، 
ــا مطالعــه  ــه تفکیــک در جــدول1 آورده شــده اســت، ام ب
ــه  ــته‌‌های علوم‌پای ــوزۀ رش ــتر در ح ــیوه بیش ــن ش ــه ای ب
بــه  کمتــر  هنرهــای صناعــی  رشــته‌‌های  در  و  بــوده 
ــه  ــن پژوهــش ب ــه توجــه شــده اســت. نزدیک‌‌تری ــن مقول ای
ــای  ــۀ پایان‌‌نامه‌‌ه ــوان »مطالع ــا عن ــه‌‌ای ب ــه، مقال ــن مقال ای
ــر  ــر ب ــگاه هن ــتی دانش ــتۀ صنایع‌دس ــد رش ــی ارش کارشناس
موردپژوهــی:  دانشــگاه؛  مصــوب  آیین‌نامه‌‌هــای  اســاس 
پایان‌‌نامه‌‌هــای داوری‌شــده از مهرمــاه 1391 تــا مهرمــاه 
1396«، نوشــتۀ ســحر بابایــی و صمــد ســامانیان در نشــریۀ 
علمی‌‎نامــۀ هنرهــای تجســمی و کاربــردی، شــمارۀ 31، بهــار 
ــا  1400، بــه چــاپ رســیده اســت. مطالعــه در ایــن حــوزه ب
هــدف اســتخراج نقــاط ضعــف و قــوت پایان‌‌نامه‌‌هــا و ارتقــای 
کیفیــت پژوهش‌‌هــای آینــده در حــوزۀ صنایع‌دســتی اســت. 

روش پژوهش
روش  بــه  و  کاربــردی  هــدف،  لحــاظ  از  پژوهــش 
تحلیلی‌توصیفــی انجــام می‌‌‌‌شــود. اطلاعــات و داده‌‌هــا 
منابــع  شــده‌‌اند.  جمــع‌‌آوری  کتابخانــه‌‌ای  به‌صــورت 
ــا ورنــی کــه تاکنــون انجــام گرفتــه در جــدول1  مرتبــط ب
آمــده و هــر کــدام دارای کــد اســت کــه پــس از بررســی 
آنهــا، 34 مقالــه، پایان‌‌نامــۀ ارشــد و رســالۀ دکتــری 
ــر  ــی در نظ ــل نهای ــرای تحلی ــاری ب ــۀ آم ــوان جامع به‌عن

ــد. ــه ش گرفت

گلیم و ورنی
ــا را در  ــوان آنه ــه می‌‌ت ــد ک ــی دارن ــواع گوناگون ــا ان گلیم‌‌ه

ــرد: ــروه دســته‌بندی ک ســه گ
ــای  ــت گلیم‌‌ه ــت۱، در باف ــا تخ ــا دورو ی ــاده ی ــم س 1.گلی
ســاده از روش پودگــذاری اســتفاده می‌‌شــود. نقــوش 
ــان  ــرف، یکس ــر دو ط ــا در ه ــن گلیم‌‌ه ــده در ای بافته‌ش
اســت و از ایــن جهــت هــر دوی آن قابلیــت اســتفاده دارد؛

ــک‌‌رو  ــای ی ــت گلیم‌‌ه ــوماک۲، باف ــا س ــک‌‌رو ی ــم ی 2. گلی
بــه روش پودپیچــی صــورت می‌‌گیــرد. ایــن گلیم‌‌هــا 
و  هســتند  نــازک  پــود  و  پیچشــی  پــود  تــار،  دارای 
ضخامــت بیشــتری در مقایســه بــا گلیم‌‌هــای ســاده دارنــد 
نقش‌مایه‌‌هــا تنهــا بــر روی گلیــم مشــاهده می‌شــود و 
پشــت آن نخ‌‌هــا به‌صــورت نامنظــم و پراکنــده اســت؛

ــن  ــت ای ــوماک، در باف ــر س ــی غی ــک‌‌رو ول ــای ی 3. گلیم‌‌ه
گلیم‌‌هــا از ترکیــب انــواع روش و تکنیک‌‌هــای بافــت مثــل 
ــوماک  ــم س ــت گلی ــذاری(، باف ــاده )پودگ ــم س ــت گلی باف
ــی  ــت قال ــیوۀ باف ــواردی از ش ــی در م ــی( و حت )پودپیچ

ــود.  ــتفاده می‌‌ش ــل( اس ــره کام )گ
و  اردبیــل  اســتان‌‌های  معــروف  گلیم‌‌هــای  از  وَرنــی 
ــوماک‌‌های  ــاخص‌‌ترین س ــی از ش ــرقی و یک ــان ش آذربایج
ــام شــماخی شــهر قفقــاز  ایــران اســت. »واژۀ ســوماک از ن
ــای  ــا گلیم‌‌ه ــی قرن‌‌ه ــا در ط ــه در آنج ــده ک ــه ‌ش گرفت
ــوماک  ــت س ــت. باف ــده اس ــا بافته‌ش ــف گل‌‌دار پودنم ظری
ــود  ــا پ ــا ب ــرد ت ــچ انجــام می‌‌گی ــود پی ــت پ ــا باف بیشــتر ب
شــناور و نیــم پیــچ پــود اضافــی ماننــد آنچــه در زیلــو یــا 
ــای  ــن گلیم‌‌ه ــرد، دارد. ظریف‌‌تری ــورت می‌‌پذی ــم ص جاجی
ســوماک از قفقــاز می‌‌آیــد و در قــرن اخیــر در بلوچســتان 
نیــز تولیــد می‌‌شــود. ایــن شــیوه در ایــران یــا ترکیه وســیعاً 
بــه کار گرفتــه نمی‌‌شــود و تنهــا جهــت بافت‌‌هــای کوچــک 
نظیــر خورجیــن و جــوال بــه کار مــی‌‌رود. گلیم‌‌هایــی کــه 
ــادوام و ســنگین  ــه‌ شــده بســیار ب ــا شــیوۀ ســوماک بافت ب
اســت و اغلــب ظرافتــی اســتادانه را نشــان می‌‌دهــد.« 
ــود  ــتفاده از پ ــا اس ــم ب ــوع گلی ــن ن ــال، 1378: 18( ای )ه
پشــمی و تــار نــازک پنبــه‌‌ای و در واقــع بــا ســه نــوع مــواد 
اولیــه بافتــه می‌‌شــود و از ضخامــت بیشــتری در مقایســه بــا 
گلیــم معمولــی برخــوردار اســت و در واقــع حلقــۀ واســطی 
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میــان گلیــم و قالــی اســت بــا توجــه بــه سردســیری‌بودن 
ــون  ــایر شاهس ــوچ رو و عش ــی ک ــل و زندگ ــۀ اردبی منطق
نیــاز بــه زیرانــدازی ضخیم‌‌تــر از گلیــم و ســبک‌‌تر از 
ــاس  ــردم احس ــن م ــن ای ــان( در بی ــی آس ــی )جابه‌جای قال
ــم در  ــت گلی ــا در نظــر گرفتــن ســوابق باف شــده اســت. ب
اردبیــل، بافنــدگان بــا بافــت ورنــی در پــی تأمیــن بخشــی 
ــر  ــه نظ ــن ب ــد و چنی ــان بوده‌‌ان ــته‌‌ها و نیازهایش از خواس
ــر از  ــدازی ضخیم‌‌ت ــرای آنکــه زیران می‌‌رســد کــه عشــایر ب
ــی کــه از  ــس از تجربیات ــی داشــته باشــند، پ ــم معمول گلی
تولیــد گلیــم حاصــل می‌‌کننــد بــه تولیــد وَرنــی مبــادرت 
می‌‌ورزنــد و درواقــع وَرنــی آخریــن منزلگاهــی اســت 

ــی  ــه قالیچــه و قال ــیدن ب ــا رس ــد ت ــدگان از تولی ــه بافن ک
ــن  ــی را آخری ــران ورن ــیاری از صاحب‌نظ ــد و بس پیموده‌‌ان

ــد.  ــی می‌‌دانن ــل گلیم‌‌باف ــۀ تکام پل

منابع مرتبط با ورنی‌‌ها
اطلاعاتــي  پايگاه‌‌هــاي  در  اينترنتــي  جســت‌وجوی  بــا 
مختلــف همچــون کتابخانــۀ ملــی۳ و مرکــز پایان‌‌نامه‌‌هــای 
ــت‌وجوی  ــا جس ــیویلیکا۶ و ب ــران۵، س ــوم۴، مگی وزارت عل
و  شاهســون  دســت‌بافته‌‌های  همچــون  کلیدواژه‌‌هایــی 
منطقــۀ اردبیــل، ورنــی، ســوماک و گلیــم ســوزنی، چهــل و 

ــدول1( ــد. )ج ــت ش ــا یاف ــارۀ ورنی‌‌ه ــع درب ــه منب ن

سالدانشگاه/ مجلهنویسندگانعنواننوعکد
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تحلیل مطالعات دانشگاهی در حوزه‌ی وَرنی )گلیم تک‌رو(

مقاله۱۱
بررسی ظاهری و مفهومی نقش‌‌مایه‌‌های 

حاشیه‌‌ای متداول در گلیم‌بافت‌‌های استان 
اردبیل
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مقاله۱۹
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1392کتاب ماه هنرموسی‌‌الرضا خالقیمنطقۀ آذربایجان

بررسی محمل‌‌های نمادین و ساختارهای مقاله۲۴
طرح‌‌های ورنی ایل ارسباران

زهرا ملجائی و فاطمه 
1391هنرهای تجسمی نقش‌مایهاکبری

نگاره‌‌های زندگی ایلات ارسباران در مقاله۲۵
مفرشی به نام ورنی

فتانه حاجیلو و مینو 
امیرقاسمی

پژوهش‌‌های انسان‌شناسی 
1391ایران
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تجسم فرهنگ در هنر: مردم‌نگاری رسالۀ دکتری۲۶
1391دانشگاه تهراناصغر ایزدی جیرانورنی‌‌های قره‌‌داغ آذربایجان

عقیل اشرف‌‌پورمستندنگاری ورنیطرح پژوهشی۲۷
ادارۀ میراث‌فرهنگی و 

صنایع‌دستی و گردشگری 
استان آذربایجان شرقی

1391

پایان‌‌نامۀ ۲۸
کارشناسی

بررسی آداب، رسوم، فرهنگ، هنر و 
پوشاک ایل شاهسون اردبیل

مریم اشرفی، افسانه 
1391دانشگاه شریعتیپناهی، هدی رستمی

نقش‌‌مایۀ طاووس در دست‌بافته‌‌های مقاله۲۹
1390گلجامافسانه قانیگلیمی اقوام شاهسون و قشقایی

پایان‌‌نامۀ ارشد۳۰
طراحی و ساخت آثار سرامیکی کاربردی 

در دکوراسیون داخلی با استفاده از طرح‌‌ها 
و نقوش گلیم شاهسون

1390دانشگاه هنر اصفهانمحمدرضا زارعی

حفظ اصالت فرهنگی با نقش و طرح مقاله۳۱
1390کتاب ماه هنرمریم فداییورنی‌‌بافی

فتانه حاجیلوورنی عاشقانه‌‌ای از ایلات ارسبارانمقاله۳۲

همایش ملی هنر، فرهنگ، 
تاریخ و تولید فرش 

دستباف ایران و جهان، 
دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

نجف‌آباد

1390

طرح پژوهشی۳۳
شناخت ویژگی‌‌های فنی و هنری 

ورنی آذربایجان شرقی و وضعیت فعلی 
ورنی‌‌بافی در استان

فرشاد به‌آفرین و صونا 
نوروزی

واحد آموزش و پژوهش 
صداوسیمای مرکز 
آذربایجان شرقی

1390

پایان‌‌نامۀ ارشد۳۴
بررسی ویژگی‌‌های تاریخی، فرهنگی و 

هنری گلیم‌‌های سوزنی منطقۀ کرمان و 
آذربایجان

1390دانشگاه هنر تهرانموسی‌‌الرضا خالقی

دل‌بافته‌‌ها: صنایع‌دستی عشایر ایل کتاب۳۵
انتشارات دانشگاه محقق شهروز جدید مغانلوشاهسون

1389اردبیلی

بررسی عناصر تصویری وَرنی عشایر پایان‌‌نامۀ ارشد۳۶
1389دانشگاه تهرانشیرین قلی‌پورشاهسون اردبیل تصویرسازی شهر اردبیل

محمود محمد هدایتی دل‌بافته‌‌های عشایر؛ مستندنگاری ورنیکتاب۳۷
و شبنم احمدی

انتشارات اردبیل، 
سازمان میراث‌فرهنگی، 
صنایع‌دستی و گردشگری

1389

بررسی تطبیقی نقوش دست‌بافته‌‌های ایل مقاله۳۸
شاهسون و قفقاز

فتانه محمودی و مهناز 
1387گلجامشایسته‌فر

1386مجلۀ رشد آموزش هنررحمان احمدی ملکیورنیمقاله۳۹

مقاله۴۰
تحلیل اقتصادی ـ اجتماعی تولید و بازار 

ورنی در مناطق عشایری ارسباران با تأکید 
بر شرایط بعد از اسکان

حسن کوهستانی، قادر 
دشتی

فصلنامۀ عشایری ذخایر 
انقلاب علمی فرهنگی ویژۀ 
همایش ساماندهی عشایر 

ایران

1383
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منابــع مرتبــط بــا ورنی‌‌هــا کــه در جــدول1 آمــده، شــامل کتــاب، طــرح پژوهشــی، پایان‌‌نامــۀ کارشناســی، ارشــد و دکتــری 
اســت و درصــد فراوانــی مقاله‌‌هــا بیــش از ســایر منابــع اســت. )جــدول2(

تحلیل مطالعات دانشگاهی در حوزه‌ی وَرنی )گلیم تک‌رو(

۴۱
پایان‌‌نامۀ 
کارشناسی

بررسی طرح و رنگ‌آمیزی گلیم‌‌های 
شاهسون

1383دانشگاه علم‌وهنر یزدفهمیده کاظمی

۴۲
پایان‌‌نامۀ 
کارشناسی

بررسی نقوش ورنی عشایر شاهسون 
آذربایجان شرقی و اردبیل

1382دانشگاه تهرانهاجر میزبان

۴۳
پایان‌‌نامۀ 
کارشناسی

بررسی نمادین نقوش زیراندازهای ایل 
شاهسون

1382سورهساناز آرین‌‌فر

1381کتاب هنر ماهعلی صالحینقوش در ورنیمقاله۴۴

کتاب۴۵
Sumak Bags of Northwest 
Persian and transcaucasia

John.T.WertimLaurence King 
Pub

1998
)1377(

۴۶
پایان‌‌نامۀ 
کارشناسی

بررسی نقش‌ونگار در قالیچه و گلیم 
منطقۀ گرمی مغان

1376؟مرتضی عزیزی زنگیر

مقاله۴۷

نگرشی بر سوماک ورنی )زیرانداز سنتی 
عشایر و روستاییان استان‌‌های آذربایجان 
شرقی و اردبیل با شهرت جهانی( همراه 

با بررسی امکانات بالقوه تولیدی و 
ظرفیت‌‌های صادراتی و بررسی مسائل و 

مشکلات، راه‌حل‌ها و پیشنهادات(

مجموعه مقالات سمینار حسین یاوری
شناخت استعدادهای 

بازرگانی‌‌اقتصادی 
آذربایجان

1374
)1995(

پایان‌‌نامۀ ۴۸
کارشناسی

بررسی و آسیب‌شناسی و مرمت و احیا 
گلیم شاهسون

1373دانشگاه هنر اصفهانمهدخت مولوی تبریزی

کتاب۴۹
Shahsavan Iranian Rugs 

and Textiles
Parviz Tanavolipublished by 

Rizzoli
1985

)1364(

جدول1. منابع مرتبط با ورنی )منبع: نگارندگان(

جدول2. قالب منابع مرتبط با ورنی )منبع: نگارندگان(

درصد فراوانیتعدادنوع اثر

44 12مقاله 
4 2رسالۀ دکتری

22 11پایان‌‌نامۀ کارشناسی ارشد
12 6پایان‌‌نامۀ کارشناسی

14 7کتاب
4 2طرح پژوهشی

49100کل
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منابــع مکتــوب در حــوزۀ ورنــی، کمتــر از نیــم قــرن 
ــاره  ــا اش ــه ورنی‌‌ه ــه ب ــی ک ــن منبع ــد و اولی ــت دارن قدم
دارد در ســال 1364 شمســی بــه چــاپ رســیده اســت. اگــر 
ــۀ شــصت بی‌توجهــی شــد،  ــن موضــوع در ده ــه ای چــه ب
ــه خــود  ــود مطالعــات دانشــگاهی بیشــتری را ب در دهــۀ ن

جدول3. دورۀ زمانی آثار )منبع: نگارندگان(

جدول4. جنسیت پژوهشگران حیطه ورنی )منبع: نگارندگان(

درصدفراوانیدهۀ انتشار اثر

1391 _140082 57
1381_139061 33
1371 _13804 8
1360 _13701 2

ــدول3( ــت. )ج ــاص داده اس اختص
ــری  ــه هن ــه اینک ــه ب ــا توج ــا ب ــوع ورنی‌‌ه ــت موض جذابی
ــزد آقایــان نیــز وجــود دارد  زنانــه محســوب می‌‌شــود در ن
و از مجمــوع شــصت پژوهشــگر، 33 نفــر خانــم و 27 نفــر 

ــته‌‌اند. )جــدول4( ــه مشــارکت داش ــن زمین ــا در ای آق

درصدتعدادجنسیت

55 33زن

45 72مرد

ــت  ــه دس ــه ب ــت ک ــخصی اس ــن ش ــی اولی ــز تناول پروی
بافته‌‌هــای شاهســون‌ها بــا انتشــار کتابــی بــه زبــان 
 Shahsavan Iranian Rugs and انگلیســی به نام
Textiles در ســال 1985 میــادی توجــه و بــه ورنی‌‌هــا 
ــام دل‌بافته‌‌هــای  ــا ن نیــز اشــاره کــرده اســت. دو کتــاب، ب
ــراث  ــازمان می ــی را س ــی و ورن ــایر؛ مســتندنگاری ورن عش
فرهنگــی اســتان اردبیــل بــه چــاپ رســانده اســت کــه در 
کتــاب اول، پــس از معرفــی جغرافیــای محــل بافــت و قــوم 
شاه‌‌ســون، بــه شــیوه‌‌های رنگــرزی، ابــزار و مراحــل بافــت، 
انــواع ورنی‌‌هــا از نظــر کاربــرد، الگوهــا و نقــوش آن توجــه 
ــی،  ــی ورن ــی کل ــس از معرف ــاب دوم، پ ــت. کت ــده اس ش
برخــی از نقش‌‌مایه‌‌هــا را معرفــی کــرده اســت. کتــاب 
نمادهــا و نگاره‌هــا در نقــوش ورنی‌هــای منطقــۀ ارســباران 
ایــران‏‬‫‬‬ نوشــتۀ خانــم عبــادی، بــه نقش‌‌هــای بــه کار رفتــه 
ــا  ــی ب ــر صباح ــاب طاه ــد. کت ــاره می‌کن ــا اش در ورنی‌‌ه
عنــوان مــروری بــر دســتبافته‌‌های عشــایر شاهســون، 
ــی  ــواع محصــولات ورن ــارۀ ان ــری جامعــی درب ــع تصوی منب
ــا  ــی ب ــی کتاب ــنده‌‌ای خارج ــع، نویس ــن مناب ــت. در بی اس
 Sumak Bags of Northwest Persian عنــوان

ــن و  ــک‌‌دان، خورجی ــارۀ نم and Transcaucasia درب
ــاز  ــران و شــمال قفق ــی کــه در شــمال غــرب ای مفرش‌‌های
ــرده اســت.‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬ ــه می‌‌شــوند،صحبت ک به‌شــیوۀ پودپیچــی بافت

پایان‌‌نامــۀ   11 مقالــه،   21 ورنــی،  منابــع  مجمــوع  از 
تحلیــل شــد.  و  بررســی  رســالۀ دکتــری  و 2  ارشــد 
در  ثبت‌نشــدن  به‌دلیــل  کارشناســی  )پایان‌‌نامه‌‌هــای 
ــی  ــه معرف ــا، ب ــده‌‌اند(. در پژوهش‌‌ه ــی نش ــداک بررس ایران
زمینه‌‌هــای  بافــت،  تکنیــک  و  ابــزار  ورنی‌‌هــا،  کلــی 
اقتصــادی، زمینه‌‌هــای اجتماعــی ـ فرهنگــی و طــرح و 
ــه در  ــه ک ــان گون ــده اســت. هم ــه ش ــا توج ــش ورنی‌‌ه نق
جــدول5، ملاحظــه می‌‌کنیــد پژوهشــگران توجــه ویــژه‌‌ای 
بــه طــرح و نقــوش ورنــی داشــته‌اند و بیشــترین مطالعــات 
در ایــن حیطــه صــورت گرفتــه اســت. اســتفاده از نقــوش 
ــۀ  ــیون، مطالع ــهری و در دکوراس ــی ش ــا در زندگ ورنی‌‌ه
ــوش  ــا نق ــون‌‌ها( ب ــل شاهس ــا )ای ــوش ورنی‌‌ه ــی نق تطبیق
ــن  ــش نمادی ــا، نق ــل قشــقایی و قفقازه دســت‌بافته‌‌های ای
ــد نگاره‌‌هــای زندگــی و نقــوش  ــا )همانن نقــوش در ورنی‌‌ه
ــوش  ــات و برخــی نق ــاران(، ســاختار طــرح محرم ــب ب طل
ــۀ مهــر بررســی شــده‌‌اند. از میــان  مثــل طــاووس و گردون
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ــا  ــا و زیراندازه ــز نمکدان‌‌ه ــی نی ــف ورن ــولات مختل محص
بیشــتر مدنظــر بوده‌‌انــد. در رســاله‌‌های دکتــری نیــز، 
محصــولات گوناگــون ورنی‌‌هــای دشــت مغــان )جــل 
ــداز( از منظــر  ــن و زیران ــرش، خورجی ــدان، مف اســب، نمک

ســاختارگرایان بــا تأکیــد بــر تقابل‌‌هــای دوگانــه )کــد1( و 
ــا  ورنی‌‌هــای روســتای لومــه‌‌دره از منظــر مردم‌شناســی و ب
اســتفاده از نظریــات هــوارد مورفــی )کــد26( بررســی شــد. 
همایش‌‌هــای  و  نشــریه‌‌ها  در  حــوزه  ایــن  مقــالات 

گوناگونــی منتشــر شــده اســت. 6 مجلــه دارای ارزیابــی از 
ــاری  ــر و معم ــای هن ــه در گروه‌‌ه ــوده ک ــوم۷ ب وزارت عل
از مجله‌‌هــا در  برخــی  )رتبــۀ  و علوم‌انســانی هســتند. 
تاریــخ  نبــود، بررســی در  ارزیابــی مشــخص  آخریــن 
ــام  ــر و گلج ــاه هن ــاب م ــای کت ــن 1401(. مجله‌‌ه فروردی
بــا 3 عــدد بیشــترین مقــالات را در ایــن حــوزه بــه چــاپ 

)جــدول6( رســانده‌اند. 
ارشــد و رســاله‌‌های دکتــری،  پایان‌‌نامه‌‌هــای  بیــن  در 
پژوهشــگران بــا رشــته‌‌های متفــاوت و از دانشــگاه‌‌های 
گوناگونــی در ایــن حــوزه کار کرده‌‌انــد. رشــتۀ پژوهشــگران 
ــری )3(،  ــاط تصوی ــر )3(، ارتب ــش هن ــوزه، پژوه ــن ح ای
ــرش )1(  ــی ف ــازی )1(، طراح ــتی )4(، تصویرس صنایع‌دس
ــران )2(،  و جامعه‌‌شناســی )1( اســت و از دانشــگاه‌‌های ته
الزهــرا)س( )2(، علم‌وهنــر یــزد )2(، آزاد اســامی )2(، 
ســوره، هنــر اصفهــان، هنــر تهــران، هنــر اســامی تبریــز و 

ــدول6( ــده‌‌اند. )ج ــل ش ســمنان فارغ‌‌التحصی

نتیجه‌گیری
اســتفاده از واژۀ ورنــی، کمتــر از نیــم قــرن در گفتمان نشــر 
ــگاهی  ــوزۀ دانش ــر در ح ــۀ اخی ــک ده ــت دارد و در ی قدم
ــه آن شــده اســت. تعــداد مقاله‌‌هــا )21(  ــژه‌‌ای ب توجــه وی
ــس از آن،  ــوده و پ ــع ب ــایر مناب ــش از س ــی بی ــارۀ ورن درب
ــرار دارد.  ــری )2( ق ــالۀ دکت ــد )11( و رس ــۀ ارش پایان‌‌نام
ــه چــاپ رســیده‌‌اند و  ــی ب ــا در نشــریه‌‌های گوناگون مقاله‌‌ه

تحلیل مطالعات دانشگاهی در حوزه‌ی وَرنی )گلیم تک‌رو(

جدول5. زمینۀ مطالعاتی ورنی‌‌ها )منبع: نگارندگان(

پایان‌‌نامه/ رسالهمقاله

ــــکد 23، 83معرفی کلی

کد 26 کد 61ف، 91 اجتماعی ـ فرهنگی

ــــکد 40اقتصادی

ــــکد 4،ابزار و تکنیک

کد 2، 8، 9، 11، 14، 18، 20، 23، طرح و نقش
44 ،37 ،31 ،29 ،25 ،24

کد 1، 5، 6، 10، 12، 13 17، 21، 
35 ،34 ،22،30

از بیــن آنهــا، شــش پژوهــش دارای ارزیابــی وزارت علــوم در 
گروه‌‌هــای هنــر و معمــاری و علوم‌انســانی هســتند و مجلــۀ 
تخصصــی گلجــام کــه انجمــن علمــی فــرش صاحب‌امتیــاز 
آن اســت بیــش از ســایر نشــریه‌‌ها بــه ایــن موضــوع 
صنایع‌دســتی،  رشــته‌‌های  پژوهشــگران  اســت.  توجــه 
ســپس، ارتبــاط تصویــری و پژوهــش هنــر بیــش از ســایر 
ــری  ــاله‌‌های دکت ــد و رس ــای ارش ــته‌‌ها در پایان‌‌نامه‌‌ه رش
ــه نظــر  ــد. ب ــی صحبــت کرده‌ان ــارۀ موضــوع ورن خــود درب
می‌‌رســد ایــن موضــوع قابلیــت و کاربــرد بیشــتری در ایــن 
رشــته‌‌ها دارد. زمینه‌‌هــای مطالعاتــی ورنی‌‌هــا، ابــزار و 
تکنیــک فنــی بافــت، زمینــه اقتصــادی، زمینــۀ اجتماعــی ـ 
فرهنگــی به‌صــورت محــدود و طرح‌هــا و نقــوش به‌صــورت 
ــی،  ــوش ورن ــا و نق ــوده اســت. موضــوع طرح‌ه گســترده ب
ــی  ــون ذهن ــرد آن همچ ــای منحصربه‌ف ــل ویژگی‌‌ه به‌دلی
ــه  ــات را ب ــد مطالع ــتاد درص ــالای هش ــودن، ب و انتزاعی‌ب
خــود اختصــاص داده اســت. مطالعــۀ نمادیــن ایــن نقــوش، 
در  از طرح‌‌هــا  اســتفاده  مختلــف،  ســاختار طرح‌‌هــای 
ســایر هنرهــای معاصــر )تصاویــر گرافیکــی، تصویرســازی، 
دکوراســیون و...( و مطالعــۀ تطبیقــی ایــن نقــوش بــا نقوش 
دســت‌بافته‌‌های ســایر اقــوام )قشــقایی و قفقــاز( از مــواردی 
ــه  ــه ب ــا توج ــد. ب ــه کرده‌ان ــگران مطالع ــه پژوهش ــت ک اس
ــد  ــوزه می‌‌توان ــن ح ــا در ای ــده، پژوهش‌‌ه ــر ش ــوارد ذک م
بــه زوایــای کمتــر توجــه شــده معطــوف شــود و همچنیــن 
ــی  ــون انسان‌شناس ــری همچ ــون و دیگ ــای گوناگ از زوای
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جدول6. اطلاعات مجله‌‌ها و همایش‌‌هایی که مقاله‌ها چاپ شدند )منبع: نگارندگان(

تعدادرتبه صاحب‌امتیازگروه علمیمجله/ همایشردیف

انجمن علمی هنرهای هنر و معماریمجلۀ مبانی نظری هنرهای تجسمی1
1الفتجسمی ایران

3بانجمن علمی فرش ایرانهنر و معماریمجلۀ گلجام2

3
Journal of History Culture 

and Art Research1؟؟؟

1___هنرهای حوزه کاسپین4

1بدانشگاه هنر اصفهانهنر و معماریمجلۀ پژوهش هنر5

1؟دانشگاه تهرانعلوم‌انسانیمجلۀ جامعه‌شناسی هنر و ادبیات6

1بدانشگاه هنر اصفهانهنر و معماریمجلۀ مطالعات تطبیقی هنر7

1___مجلۀ تعاون و روستا8

1___مجلۀ هنرپژوه9

3___مجلۀ کتاب ماه هنر10

1___مجلۀ هنرهای تجسمی نقش‌مایه11

1؟دانشگاه تهرانعلوم‌انسانیمجلۀ پژوهش‌‌های انسان‌شناسی ایران12

1___مجلۀ رشد آموزش هنر13

14
فصلنامۀ عشایری ذخایر انقلاب علمی 

فرهنگی ویژۀ همایش ساماندهی 
عشایر ایران

___1

15
مجموعه مقالات سمینار شناخت 
استعدادهای بازرگانی ـ اقتصادی 

آذربایجان
___1

16
همایش ملی هنر، فرهنگ، تاریخ و 
تولید فرش دست‌باف ایران و جهان، 
دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف‌آباد

___1

همایش ملی فرش دست‌بافت خراسان 17
جنوبی

___1
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منابع:

● احمدی ملکی، رحمان )1386( ورنی، رشد آموزش هنر، 4، 50 ـ 54.
ــۀ  ــون، پایان‌نام ــای شاهس ــه در نمکدان‌‌ه ــه کار رفت ــوش ب ــوای نق ــرم و محت ــۀ ف ــمیرا )1396( مطالع ــدی، س ● اس

کارشناسی‌ارشــد، دانشــگاه علــم و هنــر یــزد.
ــان  ــتان آذربایج ــگری اس ــتی و گردش ــی و صنایع‌دس ــی، ادارۀ میراث‌فرهنگ ــتندنگاری ورنی‌‌باف ــل )1391( مس ــرف‌پور، عقی ● اش

شــرقی.

تحلیل مطالعات دانشگاهی در حوزه‌ی وَرنی )گلیم تک‌رو(

و  مردم‌شناســی، می‌‌تــوان موضــوع طــرح  و  فرهنگــی 
ــا توجــه بــه تعــداد کــم  نقــش ورنی‌‌هــا را مطالعــه کــرد. ب
ــز  ــارۀ ورنی‌‌هــا، نکتــۀ مهــم، اینکــه کتــاب پروی ــع درب مناب
تناولــی کــه می‌‌تــوان گفــت اولیــن منبعــی اســت کــه بــه 
ــون  ــوده و تاکن ــان انگلیســی ب ــه زب ــاره دارد ب ــا اش ورنی‌‌ه
بــه زبــان فارســی ترجمــه نشــده اســت. همچنیــن کتابــی 
ــرش و نمکدان‌‌هــای شــمال  ــن، مف ــارۀ خورجی ــه درب ک
غــرب ایــران و قفقــاز اســت نیــز بــه زبــان انگلیســی اســت 
)ترجمــه نشــده اســت(. و کتــاب دســت‌بافته‌‌های ایــل 
شاهســون‌‌ از طاهــر صباحــی نیــز بــه زبــان انگلیســی اســت 
ــی در  ــا دریای ــا ترجمــۀ نازی ــژه ب ــاب را نشــر وی ــن کت )ای
ســال 1397 بــه چــاپ رســانده اســت(، ایــن گونــه بــه نظــر 

ــل  ــون به‌دلی ــل شاهس ــت‌بافته‌‌‌‌های ای ــواع دس ــد ان می‌‌رس
ــز  ــی نی ــۀ بین‌‌الملل ــرد آن در عرص ــای منحصربه‌ف ویژگی‌‌ه

مدنظــر اســت. 

پی‌نوشت:
1-Flat Kilim
2-Sumak
3-https://www.nlai.ir
4-Irandoc
5-Magiran
6-Civilica
7-https://journals.msrt.ir

جدول۷. مقطع، رشتۀ تحصیلی و دانشگاه پژوهشگران این حوزه )منبع: نگارندگان(

دانشگاهرشتۀ تحصیلیمقطع

دکتری
الزهرا)س(پژوهش هنر

تهرانجامعه‌شناسی

ارشد

الزهرا)س(ارتباط تصویری

سورهصنایع‌دستی

علم ‌و هنر یزد )2(پژوهش هنر/ صنایع‌دستی

آزاد اسلامی )2(پژوهش هنر/ ارتباط تصویری

هنر اسلامی تبریزطراحی فرش

سمنانارتباط تصویری

هنر اصفهانصنایع‌دستی

تهرانتصویرسازی

هنر تهرانصنایع‌دستی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

65 شماره هفتم - پاییز و زمستان ۱۴۰۰

● اشــرفی، مریــم؛ پناهــی، افســانه؛ رســتمی، هــدی )1391( بررســی آداب، رســوم، فرهنــگ، هنــر و پوشــاک ایــل شاهســون، 
پایان‌‌نامــۀ کارشناســی، دانشــگاه شــریعتی.

● امیــن غفــاری، رعنــا )1392( نمادشناســی دســت‌‌بافته‌های ایــل شاهســون اردبیــل، پایان‌‌نامــۀ کارشناسی‌ارشــد، 
ــزد. ــر ی ــم و هن دانشــگاه عل

● ایــزدی جیــران، اصغــر )1391( تجســم فرهنــگ در هنــر؛ مردم‌نــگاری ورنی‌‌هــای قــره‌‌داغ آذربایجــان، رســالۀ دکتــری، 
گــروه علوم‌اجتماعــی، دانشــگاه تهــران.

ــی  ــران«، جامعه‌شناس ــا ته ــه دره ت ــت‌بافته‌‌هایی از لوم ــی دس ــۀ اجتماع ــی: زندگی‌‌نام ــازار ورن ●____________ )1394( »ب
هنــر و ادبیــات، )7(1، 41 ـ 61.

● آریــن فــر، ســاناز )1382( بررســی نمادیــن نقــوش زیراندازهــای ایــل شاهســون، پایان‌‌نامــۀ کارشناســی، دانشــگاه ســوره، 
تهــران. 

ــر براســاس  ــای کارشناسی‌ارشــد رشــتۀ صنایع‌دســتی دانشــگاه هن ــۀ پایان‌‌نامه‌‌ه ــی، ســحر؛ ســامانیان، صمــد )1400( »مطالع ● بابای
ــای  ــۀ هنره ــاه 1396«، نام ــا مهرم ــاه 1391 ت ــده از مهرم ــای داوری‌ش ــی: پایان‌‌نامه‌‌ه ــگاه؛ موردپژوه ــوب دانش ــای مص آیین‌نامه‌‌ه

تجســمی و کاربــردی،14)31(.
ــی  ــت فعل ــرقی و وضعی ــان ش ــی آذربایج ــری ورن ــی و هن ــای فن ــناخت ویژگی‌‌ه ــا )1390( »ش ــوروزی، صون ــاد؛ ن ــن، فرش ● به‌آفری
ــان  ــز آذربایج ــیمای مرک ــش صداوس ــوزش و پژوه ــد آم ــور، واح ــارج از کش ــتان‌‌ها و خ ــش اس ــتان«، ادارۀ کل پژوه ــی در اس ورنی‌‌باف

شــرقی.
● جدید مغانلو، شهروز )1389( دل‌بافته‌‌ها: صنایع‌دستی عشایر ایل شاهسون، اردبیل: محقق اردبیلی.

●____________ )1394( وَرنی، اردبیل: ادارۀ کل میراث فرهنگی، صنایع‌دستی و گردشگری استان اردبیل.
● جهانــی، مهــدی؛ چوبــداری، لیــا )1394( »مطالعــۀ تطبیقــی طــرح محرمــات کورگانــی در گلیــم ایــل شاهســون بــا گلیــم اقــوام 

یکجانشــینِ اســتان اردبیــل در اواخــر دورۀ قاجــار«، مطالعــات تطبیقــی هنــر، 9)5(، 79 ـ 93.
ــای  ــی«، پژوهش‌‌ه ــام ورن ــه ن ــباران در مفرشــی ب ــات ارس ــی ای ــای زندگ ــو )1391( »نگاره‌‌ه ــه؛ امیرقاســمی، مین ــو، فتان ● حاجیل

ــران، )2(1، 149 ـ 166. ــی ای انسان‌شناس
● حاجیلــو، فتانــه )1390( »ورنــی عاشــقانه‌‌ای از ایــات ارســباران«، همایــش ملــی هنــر، فرهنــگ، تاریــخ و تولیــد فــرش دســت‌باف 

ــاد. ــران و جهــان، دانشــگاه آزاد اســامی واحــد نجف‌آب ای
ــان  ــۀ کرم ــوزنی منطق ــای س ــری گلیم‌‌ه ــی و هن ــی، فرهنگ ــای تاریخ ــی ویژگی‌‌ه ● خالقــی، موســی‌‌الرضا )1390( بررس

ــران. ــر ته ــۀ کارشناسی‌ارشــد، دانشــگاه هن ــان، پایان‌‌نام و آذربایج
● خالقــی، موســی‌‌الرضا )1392( »بررســی طــرح و نقــش در گلیــم ورنی‌‌هــای منطقــۀ آذربایجــان«، کتــاب مــاه هنــر، )176(، 96 

ـ 103.
ــد،  ــۀ ارش ــرقی، پایان‌‌نام ــان ش ــایر آذربایج ــای عش ــای ورنی‌‌ه ــی نقش‌مایه‌‌ه ــل فرم ــده )1397( تحلی ــتمی، فری ● رس

دانشــگاه ســوره، تهــران. 
ــای  ــم آن در ورنی‌ه ــاران و مفاهی ــب ب ــن طل ــوش نمادی ــۀ نق ــز )1396( »مطالع ــی، پروی ــی؛ پورکریم ــو، یحی ــا؛ آیرمل ــو، رض ● رضال

ــپین، )1(، 133 ـ 153. ــوزۀ کاس ــای ح ــان«، هنره مغ
ــتفاده از  ــا اس ــی ب ــیون داخل ــردی در دکوراس ــرامیکی کارب ــار س ــاخت آث ــی و س ــی، محمدرضــا )1390( طراح ● زارع

ــان. ــر اصفه ــگاه هن ــد، دانش ــی ارش ــۀ کارشناس ــون، پایان‌‌نام ــم شاهس ــوش گلی ــا و نق طرح‌‌ه
ــرد طرح‌‌هــا و نقــوش دســت‌بافته‌های شاهســون در زندگــی روزمــرۀ شــهری، پایان‌‌نامــۀ  ● زاهــدی، نــازگل )1393( کارب

کارشناســی ارشــد، دانشــگاه آزاد اسلامی.
● ســعادتی، رهــا؛ حســامی، منصــور؛ موســوی لــر، اشــرف الســادات؛ افهمــی، رضــا )1400( »تحلیــل تقابل‌هــای دوگانــه در ســاختار 
ورنی‌هــای عشــایر شاهســون دشــت مغــان )مطالعــه مــوردی زیراندازهــا(«، مبانــی نظــری هنرهــای تجســمی، 6)2(، 127-114.

●____________ )1400( تحلیــل ســاختارگرایانه ورنی‌هــای دشــت مغــان، رســالۀ دکتــری، دانشــکدۀ هنــر، دانشــگاه 
الزهــرا)س(.

ــون و  ــل شاهس ــایری ای ــت‌بافته‌‌های عش ــی دس ــوش حیوان ــی نق ــی تطبیق ــه و بررس ● ســلیمی، هاجــر )1394( مطالع
ــر و معمــاری، دانشــگاه ســمنان. ــۀ ارشــد، دانشــکدۀ هن ــک‌رو(، پایان‌‌نام ــای ی ــقایی )گلیم‌ه ــل قش ای

● صادق‌‌پــوری، الهــام )1395( »بررســی ظاهــری و مفهومــی نقش‌مایه‌هــای حاشــیه‌‌ای متــداول در گلیم‌‌بافت‌‌هــای اســتان اردبیــل«، 
پژوهــش هنــر، )12(6، 1 ـ 12.

● صالحی، علی )1381( »نقوش در وَرنی«، کتاب هنر ماه، )45 و 46(، 140 ـ 142.
ــل قشــقایی، پایان‌نامــۀ ارشــد، دانشــگاه آزاد  ● صانعــی، طیبــه )1395( مطالعــۀ موتیف‌هــای گلیــم عشــایر شاهســون و ای

اســامی.
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● صباحی، طاهر )1397( شاهسون مروری بر دست‌بافته‌‌های عشایر شاهسون، ترجمۀ نازیلا دریایی، تهران: ویژه نشر.
● عبــادی، فاطمــه )1397( نمادشناســی نقــوش و اشــکال هندســی و حیوانــی در وَرنی‌‌هــای منطقــۀ ارســبارانِ ایــران، 

پایان‌‌نامــۀ کارشناســی ارشــد، دانشــگاه الزهــرا.
● عبادی، فاطمه )1400( نمادها و نگاره‌ها در نقوش ورنی‌های منطقۀ ارسباران ایران‬‏‫‬‬، تهران: ندای کارآفرین.‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬‬

ــره‌‌داغ  ــل ق ــوردی: صنایع‌دســتی ای ــۀ م ــع روســتایی؛ مطالع ــای گســترش و فعال‌ســازی صنای ــه )1393( »راهبرده ــی، آمن ● عبدالله
ــتا، )21(، 25 ـ 51، ــاون و روس ــی«، تع ــباران( ورنی‌‌باف )ارس

● عزت‌اللهی نژاد، طیبه )1393( »گردونۀ مهر نمادی مقدس و خوش‌یمن در سوماک‌‌های آذربایجان«، هنرپژوه،)4(، 2 ـ 9.
● عزیزی زنگیر، مرتضی )1376( بررسی نقش و نگار در قالیچه و گلیم منطقۀ گرمـی مغان، پایان‌‌نامۀ کارشناسی، دانشگاه تهران.

● فدایی، مریم )1390( »حفظ اصالت فرهنگی با نقش و طرح ورنی‌‌بافی«، کتاب ماه هنر، )156(، 144 ـ 120.
● قانی، افسانه )1390( »نقش‌مایۀ طاووس در دست‌بافته‌‌های گلیمی اقوام شاهسون و قشقایی«، گلجام، )20(، 7 ـ 20.

● قلی‌‌پــور، شــیرین )1389( بررســی عناصــر تصویــری وَرنــی عشــایر شاهســون اردبیــل تصویرســازی شــهر اردبیــل، 
ــران. ــۀ کارشناســی ارشــد، دانشــگاه ته پایان‌‌نام

ــوردی،  ــۀ م ــر اســاس مطالع ــه ب ــی روســتایی آذربایجــان در دورۀ صفوی ــزارآلات ورنی‌باف ــۀ اب ــدی )1398( »مطالع ــور، مه ● کاظــم پ
ــام،)35(، 157-129.  ــر«، گلج ــتان آس کلیب ــنگ‌مزارهای گورس ــوش س نق

● کاظمی، فهمیده )1383( بررسی طرح و رنگ‌‌آمیزی گلیم‌‌های شاهسون، پایان‌‌نامۀ کارشناسی، دانشگاه علم و هنر یزد.
● کوهستانی، حسین؛ دشتی، قادر )1383( »تحلیل اقتصادی ـ اجتماعی تولید و بازار ورنی در مناطق عشایری ارسباران با تأکید بر 

شرایط بعد از اسکان، مقاله‌‌های همایش‌‌های ایران«، ذخایر انقلاب، ویژۀ همایش ساماندهی عشایر ایران، 73 ـ 76.
ــی فــرش  ــی اردبیــل«، همایــش مل ● محمــدی، ســیمین )1394( »بررســی ســاختار طــرح و نقــش از منظــر زیبایی‎شناســی در ورن

ــی. ــان جنوب ــت‌بافت خراس دس
●_________ )1395( مطالعۀ تطبیقی طرح، نقش و رنگ در آثار ورنی مناطق اردبیل و قفقاز طی سـه دهۀ اخیر و ارائۀ 

یک اثر مبتنی بر مطالعات، پایان‌‌نامۀ کارشناسی ارشد، دانشگاه هنر اسلامی تبریز.
● محمودی، فتانه؛ شایسته‌فر، مهناز )1387( »بررسی تطبیقی نقوش دست‌بافته‌‌های ایل شاهسون و قفقاز«، گلجام، 4)11(، 25 ـ 40.
● ملجایی، زهرا؛ اکبری، فاطمه )1391( »بررسی محمل‌‌های نمادین و ساختارهای طرح‌‌های ورنی ایل ارسباران«، هنرهای تجسمی 

نقش‌مایه، 5)13(، 45 ـ 54.
● مولوی تبریزی، مهدخت )1373( بررسی و آسیب‌شناسی و مرمت و احیا گلیم شاهسون، پایان‌‌نامۀ کارشناسی، پردیس اصفهان.

● میزبان، هاجر )1382( بررسی نقوش ورنی عشایر شاهسون، پایان‌‌نامۀ کارشناسی، دانشکدۀ هنرهای زیبا، دانشگاه تهران.
● هال، آلستر )1378( گلیم‌‌های ایرانی، ترجمۀ کرامت‌‌اله افسر، تهران: فرهنگسرا.

ــی، اردبیــل: اداره کل میــراث  ● هدایتــی، محمــود محمــد و شــبنم احمــدی )1389( دل‌‌بافته‌‌هــای عشــایر مســتندنگاری وَرن
ــگری، ــتی و گردش ــی، صنایع‌دس فرهنگ

ــرقی و  ــان ش ــتان‌‌های آذربایج ــتاییان اس ــایر و روس ــنتی عش ــداز س ــی )زیران ــوماک ورن ــر س ــی ب ــین )1374( »نگرش ــاوری، حس ● ی
ــی و بررســی مســائل و مشــکلات،  ــای صادرات ــدی و ظرفیت‌‌ه ــوه تولی ــات بالق ــا بررســی امکان ــراه ب ــی( هم ــا شــهرت جهان ــل ب اردبی

ــان، 345 ـ 352. ــادی آذربایج ــی ـ اقتص ــتعدادهای بازرگان ــناخت اس ــمینار ش ــالات س ــه مق ــنهادات«، مجموع ــا و پیش راه‌حل‌ه
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چکیده 
ذکــر وقایــع عاشــورا به‌صــورت مکتــوب و مصــور در ایــران، 
به‌‌واســطۀ چــاپ ســنگی نســخه‌‌ها گســترش بیشــتری 
یافــت و آثــار بدیعــی در حــوزۀ تصویــر به‌خصــوص در 
ــعی  ــز س ــش نی ــن پژوه ــت. ای ــکل گرف ــار ش ــر قاج عص
مواجهــه  حســین)ع(و  امــام  شــهادت  نگاره‌‌هــای  دارد 
ــدم و  ــنگی متق ــاپ س ــور چ ــخۀ مص ــه نس ــمر را در س ش
ــیله  ــکاء)1270ق(، وس ــان ‌‌الب ــای طوف ــخ‌دار از کتاب‌ه تاری
ــود در  ــهاده)1268ق( موج ــرار الش ــات)1284ق( و اس ‌‌النج
کتابخانــۀ ملــی ارزیابــی کنــد. اهداف ایــن پژوهــش، واکاوی 
ــخۀ  ــه نس ــه در س ــر مربوط ــمی تصاوی ــی و تجس مضمون

ــت: ــرار اس ــن ق ــش‌ها بدی ــت. پرس ــر اس مدنظ
نگاره‌‌هــای ایــن نســخه‌‌ها چگونــه مفاهیــم و روایــات 
اســامی مرتبــط بــه شــهادت امــام حســین)ع( را بــه 

تصویــر کشــیدند؟
ایــن تصاویــر، چــه ویژگی‌هــای تجســمی را در بیــان 
ــر  ــام حســین)ع( در نســخه‌‌های مدنظ ــهادت ام ــۀ ش صحن

نشــان می‌‌دهنــد؟
ــی و  ــه روش کیف ــه ب ــش ک ــن پژوه ــل از ای ــج حاص نتای
به‌شــیوۀ توصیفــی تحلیلــی و از نــوع اســنادی صــورت 
و  تجســمی  شــاخصه‌‌های  بــه  اشــاره  اســت،  گرفتــه 
ــر شــهادت  ــارۀ تصاوی روایت‌‌هــای اســامی نقــل شــده درب
ــار  ــا دارای اعتب ــی از آن‌ه ــه برخ ــین)ع( دارد ک ــام حس ام
بــوده و بعضــی دیگــر، برگرفتــه از باورهــای عامــه در دوران 
قاجــار، تصویرســازی ذهنــی طراحــان یــا روایت‌‌هــای 
نامعتبــر اســت. در نگاره‌‌هــا بــرای متجلی‌کــردن روایت‌‌هــای 
مربــوط بــه شــهادت و ایثــار از شــیوه‌‌های مختلــف تجســمی، 
ــم  ــا و مفاهی ــا باوره ــتا ب ــه هم‌راس ــت ک ــده اس ــتفاده ش اس
ــه  ــه ب ــا توج ــه را ب ــر واقع ــن ه ــوده و مضامی ــز ب ــیعی نی ش
ــاختار و  ــردازی، س ــش و ادوات، چهره‌‌پ ــی، پوش ــیوۀ طراح ش

ــت. ــرده اس ــرح ک ــه آن مط ــص ب ــدی مخت ترکیب‌‌بن

واژه‌های کلیدی: چـاپ ســنگـی مصـور، شـهـادت امـام 
حسـین)ع(، وسیله ‌‌النجات، طوفـان‌ ‌البکاء، اسـرار الشـهاده.  
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مقدمه
حماســۀ عاشــورا یکــی از وقایــع مهــم تاریــخ اســام، 
به‌صــورت مکتــوب و مصــور بــه دســت افــراد مختلــف طــی 
ــان،  ــن، مداح ــت. ذاکری ــده اس ــو ش ــا بازگ ــت قرن‌‌ه گذش
تعزیــه ســرایان و... در مراســم‌ها و آیین‌هــای عاشــورایی از 
مکتوبــات و مقاتــل مختلــف اســتفاده می‌‌کردنــد. مکتوبــات 
مربــوط بــه عاشــورا در عصــر قاجــار به‌واســطۀ ورود 
ــار  ــادی یافــت و آث ــران، گســترش زی ــه ای صنعــت چــاپ ب
ــردم  ــوم م ــار عم ــی در اختی ــۀ مذهب ــمندی در زمین ارزش
ــرار گرفــت. در بیــن کتاب‌هــای مذهبــی چــاپ ســنگی،  ق
ــن  ــا بیش‌تری ــت کرب ــورا و مصیب ــۀ عاش ــه واقع ــه ب توج
ــی  ــب مذهب ــران کت ــد. تصویرگ ــامل می‌‌ش ــا را ش کتاب‌ه
ــورایی  ــای عاش ــت نقل‌ه ــی را در پرداخ ــش مهم ــز نق نی
داشــتند و بــا شــیوه‌‌های مختلــف تجســمی، از شــرح 
عاشــورا، نــگاه ملمــوس و تصویــری را بــه مخاطبــان منتقــل 
ــۀ  ــگ عام ــان فرهن ــخ، در می ــن نس ــور ای ــد. حض می‌‌کردن
ــادی و  ــای اعتق ــم از باوره ــازی‌های مله ــردم، تصویرس م
ــه در شــکل‌‌گیری شــیوه‌‌ای  ــرد ک ــی را مطــرح می‌‌ک مذهب
ــوده  ــرد در طراحــی چــاپ ســنگی تأثیرگــذار ب منحصربه‌ف

اســت.
ــری  ــای تصوی ــوان نقل‌ه ــی می‌‌ت ــع روای ــتناد مناب ــا اس ب
ــنگی  ــاپ س ــخه‌‌های چ ــن نس ــاخص ای ــای ش در صحنه‌‌ه
ــه در  ــط داد. البت ــرح و بس ــا را ش ــرد و آن‌ه ــه ک را مطالع
ایــن میــان، برخــی از تصاویــر، بــر طبــق روایــات جعلــی یــا 
باورهــای عامــه از حادثــۀ عاشــورا مصــور شــدند کــه اغلــب 
ــرح  ــاری را مط ــوی و قاج ــب صف ــج در کت ــای رای نقل‌ه

می‌‌کننــد. 
»روایــت، مصــدر »روی، یــروی« در اصــل بــه معنــای 
ــع  ــل واق ــق حم ــود متعل ــه خ ــه ک ــا آنچ ــردن و ی حمل‌ک
ــه  ــود ب ــۀ خ ــوم ثانوی ــت در مفه ــۀ روای ــا کلم ــود ام می‌‌ش
ســخن و کلام نیــز اطــاق شــده اســت؛ چــرا کــه ســخن 
ــال  ــران انتق ــه دیگ ــق نقل‌شــدن ب ــد از طری و کلام می‌‌توان
یابــد و از ایــن جهــت بــه ناقــل ســخن نیــز »راوی« 
گوینــد.« )منبــع: URL1( آنچــه در اینجــا مدنظــر اســت، 
روایــات اســامی شــاخصی اســت کــه اشــاره بــه ســخنان و 
ــر  ــان معتب ــه از راوی ــوب دارد ک ــورت مکت ــی به‌ص نقل‌های
در طــول تاریــخ اســام بــه دســت مــا رســیده اســت و یکی 
ــود. ــمرده می‌‌ش ــز ش ــق نی ــن تحقی ــی ای ــع مطالعات از مناب

بــرای آنکــه از وقایــع عاشــورا درک بهتــری داشــته باشــیم 
ــم.  ــت و صــادق مراجعــه کنی ــا درای ــه روایتگــران ب ــد ب بای
ــوگیری  ــه س ــدون هرگون ــورایی ب ــر عاش ــای معتب روایت‌ه
ــنگری را  ــۀ روش ــه، زمین ــای عامیان ــه نقل‌قول‌ه ــا ب و اعتن
ــرای نویســندگان  ــه تنهــا ب ــع، ن مهیــا می‌‌کننــد. ایــن مناب
و شــاعران بلکــه بــرای هنرمنــدان عرصــۀ عاشــورایی 
نیــز بســیار ارزنــده و کاربــردی اســت. ایــن پژوهــش 
ــمی و  ــگاه تجس ــا ن ــر و ب ــی تصاوی ــدف ارزیاب ــا ه ــز ب نی

ــام  ــهادت ام ــای ش ــمی صحنه‌‌ه ــری تجس ــی، روایتگ روای
ــدم از  ــخۀ متق ــه نس ــمر در س ــت ش ــه دس ــین)ع( ب حس
ــات )1284ق( و  ــیله ‌‌النج ــهاده )1268ق(، وس ــرار الش اس
طوفــان ‌‌البــکاء )1270ق( را بررســی  می‌‌کنــد. بــا نــگاه بــه 
ــی  ــر بســیاری از شــاخصه‌های تجســمی و روای ــن تصاوی ای
بازشناســی می‌‌شــود و درک بهتــری از بیــان مضمونــی 
هنــر و باورهــای شــیعی بــه مخاطــب نشــان داده می‌‌شــود. 

پیشینه
ــا نــگاه بــه پژوهش‌‌هــای دیگــر در راســتای تصویرســازی  ب
چــاپ ســنگی قاجــار، عاشــورا و روایــات اســامی در بــاب 
ــات  ــه برخــی تحقیق ــام حســین)ع( ب موضــوع شــهادت ام

ــش رو: ــوارد پی ــه م ــید. از جمل ــوان رس می‌‌ت
مقاله‌‌هایــی بــا عنــوان »رویکــرد احساســی- عاطفــی 
ــا مشــروطه« از  ــه ت ــران، از صفوی ــۀ عاشــورا در ای ــه واقع ب
ــه و  ــه مطالع ــه ب ــر ک ــن رنجب ــری و محس ــین مفتخ حس
ــت  ــن و مشــهورترین قرائ ــی تاریخــی مهم‌تری جریان‌‌شناس
ــی،  ــوگوارانه و احساس ــت س ــی قرائ ــورا یعن ــۀ عاش از واقع
عاطفــی از دوران صفویــه تــا مشــروطه پرداختــه اســت. در 
ایــن مقالــه، مهم‌تریــن ویژگی‌هــا، زمینه‌‌هــا و عوامــل 

ترویــج آن بررســی می‌‌شــود. 
بــه  قاجــار«  عصــر  در  سیاســت  و  هنــر  »پیوندهــای 
ــت را  ــر و سیاس ــۀ هن ــه رابط ــزاده ک ــرا علی ــش زه کوش
ــب  ــر در قال ــه تعامــات سیاســت و هن ــد، ب تحلیــل می‌‌کن

حمایت‌هــای دربــار توجــه کــرده اســت. 
»بررســی کتاب‌هــای چــاپ ســنگی مصــور قاجــار« از 
ــت  ــه ثب ــالار ب ــوان س ــرا خ ــینی‌راد و زه ــد حس عبدالمجی
رســیده اســت کــه بــه خصوصیــات و جلوه‌‌هــای تصویــری 
ــاط  ــر و ارتب ــه‌‌یابی تصاوی ــاظ ریش ــه لح ــخه‌‌ها، ب ــن نس ای

ایــن نگاره‌‌هــا بــا کتاب‌‌آرایــی توجــه می‌‌کنــد. 
چــاپ  کتــاب  تصویرســازی‌‌های  در  عاشــورا  »تجلــی 
ــای  ــن« از فاطمــه عســگری، ویژگی‌ه ســنگی تحفه‌الذاکری
تصویــری ایــن نســخه را در چندیــن تصویــر تحلیــل 

 . می‌‌کنــد
»بررســی فرشــته‌نگاری در نســخه‌‌های چــاپ ســنگی 
کتــاب تحفه‌‌المجالــس« نوشــته مریــم یغماییــان کــه 
نســخه‌‌های چــاپ ســنگی تحفه‌‌المجالــس موجــود در 
کتابخانه‌‌هــای تهــران را بیــان کــرده اســت، همچنیــن 
انــواع متفــاوت فرشــتگان حاضــر در ایــن کتــب را مطالعــه 

ــت.  ــرده اس ک
»زیباشناســی نســخۀ چــاپ ســنگی روضه‌المجاهدیــن/ 
ــه  ــر آزاد، ب ــم متفک ــز« از مری ــه تبری ــه- کتابخان مختارنام
ــنگی  ــاپ س ــخه‌‌های چ ــن نس ــج در ای ــری رای ــر بص عناص
و زیباشناســی تصویــری آن توجــه کــرده اســت. توجــه بــه 
ــات  ــه مطالع ــاختاری از جمل ــی و س ــای موضوع ویژگی‌ه

ــه اســت.  ــن مقال ای

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(
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ــا در  ــر در کرب ــان حاض ــر جنی ــی تصاوی ــی تطبیق »بررس
ــات اســامی«  ــا روای کتــب چــاپ ســنگی عصــر ناصــری ب
از مصطفــی لعــل شــاطری، هــادی وکیلــی، علــی ناظمیــان 
ــارۀ  ــات درب ــۀ روای ــه مطالع ــه ب ــیده ک ــت رس ــه ثب ــرد ب ف
جنیــان و حضــور آنــان در کربــا توجــه دارد و اینکــه 
ــب چــاپ  ــان موجــود در کت ــر جنی ــزان تصاوی ــا چــه می ت

ــوده اســت. ــق ب ــات اســامی منطب ــا روای ســنگی ب
ــوذری در  ــی ب ــان از عل ــوان چهــل طوف ــا عن ــی ب کتاب‌‌های
ســال1390 چــاپ شــده اســت. در ایــن کتــاب پژوهشــگر 
و  معرفــی  را  طوفــان ‌‌البــکاء  ســنگی  چــاپ  تصاویــر 
ــر آن بســیار  ــل تصاوی ــا تحلی ــرده اســت، ام ــع‌‌آوری ک جم
ــازی  ــاب تصویرس ــن کت ــت؛ همچنی ــی اس ــر و کل مختص
ــتۀ  ــی نوش ــنگی فارس ــاپ س ــای چ ــتانی در کتاب‌ه داس
ــال  ــه س ــر ب ــهروز مهاج ــۀ ش ــف و ترجم ــش مارزل اولری
1390 چــاپ شــده اســت. ایــن کتــاب، نســخه‌‌های مصــور 
موجــود را در چنــد صفحــه معرفــی می‌‌کنــد، امــا تحلیــل 
ــام  ــور مختصــر انج ــه ط ــنگی ب ــاپ س ــب چ ــری کت تصوی
شــده و دربــارۀ هــر یــک از کتــب، ارزیابــی صــورت نگرفتــه 
ــداری  ــل نگه ــش، مح ــن پژوه ــای ای ــق یافته‌‌ه ــت. طب اس
برخــی از نســخه‌‌ها، عــاوه بــر آنچــه در ایــن کتــاب ذکــر 
ــت.  ــود اس ــز موج ــران نی ــر ای ــای دیگ ــده در کتابخانه‌‌ه ش
نگاره‌هــای  »تحلیــل  عناویــن  بــا  پایان‌نامه‌‌هایــی  در 
ــه در مقطــع ارشــد  ــار چــاپ ســنگی« ک ســوگواری در آث
ــده  ــام ش ــی انج ــه صادق ــم حدیث ــه قل ــال 1396 ب ــه س ب
ــر  اســت، نگاره‌‌هــای ســوگواری و ریشــه‌‌یابی نقــوش و تأثی
ــت.  ــده اس ــه ش ــران، مطالع ــر ای ــگ و هن ــنت‌های فرهن س
مختارنامــه  از  نســخه  ســه  روایــی  »شــخصیت‌های 
چــاپ ســنگی دورۀ قاجــار« از فهیمــه بیگــی، مقطــع 
کارشناسی‌ارشــد در ســال 1395 بــه ثبــت رســیده اســت؛ 
ــای  ــوان »ویژگی‌ه ــا عن ــۀ دیگــری ب ــن در پایان‌نام همچنی
بــارز سبک‌شــناختی در آثــار عاشــورایی علی‌قلــی خویــی« 
از محبوبــه صدیقیــان بــه ســال 1394 درج شــده اســت کــه 
ویژگی‌‌هــای فرمــی و سبک‌شــناختی خویــی در کتــب 

حملــه حیــدری و اسرارالشــهاده بــه بررســی می‌‌پــردازد.
بــا مطالعــۀ صورت‌گرفتــه در پژوهش‌هــای قبلــی، مشــخص 
ــام  ــهادت ام ــۀ ش ــوان صحن ــوع و عن ــا موض ــه ب ــد ک ش
حســین)ع( در راســتای بیــان روایــات اســامی منــدرج در 
نســخه‌‌های چــاپ ســنگی اســرار الشــهاده، وســیله ‌‌النجــات 
ــورت  ــخه‌‌ها به‌ص ــک از نس ــر ی ــی ه ــکاء حت ــان ‌‌الب و طوف
مجــزا، تحقیقــی صــورت نگرفتــه اســت. به‌خصــوص آنکــه 
ــارۀ نگاره‌‌هــای کتــاب مصــور وســیله النجــات تحقیــق  درب
و کنکاشــی ثبــت نشــده اســت؛ امــا پژوهــش حاضــر ســعی 
نســخه‌‌های  شــاخص  تصاویــر  روایت‌‌نگاری‌هــای  دارد 
ــر  ــن تصاوی ــی از مهم‌تری ــه یک ــی و ب ــده را ارزیاب ــر ش ذک
هنرهــای مذهبــی در قالــب تصویرپــردازی کتاب‌هــای 

دینــی توجــه کنــد.

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، بــه روش کیفــی و شــیوۀ توصیفی‌تحلیلی، 
از نــوع اســنادی انجــام شــده اســت. ایــن تحقیــق، 
ــگاه  ــا ن ــین)ع( را ب ــام حس ــهادت ام ــی ش ــای اصل نگاره‌‌ه
بــه روایت‌هــای اســامی و ارزیابــی تجســمی ایــن تصاویــر، 
ــخه‌‌های  ــن نس ــری قدیمی‌‌تری ــان تصوی ــن و ترجم مضامی
ــوان  ــه عن ــود از س ــخ‌دار موج ــنگی تاری ــاپ س ــور چ مص
کتــاب محفــوظ در کتابخانــۀ ملــی را مطالعــه کــرده اســت. 
ــرار  ــاب اس ــر از کت ــاس 2 تصوی ــر اس ــر ب ــل تصاوی تحلی
طوفــان  کتاب‌هــای  از  تصویــر   1 )1288ق(،  الشــهاده 
ــات  ــیله ‌‌النج ــاب وس ــر از کت ــکاء )1270ق( و 1 تصوی الب

ــت. ــده اس ــام ش )1284ق( انج
جهــت دســتیابی شــرح وقایــع مربــوط و همچنیــن ازدیــاد 
ــده  ــع ذکرش ــی مناب ــه برخ ــی، ب ــی و حدیث ــع تاریخ مناب
بــه‌ دلیــل قدمــت، اعتبــار، جامعیــت و پیوســتگی مراجعــۀ 
ــوری،  ــوال دین ــار الط ــد اخب ــت؛ مانن ــده اس ــتری ش بیش
تاریــخ طبــری، الفتوح‌ابن‌اعثــم، امالــی شــیخ صــدوق، 

ــی. ــوردی طبرس ــام‌ ‌ال ــد و اع ــیخ مفی ــاد ش الارش
پژوهــش پیــش‌‌ رو، رویکــرد حدیث‌شناســی را در نگاره‌‌هــا 
ــه  ــه دارد ک ــه توج ــن نکت ــه ای ــه ب ــد، بلک ــرح نمی‌‌کن مط
نگاره‌‌هــا چگونــه مضامیــن مربــوط در منابــع مختلــف 
ــری  ــایِ تصوی ــه روش‌ه ــرده و از چ ــم ک ــوب را مجس مکت
بــرای متجلی‌کــردن شــهادت ســالار شــهیدان بهــره 

برده‌‌انــد.

نسخۀ چاپ سنگی اسرار الشهاده 1268ق
نــام دیگــر اســتنادی کتــاب اســرار الشــهاده، دیــوان ســرباز 
ــی  ــوان مراث ــت دارد. دی ــر 5000 بی ــب ب ــه قری ــت ک اس
ســرباز بروجــردی دارای ده مجلــس اســت و قســمت اعظــم 
کتــاب بــه واقعــۀ عاشــورا و مراثــی امــام حســین)ع( تعلــق 
ــده از  ــخ‌‌دار ثبت‌ش ــور تاری ــخۀ مص ــن نس دارد. قدیمی‌‌تری
ــال1268ق اســت.  ــه س ــوط ب ــرار الشــهاده، مرب ــاب اس کت
اولریــش مارزلــف، از پژوهشــگران برجســتۀ چــاپ ســنگی، 
از ایــن نســخه در کتابخانــۀ ملــی پــروس در برلیــن، بخــش 
شرق‌شناســی آکادمــی روســیه در ســنت پترزبــورگ، 
مجموعــۀ خصوصــی و کتابخانــۀ ملــی تهــران یــاد می‌‌کنــد. 
نســخۀ ســال 1268ق بــه غیــر از کتیبه‌نــگاری ســرلوح‌‌ها، 
حــاوی 71 صحنــۀ مصــور اســت کــه در بیــن ســایر 
ــی دارای بیشــترین  ــۀ مل ــاب در کتابخان ــن کت نســخه‌‌ها ای
ــز  ــن مرک ــود آن در ای ــخۀ موج ــن نس ــر و متقدم‌تری تصوی

اســناد )فقــط یــک نســخه( اســت. )جــدول1(
کتــاب حاضــر، یکــی از پــر تصویرتریــن کتاب‌هــای مصــور 
بــا موضــوع عاشــورا اســت کــه تعــداد زیــادی از تصاویــر آن 
ــی  ــع پیرامون ــا وقای ــا ی ــۀ کرب ــه حادث مســتقیماً مرتبــط ب
ایــن واقعــۀ عظیــم اســت. اگرچــه اســرار الشــهاده 1268ق 
زندگــی ائمــه)ع( را شــرح داده اســت، اغلــب تصاویــر آن بــه 
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ــاره  ــورا اش ــد از عاش ــن و بع ــل، حی ــور قب ــای مص روایت‌‌ه
ــی  ــان، لحظات ــف ایش ــالات مختل ــوردن و ح ــر خ دارد. تی
ــده  ــی ش ــس طراح ــهادت، در 5 مجل ــگام ش ــا هن ــل ی قب
ــا  ــام حســین)ع( ب ــا مواجهــه ام ــر از آنه اســت۱ و دو تصوی

ــد. ــان می‌‌ده ــک نش ــای دور و نزدی ــمر را در نم ش
نمونــه مشــابه نســخۀ 1268ق بــا اوراق ناقــص در کتابخانــۀ 
ــخۀ  ــا نس ــود، ام ــداری می‌‌ش ــوی نگه ــدس رض ــتان مق آس
اغلــب  اســت.  کامل‌‌تــر  ملــی  کتابخانــۀ  در  موجــود 
تاریــخ‌‌دار  نســخۀ  اولیــن  از  اسرارالشــهاده  نســخه‌‌های 
)1268ق( موجــود در کتابخانــۀ ملــی و آســتان قــدس 
آرشــیو  در  داشــته‌‌اند.  خام‌دســتانه‌‌ای  تقلیــد  رضــوی 
ــد  ــور قی ــخۀ مص ــن نس ــر ای ــام تصویرگ ــی، ن ــۀ مل کتابخان
ــام  ــم ن ــل مه ــر دو دلی ــا ب ــه بن ــی ک نشــده اســت، در حال
ــۀ  ــه گفت ــی اســت. ب ــی خوی ــاب علی‌قل ــن کت ــر ای تصویرگ
داســتانی،  تصویرســازی  کتــاب  در  مارزلــف  اولریــش 
تصویرگــر نســخۀ ســال 1268ق موجــود در مجموعــۀ 
خصوصــی و کتابخانــۀ ملــی، علی‌قلــی خویــی اســت 
)مارزلــف، 1398: 288 و289( کــه بــا نســخۀ همــان ســال، 
ــۀ ملــی، کلیشــۀ مشــابهی دارد. نکتــۀ  محفــوظ در کتابخان
مهم‌تــر آنکــه در دو نــگارۀ‌ ایــن کتــاب، درون فضــای 
ــه از  ــود ک ــده می‌‌ش ــی دی ــی خوی ــۀ علی‌قل ــر، راقم تصوی
نــگاه ثبت‌کننــدۀ مشــخصات کتابخانــۀ ملــی پوشــیده 
ــر  ــه کل تصاوی ــگاه ب ــا ن ــر 1و2( ب ــت. )تصاوی ــده اس مان
کتــاب و هم‌خوانــی ســبک در مجموعــۀ تصاویــر آن، 
ــد  ــک هنرمن ــاب، ی ــراح کل کت ــه ط ــود ک مشــخص می‌‌ش

ــت.  ــوده اس ب

نسخۀ چاپ سنگی طوفان البکاء1270ق
کتــاب طوفان‌‌البــکاء فــی مقاتل‌الشــهدا کتابــی دربــارۀ 
سرگذشــت و مصائــب معصومیــن)ع(، بــا توجــه بــه احادیث 
و روایــات بــا نثــر شــیوا به نظــم درآمــده و در ســال12۵۰ق 
ــاب دارای  ــن کت ــت. ای ــیده اس ــان رس ــه پای ــف آن ب تألی
یــک مقدمــه و دوازده آتشــکده و یــک خاتمــه اســت. هــر 
آتشــکده مشــابه بخــش بــه چندیــن شــعله تقســیم شــده 
ــام  ــت ام ــارۀ مصیب ــد درب ــارده بن ــامل چه ــه ش و مقدم
ــکدۀ  ــن آتش ــن و مفصل‌‌تری ــت. طولانی‌‌تری ــین)ع( اس حس
کتــاب، آتشــکدۀ پنجــم، مشــتمل بــر چهــل شــعله، دربــارۀ 
زندگــی و شــهادت امــام حســین)ع( اســت کــه بیشــترین 
تصویرســازی از میــان تصاویــر ایــن کتــاب را شــامل 

می‌‌شــود. 
»کتــاب طوفان‌البــکاء نیــز در نقــاط مختلــف ایــران قریــب 
ــم،  ــنتی قدی ــدارس س ــا و م ــرن در مکتب‌‌خانه‌‌ه ــه دو ق ب
ــی تدریــس می‌‌شــد و بســیاری از وعــاظ  جــزء دروس اصل
و ذاکریــن اهل‌بیــت عصمــت و طهــارت از آن بهــرۀ وافــی 
ــکاء، مصــوران  ــد.« )عســگری، 1394: 7( طوفان‌‌الب می‌‌بردن
مختلفــی داشــت کــه برخــی از آنهــا شــهرت بیشــتری دارند 
ــور  ــتند. به‌ط ــی هس ــدان ناشناس ــز هنرمن ــدادی نی و تع
کلــی ایــن کتــاب یکــی از پرکاربردتریــن کتاب‌هــای 
ــاد از  ــداد زی ــه تع ــه ب ــود ک ــار ب ــی در دوران قاج مذهب
ــروزه در  ــت و ام ــر یاف ــنگی تکثی ــاپ س ــیوۀ چ ــه ش آن ب
کتابخانه‌‌هــای مختلــف جهــان نگهــداری می‌‌شــود. از ایــن 
ــاب، 25 نســخۀ متعــدد و متفــاوت نگهــداری می‌‌شــود  کت

ــۀ مشــابه موجــود اســت. کــه از برخــی، چندیــن نمون

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

تصویر2. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-
 6، تصویرگر: علی‌قلی خویی، بخشی از تصویر

 شهادت امام حسین)ع(، امضای تصویرگر )منبع:
مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(

 تصویر1. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی:
 5361-6- تصویرگر: علی‌قلی خویی،

 شهادت فرزندان مسلم و امضای تصویرگر
)منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(
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ــان  ــود از طوف ــخ‌دار موج ــور تاری ــخۀ مص ــن نس متقدم‌‌تری
‌‌البــکاء در کتابخانــۀ ملــی بــه ســال 1270ق )یــک نســخه( 
بــه رقــم علی‌قلــی خویــی محفــوظ اســت کــه بــه غیــر از 

ــدول1( ــت. )ج ــر اس ــرلوحه‌‌ها دارای 37 تصوی س
ــث  ــر باع ــب تصاوی ــی در اغل ــیوۀ طراح ــت‌بودن ش یک‌دس
ــر  ــه نظــر آیــد تصویرگــر بیشــتر تصاوی شــده اســت کــه ب
ــۀ  ــخۀ کتابخان ــن نس ــه ای ــد. ب ــی باش ــی خوی آن علی‌قل
ملــی در کتــاب تصویرســازی داســتانی از اولریــش مارزلــف 
ــن در  ــده و همچنی ــاره‌‌ای نش ــوذری اش ــان ب ــل طوف و چه

مشــخصات کتابخانــۀ ملــی نــام تصویرگــر ایــن نســخه ذکــر 
نشــده اســت، امــا در دو صحنــه، محاربــۀ حضــرت علــی)ع( 
ــا  ــی)ع( ب ــۀ حضــرت عل ــری محارب ــدو و دیگ ــا عمربن‌عب ب
مرحــب )تصویــر3( رقــم علی‌قلــی خویــی دیــده می‌‌شــود. 
ــی شــهادت  ــر، صحنــۀ‌‌ اصل ــز یــک تصوی ــان نی ــن می در ای
ــا شــمر را نشــان می‌‌دهــد  ــام حســین)ع( در مواجهــه ب ام
ــده  ــق ش ــن تلفی ــهادت عبدالله‌‌بن‌‌الحس ــتان ش ــا داس و ب
اســت و بــا ســایر تصاویــر ایــن صحنــه در نســخه‌‌های دیگــر 
ــاوت اســت.  ــی متف ــی خوی ــم عمــل علی‌قل ــکاء رق طوفان‌الب

طراحی‌‌هــا بســیار نزدیــک بــه هــم اســت. بــا وجــود 
ــازی  ــۀ تصویرس ــه در عرص ــک ده ــادی ی ــرزا ه ــه می آنک
ــا  ــدودی از وی به‌ج ــار مح ــود، آث ــال ب ــنگی فع ــاپ س چ
ــخۀ  ــداری نس ــل نگه ــه مح ــده ک ــد ش ــت. قی ــده اس مان
مصــور وســیله‌النجات در مــوزۀ بریتانیــا لنــدن و مجموعــۀ 
امــا طبــق  خصوصــی اســت )مارزلــف، 1398: 318(، 
ــل  ــال و مح ــان س ــق هم ــق، مطاب ــن تحقی ــای ای یافته‌‌ه
نشــر، بــا اســتفاده از کلیشــۀ مشــابه، نســخه‌‌های بیشــتری 
ثبــت شــده اســت کــه در ایــران نگهــداری می‌‌شــود. 
ــه‌‌های  ــاوت و کلیش ــی متف ــمارۀ بازیاب ــا 4 ش ــخه ب 10نس
مشــابه در مرکــز اســناد کتابخانــۀ ملــی بــه ســال 1284ق، 
یــک نســخه از همــان ســال و کلیشــۀ مشــابه در کتابخانــه 
ــس  ــۀ مجل ــخه در کتابخان ــک نس ــردی و ی ــت‌الله بروج آی
ــک  ــاب، ی ــن کت ــت. در ای ــود اس ــامی موج ــورای اس ش
صحنــه واقعــۀ شــهادت امــام حســین)ع( و مواجهــه شــمر 

 تصویر3. طوفان‌‌البکاء، 1270ق، بازیابی: 26591-6، تصویرگر: علی‌قلی خویی، نبرد حضرت علی)ع( با مرحب )منبع: مخزن چاپ سنگی
کتابخانۀ ملی(

نسخۀ چاپ سنگی وسیله النجات 1284ق
ــال‌های  ــیله‌‌النجات در س ــوان وس ــا عن ــاب ب ــن کت چندی
مختلــف و از طریــق نویســندگان گوناگــون از جملــه 
احمدبن‌محمــد مهــدی فاضــل نراقــی یــا ســید ابوالحســن 
موســوی اصفهانــی دربــارۀ فقــه تألیــف شــده، امــا آنچــه بــا 
ایــن عنــوان مدنظــر پژوهــش پیــش رو اســت، کتابــی بــه 
شــیوۀ مقتل‌نویســی، بــا موضــوع رویدادهــای واقعــۀ کربــا 
ــا اســت.  ــد حســین‌بن‌محمد رض ــم محم ــه قل )1284ق( ب
ــی‌بن‌مصنف۲   ــادی و موس ــرزا ه ــیلۀ می ــاب به‌وس ــن کت ای
ــای  ــر آن امض ــه تصوی ــه س ــت ک ــده اس ــازی ش تصویرس
ــی‌بن‌مصنف را  ــم موس ــر، رق ــک تصوی ــادی و ی ــرزا ه می
دارد، همچنیــن در یــک صحنــه کــه مربــوط بــه شــهادت 
طفــان مســلم اســت، کتیبــه‌‌ای کوچــک در گوشــۀ صفحــه 
ــاز طراحــی شــده اســت. )جــدول1( ــام تصویر‌‌س ــدون ن ب

اگرچــه دو هنرمنــد، روی ایــن کتــاب کار کرده‌‌انــد، ســبک 



شماره هفتم -پاییز و زمستان74۱۴۰۰

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

شمارۀ عنوان
بازیابی

تاریخ به 
قطع به کاتبناشرمحل نشرتصویرگرقمری

خط سانتی‌‌متر

شهاده
اسرار ال

نامشخصعلی‌قلی خویی6-53611268
کارخانه 

میرزا علی 
‌اکبر

ع‍ب‍دال‍ح‍س‍ی‍ن ‌‌‌ب‍ن 
ن‍س‍ت‍ع‍ل‍ی‍ق‌۱۷ × ‌‌۲۵ح‍اج‍ی‌ اب‍راه‍ی‍م‌

طوفان ‌‌البکاء

نسخ----نامشخصنامشخصنامشخصعلی‌قلی خویی6-265911270

ت
وسیله النجا

6-15485
میرزا هادی و 6-41571284

طهرانموسی ‌ابن ‌مصنف

مطبع 
کربلایی 

محمد قلی، 
کربلایی 
محمد 
حسین 
طهرانی

درویش عبدالله 
ابوالقاسم 
خوانساری

نسخ21×34/5

-20912
میرزا هادی و 6-334931284

طهرانموسی ‌ابن ‌مصنف

مطبع 
کربلای 

محمد قلی، 
کربلایی 
محمد 
حسین 
طهرانی

ابوالقاسم ‌‌بن 
نسخ۲۱ × ‌۳۶عبدالله خوانساری

جدول1. نسخه‌‌های چاپ سنگی مصور اسرارالشهاده، طوفان‌‌البکاء، وسیله‌النجات محفوظ در کتابخانۀ ملی )منبع: نگارندگان(

تصویر4. وسیله‌‌النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، تصویرگر: میرزاهادی، محاربۀ مسلم )منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(
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تصویر5. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، تصویرگر: 
علی‌قلی خویی، شهادت امام حسین)ع( )منبع: مخزن چاپ 

سنگی کتابخانۀ ملی(

تصویر6. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، تصویرگر: 
علی‌قلی خویی، شهادت امام حسین)ع()جدال شمر با حضرت)ع( 

)منبع: مخزن چاپ سنگی کتابخانه ملی(

ــمی  ــی و تجس ــای طراح ــه ویژگی‌ه ــد ک ــت می‌کن را روای
دارد.  را  منحصربه‌خــود 

ــام  ــهادت ام ــمی ش ــای تجس ــن و ویژگی‌ه ــان مضامی بی
ــهاده  ــرار الش ــور اس ــخ مص ــای نس ــین)ع( در نگاره‌‌ه حس
1268ق، طوفــان البــکاء 1270ق و وســیله النجات 1284ق

ــران،  ــندگان و تصویرگ ــه نویس ــی ک ــع مهم ــه وقای از جمل
ــام  ــهادت ام ــس ش ــتند، مجل ــه آن داش ــژه‌‌ای ب ــه وی توج
نســخه‌‌های  تصاویــر  مشــاهدۀ  بــا  اســت.  حســین)ع( 
عاشــورایی موجــود در کتابخانــۀ ملــی، مجلــس امــام 
ــب از  ــده و اغل ــت ش ــژه پرداخ ــور وی ــه ط ــین)ع( ب حس
جزئیــات بیشــتر و نســبت بزرگ‌تــر برخــوردار اســت، البتــه 
عناوینــی کــه بــرای ایــن تصاویــر در نظــر گرفتــه می‌‌شــد 
ــدند؛  ــی ش ــا، طراح ــوع آن‌ه ــاوت از موض ــدی متف ــا ح ت
ماننــد آنکــه بــرای صحنــۀ شــهادت، عنــوان محاربــه ثبــت 
شــده اســت؛ به‌گونــه‌‌ای کــه مشــخص می‌‌شــود عناویــن را 
کاتبــان درج کــرده و طراحــان، خیلــی بــه عناویــن پایبنــد 
ــان  ــدان در بی ــد. هنرمن ــد و مســتقل عمــل می‌‌کردن نبودن
شــرح و گســترش ماجــرا در تصویــر، از ذهــن خــاق خــود 
ــی  ــی حکایت‌‌های ــا حت ــد ی ــه می‌‌کردن ــا اضاف ــه آن‌ه ــز ب نی
ــد. ــی می‌‌کردن ــر، طراح ــاب را در تصوی ــن کت ــارج از مت خ

ــر،  ــین)ع( در تصاوی ــام حس ــهادت ام ــۀ ش ــان صحن در بی
ــده  ــر ش ــه تصوی ــن واقع ــراه ای ــی هم ــای مختلف روایت‌‌ه
ــورش  ــۀ ی ــا لحظ ــن صحنه‌‌ه ــی از مهم‌تری ــا یک ــت، ام اس
بــه امــام حســین)ع(، بــر زمیــن افتــادن ســالار شــهیدان و 
نیــز مواجهــه بــا شــمر اســت کــه تصویرگــران بــه آن توجــه 

ــه اســت. ــه آن پرداخت ــز ب ــن پژوهــش نی کــرده و ای

1. تجلی مضامین در نگاره‌‌ها
در بیــان مضامیــن، آمــده اســت کــه امــام حســین)ع( پــس 
ــوار  ــبش س ــر اس ــت و ب ــیرخوار، برخاس ــل ش ــن طف از دف
ــد.۳ »آن‌گاه  ــه‌‌ای خوان ــان ایســتاد و خطب ــر آن شــد، در براب
ــا او  ــه مبــارزه خوانــد و هــر كــه را ب امــام)ع(، دشــمن را ب
جنگيــد، كشــت. آنــان ميــان او و خيمــه‌اش حائــل شــدند 
و او فريــاد زد: واى بــر شــما اى پيــروان خانــدان ابوســفيان! 
در  نم‌ىهراســيد،  قيامــت  روز  از  و  نداريــد  ديــن  اگــر 
دنيــاى خــود آزاده باشــيد... دشــمن از هــر ســو بــه جنــگ 
حســين)ع( آمــد و بــه ایشــان حملــه ك‌ردنــد و امــام 
ــۀ آن‌هــا را پاســخ مــ‌ىداد. در ايــن حــال  حســین)ع( حمل
ــه  ــه ســمت فــرات م‌ىتاخــت ب ــود و هــرگاه ب دنبــال آب ب
او حملــه مك‌ىردنــد و دوره‌‌اش مك‌ىردنــد.« )خوارزمــی، 
ــه  ــت ک ــده اس ــف آم ــی از ابومخن 1388: 163( در روایت
ــام)ع(  ــوی ام ــعد به‌س ــپاهیان عمربن‌س ــی از س ــر کس »ه
ــه کشــتن او و  ــت بازمی‌‌گشــت و خــوش نداشــت ک می‌‌رف
ــیربدَّی  ــرد. »مالک‌بن‌نسَُ ــده بگی ــر عه ــزرگ او را ب ــاه ب گن
ــه ســر ایشــان زد  ــه‌‌ای ب ــا شمشــیر ضرب کِنــدی« آمــد و ب
و »برُُنســی«۴ کــه بــر ســر داشــتند را پــاره کــرد. ضربــه بــه 
ــون  ــر از خ ــس پ ــد و برن ــاری ش ــون ج ــید و خ ــر رس س
شــد. امــام حســین)ع( فرمــود: بــا دســتت نــه بخــوری و نــه 
بیاشــامی و خــدا تــو را بــا ســتمگران محشــور کنــد. ســپس 
آن برنــس را انداخــت عمامــۀ ســیاه خــود را کــه از جنــس 
ــف، 1397: 210؛  ــت.« )ابومخن ــر آن کلاه بس ــود ب ــز ب خ

ــاذری، 1395: 122(.  ب
در برخــی منابــع از آنچــه بــر ســر امــام حســین)ع( 
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ــد از جملــه طبــری در  ــود »کلاه« خواندن گذاشــته شــده ب
ــد  ــوردی و شــیخ مفی ــام ال ــم، طبرســی در اع ــخ الام تاری
ــات از  ــد. در روای ــاره می‌‌کن ــه اش ــن نکت ــه ای ــاد ب در الارش
ــین)ع( از  ــه حس ــی ک ــت: »هنگام ــده اس ــد آم ــیخ مفی ش
ــش بازگشــت  ــب خیمــۀ خوی ــه جان مرکبــش )مُســنّات( ب
شــمر و افــرادش پیــش آمدنــد. مالک‌بن‌نســر کنــدی، 
ــر  ــنام داد و شمشــیر ب ــه حســین)ع( دش ــرد و ب ــدی ک تن
ســر وی زد، کلاه شــکافته شــد و شمشــیر بــر ســر ایشــان 
اصابــت نمــود و خــون جــاری شــد بــه طــوری‌‌ کــه کلاه پــر 
از خــون شــد... ســپس کلاه را انداخــت، پارچــه‌‌ای خواســت 
ــا آن ســر خویــش را بســت و کلاه دیگــری خواســت و  و ب
ــه‌‌ای بســت... ســپس  ــر روی عمام ــاد و ب ــر ســر نه آن را ب
بــه میــدان رفــت و آن‌هــا نیــز هجــوم آورده و محاصــره‌‌اش 

ــد، 1388: 211( ــیخ مفی ــد.« )ش نمودن
ــر  ــار تصوی ــن چه ــین)ع( در ای ــام حس ــهادت ام ــرح ش ش
ــۀ  ــی از حمل ــک در حالت ــای دور و نزدی ــی 8( در نم )5 ال
دشــمنان و بــر زمین‌افتــادن امــام حســین)ع( تصویــر 
ــرح  ــی ش ــتفاده از برخ ــا اس ــران ب ــت، تصویرگ ــده اس ش
کیفیت‌هــای  بــا  را  ایــن صحنــه  توانســته‌‌اند  روایــات 
ــته  ــه‌ای بس ــا در صحن ــد ی ــط دهن ــری بس ــف بص مختل
ــت جزئیــات  ــر و بــا رعای ــر 8 یــا فراخ‌‌ت ــون تصوی همچ
ــا  بیشــتر همچــون تصویــر 7، آن را بــه تصویــر درآورنــد. ب
نــگاه بــه تصاویــر 5 الــی 8 در بیــان مضمــون چنــد نکتــه 

ــت: ــت اس ــز اهمی حائ
1.1. در تصاویــر6 و 7 کــه مربــوط بــه کتــاب اســرار 
ــانی  ــر پیش ــری ب ــت. تی ــات اس ــیله ‌‌النج ــهاده و وس الش

امــام حســین)ع( اصابــت کــرده یــا از عمامــۀ ایشــان 
ــاب جراحــت  ــات متقــدم از ب خــون جــاری اســت. در روای
بــر ســر امــام حســین)ع( همچــون روایت‌‌هایــی کــه ذکــر 
شــد، توســط یکــی از یــاران شــمر بــر ســر امــام حســین)ع( 
ضربتــی بــا شمشــیر وارد می‌‌شــود کــه کلاه ایشــان را 
شــکافته و خــون جــاری می‌‌شــود )ابومخنــف،1397: 210؛ 
ــد، 1388: 211؛  ــیخ مفی ــری، 1397: 260 و 261؛ ش طب

 .)264  :1380 ابن‌نمــاء،  145؛   :1386 ابن‌طــاووس، 
ــر پیشــانی  ــری ب ــق تی ــر، زخــم از طری ــن تصاوی ــا در ای ام
ــب  ــان کت ــت. در می ــده اس ــمی ش ــت تجس ــام )ع( روای ام
ــین)ع( در  ــام حس ــانی ام ــر پیش ــر ب ــورد تی ــدم، برخ متق
کتــاب الفتــوح آمــده اســت. بدیــن شــرح کــه »ملعونــی از... 
تیــری بــر پیشــانی مبــارک آن حضــرت بــزد. آن ســرور، تیر 
ــر روی  را از پیشــانی نورانــی خــود بیــرون کشــید خــون ب
ــت  ــن روای ــم، 1374: 910(. ای ــد« )ابن‌اعث ــوی او دوی و م
در کتاب‌‌هــای قــرون بعــدی همچــون روضه‌الشــهداء و 
بحارالانــوار بــا حواشــی بیشــتر نقــل شــده اســت، امــا ایــن 
تصاویــر بــا آنچــه در اکثــر کتاب‌هــا )اصابــت بــا شمشــیر( 
ــی  ــاس برخ ــر اس ــوده و ب ــاوت ب ــت متف ــده اس ــر ش ذک
ــر شــده اســت کــه بعدهــا نیــز در  ــات محــدود، تصوی روای

کتــب متأخــر رایــج شــد. 
ــر 6  ــیله‌‌النجات )تصوی ــهاده و وس ــاب اسرارالش 2.1. در کت
ــر  ــا خنج ــت ب ــمر از پش ــه ش ــود ک ــاهده می‌‌ش و 7( مش
ــخص  ــر 7 ش ــت و در تصوی ــرده اس ــه ک ــام)ع( حمل ــر ام ب
دیگــری از جلــو، نیــزه بــر ســینۀ امــام )ع( فــرو می‌‌بــرد و 
ســه تــن از یــاران امــام حســین)ع( بــر زمیــن افتاده‌‌انــد و 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

 تصویر8. طوفان‌البکاء، 0127ق، بازیابی: 26591-6، تصویرگر:
 علی‌قلی خویی، شهادت امام)ع( و عبدالله‌بن‌حسن )منبع: مخزن

چاپ سنگی کتابخانۀ ملی(

 تصویر7. وسیله‌‌النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، تصویرگر:
 میرزاهادی، شهادت امام حسین)ع( )منبع: مخزن چاپ سنگی

کتابخانۀ ملی(
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ســپاهیان ابن‌زیــاد، امــام حســین)ع( را محاصــره کردنــد و 
در حــال حملــه بــر ایشــان هســتند، امــا در تصویــر5، شــمر 
در جلــوی ســپاهیان ابن‌زیــاد و روبــه‌روی امــام حســین)ع( 
ــت. در  ــده اس ــر ش ــت، تصوی ــه دس ــری ب ــا خنج ــراه ب هم
روایــات به‌خصــوص متقــدم، ذکــر نشــده اســت کــه شــمر 
ــه کــرده اســت،  ــام حســین)ع( حمل ــر ام از چــه وجهــی ب
امــا در روایاتــی از خوارزمــی آمــده اســت کــه از پشــت ســر 
ــی،  ــد )خوارزم ــن خوابان ــر زمی ــام )ع( را ب ــده و ام وارد ش
ــر  ــه نزدیک‌‌ت ــن وج ــر ای ــر6 و 7 ب ــه تصوی 1388: 167( ک
ــا شــمر را از نزدیــک  اســت و ارتبــاط تنگاتنــگ امــام)ع( ب
نشــان می‌‌دهــد، امــا تصویــر 8 بخــش دیگــری از لحظــات 
ــی از شــهادت  ــا روایت ــاط ب ــه در ارتب ــام)ع( را ک ــی ام پایان
عبدالله‌بن‌الحســن اســت توســط علی‌قلــی خویــی بــه 

تصویــر کشــیده شــده اســت.
ــدن  ــرود آم ــراه ف ــه هم ــهادت را ب ــۀ ش ــر صحن تصویرگ
ــد.   ــمی می‌‌کن ــت تجس ــته، روای ــر برافراش ــا خنج ــمر ب ش
در  پیشــتاز  فــرد  به‌عنــوان  شــمر  خنجــر  واردکــردن 
ــن شــخص  ــد، نزدیک‌‌تری ــام)ع( در تیــررس دی شــهادت ام
ــا  ــن صحنه‌‌ه ــود. در ای ــده می‌‌ش ــین)ع( دی ــام حس ــه ام ب
ــه در  ــرادی ک ــر از اف ــی دیگ ــنان و برخ ــمر و س ــرۀ ش چه
ــد  ــا تأکی ــام)ع( مشــارکت مســتقیم داشــتند ب شــهادت ام
ــه  ــد ب ــرار دارن ــه ق ــوی صحن ــه در جل ــخاصی ک ــر اش ب
ــای  ــا ابزاره ــدگان ب ــط خوانن ــر 7 توس ــوص در تصوی خص

ــت.  ــده اس ــدوش ش ــف، مخ مختل

3.1. تصویرگــر راوی در هــر چهــار تصویــر، امام حســین)ع( 
ــر پیکــر امــام)ع(  ــر زمیــن افتــاده و تیرهــای فــراوان ب را ب
ــر  ــدن ایشــان نشــان داده اســت، شــمر جلوت ــوی ب در جل
از یارانــش در حــال هجــوم اســت، همــان طــور کــه نقــل 
شــده »شــمر کــه شــجاعت و مبــارزۀ دلیرانــۀ امــام را دیــد، 
ــان حضــرت را  ــدازی داد، آن ــدازان دســتور تیران ــه تیران ...ب
ــکان  ــیده از پی ــش پوش ــه بدن ــد ک ــاران کردن ــان تیرب چن
ــد  ــک ش ــعد نزدی ــتادند. عمرس ــل او ایس ــد و مقاب ــر ش تی
در ایــن هنــگام خواهــرش زینــب)س( از خیمــه‌‌گاه بیــرون 
آمــد« )شــیخ مفیــد، 1388: 217(. از امــام باقــر نقــل شــده 
ــام حســین)ع( در قســمت  ــای ام ــۀ جراحت‌‌ه اســت: »هم
ــه  ــرا آن حضــرت هیــچ‌گاه ب ــود؛ زی ــدن ایشــان ب ــوی ب جل
ــدوق، 1398: 110(. ــیخ ص ــرد« )ش ــت نمی‌‌ک ــمن پش دش

4.1. در روایــات نیــز از ســه تن از یاران امــام )ع( در لحظات 
آخــر نقــل می‌‌شــود کــه مجاهــدت کردنــد تــا بــه شــهادت 
رســیدند. »پــس از آنکــه کســی از یــاران حســین)ع( باقــی 
نمانــد، جــز ســه نفــر از اهــل او، بــه آن قــوم خبیــث روی 
کــرد و یــورش بــرد و از خویــش بــه دفــاع پرداخــت و آن 
ــا آنکــه هــر ســه  ــد ت ــاری می‌‌کردن ــز وی را ی ــر نی ســه نف
ــاذری،  ــد.« )ب ــا ش ــرت تنه ــیدند و حض ــهادت رس ــه ش ب
1395: 121؛ شــیخ مفیــد، 1388: 215( ذکــر شــده اســت 
کــه لشــکر از هــر طــرف هجــوم آورده‌‌انــد )طبــری، 1397: 
ــر  ــه در تصوی ــد، چنانچ ــام)ع( را محاصــره کردن 263( و ام
6،5 و7دیــده می‌‌شــود، ســپاهیان از وجــوه مختلــف حملــه 

 تصویر9. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 1635-6، بخشی از
تصویر6

 تصویر11. اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، بخشی از
تصویر5 )منبع: نگارندگان(

 تصویر12، اسرارالشهاده، 1268ق، بازیابی: 5361-6، بخشی از
تصویر6 )منبع: نگارندگان(

 تصویر10. وسیله‌النجات، 1284ق، بازیابی: 15485-6، بخشی از
تصویر7
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می‌‌کننــد حتــی در تصویــر7 ســپاهیانی از عقــب در حــال 
ــواره‌نظام را  ــن س ــتند. »شمربن‌ذی‌‌الجوش ــی هس لشکرکش
ــد، ســپس  ــه راه افتادن ــاده نظــام ب ــد و از عقــب پی فراخوان
بــه کمانــدار دســتور تیرانــدازی داد و آن‌قــدر بــه حضــرت 
تیــر انداختنــد کــه ماننــد خارپشــت بــدن شــریفش پــر از 

تیــر شــد.« )شــیخ مفیــد، 1388: 217(
5.1. بــر زمیــن افتــادن امــام)ع( و فروبــردن نیــزه در 
ــخۀ  ــین)ع( در نس ــام حس ــینۀ ام ــر س ــی ب ــات پایان لحظ
وســیله‌‌النجات )تصویــر13( بــه تصویر کشــیده شــده اســت. 
ــام)ع( و  ــان ام ــی‌کلاب می ــه »بن ــود ک ــل می‌‌ش ــن نق چنی
ــد. آن  ــاب ش ــوی او پرت ــری به‌س ــدند و تی ــل ش آب حائ
تیــر در گلــوگاه امــام )ع( فــرود آمــد. امــام)ع( از اســب بــر 
زمیــن افتــاد.« )شــیخ صــدوق،1398: 105( »»زرعــه بــن 
شُــرَیک تمَیمــی« ضربــه‌‌ای بــه کــف دســت چــپ امــام)ع( 
ــر دوش ایشــان فــرود آمــد. ایشــان  ــه‌‌ای دیگــر ب زد و ضرب
ــن  ــد. در ای ــزان می‌‌رفتن ــان و خی ــه، افت ــن ضرب ــر ای ــر اث ب
ــرد و  ــه ب ــه ایشــان حمل ــی« ب ــنان‌‌بن‌انَس نخَع ــت »سِ حال
بــا نیــزه بــر ایشــان زد و ایشــان دوبــاره بــر زمیــن افتادنــد« 
)ابومخنــف، 1397: 212(. ابن‌طــاووس روایــت می‌‌کنــد 
ــین)ع( زد  ــوی حس ــر گل ــزه‌‌ای ب ــی نی ــنان‌بن‌انس نخع »س
و بــاز بیــرون آورد و بــر اســتخوان‌های ســینۀ او فــرو بــرد« 

.)153  :1386 )ابن‌طــاووس، 
6.1. در کتــاب وســیله‌‌النجات در کنــار خیمه‌‌هــا زنــان 

ــری  ــده، دیگ ــوش ش ــی بیه ــتند، یک ــیون هس ــال ش در ح
دســت‌ها بــه حالــت حــزن و کودکانــی کــه چــادر آن‌هــا را 
ــد،  ــه می‌‌کنن ــم‌دردی و موی ــا ه ــم آن‌ه ــر غ ــد و ب گرفته‌‌ان
ــک  ــر 15(. ی ــوند )تصوی ــده می‌‌ش ــه دی ــای پس‌‌زمین در نم
ــرار  ــران ق ــط حاض ــر دارد، در وس ــی بزرگ‌ت ــه قامت زن ک
ــر  ــر س ــیون دســت‌ها را ب ــدوه و ش ــانۀ ان ــه نش ــه و ب گرفت
ــد  ــب)س( باش ــرت زین ــد حض ــر می‌‌رس ــه نظ ــد، ب می‌‌زن
ــت. حضــرت  کــه در حــال آمــدن به‌ســوی میــدان اس
به‌ســوی  از خیمه‌‌هــا  مویه‌‌کنــان  و  فغــان  زینــب)س(، 
امــام حســین)ع( شــتابان اســت. راوی می‌‌گویــد: »در ایــن 
ــد در  ــرون آم ــه بی ــب)س( از در خیم ــت حضــرت زین حال
ــرورم! وای  ــرادرم! وای س ــی‌‌زد وای ب ــدا م ــه ص ــی ک حال
ــد! کاش  ــرود می‌‌آم ــن ف ــر زمی ــمان ب ــم! کاش آس خاندان
ــاد زد، منتظــر  کوه‌‌هــا از هــم متلاشــی می‌‌شــد. شــمر فری
چــه هســتید پــس از هــر ســو بــر امــام حســین)ع( حمله‌ور 
شــدند« )طبــری، 397: 271؛ شــیخ مفیــد، 1388: 414(.

7.1. گاهــی تصویرگــران از یــک مجلــس، بخش‌‌هــای 
ــا  ــد. در برخــی صحنه‌‌ه ــت می‌‌کردن ــه را روای ــف واقع مختل
چنــد رویــداد را به‌طــور هم‌زمــان ماننــد نقاشــی‌‌های 
پــردۀ تعزیــه و نقاشــی‌های قهوه‌‌خانــه‌‌ای بــه تصویــر 
می‌‌کشــیدند. بــا مشــاهدۀ تصاویــر5و6 و7 در یــک صحنــه، 
ــورت  ــا، به‌ص ــردن تپه‌ه ــا مجزاک ــر ب ــداد دیگ ــد روی چن
ســاختار عمــودی بــه تصویــر کشــیده اســت. از جمله شــمر 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

 تصویر13. وسیله‌‌النجات، 1284ق، بازیابی: 58451-6، بخشی از
تصویر7 )منبع: نگارندگان(

تصویر15. وسیله ‌‌النجات، 1284ق، بازیابی: 58451-6، بخشی از تصویر7 )منبع: نگارندگان(

 تصویر14، طوفان‌‌البکاء، 1270ق، بازیابی: 19562-6، بخشی از
تصویر8 )منبع: نگارندگان(
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ــت  ــا حال ــاد ب ــمن، ابن‌زی ــپاهیان دش ــه، س ــال حمل در ح
محــزون6 )دســت بــر پیشــانی و ابــروان خمیــده( در پشــت 
ــا  ــر7(، خیمه‌‌ه ــب )تصوی ــای عق ــا، شــیون‌زنان در نم تپه‌‌ه
ــگاه شــهدا  ــودن امــام ســجاد)ع(، صحنــۀ قتل و در بســتر ب
از جملــه پیکــر علی‌اصغــر و حضــرت عبــاس در کنــار 
ــا  ــرات، روایــت حضــرت موســی و شــبان و تلفیــق ب رود ف

ــود. ــده می‌‌ش ــر5( دی ــا )تصوی ــتان کرب داس
8.1. بــا نــگاه بــه تصویــر کتــاب طوفان‌‌البــکاء )تصویــر14(، 
پســر نوجوانــی مشــاهده می‌‌شــود کــه بــه دســت دشــمنان 
در حــال شــکنجه اســت یــا بــا پیکــری تیرخــورده هماننــد 
تصویــر8 در آغــوش امــام حســین)ع( قــرار دارد. گرداگــرد 
ســر ایــن نوجــوان کــه »عبدالله‌بن‌‌الحســن« نــام دارد 
هالــۀ نــور مقــدس طراحــی شــده اســت. ایشــان از خانــدان 
معصومیــن هســتند؛ بدیــن‌رو تصویرگــر بــر کرامــت ایشــان 
تأکیــد داشــته اســت. اگرچــه در تصویــر15 هالــۀ مقــدس 
طراحــی نشــده اســت، تصویــر ایــن نوجــوان، هم‌راســتا بــر 

ــده می‌‌شــود. پیکــر امــام حســین)ع( دی
یــاد شــده اســت: »عبــدالله فرزنــد  نیــز  در روایــات 
حســن‌بن‌علی کــه نوجوانــی بیــش نبــود و بــه بلــوغ 
ــا  ــد ت ــرون دوی ــت بی ــل بی ــان اه ــزد زن ــود از ن ــیده ب نرس
ــه  ــت ک ــوان نپذیرف ــانید... نوج ــین رس ــه حس ــود را ب خ
برگــردد و به‌شــدت مقاومــت کــرد و گفــت: بــه خــدا 
»ابحربن‌کعــب«  نمی‌‌‌‌شــوم.  جــدا  عمویــم  از  ســوگند 

شمشــیری را بــرای حســین)ع( بلنــد کــرد تــا فــرود 
ــد  ــو ای فرزن ــر ت ــت: وای ب ــه او گف ــوان ب ــس نوج آورد پ
ــا  ــر ب ــس ابح ــی؟ پ ــرا می‌‌کش ــوی م ــا عم ــاک، آی زن ناپ
شمشــیر ضربــه‌‌ای وارد کــرد، نوجــوان بــا دســتش جلــوی 
آن را خواســت بگیــرد کــه شمشــیر بــه دســتش خــورد. آن 
را قطــع کــرد و بــه پوســت آویــزان شــد. پــس حســین)ع( 
وی را در آغــوش گرفــت« )همــان: 213(. در برخــی منابــع 
نــام ایــن نوجــوان یــاد نمی‌‌شــود و فقــط بــه ذکــر نوجــوان 
ــام  ــد و از ام ــدان دوی ــوی می ــه به‌س ــود ک ــنده می‌‌ش بس
ــی،  ــری، 1397: 259؛ طبرس ــرد )طب ــاع ک ــین)ع( دف حس
1377: 348؛ خوارزمــی، 1380: 264؛ ابن‌طــاووس، 1386: 
ــع، واژۀ »نوجــوان« را مطــرح می‌‌کننــد و  147(. اکثــر مناب
ــد  ــن صحنــه ســعی کرده‌‌ان ــز در ترســیم ای تصویرگــران نی
ــت)ع(،  ــل بی ــدان اه ــا خان ــد ب ــت و پیون ــت کرام ــه جه ب
ــد،  ــی بلن ــرد، موهای ــی گ ــا صورت ــاروی را ب ــی زیب نوجوان

ــد. ــیم کنن ــده ترس ــای برچی ــت و لب‌ه ــمانی درش چش
ــت. در  ــوس‌‌تر اس ــر8 محس ــت در تصوی ــه روای ــاداری ب وف
ــر  ــوان ب ــته و نوج ــیر برافراش ــب، شمش ــا، ابحربن‌کع اینج
آغــوش امــام حســین)ع( اســت و دســت خــود را بــر ســینۀ 
امــام حســین)ع( بــه نشــانۀ دفــاع از وی قــرار داده اســت، 
ــاد در  ــاران ابن‌زی ــت ی ــه دس ــوان ب ــر7، نوج ــا در تصوی ام
ــود  ــت و خ ــاده اس ــا( افت ــیدن موه ــکنجه )کش ــال ش ح
را به‌ســوی امــام)ع( پیــش می‌‌بــرد، امــا بــا ممانعــت 

جدول2. شیوۀ طراحی، کیفیت و حالت پیکره در تصاویر 5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

بخشی از تصویر6بخشی از تصویر5

بخشی از تصویر۸بخشی از تصویر۷
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ــت.  ــده اس ــه ش ــربازان مواج س
2. ویژگی‌های تجسمی در نگاره‌‌ها

2.1. طراحی و پرداخت
اسرارالشــهاده،  کتــاب  در  جــدول2،  بــه  نــگاه  بــا 
در  اریــب  هاشــورزنی‌های  بــا  همــراه  سایه‌روشــن‌ها 
ــاب  ــر وی در کت ــه کار دیگ ــبت ب ــیع‌تری نس ــط وس محی
ــر  ــل اث ــر5 به‌دلی ــه در تصوی ــت. البت ــکاء اس ــان ‌‌الب طوف
اســت.  شــده  داده  نشــان  روشــن‌‌تر  چــاپ،  کم‌رنــگ 
هنرمنــد بــرای نشــان‌دادن وجــه نورانــی امــام حســین)ع(، 
ــی  ــایه‌های درون ــت س ــرای پرداخ ــری ب ــورهای کمت هاش
ــخصیت‌های  ــه ش ــوری ک ــت. به‌ط ــام داده اس ــره انج پیک
متراکم‌تــری  دارای ســایه‌‌های  از جملــه شــمر  منفــی 

ــتند.  ــام)ع( هس ــه ام ــبت ب نس
ــورها  ــا هاش ــایه‌‌ها ب ــیله‌‌النجات، س ــاب وس ــر کت در تصوی
ــر  ــد تصاوی ــت و همانن ــده اس ــترده ش ــه گس در کل صفح
و  ظالمانــه  وجــود  نشــان‌دادن  به‌دلیــل  اسرارالشــهاده 
ــان  ــر نش ــورها آن را تیره‌ت ــم هاش ــا تراک ــمر، ب ــک ش تاری
ــور،  ــع ن ــی، منب ــور کل ــر، به‌ط ــر4 تصوی ــت. در ه داده اس
مشــخص نیســت و همــۀ ســایه‌‌ها فضــای محیطــی اشــیا و 
پیکره‌‌هــا را دربرگرفتــه اســت. در تصویــر8 نمــای شــهادت 
ــا  ــدک، در پیکره‌‌ه ــایه‌‌زنی‌‌های ان ــر س ــز ب ــه روش تمرک ب
و کل صحنــه انجــام شــده اســت، امــا به‌گو‌‌انــه‌‌ای بــه 
ــر  ــایر تصاوی ــش از س ــه بی ــور صفح ــه ن ــد ک ــر می‌‌رس نظ

ــت،  ــده اس ــتری ش ــه بیش ــا توج ــر دورگیری‌‌ه ــوده و ب ب
ــۀ دیگــر در کتــاب  ــه گون ــی کــه همیــن مجلــس ب در حال
خطــوط  ازدیــاد  بــا  اســت.  شــده  کار  وســیله‌النجات 
و پرکــردن اغلــب ســطوح فضــای صحنــه نشــان داده 
ــی از  ــا ترکیب ــو ب ــای جل ــای نم ــایۀ پیکره‌‌ه ــود. س می‌‌ش
ــات مدنظــر طــراح  ــان هســتند و جزئی خــط و نقطــه نمای
ــای  ــا صحنه‌‌ه ــن شــده اســت ت ــر ای ــوده اســت. ســعی ب ب

ــود.  ــی ش ــر طراح ــن تصوی ــز در ای ــری نی دیگ

2.2. کیفیت و حالت پیکره
ــک و  ــه‌‌ای خش ــه گون ــر ب ــن تصاوی ــا در ای ــت پیکره‌‌‌ه حال
ــاپ  ــای چ ــب طراحی‌‌ه ــت. اغل ــده اس ــی ش ــق طراح معل
ســنگی متقــدم، حرکت‌‌هایــی خشــک و نرمــش انــدک در 
اندام‌هــا دارنــد و بیشــتر بــه طراحی‌هــای نقاشــی‌های 
اســت.  نزدیــک  قاجــاری  پیکره‌‌نــگاری  و  قهوه‌‌خانــه‌‌ای 
پیکــر امــام حســین)ع( بزرگ‌تــر و تنومندتــر از ســپاه 

اشــقیا طراحــی شــده اســت.
ــهادت را  ــۀ ش ــتقیم، صحن ــور مس ــه به‌ط ــی ک در نگاره‌‌های
ــا  ــن ی ــر زمی ــاده ب ــین)ع( افت ــام حس ــد، ام ــت می‌‌کن روای
بــه حالــت نشســته طراحــی شــده کــه اگرچــه بــر زمیــن 
ــه‌ای پیکــر  ــد به‌گون ــدان ســعی کرده‌‌ان ــع شــده، هنرمن واق
ــت  ــه‌رو و حال ــه در نمــای روب ــد ک ایشــان را طراحــی کنن
ــت  ــت و صلاب ــود و کرام ــیم ش ــب ترس ــر مخاط ــتا ب ایس

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

جدول3، چهره‌‌پردازی و پوشش و ادوات در تصاویر 5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

     

بخش‌هایی از تصویر5، امام حسین)ع( و شمر

     
بخش‌هایی از تصویر6، امام حسین)ع(، شمر و ابن‌زیاد و 

سپاه کفار

   
بخشی از تصویر7، امام حسین)ع(، شمر و ابن‌زیاد

بخشی از تصویر8
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ــان شــود. ــام)ع( در هــر موقعیتــی نمای ام
ــبت  ــهاده، نس ــاب  اسرارالش ــه کت ــوط ب ــر6 مرب در تصوی
ــت  ــر اس ــهادت نزدیک‌‌ت ــۀ ش ــه لحظ ــر ب ــایر تصاوی ــه س ب
ــه در  ــین)ع( ک ــام حس ــا ام ــمر ب ــگ ش ــه تنگاتن و مواجه
حالــت نیایــش اســت، در نمــای بســته نشــان داده می‌‌شــود 
ــاپ  ــر چ ــای دیگ ــر کتاب‌‌ه ــایر تصاوی ــه در س ــی ک در حال
ســنگی بــا موضــوع عاشــورا موجــود در کتابخانــۀ ملــی )بــا 
توجــه بــه پژوهــش حاضــر( وجــه نیایــش امــام حســین)ع( 

در لحظــات آخــر ترســیم نشــده اســت.
در صحنه‌‌هــای شــهادت امــام حســین)ع(، پیکــر وی، کامــاً 
بــر زمیــن نیفتــاده اســت. بــه نظــر می‌‌رســد تصویرگــر قصد 
ــت  ــام حســین)ع( را در حال ــه ام ــن عمــل را نداشــته ک ای
ــا،  ــن نگاره‌‌ه ــد. در ای ــان ده ــن نش ــر زمی ــل ب ــرود کام ف
ــا نیمه‌افتــاده ترســیم  ــت نشســته ی اگرچــه ایشــان در حال
شــده اســت، بیننــده پیکــر وی را ممــاس بــا زمیــن حــس 
نمی‌‌کنــد. قامــت ایشــان در همــۀ صحنه‌‌هــای مربــوط بــه 
ــایر  ــه س ــبت ب ــده نس ــر و ورزی ــی بزرگ‌ت ــا بدن ــهادت ب ش
پیکره‌‌هــا نشــان داده می‌‌شــود؛ حتــی در موقعیت‌‌هــای 

نشســته، قامــت ایشــان در نمــای بلنــد، کار شــده اســت.

3.2. چهره‌‌پردازی
بــا نــگاه بــه جــدول3 ســیمای امــام حســین)ع( در تصاویــر 
ــده  ــیم نش ــان ترس ــرۀ ایش ــیده و چه ــنگی، پوش ــاپ س چ
اســت. پــردۀ کوتاهــی بــر ســیمای وی قــرار دارد کــه یــک 
ــد،  ــر می‌‌رس ــه نظ ــورده اســت. ب ــا خ ــرده ت ــن پ ــه از ای لب
در اغلــب نســخه‌‌ها، تمهیــد پوشــش چهــره بــا ایــن 
ــه)ع(  ــی ائم ــرۀ نوران ــه چه ــده اســت ک ــر طراحــی ش تفک
ــمی  ــی تجس ــل ارزیاب ــت قاب ــت و کرام ــت حرم ــه جه ب
نیســت و قلــم از ترســیم آنــان قاصــر بــوده اســت؛ بدیــن‌رو 
هنرمنــدان از شــگرد طراحــی پوشــش پارچــه بــر ســیمای 
ایشــان اســتفاده کرده‌‌انــد کــه در دوره‌‌هــای قبلــی نیــز در 
نگاره‌‌هــای نســخ خطــی بــرای اولیــا و معصومیــن اســتفاده 

می‌‌‌‌شــد. 
از نــکات بــارزی کــه در پرداخــت کرامــت امــام حســین)ع( 
ــر  ــرد س ــت گرداگ ــی و قداس ــۀ نوران ــود هال ــده می‌‌ش دی
ایشــان اســت کــه جایــگاه ویــژه‌‌ای را بــه خــود اختصــاص 
ــین)ع(  ــام حس ــر ام ــی س ــزرگ خط ــرۀ ب ــت. دای داده اس
طراحی‌‌هــای  دارای  شعله‌‌ســان  خطــوط  به‌صــورت 
ــه  ــن هال ــی 8 اســت. ای ــر5 ال متفــاوت در هــر یــک تصاوی
کــه نمــود بــارزی دارد در نمــای روبــه‌رو و همچــون 
ــام حســین)ع(  ــر شــخصیت ام ــت، ب ــان ولای ــید تاب خورش

ــت. ــده اس ــیم ش ترس
در تقابــل امــام حســین)ع( کــه چهــرۀ پوشــیده و حرکتــی 
ســنجیده و بــه دور از تهاجــم دارد، چهــرۀ اشــقیا در 
ــی ترســیم شــده اســت.  ــت خشــم و نگران ــن حال بیش‌تری
ایــن خشــم در ابــروان، چشــم‌های گــرد و بیــرون‌زده، 

و  پریشــان  نامنظــم،  ریش‌‌هــای  و  بینی‌‌هــای کشــیده 
ــا  ــت. در اینج ــده اس ــیم ش ــده ترس ــای به‌هم‌کوبی دندان‌ه
ــی  ــد و گوش‌های ــای ســفید بلن ــا ریش‌‌ه ــاد ب ــرۀ ابن‌زی چه
ــر پیشــانی(  ــت چهــره و دســت ب ــزرگ و نگــران )در حال ب
ــایرین  ــاوت از س ــی متف ــا کلاه ــه گاه ب ــود ک ــده می‌‌ش دی
به‌شــکل حاکمــان زندیــه و لباســی خالــدار بــر تــن طراحــی 
ــا ســبیل‌‌های بلنــد  شــده اســت. اغلــب ســپاهیان اشــقیا ب
افقــی کــه از نمــای صــورت بیــرون زده و در حالــت 
ــن  ــده‌‌اند. در ای ــی ش ــتند، طراح ــاب هس ــا الته ــقوط ی س
ــا  نماهــا ســپاه اشــقیا همچــون چهــرۀ جــادان قاجــاری ب
به‌هم‌ریختــه  کوتــاه  ریش‌‌هــای  یــا  بلنــد  ســبیل‌‌های 
ترســیم شــده‌‌اند تــا نمــای ظلــم، جنایــت و روحیــۀ منفــی 

ــود. ــر ش ــا نمایان‌‌ت آنه
در  کــه  شــمر  چهره‌پــردازی  ویژگی‌هــای  از  یکــی 
ــود،  ــده می‌‌ش ــی 7 دی ــر 5 ال ــه تصاوی ــار از جمل ــب آث اغل
ــه  ــد روی چان ــم بلن ــای نامنظ ــی و ریش‌ه ــبیل‌های افق س
ــب،  ــی ملته ــا صورت ــه ب ــت ک ــرون زده اس ــمانی بی و چش
ــری کوتــاه  ــز خنج ــی و نی ــرده و عصبان دندان‌هــای فش
ــین)ع(  ــام حس ــوی ام ــورش به‌س ــال ی ــت در ح ــه دس ب
ــه در  ــام)ع(( اســت. البت ــا ام ــه ب ــار در مواجه )پیشــتاز کف
ــه نظــر می‌‌رســد فــرد ضــارب کــه شمشــیر را  ــر 8 ب تصوی
بــرای ضربــه‌زدن بــالا بــرده اســت ابحربن‌کعــب باشــد بــه 
ــمر  ــی ش ــا طراح ــردازی ب ــاظ چهره‌‌پ ــل به‌لح ــن دلی همی
متفــاوت اســت و شمشــیر بلنــدی نیــز بــر دســت دارد. در 
ایــن نســخه از طوفــان البــکاء بــه لحظــۀ مواجهــه شــمر بــا 
ــت دیگــر از  ــه اســت، بلکــه روای ــام حســین)ع( نپرداخت ام

ــرده اســت. ــام)ع( را مطــرح ک لحظــۀ شــهادت ام

4.2. پوشش و ادوات
ــای  ــوص نگاره‌‌ه ــنگی به‌خص ــاپ س ــر چ ــب تصاوی در اغل
ــه و  ــا عمام ــین)ع( ب ــام حس ــش ام ــر، پوش ــش حاض پژوه
ــدون زره ترســیم شــده اســت، همــان طــور کــه  لباســی ب
ــه او  در روایــات نیــز آمــده »پیادگانــی از چــپ و راســت ب
ــه ســمت راســت خــود  ــد و حســین)ع( هــم ب ــه بردن حمل
یــورش بــرد و آنــان را پراکنــده کــرد، همچنیــن بــه ســمت 
ــام  ــدند. ام ــرق ش ــز متف ــان نی ــرد و آن ــه ک ــش حمل چپ
ــه‌‌ای  ــن داشــت و عمام ــر ت ــی از خــز ب حســین)ع( پیراهن
ــر ســر داشــت« )طبــری، 1397: 261(. در ایــن تصاویــر  ب
ــت.  ــده اس ــام ش ــازی انج ــات، تصویرس ــون روای ــز همچ نی
ــن  ــود همچنی ــل نمی‌‌ش ــود و زره نق ــات از کلاهخ در روای
ــود،  ــرده نمی‌‌ش ــام ب ــود ن ــز از کلاه‌خ ــه نی ــگام ضرب در هن
بلکــه از کلاه در برخــی روایــات یــا در بعضــی دیگــر برُنـُـس 
ــه نقــل  ــاد می‌‌شــود کــه در پاورقــی کتــاب وقعه‌الطــف ب ی
ــس  ــروی( برن ــفی غ ــف )یوس ــات ابومخن ــده روای گردآورن
ــای کلاه دراز از  ــه معن ــد، ب ــی می‌‌دان ــه‌‌ای غیرعرب را کلم
ــیدند و در  ــیحی می‌‌پوش ــدان مس ــه عاب ــه ک ــس پنب جن
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صــدر اســام، عابــدان مســلمان نیــز بــر ســر می‌‌گذاشــتند 
)ابومخنــف،1397: 210(.

در روایــت دیگــری از ابومخنــف نقــل می‌‌شــود: »ایشــان در 
آن هنــگام، لبــاس یــا بالاپوشــی از خــز بــر تــن داشــتند و 
ــد  ــا رنــگ مشــکی، رنــگ کــرده بودن ریش‌‌هــای خــود را ب
ــر  ــود در براب ــد. از خ ــجاع می‌‌جنگیدن ــان ش ــون قهرم و چ
تیرهــا دفــاع می‌‌کردنــد و از کاســتی‌‌های دشــمن اســتفاده 

می‌‌کردنــد و بــر ســواران مــی تاختنــد.« )همــان(
طراحــی عمامه‌‌هــا در همــۀ صحنه‌‌هــا بــا جزئیــات و 
ــبت  ــه نس ــت ک ــده اس ــی ش ــف طراح ــی ظری تاخوردگ
ــخنی از زره  ــات، س ــزا دارد. در روای ــایر اج ــا س ــی ب دقیق
ــش زره و ادوات  ــر پوش ــز ب ــدان نی ــده و هنرمن ــان نش بی
ــر8  ــتند. در تصوی ــد نداش ــین)ع( تأکی ــام حس ــی ام جنگ
ــا در  ــت ی ــده اس ــی نش ــام)ع( طراح ــرای ام ــیری ب شمش
تصویــر6 و 7 شمشــیر یــا ســپری هــم کــه در کنــار امــام 
ــاده  ــن افت ــر زمی ــه، ب ــا فاصل حســین)ع( طراحــی شــده، ب
اســت یــا همچــون تصویــر5 در غــاف اســت در حالــی کــه 
ــد  ــر می‌‌رس ــه نظ ــه نیســتند. ب ــایر شــخصیت‌‌ها این‌گون س
ــی و خشــم  ــا تفکــری دور از جنگ‌طلب ــام حســین)ع( ب ام
طراحــی شــده باشــد کــه بــا تدبیــر هنرمنــد، انجــام شــده 
ــان  ــۀ ایش ــای محارب ــگاه در صحنه‌‌ه ــن ن ــه ای ــت، البت اس
ــال  ــزه در ح ــک نی ــا ی ــط ب ــه فق ــود ک ــده می‌ش ــز دی نی
مبــارزه اســت و تجهیــزات جنگــی بــرای وی طراحــی 
نشــده اســت. در فرهنــگ عامــه این‌گونــه تعریــف می‌‌شــد 
ــتنِ  ــل نداش ــرد به‌دلی ــۀ نب ــاک در معرک ــران بی‌‌ب ــه دلی ک
بــا  اهــداف، در مواجهــه  راه  از کشته‌شــدن در  خــوف 
دشــمن، زره )ســپر دنیایــی( از تــن می‌‌کشــیدند. نداشــتنِ 

ــت.  ــان اس ــدا نمای ــدن در راه خ ــرس از کشته‌ش ت
ــار  ــه در دورۀ قاج ــد آنچ ــین)ع( همانن ــام حس ــوش ام پاپ
ــب  ــا اغل ــت. چکمه‌‌ه ــده اس ــی ش ــوده، طراح ــوم ب مرس
بــه رنــگ مشــکی بــوده کــه در دوران قاجــار رواج داشــته 
ــم  ــای محک ــواری چکمه‌‌ه ــگام س ــه هن ــردان ب ــت. م اس
زانــو  بــالای  تــا  ساقه‌شــان  )کــه  پنجه‌باریــک  چــرم 

ــد  ــا بلن ــن چکمه‌‌ه ــد. پاشــنۀ ای ــا می‌‌کردن ــه پ می‌رســد( ب
بــود. »چکمــه‌‌ای کــه جلــو و پاشــنه‌اش نــرم بــود و تــا زانــو 

 .)223  :1396 )شهشــهانی،  می‌‌رســید« 
بــا نــگاه بــه تصاویــر مشــخص می‌‌شــود کــه امام حســین)ع( 
ــای  ــاوت از کمربنده ــه متف ــتند ک ــر داش ــر کم ــالی ب ش
شــخصیت‌های حاضــر در صحنــه اســت. بســتن شــال 
کمــری در دوران قاجــار مرســوم بــوده اســت، امــا در اینجــا 
بــه نظــر می‌‌رســد، مختــص شــال اولیــا و کرامــت خانــدان 
نبــی رســول باشــد. بدیــن صــورت، هنرمنــد ســعی بــر ارج 
ــاب  ــان شــیعیان داشــته اســت. در کت ــا و امام ــادن اولی نه
ــان  ــب)س( و زن ــرت زین ــر7(، حض ــیله‌النجات )تصوی وس
دیگــر کاروان امــام حســین)ع( را در نمــای پس‌‌زمینــه 
در حــال شــیون نشــان می‌‌دهــد. زنــان در تصویــر16 
ــد و  ــای بلن ــا چادره ــیله‌‌النجات ب ــاب وس ــه کت ــوط ب مرب
ــراه  ــور قجــر هم ــبیه چاقچ ــگ روشــن، ش ــه رن ــن ب پرچی
ــاه  ــا کوت ــه روبنده‌‌ه ــده‌‌اند، البت ــی ش ــده، طراح ــا روبن ب
هســتند در حالــی کــه روبنــدۀ قاجــاری، بلنــد و دارای درز 
تــوری باریــک بــرای دیــدن بــوده اســت. در ایــن صحنــه، 
روبنــدۀ برخــی از زنــان دارای محــل دیــد اســت، امــا ســه 
ــه نظــر می‌‌رســد حضــرت زینــب)س(،  ــان کــه ب ــن از زن ت
ــر  ــای سراس ــد، روبنده‌‌ه ــوم باش ــکینه و ام‌کلث ــرت س حض
ــت  ــت کرام ــه جه ــد ب ــر می‌‌رس ــه نظ ــد ب ــیده دارن پوش

ــد.  ــیده باش ــان پوش ــان، صورت‌هایش آن

5.2. صحنه‌‌پردازی
ــاهده  ــدول 4 مش ــر 5 در ج ــه در تصوی ــه آنچ ــه ب ــا توج ب
می‌‌شــود، نمــای صحنــه از طریــق تپه‌‌هــا بــه چهــار بخــش 
تقســیم شــده اســت و هــر بخــش روایتــی از واقعــۀ کربــا 
را نشــان می‌دهــد؛ در قســمت جلــوی صحنــه، واقعــۀ 
ــر  ــوع اســت و پیک ــال وق ــام حســین)ع( در ح شــهادت ام
ــر  ــا پیک ــتا ب ــه هم‌راس ــی صحن ــۀ طلای ــام)ع( در نقط ام

ــت. ــر اس ــی)ع( مدنظ ــرت موس ــدۀ حض بزرگ‌ش
ایــن شاخص‌ســازی در تصویــر 7 نیــز دیــده می‌‌شــود. 

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

تصویر16. وسیله ‌‌النجات، 1284 ق، بازیابی: 15485-6، بخشی از تصویر7-)منبع: نگارندگان(
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ــی را نشــان می‌دهــد،  اگرچــه ایــن صحنــه ســاختار پیچان
ــای  ــی و نم ــۀ طلای ــز در نقط ــین)ع( نی ــام حس ــور ام حض
نزدیــک بــه بیننــده اســت، در تصویــر 6، تمرکزگرایــی بــر 
روی حادثــۀ اصلــی بیشــتر شــده و ایــن واقعــه در قســمت 
جلــوی صحنــه در حــال وقــوع اســت، حرکــت ســاختاری 

ــو  ــاد به‌ســوی نمــای جل ــگاره از ســپاهیان ابن‌زی ــن ن در ای
ــده اســت. ــت ش ــا هدای ــا خطــوط تپه‌‌ه ب

در تصویــر 8 نمــای خلــوت در پس‌‌زمینــه بــه نشــانۀ تنهایی 
ــدی  ــه ترکیب‌‌بن ــام حســین)ع( طراحــی شــده اســت ک ام
ــی  ــۀ اصل ــر روی واقع ــا کادری مربعی‌شــکل ب ــزی را ب مرک

جدول4. ترکیب‌بندی و ساختار در تصاویر5 الی 8 )منبع: نگارندگان(

تصویر5
   

تصویر6

   
تصویر 7

بخشی از تصویر 8
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وسیله ‌‌النجاتطوفان البکاءاسرار الشهادهعناوین 

نمونه تصاویر از 
نسخه‌‌های این 

مجلس

سال نشر به 
126812701284قمری

میرزا هادیعلی‌قلی خوییعلی‌قلی خوییتصویرگر

6-615485-626591-5361شمارۀ بازیابی

سمی
ویژگی‌های تج

طراحی و 
ت

پرداخ

هاشورزنی‌های متراکم برای سایه‌ها، مشخص‌نبودن 
منبع نور، تفاوت سایه‌گذاری بین شخصیت شمر و امام 

حسین)ع(، شمر با تراکم سایه‌ها تیره‌تر نشان داده 
شده است

تمرکز بر سایه‌زنی‌های اندک 
است، نور صفحه بیش از سایر 

تصاویر، توجه به دورگیری، 
مشخص نبودن منبع نور

ازدیاد خطوط و پیکره‌‌ها، ترکیبیاز 
خط و نقطه همراه با جزئیات 

تصویر، توجه به دورگیری

ت 
ت و حال

کیفی
پیکره

امام حسین در نمای کامل سر و بدن از روبه‌رو دست و پاها از جانب در بهترین وضعیت طراحی، یک‌دست به‌صورت قائم به 
نشانۀ ایستادگی و قائم بر علم و یک‌دست نیزه به‌صورت مستقیم یا اریب بر سپاهیان دشمن.

نیزۀ امام جهت مخالف حرکت خطوط دیگر، تأکید بر پیکرۀ امام)ع( با اقامت ایستا، بزرگ‌تر و حجیم‌تر از دیگران، قامت بلند، 
سر نمای ایستا 

چهره‌‌پردازی

چهرۀ پوشیده با پردۀ کوتاه بر سیمای ایشان یک سمت از این پرده تا خورده
چهرۀ نورانی ائمه به جهت حرمت و کرامت قابل ارزیابی تجسمی نیست، قلم از ترسیم آن قاصر است،

هالۀ نور دور سر امام، جایگاه ویژۀ تشعشعات سوزنی بلند یا نامنظم در اغلب صحنه‌ها هالۀ مقدس امام حسین)ع( به شکل 
دوار

در تقابل پوشش چهرۀ امام حسین)ع(، اشقیا در بیش‌ترین حالت خشم و نگرانی، چشمان گرد و بیرون‌زده بینی‌هایی کشیده 
و ریش‌‌های نامنظم و پریشان، دندان‌های به هم کوبیده، چهرۀ ابن‌زیاد با ریش‌های سفید، گوش‌های بزرگ و نگران، اشقیا با 
سبیل‌‌های بلند و افقی که از نمای صورت بیرون‌زده در حالت سقوط یا التهاب همچون چهرۀ جلادان قاجاری با سبیل‌‌های 

بلند و یا ریشه های کوتاه به هم‌ریخته نمای ظلم و جنایت و روحیۀ منفی در چهره

ت
ش و ادوا

پوش

در اغلب تصاویر: دارای عمامه، لباس بدون ذره در حال محاربه، 
در اغلب تصاویر: امام)ع( بدون تجهیزات جنگی کامل مانند تیر و کمان و سپر خنجر یا شمشیر،  اگر هم تجهیزات جنگی 

دارد با فاصله بر زمین افتاده یا در غلاف است، در حالی که سایر شخصیت‌ها این گونه نیستند نشانۀ‌ دوری از جنگ در وجود 
امام حسین)ع( از نگاه هنرمند

پاپوش امام حسین)ع( اغلب به رنگ مشکی و بلند، مرسوم در دوران قاجار برای مردان به هنگام سوارکاری، پنجۀ باریک ساق 
تا بالای زانو، پاشنۀ چکمه بلند،

در تصویر وسیله ‌‌النجات: حجاب حضرت زینب: چادرهای بلند و پرچین به رنگ روشن شبیه چاقچور قجر و شلوار گشاد 
پرچین در زیر آن با روبنده، روبنده‌های کوتاه در حالی که روبنده‌های قاجاری بلند و دارای درز توری باریک بوده، روبند 

برخی از زنان دارای محل دیده است، اما حضرت زینب)س( و زنان دیگرحضرت سکینه و ام‌‌کلثوم، روبنده‌‌های سراسر پوشیده 
دارند جهت کرامت آنها چهره با پارچۀ یکسره پوشیده

صحنه‌‌پردازی

ترکیب‌بندی چندساحتی، 
فضای تقسیم‌شده 

به‌وسیلۀ تپه‌های افقی
حضور امام حسین در 
نقطۀ طلایی صفحه 

ترکیب‌بندی z شکل که 
دو قسمت بالا و پایین 

صفحه به‌وسیلۀ تپه اریب 
تقسیم شده است.

نمای خلوت در پس‌زمینه 
نشانۀ تنهایی امام حسین)ع(، 

ترکیب‌‌بندی مرکزی امام 
حسین)ع( در نمای جلوی 

صحنه

ترکیب‌‌بندی با دورنما، شرح چند 
واقعه در یک صحنه، مارپیچی 

افقی، برانگیختن التهاب در لحظۀ 
شهادت

روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(
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به‌طــور شــاخص نشــان می‌‌دهــد. امــام حســین)ع( در 
همــۀ تصاویــر در نمــای جلــوی صحنــه در قســمت وســط 
ــن  ــوم پایی ــی یک‌س ــۀ طلای ــه، نقط ــوی صحن ــا در جل ی
ــهادت،  ــای ش ــت. در صحنه‌‌ه ــده اس ــاخص ش ــه ش صفح
بــرای بــه تصویــر کشــیدن هجــوم لشــکریان بــر پیکــر امــام 
ــا  ــه از دورنم ــر 7 واقع ــوص در تصوی ــه خص ــین)ع( ب حس
تصویــر شــده اســت، در حالــی کــه اغلــب محاربه‌‌هــا نمــای 
نزدیــک و بســته‌‌ای از ایــن واقعــه را بــه تصویــر می‌‌کشــد. 
ترکیب‌‌بنــدی  )تصویــر7(  وســیله‌‌النجات  کتــاب  در 
ــه جهــت برانگیختــن التهــاب در برهــۀ  مارپیــچ افقــی را ب
شــهادت )نقطــۀ اوج واقعــۀ عاشــورا( تعریــف کــرده اســت. 
در اینجــا صفحــه بــه چهــار بخــش بــه جهــت ردیف‌شــدن 
پیکره‌‌هــا و اشــیا تقســیم شــده اســت. نمــای بــالا و جلــوی 
خیمه‌‌هــا حضــور زنــان ســوگوار، در نمــای بعــدی ابن‌زیــاد 
ــین)ع(،  ــام حس ــهادت ام ــن، ش ــای پایی ــکریانش، نم و لش
ــن  ــین)ع( و همچنی ــام حس ــل ام ــتان قات ــمر و هم‌دس ش

در نمــای پایین‌‌تــر، ســه شــهید از یــاران امــام حســین)ع( 
کــه تیربــاران شــدند مشــاهده می‌‌شــود. ترکیــب پیکره‌‌هــا 
بــه شــکل ردیفــی بــوده و بیــن ایــن ردیف‌‌هــا فواصلــی از 

ــان اســت. ــاده نمای ــن افت ــر زمی ــا و ادوات ب تپه‌‌ه

نتیجه‌گیری
ــداف،  ــخنان، اه ــم، س ــکل از مفاهی ــورا متش ــگ عاش فرهن
اخــاق و منــش والایــی اســت کــه همــواره در ایــن نهضــت 
مطــرح بــوده اســت. روایت‌‌هــا و گزارش‌‌هــای نهضــت 
ــورت  ــفاهی به‌ص ــت ش ــان از حال ــت زم ــا گذش ــورا ب عاش
ــا  ــا، ب ــار و نقل‌‌ه ــه اخب ــده و رفته‌رفت ــل ش ــوب تبدی مکت
روایت‌‌هــای  مقتل‌‌الحســین،  ماننــد  مختلــف  عناویــن 
متعــددی ایــن حادثــه را نقــل کــرده اســت. همــواره بــرای 
قالــب  را در  ایــن وقایــع، مقتل‌هــا  نگه‌داشــتن  زنــده 
کتاب‌هــای گوناگــون، مکتــوب و مصــور کرده‌‌انــد و از 
ــه  ــگاه ب ــا ن ــیعی ب ــر ش ــد. هن ــر ‌‌دادن ــف نش ــق مختل طری

شمگیر در مضامین تصاویر
ت چ

نکا

۱. در صحنه‌‌های شهادت: تیری بر پیشانی امام)ع( اصابت کرده و عمامۀ ایشان خون‌آلود شده اکثر روایت‌های متقدم اشاره 
و تأکید بر ضربۀ شمشیر بر سر امام حسین)ع( دارند و از تیر سخن نگفتند، در حالی که در این تصاویر بر تیر پیشانی تأکید 

شده در کتب متأخر همچون روضه ‌‌الشهدا و بحار الانوار این نکته بیشتر دیده می‌‌شود.
2. وسیله النجات: شمر از پشت با خنجر بر امام)ع( حمله می‌‌کند، نیزه بر سینۀ وی، سه تن از یاران بر زمین افتادند 

سپاهیان، امام حسین)ع( را محاصره کردند که این جزئیات در روایات مختلف ذکر شده است. همچنان که در تصاویر امام 
حسین)ع( همچون خارپشت، مملو از تیر شده است. فروبردن نیزه به تصویر کشیده شده که در روایات ابومخنف و ابن‌طاووس 

و شیخ صدوق ذکر می‌‌شود.
3. وسیله النجات: همچون روایات، در صحنۀ شهادت، زنان شیون‌‌کنان در پس‌زمینه دیده می شوند، حتی حضرت زینب)س( 

با قامتی بزرگ‌تر در حال شتاب به سمت میدان و خروج از خیمه است که در منابع به این نکته اشاره شده است 
4. تصویرگر راوی امام حسین را افتاده بر زمین با تیرهای فراوان در جلوی بدن، تصویر کرده، همانند روایات نقد می‌‌شود که 
امام را تیرباران کردند، بدنش پوشیده از تیر شد و مقابل او ایستادند، امام باقر)ع( از جراحت‌های امام حسین)ع( در قسمت 

جلوی بدن ایشان نقل می‌‌کند که هیچ‌گاه به دشمن پشت نمی‌‌کرد؛
5. طوفان ‌‌البکاء و وسیله ‌‌النجات: حضور پسر نوجوان در کنار امام حسین)ع(، در برخی تصاویر حالت شکنجه بر این نوجوان 
وجود دارد و در برخی دیگر این نوجوان بر پیکر امام حسین نشسته است و از وی دفاع می‌کند. بر طبق روایات این نوجوان 

به‌سوی میدان دوید و از امام حسین دفاع کرد. اکثر منابع از واژۀ نوجوان یاد می‌‌کنند که در این تصاویر نیز نوجوان زیباروی 
دیده می‌‌شود. 

6. در کتاب طوفان ‌‌البکاء به روایات وفادارتر بوده است. در طوفان البکاء دشمن شمشیر برافراشته و نوجوان در آغوش امام 
حسین)ع( دست خود را بر سینۀ امام حسین)ع( به نشانی دفاع از وی قرار داده که در روایات هم ذکر می‌شود که نوجوان 
از خیمه خارج شد و به آغوش امام حسین)ع( رسید، اما در تصویر وسیله ‌‌النجات، نوجوان به دست یاران ابن‌زیاد در حال 

شکنجه است و تلاش می‌‌کند و خود را به سوی امام پیش می‌‌برد که این نقل در روایات ذکر نشده و تجسم تصویرگر از این 
حادثه است. 

مفاهیم شیعی در تصاویر

در بیان شاخص‌‌سازی و ارج‌نهادن به جایگاه ائمه بنابر باور شیعیان: در صحنه‌های شهادت: امام حسین)ع( در حال افتادن، 
کاملًا بر زمین نیفتاده، تصویرگر امام حسین)ع( را در حالت فرود، کامل بر زمین نشان نمی‌‌دهد. مخاطب پیکر ایشان را 

مماس با زمین حس نمی‌کند حتی در موقعیت‌های نشسته قامت در نمای کشیده است )حفظ منزلت و قدرت و ایستایی 
امام)ع( در هر شرایط(

امام حسین)ع( حالت افتاده یا نشسته، اما در نمای روبه‌رو و حالت ایستا در برابر مخاطب )حفظ جایگاه و صلابت امام)ع((
طراحی شال بلند بر کمر، در سایر شخصیت‌ها دیده نمی‌‌شود، مختص شال اولیا و کرامت خاندان نبی )ارج‌نهادن به اولیا و 

امامان شیعه(

جدول5. مطالعۀ مجلس محاربه، شهادت امام حسین)ع(، از منظر تجسمی و مضمونی )منبع: نگارندگان(
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روایتگری تصاویر شـهادت امام حسـین)ع( در نسخه‌های چاپ سنگـی )اسرارالشهاده، طوفان‌البکاء، وسیلة‌النجات(

ماهیــت و ابعــاد فکــری شــیعیان در پــی زنــده نگه‌داشــتن 
ایــن قیــام بــوده اســت. بــا نــگاه بــه ایــن تصاویــر، 
باورهــای  تجســمی  و  روایــی  جنبه‌‌هــای  از  بســیاری 
ــار  ــر قاج ــران عص ــردم ای ــۀ م ــگ عام ــیعیان در فرهن ش
ــه  ــوط ب ــر مرب ــز تصاوی ــن پژوهــش نی آشــکار می‌‌شــود. ای
ــین)ع( را در 3  ــام حس ــهادت ام ــات ش ــین لحظ در واپس
ــهاده،  ــرار الش ــای اس ــخ کتاب‌ه ــن نس ــخه از متقدم‌‌تری نس
وســیله ‌‌النجــات و طوفــان البــکاء موجــود در کتابخانــۀ ملی 
بــا هــدف بازشناســی مضمونــی و تجســمی مطالعــه کــرده 
اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان می‌‌دهــد کــه 
تصاویــر ایــن ســه کتــاب در بیــان شــهادت امام حســین)ع( 
از روایت‌هــای مختلــف تاریخــی متقــدم و نیــز روایت‌هــای 
ــت  ــرده اس ــتفاده ک ــاری اس ــای قاج ــوم در کتاب‌ه مرس
ــاق  ــن خ ــات از ذه ــان جزئی ــدان در بی ــن هنرمن همچنی
خــود بــه دور از آنچــه در تاریــخ یــا متــن کتــاب ذکــر شــده 
اســت، حواشــی رویــداد را هــر چــه بیشــتر تصویــر کردنــد. 
ــه  ــر چ ــان ه ــرای بی ــری ب ــاخص‌های تصوی ــیاری از ش بس
بیشــتر مضامیــن و باورهــای شــیعی اســتفاده شــده اســت و 
ایــن تجلــی در طراحــی و پرداخــت، پوشــش و ادوات، حالت 
ــدی  ــردازی و ترکیب‌بن ــر چهره‌پ ــا و نی ــت پیکره‌‌ه و موقعی
نمــود پیــدا کــرده اســت؛ بــه گونــه‌‌ای کــه روحیــات و ابعــاد 
وجــودی شــخصیت‌ها در ظاهــر آنهــا نمایــان اســت و 
ــوم  ــهای مرس ــام از روش ــا اله ــع ب ــری وقای ــان تصوی ترجم

ــان شــده اســت.  قاجــاری بی

پی‌نوشت:

ــی 5361- ــه شــمارۀ بازیاب ــه نســخۀ اســرار الشــهاده ب ــه ب ۱-  مراجع
6- صفحــات )284و282و279و256و249( موجــود در کتابخانــۀ ملــی
http://dl.nlai.ir/UI/Forms/AllThumbsView.aspx-

?ID=3429460e-0898-4630-8403-a747c068e5df

۲-  در امضاهــای دیگــر تصاویــر ایــن کتــاب کــه نــام موســی‌بن‌مصنف 

ــاب تصویرســازی داســتانی  ــف در کت ــش مارزل ــۀ اولری ــه گفت ــده، ب آم
»نشــان می‌‌دهــد کــه وی فرزنــد نویســندۀ کتــاب بــوده اســت« 
)مارزلــف،1390: 57(. جــز ایــن اثــر، تصویــر دیگــری از وی بــه جــای 

ــده اســت. نمان

۳-  »مــن فرزنــد علــى ن‌كيسرشــت از آل هاشــم هســتم و ايــن افتخــار 
برايــم كافــى اســت. جــدم رســول خــدا، كريم‌تريــن انســان‌هاى 
ــا چــراغ )هدايــت( خــدا روى زميــن هســتيم كــه  گذشــته اســت و م
ــر،  ــم جعف ــد و عموي ــاك احم ــر پ ــادرم دخت ــه م ــيم. فاطم م‌ىدرخش
صاحــب دو بــال اســت. كتــاب خــدا در ميــان مــا نــازل شــده و هدايــت 
ــۀ  ــان هم ــى در مي ــان اله ــا ام ــت. م ــوده اس ــا ب ــان م ــى در مي و وح
ــا  ــم. م ــى نمك‌ىني ــحاليم و آن را مخف ــه آن خوش ــتيم و ب ــق هس خل
ــيراب  ــود را از آن س ــت‌دار خ ــتيم و دوس ــر هس ــوض کوث ــان ح والي
ــانك‌ار  ــا زي ــت، خوشــبخت و دشــمن م ــا در قيام ــم. محــب‌ م مك‌ىني
ــر  ــردم كاف ــد: م ــن خوان ــرى اين‌چني ــعار ديگ ــود. آن‌گاه اش ــد ب خواه
شــدند و از رســيدن بــه پــاداش خداونــد كــه خالــق انــس و جــن‌ اســت، 
روى گرداندنــد. در گذشــته علــى)ع( و فرزنــدش حســن)ع( را كشــتند و 
اكنــون بــراى حســين)ع( آمده‌انــد. برگزيــدۀ خلــق خــدا بعــد از پيامبــر، 
پــدرم بــود و مــن فرزنــد ايــن دو برگزيــده‌ام. اگــر دنيا ارزشــمند اســت، 
خانــۀ پــاداش خداونــد )آخــرت( بالاتــر اســت. اگــر ايــن بدن‌هــا بــراى 
مــرگ آفريــده شــده اســت، كشته‌شــدن بــه شمشــير در راه خــدا بهتــر 

ــی، 1388: 162 و 161( ــت.« )خوارزم اس

۴-  »واژۀ برنــس بــه معنــای عبــا و جبــۀ کلاهــدار اســت، امــا برخــی 
ــوایی،  ــته‌‌اند.« )پیش ــوهَ« )کلاه( نوش ــس، »قَلنَسُ ــای برن ــع، به‌ج از مناب

)161 :1391

۵-  دربــارۀ اینکــه چــه کســی امــام حســین)ع( را بــه شــهادت رســاند و 
ســر ایشــان را جــدا کــرد، ســنان، خولــی یــا شــمر؟ نظرهــای متفاوتــی 
وجــود دارد )یوســفی غــروی، 1393: 419؛ پیشــوایی، 1390: 872؛ ری 
شــهری، 1388: 93( امــا در ایــن میــان، شــیخ مفیــد و طبرســی، شــمر 

ــد. ــی می‌‌کنن را معرف

۶-  بعــد از مکالمــۀ حضــرت زینــب)س( بــا عمربن‌ســعد، راوی 
می‌‌گویــد: »گویــا اکنــون اشــک‌های عمــر را می‌‌بینــم کــه روی 
ــاذری  گونه‌‌هــا و محاســنش جــاری اســت« )طبــری، 1397: 263(. ب
نیــز بــه گریــۀ پســر ســعد اشــاره کــرده اســت )بــاذری، 1417: 409(.

منابع:

● ابن‌اعثم، ابومحمدبن‌احمد )1374( الفتوح، ترجمۀ محمدبن‌احمد مستوفی هروی، چاپ2،تهران: علمی و فرهنگی. 
● ابن‌طاووس، علی‌بن‌موسی )1386( لهوف، ترجمۀ عقیقی بخشایشی، قم: نوید اسلام.

ــا، ترجمــۀ محمد‌صــادق  ــت از واقعــۀ کرب ــن روای ● ابومخنــف، لوط‌بن‌یحیی‌بن‌ســعید )1397( وقعةالطــف )بازســازی مقتل‌‌الحســین(؛ کهــن تری
ــی، تهــران: طه. روحان

ــین)ع((، ترجمــۀ رحمــت‌الله  ــام حس ــۀ ام ــراف؛ زندگی‌‌نام ــاب انساب‌‌‌‌الاش ــۀ کت ــوم؛ ترجم ــت آن مظل ــاذری، احمدبن‌یحیــی )1395( حکای ● ب
زینلــی حســین‌آبادی، اصفهــان: حدیــث راه عشــق. 

●پیشوایی، مهدی )۱۳۹1( مقتل جامع سید الشهدا، جلد2، قم: مؤسسۀ آموزشی و پژوهشی امام‌خمینی.
● خوارزمی، موفق‌بن‌احمد )1388( مقتل ‌‌الحسین)ع(، ترجمۀ مصطفی صادقی، قم: مسجد مقدس جمکران

● شیخ صدوق، محمد‌‌بن‌‌‌علی‌‌بن‌‌الحسین )1388( الأمالی، ترجمۀ صادق حسن‌‌زاده، جلد 1 و2، قم: اندیشۀ هادی.
●_____________________ )۱۳۹8( الأمالی؛ مقتل امام حسین، ترجمۀ محمدحسین خورشیدی، قم: مجلسی
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● شهشهانی، سهیلا )۱۳۹۶(پوشاک دورۀ قاجار، مشهد: فرهنگسرای میردشتی.
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اثـری از فرانسـیسکو گـویـا در ایـران: 
ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر 

آثار

چکیده
هنــر  در  تأثیرگــذار  هنرمنــدان  از  گویــا  فرانسیســکو 
ــۀ  ــای زمان ــه رویداده ــیت ب ــا حساس ــه ب ــت ک ــرب اس غ
ــی  ــای چاپ ــا مجموعه‎ه ــر از آن‎ه ــت و متأث ــود نگریس خ
ارزشــمندی ماننــد فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا را پرداخــت. 
در کنــار ایــن دو مجموعــه، گاوبــازی از جملــه دیگــر آثــار 
گویاســت کــه بــا نــگاه بــه فرهنــگ اســپانیا شــکل گرفــت. 
ــان  ــر جه ــوزۀ هن ــروزه در م ــار ام ــن آث ــه از ای ــک نمون ی
ــمارۀ  ــه ش ــاد( ب ــمانی )بنی ــی سردارآس ــۀ فرهنگ مجموع
ــۀ ایــن  ــر پای 3967 نگهــداری می‎شــود. پژوهــش حاضــر ب
ــا را در  ــار گوی ــای آث ــن ویژگی‎ه ــد مهم‎تری ــر می‎کوش اث
ــۀ  ــا دو مجموع ــژه در مقایســه ب ــازی و به‎وی ــۀ گاوب مجموع
فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا بجویــد و نــگاه دقیقــی 
بیفکنــد بــه تنهــا اثــر گویــا کــه متعلــق بــه ایــران اســت. 
ــا در  ــن پرســش اســت: گوی ــه ای ــی پاســخ ب ــن در پ بنابرای
ــی از  ــع ناش ــگ و وقای ــات جن ــان موضوع ــش از بی چرخ
آن بــه بیانگــری موضوعــی اجتماعــی و ســرگرم‎کننده، 
ــا را  ــظ و کدام‎ه ــود را حف ــری خ ــای هن ــدام ویژگی‎ه ک
ــا  ــد گوی ــان می‎ده ــش نش ــت؟ پژوه ــرده اس ــون ک دگرگ
ــه و در  ــات پرداخت ــه جزئی ــر ب ــازی، کمت در مجموعــۀ گاوب
آن، یکپارچگــی موضوعــی و نمایــش رســوم اســپانیای ســدۀ 
18م را درنظــر داشــته اســت. گرچــه ایــن ســنت به‎ظاهــر 
ــردم اســپانیا  ــه نمــاد مقاومــت و ایســتادگی م تفریحــی، ب
در برابــر ناملایمــت و اســتبداد بــدل می‎شــود و هنرمنــدان 
دو  تأثیــر می‎پذیرنــد،  آن  از  گویــا  از  پــس  گوناگونــی 
مجموعــۀ دیگــر بــا نمایــش جزئیــات بیشــتر و الهام‎گیــری 
ــری  ــفتگی‎های فک ــا و آش ــه، کابوس‎ه ــخ زمان ــع تل از وقای
ــا روش  ــن، ب ــش بنیادی ــن پژوه ــد. ای ــد را می‎نمایان هنرمن
توصیفــی ـ تحلیلــی و در برخــی فرازهــا به‎شــیوۀ تطبیقــی 
اســت. گــردآوری داده‎هــای کیفــی، میدانــی ـ کتابخانــه‎ای 

ــی دارد. ــی کیف ــا ماهیت ــل داده‎ه ــت و تحلی اس
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مجموعــۀ ضرب‎المثل‎هــا، مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای 
سردارآســمانی )بنیــاد(.

 
مقدمه

ــدی ژرف  ــامدهای روز پیون ــائل و پیش ــا مس ــر ب ــان هن می
وجــود دارد. آثــاری کــه در هــر دوره و زمانــه آفریــده 
شــده‎اند، در حقیقــت نماینــدگان چشــمان نگارگــر و نقــاش 
ــد. در  ــت می‌کنن ــان روای ــخ را برایم ــه تاری ــد ک خویش‌ان
ــار  ــی و آث ــه زندگ ــم ب ــذرا داری ــی گ ــش نگاه ــن پژوه ای
فرانسیســکو گویــا، نقــاش و چاپگــر اســپانیایی کــه اگرچــه 
ــوالات  ــی از اح ــوان ردپای ــوده، می‌ت ــش ب ــۀ خوی راوی زمان
هنرمنــد و داوری شــخصی‌اش را هــم در آثــارش مشــاهده 
کــرد. گویــا از آن دســته هنرمندانــی اســت کــه رخدادهــای 
بســیاری را از جملــه جنــگ، بیمــاری و... در زندگــی تجربــه 
ــتقیمی  ــر مس ــک تأثی ــا، بدون‌ش ــن رویداده ــه ای ــرده ک ک
بــر آثــارش داشــته اســت. از آثــار ناتورالیســمی دوران 
جوانــی‌اش تــا فضــای تاریــک و مالیخولیایــی کــه بــا 
ــر فضــای ذهنــی هنرمنــد حاکــم شــده،  ــان ب گذشــت زم
ــه  ــرن 18 ک ــپانیای ق ــت از اس ــی اس ــرح حال ــی ش همگ
هنرمنــد بــا هوشــمندی آن را در آثــار و گراوورهایــش 
ــدودی  ــا ح ــرات ت ــن تأثی ــت. ای ــته اس ــادگار گذاش ــه ی ب
ــی  ــی درون ــا بخش ــردد، ام ــاز می‌گ ــط ب ــه و محی ــه زمان ب
هــم دارد کــه از شــریان فکــری و درونیــات خــود هنرمنــد 
بســیاری  پژوهش‎هــای  در  کــه  می‌گیــرد  سرچشــمه 
ــن  ــا توجــه شــده اســت. در ای ــرات دوســویۀ آن‌ه ــه تأثی ب
ــا و  ــار گوی ــی آث ــل و بررس ــا تحلی ــیم ب ــش می‎کوش پژوه
ــه  ــی او ب ــای چاپ ــمه‌ها و مجموعه‌ه ــر باس ــز ب ــا تمرک ب
ــز آن‎هــا در هــر  ویژگی‌هــای شــاخص در نقاشــی‌ها و تمای
مجموعــه بپردازیــم. در ایــن مســیر همچنیــن نــگاه ویــژه‎ای 
ــازی در  ــه گاوب ــمه‎ای از مجموع ــه باس ــت ب ــم داش خواهی
ــردار  ــوزه‎ای س ــی م ــۀ فرهنگ ــان مجموع ــر جه ــوزۀ هن م

ــران. ــهر ته ــمانی در ش آس
ــا  ــکو گوی ــمه‌های فرانسیس ــاخص و باس ــار ش ــل آث تحلی
ــدان و  ــۀ هنرمن ــر و مطالع ــیار مدنظ ــخ بس ــول تاری در ط
ــاید  ــه ش ــزی ک ــا چی ــه اســت، ام ــرار گرفت ــدان ق علاقه‌من
کمتــر بــدان توجــه شــده، مجموعــۀ گاوبــازی و همچنیــن 
اثــری از آن مجموعــه اســت کــه اکنــون در یکــی از 
موزه‌هــای تهــران نگهــداری می‎شــود. پــس بــر آن شــدیم 
ــیر  ــم. در مس ــده بپردازی ــر دیده‎ش ــر کمت ــن اث ــه ای ــا ب ت
پژوهــش مــروری خواهیــم داشــت بــر زندگــی گویــا، 
ــط  ــر محی ــز تأثی ــات او و نی ــاری و درونی ــای رفت ویژگی‌ه
ــم  ــارش خواهی ــر وی و آث و شــرایط نابســامان اســپانیا را ب
ــر  ــارش را ب ــا و آث ــل گوی ــرات متقاب ــن اث ــت. همچنی جس
ــده‌ای از  ــان نیــز گزی ــد. در پای ــکار عمومــی خواهیــم دی اف
ــار چاپــی وی را بررســی خواهیــم کــرد.  تأثیرگذارتریــن آث
ــای  ــتر دنی ــناخت بیش ــش ش ــن پژوه ــام ای ــدف از انج ه

ذهنــی هنرمنــد و آثــار برجســتۀ اوســت تــا از ایــن مســیر، 
معرفــی و درک بهتــری از تــک ‎اثــر موجــود گویــا در ایــران 

ــود. ــم ش ــدگان فراه ــرای بازدیدکنن ب

پیشینۀ پژوهش 
فرانسیســکو گویــا از جملــه هنرمندانــی اســت کــه دربــارۀ 
ــی  ــان کتاب‌های ــن می ــته‎اند. در ای ــارش بســیار نوش او و آث
ــارۀ  ــد و درب ــر می‌گیرن ــر را در ب ــخ هن ــن تاری ــه مضامی ک
ــرر  ــار او را مک ــا و آث ــت، گوی ــان اس ــار آن ــدان و آث هنرمن
ــه  ــران البت ــده در ای ــالات نگاشته‎ش ــد. مق ــی کرده‎ان معرف
بســیار محــدود اســت و پژوهش‎هــا بیشــتر در قالــب 
پایان‌نامه‎هــای دانشــگاهی و تخصصــی شــکل گرفتــه 
اســت؛ تعــدادی از مهم‎تریــن آن‎هــا بــه ایــن شــرح اســت: 
ــی در  ــی بازنماي ــوان »چگونگ ــا عن ــد ب ــۀ ارش در پایان‌نام
ــل کارول« )1396(  ــۀ نوئ ــا از منظــر نظري نقاشــی‎های گوي
ــرداز،  ــدگاه نظریه‌پ ــا از دی ــار گوی ــزاده آث نوشــتۀ ســارا علی
نوئــل کارول در بــازه زمانــی و دوران مختلــف کاری‌اش 
ــاخص  ــار ش ــه از آث ــد نمون ــان چن ــده و در پای ــل ش تحلی
هنرمنــد بررســی شــده اســت. همچنیــن در ایــن پژوهــش 
ــا  ــار گوی ــه درآث ــی ک ــیاری از ویژگی‌های ــت: بس ــده اس آم
ــابه آن  ــت او دارد و مش ــه در ملی ــم ریش ــاهده می‌کنی مش
شــاخصه‌ها را در آثــار هنرمنــدان دیگــری چــون ولاســکوئز 
ــا ایــن دیــدگاه می‎تــوان  و پیکاســو نیــز می‌تــوان یافــت، ب
ــالا  ــش ب ــز در پژوه ــناختی نی ــات جامعه‎ش ــت مطالع گف
بــوده کــه بــا هــدف نــگارش حاضــر یعنــی بازنگــری زمانه و 

ــا هم‎راستاســت.  ــخ گوی تاری
ــر  ــا نگــرش ب ــز ب »بررســی وجــوه سورئالیســتی و وهم‌انگی
ــد و هیرونیمــوش  ــا، ماتیــاس گرانوال ــار فرانسیســکو گوی آث
بــوش« )1396( نوشــتۀ مهتــاب آبداراصفهانــی و پایان‎نامــۀ 
»چرایــی حضــور وحشــت در نقاشــی بــا مقایســۀ آثــار گویــا 
ــربیانی  ــم آرزو صفایی‎ش ــه قل ــز ب ــوس« )1388( نی و بالت
ــوان  ــا عن ــه‎ای ب ــان مقال ــن می ــت. در ای ــار اس ــر آث از دیگ
ــا از  ــتی گوی ــای دس ــار چاپ‎ه ــم در آث ــوم اسنوبیس »مفه
ــز  ــدی نی ــتۀ رهی‎محم ــس« )1392( نوش ــه کاپری مجموع
ــۀ  ــاهین‎راد در پایان‎نام ــیرین ش ــت. ش ــه اس ــور توج درخ
خــود بــا نــام »مفهــوم تعهــد در مجموعــۀ چاپــي »فجايــع 
ــه  ــگاه ب ــا ن ــا«« )1393( ب ــر »فرانسيســكو گوي ــگ« اث جن
آرا دکتــر علــی شــريعتی بــه تفاســیری از هنــر و هنرمنــد 
پرداختــه اســت و نگاهــی بــر رویکردهــای اجتماعــی زمانــۀ 

ــد دارد.  هنرمن
ــار  ــحر در آث ــی سِ ــۀ تطبیق ــز در »مطالع ــری نی ــا ازه فریب
ــت آن در  ــا و کاربس ــکو گوی ــیاه‌قلم و فرانسیس ــد س محم
هنــر معاصــر« )1399( بازنمایــی ســاحران و جادوگــری را 
در شــیوه‎ای تطبیقــی میــان فرهنــگ هنــری شــرق و غــرب 
ــۀ  ــه پایان‌نام ــوان ب ــان می‎ت ــن می ــرد. در ای ــش می‎ب پی
ارشــد علیرضــا اکبــرزاده بــا عنــوان »بررســی پدیــدۀ 
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ــر  ــی در هن ــرد بومی‌گرای ــا رویک ــری ب ــک و بیانگ گروتس
معاصــر ایــران« )1395( نیــز اشــاره کــرد کــه در بخشــی از 
آن، زندگــی و آثــار فرانسیســکو گویــا بررســی شــده اســت. 
ــا جمع‌بنــدی جامــع از  ــا ب پژوهــش پیــش رو می‎کوشــد ت
ــد  ــن هنرمن ــار ای ــه آث ــر ب ــب پیشــین، نگاهــی ژرف‎ت مطال
ــگاه،  ــن ن ــا دســتاوردهای ای برجســتۀ اروپایــی بیفکنــد و ب
ــی  ــی و بازخوان ــی را معرف ــدۀ ایران ــر دیده‎ش ــخۀ کمت نس

کنــد.

روش پژوهش
پژوهــش حاضــر، مبتنــی بــر واکاوی ویژگی‎هــای برجســتۀ 
هنــری فرانسیســکو گویاســت و بــر نمونــۀ موجــود در 
ــردار  ــوزه‎ای س ــی م ــۀ فرهنگ ــان مجموع ــر جه ــوزۀ هن م
ــی  ــن‎رو، پژوهش ــز دارد؛ ازای ــاد( تمرک ــوزۀ بنی ــمانی )م آس
بنیادیــن اســت. پژوهــش، ماهیتــی کیفــی دارد و بــا روش 
ــی  ــیوۀ تطبیق ــا به‎ش ــی فرازه ــی و در برخ توصیفی‌تحلیل
ــه  ــز ب ــی نی ــای کیف ــردآوری داده‎ه ــه اســت. گ ــش رفت پی
شــیوۀ میدانــی‌- کتابخانــه‎ای صــورت گرفتــه اســت. تــاش 
شــده تــا مجموعــۀ وســیعی از آثــار گویــا بررســی و بازبینــی 
شــود کــه در ایــن میــان، حــدود 17 نمونــه در متــن مقالــه 
ــکل  ــا به‎ش ــن نمونه‎ه ــای ای ــت. ویژگی‎ه ــوده اس ــر ب مدنظ

ــا اثــر مــوزۀ بنیــاد مقایســه شــدند. ویــژه ب

فرانسیسکو گویا
ــارس  ــیینتس1 در 30 م ــا لوس ــه دِ گوی ــکو خوس فرانسیس
ناحیــۀ  در  واقــع  فوئندتــودوس  دهکــدۀ  در  م   1746
دورافتــاده در شــمال اســپانیا بــه دنیــا آمــد. در آن زمــان، 
پــدر گویــا کشــاورز بــود، امــا اندکــی بعــد، زمانــی کــه گویــا 
ــواده  نخســتین ســال‎های عمــرش را ســپری می‎کــرد، خان
بــه ساراگوســا2 شــهری در ایالــت آراگــون نقــل مــکان کــرد. 
در ساراگوســا، پــدر گویــا بــه صنعــت طــاکاری پرداخــت 
ــا در  ــود. گوی ــده ب ــوزش دی ــه آم ــر در آن حرف ــه پیش‎ت ک
ــۀ  ــد. در مدرس ــی ش ــدارس مذهب ــی م ــه، راه ســن مدرس
ــر را  ــا، زاپات ــود. گوی ــت او ب ــن دوس ــر بهتری ــن زاپات مارتی

ــت.  ــرده اس ــف ک ــفته‌حال« توصی ــاآرام و آش ــت ن »دوس
ــز،3  ــان مارتین ــا شــاگرد خوســه لوث در ســال 1760 م گوی
ــان کار  ــا لوث ــاش مشــهور ساراگوســا شــد. ســه ســال ب نق
ــت  ــپانیا رف ــت اس ــد پایتخ ــه مادری ــرد و در 1763 م ب ک
ــری  ــد دیگ ــا، هنرمن ــی، 1396: 80(. در آنج )آبداراصفهان
ــا  ــوز ب ــو۴ او را هنرآم ــام فرانسیســکو بای ــه ن از ساراگوســا ب
ــتان  ــه در فرهنگس ــن اینک ــو ضم ــت. بای ــتعدادی یاف اس
ــس  ــر تدری ــی هن ــۀ مل ــدو، مدرس ــن فرنان ــلطنتی س س
ــا  ــود و گوی ــم ب ــار پادشــاه اســپانیا ه ــاش درب ــرد، نق می‎ک
ــرد.  ــاب ک ــلطنتی انتخ ــتیار در کارگاه س ــوان دس را به‌عن
گویــای جــوان ضمــن کار بــا بایــو بــرای حرفــۀ آینــده‎اش 
آمــاده می‎شــد. کار در کاخ ســلطنتی بــرای او حکــم 

آموزشــگاه مجهــزی را داشــت؛ زیــرا او می‎توانســت در آنجــا 
هنــر بی‎نظیــری را کــه پادشــاهان در طــول قرن‎هــا از 
ــد، ببینــد )مولبرگــر نقــل در:  ــا گــرد آورده بودن تمــام دنی

ــان: 80(.  هم
ــد و  ــا ش ــی ایتالی ــود راه ــۀ خ ــا هزین ــا در 1770 م ب گوی
ــی  ــی دی‎بل‎آرت ــد در مســابقۀ ورودی آکادم ــک ســال بع ی
ــر  شــرکت جســت. او در ایــن مســابقه، دوم شــد. برخــی ب
ــه موضــوع  ــت بیشــتری ب ــا دق ــر گوی ــه اگ ــد ک ــن باورن ای
پرداخــت،  شــیوۀ  در  و  داشــت  رنگ‎هــا  گزینــش  و 
را  اول  مقــام  شــاید  می‌کــرد،  عمــل  ناتورالیســتی‎تر 
کســب کــرده بــود. ایــن تصــور دور از ذهــن نیســت، 
ــت  ــن ثاب ــوب و قوانی ــایۀ چهارچ ــال‎ها س ــرا در آن س زی
ــود  ــدان ب ــر ســر هنرمن ــرا ب نقاشــی کلاســیک و طبیعت‎گ
و ســرپیچی از آن ســبب بی‎اعتبــاری هنرمنــد می‎شــد. 
اگــر پیروی‌نکــردن از قوانیــن ســفت و ســخت آن دوران را 
ســبب کســب مقــام دوم بدانیــم، پــس می‎تــوان بــه خــوی 
ســرکش گویــای جــوان در آن دوران پــی بــرد کــه از آینــدۀ 

برجســتۀ او خبــر مــی‎داد. 
گویــا در 1373م بــا جوزفــا، خواهــر بایــو ازدواج کــرد 
و حاصــل ایــن ازدواج دو فرزنــد بــود. در آن ســال‎ها 
پرده‎هــای  نقاشــی  جملــه  از  بســیاری  ســفارش‎های 
پرده‎بافــی ســلطنتی  کارخانــۀ  بــرای  بــزرگ  نگاریــن 
ــه ســبک  ــا ب ــن پرده‎ه ــه او داده می‌شــد. ای ســانتاباربارا۵ ب
ــاده‎نگاری(  ــف  )س ــات نایی ــا موضوع ــه ی ــتایی فرانس روس
هلنــد پرداخــت می‌شــد. باوجــود ایــن سفارشــات، گویــا در 
ــات و  ــل تمای ــی زود به‌دلی ــزد و خیل ــن شــیوه درجــا ن ای
نگــرش ناسیونالیســتی چارلز/کارلــوس ســوم۷ و سفارشــات 

ــت.  ــر پی‎گرف ــازه‎ای را در هن ــیر ت او، مس
ــی از زندگــی  ــه پرداخــت صحنه‎های ــن دوران ب ــا در ای گوی
ــش  ــر پیدای ــرآغازی ب ــن س ــپانیا روی آورد. ای ــردم اس م
تفکــرات متمایــز او در آینــده بــود )آبــروزه؛ نقــل در: 
علیــزاده، 1396: 57( و همــان اســت کــه لینتــن دربــاره‎اش 
می‎گویــد: »گویــا بــا روایت‎هــای خویــش از قســاوت و 
ــات  ــا، غای ــود از آن‎ه ــۀ خ ــون و شــهودهای کابوس‎گون جن
متعــارف هنــر کلاســیک- یعنــی لــذت و آمــوزش را باژگون 

ــن، 1386: 18(. ــاخت« )لینت س
ــار،  ــاش درب ــگاه نق ــا در کاخ ســلطنتی در جای حضــور گوی
ســپس ارتقــای او بــه مقــام نقــاش خانــدان ســلطنتی چارلز 
ــار در 1799 م  ســوم در 1786 م و نقاش‌باشــی ارشــد درب
ــادهای  ــا فس ــا وی ب ــد ت ــبب ش ــارت، 1382: 880( س )ه
مالــی و اخلاقــی طبقــات دربــاری و اشــراف جامعــۀ اســپانیا 
برخــورد نزدیکــی داشــته باشــد و بــه تجاربــی دســت یابــد 
ــان  ــا زب ــه و هوشــمندانه و ب ــه شــکلی ماهران کــه بعدهــا ب

تصویــر بــه تمســخر و انتقــاد آن‎هــا بپــردازد.

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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بیماری اثرگذار
در زندگی‎نامه‎هــای گوناگــون، شــرح بیمــاری گویــا همــواره 
ــد  ــر می‎رس ــه نظ ــت. ب ــوده اس ــه ب ــور توج ــرازی درخ ف
ــر  ــمگیری ب ــر چش ــل از آن، تأثی ــج حاص ــاری و نتای بیم
ــا در 1792م  ــت. گوي ــته اس ــا داش ــری گوی ــد کار هن رون
به‌دنبــال يــك بيمــاري شــديد، شــنوایی خــود را از دســت 
داد. ايــن اتفــاق، فاصلــه‎اي عميــق بيــن او و زندگــي پرشــور 
گذشــته‌اش افكنــد. اكنــون تنهــا ارتبــاط چشــمی بــود كــه 
ــا  ــرد. ب ــه‌رو ميك‌ ــرون روب ــاي بی ــات دني ــا ناميلام وي را ب
ــه  ــش ب ــش از پي ــا بي ــه گوي ــا، توج ــداي آدم‎ه ــذف ص ح
حــرکات جلــب شــد و تلقــي تــازه‎اي در وي شــكل گرفــت. 
در حقیقــت ایــن ضعــف، نقطه‌عطفــی در کارهــای او شــد 
ــون خــود را  ــای پیرام ــاوت، دنی ــگاه و حســی متف ــا ن ــا ب ت

ــاب دهــد.  ــار بازت ــد و در آث درک و دریافــت کن
ــا  ــود، ب ــور ب ــاداب و پرش ــرزنده و ش ــردي س ــه م ــا ك گوي
ــرد.  ــر ك ــي تغيي از دســت دادن شــنوايي خــود به‌طــور كل
ــراي او  ــود كــه ب ديگــر تنهــا حــركات و ســكنات آدم‌هــا ب
مفهــوم و معنــا داشــت. او بــا حــذف اجبــاري صداهــا تنهــا 
ــش  ــاي اطراف ــا ناميلامــات دني ــروي بصــري ب به‌وســيله ني
روبــه‌رو بــود. گويــي آثــار او موجوداتــي مهيــب و پرهياهــو 
ــورد  ــنوايي، او را م ــي از ناش ــي ناش ــه در تنهاي ــد ك بودن

ــاز، 1381: 135(.  ــد )پاكب ــرار مي‌دادن ــاوز ق تج
ــه مــدد ســكوت،  خيــالات، ناخــودآگاه و تصاويــر تاريــك ب
تنهايــي و حساســيت هنــري گويــا تــا مدت‌هــا بــا او 
ــد در  ــن هنرمن ــد ای ــبب ش ــر س ــن ام ــود و همي ــراه ب هم
ــردازد  ــیاری را بپ ــار بس ــود، آث ــري خ ــي هن ــول زندگ ط
ــي  ــاي تيزاب ــت. چاپ‌ه ــی اوس ــم درون ــاب عوال ــه بازت ک
ــا از نمونه‌هــاي موفــق در ایــن زمینــه اســت  ســايه‌دار گوی
)صفایی‎شــریبانی، 1388: 39(. گذشــتۀ تلــخ و انســان‎های 
پســت در نظــر گويــا جانورانــي دلهــره‌آور و ترســناك بودنــد 
کــه درســت بــه همیــن شــکل در بيشــتر آثــار او متجلــي 

ــان: 40(. ــل در: هم ــابرن؛ نق ــدند )ش ش

بستر تاریخی و اجتماعی اسپانیا در زمان حیات گویا
ــت،  ــا در آن می‌زیس ــکو گوی ــه فرانسيس ــر و دوره‎ای ک عص
ــی  ــا واژه‌های ــن دوره ب ــت. ای ــی اس ــم اروپای دورۀ رمانتیس
احمقانــه  و  غيرواقعــی  افســانه‌وار،  غيرعقلانــی،  نظيــر 
ازهــری، 1399:  در:  نقــل  )ثــروت؛  می‎شــود  هم‎پهلــو 
ــه  ــی و هنــری را ب ــام ایــن دوره، یــک نهضــت ادب 134(. ن
یــاد مــی‎آورد کــه بــه برتــری احساســات و تخیــل بــر عقــل 
دامــن می‎زنــد و هنرمنــد در آن، بــدون هیــچ محدودیتــی 
ــب پاســخی  ــن مکت ــد. ای ــان می‌کن احساســات خــود را بی
ــا  ــکاری ب ــده‎های ۱۷ و ۱۸ م، اف ــنگری س ــر روش در براب
ــی  ــود و انقلاب ــا ب ــی اروپ ــی و فردگرای ــای عقل‌گرای بنیان‌ه
را در باورهــا، اندیشــه و عوامــل فرهنگــی و اجتماعــی زمانــۀ 
ــار آورد )فــرد؛ نقــل در: ازهــری، ۱۳۹9: 134(.  خــود بــه ب

ــن  ــود. ای ــذار ب ــر و گ ــال تغیی ــپانیا در ح ــن دوره اس در ای
تغییــرات درکنــار دور شــدن از باورهــای خرافــی و علاقــه 
ــات  ــوآوری در زمینه‎هــای دیگــری چــون شــعر، ادبی ــه ن ب
و تئاتــر نیــز بــه چشــم می‌خــورد )اکبــرزاده، 1395: 68(؛ 
ــت و  ــر آزادی و عدال ــن رمانتیســم، عصــری مبتنی‎ب بنابرای
ــری،  ــل در: ازه ــروت نق ــود )ث ــز محصــول روشــنگری ب نی

.)135  :1399

برخی آثار شاخص رنگ و روغن گویا
آثــار گویــا را می‎تــوان در زیرمجموعــۀ کارهــای رنــگ 
روغنــی و آثــار چاپــی دســته‎بندی کــرد. هــر یــک از 
ایــن آثــار، ویژگی‎هــای شــاخص و برجســته‎ای دارنــد 
ــردی  ــی و ف ــری، اجتماع ــی هن ــی از ادوار زندگ ــه ناش ک
ــی از  ــه برخ ــت. در ادام ــی اوس ــولات روح ــد و تح هنرمن
ــم و  ــرور می‎کنی ــن را م ــگ و روغ ــروه رن ــای گ مهم‎ترین‎ه
ســپس بــا نــگاه بــه تنهــا اثــر گویــا در ایــران کــه در گــروه 
ــی  ــای چاپ ــاخص مجموعه‎ه ــای ش ــت، ویژگی‎ه چاپ‎هاس

ــم.. ــی می‎نمایی ــد را بررس ــن هنرمن ای
ــد  ــف ش ــا در 1800 م موظ ــارم: گوي ــوس چه 1.کارل
ــد.  ــي كن ــارم را نقاش ــوس چه ــوادۀ كارل ــرۀ خان ــا چه ت
شــايد بتــوان ايــن پــرده را اوج دســتاورد او در زمينــۀ 
چهره‎پــردازي دانســت. )تصویــر1( ايــن تابلــو كــه بــه قــول 
ــا«  ــر »نديمه‎ه ــوی کم‎نظی ــر از تابل ــع متأث ــياري مناب بس
اثــر ولاســکوئز۸ اســت )دیویــس و دیگــران، 1388: 811(، 
خانــوادۀ ســیزده نفــرۀ كارلــوس چهــارم۹ را نشــان مي‌دهــد 
کــه همگــي در نگارخانــۀ قصــر کنــار هــم ايســتاده‎اند گويــا 
ــر  ــر ملامتگ ــایه‎وار، مفس ــوم، »س ــپ ب ــرف چ ــود در ط خ
ــر  ــی عمیق‎ت ــا هدف ــار اســت ]...[ گوی ــن نمایــش اهانت‌ب ای
از هجــو خانــدان ســلطنت دارد، او بــا برداشــتن حجــاب از 
چهــرۀ آن‎هــا، واقعیــت شیطانی‎شــان را نشــان داده اســت« 
)هــارت، 1382: 880(. ایــن اثــر نمایــش خیره‎کننــده‎ای از 
ــن  ــه کمتری ــا و آرایه‎هاســت ک ــردازی جامه‎ه ــگ و نورپ رن
نوکلاســیک  پیــروان  تشــریفاتی  پرداخت‎هــای  از  ردی 
ــتی  ــوت و زش ــۀ نخ ــا هم ــان(. گوی ــدارد )هم ــوی ن فرانس
ــد.  ــر می‎کش ــه تصوی ــود ب ــت خ ــای ولی‎نعم را در چهره‎ه
ــن  ــا، چنی ــد از گوی ــا بع ــل ی ــاری قب ــاش درب ــچ نق »هی
ــت«  ــته اس ــا نگذاش ــه ج ــود ب ــان خ ــی از ولی‌نعمت یادمان

)گامبریــج، 1387: 478(.
ــات  ــه اتفاق ــرده ب ــن دو پ ــی: ای ــاه م ــوم م 2. دوم و س
ســال 1808م مربــوط اســت و در پــی مقاومــت شــهروندان 
و مــردم اســپانیا در برابــر ســپاه ناپلئــون پرداختــه شــد. در 
ایــن زمــان، شــمار بســیاری از مــردم قتل‌عــام شــدند. ایــن 
دو تابلــو )تصویرهــای 2و3( پــس از 6 ســال از وقــوع حادثــه 
ــان کار  یعنــی در ســال 1814م کشــیده شــد. تابلوهــا چن
ــۀ  ــد در صحن ــود هنرمن ــی‌رود خ ــان م ــه گم ــده‎اند ک ش
میــدان شــهر یــا کوهســتان پرنســیپه پیــو حضــور داشــته و 
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از پشــت تلــی از خــاک تماشــاگر ایــن جنایــت بــوده اســت. 
ــده  ــا دی ــار گوی ــمگیر آث ــی چش ــر، واقع‎نمای ــن دو اث در ای
ــۀ مســلم  می‎شــود. پــردۀ ســوم مــاه مــه، »نخســتین نمون
از کارهایــی اســت کــه در عالــم هنــر، اعتــراض اجتماعــی 
ــه  ــت ک ــی اس ــر کنای ــا تصاوی ــز ب ــت و در تمای ــام گرف ن
ــارت،  ــود« )ه ــول ب ــاروک معم ــای رنســانس و ب در دوره‎ه
1382: 880(. »قــدرت ایــن تصویــر در القــای حــس شــدید 
ــا  ــه بیننــده اســت کــه ســبب می‎شــود بیننــده ب ــرس ب ت
ــود«  ــه ش ــودش مواج ــی خ ــا میرای ــر ب ــی گریزناپذی آگاه

ــران، 1388: 811(. ــس و دیگ )دیوی
              

تکنیک و مصالح به‎کاررفته در چاپ‎ها
ــه  ــي او، ك ــار چاپ ــوص در آث ــا به‌خص ــار گوي ــك آث تكني
اغلــب بــه شــيوۀ اچينــگ و آكواتينــت۱۰ اجــرا شــده 

ــگ و وحشــت آن اســت.  ــوم جن اســت، روشــن‎كنندۀ مفه
هاشــورهاي ظريــف، دقيــق و كنترل‌شــده و در عيــن حــال 
ــا تيره‌روشــن‎هاي شــگرف، تمامــي تضــاد  ــار او ب خشــنِ آث
ــن  ــد. همي ــان مي‌ده ــي نش ــت آن دوران را به‌خوب و وحش
ــز  ــن او ني ــگ روغ ــار رن ــا در آث ــي گوي ــار چاپ خشــونت آث
ــوع  ــل ن ــار به‌دلي ــن آث ــه در ای ــه البت ــود ك ــده مي‌ش دي
ــگ  ــور و رن ــطۀ ن ــه واس ــتر ب ــت بيش ــن وحش ــك، اي تكني
ــت،  ــا، حرك ــي گوي ــي و چاپ ــار رنگ ــت. در آث ــان اس نمای
تــرس، خشــونت، اضطــراب و تشــويش بــه يــك انــدازه بــه 
نمايــش درآمــده اســت )صفایی‎شــربیانی، 1388: 73(. 

ویژگی‎هــای  از  متفــاوت  بســترهای  و  تکنیکــی  تنــوع 
برجســتۀ آثــار گویاســت کــه ناشــی از پای‎بندنبــودن 
ــت.  ــاص اس ــال خ ــا متری ــیوه ی ــک ش ــه ی ــادت او ب و ع
همچنیــن در کارهــای پیشــرفته‎تر و به‎ویــژه در زمــان 

تصویر3. سوم ماه مه 1808، رنگ روغن روی بوم، 460 در 267 
سانتی‎متر

موزۀ پرادو، مادرید )هارت، 1382: 881(

تصویر2. دوم ماه مه 1808، رنگ روغن روی بوم
  )URL5( موزۀ پرادو، مادرید

تصویر1. كارلوس چهارم و خانواده، 1800 م، رنگ روغن روي بوم، 280 در 336 سانتي‎متر، موزۀ پرادو، مادرید )هارت، 1382: 879(

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی ها، پیوستگی ها و گسستگی ها با دیگر آثار
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جنــگ بــود کــه گویــا رنــگ را کنــار زد؛ زیــرا بــاور داشــت 
ــرد  ــان ک ــت را بی ــوان حقیق ــر می‎ت ــایه بهت ــور و س ــا ن ب
ــی  ــای اجتماع ــه فض ــه ب ــا توج ــری، 1399: 114(. ب )ازه
ــرای  ــا ب ــه گوی ــی ک ــگ، موضوعات ــان جن آن دوران و خفق
ــود؛  ــود ب ــک و حزن‌آل ــاً تاری ــد غالب ــردن برمی‌گزی مصورک
بــه همیــن جهــت گزینــش چــاپ انتخابــی هوشــمندانه بــه 
ــیاه(  ــاً س ــگ )عموم ــی تک‌رن ــرا ویژگ ــد؛ زی ــر می‎رس نظ
آن، بــرای نمایــش حــزن مناســب بــود و پرهیــز از بازنمایــی 
ــی‎زد. در  ــن م ــود دام ــای حزن‎آل ــن فض ــر ای ــز ب ــی نی رنگ
ایــن آثــار بــود کــه توجــه بیشــتر بــر موضــوع اثــر متمرکــز 

و مفهــوم تصویرشــده، محســوس‎تر می‎شــود. 
تأثیــر گراوورهــای گویــا از تلفیــق چــاپ تیزابــی ســنتی بــا 
شــگرد ابداعــی چــاپ تیزابــی ســایه‎دار بــه دســت آمــده که 
در آن از صمــغ بــرای پوشــاندن فاصله‎هــای چــاپ تیزابــی 
اســتفاده شــده اســت. کار بدیــن صــورت اســت: هنگامــی 
کــه لــوح فلــزی حــرارت می‎بینــد، صمــغ، ســطح ریزبافتــی 
ــردن آن،  ــاپ و محوک ــب چ ــا مرک ــگاه ب ــازد؛ آن را می‎س
ــۀ غنــی و خاکســتری تولیــد می‎شــود کــه  نوعــی رنگ‌مای
ــه  ــد و آن را ب ــتر می‎کن ــمه را بیش ــری باس ــدرت بیانگ ق
ــارت، 1382:  ــد )ه ــک می‎کن ــی نزدی نقاشــی‎های آب‎مرکب

 .)882
ــزار، در طــول دوران قحطــی،  ــواد و اب ــود م ــت کمب ــه عل ب
گویــا بــا محدودیت‎هایــی در تکنیــک چــاپ دســتی مواجــه 
ــاپ  ــرای چ ــزی ب ــات فل ــم صفح ــداد ک ــل تع ــد. به‌دلی ش
آثــار، گویــا در ایــن دوران مجبــور بــود حتــی از صفحــات 
معیــوب، مجــدد اســتفاده کنــد یــا برخــی صفحــات 
قدیمــی را دوبــاره پولیــش نمایــد )sayre؛ نقــل در: 
علیــزاده، 1396: 112(. شــاید همیــن کمبودهــا باعــث شــد 
ــای  ــش را در اندازه‎ه ــح چاپ‎های ــاد و قط ــد ابع ــا هنرمن ت
ــد. ــاب کن ــانتی‎متر( انتخ ــا 5 س ــی ت ــک )حت ــیار کوچ بس

مجموعۀ کاپریس‎ها )1800-1795م(
مجموعــۀ کاپریــس۱۱ شــامل آثــار چاپــی بــا ۸۰ اثــر اســت. 
ــترین  ــام بیش ــال و اوه ــر خی ــا، عنص ــه در آن‎ه ــاری ک آث
تأثیــر را دارد. بيشــتر ایــن آثــار در حــال حاضــر در مــوزۀ 
دل پــرادو مادریــد نگهــداری می‌شــوند. »کاپریــس شــامل 
از  اعــم  غيراخلاقــی،  رفتارهــای  از  تصویرســازی‌هایی 
ــونت  ــی خش ــوان، دزدی و حت ــان ج ــتفاده از زن ــوء اس س
خانگــی اســت. در کنــار این‌هــا تصاویــر دیگــری هســتند از 
دلالت‎هــای تنــد و تیزتــر عليــه تفتیــش عقایــد در اســپانيا 
و نظــام زنــدان. نيمــۀ دوم آلبــوم امــا خیلــی متفاوت اســت. 
ــره‎آور و  ــاحران دله ــش، س ــن بخ ــخصيت‌های ای ــب ش اغل

اهریمن‌هــای وحشــی‌اند« )ازهــری، 1399: 109(. 
گویــا بــا طنــزی تلــخ، ضعــف بشــر و بی‎عدالتی‎هــای 
نقــد  را  زمانــۀ خــود  و سیاســی  مذهبــی  اجتماعــی، 
خودفروشــی،  و  مصلحتــی  ازدواج‎هــای  می‎کنــد: 

حــرص، رشــوه‎خواری، دسیســه‎های سیاســی، تعصــب 
مذهبــی، خرافــات و خشــک‌مغزی‎ها )بکــولا نقــل در: 
صفایی‎شــریبانی، 1388: 39(. در مجموعــۀ كاپريس‎هــا 
چيــزي کامــاً متفــاوت از طنــز معمــول كاركياتورســازاني 
مشــهود اســت كــه بازيگــران سياســت و رهبــران جامعــه 
را بــه ســخره مي‌گرفتنــد تــا مــردم را بــه تفكــر وا دارنــد. 
طنــز گويــا در شــفقت ريشــه دارد و از هواخواهــي بــه دور 
اســت، بــه افــراد خــاص مربــوط نيســت، بلكــه تيره‎بختــي 
ــرد،  ــانه مي‌گي ــادي را نش ــاي نه ــرد نيروه ــل از كارك حاص
نيمــي از طرح‌هــاي مجموعــۀ كاپريس‌هــا بــه مســائل 
فــوق طبيعــي توجــه دارنــد، بقيــۀ آنهـــا از زندگــي واقعــي 
مايــه مي‌گيرنــد )پاکبــاز، 1381: 135( شــگفت آنكــه 
ــه  ــد را ب ــد و گزن ــر نق ــۀ پ ــن مجموع ــاي ای ــا لوحه‌ه گوي
ــا  ــود بعده ــا، خ ــت. گوی ــرده اس ــدا ك ــارم اه ــس چه كارل
ــش  ــازمان تفتي ــي س ــدام احتمال ــز از اق ــه درگري ــت ک گف
عقایــد، چنيــن کــرده اســت؛ چــرا كــه او نقــاش دربــار بــود 
و در پــردۀ بزرگــي كــه از خانــوادۀ كارلــس چهــارم نقاشــي 
كــرد، آنهــا را جــاودان ســاخت )همــان: 136(. ایــن نوشــتۀ 

ــت: ــه اس ــراه مجموع ــد هم ــود هنرمن خ
ــب و  ــات عجي ــا موضوع ــی ب ــر چاپ ــه‌ای از تصاوی »مجموع
غریــب، اختــراع و حــک شــده توســط فرانسيســکو گویــا«

مجموعۀ کاپریس، شامل سه بخش است: 
1. قربانیان و وحشت های ناشی از جنگ؛

2. قحطی، مرگ، دفن و خرافات؛
هیــولا  و  فاســد  روحانیــون  ســاحران،  کابوس‎هــا،   .3

.)122  :1399 )ازهــری، 
ــه  ــخ ششــم فوري ــه تاري ــد، ب ــود مادري ــۀ دياري او در روزنام
اعلانــي بــراي فــروش ايــن مجموعــه كالكوگرافــي منتشــر 
کــرد و دربــارۀ آن گفــت: »قابــل دسترســي از مغــازۀ 
الكلــي و عطرفروشــي واقــع در پــاك  نوشــيدني‌هاي 
ــراي  ــه ب ــت 320 ريل ــه قيم ــنگانيو، ب ــان وس ــك، خياب ي
يــك مجموعــه 80 تايــي« )مــاري وهاگــن؛ نقــل در: 

.)138  :1388 صفایی‎شــریبانی، 
ــه  ــق ب ــر 4(، متعل ــازد )تصوی ــولا می‎س ــرد هی ــواب خ خ
مجموعــۀ کاپریس‎هاســت. هنرمنــد در حاشــیۀ ایــن تصویــر 
نوشــته اســت: »هــدف نگارنــده، اجتنــاب از باورهــای 
خطرناکــی اســت کــه اکنــون رایــج شــده‎اند و ایــن اثــر از 
مجموعــۀ کاپریچــو، گــواه نــاب و جاودانــۀ حقیقــت اســت« 
ــه دو  ــر ب ــن اث ــام ای ــران، 1388: 811(. ن ــس و دیگ )دیوی
ــتيم،  ــواب هس ــه در خ ــي ك ــود: وقت ــر می‎ش ــیوه تعبی ش
ــد و  ــب و مهیــب می‎آفرین ــاکل غری ــا هی ــازدۀ م ذهــن روي
هنگامــي كــه آدميــان تعقــل را تــرک می‎گوینــد بــه ورطــۀ 
تجربیاتــی هولنــاک فــرو می‎افتنــد )پاکبــاز، 1381: 135(. 
در اینجــا مــا هنرمنــد را می‎بینیــم کــه بــر جعبــۀ منطــق 
خوابیــده اســت و پشــت ســر او، جغدهــا و خفاش‎هــا 
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ــفتگی و  ــد، در آش ــت و نادانی‎ان ــاد حماق ــب نم ــه به‎ترتی ک
بی‎نظمــی بــد یمــن دیــده می‎شــوند )دیویــس و دیگــران، 
1388: 811(. »به‌نظــر برخــی پژوهشــگران، ایــن اثــر 
ــری، 1399:  ــا« )ازه ــنگری‌های گوی ــیر روش ــر مس آغازگ

ــت. 123( اس
ــام  ــاک ن ــا، آن ذرات خ ــۀ کاپریس‎ه ــر در مجموع ــر دیگ اث
دارد )تصویــر5( کــه در توصیفــش آمــده اســت: »شــرم‌آور 
اســت! بــا یــک خانــم محتــرم کــه بــا پولــی ناچیــز خدمتــی 
جــدی بــه دیگــران می‌نمــود، چنیــن رفتــار شــود. شــرم‌آور 
اســت!« همچنیــن در مقدمــه‌ای از فیلیــپ هاپــر در بیــان 
ایــن چــاپ می‎خوانیــم: طــرح شــمارۀ ۲۳ کــه عنوانــش آن 
ذرات خــاک اســت، صــدور حکــم مجرمــی را در رابطــه بــا 
تفتیــش عقایــد نشــان می‌دهــد. محکــوم لبــاس وحشــتناک 
ــد، پوشــیده اســت.  ــه آن ســان‌بتی می‌گوین ــه ب ــه را ک توب
ــت  ــپانیولی اس ــل اس ــک ضرب‎المث ــادآور ی ــوان آن ی عن
ــد.  ــت می‌کن ــن گل را درس ــاک، ای ــد: آن خ ــه می‌گوی ک
ــه آن  ــن ب ــو حــرف زده اســت. ای ــداً دوپهل ــا عم ــی گوی ول
ــش  ــر گناه ــوم به‌خاط ــد محک ــه بگوی ــت ک ــادگی نیس س
ــری  ــی عمیق‌ت ــه معن ــت، بلک ــده اس ــا آورده ش ــه اینج ب
ــه  ــا متوج ــم گوی ــید خش ــد پرس ــت. بای ــه اس در آن نهفت
ــوم اســت  ــا خشــم او متوجــه محک چــه کســی اســت؟ آی
ــاره  ــا اش ــت( ی ــمت راس ــم )در س ــی ظال ــه قاض ــا متوج ی
بــه تــودۀ عــوام اســت کــه همــه از روی کینــه بــه محکــوم 

ــر، 1369: 4( ــده‌اند؟ )هاف ــره ش خی

ــرن 18  ــه، در ق ــورت هزل‎گون ــاع به‌ص ــش‌دادن اجتم نماي
ــه ايـــن روش  ــود و هنرمندانــي ماننــد هــوگارث، ب رايــج ب
ــا  ــدند. ام ــادآور مي‌ش ــران ي ــه ديگ ــاع را ب ــاي اجتم درده
ــوگارث  ــۀ ه ــاي تئاترگون ــا صحنه‌ه ــيار ب ــا بس ــار گوي آث
فاصلــه دارد. همه‌چيــز در بطــن واقعيــات و اجتمــاع اتفــاق 
ــانده  ــب كش ــل مطل ــه اص ــرعت ب ــده به‌س ــد و بينن مي‌افت
ــا  ــد ب ــم مي‌آي ــه چش ــي ب ــا دنياي ــار گوي ــود. در آث مي‌ش
مجموعــه‎ای از پكيره‌هــاي آشــنا و موجوداتــي غريــب. 
ــه  ــي و ب ــس زندگ ــا از جن ــار گوي ــت در آث ــم و وحش وه
ــاري وهاگــن؛  ــاً لمس‌شــدنی اســت )م ــل کام ــن دلي همي

نقــل در: صفایی‎شــربیانی، 1388: 42(.
بــراي گويــا حضــور فرزنــدزادگان اشــخاص مهــم در جامعــۀ 
اســپانيايي بســيار دردنــاك و دلهــره‌آور بــود. ايــن افــراد بــا 
اســتفاده از نــام اجــدادي خــود، در جايــگاه شــريف‌زادگان، 
ــا در  ــد. گوی ــي مي‎يافتن ــاب از كار بدن ــراي اجتن ــه‌اي ب بهان
ــای  ــمي و چهره‌ه ــاس رس ــا لب ــي را ب ــا حيوانات کاپریس‎ه
پليــد و زشــت بــه تصويــر كشــيده اســت )همان(. بــه همین 
ــا ایــن مضمــون  منظــور گویــا در ایــن مجموعــه، آثــاری ب
و بــه شــکلی اســتعاری خلــق می‎کنــد. انســان‎هایی را 
ــا  ــه ام ــی هزل‌گون ــا حالت ــر ب ــب و کره‌خ ــمایل اس در ش
ــه  ــد ک ــر می‎کن ــمی تصوی ــته و رس ــای آراس ــا لباس‎ه ب
داســتانی را در پــی هــم روایــت می‎کننــد. بــرای نمونــه بــه 
ــت روزی  ــوان گف ــر می‎ت ــن اث ــارۀ ای ــد. درب ــر6 بنگری تصوی
ــد و  ــلطه می‎ورزی ــات س ــر حیوان ــه ب ــود ک ــان ب ــن انس ای

     تصویر4. خواب خرد هیولا می‎سازد )1799(، کاپریس‎ها
اچینگ-آکواتینت، متروپولیتن )دیویس و دیگران، 1388: 811(

تصویر 5. آن ذرات خاک)1799(، مجموعه کاپریس
اچینگ و آکواتینت، موزۀ متروپولیتن، نیویورک )هافر، 1369: 30(
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حکــم می‎رانــد و حــال چنیــن وارونــه شــده اســت. تفســیر 
دیگــر اینکــه حیوانــات، شــمایل مسخ‎شــده از همــان 
انســان‎های مســتبد و ثروتمندنــد کــه بــا فرصت‎هــای 
اجــدادی و موروثــی بــه جایــی رســیده‎اند کــه حکــم 
ــد،  می‎کننــد و از فرودســتان جامعــه و آن‌هــا کــه محتاج‎ان

ــد. ســواری می‎گیرن
ــر ســر هــم مــی  ــام »چــه ب ــا ن يــك گــراور مهــم ديگــر ب
آورنــد؟« )تصویــر7( دو مــرد ســالخورده را نشــان مي‌دهــد 
كــه بـــر پشـــت نوكــران خــود نشســته‌اند و مانند كــودكان 
مشــغول گاوبــازي هســتند. دربــارۀ ایــن گــراوور می‎گوینــد: 
»ایــن رســم روزگار اســت. مــردم بــه یکدیگــر طعنــه زده بــا 
هــم می‌ســتیزند. کســی کــه تــا دیــروز نقــش گاو رابــازی 
می‌کــرده امــروزه عهــده‌دار نقــش گاوبــاز در میــدان اســت. 
ــر  ــن نمایــش حکم‌فرماســت و نقش‌هــا را بناب ــر ای بخــت ب

ناپایــداری خــودش معیــن می‌کنــد« )هافــر، 1369: 84(.
ــوان  ــه می‎ت ــن مجموع ــن ویژگی‎هــای بصــری ای از مهم‎تری
ــا  ــرد. قاب‎ه ــاره ک ــا اش ــتادۀ آن‎ه ــای ایس ــه کادربندی‎ه ب
ــای  ــتند، ترکیب‎بندی‎ه ــودی هس ــتطیل‎های عم ــه مس ک
متفاوتــی را بــه اقتضــای نفــرات در صحنــه، عناصــر فرعــی 
و جانبــی، ویژگی‎هــای پس‎زمینــه و ماننــد این‎هــا در 
مرکــز  در  بیشــتر  پیکره‎هــا  جایگیــری  برمی‎گیرنــد. 
تصویــر و وزن بصــری آن‎هــا چنــان اســت کــه نــگاه بیننــده 
ــا  ــوی 37 ت ــد. از تابل ــود می‎کش ــوی خ ــه س ــدت ب را به‌ش
ــا، شــخصیت محــوری صحنــه اســت،  42 کــه یــک چهارپ
پیچیدگی‎هــای فیگوراتیــو و بیانگــر حیــوان بســیار دیدنــی 

اســت و از قــدرت پرداخــت هنرمنــد خبــر می‎دهــد. فضــای 
منفــی تابلوهــا در بیشــتر نمونه‎هــای ایــن مجموعــه، بافتــی 
هاشــورزنی‎های  بــا  نیــز  برخــی  در  و  دارد  یک‌دســت 
ــا کم‎تراکــم،  چندجهتــی و ایجــاد بافــت خطــی متراکــم ی
ــود. از  ــده می‎ش ــی دی ــدان واضح ــه چن ــازی‎های ن فضاس
حــدود تابلــوی 43 تــا شــماره‎های انتهایــی، بازنمایــی 
ــژه  ــی اســت، به‎وی ــای ابتدای ــام محســوس‎تر از نمونه‎ه اوه
ــرد خط‎هــا، نرمــش و  ــا 72. شــیوۀ کارب در تابلوهــای 65 ت
ظرافــت آن‎هــا در القــای فضــای اوهام‎گونــۀ ایــن مجموعــه، 
نقــش بصــری مؤثــری دارد. ایــن شــیوۀ فضاســازی، میــان 
ــای  ــو و فض ــات از یک‌س ــا و موضوع ــح فیگوره ــد واض دی
مبهــم کابوس‎هــا از ســوی دیگــر، تعــادل و تــوازن مفهومــی 
برقــرار می‎کنــد و درعیــن نمایــش جزئیــات، تــوان هنرمنــد 

ــد. ــاب می‎ده ــی بازت ــال به‌خوب ــی خی را در بازنمای

مجموعۀ فجایع جنگ )1820-1808م(
ارتــش  یــورش  از  پــس  م،  در ســال 1808  ســرانجام 
ــا  ــه خــاک اســپانیا و جنــگ هــای داخلــی، گوی ناپلئــون ب
مجموعــه‎ای از آثــار تأثیرگــذار و مانــای خــود را پرداخــت و 
جایــگاه هنرمندانــۀ خویــش را بــرای همیشــه اثبــات کــرد: 
مجموعــۀ فجایــع جنــگ.۱۲  »نــه هيــچ آرايــه‎اي از اعمــال 
قهرمانانــه بــراي بــزرگ جلــوه‌دادن پادشــاهان و ســرداران و 
نــه ســتايش قــدرت آن‌چنــان كــه در نقاشــي تســليم شــهر 
بــردا اثــر ولاســكوئز يــا تمجيــد داويــد از ناپلئــون مي‎بينيم؛ 
و  ياوه‎پرســتي  قربانــي  آدميانــي كــه  بازنمايــي  بلكــه 

تصویر6. تو نمی‌توانی )1799(، مجموعۀ کاپریس‎ها
اچینگ و آکواتینت، دل پرادو )هافر، 1369: 49(

تصویر7. چه بر سر هم می آورند؟ )1799(، کاپریس‎ها
اچینگ و آکواتینت، دل پرادو )هافر، 1369: 84(
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شــرارت، جنــون و اعتقــاد کــور هســتند« )بوکــولا؛ نقــل در: 
شــاهین‌راد، 1393: 77(. ایــن مجموعــه، آثــاري اســت كــه 
او در پیامــد جنــگ و بیــان زشــتی آن پرداخــت كــه بســيار 
ــراس از  ــگ، ه ــت از جن ــرس و وحش ــود. ت ــده ب تكان‎دهن
دســت‌دادن دوســتان، تجــاوز بــه ميهــن، ظلــم و ســتم بــه 
ــل و  ــان، و بی‎خــردی حاکمــان همگــی دلای كــودكان و زن
انگیزه‎هــای قــوی گویــا بــرای ساخت‌وســاز ایــن مجموعــه 

بــود )صفایی‎شــربیانی، 1388: 48(. 
ــورش  ــه کش ــتي ك ــونت و وحش ــان‌دادن خش ــراي نش او ب
ــه  ــده‎ای را ب ــر کوبن ــن تصاوی ــاند، چنی ــودی کش ــه ناب را ب
یــادگار گذاشــته اســت )پاكبــاز، 1381: 60-59(. هنرمنــد 
در مجموعــۀ فجايــع جنــگ، تمــام توانــش را در بازنمایــی 
تابلــوی مــرگ نشــان می‎دهــد. بهــره از ســادگی چشــمگیر، 
اشــکال واضــح، تيرگــي و روشــني و تريكب‎بندي‌هــاي 
نوآورانــه همــه در نشــان‌دادن خودخواهي‌هــاي آدمــي 
ســهيم هســتند )گاردنــر، 1365: 570(. او در ايــن باســمه‌ها 
بــه رويدادهــاي خاصــی می‎پــردازد و غالبــاً چيكــدۀ 
ــگفت‎انگیزی  ــش ش ــدرت نمای ــا ق ــاده را بـ ــات س موضوع

ــد.  ــه می‎کن ارائ
ــاتي‌گري،  ــاري از احساس ــخ و ع ــي رك، تل ــا بيان ــا ب گوی
تباهــي آدمــي را نمایــش می‎دهــد )پاکبــاز، 1381: 137(. 
ــا پنهــان  ــز از چشــم گوي ــن مجموعــه هيچ‌چي ــق اي در خل
ــال  ــز را ایدئ ــاند و هیچ‌چی ــز را نمی‎پوش ــت، هیچ‌چی نیس
نشــان نمی‎دهــد: جنايــت و كشــتار، آتــش، اعدام‌هــا، 
ــدا  ــن ج ــر از ت ــان‌هاي س ــر دار، انس ــاد ب ــا، اجس تجاوزه
شــده، بــه چهــار ميــخ‌ كشيده‌شــده و از گرســنگي بــه حــال 
مــرگ افتــاده، تــل اجســاد، زندان‌هــا، ديوانه‎خانه‌هــا، 
ــر  ــاوت، فق ــان‌ها، قس ــرگ انس ــودي و م ــج، ناب ــأس، رن ی
هولنا‌كتريــن  و  كوبنده‌تريــن  اين‌هــا  هــراس.  و 
ــر  ــد ب ــان مي‌توانن ــه آدمي ــت ك ــی اس ــای بلاهاي بازنموده

ســر كيديگــر بیاورنــد )بکــولا، 1387: 60(. فجايــع جنــگ 
تكان‎دهنده‌تريــن ســند محكوميــت جنــگ در تاريــخ هنــر 
اســـت كــه در آن هيــچ آرايــه‎اي از اعمــال قهرمانانــه بــراي 
بــزرگ جلــوه‎دادن پادشــاهان و ســرداران و ســتايش قــدرت 
ــي  ــي آدميان ــت بازنماي ــه هس ــر چ ــم. ه ــان نمي‌بيني آن
اســت كــه قربانــي ياوه‎پرســتي، شــرارت، جنــون و اعتقــاد 

ــان(. ــور هســتند )هم ك
در اثــري از مجموعــۀ فجايــع جنــگ بــا عنــوان نــه اينجــا، 
ــر8(،  ــد، تصوی ــی نمی‌کن ــر آن: فرق ــام دیگ ــا )ن ــه آنج ن
خشــونت جنــگ و نبــودِ انســانيت بــه وضــوح نمايان اســت. 
منظــره‌اي بســيار خلاصــه از تنــۀ درخــت و چنــد بوتــه را 
ــر  ــزان اســت، تصوي ــا اجســادي آوي ــه از آن‌ه ــم ك مي‌بيني
مــرد مدنظــر گويــا در جلــوي اثــر واضح‌تــر نمايــان شــده، 
ــرباز  ــد. س ــي مي‌رس ــا و بي‌معن ــر نابه‌ج ــه نظ ــز ب همه‌چي
فرانســوي لــم‌داده و اســتراحت ميك‌نــد، گويــي وظيفــه‌اش 
را به‌خوبــي انجــام داده اســت. در چهــره‌اش هـــيچ نشــاني 
از احســاس خشــم، شــادي، رضايــت يــا تنفــر وجود نــدارد؛ 
ــی  ــره‌اي طبیع ــی منظ ــت و گوی ــاوت اس ــاً بي‌تف او کام
ــر  ــد را بارزت ــد هنرمن ــر دي ــن اث ــه در اي ــد. آنچ را می‎بین
ــي و  ــه او از بي‌تفاوت ــت ك ــي اس ــت و ترس ــد وحش ميك‌ن
ــي  ــد و آن را در فضاي ــاس ميك‌ن ــان‌ها احس ــاوت انس قس
ــربیانی، 1388:  ــد )صفایی‎ش ــر ميك‌ش ــه تصوي ــود ب وهم‎آل

.)50
ــن  ــر9( از همي ــه شــجاعتي« )تصوی ــام »چ ــا ن ــری ب در اث
ــار ايــن مجموعــه  مجموعــه، وحشــت و خشــونت ســاير آث
ــي  ــجاعت زن ــار ش ــن ب ــم و اي ــاس ميك‌ني ــر احس را كمت
بــه نــام اگوســتين دي آراگــون را مي‌بينيــم. ايــن اثــر هــر 
چنــد ماننــد بســياري از آثــار گويــا در قطــع كوچكــي كار 
شــده اســت، عظمتــي شــگرف دارد. تــرس و وحشــت جــاي 
ــا  ــن زن ب ــج داده اســت. اي ــه شــهامت، درد و رن خــود را ب

تصویر9. چه شجاعتی! فجایع جنگ، اچینگ و آکواتینت تصویر8. تامپوکو )فرقی نمی‌کند(، فجایع جنگ، کتابخانۀ نیویورک
)صفایی‌شربیانی، 1388: 85( موزۀ مادرید )همان: 86(
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اينكــه بــر اجســاد مــردان و عزيــزان شــهر خــود ايســتاده، 
بي‎هيــچ ترســي پــس از کشته‎شــدن آن‎هــا از شــهر خــود 
ــوی‎ها  ــد و فرانس ــلیک می‎کن ــی ش ــد. او توپ ــاع می‎کن دف
ــن  ــم ای ــۀ مه ــد. نكت ــب می‎ران ــا عق ــهر ساراگوس را از ش
ــر  ــن تصوی ــهر را در ای ــمن و ش ــد دش ــه هنرمن ــت ك اس
ــاب  ــن قســمت ق ــي را در بهتري ــا زن ــه اســت. تنه نپرداخت
بــا كنتراســت شــديد در لباســي ســفيد بــه تصویــر کشــیده 
اســت. لبــاس زن در كنــار ســياهي تــوپ بــه چشــم می‎آیــد 
و او را مقاوم‎تــر بــه نظــر مــی‎آورد )وهانگــن؛ نقــل در: 

.)58  :1388 صفایی‎شــریبانی، 
ــوان  ــه می‎ت ــن مجموع ــن ویژگی‎هــای بصــری ای از مهم‎تری
ــی  ــا، افق ــدی تابلوه ــرد: کادربن ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ب
اســت و مســتطیل‎های خوابیــده محتــوای وحشــیانه و 
ــن  ــر می‎کشــد. انتخــاب ای ــه تصوی خشــونت‎بار جنــگ را ب
کادرهــای افقــی بــرای نمایــش منظره‎پردازانــه از رویدادهای 
ــار  ــکیپی این‎ب ــت و لنداس ــمندانه اس ــیار هوش ــی بس زمین
ــۀ  ــاف مجموع ــی‎آورد. برخ ــم م ــش چش ــونت را پی خش
کاپریــس، ویژگی‎هــای خط‎پــردازی، زمخــت و خشــن 
ــای  ــی فض ــار و کوبندگ ــی، فش ــرکوبگری، ویران ــت و س اس
ــورها  ــد. هاش ــان می‎کن ــیوه بی ــن ش ــه بهتری ــبوعانه را ب س
بــا فاصلــه و تأکیــد بــر فضــای ســیاه و ســفید میــان آن‎هــا 
ــن هاشــورزنی  ــا ای ــت بصــری اســت. ب در شــدیدترین حال
خشــن، زمختــی فضــا احســاس می‎شــود. گرچــه موضــوع 
ــی  ــدی نهای ــا و ترکیب‎بن ــری آن‎ه ــوناژها در جایگی و پرس
اثــر نقــش پررنگــی دارنــد، در بیشــتر ایــن آثــار نیــز ‎ماننــد 
ــداد  ــوع روی ــل وق ــون آن، مح ــز و پیرام ــا، مرک کاپریس‎ه

اصلــی اســت. 
در برخــی از تابلوهــای ایــن مجموعــه )ماننــد 37 یــا 
بــر  وحشــیانه  مثله‎کردن‎هــای  و  اعدام‎هــا  کــه   )39
درخت‎هــای خشــکیده را نشــان می‎دهنــد، خالی‌بــودن 

تهــی،  پس‎زمینــۀ  بــر  تأکیــد  و  پیرامونــی  فضــای 
برجســتگی و تأثیرپذیــری آنچــه را هنرمنــد نمایانــده، 
چنــد برابــر کــرده اســت. در کنــار ایــن نمونه‎هــا، تابلوهــای 
ــورخوردۀ  ــای هاش ــا پس‎زمینه‎ه ــه، ب ــن مجموع ــر ای دیگ
ــه  ــی ب ــوژه اصل ــش از س ــی را پی ــیاهی و تباه ــن، س خش
ــا،  ــد کاپریس‎ه ــز مانن ــگ نی ــع جن ــی‎آورد. فجای ــم م چش
ــه دارد. بازنمایــی حــالات  چهره‎پردازی‎هــا دقیــق و بیانگران
ــا  ــوط چهره‎ه ــق خط ــان از طری ــف درونی‎ش ــراد و عواط اف
ــده  ــت. بینن ــر گویاس ــدرت کم‎نظی ــر ق ــری ب ــد دیگ تأیی
ــی  ــنی، عواطف ــه روش ــا ب ــن تابلوه ــه ای ــتن ب ــا نگریس ب
ــز خشــونت،  ــی، زجــر و نی ــرس، حســرت، بی‎رمق ــد ت مانن
ــد. ــا را درک می‎کن ــد این‎ه ــی و مانن ــیگری، بی‎رحم وحش

ضرب‌المثل‌ها )1819-1813م(
گویــا در ســال ۱۸۱۹م از چهره‎نگاری‎هــای خــود بــه 
ــرد  ــاز ک ــازه‎ای آغ ــه ت ــر مجموع ــت و کار را ب ــدت کاس ش
عمــوم  دلســردی‎های  اســارت‎ها،  محکومیت‎هــا،  کــه 
مــردم و فاجعــه بــزرگ جهــل در جامعــه را تحلیــل 
می‌تــوان  را  طراحی‎هــا  ایــن   .)10 )تصویــر  می‎کــرد 
ــن  ــت. ای ــین دانس ــای پیش ــه مجموعه‎ه ــی ادام ــه نوع ب
مجموعــه از ۲۲ طــرح تشــکیل شــده اســت و بعدهــا بــا نــام 
ضرب‌المثل‌هــا۱۳ منتشــر شــد. ضرب‎المثــل، بازگشــت 
متغیــری بــه کاپریــس اســت و سرشــار از خیال‌پردازی‎هــا، 
و  رمزهــا  بــا  تلفیق‎شــده  ضرب‎المثل‎هــای  هیولاهــا، 
ــا  ــن طراحی‎ه ــت. ای ــردم اس ــوم م ــش عم ــده دان دربردارن
بــه شــکل جدی‌تــری از کاپریــس مطــرح می‌شــود و 
واژگــون  المثل‎هــا  ضــرب  دارد.  کمتــری  هزل‎آمیــزی 
هســتند  خــود  زمانــۀ  جاهلانــه  ســنت‎های  کــردن 
)دانائیــان؛ نقــل در: عیلــزاده، ۱۳۹۵: ۷۶(. از 22 طــرح ایــن 
ــه ســال  مجموعــه، 18 عــدد آن را آکادمــی ســان‎فرناندو ب

)URL3( ها، اچینگ و آکوآتینت، 1823-1815، متروپولیتن‎تصویر10. راهی برای پرواز، ضرب‌المثل
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1864 م بــا نــام ضرب‎المثــل منتشــر کــرد )شــاپرن؛ نقــل 
.)51  :1388 صفایی‎شــربیانی،  در: 

مجموعۀ گاوبازی )1815م(
ــی  ــاخت و طراح ــی س ــۀ متفاوت ــا در ۱۸۱۵م مجموع گوی
مقدماتــی بــرای یــک ســری ســیاه‌قلم را بــا عنــوان 
ــدد  ــای11 و 12( او درص ــرد. )تصویره ــاز ک ــازی۱۴ آغ گاوب
بــود تــا بــر رســاله‌ای کــه در بــاب گاوبــازی نوشــته شــده 
بــود، تصویرســازی کنــد. ایــن مجموعــه اثــری اســت 
ــازی،  ــا دیگــر کارهــای گراورســازی گاوب ــه ذات و ب ــم ب قائ
ــی کمال‎یافتــه‌ای  بســیار متفــاوت اســت و ظرافــت و زیبای
و  آثــار  نمونــه  میــان  .در   )۷۵  :۱۳۹6 )علیــزاده،  دارد 
کمتریــن  به‌جامانــده،  گویــا  از  کــه  مجموعه‎هایــی 
ــی  ــه یعن ــن مجموع ــه ای ــوط ب ــت مرب ــات و پرداخ اطلاع

ــت. ــازی« اس »گاوب
همــان طــور کــه در تصویــر 12 می‌بینیــم، چهــرۀ افــرادی 
کــه دورتــادور گاوهــا حلقــه زده‎انــد و ایــن رویــداد را تماشــا 
ــد  ــی هنرمن ــات کار نشــده اســت. گوی ــا جزئی ــد، ب می‌کنن
بــه عمــد خواســته اســت تــا بــا خطوطــی ســریع و بی‌پــروا 
ــن  ــتقبال ای ــه اس ــه ب ــد ک ــی کن ــردم را بازنمای ــودۀ م ت
ــای  ــه در چاپ‌ه ــد. آنچ ــتانی آمده‎ان ــن باس ــم و جش مراس
مجموعــۀ گاوبــازی گویــا بــه چشــم می‎آیــد طراحــی گاوهــا 
ــا جزئیــات تمــام و پرداخــت آن‎هــا در ناتورالیســتی‎ترین  ب

حالــت ممکــن اســت.
مجموعــۀ گاوبــازی از اهمیــت ایــن رویــداد بــرای مردمــان 
ــی باســتانی اســت  ــازی، آیین ــد. گاوب ــر می‎ده اســپانیا خب
ــن  ــه آن »ســن فرمیــن« می‎گوینــد. ای کــه اســپانیایی‎ها ب
ــا  ــه ت ــر روز ۶ ژوئی ــن ظه ــاله بی ــن از ۱۵۹۱م، هرس جش
ــارای  ــت ناب ــا در ایال ــه در شــهر پامپلون نیمه‌شــب ۱۴ ژوئی
اســپانیا برگــزار می‌شــود. ســن‌فرمین، نــام یکــی از مبلغــان 
عیســی مســیح)ع( بــود کــه بــه جــرم »تبلیــغ مســیحیت« 
بــه دســت رومی‌هــا کشــته شــد. بــاور بــر ایــن اســت کــه 
تــن بی‌ســر ســن‎فرمین بــه گاوی خشــمگین بســته و 

ــا تکه‌تکــه شــود. در ایــن هنــگام  در شــهر کشــیده ‌شــد ت
ــت و  ــک او رف ــه کم ــفید ب ــاس س ــا لب ــا ب ــی از پامپلون زن
تــاش کــرد تــا مانــع ایــن عمــل شــود. امــروزه پوشــیدن 
لباس‌هــای ســفید و بســتن دســتمال قرمــز، نمــاد همــان 
ــه و  ــن حادث ــدی ای ــم کلی ــت. مفاهی ــی اس ــۀ تاریخ حادث
ــاب  ــن، بازت ــکلی نمادی ــه ش ــا ب ــازی را بعده ــم گاوب مراس
مقاومــت و ایســتادگی اســپانیای آزاد دانســتند تاآنجــا کــه 
دهه‎هــا پــس از گویــا نیــز هنرمنــدان بســیاری بــا نشــانگان 
ــرخ و  ــتمال‎های س ــب، دس ــر، اس ــد گاو ن ــازی )مانن گاوب
ــداری و  ــن پای ــا مضامی ــون ب ــار گوناگ ــفید( آث ــای س رداه

ــاختند.  ایســتادگی س
پیکاســو  اثــر  گرنیــکا  آن‎هــا،  شــناخته‎ترین  از  یکــی 
ــراض  ــه در اعت ــت ک ــد( اس ــرادو، مادری ــوزۀ پ )1937م، م
ــکا در  ــب وســیع شــهر کوچــک گرنی ــاران و تخری ــه بمب ب
ــا نقاشــی شــد.  ــا هواپیماهــای بمب‎افکــن نازی‎ه باســک ب
فاشیســت‎های اســپانیا ایــن هواپیماهــا را بــه خدمــت 
ــادآوری  ــرای ی ــرده را ب ــن پ ــو، ای ــد و پیکاس ــه بودن گرفت
ــن شــهر ســاخت. فردریــک هــارت  ــات جنگــی در ای جنای
ــن  ــا می‎نویســد: »ای ــار گوی ــا آث ــن نقاشــی ب در مقایســۀ ای
نقاشــی، شــکل روایــی آشــکاری شــبیه آثــار گویــا نــدارد، 
زیــرا ایــن قالــب بــا طبیعــت و اصــول کار پیکاســو ســازگار 
نبــود و حتــی مجموعــه‎ای از نمادهــای آســان‎فهم نیســت.« 
)هــارت، 1382: 981( در گرنیــکای پیکاســو، گاو نر، بیشــتر 
در معنــای مینوتــوری خــود )تجســم نیروهــای خردســتیز 
نهفتــه در وجــود انســان( ظاهــر شــده و اســب محتضــر کــه 
برآمــده از نمادهــای گاوبــازی اســپانیا اســت، همــان رنــج و 
عــذاب مــردم اسپانیاســت )همــان(. گرچــه گویــا و پیکاســو 
ــا  ــاوت از نماده ــر متف ــیوه‎های سراس ــا ش ــود ب ــار خ در آث
ــنت  ــدار س ــدت وام ــد به‎ش ــر دو هنرمن ــد، ه ــره برده‎ان به

ــد.  ــازی اســپانیا بودن ــای گاوب دیرپ
نمایــش مضامینــی بــا مفهــوم گاوبــازی و نمادهــای وابســته 
بــه آن کــه گاه بــه نقاشــی‎های توریــن۱۵ نیــز تعبیــر 
ــه  ــود ک ــناخته ب ــز ش ــدان نی ــر هنرمن ــزد دیگ ــود، ن می‎ش

     )URL4( تصویر11. گاوبازی، 1815م، نگارخانۀ هنر آمریکا  )URL2( تصویر12. گاوبازی، 1825م، متروپولیتن، نیویورک  

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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ــور  ــاید مینوت ــد. ش ــپانیایی ندارن ــت اس ــا، اصال ــۀ آن‎ه هم
ــود،  ــزد پیکاســو شــناخته ب ــی کــه ن در همــان مفهــوم کل
ــن  ــی، از مهم‎تری ــتیر آدم ــای خردس ــم نیروه ــی تجس یعن
ــت و  ــوان اس ــن حی ــش ای ــت نمای ــور و اهمی ــل ظه دلای
البتــه گاوبــازی، یگانــه ســنت باســتانی و همچنــان زنــده‎ای 
ــر ایــن قــدرت ویرانگــر مهارنشــدنی  اســت کــه چیرگــی ب
ــه  ــاز ک ــد. گاوب ــرار می‎کن ــا تک ــا و باره ــود باره را در خ
بی‎بــاک از ســختی مســیر، پــا بــه میــدان می‎نهــد و 
می‎کوشــد غــول خشــمگین را بــه زانــو درآورد. البتــه 
ــوی  ــد تابل ــی مانن ــت. گاه ــدان نیس ــروز می ــه پی او همیش
ــری ملــی هنــر  ــه )1864 م، گال ــاز مــرده۱۶  ادوارد مان گاوب
ــد  ــه می‎توان ــذارد ک ــش می‎گ ــه نمای ــی را ب ــکا(، مرگ آمری
ارادۀ ادامــۀ مســیر و پیــروزی پســین باشــد. گاه نیــز ماننــد 
بســیاری از آثــار جــان فولتــون۱۷ آمریکایــی، حیوان وحشــی 
اســت کــه بــه زانــو درمی‎آیــد و قــدرت ارادۀ انســانی بــه رخ 

ــود.  کشــیده می‎ش

ــا نقاشــی‎های غارهــا و  ــا گســترش آشــنایی هنرمنــدان ب ب
ارتبــاط یافتــن مفهومــی و نمادیــن بازنمایی‎هــای گاوبــازی 
ــازی و چیرگــی انســان  ــا آن آثــار باســتانی، موضــوع گاوب ب
بــر ایــن حیــوان رونقــی دوچنــدان یافــت. از آثــار نقاشــان 
و طراحانــی ماننــد روبرتــو دومینگــوی۱۸ فرانســوی تــا 
ــازی کــه دو تــن از مهم‎تریــن  مجســمه‎های گوناگــون گاوب
ــپانیایی و  ــور۱۹ اس ــو بنلی ــوان ماریان ــان را می‎ت هنرمندانش
ــه  ــور توج ــمرد، در مح ــی برش ــرازای۲۰ مکزیک ــو پ هامبرت

ــرار گرفــت. جامعــۀ هنــری ســدۀ 20 ق

همبستگی‎ها و گسستگـی‎ها در مجموعه‎های چاپـی 
گویا

چاپــی  مجموعه‎هــای  از  نمونه‎هایــی  بخــش  ایــن  در 
ــباهت‎های  ــا و ش ــا تفاوت‎ه ــد ت ــد ش ــی خواه ــا بررس گوی
عمــدۀ آثــار در پرداخــت و بیانگــری موضوعــات هــر یــک از 

ــود. ــن ش ــکار و تبیی ــا آش مجموعه‎ه

تصویر 13. آن‌ها او را کشتند. کاپریس‎ها، 1799م
        اچینگ و اکواتینت )هافر، 1369: 15(

تصویر14. مادر ناکام، فجایع جنگ، 1810م اچینگ
     )علیزاده، 1396: 112(

ــی را  ــته‎اند« زن ــا او را کش ــام »آن‌ه ــا ن ــر 13 ب در تصوی
ــرادو  ــود. پ ــل می‎ش ــر حم ــط دو نف ــه توس ــم ک می‌بینی
ــد مواظــب خــودش باشــد  ــی کــه نمی‌توان می‌نویســد: »زن
ــرار می‌گیــرد، تعلــق  ــه اولیــن کســی کــه ســر راهــش ق ب
ــی  ــدش را عمل ــور پلی ــخص منظ ــه ش ــی ک دارد و هنگام
ــته  ــرا او کش ــه چ ــوند ک ــب می‌ش ــردم متعج ــاخت، م س
شــده اســت« )هافــر، 1369: 15(. در مقدمــه‎ای از فیلیــپ 
هافــر آمــده اســت: »برطبــق شــایعات آن زمــان، ایــن زن 
ــات  ــرار ملاق ــس از ق ــه پ ــۀ اســپانیا باشــد ک بایســتی ملک

ــان: 4(.  ــردد« )هم ــر می‌گ ــر ب ــه قص ــب ب ــف ش نص
ــی،  ــدۀ برخ ــه عقی ــه »ب ــد ک ــه می‌کن ــن اضاف او همچنی

عنوانــی کــه توســط پــرادو آمــده ممکــن اســت اشــاره بــه 
ــی از  ــرا در خیل ــد، زی ــپانیا باش ــج در اس ــاس رای ــن جن ف
آثــار، متمــم یــا تکمیــل چاپ‎هــای تولیدشــده را می‎تــوان 
ــم چــاپ  ــه می‎توانی ــرای نمون ــت. ب ــر یاف ــۀ دیگ در مجموع
متمــم یــا پاســخ تصویــر 13 را چــاپ دیگــری در مجموعــۀ 
فجایــع جنــگ بدانیــم )تصویــر 14(. ایــن اثــر کــه »مــادر 
نــاکام/ غمگیــن« نــام دارد، به‌عنــوان قدرتمندتریــن و 
ــن  ــود. در ای ــناخته می‎ش ــه ش ــن مجموع ــر ای ــن اث تلخ‎تری
ــم  ــادر را می‌بینی ــر و جســد م ــان دخت ــۀ می ــا فاصل ــر م اث
ــد و  ــک می‌کن ــود کار کم ــک و غم‌آل ــای تاری ــه فض ــه ب ک
تلخــی از دســت‌دادن و تنهایــی را پیــش چشــمانمان نمایان 
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ــت  ــان اس ــا هم ــن ب ــزاده، 1396: 112(. ای ــد )علی می‌کن
کــه بــه‎زودی بــر ســر مســببان ایــن جنــگ هــم می‎آیــد و 

ــاهدیم. ــا ش ــز از گوی ــمه‌ای طعنه‎آمی ــا آن را در باس م
نیــز می‎تــوان در همبســتگی  را  و 16  تصویرهــای 15 
ــرد  ــر 15( ف ــرگ )تصوی ــت. در تخــت م ــر دریاف ــا یکدیگ ب
ــا  ــود را ب ــی خ ــورت و بین ــه ص ــم ک ــی را می‎بینی ناشناس
پارچــۀ بلنــدی پوشــانده اســت تــا بتوانــد تعفــن اجســاد را 
ــو  ــوان در الان لول ــر را می‎ت ــن اث ــای ای ــد. همت تحمــل کن
می‎آیــد )تصویــر16( در کاپریس‎هــا یافــت کــه کســی 
ــرس و  ــرای ت ــو ب ــگاه لول ــرد در جای ــان ف ــه هم ــبیه ب ش

ــرد  ــه، ف ــوی زمان ــدان ظاهــر شــده اســت. لول هــراس فرزن
ــت.  ــردگان اس ــان م ــته از می برخاس

در کنــار ویژگی‎هــای مفهومــی کــه تــا بدینجــا بیــان 
شــد، پــاره‎ای از مهم‎تریــن ویژگی‎هــای تکنیکــی ایــن 
ــمه‌های  ــا در باس ــمرد: گوی ــن برش ــوان چنی ــار را می‎ت آث
ــرای  ــتری را ب ــت بیش ــش و دق ــا، نرم ــۀ کاپریس‎ه مجموع
تــا  کــرده  تــاش  و  داده  خــرج  بــه  هاشــور‎گذاری‎ها 
ــات  ــش موضوع ــرای نمای ــیال‎تر را ب ــر و س ــی نرم‎ت خطوط
بپــردازد. »خــط در هنــر، مهم‎تریــن عنصــر طراحــی 
ــری  ــات بص ــاوی اطلاع ــتقیماً ح ــود مس ــت ]...[ و خ اس
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لازم دربــارۀ پدیــدۀ مــورد نظــر اســت کــه هرگونــه عناصــر 
بصــری غیــرلازم را از آن جــدا کــرده و به‌صــورت ســاده و 
ــش  ــط، نق ــت خ ــن خاصی ــود. ای ــکار می‎ش ــن‎تر آش روش
ــم از  ــی دارد اع ــای چاپ ــواع حکاکی‎ه ــی در ان ــیار مهم بس
ــنگی«  ــاپ س ــا چ ــزات ی ــا فل ــد ی ــوب باش ــه روی چ آنک

)داندیــس، 1383: 74(. 
خط‎هــای نــرم و آرام‎تــر در مجموعــۀ فجایــع جنــگ 
کمتــر دیــده می‎شــود. در ایــن مجموعــه، گویــا بــه 
ــری اســت، خطــوط  ــه جنــگ و درگی اقتضــای موضــوع ک
آزاد و بی‎پروا‎تــری نیــاز بــود. همچنیــن فاصله‎گــذاری 
میــان خط‎هــای هاشــورها در فجایــع جنــگ، بیشــتر 
ــه در  ــت ک ــده اس ــبب ش ــن س ــت و همی از کاپریس‎هاس
رویارویــی بــا فجایــع جنــگ، خطــوط را زمخــت و ناهمــوار 
احســاس کنیــم؛ در حالی‌کــه کاپریس‎هــا، نرمــش بصــری 
ــد ویژگــی خــط  ــد. نبای ــا می‎کن ــده الق ــه بینن ســطوح را ب
را در ایــن دو مجموعــه تنهــا از منظــر آگاهــی و خواســت 

ــم.  ــی کنی ــد بررس هنرمن

ــد  ــی هنرمن ــی و ناخودآگاه ــرایط روح ــی‎رود ش ــان م گم
ــاخت و  ــز در س ــه نی ــن دو مجموع ــت ای ــان پرداخ در زم
ــاوت  ــری متف ــای بص ــراز ویژگی‎ه ــوط و اب ــت خط پرداخ
ــیاری از  ــان، بس ــن می ــت. در ای ــته اس ــش داش آن دو نق
کاپریس‎هــا  بــه  ضرب‎المثل‎هــا  مجموعــۀ  نمونه‎هــای 

نزدیک‎تــر اســت.
گویــا در گاوبــازی بــا آنکــه موضوعی متفــاوت را می‎پــردازد، 
ــق خــود در مجموعه‎هــای پیشــین  از تجــارب بصــری موف
بهره‎منــد اســت. گاوبــازی نمایــش جشــنی باســتانی 
فضــای  از  اسپانیاســت،  جامعــۀ  طبقــات  خوشــی  و 
خشــونت‎بار جنــگ و هیولاهــای درهم‎تنیــده بــه دور 
ــوط  ــت خط ــۀ پرداخ ــن، تجرب ــود ای ــا وج ــا ب ــت، ام اس
ــا  ــگ در اینج ــع جن ــۀ فجای ــذار مجموع ــرژی و تأثیرگ پران
ــا خطــوط پرتحــرک و فاصلــه‎دار  ــه کار می‎آیــد. گوی نیــز ب
را در فضاهــای دایــره‎ای و پرهیاهــو چنــان بــه کار بســته تــا 
هیجــان، ســرعت و هیاهــوی میــدان گاوبــازی را القــا کنــد. 
ــتر  ــت بیش ــای پرجمعی ــاً در چاپ‎ه ــی خصوص ــن ویژگ ای

تصویر15. تخت مرگ، فجایع جنگ، 1810م، اچینگ و آکواتینت 
موزۀ بوریمانس فان‎بنینگن )علیزاده، 1396: 113(

تصویر16. الان لولو می‎آید، کاپریس‎ها، 1799م،
نگارخانۀ ملی هنر آمریکا )هافر، 1369: 10(
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دیــده می‎شــود. پرداخــت همیــن هیجــان و تکاپوســت کــه 
ــت.  ــار زده اس ــا را کن ــراد و پیکره‎ه ــات اف ــی جزئی بازنمای
ــگ  ــع جن ــه فجای ــبیه ب ــوع ش ــه در موض ــازی گرچ گاوب
ــت.  ــدار آن اس ــدت وام ــت به‎ش ــیوۀ پرداخ ــت، در ش نیس
بازنمایــی خطــوط هیجانــی و تــودۀ انبــوه جمعیــت نشــان 
می‎دهــد پرداخــت موضــوع در ایــن دوره از زندگــی هنــری 

ــه اســت. ــری یافت ــرم و شــکل محــض برت ــر ف ــا ب گوی
را  هنرمنــد  هوشــمندی  نیــز  کادربندی‎هــا  انتخــاب 
ــالات  ــی خی ــه بازنمای ــا ک ــد. در کاپریس‎ه ــان می‎ده نش
مالیخولیایــی و فضاهــای توهمــی اســت، کادرهای ایســتاده، 
نــگاه و محتــوای بصــری را به‌ســوی بــالا می‎کشــاند. تعلیــق 
ــه  ــی ک ــه فضاهای ــن و آســمان و پیوســتن ب ــان زمی در می
ــن  ــا ای ــه را در خــود دارد، ب ــی و تعلیــق کابوس‎گون بی‎زمان
ــع  ــل دارد. برعکــس در فجای ــی کام گزینــش کادر همخوان
ــی  ــی به‎تمام ــش رخدادهای ــه نمای ــازی ک ــگ و گاوب جن
ــوع پیوســته  ــه وق ــه حقیقــت ب زمینــی اســت و آنچــه را ب
ــده  ــتطیل خوابی ــای مس ــد، کادره ــش می‎ده ــت، نمای اس
ــا کادرهــای  بســیار کارآمــد اســت. نمایــش چشــم‎اندازها ب
ــه  ــد. البت ــد ســده‎ای برمی‎آی ــرف بصــری چن کشــیده از ع
ــار در آثــار گویــا ایــن چشــم‎انداز، گاه دردآور و  کــه ایــن ب
خشــن اســت، چــون فجایــع جنــگ گاه بــا خــود تلنگــری 
بــرای بازگشــت بــه اصالــت اســپانیایی دارد، چــون گاوبازی. 

نسـخه‎ای از مجموعۀ گاوبـازی در موزۀ هـنر جهـان 
مجموعۀ فرهنگـی موزه‎ای سردار آسمانـی )بنیاد(

ــود،  ــداری می‎ش ــران نگه ــا در ای ــه از گوی ــری ک ــا اث تنه
متعلــق بــه مــوزۀ هنــر جهــان مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای 
ســردار آســمانی )بنیــاد( اســت. ایــن اثــر کــه نســخۀ چاپــی 
مُهــردار )تصویــر19( شــمارۀ 8 از مجموعــۀ گاوبــازی اســت، 
ــه  ــن مجموع ــان ای ــر جه ــوزۀ هن ــمارۀ 3967 در م ــه ش ب
اســت. انــدازۀ تقریبــی آن 20 در 30 ســانتی‎متر اســت و بــا 

ــاده  ــی س ــانتی‎متری در قاب ــب، 10 س ــپارتویی به‎تقری پاس
و چوبــی جــای گرفتــه اســت )تصویــر 17(. تصویــر شــمارۀ 
ــر اســت، ویژگی‎هــای  ــارۀ اث 18 کــه توضیحــات مــوزه درب

آن را نشــان می‎دهــد.
اثــر شــمارۀ 8، برخــاف بیشــتر نمونه‎هــای ایــن مجموعــه، 
در کادری بســته، جزئیــات یــا کلوزآپ صحنــه‎ای از گاوبازی 
ــن  ــای ای ــی از چاپ‎ه ــه در برخ ــد. گرچ ــان می‎ده را نش
ــدون حضــور مــردم پرداختــه  ــازان و گاو، ب مجموعــه، گاوب
شــده‎اند، امــا بیشــتر نمونه‎هــا در حضــور تماشــاچیان انبــوه 
ــدارد و از  ــاچیان را در خــود ن ــران، تماش ــۀ ته اســت. نمون
ــا دیگــر نمونه‎هــای شناخته‎شــده  ایــن نظــر، در مقایســه ب
ــن  ــد. ای ــم می‎آی ــه چش ــاده ب ــوت و س ــگاه اول، خل در ن
در حالــی اســت کــه بــا دقــت در ایــن اثــر بــه پیچیدگــی 
ــه  ــازی ک ــژه گاوب ــازان، به‎وی ــگفت‎انگیز گاوب ــب و ش عجی
بــا حیــوان درگیــر اســت، پــی می‎بریــم. همــان طــور کــه 
در تصویــر می‌بینیــم، پیکره‌هــا در نقطــۀ طلایــی کادر 
هســتند. در عیــن حــال، تراکــم عناصــر بصــری در بخــش 
ــه آن روی  ــر اســت و ســمت راســت کــه گاو ب چــپ تصوی
دارد، خالــی گذاشــته شــده اســت. ایــن خالــی تصویــر بــه 
القــای حــس حرکــت گاو به‌ســوی راســت کمــک می‎کنــد 
و حــس امــکان گریــز و یــورش به‌ســوی راســت را فراهــم 
ــده  ــه بینن ــوژه‎ها ب ــت س ــل و حرک ــوط مای ــی‎آورد. خط م
ــازان و گاو را  ــمکش گاوب ــزاع و کش ــا ن ــد ت ــک می‌کن کم

بیشــتر دریابــد. 
ــر از  ــایه‎ای و نرم‎ت ــورهای س ــکل هاش ــا به‎ش خط‎گذاری‎ه
نمونه‎هــای دیگــر در پیرامــون صحنــه اســت. شــاید نبــود 
جمعیــت و خلوتــی کار چنیــن پرداختــی را ایجــاب کــرده 
ــه،  ــی صحن ــرا درســت در اطــراف بازیگــران اصل اســت، زی
ــده  ــر ش ــی ظاه ــت و هیجان ــورهای زمخ ــا و هاش خط‎ه
ــت  ــت پرداخ ــت. در حقیق ــده اس ــته ش ــا کاس و از نرمی‎ه
خطــوط در ایــن اثــر را می‎تــوان آمیــزه‎ای از فجایــع 

تصویر17. شمارۀ 8 از مجموعۀ گاوبازی، لیتوگرافی، مجموعۀ فرهنگی موزه‎ای سردار آسمانی، موزۀ هنر جهان، شمارۀ 3967 )منبع: 
نگارندگان(



شماره هفتم -پاییز و زمستان102۱۴۰۰

ــر  ــه پیش‎ت ــد از هرآنچ ــد. هنرمن ــا دی ــگ و کاپریس‎ه جن
ــه اســت.  ــرده، در اینجــا بهــره گرفت ــه ک تجرب

ــا  ــاد( کوشــیده اســت ب ــر شــمارۀ 8 )مــوزۀ بنی ــا در اث گوی
روشــن‌کردن پیکــرۀ گاوبــازان و تیره‌ســاختن گاو، بــر 
ــف  ــد مضاع ــر تأکی ــاب تصوی ــگاه عناصــر در ق ارزش و جای
ــری  ــن بص ــن، تبای ــک و روش ــاد تاری ــن تض ــا ای ــد و ب کن
و تفــاوت ارزش‎گذارانــۀ دو نیــروی غالــب و مغلــوب را 
هوشــمندانه بــه تصویــر بکشــد. بــا نگریســتن بــه ایــن اثــر، 
بــرای لحظــه‎ای تــاش و تکاپــوی اســپانیای جنگنــده را در 
ــی مضمــون  ــم. گوی ــر هجــوم و وحشــی‎گری درمی‎یابی براب
آرمانــی مقاومــت در برابــر نابــودی در فجایــع جنــگ این‎بــار 
ــه اســت. ــتحاله یافت ــتانی اس ــاوت و باس ــی متف در مضمون

ــوان  ــمارۀ 8 می‎ت ــاپ ش ــتۀ چ ــای برجس ــر ویژگی‎ه از دیگ
ــت  ــی، وحدانی ــرد: تمرکزگرای ــاره ک ــوارد اش ــن م ــه ای ب
ــرم  ــتای ف ــوع خطــوط در راس ــایه‎پردازی و تن موضــوع، س
کــه همیــن ویژگــی، مخصوصــاً تجــارب پرداخــت مجموعــۀ 
پــرکار فجایــع جنــگ را بــه یــاد مــی‎آورد. آنچــه مجموعــۀ 
فجایــع جنــگ بازنمایــی می‎کنــد یادبــود مقاومــت و 
دلاوری‎هایــی اســت کــه شــهروندان اســپانیا از خــود 

ــرای  ــب هنرمنــد ب ــد و نکوهشــی اســت از جان نشــان دادن
ــا  ــر ســر آن‎ه ــم و کشــتار خــود را ب ــی کــه ســایۀ غ قدرت
ــز  ــازی نی ــۀ گاوب ــه در مجموع ــت. در حالی‌ک ــده اس افکن
ثبــت رویدادهــا را شــاهدیم، ایــن بــار بــه هــدف پاســداری 
ــنتی  ــپانیا. س ــتانی اس ــزرگ و باس ــنت ب ــت س و نکوداش
ــده  ــل ش ــور تبدی ــاد آن کش ــه نم ــال‎ها ب ــس از س ــه پ ک
ــنتی  ــای س ــد ارزش‎ه ــازی می‎خواه ــا در گاوب ــت. گوی اس
ــگ و  ــاکش جن ــد در کش ــورش را، هرچن ــی کش و تاریخ
ــا،  ــاید دنی ــی ش ــپانیا و حت ــا اس ــد ت ــداری کن ــون پاس خ
ــای  ــار ویژگی‎ه ــس در کن ــرد. پ ــاد نب ــینه را از ی آن پیش
ــع جنــگ  ــوان گفــت شــباهت فجای تکنیکــی و اجــرا می‎ت
و گاوبــازی در ثبــت رویــداد تاریــخ اسپانیاســت، امــا یکــی 
بــرای ســرکوب و واکنــش بــه جــور و دیگــری بــرای 

ــپانیا.  ــت اس ــادآوری عظم ــت و ی گرامیداش
  

نتیجه‌گیری
مهم‎تریــن  بررســی  و  بازبینــی  هــدف  بــا  پژوهــش 
ــای  ــر مجموعه‎ه ــز ب ــا تمرک ــا و ب ــار گوی ــای آث ویژگی‎ه
ویژگی‎هــای  بررســی  بــه  و  گرفــت  شــکل  او  چاپــی 

تصویر19. مهر گویا بر حاشیۀ کاغذ )منبع: نگارندگان( تصویر18. ویژگی‎های ثبت‎شدۀ اثر در موزۀ بنیاد )منبع: نگارندگان(

ــا  نســخه‎ای )شــمارۀ8( از مجموعــۀ گاوبــازی در مقایســه ب
دو مجموعــۀ فجایــع جنــگ و کاپریس‎هــا پرداخــت. پــس 
از مــرور اجمالــی زندگــی هنرمنــد و مشــاهدۀ چندنمونــه از 
آثــار رنــگ روغنــی او، بــه تفصیــل بــر مجموعه‎هــای چاپــی 
ــوزۀ  ــمارۀ 8 در م ــاپ ش ــه چ ــا ک ــم. از آنج ــز کردی تمرک
بنیــاد بــه یکــی از همیــن مجموعه‎هــا تعلــق دارد، بررســی 
مجموعه‎هــای  تفاوت‎هــای  و  شــباهت‎ها  ویژگی‎هــا، 
ــا  ــم گوی ــود. دیدی ــی از اهمیــت بیشــتری برخــوردار ب چاپ
متأثــر از شــرایط جســمی )بیمــاری و از دســت‌دادن قــوت 

ــار اعتراضــی و  شــنوایی(، سیاســی و اجتماعــی اســپانیا آث
ــد  ــۀ خــود پدی ــا شــرایط زمان ــه‎ای را در برخــورد ب بیانگران
آورد. آثــار او از اســناد بصــری مهــم تاریــخ اســپانیا به شــمار 
ــا  ــی کاپریس‎ه ــه و مالیخولیای ــۀ هزل‎گون ــی‎رود. مجموع م
می‎توانــد  کــه  محوگونــه  و  ظریــف  پرداخت‎هــای  بــا 
ــودات  ــباح و موج ــم اش ــایه‎گونی مفاهی ــا س ــتی ب به‎درس
فجایــع  مجموعــۀ  باشــد،  داشــته  همخوانــی  وهمــی 
ــونت و  ــه خش ــت ک ــدی و زمخ ــای تأکی ــا خط‎ه ــگ ب جن
ــر  ــه تصوی ــل از آن را ب ــع حاص ــگ و وقای ــی جن بی‎رحم

اثری از فرانسیسکو گویا در ایران: ویژگی‌ها، پیوستگی‌ها و گسستگی‌ها با دیگر آثار
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می‎کشــد، ضرب‎المثل‎هــا کــه نمــودی دیگــر از آثــار 
ــه  ــازی ک ــت، گاوب ــی و اعتراضــی گویاســت و در نهای وهم
ــته  ــود توانس ــتاب خ ــی و پرش ــای هیجان ــا خط‎گذاری‎ه ب
اســت هیجــان، ســرعت، تــاب‌آوردن و هیاهــو را در مراســم 
باســتانی و نمادگرایانــۀ اســپانیا رقــم بزنــد. بازنمایــی 
ــه و  ــیاری از مان ــدان بس ــر هنرمن ــا ب ــه بعده ــری ک عناص
پیکاســو تــا مجسمه‎ســازان هــم‎روزگار مــا ماننــد هامبرتــو 
ــوری  ــر عنصــر مینوت ــر داشــته اســت و چیرگــی ب ــرازا اث پ
انســان را بــه صورت‎هــای گوناگــون متجســم کــرده اســت.

در ایــران تنهــا نســخه‎ای کــه از گویــا در مــوزۀ هنــر 
جهــان مجموعــۀ فرهنگــی مــوزه‎ای ســردار آســمانی 
گاوبــازی  مجموعــۀ  از  می‎شــود،  نگهــداری  )بنیــاد( 
ــی  ــن و تکنیک ــی، نمادی ــباهت‎های مفهوم ــه ش ــت ک اس
ــگ دارد.  ــع جن ــی فجای ــود یعن ــش از خ ــۀ پی ــا مجموع ب
ــا  ــام تیرگی‎ه ــا تم ــگ ب ــع جن ــۀ فجای ــای مجموع نمونه‎ه
و خطــوط بی‌تابشــان، بــه هــدف ســرزنش قــدرت و ســتم 
حاکمــان کشــیده شــده‌اند. ســپس در مجموعــۀ گاوبــازی، 
همــان خطــوط بی‌تــاب و جنبنــده بازتــاب حرکــت و 
جوشــش صحنه‎هــا و میدان‎هــای گاوبــازی اســت و در 
ــی  ــداد مل ــن روی ــد را از ای ــت هنرمن ــود، پاسداش ــس خ پ
ثبــت و ضبــط می‎کنــد. هــر دو مجموعــه، روایتگرنــد. 
روایت‎هایــی کــه از دریچــۀ داوری گویــا گذشــته‎اند و 
ــش  ــخ اســپانیا را نمای ــا، بخشــی از تاری ــر چشــم م در براب
داده‎انــد. بدون‌شــک،گویا هنرمنــدی نــوآور و جســور بــوده 
ــع  ــتن موان ــار گذاش ــا و کن ــتن چهارچوب‎ه ــا شکس ــه ب ک
توانســته بــه بیــان و زبــان شــخصی خــود دســت پیــدا کنــد 
ــا را  ــی اســت کــه گوی ــه ویژگی‎هــای نایاب و این‌هــا از جمل
نســبت بــه هنرمنــدان هم‌عصــر خــود، برجســته و مانــدگار 

ــد. می‎کن

پی‌نوشت:

1-Francisco Jose de Goya Lucientes (1746-1828) 

2-Zaragoza/ Saragossa 
3-Jose Luzan y Matinez 
4-Francisco Bayeu Y Subias (1734-1795) 
5-Royal Tapestry Factory of  Santa Barbara 

کــه   )Naïve or Naïf art( پاک‎نــگاری  یــا  ســاده‎نگاری   -۶
ــدون  ــژۀ عصــر جوامــع پیشــرفته اســت. در ایــن شــیوه، هنرمنــد ب وی
ــد و  ــی می‌کن ــمی نقاش ــد رس ــک هنرمن ــت ی ــا جدی ــا ب ــوزش ام آم
چیزهــا را بیــرون از عــرف مرســوم بازنمایــی آن‎هــا بــه تصویــر می‎کشــد 

.)Encyclopedia Britannicta, URL1(
7-Carlos/ Carlo III (1716-1788; in English: Charles 
III of  Spain)
8-Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-
1660)
9-Carlos/ Carlo IV (1748-1819; in English: Charles 
IV of  Spain)

از  ۱۰- اچینــگ )Etching( و آکوآتینــت )Aquatint(: هــر دو 
ــرح را  ــود، ط ــی گ ــت. در روش حکاک ــود اس ــی گ ــای حکاک روش‎ه
ــن  ــد؛ بنابرای ــک می‎کنن ــج ح ــا برن ــک ی ــی، زین ــه‎ای از مس ــر صفح ب
ــی از  ــر نازک ــگاه قش ــود. آن ــود می‎ش ــه گ ــن صفح ــی از ای بخش‎های
مرکــب چــاپ را بــر صفحــه می‎مالنــد و ســپس آن را پــاک می‎کننــد؛ 
ــذ مرطــوب را  ــگاه ورق کاغ ــد. آن ــی می‎مان ــا مرکــب در شــیارها باق ام
روی صفحــه می‎گذارنــد و بــا منگنــۀ چــاپ، باســمۀ دلخــواه را بــه کاغذ 
ــتقیم  ــتقیم و غیرمس ــۀ مس ــه دو گون ــن روش ب ــد. ای ــل می‎کنن منتق
ــت  ــگ و آکواتین ــات اچین ــات جزئی ــرای توضیح ــرد )ب ــورت می‎گی ص

ــاز، 1387: 203ـ201(. ــه: پاکب ــد ب ــگاه کنی ن
11-Los Caprichos (in English: the Caprices)
12-Los Desastres de la guerra (in English: the 
Disaster of  War)
13-Los Disparates/ Proverbios (in English: Proverbs)
14-Suerte de Varas (in English: Bullfight)
15-taurine 
16-The Dead Toreador (1864) 
17-John Fulton (1933-1998) 
18-Roberto Domingo (1883-1956) 
19-Mariano Benlliure (1862-1947) 
20-Humberto Peraza (1925-2016)

منابع:
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مقاله پژوهــــشی
Research Article

 

                 
ــان  ــی گیاه ــرد زبان ــی کارک بازخوان
مقــدس در شــاهنامه‌نگاری‌های قــرن 

ــا 11 ه.ق 9 ت

چکیده
امــروزه تردیــدی نیســت هنرمنــدان بســیاری در درازای 
ــار  ــژه‌ای در آث ــم وی ــا مفاهی ــته‌اند باره ــر توانس ــخ بش تاری
خویــش پنهــان نــگاه دارنــد. پدیــده‌ای کــه مقالــۀ پیــش‌ روی 
بــا بهره‌گیــری از رویکــرد تطبیقــی همچنیــن میانجی‌گــری 
داده‌هــای‌ کمــی و کیفــی تحریــر شــده و بــا هدف تمیــزدادن 
اســرار موجــود در مکاتــب هنــری ایــن گفت‌وگــو ســعی بــر 
بازشناســی نشــانه‌های آن دارد. نمادهایــی کــه به‌دلیــل 
نقــش ارزشــمند گیاهــان از جملــه پیونــد بــا امــور زیســتی 
ــن منظــر،  ــد. از ای ــه خــود گرفته‌ان ــازه ب بشــر، ســاختاری ت
فرجــام حاصــل از پرســش مــورد بررســی‌ بــا عنــوان »وظیفــۀ 
ــب  ــهنامۀ مکات ــای شَ ــدس، در نگاره‌ه ــی مق ــرِ گیاه عناص
ــد  ــان می‌ده ــت؟« نش ــن چیس ــز دوم و قزوی ــرات، تبری ه
بخشــی از ویژگی‌هــای تصویــری نگاره‌هــا بســانِ شــمارِ 
گیاهــان، کارکــرد ســیمای ســبز و گاه خشــک آن ‌را دگرگون 
کــرده باشــد. کُنشــی کــه انتظــار مــی‌رود نقــش شــخصیتی 
تــازه بــرای رســیدن بــه حکایتــی شِــگرف ‌بــر عهــده گرفتــه 
اســت. رخــدادی کــه بــه نظــر می‌رســد در نخســتین گام بــا 
کاهــش پنداشــت‌های طبیعت‌گرایانــه شــکل گرفتــه و از پــی 
آن رســالت آرایه‌هــای تزیینــی و غیرتزیینی‌شــان را وابســته 
بــه درک پیــام خفتــۀ نگاره‌هــا نموده‌انــد تــا فراخوانــی 
پیــش آیــد کــه بــا آرمان‌گرایــی و خیال‌پــردازیِ هنرمنــدان 
ســده‌های 9 تــا 11 ه.ق. بتوانــد صــورت متفاوتــی از داســتانی 
دیرینــه بازگــو کنــد. در نهایــت بــا آمیــزش روایــت موجــود و 
تقلیــد از قالب‌هــای رایــج، حاکــم بی‌رقیــب ذهــن مخاطــب 

شــوند. 
ــب  ــی از ترکی ــته، ناش ــی شایس ــور و انتخاب ــده‌ای نوظه پدی
گونه‌هــای گیاهــیِ مقــدس، علــوم متمایــزی هماننــد 
میزان)اعــداد( و آمــار، تقســیم‌بندی فضــا، جانمایــی عناصــر و 

   مزدک نظری
ــوزش  ــه آم ــال، مؤسس ــای دیجیت ــون و هنره ــروه تلویزی ــی گ  مرب
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دیگــر ویژگی‌هــای موجــود کــه مایــۀ ســنجش بازگفت‌هــای 
نویــن هــر مکتــب گردیــده اســت. 

واژه‌هــای کلیــدی:  گیاهــان مقــدس، نگارگری، شــاهنامه، 
مکتــب هــرات، مکتــب تبریــز دوم، مکتــب قزوین.

 
مقدمه

ــگاه کــه بیندیشــیم در ســرزمینی زندگــی می‌کنیــم کــه  آن
روابــط میــان اشــکال و اجــرام و پیــروی از بازتاب‌هــای 
ــرَوی و  ــوی و اخُ ــی دنی ــال، زندگ ــته و ح ــیِ گذش اجتماع
همچنیــن مــنِ خــاق و اجتماعــی مــا را دگرگــون می‌کنــد، 
قرارگرفتــن در چرخــۀ  ایــن هنــگام چــاره‌ای جــز  در 
ــریِ  ــذار از تفکیک‌پذی ــانی و گُ ــات انس ــالۀ حی ــزار س چنده
عوامــل موجــود در بیش‌متن‌هــا و درک نکوتــری از انجــام و 

ــت. ــم داش ــان نخواهی ــای پیرامونم رخداده
نگرشــی کــه مقالــۀ حاضــر بــه ‌دلیل نقــش اثربخــش طبیعت 
ــش و  ــذا، پوش ــیژن، غ ــاملِ اکس ــر، ش ــی بش ــور اساس در ام
ســرپناه رســیدگی بــه اجــزای گیاهــی۱ را مدنظــر قــرار داده و 
ــر تشــخیص قابلیت‌هــای رمزآمیــز دینــی،  هــدف خــود را ب
ــژواک آن در هنــر و آمیــزش ادبیــات  فرهنگــی و کیفیــت پ
و نگارگــری قلمــروی باســتانی‌ ایــران دیــده اســت. در ادامــه 
به‌ســبب رمزگشــایی از آثــار برجــای مانــده، بــا ایــن پرســش 
کــه »وظیفــۀ عناصــر گیاهــی مقــدس، در نگاره‌هــای 
ــن چیســت؟«  ــز دوم و قزوی ــرات، تبری ــب ه ــهنامۀ۲ مکات شَ
مقایســه‌ای کوتــاه میــان اندیشــگاه‌های )مکاتــب( قــرن 9 تــا 
11ه.ق.  در نظــر آورده تــا عامــل شــناخت افزون‌تــری فراهــم 
ــگاه  ــر ن ــش در تغیی ــش از پی ــاید بی ــه ش ــی ک ــد. بینش آی
ــر  ــه عناص ــان ب ــی مخاطب ــزِ برخ ــا خیال‌انگی ــه ی واقع‌گرایان

طبیعــی موجــود در آثــار هنــری دیریــن ردگــذار باشــد.

پیشینۀ پژوهش
بدیهــی اســت اســتفاده و اطــاع از تحقیق‌هــای علمــی 
و  نویســندگان  برابــر  در  وســیع‌تری  بینــش  گذشــته 
مخاطبــان قــرار خواهــد داد؛ ازایــن‌رو مقالــۀ حاضــر بــا 
بهره‌بــرداری از پژوهش‌هــای دانشــورانه‌ای چــون کتــاب 
افضل‌طوســی)1397( بــا عنــوان »طبیعــت در هنــر باســتان« 
ــه‌ها،  ــکاس اندیش ــنده‌اش، انع ــای نویس ــام باوره ــه فرج ک
ــخ  ــای انســانی در درازای تاری ــادات و انتخاب‌ه ــا، اعتق آرزوه
هنــر بــوده، جایــگاه ارزشــمند ایــن عنصــر طبیعــی را بیــش 
ــن  ــتا مت ــن راس ــد؛ در همی ــدا می‌کن ــا هوی ــر م ــش ب از پی
ــول  ــیر تح ــرنویس »س ــا س ــودی)1391( ب ــۀ محم پایان‌نام
نباتــات و گیاهــان در نگارگــری ایــران قــرن 7 تــا 10 ه.ق.« 
کــه بــا شــیوۀ کتابخانــه‌ای و تجزیه‌وتحلیــل اســتقرایی 
نــگارش شــده، چنیــن برمی‌آیــد کــه انعــکاس هنــر چینــی 
و اثرپذيــري هنرمنــدان از گياهــان روينــده در ايــران، خــويِ 
ملی‌گرایانه‌تــری بــه نگارگــری ســده‌های یادشــده بخشــیده. 

ــن  ــس از پرورش‌یافت ــمايل نقــوش گياهــي پ بدین‌لحــاظ شَ
در پایــان ایــن دوره، شــکل ســاکنی بــه خــود گرفتــه و تغییر 

ــه نمایــش نگــذارده اســت. ــادی ب ســاختاری زی
و  نجفــی  مقالــۀ  متــن  موجــود،  اظهــارات  دیگــر  از 
زمینــۀ  در  توصیفی‌تحلیلــی  روش  بــا  افشــاری)1390( 
ــران« اســت  ــری ای ــان در نگارگ ــای بصــری درخت »ویژگی‌ه
کــه پیشــرفت و تحــول را شــاخصۀ تاریــخ نگارگــری 

می‌کنــد.  بیــان  رســتنی‌ها 
در ادامــه، پژوهــش پیامنــی)1389( بــا موضــوع »نگاهــی بــه 
جایــگاه درختــان و گیاهــان مقــدس بــا تکیــه بــر باورهــای 
ــا  ــر ب ــه ظاه ــه ب ــوده ک ــی« ب ــاهنامۀ فردوس ــه در ش عامیان
ــی  ــده و فرجام ــر درآم ــه تحری ــه‌ای ب روش کیفــی و کتابخان
جــز وارســی ویژگی‌هــای گیاهــی شــاهنامه و نیــز ناآگاهــی، 
ــی‌اش  ــی از حــوادث پیرامون ــرس بشــر ابتدای پیچیدگــی و ت

ــد. ــرح نمی‌کن مط
در نهایــت، پیامــد اســتفاده از رســتنی‌ها و پیشــینه‌های 
پنداشــت‌هایی،  بــاب  در  اســت  کلیتــی  بــالا،  کیفــی 
ــز  ــا و نی ــا و آرزوه ــا، آیین‌ه ــا و امیده ــر ترس‌ه ــتوار ب اس
بازگفت‌هــای بینافرهنگــی و تاریخــی پیچیــده و شــیوه‌های 
بــه کارگیــری سلســله گیاهانــی کــه نگارنــدۀ موضــوع حاضــر 
ســعی دارد بــه منظــور نفــوذ بــر ســاختار مســتحکم، مقــدس 
و اســرارآمیز غالــب در آثــار گذشــتگان، هم‌ســو بــا روش‌هــای 
ــی، آن‌هــا را به‌شــکل  آمــاری تشریح‌شــده طــی بند‌هــای آت

متفاوتــی رمزگشــایی کنــد.

روش انجام پژوهش
ایــن کنــکاش بــه پشــتوانۀ روش‌هــای علمــی و کتابخانــه‌ای 
و انگیــزۀ اعتباربخشــی بــه دســتاوردهای تــازۀ خــود تــاش 
ــی  ــق طول ــرد تطبی ــا رویک ــش را ب ــان نظریه‌های ــرده بنی ک
و میانجیگــری شــیوۀ توصیفی‌تحلیلــی و تجزیه‌وتحلیــلِ 
کمــی و کیفــی ســامان بخشــد. در ایــن میــان جامعــۀ ‌آماریِ 
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متــن پیــش‌ رو از راه تصادفی‌گزینشــی یعنــی 150 نمونــه از 
412 نــگارۀ رسم‌شــده، مربــوط بــه 6 جلــد از شــاهنامه‌های 
ــی )21  ــن )محمدجوک ــز دوم و قزوی ــرات، تبری ــب‌ ه مکات
درصــد(، بایســنقری )15درصــد(، طهماســبی )40درصــد(، 
اســماعیل دوم )16درصــد(، قاســمی )2درصــد( و قــوام 
ــدرج در  ــی من ــددی و زمان ــبت‌های ع ــا نس ــد((، ب )6درص
ــای  ــرداری از نگاره‌ه ــزان بهره‌ب ــوان »می ــا عن ــی1 ب منحن
ــی   ــف و بازخوان ــن« وص ــز دوم و قزوی ــرات، تبری ــب ه مکات
ــای  ــتفاده از نگاره‌ه ــدود اس ــاب ح ــن ب ــد. در ای ــد ش خواه
قــرون 9 تــا 11ه.ق.  به‌ترتیــب 36و 56 و 8 درصــد و از 
لحــاظ ســیر دوران تیمــوری و صفــوی 36 و 64 درصد در نظر 
آمــده و ایــن در حالــی اســت کــه گمان مــی‌رود کاســتی‌های 
ــر  ــای ترسیم‌شــده در ه ــداد نگاره‌ه ــه موجــب تع موجــود ب

سَــده یــا مکتــب ‌باشــد.

مبانی نظری پژوهش
درآمدی بر آیین شاهنامه‌نگاری

در قــرن اخیــر، آنچــه بیش‌ازپیــش در خصــوص حرکت‌هــای 
ــا  ــا و انقلاب‌ه ــه جنبش‌ه ــت ک ــم آن اس ــی می‌دانی اجتماع
ــون  ــورها را دگرگ ــی کش ــت فرهنگ ــا هوی ــته‌اند باره توانس
کــرده، از پــی آن پندار‌هایــی نمادیــن بــرای مانــدگاری کلام 
در ناخــودآگاه بشــر ایجــاد کننــد؛ همچنیــن کالبــد هنــری 
ــطوره‌ای و  ــم اس ــه مفاهی ــی ک ــد. قالب ــه نماین ــازه‌ای ارائ ت
ــی  ــاختار زبان ــدنی س ــزو جدایی‌ناش ــی( ج ــدس )روحان مق
ــر(  ــن )اث ــر مت ــکارا ب ــری آن، آش ــان هن ــت و گفتم آن اس
و خوانشــگر چیــره می‌شــود )طاهــری،1396: 14-12(؛ 
ــف  ــار مختل ــی اعص ــاهنامه‌نگاری ط ــه ش ــت ک ــن‌رو اس ازای
ــار  ــا معی ــی در ذهن‌هــا ایجــاد کــرده ت ــا از زیبای ســنتی پای

ــمار ‌رود.  ــه ‌ش ــا ب ــی دولت‌ه فرهیختگ
بــه پشــتوانۀ ایــن موضــوع و در خــال دورانــی کــه هنرهــای 
ــازه،  ــیِ ت ــا معیارهــای مذهب ــگاری۳ ب گوناگــون چــون مانی‌ن
پــس از پذیــرش اســام در ایــران بنیان‌گــذاری شــد، یکــی 
ــای در  ــا۴ پ ــه کام ــروف ب ــاهنامه‌ها، مع ــن ش از قدیمی‌تری
ــا 11  ــا ســده‌های 9 ت عرصــۀ هنــر ایــن ســرزمین نهــاد و ت
ه.ق.  بــا رخدادهــای هنــری متمایــزی چــون هــرات، تبریــز 
دوم و قزویــن کــه محــلِ بحــث ایــن مقالــه اســت، پــارس را 
صاحــب مجموعــه‌ای از نفیس‌تریــن شــاهنامه‌های تصویــری 
کــرد. بــرای مثــال شــاهنامۀ بایســنقری و جوکــی بــا مدیریت 
ــرادرش از دودمــان تیمــوری، شــاهنامۀ  ــرزا۵ و ب بایســنقر می
ــرزا۷ و  ــب می ــت طهماس ــا حمای ــون۶( ب ــبی )هوت طهماس
شَــهنامه‌های شــاه ‌اســماعیل دوم۸، قــوام و قاســمی منســوب 
ــه ‌قوام‌بن‌محمــد شــیرازی و میرمحمــد قاســم۹ از سلســلۀ  ب
صفــوی شــکل گرفــت )شــریف‌زاده،1393: 169-162 و80و 

ــان،1381: 55(. ــته‌فر و لطیفی 73و 48-42؛ شایس
ــد  ــگران معتقدن ــیاری از پژوهش ــوع بس ــن موض ــار ای در کن
ــا نظــر  چهارچوب‌هــای اجتماعــی گذشــته موجــب شــده ب

داشــت بــه جنگ‌هــا، آیین‌هــا، حکومت‌هــا و وابســتگی 
شــدید انســان بــه طبیعــتِ پیرامونــی‌اش و تصــرف در منابــع 
آن، آمیــزشِ چشــمگیری بــا هنــر موصــوف صــورت پذیرفتــه 
و مــا نیــز بــدان معتقدیــم. به‌عبارتــی جغرافیــای فرهنگــی، 
اجتماعــی و سیاســی را عامــل نفــوذ رخدادهــای نوظهــوری 
می‌داننــد کــه از ارزشــمند‌ترین عناصــر خیال‌انگیــز طبیعــی 
عناصــر  نگارگــری،  به‌ویــژه  بشــر  دست‌ســاخته‌های  در 
ــه۱۰ و گیاهــی اســت کــه حیــات و مــرگ انســان را  چهارگان
دســتخوش حضــور خــود دارد و یــادآور گونه‌هایــی متفــاوت 
ــان۱۱( و  ــیاوش و پرسیاوش ــد س ــتانی )همانن ــزدان باس از ای
آیین‌هــای سپاســگزاری )چــون جشــن نــوروز( در برابــر آنــان 

اســت )افضل‌طوســی،1397: 170و167و14-16(.
فراینــدی کــه رویکردهــای علمــی به‌ســان میــزان۱۲ و 
روایت‌هــای زیبا‌شناســانۀ یگانــه‌ای را در آغــوش کشــیده تــا 
ــده‌ای  ــر ورق زریــن‌ نگارگــری نقــش ارزن ــی خامــوش ب معان
ــارش را  ــی آث ــق متعال ــان، حقای ــد زم ــد و هنرمن ــازی کن ب
ــم  ــاور داری ــن ســبب ب ــد. بدی ــان کن ــت ایرانی ــزار هدای کارگ
ــری  ــده و میانجیگ ــت آم ــه دس ــم ب ــتگی مفاهی ــه خجس ب
رســتنی‌های موجــود در بــاب بــرآورد خواهش‌هــا و نیازهــای 
ــۀ شــاهنامه  انســانی، گیاهــان بخشــی از صــورت مقدس‌گون
ــا  ــه بن ــی،1389: 35(؛ عناصــری ک ــد )پیامن ــوه می‌نماین جل
بــه گفتــۀ صاحب‌نظــران، نشــانه‌های نمادیــن آن بــر اســاس 
ــورت  ــی به‌ص ــد مکان ــی و چن ــد زمان ــی چن ــم فضای تجس
نامحســوس جلوه‌هــای اســطوره‌ای خــود را نمایــان می‌کننــد 
ــه  ــا ب ــه بن ــده‌ای ک ــی، 1398: 138(. پدی )زارع‌زاده و یارعل
ــری  ــی، تصوی منطــق یاکوبســن۱۳، ترجمــان نشــانه‌های زبان
ــه  ــرادف را ب ــی مت ــی در معان ــد ناتوان ــدس آن، می‌توان و مق
ــراد از  ــار، مُ ــی در شــکل گفت ــا دگرگون ــا ب همــراه داشــته ی
آن متفــاوت ‌شــود )احمــدی،1395: 72(. ترجمانــی کــه 
ــوع و شــرایط زندگــی گیاهــان )در  ممکــن اســت به‌دلیــل ن
زیــر و روی زمیــن، آســمان( و بنیان‌هــای فکــری گذشــتگان 
باززایــی و فناناپذیــری در چرخــۀ آمــال و حیــات انســانی را 

ــری،1396: 31(.  ــانه رود )طاه نش

ویژگی‌هایی در باب سنت نگارگری ایران
ــۀ  ــکی۱۴ در زمین ــور شُکلوفس ــه ویکت ــه آنچ ــن زمین در ای
ــر  ــد آغازگ ــان می‌کن ــر بی ــی۱۶ِ هن ــنا‌زُدایی۱۵ و بیگانه‌زای آش
ایــن ســخن پژوهشــگران مقالــۀ پیــش‌ روی اســت کــه هنــر 
ــامیِ دوران  ــه‌های ایرانی-اس ــری و اندیش ــه در نگارگ خاص
ــدگار  ــا صفــوی از طریــق قاعده‌هــای آشــنا و مان تیمــوری ت
ــدی،1395:  ــود )احم ــا می‌ش ــرش‌ م ــب دگردیســی نگ موج
48-47(. نگاهــی کــه بــر اســاس روایت‌هــای گذشــته 
ــا  ــران ب ــات ای ــنت‌گرای ف ــدان س ــت، هنرمن ــخص اس مش
پافشــاری بــر ارزش‌هــا و تکیــه بــر مفاهیــم ذهنــی، ذاتــی و 
نمادیــن بــه شــرح زیــر شــکل گرفته‌انــد )شــاد‌قزوینی،1389: 
60(. ســاختاری کــه اغلــب بــر خــاف آنچــه مــا بــه دنبالــش 
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ــده را  ــان بحث‌ش ــی گیاه ــری و تزیین ــکل ظاه ــتیم ش هس
ــرار داده اســت. هــدف ق

بدیــن ترتیــب بــه نظــر می‌رســد طــی ســده‌های دراز، 
رخســار آشــنای آرایه‌هــای گیاهــی در پرتــوی هویــت هنــری 
گذشــتۀ خویــش بــا پیچ‌وتاب‌هــای اغراق‌آمیــز عرضــه 
شــده اســت )خاتمــی،1390: 115؛ شــریف‌زاده،1395: 270(؛ 
گران‌بهــا  رســتنی‌ها  تزیینی‌نمــودن  در  چکیده‌نــگاری، 
ــرای  ــت ب ــد و موقعی ــۀ دی ــن زاوی ــده. کامل‌تری ــمرده ش ش
ــی و افشــاری،1390: 85- ــده اســت )نجف ــان در نظــر آم آن

82(. رنگ‌هــای طبیعــی و گاه ناهمگــون، بــا در نظــر گرفتــن 
عمق‌نمایــی نامتعــارف، ترکیب‌بندی‌هــای پرتحــرکِ فشــرده 
شــده، در جمــع ناب‌تریــن اجــزای هــر نــگاره معرفــی شــده 
ــاور رســیم  ــن ب ــا بدی ــان،1381: 55( ت )شایســته‌فر و لطیفی
کــه شــاید نگارگــران روزگار کهــن به‌منظــور دوری جســتن 
ــی  ــم درون ــتنی‌ها، مفاهی ــیم رس ــض در ترس ــد مح از تقلی
ــرار  ــای اس ــی را پایه‌ه ــی و روحان ــر گیاه ــتعاری عناص و اس

ــد.  ــش گردانیده‌ان ــری خوی هن
قالبــی کــه توانایــی آن ‌را دارد بــا تمرکــز بــر نام‌هــای 
قدســیِ پوشــیده در ترتیــب و توالــی اشــکال )علــم اعــداد(، 
انســان را بــه تفکــر وادارد )خلج‌امیر‌حســینی،1391: 46-

42و34؛ شــریف‌زاده،1393: 270و267 و254و75(؛ در نهایت 
ترکیــب مــوارد یادشــده زمینه‌ســاز قبــول فضــای جدیــدی 
شــود کــه نــه بــر شــالودۀ رابطــه‌ای حقیقــی، بلکــه مدیــون 
خیال‌پــردازی و آزادی شــخص واقعــی شــود )خاتمــی،1390: 
145-135؛ احمــدی، 1395: 27-26(. کلامــی کــه نزدیــک 

بــه مقصــود میخائیــل باختیــن۱۷ اســت.
او ایمــان داشــت متــن )در اینجــا شــاهنامه‌نگاری(، نســبتِ 
ــه‌ای  ــده؛ به‌گون ــا تفســیر خوانن ــق اســت ب ــراد خال ــان مُ می
ــی کــه تمامــی  ــش، اگــر مخاطــبِ آرمان کــه در زمــان خوان
مفاهیــم را دریابــد وجــود نداشــته باشــد، در خلال زایــش اثر، 
مؤلــف، آن‌ را در ذهــن خویــش می‌آفرینــد )احمــدی،1395: 
114(. بــا چنیــن الگویــی انــگارۀ گُل‌هــا و درختانــی به‌ســان 
ــر و  ــور، نیلوف ــون، انگ ــار، زیت ــرو، چِن ــوم۱۹، س ــی۱۸، ه زندگ
بســیاری دیگــر از گیاهــان، شــاخصۀ تفکــر اســطوره‌ایِ دوران 
گذشــته می‌شــوند و معیــار زیبایی‌شناســانه‌اش تغییــر 
ــرض  ــه ف ــا ب ــی،1397: 245-217( ی ــد )افضل‌طوس می‌یاب
قبــول روایت‌هــای غیرواقعــی و گفتــۀ رولان بــارت۲۰ زنجیــرة 
ــه  ــت ک ــد گرف ــکل خواه ــطوره ش ــانه‌ای از اس نشانه‌شناس
فــردا دلالــت معنایــی متفاوتــی دارد )احمــدی،1395: 229(. 
بــر ایــن اســاس نگارنــدگان معتقدنــد، گیاهــان محــل بحــث 
در نگاره‌‌هــای متــن حاضــر، صرفــاً کارکــرد طبیعــی ندارنــد؛ 
بلکــه در کنــار قالــب طبیعت‌گرایانه‌شــان، مفهــوم یــا روایــت 
تــازه‌ای در آن نهفتــه اســت کــه رجــوع بــه ســاختار عــددی 

آن‌هــا دیــد جدیــدی در مقابــل مــا قــرار خواهــد داد.

اعداد، شاخصِ پنهان در درک نگارگری
دیــر زمانــی اســت کــه اعــداد بخشــی از راهــکار گفت‌وگــوی 
ــاده‌تر  ــرش س ــام‌ و پذی ــۀ ابه ــتن حلق ــرای فروکاس ــی ب علم
ــر از  ــن حاض ــه مت ــیوه‌ای ک ــت. ش ــوع‌ اس ــر موض ــج ه نتای
ــدان پرداختــه و گذشــتگان از  ــق جــداول و نمودارهــا ب طری
ــی  ــای مذهب ــا آیین‌ه ــامی ب ــدان دوران اس ــه هنرمن جمل
خویــش از آن بهــره برده‌انــد )علــم میــزان(. راهــکاری کــه بــا 
کاهــش ارزش‌هــای مــادیِ عناصــر )دال(، شــدت شــوق نفس 
ــت و  ــذر از آن 1.کیفی ــا گ ــود و ب ــری می‌ش ــا آن اندازه‌گی ب
2. مفهــوم تــازه‌ای از عقــل، نفــس، طبیعــت و هــر آنچــه در 
پیرامونشــان وجــود دارد ارائــه می‌شــود. به‌عبارتــی پیونــدی 
ژرف میــان مــاده )در اینجــا گیاهــان( بــا انگاشــت‌های 
ــادل جهــان  ــی و در کل تع ــی، مذهبــی، علمــی، خیال اخلاق
ــا  ــم رمزه ــان داری ــن، ایم ــر ای ــا وصــف ب ــد. ب ــرار می‌کن برق
ــب نشــانه‌های طبیعــی و آشــکار در نگاره‌هــا مســتقر  در قال
ــی  ــا جمع ــردی ی ــودآگاه ف ــه از ناخ ــراری ک ــوند. اس می‌ش
ناشــی شــده و آن هنــگام کــه موقعیــت فراهــم باشــد رشــد 
ــازد و  ــدا می‌س ــود را هوی ــری خ ــمۀ فرابش ــرده، سرچش ک
آنــگاه کــه وضعیــت دگرگــون شــود، اســرار درونــی‌اش فــرو 
ــن  ــن،1390: 150-87 و44 و42-41(؛ بنابرای می‌کاهــد )کرب
نــوع تعبیــر می‌توانــد هــم بــه شــکوفایی و هــم مــرگ رمــوز 

ــد. ــا بینجام ــدۀ م ــای بحث‌ش ــان نگاره‌ه ــان در گیاه پنه
از ایــن منظــر کوشــش گردیــده گزارشــی از تعــداد نگاره‌هــا 
ــک  ــه تفکی ــدسِ ترسیم‌شــده در شــهنامه‌ها ب ــانِ مق و گیاه
و  )فــرد  یکتایــی  و...(،  نــوع )خزان‌پذیــر و خزان‌ناپذیــر 
ــورت  ــش به‌ص ــر بخ ــمارگان ه ــت و ش ــودن(، موقعی زوج‌ب
جــدول و نمــودار جداگانــه‌‌‎ تهیــه و مقایســه‌ای زمانــی 
ــد  ــخص ش ــاز کار مش ــه در آغ ــی ک ــرد. تکاپوی ــورت پذی ص
طــی جــدول1 تعــداد تمثیل‌هــای مقــدس بــر اســاس 
ســتون‌گونه )خزان‌پذیــری و غیــر آن(، از هماننــدی ویــژه‌ای 
ــا ســاختار خطــی L، X و  ــد پیشــامدی هم‌ســو ب برخوردارن
W شــکل منحنی‌‌هــای 2 و 3 و 4 کــه ســاختمان بصــری و 
ــر  ــر چت ــیِ شــاهنامه‌نگاری‌های دوران موصــوف را زی محتوای
ــان  ــان پنه ــش یکس ــه کمابی ــاری و ریاضی‌گون ــم آم مفاهی

کــرده اســت. 
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به‌طــوری ‌کــه بنــا بــه جــدول1 از شــاهنامۀ محمــد جوکــی 
ــود  ــازی‌های موج ــداد تصویرس ــماعیل دوم، تع ــاه اس ــا ش ت
ــا  ــرد و از قاســمی ت ــه، ف ــته‌بندی‌های صورت‌پذیرفت و دس
ــر  ــی ب ــن تفاوت‌های ــود؛ همچنی ــی می‌ش ــوام، زوج ارزیاب ق
پایــۀ بیش‌تریــن رســتنی‌های ترســیم شــده در ســتون 
ــر در خصــوص آن  ــه جلوت ــه چشــم می‌خــورد ک نخســت ب
ــر  ــم ب ــه معتقدی ــامد‌هایی ک ــد. پیش ــد ش ــو خواه گفت‌وگ
ــازه  ــی ت ــه و نوید‌بخــش پیام حســب تصــادف شــکل نگرفت

اســت.

سازش‌هایی با ساختار گیاهی
ــاب بده‌بســتان‌های  ــۀ پیــش‌ رو در ب ــدگان مقال اکنــون نگارن
ــت  ــادر اس ــه ق ــد، آنچ ــتنی‌ها معتقدن ــت رس ــی و ماهی فن
ــد،  ــش آشــکار ‌‌کن ــش ‌از پی ــری را بی ــم تصوی ــای مفاهی ژرف
ــر  ــه ه ــاختاری ک ــود. س ــد ب ــک۲۱ آن خواه ــه پراگماتی وج
ــاویر ــم تصـ ــه از نظ ــی ک ــه عادتـ ــا ب ــد »بن ــس می‌توان ک

ــه‌ای  ــه اندیش ــه‌ای ب ــر[ دارد، از اندیش ــی اث ــکل طبیع و ش [
ــیانه۲۲  ــی و مَش ــدی،1395: 16(. مَش ــد« )احم ــر راه یاب دیگ
گــواه نخســتین روایــت ایرانی از نیــاکان گیاهــی و چهارچوب 
قــرآن،  و   )34  :1396 )طاهــری،  می‌باشــد  موصــوف 
ــی  ــه گیاه ــامی ب ــی، دوران اس ــبیه کلام ــن تش ارزنده‌تری
تنومنــد بــا ریشــه‌های عمیــق، شــاخ و برگ‌هایــی گســترده 
و میوه‌هایــی تــازه اســت )خلج‌امیرحســینی،1391: 32(.

ــته‌ای  ــای برجس ــد بازگفت‌ه ــان می‌ده ــخ نش ــن‌رو تاری ازای
ــان و دگردیســی انگاشــت‌ها و  ــور پاسداشــت گیاه ــه منظ ب
ــی انســان  ــف. دگرگون ــان، بدیــن شــرح شــکل گرفتــه: ال زب
پــس از مــرگ ناجوانمردانــه بــه رســتنی‌ها؛ ب. زایــش انســان 
بــه واســطۀ درخــت، میــوه و بــذر؛ ج. ســودمندیِ گیاهــان در 
تغذیــه، درمــان و فناناپذیــری و دســت آخــر د. ارتبــاط با یک 
رخــداد ازلــی از جملــه فرجام‌هــای حاصل‌شــده در بســیاری 
از پژوهش‌هــای پیشــین اســت )افضل‌طوســی،1397: 218- 
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به‌دنبــال شــرایط ظاهــری و پافشــاری بــر رخدادهــای 
تطبیقــی جــدول1 نگارنــدگان ایــن مقالــه گمــان می‌دارنــد 

تغییــر فصل‌هــا درنگــی اســت دیگــر، بــر زیباســازی صــورت، 
مفاهیــم و اســرار شــاهنامه‌نگاری‌های دوران تیمــوری و 
ــان  ــی گیاه ــداد تمام ــن تع ــه میانگی ــوری ‌ک ــوی. به‌ط صف
ــد،  ــن می‌کن ــن روش ــز دوم و قزوی ــرات، تبری ــب ه در مکات
تفکیک‌پذیــری بــه بخش‌هــای خزان‌پذیــر )79درصــد(، 
ــد  ــد( در کالب ــان )4درص ــد( و ثمره‌ش ــر )17درص خزان‌ناپذی
و  خزان‌ناپذیر36درصــد(  )خزان‌پذیر64درصــد،  مقــدس 
غیــر آن طبقه‌بنــدی مشــخص و پایــداری صــورت پذیرفتــه 
ــب منحنی‌هــای2و3  ــه تفکیــک هــر شــاهنامه، در قال کــه ب
ــا  ــان ب ــواع گیاه ــی ان ــبت‌های خط ــه نس ــب در زمین به‌ترتی
میوه‌هــای موجــود و نســبت مســتقیم دو عامــل خزان‌پذیــری 
ــر  ــا یکدیگ ــا ب ــدس در نگاره‌ه ــان مق ــری گیاه و خزان‌ناپذی

ــده‌اند. ــه ش ارائ
ــی  ــش گیاه ــر بخ ــدک ه ــۀ ان ــخن از فاصل ــه س ــاری ک  آم
نســبت بــه ســایر نمونه‌هــای مشــابه در دوران پیــش از خــود 
دارد، از ســویی به‌دلیــل فاصلــۀ زمانــی تولیــد اثــر، تغییــرات 
ــز  ــد نی ــن نقطــۀ رَصَ ــا پایانی‌تری چشــمگیری از نخســتین ت
ــی کــه موجــب شــده میانگیــن  ــه چشــم می‌خــورد؛ اتفاق ب
ــری تمامــی گیاهــان 4  ــه خزان‌ناپذی ــری ب نســبت خزان‌پذی
ــرآورد  ــم ب ــک و نی ــه ی ــک ب ــدس ی ــان مق ــه 1 و در گیاه ب
‌شــود. بدیــن لحــاظ آنچــه بــار دیگــر در مقابــل دیــدگان مــا 
ــی  ــا مخف ــه ب ــت ک ــری اس ــالت نگارگ ــرد، رس ــرار می‌گی ق
همنشــینی  به‌دنبــال  ریاضی‌گونــه  عوامــل  نگاه‌داشــتن 

اتفاقاتــی تــازه بــا ســایر مــوارد گذشــته اســت.
ــه  ــا توج ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــت ک ــی اس ــن در حال ای
بــه کم‌بارانــی و بیابانی‌بــودن دو ســوم فــات ایــران و 
تهدیــد کنندگــی آن، نزدیــک بــه 12درصــد گیاهــان 
ــه  ــا رخســاری خشــک ب )جداسازی‌شــده طــی منحنــی3( ب
ــی به‌ســبب گونه‌هــای  ــه گوی ــد. نگاهــی ک ــر درآمده‌ان تصوی
ــن  ــان رفت ــرزندگی و از می ــن س ــی، همچنی ــاوت گیاه متف
آن‌هــا، در اســاطیر ایــران بــه کمــک نبــرد تیشــتر۲۳ بــا دیــو 
خشکســالی ارزشــمند دیــده شــده و همچــون دیگــر مــوارد، 
ــد )دادور و  ــده و مســتقلی در نگاره‌هــا دارن نقــش تعیین‌کنن

روزبهانــی،1398: 67و 65(.
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بــا وصــف بــر ایــن چنیــن پنداشــته می‌شــود، عناصــر گیاهی 
ــای  ــان ویژگی‌ه ــن به‌س ــوارد دیری ــا م ــویی ب ــم هم‌س به‌زع
ظاهــری و عــددی مطــرح شــده، قالــب پیچیــده و مشــخصی 
ــوم۲۴  ــد بلِ ــه هارُل ــر نظری ــه براب ــردی ک ــه‌ اســت؛ رویک گرفت
دلهــرۀ اثر‌پذیــری )تقلیــد( ســپس اثرگــذاری در ســنت‌ها و 
موجــه جلــوه‌دادن ایده‌هــای هنرمنــد نقــش بســزایی در آن 
بــازی می‌کنــد )بلخاری‌قهِــی،1395: 234-233(؛ بدیــن 
ــعی  ــن س ــد روزگار که ــود هنرمن ــان می‌ش ــه گم ــا ک معن
ــد در  ــام جدی ــاختار و پی ــی، س ــس تازگ ــار ح ــرده‌ در کن ک
تغییــرات  قبــول  به‌منظــور  )تفاوت‌هــا(،  خویــش  آثــار 
شــکل‌گرفته از ســوی تماشــاگران همچــون دگرگونــی 
ــدس و  ــان مق ــتتر در گیاه ــم مس ــداد و مفاهی ــوع، تع در ن
ــدود  ــا ح ــباهت‌ها( ت ــین )ش ــرات پیش ــا تفک ــویی ب هم‌س
ــی بــا دوره‌هــای  زیــادی شــاخص‌های تقلیــدی و تطبیق
دیریــن را مدنظــر قــرار دهــد. رخــدادی کــه ســنت و مدرنیته 

ــرار داده اســت. ــر ق ــاورت یکدیگ ــان را در مج زم
در ایــن راســتا چنیــن پنداشــته می‌شــود، برخــی هنرمنــدان، 
آگاهانــه یــا ناخــودآگاه، شــاهنامه‌های منتســب )چــون 
الــف1. قاســمی و ب1. طهماســبی در نمــودار 2( را به‌دلیــل 
ــرِ  ــک اث ــودِ ی ــولای وج ــا هی ــی ب ــای آت ــرس از بازخورد‌ه ت
ــرِ  ــک )نظی ــا نزدی ــالیان دور ی ــری، در س ــده هن پذیرفته‌ش
الــف2. جوکــی و ب2. بایســنقری در نمــودار2( مقایســه 
ــرش تســلیم ‌می‌شــوند و بخشــی از  ــگاه در براب می‌کننــد، آن
آفریــدۀ خــود را مُبتنــی بــر دیــدگاه دیگــران قــرار می‌‌دهنــد 
یــا به‌ســان نگارگــر شــهنامۀ قــوام در نمــودار 3 بــدون 
ــا  ــیار ب ــۀ بس ــه و فاصل ــه راه انداخت ــازه‌ای ب ــوج ت ــرس م ت
ــاور  ــه ب ــت ک ــن‌رو اس ــد. ازای ــود می‌گیرن ــش از خ دوران پی
ــی،  ــۀ اصل ــران از نمون ــی صورتگ ــای احتمال ــم انحراف‌ه داری
همچــون برداشــت ســاختارگرایان امتیــاز محســوب می‌شــود 
)احمــدی،1395: 133(. در پایــان بــا این جهت‌گیــری، آزادی 
ــد. ســنت‌ها را  ــان می‌نهن ــازه‌ای بنی ــی ت ــر معان ــش را ب خوی
ــد. نبــوغ را در بســتر تواضــع  ــازه‌ای می‌پندارن آغــاز مســیر ت
بــه حــق و از خود‌بیگانگــی بــرآورد می‌کننــد و چنــان تــاش 
ــه  ــم رئالیســتی ب ــل توه ــا تقلی ــت را ب ــه اصال ــد ک می‌نماین

رســمیت شناســند )بلخاری‌قهــی،1395: 234-238(. 

جانمایی رستنی‌ها در بستر مفاهیم کمی
ــر  ــر اث ــزای ه ــادل در اج ــر تع ــاری ب ــت و پافش ــا نظرداش ب
الــف.  موازنه‌هــای  از  هنــری، سال‌هاســت ســه دســته 
ــه ‌منظــور عــزل  متقــارن۲۵، ب. نامتقــارن۲۶ و ج. شــعاعی۲۷ ب
و نصــب عناصــر تجســمی اســتفاده شــده اســت )اوکویــرک و 

دیگــران، 1394: 343(. 
ــی،  ــور غرب ــمندان فولکل ــی اندیش ــه آرای برخ ــده‌ای ک پدی
از جملــه ولادیمیــر پــروپ۲۸ به‌جهــتِ مــوارد ســه‌گانۀ 
آرایه‌هــا،  تعــداد  و  مــکان  همچنیــن  )موازنه‌هــا(  بــالا 
ــدس  ــه و مق ــگ عام ــای فرهن ــازی روایت‌ه ــمت الگوس به‌س

ــوزه  ــه آن ح ــز ب ــاهنامه نی ــه ش ــدی،1395: 144( ک )احم
تعلــق دارد اشــاره می‌کنــد.

اندیشــگاه‌های  نگاره‌هــای  قــاب  رویکــردی  بــا چنیــن 
ــۀ بخش‌بندی‌هــای  ــر پای ــز دوم و قزویــن کــه ب هــرات، تبری
ــی4 ترســیم شــده، نشــان از  ــاری منحن ــز آم جــدول2 و ری
ــف، ب، ج(  ــالا )ال ــا کیفیــات ب ــی ب موقعیــت سلســله گیاهان
دارد. کم‌وبیــش هــر دو نیمــۀ چــپ و راســت نگاره‌هــا 
دارای تقــارن بــوده و گهــگاه اندکــی گُل‌هــا و درختــان نیمــۀ 
چــپ و بالایــیِ چارچــوب نقاشــی بــا 23درصــد از شــمارگان 
ــۀ  ــه نیم ــت ک ــی اس ــن در حال ــد. ای ــری برخوردارن افزون‌ت
مرکــزی به‌‎دلیــل اســتفادۀ ســاختار شــعاعی، از تعــداد 

ــرده اســت. ــره ب ــی به ــان متفاوت گیاه
ــا  ــمگیری ب ــارن چش ــه تق ــده ک ــم تنی ــاختمانی در ه س
محاســبات پــروپ نشــان می‌دهــد. وی از مســیر الگوســازی 
ــا و  ــود قصه‌ه ــا وج ــود، ب ــیده ب ــه رس ــن نتیج ــش بدی خوی
شــخصیت‌های گوناگــونِ هــر داســتان، عناصــر ثابــت 
و دائمــی )هماننــد گیاهــان در ســیاهۀ حاضــر( کــه در 
ــژه  ــش وی ــد، از نق ــرار می‌گیرن ــخصی ق ــای مش موقعیت‌ه
ــمار  ــه ش ــت دارد ک ــتقلی حکای ــخصیت مس ــازندۀ ش و س
ــا  آن‌هــا بــه ســی‌ویک می‌رســد. مقــداری کــه در مقایســه ب
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آرامــش خطــی موجــود در منحنی 4 و ســتون بیشــینۀ تعداد 
گیاهــان جــدول1 )ســی‌و‌چهار مــورد( نزدیــک بــه برداشــت 
پــروپ )یعنــی تــا ســی‌و‌دو مــورد( ارزیابــی می‌شــود. بدیــن 
ــب دوران  ــده در مکات ــان رسم‌ش ــم گیاه ــاور داری ــار ب اعتب
ــوی، همچــون شــخصیت‌های سنجش‌شــدۀ  تیمــوری و صف
داســتان‌های ایشــان، نقــش مشــخصی بــه عهــده گرفته‌انــد 
کــه پیــش از ایــن داده‌هــا و فرضیــات تحقیــق تــا حــدودی 

ــود. ــان کــرده ب ایــن نقــش ســازنده را نمای
همچنیــن پــروپ معتقــد بــود جایگزینــی و توالــی نقش‌هــای 
ویــژه همــواره یکســان اســت. تمامــی حکایت‌هــا از دیــدگاه 
ســاختاری بــه یکدیگــر شــبیه هســتند و از پــی آن هــر طرح، 
اشــاره بــه روایــت ناقصــی از ماجــرای اصلــی دارد. دیدگاهــی 
ــع  ــه تب ــدس و ب ــان مق ــای دارای گیاه ــمار نگاره‌ه ــه ش ک
ــده  ــدول یادش ــب ج ــان در قال ــودن آن ــا زوج ب ــرد ی آن ف
ــخصیت‌پردازی  ــتافته و ش ــا ش ــاری آن‌ه ــه ی ــدول1( ب )ج
هفتگانــۀ پــروپ شــاملِ 1. قهرمانــی جســت‌وجوگر، 2. 
ــگویی  ــا پیش ــنده ی ــوکار، 3. بخش ــی نیک ــا زن ــاه‌دُخت ی ش
وفــادار، 4. دوســتان و یــاوران قهرمــان، 5. بدکارگان داســتان، 
ــی را  ــوان دروغین ــت 7. پهل ــدگان و در نهای 6. مأموریت‌دهن
بــه عرصــۀ خیالــیِ حکایت‌هــای شــاهنامه بــا مجالــس اغلــب 
رزمــی، بزمــی و تاریخی کشــانده اســت )همــان: 147و 145(.

ــی  ــد دین ــد هنرمن ــر می‌رس ــه نظ ــی ب ــن نگرش ــا چنی ب
ــانی،  ــخصیت‌های انس ــت ش ــی روای ــر ایران ــا نگارگ ــا همان ی
حیوانــی یــا گیاهــی را بانــی حفــظ و احیــای عناصــر رفتــاری 
ــان را  ــال قهرمان ــر اعم ــه ب ــا تکی ــی ب ــده، آرمان‌گرای گردانی
ــرار  ــا ق ــنت مبن ــاخص س ــا ش ــی ب ــی از روح قوم ــا ترکیب ب
)شــریف‌زاده،1393: 15؛ خاتمــی،1390: 145- می‌دهــد 

ــر در  ــه دیگ ــاطیری ک ــدس اس ــای مق ــل باوره 135(، تبدی
ــی  ــتانی و پهلوان ــای داس ــه اعتقاده ــد ب ــی ندارن ــن جای دی
ممکــن می‌کنــد. اســتفاده از مفاهیــم اعــداد به‌منظــور 
ــا را  ــا رویداده ــخاص ی ــوه‌دادن اش ــک جل ــا کوچ ــزرگ ی ب
اســتوار می‌کنــد )حجــازی،1381: 253؛ پیامنــی،1389: 36( 
و آن‌چنــان ســازه‌ای پایــدار بــا شــاخص‌های جایــگاه و تعــداد 

ــاره‌ای  ــچ راه چ ــر هی ــه دیگ ــد ک ــان می‌نه ــخصیت‌ها بنی ش
جــز قبــول روایــت غیرواقعــی و روحانی‌گونــۀ ‌نــگارۀ موجــود 
ــی  ــب آرمان ــر مخاط ــته مدنظ ــده‌های گذش ــاهنامۀ‌ س در ش

ــرار نگیــرد.  ق

یافته‌های پژوهش
ــمِ  ــان آن رســیده به‌منظــور درک شایســتۀ مفاهی اینــک زم
پوشــیده در خــال ســده‌های 9 تــا 11ه.ق.  و شــیوۀ نــگارش 
ــب  ــهنامه‌نگاری‌های مکات ــی، در شَ ــی و روحان ــر گیاه عناص
)اندیشــگاه‌های( هــرات، تبریــز دوم و قزویــن و دســت‌یازیدن 
بــه یــک براینــد تــازه، برجســته‌ترین فرضیــات متــن موجــود 
در کنــار هــم ســاکن شــوند و یــک نظــر واحــد ارائــه شــود. 
در ایــن راســتا شــاید پذیــرش برخــی نظــرات دشــوار بنِماید؛ 
امــا اجــازه دهیــد ایــن موضــوع نیــز در کنــار نظــرات ســایر 

پژوهشــگران مســیر خــود را پیمایــد.
بــر اســاس داده‌هایــی کــه از دو حــوزۀ آرای متفکــران و نــگاه 
آمــاری نگارنــدگان ایــن مقاله نشــأت گرفته، مشــخص اســت 
ــفِ  ــدان دوران مختل ــده‌ هنرمن ــبب ش ــددی س ــل متع عوام
فــات ایــران، به‌منظــور پیشــبرد اهــداف شــخصی و گروهــی 
ــدی  ــه فراین ــان، ب ــوی مخاطب ــرش آن از س ــن پذی همچنی
ــم  ــر و ریاضیــات کمــی و کیفــی )عل پیچیــده در حــوزۀ هن
میــزان( روی آورده‌انــد. پدیــده‌ای از جنس فرهنگی-سیاســی 
ــطوره‌ای  ــای اس ــا و باوره ــف. آیین‌ه ــتفاده از ال ــا اس ــه ب ک
گذشــتگان، ب. پایبنــدی بــه ارزش‌هــای ســنتی داســتان، ج. 
نقــش پندآمــوز و اجتماعــی حکایت‌هــای شــاهنامه و د. معیار 
سَــران کشــوری و لشــکری ایــن فــات پهنــاور، شــمایل‌های 
گیاهــی ویــژه‌ای فراتــر از یــک عامــل طبیعــی و تزیینــی بــه 

نمایــش گذاشــته‌ شــده.
ــه  ــی چ ــد ایران ــد هنرمن ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــی ک فراخوان
به‌صــورت آگاهانــه، نــاآگاه، فــردی یــا جمعــی بــرای 
رفــع محدودیت‌هــای داســتانی در نــگارۀ شَــهنامه‌های 
مطالعه‌شــده عمــل کــرده باشــد، بــا ترکیــب عوامــل متمایزی 
ــر و...،  ــی عناص ــا، جانمای ــیم‌بندی فض ــداد، تقس ــون اع چ

بازخوانی کارکرد زبانی گیاهان مقدس در شاهنامه‌نگاری‌های قرن 9 تا 11 ه.ق
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ــی  ــر آن‌ را نگاه ــدس و غی ــیِ مق ــانه‌های گیاه ــا و نش نیازه
ــود  ــای موج ــنجش بازگفت‌ه ــۀ س ــته و مای ــی داش ــو ارزان ن
‌نهــاده و به‌رغــم تمــام تنگناهــا، گمانه‌زنــی بــه ‌نظــور 
ــن  ــازه و بنُ‌مایه‌هــای افســانه‌ای نوی شــکل‌گیری داســتانی ت
ــدرت ‌بخشــیده  ــی( را ق ــۀ اصل ــن )نمون ــی روش در دل روایت
ــان  ــارف بی ــی نامتع ــا هدف ــر ب ــری نگارگ ــوای تصوی ــا محت ت
ــۀ صاحب‌نظــران ریخت‌شــناس و فرمالیســت  شــود و به‌گفت
روســی )یاکوبســن، شُکلوفســکی، باختیــن و پــروپ( عوامــل 
ــی و اندیشــۀ  ــی، زبان ــا شــاخص‌های ذهن ــری آشــنا، ب تصوی

ــون شــود. ــف دگرگ مؤل
قالبــی کــه بــا تطبیــق بــر نظریــۀ اعــداد کیفــی گذشــتگان و 
الگــوی محاســباتی پــروپ بــا تقســیم گیاهــان بــه گونه‌هــای 
ــر، دارای  ــا تَ ــک ی ــر، خش ــر، خزان‌ناپذی ــف )خزان‌پذی مختل
ــان،  ــردی زب ــاری وَجــه کارب ــره( و ی ــدون آن و غی ــوه و ب می
درصــدد توســعۀ پنهانــیِ شــخصیتِ داســتانیِ تــازه‌ای اســت 
ــه  ــش دیکت ــر مخاطب ــا ب ــود آن ‌را باره ــا نب ــور ی ــه حض ک
ــی و  ــا حیوان ــات انســانی ی ــا صف ــد. شــخصیت‌هایی ب می‌کن

جایــگاه بشــری.
از پــی ایــن موضــوع عــاوه بــر ویژگی‌هــای خــاص و ظاهــری 
ــزول  ــای ن ــباهت و تفاوت‌ه ــران، ش ــری در ای ــنت نگارگ س
ــا صعــود میــان داده‌هــای خطــی هــر منحنــی )2و3و4( و  ی
جــداول )1و2( دلیــل دیگــری بــر وجــه تقلیــدی و امتیــازات 

ســاختاری هــر مکتــب خواهــد بــود. 
بــرای نمونــه احتمالاتــی کــه نتایــج داســتان بازگــو شــده از 
ــر ســویۀ جدیــد و روایــت  ــزرگ را در براب ســوی فردوســی ب

ــه ایــن شــرح اســت: ــرار می‌دهــد ب ــۀ نگارگــر ق هنرمندان
1. بــا وجــود کاهــش تعــداد نگاره‌هــای دارای گیاهــان مقدس 
ــباهت‌های  ــری، ش ــری قم ــم هج ــرن یازده ــای ق ــا انته ت
ــان  ــود یکس ــد از خ ــل و بع ــای قب ــا دوره‌ه ــار ب ــی آث ضمن
اســت؛ 2. بــر اســاس هماهنگــی بــه وجودآمــده طــی جدول1 
ــازی‌های  ــداد تصویرس ــاری، تع ــۀ آم ــداد جامع ــارغ از تع و ف
ــرد و از  ــم ف ــرن ده ــان ق ــا پای ــی ت ــیمات گیاه دارای ترس
 L ــوط ــی خط ــود؛ 3. هماهنگ ــی می‌ش ــس زوج ارزیاب آن پ
ــر نســبت‌های ســه‌گانه  شــکل داده‌هــای منحنــی2 مبنــی ب
ــه  ــان از وج ــا( نش ــر و میوه‌ه ــر، خزان‌ناپذی گیاهی)خزان‌پذی
تقلیــدی، و فاصلــۀ میــان آن‌هــا تأکیــد بــر تمایــز نگرش‌های 
نگارگــر داشــته اســت؛ 4. در همیــن راســتا فــرم خطــی X در 
ــری و  ــی )خزان‌پذی ــاب نســبت‌های اصل ــه در ب ــی3 ک منحن
ــاد  ــل ایج ــف قب ــدس ردی ــتنی‌های مق ــری( رس خزان‌ناپذی
شــده دوبــاره ســاختار همســان و گاه متفاوتی ایجاد کــرده؛ 5. 
نهان‌کــردن گیاهــان مقــدس در مجــاورت ســایر گیاهــان بــر 
پایــۀ رابطــۀ موجــود در نمــودار 2و3؛ 6. بخــش تفکیک‌شــدۀ 
فرصت‌هــای  بــا  کــه   3 منحنــی  در  خشــک  گیاهــان 
اســطوره‌ای بــه دســت آمــده از نیاکانمــان هم‌پیمــان شــده، 
ــری ذهنــی هنرمنــدان را بیــش از پیــش  هماهنگــی و نابراب
 W هویــدا می‌کنــد؛ 7. در ادامــه بــا تعدیــل داده‌هــای

شــکل، مســتقر در منحنــی4 کــه نســبت بــه ســایر مــوارد از 
فاصلــۀ آمــاری بیشــتری برخوردارنــد، نشــان از تقــارن ویــژۀ 
موقعیت‌هــای مکانــی گیاهــان مســتقر در هــر کتــاب مصــور 
دارد؛ 8. از دیگــر ســو تعــادل در موازنــه‌ )متقــارن، نامتقــارن 
و شــعاعی( جایــگاه گیاهــان از جملــه مــوارد مشــترکی اســت 
ــد؛  ــره برده‌ان ــود از آن به ــیوۀ خ ــا به‌ش ــبِ دوره‌ه ــه در اغل ک
ــر در  ــه خزان‌ناپذی ــر ب ــان خزان‌پذی ــی گیاه 9. نســبت تمام
دودمــان مــورد گفت‌وگــو 4 بــه 1 و در گیاهــان مقــدس یــک 
بــه یــک و نیــم ســنجیده می‌شــود؛ 10. بــر اســاس شــاخص 
ــد  ــه نیازمن ــروپ ک ــژۀ پ ــای وی ــی نقش‌ه ــی و توال جایگزین
شــباهت‌ها، هم‌ســویی ســاختاری و تعــداد مشــخص عناصــر 
گیاهــی ثابــت در تک‌نگاره‌هــا اســت، طــی بندهــای پیشــین 
تــا حــدود زیــادی شــباهت‌های ضمنــی آن بــه اثبــات 
رســیده و معــادل 32 شــخصیت مســتقل حکایت‌هــای 
پــروپ بــا کمــی تعدیــل تــا 34 مــورد عنصــر گیاهــی طــی 

ــده.  ــمارش ش ــا ش ــدول1 در تک‌نگاره‌ه ج
ــده  ــای پدیدآم ــی رخداده ــم تمام ــب معتقدی ــن ترتی بدی
در  شــکل‌گرفته  هم‌ســویی  و  تفاوت‌هــا(  و  )شــباهت‌ها 
آن‌هــا اتفاقــی نبــوده و نظریــۀ پــروپ، در روایتی ایرانیزه‌شــده 
را قــوت بخشــیده. تعبیــری کــه ایمــان داریــم نقــش کارا بــر 
ــرای  ــر ب ــازی افزون‌ت ــیده و هویت‌س ــر پوش ــودن ام هویدانم
ــرض  ــا ف ــن ب ــته، همچنی ــراه داش ــه هم ــارس ب ــگ پ فرهن
قبــول باورهــای علمــی گذشــتگان و نظریــۀ پــروپ شــاهدی 
بــر کَــژی یــا حســن رفتــار شــخصیت‌های جدیــد شــاهنامه 

خواهیــم بــود. 
بــه هــر رو سلســله‌مراتب فراینــد موجــود در گیاهــان مقــدسِ 
ایــن متــن، بازگــو کننــدۀ صورتــی متمایــز از نــگاه ناقــص و 
رئالیســتیِ صِــرف بــا اصــول، باورهــا و نگــرش نگارگری اســت 
کــه بــه پشــتوانۀ جنبش‌هــای هنــری و ذهــن کنکاش‌گــرش 
توانایــی دگرگونــی هــر مدلولــی دارد. مدلولــی کــه بر اســاس 
گونــه  از  امــروز  می‌توانــد  روســی  صاحب‌نظــران  بــاور 
ــی  ــرد، هنگام ــی گی ــکل متفاوت ــر روز ش ــتنی‌ها و دِگَ رس
ــی به‌عنــوان  ــر زمان ــا دی جنبــۀ طبیعــی آن مدنظــر باشــد ی
ــتان،  ــران داس ــال بازیگ ــر اعم ــر ب ــانی، ناظ ــخصیتی انس ش
جایــگاه خویــش را تثبیــت ‌کنــد. ســاعتی چنــد یــاور قهرمان 
ــرای  ــر دشــمن لگِام‌گســیخته‌ای ب ــی دیگ ــه وقت داســتان، ب

وی ‌باشــد.
بنابرایــن آنچــه از ایــن پژوهــش برمی‌آیــد افــق دیــد و قوانین 
ــتحالۀ روایت‌هــای  ــازه هنرمنــدی اســت کــه به‌منظــور اسِ ت
پیشــین‌ شــاهنامه، طــرح چیســتانی تازه بــا بازیگرانــی جدید 
درانداختــه و مخاطــب را خوانشــگری آرمانــی پنداشــته کــه 

ارادۀ وی را بــرای رســیدن بــه اخــاق والا درک می‌کنــد. 
بــا ایــن وصــف، رواســت بپذیریــم اشــعار حماســی شــاهنامه‌ 
ــت  ــر از حکای ــق نگارگ ــری دقی ــان تصوی ــود ترجم ــا وج ب
ــاس  ــر اس ــه ب ــت ک ــی اس ــی متفاوت ــداد زبان ــت، رخ نخس
ــژه‌ای  ــی وی ــی معنای ــود، دگرگون ــوارد موج ــینی م همنش
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دارد و همــان طــور کــه صاحب‎نظــران بســیاری مطــرح 
ــه  ــد نتیج ــدی باش ــر کالب ــعری در ه ــردان ش ــد برَگَ کرده‌ان
ــود.  ــد ب ــر( خواه ــا نگارگ ــر )در اینج ــدۀ اث ــر گردآورن تعبی
نظــر بــه اینکــه گمانه‌زنی‌هــا از ابزاری‌بــودن گل‌هــا و 
ــه محتوایــی حکایــت  درختــان مقــدس در جهــت کمــک ب
ــا در  ــه‌ها ی ــذارِ اندیش ــرد آن ‌را در گ ــه کارک ــه توجی دارد ک
ــار  ــن اعتب ــد؛ بدی ــت‌وجو می‌کن ــراد جس ــان اف ــاط می ارتب
ــیر و  ــتگی تفس ــود شایس ــری موج ــای هن ــاره‌ای از قالب‌ه پ

نظریه‌پــردازی دوبــاره را خواهنــد داشــت.

نتیجه‌گیری
ــی  ــر کس ــه ب ــای صورت‌گرفت ــا توصیف‌ه ــن ب ــور یقی به‌ط
ــه منظــور پاســخ  ــه‌رو ب پوشــیده نیســت، آنچــه از متــن روب
ــگارۀ‌  ــدس در ن ــان مق ــی گیاه ــۀ ذات ــا وظیف ــش ی ــه نق ب
ــود  ــدا می‌ش ــوی هوی ــوری و صف ــان تیم ــهنامه‌های دودم شَ

ــر ‌باشــد: ــه شــرح زی ب
ــای  ــب جغرافی ــور به‌موج ــی دوران مذک ــای گیاه 1. آرایه‌ه
فرهنگــی، اجتماعــی و سیاســی زمــان، نقــش دوگانــۀ‌ الــف. 
تزیینــی )ظاهــری( و ب. غیرتزیینــی )ضمنــی( گرفته‌انــد کــه 
گاه بــا انگیــزۀ زیباســازی فضــا یــا تغییــر زمانــی روایــت در 
ــر  ــن ب ــرد داســتانی خیالیــن و گاه شخصیت‌ســازیِ نوی فَراگِ

هنــر پــارس جــاری شــده اســت؛
2. در همیــن راســتا بــه نظــر می‌رســد گیاهــان بحــث حاضــر 
بــه موجــب شــکل‌گیری شــخصیت‌های ضمنــی مســتتر در 
آن، نقــش شــاهدی خامــوش یــا نکوهش‌گــر تاریــخ رفتــاری 

بشــر را بــه عهــده گرفتــه باشــد؛
ــب  ــف و مخاط ــخیص مؤل ــان و تش ــای زم ــه اقتض ــا ب 3. ی
آرمانــی‌اش، داســتانی نــو در دل نمایش‌نامــه‌ای کهــن بیــان 

می‌کنــد؛
ــی  ــرش مذهب ــتنی‌ها، نگ ــد رس ــد رش ــل فراین ــا به‌دلی 4. ی
ــر  ــه ب ــا تکی ــی ب ــای زبان ــی مرزه ــۀ جابه‌جای ــر، وظیف نگارگ

ــت. ــده اس ــده‌دار ش ــازه را عه ــی ت ــان و روایت ــر بی‌پای عم
ســاختاری کــه هم‌ســویی ارزشــمندی بــا پژوهش‌هــای 
گذشــته دارد، ولــی تاکنــون در خلــوت نگاره‌هــا )تک‌نــگاره( 
توانایــی رمزگشــایی آن بــا چنیــن ویژگی‌هایــی وجــود 
نداشــته اســت‌‌، مگــر بــا گِــردآوری داده‌هایــی کــه بــر پایــۀ 

ــد. ــده باش ــن ش ــا روش ــی نگاره‌ه ــار در تمام آم
5. بنابرایــن انتظــار مــی‌رود بــا وجــود تمــام پرده‌پوشــی‌های 
هنرمنــد، نســبت‌های سِتانده‌شــدۀ گیاهــی )رخدادهــای 
آمــاری( قســمتی از اثربخشــی کلاســیک آثــار را ســبب شــده 
)پایبنــدی بــه ارزش‌هــای گذشــته( و مقــام گل‌هــا و درختان 
ــش  ــۀ خوی ــن و روحانی‌گون ــرات بنیادی ــتخوش تغیی را دس
کــرده باشــند. مخطــب آرمانــی‌اش را در پــی حقیقتی ناآشــنا 
ــد آرمان‌شــهری گام  ــه امی ــد و ب ــرار ‌ده ــش ق ــر خوی در براب

‌نهــد کــه تاکنــون تنَــی ندیــده.

بازخوانی کارکرد زبانی گیاهان مقدس در شاهنامه‌نگاری‌های قرن 9 تا 11 ه.ق

پی‌نوشت:

ــینۀ  ــد و پیش ــن می‌روین ــه از زمی ــتنی‌ها ک ــته از رس ــه آن ‌دس ۱-  ب
اوســتایی آن واژۀ »دار« اســت، گیــاه گفتــه می‌شــود )واژه‌یــاب؛ 

.)33-34 طاهــری،1396: 
۲-  ایــن کتــاب روایــت تاریخــی، اســطوره‌ای و حماســی ســرزمین ایران 
اســت کــه سینه‌به‌ســینه از نسلی‌به‌نســل دیگــر منتقــل شــده، حکیــم 
ابوالقاســم فردوســی از جملــه مهم‌تریــن شــاعران ایــن مجموعــه شــعر 

بــه حســاب می‌آیــد )شــریف‌زاده،1391: 9و 7(.
ــن  ــذار آیی ــی، بنیان‌گ ــه مان ــازی ک ــی و تصویرس ــی کتاب‌آرای ۳-  نوع
ــع:  ــکل داد )منب ــی ش ــون مذهب ــر مت ــرای درک بهت ــوی، آن را ب مان

ــدگان(. نگارن
ســلجوقی  دوران  شــدۀ  تصویرســازی  شــاهنامۀ‌  قدیمی‌تریــن   -۴
کــه در اختیــار بنیــاد شرق‌شناســی کامــا در هندوســتان اســت 

.)42 )شــریف‌زاده،1391: 
۵-  از نــوادگان تیمــور لنــگ و پســر شــاهرخ کــه در آن زمــان 
ــریف‌زاده،1391: 42( ــود )ش ــود آورده ب ــر خ ــر چت ــدان را زی هنرمن

ــون  ــور هوت ــهنامۀ طهماســبی توســط آرت ــل مالک‌شــدن شَ ۶-  به‌دلی
بــه شــاهنامۀ هوتــون نیــز مشــهور اســت )شــریف‌زاده،1391: 46(.

ــر  ــیفتۀ هن ــه ش ــوی ک ــان صف ــاهی دودم ــن پادش ــد اولی ۷-  ولیعه
بــود و نقاشــان کارگاه تبریــز بــرای وی نقش‌آفرینــی می‌کردنــد 

.)46 )شــریف‌زاده،1391: 
۸-  از حاکمــان دودمــان صفــوی کــه نســبت وی بــه شــیخ صفی‌الدیــن 
ــری  ــری قم ــتم هج ــم و هش ــرن هفت ــی ق ــایخ صوف ــی از مش اردبیل

می‌رســد )شــریف‌زاده،1391: 85(
۹-  ســرایندۀ کتــاب شــاهنامۀ قاســمی و از نــوادگان پیشــوا و مقتــدای 

عصــر صفــوی اســت )شــریف‌زاده،1391: 163(
۱۰-  اشــاره بــه آب، بــاد، خــاک، آتــش و نمــاد چلیپــا اســت 

.)167-168 170و  )افضل‌طوســی،1397: 
۱۱-  اشــاره بــه روایــت بریــدن ســر ســیاوش بــه دســتِ افراســیاب در 
شــاهنامه و رویــش گیاهــی بــه نــام پرسیاوشــان از خــون ریخته‌شــده 

بــر روی زمیــن اســت )نگارنــده(.
 Science of( ــزان ــا را می ــم تطابق‌ه ــامی عل ــان اس ۱۲-  در عرف
the Balance( نامنــد و مفهــوم آن بســته بــه اشــیایی کــه موضــوع 
ــود  ــه می‌ش ــه گفت ــوری‌ ک ــت؛ به‌ط ــاوت اس ــد متف ــرار می‌گیرن آن ق
برداشــت علــم مذکــور از اعــداد، کیفــی اســت )کُربــن،1390: 87-88(.

۱۳-  رومــن یاکوبســن از جملــه زبان‌شناســان و فرمالیســت‌های 
ــمندی  ــای ارزش ــه نظریه‌ه ــت ک ــادی اس ــتم می ــرن بیس ــی ق روس
اســت  کــرده  ارائــه  ملت‌هــا  فولکلــور  و  اســطوره‌ها  زمینــۀ  در 

.)65 )احمــدی،1395: 
14-Victor Shoklovsky

ــب  ــناس‌ مکت ــران سرش ــادی و از  متفک ــد 1893 می ــندۀ متول نویس
ــدی،1395: 39-40(. ــت )احم ــی اس ــت روس فرمالیس

ــی به‌صــورت  ــدگار و واقع ــز آشــنا، مان ــر چی ــر ه ــای تغیی ۱۵-  به‌معن
آگاهانــه و نــاآگاه در هنــر اســت )احمــدی،1395: 47-48(.

۱۶-  آشــناکردن هــر آنچــه پیشــتر بیگانــه می‌نمــود )احمــدی،1395: 
.)48

17-Mikhail Bakhtine   
ادبــی ســدۀ بیســتم  اندیشــمندان و نظریه‌پــردازان برجســتۀ  از   

.)93 )احمــدی،1395:  اســت  علوم‌اجتماعــی  در  شــوروی 
ــا  ــه ب ــی ک ــت کیهان ــی اس ــا گیاه ــت ی ــران درخ ــاطیر ای 18- در اس
ــن  ــده همچنی ــاد ش ــی از آن ی ــی و جاودانگ ــون بی‌مرگ ــی چ مفاهیم
ــش  ــت و دان ــفا ، معرف ــوۀ آن ش ــوردن می ــل خ ــود حاص ــه می‌ش گفت

خواهــد بــود )افضل‌طوســی،1397: 218(.
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19-  در بــاور ایرانیــان، ایــن درخــت همیشــه ســبز، ســرور گیاهــان و 
در بردارنــدۀ تخــم همــۀ درختــان شــناخته شــده و از عصــارۀ آن نوعــی 
خلج‌امیرحســینی،  218؛  )افضل‌طوســی،1397:  نوشــیدنی ‌ســازند 

.)20 :1391
بیســتم  قــرن  نشانه‌شناســان  و  متفکــران  جملــه  از   -20
.)210 )احمــدی،1395:  فرانســه  )1980-1915میــادی( 

گوینــد  را  دال  طبیعــیِ  شــکل  در  زبــان  عملــی  کاربــرد   -21
.)14 )احمــدی،1395: 

ــدن آب  ــه از چکیده‌ش ــر ک ــی بش ــادر گیاه ــدر و م ــتین پ 22-  نخس
ــت  ــه تح ــران ک ــاطیر ای ــان در اس ــتین انس ــرث )نخس ــت کیوم پش
ــر  ــد شــدند و روح انســانی ب ــر زمیــن متول ــود( ب حمایــت اهورامــزدا ب
ــینی، 1391:  ــری، 1396: 34؛ خلج‌امیرحس ــد )طاه ــده ش ــان دمی آن

.)21
23-  »خدايــي اســت كــه بــا بــاران ارتبــاط دارد؛ ازايــن‌رو، اصــل همــۀ 
آب‌هــا، سرچشــمه بــاران و بــاروري اســت« )دادور و روزبهانــی،1398: 

.)67

24-Harold Bloom
از نویســندگان مطــرح قــرن بیســتم آمریکا اســت )بلخاری‌قهــی،1395: 

 .)233
25-  از جملــه اصــول بنیادیــن هنــر کــه بــر نظــم و قاعــدۀ مشــخص 

اســتوار اســت )اوکویــرک و دیگــران، 1394: 343(.
26-  ســاختاری نامنظــم کــه تنــوع و آزادی عمــل بیش‌تــری در 
ــران، 1394: 343(. ــرک و دیگ ــد )اوکوی ــرار می‌ده ــد ق ــار هنرمن اختی

27-  ایــن نــوع از تعــادل ویژگی‌هایــی همچــون گونــۀ متقــارن داشــته 
و در کنــار آن دارای نقطــۀ اتکایــی در مرکــز اســت )اوکویــرک و 

دیگــران، 1394: 343(.
28-Vladimir Propp 

بخــش  رئیــس  و  مردم‌شــناس  ریخت‌شــناس،  )1895-1970م( 
فولکلــور دانشــگاه لنینگــراد روســیه )احمــدی،1395: 144(.
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has placed his ideal audience before him in 
search of  an unfamiliar truth and has taken 
a step in hope of  a utopia that is yet to be 
seen.

Keywords: Sacred Plants, Miniature 
Painting, Shahnameh, Herat School, Tabriz 
School II, Qazvin School.
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culture of  Pars and creating more identity 
for it. Moreover, assuming the acceptance 
of  the scientific beliefs of  the predecessors 
and Propp’s theory, we will witness the per-
versity or decent behavior of  the new char-
acters of  Shahnameh.
Nevertheless, the hierarchy of  the process 
in the sacred plants of  this literature ex-
presses a different portrait from the incom-
plete and mere realistic view with principles, 
beliefs, and attitudes of  painting, which can 
transform any content with the support of  
artistic movements and its inquisitive mind. 
A content that, according to the belief  of  
Russian experts, can today take a different 
form of  plant species and older days; At a 
particular time, its natural aspect is consid-
ered, or at older times as a human charac-
ter observing the actions of  the actors in 
the story, establishes its position. At times 
the partner of  the protagonist, whilst other 
times turns out to be an unbridled enemy 
of  him.
Therefore, what emerges from this research 
is the horizon and new rules of  an artist 
who, to transform the previous narratives 
of  the Shahnameh, created a new conun-
drum scheme with new actors (plants) and 
considered the audience to be an ideal read-
er who understands his will to achieve high 
morals.
With this description, we can admissibly 
accept that the epic poems of  Shahnameh, 
despite the painter’s accurate visual inter-
pretation of  the first anecdote, is a differ-
ent linguistic occurrence that has a special 
meaning transformation based on the com-
panionship of  the existing items, and as 
various experts have suggested, the poetic 
translation in any form will be the result 
of  the collector’s (herein the painter) inter-
pretation of  the work. Considering that the 
speculations indicate the instrumentality of  
flowers and sacred trees to help find content 
that justifies their function in the transition 
of  thoughts or pursuit the communication 

between people, with this credit, some of  
the existing art forms will have the merit 
of  re-interpreting and re-theorizing.
Therefore, the authors of  this piece of  lit-
erary work believe that the inherent role or 
purpose of  sacred plants in the depiction 
of  Shahnamehs of  the Timurid and Safavid 
dynasties is as follows:
A. The plant arrays of  the abovementioned 
eras, due to the cultural, social, and political 
geography of  the time, have taken a dual 
role of  a) decorative (in appearance) and b) 
non-decorative (implicit), which has spread 
onto the art of  Pars at times with the mo-
tive of  beautifying the space or temporal 
alteration of  the narrative in the process 
of  a fictional story and sometimes by novel 
characterization.
B. In this regard, it seems that the plants of  
the present discussion, due to the formation 
of  implicit characters concealed in them, 
have assumed the role of  a silent or remon-
strating witness of  humankind’s behavioral 
history.
C. Or, depending on the time and the recog-
nition of  the author and his ideal audience 
tells a new story in the heart of  an old play.
D. Or, due to the growth process of  plants, 
the painter’s religious attitude has been 
entrusted with the task of  moving the lin-
guistic boundaries relying on the endless 
life and a new narrative.
E. A structure that is remarkably aligned 
with the opinions of  other researchers, but 
so far, the ability to decipher it with such 
features in the solitude of  paintings (mono-
graphs) did not exist, except by collecting 
data that has been clarified based on statis-
tics in all paintings.
F. Hence, it is expected that despite all the 
veiling of  the artist, the plant-derived pro-
portions (statistical events) caused a part of  
the classic effectiveness of  the works (ad-
herence to the preceding values); and the 
status of  flowers and trees had undergone 
his fundamental and spiritual variations. He 
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bers) and statistics, the division of  space, 
the placement of  elements and other ex-
isting features that have been the basis for 
the evaluation of  the modern narratives of  
each school.
The duality that arose from the ancient rep-
resentation of  the patterns and epic litera-
ture of  Iran; in line with its semantic order 
and linguistic units play a decisive role. Re-
lations of  companionships and successions 
who have spared no effort to convey a new 
identity.
A social movement changed the artistic dis-
course of  illustrating Shahnameh and cre-
ated a stable tradition of  beauty in minds 
during different eras. Images, according to 
Russian formalist experts, are expressed 
with the indicators of  the author’s mind, 
language, and thought and with an uncon-
ventional purpose. A format that the authors 
of  this literature believe the current data 
similarities and differences in the charts and 
graphical tables, present the discussed plant 
format with the modern frameworks of  the 
time and align it with Propp’s imitative the-
ory of  indicators and character building.
The hypothesis is based on Harold Bloom’s 
theory. The apprehension of  impres-
sionability (imitation) and then, influenc-
ing the traditions and justifying the artist’s 
ideas play a significant role in it. Moreover, 
based on the substitution index and the se-
quence of  Propp’s special roles, it requires 
similarities, structural alignment, and a 
specific number of  fixed plant elements in 
monographs, so that it evaluates plants as 
having a new identity and a different narra-
tive from the original story.
An event that has placed the tradition and 
modernity of  the time in proximity to each 
other; and we imagine the following rea-
sons for it:
1. Insignificant decrease in the number of  
paintings until the end of  the 11th century 
AH.
2. The number of  illustrations with plant 

portrayals was counted as odd until the end 
of  the 10th century and counting it as even 
after the aforementioned century.
3. The similarity of  the L-shaped linear 
proportions in the data obtained from curve 
number 2, according to the plant trilogy 
proportions of  all the plants of  the illus-
trations from the schools of  Herat, Tabriz 
II, and Qazvin (deciduous, evergreen and 
fruits).
4. The often identical structure of  the lin-
ear form of  X in curve number 3, is created 
in the direction of  the main ratios (decid-
uousness and being evergreen) of  sacred 
plants.
5. Concealing sacred plants in the vicinity 
of  other plants based on the relationship in 
diagrams numbers 2 and 3.
6. The coordination of  artists in the separa-
tion of  dry plants in curve number 3, is in 
agreement with the mythical opportunities 
obtained from our ancestors.
7. Adjusting the W-shaped data, located in 
curve number 4, shows the special symme-
try of  the locations of  the plants placed in 
each illustrated book.
8. Mutual structure in the balance of  the 
visual frame and the position of  the plants 
of  most of  the investigated periods based 
on symmetric, asymmetric, and radial bal-
ances.
9. Evaluation of  the ratio of  4 to 1 in the 
average ratio of  deciduousness and being 
evergreen for all plants and 1 to 1.5 ratio in 
sacred plants.
10. Counting the equivalent of  34 inde-
pendent plant characters with dissimilar 
human characteristics in table number 1 in 
monographs.
Thus, we believe that all the existing oc-
currences (similarities and differences) 
and the alignment formed in them were 
not unintentional and Propp’s theory has 
strengthened in an Iranianized narrative. 
An interpretation that we believe has played 
a significant role in revealing the hidden 
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Abstract:

Today, there is no doubt that many artists 
throughout human history have been able to 
frequently conceal special concepts in their 
works.  The following paper has addressed this 
issue adopting a comparative approach as well 
as quantitative and qualitative data mediation. 
This study aims at  distinguishing the exist-
ing secrets and symbols in the schools of  art. 
Symbols can take on a new structure due to the 
valuable role of  plants, including links to bio-
logical affairs.
From this perspective, the discoveries of  this 
work in an attempt to answer the question 
entitled “What is the role of  sacred plants in 
the Shahnameh illustrations of  the schools of  
Herat, Tabriz II and Qazvin?” shows that some 
of  the visual features of  the illustrations such 
as the plants’ counts, have transformed the 
function of  their green and occasionally dry 
appearance. An action that is expected to take 
on the role of  a new character to reach a won-
drous anecdote.
An event that seems to have been initially 
formed by the reduction of  naturalistic no-
tions, and subsequently made the mission of  
their decorative and non-decorative devices de-
pendent on the understanding of  the concealed 
message of  the illustrations; for a call to occur 
and tell a different form of  an ancient story 
with the idealism and imagination of  the art-
ists of  the 9th to 11th centuries AH. Finally, by 
combining the existing narrative and imitating 
the common formats, becoming the unrivaled 
ruler of  the audience.
An emerging phenomenon that may not be 
found in the oldest examples of  existing 
Shahnamehs. The meritorious choice, arising 
from the combination of  sacred plant species, 
the distinct sciences, such as quantity (num-
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niques used in The Disaster of  War and 
The Caprices. In other words, it can be said 
that the artist has used methods which are 
seen in his prior works.
In Tehran’s print work, the artist has shown 
the body of  the bullfighters much brighter 
than the body of  the bull by changing the 
density of  the hatching. As a result of  this 
method, the visual value of  the image ele-
ments and the concept conveyed to viewers 
indicate the positive and negative poles of  
the scene. Emphasizing this contrast, the 
two forces of  good and evil are cleverly de-
picted. Among others prominent features 
of  the Tehran’s print work are centralism, 
unity of  the subject, unique hatching, and 
variety of  lines to promote displaying the 
form which especially reminds the artist’s 
experiences in production of  The Disaster 
of  War collection. 
By comparing the two collections of  The 
Bullfights and The Disaster of  The War, 
it can be said that although both collec-
tions are narratives of  events in Spain, in 
The Disaster of  The War collection, Goya 
is the sole narrator of  oppression, but in 
The Bullfights collection he wants to rise 
against this oppression. In The Bullfight 
collection, the artist wants to remind the 
resistance of  the Spanish people and the 
possibility of  taking back their country. He 
also portrays values and traditions that he 
worries are being forgotten. All the artis-
tic features of  two collections confirm the 
above statement.
This study demonstrates that in the Bull-
fights collection and of  course in the Teh-
ran’s print work that we have a special look 
at, Goya used fewer details and provided 
a holistic picture as a representative of  
Spanish customs and culture. This is un-
like the other two collections in which the 
artist included more details to replicate the 
haunting images he saw in his nightmares, 
originated from horrendous external reali-
ties of  his contemporary Spain. The Bull-

fight collection is the potential power of  
the Spanish people which Francisco Goya 
loudly announces the possibility of  its 
actualization.

Keywords: Francisco Goya, The Disas-
ter of  War, The Caprices, The Bullfights, 
The Proverbs, The World Art Collection in 
Bonyad Museum.
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Goya made this collection under the influ-
ence of  the horrific results of  Napoleon’s 
attack to Spain. For this reason, the content 
of  prints in The Disaster of  War collection 
is very close to other Goya’s masterpieces, 
The 2nd and The 3rd May 1808 in Madrid. 
This collection represents crime and mur-
der, executions, hanging, piles of  corpses, 
poverty, and horrors after attack. Art his-
torians believe that The Disaster of  War 
collection contains the most catastrophic 
scenes among Goya’s works. 
The third print collection is The Proverbs, 
Los disparates in Spanish, (1813-1819) that 
demonstrates the consequences of  illitera-
cy, superstition, and ignorance among the 
common class. The prints of  this 18-piece 
collection represent historical and social 
issues in a more serious way and less com-
ical concepts than The Caprices does. The 
Proverbs prints are the reversal of  the ig-
norant traditions of  their time.
The fourth group of  print works is The 
Bullfights collection also known as suerte 
de varas in Spanish (1815). Although this 
collection apparently represents the old 
customs and tradition of  bullfighting in 
Spain, in its hidden layers of  meaning, it is 
a representation of  the Spanish people’s an-
ger, resistance and fights against the dom-
ination and oppression of  their govern-
ment’s occupation. A symbol that has been 
repeated in many paintings, wall paintings, 
and statues presents concepts of  the resis-
tance and war with the enemy after Goya to 
the  contemporary days. 
The only Goya’s work in Iran is a print 
from The Bullfights collection that is avail-
able in the Mostazafan Foundation’s Cul-
tural Institution of  Museum, The World 
Art Collection (no. 3967) in Tehran. The 
present article focuses on this plate and 
tries to trace the most important features 
of  Goya’s works. Apart from presenting 
the results of  above mentioned comparison, 
this study also provides a detailed descrip-

tion of  Tehran’s plate which is rarely seen. 
We compare the features of  Tehran’s plate 
with the features other Goya’s works. In the 
same vein, this question is raised:  compar-
ing Tehran’s plate with the Caprices and the 
Disaster of  War, which visual features are 
repeated and which ones are different? To 
answer this question, the characteristics of  
Tehran’s print work were examined care-
fully examined and analyzed at the first. 
The approximate size of  Tehran’s print 
work is 20 in 30 cm. This print which has 
Goya’s face in the form of  a raised seal in its 
margin, is framed by a simple wooden frame 
with a 10-centimeter- passe-partout. Com-
paring Tehran’s work with other prints of  
The Bullfights Collection reveals some dif-
ferences and similarities. For instance, un-
like the most of  prints, the bullfight rep-
resented in Tehran’s work does not have 
any audience. Therefore, compared to other 
prints in The Bullfights Collection, Teh-
ran’s work seems empty and simple at the 
first glance. However, if  we take a closer 
look at it, we realize the complexities and 
subtleties of  this work: the figures are at 
the golden point of  the scene. The density 
of  the visual elements on the left side of  
the scene is higher than on the right side 
because the path of  movement of  the bull 
is selected from left to right. The blankness 
of  the right side of  the scene (i.e., the path 
that the bull has in front of  itself), induces 
a sense of  the possibility of  escape and at-
tack to the right side and added a dynamic 
aspect to this image. 
In Tehran’s work, especially in the sur-
rounding space, the hatching is shadowy 
and soft. Maybe the lack of  crowd and the 
quietness of  the scene made the use of  
this form of  hatching more suitable. It was 
pointed out earlier that based on this obser-
vation, the softness of  the hatching greatly 
reduces in the space around the bullfight-
ers in the center of  the scene. The hatching 
in this print is a combination of  the tech-
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A Print Work of  Francisco Goya in Iran: Features, Similarities and 
Differences with Other Works

Abstract:

Francisco Jose de Goya Lucientes (1746-1828) 
a Spanish romantic painter and printmaker, is 
one of  the most influential artists in the history 
of  art. Goya is famous for his oil paintings and 
prints. Carlos IV of  Spain and His Family (1800-
1801; now in the Prado museum, Rome 032, Ma-
drid, Spain) is one of  the most famous of  Goya’s 
royal oil paintings. The 2nd of  May 1808 in Ma-
drid or The Fight against Mamelukes, (1814; now 
in the Prado museum, Rome 064, Madrid, Spain) 
and the 3rd of  May 1808 in Madrid also known 
as The Executions (1814; now in the Prado mu-
seum, Rome 064, Madrid, Spain) are two of  the 
most important Goya’s artworks which depict 
two scenes of  a gruesome and brutal massacre in 
Madrid, when the Spanish were resisting the at-
tack of  the French army. These two masterpiec-
es revel Goya’s sensitive and impressionable soul. 
Traces of  the same qualities can also be found in 
Goya’s prints.
Francisco Goya is also known for several print 
collections in which some of  the most important 
events of  the painter’s time are depicted. These 
collections were made in aquatint and etching 
that are traditionally the process of  using strong 
acid or mordant to cut the unprotected parts of  
a metal surface to create a design. The first col-
lection of  Goya – based on its production date 
– is The Caprices or Los Caprichos in Spanish 
(1795-1800) that contains 80 artworks (now in 
the Prado museum) and illustrates immoral be-
haviors, including sexual abuse of  women, theft , 
and domestic violence. The Caprices also display 
Goya’s critical views about inquisition and prison 
system in Spain.
The second print collection is named The Disas-
ter of  War, Los desastres de la guerra in Span-
ish (1808-1820) which is the most influential 
artwork condemning war in the history of  art. 
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never turned his back on the enemy.
A teen boy who stands with Husayn ibn 
Ali and rushes to the battlefield to support 
the Imam is described in specific versions, 
including Tufan al-Boka and Vasilat al-Ne-
jat. The phrase “teenager” appears in most 
sources, and the images show a handsome 
teen.
In contrast to Husayn ibn Ali’s facial cover-
ing, his foes are the most enraged and anx-
ious. Their eyes are round and protruding; 
they have enlarged noses and unruly beards 
with clenched teeth. Ubayd Allah ibn Zi-
yad’s face is represented by a white beard, 
large ears, and anxiety. Long horizontal 
mustaches projecting from the face indicate 
enemies in a condition of  breakdown or in-
flammation, similar to the visage of  Qajar 
executioners with long mustaches and hos-
tile expressions.
Imam Husayn ibn Ali in full view, with head 
and body from the front and hands and 
feet from the sides, is the optimal design. 
One hand is raised to symbolize stance 
and determination, while the other holds a 
straight or angled spear. The direction of  
the Imam’s spear is in opposition to the di-
rection of  the other lines in the painting, 
highlighting his static stature and larger 
size than the other figures.
To symbolize Imam Husayn’s distance from 
the war, he is depicted in most paintings 
without complete warfare equipment, such 
as a bow, arrow, shield, dagger, or sword. 
Unlike other characters, his weapons are 
placed on the ground or in sheaths. Zay-
nab bint Ali’s hijab in Vasilat al-Nejat is a 
light-colored, long, fringed veil similar to 
the Qajar women’s veil with loose, fringed 
leggings beneath and a short veil, but Qajar 
veils are long and narrowly laced. Zaynab 
bint Ali and other women, Sakina Bint Hos-
sein and Umm Kulthum, wear full veils, and 
their faces are covered with cloth for their 
dignity.
The results from this qualitative research, 

20           Vol.4 No.7 Autumn – Winter 2021

which uses a descriptive-analytical meth-
od and falls under documentary catego-
ries, refer to visual indicators and Islamic 
narrations about the martyrdom of  Imam 
Hussein (PBUH), with some of  which be-
ing credible and others taken from public 
beliefs of  the Qajar era and the illustra-
tor’s mind, without any credible narrations. 
These images have been shown to represent 
the narrations in agreement with the mar-
tyrdom and sacrifice in various visual forms, 
which are consistent with the Shia concepts 
and beliefs; the images are also represented 
by the design method, covering and tools, 
painting, structure and configuration and 
themes pertinent to the event.  

Keywords: Illustrative lithographs, Mar-
tyrdom of  Imam Hussein, Wasila Al-Nejat, 
Toufan Al-Beka’, Asrar Al-Shohada.



enlightenment. These resources are worth-
while and practical for authors, poets, and art-
ists working in the Ashura genre. The analy-
sis of  the images is based on two images from 
the book Asrar al-Shahadat, one from the 
book Tufan al-Boka and one from the book 
Vasilat al-Nejat.
This study also aims to evaluate the images 
of  Imam Hussein’s martyrdom and his en-
counter with Shemr as illustrated in three 
old and dated lithographic versions of  the 
books “Toufan Al-Beka’” (1853), “Wasila 
Al-Nejat” (1867), and “Asrar Al-Shohada” 
(1851) available at national libraries. The 
research objective includes a thematic and 
visual review of  related images in the three 
intended versions. Meanwhile, the research 
questions are: How do the images of  these 
versions portray the Islamic concepts and 
narrations related to the martyrdom of  
Imam Hussein (PBUH)? Moreover, how are 
images characterized by the visual features 
that describe Imam Hussein’s martyrdom 
in the versions?
In order to obtain the description of  the rel-
evant events and the increase of  historical 
and hadith sources, some of  the mentioned 
sources have been referred to more because 
of  their age, validity, comprehensiveness, 
and continuity, such as Akhbar al-Taval 
by Abu Hanifa Dinawari, Tarikh al-Tabari 
(History of  the Prophets and Kings), al-Fo-
touh by Ibn A’tham, Al-Amali by Al-Shaykh 
al-Saduq, al-Ershad by al-Shaykh al-Mu-
fid and I’lam al-Wara bi A’lam al-Huda by 
Shaykh Tabarsi.
The present research does not suggest the 
methodology of  hadith studies in the paint-
ings. However, it focuses on how the paint-
ings reflect the pertinent themes in various 
written sources and what visual techniques 
have been employed to portray the martyr-
dom of  Husayn ibn Ali.
Husayn ibn Ali’s Martyrdom convention 
was one of  the significant occasions that 
drew the attention of  authors and illus-

trators. This issue is specifically addressed 
and frequently has more critical informa-
tion and larger dimensions when viewed in 
the images of  the Ashura manuscripts in 
the National Library of  Iran. The names 
being considered, however, were designed 
differently from the pictures’ subjects; for 
instance, the word “battle” was registered 
for the martyrdom scene. Therefore, it is 
evident that the titles were introduced by 
scribes, while the designers did not adhere 
to them and functioned autonomously. In 
defining and embellishing the story de-
picted in the painting, the artists used their 
imagination to add details or even to design 
additional narratives beyond the book’s 
text.
In images depicting the scene of  Husayn 
ibn Ali Imam’s martyrdom, several tales 
accompany the depiction of  this event. 
The attack on Husayn ibn Ali, his falling to 
the ground and facing Shimr ibn Dhi ‘l-Jaw-
shan, has been the focus of  the illustrators, 
and our study has also addressed this crucial 
incident.
In the scenes depicting the Imam’s mar-
tyrdom, his turban was covered with blood 
when an arrow struck his forehead. Most 
prior versions focus on the sword strike to 
Husayn ibn Ali’s head and do not mention 
the arrow; however, these images emphasize 
the arrow to the forehead. Recent works 
like Rozatol Shohada and Bihar al-Anwar 
show this topic more. In Vasilat al-Nejat, 
Shimr attacks Imam from behind with a 
dagger, a spear pierces his chest, and three 
of  his troops fall to the ground. Enemies 
surrounded Husayn ibn Ali, as recorded in 
numerous hadiths.
The narrator-illustrator portrayed Imam 
Husayn as heavily arrowed and lying on 
the ground. According to the accounts, his 
body was covered with arrows, and his en-
emies stood before him. Imam Muhammad 
al-Baqir describes the frontal wounds of  
Husayn ibn Ali Imam, indicating that he 
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Extended Abstract:

As a result of  the establishment of  the printing in-
dustry in Iran during the Qajar dynasty, more reli-
giously significant works were made available to the 
general people. Most of  the lithographic religious 
books focused on the Ashura event and the tragedy 
of  Karbala. Dhakirs, Maddahs (religious singers), 
and Ta’zieh tellers used different texts and muqa-
tils in Ashura ceremonies and rituals.The illustra-
tors of  religious literature also played a significant 
part in elucidating Ashura narratives, using various 
visual techniques; they provided the audience with 
a concrete and visual perspective of  the Ashura de-
scription. Within the popular culture of  the people, 
these books exhibited imagery inspired by religious 
beliefs, which drove the development of  a distinc-
tive style in lithography’s design.
The lithography in the preeminent scenes of  these 
versions may be studied and explained using narra-
tive sources. In the meantime, specific illustrations 
were made by made-up customs or widespread 
myths surrounding the Ashura incident, which fre-
quently referred to lines from Safavid and Qajar lit-
erature.
The word narration in this context refers to com-
municatiON; however, because speech may be trans-
mitted to others by narrating, the word narration is 
also used to refer to words and speech in its second-
ary definition (Porseman website, representative of  
supreme leader institutions in universities, 2018). 
The term “Islamic narrations” refers to written pas-
sages and quotations that have been passed down 
to us from reliable narrators throughout the histo-
ry of  Islam. These narrations are one of  the study 
sources used in this research.
For a deeper comprehension of  the events of  Ashu-
ra, we need to consult narrators with integrity and 
sensitivity. Without favoring popular citations, au-
thentic Ashurai narratives serve as a foundation for 
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Varni is less than half  a century in the 
publishing discourse, but special attention 
has been paid to it in  academic fields in the 
last decade. The researchers of  handicrafts 
major, then visual communication and 
art research more than other fields have 
addressed the subject of  Varni in their 
master’s theses and doctoral theses. This 
subject (Varni) has more capable and 
application in these disciplines apparently.
In Varnies research, tools and techniques, 
economic field and socio-cultural field have 
recieved less attention. In contrast, designs 
and motifs have been considered widely. 
Thanks to its unique features of  Varni, 
such as subjective and abstract motifs, it 
has occupied more than eighty percent of  
the studies. The symbolic study of  these 
motifs, the structure of  various design, the 
use of  designs in other contemporary arts 
(graphic design, illustration, decoration, 
etc..( The researchers conducted the 
comparative study of  these motifs with the 
handwoven motifs of  other ethnic groups 
(Qashqai and Caucasus).
However, it is possible to study the 
subject of  design and the motif  of  
Varnies from different and other theories 
such as anthropology and ethnography. 
Considering the limited sources of  Varni, it 
is worth mentioning that Parviz Tanavoli’s 
book, which was the first resource that 
refers to Varni, is available in English 
language and has not been translated 
into Persian language yet. Also the book 
about Khorjin, Mafarsh, and saltbags in 
the north-west of  Iran and the Caucasus 
is also available in English language (not 
translated into Persian language).   The 
review of  Shahsavan nomads’ handwovens 
book is also witten in English language. This 
book contains a worthwhile  visual resource 
about different kind of  Varnies, especially 
saltbags (Namakdan).  Cover horse (Jole- 
asb) was translated by Nazila Daryaei into 
Persian language, nevetheleess.  Various 
type of  handwoven of  Shahsavan tribe are 
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appealing in an international area due to 
their unique features.

Keywords: Academic Studies, Art Fields, 
Sumak, Varni, Motif.



Identifieing forty-nine sources about 
Varnies by researching in Various 
databases, such as National Library of  
Iran, Irandoc, Magiran and Civilica with 
keywords, including sumak, needle kilim, 
handwovens of  Ardebil and shahsavan 
and Varni (Because everyone uses different 
names for this handwoven and different 
textiles are not classified appropriately). 
After reviewing the statistical population, 
thirty-four articles, master’s theses, and 
dissertations resources were considered for 
the final analysis.
Written sources are less than half  a century 
old regarding the Varni feild, and the first 
published reference refers to Varni in 1985. 
It was Parvez Tanavoli (1985) who first 
discussed Shahsavan textile mentionining 
Varni among others shahsavan textile 
productions. He published a book in 
English called “Shahsavan Iranian Rugs 
and Textiles”.  On the account of  foreign 
resources, John.T.Wertim (1998), authored 
a book titled “Sumak Bags of  Northwest 
Persian and Transcaucasia” and emphasized 
the importance of  khorjin, salt bag and 
mafrash.
Although the issue of  Varni was neglected 
in the 60 decades (solar calender), it has 
received more academic studies in the 90s. 
From the whole sources of  Varni that were 
analyzed and reviewed,  twenty- one articles, 
eleven master theses and two dissertations. 
Were chosen for further conteplation The 
articles have been published in various 
journals, and six journals have been 
evaluated in the fields of  humanities, art 
& architecture by the Ministry of  Science, 
Research and Technology. Quarterly 
Scientific-Research Goljaam Iran Carpet 
Scientific Association has dealt with this 
subject  more than other journals.
Researchers have considered  general 
introduction of  varnies, tools and 
techniques, economic contexts, socio-
cultural contexts, and the design and 
motifs of  Varnies. Most studies have been 

done in design and motif  of  Varni. The 
use of  Varni motifs in modern life and 
decoration, a comparative study of  these 
motifs (Shahsavan tribe) with the hand-
woven motifs of  other tribes, including the 
Qashqai and Caucasian tribes, the symbolic 
motifs, such as rain and life symbol in 
Varnies,  the structure of   Moharramat 
design and some motifs, such as the peacock 
and Swastika have been investigated.  Salt 
bags and rugs have been the most popular 
among the various Varni products.
Moreover in his dissertation, Saadati 
(2021) utilized the structuralist approach 
and its most important component, binary 
opposition, in analysis of  the Varnies (rugs, 
salt bags, saddle bags, mafrash and cover 
horse). The study of  these works was 
done synchronously, and given that the 
human mind understands the structure of  
the world and the rules of  action can be 
obtained by discovering the basic elements.
The present research aims to extract the 
motifs and relationships between them as 
well as to develop a structural model of  
Varni products. Still more, Izadi.jeiran 
investigated from an anthropological 
perspective based on Howard Morphy 
theories the Varnis of  Lome-Dara village.
Researchers with different fields and from 
various universities worked in this field. 
Researchers studied in different majors, 
including handicrafts (4), art research (3), 
visual communication (3), illustration (1), 
carpet design (1) and sociology (1) and 
from the universities of  Tehran ( 2), Al-
Zahra (2), Science and Art of  Yazd (2), 
Islamic Azad university (2), Sooreh, Art 
University of  Isfahan, Tabriz  Islamic  
Art  University, Tehran university of  art 
and Semnan university graduated. Among 
sixty researchers, thirty-three women and 
twenty-seven men have worked in this 
field. Although, considering this subject as 
feminine art, men also care for that.

As mentioned above, the use of  the word 
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Abstract:

Research in the field of  kilim and its different types 
have attracted specific position among academic studies 
and has been addressed from various perspectives in the 
last two decades. Meanwhile, studies have been done 
over Varni. Varni is a kind of  kilim which is woven 
by the women and girls of  Shahsavan tribe mentally 
and without any paper maps, using a Sumak technic 
in the north-west of  Iran. Considering the prevalent 
nomadic lifestyle, these Varnies used to be used as rugs, 
salt bags, saddle bags, mafrash, and cover horse. There 
is little written information about the history of  this 
weave due to the oral culture of  the nomads and the 
lack of  knowledge of  weavers’ theory information 
despite their practical skills.  
Categories displayed in Table one represent the literature 
review in Varni. Analysis with this methodology is 
widespread in basic science and subjects that are related 
to handicraft, such as Varni have been less discussed in 
Iran. Research  similar to this article is an article titled 
“Study of   handi-crafts theses in Art university based 
on approved regulations of  Art university: Case Study 
of  Graduate theses from September 2012 to September 
2017” that published in Journal of  Visual & Applied Art 
by Samanian and Babaei in 2021. The discovery of  the 
strengths and weaknesses of  theses and improvement 
of  the quality of  the future works of  research in the 
field of  handicrafts was the aim of  this article.  
The main aim of  this study, however, is to analyze 
Varni’s studies in the field of  kilim’s studies and 
classify the works of  research  done in this field. Thus 
the researcher has analyzed and reviewed academic 
studies in the field of  Varnies by identifying thirty-four 
dissertations, master’s theses and articles.; Moreover 
, to introduce all research  done over this subject and 
avoid repetitive research, this study may pave the 
way for the researchers and can shed the light on the 
direction of  future research in this field. This study  has 
been conducted by descriptive-analytical method and 
the data are collected based on library resources. 
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visual adaptation of  a special character 
instead of  the main character of  the story, 
such as using the character of  the king of  
the time (such as Sultan Hossein Mirza, 
Shah Tahmasab, Humayun, Shah Abbas, 
and other Qajar kings) and scholars and 
elders (including Amir Alishir Nawai, Jami 
and Amir Kabir) and other people instead 
of  the characters of  literary stories, such 
as Iskandar, Anushirvan, Rostam, etc. 
in the illustrated version of  Ferdowsi’s 
Shahnameh or Khamseh of  Nizami. They 
have tried to document the real events of  
their time in a metaphorical way, and in this 
way, they have considered these figures as 
visual metaphors for fictional characters.
Additionally, through the type of  depiction 
of  body movements of  human figures, they 
show some states and human emotions, 
such as surprise, conversation, shame and 
modesty, respect, etc., based on the subject 
and the need of  the image. For example, in 
conversation mode, people are drawn with 
closed mouths, and usually, the expression 
of  hands, bodies, eyes, and eyebrows are used 
to display conversation mode. In the state 
of  surprise, the head is depicted slightly 
bent forward and the surprised person has 
put his finger on his lips. The other mode is 
“advice” which is the state perceived by the 
organ of  the body. In this case, the person 
giving advice is shown leaning forward 
a little with affection, while the hand 
gesture and sometimes the palm of  hands 
are stretched towards the opposite person. 
“Shame and modesty” is also usually one of  
the states that are understood in painting 
through body posture. The display of  this 
state is usually shown in a person who is 
being advised and is holding one hand on 
the side of  the face and usually, the head 
is shown downward with a high degree of  
bending. The mode of  “respect” is another 
mode that is used a lot in paintings. Humans 
who are in front of  important figures such 
as kings, elders, mystics, or lovers, usually 
show a state of  respect combined with 
modesty. It is also shown in such a way 

that these people have placed their hands 
crossed on each other, and at the same time, 
the head is lowered as a sign of  modesty, 
and the upper half  of  the body is also bent 
forward. In other words, in general, these 
body movements and postures have given a 
visual effect to show sensual and emotional 
states metaphorically, and in general, they 
have guided the viewer from the appearance 
of  the work to its interior.

Keywords: Visual metaphor, Conceptual 
metaphor, Human form, Persian painting, 
Herat, Second Tabriz.
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close to nature nor pure abstraction, it has 
found an intermediate aspect, which has 
both abstract and imaginary characteristics. 
On the other hand, not only can artists use 
the tangible nature, but they can also pass 
it and gave it an abstract aspect. From this 
point of  view, painters have turned to the 
language of  metaphor to show imaginary 
images and use facilities that have the 
capability of  associating meanings. The 
principle of  association of  meanings, 
which is particularly evident in metaphor, 
is of  special importance in art, especially in 
Persian literature. Metaphor in words and 
accordingly in images is a form that invites 
the audience from the outside to the inside,  
in other words, from something familiar 
to something strange.  Therefore, through 
defamiliarization, the artist tries to separate 
the audience from ordinary and everyday 
things and introduced another world and 
truth.
The art of  painting is full of  visual 
metaphors in various animal, human, 
plant, and inanimate forms. Human forms 
are one of  the main and fundamental 
elements of  Iranian painting in terms 
of  visual and spiritual aspects as well as 
semantic associations. Some of  the human 
figures depicted in paintings are directly 
relevant to the story or theme, and these 
humans play a specific role. For example, 
in the stories of  Shahnameh or Khamseh 
of  Nizami, kings, companions, warriors, 
and special characters mentioned in the 
story are depicted directly. Nevertheless, 
sometimes in the same pictures, it seems 
that the painter has put the body and face 
of  the king of  his time instead of  the 
king’s face of  the story; hence they have 
created a visual metaphor. In this way, they 
immortalized their contemporary king by 
recording it in a work of  art. On the other 
hand, they reveal the qualities of  justice, 
valor, and authority of  that legendary king 
in the existence of  the king of  their time. 
However, another type of  metaphorical 
expression through human forms is 

related to “body states” and their role in 
associating meanings. In Persian painting, 
many mental and emotional states and 
some human behaviors are shown through 
“various body states”. In other words, states 
and body movements are the source area,  
mental and emotional states, and behavioral 
performance are the target area in visual 
metaphors. This use of  metaphor in the 
human figure can invite the audience from 
the exterior of  the painting to the interior 
in the process of  reading the text.
The present research seeks to answer 
the question: What is the expression 
of  visual metaphor in human forms of  
miniature painting? The purpose of  the 
research is to explain visual metaphors and 
identify their expressive aspects in human 
characters used in paintings and also to 
study how to express metaphorical states 
and emotions through the human body and 
face. Since Persian painting is a symbolic 
and metaphorical art, it can discover the 
meaning and inner layers, and provide 
special expressive capabilities to artists to 
create artworks.
This article has been done on the descriptive-
analytical method and by collecting library 
information and images, the role and 
position of  metaphor, especially conceptual 
metaphor, and visual metaphor have been 
studied from the perspective of  metaphor 
in human forms, and present a new analysis 
of  miniature paintings.
By examining Persian paintings, which are 
full of  metaphors, it is clear that this art 
has a layered and complex expression, and 
therefore, discovering the inner layers and 
hidden meanings helps better understanding 
the works. Persian painters have been able 
to use visual metaphors in various ways 
by knowing their capabilities and visual 
functions of  them, so they could express 
inner and distant intentions. Therefore, in 
response to the research question, it should 
be mentioned that one of  the painters’ 
methods in the metaphorical representation 
of  human figures is the replacement and 
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Abstract:

Metaphor is one of  the expressive methods for 
understanding unfamiliar concepts or inner layers 
and a method of  cognition. Linguistic studies in 
the last few decades have defined a new nature for 
metaphor, according to which metaphor is not just a 
literary technique or aspect of  speech, but an active 
process in the human cognitive system. Metaphor 
is defined as understanding one conceptual domain 
in terms of  another conceptual domain. In this 
view, the metaphorical function of  concepts helps 
unfamiliar concepts and abstract ideas to be 
understood and touched. Theorists believe that 
metaphor is a kind of  “way of  thinking” and so it 
can be used in other media and areas of  expression, 
including images, cinema, politics, etc. Metaphor 
can also be used in non-verbal fields, which is 
specifically called “visual metaphor” in this sense. In 
recent decades, the argument of  visual metaphors 
has entered the field of  cognitive metaphor theory. 
Converting verbal metaphors into visual metaphors 
is possible, but complicated. Many verbal metaphors 
created by words and phrases can be translated into 
image language. Visual metaphors are much more 
difficult to be understood and recognized than 
verbal metaphors. The comparison of  the image 
and the text can define images as  three-dimensional 
expressions of  the world.
Meanwhile, Persian painting is one of  the branches 
of  art in which the expressive ability of  metaphor 
is used a lot.  Persian painting is the manifestation 
of  the imaginary world. Discovering and displaying 
imageries, artists of  this type of  painting intuit the 
world of  imagination. Since it is neither completely 

An Investigation into Metaphorical Function in Human Forms of 
Persian Painting of  Iran(Herat and Second Tabriz School)*
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rate roots that are intertwined in the stems.
• The tree has long leaves.
• Human and animal heads can be seen in 
each branch and in the center of  the leaves.
• There are six human faces and based on 
their hair and also the open and closed eyes 
of  the faces, the full-face human face has 
a female face and the other 5 profile faces 
have male faces.
• The faces of  11 animals can be seen in the 
painting.
• Animal faces include a pigeon head, a 
crested bird, two rabbit images, five wolf  
images, a goat and a leopard.
• Animals are also painted, some with eyes, 
mouth and tip open and awake, and some 
with closed and sleeping eyes.

similarities
• Mashi and Mashianeh and talking (Wak 
Wak) tree in all cases have human-plant 
characteristics.
• Mashi and Mashianeh and talking (Wak 
Wak) tree have the power of  speech in all 
cases.
• The appearance of  both cases is described 
with two separate roots and intertwined 
stems.
• The gender identity is not clear in any of  
the cases.
• Also, Mashi and Mashianeh are a human 
couple and two fruits of  the same plant, and 
in the poems of  Shahnameh, the talking 
(Wak Wak) tree has the identity of  a human 
woman and a human man.

differences
• Mashi and Mashianeh have a plant identity 
of  a rhubarb plant with broad leaves, while 
the talking (Wak Wak) tree in the painting 
and in the poems of  the Shahnameh has the 
characteristics of  a tree and does not have 
the characteristics of  a bush. 
• The tree in the picture has long leaves.
• Mashi and Mashianeh are the human cou-
ple and two fruits of  the same plant, and in 
the poems of  the Shahnameh, the talking 
(Wak Wak) tree has the identity of  a hu-

man woman and a human man, while in the 
painting, the tree has the heads of  a human 
man and a woman, and the heads of  a male 
and a female animal and in multiple forms. 
Illustrated. Because Mashi and Mashianeh 
have one female form and the other male 
form, and the words female and male are 
used in the poems, and there is no mention 
of  the existence of  these forms.
• In Bondaheshn, Mashi and Mashianeh are 
described as standing with their hands over 
their ears, and this position is not seen in 
the poems of  the Shahnameh and in De-
mut’s Shahnameh painting.
Source: (authors)

Keywords: Mashi and Mashianeh, The 
Myth of  Creation, Wak Wak Tree, 
Painting of  Alexander in Conversation 
with Wak Wak Tree, Demot Shahnameh.
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include the painting of  Alexander and the 
talking (Wak Wak) tree in the Shahnameh 
of  Demot, which has the characteristics of  
Mashi and Mashianeh in mythological and 
Iran ancient sources. The results of  the re-
search show that Mashi and Mashianeh in 
mythology and the talking (Wak Wak) tree 
illustrated in Demot’s Shahnameh painting, 
both have human-plant characteristics.
However, Mashi and Mashianeh have a 
plant identity of  the type of  rhubarb plant 
with broad leaves, while the talking (Wak 
Wak) tree in the painting and in the poems 
of  the Shahnameh has the characteristics of  
a tree and does not have the characteristics 
of  a bush. The tree in the painting has long 
leaves. Moreover, they have the power of  
speech in both humans-plants, Mashi and 
Mashianeh and talking (Wak Wak) trees 
and the appearance of  both cases are de-
scribed with two separate roots and twisted 
stems.  The gender identity of  none is clear 
and this feature is common in the painting 
and poems of  the Shahnameh and ancient 
texts. In the painting, the gender identity 
of  the faces is not clear and the elegance 
of  the faces is almost the same.  Mashi and 
Mashianeh are a human couple and two 
fruits of  the same plant and in the poems of  
the Shahnameh, the talking (Wak Wak) tree 
has the identity of  a human woman and a 
human man, while in the painting, the tree 
is depicted with human male and female 
heads and male and female animal headsbe-
cause Mashi and Mashianeh had one female 
face and the other male face and the words 
female and male are used in the poems and 
the multitude of  these faces has not been 
mentioned. Furtheremore,, in the Bonda-
heshn, Mashi and Mashianeh are described 
as standing with their hands on their ears 
and this situation is not seen in the poems 
of  the Shahnameh and in painting of  the 
Demut’s Shahnameh. In general, from this 
comparison, it can be concluded that the 
talking tree originated from the ancient cre-
ation myths of  Mashi and Mashianeh and it 
is another form of  the first human couple. It 

has appeared in the form of  a talking (Wak 
Wak) tree in the poems of  Shahnameh and 
Iranian art over time. The details of  these 
contents can be seen in table (1):

Table (1), Comparison of  the visual charac-
teristics of  Mashi and Mashianeh and the 
talking tree in poems and painting of  the 
Demut’s Shahnameh

Row	 Components	 Literary sources	
Features of  the components
1 Mashi and Mashianeh	 A n c i e n t 
sources: Bondaheshn and Pahlavi texts	
• They have human-plant characteristics. 
They have grown in the form of  a rhubarb 
plant (bush).
• They are talkative and have the power of  
speech.
• It is a rhubarb-like plant with one stem 
attached to another and the plant has 15 
leaves.
• Having continuity in the waist in such a 
way that it was not clear whether two peo-
ple are male or female.
• They had the same shape and form.
• They were standing with their hands on 
their ears.
2	  talking (Wak Wak) tree	 P o -
ems of  the Shahnameh	
• It has human-plant characteristics and is 
in the shape of  a tree.
• It is a tree that is connected by two roots.
• It consists of  a male and a female who 
have the power to speak and have a special 
color and smell.
• At night the woman speaks and during 
the day she is silent and during the day the 
man speaks.
• Males and females have a loud and un-
intelligible voice that Alexander needed a 
translator to understand their words. 
• The tree has the power of  prediction.
painting of  the Demut’s Shahnameh
• It has human-plant characteristics and is 
in the shape of  a tree.
• The talking tree is a tree with two sepa-
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Abstract:

In the belief  of  the ancient Iranians and sources, 
such as Bondeheshn, Mashi and Mashianeh are the 
first human couple in the first creation and have hu-
man-plant characteristics. In the text of  Shahnameh, 
have been quoted poems from a talking tree with hu-
man-plant characteristics in the story of  Alexander 
in Conversation with Wak Wak Tree and a painting 
is illustrated with the same subject. The importance 
of  human-plant property in both cases necessitates 
the present study. The purposes are to identify the 
characteristics of  Mashi and Mashianeh in Persian 
mythology and ancient sources and to identify the 
characteristics of  Wak Wak Tree in the poems and 
painting of  Alexander in Conversation with Wak 
Wak Tree in the Demot Shahnameh and their sim-
ilarities and differences.Research questions include: 
1- What are the visual and structural features of  
Mashi and Mashianeh in the Persian mythology and 
the Wak Wak Tree in the poems and painting of  the 
Shahnameh of  Demot? 2- What are the similarities 
and differences in their form and meaning of  them? 
In order to answer the questions raised, first the 
myth of  the first creation and the characteristics of  
Mashi and Mashianeh have been studied and then 
the talking (Wak Wak) tree is analyzed. Then the 
painting of  Alexander and the talking (Wak Wak) 
tree in Demot’s Shahnameh and the characteristics 
of  this tree have been studied, and finally, the char-
acteristics of  Mashi and Mashianeh and the talking 
(Wak Wak) tree are compared to the painting of  
Alexander and the talking (Wak Wak) tree. In the 
present research, library information and documen-
tary and visual data have been studied and compared 
with a descriptive-analytical and comparative ap-
proach, and the cases studies studied in the research 

Comparative Study of  the Visual Characteristics of  the Wak Wak Tree 
in Demot,s Shahnameh with the Story of  Mashi and Mashianeh
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convergence in culture; a viewpoint that we 
will also observe as a result of  considering 
samples of  this research. 
The results showed that books of  research 
sample have been under influence of  
global flows beside influences they got in 
contents. In the subject of  contents, cases 
like family relation and issues, human’s 
relation with environment, social problems 
like migration and identity crisis were from 
significant contents propounded in the 
books. Propounding such contents isn’t 
related to a specific geographical point, 
and adolescents from all over the world can 
understand them. In the subject of  form, the 
use of  perspective in depictions and schools 
of  thought, influence of  west painting 
schools and flows (Cubism, expressionism, 
surrealism and …),the use of  colorful 
combinations under influence of  web and 
digital space, influence of  used spaces in 
prominent animes at the world level, were 
from significant attributes that illustrators 
have used in their depictions under influence 
of  global flow impacts. On the other hand, 
we saw that globalization encouraged 
individualism and identity and increased 
minority movements and other forms of  
identification. On this side of  globalization, 
we saw that global general culture did not 
try to eliminate differences, but, recognized 
differences and encouraged nations to 
manifest themselves. These nations can take 
a step in direction of  globalization through 
engaging with themselves and utilizing 
common global flows; and indeed, influence 
of  globalization projects according to 
local extension to social media and system 
that deliver cultural messages, has caused 
nationalism projects to have a more and 
better domain for presenting themselves 
and pull out themselves from margin. 
Also, we determined the most fundamental 
components that make identity and unite 
Iran’s people in four categories: local 
identity or collective land; cultural identity; 
religious identity; historical identity. The 
study of  pictorial features of  research 

sample indicated that beside using these 
components in contents of  books, identity-
forming attributes of  Iranian illustration 
have been considered in the form and style 
of  illustrations, and as we mentioned in 
theoretical literature, the most important 
identified attributes were using traditional 
plans, influence of  Iranian miniature and 
traditional schools in design, coloring and 
finally objectivist view point. We have also 
observed that transformationalists insist 
that the governments which have applied 
closed cultural politics for minimizing 
foreign influence, are more exposed 
to threat of  cultural globalization in 
contemporary age and believe that national 
cultural politics and innovation should 
be determined in line with new global 
conditions. This will be realized when 
governments and policy makers in the 
field of  children and adolescents, besides 
accepting and identifying manifestations 
of  globalization, consider recognizing 
and introducing components of  national 
identity. 

Keywords: Illustration, Adolescent Book, 
National Identity, Globalization
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purpose of  this research is investigating the 
method of  representing national identity in 
the depictions of  research sample according 
to globalization phenomenon. The main 
question of  this research includes this issue 
that how is the national identity represented 
in the depictions of  this age group’s books 
with regard to globalization phenomenon? 
The hypothesis of  this research is based 
on this principle that Iranian illustrators, 
according to rich history of  depiction 
in Iran, have used traditions of  Iranian 
depictions in their pictures. Also, due to 
influences of  globalization that has also 
surrounded Iran like other countries, they 
have also used global popular trends both in 
contents and in depictions. In this research 
that is extracted from the Ph.D. thesis of  
first author entitled “studying national 
identity representation in adolescent’s 
illustrated books (case study: story books 
participated in four biennials of  best books 
held by cultural association of  children and 
adolescents’ publishers in the 90s)”. After 
considering important concepts of  research 
which includes globalization phenomenon 
from viewpoint of  transformationalists, 
concept of  national identity and its main 
components in Iran, research samples 
are investigated so that the method of  
representing national identity in depictions 
of  adolescents’ books is determined. About 
research background, it should be told that 
there are different books and researches in 
the field of  globalization and its influence 
on culture and art in which impacts of  
globalization on culture or other branches 
of  figurative connection like poster, picture, 
and etc. have been discussed; but, a research 
on illustrated story books for adolescent 
age group that comprehensively considers 
issue of  encountering globalization and 
national identity in Iran hasn’t been 
performed yet. In this research, according 
to high number of  research samples and 
that all these samples have participated 
in one of  the most important conferences 
of  publishers of  children and adolescents’ 

book in Iran, an extended perspective of  
status of  publishing book in this age group 
can be given to its addressees. Today, book 
illustration like other artistic fields, is 
influenced by globalization phenomenon. 
Influence of  this issue besides contents, 
can be seen in implementing style of  these 
works. 
The method of  this research is descriptive 
and analytic. In this research, for 
considering dimensions of  globalization 
phenomenon, opinions of  researchers 
in the field of  globalization especially 
transformationalists have been used and 
the influence of  this phenomenon on 
contents and book pictures of  research 
sample is considered. Information was 
collected through library resources. Access 
to versions of  studied books has been 
by field method and direct observation 
and photography. Study sample of  this 
research is 170 story books written for 
adolescent and participated in biennial of  
cultural association of  publishers of  books 
for children and adolescents in 2017. This 
group of  books is suitable for age group of  
A, B, C and overall age group of  adolescents 
(almost 10 – 15 years old). Individuals of  
this age group, are in a period of  their life 
that can understand more fundamental 
issues like national identity and its 
importance in the land where they live in. 
This biennial is one of  the most important 
conferences hold for publishers of  books 
specific to children and adolescents in Iran. 
Research approach is also globalization 
approach and particularly school of  
transformationalists, because, among 
different approaches toward globalization 
phenomenon, transformationalists’ 
theories have the most overlap according 
to research question and hypothesis. This 
approach believes that globalization has 
caused a change of  power relation within 
national and transnational levels. However, 
globalization has not caused the end of  
governments-nations as main political and 
cultural units. Yet, it is likely to cause global 
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Abstract:

Whenever there is a talk about children and 
adolescents’ literature, the role of  pictures and 
depictions of  books is propounded as an important 
element. Because of  special aspects of  their age, 
children and adolescents need pictures to provide 
them with a better understanding of  concepts and 
subjects propounded in their books. Children and 
adolescents limited experiences, and vocabulary 
treasure, and lack of  ability to receive various 
phenomena at the same time, and etc. all are factors 
that make it a necessary task to put pictures beside 
the text in the books of  this age group. Of  course, 
we should notice that these limitations will drop in 
numbers as children grow up, and in the books of  
adolescents we see fewer picture elements and more 
dominance of  text. Valuable illustrated literary 
works of  children and adolescents, in addition to 
help mental and intellectual growth, cause transfer 
of  original and excellent social and ethical values to 
them and has effective role in acquainting them with 
fundamental issues of  national identity of  the land 
they live in. In today’s age, whenever it comes to the 
national identity of  any country, undoubtedly, the 
most significant challenge against national identities, 
is the phenomenon of  globalization and necessities 
and requirements resulting from it. It is obvious 
that globalization age, by emergence of  phenomena 
like internet and global media that has surrounded 
Iran like other countries for about two decades, can 
be influential phenomenon in changing method and 
content of  adolescents’ depictions. According to 
this introduction and the importance of  education 
from a younger age, that is a very fundamental 
time period in formation of  adolescents’ identity, 
performing such researches seems necessary. The 
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other, one of  the most important of  which is 
the battle of  the lion with the bull, has been 
included in the carpet map as a motif. These 
motifs in carpet design are referred to as 
Combat. Additionally, the attack of  falcon on 
hunting animals is another pattern that has 
become a motif. Most of  the animals depicted 
in these carpets are real animals that were 
found in the hunting grounds of  that Era. Due 
to the fact that during the Safavid era, carpets 
were used to decorate the palaces of  kings and 
were also prepared as gifts to ambassadors 
and kings of  foreign countries, especially 
Europeans, in this era, carpets were used as a 
visual medium. It is natural that these images 
also narrated the beliefs and the beliefs of  the 
government. They also showed the authority 
of  the kings in this Era. Therefore, the scenes 
of  hunting and combat in the map of  this 
carpet can represent two narratives, one of  
which is rooted in the mythological history of  
these motifs, and the other can be formed 
based on the cultural and social conditions 
prevailing in the Safavid Era. These scenes are 
mostly narrative and as a visual document of  
the social and cultural conditions of  the 
Safavid Era. They are one of  the first examples 
of  narratives in the map of  Iran’s carpets 
during the Safavid Era. The use of  hunting 
grounds in these carpets shows the authority 
of  the Safavid kings and has become the basis 
for depictions in carpet weaving in later Eras.

Keywords: Image narration, Safavid era, 
Carpet weaving, Hunting rugs, Persian 
painting.
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Era. One of  the examples of  the hunting 
ground carpets from the Safavid Era is the 
hunting ground carpet, which is kept in the 
Poldi Pezzoli Museum in Milan, Italy. This 
carpet can convey useful information about 
the features of  the hunting scene image and 
the traditions hidden in it. The purpose of  the 
current research is to answer this basic 
question about the Safavid Era rug of  the 
Milan Museum: how can the narration of  the 
visual system in the mentioned carpet be 
explained? The current research is based on 
the purpose of  development, the research 
method is descriptive-analytical and the 
method of  collecting information is library. 
The analysis of  the research data was done 
qualitatively using the carpet map structure 
analysis method. The results of  the research 
show that the designer has used two writing 
and visual methods in designing the map of  
this carpet for narration: the writing style of  
narration is used in the inscription of  this 
carpet and the story of  the history of  the 
weave and the name of  the weaver. However, 
the phrase “made from the efforts of  Ghiyath-
ol-Din Jaami - this is how well this work is 
famous” is not clear enough, and it is not clear 
whether Ghiyath-ol-Din Jaami was the 
designer of  the carpet, or the weaver or the 
person who ordered it. This brings about the 
diversity of  narratives in this regard among 
which the Pope’s narrative can be mentioned 
in particular. Pope (2008) believes: from the 
above statement, it is clear that “this carpet 
was designed and supervised by a man who 
came from the city of  Jaam in Khorasan, and 
there is no other city named Jaam in Iran. Of  
course, this relation of  Jaami is not the proof  
that this Ghiyath-ol-din himself  was born in 
Jaam or even that his place of  work was in 
Jaam. However, this ratio clearly indicates that 
his family lived in this city at that time or at a 
time before that. Ghiyath- ol-Din or perhaps 
his father was probably one of  the artists who 
migrated from Khorasan in the early 10th 
century of  Hijri to take advantage of  the new 
opportunities and facilities that were available 
after the Safavid renaissance and newness in 
the court of  Shah Ismail had begun”. 
“Regarding the reading [number] of  the 
inscription of  this carpet, there is also a 

difference of  opinion among carpet experts, 
and due to the illegibility of  the middle digit, 
there are two different narrations in this 
regard. Pope put the date included in the 
inscription as 929 (A.H.) and some other 
researchers, including Malool, have been 
diagnosed 949 (A.H.). Regarding the visual 
method of  narration and the use of  images of  
hunting and combat scenes in this rug, two 
narratives can be considered: One is rooted in 
the mythological history of  these motifs and 
the other can have a cultural and social origin. 
The first narrative, which considers the pre-
text of  these images to be related to the 
mythological history of  the motifs, can be 
found in the ritual and ancient rituals of  Iran. 
Because the fighting of  animals with each 
other, in addition to providing entertainment 
for the people and the king, also had a ritual 
aspect. For example, the battle of  lion and 
bull, which is also considered in the art of  
ancient Iran, was considered in this era in the 
carpets of  the Safavid hunting ground. The 
origin of  this ritual can be found in the 
ceremony of  fighting between the lion and the 
cow that Chardin Visiting Isfahan has reported 
recycling. It is also possible to refer to the 
images of  Bahram, the Sassanid king’s battle 
with two lions, in which Bahram faces two 
hungry lions and destroys them in order to 
regain the crown. The second narrative has 
paid attention to the cultural and social records 
of  this ceremony. This ceremony itself  can 
have a mythological pre-text. In the Islamic 
Era, the mythological function of  these motifs 
was no longer intended, but rather they were 
an attempt to show the power to raise wars of  
kings and princes. This narration tells that the 
hunting ceremony was held in the times when 
the country was not at war in order to practice 
bravery and fighting and to strengthen the 
morale of  the soldiers in the presence of  the 
Shah himself. What can be obtained from the 
study of  the cultural and social situation of  
the Safavid Era is that the designers of  carpet 
maps used what they saw with their own eyes 
in the hunting ceremony by using imaginary 
images in an artistic way in the design of  
carpet maps. They have used and made 
hunting scenes manifest in carpet designs. For 
this purpose, the battle of  animals with each 
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Abstract:

Monographs have been used in the art of  book design 
in the Islamic Era, which, in addition to decorating 
the pages of  books, have helped the audience to better 
understand the story. This method has also been used 
in decorating epic stories such as Shahnameh. During 
the Safavid era, due to the government’s attention to 
art, especially carpet weaving, the images of  these 
paintings were also used in the design of  carpet maps. 
Due to the fact that hunting among prehistoric 
peoples has been mixed with human life, it had a 
ritualistic aspect and rituals and ceremonies were 
arranged for it, This is evident in the works left by the 
art of  different prehistoric peoples. In the recent 
centuries, hunting became more ceremonial and 
turned into a ceremony for the war-making practice 
of  kings and courtiers. Due to the importance of  the 
subject of  hunting, its related scenes have been 
depicted in the art of  different Eras. Among the early 
examples of  the role of  the hunting ground in Iranian 
art, we can mention the rock paintings of  Koohdasht 
region in Lorestan, which show hunting scenes with 
bows and arrows and animals, such as horses, deer, 
mountain goats, and dogs. However, in pre-Islamic 
Iran, the peak of  the importance of  hunting can be 
found in the hunting stories of  Bahram, the Sassanid 
king. In this Era, hunting scenes are one of  the special 
cultural characteristics of  the royal class, because 
most of  the works obtained from hunting scenes 
belong to kings, and the quality of  the scenes also 
speaks for it. In Iran after Islam, the study of  the 
history of  the hunting motives shows that the Safavid 
Era was the era of  the revival of  this motif, especially 
in the art of  carpet weaving. The Design Hunting 
Graound (Shekargah) appeared in the Safavid era, In 
addition to painting in carpet weaving, which was 
under the special support of  the court during this 
Era, the weaving of  Shekargah carpets became 
popular since this time. It is obvious that such carpets 
were exclusive to royal palaces and buildings, such as 
Aali-Qapu and Chehelsotoon. In the current research, 
which was carried out using a descriptive-analytical 
method, information was obtained about the hunting 
ground carpets first by library research and then by 
museum research of  the remaining samples of  this 
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