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جنبه‌‌های زیباشناختی نشان‌های ملی )سلطنتی( 
دوره دوم پهـلوی ایـران و بریتانیا با تأکید بـر 

استعاره‌ها

چکیده
بــا توجــه بــه اهمیــت اســتعاره‌ها در طراحــی دو نشــان 
ســلطنتی پهلــوی دوم ایــران و بريتانيــا، پرســش ايــن اســت کــه 
ــان‌هاي  ــي نش ــي نهاي ــتعاره‌ها در درك زيباي ــرد اس ــر كارب تأثي
ــر  ــير ب ــدف و مس ــت؟ ه ــور چيس ــن دو كش ــلطنتي/ملي اي س
ــر  ــب عناص ــل و تريك ــه و تحلي ــه تجزي ــت ك ــاس اس ــن اس اي
ــاي  ــتعاره و ويژگي‌ه ــوع اس ــخيص ن ــمت تش ــه س ــاختاري ب س
ــه و  ــش در تجزي ــرود. روش پژوه ــش ب ــا پي ــناختي آن‌ه زيباش
ــمردن  ــر ش ــت و در ب ــي اس ــان‌ها توصيفی-تحليل ــل نش تحلي
گــردآوري  روش  اســت.  تطبيقــي  تفاوت‌هــا،  و  شــباهت‌ها 
ــه آراي  ــي ب ــرد پژوهــش متك ــنادي اســت. روكي ــات، اس اطلاع
نظريه‌پــردازان حــوزه شــناختي و زيباشــناختی اســت. یافته‌هــا 
ــتر  از  ــاختاري بیش ــاي س ــتراك ويژگي‌ه ــد اش ــان مي‌ده نش
تفاوت‌هــاي دو نشــان اســت. از جنبــة  معنايــي، نشــان بريتانيــا 
ــي  ــر اســت. معان ــه لحــاظ تعــدد عناصــر تشــيكلي‌افته، پربارت ب
ــرايط سياســي و  ــر از ش ــدام از عناصــر در نشــان‌‌ها متأث ــر ك ه
مذهبــی و پیشــینة فرهنگــی و تاریخــی آن كشــور اســت، بعــد 
معنــوي در نشــان بريتانيــا پررنگ‌تــر اســت و در نشــان پهلــوي 
ــوي همــه  ــرا دوره پهل دوم بعــد تاريخــي مشــخص‌تر اســت، زي
دوره‌هــاي پرافتخــار تاريخــي را  در نشــان گــرد هــم آورده‌اســت. 
ــر از  ــي كمت ــتعاره‌هاي مجاورت ــداد اس ــا، تع ــان بريتاني در نش
ــجام  ــش انس ــان، نق ــن نش ــت. در اي ــي اس ــتعاره‌هاي تريكب اس
ــوي دوم،  ــوي‌ اســت. نشــان پهل ــوان ويژگــي زيباســاز ق ــه‌ عن ب
ــوي دوم،  ــان پهل ــتري دارد. در نش ــي بيش ــتعاره‌هاي مجاورت اس
ــجام و  ــر از انس ــر مهم‌ت ــدد عناص ــای تع ــه معن ــي ب پيچيدگ
ــش  ــن پژوه ــتاورد اي ــر دس ــه ب ــا تکی ــت.  ب ــي اس وحدتي‌افتگ
ــوی دوم و  ــر نشــان پهل ــا ب تأثیرگــذاری طراحــی نشــان بریتانی
ــن دو كشــور  ــری نشــان‌هاي اي ــز شناســايي مســير جهت‌گی نی
ــاي  ــم از جنبه‌ه ــداف مه ــا و اه ــطه میثاق‌ه ــه‌ واس ــده ب در آين

ــردد. ــان‌تر مي‌گ ــناختي آس ــي و زيباش ــاختاري، معناي س

واژه‌هــای کلیــدی: نشــان ســلطنتي/ملي، اســتعاره، زيبايــي، 
پيچيدگــي، وحــدت.

ــد  ــی ارش ــه کارشناس ــه از پایان‌نام ــه برگرفت ــن مقال   *ای
ــناختی  ــر زیباش ــل تاثی ــوان: تحلی ــا عن ــان، ب ــاجده نیکی س
ــا  ــان ب ــور جه ــش کش ــی ش ــان‌های مل ــتعاره‌ها در نش اس

ــت. ــناختی اس ــرد ش رویک

  ساجده نیکیان
کارشناســی ارشــد پژوهــش هنــر، دانشــکده هنــر، دانشــگاه 

ســمنان، ســمنان، ایــران.  
sajedeh.nikian@semnan.ac.ir

  فریده آفرین
ــگاه  ــر، دانش ــکده هن ــر، دانش ــش هن ــروه پژوه ــیار گ دانش

ــئول.  ــنده مس ــران، نویس ــمنان، ای ــمنان، س س
f.afarin@semanan.ac.ir
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مقدمه
ــا وجــوه زیباشــناختی نشــان‌های  ــر آن اســت ت پژوهــش ب
ــد  ــا تأکی ــا را ب ــوی دوم و بریتانی ــلطنتی در دوران پهل س
ــد. در  ــی کن ــا بررس ــه آن‌ه ــراي مقايس ــتعاره‌ها ب ــر اس ب
اســتعاره‌های  دربــاره  و جانســون  لیــکاف  مبحث‌هــای 
ــرح  ــده  مط ــاه و گزی ــی کوت ــی، بحث‌های ــا زیبای ــط ب مرتب
ــب  ــبب تناس ــه س ــناختی ب ــث‌ زیباش ــت. در مباح شده‌اس
بحث‌هــا و تمركــز بــر شــرط زيبايــي صــوري اعيــان، 
تکمیــل  بــرای  هاچســون1  فرانســیس  نظریه‌هــای  از 
مبحث‌هــای پژوهشــگران مــوردِ اشــاره بهــره گرفتــه 
شده‌اســت. نشــان اول متعلــق بــه دوره محمدرضــا پهلــوی 
اســت که از ســال 1320ش. )1941 م.( به ســلطنت رســید 
ــا از 1332  ــان کودت ــود. از زم ــت انگلیــس ب و تحــت حماي
ــت  ــرار گرف ــم ق ــکا ه ــت آمری ش. )1953 م.( تحــت حماي
ــلطنتش در  ــار س ــاب 1357 ش. )1978م.( طوم ــا انق و ب
ــب  ــا منتخ ــلطنتيِ بريتاني ــان س ــد. نش ــده ش ــم پيچي ه
ــه  ــس از ب ــا 1952 م. و پ ــال 1837 ت ــش از س ــن پژوه اي
قــدرت رســیدنِ ملکــه الیزابــت دوم، از سلســله ویندســور از 
ســال  1952 م.  تاکنــون بــا تغییــرات کوچکــی بــه حیــات 
ــران و انگليــس و شــيوه  ــط اي ــه داده‌اســت. رواب خــود ادام
ــترا‌كهای  ــا از اش ــاهي آن‌ه ــا پادش ــلطنتي ي ــت س حكوم
را  مقايســه‌اي  و  انتخــاب  چنيــن  كــه  بــوده  ديگــري 
ــة   ــي از جنب ــان‌هاي مل ــي نش ــت. طراح ــن كرده‌اس ممك
ــرای   ــا و ب ــرون مرزه ــترده در درون و بي ــذاري گس تأثيرگ
آشكارســازي هدف‌هــای سياســي و ملــي و بين‌المللــي 
ــوردار  ــي برخ ــيت بالاي ــر كشــوري از حساس ــي ه و ارتباط
اســت. مطالعــه ســير تحــول تاريخــي نشــا‌ن‌ها، هدف‌هــای 
سياســي و اقتصــادي و آرمان‌هــاي يــك كشــور را در يــك 
بــازه زمانــي و مســير تغييــرات بعــدي آن‌ روشــن ميك‌‌نــد. 

پیشینه پژوهش
ــا عنــوان »تاریخچــه تغییــرات  ــه‌‌ای ب ذکا، )1344( در مقال
ــران از آغــاز ســده  ــت ای و تحــولات درفــش و علامــت دول
ــی و  ــز گوناگون ــور متمرک ــه ط ــروز«، ب ــا ام ــیزدهم ت س
ــوی  ــا دوران پهل ــید  را ت ــیر و خورش ــان ش ــیاریِ نش بس
ــی  ــت تاریخ ــه، دارای اهمی ــن مقال ــت. ای ــی کرده‌اس بررس
اســت و اطلاعــات بســنده‌ای از آن در ایــن پژوهــش بــه کار 
رفته‌اســت. تفــاوت پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه فقــط 
بــه بررســی نشــان شــیر و خورشــید در نشــان پهلــوی دوم 
ــوی  ــة عناصــر نشــان پهل ــق هم ــد و تطبی بســنده نمی‌کن
ــرار می‌‌دهــد.  ــا را در اهــداف خــود ق ــا نشــان بریتانی دوم ب
ــط  ــه رواب ــه »مقایس ــهیدی )1393( در پایان‌نام ــن ش ایم
ایــران و انگلیــس در دوره پهلــوی اول و دوم«، دربــاره 
رابطــه سیاســی و اقتصــادی ایــران و انگلیــس در دوره 
ــي،  ــای ژئوپولیتيک ــاس نظریه‌ه ــر اس ــوی اول و دوم ب پهل
میلیتاریســتی، تهدیــد قومیــت، و دست‌نشــاندگی پژوهــش 
کرده‌اســت. مدیــر شــانه‌چی، )1388( در اثــر »رابطــه 

فرهنگــی انگلیــس و ایــران« ايــن رابطــه را از جنبةفرهنگــي 
از زمــان فتحعلی‌شــاه در دوره  را  بررســي كــرده و آن‌ 
ــر از پيــش انگاشــته‌کرده ‌اســت. پارســون  ــه جدی‌ت قاجاری
و فــال، )2011( در مقالــه‌اي بــا نــام »پرچم‌هــاي ســلطنتي 
ــر  ــي، عناص ــي پرچم‌شناس ــره بين‌الملل ــس« در كنگ انگلي
ــف  ــاي مختل ــس را در دوره‌ه ــاي انگلي ــترك پرچم‌ه مش
ــه  ــه ب ــن مقال ــه در اي ــود اينك ــا وج ــت. ب ــی كرده‌اس بررس
ــاره  ــا اش ــي آن‌ه ــا و زيباي ــر پرچم‌ه ــتعاري عناص ــد اس بعُ
ــت.  ــرده شده‌اس ــهك‌ار ب ــتاوردهاي آن ب ــی دس ــده، ول نش
دربــاره عناصــر و اســتعاره‌هاي نشــان ملــي بريتانيــا و 
ــي  ــان فارس ــه زب ــي ب ــش خاص ــی آن پژوه ــه زیبای درج
نگاشــته نشــده و تطبیقــی بيــن نشــان ملــي پهلــوي 
دوم و بريتانيــا از منظــر اســتعاره‌ها و زيبايــي آن‌هــا در 

ــت.  ــده ‌اس ــام نش ــی انج ــدون فارس ــاي م پژوهش‌ه

روش انجام پژوهش 
پژوهــش حاضــر بــه روش توصيفــي- تحليلــي و بــر اســاس 
مطالعــات تطبيقــي، بــا رویکــرد تحلیــل محتــوا و گــردآوری 
اطلاعــات بــه شــیوه اســنادی، انجــام گرفته‌اســت. اســتعاره 
ــان  ــك نش ــه در ي ــاي آن‌چ ــد معن ــان مي‌ده ــکارا نش آش
ديــده مي‌شــود، همــان نيســت كــه مســتقيم بــه آن 
ــر  ــزون ب ــود اف ــده مي‌ش ــه دي ــه آن‌چ ــد، بلك ــاره ميك‌ن اش
زندهك‌‌ــردن معنــاي اوليــه آن، معنــاي ثانــوي يــا مفهومــي 
ديگــر را در پــي خواهــد داشــت. بــر ایــن اســاس، اســتعارة 
تصویــری همچــون اســتعاره مفهومــی مبــدأ تصویرنگاشــت 
پیشــگامان  آرای  از  کــه  دارد  مفهوم‌نگاشــت  مقصــد  و 
ــب  ــت. متناس ــت شده‌اس ــری برداش ــتعاره تصوی ــوزه اس ح
ــناختي  ــتعاره ش ــه اس ــگران عرص ــای پژوهش ــا مبحث‌ه ب
ــراي  ــری ب ــتعاره تصوی ــوزه اس ــگامان در ح ــر پیش و دیگ
ــه  ــردن ب ــي ب ــراي پ ــناختي و ب ــاي زيباش ــلِ جنبه‌ه تكمي
ــه آراي  ــان‌ها ب ــتعاري نش ــر اس ــدت‌ عناص ــا وح ــجام ي انس
ــون(  ــناختي )هاچس ــرد فلسفي-زيباش ــردازان روكي نظريه‌پ
اتــكا شده‌اســت. معيــار انتخــاب هاچســون، ميــزان نزدكيــي 
ــه  ــناختي ب ــردازان ش ــه نظريه‌پ ــه ب ــن زمین آراي او در اي
ــا  ــي ب ــل بخش ــه تكمي ــي و جنب ــارة پيچيدگ ــي درب ويژگ

ــت.  ــي بوده‌اس ــا وحدتي‌افتگ ــجام ي ــاب انس ــا در ب آن‌ه

مباني نظري 
ــاوت  ــم متف ــدأ و مقصــد از دو عال در نمایــش اســتعاره، مب
ــده  ــه ‌نمایش‌درآم ــئ ب ــان ش ــتعاره هم ــدأ اس ــتند. مب هس
یعنــی  اســتعاره  مقصــد  و  اســت  فیزیکــی  قالــب  در 
مفهــوم انتزاعــی مــد نظــر را از طریــق تصویرســازی 
بــه مخاطــب منتقــل می‌ســازد. چارلــز فورســویل2 را 
ــری3 دانســت.  ــتعاره تصوی ــوان پیشــگام در حــوزه اس می‌ت
ــر  ــک تصوی ــی ی ــرای معرف ــی‌های او، ب ــاس بررس ــر اس ب
یــا مفهــوم تصویــری )مقصــد اســتعاره( می‌تــوان آن 
ــتعاره(  ــدأ اس ــر )مب ــوم دیگ ــا مفه ــر ی ــک تصوی ــه ی ‌را ب
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تبدیــل نمــود )کاشــانی‌زاده و همــكاران، 1398: 129(. 
ــام گیوزپــاس و هــاگ،  ــا ن دو پژوهشــگر حــوزه تبلیغــات ب
ــری از دو  ــتعاره‌های تصوی ــش اس ــت نمای ــی حال در بررس
اصــل ترکیــب و مجــاورت یــاد می‌کننــد. در اصــل ترکیــب، 
تصاویــر اســتعاری بــه ‌صــورت جزئــی )مجــاز( بــه نمایــش  
در می‌آینــد و در کنــار هــم قــرار می‌گیرنــد. در اصــل 
مجــاورت، تصاویــر اســتعاری )اســتعاره( بــه صــورت کامــل 
 Gkiouzepas & Hogg, 2014:( ــر در می‌آینــد ــه تصوی ب
118( و بــه صــورت كلــي تصويــر جانشــين چيــزي ديگــر 

ــود.  ــا مي‌ش ــا معن ي
انــواع حركــت‌ از چــپ بــه راســت و برعكــس از درون 
ــن و  ــه پایی ــالا ب ــز و حاشــيه و از ب ــز مرك ــرون و ني ــه بي ب
ــق  مــوارد مشــابه ســاختار نشــان تجزیــه مي‌شــود  و مطاب
بــا انتظــارات، معانــی القایــی بیــرون کشــیده شــده و 
ــوع اســتعاره آمــاده  ــرای مرحلــة بعــد یعنــی تشــخیص ن ب
مي‌گــردد. از دیــد نگارنــدگان ايــن پژوهــش، اســتعاره كــه 
ــه  ــي ك ــرد، هنگام ــكل مي‌گي ــر ش ــناخت بش ــن ش در بط
بــر اســاس اصــل مجــاورت تشــيكل شــود، يعنــي كل مبــدا 
جايگزيــن كل مقصــد شــود اســتعاره مجاورتــي و هنگامــي 
كــه يــك جــز معنــادار جــاي يــك كل معنــادار را بگيــرد، 
ــل  ــد. اص ــود می‌آی ــه وج ــاز ب ــا مج ــي ي ــتعاره تريكب اس
حاكــم بــر اســتعاره يــا قاعــده آن مجــاورت و تريكب اســت. 
ــی  ــا‌ن‌ها، تمام ــتعاره در نش ــي اس ــن، زيباي ــر اي ــزون ب اف
جنبه‌هــای تجربه‌هــای  انســان یعنــی رنــگ، صــدا، بافــت 
ــون،  ــکاف و جانس ــود )لی ــامل می‌ش ــابه را ش ــوارد مش و م
1397: 347(. بــرای نمونــه، رنگ‌هــا هــم بــه صــورت 
ــد و  ــردي اســتعاري ميي‌ابن ــر كشــوري كارك بصــري در ه
ــه،  ــم رفت ــد. روی ه ــان‌ها مي‌افزاين ــي نش ــه زيباي ــم ب ه
ــینةمضمون‌های  ــطه پیش ــه واس ــری ب ــتعاره‌های تصوی اس
ــی  ــه صــورت بین‌الملل ــی ب ــت و گاه ــر مل ــی، در ه فرهنگ
بــه طــور مشــترك فهم‌پذيــر می‌شــوند. بــه گفتــه لیــکاف 
و جانســون، هــر زمــان کــه انســجام جدیــدی خلــق شــود 
ــدی توجــه شــود کــه خــارج از روال  ــه انســجام جدی ــا ب ی
ــه  ــت، تجرب ــیدن اس ــرای درک و اندیش ــان ب ــارف انس متع
جانســون،  و  )لیــکاف  می‌گیــرد  شــکل  زیباشــناختی 
ــا  ــجام، ی ــي، انس ــه زيباي ــيدن ب ــراي رس 1397: 346(. ب
هم‌گونگــی در عیــن چندگونگــی4، بــه ســخن دیگــر، 
وحــدت در كثــرت یــا وحــدت بخشــيدن بــه تمــام عناصــر 
ــه منظــور از  ــم انگاشــته مي‌شــود. از آن جــا ك نشــان، مه
انســجام در ســطح، بــر مبنــای دیــدگاه ليــكاف و جانســون 
بــه انــدازه كافــي روشــن نيســت و انســجام بــا خــرق عــادت 
ــراي  ــن پژوهــش ب ــراه شــده ‌اســت، اي ــا آشــنازدايي هم ي
آشکارســازی بيشــتر بــه آن از آراي هاچيســون بهــره بــرده 
ــی  ــون، ذوق دارای ویژگی‌های ــر آراي هاچيس ــا ب ــت. بن ‌اس
ــناختی؛  ــرارادی؛ غیرش ــطگی، غی ــه »بی‌واس ــت از جمل اس
 )Hutcheson, 1973: 36( ».فطــری و ضــروری بــودن
ــی را  ــس زیبای ــه ح ــی ک ــر، ویژگی‌های ــن متفک ــد ای از دی

ــب از )همگونگــی  ــزد، تناســبی مرک ــر ‌می‌انگی در انســان ب
درون چندگونگــی( اســت. تشــخیص ایــن ویژگــی را حــس 
ــده دارد)لاکســت، 1390: 31(.  ــر عه مشــترک انســان‌ها ب
همگونگــی، بــه وحــدت و گاهــی بــه نظــم تعبیــر شــده و 
از چندگونگــی، کثــرت و گاهــی پیچیدگــی هــم برداشــت 
ــا  ــي، شــي ي ــالاي وحــدت و همگونگ ــه ب شده‌اســت. درج
شــكل را وارد آســتانه زيبايــي ميك‌نــد. اشــیا تــا آن جــا کــه 
ــد.  ــذت و زیبایی‌ان ــأ ل ــند، منش ــده باش ــم پیچی دارای نظ
ــزاي  ــه اج ــكل ك ــن دو ش ــون بي ــه هاچیس ــه اینک نتیج
ــاره  ــد و درب ــر می‌دان ــاده را زيبات ــي س ــري دارد، ش كمت
اشــیا دارای اجــزاي زيادتــر پيچيدگــي و تعــدد را  موجــب 
ــان  ــده بی ــاره ش ــای اش ــرد. نکته‌ه ــر می‌گی ــي در نظ زيباي
دیگــری از انســجام جدیــدی اســت کــه از کنــار هــم قــرار 
گرفتــن مجموعــه يــا کثرتــی از عناصــر )كــه ممكــن اســت 
ــت  ــه دس ــطح ب ــک س ــند( در ی ــتعاره باش ــدام اس ــر ك ه

می‌آیــد. 

یافته‌ها
بررســی اســتعاره در نشــان ملــي )ســلطنتی( دوران 

پهلوی دوم
ــه  ــا را ب ــر 1(، م ــت بصــري در سراســر نشــان )تصوی حرك
شناســايي عمــق معانــي عناصــر و از آن جــا بــه تشــخيص 
نــوع اســتعاره آن عنصــر قــادر می‌ســازد. بــر مبنــای 
جــدول )1( و بررســی انجــام ‌شــده روی نشــان ســلطنتی 
ــره ســپر، را  ــرون، داي ــه بی ــوی دوم، حركــت از درون ب پهل
ــارزه و  ــت در مب ــت از مقاوم ــه حكاي ــد ك ــکار می‌کن آش
جنــگ‌آوري دارد. شــير كنــار ســپر و شــير موجــود در ربــع 
بالايــي ســپر، می‌توانــد نشــانی از بــرج اســد باشــد5. بــرج 
ــد  ــرج اس ــه ب ــب ب ــا‌هان اغل ــود. پادش ــن ب ــد خوشي‌م اس
ــت‌آوري  ــي و برك ــت خوشي‌من ــه ني ــذاري ب ــراي تاج‌گ ب
ــر  ــزون ‌ ب ــد. اف ــازي مي‌دادن ــگاه ممت ــرزمين جاي ــراي س ب
ایــن، چنیــن ترکیبــی در حركــت مرکــز و حاشــیه، اهمیــت 
نیــروی مرکــزی را القــا می‌نمایــد. قرارگیــری نشــان 
دوره اول پهلــوی در بخــش تحتانــی و تــاج پهلــوی در 
ــه  ــر را ب ــان عناص ــاط می ــی و ارتب ــان، هم‌فضای راس نش
نمایــش می‌گذارنــد؛ نشــان پهلــوی اول، در ارتبــاط بــا تــاج 
پهلــوي عمــل میك‌نــد. تــاج پهلــوي، را پادشــاه بــه جــای 
دســتاري آراســته بــه بته‌جقــه و پرهايــي در تاهــاي آن در 
ــذارد  ــي قاجــاري روی ســر می‌گ ــاج يكان ــه و ت دوره صفوي
و ترکیبــی از یــک کلاه مخمــل و تــاج مــدور كنگــره‌‌دار بــه 

ــان، 1401: ۸۹(.  ــن و نيكي ــد )آفري ــر می‌رس نظ
ــار  ــزي و چه ــره‌اي مرك ــوی اول متشــکل از داي نشــان پهل
ــان در  ــید تاب ــد و خورش ــوه دماون ــراف آن، ک ــاج در اط ت
وســط دايــره اســت. خورشــيد برآمــده از دماونــد در مرکــز 
ــه  ــا ک ــود. از آن‌ج ــده می‌ش ــوي دوم دی ــان پهل ــپرِ نش س
ــاع،  ــة ارتف ــت و از جنب ــان اس ــا خدای ــاط ب ــوه در ارتب ک
ــروی قداســت اســت  ــه آسمان‌هاســت، دارای نی ــک ب نزدی

جنبه‌‌های زیباشناختی نشان‌های ملی )سلطنتی( دوره دوم پهـلوی ایـران و بریتانیا با تأکید بـر استعاره‌ها
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)نصرتــی، 1385: 116(. همچنیــن، دماونــد افــزون بــر 
ــی  ــی جایگاه ــاطیر ایران ــاه، در اس ــه زادگاه رضاش ــاره ب اش
ــه  ــران ب ماوراءالطبیعــی6 داشــته ‌اســت؛ چراكــه کــوه در ای
ــا خورشــید ارتبــاط دارد. مهــر  واســطه ایزدبانــوی میتــرا ب
ــالا  ــد ب ــالا آمــدن خورشــید از پــس کــوه دماون پیــش از ب
ــام، 1394:  ــت )بهن ــان را می‌نگریسته‌اس ــده و ایرانی مي‌آم
ــه نقــش  ــوان ب 360(. از ســایر عناصــر ســپر مركــزي می‌ت
ــی شــیر و خورشــید، ســیمرغ ساســانی  فروهــر، نشــان مل
ــكاران،  ــی و هم ــود )علیخان ــاره نم ــار اش و شمشــیر ذوالفق
1397: 57(. از منظــر بال‌داربــودن و از نظــر نورانیــت، 
ســیمرغ بــا فروهــر شــباهت می‌یابد )اختیــاری و همــكاران، 
ــوی  ــروی مین ــه نی ــاره ب ــرای اش ــان ب 1390: 11(. ایرانی
نشــانی را بهتــر از فروهــر نیافتنــد و در نقــش برجســته‌های 
ــه  ــال‌دار ب ــرص ب ــب ق ــر را در قال ــام، فروه ــش از اس پی
تصویــر کشــيدند؛ ســیمرغ تــا پیــش از شــکل‌گیری اســام 
ــش  ــوم دوران خوی ــام عل ــه تم ــروی آگاه ب ــوان نی ــه عن ب
ــا  ــی دنی ــاهد ویران ــار ش ــه ب ــه س ــده ک ــناخته می‌ش ش
بــوده و از ایــن جنبــه، نماینــده خــدای خدایــان و فرشــته 
ــر آن،  ــزون ‌ب ــه شــمار می‌آمده‌اســت. اف ــل ب ــرب جبرئی مق
ســیمرغ نــر، مفهــوم خورشــید و ســیمرغ مــاده مفهــوم مــاه 
ــم شــیر و  ــا ه ــزا، ب ــک از اج ــر ی ــدام‌وار ه ــاط ان دارد. ارتب
ــه نمايندگــي  ــر و ســیمرغ و شمشــیر را ب خورشــید، فروه
ــد.  ــط می‌کن ــم مرتب ــه ه ــران ب ــي اي ــاي تاريخ از دوره‌‌ه
در ادامــه، حرکــت از بــالا بــه پاییــن مفهــوم امتــداد 
ــی و  ــاطيري، تاریخ ــه دوران اس ــوي در ادام ــاهی پهل پادش
ــد.  ــا می‌کن ــران را الق ــم ای ــکوه و مه ــا ش ــاهی‌های ب پادش

ــه  ــده و ب ــرار ش ــپر، تك ــان و درونِ س ــرونِ نش ــير در بي ش
ــيده‌  ــتري بخش ــي بيش ــدت و هماهنگ ــر وح ــرت عناص كث
ــه  ــرار گرفت ــان شمشــیر عمــودی ق اســت. شــباهتی را می
ــوان  ــار می‌ت ــه ذوالفق ــیر دو لب ــیرها و شمش ــتان ش در دس
ــیر  ــاش دو ش ــود و آماده‌ب ــری عم ــود. قرارگی ــاهده نم مش
نــر یــال‌دار در دو ســوی ســپر، كيــي پادشــاهي و ديگــري 
حضــرت علــي )ع( و به‌دســت‌گرفتن دو شمشــیر عمــودی، 
مفاهیــم مقاومــت، دليــري، ایســتادگی را تداعــی می‌کنــد. 
دو شــیر بــا شمشــیر، شــیرهای نگهبــان اطــراف دروازه‌های 
ــاد  ــه ی ــی را ب ــلطنتی دوره هخامنش ــد س ــا و معاب کاخ‌ه
مــی‌آورد و نمایانگــر نگهبانــی از میــراث تاریخــی، فرهنگــی 
و تمامیــت ارضــی ایــران اســت. شمشــیر شــبيه هــال مــاه 
و گل پنــج پــر بــالاي آن شــبيه ســتاره اســت. هــال مــاه 
ــورد، 1388 : 28(  ــام )بروس‌میتف ــان از اس ــتاره، نش و س
و شمشــير دو لبــه ذوالفقــار حضــرت علــي نشــان از مذهــب 
تشــيع دارد. در پایین‌تریــن بخــش از نشــان ســلطنتی، 
ــود داور  ــود و خ ــرا داد فرم ــی »م ــعر فردوس ــی از ش بخش
ــی نگاشــته  ــواری آب اســت« مشــاهده می‌شــود کــه روی ن
ــران  ــف پیامب ــر از وظای ــردن پیش‌ت شده‌اســت. قضــاوت ‌ک
ــوت، داود  ــد طال ــی مانن ــه برخــی از پادشــاهان اله ــود ک ب
ــه  ــاهانی ک ــد. پادش ــام می‌دادن ــم آن‌را انج ــلیمان ه و س
ــه  ــردن و داعی ــد، حکم‌ک ــت می‌کردن ــدرت دریاف ــه ق حلق
ــد  ــايه خداون ــوان س ــه عن ــاوت را ب ــدل در قض ــراي ع اج

ــد. ادامــه دادن
تمــام اجــزای مرتبــط )جــدول 2( چــون ســپر، تــاج و مدال 
در کلیــت اندامــواری گــرد هــم آمده‌انــد و شــبکه رمزگانــی 

) URL 1(تصویر 1: نشان سلطنتی پهلوی دوم. )منبع
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تشریحشمایل طرحعنوان

بــه  درون  از  حركــت   
بيــرون

مفهــوم اعمــال قــدرت داخلــی و در برگیــریِ دوره‌هــای 
ــه  ــی را ب ــته‌‌‌‌‌‌های فرهنگی‌تاریخ ــین و داش ــی پیش تاریخ

همــراه دارد.

حركــت از  مرکــز بــه 
شــیه حا

از حاشيه به مركز

ــخ،  ــی تاری ــزی یعن ــر مرک ــداری از  عناص ــت پاس اهمی
ــا  ــی را الق ــت ارض ــی و تمامی ــراث فرهنگ ــگ، می فرهن

. می‌کنــد

حركت از بالا- پایین
اهمیــت ســلطنت و  پادشــاهی  و داد و عدالــت او از 

ــت. ــت اس ــوع حرك ــن ن ــتخرج از ای ــم مس مفاهی

حركــت از پاييــن بــه بــالا 
ــود بودن عم

مقاومــت،   و  ایســتادگی  حركــت،  ایــن  اســاس  بــر 
پاســداری و حفاظــت از مرزهــا، تمامیــت ارضــی و 
ــر ایســتاده  حيطــه تحــت ســلطه، از مفاهیــم دو شــیر ن

مي‌شــود. القــا 

حركــت از پاييــن بــه بــالا 
ــان بيرون نش

ــن درون  ــه پایی ــالا ب از ب
ــان نش

ــاط  ــون ارتب ــزا همچ ــک از اج ــر ی ــدام‌وار ه ــاط ان ارتب
ــه  ــالا ب ــت از ب ــیمرغ و حرک ــر و س ــید، فروه شیرخورش
ــی و  ــداد دوران تاریخ ــاهی در امت ــوم پادش ــن مفه پایی
پادشــاهی‌های بــا شــکوه و مهــم ایــران را القــا می‌کنــد.

بــا حرکــت از پاییــن بــه بــالا مفهــوم پاســداری برجســته 
می‌شــود.

حركــت از پاييــن بــه بــالا 
ــان بيرون  نش

ــن درون  ــه پایی ــالا ب از ب
ــان نش

ــم  ــه درون مفاهی ــره ب ــی دای ــط بیرون ــگاه از محی ــا ن ب
ــی و  ــی، فرهنگ ــراث تاریخ ــی از می ــتادگی و نگهبان ایس

ــود. می‌ش ــی    ــران تداع ــی ای ــت ارض تمامی

از کل- جــز و  حركــت 
جــز -کل

ــوي دوم  ــر دوره پهل ــتعاره و نمایانگ ــک اس ــان ی کل نش
ــا  ــاز ي ــب مج ــزا در قال ــكل از اج ــود متش ــه خ ــت ك اس

ــت. ــتعاره اس اس

جنبه‌‌های زیباشناختی نشان‌های ملی )سلطنتی( دوره دوم پهـلوی ایـران و بریتانیا با تأکید بـر استعاره‌ها

 جدول1: بررسی انواع حركت چشم بر اجزا و معاني القايي مورد انتظار در نشان ملي )سلطنتی( ایران )منبع: نگارندگان. 1401؛ منبع
(URL1( :تصویرها
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عناصــر  بیــن  حرکــت 
در  تکــراري  و  مشــابه 

رنــگ و  طــرح 

ــه دلیــل تکــرار عنصــر  اتحــادِ حاصــل در ایــن نشــان، ب
شــیر در طرفیــن و درون ســپر مویــد پادشــاهی و 

ــت. ــی اس ــرت عل حض
رنگ آبی، زرد، قرمز و اکر پرتکرار است. 

ــتیبانی  ــلطنت( را پش ــاهی )ارکان س ــدن ش ــده ب تأییدکنن
ــده  ــی تأکیدکنن ــبکه رمزگان ــان، ش ــن نش ــد. در ای می‌کنن

ــه راه می‌افتــد.  ــدن شــاهی )ارکان ســلطنت( ب ب

اســتعاره‌های تصویــری و زيبايــي آن‌هــا در نشــان 
ملــي )ســلطنتی( پهلــوی دوم

ــی مــورد انتظــار در جــدول  ــی القای حركــت چشــم و معان
)1(، نشــان می‌دهــد در جــدول )2(، تــاج، مجــاز یــا 
ــلطنت  ــد س ــادی مانن ــم م ــرای مفاهی ــی ب ــتعاره ترکیب اس
و قــدرت پادشــاهی، شــیر اســتعاره یــا اســتعاره مجاورتــی 
بــرای محافظــت و شــجاعت، اســت. ســپر و  شمشــیر 
ــور و  ــداری از کش ــرای پاس ــاز( ب ــی )مج ــتعاره ترکیب اس
ــر  ــت تشــیع اســت. فروه ــوی همچــون اهمی ــم معن مفاهی
ــوی و دوره  ــی و معن ــای اله ــی از نیروه ــتعاره مجاورت اس
و  کیهانــی  نیــروی  از  اســتعاره  ســیمرغ  هخامنشــی، 
ماوراءالطبیعــی و دوره ساســانی، دماونــد اســتعاره مجاورتــی 
از دوران اســاطيري و نشــاني از دوره پهلــوي ايــران اســت. 
بــه صــورت كلــي ســپر ميانــي تمــام دوره‌هــاي برجســته از 
دوران تاريخــي هخامنشــي، ساســاني، اســام، از ســلجوقي 

ــود دارد. ــوي را در خ ــيد( و پهل ــير خورش ــار‌ )ش ــا قاج ت
ــي  ــه زيباي ــزودن ب ــراي اف ــگ ســفيد ب ــن نشــان، رن  در اي
ــه كار  ــد ب ــوه دمان ــاي ك ــير، و برف‌ه ــه شمش ــپر، تيغ س
ــتعاره  ــی )اس ــتعاره مجاورت ــد اس ــر مي‌رس ــه نظ ــه و ب رفت
از( خلــوص اســت و خاصيــت پاك‌كنندگــي  و پالــودن 
دارد. افــزون بــر معانــي مثبــت رنــگ ســفيد ضمــن نمایــش 
ــی، نمایانگــر صلــح و تســلیم اســت  پاکــی، خلــوص و خوب

)صراحــی، 1393:  105(. 
ایرانیــان قرمــز را نشــانه آتــش و لبــاس پیــروان بابــک خــرم 
دیــن7 می‌داننــد. قرمــزي نشــان خوشي‌منــي و ســعادت و 
در لالــه ســرخ بــه معنــاي شــهادت اســت. در ايــن نشــان، 
ــه خوشي‌منــي و  ــوان ب ــاج را مي‌ت ــه کاررفتــه در ت قرمــز ب
ســعادت زيــر ســايه پادشــاهي نســبت داد. همچنيــن رنــگ 
ســرخ آن شــبيه رنگــي اســت كــه پادشــاهان هخامنشــي 
در لباس‌هــا و پادشــاهان ساســاني‌ ماننــد شــاپور و نرســی 
ــود  ــاي خ ــیرویه در تاج‌ه ــیر پســر ش ــاپور و اردش پســر ش
اســتفاده ميك‌ردنــد. بــه ایــن ترتیــب، تأثیرپذیــری از 
ــای  ــه از دوره‌ه ــوم برگرفت ــای مرس ــاج و رنگ‌‌ه ــی ت طراح
تاریخــی هــم می‌توانــد دلیــل کاربــرد آن باشــد. رنــگ زرد 

بــه دلیــل ارتبــاط بــا نــور، در زمــان ادغــام بــا چهــره یــک 
فــرد یــا یــک مــکان، معنــای تقــدس و تبــرک می‌بخشــد 
ــه  ــن نشــان، زرد ب ــود و ســیاحی، 1396: 108(. در اي )فرب
صــورت بصــري در تريكــب رنگي شمشــير، شــير، خورشــيد 
بــه كار رفته‌اســت. در شيرخورشــيد، رنــگ زرد، اســتعاره از 
بركــت و فزون‌بخشــي اســت. زرد طيلاــي در اســام و هنــر 
اســامي زيــاد بــه كار رفتــه و كاربــرد فــراوان آن نمایانگــر 
ــورد،  ــت )بروس‌‌ميتف ــت اس ــرد و مصلح ــني، خ ــور، روش ن
1388: 118(. اکُــر و قهــوه‌اي بــهك‌ار رفتــه در ايــن نشــان 
ــاندن  ــادل رس ــه تع ــرای ب ــن ب ــه زمی ــاره ب ــر اش ــزون ب اف
رنگ‌هــا بــه کار رفته‌اســت. واژه آبــی، خــود ماهیتــی 
اســتعاری یعنــی منســوب بــه آب دارد. در تفکــر ایرانــی نیز 
نمــاد پاکــی و معنویــت اســت و بــه ایــن ســبب در معمــاری 
ــراوان داشــته ‌اســت )اســتوار،  ــرد ف مســاجد اســامی کارب
1391: 22(. در ايــن نشــان، آبــي در نــوار پاييــن مي‌توانــد 
بــه رنــگ واقعــی حمایــل شــاه بــه ادعــاي حــق شــاهي و 
عدالــت اجراشــده توســط او اشــاره كنــد. آبــي در فيــروزه 
روي تــاج شــاهي هــم بــا کاربــرد طبیعــی دیــده می‌شــود. 
افــزون ‌بــر ايــن، رنگ‌هــا بــه دلیــل ماهیــت جانشینی‌‌شــان 
ــر  ــی در نظ ــتعاره مجاورت ــی، اس ــف القای ــي مختل ــا معان ب
گرفتــه شــده‌اند. رنــگ آبــی، زرد و قرمــز بــه ترتیــب 
روشــنی و معنویــت، روشــنایی؛ خــرد و برکــت، خوش‌یمنی 
و ســعادت را بــه عنــوان مقصــد بــر می‌گزینــد. رنــگ آبــی 
و زرد، )ترکیبــات اکــر و قهــوه‌ای( بــه همــه کثرت‌هــا 
ــا  ــه، ب ــم رفت ــت. روی ه ــیده اس ــدت بخش ــرار وح ــا تك ب
توجــه بــه تحليــل جــدول )2(، تعــداد اســتعاره مجاورتــي 
و تريكبــي تقريبــا برابــر بــه نظــر مي‌رســد. هــر چــه تعــداد 
ــه جــاي كل  ــا اصــل مجــاورت )كل ب اســتعاره مجاورتــي ب
ــر  ــتر و پيچيده‌ت ــرح بيش ــش ط ــد، تن ــتر باش ــر( بيش ديگ
ــي  ــدت و هم‌گونگ ــي، وح ــي پيچيدگ ــس از ويژگ ــت. پ اس
باعــث ورود نشــان اســتعاري بــه آســتانه زيبايــي مي‌شــود. 

بررسی استعاره‌ها در نشان ملي )سلطنتـی( بریتانیا
بــر مبنــای جــدول )3( و بررســی انجــام ‌شــده روی نشــان 
ســلطنتی بریتانیــا )تصویــر2(، شــیر انگلیســی که برداشــتی 
از ريشــه قــرون وســطی آن اســت، در دو بخــشِ بــالای تــاج 
و ســمت چــپ نشــان ســلطنتی قــرار گرفتــه ‌اســت. شــیر 
ــری مســیح  ــت قرارگی ــه حال ــا توجــه ب در صــدر نشــان، ب
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نوع استعارهاصل حاكممقصد استعارهمبدا استعاره

استعاره ترکیبی يا مجازتريكبسلطنت

استعاره مجاورتی يا استعارهمجاورتقدرت پادشاهی

استعاره ترکیبی يا مجازتريكبپاسداری

نیروی مینوی
دوره تاریخ هخامنشی

به تنهايي مجاورت.
در نشان - تريكب

در وسط اين نشان: 
استعاره ترکیبی يا مجاز

حضرت علی)ع( - تشیع
به همراه ستاره اسلام

استعاره ترکیبی يا مجازتريكب

نیــروی مینــوی و آگاه بــه 
همه‌چیــز

دوره ساسانی
به تنهايي مجاورت.
در نشان - تريكب

در وسط اين نشان: 
استعاره ترکیبی يا مجاز

 
كل سپر

ــوی  ــای مین ــاددار رخداده ی
و زمینــی- دوران اســاطیری. 

دوره پهلوی ایران
و محل تولد رضا پهلوي

به تنهايي مجاورت.
در وسط نشان - تريكب

اســتعاره مجاورتــی یا اســتعاره 
از دوران پهلــوی در وســط ایــن 
ــا  ــی ي ــتعاره ترکیب ــان- اس نش

مجــاز

ــم +  ــي مه ــاي تاريخ دوره‌ه
ــران ــوي- اي پهل

استعاره مجاورتيمجاورت

رنگ آبی 
زرد 
قرمز

روشنی و معنویت
روشنایی، خرد، برکت

خوش یمنی و سعادت 
استعاره مجاورتی يا استعارهمجاورت

جنبه‌‌های زیباشناختی نشان‌های ملی )سلطنتی( دوره دوم پهـلوی ایـران و بریتانیا با تأکید بـر استعاره‌ها

.)URL1 :جدول 2: بررسی استعاره‌های ترکیبی و مجاورتی در نشان ملي )سلطنتی( ایران. )منبع: نگارندگان، 1401؛ منبع تصویرها 
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) URL2 :تصویر 2: نشان ملي )سلطنتی( بریتانیا )منبع

ــی  ــری و دوراندیش ــدرت تصمیم‌گی ــی ق ــود، داراي معان خ
ــی  ــه حالت ــیر ایســتاده در ســمت چــپ ک ــی ش اســت. ول
آماده‌بــاش دارد، مفهــوم نگهبانــی را بــا خــود همــراه دارد. 
هــر دو شــیر، تــاج ســلطنتی ســنت ادوارد را بــر ســر دارنــد 
ــه  ــز ب ــي نی ــیر افق ــه ش ــورد، 1394: 319(. س )بروس‌میتف
ــی کشــور انگلســتان شــناخته می‌شــود.  ــوان نشــان مل ‌عن
بــرای نخســتین بــار، نقــش ســه شــیر بــه وســیله پادشــاه 
ــال 1189  ــمی در س ــان رس ــوان نش ــه عن ــارد اول ب ریچ
 .)Parsons & Faul, 2011: 800( ــد ــاد ش ــادی ایج می
روی نقــوش لبــاس جنگــی ویلیــام فاتــح در قــرون وســطي 
ــرون  ــش از آن در ق ــود. پي ــده‌ ب ــش ش ــیر نق ــه ش ــم س ه
ــن  ــي اي ــوش تزيين ــاير نق ــز س ــا و ني ــطي در پرچم‌ه وس
نقــش ديــده شــده ‌اســت )تصويــر 3(. جای‌گیــری شــیر در 
رأس نشــان و شــعار ملــی کشــور انگلســتان در پایین‌تریــن 
ــرده  ــن ک ــت را تعیی ــژه حاکمی ــگاه وی ــان، جای ــش نش بخ
ــنت ادوارد دیــده  ــلطنتی س ــت. پــس از آن، تــاج س ‌اس
می‌شــود کــه بــه وســیله کلاهخــود ســلطنتی حمــل 
خانــواده  نشــان‌دهنده  طلایــی،  کلاهخــود  می‌گــردد. 
ــای  ــه جنس‌ه ــود ب ــر کلاهخ ــا تغیی ــت. ب ــلطنتی اس س
فــولادی و مــوارد مشــابه، مفاهیــم آن‌هــا دچــار دگرگونــی 
در   )Moncreiffe & Pottinger, 1953: 58( می‌گــردد 
ــان  ــوي افش ــون م ــر چ ــای کنگ ــود، برگ‌ه ــت کلاهخ پش
ــرار  ــوالیه ق ــود ش ــول کلاهخ ــی ح ــان از جاودانگ ــه نش ب
ــول  ــر ح ــایر عناص ــان و س ــز نش ــپر، در مرک ــد. س گرفته‌ان
ــت و از  ــبیه زره اس ــزی ش ــپر مرک ــد. س ــرار گرفته‌ان آن ق
ــدی  ــگ ایرلن نشــان‌های شــیر ایســتاده اســکاتلندی و چن
تشــکيل شــده و تکــرار ســه شــير، اهمیــت انگلســتان در 
پادشــاهي متحــد را بــه ‌منزلــه نيــروي مرکــزی بــه تصویــر 

کشــیده ‌اســت. 
ــان  ــون ادِا8( قهرمان ــطی )همچ ــرون وس ــی ق ــار ادب در آث
 Cirton,( 9ــوند ــن ش ــر دف ــگ در قب ــا چن ــا ب ــد ت آرزو دارن
139 :2001(. نشــان چنــگ10 ايرلنــدي را متعلــق بــه قــرن 

ــکه‌ها  ــیاری از س ــه در بس ــد ک ــادی می‌دانن ــیزدهم می س
ــنت  ــان س ــه نش ــراي نمون ــی ب ــار محل ــان‌های افتخ و نش
ــز از  ــان‌گونه نی ــگ انس ــت. چن ــش بس ــز نق ــک11 نی پاتری
ــره  ــا پیک ــه ب ــد اســت ک ــاي شناخته‌شــده در ایرلن نمونه‌ه
زن ادغــام شده‌اســت. چنــگ در قــرن هجدهــم بــه عنــوان 

نمــاد رســمی ایرلنــد شــناخته شــد12.
ــه طــا و  ــزات ب ــل فل ــای کتــب کیمیاگــری، تبدی ــر مبن ب
ــت‌آمده،  ــر به‌دس ــاج و تغیی ــه ت ــا ب ــز ط ــس فل ــن پ زي
نمــودی از تکامــل معنــوی و پیــروزی اصــل برتــر بــر دون 
ــت  ــا حرك ــورد،  1388: 112(. ب ــت )بروس‌ميتف ــه اس پای
از داخــل- خــارج در بخــش فوقانــی ســپر، روي کلاه‌خــود 
طلایــی، تــاج ســنت ادوارد قــرار دارد. تــاج حاکــی از 
فرمانروایــی اســت. تاج‌هــای فلــزی نمــودی از نــور و 
ــود را از  ــور خ ــه‌ها ن ــر اندیش ــه بناب ــتند ک ــنایی هس روش
ــاخ و  ــب تک‌‌‌ش ــری اس ــد. قرارگی ــاه می‌گیرن ــتان پادش دس
شــیر در ســمت راســت و چــپ نشــان در حالــت آماده‌بــاش، 
مفهــوم نگهبانــی و نیــروی حامــی را تصویــر می‌کنــد. 
ــی  ــیار وحش ــطی بس ــرون وس ــش ق ــق دان ــاخ مطاب تک‌ش
توصيــف شده‌اســت. فقــط بانویــی باکــره مي‌توانســته او را 
اغــوا کنــد و بــه دام انــدازد )بروس‌میتفــورد، 1388:  32(. 
ــه  اســب تک‌شــاخ نمایانگــر مســیح و مســیحیت اســت ک
در ســوی دیگــر شــیر یعنــی پادشــاه قــرار دارد. آســمان و 
ــت اتحــاد مســیحیت و پادشــاهی تحــت  ــه میمن ــن ب زمی
ــاغ در قســمت پاییــن  ــد. ب ســیطره ســلطنت قــرار گرفته‌ان
ــب  ــبز و اس ــی سرس ــور دائم ــه ط ــن ب ــان از زمی ــه نش ب
تک‌شــاخ بــه عنــوان روحــی الهــی در بــاغ )زمیــن( زنجیــر 
ــم اشــاره دارد کــه تک‌شــاخ را  ــه مری ــر ب شده‌اســت. زنجی
ــپر،  ــیه دور س ــه حاش ــز ب ــت از مرک ــا حرک ــد. ب رام می‌کن
كمربنــد آبــی و نوشــته‌اي روي آن مشــاهده می‌شــود. 
كمربنــد نشــان از قــدرت و دلالــت بــر وفــاداری در عهــد و 
پیمــان دارد )هــال، 1380 :264(. بــه ایــن معنــا کــه هــر 
ــود.  ــا مي‌ش ــه او وف ــد ب ــادار باش ــاهي وف ــه پادش ــس ب ك
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  جدول3: بررسی انواع حركت‌ بصري و معاني القايي مورد انتظار در نشان ملي )سلطنتی( انگلستان )منبع: نگارندگان، 1401؛ منبع
.)URL2 :تصویر

تشریح معناي القاييشمایل طرحعنوان

بــه  درون  از  حركــت 
ن  و بيــر

درك مــا از قــدرت را بــراي ملمــوس كــردن بــا بيــرون و 
درون چيــزي يــا جايــي بــه هــم پيونــد مي‌زنــد. اعمــال 
قــدرت بریتانیــا بــر مرزهــای هم‌پیمانــان پادشــاهی 

ــد. ــا ميك‌ن ــد را الق متح

حركــت از  مرکــز بــه 
شــیه حا

ــده و  ــرار ش ــار تك ــس دو ب ــپر انگلي ــان س ــز نش در مرک
لاكهخــود خانــواده ســلطنتي اهمیــت و ســيطره انگليــس 

ــاند. ــد را می‌رس ــاهي متح در پادش

ــن  ــالا- پایی ــت از ب حرك
درون نشــان

ــر  ــم ب ــاه حاک ــژه پادش ــگاه وی ــلطنت و جای ــت س اهمی
ــمان. ــن و آس ــرو زمی قلم

حركــت از پاييــن بــه بــالا 
ــان- بيرون نش

مفاهیــم نگهبانــی و حمایــت پادشــاهي و مســيحيت   
ــمالي و  ــكاتلند، ايرلندش ــد اس ــور متح ــه كش ــر س از ه

ــس انگلي

محيــط  از  حركــت 
درون بــه  بيرونــي 

اتحــاد مســيحيت و پادشــاهي مضمــون مهــم ايــن 
ــن و  ــاد زمي ــه درون- اتح ــرون ب ــط  بي ــت از محي حرك

ــمان. آس
 اينكه حق شاهي از آسمان نازل شده است.

حرکــت از کل بــه جــز  و 
از جــز بــه کل

هــر جــز يــك معنــا  دارد. هــر جــز در کل معنــای خــود 
را می‌یابــد. بــرای نمونــه اســب تک‌شــاخ در ایــن نشــان 
ــاهی  ــد پادش ــیحیت موی ــای مس ــه معن ــیر ب ــه ش قرین

اســت. 
كلِ نشــان،  اســتعاره از پادشــاهي متحــد بــا مســیحیت، 

بــر زميــن و آســمان اســت.
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عناصــر  بیــن  حرکــت 
تکــراري و  مشــابه 

تکــرار شــیر، تــاج، رنگ‌هــای زرد، طلایــی و قرمــز، 
آبــی باعــث اطمینــان از اینکــه خصلــت مشــترك شــیر و 

ــوده اســت.  پادشــاه مــد نظــر ب

ــت.  ــم هس ــم« ه ــن مری ــمان رفت ــه آس ــاد ب ــد نم »کمربن
)هــال، 1380 :264(. از ســوی دیگــر، ایــن کمربنــد ماننــد 
ــرف  ــكل ح ــه ش ــقف ب ــه سراس ــوار جام ــي ن ــوم‌13 يعن پالی
انگلیســی »y« بــه نظــر مي‌رســد كــه پــاپ آن ‌را بــه  
ــی  ــری و دوراندیش ــدرت تصمیم‌گی ــی ق ــود، داراي معان خ
ــی  ــه حالت ــپ ک ــمت چ ــتاده در س ــیر ایس ــی ش ــت. ول اس
ــا خــود همــراه دارد.  ــاش دارد، مفهــوم نگهبانــی را ب آماده‌ب
هــر دو شــیر، تــاج ســلطنتی ســنت ادوارد را بــر ســر دارنــد 
ــه  ــز ب ــي نی ــیر افق ــه ش ــورد، 1394: 319(. س )بروس‌میتف
ــی کشــور انگلســتان شــناخته می‌شــود.  ــوان نشــان مل ‌عن
بــرای نخســتین بــار، نقــش ســه شــیر بــه وســیله پادشــاه 
ــال 1189  ــمی در س ــان رس ــوان نش ــه عن ــارد اول ب ریچ
 .)Parsons & Faul, 2011: 800( ــد ــاد ش ــادی ایج می
روی نقــوش لبــاس جنگــی ویلیــام فاتــح در قــرون وســطي 
ــرون  ــش از آن در ق ــود. پي ــده‌ ب ــش ش ــیر نق ــه ش ــم س ه
ــن  ــي اي ــوش تزيين ــاير نق ــز س ــا و ني ــطي در پرچم‌ه وس
نقــش ديــده شــده ‌اســت )تصويــر 3(. جای‌گیــری شــیر در 
رأس نشــان و شــعار ملــی کشــور انگلســتان در پایین‌تریــن 
ــرده  ــن ک ــت را تعیی ــژه حاکمی ــگاه وی ــان، جای ــش نش بخ
‌اســت. پــس از آن، تــاج ســلطنتی ســنت ادوارد دیــده 
می‌شــود کــه بــه وســیله کلاهخــود ســلطنتی حمــل 
خانــواده  نشــان‌دهنده  طلایــی،  کلاهخــود  می‌گــردد. 
ســلطنتی اســت. بــا تغییــر کلاهخــود بــه جنس‌هــای 
فــولادی و مــوارد مشــابه، مفاهیــم آن‌هــا دچــار دگرگونــی 
در   )Moncreiffe & Pottinger, 1953: 58( می‌گــردد 
ــان  ــوي افش ــون م ــر چ ــای کنگ ــود، برگ‌ه ــت کلاهخ پش
ــرار  ــوالیه ق ــود ش ــول کلاهخ ــی ح ــان از جاودانگ ــه نش ب
ــول  ــر ح ــایر عناص ــان و س ــز نش ــپر، در مرک ــد. س گرفته‌ان
ــت و از  ــبیه زره اس ــزی ش ــپر مرک ــد. س ــرار گرفته‌ان آن ق
ــدی  ــگ ایرلن ــکاتلندی و چن ــتاده اس ــیر ایس نشــان‌های ش
ــت انگلســتان در  ــرار ســه شــير، اهمی تشــکيل شــده و تک
پادشــاهي متحــد را بــه ‌منزلــه نيــروي مرکــزی بــه تصویــر 

کشــیده ‌اســت. 
ــان  ــون ادِا8( قهرمان ــطی )همچ ــرون وس ــی ق ــار ادب در آث
 Cirton,( 9ــوند ــن ش ــر دف ــگ در قب ــا چن ــا ب ــد ت آرزو دارن
139 :2001(. نشــان چنــگ10 ايرلنــدي را متعلــق بــه قــرن 

ــکه‌ها  ــیاری از س ــه در بس ــد ک ــادی می‌دانن ــیزدهم می س
ــنت  ــان س ــه نش ــراي نمون ــی ب ــار محل ــان‌های افتخ و نش
ــز از  ــان‌گونه نی ــگ انس ــت. چن ــش بس ــز نق ــک11 نی پاتری
ــره  ــا پیک ــه ب ــد اســت ک ــاي شناخته‌شــده در ایرلن نمونه‌ه
زن ادغــام شده‌اســت. چنــگ در قــرن هجدهــم بــه عنــوان 

نمــاد رســمی ایرلنــد شــناخته شــد12.
بــر مبنــای کتــب کیمیاگــری، تبدیــل فلــزات به طــا و زين 
پــس فلــز طــا بــه تــاج و تغییــر به‌دســت‌آمده، نمــودی از 
تکامــل معنــوی و پیــروزی اصــل برتــر بــر دون پایــه اســت 
)بروس‌ميتفــورد،  1388: 112(. بــا حركــت از داخــل- 
ــی،  ــود طلای ــپر، روي کلاه‌خ ــی س ــش فوقان ــارج در بخ خ
ــی  ــی از فرمانروای ــاج حاک ــرار دارد. ت ــنت ادوارد ق ــاج س ت
اســت. تاج‌هــای فلــزی نمــودی از نــور و روشــنایی هســتند 
کــه بنابــر اندیشــه‌ها نــور خــود را از دســتان پادشــاه 
ــمت  ــیر در س ــاخ و ش ــب تک‌‌‌ش ــری اس ــد. قرارگی می‌گیرن
راســت و چــپ نشــان در حالــت آماده‌بــاش، مفهــوم 
ــاخ  ــد. تک‌ش ــر می‌کن ــی را تصوی ــروی حام ــی و نی نگهبان
ــف  ــی توصي ــیار وحش ــطی بس ــرون وس ــش ق ــق دان مطاب
شده‌اســت. فقــط بانویــی باکــره مي‌توانســته او را اغــوا 
کنــد و بــه دام انــدازد )بروس‌میتفــورد، 1388:  32(. اســب 
تک‌شــاخ نمایانگــر مســیحیت اســت کــه در ســوی دیگــر 
شــیر یعنــی پادشــاه قــرار دارد. آســمان و زمیــن بــه میمنت 
اتحــاد مســیحیت و پادشــاهی تحــت ســیطره ســلطنت قرار 
ــن  ــان از زمی ــه نش ــن ب ــمت پایی ــاغ در قس ــد. ب گرفته‌ان
ــوان  ــه عن ــاخ ب ــب تک‌ش ــبز و اس ــی سرس ــور دائم ــه ط ب
ــر  ــر شده‌اســت. زنجی ــن( زنجی ــاغ )زمی روحــی الهــی در ب
ــا  ــد. ب ــاخ را رام می‌کن ــه تک‌ش ــاره دارد ک ــم اش ــه مری ب
ــی و  ــد آب ــپر، كمربن ــیه دور س ــه حاش ــز ب ــت از مرک حرک
ــان از  ــد نش ــود. كمربن ــاهده می‌ش ــته‌اي روي آن مش نوش
ــان دارد و  ــد و پیم ــاداری در عه ــر وف ــت ب ــدرت و دلال ق
ــه  ــس ب ــر ك ــه ه ــا ک ــن معن ــه ای ــال، 1380 :264(. ب )ه
ــد   ــود. »کمربن ــا مي‌ش ــه او وف ــد ب ــادار باش ــاهي وف پادش
نمــاد بــه آســمان رفتــن مریــم« هــم هســت. )هــال، 1380 
:264(. از ســوی دیگــر، ایــن کمربنــد ماننــد پالیــوم‌13 يعنــي 
نــوار جامــه سراســقف بــه شــكل حــرف انگلیســی »y« بــه 
نظــر مي‌رســد كــه پــاپ آن ‌را بــه اســقف‌های اعظــم
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نوع استعارهاصلمقصد استعارهمبدا استعاره

استعاره تريكبي يا مجازتريكبپادشاهی رشد و روشنایی معنوی

استعاره تريكبي يا مجازتريكبخانواده سلطنتی و روحيه شواليه‌گري

پادشاه و نگهبان
استعاره مجاورتی يا استعارهمجاورتنیروی دنیوی

استعاره مجاورتی يا استعارهمجاورتقدرت پادشاهی-

مسیح و حامی
استعاره مجاورتی يا استعارهمجاورتنیروی معنوی

استعاره تريكبي يا مجازتريكبقدرت - عهد و پيمان - به آسمان رفتنكمربند

 
سه شیر

تصمیم‌گیری- دوراندیشی
استعاره ترکیبی يا مجازتريكب- انگلیس

چنگ

رشد معنوی- خدایان ایرلندی
استعاره ترکیبی يا مجازتريكب- ایرلند

شیر ایستاده

گشاده‌دستی و بلند همتی 
استعاره ترکیبی يا مجازتريكب- اسکاتلند



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

15 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

)URL2 :تصوير 3: آويز دهنه اسب، منقش به سه شير  اوايل قرون وسطي )منبع 

ــا  ــن را الق ــب آویخت ــه صلی ــکل آن ب ــرد و ش ــدا ميك‌ اه
ــدِ  ــه، کمربن ــم رفت ــان: 233( روی ه ــال، هم ــرد )ه می‌ک
ــاندهندة  ــی، نش ــدرت قهرمان ــر ق ــزون ب ــه شــکل»y«، اف ب
ــی از  ــه نمایندگ ــقف‌ها ب ــیحیت )سراس ــه مس ــت ک آن اس
ــت.  ــده ‌اس ــد برآم ــاهی متح ــت از پادش ــه حمای ــاپ( ب پ
ــت  ــی حکوم ــعار مل ــز، ش ــان نی ــی نش ــشِ تحتان ــوار بخ ن
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــن« را نش ــق م ــدا و ح ــتان، »خ انگلس
ــن  ــر زمی ــاه ب ــی پادش ــه اعطــای حــق حکمران اشــاره‌ای ب
ــته‌داری )کلام  ــوار نوش ــد ن ــد دارد و مانن ــوی خداون از س
مقــدس( اســت كــه در نقاشــي‌هاي بشــارت، جبرئیــل آن 

ــد.  ــم )ع( می‌ده ــه مري ‌را ب

ــتعاره‌ها در   ــناختی اس ــای زیباش ــی جنبه‌ه بررس
نشــان ملــي )ســلطنتی( بریتانیــا

اســتعاره‌های  از  یــک  هــر   ،)4( جــدول  مبنــای  بــر 
ــلطنتی بریتانیــا بــر اســاس دو  به‌کاررفتــه در نشــان س
حــوزه مبــدأ و مقصــد بررســی شــده و مفهــوم یــا مرجــع 
ــت  ــه دس ــدول )3( ب ــی ج ــه معنایاب ــه ب ــا توج ــا ب آن‌ه
آمــده ‌اســت. در قســمت‌های طــرح، تــاج، لاكهخــود، 
بخش‌هــای ســپر یعنــی چنــگ، شــیر ایســتاده و ســه شــیر 
ــاهی،  ــوم پادش ــی از  مفه ــتعاره ترکیب ــا اس ــاز ی ــی مج افق
خانــواده ســلطنتی و حمايــت از شــواليه‌گري، و بــه ‌ترتيــب 
ــد، اســکاتلند و انگلیــس اســت.  ــر کشــورهای ایرلن نمایانگ
ــتعاره‌ای  ــاخ اس ــب ت‌كش ــودی، اس ــیر عم ــی، ش ــير افق ش
ــی و  ــاهی، نگهبان ــدرت پادش ــی از ق ــتعاره مجاورت ــا اس ی
ــي  ــتعاره‌‌هاي تريكب ــان، اس ــن نش ــت. در اي ــیحیت اس مس
ــر  ــد مشــتمل‌اند ب ــار هــم نشســتن دارن ــه كن ــل ب ــه مي ك
ــم هســت، کلاهخــود و  ــبیه زره ه ــه ش ــپر در وســط ک س

ــاج در  ــود و ت ــت کلاهخ ــده از پش ــر برآم ــای کنگ برگ‌ه
بــالا و کمربنــد، انســاني را القــا می‌کنــد کــه ســینه و شــکلِ 
صــورت و مــوی او مشــخص اســت. بــدن جســمانی شــاه در 
میــان نیســت، امــا تمــام نمادهــای شــبکه‌ای تأییدکننــده 
بــدن شــاهی )ارکان ســلطنت( وجــود دارد. همچنيــن، 
ــد و  ــتر باش ــرار بيش ــر، تك ــن عناص ــان اي ــه در مي ــر چ ه
باشــد،  داشــته  وجــود  هماهنگ‌تــري  گروه‌بندي‌هــاي 
ــي  ــر، ويژگ ــرتِ عناص ــان كث ــدت در مي ــالاي وح ــه ب درج
ــه شــمار مــي‌رود. در نشــان بريتانيــا،  زيباســاز قوي‌تــری ب
ــون  ــی و ادوات گوناگ ــی، گیاه ــر حیوان ــي عناص چندگونگ
ــی  ــوان نوع ــرت عناصــر می‌ت ــن کث ــده مي‌شــود. در عی دي
وحــدت را مشــاهده نمــود. تكــرار شــير و تــاج و ســه شــير 
ــادي ميــان عناصــر اســتعاری  و تكــرار رنگ‌هــا وحــدت زي

ــه وجــود آورده ‌اســت.  را ب
در نمــود بصــري حيوانــات قربانــي، لبــاس عــروس و 
و معصومیــت، ســفيد هســتند  پاكــي  نمایانگــر  ارواح، 
ــدس  ــز مق ــن قرم ــورد، 1388: 110(.  همچني )بروس‌ميتف
ــراي بزرگداشــت  ــه ب ــه صــورت بصــري، رنگــي اســت ك ب
ــه كار مــي‌رود. از نظــر ترتيــب رنــگ  شــهيدان و مســيح ب
ــگ  ــز رن ــد قرم ــن ميك‌ن ــه ت ــيح ب ــه مس ــي ك لباس‌هاي
ــن او نزديــك اســت و ردا  ــه ت ــي و الهــي اســت كــه ب ربوب
يــا لبــاس آبــي را بيــرون مي‌پوشــد )وايلــدر، ‌1395: 125(.  
ــت  ــن فضيل ــه بالاتري ــن ب ــه مزي ــلطنتي ك ــاي س در تاج‌ه
ــي‌رود  ــه كار م ــز ب ــگ قرم ــت، رن ــي اس ــي فرمانرواي يعن
)بروس‌‌ميتفــورد، 1388: 110(.  رنــگ زرد بــا وجــود اینکــه 
بــه دلیــل همراهــی بــا پاییــز نمــاد پژمردگــی، زوال، ویرانی 
ــورت  ــه ص ــا ب ــت )Yan, 2020: 126(، ام و افســردگی اس
بصــري زرد و طــا مرتبطنــد. بــه هميــن ســبب، در نشــان 
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جنبه‌‌های زیباشناختی نشان‌های ملی )سلطنتی( دوره دوم پهـلوی ایـران و بریتانیا با تأکید بـر استعاره‌ها

ــردن  ــاده گ ــر و ق ــون زنجي ــی همچ ــا در ابزارهای بريتاني
ــه  ــواليه ب ــود ش ــز لاكهخ ــاج و ني ــز ت ــاخ، فل ــب ت‌كش اس
كار مــي‌رود و بــه ارزش معنــوي و گاهــي ســلطنتي آن‌هــا 
ــا قــدرت خورشــيد  اشــاره ميك‌نــد كــه هــر دو  مرتبــط ب
اســت. در مســيحيت رنــگ ســبز نشــان‌دهندة تثليــث 
ــورد، 1388:  ــت )بروس‌ميتف ــدس اس ــر و روح‌‌الق ــدر، پس پ
111(. در ايــن نشــان، چمــن ســبز رنــگ نمایانگــر زندگــي 
و جاودانگــي در ســايه اتحــاد مســيحيت و پادشــاهي متحــد 
اســت. مفاهیــم مــادی ماننــد ســلطنت و قــدرت پادشــاهی، 
قــدرت تصمیم‌گیــری، دوراندیشــی، بلندهمتــی، پاســداری 
ــوی،  ــل معن ــون تکام ــوی همچ ــم معن ــور و مفاهی از کش
ــي  ــیحیت و جادوانگ ــاهی و مس ــاد پادش ــه اتح ــاد ب اعتق
ــل برداشــت  ــا  اتحــاد مســيحيت و پادشــاهي قاب همــراه ب
ــي، ســبز  ــز، زرد، آب ــدازه كــه ســفيد، قرم اســت. همــان ان
ــا  ــق ب ــد مطاب ــز در گل مي‌توانن ــفيد و قرم ــي س و همراه
طبيعــت چيزهــا و اشــيا باشــند، آن‌هــا مي‌تواننــد اســتعاره 
ــي،  ــت فرمانرواي ــت و فضيل ــي، ربوبي ــراي پاك ــي ب مجاورت
معنويت-رشــد  بركت-ســلطنت،  و  خورشــيد  قــدرت 
ــورك  ــاهي )ي ــاد پادش ــي، اتح ــي و جاودانگ ــوي، زندگ معن

ــند.  ــتر( باش و لنكس
هــر چــه اســتعاره‌هاي مجاورتــي بيشــتر باشــند، بــه نظــر 
پيچيدگــي طــرح بيشــتر اســت و مخاطــب بــا خــرق عــادت 
ــه  ــه‌رو مي‌شــود. آن‌چــه مخاطــب می‌بینــد ب بيشــتري روب
جــای ترکیب‌هــای محقــق در جهــان بــه ترکیب‌‌هــای 
تخیلــی و ممکــن در هنــر راه می‌بــرد و بــا مقتضیــات 
ــا  ــان بريتاني ــود. در نش ــگ می‌ش ــان هماهن ــی نش طراح
ــب  ــا ضری ــل ب ــا حداق ــر ی ــي كمت ــتعاره‌هاي مجاورت اس
ــرد.  ــرار می‌‌گی ــي ق ــتعاره‌های تريكب ــر از اس ــری کمت تأثی
ــان ســپر شــبیه زره و کلاهخــود  ــب در می ــه تريك ــل ب می
ــك  ــود ي ــبب مي‌ش ــاج، س ــوی و ت ــد، م ــوالیه و کمربن ش
ــري در  ــش كمت ــردد و تن ــا گ ــاهي الق ــدن ش ــا ب جســم ي
ــی شــخص شــاه  ــه معن ــا )ب ــي مجازه ــاي نهاي ــن معن يافت
ــا افتخــارات شــوالیه‌ای( وجــود داشــته باشــد. در  شــجاع ب
ــاز  ــي زيباس ــه ويژگ ــه منزل ــدت ب ــشِ وح ــرح، نق ــن ط اي

ــت. ــي اس ــر از پيچيدگ قوي‌ت

نتیجه‌گیری
ــوع اســتعاره‌ها و  ــارة  ن ــي نظــري درب پــس از معرفــی مبان
در بــاب زيبايي‌شــان بــه بررســي دو نشــانِ هــدف پرداختــه 
شــد. پــس از بررســی عناصــر گوناگــون در نشــان‌های 
تفاوت‌هــای  و  شــباهت‌‌‌  بیــان  کشــور،  دو  ســلطنتی 
ســاختاری  و معنايــي میــان دو نشــان ممکــن شــد. 
ــز  ــد: در مرک ــن قرارن ــان از ای ــان دو نش ــباهت‌های می ش
هــر دو نشــان، تصویــر ســپر دیــده می‌شــود کــه از 
ــه  ــوی، ب ــان پهل ــده‌اند. در نش ــکیل ش ــمت تش ــار قس چه
ساســانی،  هخامنشــی،  دوره‌هــای  نشــان‌های  ترتیــب 
ــده می‌شــود. نشــان  ــوی اول دی اســام، دوره قاجــار و پهل

ســلطنتی بریتانیــا نیــز در ربــع اول و چهــارم، تصویــر ســه 
ــکاتلندی  ــیر اس ــد. ش ــش می‌دهن ــتان را نمای ــیر انگلس ش
ــز  ــد نی ــگ ایرلن ــر چن ــع دوم و تصوی ــه رب ــق ب ــز متعل نی
ــز از  ــاج و شــیر نی ــرد ت ــع ســوم اســت. کارب ــه رب ــق ب متل
ــر دو  ــت. ه ــر دو نشــان اس ــان ه ــابه می نکته‌هــای مش
ــد  ــدی مانن ــودات هیبری ــا موج ــطوره‌ای ی ــوران اس از جان
ــر دو  ــد. ه ــاخ بهره‌مندن ــب تک‌ش ــر و اس ــیمرغ، فروه س
ــه در  ــد ک ــلطنتی دارن ــعاری س ــا ش ــواری ب ــا ن ــل ی حمای
ــری  ــت. عدالت‌گ ــه ‌اس ــای گرفت ــان‌ها ج ــر نش ــش زی بخ
در نشــان پهلــوی دوم چــون موهبــت الهــی و عطایــی بــه 
ــی  ــا نوع ــان بریتانی ــم در نش ــاهی ه ــت. پادش ــاه اس پادش
حــق و حقوقــي از جانــب خــدا اســت کــه بــه پادشــاه بــه 
ــرار  ــن ق ــا از ای ــت. تفاوت‌ه ــیده شده‌اس ــه داور بخش منزل
اســت: نشــان بریتانیــا از کمربنــد و ســگک آن در معنــای 
بــه صلیــب آویختــن و عهــد و پیمــان و بــه آســمان رفتــن 
مریــم بهــره بــرده ‌اســت. در نشــان پهلــوی در عــوض زنجیر 
و نشــان پهلــوي اول دیــده می‌شــود. بــرگ تــاک دور ســپر، 
اســلیمی دهــن اژدری و گل‌هــای ختایــی از تزئینــات نشــان 
پهلــوی اســت. خــار )نشــان باکرگــی مریــم و تــاج مســیح(، 
رز تئــودور )ســمبل اتحــاد پادشــاهي يــورك و لنكســتر(14و 
شــبدر )نشــان ســنت پاتریــک( از تزئینــات نشــان بریتانیــا 
ــلطنتی  ــان س ــز نش ــع در مرک ــگارة واق ــید ن ــت. خورش اس
ــده  ــا دی ــان بریتانی ــت، در نش ــوع اس ــال طل ــوی در ح پهل
ــری  ــوان در قرارگی ــز می‌ت ــی را نی ــاوت نهای ــود. تف نمی‌ش
ــک  ــری ی ــوی و قرارگی دو شــیر پاســدار حــول نشــان پهل
اســب تک‌شــاخ و یــک شــیر در نشــان بریتانیــا بیــان کــرد. 
ــدي بيشــتري دارد، در  ــوي دوم، موجــود هيبري نشــان پهل
حاليك‌ــه اســب‌ ت‌كشــاخ تنهــا موجــود اســطوره‌اي نشــان 
بريتانيــا اســت. در نشــان پهلــوی کــوه و در نشــان بریتانیــا 
می‌شــود.  مشــاهده‌  شــوالیه‌ها  سلحشــوری  کلاهخــود 
نشــان بريتانيــا انســاني را القــا ميك‌نــد كــه كالبــدش تهــي 
ــوي  ــان دوره پهل ــه در نش ــد، در حاليك‌ ــر مي‌رس ــه نظ ب
دوم بــه دليــل وجــود مــدال ســلطنتي در زيــر ســپر و نبــود 
طــرح برگ‌هايــي كــه موهــا را القــا كنــد، تشــخيص چنیــن 
چیــزی ســخت‌تر اســت. مبــدأ اســتعاره‌ها در جــدول )2(، 
ــای  ــب هدف‌ه ــه ترتی ــوی دوم ب ــلطنتی پهل ــان س در نش
زیــر را نشــان می‌‌دهــد. تــاج؛ مفاهیــم مــادی مانندســلطنت 
و قــدرت پادشــاهی، ســپر؛ پاســداری از کشــور و شمشــیر؛ 
مفاهیــم معنــوی همچــون اهمیــت تشــیع. شــیر، در 
هدف‌هایــی همچــون محافظــت، شــجاعت و حضــرت 
علــی، لانــه می‌گزینــد. فروهــر؛ نیروهــای الهــی و معنــوی و 
دوره هخامنشــی، ســیمرغ؛ نیــروی کیهانــی و ماوراءالطبیعی 
و دوره ساســانی، دماونــد دوران اســاطیری و پهلــوی ایــران 
ــی، زرد و  ــگ آب ــد. رن ــر می‌گزین ــد ب ــوان مقص ــه عن را ب
قرمــز، بــه ترتیــب روشــنی و معنویــت، روشــنایی؛ خــرد و 
ــر  ــوان مقصــد ب ــه عن ــعادت را ب ــی و س ــت؛ خوش‌یمن برک
ــدول )4( در  ــان در ج ــتعاره‌ها در نش ــدأ اس ــد. مب می‌گزین
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نشــان ســلطنتی بریتانیــا مقاصــد اســتعاره را چنیــن نشــان 
ــود؛  ــوی، کلاهخ ــنایی معن ــد و روش ــاج؛  رش ــد: ت می‌ده
خانــواده ســلطنتی و شــوالیه‌گرایی، شــیر ایســتاده؛ پادشــاه 
و نگهبــان نیــروی دنیــوی، شــیر افقــی؛ قــدرت پادشــاهی، 
اســب تک‌شــاخ؛ مســیح و حامــی، کمربنــد؛ قــدرت-

ــی؛  ــیر افق ــه ش ــن، س ــمان رفت ــه آس ــان و ب ــد و پيم عه
تصمیم‌گیــری- دوراندیشــي، کشــور انگلیــس، چنــگ؛ 
ــان ایرلنــدی و کشــور ایرلنــد، شــیر  رشــد معنــوی- خدای
ایســتاده؛ گشــاده دســتی و بلنــد همتــی، كشــور اســکاتلند، 
ســپر کامــل؛ بریتانیــای کبیــر و اتحــاد، پادشــاهی متحــد. 
ــبز،  ــی، س ــز، زرد، آب ــفید، قرم ــای س ــتعاره در رنگ‌ه اس
قرمــز و ســفید بــه ترتیــب پاكــي و معصومیــت؛ ربوبيــت و 
فضيلــت فرمانروايــي؛ قــدرت خورشــيد  و بركت-ســلطنت؛ 
اتحــاد  معنويت-رشــد معنــوي؛ زندگــي و جاودانگــي؛ 
پادشــاهي )يــورك و لنكســتر( را مقصــد می‌گیــرد. از 
ــب و  ــد مذه ــه تأيي ــاز ب ــای مشــترک دو نشــان ني هدف‌ه
ــاهی  ــدرت پادش ــت ق ــت و اهمی ــداری و حفاظ ــن، پاس دی
ــود. در  ــا مي‌ش ــاه الق ــخص ش ــت ش ــن، و اهمی روی زمی
نشــان پهلــوی دوران مختلــف تاریخــی و تائیــد پــی در پــی 
آن‌هــا درک می‌شــود، درحالی‌کــه در نشــان ســلطنتی 
بریتانیــا کشــورهای متحــد در نشــان اهمیــت بیشــتری از 
دوران تاریخــی خــود انگلیــس دارد. بعــد معنــوي در نشــان 
ــرای اتحــاد کشــورهای  ــی ب ــر اســت. گوی ــا پررنگ‌ت بريتاني
ــت. در  ــاز اس ــمول‌‌تری نی ــم جهان‌ش ــه مفاهی ــف ب مختل
ــرا  نشــان پهلــوي دوم بعــد تاريخــي مشــخص‌تر اســت، زي
دوره پهلــوي همــه دوره‌هــاي پرافتخــار تاريخي را در نشــان 
ــتراك  ــد اش ــا نشــان مي‌ده ــم آورده‌اســت. یافته‌ه ــرد ه گ
ــان  ــاي دو نش ــر از تفاوت‌ه ــاختاري زيادت ــاي س ويژگي‌ه
اســت. از جنبــة معنايــي نشــان بريتانيــا از جنبــة گوناگونــیِ 
عناصــر تشــيكلي‌افته، پربارتــر اســت. معانــي هــر كــدام از 
عناصــر در نشــان‌‌ها متأثــر از شــرايط سياســي و مذهبــی و 

ســوابق فرهنگــی و تاریخــی آن كشــور اســت. 
ــد:  ــان می‌ده ــق نش ــاز تطبی ــاي زیباس ــه ويژگي‌ه  از جنب
هــر چــه اســتعاره‌هاي مجاورتــي بيشــتر باشــند، بــه 
‌نظــر پيچيدگــي طــرح بيشــتر اســت و مخاطــب بــا تنــش 
ــر  ــود. ه ــه‌رو مي‌ش ــتري روب ــادت بيش ــرق ع ــتر و خ بيش
ــكان ورود ِ  ــد، ام ــتر باش ــي بيش ــا هم‌گونگ ــدت ي ــه وح چ
ــوي دوم  ــي بيشــتر اســت. در نشــان پهل ــه آســتانه زيباي ب
اســتعاره‌هاي مجاورتــي تقریبــاً برابــر بــا اســتعاره‌هاي 
تريكبــي اســت. از جنبــة وحــدت يافتگــي هــم تكرارهــاي 
ــگ زرد  ــد، شــير، شمشــير، رن ــد دماون ــگ مانن طــرح و رن
ــه  ــجم و وحدتي‌افت ــوي را منس ــان پهل ــي نش ــر و آب و اك
پيچيدگــي  ويژگــي  طــرح،  ایــن  در  مي‌دهــد.  نشــان 
بريتانيــا  نشــان  در  اســت.  وحدتي‌افتگــي  از  مهم‌تــر 
اســتعاره‌هاي مجاورتــي كمتــر از نــوع تريكبــي اســت. 
اســتعاره‌هاي تريكبــي ســبب مي‌شــوند بخش‌هــا يــا 
ــد.  ــم ‌بپيوندن ــه ه ــكان ب ــورت ام ــته در ص ــزاي گسس اج

بــراي نمونــه، در نشــان بريتانيــا لاكهخــود و ســپر و كمربند 
ــد و  ــا ميك‌نن ــاهي را الق ــدن ش ــا ب ــك جســم ي ــم ي ــا ه ب
ــود دارد. در  ــي وج ــاي نهاي ــن معن ــري در يافت ــش كمت تن
ايــن نشــان، وحــدت بــه عنــوان ويژگــي زيباســاز، اندکــی 
ــان  ــد. یافته‌هانش ــر مي‌رس ــه نظ ــي ب ــر از پيچيدگ قوي‌ت
ــه  ــته ب ــاً وابس ــي صرف ــه زيباي ــوط ب ــث مرب ــد بح مي‌ده
ــد  ــت. بع ــري نيس ــار هن ــا آث ــان‌ها ي ــرم ِ نش ــورت و ف ص
مفهومــي و معنايــي هــم در تشــخيص زيبايــي نقــش دارد. 
ــي اســتعاره‌ها بعــدِ صــوري و محتوايــي هــر دو را در  زيباي
ــان  ــاخت نش ــي و س ــي طراح ــدم تاريخ ــرد. تق ــر مي‌گي ب
دو  میــان  ســاختاری  شــباهت‌های   ،)1837( بريتانيــا 
نشــان، تأثيرپذيــري احتمالــي نشــان ســلطنتي پهلــوي دوم 
را از نشــان بريتانيــا آشــكار ميك‌نــد، هــر چنــد در طراحــی 
ــی و  ــون تاريخ ــا مضم ــی ب ــزای متفاوت ــان اج ــر دو نش ه
ــه كار رفته‌اســت. از طریــق مطالعــه  فرهنگــی و سياســي ب
ــن  ــان‌هاي اي ــری نش ــير جهت‌گی ــايي مس ــان‌ها شناس نش
دو كشــور در آينــده به‌واســطه میثاق‌هــا و اهــداف مهــم از 
ــان‌تر  ــناختي آس ــي و زيباش ــاختاري، معناي ــاي س جنبه‌ه
مي‌گــردد. در نهایــت، بررســي نشــان‌هاي ســلطنتي دو 
ــك  ــاي ي ــداف و ميثاق‌ه ــای اه ــايي دورنم ــور شناس كش
كشــور را ممکــن می‌کنــد و دســتاورد برجســتة ايــن 

ــد. ــمار می‌آی ــه ش ــش ب پژوه

پی‌نوشت
1-Francis Hutcheson

هاچســون، فیلســوفی اســكاتلندي-ایرلندی بــود کــه در اواخــر قــرن هفدهــم 
ــه  ــواده‌ای وابســته ب ــد، در خان ــم می‌زیســت. او در ایرلن ــرم هجده ــل ق و اوای
کلیســای پروتســتان اســکاتلندی زاده شــد و بــه عنــوان یکــی از بنیان‌گــذاران 
روشــنگری اســکاتلندی شــناخته‌ شــد. او بــه ‌شــدت تحــت تأثیــر جــان لاک 
و البتــه شافتســبری قــرار داشــت. بــا پیــروی از شافتســبری حــس زیبایــی را، 

بسترســاز حــس اخلاقــی دانســت.
2-Forcville
3- visual metaphor
4-Uniformity admist variety

ــتارگاني را  ــروج س ــا ب ــه ي ــيد در منطق ــت خورش ــي حرك ــه بررس ۵-  نتيج
پیرامــونُ مســير خورشــيد، هيئــت ســتارگاني را در نقــش حيوانــات مختلــف 
پراهميــت‌ ميك‌ــرد. هــر بــرج در مســير حركــت خورشــيد نشــان‌‌‌دهنده يــك 
حيــوان بــود. از آن‌ روي، هيئــت و گروهــي از ســتارگان پراهميت‌تــر اشــكالي 

ــه خــود اختصــاص مــی‌داد.  مي‌ســاختند كــه هــر كــدام نامــي ب
۶-  در شــاهنامه، دماونــد محــل زندانــي ضحــاك بــه دســت كاوه آهنگــر بیــان 
ــو  ــه وصــف کرده‌اســت: »اي دی ــن گون ــار آن را اي شده‌اســت. مل‌كالشــعرا به

ســفيد پــاي در بنــد/ اي گنبــد گيتــي اي دماونــد«
۷- رهبــر اصلــی مبــارزان ایــران در زمــان خلافــت عباســی بــود کــه پــس از 
مــرگ ابومســلم بــر عباســیان شــورید. در مــدت خلافــت عباســیان او رهبــری 
ــران  ــرب ای ــمال غ ــر ش ــذاران ب ــت و از تاثیرگ ــده داش ــه عه ــان را ب آذربایج

بوده‌اســت.
8-Edda
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چکیده
بازی‌هــای رایانــه‌ای یکــی از جدیدتریــن دســتاوردهای 
در  نوینــی  رویکــرد  کــه  اســت  ارتباطــی  فنــاوری 
تأثیرگــذاری  امــکان  و  مشــارکت  دارد.  روایت‌پــردازی 
کاربــر بــا گزینــش دو یــا چنــد شــخصیت در روایــت 
ــیر  ــنتی و س ــا از دوره س ــه تنه ــه را ن ــن پهن ــتانی، ای داس
ــا  ــه ب ــرده، بلک ــارج نک ــا خ ــری در بازی‌ه ــی روایتگ خط
معرفــی روایت‌هــای تعاملــی، آن را وارد دورة جدیــدی 
ــه‌ای  ــای رایان ــی در بازی‌ه ــای تعامل ــت. روایت‌ه کرده‌اس
ــن  ــه ضم ــرد ک ــرار می‌گی ــری ق ــش هن ــا گرای ــد ب در پیون
ــد  ــعی دارن ــت، س ــناختی روای ــای زیباش ــت جنبه‌ه اهمی
ــتان  ــکل‌گیری داس ــذار در ش ــش اثرگ ــک نق ــه ی ــا ارائ ب
عوامــل  بــا  تعامــل  زمینه‌هــای  رایانــه‌ای،  بازی‌هــای 
ــن  ــر، ضم ــش حاض ــد. پژوه ــم نماین ــتانی آن را فراه داس
ــی در  ــای تعامل ــت روایت‌ه ــل و اهمی ــش تعام ــن نق تبیی
ــکل‌دهنده آن را  ــر ش ــه‌ای، عناص ــای رایان ــاختار بازی‌ه س
معرفــی می‌نمایــد و در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت 
ــه‌ای  ــای رایان ــرای بازی‌ه ــی ب ــوان مدل ــه می‌ت ــه چگون ک
ــه شــکلی دوســویه در  ــران ب ــا  کارب ــه نمــود ت تعاملــی ارائ
آن شــرکت کننــد. ایــن پژوهــش توصیفی-تحلیلــی بــوده و 
مبتنــی بــر دیــدگاه رولان بــارت در کشــف ســاختار روایــت 
ــا،  ــده کارکرده ــطح عم ــه س ــه، س ــن زمین ــت. در ای اس
کنش‌هــا و روایتگــری در بازی‌هــای رایانــه‌ای دوســویه 
ــای  ــاخت بازی‌ه ــرای س ــی ب ــا مدل ــردد ت ــل می‌گ تحلی
رایانــه‌ای شناســایی شــود و مخاطــب را بــه عنــوان کنشــگر 
پی‌رنگ‌هایــی  از  اســتفاده  بــا  آن  هدایتگــر  و  روایــت 
هدف‌هــای  بــه  دســت‌یابی  بــرای  دهــد.  مشــارکت 
ــی  ــه‌ای تعامل ــای رایان ــی از نخســتین بازی‌ه ــش، یک پژوه
ــرار  ــال کمبــت« مــورد تحلیــل و بررســی ق ــام »مورت ــا ن ب
ــا  ــی ب ــه روایت‌های ــامل مجموع ــازی ش ــن ب ــرد. ای می‌گی
ــه  ــی ب ــای تخیل ــک دنی ــه در ی ــت ک ــارزه‌ای اس ــر مب ژان
وســیلة خدایــان باســتانی در هجــده قلمــرو و یــازده مرحلــه 

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی 
به مثابه هنر
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ــه 90،  ــی ده ــای ویدئوی ــت بازی‌ه ــت. صنع ــق شده‌‌اس خل
ــذار  ــی تأثیرگ ــانه‌های تعامل ــکل‌گیری رس ــر ش ــا ب ــه تنه ن
ــت  ــینمایی باکیفی ــتانی و س ــای داس ــه حالت‌ه ــود، بلک ب
آن بــه نــوآوری و تکامــل ژانــر مبــارزه‌ای یــاری رســاند. بــا 
ــازی  ــل و بهینه‌س ــرای تحلی ــاختاری ب ــدل س ــنهاد م پیش
بازی‌هــای رایانــه‌ای می‌تــوان افــزون بــر کمــک بــه 
ــی از  ــوزه، بخش ــن ح ــدان در ای ــان، منتق ــران، طراح کارب
زمینه‌هــای لازم بــرای درک درســت را بــا روایت‌هــای 

ــرد. ــان ک ــی بی تعامل

واژه‌هــای کلیــدی: بازی‌هــای رایانــه‌ای، روایــت تعاملــی، 
ســاختار روایــی، رولان بــارت.

مقدمه
و  اطلاعــات  دورة  بــه  صنعتــی  جامعــه  از  گــذر  در 
ــانه  ــتین رس ــه‌ای، نخس ــای رایان ــاخت بازی‌ه ــاوری، س فن
ــه  ــوده ک ــه ب ــر رایان ــی ب ــی مبتن ــرگرم‌کننده و آموزش س
در دهه‌هــای پایانــی قــرن بیســتم گســترش بســیار و 
حیرت‌انگیــزی داشــته‌اند. بــه‌ گونــه‌ای کــه ایــن نــوع 
ــود  ــه وج ــه ب ــون و رایان ــی از تلویزی ــا تلفیق ــه ب ــانه ک رس
آمــده، بــه تدریــج بــه رقیــبِ پرنفــوذ و قدرتمنــد تلویزیــون 
ــرگرم‌کنندة  ــی و س ــای فراغت ــده و در فعالیت‌ه ــل ش تبدی
ــغلی  ــنی، ش ــای س ــه رده‌ه ــان در هم ــیاری از مخاطب بس
ــه  ــه‌ای ب ــای رایان ــت. بازی‌ه ــای گرفته‌اس ــی ج و تحصیل
ــی  ــانه‌های جهان ــدات رس ــم تولی ــکل‌های مه ــی از ش یک
و  جنــگ  ماننــد  گفتمان‌هایــی  کــه  شــده‌اند  تبدیــل 
 .)68 )کوثــری، 1387:   می‌کننــد  ترویــج  را  خشــونت 
ــر  ــه‌ای و تأثی ــای رایان ــالای بازی‌ه ــیار ب ــروش بس ــازار ف ب
بــر کــودکان و نوجوانــان بــه پژوهش‌هــای گســترده 
منجــر شده‌اســت. نفــوذ گســترده بازی‌هــا در نســلی 
ــا  ــل »Z»، «X« ی ــف آن را نس ــای مختل ــا عبارت‌ه ــه ب ک
ــری، 2007  ــت گم ــه مون ــد ب ــگاه کنی ــد )ن »M« نامیده‌ان
کوثــری، 1387: 65(، چنــان  اســکات، 1998؛  تــاپ  ؛ 
ــه‌ای را  ــای رایان ــاره بازی‌ه ــش درب ــه پژوه ــت ک ــاد اس زی
ــه  ــت. ب ــته‌ای درآورده‌اس ــی میان‌رش ــورت موضوع ــه ص ب
ــای  ــه ویژگی‌ه ــترش، ب ــوذ و گس ــن نف ــل ای ــژه، دلای وی
و   )2007( کالجــا  می‌گــردد.  بــر  رایانــه‌ای  بازی‌هــای 
ــی،  ــیس، 2002؛ رافائل ــد کیوس ــر )مانن ــگران دیگ پژوهش
1988؛ مــک میــان، 2000( نیــز بــه تعاملــی بــودن 
ــی  ــن تعامل ــته‌اند. بنابرای ــاره داش ــه‌ای اش ــای رایان بازی‌ه
ــالای  ــروش ب ــت و ف ــوذ، جذابی ــل نف ــی از دلای ــودن یک ب
بازی‌هــای رایانــه‌ای اســت. آن‌هــا معتقدنــد عامــل تعامــل، 
ــه‌ای را از دیگــر رســانه‌ها جــدا  بازی‌هــای ویدئویــی و رایان
ــر  ــال‌های اخی ــه در س ــی ک ــتر پژوهش‌های ــد. بیش می‌کن
در پیونــد بــا بازی‌هــای رایانــه‌ای انجــام شــده، بــه شــکلی 
بــه مســئله تعامــل ارتبــاط پیــدا می‌یابنــد. روایــت تعاملــی 
ایــن  در شــکل‌گیری  رایانــه‌ای  بازی‌هــای  در  موجــود 

ــازی نقــش اساســی  ــا ســیر ب عامــل و درگیــری بازیکــن ب
ــرای  ــرنخ‌ها ب ــی از س ــازمان دادن چیدمان ــت، س دارد. روای
ــازماندهی در  ــن س ــی ای ــتان اســت. ول ــک داس ــاختن ی س
ــا ســازماندهی داســتان  ــازی رایانــه‌ای تفــاوت عمــده‌ای ب ب
در ســایر هنرهــا دارد، در هنرهــای روایتگــر داســتان از قبل 
ــده  ــب خوان ــیلة مخاط ــه وس ــپس ب ــود و س ــده می‌ش چی
ــاور  ــه ب ــرد. ب ــن او شــکل می‌گی شــده و مفاهیمــی در ذه
بــارت، ســاختار روایــت بــه مثابــه اثــر هنــری ماننــد یــک 
ــا را  متــن اســت. متــن نشــانه‌هایی دارد کــه نشــانه‌ها معن
می‌ســازند. بــه تعــداد مخاطبــان و خواننــدگان اثــر هنــری 
معنــا وجــود دارد. در دوران معاصــر، ارزش متــن هنــری و 
مؤلــف کمتــر از مخاطــب نیســت )پنجه-باشــی و همــکاران، 
ــارت  ــان در آرای رولان ب ــال مخاطب 1397:18(.  نقــش فع
در تفســیر و معنــا و ســاخت روایــت اثــر هنــری انکارناپذیــر 
اســت. ولــی در بــازی رایانــه‌ای روایت بــه دو بخــش از پیش 
ــت آن،  ــش نخس ــود. بخ ــته‌بندی می‌ش ــده دس ــن ش تعیی
تقریبــاً هماننــد همــة هنرهــای روایتگــر دیگــر اســت. ولــی 
بخــش دوم، تفــاوت عمــده‌ای بــا آن‌هــا دارد: نقــش مخاطب 
در شــکل‌گیری روایــت بســیار گسترده‌اســت. ســاختار 
روایــت نیــز در شــکل‌گیری رابطــه دوســویة مخاطــب 
ایــن پژوهــش،  بــا بازی‌هــا دارای اهمیــت اســت. در 
ــارت1  ــدگاه رولان ب ــر دی ــه ب ــا تکی ــت ب ــده ‌اس ــاش ش ت
ــت،  ــاختار روای ــوی، س ــناس فرانس ــناس و نشانه‌ش زبان‌ش
در ســطح کارکردهــا، کنش‌هــا و روایتگــری، نقــش تعامــل 
و اهمیــت روایت‌هــای تعاملــی در ســاختار بازی‌هــای 
ــه‌‌ای تبییــن شــده و عناصــر شــکل‌دهنده آن معرفــی  رایان
شــود. همچنیــن، بــه منظــور ارائــه مــدل پیشــنهادی بــرای 
ســاخت بازی‌هــای رایانــه‌ای ســه ســطح عمــده کارکردهــا، 
کنش‌هــا و روایتگــری در بازی‌هــای رایانــه‌ای متعامــل 
ــوان کنشــگر  ــه عن ــوان مخاطــب را ب ــا بت تحلیــل گــردد ت
ــان  ــای در جری ــق پی‌رنگ‌ه ــر آن از طری ــت و هدایتگ روای
ــه، ســاختار روایــت یکــی  ــرای نمون ــازی مشــارکت داد. ب ب
ــال  ــام مورت ــا ن ــی ب ــه‌ای تعامل ــای رایان از نخســتین بازی‌ه

ــردد. ــل می‌گ ــار( تحلی ــارزه مرگب ــت )مب کمب

پیشینه پژوهش
ــگران  ــه پژوهش ــورد توج ــه‌ای م ــای رایان ــون بازی‌ه تاکن
بوده‌اســت و از دیدگاه‌هــای گوناگــون بــه بررســی آن 
در  روایــت  جایــگاه   )1388( خداپرســتی  پرداخته‌انــد: 
بازی‌هــای رایانــه‌ای و چگونگــی روایــت و معناســازی 
در داســتان‌های بــازی را بررســی کرده‌اســت. در ایــن 
پژوهــش، بــه ســاختار روایــت از جملــه قوانیــن، شــخصیت، 
فضــای بــازی، هــدف، بازیکــن، یــار، رقیب/دشــمن، موانــع 
ــت.  ــاره شده‌اس ــازی اش ــری و روایت‌س ــت و روایتگ و روای
ــه دســت  ــی ب ــر روش توصیفی-تحلیل ــه ب ــا تکی ــا ب یافته‌ه
آمــده و رویکــردی مبتنــی بــر آرای روایت‌شناســان بــه کار 
ــی  ــام »گونه‌شناس ــا ن ــی ب ــت. در پژوهش ــه نشده‌اس گرفت
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بازی‌هــای  در  کاربر-محــور  غیــر  تعاملــی  روایت‌هــای 
کاربــر  عاملیــت  میــزان   )1396( رازی‌زاده  رایانــه‌ای«، 
روایت‌هــای  و  داده  قــرار  بررســی  مــورد  بازی‌هــا  در 
کاربــر- غیــر  دســته  دو  بــه  را  رایانــه‌ای  بازی‌هــای 

ابتــدا  نموده‌اســت.  محــور و کاربر-محــور دســته‌بندی 
ــورت  ــه ص ــی را ب ــای تعامل ــکل‌دهنده روایت‌ه ــر ش عناص
ــی کرده‌اســت. ســپس روایت‌هــای  ــی معرف توصیفی-تحلیل
ــرد در  ــترین کارب ــه بیش ــور را ک ــر کاربر-مح ــی غی تعامل
و  داده  قــرار  توجــه  مــورد  دارد،  رایانــه‌ای  بازی‌هــای 
گونه‌هــا و چگونگــی شــکل‌گیری روایت‌هــای تعاملــی 
غیرکاربر-محــور در بســتر بازی‌هــای رایانــه‌ای تبییــن 
ــه  ــا مقال ــشِ ‌رو ب ــش پی ــباهت پژوه ــه ش ــت. وج کرده‌اس
ــه‌ای  ــای رایان ــی در بازی‌ه ــت تعامل ــی روای ــر، بررس حاض
ــق ســاختار  ــن دو، بررســی دقی ــز ای ــا وجــه تمای اســت ام
ــارت  ــدگاه رولان ب ــر دی ــی بازی‌هــا مبتنــی ب ــت تعامل روای
ــوژی تعامــل  ــا عنــوان »ایدئول اســت. در پژوهشــی دیگــر ب
ــان  ــر« )دهق ــانه بازی‌پذی ــوان رس ــه عن ــه‌ای ب ــازی رایان ب
مطالعــه  روش‌شناســی  بــه   )1388 محســنی‌آهویی،  و 
بازی‌هــای رایانــه‌ای بــه مثابــه رســانه بازی‌پذیــر بــا 
ــر و شــناخت ایدئولــوژی در خــال گفتمــان  عاملیــت کارب
پرداختــه شده‌اســت. تفــاوت مطالعــه حاضــر بــا ایــن 
ــه  ــه‌ای ب ــازی‌ رایان ــت ب ــاختار روای ــناخت س ــش، ش پژوه
عنــوان زمینه‌ســاز شــکل‌گیری گفتمــان و ایدئولــوژی 
در ســه ســطح کارکــرد، کنــش و روایــت اســت. پیرامــون 
روایت‌هــای  دربردارنــدة  رایانــه‌ای  بازی‌هــای  موضــوع 
ــگران از  ــت. پژوهش ــام پذیرفته‌اس ــی انج ــی، مطالعات تعامل
ــر، محیــط و ســاختار  دیدگاه‌هــای مختلفــی همچــون کارب
ــد. کتــاب  ــه ایــن موضــوع پرداخته‌ان ــازی ب و روایت‌هــای ب
»قصه‌گویــی تعاملــی بــرای بازی‌هــای رایانــه‌ای: رویکــردی 
کاربر-محــور در خلــق شــخصیت‌ها و داســتان‌های بــه 
ایــن  بــه   )Lebowitz & Klug, 2011( ماندنــی«  یــاد 
امــر اشــاره کرده‌اســت. در ایــن کتــاب، نویســندگان 
بــه معرفــی روایت‌هــای تعاملــی و ویژگی‌هــای آن در 
ــی  ــری »روش ــاله دکت ــد. رس ــه‌ای پرداختن ــای رایان بازی‌ه
بــرای تحلیــل محیط‌هــای روایــت تعاملــی: چارچــوب 
چارچوبــی   2)Macfadyen, 2009( عنصــری«  چهــار 
عاملیــت،  درگیــری،  عنصــر  چهــار  از  ســازمان‌یافته 
ــی معرفــی  ــی روایت‌هــای تعامل ــرای ارزیاب روایــت و درام ب
ــازی: عاملیــت و روایــت در  کرده‌اســت. در کتــاب »قصــه ب
ــه  ــنده ب ــه‌ای« )Domsch, 2013(، نویس ــای رایان بازی‌ه
ــر در  ــش کارب ــی و نق ــای تعامل ــگاه روایت‌ه ــی جای بررس
ــه‌ای پرداخته‌اســت.  ــای رایان ــان داســتان-محور بازی‌ه جه
رایانــه‌ای  بازی‌هــای  در  بــودن  »تعاملــی  مقالــه  در 
ــا قاســمی، 1388(  ــری و ش ــت« )کوث ــه خدم ــی ب فراخوان
نگارنــدگان، بازی‌هــای رایانــه‌ای را یکــی از بارزتریــن 
ــن  ــانه‌های نوی ــان رس ــودن در می ــی ب ــای تعامل مصداق‌ه
معرفــی کرده‌انــد و میــزان تعاملــی بــودن در یکــی از 

ــت«  ــه خدم ــوان ب ــام »فراخ ــه ن ــروش ب ــای پرف بازی‌ه
ــه  ــاره، ب ــوردِ اش ــاي م ــد. در پژوهش‌ه ــی کرده‌ان را بررس
ــا در  ــر آن‌ه ــي و عناص ــاي تعامل ــه روايت‌ه ــي ب ــور کل ط
ــور  ــه ط ــی ب ــت ول ــه شده‌اس ــه‌اي پرداخت ــاي رايان بازي‌ه
ــر  ــي را از منظ ــاي تعامل ــت در بازي‌ه ــاختار رواي ــژه س وي
ــت.  ــل نشده‌اس ــارت تحلي ــوي، رولان ب ــناس فرانس زبان‌ش
ــی  ــای تعامل ــاختار بازی‌ه ــد س ــر می‌کوش ــش حاض پژوه
رایانــه‌ای را بــر مبنــای دیــدگاه رولان بــارت در بــاب 
ســاختار روایــت کــه مطالعــه ســه ســطح عمــده کارکردهــا، 
کنش‌هــا و روايتگــري اســت را مــورد بررســي قــرار دهــد. 
ــارت، نگــرش ســاختگراي جامــع و  از برتری‌هــای نظريــه ب

طبقه‌بندي‌شــده نســبت بــه ســاختار روايــت اســت. 

روش انجام پژوهش 
ــای  ــری از پژوهش‌ه ــا بهره‌گی ــه، کوشــیدیم ب ــن مقال در ای
ــه بیــان ســاختار روایــت در  پیشــین و یافته‌هــای آن‌هــا، ب
ــا شــیوه  بازی‌هــای رایانــه‌ای تعاملــی بپردازیــم. نخســت، ب
ــه‌ای  ــای رایان ــی در بازی‌ه ــت‌ تعامل ــی روای توصیفی-تحلیل
ــه‌ای  ــای رایان ــل بازی‌ه ــا تحلی ــپس ب ــود؛ س ــان می‌ش بی
ــه  ــن گون ــت در ای ــاختار روای ــت س ــال کمب ــی مورت تعامل

بازی‌هــا تبییــن می‌شــود.

مفاهيم
بازی رایانه‌ای

بــازی رایانــه‌ای از ســه جــزء تشــکیل شده‌اســت؛ بازی‌هــا، 
تعامــل و رایانــه. بــازی، نخســتین و اصلی‌تریــن رکــن 
ــت  ــارت اس ــی‌رود و عب ــمار م ــه ش ــه‌ای ب ــای رایان بازی‌ه
از هــر فعالیتــی کــه بــه صــورت داوطلبانــه و بــرای تفریــح، 
خوشــی و مــوارد مشــابه انجــام شــود کــه دارای ایــن ســه 

شــرط باشــد: 
-حداقــل یــک بازیکــن داشــته باشــد تــا بــازی بــه صــورت 
فــردی، و یــا بــا چنــد بازیکــن بــه صــورت گروهــی انجــام 

شــود.
-دارای قوانیــن مشــخصی باشــد تــا هــم شــرایط پیشــرفت 

بــازی و هــم امــکان تشــخیص تقلــب نمایــان باشــد.
 Rogers,( شــرایط پیــروزی در آن مشــخص شــده باشــد-
9 :2014(؛ بــه بیــان دیگــر، هــدف و انتهــای بازی معلوم باشــد.

ــه‌ای، تعامــل اســت.  ــازی رایان دومیــن عنصــر در تعریــف ب
ــا  ــن معن ــه ای ــز ب ــه‌ای نی ــای رایان ــودن بازی‌ه ــی ب تعامل
ــر  ــت تأثی ــه تح ــال ک ــن ح ــب در عی ــه مخاط ــت ک اس
فضایــی کــه بــازی بــرای او فراهــم نمــوده قــرار می‌گیــرد، 
از توانایــی اثرگــذاری نیــز برخــوردار باشــد؛ بــه بیــان 
ــا  ــه صــورت چرخشــی ب دیگــر، »فرآینــدی کــه کاربرهــا ب
یکدیگــر در ارتبــاط باشــند، تعامــل نامیــده می‌شــود« 
)Crawford, 2003: 262(. ایــن دقیقــاً همــان جایــی 
ــر  ــای هن ــر گونه‌ه ــه‌ای از دیگ ــای رایان ــه بازی‌ه ــت ک اس
بــه ویــژه رمان‌هــا، فیلم‌هــای ســینمایی و تلویزیونــی، 

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی به مثابه هنر
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ــدا  ــرف ج ــش ص ــم و دان ــن عل ــتی و همچنی ــع دس صنای
ــه‌ای  شــده، معنــای مســتقلی پیــدا می‌کننــد. عنــوان رایان
ــه‌ای  ــای رایان ــف بازی‌ه ــر در تعری ــه عنص ــه مثاب ــز ب نی
ــر روی یــک صفحــۀ  ــه ایــن معنــا اســت کــه تصویرهــا ب ب
نمایــش بــه تصویــر کشــیده شــده، بــازی در یــک فضــای 
ــا  ــن‌ رو، بن ــرد؛ از ای ــام می‌پذی ــی انج ــر واقع ــازی و غی مج
بــر تعریفــی کــه بیــان شــد، بــه همــۀ بازی‌هــای رایانــه‌ای 
)کامپیوتــری(، کنســولی، موبایلــی و مــوارد مشــابه کــه وجه 
ــه  ــدی ب ــودن و نیازمن ــی ب ــا تعامل ــی آن‌ه ــترک تمام مش
صفحــۀ نمایــش بــرای اجــرا اســت، بــه صــورت کلــی بــازی 

ــود. ــه می‌ش ــه‌ای گفت رایان

روایت تعاملی
ــم  ــه ه ــی ک ــت تعامل ــی از روای ــف منطق ــک تعری ــه ی ارائ
ــع  ــم مان ــرد و ه ــا را دربرگی ــة گونه‌ه ــد و هم ــع باش جام
ــر را ندهــد، بســیار دشــوار اســت.  باشــد و اجــازه ورود غی
ــندگان  ــگران، نویس ــک از پژوهش ــر ی ــه ه ــه‌ای ک ــه گون ب
ــه‌ای،  ــازی رایان ــد ب ــی و تولی ــا طراح ــط ب ــراد مرتب و اف
ــتی  ــش از چیس ــه پرس ــی ب ــخ‌های گوناگون ــالاً پاس احتم
ــی  ــت تعامل ــد. تبییــن دقیــق روای ــی می‌دهن ــت تعامل روای
ــکیل‌دهندۀ  ــزای تش ــه اج ــود ک ــر می‌ش ــی امکان‌پذی زمان
ــد از  ــد؛ ایــن اجــزا عبــارت ان آن مــورد بررســی قــرار گیرن

ــت.  ــل و عاملیَ ــت، تعام روای

الف( روایت
روایــت3 توالــی4 از پیــش انگاشته‌شــدۀ رخدادهایــی اســت 
ــده‌اند  ــته ش ــم پیوس ــه ه ــی ب ــر تصادف ــور غی ــه ط ــه ب ک
ــی  ــای گوناگون ــت، تعریف‌ه ــرای روای ــارت، 1387: 9(. ب )ب
ــای  ــاس رویکرده ــر اس ــا ب ــن تعریف‌ه ــت. ای ــه شده‌اس ارائ
ــرای  ــد. ب ــاوت دارن ــر تف ــا یکدیگ ــردازان ب ــف نظریه‌پ مختل
نمونــه، برخــی روایــت را توالــی دو جملــه می‌داننــد کــه بــا 
حــرف ربــط بــه یکدیگــر مرتبــط شــده‌اند و عــده‌ای بــا بــر 
ــوان  ــه عن ــخصیت‌ها ب ــا و ش ــگ، رویداده ــمردن پی‌رن ش
داســتانی  را  آن   ،)Ryan, 2001 :15( روایــت  اجــزای 
 Fludernik, 2009:( می‌داننــد کــه راوی نقــل می‌کنــد
ــت  ــری از روای ــن دیگ ــوان تبیی ــال، می‌ت ــن ح ــا ای 4(. ب
ــری  ــوپ نظ ــوم و چارچ ــا مفه ــاط ب ــه در ارتب ــه داد ک ارائ
رویدادهــا از طریــق یــک ســاختار منطقــی اســت کــه ایــن 

ــد چهــار ویژگــی داشــته باشــد:  ســاختار بای
ــد کنتــرل آن را  ــر بتوان -دارای شــخصیتی باشــد کــه کارب

بــر عهــده بگیــرد.
ــذاب  ــر ج ــرای کارب ــه ب ــردازد ک ــی بپ ــیم دنیاي ــه ترس -ب

ــد. ــب کن ــناخت آن، ترغی ــرای ش ــد و او را ب باش
-شــرایطی را فراهــم نمایــد کــه کاربــر بتوانــد معلــول را بــه 

علــت ربــط داده، کنــش و واکنــش انجــام دهــد.
-رابطــۀ منســجمی میــان عناصــر موجــود در جهــان 

داســتان بــه وجــود آورد.

هــر روایــت، از دو جــزء داســتان و راوی تشــکیل شده‌اســت 
ــخصیت‌ها را  ــه راوی و ش ــت و رابط ــطح روای ــد س ــه بای ک
ــامل  ــه ش ــتان ک ــد )Keen, 2003: 44(. داس ــن کن تبیی
ــکیل  ــت را تش ــوای روای ــت، محت ــخصیت اس ــداد و ش رخ
ــتان را  ــه داس ــت ک ــیوه‌ای اس ــرم و ش ــد و راوی، ف می‌ده
ــد )Chatman,1978: 28(؛  ــان می‌کن ــب بی ــرای مخاط ب
ــت  ــی اس ــۀ رخدادهای ــتان، مجموع ــر داس ــان دیگ ــه بی ب
کــه راوی چگونگــی تحقــق آن‌هــا را بیــان می‌کنــد. 
نظریه‌پــردازان گوناگــون بــا تمایــز گذاشــتن میــان داســتان 
ــب  ــه مخاط ــد ک ــه کرده‌ان ــه توج ــن نکت ــه ای ــت ب و روای
ــت  ــتقیم دریاف ــورت مس ــه ص ــتان را ب ــک داس ــچ‌گاه ی هی
ــه‌رو  ــیوه‌ای روب ــد و ش ــۀ دی ــا زاوی ــه ب ــد و همیش نمی‌کن
می‌شــود کــه راوی بــرای نقــل داســتان برگزیده‌اســت 
ــی  ــر، برخ ــوی دیگ )Cohan  Shires, 1988: 16(. از س
معتقدنــد محتوایــی را کــه مخاطــب بــه عنــوان داســتان بــا 
ــود  ــه خ ــت ک ــزی اس ــع چی ــود، در واق ــه‌رو می‌ش آن روب
ــر اســاس برداشــتِ  ــرا مخاطــب ب آن را ســاخته اســت؛ زی
ــار  ــا می‌شــنود در کن ــد ی ــه می‌بینی ــی را ک خــود، چیزهای

.)Abbot, 2002: 17( یک‌دیگــر قــرار می‌دهــد

ب( تعامل
ــل  ــی، تعام ــت تعامل ــکل‌گیری روای ــر در ش ــن عنص دومی
بــه معنــای »اختیاردهــی بــه کاربــران« اســت. بــر چیــزی 
بیــش از تــدارک صــرف برنامه‌هــا و ابزارهــای ویــژه دلالــت 
ــای آزادی عمــل ارائه‌شــده از ســوی  ــه معن ــل ب دارد. تعام
رســانه‌های جمعــی جدیــد از چهــار عنصــر تشــکیل 

می‌شــود:
ــی  ــف ارتباط ــکل‌های مختل ــاط؛ ش ــت ارتب ــت، قابلی  نخس
ــه،  ــرای نمون ــانه )ب ــن رس ــیلة ای ــه وس ــترس ب ــل دس قاب
ــا  ــا افــراد گوناگــون؛ افــراد گوناگــون ب ارتبــاط یــک نفــر ب
افــراد مختلــف؛ افــراد گوناگــون بــا یــک نفــر(، دوم قابلیــت 
انعطــاف؛ اســتفاده منعطــف از رســانه بــرای ارتبــاط صــدا، 
ــو بــه شــکل فــردی یــا گروهــی، ســوم قابلیــت  داده، ویدئ
ــه عنــوان برنامــه تولیــد  برنامه‌ریــزی؛ اســتفاده از رســانه ب
و پــردازش اطلاعــات؛ و چهــارم خلاقیــت؛ پتانســیل ایجــاد 
ــزی  ــی چی ــن نظــر، رســانه‌های تعامل ــام شــخصی. از ای پی
بیــش از کانال‌هایــی بــرای ارائــه برنامه‌هــای از پیــش 
ــی  ــه‌ای ارتباط ــانه‌ها، برنام ــن رس ــتند. ای ــده هس تعیین‌ش
ارائــه  ارتباطــی  ابرازهــای  از  مختلفــی  لایه‌هــای  بــا 
ــد و  ــرل تولی ــرای کنت ــد ب ــران می‌توانن ــه کارب ــد ک می‌کنن
 .)Kim, 2002: 221( تبــادل اطلاعــات از آن بهــره گیرنــد
ــکان  ــان ام ــه هم ــی، ب ــت تعامل ــل در روای ــن رو، تعام از ای
ــه  ــازی گفت ــد داســتانی ب ــر در ســیر و رون ــذاری کارب اثرگ
ــا در  ــازی، ی ــن اثرگــذاری در داســتان ب می‌شــود. حــال ای
شــخصیت محــوری بــازی کــه کنتــرل آن در اختیــار کاربــر 
قــرار دارد، یــا در محیــط بــازی و یــا در همــه یــا تعــدادی 
ــای  ــی از بازی‌ه ــرد. در برخ ــام می‌پذی ــوارد انج ــن م از ای
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رایانــه‌ای ایــن امــکان بــرای کاربرهــا فراهــم می‌شــود تــا به 
ــتان  ــر داس ــا یک‌دیگ ــل ب ــته‌جمعی و در تعام ــورت دس ص
خــود را شــکل دهنــد و از آغــاز روایــت تــا پایان آن، ســهیم 
باشــند. بــرای نمونــه، در یــک بــازی رایانــه‌ای، گاهــی بیش 
ــازی  ــه داستان‌س ــان ب ــورت هم‌زم ــه ص ــر، ب ــد کارب از ص
ــه  ــورد توج ــد م ــز بای ــه را نی ــن نکت ــه ای ــد. البت می‌پردازن
ــا  ــده ت ــه‌ای تولیدش ــای رایان ــتر بازی‌ه ــه بیش ــرار داد ک ق
ــره  ــینه به ــت بیش ــن ظرفی ــته‌اند از ای ــروز، نتوانس ــه ام ب

ــد. گیرن

ج( عاملیت مخاطب
ــال،  ــد دیجیت ــر جدی ــه هن ــه مثاب ــه‌ای ب ــای رایان بازی‌ه
متنــی تعاملــی اســت کــه یکــی از مفاهیــم بنیادیــن 
مطالعــات رســانه جدیــد و فرهنــگ دیجیتــال اســت. اصــولاً 
ــتقیماً در آن  ــد مس ــرد بتوان ــه ف ــت ک ــی اس ــی تعامل متن
ــد  ــه می-بین ــته‌هایی را ک ــر و نوش ــد و تصاوی ــه کن مداخل
تغییــر دهــد ) Manovich, 2001: 49-61(. ســومین 
عنصــر در روایــت تعاملــی، عاملیــت، حــس آزادی عمــل یــا 
ــر از میــان گزینه‌هــای گوناگــون  ــرای کارب حــق انتخــاب ب
در برابــر یــک رخــداد اســت. برخــی ضمــن تبییــن اهمیــت 
ــکان  ــه ام ــی، آن را »ب ــت تعامل ــق روای ــت در تحق عاملی
 Miller,( »کنتــرل جنبــه هــای روایــت تعریــف می‌کننــد

 .)2008: 56
بــه بیــان دیگــر، عاملیت اثرگــذاری کاربــر از طریــق انتخاب 
یکــی از گزینه‌هــای ممکــن و مشــاهدۀ یافته‌هــای آن 
انتخــاب اســت؛ قابلیتــی کــه کاربــر رونــد داســتانی بــازی را 
بــر طبــق تمایل‌هــای خــود پیــش بــرد. عاملیــت یــا دارای 
ــازی و  ــر ب ــه ه ــبت ب ــوده، نس ــف ب ــای مختل درجه‌بندی‌ه
کاربــر تغییــر می‌کنــد. هــر چقــدر کــه میــزان گزینه‌هــای 
موجــود بــرای انتخــاب کاربــر بیشــتر باشــد، عاملیــن نیــز 
ــاب  ــق انتخ ــدر ح ــر چق ــی‌رود و ه ــر م ــر فرات ــرای کارب ب
کم‌تــر باشــد، طبیعتــاً ایــن حــس کاهــش می‌یابــد. در ایــن 
جــا بایــد توجــه داشــت کــه میــزان عاملیــت هیــچ‌گاه بــه 
مــرز صفــر و یــا صــد نمی‌رســد. بــه مــرز صفــر نمی‌رســد، 
زیــرا اگــر در بــازی حــق انتخــاب وجــود نداشــته باشــد، در 
ــتان  ــل داس ــر در تکام ــارکت کارب ــکان مش ــورت ام آن ص
از میــان مــی‌رود و در نتیجــه روایــت تعاملــی محقــق 
ــرا در آن  ــرز صــد نمی‌رســد، زی ــه م ــچ‌گاه ب نمی‌شــود. هی
ــر در تکامــل داســتان  ــکان مشــارکت کارب ــز ام صــورت نی
ــدا  ــکان را پی ــن ام ــر ای ــه کارب ــرا ک ــود؛ چ ــم نمی‌ش فراه
ــد،  ــق نمای ــتان را خل ــک داس ــی ی ــه تنهای ــا ب ــد ت می‌کن
نــه آنکــه در تکامــل آن بــا نویســنده و خالــق ایــدۀ اولیــه 
ــاب  ــق انتخ ــن رو، ح ــد؛ از ای ــل نمای ــرح تعام ــی ط و کل
ــه  ــردد ک ــم می‌گ ــخص فراه ــوب مش ــک چارچ ــا در ی تنه
ــی  ــی طراح ــدة اصل ــنده و نگارن ــوی نویس ــر از س ــش ت پی
شده‌اســت. ممکــن اســت ایــن تصــور بــه وجــود آیــد کــه 
ــتند. در  ــترک هس ــای مش ــل، دارای معن ــت و تعام عاملی

ــد بیــان کــرد کــه عاملیــت و تعامــل دو عنصــر  پاســخ بای
جــدا، امــا وابســته بــه یک‌دیگــر هســتند. بــا اینکــه تعامــل 
و عاملیــت منجــر بــه تجربــه روایــت تعاملــی بــرای کاربــر 
ــر  ــل، عنص ــس آزادی عم ــا ح ــت ی ــا عاملی ــوند، ام می‌ش
ــی  ــت؛ در حال ــی اس ــت تعامل ــی روای ــی و اختصاص اساس
کــه تعامــل، بنیــانِ اساســی بــازی رایانــه‌ای نیــز بــه شــمار 
می‌آیــد. بــه گونــه‌ای کــه می‌تــوان چنیــن ادعــا کــرد کــه 
ــه  ــت ک ــه‌ای اس ــای رایان ــود در بازی‌ه ــل موج ــن تعام ای
ــود؛  ــر می‌ش ــرای کارب ــت ب ــکل‌گیری عاملی ــاز ش زمینه‌س
بــه بیــان دیگــر، نمی‌تــوان هیــچ بــازی رایانــه‌ای را تصــور 
ــه  ــی ک ــداد بازی‌های ــی تع ــد، ول ــی نباش ــه تعامل ــرد ک ک
ــد  ــر گرفته‌ان ــاب در نظ ــق انتخ ــود ح ــای خ ــرای کاربره ب
ــمار  ــرده، بی‌ش ــت نب ــره‌ای از عاملی ــر به ــه کارب و در نتیج
اســت. بایــد توجــه داشــت گزینه‌هــای متعــدد بــرای 
ــد و انتخــاب  ــت را تشــکیل می‌دهن ــر، عاملی انتخــاب کارب
ــم  ــازی را رق ــا ب ــر ب ــل کارب ــا، تعام ــن گزینه‌ه ــی از ای یک
ــده،  ــب ارائه‌ش ــه مطال ــه ب ــا توج ــن رو، و ب ــد. از ای می‌زن
ــا از عاملیــت و حــق انتخــاب  ــی کــه کاربره ــه روایت‌های ب
ــورت  ــه ص ــتان را ب ــیر داس ــد مس ــوده، بتوانن ــوردار ب برخ
عینــی تغییــر دهنــد، روایت‌هــای تعاملــی گفتــه می‌شــود 

.)82  :1396 )رازی‌زاده، 

اجزای روایت تعاملی
ــای  ــتن روایت‌ه ــا داش ــرف ب ــک ط ــی از ی ــت تعامل روای
ــل،  ــه تعام ــا مقول ــب ب ــر در ترکی ــوی دیگ ــو و از س تودرت
ــری  ــتان و درگی ــت داس ــه جذابی ــیاری ب ــزان بس ــه می ب
ــه در  ــت ک ــه داش ــد توج ــط بای ــد. فق ــب می‌افزای مخاط
گــذار بیــن رشــته روایت‌هــا، ویژگــی نقــاط تعامــل و 
ربــط آن‌هــا بــا داســتان‌های فرعــی یــا پی‌رفت‌هــا، 
توالــی زمانــی رویدادهــا، خاتمــه و روابــط علــت و معلولــی 
ــا  ــه‌ای از پی‌رفت‌ه ــتان از مجموع ــر داس ــود. ه ــظ ش حف
پی‌رفــت  می‌شــود.  تشــکیل  فرعــی  داســتان‌های  یــا 
خــود مجموعــه‌ای از کنش‌هاســت )بــه معنــای کلــی 
ــای  ــم کنش‌ه ــاری، ه ــای رفت ــم کنش‌ه ــی ه ــش، یعن کن
ــت  ــک پی‌رف ــه در ی ــی ک ــه(. کنش‌های ــم اندیش ــی، ه زبان
ــی  ــازند. یعن ــد را می-س ــد زمان‌من ــک واح ــد، ی می‌گنجن
آغــاز و پایانــی دارنــد کــه بــا »پیشــرفت در طــول زمــان« 
از طریــق  بازگویــی رابطــه روایتــی  همخــوان اســت. 

پی‌رفــت اســت )پزشــک، 1377: 12(.

مباني نظري
روایت تعاملی از دیدگاه رولان بارت

یکــی از مهم‌تریــن چهره‌هــاي اندیشــمند، نویســنده و 
ــارت )1980  ــرداز در حــوزة ســاختارگرایی رولان ب نظریه‌پ
-1915م( اســت کــه از شــاخص‌ترین آثــار مطالعاتــی 
ــل  ــوان »تحلی ــا عن ــري ب ــی، اث ــوزة روایت‌شناس او در ح
ــد  ــن منتق ــاور ای ــه ب ــن5« اســت. ب ــت مت ســاختاري روای

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی به مثابه هنر
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ــاي  ــمار جهانی‌ه ــت در ش ــوي، روای ــردازِ فرانس و نظریه‌پ
بشــري اســت و در تمــام جلوه‌هــاي فرهنگــی بشــر از 
ــخ  ــه، اســطوره، افســانه، داســتان، نمایــش، تاری قبیــل قصّ
و ماننــد آن وجــود دارد. »افــزون بــر ایــن، روایــت براســاس 
ــر،  ــاً نامحــدود شــکل‌ها، در هـــر عصـ ــوّعِ تقریب همیــن تن
مکـــان و جامعــه‌اي حاضــر اســت: روایــت دقیقــا بــا تاریــخ 
بشــر آغاز می‌شـــود و هـــیچ کجـــا انســـانی بـــدون روایت 

نبوده‌اســت« )بــارت، 1387: 27(.
بــه بــاور بــارت هیــچ روایتــی بــدون ارجــاع بــه یــک نظــام 
ــارت،  ــود. ب ــب نمی‌ش ــا ترکی ــا و قاعده‌ه ــیِ واحده ضمن
ــاور اســت کــه بهره‌گیــري از علــم زبان‌شناســی  ــر ایــن ب ب
ــادة  ــع سِ ــط حاصل‌جم ــت فق ــک روای ــد ی ــان می‌ده نش
ســازه‌های  طبقه‌بنــدي  همچنیــن  نیســت؛  گزاره‌هــا 
ــر  ــق امکان‌پذی ــن طری ــز، از ای ــت نی ــکیل‌دهندة روای تش
دیــدگاه  از  جملــه  هــر  بــارت،  بــاور  بــه  می‌شــود. 
واجــی،  )آوایــی،  ســطح  چندیــن  در  زبان‌شــناختی 
دســتوري و بافتــی( توصیــف می‌شــود. هیــچ یــک از 
ــا  ــه ایجــاد معن ــادر ب ــی ق ــه تنهای ــرده، ب ــام ب ســطح‌های ن
نیســتند؛ هــر واحــد وابســته بــه ســطحی ویــژه اســت. بــر 
مبنــای نظریــۀ ســطوح، بیــن ســطوح زبانــی دو نــوع رابطــه 
وجــود دارد: یکــم: رابطــة توزیعــی، کــه بــه تنهایــی بــراي 
توجیــه معنــا کافــی نیســت؛ دوم: رابطــۀ ترکیبــی، کــه در 
آن یــک ســطح در ســطح دیگــري ادراك می‌شــود )همــان، 

.)31
ــت  ــل روای ــه تحلی ــت ک ــد اس ــارت )1981( معتق رولان ب
ــطح  ــل س ــا تحلی ــاختاری ی ــف س ــق توصی ــط از طری فق
ــت را  ــز روای ــارت نی ــود. ب ــن می‌ش ــت ممک ــی روای توصیف
ــه حالــت دیگــر می‌دانســت. وی  توصیــف از یــک حالــت ب
بــر ایــن بــاور بــود کــه در هــر روایتــی ســه ســطح توصیفــی 
وجــود دارد. او ســه ســطح عمــده را بــرای ســاختار روایــت 
ــه  ــا7 )ک ــا6 ؛ دوم:کنش‌ه ــد: یکم:کارکرده ــنهاد می‌کن پیش
ــا  ــر ب ــت )براب ــوم: روای ــت(؛ س ــخصیت‌ها« اس ــور »ش منظ

 .)Barthes, 1981( ).آنچــه گفتمــان8 نامیــده مي‌شــود
آن‌چــه در ادامــه می‌آیــد، عمدتــاً درمــورد ســطح نخســت، 
ــد.  ــش می‌ران ــه پی ــت را ب ــه روای ــت ک ــرد اس ــی کارک یعن
ــته  ــت کاش ــه در روای ــذری ک ــی »ب ــرد در اصــل یعن کارک
می‌شــود و عنصــری را می‌رویانــد کــه بعــدا بــه بــار 
می‌نشــیند. خــواه در همــان ســطح و خــواه در جــای دیگــر 
و در ســطحی دیگــر«. از ایــن رو، کارکــرد فرجــام شــناختی 
ــدت  ــای دراز‌م ــا هدف‌ه ــه ب ــت ک ــور آن اس ــت و منظ اس
ــق  ــش از منط ــی بی ــرد، حت ــر و کار دارد. کارک ــت س روای
موضعــی علــت و معلولــی، مایــه انســجام کلــی در روایــت 
ــای«  ــن جــا »کارکرده اســت )پزشــک، 1377: 16(. در ای
ــارت »پی‌رفــت«  موجــود چیــزی را شــکل می‌دهــد کــه ب
می‌نامــد. ایــن پی‌رفــت بــا »مراکــز هســته‌ها« آغــاز 
کارکردهایــی  هســته‌ها  می‌گیــرد.  پایــان  و  می‌شــود 
بــر یکدیگــر دلالــت می‌کننــد  هســتند کــه تلویحــاً 

)مارتیــن، 1382: 81(.
گروه‌بنــدی  دســته  دو  بــه  نیــز  ویــژه  کارکردهــای 
ــن  ــرای ای ــزی9: ب ــا مرک ــی ی ــای اصل ــوند: کارکرده می‌ش
ــای  ــد. »کارکرده ــی برگزی ــوان جالب ــرد، چتمن10عن کارک
ــد،  ــر روایت‌ان ــی ه ــای واقع ــه نقطــه عطف‌ه هســته‌ای« ک
رویدادهــا  کــه  )لحظاتــی  خطرنــد  لحظــات  این‌هــا 
می‌تواننــد »بــه هــر ســویی« برونــد(؛ ایــن کارکردهــا پشــت 
 Chatman,( ســر هــم می‌آینــد و دارای نتیجــه هســتند
ایــن  )کاتالیــزور(:  واســطه11  کارکردهــای   .)1978: 63
کارکردهــا در فاصلــه میــان کارکردهــای اصلــی در روایــت 
ــارت آن‌هــا را پارازیتــی و یــک جانبــه  ــد و ب ــرار می‌گیرن ق
ــش  ــودن‌اند و نق ــایش و آس ــرای آس ــی ب ــد و مکان می‌نام

.)Lavers, 1982( واســطه دارنــد
ــا نمايه‌هــا  ــه تمايــزي ميــان واحدهــاي تلفيقــي ي ــارت ب ب
ــا  ــد او، نمايه‌ه ــت. از دی ــاره كرده‌اس ــا اش ــا آگاهاننده‌ه ب
بــه معنــي واقعــي كلمــه، بــه شــخصيت‌ها و يــا احســاس، 
ــا شــیوة تفكــري  ــی( ي ــد فضــاي بدگمان ــي )مانن ــا فضاي ي

.)Chatman, 1978: 63( شکل1: روابط هسته‌های مرکزی و وابسته‌ها
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فقــط  آگاهاننده‌هــا  كــه  حالــي  در  مي‌گردنــد.  بــاز 
بــراي شناســايي و مشخص‌ســازي زمــان و مــكان بــه 
و  تلويحــي  هميشــه  نمايه‌هــا  مدلــول  مي‌رونــد.  كار 
ــی  ــي دارد، ول ــه كشــف و رمزياب ــاز ب پوشــيده اســت، و ني
ــت بي‌واســطه و اطلاعاتــي  ــا دلال آگاهاننده‌هــا داده‌هايــي ب

ــارت، 1394 :37-31(. ــتند )ب ــرف هس ــادة مص آم
ــان هســته‌های  ــط می ــه، در شــکل )1(، رواب ــم رفت روی ه
هســته‌های  شده‌اســت.  رســم  وابســته‌ها  و  مرکــزی 
هســتند.  دایــره  هــر  بــالای  در  مربع‌هایــی  مرکــزی، 
ــا  ــد. هســته‌ها ب ــک بخــش کامــل روایتی‌ان ــز ی دایره‌هــا نی
خطــوط عمــودی بــه یک‌دیگــر مرتبــط شــده‌اند تــا ســمت 
و ســوی اصلــی منطــق داســتان را نشــان دهنــد. خط‌هــای 
ــتند  ــی هس ــن روایت ــای ممک ــان‌دهنده راه‌ه ــورب، نش م
ــتند.  ــته‌ها هس ــان وابس ــاط، هم ــده‌اند. نق ــال نش ــه دنب ک
ــب  ــتند، ترتی ــودی هس ــوط عم ــر روی خط ــه ب ــی ک نقاط
معمــول داســتان را پــی می‌گیرنــد. آن‌هایــی کــه خــارج از 
ــور  ــه هــم رســیده‌اند، ام ــا ب ــا فلش‌ه خطــوط هســتند و ب
ــا  ــین ی ــته‌های پس ــته هس ــه گذش ــوط ب ــا مرب ــین ی پیش

.)Chatman, 1978: 63( ــد ــمار می‌رون ــه ش ــین ب پیش

ساختار روایت در بازی‌های ویدئویی
ــی  ــای ویدئوی ــتان‌گویی، بازی‌ه ــت در داس ــدل روای دو م
را مــورد توجــه قــرار می‌دهــد. »روایــت انشــعابی«12 و 
»رشــته مرواریــد«13. مــدل »روایــت انشــعابی« )شــکل 2( 
ــه  ــن اســت ک ــود در مت ــاط عطــف« موج ــر »نق ــی ب مبتن
ــد.  ــدی می-کن ــاوت بخش‌بن ــتان متف ــه دو داس ــازی را ب ب
ــی از  ــیرهای روایت ــن مس ــان از بی ــدل، بازیکن ــن م در ای
ــه  ــد، ک ــاب می‌زنن ــه انتخ ــت ب ــده، دس ــش طراحی‌ش پی
ایــن کار اثرگــذاری پی‌رنــگ را امکان‌پذیــر کــرده و در 
ــه  ــژه‌ای را ب ــتان‌های وی ــل داس ــکان نق ــال، ام ــن ح عی
ــن مــدل، تعــداد داســتان‌های  نویســندگان می‌دهــد. در ای
ــش اســت.  ــال افزای ــده‌ای در ح ــه شــکل فزاین ــاوت ب متف
ــای  ــه در بازی‌ه ــکل3( ک ــد« )ش ــته مرواری ــدل »رش در م
»مجموعــه  از  داســتان  مــی‌رود،  کار  بــه  ویدئویــی 
رویدادهایــی از پیــش تعییــن شــده« شــکل می‌گیــرد کــه 

ــی هســتند  ــای متفاوت ــد و جهان‌ه ــاختاری خطــی دارن س
کــه می‌تواننــد کشــف شــوند. در بازی‌هــای ویدئویــی، 
ــان  ــت و بازیکن ــان اس ــک جه ــا، ی ــک از مرواریده ــر ی »ه
از آن‌هــا حرکــت  آزادانــه درون هــر یــک  می‌تواننــد 
کننــد. امــا بازیکــن بــرای پیشــرفت در داســتان ابتــدا بایــد 
وظایــف خاصــی را بــا موفقیــت پشــت ســر بگــذارد« آزادی 
کشــف جهان‌هــای کنترل‌شــده در بازی‌هــای ویدئویــی 

 .)Verdugo, 2011: 4-5( خوشــایند و مطلــوب اســت

تحلیل روایت‌شـناختی و ساختار روایت‌بازی رایانه‌ای 
مورتال کمبت )مبارزه مرگبار(14:

ایــن مجموعــه در یــک دنیــای تخیلــی متشــکل از هجــده 
ــتان‌های  ــق داس ــه طب ــد ک ــاق می‌افت ــده اتف ــرو بازمان قلم
ــده‌اند.  ــاد ش ــتانی ایج ــان باس ــط خدای ــازی، توس درون ب
ــن،  ــرو زمی ــرد: »قلم ــف ک ــن توصی ــرو را چنی ــش قلم ش
خانــه قهرمانــان افســانه‌ای ماننــد لیــو کانــگ، کونــگ لائــو، 
ــی کیــج و جکــس بریگــس و همچنیــن  ســونیا بلیــد، جان
تحــت حمایــت خــدای رعــد ریــدن؛ قلمــرو زیریــن، 
قلمرویــی کــه اعمــاق آتشــین آن بــا همــه نامهربــان اســت 
جنگجویــان  و  شــیاطین  قلمــرو  پســت‌ترین‌ها،  مگــر 
ســایه ماننــد کــوان چــی و نــوب ســایبات؛ قلمــرو بیــرون، 
قلمــرو درگیری‌هــای مــداوم کــه امپراتــور شــائو کان ادعــا 
ــه  ــیدو، ک ــم، س ــرو نظ ــت؛ قلم ــه اوس ــق ب ــد متعل می‌کن
ســاکنان آن بیــش از هــر چیــز بــه ســاختار و نظــم خــود 
اهمیــت می‌دهنــد؛ قلمــرو هرج‌و‌مــرج، کــه ســاکنان آن از 
هیــچ قانونــی پیــروی نمی‌کننــد، و در آن جــا آشــفتگی و 
تغییــر مــداوم مــورد ســتایش قــرار می‌گیــرد؛ و ادنیــا، کــه 

)Verdugo, 2011: 4-5( شکل 2: روایت انشعابی

)Verdugo, 2011: 4-5( شکل3: روایت مرواریدی

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی به مثابه هنر
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 جدول 1: مشخصه‌های بازی رایانه‌ای مورتال کمبت )منبع، نگارنده، 1401(

 شش قلمرو نبرد )دنیای اصلی( با حضور خدایان باستانی

قهرمان/ جادوگر/حکمرانویژگی‌هانام قلمرو01دوره متوالی بازی

مورتال کمبت 
مورتال کمبت 2
مورتال کمبت 3
مورتال کمبت2
مورتال کمبت3
مورتال کمبت4

ــاد  ــت 5 )اتح ــال کمب مورت
ــار( مرگب

مورتال کمبت 6 )نیرنگ(
مورتال کمبت 7 

)آرماگدون(
مورتال کمبت 8 ؛ 2011
مورتال کمبت9 ؛ اکس

مورتال کمبت ۱۰
MK11 بسته الحاقی

قلمرو زمین

قهرمــان افســانه ای: لیــو کانــگ، 
کونــگ لائــو، ســونیا بلیــد، جانــی 

کیــج و جکــس بریگــس
حکمران: خدای رعد ریدن

قلمرو زیرین

بــا  آن  آتشــین  اعمــاق 
همــه نامهربــان اســت مگــر 
پســت‌ترین‌ها،قلمرو شــیاطین 
ــم را  ــایه جهن ــان س و جنگجوی

می‌نمایــد.  تداعــی 

شیاطین: کوان چی 
نوب سایبات

قلمرو بیرون

کــه  مــداوم  درگیری‌هــای 
ادعــا  کان  شــائو  امپراتــور 
می‌کنــد متعلــق بــه اوســت

ــیانه  ــی وحش ــورت بیابان ــه ص ب
تداعــی می‌شــود. 

حکمران: پادشاه اژدها اوناگا

قلمرو سیدو

کــه  ســیدو،  نظــم،  قلمــرو 
ســاکنان آن بیــش از هــر چیــز 
خــود  نظــم  و  ســاختار  بــه 

می‌دهنــد.  اهمیــت 

قلمرو هرج‌و‌مرج

ســاکنان آن از هیــچ قانونــی 
ــا  ــد، و در آنج ــروی نمی‌کنن پی
آشــفتگی و تغییــر مــداوم مــورد 

ــرد.  ــرار می‌گی ــتایش ق س

قلمروادنیا

جلــوه  زیبایــی،  دلیــل  بــه 
هنــری و طــول عمــر ســاکنانش 

مشــهور اســت. 
یک فضای جادویی زیبا

شاهدخت کیتانا
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بــه دلیــل زیبایــی، جلــوه هنــری و طــول عمــر ســاکنانش 
مشــهور اســت« )Midway, 2004(. خدایــان باســتانی 
ــد کــه ســاکنان یــک قلمــرو فقــط می‌تواننــد  حکــم کردن
ــع  ــرو مداف ــدگان قلم ــن رزمن ــت دادن بزرگ‌تری ــا شکس ب
ــرو  ــت، قلم ــال کمب ــابقات مورت ــی مس در ده دوره پی‌درپ
ــارزِ  ــای ب ــد. در جــدول )1(، ویژگی‌ه ــح کنن دیگــری را فت

ــت.  ــان شده‌اس ــت بی ــال کمب ــازی مورت ب
ــال  ــه‌ای مورت ــازی رایان ــی ب ــاختار روای ــل س ــرای تحلی ب
ــازی و  ــی ب ــی، ده دوره متوال ــگاه کل ــدا در ن ــت، ابت کمب
ــت  ــدی اس ــت آن مرواری ــاختار روای ــه س ــت ک ــیر روای س
)شــکل4(، گزینــش می‌شــود. ســپس  بــه تجزیــه و تحلیــل 
پرداختــه می‌شــود.  روایــت  کارکردهــای  و  پی‌رفت‌هــا 
ــارت از  ــت رولان ب ــل، برداش ــه و تحلی ــن تجزی ــای ای مبن

مفهــوم پی‌رفــت و کارکــرد اســت. ابتــدا پی‌رفت‌هــای 
جزئی‌تــر،  ســطح  در  و  می‌شــوند  شناســایی  اصلــی 
ــه‌ای  ــای نمای ــت و کارکرده ــی هــر پی‌رف ــای اصل کارکرده
ــوان  ــر می‌ت ــن بهت ــد. بنابرای ــک می‌گردن ــم تفکی آن از ه
ــال  ــازی مورت ــرد. ب ــردازش ک ــتان را پ ــه داس ــل لای تحلی
ــارزه( و دو پی‌رفــت در  ــی )مب کمبــت از یــک پیرفــت اصل
ذیــل آن )شکســت، پیــروزی( تشــکیل شده‌اســت )شــکل 5(.

ــاي  ــا، كاركرده ــي از پي‌رفت‌ه ــي كل ــدول )۴(، نماي در ج
ــا واســطه‌اي، و همچنيــن  اصلــي، كاركردهــاي هســته‌اي ي

نماي‌هــا و آگاهاننده‌هــا را مشــاهده مي‌کنيــد.
ــارزه اســت  ــت، مب ــال کمب ــازی مورت ــی در ب ــت اصل پی‌رف
ــه  ــر مجموع ــت زی ــعابی دارای دو پی‌رف ــورت انش ــه ص و ب
ــت  ــی، روای ــت اصل ــه پی‌رف ــته ب ــال وابس ــن ح و در عی

 شکل 5: پی‌رفت‌های اصلی در بازی مورتال کامبت )منبع:
نگارنده،1401(.

جدول 2: تحلیل روایت‌شناختی بازی مبارزه مرگبار )مورتال کمبت( بر مبنای دیدگاه رولان بارت )منبع: نگارنده، 1401(

 

 شکل 

: پیرفتهاي اصلي در بازي مورتال کامبت )منبع: نگارنده،5
1401.)  

دوره‌های 
کارکرد هسته‌ای نام پیرفت اصلیمتوالی بازی

)اصلی(
کارکرد واسطه 

آگاهانندهنمایه‌ها/کنش‌ها)کاتالیزور(

مبارزه مرگبار1

7 جنگجومبارزه

شخصیت ندارد
فتح قلمرو زمینلیوکانگ

آزادی قلمرو زمینپیروزی
قهرمانی لیوکانگ

شکست

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی به مثابه هنر
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مبارزه مرگبار2

مبارزه
شــائوکان  جنــگ 
ــا  )قلمــرو بیــرون( ب
ــن ــان زمی جنگجوی

ندارد
لیوکانگ 
فتح قلمرو زمینشائوکان

پیروزی
آزادی قلمرو زمین
قهرمانی لیوکانگ

شائو کانشکست

مبارزه مرگبار3

ــائوکان قلمرو بیرون با ادنیامبارزه ــارزه ش مب
ــگ ــا لیوکان ب

آزادی قلمرو زمین
و ادنیا 

رهایی ادنیا
شکست کیتانا

لیوکانگ
قلمرو ادنیاشائو کان

پیروزی
ترکیب قلمرو ادنیا 

یا قلمرو بیرون
قهرمانی شائو کان

اسارت کیتاناشکست

مبارزه مرگبار4

مبارزه
تلاش برای تسخیر 
قلمروها، کشتن 

ریدن

ندارد

ریدن
لیوکانگ
همه قلمروهاشیناک آزادی قلمرو زمینپیروزی

قهرمانی لیوکانگ

سقوط خدای شکست
باستانی شیناک

مبارزه مرگبار 5 
)اتحاد مرگبار(

مبارزه
اتحاد جادوگران 
شیطانی برای 
تسخیر قلمروها

جادوگران ندارد
شیطانی

تسخیر قلمروها
قلمرو بیرون

آزادی قلمرو بیرون پیروزی
و پادشاه اوناگا

نداردشکست

مبارزه مرگبار6 
)نیرنگ(

مبارزه جادوگران با مبارزه
مقابله ریدن با جنگجویان زمین

جادوگران
فریب شوجینکو

جستجوی منبع 
قدرت اوناگا

آزادی قلمروها
قهرمانی شوجینکو 

بر اوناگا

جادوگران
جنگجویان 

زمین
ریدن

محافظت از 
زمین پیروزی

فتح قلمرو زمین
قهرمانی جادوگران

کشته شدن شکست
جنگجویان زمین
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جدول ۳: تحلیل روایت شناختی بازی مبارزه مرگبار )مورتال کمبت( بر مبنای دیدگاه رولان بارت )منبع: نگارنده، 1401(

کارکرد هسته ای نام پیرفت اصلیدوره‌های متوالی بازی
)اصلی(

کارکرد 
آگاهانندهنمایه‌ها/کنش‌هاواسطه)کاتالیزور(

مورتال کمبت7 
آرماگدون

آغاز فاجعه اصلی، مبارزه
نابودی قلمروها

خواب نهفتگی 
پسران پادشاه 

آرگوس، 
بیدار شدن آنها با 

شکست بلیز 
آزادی قلمروها

جنگاوران
شائوکان

بلیز
همه قلمروها نیروی خارق العاده پیروزی

جنگاوران

بلیز توسط شائوکانشکست

مورتال کمبت8
2011

جنگ شائوکان و مبارزه
ریدن

آزادی اولی مساوی 
تلاش دومی برای 
جلوگیری از مرگ، 

ارسال الهامات 
برای خود گذشته، 

دریافت الهامات
تغییر جدول 

زمانی توسط ریدن 
برای جلوگیری 
از آرماگدون در 
دهمین دوره 

مسابقه

لیوکانگ 
ریدن

قلمرو زمین
جدول زمانی

آزادی قلمرو زمینپیروزی

شکست

شائو کان
کشتن لیوکانگ
تحویل متحدان 

شائو کان به ملکه 
سیندل

مورتال کمبت 9 اکس

مبارزه

مبارزه کسی کیج با 
تیمی از نسل بعدی 

قهرمانان قلمرو 
زمین با اسکورپین

اجرای نقشه 
شیناک و کوان 

چی، مبارزه 
بازماندگان 

مرده در حمله 
شائوکان به قلمرو 

زمین با تیمی 
از جنگجویان 

به رهبری 
قهرمانان قلمرو 
زمین زندانی 
شیناک در 

طلسم خود، زنده 
شدن جنگاوران 
مختلف و خارج 
از کنترل او، فرار 

کوان چی
 کشته شدن 

کوان چی توسط 
اسکورپین

شیناک
کوان چی

ریدن
کسی کیج
اسکورپین

قلمرو زمین

پیروزی
بازماندگان لیوکانگ، 

کیتانا )کنترل 
زمین(

شکست شیناک و شکست
کوان چی

ساختار روایت در بازی‌های رایانه‌ای تعاملی به مثابه هنر



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

31 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

جدول ۳: تحلیل روایت شناختی بازی مبارزه مرگبار )مورتال کمبت( بر مبنای دیدگاه رولان بارت )منبع: نگارنده، 1401(

مورتال کمبت 10

مبارزه
تغییر جدول 
زمانی توسط 
کرونیکا)مادر 

شیناک(، 
برگرداندن 

قهرمانان قلمرو 
به زمان حال
قصد کشتن 

لیوکانگ
فریب قهرمانان 

زمین
اعطای قدرت به 
لیوکانگ توسط 
ریدن، تبدیل به 
خدای آتش و 
رعد، شروع تازه

ریدن
کرونیکا
لیوکانگ

جدول زمانی 
)حال و گذشته(

قلمرو زمین

پیروزی

شکست

جدول ۴: تحلیل روایت‌شناختی بازی مبارزه مرگبار )مورتال کمبت( بر مبنای دیدگاه رولان بارت )منبع: نگارنده، 1401(

کارکرد هسته‌ای پیرفت اصلیدوره‌های متوالی بازی
)اصلی(

کارکرد واسطه‌ای 
)کاتالیزور(

نمایه‌ها/ 
آگاهاننده‌هاکنش‌ها

MK11 بسته الحاقی

مبارزه

مداخله شنگ 
سونگ برای 

موفقیت با بازسازی 
تنظیم مجدد

آزادی بازیکن در 
انتخاب سرنوشت 

نهایی
تصمیم‌گیری؛ 

پیروزی با شنگ 
سونگ یا خدای 

آتش

شنگ سونگ
خدای آتش

پیروزی

شکست
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ــازند.  ــت را می‌س ــال کمب ــه‌ای مورت ــازی رایان ــته‌ای ب هس
ــته‌ای و  ــای هس ــارت، کارکرده ــای آرای رولان ب ــر مبن ب
ــا کنش‌هــا کــه همــان  ــه‌ای ی کاتالیــزور، کارکردهــای نمای
بــازی هســتند و  از  بــارز در هــر دوره  شــخصیت‌های 
ــت هــر  ــان روای ــر در جری ــان موث اگاهاننده‌هــا مــکان و زم
ــالا مشــخص شده‌اســت.  ــازی، در جــدول ب ــی ب دوره متوال

ــاب  ــا انتخ ــازی ب ــاز ب ــش از آغ ــان( پی ــران )بازیکن کارب
ــای  ــرد و فعالیت‌ه ــتان، عملک ــخصیت‌های داس ــی از ش یک
پی‌رفــت  می‌کنــد.  آغــاز  مبــارزه  زمینــة  در  را  خــود 
ــا  ــح ی ــرو، فت ــی آزادی قلم ــرد اصل ــروزی دارای کارک پی
ــت،  ــت شکس ــدن و پی‌رف ــان ش ــرو و قهرم ــب قلم ترکی
شــامل کارکردهــای اصلــی ماننــد تســخیر و مــرگ اســت. 

شکل6: ساختار پی‌رفت‌ها، کارکردها اصلی و روایت انشعابی در بازی مورتال کمبت )منبع: نگارنده،1401(.

 شکل7: ساختار پیشنهادی روایت تعاملی بازی‌های رایانه‌ای؛ ترکیبی از روایت‌های مرواریدی، انشعابی و ساختارروایی رولان بارت )منبع:
نگارنده،1401(.
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کارکردهــای کاتالیــزور، در برخــی دوره‌هــای بــازی، حــول 
ــی  ــش گفتمان ــت، نق ــکل گرفته‌اس ــی ش ــای اصل کارکرده
ــد،  ــا می‌کن ــش ایف ــی، نق ــان روای ــترة گفتم دارد و در گس
ــر دوره  ــه ه ــازه‌ای ب ــوش ت ــتاب داده و جنب‌وج آن را ش
ــی و  ــخصیت‌های عامل ــه ش ــا ب ــت. نمایه‌ه ــازی داده‌اس ب
ــت  ــکان در روای ــان و م ــن زم ــه تعیی ــز ب ــا نی آگاهاننده‌ه

ــاره دارد.  ــازی اش ــر دوره ب ه
ــی  ــای اصل ــا، کارکرده ــش پی‌رفت‌ه ــر، چین ــکل زی در ش
و ســاختار انشــعابی روایــت در 11 دوره متوالــی بــازی 

مورتــال کمبــت آمده‌اســت.

نتیجه‌گیری
ــی  ــه‌ای تعامل ــای رایان ــرای بازی‌ه ــنهادی ب ــاختار پیش س
ترکیبــی از روایــت مرواریــدی، روایــت انشــعابی و ســاختار 
روایــی از منظــر رولان بــارت کــه شــامل پی‌رفت‌هــا، 
کارکردهــای اصلــی، واســطه‌ای، نمایــه‌ای و اگاهاننده اســت. 
روایــت مرواریــدی، روایتــی خطــی اســت و محدودیت‌هــای 
ــدود  ــر مح ــرای کارب ــل ب ــکان تعام ــود را دارد. ام ــژه خ وی
ــود.  ــه می‌ش ــه مرحل ــه ب ــای مرحل ــه انتخاب‌ه ــاز ب و مج
در روایــت انشــعابی، مراحــل پیش‌رونــده و تصاعــدی 
در طــول بــازی مســتلزم تعریــف کارکردهــای اصلــی 
ــا  ــت ت ــر اس ــرای کارب ــه راه ب ــه نقش ــه مثاب ــطه‌ای ب و واس
میــزان درگیــری و انتخاب‌هــای او را گســترش دهــد و وارد 
ــه  مســیر دلخــواه و روایــت موجــود در آن شــود. همان‌گون
کــه در تحلیــل ســاختاری بــازی رایانــه‌ای مورتــال کمبــت 
مشــاهده شــد، رونــد روایــت از نقطــه آغــاز دوره اول تا دوره 
یازدهــم و بســته الحاقــی، بــا انتخــاب نهایــی و آزادی کاربــر 
ــون  ــری پیرام ــی و تصمیم‌گی ــت نهای ــاب سرنوش در انتخ
پیــروزی شــنگ ســونگ یــا خــدای آتــش پایــان می‌یابــد. 
بازی‌هــای  ســاختار  از  ترکیبــی  پیشــنهادی  ســاختار 

ــت: ــان شده‌اس ــر بی ــی در زی ــه‌ای تعامل رایان
در ایــن ســاختار، مراحــل بــازی رایانــه‌ای بــه صورت پشــت 
ــه  ــر مرحل ــرد، در ه ســر هــم )A,B,C و....( انجــام می‌پذی
ــد تعریــف شــود، هــر  ــا چنــد پی‌رفــت )P( می‌توان یــک ی
پی‌رفــت شــامل چنــد کارکــرد هســته‌ای )f2,f1, و ...( 
ــا انتخــاب کنش‌هــا ) i( و آگاهاننده‌هــا  ــران ب اســت و کارب
ــا  ــد، ســپس ب ــازی می‌کنن )e(، و کارکردهــای هســته‌ای ب
انتخــاب کارکــرد )کاتالیــزور( )C( کــه دارای کارکردهــای 
هســته‌ای )f2,f1 و ...( اســت و بــا کســب نتیجــه پیــروزی 

ــه  ــه مرحل ــن ب ــد. رفت ــدی راه می‌یاب ــه بع ــه مرحل )R( ب
شــخصیت‌های  و  نهایــی  سرنوشــت  انتخــاب  پایانــی، 
کلیــدی و بــه پایــان رســاندن بــازی توســط کاربــران اســت.

ــر  ــازی تغیی ــای ب ــب روایت‌ه ــه تناس ــد ب ــاختار می‌توان س
ــازی،  کنــد و انشــعابات بیشــتری داشــته باشــد، مراحــل ب
یــا  واســطه‌ای  و  هســته‌ای  کارکردهــای  پی‌رفت‌هــا، 
تعــداد نمایه‌هــا و آگاهاننده‌هــا کــم و زیــاد شــود. بــه 
ــری در  ــاخت روایتگ ــد زیرس ــر می‌رس ــه نظ ــی، ب ــور کل ط
ــن  ــی ممک ــای تعامل ــا روایت‌ه ــراه ب ــل هم ــای تعام بازی‌ه
ــا  ــه، ب ــد. در نتیج ــروی کن ــاختاری پی ــن س ــت از چنی اس
ــران  ــان روایتگــری، کارب ــر در جری ایجــاد مســیرهای زیادت
ــرار  ــز ق ــتری نی ــی بیش ــای احتمال ــرض چالش‌ه را در مع
ــر،  ــل مهم‌ت ــاخته و عام ــر س ــازی را هیجانی‌ت ــد، ب می‌ده
تعامــل بیشــتری میــان روایــت بــازی و کنشــگران و 

کاربــران آن ایجــاد می‌شــود. 
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۱- )بــه فرانســویRoland Barthes (، )۱۹۱۵-۱۹۸۰( نویســنده، 
فیلســوف، نظریه‌پــرداز ادبــی، منتقــد فرهنگــی، و نشانه‌شــناس معــروف 
ــاختارگرایی و  ــار او س ــم آث ــای مه ــه مؤلفه‌ه ــود. از جمل ــوی ب فرانس
ــی و  ــون ادب ــانه مت ــل نشانه‌شناس ــن تحلی ــاختارگرایی و همچنی پساس
ــا ۱۹۸۰  ــال‌های ۱۹۷۷ ت ــن س ــتند. او بی ــی هس ــای فرهنگ پدیده‌ه
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Narrative Environments: A Four-Factor Framwork
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Published By: The Johns Hopkins University Press.
6-functions
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8-discourse
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10-Seymour Chatman
11-mediator functions
12-branching narrative
13-pearl string
14-Mortal Kombat (MK)
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امکان‌سـنجـی فنـاوری ویـدئـوآرت در 
روایتگری داستان رزم سهراب و گردآفرید*

چکیده
ــد  ــهراب و گردآفری ــتان رزم س ــر، داس ــش حاض در پژوه
ــنجی  ــر و امکان‌س ــر فیش ــت والت ــه روای ــاس نظری ــر اس ب
ــاس  ــر اس ــت. ب ــی شده‌اس ــو آرت بررس ــتفاده از ویدئ اس
نظریــه روایــت فیشــر، عقلانیــت در همــة شــکل‌های 
ــه اینکــه  ــا توجــه ب ــر اســاس روايــت اســت. ب ــاً ب آن، الزام
ــار  ــت در آث ــری ثاب ــه عنص ــل ب ــی تبدی ــاختارهای روای س
رســانه‌ای ماننــد ویدئــو آرت شــد، در ایــن فراینــد، بازروایت 
نمــودن داســتان‌های روایــت ناشــده ایــران از جملــه 
ــانه  ــتفاده از رس ــا اس ــی ب ــاهنامه فردوس ــتان‌های ش داس
ــد.  ــر می‌رس ــه نظ ــی ب ــش الزام ــش از پی ــو آرت، بی ویدئ
ــو  ــق ویدئ ــن از طری ــای که ــردن روایت‌ه ــو ک ــیوه بازگ ش
ــه اثربخشــی و آشناســازی قشــرها  آرت، می‌توانــد منجــر ب
ــن  ــه همی ــود. ب ــه ش ــف جامع ــنی مختل ــای س و گروه‌ه
منظــور، روش پژوهــش حاضــر، توصیفــی ـ تحلیلــی بــوده 
ــتان  ــوردی داس ــه م ــا مطالع ــتر ب ــدی بیش ــرای کارآم و ب
ســهراب و گردآفریــد چگونگــی بــه تصویــر در آوردن 
ــا  ــود. یافته‌ه ــو می‌ش ــا بازگ ــه روایت‌ه ــن گون ــه ای فناوران
نشــان‌دهندة آن اســت کــه از ســویی کارکردهــای تعاملــی 
ــته و از  ــی نداش ــا مطلوبیت ــن روایت‌ه ــودن ای ــو نم در بازگ
ــار ســنگین  ــاب تحمــل ب ــم ت ســوی دیگــر، هنرهــای قدی
ــن  ــاد رفت ــی و از ی ــه کنون ــای جامع ــر و دگرگونی‌ه تغیی
روایــات کهــن ملــی را نخواهنــد داشــت. بنابرایــن، ضــروری 
ــار  ــن آث ــق ای ــرای خل ــاوری ب ــنجی فن ــا امکان‌س ــت ت اس
ــر  ــای عص ــگ پوی ــرد؛ در فرهن ــرار گی ــی ق ــورد بررس م
ــا اســتفاده از رســانه‌های جدیــد اســت کــه  حاضــر تنهــا ب
ــاهنامه را  ــد ش ــوب مانن ــن مکت ــای که ــوان روایت‌ه می‌ت

ــه مخاطــب عرضــه نمــود. ب

واژه‌هــای کلیــدی:  ویدئــو آرت، روایــت، رزم ســهراب و 
ــاوری. ــنجی، فن ــد، امکان‌س گردآفری

ــه کارشناســی ارشــد یاســمن  ــان نام ــه از پای ــه برگرفت ــن مقال  *ای
بطحائــی بــا عنــوان: »تبییــن فراینــد اجرایــی ویدئــو آرت در 

روایتگــری فناورانــه داســتان‌های کهــن ایــران« اســت. 
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مقدمه 
از آغــاز قــرن 21 میــادی، ویدئــو به عنوان رســانه‌ای آشــنا 
بــرای همــگان به شــمار مــی‌رود. در طول ســالیان گذشــته، 
خانگــی،  کاســت‌ویدئوهای  دســت،  روی  دوربین‌هــای 
مکـــان‌های  و  ساختمان‌هـــا  مداربســتة  دوربین‌هــای 
عمومــی، ویدئوهــای تبلیغاتــی و تصویرهــای متحرکــی 
ــل  ــو را تبدی ــش داده می‌شــوند، ویدئ ــا نمای ــه در موزه‌ه ک
ــی  ــاخته‌اند. ول ــوم س ــزد عم ــده ن ــده‌ای شناخته‌ش ــه پدی ب
ــد  ــد تولی ــو، رون ــاوری ویدئ ــش از فن ــی و دان ــزان آگاه می
تصاویــر و فرهنــگ اســتفاده از آن، ‌ ‌بــه ویــژه در زمینــه‌ی 
ویدئــو آرت ‌ـ چنــدان کامــل بــه نظــر نمی‌رســد. اختراعــات 
ــی در  ــر و دگرگون ــببِ تغیی ــواره س ــاوری هم ــد فن جدی
ــال  ــای دیجیت ــان داده‌ه ــود. جری ــخت‌افزار می‌ش ــوع س ن
ــتفاده  ــلِ اس ــات قاب ــی از اطلاع ــع بی‌پایان ــانه‌ها، منب رس
ــه  ــکل ارائ ــه ش ــت ک ــی اس ــن در حال ــم آورد و ای را فراه
ــن،  ــت. )مارتی ــون اس ــز گوناگ ــو نی ــی ویدئ ــش نهای و نمای
ــن رســانه، تجســم  ــن کارکــرد ای 1397: 15ـ16( اصلی‌تری
ــه  ــه ب ــا توج ــت. ب ــات اس ــا و تخی ــه روایت‌ه ــیدن ب بخش
پربــار بــودن تاریــخ و فرهنــگ ایــران و عــدم توجــه کافــی 
ایــن  طریــق  از  می‌تواننــد  هنرمنــدان  روایت‌هــا،  بــه 
رســانه زبانــی جدیــد خلــق نمــوده و داستان‌ســرایی 
نوینــی را در پیــش گیرنــد. در ایــن راســتا، فیشــر معتقــد 
ــر  ــاً ب ــة شــکل‌های آن لزوم ــت ـ در هم ــه عقلانی اســت ک
ــای  ــاط، در گونه‌ه ــه، ارتب ــت. در نتیج ــت اس ــاس رواي اس
ــت درك  ــورت رواي ــه ص ــد ب ــروض آن مي‌توان ــف مف مختل
ــت  ــنتي، رواي ــدگاه س ــود )Fisher, ‌1985: 75(. از دی ش
ــداد  ــتدلال قلم ــاوت از اس ــري متف ــرايي ژان ــا داستان‌س ي
عقلــي  چیــزي  عنــوان  بــه  اســتدلال‌ها  شده‌اســت. 
ــش  ــا پی ــه ت ــت ک ــی اس ــن در حال ــده‌اند. ای ــته ش نگريس
ــر  ــدند، فیش ــور می‌ش ــي تص ــر عقل ــتان‌ها غی ــن، داس از ای
ــت  ــاور اس ــن ب ــر ای ــنتي، ب ــگاه س ــن ن ــا اي ــت ب در مخالف
ــد.  ــوردار باش ــت برخ ــد از عقلانی ــز مي‌توان ــت نی ــه رواي ک
ــه بیــان ديگــر، اســتدلال، بســیار فراتــر از آن اســت کــه  ب
اســتدلال فنــي يــا بلاغــي ادعــا مي‌کنــد و الگويــي روايــي، 
گونه‌هــاي فراگیرتــري از انــواع عقلانیــت را در احاطــه خــود 
دارد )Fisher, 1985‌: 348-349(. بــر مبنــای نظریــه 
ــو و داســتان‌نویس  فیشــر، انســان‌ها دارای سرشــتی قصه‌گ
هســتند و همــة ارتباطــات انســانی زیرمجموعــه‌ی روایــت 
هســتند. بنابرایــن، فهمیــدن روایت‌هــا برابــر بــا درک 
ارتباطــات انســانی اســت. فیشــر، مدعــی اســت کــه همــة 
ــت دانســت  ــه‌ای از روای ــوان گون ارتباطــات انســانی را می‌ت
و همــة انســان‌ها را روایت‌گــران و شــنوندگان روایــت 
ــه  ــه ب ــا توج ــرد )Fisher, 1985‌: 74-75(. ب ــداد ک قلم
نظریــه فیشــر می‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت کــه 
ــر  ــرد ب ــر ف ــت ه هــر داســتانی ناشــی از برداشــت و دریاف
ــر  ــش ه ــا خوان ــت و ب ــادات وی اس ــا و اعتق ــة باوره پای
ــت  ــه اهمی ــده و ب ــو ش ــو بازگ ــتانی ن ــت، داس ــرد از روای ف

ــار  ــی سرش ــاهنامه فردوس ــه، ش ــرای نمون ــد. ب آن می‌افزای
ــن  ــت. در ای ــم بوده‌اس ــن مه ــون ای ــای گوناگ از مصداق‌ه
مقالــه، نگارنــدگان ســعی در به‌کارگیــری یکــی از آورد‌هــای ‌ 
کمتــر شنیده‌شــده ‌ ایــن مجموعــه ســترگ و امکان‌ســنجی 
پــردازش جدیــد آن را دارنــد کــه در ایــن رهگــذر بــه رزم 
ســهراب و گردآفریــد پرداختــه خواهــد شــد. بنــا بــر آن‌چــه 
آمــد، مقالــه حاضــر کوشــیده تــا امکان‌هــای رایانــه، 
اینترنــت، ابزارهــای پخــش موســیقی و فیلــم قابــل حمــل 
ــة مضمــون  ــزار خلــق یــک اثــر ویدئویــی( در ارائ )همــة اب
روایــت را وارســی نمایــد؛ ســپس، بــا بــه کارگیــری نظریــه 
ــتانی  ــد داس ــت و می‌توان ــرد، راوی اس ــر ف ــه ه ــت ک روای
ــای کهــن  ــق روایت‌ه ــد، موضــوع خل ــق نمای ــد را خل جدی
ــا بهره‌گیــری از رســانه‌های نویــن  ــه وســیلة هنرمنــدان ب ب

ــرار دهــد. ــورد بررســی ق ــو آرت م ــژه، ویدئ ــه وی ب

پیشینه پژوهش
نســخه‌های  شــاهنامه،  داســتان‌های  بررســی  بــرای 
ــدف  ــا ه ــا، ب ــن مبن ــر ای ــت. ب ــترس اس ــی در دس گوناگون
کتــاب  از  روایــت،  فهــم  و  آثــار  خلــق  تســهیل‌گری 
»نامه‌باســتان ویرایــش و گــزارش شــاهنامه فردوســی 
)جلــد دوم(« )1384( بهــره گرفتــه شــد کــه دکتــر 
از  را  شــاهنامه  داســتان‌های  کتــاب،  ایــن  در  کــزازی 
ــکان  ــب ام ــرای مخاط ــری درآورده و ب ــر فاخ ــه نث ــم ب نظ
ــارغ از بحــث  ســهولت مطالعــة داســتان‌های شــاهنامه را ف
شــناخت آرایه‌هــای ادبــی، فراهــم کرده‌اســت. مقالــه 
ــب  ــازی مکت ــاهکار مصورس ــبی ش ــاه تهماس ــاهنامه ش »ش
ــور  ــه منظ ــت ب ــه صداق ــم فاطم ــه قل ــز« )1385( ب تبری
ــه  ــه کار گرفت ــب ب ــاه طهماس ــاهنامه ش ــا ش ــنایی ب آش
ــد  ــهراب و گردآفری ــگاره رزم س ــن از ن ــت. هم‌چنی شده‌اس
ــگارش شــیلا  ــه ن ــن شــاهنامه ب ــن ای در نســخه متروپولیت
ــای  ــة »ظرفیت‌ه ــت. مقال ــه شده‌اس ــره گرفت ــای به کن‌ب
ــا تأکیــد بــر  نمایشــی داســتان رزم ســهراب و گردآفریــد ب
ــه چگونگــی  ــورژی آن« )1397( ب عناصــر صحنــه و درامات
پرداخته‌اســت،  از شــاهنامه  رزم  ایــن  صحنــه درآوردن 
کــه می‌توانــد از جنبــه چگونگــی بــه تصویــر درآوردن 
ایــن داســتان بــه موضــوع ایــن پژوهــش یــاری رســاند. در 
ــای  ــاوری و فناوری‌ه ــری از فن ــت بهره‌گی ــا اهمی ــد ب پیون
ــر  ــر در عص ــاب »هن ــروز، کت ــار ام ــق آث ــال در خل دیجیت
دیجیتــال« )1394( بــه قلــم بــروس ونــدز و ترجمــه 
ــورد بررســی  ــی مقصــودی م ــژاد و محمدعل مهــدی مقیم‌ن
قــرار گرفــت. در ایــن پژوهــش، بــرای شفاف‌ســازی بحــث 
ویدئــو آرت از ســه کتــاب »تعامــل ویدئــو آرت و نقاشــی« 
ــا  ــگارش محمدرض ــه ن ــو آرت« )1396( ب )1396(، »ویدئ
ــه  ــو آرت« )1397( ب ــاد، و »ویدئ ــاران اتح ــریف‌زاده و ف ش
قلــم ســیلیویا مارتیــن بهــره گرفتــه شده‌اســت. در کتــاب 
ــنِ  ــر گرفت ــدون در نظ ــی« ب ــو آرت و نقاش ــل ویدئ »تعام
شــناخت مخاطــب بــا رســانه ویدئــو آرت بــه شــباهت‌های 
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بــرای خلــق  نقاشــی  از  بهــره جســتن  راه‌هــای  آن و 
ــه  ــاب در زمین ــن کت ــت. ای ــه شده‌اس ــو آرت پرداخت ویدئ
ــن موضــوع از  ــه کار گرفت ــی ب ــو آرت و چگونگ ــق ویدئ خل
ــو  ــه خلــق ویدئ ــار تجســمی کــه منجــر ب طریــق خلــق آث
آرت می‌شــود بــه ایــن پژوهــش کمــک می‌کنــد. دو 
ــاز  ــانه را از آغ ــن رس ــو آرت، ای ــام ویدئ ــا ن ــر ب ــاب دیگ کت
ــه  ــی ب ــرش تاریخ ــة نگ ــوده و از جنب ــی نم ــون بررس تاکن
ایــن موضــوع و معرفــی هنرمنــدان ایــن رســانه راهگشــای 
ــری  ــه »امکان‌ســنجی بهره‌گی ــد. مقال ــن پژوهــش بوده‌ان ای
ــو آرت  ــوردی ویدئ ــه م ــو آرت، نمون ــری در ویدئ از نگارگ
ــا  ــا هــدف تلفیــق نگارگــری ب یوســف و زلیخــا« )1392( ب
هنرهــای نویــن، بــه منظــور بازگردانــدن نگارگــری از مــوزه 
ــردی  ــه کارب ــت جنب ــردم و بازگش ــره م ــی روزم ــه زندگ ب
ــرای گســترش مفاهیــم اســامی در فرهنگــی  ــر ب ــن هن ای
ــر، در  ــن اث ــژه ای ــه وی ــت. ب ــگارش در آمده‌اس ــه ن ــا ب پوی
حــوزه امکان‌ســنجی فنــاوری و بهره‌گیــری از آن بــرای 
خلــق آثــاری نویــن بــا مضمونــی کهــن و نــگاره‌ای مصــور 
بســیار راهگشــای ایــن پژوهــش اســت. کتــاب »مفاهیــم و 
ــرن بیســتم«  ــن جنبش‌هــای هنــری ق رویکردهــا در آخری
)1396( بــه نــگارش ادوارد لوســی اســمیت و ترجمــه 
ــن  ــانه‌های نوی ــی رس ــار معرف ــمیع‌آذر، در کن ــا س علیرض
ــو  ــانه ویدئ ــه رس ــاراتی ب ــتم اش ــرن بیس ــرح ق ــار مط و آث
ــی  ــا مبان ــد ب ــن، در پیون ــر ای ــزون ب ــت. اف آرت نموده‌اس
ــر روایت‌شناســی  ــرای درک بهت نظــری پژوهــش حاضــر، ب
ــت« )1398(  ــه روای ــی نظری ــی: مبان ــاب »روایت‌شناس کت
ــورد  ــب، م ــد راغ ــه محم ــه ترجم ــان ب ــرد ی ــم مانف ــه قل ب
بررســی قــرار گرفــت. در ایــن کتــاب، بــه چگونگــی 
ــه  ــت پرداخت ــک روای ــخصیت‌های ی ــخصیت‌پردازی ش ش
ــر  ــه تصوی شــده کــه در تکنیــک ســاختن شــخصیت‌ها و ب
در آوردن آن‌هــا از طریــق ویدئــو آرت می‌توانــد کمــک 
نمایــد. بــرای ‌نظریــه روایــت والتــر فیشــر دو منبــع فارســی 
»تحلیــل گفتمــان راديــو بــر پايــه نظريه‌هــا و راهبردهــاي 
زبان‌شناســي« )1389( و پایان‌نامــه »مطالعــه ســاختار 
روایت‌هــای کهــن در رســانه‌های امــروزی بــا مطالعــه 
ــو« )1397(  ــرای رادی ــان ب ــه در گی ــت لدوب ــوردی روای م
مــورد اســتفاده قــرار گرفته‌اســت. مقالــه »پارادایــم روایــی: 
از ابتــدا« )1985( بــه قلــم والتــر فیشــر مــورد بررســی قــرار 
گرفــت. مقالــه مــوردِ اشــاره، بــه تاریــخ روایتگــری پرداختــه 
و می‌توانــد الگــوی مشــخصی را بــرای تبییــن ایــن فراینــد 
ــط«  ــرح و بس ــت: ش ــم روای ــه »پاردای ــد. مقال ــه نمای ارائ
ــا  ــم ب ــن پارادای ــاط ای ــه ارتب ــر، ب ــر فیش )1985( از والت
ــی  ــد. حوزه‌های ــاره می‌نمای ــا اش ــا و نظریه‌ه ــه حوزه‌ه بقی
ــه  ــد ب ــری جدی ــه منظ ــی ک ــات اجتماع ــون ارتباط همچ
روایتگــری داســتان‌ها و ارتبــاط گرفتــن آثــار بــا مخاطبــان 

را روشــن می‌ســازد.  
ــن  ــدف ای ــاره، ه ــوردِ اش ــای م ــوای منبع‌ه ــر از محت فرات
پژوهــش ارائــه روشــی جدیــد و خلاقانه بــا اســتفاده از ویدئو 

آرت بــرای بررســی و بــه کارگیــری داده‌هــا بــه منظــور خلق 
ــن  ــتان‌های که ــری داس ــیلة روایتگ ــه وس ــن ب ــاری نوی آث
بوده‌اســت. بــه امیــد آنکــه هنرمنــدان بتواننــد هــر یــک از 

روایــات را تبییــن نمــوده و آثــاری بدیــع بیافریننــد.

روش انجام پژوهش
ــه حاضــر، از جملــه پژوهش‌هــای کیفــی اســت. روش  مقال
ــدف  ــر ه ــوده و از نظ ــی ب ــی ـ تحلیل ــق آن توصیف تحقی
کاربــردی ـ توســعه‌ای بــه شــمار می‌آیــد. روش گــردآوری 

ــنادی انجــام پذیرفته‌اســت. ــیوة اس ــه ش ــز ب ــات نی اطلاع

مبانی نظری
ــر1  ــر فیش ــت والت ــه روای ــی نظری ــر، از مبان ــش حاض پژوه
ــر اســاس  ــره جسته‌اســت. ب ــی، به ــم روای ــوم پارادای و مفه
ــه‌ای  ــان را مجموع ــان‌ها جه ــوم، انس ــه و مفه ــن نظری ای
ــه  ــود ب ــژة خ ــرش وی ــا نگ ــرد ب ــر ف ــده و ه ــا دی از قصه‌ه
داســتان، ارزش‌هــا و باورهــای خــود را بــا آن داســتان 

می‌کنــد. هم‌خــوان 
ــر  ــه ه ــط ب ــو آرت فق ــارت ویدئ ــروزه عب ــو آرت: ام ویدئ
تصویــر متحرکــی کــه در بســتر گالــری هنــری پخش شــود 
گفتــه می‌شــود، بــه ویــژه زمانــی کــه بــرای پخــش ویدئــو 
ــته  ــود. وابس ــه می‌ش ــره گرفت ــش به ــة نمای ــد صفح از چن
ــن  ــار ای ــودن آث ــر ب ــاوری ســبب زوال‌پذی ــه فن ــودن آن ب ب
ــودن  ــدار ب ــذرا و ناپای ــن ذات گ ــه ای ــدند. البت ــر می‌ش هن
ــوآرت  ــدان ویدئ ــگاه بســیاری از هنرمن ــی از ن ــار ویدئوی آث
ــار  ــر می‌شــود. آث ــن هن ــودن ای ــر ب ــه پاکــی و بک منجــر ب
ــری  ــی و هن ــه‌ای سیاس ــم بیانی ــود حک ــده، خ ــه‌روز و زن ب
ــاد، 1396:  ــریف زاده و اتح ــتند )ش ــر هس ــن هن ــرای ای ب

4ـ5(.
و  ســاده‌ترین  در  را  روایــت  بتــوان  شــاید  روایــت: 
ــی )راوی(  ــه قصه‌گوی ــت ک ــی دانس ــان، متن ــن بی عام‌تری
ــعبه‌ای از  ــی ش ــکولز، 1383: 134( و روایت‌شناس دارد )اس
رویکــرد علمــی نســبتاً نوینــی اســت کــه دغدغــة اصلــی‌اش 
شناســایی عناصــر ســاختاری و حالت‌هــای مختلــف ترکیــب 
ــت و  ــی روای ــگردهای پی‌درپ ــت، ش ــر در روای ــن عناص ای
ــت اســت. )داد،  ــان در روای ــواع گفتم ــل ان ــن تحلی همچنی
ــی  ــاختارهای روای ــف س ــرای توصی ــاش ب 1378: 255( ت
ــه  ــا گفت ــت و باره ــاز شده‌اس ــطو آغ ــان ارس ــه، از زم پای
شــده کــه از زمــان او تاکنــون چنــدان پیشــرفتی بــه 
دســت نیامده‌اســت )اســکولز، 1383: 134(. روایــت فقــط 
در حــوزة قصــه و ادبیــات داســتانی مطــرح نمی‌شــود، 
ــا بســیار گســترده اســت و حتــی در  بلکــه حــوزة روایت‌ه
زندگــی روزمــره نیــز اســاس ارتبــاط انســان‌ها بــا یکدیگــر 
بــر مبنــای دریافت‌هــای گوناگــون از روایت‌هــا انجــام 

می‌گیــرد )غلامعلــی و افشــاری، 1395: 52(.
رزم ســهراب و گردآفریــد: داســتان رزم ســهراب و 
گردآفریــد داســتانی کوتــاه و درعین‌حــال جــذاب اســت که 

امکان‌سـنجـی فنـاوری ویـدئـوآرت در روایتگری داستان رزم سهراب و گردآفرید
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قابلیت‌هــای نمایشــی بســیاری دارد. ایــن داســتان افــزون 
ــر ســترگی  ــا اث ــه متناســب ب ــای حماســی ک ــر ویژگی‌ه ب
ــز  ــی نی ــای ادب غنای ــت، از ظرفیت‌ه ــاهنامه اس ــون ش چ
برخــوردار اســت. همیــن امــر، موجــب جذابیــت دوچنــدان 
ایــن داســتان گردیده‌اســت. شــیوة توصیــف فردوســی 
از صحنــة نبــرد و به‌کارگیــری رزم‌افزارهــا و هم‌چنیــن 
کنــش و واکنــش میــان شــخصیت‌ها در داســتان رزم 
ســهراب و گردآفریــد نشــان‌دهندة ظرفیت‌هــای قابــل 
توجــه ایــن اثــر بــرای دراماتیــزه کــردن و اجــرای آن اســت 
ــای  ــداری زیبایی‌ه ــات دی ــتفاده از امکان ــا اس ــوان ب و می‌ت
ــب  ــه مخاط ــتر ب ــذاری بیش ــا اثرگ ــر و ب ــر را بهت ــن اث ای
معرفــی کــرد )صالحــی مازندرانــی و ســاکی، 1397: 145(.

ایــده،  از  خاطــر  اطمینــان  از  پــس  امکان‌ســنجی: 
مهیــا  را  جدیــدی  اطلاعــات  امکان‌ســنجی  مطالعــة 
ــد  ــه می‌توان ــت ک ــی اس ــنجی فعالیت ــکان س ــازد. ام می‌س
در چارچــوب بررســی‌های غیــر رســمی و بــه عنــوان 
صــورت  بــه  یــا  اســتراتژیک  برنامه‌ریــزی  از  بخشــی 
انجــام برســد. امکان‌ســنجی  پروژه‌هــای تحلیلــی بــه 
ــت  ــر اس ــه در نظ ــکلاتی ک ــش‌ها و و مش ــه پرس ــد ب بای
پاســخ دهــد. مفهــوم امکان‌ســنجی پاســخ بــه ســه پرســش 
ــا  ــام داد؟ آی ــروژه را انج ــوان پ ــا می‌ت ــت: آی ــی اس اساس
ــروژه ارزش انجــام  ــا پ ــروژه هســتیم؟ آی ــه انجــام پ ــادر ب ق
دادن دارد؟ بنابرایــن، هــدف از امکان‌ســنجی می‌توانــد، 
بــرای  منســجم  و  ســازمان‌یافته  روش  بــه  دســت‌یابی 
تمرکــز بــر مشــکلات، شــناخت اهــداف، ارزیابــی راهکارهــا 
ــی،  ــد )فرض ــل باش ــن راه‌ح ــاب بهتری ــه انتخ ــا ب و کمک‌ه

138:1384ـ143(.
فنــاوری: واژة فنــاوری یــا تکنولــوژی، ریشــة یونانــی دارد 
و مرکــب از دو ةواژة »Teckne« بــه معنــای هنــر، مهــارت 
و آن چیــزی اســت کــه آفریــدة انســان باشــد و جــز دوم آن 
»Logie« یــا »Logos« در یونــان قدیــم بــه معنــی علــم، 
دانــش و خــرد بــه کار می‌رفته‌اســت و فنــاوری یعنــی 
شــناخت راه‌هــا و روش‌هــای کار و عمــل. بنابرایــن، فنــاوری 
عبــارت اســت از مجموعــه‌ای از فرایندهــای فیزیکــی، 
روش‌هــا و فنــون، ابــزار و تجهیــزات، ماشــین‌آلات و دانش و 
مهارت‌هــای لازم کــه بــه وســیلة آن‌هــا کالاهایــی ســاخته 
ــاوری، اصــل  ــه می-گــردد. فن ــی ارائ ــا خدمات می‌شــود و ی
قــدرت فکــری و شــناخت انســان و ترکیــب قوانیــن موجــود 
ــد  ــان می‌ده ــن را نش ــن قوانی ــی ای ــاز آفرین ــت و ب طبیع

ــژاد، 1387: 195(. )امیرن

امکان‌سنجی فناوری
فنــاوری، همــواره تأثیــر بســزایی در هنــر و فرهنــگ معاصــر 
انقــاب  دل  از  دیجیتــال  فناوری‌هــای  داشته‌‌اســت. 
ــت  ــبکة اینترن ــانه‌ها، و ش ــی شــدن رس ــی، جهان الکترونیک
زاده شده‌اســت. در واقــع، فرهنــگ دیجیتــال، نســبت 
تلویزیــون و رادیــو، قابلیــت بیشــتری بــرای دگرگونی‌هــای 

اجتماعــی دارد، زیــرا در شــرایطی کــه ارتبــاط میــان 
ــواره‌ای  ــانه‌های ماه ــو و رس ــون، رادی ــا تلویزی ــب ب مخاط
یک‌ســویه اســت، فنــاوری و اینترنــت امــکان تعامــل 
متقابــل و دسترســی بــه دامنــة بســیار وســیع‌تری از 
اطلاعــات و داده‌هــا را فراهــم می‌کنــد. مــا در زمانــة رشــد 
بی‌ســابقة نوآوری‌هــای دیجیتالــی زندگــی می‌کنیــم و 
جایــگاه رســانه‌های دیجیتــال در جامعــة معاصــر و زندگــی 
روزانه‌مــان هــر روز بیــش از پیــش تثبیــت می‌شــود. 
ــری  ــانة هن ــة رس ــه منزل ــاوری ب ــر از فن ــدان معاص هنرمن
تکنیک‌هــای  و  ابزارهــا  و  می‌کننــد  اســتفاده  جدیــد 
ــه  ــر ب ــد اث ــد تولی ــی از فراین ــون بخش ــال را همچ دیجیت
کار می‌گیرنــد. فنــاوری بــه هنرمنــدان ایــن امــکان را 
ــار هنــری را بیافریننــد  ــا نســل جدیــدی از آث داده‌اســت ت
ــال  ــر دیجیت ــای هن ــعة مرزه ــا توس ــدز، 1394: 15(. ب )ون
نــود میــادی علاقه‌منــدی جدی‌تــر  در میانــة دهــه 
ــت.  ــش یافته‌اس ــانه افزای ــن رس ــرفت ای ــه پیش ــا ب موزه‌ه
ــال‌های  ــده در س ــه برگزارش ــور توج ــگاه‌های درخ نمایش
اخیــر نمایانگــر رشــد و گســترش مقبولیــت ایــن رســانه در 
جامعــة معاصــر هنــر اســت. نتیجــه اینکــه، نقــش و حضــور 
ــه  ــور توج ــرفتی درخ ــی و پیش ــاع، دگرگون ــر در اجتم هن
ــه  ــال، ب ــر دیجیت ــی از هن ــر تعریف ــد. ه ــان می‌ده را نش
فهــم مــا از تصویــر مرتبــط اســت. هنــر دیجیتــال، پیونــد 
نزدیکــی بــا ریشــه‌های خــود، یعنــی علــم و فنــاوری دارد. 
در واقــع، پشــتوانة فن‌مدارانــة آثــار هنرمنــد امــروزی 
خــود گواهــی اســت بــر نقــش تقدیــری فنــاوری در هنــر. 
ــة  ــاب خلاقان ــة بازت ــه مثاب ــر را ب ــر هن ــر، اگ از ســوی دیگ
ــال  ــر دیجیت ــوان هن ــم، می‌ت ــرض کنی ــروزی ف فرهنــگ ام
را یکــی از مجموعه‌هــای هنــر معاصــر بــه شــمار آورد 

ــودرزی، 1396(. ــو و گ )تکل
از منظــر تاریخــی، عمده‌تریــن بــاور ایــن اســت کــه 
عکاســی در طراحــی و نقاشــی ریشــه دارد. در همیــن 
امتــداد، فیلــم را بایــد شــکل تکامل-یافتــة عکاســی قلمــداد 
ــی  ــن عکاس ــد دوربی ــم همانن ــی فیل ــت فیزیک ــرد. ماهی ک
ــر متحــرک  ــاوت، تصوی ــه شــکلی متف ــد، ب اســت؛ هــر چن
ــروی  ــوان پی ــز می‌ت ــو را نی ــانة ویدئ ــد. رس ــت می‌کن را ثب
ــی از  ــوان یک ــو را می‌ت ــر ویدئ ــت. هن ــم دانس ــاوری فیل فن
ــا  ــت ت ــاوری دانس ــه فن ــر ب ــکل‌های هن ــته‌ترین ش وابس
ــی  ــا اختــراع دوربیــن ویدئوی ــی کــه حتــی آغــاز آن ب جای
در ســال 1965 رقــم خــورد )ونــدز، 1394: 188(. امــروزه، 
بیشــتر  دیجیتــال،  دنیــای  دگرگونی‌هــای  کمــک  بــا 
ــای  ــواه، در رایانه‌ه ــت دلخ ــا کیفی ــری، ب ــای هن فراینده
ترکیــب  از  هنرمنــدان  گاه  اجراســت.  قابــل  شــخصی 
ــه  ــرای دســت‌یابی ب ــی ب ــی و ویدئوی ــای پویانمای نرم‌افزاره
نتیجــة گرافیکــی متفــاوت بهــره می‌برنــد. هنرمندانــی کــه 
ــاری دوبعــدی تولیــد می‌کننــد نیــز از عناصــری ماننــد  آث
ــروزه،  ــد. ام ــره می‌برن ــود به ــر خ ــو در اث ــس و ویدئ عک
فنــاوری دیجیتــال حتــی بــرای هنرمنــدان پویانمایی‌هــای 
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ســنتی و روش طراحی‌هــای دســتی امکانــات بســیاری 
فراهــم آورده‌اســت. بــرای نمونــه، هنرمنــد می‌توانــد طــرح 
خــود را اســکن کنــد و ســپس در برنامه‌هایــی ماننــد 
فوتوشــاپ رنــگ را بیافزایــد. در آخریــن مرحلــه، تصویرهــا 
ــای  ــد و جلوه‌ه ــان می‌گیرن ــت2 ج ــر افک ــزار افکت در نرم‌اف
ــه آن افــزوده  می‌شــود. ایــن نرم‌افزارهــا توانایــی  بصــری ب
ــا فیلــم  ــا عکــس ی ــوع داده، از متــن ت بهره‌گیــری از هــر ن
در ســاخت اثــر را دارنــد و فایــل نهایــی را می‌تــوان بــرای 
مختلــف  تفکیک‌پذیری‌هــای  در  متفــاوت  هدف‌هــای 
ســه‌بعدی  پویانمایی‌هــای  زمینــة  در  کــرد.  آمــاده 
ــک  ــج3، نیوت ــد ســافت ایمی ــا، اوی ــد مای ــی مانن نرم‌افزارهای
ــات بســیار گســترده‌ای  ــو4، تری‌دی‌مکــس5 امکان ــت وی لای
در اختیــار ســازنده قــرار می‌دهنــد. اگــر آثــار ساخته‌شــده 
ــات  ــا و جزئی ــده باشــید، تفاوت‌ه ــا را دی ــن نرم‌افزاره در ای
مطــرح در ســاخت پویانمایــی ایــن برنامه‌هــا را کامــاً 
ــر  ــن س ــو اکش ــا لای ــه ب ــی ک ــد. هنرمندان ــس کرده‌ای لم
ــم  ــدت فیل ــد م ــی مانن ــت پارامترهای ــد، نخس و کار دارن
ــا  ــپس، ب ــد، س ــل می‌کنن ــه‌ای تبدی ــای رایان ــه داده‌ه را ب
ــم،  ــی6 فیل ــر خط ــش غی ــای ویرای ــتفاده از نرم‌افزاره اس
ــر8، کار  ــی پریمی ــرو7 و ایدوب ــال کات پ ــل فاین ــد اپ مانن
خــود را بــه پایــان می‌رســانند. بــا در نظــر گرفتــن شــرایط 
ــتفاده از  ــا اس ــر ب ــة موردنظ ــه نتیج ــت‌یابی ب ــروز، دس ام
رایانه‌هــای خانگــی بــرای هنرمنــد فراهــم آمده‌اســت 

ــودرزی، 1396(. ــو و گ )تکل
ــا رخ داده و  ــه م ــر جامع ــاوری ب ــده فن ــر روی، پدی ــه ه ب
پیامدهایــی را بــه دنبــال خواهــد داشــت. ولی آن‌چه مســلم 
ــاوری  ــا دوری جســتن از فن ــه ‌تنه ــه ن اســت، آن اســت ک
ــتفاده از  ــه اس ــت، بلک ــر نیس ــروز امکان‌پذی ــان ام در جه
ــع  ــد واق ــی مفی ــترش فرهنگ ــد در گس ــی می‌توان آن، حت
ــی از  ــی برخ ــردی، نگران ــن رویک ــا چنی ــن، ب ــود. بنابرای ش
تأثیــر فنــاوری در هنــر از بیــن مــی‌رود؛ چــه ایــن فنــاوری 
ــاق  ــخ اتف ــدو تاری ــه در ب ــد ک ــفال باش ــرخ س ــراع چ اخت
ــد  ــال، کــه در عصــر حاضــر پدی ــزار دیجیت ــاده، چــه اب افت
آمده‌اســت. در نتیجــه مســائل فرهنگــی و رســانه‌ای خــاص 
ــه همــراه خواهــد داشــت )شــیروانی،  و پیچیــده خــود را ب

.)144  :1392

روایتگری با استفاده از ویدئو آرت
ــه افســونی شــد  ــل ب ــو تبدی ــای ویدئ پیشــرفت رســانة نوپ
کــه از جنبــة فنــی و الکترونیکــی از ةپهنــة در حــال رشــد 
ــاخه از  ــن ش ــو آرت، ای ــرد. ویدئ ــه می‌ک ــون تغذی تلویزی
هنــر، هنــوز در ایــران بحثــی تــازه و نــو بــه ‌شــمار می‌آیــد 
کــه تنهــا یــک دهــه از فعالیــت برخــی از هنرمنــدان ایرانــی 
ــش  ــود دان ــود، نب ــن ‌وج ــا ای ــذرد. ب ــانه، می‌گ ــن رس در ای
ــن  ــر در ای ــوب معتب ــای مکت ــن منبع‌ه ــی و همچنی کاف
ــر راه  ــر س ــی ب ــع اساس ــاز و مان ــوز مشکل‌س ــه، هن زمین
ــت  ــرو اس ــخ پیش ــد در تاری ــن رون ــه ای ــترش و ادام گس

)تکلــو و گــودرزی، 1396: 14(. اگرچــه، ویدئــو آرت تعریف 
ــیم  ــل ترس ــادگی قاب ــه س ــا ب ــر دارد، ام ــی در هن و تاریخ
نیســت، از آن ‌جایــی کــه دامنــة گســترده‌ای از تکنیک‌هــا 
ــه تناســب آن  و شــکل‌های مختلفــی را شــامل می‌شــود، ب
تعاریــف‌اش نیــز در حــال گســترش و دگرگونــی اســت. بــه 
همیــن ترتیــب، تاریــخ مربــوط بــه آن نیــز، هنــوز در حــال 
پیشــرفت اســت و نــگارش آن همچنــان ادامــه دارد. ویدئــو 
آرت همان‌گونــه کــه در مــرز میــان تجریــد، مفهــوم، زمــان 
ــال،  ــی، دیجیت ــای عکاس ــد، هنره ــی می‌کن ــرا زندگ و اج
ســینمایی، اجرایــی و خلاصــه تمامــی رســانه‌های نویــن را 
بــه خدمــت می‌گیــرد و ایــن همــه، یــک دســتاورد بــزرگ 
برایــش بــه بــار مــی‌آورد و آن هــم آزادی بی‌‌مــرز هنرمنــد 
ــه  ــوان ب ــی، نمی‌ت ــر ویدئوی ــک اث ــق ی ــرای خل ــت. ب اس
ــوان  ــژه اشــاره نمــود، و نمی‌ت ــه طــور وی راهــکار دقیقــی ب
ــر، می‌بایســت  ــوردِ نظ ــتان م ــری داس ــرای روایتگ ــت ب گف
ــد  ــه، هنرمن ــرای نمون ــود. ب ــتفاده نم ــیوه خاصــی اس از ش
اثــر ســه‌گانه کلاســیک  چینــی کیــو آنکســیونگ در 
جدیــد کوه‌هــا و دریاهــا، از 5 تــا 6 هــزار نقاشــی اکرلیــک 
ــن  ــباندن ای ــم چس ــه ه ــا ب ــته و ب ــره جس ــوم به روی ب
ــن  ــود. ای ــو آرت می‌ش ــق ویدئ ــه خل ــق ب ــا موف تصویره
اثــر ویدئویــی، روایتگــر داســتان‌های کتــاب باســتانی 
ــع  ــق بدی ــن خل ــه ای ــا نگــرش ب ــا اســت. ب ــا و دریاه کوه‌ه
ــژه، از  ــی وی ــری روایت ــه کارگی ــا ب ــد ب ــدان می‌توانن هنرمن
خلاقیــت خــود اســتفاده نمــوده و بــا بهــره جســتن از ایــن 
ــا  رســانه نوآفریــد، آثــاری را بیافریننــد. بــرای روایتگــری ب
ــوم  ــن مفه ــه تبیی ــد ب ــدا بای ــانه، ابت ــن رس ــتفاده از ای اس
روایــت پرداخــت. در ایــن ســیر، همــة روایت‌هــا داســتانی 
را عرضــه می‌نماینــد و داســتان پیرفتــی از رویدادهــا 
اســت، کــه شــامل شــخصیت‌ها می‌شــود. از ایــن رو، 
ــا  ــیری از رویداده ــه س ــت ک ــاط اس ــی از ارتب ــت نوع روای
ــخصیت‌ها  ــه ش ــی ک ــد، رویدادهای ــر می‌کش ــه تصوی را ب
ــان، 1398: 12ـ13(. مبنــاي  ــد )ی ــه نموده‌ان ایجــاد و تجرب
ــان  ــدن و جری ــر ش ــي و ظاه ــد زدن پي‌درپ ــا پیون روايت‌ه
ــا داراي  ــر، روايت‌ه ــان ‌ديگ ــه ‌بی ــت. ب ــتان در آن‌هاس داس
يــك آغــاز، مجموعــه‌اي از کنش‌هــاي مداخله‌کننــده و 
بــه دنبــال آن‌گونــه پايانــي هســتند کــه وابســته و مربــوط 
ــن  ــي از مهم‌تري ــت. كي ــي رخ‌داده اس ــاي قبل ــه کنش‌ه ب
عوامــل مانايــي و مانــدگاري در روايت‌هــا، شــخصیت‌ها 
ــه  ــت ک ــی اس ــه خصلت‌های ــخصیت، مجموع ــتند. ش هس
انســانی را از انســان‌های دیگــر متمایــز می‌ســازد. بــه 
ــادی  ــای م ــه کیفیت‌ه ــخصیت، مجموع ــخن، ش ــر س دیگ
و معنــوی، موروثــی و اکتســابی اســت کــه در اعمــال، 
ــا  ــت ب ــود. رواي ــر می‌ش ــخصیت جلوه‌گ ــار ش ــار و گفت رفت
ــي  ــاط زبان ــر ارتب ــد ه ــش، مانن ــاي خاص ــودِ ويژگي‌ه وج
ديگــر بــه گوينــده و مخاطبانــی نیــاز دارد. در ایــن راســتا، 
ــه  ــرش او ب ــوع نگ ــي راوي و ن ــد راوي، جهان‌بین ــه دي زاوي
دنیــاي داســتان، ديــدگاه و جايــگاه او نســبت بــه داســتان و 
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رخدادهــای داســتان اســت کــه بــه دو صــورت اول شــخص 
ــت، راوی  ــل رواي ــود. در تحلی ــت مي‌ش و دوم شــخص روای
می‌کوشــد از طريــق ايجــاد يــك نظــم متوالــي و زنجیــره‌اي 
از رخدادهــا، فرآينــد زندگــي بــه ‌صــورت روايــت يا داســتان 
را بازســازي کنــد. در ایــن تحلیــل، روايــت يــا داســتان بــه‌ 
ــاد  ــرد و اعتق ــرار مي‌گی ــه ق ــوردِ توج ــدي م ــه‌اي ج گون
ــه  ــراد ب ــتان‌هاي اف ــا داس ــا ي ــه روايت‌ه ــت ک ــن اس ــر اي ب
‌نوعــي برســاختي واقع‌گرايانــه از خــود و جهــان اجتماعــي 
ــوان  ــي مي‌ت ــه‌ راحت ــن‌ رو، ب ــت. از اي ــذاری شده‌اس پایه‌گ
ــن  ــد رخدادهــای اي ــد و بازتولی ــه تولی ــا ب ــل آن‌ه ــا تحلی ب
جهــان‌ و نظام‌هــاي معنايــي کنشــگران دســت ي‌افــت 

)میرزايــي، 1388: 1068(.
ــم  ــارة پارادای ــر درب ــر فیش ــه والت ــری ک ــوب نظ چهارچ
روایــی در گســترده‌ترین معنــای واژه ارائــه نمــوده، نشــانگر 
ــه،  ــاید اول از هم ــاً و ش ــر ماهیت ــای بش ــه ابن ــت ک آن اس
ــا  ــاً ب ــه صرف ــند ن ــتان، می‌اندیش ــا داس ــا ب ــوس ی ــا میت ب
لوگــوس یــا منطــق. پارادایــم روایــی، مــردم را راوی‌هــا یــا 
ــی  ــای زندگ ــه متن‌ه ــرد ک ــر می‌گی ــنده‌هایی در نظ نویس
و ادبیــات را نقادانــه می‌خواننــد و ارزیابــی می‌نماینــد. 
ــا منطــق  ــر اســاس قواعــد ی ــه گمــان فیشــر، انســان‌ها ب ب
می‌کننــد.  قضــاوت  تــازه،  ادعاهــای  دربــارة  روایــت 
و  درســتی  منظــر  از  را  جدیــد  ادعاهــای  مخاطبــان، 
ــتگی  ــة پیوس ــر پای ــوده و ب ــی نم ــی ارزیاب ــتگی روای پیوس
روایــی دربــارة ادعاهــای مطــرح شــده، قضــاوت می‌نماینــد. 
ــه  ــد ک ــان می‌کن ــی ضمنی،بی ــه صورت ــر ب ــم فیش پارادای
ــه،  ــا از ریش ــاره ادعاه ــاوت درب ــرای قض ــت ب ــان روای بنی
ــه اســت )گلــن هــوارد، 1388: 117(. فیشــر،  محافظه‌کاران
ــی  ــان منطق ــم جه ــا پارادای ــی را در تضــاد ب ــم روای پارادای
ــرح  ــرای ش ــج ب ــیوه رای ــود ش ــد ب ــت. وی معتق می‌دانس
ارتباطــات انســانی، یــا بــه بیانــی الگــوی جهــان منطقــی، 
کافــی نبــوده و اســتدلال منطقــی قانع‌کننــده اســت. از آن‌ 
ــای افلاطــون  ــر اســاس آموزه‌ه ــه ب ــن نظری ــه ای ــی ک جای
ــر  ــی فیش ــم روای ــت، پارادای ــزی شده‌اس ــطو طرح‌ری و ارس
ــه  ــد ک ــه می‌نمای ــل ارســطویی ارائ ــرای تحلی ــی ب جایگزین
ــرای  ــا ب ــی دارد. روایت‌ه ــی چیرگ ــر بلاغ ــوزه تفک ــر ح ب
ــد و عقــل  ــا تخصــص ندارن ــوزش ی ــه آم ــازی ب ــی نی ارزیاب
ــد.  ــی می‌نمای ــت را ارزیاب ــاداری روای ــجام و وف ــلیم انس س
از ســوی دیگــر، فیشــر ادعــا نمــود کــه روایت‌هــا، اســاس 
پیــروی  منطــق  قاعــده  از  انســان‌ها  و  بــوده  ارتبــاط 
یــک  و مشــاهده  بازگویــی  بــا  انســان‌ها  نمی‌نماینــد. 
داســتان ارتبــاط برقــرار می‌کننــد. بــه نظــر می‌رســد 
ــه  ــه هم ــت و ب ــه اس ــی همه‌جانب ــم روای ــر پارادای در ظاه
ــر  ــی اگ ــرد، حت ــت می‌نگ ــک روای ــوان ی ــه عن ــات ب ارتباط
ــا الزامــات ادبــی ســنتی روایــت، تطابقــی نداشــته باشــد  ب
ــه،  ــن نظری ــای ای ــر مبن ــان، ب ــا، 1397(. در پای )صمدی‌نی
ــه وســیله طــرح داســتان و خلاقیــت،  ــد ب هنرمنــد می‌توان
اثــری منحصــر بــه فــرد بیافرینــد. در ایــن فرآینــد، حضــور 

روایــت یــا عــدم حضــور آن و یــا ةچگونگــی بــه کارگیــری 
ــا ةایــن  ــر ویدئویــی بســیار تعیین‌کننــده اســت. ب آن در اث
وجــود، ویدئــو از همــان ابتــدا امــکان روایــت را بــه نیکــی 
ــه ناچــار جــذب  ــز ب ــدان نی ــت. هنرمن فراهــم آورده‌اس
ویژگی‌هــای ایــن رســانه شــده و ایــن آزادی بی‌مــرز و 
ــک  ــة ی ــه مثاب ــن را ب ــود دوربی ــبب می‌ش ــو س ــی ویدئ آن

ــد. ــه کار ببندن ــنده ب ــت نویس ــودکار در دس خ
ادوارد لوســی اســمیت )1933-( در کتــاب مفاهیــم و 
ــرن بیســتم،  ــری ق ــای هن ــن جنبش‌ه ــا در آخری رویکرده
ــت‌مدرن  ــت پس ــن وضعی ــده‌ای در بط ــو آرت را پدی ویدئ
دانســته و می‌نویســد »یکــی از دلایلــی کــه ویدئــو دنیــای 
ــدرت  ــود، ق ــود نم ــون خ ــذوب و مفت ــر را مج ــر معاص هن
و تأثیــر ایــن رســانه در بداهه‌پردازی‌هایــش بــود، کــه 
رویدادهــا  بــرای خلــق  می‌توانســت ســازوکار خوبــی 
ــی را  ــش مهم ــر پیشــرو نق ــان هن ــه در گفتم ــا ک و اجراه
ــه  ــب آنچــه ب ــن ترتی ــردد. بدی ــد، محســوب گ ــا نمودن ایف
ــر  ــک اث ــه ی ــاگاه ب ــه ن ــد، ب ــذر باش ــید زودگ ــر می‌رس نظ
تکرارپذیــر و مانــا تبدیــل گشــت.« )لوســی اســمیت، 
ــات  ــو و متعلق ــزون از ویدئ ــری روزاف 1396: 50(. بهره‌گی
آن همچــون اســاید، پروژکتــور و تلویزیــون، در بســیاری از 
چیدمان‌هــا و هنرهــای اجرایــی ماننــد »هپنینــگ« ســبب 
شــد تــا هنــر ویدئــو، شــکل مســتقلی بــه خــود بگیــرد و بــه‌ 
عنــوان یــک »هنــر جدیــد« مطــرح شــود. دو رکــن اساســی 
ــده« و  ــی »ای ــت؛ یک ــر آن اس ــی ب ــد مبتن ــر جدی ــه هن ک
دیگــری »خلاقیــت« یــا بــه عبــارت امروزی‌تــر »نــوآوری« 
ــه  ــر ب ــن هن ــروزه ای ــران، 1377: 193(. ام ــت )ضیم اس
ــتر  ــت‌ویکم در بیش ــرن بیس ــرض ق ــانه پیش‌ف ــوان رس ‌عن
ــرو،  ــتگاه‌های مت ــا، ایس ــوار گالری‌ه ــه دی ــا، از جمل مکان‌ه
ســطوح خالــی موزه‌هــای ملــی و صحنه‌هــای تئاتــر، 

ــکاران، 1395(. ــفیعی و هم ــور دارد )ش حض
تــا این‌جــا تــاش بــر ایــن بــوده تــا امکان‌ســنجی 
اســتفاده از فنــاوری بــرای روایتگــری داســتان کهــن 
بررســی گــردد. بــا شــناخت ویدئــو آرت و بــا بــه کارگیــری 
آن بــرای روایتگــری داســتان مــوردِ نظــر، در ایــن پژوهــش 
ــای  ــر مبن ــد ب ــهراب و گردآفری ــت رزم س ــا روای ــم ت برآنی

ــد. ــگارش درآی ــه ن ــه ب ــر در ادام ــش حاض ــدف پژوه ه

رزم سهراب و گردآفرید
ــگان  ــر هم ــد ب ــهراب و گردآفری ــت رزم س ــوای روای محت
ــه کار  ــا ب ــت. ب ــرح آن نیس ــه ش ــازی ب ــت و نی ــکار اس آش
ــب  ــار مخاط ــت در اختی ــن روای ــه ای ــی ک ــتن اطلاعات بس
قــرار می‌دهــد، هنرمنــد می‌توانــد روایــت را بــا بــه 
کارگیــری ابــزار مــوردِ اشــاره، بازآفرینــی نمایــد. در واقــع، 
ــق  ــوان گفــت، روایــت هــر چیــزی ا‌ســت کــه از طری می‌ت
متــن، تصویــر، اجــرا یــا ترکیبــی از این‌هــا، داســتانی 
رمان‌هــا،  بنابرایــن  می‌نمایــد.  عرضــه  یــا  و  گفتــه  را 
ــو  ــی ویدئ ــور و حت ــتان‌های مص ــا، داس ــا، فیلم‌ه نمایش‌ه
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آرت‌هــا روایــت بــه شــمار می‌آینــد. پارادایــم روایــی فیشــر، 
انســان‌ها را قصه‌گویانــی ذاتــی معرفــی نمــوده و روایت‌هــا 
و داســتان‌های خــوب را بهتــر از یــک بحــث یــا اســتدلال 
خــوب می‌دانــد. وی معتقــد بــود داســتان‌ها دارای، شــروع، 
میانــه و پایــان هســتند و پارادایــم عقلانــی جهــان در ایجاد 
ــاس  ــت را اس ــت. وی، روای ــر نبوده‌اس ــق و مؤث ــس،‌ موف ح
ارتبــاط می‌دانســت و بــه تمــام ارتباطــات بــه عنــوان یــک 
روایــت می‌نگریســت. بنابرایــن، الگــوی »انســان بــه عنــوان 
ــر تمــام جنبه‌هــای  ــت ب ــه نمــود. روای داستان‌ســرا« را ارائ
ــش  ــذارد. پژوه ــر می‌گ ــراد تأثی ــی اف ــر کلام ــی و غی کلام
ــد  ــش هنرمن ــر نق ــرای درک بهت ــه ب ــن نظری ــر از ای حاض
بــه عنــوان راوی یــا داستان‌ســرا در خلــق اثــر، بهــره 
گرفته‌اســت. بــر اســاس نظریــة فیشــر، هرگونــه بازآفرینــی 
ــن  ــر ای ــد. ب ــمار می‌آی ــه ش ــری ب ــتان، روایتگ ــک داس از ی
ــی ایده‌هــای  ــر و بازآفرین ــا آفرینــش اث ــد ب اســاس، هنرمن
ــه  ــر ب ــود اث ــروز خ ــن ب ــوده و در عی ــری نم ــود روایتگ خ
صــورت کامــاً شــگفت‌انگیز، روایتــی نــو خلــق نمــوده کــه 
بــه داســتانی کهــن می‌پردازد. بــرای نمونــه، در ایــن روایت، 
فردوســی بــه ویژگی‌هــای ظاهــری چهــره گردآفریــد اشــاره 
می‌کنــد: رویــی رخشــان، چشــمانی ماننــد گــوزن، ابروانــش 
ماننــد کمــان، گیســوانی بافتــه و انبــوه بــه ســیاهی شــب و 
ــا و  ــن ویژگی‌ه ــه ای ــا توجــه ب ــوان ب ــن، می‌ت ــر ت زرهــی ب
ــی را متصــور شــد. از  ــری کل ــد ظاه ــی گردآفری ــژاد ایران ن
ــی  ــن شــخصیت، اســتقلال ذات ــارز ای ــای ب ــر ویژگی‌ه دیگ
وی و تکیــه بــر توانایی‌هــای خویــش اســت کــه گردآفریــد 
ــس  ــد و برعک ــز می‌کن ــاهنامه متمای ــوان ش ــر بان را از دیگ
آن‌هــا نــه بــه داســتان‌های عاشــقانه و پرشــور اشــاره شــده 
ــادر در  ــام م ــه ن ــود دارد ک ــوان‌زاده وج ــری پهل ــه پس و ن
کنــار او معنــا پیــدا کنــد. ویژگی‌هــای ســهراب -شــخصیت 
ــن  ــد- از ای ــر درآی ــه تصوی ــت ب ــی اس ــه الزام ــری ک دیگ
ــان تراژیــک داســتان، ثمــره  ــوان قهرم ــه عن قرارســت: او ب
ــی اســت  ــد هشــیارانه رســتم و تهمینــه اســت. پهلوان پیون
ــی  ــتِ جوان ــدر و در نهای ــون پ ــت همچ ــر صلاب ــوی و پ ق
ــای  ــارة ویژگی‌ه ــو درب ــز گفت‌وگ ــه ج ــن. ب ــای باط و صف
ــن  ــده در ای ــای به‌وجودآم ــه تقابل‌ه ــوان ب ــری، می‌ت ظاه
ــار از  ــری سرش ــه، دخت ــرای نمون ــود. ب ــاره نم ــتان اش داس
حــس ملیــت و زنانگــی، در مقابــل مــردی کــه بــا خامــی، 
فریــب گردآفریــد را خــورده و مقهــور قــدرت بدنــی وی در 
ــوی  ــود. از س ــد می‌ش ــه گردآفری ــای زنان ــل ویژگی‌ه مقاب
ــد  ــز می‌توان ــد نی ــاری گردآفری ــرد رفت ــر رویک ــر، تغیی دیگ
ــدا  ــد. در ابت ــد باش ــتان مفی ــن داس ــری ای ــرای تصویرگ ب
ــوده و  ــا نم ــرد را ایف ــوی م ــک جنگج ــش ی ــد نق گردآفری
ــه  ــرزمین‌اش ب ــان و س ــود ج ــه می‌ش ــه متوج هنگامی‌ک
خطــر افتاده‌انــد، ترجیــح می‌دهــد حیله‌گــری پیشــه 
ــراه  ــود گم ــه خ ــای زنان ــا زیبایی‌ه ــهراب را ب ــد و س کن
ــخصیت  ــن ش ــوغ ای ــان‌دهندة نب ــه نش ــا هم ــد. این‌ه نمای
ویژگی‌هــا  ایــن  آوردن  در  تصویــر  بــه  بــرای  اســت. 

ــه  ــت. چ ــره گرف ــا به ــان آن‌ه ــای می ــوان از کنش‌ه می‌ت
ــتان  ــی داس ــاندن موضــوع اصل ــرای رس ــدان ب ــا هنرمن بس
از رویکــردی ماننــد رویکــرد انتزاعــی بهــره جســته و 
ــدای از  ــد. ج ــه کار گیرن ــتان را ب ــتی از داس ــط برداش فق
به‌کارگیــری داده‌هــای داســتان، بحــث ضــرورت روایتگــری 
ــتان‌هایی  ــد. داس ــه میــان می‌آی ــز ب ــتان‌ها نی ــن داس ای
ــوان  ــن، می‌ت ــیوه‌ای نوی ــه ش ــا ب ــری آن‌ه ــا تصویرگ ــه ب ک
بــه از میــان نرفتــن ایــن روایت‌هــا از فرهنــگ یــک 
ــا را  ــن روایت‌ه ــه ای ــه‌ای ک ــه گون ــاری نمــود، ب مملکــت ی
ــا در نهایــت مرهمــی  وارد زندگــی روزمــره مــردم نمــود ت
بــرای غــم مهجوریــت تاریــخ غنــی و فرامــوش شــدة یــک 

ســرزمین باشــند. 

منبع‌های دیداری و شنیداری
نقاشــی،  ماننــد  مختلــف  هنرهــای  بــا  آرت  ویدئــو 
هــم  در  مجسمه‌ســازی  و  عکاســی  رقــص،  موســیقی، 
ــه، قابلیت‌هــای  ــا رایان ــزش آن ب ــا آمی ــروزه ب ــه و ام آمیخت
نظــر  از  چــه  آرت  ویدئــو  یافته‌اســت.  گســترده‌تری 
شــخصی یــا تجربــی و چــه از دیــدگاه نوارهــای طعنه‌آمیــز 
پایــان  در  بــزرگ،  متفکرانــه  فیلم‌هــای  بــا  ویدئویــی 
ــرد.  ــدا ک ــاد و مشــروعیت پی ــا افت ــاً ج ــرن بیســتم کام ق
ــو  ــی ویدئ ــری و صوت ــای تصوی ــه داده‌ه ــه‌ای ک ــه گون ب
ــم  ــات را فراه ــازی اطلاع ــش و ذخیره‌س ــکان پخ آرت، ام
ــان  ــوارد، زم ــیاری از م ــا در بس ــن داده‌ه ــت. ای نموده‌اس
ــکان و  ــد. م ــا می-یابن ــول، معن ــی مجه ــا زمان ــی ی واقع
محیــط ارائــه اثــر و همچنیــن عمــل تماشــاگر و بازخــورد 
ــر  ــوه دیگ ــز وج ــل نی ــن تقاب ــت‌آمده از ای ــای به‌دس داده‌ه
ــو آرت قواعــد ســینما حتــی  ــار ویدئویــی هســتند. ویدئ آث
ــه رســمیت نمی‌شناســد. چــرا  ــز ب ــی را نی ســینمای تجرب
کــه ممکــن اســت آشــکارا فاقــد روایــت دیالــوگ یــا طــرح 
ــی کــه  ــو آرت ســبب می‌شــود چیزهای باشــد. ظهــور ویدئ
تــا بــه حــال بــه آن‌هــا پرداختــه نشــده بــود، ســاخته شــود. 
ــان  ــد همزم ــو آرت می‌توان ــتفاده از ویدئ ــا اس ــد ب هنرمن
یــک زمــان خیالــی، فرضــی و چشــم‌اندازی از زمــان آینــده 
را بــه تصویــر درآورد. در رونــد ارائــه ویدئــو آرت چــه بســا 
داســتان روایــی و متوالــی بــه چشــم نخــورده و یــا حتــی 
ــود  ــاهده نش ــده‌ در آن مش ــش تعیین‌ش ــه از پی ــک برنام ی
انیمیشــن‌های  و  ســینمایی  فیلم‌هــای  همچــون  یــا  و 
ــت  ــوان گف ــی می‌ت ــد. حت ــرح، نباش ــرگرم‌کننده و مف س
فاقــد  و  تعریف‌نشــده  زیرمجموعــه‌ای  اســت  ممکــن 
ســاختار متشــکل باشــد. همان‌گونــه کــه یــک فیلــم 
ــی  ــاز مهم ــن امتی ــد و ای ــن باش ــد این‌چنی ــاه می‌توان کوت
ــر  ــا در نظ ــن ب ــی، 1389(. بنابرای ــیریان فراه ــت )مش اس
ــوان  ــا، می‌ت ــه‌ هنره ــا بقی ــو آرت ب ــاط ویدئ ــتن ارتب داش
بــه مــوارد در دســترس زیــر اشــاره نمــود کــه بــه داســتان 
ــه،  ــم رفت ــت. روی ه ــد پرداخته‌اس ــهراب و گردآفری رزم س
بررســی و تدویــن ایــن آثــار، امــکان خلــق آثــار ویدئویــی 
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تصویر 1: نگاره رزم سهراب و گردآفرید، شاهنامه شاه طهماسبی نسخه موزه متروپولیتن

ــد. ــم می‌نمای ــوع را فراه ــن موض ــا ای ــر ب فاخ

ــاه  ــاهنامه ش ــد ش ــهراب و گردآفری ــگاره رزم س ن
ــن ــوزه متروپلیت ــخه م ــب، نس طهماس

ــری  ــی و هن ــای ادب ــواره آفرینش‌ه ــران، هم ــخ ای در تاری
قالب‌هــای  شــکل‌گیری  موجــب  یک‌دیگــر  کنــار  در 
و  )ربیــع‌زاده  شده‌اســت  گوناگونــی  مصــور  نســخ‌ 
نســخه‌های  میــان  در   .)78  :1399 جعفری‌دهکــردی، 
ــای  ــاهان، در دوره‌ه ــتور پادش ــه دس ــه ب ــاهنامه‌هایی ک ش
ــاه  ــاهنامه ش ــت، ش ــور گردیده‌اس ــن و مص ــف تدوی مختل
طهماســبی، از ارزش هنــری بالایــی برخــوردار اســت. ایــن 
نســخه خطــی کــه از آثــار نفیس و نــادر دوره صفوی اســت، 
نگاره‌هایــی بســیار زیبــا، بــا شــکوه و پــر کار دارد که ســبک 
مکتــب تبریــز، در آن‌هــا بــه کار رفته‌اســت. ایــن شــاهنامه، 
ــل ســدة شــانزدهم/دهم و احتمــالاً در اواخــر عمــر  در اوای
شــاه اســماعیل صفــوی بــه کارگاه ســلطنتی، ســفارش داده 
شده‌اســت. مصورســازی ایــن نســخه، بیســت ســال طــول 

ــدان دوران، از  ــن هنرمن ــن آن، مهم‌تری ــید و در تدوی کش
ــن  ــه ســلطان محمــد و آقامیــرک دســت داشــتند. ای جمل
شــاهنامه، 258 مجلــس نگارگــری دارد کــه 118 نقاشــی از 
آن، در مــوزه هنرهــای معاصــر تهــران موجــود و مابقــی در 
ــی  ــاع دقیق ــت؛ و اط ــا پراکنده‌اس ــر دنی ــای سراس موزه‌ه
از آن‌هــا در دســترس نیســت )صداقــت، 1385(. شــاهنامه 
شــاه طهماســبی نســخه مــوزه متروپولیتــن بــه قلــم شــیلا 
کن‌بــای، بــه مناســبت هزارمیــن ســالگرد اتمــام شــاهنامه 
فردوســی و گرامی‌داشــتِ نفیس‌تریــن نســخه مصــور ایــن 
ــوزه  ــخه م ــید. نس ــاپ رس ــه چ ــر 2011 ب ــن، در نوامب مت
ــن  ــن مت ــگاره از ای ــگاره از 258 ن ــن دارای 78 ن متروپولیت
ــر مجموعه‌هــای  ــن نســخه توانســته تمــام تصاوی اســت. ای
ــکان  ــم آورد و ام ــرد ه ــه را گ ــا و خاورمیان ــکا، اروپ آمری
تمــام  بــه  ایرانــی  نگارگــری  دوســت‌داران  دسترســی 
ــه  ــازد. ب ــم س ــاهنامه ارزشــمند را فراه ــن ش ــای ای نگاره‌ه
گونــه‌ای ‌کــه بیــم آن مــی‌رود ایــن تصاویــر دیگــر هرگــز بــه 

.)URL2 :ــع ــرد‌آوری نشــوند )منب صــورت فیزیکــی گ

ویدئو اینستالیشن زره
بیانیــه ایــن اثــر بــه ایــن صــورت اســت کــه هــر پرده‌خــوان 
در هــر بــار نمایــش، هــر هنرمنــد در هــر بــار ارجــاع و هــر 

مخاطــب در هــر بــار رویارویــی بــا روایتــی دوبــاره، بــه بیانی 
ــن اینستالیشــن  ــد. ای ــاوت می‌رس ــی متف ــه درک ــر و ب دیگ
بــا کنــار هــم گذاشــتن حجــم و ویدئــو زبانــی می‌ســازد تــا 
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ــیک  ــن کلاس ــی از مت ــادار، بازروایت ــه‌ای معن ــس فاصل از پ
ــد« در  ــة »گردآفری ــن »زره« از مجموع ــازد. اینستالیش بس
ــه  ــط ب ــه فق ــه ن ــه اســت ک ــی از زره چهارآین ــی بازروایت پ
ــدة  ــدن تکرارش ــر ب ــاً ب ــه تلویح ــی، ک ــارز تاریخ ــن مب ت
هنرمنــد نیــز از زندگــی دفــاع می‌کنــد. ارجــاع بــه 
ــاره  ــرد دوب ــور کارب ــن ط ــاهنامه و همی ــای ش پرده‌خوانی‌ه
ــد را  ــر هنرمن ــازی را در اث ــدة بازس ــواد، ای ــارة م و چندب

ــد. ــرار می‌ده ــد ق ــورد تأکی م
ــان و  ــی از چیدم ــش عظیم ــامل بخ ــاره، ش ــوردِ اش ــر م اث
یــک مونیتــور کوچــک بــه عنــوان دســتگاهی بــرای پخــش 
ویدئــو آرت اســت، کــه صحنــه‌ای مشــخص را پیوســته بــه 
نمایــش در مــی‌آورد. ســیر روایــی داســتان بــه طــور جزئــی 
ــی  ــری روایت ــا فرهنگ‌ســازی و احیاگ روایتگــری نشــده ام
کهــن در ایــن اثــر بــه نیکــی مشــاهده می‌شــود. بــا توجــه 
ــان  ــز، چیدم ــازی نی ــد در مجسمه‌س ــارت هنرمن ــه مه ب
ایــن اثــر ویدئویــی بیشــتر جلــب نظــر می‌کنــد. بــر اســاس 
مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر، هنرمنــد بــه عنــوان راوی 
ــری  ــن را روایتگ ــتانی که ــو، داس ــزاری ن ــتفاده از اب ــا اس ب

ــن  ــخصی ـ از ای ــی ـ و ش ــتی جزئ ــط برداش ــوده و فق نم
ــت.  ــی کرده‌اس ــتان را بازآفرین داس

ــاطیری  ــتان اس ــد، از داس ــة گردآفری ــینایی در مجموع س
ــب  ــرد و آن را در قال ــو می‌گی ــتانی الگ ــانه باس ــن افس ای
ــر نمایشــی  ــذر، هن ــن رهگ ــد. در ای ــه می‌نمای ــد ارائ روزآم
خــود را در ســاخت مجســمه بــا اســتفاده از کاغــذ و مقــوا، 
ترکیــب  چندوجهــی  اینستالیشــن‌های  ایجــاد  بــرای 
می‌کنــد. ایــن نمایشــگاه شــامل ســه صحنــه تئاتــر اســت 
کــه هــر یــک بــر بازنمایــی نوینــی از گردآفریــد، بــه عنــوان 
یــک بازیگــر )یــا یــک عروســک خیمــه‌ شــب ‌بــازی، ســوار 
ــی  ــا نقاب‌های ــری ب ــز دارد. بازیگ ــود( تمرک ــب خ ــر اس ب
ــه  کــه نمایان‌گــر مــردان زندگــی‌اش اســت و در نهایــت، ب
ــا  ــرد اســت. این‌ه ــان م ــر گروهــی از جنگجوی ــوان رهب عن
ــه  ــی ب ــتانی ایران ــای باس ــی قصه‌ه ــرای بازیاب ــی ب تلاش
ــت،  ــرایی( اس ــتان س ــی )داس ــی و نقال ــورت پرده‌خوان ص
کــه از ســویی دیگــر داســتان زندگــی هنرمنــد را نیــز بــه 
ــد  ــت می‌نمای ــرن بیســت و یکمــی روای ــک زن ق ــوان ی عن

.)URL3(

اجرای رزم سهراب و گردآفرید 
جنبــش هــر یــک از اجــزای بــدن هنرمنــد بــر روی 
صحنــه، ترجمــان واژه، جملــه، ایمــا و اشــاره‌ای اســت کــه 
ــوازن  ــن ت ــت را در ای ــد روای ــی می‌توان ــه نیک ــب ب مخاط
ــد. جســت‌وجو  ــه وجــود آمــده مشــاهده و احســاس نمای ب
ــن  ــداف ای ــواره از اه ــود، هم ــی خ ــه‌های فرهنگ در ریش
هنرمنــد بوده‌اســت. در ایــن اثــر، بــا اســتفاده از موســیقی 

ایرانــی بــه چنــان حــس و درک مشــترکی از روایــت 
مشــاهده می‌شــود کــه جوهــر دراماتیــک داســتان ســهراب 
و گردآفریــد را بــدون هیــچ مــرز و محدودیــت جغرافیایــی 
بــا زبــان بــدن بــه اجــرا در آورده‌انــد. دو هنرمنــد، 
فلامینگــوی ایرانــی را در پاریــس بــه روی صحنــه می‌بــرد. 
بــه گونــه‌ای کــه حــرکات بــدن ایــن دو هنرمنــد بــر روی 
ــت  ــد و در نهای ــی را روایتگــری می‌نمای ــة اجــرا، رزم صحن
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ــود را  ــه خ ــته بی‌آنک ــی توانس ــه خوب ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ب
محــدود بــه واژگان کنــد، بــدن را بــه عنــوان ابــزاری بــرای 

.)URL4( ــد ــن نمای ــری جایگزی روایتگ

نتیجه‌گیری
در ایــن پژوهــش، کوشــیدیم تا بــه دو موضوع فراموش‌شــده 
- یکــی بســیار کهــن، و دیگــری بســیار نوپدیــد- بپردازیــم 
ــع و  ــر بدی ــک اث ــه، ی ــن دو مقول ــق ای ــزش و تلفی و از آمی
شــاخص پدیــد آوریــم. بدین‌گونــه کــه فنــاوری هنرمندانــة 
ــا کهــن داســتان‌های ارزشــمند و غنــی در  ویدئــو آرت را ب
ــهراب  ــت رزم س ــة روای ــرآوردة نوآوران ــا از آن ف ــه ت آمیخت
ــوس  ــک از اقیان ــه‌ای کوچ ــورت نمون ــه ص ــد ب و گردآفری
بی‌کــران فرهنــگ و ادب غنــی ایــران و جهــان خلــق 
ــنجی  ــو آرت و امکان‌س ــانه ویدئ ــناخت رس ــا ش ــم. ب نمایی
اســتفاده از فنــاوری بــه منظــور روایتگــری داســتان زیبــای 
مــوردِ اشــاره و در نهایــت بررســی دیگــر آثــار خلق شــده در 
پیونــد بــا ایــن مضمــون، می‌تــوان این‌گونــه نتیجــه گرفــت 
کــه مــرزی بــرای ایجــاد یــک اثــر هنــری بــه ویــژه، آثــاری 
ــدارد. خلاقیــت و ایــده  کــه جنبــه روایــی دارنــد، وجــود ن
هنرمنــد همــواره حــرف اول را زده و فقــط تبییــن اطلاعات 
ــا اهمیــت  می‌توانــد بــه خلــق آثــار منتهــی شــود. نکتــه ب
ــاهده  ــوان مش ــالا می‌ت ــار ب ــة آث ــا مطالع ــه ب ــت ک آن اس
ــز  ــار نی ــق آث ــرای خل ــده ب ــزار به‌کارگرفته‌ش ــه اب ــود ک نم
ــه شــمار نیامده‌اســت و در  ــرای روایتگــری ب محدودیتــی ب
ایــن رونــد هــر ابــزاری می‌توانــد روش‌هــای متنــوع فراوانــی 
ــد باشــد.  ــوردِ نظــر هنرمن ــت م ــرای داستان‌ســرایی روای ب
ــه  ــرد راوی ب ــر ف ــه ه ــر ک ــر فیش ــة والت ــاس نظری ــر اس ب
ــرایی  ــود را داستان‌س ــت خ ــد روای ــده و می‌توان ــمار آم ش
ــو آرت و  ــری ویدئ ــا به‌کارگی ــد ب ــد می‌توان ــد، هنرمن نمای

ویژگــی روایــی آن، منطــق داســتان و روایــت را بــا نیــروی 
تخیــل خــود در آمیختــه و مخاطــب را بــه تماشــای روایتــی 
ــب،  ــه اغل ــه اینک ــا توجــه ب ــد. ب ــرد فراخوان ــه ف منحصــر ب
روایــات کهــن ایــران یــا دســت ناخــورده باقــی مانــده و یــا 
دســتخوش خوانش‌هــا و قرائت‌هــای ســطحی شــده‌اند، 
هنرمنــد بــا اســتفاده از ویژگی‌هــای ایــن رســانه می‌توانــد 
بــا پرداختــن بــه کهــن داســتان‌های آموزنــده ایــران، 
ــد. از  ــار باش ــی پرب ــگ ادب ــون فرهن ــم و مت ــر مفاهی احیاگ
ــاس  ــه، ایجــاد تم ــن ارائ ــرد ای ــه ف ــای منحصــر ب ویژگی‌ه
بــا مخاطب‌هــای جدیــد داخلــی و خارجــی در فضــای 
نامحــدود رســانة دیجیتــال اســت کــه در ایــن رونــد بــرای 
ــی از  ــاهنامه فردوس ــتان‌های ش ــردازش داس ــا پ ــه، ب نمون
جملــه روایــت مــوردِ اشــاره در بــالا، گام بلنــدی بــرای ایــن 

ــت.  ــوان برداش ــترگ می‌ت ــدف س ه

پی‌نوشت

Walter Fisher -1)1931( اهــل ایــالات متحــده آمریــکا- اســتاد 
بازنشســتۀ دانشــکدۀ ارتباطــات ادینبــورگ روان‌شــناس 

2-Adobe After Effect
3-Avid Softimage
4-Newtek Light Wave
5-Autodesk 3ds Max
6- non-liner
7-Apple Final Cut Pro
8-Adobe Premiere Pro
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مطالعـه روايت‌پردازانه نقشـماية اسب در 
نگاره ضحاک ماردوش 

چکیده 
ــزي  ــر نمــود متماي ماهيــت روايت‌شناســي در حــوزه تصوي
ــتاني  ــت داس ــداري رواي ــاي دي ــر حوزه‌ه ــه ديگ ــبت ب نس
دارد. تفــاوت روايــت مصــور بــا روايت‌هــاي ادبــي در 
نگاره‌هــاي  اســت.  آن‌هــا  نمايــش  بــودن  لحظــه‌اي 
شــاهنامه طهماســبي كيــي از نمونه‌هــاي خوانــش بصــري 
شــاهنامه بــه صــورت تصويــر اســت. در ايــن نوشــتار، ســعي 
شــده تــا بــا مطالعــه روايت‌پردازانــه در كيــي از نگاره‌هــاي 
مــاردوش،  عنــوان ضحــاک  بــا  شــاهنامه طهماســبی 
ــن  ــا مت ــگاره ب ــری ن ــن تصوی ــان مت ــي می ــير دگرگون مس
ــي از  ــه كي ــا ك ــود. از آن ج ــايي ش ــاهنامه شناس ــی ش ادب
پرُكاربردتريــن نقشــمايه‌هاي ايــن نــگاره، نقــش مايــه 
ــمايه  ــن نقش ــر اي ــتار ب ــن نوش ــن، اي ــت، بنابرای ــب اس اس
تأيكــد دارد. بــر ايــن اســاس، در ايــن نوشــتار بــا اســتفاده 
ــب  ــردآوري مطال ــی و گ ــش توصیفی-تحلیل از روش پژوه
مي‌شــود  مطــرح  پرســش‌هايي  اســنادی،  شــیوة  بــه 
ــگاره  ــري ن ــت تصوي ــانه‌هاي رواي ــد: ‌نش ــن قرارن ــه از ای ک
ضحــاک مــاردوش در شــاهنامه طهماســبي تــا چــه انــدازه 
بــا نشــانه‌هاي بيانــي شــاهنامه هماهنگــي دارد؟ دگرگونــي 
معنــا در فرآينــد تبديــل متــن داســتان ضحــاك مــاردوش 
بــه صــورت تصويــري در نــگاره ضحــاك مــاردوش چگونــه 
انجــام گرفتــه اســت؟ یافته‌هــای پژوهــش نشــان مي‌دهــد 
كــه در بازنمــود روایــی ترســيم خطــوط فرضــي در نــگاره 
ــال و  ــر فع ــه دو عنص ــگاره ب ــن ن ــاردوش، اي ــاك م ضح
پاســخگو گروه‌بنــدی شده‌اســت. در مطالعــه تريكب‌بنــدي 
ــي و  ــاي معناي ــي دلالت‌ه ــگاره، در پ ــن ن ــدي اي و رنگ‌بن
مفاهيــم روايــت شــناختي دريافــت شــده، اجــزای تصویــر 
بــا كيديگــر ارتبــاط دارنــد؛ و در پــی آن، نقــش مايــه اســب 
بــه عنــوان عامــل فعــال بــه اجــزای درون تصویــر كــه نقش 

ــد. ــا می‌بخش ــد، معن ــده دارن ــر عه ــخگو را ب پاس

واژه‌هــای کلیــدی: روایــت شــناختی، نگارگــري، نقــش 
ــه اســب، شــاهنامه طهماســبي، دوره صفــوی. ماي

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات ۵۹-۴۸(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه
در تعريــف كلــي، روایت‌شناســی1 مطالعــه روایــت و ســاختار 
روایــت و همچنيــن، شــيوه‌هايي اســت کــه بــر ادراک 
انســاني در رویارویــی بــا آن تأثیــر می‌گــذارد. اصــل و نســب 
ــم لاكم  ــاب عل ــه نظريه‌هــای ارســطو در ب روايت‌شناســي ب
بــاز ميگــردد. امــا ایــن امــر پذیرفتــه شده‌اســت کــه 
ــه وســیلة فرمالیســت‌های روســی،  روایت‌شناســی مــدرن ب
ــيا3 ،  ــای هتروگلوس ــراپ2 و نظریه‌ه ــر پ ــژه ولادیمی ــه ‌وی ب
ــرای  ــن4 ب ــل باختی ــگاری میخائی ــی و زمان‌ن دیالوگ‌گرای
نخســتین بــار در كتــاب خــود بــا نــام »تخیــل مکالمــه‌ای: 
چهــار مقالــه5 )1975(« پدیــدار شده‌اســت. بــه طــور كلــي، 
ــرح  ــه مط ــداد جداگان ــف دو روي ــوان توصي ــه عن ــت ب رواي
شده‌اســت و نظریه‌پــردازان از دیربــاز دربــاره شــکل و 

ــد. ــث کرده‌ان ــی بح ــه روایت‌شناس زمین
در ايــن ميان، شــاهنامه طهماســبی كيي از شناخته‌شــده‌ترين 
ــران  ــر اي ــگ و هن ــي در فرهن ــي رواي ــاي نقاش مجموعه‌ه
زميــن شــناخته شده‌اســت. شــاهنامه طهماســبی كــه 
دارد،  ايــران  لاكســكي  ادبيــات  بــا  محكمــي  پيونــد 
بيانگــر داســتان‌ها و رويدادهــاي شــاهنامه بــه شــيوه 
ــن نوشــتار، کوشــش  ــري اســت. در اي ــردازي تصوي روايت‌پ
شــده بــا توجــه بــه اينكــه ماهيــت روايت‌شناســي در حــوزه 
ــت  ــداري رواي ــاي دي ــر حوزه‌ه ــز از ديگ ــري متماي تصوي
ــاک  ــگاره ضح ــي ن ــل و بررس ــه تحلي ــت، ب ــتاني اس داس
ــه شــود. ــر نقشــمایه اســب پرداخت ــد ب ــا تأکی ــاردوش ب م

نــگاره ضحــاک مــاردوش شــاهنامه طهماســبي كــه متعلــق 
ــه اســت، كيــي از نمونه‌هــاي بيــان بصــري  ــه دوره صفوي ب
و نقاشــي روايــي اســت. بــا توجــه بــه كاربــرد فــراوان نقــش 
ــگاره، در تحليــل روايــت بصــري آن  مايــه اســب در ايــن ن
ــگاره  ــن ن ــت. در اي ــد شده‌اس ــب تأيك ــه اس ــش ماي ــر نق ب
ــاري دارد،  ــاك در غ ــيدن ضح ــد كش ــه بن ــاره ب ــه اش ك
بيانگــر داســتان ضحــاك مــاردوش در شــاهنامه فردوســي 
ــک  ــوان ی ــه می‌ت ــت. اینک ــداری اس ــانه دی ــدگاه رس از دی
ــی از  ــرد، یک ــان ک ــف بی ــانه‌های مختل ــتان را در رس داس
ادعاهــای اساســی روایت‌شناســی اســت و در ايــن نوشــتار 
ــگاره  ــن ن ــت بصــري اي ــل رواي ــه تحلي ــود ك ــاش مي‌ش ت
بــا توجــه بــه بررســي دو عنصــر فعــال و پاســخگو در ايــن 

ــگاره انجــام شــود. ن
ایــن  از  عمومــاً  تصویــری  روایــت  كلــي،  طــور  بــه 
فــرض نشــأت می‌گیــرد کــه تصاویــر منفــرد قادرنــد 
ــی  ــد، ول ــي کنن ــت معناي ــا دلال ــی ی ــتان‌هایی را تداع داس
ــناختی  ــق روایت‌ش ــای دقی ــه معن ــتان‌گویی ب ــرای داس ب
ــير  ــن مس ــه اي ــود ك ــن ش ــخصي تعيي ــير مش ــد مس باي
ــي از دو  ــترهاي معناي ــود آوردن بس ــه وج ــا ب ــد ب مي‌توان
عامــل فعــال و پاســخگو امكانپذيــر شــود. بنابرایــن، بــرای 
يافتــن دلالت‌هــاي معنايــي در زمــان تحليــل روايــت 
ــت.  ــه داش ــد توج ــئله باي ــن مس ــه اي ــري، ب ــان تصوي بي

تاكنــون پژوهش‌هــای انجــام گرفتــه در زمینــة قالــب 
ــی‌هایي  ــه بررس ــدود ب ــتاني مح ــاي داس ــري روايت‌ه بص
ــاط  ــدي و ارتب ــدي ســاختاري و رنگ‌بن ــون تريكب‌بن پیرام
ــر  ــت و كمت ــر بوده‌اس ــري تصوي ــر بص ــزاء عناص ــن اج بي
بــه مفاهيــم دلالت‌هــاي معنايــي تصاويــر بــر اســاس 
ــه  ــا توج ــت. ب ــه شده‌اس ــي توج ــای روايت‌شناس نظريه‌ه
ــت  ــروری اس ــه، ض ــن زمين ــدك در اي ــای ان ــه پژوهش‌ه ب
ــن زمینــه بيشــتر توجــه شــود. ــه بحــث و بررســي در اي ب

بــه ايــن ترتيــب هــدف ايــن مقالــه، مطالعــه روايت‌پردازانــه 
نقشــمايه اســب در نــگاره ضحــاک مــاردوش بــا اســتفاده از 
تحلیــل روایت‌شــناختی بصــري در شــناخت دو عنصــر 
ــت  ــانه‌هاي رواي ــايي ‌نش ــخگو و شناس ــال و پاس ــش فع بخ
تصويــري و يافتــن دلالت‌هــاي معنايــي بصــري متــن ايــن 
ــر مســير  ــر، ب ــة حاض ــگاره اســت. مقال ــن ن ــتان در اي داس
متفــاوت بيــان معنــاي تصویــری ايــن نــگاره بــا متــن ادبــی 
ــرد، از آن  ــاره ك ــد اش ــت. باي ــده اس ــز ش ــاهنامه متمرك ش
جــا كــه كيــي از پرُكاربردتريــن نقشــمايه‌هاي ايــن نــگاره، 
ــر  ــي از عناص ــب كي ــش اس ــت، نق ــب اس ــه اس ــش ماي نق
ــت  ــي در رواي ــاي معناي ــاط دلالت‌ه ــم در ارتب ــري مه بص
ايــن داســتان بــه شــمار می‌آیــد. بــر ايــن اســاس، در ايــن 
ــا اســتفاده از روش پژوهــش توصیفــی- تحلیلــی  نوشــتار ب
ــش‌هاي  ــه پرس ــنادی ب ــه روش اس ــب ب ــردآوري مطال و گ
پژوهــش پاســخ خواهیــم داد کــه از ایــن قرارنــد: نشــانه‌هاي 
ــاهنامه  ــاردوش در ش ــاک م ــگاره ضح ــري ن ــت تصوي رواي
طهماســبی تــا چــه انــدازه بــا نشــانه‌هاي بيانــي شــاهنامه 
هماهنگــي دارد؟ دگرگونــي معنــا در فرآينــد تبديــل متــن 
داســتان ضحــاك مــاردوش بــه صــورت تصويــري در نــگاره 

ضحــاك مــاردوش چگونــه انجــام گرفتــه اســت؟
ــه  ــتار ب ــن نوش ــت اي ــش نخس ــب، در بخ ــن ترتي ــه اي ب
تجزيــه و تحليــل روايــت بصــري داســتان ضحاك مــاردوش 
ــي از رســانه  ــم. ســپس، ادراك دلالت‌هــاي معناي می‌پردازی
تصويــري در ايــن نــگاره بررســي مي‌شــود. در بخــش 
ــه  ــرد ك ــام مي‌گي ــت انج ــاختاري رواي ــل س ــر، تحلي ديگ
ــا  ــد ب ــگاره خط‌هــای فرضــي در پيون ــن ن ــرای تحليــل اي ب
عناصــر بصــري ترســيم شــده و ارتبــاط بيــن ايــن عناصــر 
ــش  ــه دو بخ ــورت ك ــن ص ــه اي ــت. ب ــايي شده‌اس شناس
فعــال و پاســخگو تعريــف شــد و جايــگاه هــر يــك از عناصر 
ــاي  ــن، لايه‌ه ــد. بنابراي ــخص گردي ــش مش ــن دو بخ در اي
ــاس دو  ــر اس ــگاره ب ــن ن ــاهنامه در اي ــتاني ش ــت داس رواي

ــال و پاســخگو اســتخراج شــده اســت. مؤلفــه بخــش فع

پیشینه پژوهش
در پیونــد بــا پيشــينه پژوهــش، دو نكتــه مهــم مــورد توجــه 
ــی  ــي روایت‌شناس ــه بررس ــه ب ــي ك ــت، منابع ــت: نخس اس
پرداخته‌انــد، و ســپس، آثــاری كــه بــه مطالعــه نگاره‌هــای 
شــاهنامه طهماســبي اشــاره کرده‌انــد. مقنی‌پــور و چراغــی 
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ــگارة  ــناختی ن ــل روایت‌ش ــة »تحلی ــر )1399(، در مقال نظ
»گــذر ســیاوش از آتــش« از شــاهنامة شــاه طهماســبی بــر 
مبنــای الگــوی پــراپ« بــه بررســی روایــت گــذر ســیاوش 
ــاهنامه  ــگاره ش ــاهنامه فردوســی و ن ــن ش ــش در مت در آت
طهماســبی بــر پایــه الگــوی پــراپ پرداخته‌انــد. همچنیــن، 
ســلیمانی کوشــکی، طاهــری و صابــر )1398(، در اثــر 
»تحلیــل روایت‌شــناختی نــگارة »بــر تخــت نشســتن 
ــوی  ــة الگ ــی برپای ــزرگ ایلخان ــاهنامة ب ــکندر« در ش اس
ــر  ــگاره ب ــی ن ــه بررس ــر« ب ــی تصوی ــی اجتماع نشانه‌شناس
ــر  ــه روایت‌شناســی آن ب تخــت نشســتن اســکندر و مطالع
ــن، در  ــد. همچنی ــری می‌پردازن ــانه‌های تصوی ــاس نش اس
ــري  ــا نگارگ ــد ب ــف، در پیون ــای مختل ــا و مقاله‌ه کتاب‌ه
شــاهنامه طهماســبي، مطالــب گوناگونــی بیــان شده‌اســت. 
ــران انجــام گرفته‌اســت،  ــه در خــارج اي ــی ك از پژوهش‌های
ــاب  ــا کت ــاب شــاهنامه شــاه طهماســب ی ــه كت ــوان ب مي‌ت
ــور  ــش جونی ــري ول ــتوارت ك ــر اس ــاه اث ــاهان پادش پادش
ــدة  ــن كتــاب، دربرگیرن )1928-2008( اشــاره كــرد. در اي
صفحاتــی از نســخه خطــی اســامی قــرن شــانزدهم بــوده 
ــود و  ــامل می‌ش ــران را ش ــل ای ــخ اوای ــات تاری ــه جزئی ک
مشــتمل بــر نگارگری‌هــای نقاشــان برجســته صفوی اســت. 
همچنیــن، در مقاله‌هایــی نگاره‌هــاي شــاهنامه طهماســبي 
مــورد بررســی قــرار گرفته‌اســت. مقالــه احمــدي نيــا 
)1393(، بــا عنــوان »نگاره‌هــای شــاهنامه طهماســبی: 
نســخه‌های  بــه  هنــر«  تــا ‌فرهنگســتان‌  هــاروارد‌  از‌ 
برگردان‌هــاي شــاهنامه طهماســبي اشــاره دارد و بــه 
ايــن  برگردان‌هــاي  نســخه  از  نمونــه  چهــار  بررســي 
شــاهنامه و بــه ویــژه بــه شــکلی گســترده بــه نگارگــري اين 
ــبي از  ــاهنامه طهماس ــن، ش ــردازد. همچنی ــخه‌ها مي‌پ نس
جنبــة ارزش بصــري رنگــي نيــز تحليــل شده‌اســت كــه از 
ــي  ــاد قزوين ــه ش ــه مقال ــوان ب ــات مي‌ت ــن مطالع ــه اي جمل
ــگاره  ــج ن ــگ در پن ــت رن ــوان »بررســی پال ــا عن )1382( ب
ــرد. در  ــاره ك ــاه طهماســب« اش ــاهنامه ش ــای ش از نگاره‌ه
ايــن مقالــه، غنــای رنــگ، فــرم و ترکیب‌بنــدی نگاره‌هــاي 
شــاهنامه طهماســبي تحليــل شده‌اســت. ولــی، آنچــه 
متمايــز  ديگــر  پژوهش‌هــای  از  را  حاضــر  پژوهــش 
ــگاره  ــک ن ــری ی ــی و تصوی ــت ادب ــي روای ــد، بررس ميك‌ن
از شــاهنامه طهماســبی و متــن شــاهنامه فردوســی اســت. 
ــراوان نقشــمايه اســب در بيشــتر  ــرد ف ــه كارب ــه ب ــا توج ب
ــه  ــر آن اســت ب ــن نوشــتار ب ــن شــاهنامه، اي نگاره‌هــای ای
كشــف و شناســايي شــيوه روايــت بصــري نقشــمايه اســب 

ــردازد. ــد کشــیدن ضحــاک بپ ــه بن ــگاره ب در ن

روش انجام پژوهش
ماهيــت ايــن پژوهــش از نــوع بنيــادي اســت كــه از روش 
ــش  ــی ‏نق ــه بررس ــت و ب ــره برده‌اس ــی به توصیفی-تحلیل
اســب در نــگاره ضحــاک مــاردوش در شــاهنامه طهماســبی 

ــردازد. هــدف پژوهــش، شــناخت و تحلیــل تصویــری  می‌پ
ــاهنامه  ــی در ش ــن روای ــا مت ــا ب ــاط آن‌ه ــی ارتب و چگونگ
فردوســی اســت. افــزون بــر ایــن، در بســتر مقصــد، 
نگاره‌هــای بــا همیــن عنــوان در شــاهنامه شــاه طهماســبی 
در نظــر گرفتــه شده‌اســت. در نهایــت، تطبیــق و مقایســه 
آنهــا در دو رســانة متفــاوت ادبیــات و نقاشــی ایرانــی انجــام 

می‌گیــرد.

روايت و روايت شناسي
»انســان بــراي ثبــت و انتقــال تفكــرات و اطلاعــات خويــش 
از ويژگي‌هــاي تصويــري نيــز بهــره بــرده ‌اســت. ايــن 
ابــداع همچــون يــك رســانه جهــت انتقــال انديشــه ذهنــي 
فــردي بــه فــرد ديگــر بــه كار بــرده مي‌شــود« )ربيــع‌زاده 
ــت  ــوان گف ــايد بت ــردی، 1399: 79(. ش ــری دهک و جعف
پرمخاطب‌تريــن  و  رايج‌تريــن  قديمي‌تريــن،  داســتان6 
ــان  ــان اســت و بی‌گم ــاي جه ــان ملت‌ه ــي در مي ــوع ادب ن
شــباهت‌هاي اساســي در ســاختار انــواع داســتان در جهــان 
ــه  ــاره نقــد داســتان ب ــوان يافــت. پیشــینة بحــث درب مي‌ت
زمــان ارســطو بــاز مي‌گــردد كــه بــا هــدف تشــخيص ســره 
از ناســره بــه كار گرفتــه مي‌شــد؛ ولــی در مطالعــات جديــد، 
بــه ویــژه از ديــد مكتب‌هــای صورتگرايــي7 و ســاختگرايي8، 
بحــث دربــارة ســاختارهاي زبانــيِ متــن و تحليــل بنيادهاي 
معنــوي آن اســت. صورتگرايــي روســي كيــي از مكتب‌هــای 
نقــد ادبــي مبتنــی بــر علــم زبانشناســي9 اســت كــه 
بــر مكتــب ســاختگرايي تأثيــرات مهمــي داشته‌اســت. 
ــيه  ــادي در روس ــتم مي ــرن بيس ــاز ق ــب در آغ ــن مكت اي
ــت  ــان سرنوش ــب، صورتگراي ــن ترتي ــه اي ــد. ب ــد آم پدي
مطالعــات ادبــي را تغييــر دادنــد )محمــدي و بهرامــي 
پــور،١٤٤:1390(. مي‌تــوان گفــت كــه همــه ســاختگرايان 
ــيه  ــي روس ــر صورتگراي ــت تأثي ــتم تح ــرن بيس ــروف ق مع
ــن یاکوبســن10 ،  ــد روم ــراگ مانن و انجمــن زبانشناســان پ
ــی‌های  ــا و بررس ــتند. نظريه‌ه ــران هس ــك11 و ديگ ــه ول رن
فردينــان  نوشــته‌هاي  از  همچنيــن  ســاختگرايان 
ــر  دوسوســور12؛ زبان‌شــناس و نشانه‌شــناس سوئیســی تأثي
پذيرفــت. بــه طــور كلــي، مي‌تــوان گفــت كــه ســاختگرايي 
يــك شــيوه و روش اســت و ســخن آن، ايــن اســت كــه هــر 
جــزء يــا پديــده در ارتبــاط بــا يــك كل بررســي مي‌شــود؛ 
ــي اســت.  ــاختار كل ــك س ــي از ي ــده، جزئ ــر پدي ــي ه يعن
ــنتي  ــای س ــن مبحث‌ه ــاختگرايي بي ــب، س ــن ترتي ــه اي ب
ــه  ــد زبانشناســي، همبســتگی ب ــاي جدي ــات و يافته‌ه ادبي

ــان، 145(. ــت )هم ــود آورده‌اس وج
ــد و نتیجــه  ــن ترتيــب، روایت‌شناســی، علمــی جدی ــه اي ب
ــالاً  ــت. احتم ــتان اس ــة داس ــاختارگرایی در پهن ــاب س انق
ــن  ــت چنی ــرا از روای ــی حداقل‌گ ــتین گام در تعریف نخس
ــر  ــه غی ــی ک ــتة رخدادهای ــش انگاش ــی از پی ــت: توال اس
ــت  ــف روای ــن تعری ــه هــم پیوســته‌ شــده‌اند. ای ــی ب تصادف

مطالعـه روايت‌پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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را توالــیِ رخدادهــا معرفــی می‌کنــد و ارتباطــی غیــر 
تصادفــی و هدفمنــد را لازمــه ایــن توالــی می‌دانــد. اصــولاً 
ــه داســتان‌ها  ــن درونمای ــا ســاختار بنیادی روايت‌شناســی ب
کار چندانــی نــدارد، بلکــه بــر ســاختار روایــت کــه شــیوه 
متمرکــز  اســت،  روایــت  طریــق  از  داســتان‌ها  نقــل 
را  روایــت  می‌تــوان   .)86  :1387 )برتنــس،  می‌شــود 
در ســاده‌ترین و عام‌تریــن بیــان، متنــی دانســت کــه 
از  روایت‌شناســی شــعب‌های  و  دارد  )راوی(  قصه‌گویــی 
رویکــرد علمــی نســبتاً نوینــی اســت کــه دغدغــۀ اصلــی‌اش 
مختلــف  حالت‌هــای  و  ســاختاری  عناصــر  شناســایی 
ــی  ــگردهای پی‌درپ ــت، ش ــر در روای ــن عناص ــب ای ترکی
ــت  ــان در روای ــواع گفتم ــل ان ــن، تحلی ــت و همچنی روای
اســت. تــاش بــرای توصیــف ســاختارهای روایــی پایــه، از 

ــت.  ــاز شده‌اس ــطو آغ ــان ارس زم
ــتانی  ــات داس ــه و ادبی ــوزه قص ــط در ح ــت فق ــی، روای ول
بســیار  روایت‌هــا  حــوزه  بلکــه  نمی‌شــود،  مطــرح 
گســترده‌تر اســت )فــاح و افشــاري، 52:1395(. رولان 
ــل  ــه »تحلی ــود در زمین ــیک خ ــه کلاس ــارت13 در مقال ب
می‌دانــد  پدیــده‌ای  را  روایت‌هــا  روایت‌هــا«  ســاختار 
کــه در اســطوره، افســانه، داســتان، قصــه، رمــان، حماســه، 
ــام  ــینما، اق ــی، س ــدی، نقاش ــش درام، کم ــراژدی، نمای ت
ــه چشــم می‌خــورد  ــوارد مشــابه ب ــا و م ــری، مکالمه‌ه خب
نامحــدود  تقريبــاً  ایــن طیــف  کــه  اســت  معتقــد  و 
ــا  ــکان و ی ــوان در هــر دوره، م ــت را می‌ت صورت‌هــای روای
ــاز  ــخ انســان آغ ــا تاری ــت ب جامعــه‌ای جســتجو کــرد. روای
می‌شــود و در هیــچ نقطــه‌ای مردمــی بــدون آن نبوده‌انــد 

 .)Barthes, 1977: 79(
در ايــن بيــن، نظريه‌هایــی كــه دربــاره روايت‌شناســي 
ــري  ــاي تصوي ــه روايت‌ه ــوان ب ــت را مي‌ت ــرح شده‌اس مط
نيــز تعميــم داد. مشــاهده روایــت تصویــري بیشــتر شــامل 
ــدن  ــت خوان ــه روای ــی ک ــت، در حال ــری اس ــردازش بص پ
شــامل پــردازش کلامــی اســت. بــا ايــن وجــود، روایت‌هــای 
ســاختار  از  بخشــی  می‌تواننــد  دیــداری  و  شــنیداری 
ــد و  ــتراک بگذارن ــه اش ــفاهی را ب ــاری ش ــای گفت روایت‌ه
ــق مدل‌ســازی  هــر دو رســانه ســاختارهای درک را از طری
ــه اشــتراک  ــداد ب ــای روی ــذاری مرزه ــت و علامت‌گ موقعی
ــه ســاختار  ــن زمين ــد. پژوهشــگران پيشــرو در اي می‌گذارن
روايــت را مربــوط بــه حــوزه ادبيــات دانســته‌اند. ولــی، در 
روايت‌شناســي در حوزه‌هــاي تصويــري اصطلاحــي بــه 
نــام نقاشــي روايــي وجــود دارد كــه نقاشــي اســت داســتاني 
را بيــان ميك‌نــد و تصویــر بــه دنبالــه‌ای از رویدادهــا اشــاره 
ــب،  ــی از مذه ــب، تصویرهای ــي اغل ــي رواي ــد. نقاش می‌کن
ــه  ــره را ب ــی روزم ــا زندگ ــات ی ــخ، ادبی ــطوره‌ها، تاری اس
تصویــر می‌کشــد. بنابرايــن، نقاشــی روایــی دربــاره ســبک 
نقاشــی نیســت، بلکــه محتــوای تصویــر اســت. نقاشــی‌های 
روایــی دربرگیرنــدة عناصــری از روايــات بصــري هســتند و 

ــا شــکل‌هایی  ــه ‌عنــوان ســاختارها ی ــا هــر چيــزي کــه ب ب
در دنیــای طبیعــی وجــود دارنــد، قابــل تشــخیص هســتند.

در ايــن بيــن، مي‌تــوان نــگاره ضحــاک مــاردوش را نقاشــي 
روايــي دانســت كــه مشــتمل بــر عناصــری از جنــس روايات 
بصــري اســت كــه در فراينــد دگرگونــي معنايــي بــه وســیلة 
عناصــر فعــال و پاســخگو، بــه شناســايي ‌نشــانه‌هاي روايــت 
ــه صــورت تصويــري  تصويــري در تبديــل متــن داســتان ب

مي‌پــردازد.

نــگاره ضحــاک مــاردوش از منظــر روایــت بصــري 
ــاهنامه  در ش

از گذشــته تــا امــروز ادبیــات فارســی و هنــر ایرانــی پیونــد 
ــخنور  ــرور و س ــرا »هن ــته‌اند؛ زی ــر داش ــا یکدیگ ــی ب عمیق
ــه و  ــی یگان ــاس بینش ــر اس ــواره ب ــر دو هم ــلمان ه مس
ــد« )لطیفیــان  ــه آفرینــش زده‌ان ذهنیتــی مشــابه دســت ب
شــاهنامه  میــان،  ایــن  در   .)61  :1381 شایســته‌فر،  و 
ــگارش  ــی، و ن ــی و فرهنگ ــار ادب ــاخص‌ترین آث ــی از ش یک
و مصورســازی آن از رســالت‌های مهــم هنرمنــدان هــر 
ــتان‌های  ــه‌ا‌ی از داس ــاهنامه مجموع ــت. ش ــان بوده‌اس زم
اســاطیری بــا شــخصیت‌های شــگفت‌انگیز اســت کــه 
ــاص  ــاردوش اختص ــاک م ــتان ضح ــه داس ــی از آن ب بخش

ــه ‌اســت. یافت
مشــهورترين روايــت پايــانِ كار ضحــاك در ســنت حماســي 
ــاري در  ــد كشــيده شــدنِ او در غ ــه بن ــران ب اســاطيري اي
دماونــد اســت كــه در شــاهنامه و بســياري ديگــر از منابــع 
آمــده ‌اســت. داســتان ضحــاك در درون داســتان جمشــيد 
ــوي  ــاختار تودرت ــر س ــود ب ــن خ ــه اي ــود ك ــه مي‌ش گفت
روايــت دلالــت دارد؛ ضحــاک، حاکــم عرب‌نــژاد و ســتمگر، 
ــان  ــرزمین تازی ــر س ــه ب ــود ک ــام ب ــرداس نیکن ــر م پس
ــی از  ــوان جنگ ــه ج ــواب، س ــرد. او در خ ــت می‌ک حکوم
ــه کوچک‌تریــن آن‌هــا، بــا  ــد ک ــل پادشــاهان را دی نس
ــان او  ــت و کشان‌کش ــر او کوف ــر س ــد، ب ــرزی گاو مانن گ
ــر  ــه زنجی ــا ب ــرد و در آن ج ــد ب ــوه دماون ــوی ک ــه س را ب
ــا  ــت ت ــدان خواس ــد و از موب ــدار ش ــان بی ــید. او ترس کش
خوابــش را تعبیــر کننــد. آن‌هــا گفتنــد: نوجوانــی بــر تخــت 
ــی  ــد خواهــد کشــید )حبیب ــه بن ــو را ب ــو می‌نشــیند و ت ت
و همــکاران، 122:1395(. فریــدون بــه دنیــا آمــد و پــدرش 
ــراه  ــه هم ــدون، ب ــادر فری توســط ضحــاک کشــته شــد. م
فرزنــد بــه چمــن‌زاری گریخــت و او را بــه نگهبــان چمــن‌زار 
ســپرد. او ســه ســال از شــیر گاو برمایه خورد و پس از آن، از 
تــرس دســتیابی ضحــاک بــه وی، مــادر او را بــه هندوســتان 
ــدی ســپرد. فریــدون، ســیزده ســاله  ــه دســت عاب ــرد و ب ب
ــه ضحــاک  ــدون، کین ــد. فری ــن آم ــوه پایی شــد و از البرزک
را در دل گرفــت. ظلــم و ســتم ضحــاک، ســببِ قیــام کاوه 
آهنگــر شــد و او همــراه مــردم، علیــه ضحــاک در میــدان 
شــهر گــرد آمدنــد و نــزد فریــدون رفتنــد. فریــدون بــرای 
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ــه مــردم پیوســت و کاخ او را  نابودکــردن ظلــم ضحــاک، ب
ــد  ــه دماون ــر تخــت نشســت. ضحــاک ب تســخیر نمــود و ب
کــوه گریخــت. فریــدون او را پیداکــرد و بــه بنــد کشــید و 
در کــوه دماونــد او را زندانــی کــرد تــا عبرتــی ابــدی بــرای 

دیگــر ظالمــان باشــد ) همــان، 123(.

بیاورد ضحاک را چون نوند                                                  
به کوه دماوند کردش ببند

به کوه اندرون تنگ جایش گزید                                          
نگه کرد غاری بنش ناپدید

بیاورد مسمارهای گران                                                    
به جایی که مغزش نبود اندران

فرو بست دستش بر آن کوه باز	         
بدان تا بماند به سختی دراز

ببستش بران گونه آویخته                                                
وزو خون دل بر زمین ریخته

)فردوسی، 1391 : 46(.

شاهنامه طهماسبی
شــاهنامه شــاه طهماســبی یکــی از نســخه‌های نوشته‌شــده 
در قــرن دهــم هجــری از شــاهنامه فردوســی اســت. ایــن 
اثــر در کتابخانــه ســلطنتی تبریــز در دوره صفــوی آفریــده 
ــاز  ــماعیل اول آغ ــاه اس ــری آن از دوره ش ــد و تصویرگ ش
ــر  ــن اث ــرد. ای ــدا ک ــه پی ــب ادام ــاه طهماس ــا دوره ش و ت
ــن  ــری نوی ــبک نگارگ ــرّف س ــگاره اســت. مع دارای 258 ن
ــه  ــای آن ب ــت و نگاره‌ه ــز اس ــب تبری ــر در مکت ــن عص ای
ــور،  ــد، میرمص ــلطان محم ــون س ــی چ ــیلة هنرمندان وس
دوســت محمــد، آقامیــرک، میرزاعلــی، مظفــر علــی، میــر 
ــز، خواجــه عبدالصمــد، شــیخ  ســیدعلی، خواجــه عبدالعزی
محمــد و قدیمــی بــه تصویــر کشــیده شده‌اســت )شــاطری 

و طجــری، 1395: 48-47(.
ــه  ــود دارد ک ــي وج ــاهنامة فردوس ــوري از ش ــخة مص  نس
کار خوشنويســي و مصورســازي آن در عصــر ســلطنت شــاه 
اســماعيل بــه ســال ٩٣٠ ق بــراي فرزندش شــاه طهماســب 
آغــاز گرديــد و حــدوداً در ســال ) ٩٤٤ ه. ق/ ١٥٣٥ م(، در 
زمــان خــود شــاه طهماســب بــه پایــان رسيده‌اســت. ايــن 
نســخه را شــاه طهماســب بــه مناســبت بــر تخــت نشســتن 
ــه وي  ــک ٩٧٤ ه. ق/ ١٥٦٦ م( ب ــليم دوم )ح ــلطان س س
ــه  ــدت س ــه م ــرن ١٩ ب ــا ق ــاهنامه ت ــن ش ــود. اي ــدا نم اه
قــرن در اختيــار دولــت عثمانــي بــود و در ســال ١٩٠٣ م در 
نمايشــگاه هنــر اســامي مــوزة هنرهــاي تزئينــي پاريــس 
ديــده شــد و بعدهــا در ســال ١٩١٠ م در نمايشــگاه هنــر 
ــدن  ــس و١٩٣١ م در لن ــخ، ١٩١٢ م در پاري اســامي موني

حضــور يافــت ) محمــدزاده، 1394: 33(.
ــی  ــن خوب ــرد بی ــي، نب ــاهنامه حماس ــن ش ــای ای روایت‌ه
ــا  ــای ب ــم پ ــیده ه ــز، کوش ــر نی ــت و نگارگ ــدی اس و ب

مضمــون، بــه بازنمایــی و تصويرســازي خیــر و شــر بپــردازد. 
ــاهنامه،  ــن ش ــازیِ مت ــر ضمــن مصورس ــن اث ــن رو، ای از ای
ــيوه  ــدان در ش ــگاه هنرمن ــشِ ن ــی ارزشــمند در خوان منبع
نگارگــري دوره مكتــب تبريــز دومِ عصــر صفــوي بــه شــمار 
می‌آیــد کــه تلاقــی دیــدگاه شــاعر و نگارگــر را در دو 
وجــه حماســی و هنــري و حساســیت نگارگــران در نمایــش 
ــئله  ــی مس ــد. ول ــان می‌ده ــاهنامه را نش ــتان‌هاي ش داس
مهمــي كــه مطــرح مي‌شــود، ايــن اســت كــه هــر نگارگــر 
كوشــیده تــا از زاويــه ديــد خــود، رخدادهــا و داســتان‌هاي 
ــه  ــر ب ــر منج ــن ام ــه اي ــد ك ــر بكش ــه تصوي ــاهنامه را ب ش
ــاختار  ــاوتِ س ــدازه‌اي متف ــا ان ــون و ت ــري گوناگ ــان بص بي
تريكب‌بنــدي و تصويرســازي نقشــمايه‌ها در نگاره‌هــاي 
ــگاره،  ــر ن ــع، در ه شــاهنامه طهماســبي شده‌اســت. در واق
هنرمنــد شــیوة نگــرش خــود را بــه موضوعــي مشــخص بــه 
ــری  ــای تصوی ــه پیام‌ه ــش مجموع ــيده و چين ــر كش تصوی
توســط هنرمنــد، منجــر بــه ایجــاد ارتباطــي ويــژه و 
ســاختار بصــری محســوس در نگاره‌هــا شده‌اســت. بــه 
ــیده از  ــر کوش ــد نگارگ ــر می‌رس ــه نظ ــر، ب ــري ديگ تعبي
دريچــه ذهــن خــود، نقشــمايه‌ها را بــه صورتــي انتزاعــي و 
ــان  ــق چيدم ــا از طري ــيوه‌هاي مجــرد در فضــاي نگاره‌ه ش
ــد و  ــنِ پيون ادرا‌كشــده شــخصي خــود از طبيعــت، در عي
ارتبــاط ذهيــت خــود از روايــت داســتاني شــاهنامه، معنــا و 
مفاهيــم روايــت شــاهنامه را مصــور ســازد. بــه ايــن صــورت 
كــه هــر نگارگــر بــا شــيوه‌هاي بيــان تصويــري متفــاوت بــه 
انتقــال معنــا و بيــان مفاهيــم ذهنــي خــود پرداختــه ‌اســت. 
بنابرايــن، ايــن وجــه تمايــزات و تفاوت‌هــا در نگاره‌هــا 

كامــاً آشــکار اســت.

تحلیل نگاره ضحاک ماردوش
ــلطان  ــه س ــوب ب ــاردوش14« منس ــاک م ــگاره » ضح در ن
ــه همــراه كيــي از  محمــد و میــر ســید علــی15، فريــدون ب
ــه  ــر كشــيده شــده ك ــه تصوي ــاري ب ــپاهيان در درون غ س
ــه  ــخت ب ــاي س ــا ميخ‌ه ــاك ب ــاي ضح ــت و پ در آن دس
ــده 11  ــه اول س ــگاره در نیم ــن ن ــدهاند. اي ــته ش ــار بس غ
ه.ق. بــا مــواد و تکنیــک آبرنــگ مــات، طــا و جوهــر روی 
کاغــذ كشــيده شده‌اســت كــه در مــوزه آقاخــان در تورنتــو 
ــا شــماره دسترســي AKM155 نگهــداري مي‌شــود. »در  ب
ــب  ــری مكت ــرات تصوی ــد تأثی ــلطان محم ــگاره س ــن ن ای
هــرات، شــیراز و تبریــز را کــه در اواســط دهــه 1530 
 Dickson &( كرده‌اســت  ترکیــب  را  بــود  داده  رخ  م. 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــر )1( » ب Welch , 1981: 271(. تصوي
ــر  ــود را تغیی ــبک خ ــگاره س ــن ن ــد در ای ــلطان محم س
ــده  ــه س ــار صفوی ــی درب ــب نقاش ــي در مكت داده و جهش
ــگاره  ــن ن ــرده‌ اســت. اي ــم هجــري قمــري ايجــاد ک يازده
ــان  ــه در می ــد ک ــان می‌ده ــبي را نش ــای بي‌تناس چهره‌ه
ــاس  ــوارد، مقی ــی م ــده‌اند و در برخ ــان ش ــا پنه صخره‌ه

مطالعـه روايت‌پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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ــه  ــي ک ــوط فرض ــوع خط ــت. ن ــش یافته‌اس ــا افزای چهره‌ه
نگارگــر از آن بهــره بــرده ‌اســت، خطــوط فرضــي منحنــی16 
ــری  ــر هن ــام احساســی اث ــر پی ــه‌دار17 اســت و بيانگ و زاوی

تصوير 2: مطالعه تريكب بندي كاربرد نقش مايه اسب، نگاره 
ضحاك ماردوش، )منبع: نگارندگان، 1401(‏.‏

تصوير 1: ضحاك ماردوش، از شاهنامه، )کتاب پادشاهان( شاه 
طهماسب، موزه آقاخان، تورنتو، )منبع: كريم افُ، 1385: 10(.

 

ویژگــی همزمانــی در ایــن اثــر بســیار پــر اهمیــت اســت؛ 
ــار، صحنه‌هــای مختلفــی از  ــه درون غ ــه، صحن ــرای نمون ب
ــالا رفتــن از کــوه،  ــا در حــال ب همراهــان کــه هــر یــک ی
ــا در  ــوه و ی ــه درون ک ــه ب ــردن از قل ــگاه ک ــال ن ــا در ح ی
حــال نوازندگــی و شــادی هســتند. ایــن ویژگــی همزمانــی 
ــیاری از  ــب بس ــه و ترکی ــه کار رفت ــه ب ــیار هنرمندان بس
ــه  ــل، نقط ــر کام ــک اث ــب ی ــف در قال ــای مختل صحنه‌ه
عطــف و باعــث موفقیــت اثــر بوده‌اســت. در ايــن نــگاره از 
تريكــب عناصــر بصــري در كادر شكســته و عناصــر بيــرون 
زده از آن اســتفاده شده‌اســت و ويژگي‌هــاي پيــروي از 
ــه  ــد ك ــر می‌رس ــه نظ ــت. ب ــکار اس ــي آش ــن و همزمان مت
ــز  ــاک و نی ــیدن ضح ــه زنجیرکش ــت ب ــازی حال تصویرس
ــه دســت، پای‌بنــدی شــديدي  ــا گــرز گاوســر ب فریــدون ب
بــه محتــوای اشــعار شــاهنامه دارد. اشــعار به‌کاررفتــه 

ــه از  ــن صحن ــعار ای ــام اش ــده‌ای از تم ــگاره گزی ــن ن در ای
داســتان ضحــاک اســت و کاتــب بــا توجــه بــه اصــل کلــی 
داســتان کــه همــان ثنویت‌پنــداری اســت، پیــروزی خیــر 
ــن  ــر ای ــعار را ب ــرار داده و اش ــه ق ــورد توج ــر را م ــر ش ب
ــت کرده‌اســت )حســینی  ــگاره کتاب اســاس انتخــاب و در ن

و همــکاران، 163:1399(.
ــی  ــک بیض ــگاره ی ــن ن ــدي اي ــري، تريكب‌بن ــة بص از جنب
ــد در  ــه هنرمن ــن اينك‌ ــد. همچنی ــد را تشــکیل می‌ده بلن
ــه وجــود  ــا 18 ب ــدي پوی ــا ترکیب‌بن ــگاره کوشــیده ت ــن ن اي
آورد کــه هــم جذاب‌تــر و خلاقانه‌تــر از تريكب‌بنــدي 
صرفــا متقــارن هســت و هــم اينكــه، هنرمنــد بــا گذشــتن 
ــعي در  ــودی س ــی و عم ــاده افق ــوط س ــدوده خط از مح
ــر را دارد و  ــه كل تصوي ــده ب ــن بينن ــردن ذه ــوف ك معط
نگارگــر بــا بــه کارگیــری آگاهانــه از رنــگ تیــره در دهانــه 

ــد كشــيدن  ــه بن ــه همــان حــس همــدردي در ب اســت ك
ــر )2( ــد. تصوی ــان مي‌ده ــاك را نش ضح
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غــار، بــر روی شــخصیت‌های اصلــی داســتان یعنــی 
ــژه‌ای دارد. ــد وی ــاک تأکی ــدون و ضح فری

اصل‌هــای کیفــی حاکــم بــر تصويــر روايــي صحنــه بــه دار 
آویختــن ضحــاک در نــگاره شــاهنامه طهماســبی بــه ايــن 

ــه شده‌اســت: ــب ارائ ترتي
-نــوع خطــوط فرضــي کــه نگارگــر از آن بهــره بــرده اســت، 

خطــوط فرضــي منحنــی و زاویــه‌دار اســت.
-ســهم هــر تصويــر در پيشــبرد روايــت بــا توجــه بــه فــراز 
ــه و  ــاوت انجــام پذیرفت ــدازه‌اي متف ــا ان ــرود داســتان ب و ف
نــوع پیشــامد، حتــي شــکل قــاب را نيــز تحــت تأثيــر قــرار 
داده‌اســت. بهره‌گيــري هنرمنــدان از فضــاي مشخص‌شــده 
-کــه گاه بــه واســطه حجــم نوشــته فرصــت اندکــي 
برايشــان باقــي نهاده‌اســت، بســيار ســتایش برانگیــز اســت. 
ــه نظــر مي‌رســد،  ــه اشــاره كــرد كــه ب ــن نكت ــه اي ــد ب باي
ــا در نظرگرفتــن هــر دو ســویه اصــول  ــی ب نگارگــران ایران
کیفــی و روایــت متــن اصلــی اثــر بــه تصويرســازي بصــري 

ــد.  ــاردوش پرداخته‌ان ــاك م ــت ضح رواي
-همچنیــن »روایــت فردوســی از جنــگ بیــن خیــر و 
ــر  ــر ب ــی ش ــی حکمران ــال‌های طولان ــد از س ــه بع ــر ک ش
ــه  ــن ک ــود و همی ــروز می‌ش ــر پی ــت خی ــان، در نهای جه
ــدون را در کشــتن ضحــاک  ســروش خجســته دســت فری
بــاز نمی‌گــذارد و مانــع او می‌شــود، نشــان از قدرتــی 
ــه دارد« )حســینی و  ــن منازع ــر هــر دو ســوی ای حاکــم ب
همــکاران، 165:1399( و ایــن موضــوع در اشــعار شــاهنامه 

دیــده می‌شــود.
بــه ايــن ترتيــب در نــگاره ضحــاك مــاردوش، هنرمنــد بــا 
اســتفاده از بعُــد تصويري براي نشــان دادن چندين پیشــامد 
بــه صــورت همزمــان در ايــن تصويــر از تريكب‌بنــدي پويــا 
ــه تعامــل و درگيــري هــر  ــرده ‌اســت كــه منجــر ب بهــره ب
ــده  ــت ش ــن رواي ــير اي ــط س ــه‌روي از خ ــر در دنبال تصوي
اســت. همچنيــن، كاربــرد نماديــن مفهــوم خيــر و شــر در 
توالــي روايــت ايــن داســتان گنجانــده شده‌اســت و بــه طــور 
كلــي، مي‌تــوان عناصــر بصــري ايــن نــگاره را بــه دو عنصــر 
ــن دو  ــف اي ــرد. در تعري ــته‌بندی ك ــخگو دس ــال و پاس فع
عنصــر مي‌تــوان چنيــن گفــت كــه عامــل يــا عنصــر فعــال، 
عنصــري در روايــت بصــري بــه شــمار مي‌آيــد كــه عاملــي 
فعالك‌ننــده در ارتبــاط و كُنــش بيــن ديگــر عناصــر 
ــده  بصــري داســتان اســت و عنصــر پاســخگو، دريافتك‌نن
ــاط  ــگاره در ارتب ــن ن ــت. در اي ــت اس ــر و عاملي ــن تأثي اي
ــه  ــال ب ــري فع ــب عنص ــي، اس ــوادث رواي ــزاي ح ــا اج ب
ــتان  ــت داس ــه از رواي ــر صحن ــرا در ه ــد، زي ــمار می‌آی ش
ــر  ــه پیشــامدهای تصوي ــر كشــيده شده‌اســت و ب ــه تصوي ب
ــن،  ــن بي ــت. در اي ــيده ‌اس ــژه‌اي بخش ــوم وي ــا و مفه معن
ــن عامليــت  ــده اي ــوان پذيرن عناصــر بصــري ديگــر را مي‌ت
دانســت كــه در نتيجــه نــوع تريكب‌بنــدي و ارتبــاط بيــن 
عناصــر بصــري، بــه ايــن عامليــت پاســخ ویــژه‌اي داده‌انــد. 

در ادامــه، بــه بررســی نقــش فعــال اســب و ارتبــاط آن بــا 
ديگــر عناصــر بصــري بيشــتر پرداختــه شــده اســت. 

نقش فعال اسب در نگاره ضحاك ماردوش
ــي، آنچــه بيــش از پيــش توجــه نگارگــران  در بررســي كل
ــراوان  ــرد ف ــرار گرفتــه اســت، كارب شــاهنامه طهماســبی ق
نقشــمايه اســب در بســياري از نگاره‌هاســت كــه بــه 
ــي  ــه نوع ــده و ب ــرار ش ــا تك ــف در نگاره‌ه ــورت موتي ص
ســهم فراوانــي را در بيــان تصويــري مســير داســتاني 
ــای  ــيم رخداده ــران در ترس ــت. نگارگ ــاهنامه داشته‌اس ش
داســتاني شــاهنامه از ايــن نقشــمايه بــه تعــداد فــراوان در 
تريكب‌بنــدي و ســاختار فضــاي اصلــي و مركــزي نگاره‌هــا 

بهــره برده‌انــد. 
در نــگاره ضحــاك مــاردوش، هشــت نقــش مايــه اســب در 
تصويــر ديــده مي‌شــود. در ايــن نــگاره، بــه نظــر مي‌رســد 
كــه فقــط دو اســبي كــه در پاييــن بــه صــورت كامــل ديــده 
ــه  ــه و بقي ــرار گرفت ــر ق ــه نگارگ ــز توج ــود، در مرك مي‌ش
اســب‌ها از آن جــا كــه بــه صــورت نيمــه ترســيم شــده‌اند 
و در پشــت عناصــر ديگــر پنهــان گشــته‌اند، كــم اهميــت 
ــب  ــمايه اس ــن دو نقش ــن، اي ــده‌اند. همچني ــوه داده ش جل
ــا ظرافــت بســياري ترســيم شــده  ــه صــورت كشــيده و ب ب
‌اســت. قلــم محيطــي پيرامــون نقشــمايه اســب بــا خطوطي 
مــورب و منحنــي كشــيده شــده و در كنــار خطــوط اصلــی 
ــواركار  ــدون س ــب‌های ب ــت. اس ــان شده‌اس ــی نماي و واقع
ــراه  ــز هم ــيدگي اغراق‌آمي ــا كش ــار ب ــن و افس ــراه زي هم
بــا دمــي بلنــد و در حــال حركــت در جايــگاه خــود 
كــه نشــان‌دهنده بيقــراري اســب اســت. در تريكــب 
ــقَر22،  ــور21، اش ــرَش20، ب ــر19، ابَ ــز، اســب كُهَ ــدي ني رنگ‌بن
ــگ  ــتفاده از رن ــود. اس ــده مي‌ش ــبرنگ24 دي ــگ 23و شَ خِن
ــه  ــگاره و ادام ــی در ســمت راســت ن ســفید در اســب میان
آن در کلاه پیکره‌هــا حرکــت چشــم را در نــگاره بــه ســمت 
ــر،  ــد. از ســوی دیگ ــت می‌کن ــار هدای ــه ســوی غ ــالا و ب ب
ــره  ــت پیک ــر و چوب‌دس ــاز خنیاگ ــت دسته‌س ــت حرک جه
ــای  ــمت پیکره‌ه ــه س ــگاه را ب ــب، ن ــته‌های اس ــان دس می
ســمت راســت هدایــت می‌کنــد کــه بــه روشــنی بــا اشــاره 
دســت مخاطــب را بــه ســوی غــار و صحنــه‌ای کــه در آن 
ــاح،  ــر و مصب ــود )موســوی ل ــون می‌ش ــد، رهنم رخ می‌ده
26:1390(. ايــن تريكــب رنگــي خــاص بــرای حفــظ تعادل 
در چرخــش چشــم بيننــده در دريافــت مفاهيــم داســتاني 
نــگاره ايجــاد شده‌اســت و عامــل فعــال اســب نــه تنهــا در 
ــر عناصــر بصــري ديگــر تأثيرگــذار اســت،  تريكب‌بنــدي ب
ــرا در  ــه اج ــت را ب ــن عاملي ــز اي ــدي ني ــه در رنگ‌بن بلك

مــی‌آورد. 
بــه ايــن ترتيــب، نشــان دادن انســجام و قــدرت عناصــري 
ــاط بيــن  ــادل و ارتب ــه حفــظ تع چــون نقشــمايه اســب، ب
كــرده ‌اســت.  كمــك  نــگاره  مصورشــده  صحنه‌هــاي 

مطالعـه روايت‌پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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ــتگی  ــم و پیوس ــر مزاح ــدون عناص ــز و ب ــیه‌های تمی حاش
ايجــاد  در  نــگاره  ايــن  در  نيــز  ترکیب‌بنــدی  عناصــر 
ــه  ــه ب ــن، توج ــت. همچني ــر بوده‌اس ــا مؤث ــي پوي تريكب
پس‌زمینــه  از  اســب  تشــخیص  قابــل  تف‌كيكپذيــري 
ــا ايــن حــال،  هــم ايــن هماهنگــي را بيشــتر كرده‌اســت. ب
ــی از  ــر یک ــه ب ــی ک ــاب مثلث ــب‌ها در ق ــن اس ــرار گرفت ق
نوک‌هــای خــود ايســتاده، حالــت ناپایــدار و سســتی 
ــد  ــه در بن ــراض ب ــر اعت ــي نمایانگ ــد. گوي ــان مي‌ده را نش
كــردن ضحــاك اســت. در ايــن نــگاره كــه ارتبــاط نقشــمايه 

ــي اســطوره‌اي و  ــا معان ــا متــن شــاهنامه همــراه ب اســب ب
نماديــن تقابــل خيــر و شــر اســت، بــه ايــن صــورت نشــان 
داده شده‌اســت كــه نقطــه مقابــل ضحــاك كــه مفهومــي از 
پليــدي اســت، اســب، نمــادي از پاكــي و الهــي بــودن قــرار 

گرفته‌اســت. جــدول )1(
همچنيــن، حالــت حرکــت نقشــمايه اســب در بلنــد 
ــورب  ــرد خــط م ــب آشــکار اســت و كارب ــاي عق ــردن پ ك
ــا، منجــر  ــی بیــش از همــه خط‌ه ــا قدرت ــاي اســب ب در پ
ــط  ــود. خ ــده مي‌ش ــه بینن ــت ب ــاس حرک ــاء احس ــه الق ب

جدول 1: بررسی نقش اسب در نگاره ضحاك ماردوش، از شاهنامه طهماسبي. )منبع: نگارندگان، 1401(.

تصوير 3: مطالعه نقش‌مايه اسب، نگاره ضحاك ماردوش، )منبع: نگارندگان، 1401(‏.‏

ارتباط نقش مايه اسب با رنگ بندینوع خطوطتعداد اسب
حالت ترسیممتن شاهنامه

 مورب و 8
منحنی
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و نمادين تقابل خير و شر
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پوزه‌های باز و 
در حال شیهه 

کشیدن
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ــي عمــودي دارد،  فرضــي ضحــاك و نقشــمايه اســب جهت
بــه صورتــي كــه خطــوط عمــودی قطع مســتطیلی نــگاره را 
ــا عــدم  تقویــت می‌کننــد و ضحــاك را از فشــرده شــدن ی

ــر )3( ــد. تصوی ــات می‌دهن ــادل نج تع
در ايــن جــا، نقشــمايه اســب بــه عنــوان عاملــي فعــال در 
ــي و حركــت عناصــر  ــه پوياي ــه ب ــه مي‌شــود ك نظــر گرفت
درون  اجــزای  و  كرده‌اســت  كمــك  داســتان  بصــري 
ــده و  ــش پذيرن ــا نقشــمايه اســب، نق ــاط ب ــر در ارتب تصوی
ــد  ــن، در فرآين ــد. بنابراي ــرات را دارن ــن تأثي ــده اي بيانك‌نن
ــيدن  ــد كش ــه بن ــتان ب ــا داس ــم و معناه ــت مفاهي درياف
ضحــاك، تصاويــر منفــرد از چنديــن صحنــه ترســيم 
شــده، تنهــا بيانگــر دلالت‌هــاي معنــاي صــرف و يــا 
ــن بيــن نگارگــر  تداعيك‌ننــده مفاهيــم هســتند كــه در اي
ــري  ــاي تصوي ــش مشــترك اســب در فضاه ــا ترســيم نق ب
ــه  ــگاره ســعي در ايجــاد ارتبــاط معنــاي ب متفــاوت ايــن ن
ــه  ــا روايت‌شــناختي داشته‌اســت. ب ــتانگويي ي صــورت داس
ايــن صــورت كــه اســب بــه عنــوان عنصــري فعــال در همــه 
ــه  ــر ب ــه منج ــاردوش‌ ب ــاك م ــتان ضح ــاي داس صحنه‌ه
ايجــاد مفاهيــم جديــدي در بســتر دلالت‌هــاي معنايــي در 

ــود. ــه مي‌ش ــك لحظ ي

بحث و بررسي
همــان گونــه كــه روشــن اســت، بــراي درك كامــل 
دلالت‌هــاي معنايــي نــه تنهــا نيــاز بــه عنصــر بعُــد مــكان 
ــت  ــد درياف ــن فراين ــز در اي ــان ني ــد زم ــه، بعُ ــت بلك اس
مفاهيــم دخالــت دارد. بــه ايــن ترتيــب، نمي‌تــوان تصويــر 
را فقــط در غالــب بعُــد مكانــي تفســير كــرد. زيــرا تصويــر 
ــی  ــداد و نقش‌های ــا رخ ــتان ي ــامل داس ــت ش ــن اس ممك
باشــد كــه بــا كيديگــر مرتبــط هســتند. ايــن جاســت كــه 
ــم و  ــت مفاهي ــد و در درياف ــت مكين ــي دخال ــكال زمان اش
معنــا از تصويــر نيازمنــد ســير زمانــي لحظــه‌اي اســت. در 
ــه  ــال برانگیخت ــواره در ح ــی هم ــن صــورت، ادراک روای اي
ــاكن‌ترين و  ــی س ــر، حت ــا تصاوي ــی ب ــراي رویاروی ــدن ب ش
ــه  ــن زمین ــن اســت اي ــم ممك ــا ه ــن صحنه‌ه بی‌حادثه‌تری

ــد. را ايجــاد کن
در ايــن نوشــتار، در دريافــت دلالت‌هــاي معنايــي در 
نقاشــي يــا تصاويــر روايــي بــه دو عامــل فعــال و پاســخگو 
ــط  ــه در خ ــرد ك ــان ك ــن بي ــوان چني ــد. مي‌ت ــاره ش اش
ــي، عنصــري وجــود دارد كــه  ســير داســتاني نقاشــي رواي
ــه در  ــن صحن ــن چندي ــاط بي ــراری ارتب ــه برق ــر ب منج
ــود  ــر خ ــت تأثي ــري را تح ــر بص ــود و عناص ــر مي‌ش تصوي
قــرار مي‌دهــد. ايــن عنصــر، عامــل فعــال تعريــف شــد كــه 
اغلــب پرُتكرارتريــن نقــش در تصويــر بــه شــمار مي‌آیــد و 
بــه نوعــي بسَــامَد یــا تكــرار يــك تصويــر انگاشــته مي‌شــود 
و برابــر »تعــداد رخــداد یــک رویــداد تکــراری« در »واحــد 
 .)Webster Dictionary, 2016( ــود ــف مي‌ش ــان« تعري زم

ايــن همــان مفهومــي اســت كــه ژرار ژنــت25 در مبحــث 
روايت‌شناســي مــورد بحــث و بررســي قــرار داده‌اســت كــه 
ــتان  ــای داس ــتمرار رخداده ــا اس ــداوم ي ــوم ت ــر مفه بيانگ
ــن  ــك بی ــت در تفيك ــدگاه ژرار ژن ــای دي ــر مبن ــت. ب اس
ــن احتمــال وجــود دارد.  ــت آن، چندی ــداد و روای ــک روی ی
ــار رخ  ــک ب ــت ی ــن اس ــدادي ممك ــه، روی ــت اينك نخس
ــا  ــرد(. ي ــه صــورت منف ــت شــود )ب ــار روای ــک ب ــد و ی ده
ــار  ــک ب ــد بارهــا رخ دهــد و ی ــداد می‌توان اينكــه یــک روی
ــک  ــر، ی ــال ديگ ــود. در احتم ــت ش ــرار( روای ــك تک )در ي
ــار رخ دهــد و بارهــا روایــت شــود  رویــداد میتوانــد یــک ب
ــد  ــداد می‌توان ــه صــورت تکــراری(. در نهايــت، یــک روی )ب
ــود  ــت ش ــرار( روای ــن تك ــا )چندی ــد و باره ــا رخ ده باره

.)Genette, 1997: 114(
ــرار  ــا تك ــامد ي ــن بس ــي، اي ــي رواي ــث نقاش ــی، در بح  ول
ــه  ــه در مطالع ــود ك ــدار مي‌ش ــمايه‌ها پدي ــب نقش در غال
ــگاره ضحــاک مــاردوش، همــان نقشــمايه  ــه ن روايت‌پردازان
ــن  ــاط بي ــان ارتب ــي در بي ــش فعال ــه نق ــت ك ــب اس اس
عناصــر بصــري داســتان داشــته باشــد. بــه ايــن صــورت كــه 
ــي  ــار رخ داده ول ــه بندكشــيدن ضحــاك يــك ب داســتان ب
در يــك لحظــه در چشــم بيننــده در حــال تكــرار روايــت 
اســت. ايــن تكــرار بــه صــورت نماديــن و ضمنــي در غالــب 
تجســم نقشــمايه اســب در جــاي جــاي نــگاره نشــان داده 
شده‌اســت. بــه ايــن ترتيــب، نقشــمايه اســب نقشــي فعــال 
در تكــرار روايــت بصــري در يــك لحظــه را بــر عهــده دارد 

ــد مصــور شده‌اســت.  ــه وســیلة هنرمن ــه پیوســته ب ك
در مقابــل، نقش‌هــای ديگــر بصــري در ايــن نــگاره، 
و  تريكب‌بنــدي  وســیلة  بــه  كــه  هســتند  قاب‌هايــي 
ــط  ــر مرتب ــه كيديگ ــب ب ــمايه اس ــاص نقش ــدي خ رنگب‌ن
شــده‌اند و در ايــن جــا، نقــش پاســخگو را دارنــد. بــه ايــن 
ــاك  ــگاره ضح ــي ن ــاي معناي ــي دلالت‌ه ــب، در بررس ترتي
ــا توجــه  ــه ايــن نكتــه اشــاره كــرد كــه ب مــاردوش بايــد ب
ــاط  ــدي و شــناخت ارتب ــدي، رنگ‌بن ــل تريكب‌بن ــه تحلي ب
خط‌هــای  مي‌تــوان  پاســخگو،  و  فعــال  عناصــر  بيــن 
ــا جريــان كلــي روايــت  فرضــي ايــن روابــط در پیوســتن ب
ايــن داســتان را شــرح داد. در فرآينــد اســتخراج لايه‌هــاي 
ــه  ــوان ب ــگاره می‌ت ــن ن ــاهنامه در اي ــتاني ش ــت داس رواي
ــرد.  ــه ك ــگاره توج ــن ن ــال و پاســخگو، در اي ــه فع دو مؤلف

ــر)4( تصوي
ــر  ــالاي تصوي ــه ضحــاك در ب ــب، نقــش ماي ــن ترتي ــه اي ب
ــوان  ــتان را مي‌ت ــي داس ــته اصل ــانه‌اي از هس ــگاره و نش ن
بــه عنــوان متغييــر ثابتــي فــرض كــرد كــه در چنــد جهــت 
ــت. در  ــرار كرده‌اس ــاط برق ــر ارتب ــري ديگ ــر بص ــا عناص ب
ترســيم بردارهــاي فرضــي ايــن ارتباطــات در تصويــر 
ــوان پاســخگو در  ــه عن ــدون ب ــه فري ــد ك )2( مشــخص ش
ــل  ــن، عوام ــود. بنابراي ــده مي‌ش ــاك دي ــر ضح ــار تصوي كن
پاســخگو در ايــن نــگاره را مي‌تــوان بــه چنــد دســته 

مطالعـه روايت‌پردازانه نقشـمايه اسب در نگاره ضحاک ماردوش 
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گروه‌بنــدی كــرد.
ــه خــود ضحــاك اســت  ــي ك ــل پاســخگو اصل ــن، عام اولي
كــه متغيــر اصلــي و ثابــت داســتان در نظــر گرفتــه 
ــن نقــش، آن  ــد اي ــراي تأيك ــر ب ــن، نگارگ مي‌شــود. بنابرای
ــل  ــن عام ــت. دومي ــرده اس ــيم ك ــگاره ترس ــالاي ن را در ب
ــردن  ــد ك ــال دربن ــه در ح ــت ك ــدون اس ــخگو، فري پاس
ضحــاك بــه همــراه كيــي از همراهــان خــود اســت. در ايــن 
نــگاره عوامــل فعــال و پاســخگو بــه ترتيــب درجــه اهميــت 
ــي  ــخگو فرع ــل پاس ــده‌اند. عوام ــده ش ــر پراكن در تصاوي
ــان  ــده مي‌شــود، گروهــي از همراه ــگاره دي ــن ن ــه در اي ك
پراكنــده هســتند كــه در شــور و مشــورت ايــن اتفــاق قــرار 
ــه پیوســتن عناصــر  ــه منجــر ب ــي ك ــی عامل ــد. ول گرفته‌ان
ــاري  ــده و ج ــش زن ــت و نق ــتان شده‌اس ــخگوي داس پاس
ــر عهــده دارد، نقشــمايه اســب اســت. نقشــمايه اســب  را ب
نيــز بــه عنــوان عامــل فعــال در خــط ســير داســتاني ايــن 
ــري  ــر بص ــة عناص ــا هم ــه ب ــت ك ــي شده‌اس ــت معرف رواي

ــت. ــرار كرده‌اس ــاط برق ــر ارتب ديگ

نتیجه‌گیری
ــاد  ــي، ابع ــة روايت‌شناس ــاردوش از جنب ــاك م ــگاره ضح ن
متفاوتــي بــا متــن كل ايــن داســتان در شــاهنامه فردوســي 
دارد. بــه ايــن ترتيــب كــه در تحليــل روايت‌شناســي نــگاره 
ضحــاك مــاردوش، دو عامــل فعــال و پاســخگو شناســايي 
ــن عناصــر كــه  ــت داســتان، اي ــا رواي ــان ب شــد كــه همزم
ــي از خــط ســير داســتان ضحــاك مــاردوش هســتند  جزئ
بــا متغيــر ثابــت بيــان بصــري داســتان كــه نقشــمايه اســب 

تصوير 4: فرآيند استخراج لايه هاي روايت داستاني شاهنامه به صورت كلامي و تصويري )منبع: نگارندگان، 1401(

اســت، ارتبــاط تنگاتنگــي برقــرار كرده‌انــد. بــه ايــن صــورت 
كــه در خوانــش بصــري اجــزاي تريكب‌بنــدي نــگاره از ديــد 
ــگاره  ــالاي ن ــگاره در ب ــي ن ــته اصل ــاك هس ــر، ضح نگارگ
ــمايه‌هاي  ــر نقش ــه ب ــه‌اي ك ــه گون ــت، ب ــيم شده‌اس ترس
ديگــر چیرگــی دارد. نقشــمايه اســب نيــز بــه عنــوان عامــل 
فعــال در خــط ســير داســتاني ايــن روايــت معرفــي شــده 
ــن  ــدي اي ــدي و رنگ‌بن ــه تريكب‌بن ــه در مطالع ــت ك اس
ــاي  ــان صحنه‌ه ــه هم ــخگو ك ــر پاس ــا عناص ــمايه، ب نقش
ــن،  ــت. بنابرای ــرار كرده‌اس ــاط برق ــتند، ارتب ــتان هس داس
ــر  ــي از عناص ــگاره جزئ ــن ن ــاني در اي ــمايه‌هاي انس نقش

ــده‌اند. ــي ش ــخگو معرف پاس
همچنيــن، نگارگــر حوادثــي را ترســيم كرده‌اســت كــه در 
جريــان ترتيــب زمانــي بــه صــورت تكــرار در يــك لحظــه 
ــل بصــري داســتان،  ــان نق ــن، در جري ــد. بنابراي رخ مي‌ده
ــده  ــه، دي ــای انجام‌گرفت ــي رخداده ــي در توال ــن همزمان اي
ــق  ــیده از طري ــر کوش ــر، نگارگ ــان ديگ ــه بی ــود. ب مي‌ش
ــوادث  ــي ح ــاي توال ــتان، مرزه ــوادث داس ــي ح ــال آن انتق
ــل  ــن، در تحلي ــر اي ــزون ب ــكند. اف ــم ش ــتان را دره داس
ــن عناصــر پاســخگو  ــاط بي ــاردوش، ارتب ــگاره ضحــاك م ن
روايــت  چگونگــي  و  روايــي  گفتمان‌هــاي  بررســي  در 
داســتان بــه صــورت تريكب‌بندي‌هــاي بیضــی بلنــد و 
ــه  ــت ك ــرار گرفته‌اس ــه ق ــورد توج ــا م ــدي پوی ترکیب‌بن
از محــدوده خطــوط ســاده افقــی و عمــودی عبــور كــرده 
و ذهــن ببيننــده را بــه كل تصويــر ســوق دهــد. بنابرايــن، 
نگارگــر از طريــق تكــرار نقشــمايه اســب در تصویــر نــگاره، 
ــتان  ــي داس ــداد اصل ــه روي ــيدن ب ــرعت بخش ــعي در س س
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يــا همــان كاركردهــاي اصلــي )هســته‌اي( در يــك لحظــه 
ــب،  ــن ترتي ــه اي ــت. ب ــی داشته‌اس ــای پی‌درپ ــا دفعه‌ه ب
هنرمنــد دفعه‌هــای بیــان رويــداد چنــد پیش‌آمــد در 
رويــداد كلــي داســتان را بــه وســیلة دلالــت معنايــي 
ــت،  ــت.در نهاي ــود در آورده ‌اس ــرل خ ــت كنت ــري تح بص
در اســتخراج لايه‌هــاي روايــت داســتاني شــاهنامه بــه 
صــورت تصويــري، افــزون بــر عناصــر بصــري بازنمودشــده 
داســتان، بــه نــوع عناصــر تعاملــي در قالــب دو عامــل فعــال 

ــت. ــه شده‌اس ــم توج ــخگو ه و پاس

پی نوشت
1-Narratology
2-Vladimir Propp

اینگونــه تعریــف  Heteroglossia-3؛ باختيــن هتروگلوســیا را 
ــان  ــت بی ــه در خدم ــری ک ــان دیگ ــه زب ــری ب ــار دیگ ــد: »گفت می‌کن
مقاصــد مؤلــف اســت امــا بــه شــیوه‌ای شکسته‌شــده« )1934(. باختین 
روایــت مســتقیم نویســنده را به‌جــای گفت‌وگــوی بیــن شــخصیت‌ها، 

محــل اصلــی ایــن درگیــری می‌دانــد.
4-Mikhail Bakhtin
5-The Dialogic Imagination: Four Essays

6-story
7-formalism
8-structuralism
9-linguistics
10-Roman Jakobson
11-René Wellek
12-Ferdinand de Saussure
13-Roland Barthes
14-Faridun Takes Zahhak in Bonds
15-Attributed to Soltan Mohammad and Mir Sayy-
id Ali
16-Curved Hypothetical Lines	
17-Angular Hypothetical Lines
18-Dynamic Compositio

19- كُهَر: اسبی با رنگ سرخ مایل به سیاهی )قهوه ای( است.
ــن او  ــه ت ــت ک ــبی اس ــی »اس ــه معن ــازی و ب ــرَش : واژه‌ای ت 20- ابَ
لکه‌هــای ســرخ دارد« )دائــرة المعــارف بــزرگ اســامي، 1367: 481(

21- بور: اسب سرخ و قهوه ايی. پوینده
22- اشقَر : به اسب سرخ رنگ گفته مي‌شود.

23- خِنگ: اسب سفید
24- شبرنگ: اسب تمام سیاه

25-Gerard Genette
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ــیت نوازندگان در  ــازها و جنس ــی س بررس
ــوان  ــوری از دی ــخۀ مص ــای نس نگاره‌ه

حافــظ از دربــار گورکانــی

چکیده
موضــوع ایــن پژوهــش، سازشناســی موســیقیِ قدیــمِ 
ــادۀ  ــری، و م ــری در نگارگ ــتِ تصوی ــۀ روای ــران از دریچ ای
مطالعــۀ مــوردی آن یــک نســخۀ خطــی نفیــس از دیــوان 
ــۀ  ــای Or. 14319 در کتابخان ــمارۀ راهنم ــه ش ــظ )ب حاف
ــرات  ــب ه ــت در مکت ــخه، نخس ــن نس ــت. ای ــا( اس بریتانی
دورۀ تیمــوری فراهــم آمــده و ســپس در دربــار گورکانیــان 
هنــد نگاره‌هــای متعــددی بــه آن پیوســت شده‌اســت. 
ایــن نســخۀ جالــب توجــه، تاکنــون در مطالعــات تاریخــی 
سازشناســی بــر مبنــای تصویــر، مغفــول مانده‌اســت. 
ــی، شناســایی و بررســی ۳۴ ســاز موجــود در  مســئلۀ اصل
ــب  ــن ترکی ــز تعیی ــخه و نی ــن نس ــی ای ــای حواش نگاره‌ه
جنســیتی نوازنــدگان ایــن ســازها اســت. پرســش‌های 
پژوهــش از ایــن قرارنــد کــه در ایــن نگاره‌هــا کــدام 
ســازها در دســت نوازنــدگان مــرد و کــدام ســازها در 
ــا  ــن انتخاب‌ه ــده‌اند؟ ای ــش ش ــدگان زن نق ــت نوازن دس
ــر  ــر ب ــای ناظ ــا انگاره‌ه ــه‌ها ی ــا کلیش ــدازه ب ــه ان ــا چ ت
ــه،  هویــت جنســیتی ســازها همخوانــی دارد؟ در ایــن مقال
ــیقی،  ــاب موس ــی در ب ــات فارس ــری از مکتوب ــا بهره‌گی ب
بــه‌ ویــژه آثــار عبدالقــادر مراغــی و رســالۀ ارزشــمند 
کنزالتُحَــف اثــر حســن کاشــانی، بــه روش توصیفــی-

 )Iconography( تحلیلــی بــه مطالعــۀ تطبیقــی نگاره‌هــا
بــا اســناد کتابخانــه‌ای پرداخته‌ایــم. از یافته‌هــای پژوهــش 
ــرنا(، و  ــی و سُ ــادی )ن ــازهای ب ــه اختصــاص س ــوان ب می‌ت
ــن  ــرد. همچنی ــاره ک ــرد اش ــدگان م ــه نوازن ــاب ب ــز رُب نی
غلبــۀ حضــور رُبــاب بــر ســازهایی همچــون عــود و تنبــور 
ــم  ــی قدی ــش محــوری در موســیقی نظــری و عمل ــه نق ک
ــر عهــده داشــته‌اند، نمایانگــر جهت‌گیــری جدیــد  ــران ب ای
ســازبندی در فرهنــگ موســیقایی زمانــه در منطقــۀ ایــران 
فرهنگــی اســت. نگارگــران ایــن نســخه، زنــان بیشــتری را 
ــد.  ــر کرده‌ان ــه‌ای تصوی ــازهای آرش ــن س ــال نواخت در ح
تنهــا نوازنــدۀ قانــون، مطابــق بــا انتظــار قبلــی و وضعیــت 

ــت. ــی، زن اس ــر ایران ــیقی معاص ــج در موس رای
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واژه‌هــای کلیــدی:  موســیقی قدیــم ایــران، سازشناســی، 
نگارگــری گورکانــی، آیکونوگرافــی، کنزالتحــف، هنــر و 

جنســیت.

مقدمه
ــته‌ای در  ــه‌ای بینارش ــه، مطالع ــن مقال ــی ای ــوع کل موض
زمینــة سازشناســی موســیقی قدیــم ایــران بــا اســتناد بــه 
ــری در نگارگــری اســت. در پژوهــش حاضــر   روایــت تصوی
بــر آنیــم مشــخصاً بــه دو مســئلۀ اصلــی بپردازیــم: نخســت، 
ــک  ــی ی ــای حواش ــود در نگاره‌ه ــازهای موج ــایی س شناس
نســخۀ خطــی نفیــس از دیــوان حافــظ کــه از جنبــة غنــای 
مــادۀ مــورد بررســی و اطلاعــات سازشناســانۀ برآمــده از آن 
ــش در  ــت؛ و دوم، پژوه ــت اس ــال ارزش و اهمی دارای کم
ترکیــب جنســیتی نوازنــدگان ســازها در ایــن نگاره‌هــا کــه 
می‌توانــد از جنبــة بررســی‌های جامعه‌شــناختی تاریــخ 
ــد.  ــته باش ــوآوری داش ــده و ن ــران فای ــی ای ــیقی بوم موس
شــماری از پرســش‌ها از ایــن قرارنــد کــه ‌روی هــم رفتــه، 
کــدام ســازها بــا چــه تعــداد، تکــرار و تنوعــی در ایــن آثــار 
ــدام ســازها را بیشــتر در  ــر کشــیده شــده‌اند؟ ک ــه تصوی ب
دســت نوازنــدگان مــرد، کــدام ســازها را بیشــتر در دســت 
نوازنــدگان زن، و کــدام ســازها را  تقریبــاً در دســت هــر دو 
ــش‌ها  ــن پرس ــه ای ــخ ب ــذر پاس ــم؟ از رهگ ــروه می‌یابی گ
 )Iconographical( ــانه ــی ریخت‌شناس ــوان اطلاعات می‌ت
بــر اســاس نگاره‌هــا دربــارۀ ســازهای رایــج یــا معــروف در 
ــی  ــخۀ خط ــل نس ــق و تکمی ــی خل ــی و مکان ــدود زمان ح
موسیقی‌شناســانه  »مطالعــات  آورد.  به‌دســت  یادشــده 
ــا  ــی ب ــی تاریخ ــا در موسیقی‌شناس ــر و نگاره‌ه ــر تصاوی ب
ــوژی  ــا آیکونول ــی )Iconography( ی ــوان آیکونوگراف عن
)ذاکرجعفــری،  شده‌اســت.«  شــناخته   )Iconology(
۱۳۹۶: ۱۲(. بــه‌ عنــوان هدفــی ضمنــی، بــا تحلیــل 
ــدگان  ــیت نوازن ــاب جنس ــران در انتخ ــای نگارگ گزینش‌ه
ســازها - کــه دور نیســت ناشــی از عــادات و رســوم موجــود 
در فرهنــگ موســیقایی آن زمــان ایــران باشــد - می‌تــوان 
ــه  ــدگان را ب ــیتی نوازن ــب جنس ــارة ترکی ــی درب فرضیه‌های
ــه  ــن زمین ــازه در ای ــای ت ــه گمانه‌زنی‌ه ــا ب ــاد ی ــون نه آزم

پرداخــت.

پیشینۀ پژوهش
بــه ‌ویــژه در دو-ســه دهــۀ اخیــر، خوشــبختانه پژوهش‌های 
منبع‌هــای  از  همه‌جانبــه  بهره‌گیــری  بــا  سازشناســانه 
ــفرنامه‌ها،  ــی و س ــون تاریخ ــد مت ــن، مانن ــف ممک مختل
ــری شــامل  ــار هن ــر، آث ــی اعــم از نظــم و نث متن‌هــای ادب
ــه  ــمی، و البت ــوش تجس ــر نق ــری و دیگ ــی و نگارگ نقاش
رســاله‌ها و نســخ خطــی موســیقایی، توجــه و همــت 
برخــی از پژوهشــگران و تحلیلگــران تاریــخ موســیقی 
ــن  ــد، ای ــر چن ــت. ه ــب کرده‌اس ــود جل ــه خ ــران را ب ای

ــده‌ای  ــی امیدوارکنن ــی و کیف ــاد کمّ ــا، ابع ــه پژوهش‌ه گون
جامعه‌شناســی  در  پژوهــش  دامنــۀ  امــا  یافته‌اســت، 
گســترش  چنــدان  هنــوز  ایــران  موســیقی  تاریخــی 
نیافته‌اســت. همچنیــن، مجموعــۀ ادبیــات موســیقایی کــه 
ــن  ــری و در نظــر گرفت ــری از روایت‌هــای تصوی ــا بهره‌گی ب
ــر  ــده باشــد نســبتاً فقی ــم آم ــن فراه ــۀ مت ــه مثاب ــا ب آن‌ه
ــر، کم‌مایگــی  ــن ام ــل ای ــن دلی مانده‌اســت. شــاید مهم‌تری
موســیقی‌پژوهان،  دســترس  در  تاریخــی  منبع‌هــای 
مورخــان و جامعه‌شناســان بــرای جبــران ایــن خــاء 
ــود  ــای موج ــر منبع‌ه ــخگویی و تناظ ــدم پاس ــژه، و ع وی
ــوزه  ــن ح ــرح در ای ــئله‌های مط ــا و مس ــه نیازه ــبت ب نس

ــد. باش
ــۀ  ــوع و رابط ــن موض ــارة ای ــا درب ــن پژوهش‌ه از مهم‌تری
ــس  ــر نرگ ــه اث ــوان ب ــت می‌ت ــری و حقیق ــت تصوی روای
در  نــام »حیــات ســازها  بــا   )۱۳۹۶( ذاکــر جعفــری 
تاریــخ موســیقایی ایــران« اشــاره کــرد. جســور رســولتیف 
مینیاتورهــای  در  موســیقی  »آلات  مقالــۀ  در   ،)1381(
ــرای  ــروه )ب ــه دو گ ــیم آلات ب ــد »تقس ــزاد« می‌نویس به
ــی  ــی باق ــدک تغییرات ــا ان ــز ب ــروزه نی ــان(، ام ــردان و زن م
مانده‌اســت« )رســولتیف، 1381، 152(. همچنیــن از دیگــر 
ــا  ــوان دو کتــاب ب پژوهش‌هــای مهــم در ایــن زمینــه می‌ت
عنــوان مشــابه »سازشناســی« تألیــف مســعودیه )۱۳۸۹( و 
ــدی  ــر مه ــالات قدیمی‌ت ــله مق ــوری )۱۳۹۳(، و سلس منص
ف�ـروغ )۳۸-۱۳۳۷( دربــارۀ سازشناســی همگانــی در مجلــۀ 
ــه  ــه ب ــی ک ــر ایران ــرد. پژوهشــگری غی ــام ب موســیقی، را ن
ــیار کار  ــه بس ــن مقال ــر ای ــخۀ موردنظ ــر روی نس ــژه ب وی

کــرده )J.P.Losty 1985 ,2016( اســت.
کتــاب  از  عبــارت ‌اســت  پژوهــش  تاریخــی  پیشــینة 
الموســیقی الکبیــر فارابــی؛ مجموعــۀ آثــار عبدالقــادر 
و  مقاصدالألحــان  و  جامع‌الألحــان  شــامل  مراغــی 
شــرح‌الأدوار؛ رســالۀ کنزالتُحَــف اثــر حســن کاشــانی؛ 
همچــون  دانش‌نامــه‌ای  آثــار  موســیقی  بخش‌هــای 
ــره  ــاج لغُ ــینا(، دُره الت ــن س ــر اب ــی )تقری ــۀ علای دانش‌نام
ن‍ف‍ائ‍س‌ال‍ف‍ن‍ــون  شــیرازی(،  قطب‌الدیــن  )اثــر  الدبــاج 
محمــد  شــمس‌الدین  )تألیــف  ع‍رای‍س‌ال‍ع‍ی‍ــون  فــی 
آملــی، کــه بخــش سازشناســی آن عینــاً از دُره التــاج گرفته 
ــن الألحــان )از مؤلفــی  ــی ف ــاب فارســی ف شده‌اســت(؛ کت
ــه،  ــن مقال ــدگان در ای ــه نگارن ــد آن، ک ــناس( و مانن ناش
بــه بیشــتر ایــن منابــع مراجعــه کرده‌انــد و اطلاعــات 

کتاب‌شــناختی آن‌هــا در پایــان مقالــه آمــده ‌اســت.

روش انجام پژوهش
ــا  ــی ب ــم موسیقی‌شناس ــاخه‌ای کلان از عل ــی، ش سازشناس
گســتره‌ای وســیع اســت؛ بنابرایــن، بدیهــی‌ اســت بــا توجــه 
بــه مجــال محــدود یــک مقالــه، و بی‌شــماری و گوناگونــی 
ــه  ــرای ب ــم ب ــونِ آن، ناچاری ــی پیرام ــای پژوهش موضوع‌ه
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ــب  ــد مطل ــه بتوان ــوردی ک ــک بررســی م ــاندن ی ــر نش ثم
مفیــدی بــه دســت‌آوردهای پیشــین بیفزایــد، دربــارۀ 
ــه گزینــش بزنیــم.  مــادۀ مطالعــه و مرزبنــدی آن دســت ب
ایــن گزینــش در دو ســطح از روش پژوهــش مطــرح اســت.

گزینش بازۀ زمانی و مکانی
ــان  ــلۀ تیموری ــت سلس ــه دورۀ حکوم ــه  اینک ــه ب ــا توج  ب
)۹۱۱ -۷۷۱ ق(، بــر بخش‌هــای گســترده‌ای از خــاک 
از  یکــی  بــزرگ،  خراســان  ویــژه  بــه‌  و  ایران‌زمیــن 
ــین  ــاید واپس ــران، و ش ــیقی ای ــان موس ــای درخش دوره‌ه
ــم  ــی رق ــم‌انداز تاریخ ــک چش ــکوفایی آن را در ی دوران ش
زده‌اســت، ایــن دوره از جنبــة مطالعــات موســیقایی دارای 
اهمیتــی ویــژه اســت. موســیقی ایــران در دورة پســاتیموری 
)بــه ‌ویــژه در دوره‌هایــی از عصـــر صفــوی(، تــا دوران زنــد 
ــه  ــدد، ب ــوع می‌پیون ــه ‌وق ــی در آن ب ــه نوزایش ــار ک و قاج
ویــژه از جنبــة نظــری، گرفتــار گونــه‌ای ایســتایی و رخــوت 
ــر  ــا ب ــاح‌زاده، ۱۳۹۸(. م ــه ف ــد ب ــگاه کنی ــت )ن بوده‌اس
ــی  ــا برش ــر، ب ــش حاض ــه در پژوه ــادۀ مطالع ــای م مبن
ــر  ــه اواخ ــر آن ب ــک س ــه ی ــتیم ک ــه‌رو هس ــخ روب از تاری
ــرات  ــدۀ ه ــده و زاین ــری زن ــب هن ــوری و مکت دورة تیم
بازمی‌گــردد، و ســر دیگــر آن بــه میانــة دورة صفــوی. ولــی 
ایــن بــرش تاریخــی، بــا جایــی خــارج از مرزهــای سیاســی 
وقــت ایــران، یعنــی مکتــب هنــری گورکانیــان هنــد، پیوند 
می‌خــورد. ایــن معنــا، در ادامــه بــا معرفــی مــادۀ پژوهــش 

ــد شــد. روشــن خواه

گزینش مواد مطالعه
ــر دو  ــش ب ــن پژوه ــه در ای ــواد مطالع ــی، م ــور کل ــه‌ ط ب
ــع  ــد: یکــی مــادۀ اصلــی پژوهــش، و دو دیگــر، مناب گونه‌ان
تطبیقــی. منظــور از منابــع تطبیقــی آن منابعــی اســت کــه 
بــرای تحلیــل سازشناســانۀ مــادۀ اصلــی مــورد بهره‌بــرداری 

تطبیقــی قــرار خواهنــد گرفــت.
ولــی در پیونــد بــا انــواع مــواد تطبیقــی مــوردِ اســتفاده باید 
گفــت فقــر اطلاعــات متــون تاریخــی دربــارۀ تاریــخ فرهنگ 
و هنــر ایــران آن‌گاه کــه کار بــه حــوزۀ موســیقی می‌کشــد 
بســیار شــدیدتر از هنرهــای دیگــر ماننــد شــعر و نقاشــی و 
ــه  ــی ک ــای تاریخ ــه متن‌ه ــن گون ــت. ای ــی اس خوش‌نویس
ــاری و  ــان درب ــوم کاتب ــای مرق ــرز وقایع‌نامه‌ه ــب از م اغل
شــرح جنــگ و جــدال شــاهان و شــاهزادگان و شورشــگران 
درنمی‌گــذرد، چیــز چندانــی را بــر پژوهشــگر تاریــخ 
ــه  ــه ب ــد و مراجع ــن نمی‌کن ــران روش ــیقی ای ــر موس هن
ــای  ــه متن‌ه ــه ب ــدارد. مراجع ــوری ن ــی درخ ــا بازده آن‌ه
ــه از  ــر آنک ــزون ب ــم، اف ــواهد شــعری ه ــن ش ــی و یافت ادب
جنبــة علمی‌بــودن روش، ضریــب اطمینــان بالایــی نــدارد، 
اقتضــای هــدف ایــن پژوهــش را بــرآورده نمی‌ســازد. ولــی 
شــمار چشــمگیری از کتاب‌هــا، رســاله‌ها و نســخه‌های 

خطــی به‌جامانــده در بــاب موســیقی کم‌وبیــش دارای 
ــان،  ــن می ــت. در ای ــانه اس ــمند سازشناس ــات ارزش اطلاع
ــۀ  ــم ارائ ــم و حج ــة نظ ــی از جنب ــادر مراغ ــار عبدالق آث
مبحــث و دربرگیرندگــی آن در زمینــة ســازهای گوناگــون 
فرهنــگ ایــران و حتــی ســرزمین‌های دیگــر بســیار مفیــد 
اســت؛ و نیــز رســالۀ کنزالتحــف، همان‌گونه‌کــه آقــای 
تقــی بینــش بــه‌ درســتی اشــاره کرده‌انــد، از یــک جنبــه، 
در تاریــخ تألیفــات موســیقی قدیــم ایــران بی‌ماننــد اســت:

»یکــی از مهم‌تریــن مزایــای کنزالتحــف داشــتن تصاویــری 
ــه  ــا توج ــه ب ــت ک ــم اس ــازهای قدی ــا س ــان ی از آلات الح
ــتم  ــرن هش ــۀ دوم[ ق ــی ]نیم ــف آن یعن ــخ تألی ــه تاری ب
ــد ارزش والایــی داشــته باشــد و اطلاعــات  هجــری می‌توان
ارزنــده یــا کم‌نظیــری را در مــورد  قابــل اســتفاده و 
ســاخت و شــکل و تشــکیلات یــا عناصــر مشــکّلۀ آن‌هــا در 
اختیــار قــرار دهــد ... مخصوصــاً شــکل ســازها آن هــم بــا 
مشــخص‌کردن قســمت‌های مختلــف آن‌هــا در هــر شــکل 
و اســامی اجــزای مشــکّلۀ ســازها بســیار ارزنــده و شــاید در 
ــه  ــر اســت و در مجمــوع ب ــا بی‌نظی ــر ی ــوع خــود کم‌نظی ن
ــش، ۱۳۷۱:  ــد.« )بین ــخص می‌بخش ــس تش ــر نفی ــن اث ای

۵۶ و ۷۰(.
ــۀ  ــف در مقال ــالۀ کنزالتح ــدة  رس ــانی، نگارن ــن کاش حس
ســوم )در تصنیــع ســازات و تعدیــل آن(، کــه خود مشــتمل 
ــل  ــه و ســازهای ناقصــه )و فَت ــه ســاز‌های کامل ــر دو گون ب
ــاخت و  ــی س ــرح چگونگ ــی و ش ــه معرف ــت، ب ــار( اس اوت
ــک،  ــود، غشَ ــت: ع ــازها پرداخته‌اس ــن س ــردن ای کوک‌ک
ــی. در  ــون و مُغْن ــه، قان ــگ، نزه ــار، بیشــه؛ چن ــاب، مِزم رُب
ــخه‌های  ــه نس ــاله، از جمل ــن رس ــونِ  ای ــخه‌های گوناگ نس
ــر  ــرای ه ــه، ب ــا و فرانس ــای بریتانی ــار کتابخانه‌ه در اختی
یــک از ایــن ســازها تصویــری ترســیم شــده کــه شــماری 
از آن‌هــا در مقالــۀ Tsuge )2013( آمــده و مــا بــرای 
شناســایی دقیــق ســازها از آن بســیار بهــره گرفته‌ایــم. بــه 
‌جــز این‌هــا از پژوهش‌هــای دورة معاصــر  ماننــد آثــار 

ــم. ــتفاده کرده‌ای ــعودیه  ا‌س ــر مس دکت

مبانی نظری 
ایــن  مــورد  اساســی در  یــادآوری  یــا  دو پیش‌فــرض 
پژوهــش  مطــرح اســت: یکــی در پیونــد بــا منطــق 
روی  از  ســازها  بررســی  و  شــناخت  محدودیت‌هــای  و 
نگاره‌هــا؛ و آن اینکــه ســنت نگارگــری مشـــرق ‌زمیــن بــه‌ 
ــص  ــور اخ ــن به‌ط ــی ایران‌زمی ــوزۀ فرهنگ ــم و ح ــور اع ط
ــراد  ــات اشــیاء و حــالات اف ــه جزئی ــدی اســتواری ب پای‌بن
ــه  ــاز معطــوف ب ــی از دیرب ــد ایران ــدارد. »کوشــش هنرمن ن
ــت  ــه صراف ــدان ب ــوده ]... و[ چن ــی ب ــی آرمان نمونه‌آفرین
تقلیــد از فضــای ســه‌بعُدی، نــور و ســایه، و شــکل و رنــگ 
ــری از  ــای اثرپذی ــز در دوره‌ه ــن، ج ــود ... بنابرای ــیاء نب اش
ســنت‌های غربــی، نشــانی از طبیعت‌گرایــی در نقاشــی 

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی
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ــر  ــاز، ۱۳۷۹: ۹-۸(. در نظ ــت« )پاکب ــوان یاف ــران نمی‌ت ای
ــج در  ــیون رای ــا استیلیزاس ــگاری ی ــن چکیده‌ن ــتن ای داش
ــی  ــران و زیباشناس ــۀ ای ــده‌های میان ــری س ــنت نگارگ س
حاکــم بــر آن، ضمــن بررســی‌های سازشناســانه بــر 
ــه،  ــرای نمون ــری نگاره‌هــا ضــروری‌ اســت؛  ب روایــت تصوی
ــچ  ــا هی ــه نگاره‌ه ــن گون ــه در ای ــت ک ــه داش ــد توج بای
تضمینــی وجــود نــدارد کــه تعــداد اوتــار آلات همــواره بــا 
ــته  ــی داش ــاز همخوان ــای س ــا خرک‌ه ــی‌ها ی ــداد گوش تع
ــه  ــل ب ــاز، نع ــی س ــاختار کل ــاد نســبی و س ــا ابع باشــد، ی
ــه،  ــرای نمون ــی داشــته باشــد، ب ــا واقعیــت همخوان نعــل ب
ــده  ــیم ش ــت ترس ــه ‌دق ــود ب ــتان‌بندی ع ــا و دس خرک‌ه
باشــد. بــه ‌عنــوان نمونــه‌ای دیگــر، احتمــالاً گاهــی نگارگــرِ 
ــتر  ــیِ بیش ــی واقع‌گرای ــه اندک ــی ب ــه میل ــتی ک خام‌دس
داشــته نیــز، مثــاً از پــس ترســیم دقیــق تمــام ســنج‌های 
برخــی  دلیــل  بــه‌  دایــره،  جــدارۀ  در  جاگذاری‌شــده 
پیچیدگی‌هــای طراحــی و هم‌پوشــانی ســطح ســاز بــا 
دســت و بــدن نوازنــده بــر نیامــده اســت. عمومــاً »نگارگر به 
ــیم  ــتر از ترس ــا بیش ــی نگاره‌ه ــی و زیبای ــای تزئین جنبه‌ه
ــات دقیــق ســاز توجــه داشته‌اســت« )ذاکرجعفــری،  جزئی
۱۳۹۶: ۴۴(. بــا وجــود ایــن، منطقــی نیســت کــه فقــط بــر 
مبنــای ایــن وارســی‌، خــود را از مزایــای بررســی نگاره‌هــا 
بــرای پی‌بــردن بــه داده‌هــای سازشناســانه یک‌ســره 
محــروم کنیــم - البتــه بــه شــرط آنکــه  در مطالعــۀ خــود 

ــم. ــر دور نداری ــز از نظ ــالا را هرگ ــرض ب پیش‌ف
ــی  ــاب بعض ــیتیِ انتس ــۀ جنس ــه کلیش ــرض دوم ب پیش‌ف
ســازها بــه حالــت و شــخصیت مردانــه یــا زنانــه در 
غیــر  »همه‌جــا  برمی‌گــردد.  مختلــف  فرهنگ‌هــای 
ــاظ  ــژه از لح ــیت وی ــه جنس ــازها ب ــر، س ــای معاص از اروپ
ــه قشـــر و مــورد اســتفادۀ به‌خصــوص  تذکیــر و تأنیــث، ب
ــد  ــردان می‌نوازن ــط م ــت را فق ــاً[ ترومپ ــد ]... مث مربوط‌ان
... بــر همیــن منــوال، کرنــا در هندوســتان مختــص 
برهمن‌هــا و راجه‌هاســت و بــه آن‌هــا تشــخص ویــژۀ 
۱۱۶(؛   :۱۳۸۹ )مســعودیه،  می‌کنــد«  اهــدا  طبقاتــی 
ــوت توســط مردهــا نواختــه می‌شــود. گرچــه  »معمــولاً فل
ــوت را  ــرای فل ــدوی اج ــای ب ــا در فرهنگ‌ه ــی زن‌ه گاه
آلــت  تداعی‌کننــدۀ  فلــوت  شــکل   ... دارنــد  برعهــده 
ــران:  ــالتریوم ]در ای ــان، ۵۸(؛ »پس ــت« )هم ــت اس رجولی
ــاز  ــوان س ــرن ۱۶ به‌عن ــۀ دوم ق ــا نیم ــون[ ت ــنتور و قان س
مُــد روز اغلــب توســط زن‌هــا نواختــه می‌شده‌اســت« 
)همــان، ۱۵۴(؛ »اولیــن نوازنــدۀ هــارپ ]در ایــران: چنــگ[ 
در مصـــر کهــن و اصــولاً اولیــن نوازنــدۀ هــارپ در تاریــخ 
 )Hekenu( ــو ــام هِکِن ــی اســت به‌ن ــدۀ زن ــیقی نوازن موس
مربــوط بــه دوران سلســلۀ چهــارم فراعنــۀ مصـــر« )همــان، 
ایــران  در  ایــن دســت. حتــی  از  نمونه‌هایــی  و   )۱۹۶
ــان  ــش زن ــه گرای ــم ک ــی می‌بینی ــر کل ــک نظ ــروز در ی ام
ــنتور، و  ــون و س ــگ و قان ــد چن ــازها مانن ــی س ــه برخ ب

تمایــل مــردان بــه ســازهایی همچــون نــی و تــار و تنبــور 
ــش  ــن پژوه ــم ای ــرض مه ــن، پیش‌ف بیشــتر اســت. بنابرای
ــب  ــی ترکی ــی احتمال ــرآورد و عمومیت‌بخش ــورت ب در ص
ــه سراســر فرهنــگ موســیقایی آن  ــدگان ب جنســیتی نوازن
ــیت  ــاب جنس ــران در انتخ ــه نگارگ ــت ک ــن اس ــان، ای زم
ــاً از ســر  ــه‌ دلخــواه و صرف ــف ب ــدگان ســازهای مختل نوازن
ــای  ــه تجربه‌ه ــه ب ــا توج ــه ب ــد؛ بلک ــل نکرده‌ان ــوس عم ه
خــود و نیــز رســوم فرهنــگ موســیقایی حاکــم بــر زمانــه، 
نوازنــدۀ ســازهای اصطلاحــاً »مردانــه« را در شــمایل‌ مــرد، 
و »زنانــه« را زن ترســیم کرده‌انــد. بــه ایــن ترتیــب 
ــگ  ــج در فرهن ــنت‌های رای ــی س ــه برخ ــد ک ــم دی خواهی
موســیقایی غــرب، همچــون نواختــن فلــوت و ترومپــت بــه 
ــر  ــای متناظ ــت نمونه‌ه ــا وضعی ــابه ب ــردان مش ــیلة م وس
ــت  ــابه در وضعی ــن تش ــت. همی ــران اس ــرنا در ای ــی و سُ ن
جنســیتی پســالتریوم‌ها در غــرب و قانــون در ایــران صــدق 

می‌کنــد.

یافته‌ها
نســخه‌ای نفیــس از دیــوان حافــظ کــه در کتابخانــۀ بریتانیا 
نگهــداری   Or. 14319 به‌شــمارۀ   )British Library(
می‌شــود مــادۀ اصلــی پژوهــش حاضــر اســت. نکتــه آنکــه 
ــی از  ــم عظیم ــش حج ــدی پی ــا از چن ــۀ بریتانی کتابخان
نســخ خطــی ارزشــمند مــوردِ تملــک خــود را بــا بالاتریــن 
ــه‌  ــرده و ب ــی ک ــرداری و دیجیتال ــن عکس‌ب ــت ممک کیفی
توضیح‌هــای  و  نسخه‌شــناختی  توصیف‌هــای  همــراه 
تکمیلــی گشاده‌دســتانه در اختیــار همــة پژوهشــگران 
قــرار داده اســت. در توضیــح نســخۀ یادشــده در وبــگاه ایــن 

کتابخانــه آمده‌اســت:
ــیرازی  ــظ ش ــد حاف ــمس‌الدین محم ــعار ش ــه اش »مجموع
یــا  هــرات  در  نسخه‌برداری‌شــده  ۷۹۲ق/۱۳۸۹م(،  )ف. 
مشــهد در ح. ۱۴۷۰م]/۸۷۴ق، یعنــی حــدود ۸۰ ســال 
ــاه‌جهان در  ــت ش ــه یادداش ــا ب ــظ[، بن ــرگ حاف ــس از م پ
ســلطان‌علی  شــهیر:  توســط خطــاط  ۱۰۳۷ق/۱۶۲۸م، 
ح.  به‌ســال  گورکانــی  دربــار  در  اثــر  کل  مشــهدی. 
تصاویــر  از  تزئینــی  خانه‌هــای  بــا  ۱۶۰۵م]/۱۰۱۴ق[ 
حیوانــات، پرنــدگان، نوازنــدگان، پیشــه‌وران، ســربازان و ... 
مجــدداً احیــا و حاشــیه‌بندی شــده اســت. شــعر پایانــی و 

ــت.« ــاق شده‌اس ــدان الح ــر ب ــنامۀ اث شناس
ــدا در دورۀ  ــراوان ابت ــه احتمــال ف ــن نســخه ب ــن، ای بنابرای
سلســله‌دار  آخریــن  بایقــرا،  سلطان‌حســین  حکومــت 
ــه شده‌اســت.  ــور، تهی ــرای آل تیم ــرور از ام ــزرگ و هنرپ ب
اگــر ســال ۸۷۴ق را بــه ‌عنــوان تاریــخ تهیــۀ نســخۀ اولیــه 
بپذیریــم، یــک ســال پیــش از آن، شــهر هــرات بــه دســت 
سلطان‌حســین بایقــرا فتــح شــده و دور نیســت کــه 
خطــاط ایــن اثــر هــم واقعــاً ســلطان‌علی مشــهدی )۸۳۹-

ــه  ــالا و البت ــرۀ ب ــه از فق ــه ک ــد. آن‌ گون ــوده باش ۹۲۶ق( ب
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ــا  ــوان بعده ــن دی ــت، ای ــر پیداس ــای اث ــر نگاره‌ه از ظواه
ــال  ــدود س ــد درآورده و در ح ــی هن ــار گورکان ــر از درب س
ــران  ــاس در ای ــاه ‌عب ــی ش ــا فرمانروای ــان ب ۱۰۱۴ق، همزم
عصـــر صفوی و جهانگیرشــاه در تخــت‌گاه گورکانیــان هند، 
ــه شــکل و شــمایلی  ــاره آراســته و پیراســته شــده و ب دوب
در  پیش‌تــر،  اندکــی  می‌دانیــم  درآمده‌اســت.  تــازه 
ــمگیری  ــمار چش ــوی ش ــب صف ــال ۹۵۰ق، شاه‌طهماس س
ــه  ــون هدی ــود را همچ ــلطنتی خ ــدان کارگاه س از هنرمن
ــود  ــرده ب ــه ک ــد، هب ــدۀ هن ــاهزادۀ پناهن ــون، ش ــه همای ب
ــن، »در  ــر ای ــزون ب ــی، ۱۳۸۹: ۱۲۰-۱۱۸(. اف )ر.ک میثم
میــان مهاجــران بــه هنــد تعــداد هنرمنــدان، اعــم از 
شــاعر، خطــاط، نقــاش و موســیقی‌دان، قابــل توجــه اســت. 
گلچیــن معانــی از ۷۴۱ مهاجــر نــام می‌بــرد کــه شــعر نیــز 
می‌ســرودند ... عــاوه بــر هنرمندانــی کــه گلچیــن معانــی 
هندوســتان  بــه  نیــز  موســیقی‌دانانی  می‌کنــد،  ذکــر 
مهاجــرت کردنــد« )همــان، ۱۱۷(؛ یــا بــه‌ اجبــار و اختیــار 
تبعیــد شــدند؛ و احتمــالاً آن هنرمنــدان در بازآفرینــی 
ــی در  ــن معن ــه ای ــد ک ــا کرده‌ان نســخه نقــش اساســی ایف

ــت. ــکار اس ــم آش ــا ه ــی نگاره‌ه ــبک التقاط س
امــا آن‌چــه ارزش و اهمیــت ایــن نســخه را از جنبــة 
مطالعــات سازشناســی دوچنــدان می‌کنــد، نگاره‌هــای 
ــیۀ  ــی« حاش ــای تزئین ــه در »خانه‌ه ــت ک ــدگان اس نوازن
ــن  ــر درآمده‌اســت. نســخۀ الکترونیکــی ای ــه تصوی اشــعار ب
کتــاب مشــتمل بــر ۲۵۱ تصویــر اســت، از اوراق کاغــذی به 
ابعــاد ۲۵۰ در ۱۸۰ میلی‌متــر. روی هــم رفتــه، ۳۴ نوازنــده 
ــوط  ــب آن مرب ــه غال ــده‌اند ک ــر ش ــخه تصوی ــن نس در ای
ــبک  ــه س ــن آنک ــت ـ ضم ــاب اس ــت کت ــۀ نخس ــه نیم ب
ــرات  ــتخوش تغیی ــاب دس ــۀ دوم کت ــم در نیم ــا ه نگاره‌ه
ــون  ــر تاکن ــۀ حاض ــندگان مقال ــت. نویس ــکاری شده‌اس آش
هیــچ یــک از آثــار نســخ خطــی تاریــخ نگارگــری ایــران را 
ــده و  ــه ایــن میــزان ســاز و نوازن ــد کــه ب مشــاهده نکرده‌ان
احتمــالاً خواننــده، آن هــم بــدونِ در نظــر گرفتــنِ ارتبــاط 
ــه  ــی، در آن ب ــن ادب ــوای مت ــا اقتضــای محت حضورشــان ب
ــدة  ــود تأییدکنن ــن خ ــد. و ای ــده باش ــیده ش ــر کش تصوی
اهمیــت کم‌نظیــر نســخۀ مذکــور اســت. مــا پــس از 
ــای  ــی نگاره‌ه ــخه، تمام ــن نس ــل ای ــق و کام ــی دقی بررس
ــه  ــم ک ــدا کرده‌ای ــان ج ــای یکس ــدگان را در اندازه‌ه نوازن
در تصویرهــای )1( تــا )34(، بــه ترتیــب صفحه‌هــای 
ــر شــمارۀ  ــوان از نظــر می‌گــذرد. در توضیــح هــر تصوی دی
 »2v« ،برگــۀ مربوطــه آورده شده‌اســت. بــرای نمونــه
ــوم روی  ــه مفه ــۀ دوم، و »3r« ب ــت برگ ــای پش ــه معن ب
برگــۀ ســوم اســت. در برخــی برگه‌هــا، تصویــر دو نوازنــده 
ــس از  ــروف a و b، پ ــا ح ــا را ب ــه آن‌ه ــوده ک ــود ب موج
ــه هــر  ــی ب ــم. کُدهای ــز کرده‌ای شــمارۀ برگــه از هــم متمای
تصویــر اختصــاص داده شــده کــه معــرّف گروه سازهاســت و 
در ادامــه بــه شــرح آن می‌پردازیــم. البتــه شناســایی ســازها 

ــا  ــر دو ت ــا، ه ــدگان آن‌ه ــیت نوازن ــن جنس ــپس تعیی و س
ــی‌ اســت.  ــا و ابهامات ــدازه‌ای دشــوار و واجــد پیچیدگی‌ه ان
بــرای ساده‌ســازی تحلیــل و نتیجه‌گیــری، ملاحظاتــی 
ــه شــرح  ــه در ادام ــوده ک ــر ب ــورد نظ ــر دو بخــش م در ه

می‌دهیــم:

دسته‌بندی و شناسایی سازها
شناســایی برخــی ســازهای ایــن مجموعــه آســان و بی‌نیــاز 
از توضیــح، و پــاره‌ای دیگــر کــه بــه ‌نظــر از جملــه ســازهای 
مفقــود یــا منســوخ فرهنــگ موســیقی ایران‌زمین‌انــد، 
ــوان در  ــم ســخت بت ــوارد اندکــی ه دشــوارتر اســت. در م
ــید.  ــن رس ــع و یقی ــه قط ــازها ب ــق س ــتی دقی ــاب چیس ب
بــه هــر روی، ســازهای ایــن مجموعــه را بــه چنــد گــروه و 
زیرگــروه کلــی دســته‌بندی کرده‌ایــم و بــر همیــن اســاس 
ــد تخصیــص داده شــده  ــه هــر یــک از تصویرهــا یــک کُ ب
ــرد. ــد تحلیــل کمّــی آســان‌تر انجــام پذی ــا در ادامــه رون ت

گروه ۱
سازهای بادی )به‌اصطلاح قدما ذوات‌النفخ(، شامل:

آ( نی )مِزمار( و سازهای مشابه )بدون زبانه(؛
ب( سُرنا )سورنای( و سازهای مشابه )زبانه‌دار(.

شناســایی ســازهای ایــن گــروه به‌دلیــل ســادگی ســاختار 
آن‌هــا و عــدم دگرگونــی شــدید ایــن ســاختار و رواج آن‌هــا 
بــه همیــن شــکل تــا بــه امــروز آســان‌تر اســت. ســازهای 
ــوادۀ  ــای )1(، )2(، )5(، )24(، )۲۶( و )29( از خان تصویره
نــی )۱-آ( و ســازهای تصویرهــای )10(، )20(، )23(،  )۲۸(

ــگ  ــاد و رن ــتند. ابع ــرنا )۱-ب( هس ــوادۀ س و )33( از خان
ــه نظــر می‌رســد بعضــی از آن‌هــا  نی‌هــا مختلــف اســت. ب
ــا  ــیه‌نای ی ــر س ــی دیگ ــفید، و برخ ــای س ــا ن ــپیدنای ی س
نــای ســیاه باشــند. در هیــچ ‌یــک از ایــن تصویرهــا جزئیــات 
ــوم  ــۀ آن معل ــای روی بدن ــوراخ‌ها و بنده ــد س ــای مانن ن
ــودی  ــتان موج ــه در دس ــر )24( ک ــی در تصوی ــت. ن نیس
ــار  ــر مِزم ــه تصوی ــبیه ب ــیار ش ــده، بس ــر ش ــال‌دار تصوی ب
اســت کــه در نســخ خطــی کنزالتحــف ترســیم شده‌اســت 
ــت  ــای )35( و )36( در پی‌نوش ــه تصویره ــد ب ــگاه کنی )ن
مقالــه(. تصویرهــای )26( و )29(، از جنبــة  شــکل ســاز و 
پیکــره و پوشــاک نوازنــده بســیار شــبیه هم‌انــد. در تصویــر 
)20(، سُــرنا را در دســت موجــودی فرشته‌ســان می‌بینیــم 
کــه شــاید اشــاره بــه صــور اســرافیل باشــد. در تصویرهــای 
ــه  ــدف ب ــره و ص ــی از مه ــته‌های تزئین )28( و )33(، رش
ــج در  ــم رای ــک رس ــر ی ــه نمایانگ ــده ک ــزان ش ــرنا آوی س
آرایــش و احتــرام بــه ســازها اســت؛ همان‌گونــه کــه بــرای 
ــواع صــدف  ــاب ان ــه گوشــی‌های رب ــه در بلوچســتان ب نمون
آویــزان می‌کننــد )نــگاه کنیــد بــه مســعودیه، ۱۳۸۹: ۴۲(. 
ــد  ــر نمی‌رس ــه نظ ــازهای ۱-ب ب ــاد س ــه ابع ــه ب ــا توج ب
را  خَرنــای  یــا  یــا کره‌نــای  کَرنــا  از آن‌هــا  هیچ‌یــک 
ــوس از  ــد ک ــم، مانن ــه »در دوران قدی ــد ک ــی کنن نمایندگ

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

65 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

ســازهای مهــم در کارزارهــا بــه ‌شــمار می‌رفته‌اســت« 
ــی، ۱۳۹۵: ۲۰۱(. ــبی مراغ )طهماس

گروه ۲
سازهای کوبه‌ای = دایره

جالــب اســت کــه در ایــن مجموعــه از بیــن آلات مختلــف 
ــره در  ــط دای ــرات، فق ــی ذوات‌النق ــه‌ بیان ــا ب ــه‌ای، ی کوب
تصویرهای )7(، )11(، )16(، )18(، )22( و )31(  به‌ چشــم 
می‌خــورد و نشــانی از دیگــر ســازهای ایــن خانــواده،  ماننــد 
طبــل و نقــاره و کــوس و تبیــره و تمبــک و دف، همچنیــن 
کاســات و طاســات و الــواح نیســت؛ شــاید بــه ایــن دلیــل 
کــه آن ســازها اغلــب ســاز رزم و اعِلام‌انــد، نــه ســاز بــزم؛ 
ــون  ــی همچ ــری حماس ــرای اث ــه ب ــز ن ــا نی ــن نگاره‌ه و ای
ــوان  ــرای آرایــش حواشــی دی شــاهنامۀ فردوســی، بلکــه ب
حافــظ تــدارک دیــده شــده‌اند. در غــرب، »دایره‌زنگــی بــه 
‌معنــای اخــص خــود ســاز نوازنــدگان دوره‌گــرد ]یــا کولــی/ 
لولــی[ به‌حســاب می‌آیــد. نوازنــدگان مزبــور ســاز را موقــع 
ــارت آن  ــت مه ــد و در نهای ــاب می‌کنن ــوا پرت ــه ه ــرا ب اج
ــف  ــور مضاع ــاک به‌ط ــداد ۵ پ ــد ... تع ــاره می‌گیرن را دوب
]بــر جــدارۀ دایــره ‌زنگــی[ متأثــر از فرهنــگ ایــران اســت و 
ســیم رزونانــس روی پوســت از فرهنــگ عــرب تأثیــر گرفته 
اســت.« )مســعودیه، ۱۳۸۹: ۴۶(. امــا در هیــچ‌ یــک از ایــن 
شــش تصویــر، همــۀ ســنجک‌های دایــره معلــوم نیســت و 
دوتــا از از آن‌هــا پشــت دو دســت یــا بــدن نوازنــده پنهــان 
شده‌اســت. در ایــن گــروه، تصویرهــای )16( و )18( از هــر 
ــی از  ــف نیم ــا تکلی ــه این‌ج ــا ب ــد. ت ــابه هم‌ان ــت مش جه

ســازها روشــن شــد.
گروه ۳

ســازهای آرشــه‌ای )بــه‌ اصطــاح قدمــا مجــرورات( = 
ــابه. ــه( و ســازهای مش ــدون کمان ــا ب ــا ی ــه )ب کمانچ

)27( و   )25(  ،)15(  ،)13(  ،)12(  ،)6( تصویرهــای  در 
ــر  ــم. در دو تصوی ــوادۀ کمانچــه را می‌بینی ســازهایی از خان
ــه از  ــری ک ــای ظاه ــا ویژگی‌ه ــازها ب ــود س )6( و )12( خ
ــا  ــی  آرشــه ی ــد، ول ــی دارن کمانچــه می‌شناســیم، همخوان
ــای  ــم. از توضیح‌ه ــده نمی‌بینی ــت نوازن ــه دس ــه‌ای ب کمان
عبدالقــادر مراغــی )ج.ا: ۲۲۰ و م.ا: ۱۳۳( دربــارۀ چگونگــی  
ــاز  ــن س ــه ای ــد ک ــر می‌آی ــن ب ــه چنی ــردن کمانچ کوک‌ک
ــازی  ــانی، س ــن کاش ــت. حس ــی داشته‌اس دو زه و دو گوش
ــه  ــای  کمانچ ــان ویژگی‌ه ــا هم ــک را ب ــوان غشَ ــا عن ب
ــوَد  ــط بُ ــد »متوس ــارۀ آن می‌نویس ــد و درب ــی می‌کن معرف
ــر دو  ــد و ب ــکل باش ــتدیر ش ــی، و مس ــی و بزرگ در کوچک
طــرف آن دو ســوراخ بکَننــد چنان‌چــه یکــی فراخ‌تــر 
ــک  ــه طاس ــته، و وج ــرای دس ــد از ب ــر باش ــی دیگ از یک
برقــی ]ورقــی[ متســاوی‌الأجزا بپوشــد ... و دو وتــر در 
ــۀ  ــوض آرش ــش، ۱۳۷۱: ۱۱۳(، و در ع ــند« )بین آن برکش
ــای )13(،  ــد. در تصویره ــه می‌خوان ــک را کمانچ ــن غشَ ای
ــانی  ــی و کاش ــای مراغ ــای توضیح‌ه ــر مبن )25( و )27( ب

ــی  ــه گوش ــر )6( س ــی در تصوی ــم، ول ــی می‌بینی دو گوش
و   )12( تصویرهــای  در  گوشــی‌ها  می‌شــود.  مشــاهده 
ــای  ــه در نگاره‌ه ــع، »کمانچ ــده‌اند. در واق ــم نش )15(، رس
مختلــف بــا تعــداد زه‌هــای متفاوتــی ترســیم شــده کــه در 
ــه  ــداد س ــا تع ــه ب ــوع، کمانچ ــن ن ــا فراوان‌تری ــان آن‌ه می
زه اســت« )ذاکرجعفــری، ۱۳۹۶: ۸۲(. تمامــی ایــن ســازها 
ــر )27(  ــه در تصوی ــد. کاس ــاه دارن ــا کوت ــد ی ــای بلن پایه‌ه
ــه  ــه ب ــا توج ــاید ب ــت و ش ــا اس ــۀ نمونه‌ه ــر از بقی بزرگ‌ت
ــد:  ــژَک خوان ــاز را غ ــن س ــوان ای ــی بت ــای  مراغ توضیح‌ه
ــازی  ــت و آن س ــرورات اس ــم از مج ــژَک و آن ه ــا غ »ام
ــه ...  ــۀ کمانچ ــد از کاس ــر باش ــۀ آن بزرگ‌ت ــه کاس ــوَد ک بُ
ــذّ باشــد و مســتقیم‌تر از آن«  امــا آواز کمانچــه الطــف و ال
ــه  ــر )12( ک ــی، ج.ا: ۲۲۱(. کاســۀ کمانچــه در تصوی )مراغ
ــه‌ای،  ــا ترک ــه ی ــه دســت زن فرشته‌ســانی اســت چندتک ب
ــوزی  ــر )25(، ل ــاً تخــت و در تصوی ــر )13(، تقریب در تصوی
ــب  ــادر و عجی ــر ن ــۀ اخی ــه نمون ــا بادامی‌شــکل اســت ک ی
ــی  ــا پولک‌های ــر )15(، ب ــاز در تصوی ــتۀ س ــد. دس می‌نمُای

تزئیــن شده‌اســت.
گروه ۴

ــا آلات  ــار ی ــا ذوات‌الاوت ــاح قدم ــی )به‌اصط ــازهای زه س
ــامل: ــزه(، ش مُهت

آ( رُباب با کاسۀ گلدانی‌شکل شبیه گل لاله؛
ب( عود، تنبور و سازهای مشابه )مقیّدات ذوات‌الاوتار(؛

ج( قانون )مطلقات ذوات‌الاوتار یا معازف(.
بــا دقــت در تصویرهــای )9(، )19(، )21(، )30( و )34(  
ــود  ــا وج ــه ب ــم ک ــدگان می‌بینی ــت نوازن ــازی را در دس س
تفاوت‌هــا چنــد ویژگــی مشــترک دارنــد. کاســۀ تمــام ایــن 
ــرم  ــه ف ــبیه ب ــدازه‌ای ش ــا ان ــا ت ــکل ی ــازها، گلدانی‌ش س
ــر روی  ــت و ب ــج اس ــی ک ــرپنجۀ همگ ــت. س ــه اس گل لال
صفحــۀ ســاز پوســت مــدوّری جــای گرفتــه کــه رنــگ آن 
از رنــگ چــوب کاســه متمایــز اســت. دســتۀ ســاز هــم بــه‌ 
ــک  ــاه اســت و در هیچ‌‌ی ــر )19(، نســبتاً کوت ــز در تصوی ج
دســتان‌دار نیســت؛ تنهــا بــر روی دســته و صفحــۀ ســاز در 
ــه  ــود. ب ــده می‌ش ــی دی ــای )21( و )30( تزئینات تصویره
‌جــز نوازنــدۀ تصویــر )9(، چهــار نوازنــدۀ دیگــر یــا آشــکارا 
مضـــرابی بــه ‌دســت راســت دارنــد، یــا حالــت دست‌شــان 
ــا  ــاز را ب ــدس زد س ــوان ح ــه می‌ت ــت ک ــه‌ای اس ــه ‌گون ب

مضــراب می‌نوازنــد.
در تعــداد زه‌هــا و گوشــی‌های ایــن ســازها البتــه اختــاف‌  
وجــود دارد. در تصویــر )9(، چهــار گوشــی در طرفیــن 
ســرپنجه و چهــار زه در تناظــر بــا آن قــرار دارد. در تصویــر 
)19(، اگــر چــه زه‌هــای ســاز دیــده نمی‌شــود، ولــی چهــار 
ــرار  ــرپنجه ق ــرف س ــک ط ــه در ی ــار هم ــن ب ــی ای گوش
گرفته‌اســت. در تصویــر  )21(، ســه زه و ســه گوشــی 
می‌بینیــم کــه دو گوشــی در یــک طــرف و گوشــی دیگــر 
ــر   ــت. در تصوی ــرار گرفته‌اس ــرپنجه ق ــر س ــرف دیگ در ط
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ــط دو زه  ــن ســرپنجه و  فق ــار گوشــی در طرفی )30(، چه
ــود. و در پایــان، در تصویــر )34(، دو زه بــا  دیــده می‌ش
ــدارد.  ــی ن ــه هم‌خوان ــرپنجه هیچ‌گون ــی روی س ــج گوش پن
ــا ۵  ــه، ۳ ت ــج نمون ــن پن ــه، در ای ــم رفت ــن روی ه بنابرای
ــخیص  ــل تش ــاز قاب ــاختار س ــا ۴ زه در س ــی و ۳ ی گوش

اســت.
اگــر بــه تصاویــر موجــود در کتــاب کنزالتحــف نــگاه  کنیم، 
ــیم  ــران از ترس ــور نگارگ ــالاً منظ ــه احتم ــم ک در می‌یابی
ــی در  ــادر مراغ ــت. عبدالق ــاب« بوده‌اس ــازها »رُب ــن س ای
ــازی  ــد »آن س ــاب می‌نویس ــی رُب ــان در معرف مقاصدالألح
بـُـوَد کــه بعضـــی بــر آن ســه وتــر بندنــد و بعضـــی چهــار و 
بعضـــی پنــج، و اوتــار آن مــزوّج بندنــد چنانــک هــردو وتــر 
را حکــم یــک وتــر باشــد و اصطخــاب ]کــوک[ معهــود آن 
همچــون اصطخــاب معهود عــود باشــد« )مراغــی، م.ا: ۱۲۹؛ 
ــت  ــای )38( و )39(  در پی‌نوش ــه  تصویره ــد ب ــگاه کنی ن
ــاب  ــه(. مراغــی در جامع‌الألحــان اشــاره کــرده کــه رُب مقال
ــد ... و  ــل آورن ــتر در عم ــارس بیش ــان و ف ــل اصفه را »اه
ــود باشــد«  ــار ع آن را در تألیــف الحــان، همــان حکــم اوت
)مراغــی، ج.ا: ۲۲۰-۲۱۹(؛ ولــی این‌جــا هــم اطلاعــات 
ــه و  ــاختار کاس ــاز و س ــکل س ــا  ش ــد ب ــتری در پیون بیش
دســته و ســرپنجۀ آن ارائــه نداده‌اســت. توصیف‌هــای  
حســن کاشــانی در کنزالتحــف گویاتــر اســت »کاســۀ رُبــاب 
ــد  ــه می‌بای ــازند ... و کاس ــو می‌س ــوب زردآل ــتر از چ بیش
ــاب را  ــوَد ... و رُب ــوار نبُ ــد و ناهم ــک باش ــت تنُُ ــه به‌غای ک
ــی دو عمــق: یکــی  دو بطــن ]شــکم، کاســه[ هســت، یعن
ــش  ــاب ش ــه... و رُب ــردن کاس ــق گ ــه، دوم عم ــق کاس عم
وتــر دارد از ســه نــوع ابریشــم« )بینــش، ۱۳۷۱: ۱۱۳(. او به 
جوشــاندن چــوب ســاز در شــیر هــم اشــاره کــرده تــا نقَْــر 
ــرق/ وَرَق )پوســت  ــراردادن ب ــرای ق ــا کنــدن آن ب کاســه ی
نــازک( آســا‌ن‌تر باشــد. مراغــی تعــداد زه‌هــای رُبــاب را ۳، 
۴ یــا ۵ جفــت و کاشــانی ۶ وتــر ذکــر کــرده کــه می‌تــوان 
نتیجــه گرفــت منظــور او هــم ســه جفــت وتــر بوده‌اســت.

ــم  ــان ه ــن الألح ــی ف ــی ف ــاب فارس ــناس کت ــف ناش مؤل
تعــداد زه‌هــای رُبــاب را ســه وتــر بیــان  کرده‌اســت 
ــی  ــبب کم‌دقت ــه‌ س ــه ب ــر چ ــینی، ۱۳۹۱: ۱۴۰(. اگ )حس
عمومــی نگارگــران در ترســیم جزئیاتــی همچــون گوشــی 
ــانۀ  ــات سازشناس ــت دادن توصیف ــرک، مطابق ــیم و خ و س
ــران  ــیلة نگارگ ــه وس ــده ب ــای ترسیم‌ش ــا تصویره ــا ب قدم
همــواره بــه‌ طــور کامــل ممکــن نیســت؛ امــا بــا توجــه بــه 
دوبخشــی بــودن کاســه و پوســت‌دار بــودن آن می‌تــوان بــا 
ضریــب اطمینــان بالایــی بــه ایــن جمع‌بنــدی رســید کــه 

ــد. ــوع رُباب‌ان ــروه ۴-آ از ن ــازهای گ س
تــا انــدازه‌ای عجیــب اســت کــه از مجمــوع نســبتاً پرتعــداد 
ســازهای زهــی ایــن مجموعــه فقــط یــک نمونــه را 
ــود در  ــم ع ــیار مه ــاز بس ــان از س ــا معلومات‌م ــوان ب می‌ت
ــر )17(  ــت داد و آن تصوی ــران مطابق ــم ای ــیقی قدی موس

ــخ  ــالات و نس ــه »در رس ــت ک ــی ا‌س ــن در حال ــت؛ ای اس
ــاب  ــرف آلات به‌حس ــود اش ــیقی، ع ــی موس ــی فارس خط
می‌آیــد« )مســعودیه، ۱۳۸۹: ۱۸۳(. حتــی ماکــس وبــر در 
ــارة موســیقی  پژوهــش معــروف جامعه‌شــناختی خــود درب
بــه ایــن نکتــه اشــاره کــرده و نوشــته ‌اســت کــه عــود در 
خاورمیانــه »مَحمــل تحــول مبســوط و عمیــق گام بــود ... 
درســت ماننــد جایگاهــی کــه کیتــارا بــرای جهــان هلنــی، 
مونوکــورد بــرای غــرب و فلــوت بامبــو بــرای چین داشــت« 
)وبــر، ۱۳۹۵: ۲۳(. »می‌توانیــم ادعــا کنیــم کــه ایــن ســاز 
در تمــام دوران ساســانی )یعنــی نزدیــک بــه ۳۳۰ســال( و 
بعــد از آن تــا روزگار ایلخانیــان )۷۵۰ســال بعــد از هجــرت( 
ســاز مســلط موســیقی ایرانــی و عــرب بــوده اســت« 
)حجاریــان، ۱۳۹۳: ۱۹۳-۱۹۲(. بنابرایــن می‌تــوان چنیــن 
ــان و  ــخه در زم ــن نس ــای ای ــق نگاره‌ه ــه خل ــت ک پنداش
مکانــی انجــام  گرفتــه کــه ســاز عــود در مقایســه  بــا دیگــر 
ســازهای زهــی همچــون رُبــاب رفته‌رفتــه اهمیــت خــود را 
از دســت مــی‌داده و بــه  دســت فراموشــی ســپرده می‌شــده 
اســت. گســترۀ صوتــی محــدود عــود و دشــواری نوازندگــی 
ــاه  ــتۀ کوت ــد. دس ــر باش ــن ام ــل ای ــته از دلای آن می‌توانس
عــود نســبت بــه ســازهای خانــوادۀ تنبــور موجــب می‌شــده 
ــه‌  ــر دســته را ب دســتی کــه کار گرفت-و-گشــاد ســیم‌ها ب
عهــده دارد، بــه‌ جــای حرکــت در طــول دســته، ســیم‌ها را 
در عــرض دســته بگیــرد کــه پیداســت تردســتی و چابکــی 
را می‌طلبیــده ‌اســت. همچنیــن،  بیشــتر سرانگشــتان 
ــا  ــازهای ب ــی س ــتیکی و صداده ــای آکوس ــاید ویژگی‌ه ش
کاســۀ پوســتی ماننــد رُبــاب بــا طبــع زیباشــناختی زمانــه 
ــار  ــد و قاج ــا دوران زن ــه ت ــا اینک ــوتر بوده‌اســت. کم هم‌س
ســاز تــاری جــای عــود را به‌کلــی اشــغال می‌کنــد کــه بــر 

ــه‌اش پوســت می‌کشــند. ــر دو بخــش کاســۀ دوتک ه
ــت  ــد گف ــر )17(، بای ــود مشــهود در تصوی ــارۀ ع ــی درب ول
کاســۀ آن از نــوع کوچــک و نســبتاً کشــیده و گلابی‌شــکل 
)امَــرودی( اســت. صفحــۀ ســاز بــه ‌صــورت ســه‌تکه 
ــور  ــدون هاش ــر ب ــی عریض‌ت ــۀ میان ــه تک ــده ک ــیم ش ترس
مشــخص شده‌اســت. هشــت گوشــی در طرفیــن ســرپنجۀ 
ــه  ــن نکت ــر ای ــد بیانگ ــه می‌توان ــود دارد ک ــاز وج ــج س ک
باشــد کــه ایــن ســاز همــان »عــود قدیــم« اســت: »بــر آن 
ــه  ــه ب ــود ک ــر ب ــزوّج و آن هشــت وت ــد م ــر بندن ــار وت چه
چهــار آهنــگ ســازند« )مراغــی، م.ا: ۱۲۶(. اوتــار ایــن عــود 
بــه ‌خوبــی پیــدا نیســت ولــی می‌تــوان وجــود دســتان بــر 
دســتۀ کوتــاه ســاز را بــا اندکــی دقــت مشــاهده کــرد. ذاکــر 
ــا  ــان ده‌ه ــه »از می ــرده ک ــا ک ــری )۱۳۹۶: ۴۶( ادع جعف
نــگارۀ مربــوط بــه قــرن هفتــم تــا دوازدهــم قمــری تنهــا 
ــود  ــتۀ ع ــتان‌هایی را روی دس ــه دس ــوان در دو نمون می‌ت
ــه کــه از پــی یــک  تشــخیص داد«، کــه همیــن یــک نمون
مطالعــۀ محــدود مــوردی یافــت شــده بــرای ابطــال ادعــای 

ــد. ــت می‌کن ــر در آن کفای ــد نظ ــزوم تجدی ــوق و ل ف

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی
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ــاختار  ــة س ــه از جنب ــم ک ــازی می‌بینی ــر )4(، س در تصوی
ــود  ــه ع ــت ن ــت اس ــد پوس ــی و فاق ــه دوبخش ــه ک کاس
ــن ســاز کاســۀ ترنجــی  ــا ای ــاب. ام ــه رُب ــد باشــد ن می‌توان
چندتکــه، دســتۀ کوتــاه، و ســرپنجۀ کــج بــا شــش گوشــی 
ــر مبنــای توضیحــات عبدالقــادر بعیــد نیســت کــه  دارد. ب
ــژه  ــد؛ به‌وی ــزای باش ــا روح‌اف ــش‌تای و ی ــا ش ــاز ی ــن س ای
ــوَد  ــازی بُ ــه »آن س ــد ک ــزای می‌نویس ــارۀ روح‌اف وی درب
ــش  ــر آن ش ــوَد و ب ــی بُ ــکل ترنج ــر ش ــۀ آن ب ــه کاس ک
ــر  ــن، در تصوی ــی، م.ا: ۱۲۸(. همچنی ــد« )مراغ ــر بندن وت
ــوع  ــزان و تن ــن می ــا کاربســت کم‌تری )3(، ســازی مبهــم ب
گزینــۀ رنگــی و دقــت طراحــی تصویــر شــده کــه احتمــالاً 
باشــد؛ چــون کاســه‌ای یک‌قســمتی و نســبتاً  تنبــور 
ــه‌  کشــیده، دســته‌ای بلنــد و ســرپنجه‌ای مســتقیم دارد. ب
ســختی می‌تــوان چنــد گوشــی را کــه بــه ‌رنــگ طلایــی در 
حاشــیۀ قــاب تزئینــی نقــش شــده بــر ســرپنجۀ ایــن ســاز 
ــگاره،  ــن ن ــودن ای ــه واضــح نب ــا توجــه ب ــرد. ب مشــاهده ک
دشــوار بتــوان یافته‌هــای بیشــتری در پیونــد بــا  چیســتی 

ــه دســت داد. ــن ســاز  ب ای
نوازنــده  پــای  بــر  را  قانــون  ســاز   ،)14( تصویــر   در 
می‌بینیــم کــه کاســۀ طنینــی آن بــه شــکل تقریبــی 
ذوزنقــه‌ای رســم شــده کــه یــک ضلــع آن قائمــه و ضلــع 
ــر  ــی هشــت گوشــی را ب ــل آن منحنی‌ســت. هفــت ال مقاب
ــه در  ــی ک ــخیص داد؛ در حال ــوان تش ــه می‌ت ــع قائم ضل
نگاره‌هــا گوشــی‌ها معمــولاً بــر روی ضلــع منحنــی قانــون 
ــان،  ــا بی‌گم ــی‌ها و زه‌ه ــداد گوش ــده‌اند. تع ــیم می‌ش ترس
مطابــق بــا واقعیــت قانــون نیســت؛ چــرا کــه بــرای نمونــه، 
ــد )بینــش،  ــه می‌کن ــون ارائ ــرای قان ــر ب کنزالتحــف ۶۴ وت

.)۱۱۷  :۱۳۷۱
  )23( و   )8( تصویــر  دو  ســازهای  دربــارۀ  پایــان،  در  
ــاز  ــن دو س ــی ســرپنجۀ ای ــه شــکل کل ــت ک ــوان گف می‌ت
ــۀ  ــته و کاس ــی  دس ــت؛ ول ــه نیس ــه کمانچ ــباهت ب بی‌ش
آن‌هــا شــباهتی بــه کمانچــه نــدارد. ضمــن آنکــه  کمانــی 
در کار نیســت. دســتۀ دراز، نــازک و ظریــف در تصویــر )8(، 
یــادآور ســازی از خانــوادۀ تنبــور به‌نــام »سِــتا« یــا همیــن 
ــورۀ  ــه تمب ــک آن ب ــۀ کوچ ــت و کاس ــروزی ا‌س ــه‌تار ام س
ــکل در  ــۀ گلابی‌ش ــۀ یک‌تک ــت. کاس ــبیه اس ــروزی ش ام
تصویــر  )32(، در میــان نگاره‌هــا بســیار نــادر اســت. 
ــاز  ــن س ــتقیم ای ــرپنجۀ مس ــن س ــی در طرفی ــش گوش ش
ــف آن  ــک و ظری ــیار باری ــتۀ بس ــا دس ــه ب ــده ک ــم ش رس
نمی‌خوانــد. بــه هــر روی، مــا ایــن دو ســاز را در زیرگــروه 

۴-ب در نظــر گرفته‌ایــم.

ترکیب جنسیتی نوازندگان
ــدی- ــن ســبک هن ــی، و همچنی ــری ایران در ســنت نگارگ

گورکانــی، نــه ‌تنهــا در بســیاری از  مواقــع زمــان و مــکان 
ــیت  ــت و جنس ــه هوی ــت؛ ک ــوم نیس ــاً معل ــا دقیق رخداده

ــط از روی  ــوان فق ــختی می‌ت ــه‌ س ــز گاه ب ــا را نی پیکره‌ه
چهــره تعییــن کــرد. اگــر پوشــاک را مــاک بگیریــم، بایــد 
ــۀ  ــر مقال ــورد نظ ــی م ــه از دورۀ تاریخ ــا ک ــت از آن ج گف
حاضــر، پوشــاک و منســوجات بســیار کمــی بــه جــا مانــده، 
ــاس ...  ــه لب ــع ب ــن راج ــع و مطمئ ــث قاط ــه بح »هرگون
مشــکل اســت ... حدس‌هایــی کــه در مــورد پوشــاک 
ــده  ــای باقی‌مان ــق و لباس‌ه ــع موث ــۀ مناب ــر پای ــردم ... ب م
از آن دوران زده می‌شــود، احتمــالاً بــا کمــک ســایر منابــع 
تجســمی ... بــه حقیقــت نزدیــک می‌گــردد« )ســیمز، 
ــوش  ــد  تن‌پ ــا، مانن ۱۳۸۳: ۱۷۷ و ۱۸۳(. پوشــاک پیکره‌ه
ــی  ــه آمیختگی‌های ــه ب ــا توج ــورآلات، ب ــرپوش و زی و س
کــه بیــن پوشــاک مردانــه و زنانــه وجــود دارد بــه ‌تنهایــی 
نمی‌توانــد راهنمــای قطعــی و مســتندی  بــه‌ شــمار رود. در 
منبع‌هــای تصویــری، »بارهــا دیــده شــده کــه هــم مــردان 
ــان اغلــب یــک عبــا روی دوششــان انداخته‌انــد«  و هــم زن

ــان، ۱۸۷(. )هم
دربــارۀ نگاره‌هــای حاضــر، وجــود محاســن )ریــش و 
ــا را  ــر چهــرۀ ۱۶ پیکــره تکلیــف جنســیت آن‌ه ســبیل( ب
ــه  ــه مقایس ــت ب ــا دق ــر ب ــد. اگ ــن  می‌کن ــان  روش بی‌گم
 ،)16(  ،)11(  ،)9(  ،)5(  ،)2(  ،)1( تصویرهــای  تطبیــق  و 
)17(، )18(، )19(، )21(، )22(، )23(، )27(، )28(، )30( و 
)33(  بنگریــم در می‌یابیــم بــه‌ جــز در محاســن از برخــی 
جنبه‌هــای دیگــر نیــز اشــتراکاتی بیــن آن‌هــا برقــرار اســت. 
گزینــۀ رنگــی پوشــاک ایــن نوازنــدگان فقــط محــدود بــه 
طیفــی خاکــی/ خاکســتری و در مــواردی طلایــی‌ اســت و 
ــد. فقــط در  ــه‌ چشــم نمی‌آی هیــچ تنــوع رنگــی دیگــری ب
ــای  ــای کناره‌نم ــای )22( و )28(، خط‌ه ــورد تصویره دو م
شــال و دســتار بــا رنگــی از طیــف قرمــز برجســته 
ــر و  ــر س ــتاری ب ــدگان دس ــن نوازن ــی ای ــت. همگ شده‌اس
شــالی بــر کمــر دارنــد؛ ولــی بــر بــالای دســتار آن‌هــا هیــچ 

ــود. ــده نمی‌ش ــر دی ــد پَ ــی مانن آذین
اکنــون  اگــر همیــن دو شــاخصۀ مشــترک میــان نوازندگان 
ــی در  ــف رنگ ــوع طی ــود  تن ــی نب ــن‌دار، یعن ــرد محاس م
پوشــاک و ســادگی دســتار را مــاک بررســی و دســته‌بندی 
ــی  ــای جالب ــه یافته‌ه ــوان ب ــم، می‌ت ــرار دهی ــیتی ق جنس
ــای )3(، )10(، )13(، )26(،  ــدگان در تصویره ــید. نوازن رس
ــی دو  ــد، ول ــن ندارن ــه محاس ــر چ )29(، )31( و )34( اگ
ــه‌  ــت و ب ــادق اس ــا ص ــورد آن‌ه ــه در م ــار پیش‌گفت معی
ــه  ــه ب ــن  آنک ــتند. ضم ــرد هس ــاد م ــیار زی ــال بس احتم
ــه شــمار  ــرد ب ــا را م ــوان آن‌ه ــم می‌ت ‌صــورت شــهودی ه
آورد. برخــاف، نوازنــدگان در تصویرهــای )4(، )6(، )7(، 
یــا شــالی   )32( و   )24(  ،)20(  ،)15(  ،)14(  ،)12(  ،)8(
ــد،  ــانه دارن ــا ش ــر ی ــر کم ــرح‌دار ب ــا ط ــز ی ــگ قرم ــه رن ب
ــت؛  ــردان اس ــا م ــاوت ب ــن‌دار و متف ــان آذی ــا دستارش ی
ــه  ــهودی رأی ب ــخیص ش ــا تش ــق ب ــوان مواف ــس می‌ت پ
ــتر  ــات بیش ــرای اطلاع ــدگان داد )ب ــن نوازن ــودن ای زن ‌ب
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2v | ۱-آ( | مرد( 4تصویر ۱: نوازندۀ نیr-a | زن | )تصویر ۴: نوازندۀ شش‌تای/ روح‌افزای )۴-ب

3r | ۱-آ( | مرد( 4تصویر ۲: نوازندۀ نیr-b | مرد | )تصویر ۵: نوازندۀ نی )۱-آ

3v | ۴-ب( | مرد( 6تصویر ۳: نوازندۀ تنبورr-a | بدون کمانه | زن )تصویر ۶: نوازندۀ کمانچه )۳

در ایــن بــاره نــگاه کنیــد بــه آقاحســین شــیرازی، ۱۳۸۲: 
۱۶۹-۱۵۷(. همچنیــن، ســه نوازنــدۀ اثیــری در ایــن جمــع 
ــیم  ــر از ترس ــور نگارگ ــت منظ ــوان گف ــد و می‌ت ــال دارن ب
ــودات  ــتگان و موج ــم فرش ــمایل تجس ــن ش ــا در ای آن‌ه
ــا توجــه بــه  فرازمینــی بوده‌اســت. ایــن ســه پیکــره هــم ب
ــورد  ــک م ــان زن هســتند. ی ــا بی‌گم ــش موه ــدام و آرای ان
باقی‌مانــده )تصویــر )۲۵(( نیازمنــد بررســی بیشــتر اســت. 

تن‌پــوش و ســرپوش ایــن نوازنــده خــاص و متفــاوت 
ــه  ــازی ک ــی و س ــیوۀ نوازندگ ــدن او و ش ــت ب ــت. حال اس
می‌نــوازد هــم خــاص و عجیــب اســت. مــا ایــن نوازنــده را 
نیــز مــرد در نظــر گرفته‌ایــم، ولــی احتمــالاً نگارگــر مُــرادی 
از رســم چنیــن پیکــرۀ کولــی‌واری داشــته کــه دقیقــاً بــر ما 
معلــوم نیســت. محققــی ایــن نوازنــده را »اروپایــی« قلمــداد 

.)Losty,1985: 866( کرده‌اســت 
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6r-b | تصویر ۷: نوازندۀ دایره )۲( | زن

11r | تصویر ۹:نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

16v | تصویر ۱۱: نوازندۀ دایره )۲( | مرد

19v | تصویر ۱۳: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد

10r | تصویر ۸: نوازندۀ ساز ناشناس )۴-ب( | زن 

13v | تصویر ۱۰: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد 

18v | تصویر ۱۲: نوازندۀ کمانچه )۳( بدون کمانه | فرشته/زن 

20r | تصویر ۱۴: نوازندۀ قانون )۴-ج( | زن 
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20v | تصویر ۱۵: نوازندۀ کمانچه )۳( | زن

25r | تصویر ۱۷: نوازندۀ عود )۴-ب( | مرد

28v-b | تصویر ۱۹: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

32v-a | تصویر ۲۱: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد

21r | تصویر ۱۶: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 

28v-a | تصویر ۱۸: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 

30r | تصویر ۲۰: نوازندۀ سرنا )۱-ب( یا صور | فرشته/زن 

32v-b | تصویر ۲۲: نوازندۀ دایره )۲( | مرد 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

71 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

39v | تصویر ۲۳: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد

47r | تصویر ۲۵: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد/کولی

49v | تصویر ۲۷: نوازندۀ کمانچه )۳( | مرد

58r | تصویر ۲۹:نوازندۀ نی )۱-آ( | مرد

40r | تصویر ۲۴: نوازندۀ مزمار )۱-آ( | فرشته/زن 

49r | تصویر ۲۶: نوازندۀ نی )۱-آ( | مرد 

57r | تصویر ۲۸: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد 

60r | تصویر ۳۰: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد 
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نتیجه‌گیری
تحلیل کمّی

ــین  ــش پیش ــه در بخ ــدگان را ک ــیت نوازن ــازها و جنس ــی س ــل کمّ ــت‌آمده از تحلی ــای به‌دس ــش،  یافته‌ه ــن بخ در ای
دسته‌بندی و شناسایی شد، در قالب جدول )1(، ارائه می‌کنیم:	

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی

62v | تصویر ۳۱: نوازندۀ دایره )۲( | مرد

70v | تصویر ۳۳: نوازندۀ سرنا )۱-ب( | مرد

جدول 1: ترکیب جنسیتی نوازندگان گروه‌های مختلف سازها)مأخذ: نگارندگان(

67r | تصویر ۳۲: نوازندۀ ساز ناشناس )۴-ب( | زن 

109r | تصویر ۳۴: نوازندۀ رُباب )۴-آ( | مرد 

British Library, I. O. Islamic 2067 :منبع تصویرها

مجموعزنمردگروه ساز / جنسیت

			  ۱۵۱۶-آ | نی و سازهای مشابه بدون زبانه

			  ۱۴۱۵-ب | سرنا و سازهای مشابه زبانه‌دار

			  ۲۵۱۶ | سازهای کوبه‌ای )دایره(

			  ۳۳۳۶ | سازهای آرشه‌ای )کمانچه با یا بدون کمان(

			  ۴۵۰۵-آ | رباب با کاسۀ گلدانی‌شکل

			  ۴۲۳۵-ب | عود، تنبور و سازهای مشابه

			  ۴۰۱۱-ج | قانون

			  ۲۴۱۰۳۴مجموع
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ــه  ــالا، می‌تــوان ب از محاســبۀ مقادیــر موجــود در جــدول ب
ایــن نتیجــه دســت یافــت کــه در بیــن ۳۴ نوازنــده‌ای کــه 
ــم،  ــظ می‌بینی ــوان حاف ــخه از دی ــن نس ــای ای در نگاره‌ه
ــر آن، در  ــزون ب ــتند؛ اف ــرد و ۲۹% زن هس ــدود ۷۱% م ح

ایــن نســخه:
1. اگــر نوازندگانــی را کــه در شــمایل فرشــته نقــش 
ــروه ســازهای  ــدگان گ ــم، همگــی نوازن شــده‌اند جــدا کنی

ــتند. ــرد هس ــرنا، ۱-آ و ۱-ب( م ــی و س ــادی )ن ب
اینکــه زمانــی  بــر  2. برخــاف تصــور رایــج، مبنــی 
دایره‌نــوازان زن بوده‌انــد )نــک. ردمونــد، ۱۳۸۶(، فقــط 

یکــی از شــش نوازنــدۀ دایــره )۲( زن اســت.
ــه‌ای )۳(  ــازهای آرش ــدگان س ــورد نوازن ــران در م 3. نگارگ
بــرای زن و مــرد تقریبــاً ســهمی برابــر در نظــر گرفته‌انــد.

4. هیچ‌کدام از پنج نوازندۀ رُباب )۴-آ( زن نیستند.
5. در مقایســه بــا ســازهای بــادی و کوبــه‌ای، زنــان 
بیشــتری در حــال نوازندگــی ســازهای زهــی متفرقــه )جــز 

عــود و تنبــور( دیــده می‌شــوند )۴-ب(.
ــار ســاز قانــون بــه نمایــش درآمــده کــه آن  6. فقــط یک‌ب
ــده  ــج، نوازن ــق کلیشــۀ جنســیتی رای ــم، مطاب ــار ه ــک ب ی

ــت )۴-ج(. زن اس

تحلیل کیفی
ایــن مقالــه، بــه بررســی سازشناســانۀ نگاره‌هــای  در 
ــس  ــک نســخۀ نفی ــی در حواشــی ی ســبک هندی-گورکان
ــل  ــق و تکمی ــه کار خل ــه شــد ک ــظ پرداخت ــوان حاف از دی
ــوی،  ــة دورة صف ــا میان ــوری ت ــر  دورة تیم ــن اواخ آن مابی

ــه  ــد ب ــی هن ــار گورکان ــپس در درب ــرات و س ــدا در ه ابت
ــورد  ــدگان م ــگاره از نوازن ــی‌وچهار ن ــت. س درازا کشیده‌اس
بررســی قــرار گرفــت و ســازها و جنســیت نوازنــدگان 
شناســایی شــد. ســازهای نــی و ســرنا، دایــره، کمانچــه یــا 
غــژَک، رُبــاب، عــود، تنبــور، سِــتا، شــش‌تای یــا روح‌افــزای، 
و قانــون در مجموعــۀ حاضــر حضــور دارنــد. به‌نظــر 
می‌رســد همــان میــزان کــه ســاختار ســازهایی  ماننــد نــی 
و ســرنا و دایــره ســاده‌تر اســت، طراحــی آن‌هــا هــم بــرای 
نگارگــران آســان‌تر بــوده و ایــن شــاید دلیلــی بــر آن باشــد 
کــه نیمــی از ســازهای ایــن مجموعــه را همیــن ســه ســاز 
ــور  ــم‌گیر حض ــۀ چش ــن غلب ــد. همچنی ــکیل می‌دهن تش
ــران،  ــم ای ــه ســازهای مهــم موســیقی قدی ــاب نســبت ب رُب
یعنــی عــود و تنبــور، خبــر از تغییراتــی در ســازبندی رایــج 

ــد. ــری( می‌ده ــم هج ــرن یازده ــن دوره )ق در ای
ــمگیر  ــدان چش ــخه چن ــن نس ــدگان زن در ای ــهم نوازن س
ــه‌تار کــه  ــازها همچــون قانــون و س ــی س ــت. برخ نیس
ــه«  ــه‌ طــور کلیشــه‌ای دارای شــخصیت »زنان امــروز نیــز ب
ــده  ــان دی ــت زن ــخه در دس ــن نس ــوند، در ای ــور می‌ش تص
ــان را در  ــود فرشته‌س ــه موج ــر س ــن، اگ ــود. همچنی می‌ش
نظــر نگیریــم، هیــچ‌ یــک از نوازنــدگان نــی، ســرنا و رُبــاب 
ــن  ــدة ای ــن تأییدکنن ــتند؛ و ای ــه زن نیس ــن مجموع در ای
ــب  ــم اغل ــم ه ــادی در قدی ــازهای ب ــه س ــب اســت ک مطل
به‌دســت مــردان نواختــه می‌شده‌اســت. ضمــن آنکــه  
ــم. ــمایل زن می‌بینی ــره را در ش ــدۀ دای ــک نوازن ــط ی فق

ــه  ــده و روش در مطالع ــن ای ــر ای ــدگان، اگ ــاور نگارن ــه ب ب
و بررســی شــمار بیشــتری از نگاره‌هــا و نســخ خطــی 
ــه‌کار گرفتــه شــود، شــاید یافته‌هــای  ــران ب تاریــخ هنــر ای
ــیقی  ــی موس ــی تاریخ ــة جامعه‌شناس ــن‌تری در زمین روش

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۵: مزمار )منبع
) .2067, f.18b

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۷: رُباب )منبع
) .2067, f.18a

 Bibliotheque National de :تصویر ۳۶: مزمار )منبع
  ).France, 1121, f.175b

 British Library, I. O. Islamic :تصویر ۳۸: عود )منبع
).2067, f.17b

پی‌نوشت: تصاویر سازها در کنزالتحف
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منابع
● آقاحسین شیرازی، ابوالقاسم )۱۳۸۲(. پوشاک زنان ایران از آغاز تا امروز، تهران: انتشارات اوستا فراهانی.

● بینــش، تقــی )۱۳۷۱(. ســه رســالۀ فارســی در موســیقی: موســیقی دانشــنامۀ علائــی، موســیقی رســائل اخوان‌الصفــا، کنزالتحــف، تهــران: 
مرکــز نشــر دانشــگاهی.

● پاکباز، رویین )۱۳۷۹(. نقاشی ایران؛ از دیرباز تا امروز )چاپ دهم(، تهران: انتشارات زرین و سیمین، ۱۳۹۰.
ــت ۸۷۴ق.  ــخ کتاب ــی[. تاری ــخۀ خط ــمارۀ Or 14139. ]نس ــا. ش ــۀ بریتانی ــدن: کتابخان ــعار، لن ــوان اش ــد )ف. ۷۹۲ق(. دی ــمس‌الدین محم ــظ، ش ● حاف

http://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Or_14139
● حجاریان، محسن )۱۳۹۳(. مکتب‌های کهن موسیقی ایران، تهران: نشر گوشه.

● حسینی، سیدمحمدتقی )۱۳۹۱(. کتاب فارسی فی فن الالحان، تهران: انتشارات سوره مهر.
● ذاکــر جعفــری، نرگــس )۱۳۹۶(. حیــات ســازها در تاریــخ موســیقایی ایــران: از دورۀ ایلخانیــان تــا پایــان صفویــه، تهــران: مؤسســه فرهنگــی-

هنــری ماهور.
● ردموند، لیِن )۱۳۸۶(. آن هنگام که دایره‌نوازان زن بودند، ترجمۀ کیوان پهلوان و محمد ریاحی، تهران: مؤسسۀ فرهنگی-هنری ماهور.

)British Library, MS. Add. 2361 :تصویر ۳۹: لوت‌های ایرانی در کنزالتحف: رُباب، عود و مُغْنی )منبع 

بررسی سازها و جنسیت نوازندگان در نگاره‌های نسخۀ مصوری از دیوان حافظ از دربار گورکانی

ایــران از جنبــة ترکیــب جنســیتی نوازنــدگان بــه ارمغــان 
آورد؛ زیــرا اگــر چــه تعــداد نگاره‌هــای نوازنــدگان در نســخۀ 
ــل  ــر قاب ــخه‌های دیگ ــیاری نس ــا بس ــه ب ــر در مقایس حاض

ــن و  ــاری مطمئ ــۀ آم ــان جامع ــی بی‌گم ــت، ول ــه اس توج
ــه‌ای کــه یافته‌هــای به‌دســت‌آمده از آن  ــه گون مناســبی را، ب
را تعمیم‌پذیــر قلمــداد کنیــم، در اختیارمــان قــرار نمی‌دهــد.
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● رسولتیف، جسور )۱۳۸۱(. »آلات موسیقی در مینیاتورهای بهزاد«، کتاب ماه هنر، ۵۳ و ۵۴، ۱۵۲-۳.
ــر نظــر احســان یارشــاطر.  ــکا؛ مصــور(. زی ــن )دانشــنامۀ ایرانی ــاک در ایران‌زمی ــان« در پوش ــول و تیموری ــور )۱۳۸۳(. »پوشــاک دورۀ مغ ● ســیمز، الین

ترجمــۀ پیمــان متیــن. تهــران: مؤسســۀ انتشــارات امیرکبیــر.
بــه  جلــد(‌.   3( ال‍ع‍ی‍ــون  ع‍رای‍ــس  فــی  ال‍ف‍ن‍ــون‌  ن‍ف‍ائ‍ــس   .)۱۳۸۱( ۸ق[  ]ق‍ــرن‌  م‍ح‍م‍ــود  م‍ح‍م‍دب‍ــن‌  آم‍ل‍ــی‌،  شـ‍ـم‍س‌ال‍دی‍ن‌   ●

تصحیــح ابوالحســن شــعرانی و ابراهیــم میانجــی. تهــران: انتشــارات اســامیه.
● طهماسبی مراغی، طغرل )۱۳۹۵(. فرهنگ سازها به همراه نمونه‌هایی از نظم و نثر ادب فارسی، تهران: انتشارات سوره مهر.

● فارابی، محمدبن محمد )۱۳۹۲(. کتاب الموسیقی الکبیر، ترجمۀ مهدی برکشلی، تهران: انتشارات سروش.
● فــاح‌زاده، مهــرداد )۱۳۹۸(. مکتوبــات فارســی در بــاب موســیقی: قــرن پنجــم تــا نهــم هجــری قمــری، ترجمــۀ ســهند سلطاندوســت، تهــران: 

نشــر مرکــز.
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بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای 
تصویری نقوش عیدی سازی

چکیده 
عیدی‌ســازی گونــه‌ای از چــاپ دســتی اســت کــه در 
اواخــر دورة  قاجــار بــه وجــود آمــد، رواج یافــت و در 
ــن شــیوه، نقش‌هــای مختلــف  نهایــت از بیــن رفــت. در ای
صحنه‌هــای مذهبــی، حماســی، حکایت‌هــای  عاشــقانه 
ــی  ــای چوب ــتفاده از قالب‌ه ــا اس ــه ب ــتان‌های عامیان و داس
بــر روی کاغــذ چــاپ می‌شــدند و ایــن نمونه‌هــا بــه 
بــه عنــوان عیــدی در مکتب‌خانه‌هــا  صــورت کارت و 
بــه شــاگردان هدیــه داده می‌شــد. آن‌چــه امــروز در 
ــازی  ــای عیدی‌س ــی از قالب‌ه ــط برخ ــت فق ــار ماس اختی
اســت کــه بــر اثــر اســتفاده پی‌درپــی و مــرور زمــان 
فرســوده شــده‌اند. هــدف از پژوهــش حاضــر، معرفــی 
ایــن هنــر مردمــی و بررســی فضــای تصویــری و ســاختاری 
نقش‌هــای آن اســت تــا از ایــن رهگــذر آشــنایی بیشــتری 
ــه دســت  ــی ب ــر ایران ــا یکــی از میراث‌هــای ســنتی و هن ب
آیــد. یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد؛ تصویرهــای 
عیدی‌ســازی بــا دارا بــودن ویژگــی زیبایی‌شــناختی ســاده 
ــللیقه‌های   ــا و س ــی از باوره ــند، بخش ــن عامه‌پس و مضامی
مــردم دورة  قاجــار را بنمایاننــد کــه در قالــب هنــری غیــر 
ــکیل‌دهنده  ــزای تش ــت و اج ــدار شده‌اس ــه پدی ــمی ب رس
ــرار  ــر ق ــن هن ــرد ای ــت و عملک ــت ماهی ــز در خدم آن نی
اصلــی ســاختار  بــه عنــوان عنصــر  گرفته‌انــد. خــط 
باســمه‌ها، نقشــی اساســی در شــکل‌گیری ارزش‌هــای 
بصــری ایــن نقش‌هــا ایفــا می‌کنــد و محدودیت‌هــای 
ــی چــون تیرگــی، روشــنی،  ــب نقش‌های تکنیکــی را در قال
بافــت، ریتــم و نقش‌پــردازی جبــران می‌نمایــد. روش 
پژوهــش  توصیفــی- تحلیلــی اســت و گــردآوری اطلاعــات  
ــام  ــار انج ــاهده آث ــه‌ای و مش ــع کتابخان ــر مناب ــه ب ــا تکی ب

پذیرفته‌اســت.

دســتی،  چــاپ  عیدی‌ســازی،  کلیــدی:  واژه‌هــای 
قاجــار. بصــری، عصــر  ارزش‌هــای 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات ۸۵-۷۷(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه
ــار  ــر آث ــج در تکثی چــاپ دســتی یکــی از تکنیک‌هــای رای
هنــری بــه شــمار می‌آیــد کــه در آن دخالــت عامــل انســانی 
ــد  ــی آن مانن ــر مراحــل اجرای ــاد اســت و بیش ت بســیار زی
ــن  ــاپ و همچنی ــاپ، چ ــطة چ ــازی واس ــی، آماده س طراح
ــود.  ــام می ش ــت انج ــیلة دس ــس از آن، به وس ــات پ عملی
چــاپ  گــود،  چــاپ  شــامل  آن  متفــاوت  شــیوه‌های 
برجســته، چــاپ هــم ســطح، چــاپ ســیلک، چــاپ باتیــک 
ــا  ــر، تصویره ــه از هن ــن گون ــوارد مشــابه اســت. در ای و  م
ــق می‌شــوند و شــیوه‌های آن  ــر مســتقیم خل ــه طــور غی ب
ــب  ــد مناس ــه هنرمن ــد و خلاقان ــه جدی ــان تجرب ــرای بی ب
اســت. خاســتگاه چــاپ دســتی در جهــان مربــوط بــه اثــر 
ــنگی  ــای س ــوار غاره ــر دی ــه دوده ب ــته ب ــت‌های آغش دس
اســت، در ایــران نیــز نخســتین نمودهــای آن در مُهرهــا و 
نقــوش شــان نمایــان می‌گــردد. اصطلاحــی کــه در ایــران 
ــد  ــه می‌ش ــی گفت ــب چوب ــا قال ــمه‌کاری ب ــی باس ــه نوع ب
ــام عیدی‌ســازی  ــه ن ــا آن‌چــه ب ــه دارد. ام ســابقه‌ای دیرین
ــه  ــار ب ــتین ب ــرای نخس ــه ب ــت ک ــیم واژه‌ای اس می‌شناس
انــور1 پیشــنهاد شــد. عیدی‌ســازی  وســیلة منوچهــر 
ــود  ــار ب ــر قاج ــوم در عص ــتی مرس ــاپ دس ــه‌ای از چ گون
ــری و تزیینــی  ــی تصوی ــب چوب ــد قال ــد آن چن کــه هنرمن
ــرد و  ــش می‌ک ــذ نق ــف را روی کاغ ــای مختل ــا موضوع‌ه ب
ســپس تصویرهــای به‌دســت‌آمده را بــا مرکــب یــا آب‌رنــگ 
ــا  ــیلة ملاه ــه وس ــا ب ــن تصویره ــود. ای ــزی می‌نم رنگ‌آمی
ــوروز  ــد ن ــک عی ــد و نزدی ــداری می‌ش ــا خری و ملاباجی‌ه
می‌شــد.  داده  هدیــه  خانه‌هــا  مکتــب  شــاگردان  بــه 
ــه  ــنتی ک ــه و س ــری عامیان ــوان هن ــه عن ــازی ب عیدی‌س
ــی  ــز حام ــردم شــکل گرفته‌اســت، هرگ ــوده م ــان ت در می
ــا از  ــات م ــن ســبب، اطلاع ــه همی ــدی نداشــت، ب قدرتمن
آن محــدود بــه تصاویــری اســت کــه از تعــداد حــدود 100 
ــا  ــتر آن‌ه ــفانه بیش ــده و متاس ــت آم ــه دس ــب ب ــدد قال ع
آســیب دیده‌انــد و یــا بــدون شناســنامه و عنــوان هســتند. 
هــدف از جســتار حاضــر، معرفــی هــر چــه بیشــتر و بهتــر 
ایــن میــراث ســنتی و هنــر مردمــی اســت کــه بــا رویکــرد 
ــار  ــن آث ــوش ای ــی نق ــاد گرافیک ــاختاری و ابع ــل س تحلی
ــی  ــش اصل ــدف، پرس ــن ه ــی ای ــرد. در پ ــام می‌پذی انج
ــری و  ــای بص ــه ویژگی‌ه ــت ک ــرار اس ــن ق ــش اط ای پژوه

ــت؟ ــه اس ــازی چگون ــوش عیدی‌س ــری نق ــای تصوی فض

پیشینه پژوهش
ســابقه پژوهش‌هــای مرتبــط بــا عیدی‌ســازی، شــمار  
محــدودی مقالــه اســت کــه بیشــتر بــه جنبه‌هــای 
تاریخــی شــکل‌گیری ایــن هنــر پرداختــه و از چنــد 
اســکناس«  چــاپ،  »چــاو،  نمی‌کنــد.  تجــاوز  صفحــه 
)اقبــال آشــتیانی، 1321: 500-491( عنــوان مقالــه‌ای 
اســت در مجلــة بهــار کــه اطلاعاتــی از فــن طبع اســکناس، 

تأســیس چاپ‌خانــه در ایــران و رونــد تاریخــی آن بــه 
ــد،  ــام »عی ــا ن ــر ب ــط دیگ ــش مرتب ــد. پژوه دســت می‌ده
ــت  ــوذری، 1386: 54-48( اس ــازی« )ب ــدی، عیدی‌س عی
ــری  ــوب نظ ــع در چارچ ــن منب ــوان اصلی‌تری ــه عن ــه ب ک
ــنده  ــت. نویس ــرار گرفته‌اس ــتناد ق ــورد اس ــتار م ــن جس ای
ــه چاپــی عیدی‌ســازی،  ــه ضمــن معرفــی گون در ایــن مقال
ــاز  ــد عیدی‌س ــا هنرمن ــد ب ــی در پیون ــی میدان پژوهش‌های
ــد  ــا هنرمن ــوان تنه ــه عن ــدار، ب ــی علم ــید عل ــران، س ای
ــف  ــی کش ــام داده و چگونگ ــه انج ــن پهن ــده ای شناخته‌ش
دیگــر  از  داده‌اســت.  شــرح  را  باســمه‌ها  شناســایی  و 
پیشــینه‌های مرتبــط می‌تــوان بــه نوشــتار 44 خطــی 
مصاحــب،  فارســی  دایره‌المعــارف  در  انــور  منوچهــر 
اشــاره کــرد کــه بــه عنــوان منبعــی معتبــر از آن اســتفاده 
ــوب در  ــب مکت ــن مطل ــروز کامل‌تری ــه ام ــا ب می‌گــردد و ت
ــاره اســت )دانشــنامه مصاحــب، 1356 ج1: مدخــل  ایــن ب
عیــدی ســازی(. بــا توجــه بــه آن‌چــه بیــان شــد  پیشــینة 
ــن  ــی ای ــه معرف ــازی ب ــا عیدی‌س ــط ب ــای مرتب پژوهش‌ه
گونــه چاپــی خلاصــه مــی گــردد. بــر ایــن اســاس، مقالــة 
ــا مــرور اجمالــی دســتاوردهای پیشــین، ســاختار  حاضــر ب
نقــوش و عناصــر تصویــری چــاپ عیدی‌ســازی را نیــز 

ــد.  ــرار می‌ده ــی ق ــورد بررس م

روش انجام پژوهش
ــه  ــا مراجع ــه ب ــت ک ــی اس ــش توصیفی-تحلیل روش پژوه
بــه منابــع اســنادی و مشــاهده تصاویــر ایــن نقــوش 
انجــام می‌پذیــرد. جامعــه آمــاری تعــداد بیــش از 30 
ــه  ــه ب ــا مراجع ــه ب ــت ک ــده از باسمه‌هاس ــر چاپ‌ش تصوی
ــگاه مؤسســه  ــری برخــط  پای ــاره و گال ــوردِ اش پیشــینة م
پژوهشــی تاریــخ ادبیــات کــودکان2 بــه دســت آمده‌اســت. 
معیــار انتخــاب نمونه‌هــا بــر اســاس ســامت تصاویــر 
ــن  ــت، همچنی ــی بوده‌اس ــهولت دسترس ــده و س به‌جای‌مان
آثــاری کــه بیشــترین نزدیکــی را در تأمیــن هــدف و 
انتخــاب  پاســخ‌گویی بــه پرســش پژوهــش داشــتند، 

ــدند.  ش

واژه‌شناسی چاپ
ــان  ــر و نش ــر، مُه ــش، اث ــای نق ــه معن ــت ب ــاپ در لغ چ
ــمه و  ــع، باس ــای طب ــف واژه‌ه ــای مختل ــده و در متن‌ه آم
ــت. در  ــه کار رفته‌اس ــای آن ب ــوان هم‌معن ــه عن ــت ب تاف
اصطــاح، بــه عمــل فــن و صنعــت تکثیــر صــورت نقــوش 
دوبعــدی )حــروف، ارقــام، خطــوط، تصاویــر و جــز آن( بــه 
ــا  ــذ، پارچــه ی ــر کاغ ــوش ب ــن نق ــر ای ــن اث وســیله انداخت
مــواد دیگــر، بــه ویــژه چــاپ مــواد خواندنــی بــا تصویــر یــا 
ــه می‌شــود )دانشــنامه  ــذ گفت ــر روی کاغ ــر ب ــدون تصوی ب
مصاحــب، ج1: 785(. »چــاو«، در زبــان فارســی بــه شــکلِ 
ــی  ــای عرب ــای واژه‌ه ــه ج ــه ب ــده ک ــه مان ــاپ و چاپخان چ

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی
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طبــع و مطبعــه بــه کار مــی‌رود. در هنــد هــم ایــن واژه بــه 
جــای مانــده از چهــاب، چهاپــه، چهاپــه خانــه، چهاپاتــی و 
چهاپتــا )چــاپ کــردن( اســت )پــور داود، 1331: 224(. در 
ــه معنــای پــول کاغــذی  تعریفــی دیگــر، واژه چــاو )کاو( ب

 .)Horn, 1912: 8( ــت ــی اس ــاً چین واژه‌ای اصالت

چاپ دستی
چــاپ دســتی نتیجــه مجمــوع اعمــال شــیمیایی و دســتی 
ــت  ــه و خلاقی ــال اندیش ــتفاده از  انتق ــا اس ــه ب ــت ک اس
مختلــف  جنس‌هــای  از  لوح‌هایــی  روی  بــر  هنرمنــد 
-واســطه چاپــی- شــکل می‌گیــرد و در آن دخالــت عامــل 
ــان بصــری  ــتی زب ــاپ  دس ــاد اســت. چ انســانی بســیار زی
ــاد و  ــه ایج ــد ب ــق آن هنرمن ــه از طری ــت ک ــژه ای اس وی
تکثیــر آثــار خــود در شــمار ،محــدود می پــردازد. در 
و  نــدارد  وجــود  ســفارش دهنده  معمــولاً  چاپ دســتی 
می تــوان گفــت کــه نتیجــه  کار انجــام شــده، خــود، 
ــای  ــاپ در معن ــد. »چ ــمار می‌آی ــه ش ــی ب ــول نهای محص
فرایندهــای هنــری مبتنــی بــر انــواع حکاکــی اســت کــه از 
اواخــر ســده پانزدهــم در اروپــا رایــج شــدند و بــه تدریــج 
رواج یافتنــد. ایــن گونــه چــاپ را چــاپ دســتی یــا چــاپ 
ــد از:  ــای آن عبارتن ــن روش‌ه ــد و عمده‌تری ــری می‌نامن هن
ــوان  ــه می‌ت ــم ســطح و استنســیل3 ک ــود، ه برجســته، گ
ــن  ــه ای ــز ب روش‌هــای تک‌چــاپ4 و چــاپ شیشــه‌ای را نی
ــی،  ــات فن ــا امکان ــری ب ــای هن ــزود. چاپ‌ه ــت اف فهرس
صــوری و بیانــی بســیار متنوعــی کــه در اختیــار هنرمنــد 
ــری را  ــایل هن ــا و وس ــایر قالب‌ه ــد، گاه جــای س می‌گذارن
ــاپ و  ــدد چ ــه م ــد ب ــن، هنرمن ــر ای ــاوه ب ــد. ع می‌گیرن
ــری را در  ــای ارزان‌ت ــد نمونه‌ه ــود می‌توان ــر خ ــر اث تکثی
دســترس علاقمنــدان قــرار دهــد. در ســده بیســتم تقریبــاً 
همــه هنرمنــدان برجســته کمابیــش بــا چــاپ هنــری ســر 
و کار داشــتند کــه روش‌هــای مختلــف را بــه کار گرفتــه و 
حتــی گاه دســت بــه ابــداع فنــی زده‌انــد« )پاکبــاز، 1386: 

.)191

نگاهی به پیشینه چاپ در جهان
ــن  ــور چی ــه کش ــروزی را ب ــوم ام ــه مفه ــاپ ب ــداع چ اب
ــرن دوم میــادی  ــا در اواخــر ق ــد. چینی‌ه نســبت می‌دهن
ــر و  ــذ، جوه ــی کاغ ــاپ یعن ــاز چ ــورد نی ــر م ــه عنص س
داشــتند  اختیــار  در  را  شــده  کنــده‌کاری  ســطح‌های 
ــر  ــا عمــل تکثی ــکا، ج 14: 1052(. آن‌ه )دانشــنامه بریتانی
را بــه کمــک ســنگ )فشــردن و یــا مالیــدن آن بــر کاغــذ(، 
ــام  ــق انج ــور دقی ــه ط ــه ب ــی گل پخت ــز و حت ــوب، فل چ
می‌دادنــد و بــه ایــن ترتیــب متونــی را در نســخه‌های 
گوناگــون  تولیــد می‌کردنــد )آذرنــگ، 1375: 98-99(. 
ــه  ــود؛ بدیــن گون ابتدایــی تریــن روش کار، چــاپ قالبــی ب
کــه مطالــب را روی تکه‌هــای چوبــی حــک و ســپس 

ــلطانی، 1374:  ــب س ــد )ادی ــل می‌کردن ــذ منتق ــر کاغ ب
ــروف متحــرک  ــتفاده از ح ــی، اس ــاپ قالب ــس از چ 44(. پ
رایــج  شــد. در همیــن زمــان، در اروپــا نیــز اختــراع 
بــه  از کار چینی‌هــا  بــدون اطــاع  حــروف متحــرک 
ــت )دانشــنامه مصاحــب،  ــرگ5 انجــام گرف ــیلة  گوتنب وس
ج 1: 785(. ابــداع گوتنبــرگ   طــی چهــل ســال در همــه 
کشــورهای عمــده اروپایــی رواج یافــت و چاپخانه‌هایــی بــا 

ــی، 1371: 35-36(. ــد )قراباغ ــود آم ــه وج ــن روش ب ای

سابقه چاپ در ایران
همــان گونــه  کــه اشــاره شــد مهرهــا قدیمی‌تریــن 
ــرزمین  ــه در س ــد ک ــاپ بودن ــا چ ــط ب ــانه‌های مرتب نش
ایــران نیــز ماننــد تمدن‌هــای دیگــر رواج داشــتند. در 
ایــران ساســانی، اســتفاده از پارچه‌هــای چاپــی رایــج  بــود 
ــای  ــر پارچه‌‌ه ــی ب ــای چوب ــتفاده از قالب‌ه ــا اس ــا ب و آن‌ه
ــده  ــر س ــد. در اواخ ــاپ می‌کردن ــی را چ ــون نقوش گوناگ
هفتــم هجــری و در دوره حکومــت ایلخانــان مغــول، نوعــی 
ــران  ــدت کوتاهــی در ای ــام چــاو در م ــه ن ــذی ب ــول کاغ پ
ــه  ــردم ب ــردن م ــتقبال نک ــل اس ــه دلی ــه ب ــد ک ــج ش رای
ــه تقلیــد از پول‌هــای  ســرعت از میــان رفــت. ایــن پــول ب
کاغــذی چینــی بــود و دســتگاه چــاپ مربــوط بــه آن را نیــز 
از چیــن آورده بودنــد. محــل چــاپ ایــن پول‌هــای کاغــذی 
ــر  ــده ب ــای چاپ‌ش ــود نقش‌ه ــد. وج ــه می‌گفتن را چاوخان
حاشــیه بعضــی از کتاب‌هــای دوره تیمــوری نیــز، نشــان از 
اســتفاده از قالب‌هــای چوبــی در ســده نهــم هجــری دارد. 
ــی  ــژه زمــان شــاه عبــاس، نمونه‌های ــه وی ــه ب از دوره صفوی
ــه روی  ــده ک ــی مان ــمی باق ــی و ابریش ــای کتان از پارچه‌ه
آن‌هــا را بــا اســتفاده از قالب‌هــای چوبــی نقــش زده‌انــد. در 
عصــر قاجــار چاپخانه‌هــا وارد ایــران شــد کــه موجــب رواج 
انتشــار کتاب‌هــا و روزنامه‌‌هــا گردیــد. برخــی از کتاب‌هــای 
ــن  ــار مت ــد و در کن ــور بودن ــن دوره مص ــده در ای چاپ‌ش
ــر  ــرای تصاوی ــی ب ــای چوب ــده، از قالب‌ه ــی ش حروف‌چین
ــا ورود  ــری ب ــال 1250 قم ــت. در س ــتفاده شده‌اس آن اس
دســتگاه‌های چــاپ ســنگی بــرای مدتــی نزدیــک بــه ربــع 
ــرار گرفــت. در  ــی مــورد اســتفاده ق ــن شــیوه چاپ ــرن ای ق
ــواره  ــران هم ــتی در ای ــاپ دس ــینی، چ ــاپ ماش ــار چ کن
راه خــود را پیموده‌اســت، یکــی از شــیوه‌های معمــول 
ــت  ــازی بوده‌اس ــار عیدی‌س ــر قاج ــتی در عص ــاپ دس چ

)موســوی، 1394: 13-15(.

عیدی‌سازی
آن جــا کــه بحــث از چــاپ دســتی و گرافیــک ســنتی بــه 
ــت  ــازی در دس ــی از عیدی‌س ــار جالب ــد، آث ــان می‌آی می
ــم. عیدی‌ســازی نوعــی هنــر عامــه اســت کــه خــارج  داری
ــد. روش کار  ــاری رشــد می‌یاب ــر رســمی و درب ــوذ هن از نف
در ایــن نــوع از چــاپ بــه ایــن صــورت بــوده کــه نقش‌هــا 
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ــد  ــی می‌کردن ــر روی چــوب حکاک ــف را ب ــر مختل و تصاوی
ــورد  ــای م ــبیه قالب‌ه ــه ش ــاختند ک ــی را می‌س و قالب‌های
اســتفاده در چــاپ پارچــه قلــم کار بــود. ســپس ایــن قالــب 
ــک  ــرح ی ــر ط ــد. ه ــاپ می‌کردن ــذ چ ــر را در کاغ ــا مه ی
قالــب مخصــوص بــه خــود داشــته کــه چاپگــر بــه دلخــواه 
ــر  ــن هن ــت ای ــت. قدم ــام می‌نموده‌اس ــا را ادغ آن طرح‌ه
ــد  ــر می‌رس ــاید قدیم‌ت ــری و ش ــرن 12 هج ــر ق ــه اواخ ب
ــن  ــری ای ــرن 13 هج ــینی در ق ــاپ ماش ــا ورود چ ــی ب ول
هنــر  ایــن  نام‌گــذاری  می‌گــذرد.  زوال  بــه  رو  هنــر 
ــود کــه در مکتب‌خانه‌هــا ملاهــا و  ــدان دلیــل ب مردمــی، ب
ملاباجی‌هــا چنیــن باســمه‌هایی را بــه عنــوان هدیــه عیــد 
بــه شــاگردان می‌دادنــد. »معمــولاً تعــداد نقــوش و تصاویــر 
ــه  ــاگرد هدی ــی ش ــال‌های تحصیل ــرف س ــمه مع ــر باس ه
ــز در  ــاگردان نی ــاز، 1386: 360(، ش ــود« )پاکب ــده ب گیرن
عــوض هدایایــی معمــولاً غیــر نقــدی )روغــن، تخــم مــرغ، و 
مــوارد مشــابه( بــرای مکتــب‌دار هدیــه می‌آوردنــد. نقــوش 
ــن  ــی ای ــر عیدی‌ســازی تنــوع بســیاری داشــت ول و تصاوی
ــا یک‌دیگــر تفــاوت داشــته  و از  نقــوش از جنبــة کیفــی ب
ــد. شــاید طرح‌هــای  جنبــة مضمــون نیــز یکنواخــت نبودن
عیدی‌ســازی را بتــوان در نقــوش قلم‌هــا، مینیاتــور و 
پرده‌هــای رنــگ روغــن در دوران زنــد و قاجــار و پرده‌هــای 
ــه‌ای اســت  ــه گون مذهبــی جســتجو کــرد. تنــوع نقــوش ب
کــه هــم نقــوش بزمــی و رزمــی و هــم صحنه‌هــای مذهبــی 
و تاریخــی و هــم مضامیــن زندگــی روزمــره در آن‌هــا دیــده 
ــکوه  ــازی از ش ــوش عیدی‌س ــه، نق ــم رفت ــود. روی ه می‌ش
ــه  ــا ب ــی طرح‌ه ــوده و پیچیده‌گ ــرافی دوره ب ــال اش و ج

ــت. ــل گردیده‌‍‌اس ــاده تبدی ــوش س نق

شیوه کار
ابتــدا برشــی بــه ضخامــت تقریبــی هشــت ســانتی متــر از 
ــه  ــن قطع ــد. ای ــه می‌کردن ــی تهی ــت گلاب ــرض تنه‌درخ ع
چــوب را مدتــی در روغــن )بــرزک، زیتــون و مــوارد 
مشــابه( می‌خوابانده‌انــد تــا نــرم شــود و بتــوان بــه 
ــب، ج1:  ــنامه مصاح ــرد )دانش ــی ک ــر آن حکاک ــانی ب آس
ــذ  ــر کاغ ــب ب ــا مرک ــدا ب ــب ابت ــرح قال 1789-1799(. ط
نقــش می‌شده‌اســت. ســپس خطــوط پیرامــون طــرح 
ــوزن،  ــا س ــم ب ــم و منظ ــه ه ــک ب ــای  نزدی ــا فاصله‌ه ب
ــه از  ــی ک ــر روی چوب ــرح ب ــده و ط ــوراخ می‌ش ــوراخ س س
ــرار می‌گرفته‌اســت. کیســه‌ای از  ــود ق ــاده شــده ب ــل آم قب
تنظیــف کــه از خاکــه زغــال انباشــته شــده بــود را بــه طــور 
ــف  ــال از تنظی ــه زغ ــا خاک ــد ت ــرح می‌زدن ــر ط ــی ب متوال
و ســوراخ‌های کاغــذ گذشــته و بــر چــوب بنشــیند و 
ــرح  ــراف ط ــردد. اط ــل گ ــوب متق ــر چ ــذ ب ــرح از کاغ ط
ــه  ــته ب ــی برجس ــا قالب ــد ت ــی می‌کردن ــار حکاک ــا مغ را ب
دســت آیــد. قالــب آمــاده را بــر بالشــتکی آغشــته بــه رنــگ 
ســیاه، متشــکل از دوده، کتیــرا و نبــات فشــار می‌داده‌انــد. 

ــه کاغــذ  ــر کاغــذ، نقــش را ب ــا فشــار دادن آن ب ســپس، ب
منتقــل می‌کردنــد. بالشــتک آغشــته بــه مرکــب، کیســه‌ای 
پارچــه‌ای اســت کــه آســتر آن ورقــه‌ای از تیمــاج اســت آن 
ــرای آن اســت  ــد. تیمــاج ب ــره انباشــته ان را از دانه‌هــای زی
ــره  ــای زی ــرود و دانه‌ه ــتک ن ــز بالش ــه مغ ــب ب ــه مرک ک
ــی در  ــه راحت ــه ب ــای کلیش ــتی و بلندی‌ه ــه پس ــرای آن ب
ســطح بالشــتک بنشــیند و بــه خوبــی بــه مرکــب آغشــته 

ــوذری، 1386: 49-50(. ــود )ب ش

بیان هنری در نقوش عیدی‌سازی
و  زیبایی‌شناســی  پســند  عیدی‌ســازی،  تصویرهــای 
می‌دهــد.  بازتــاب  را  قاجــار  روزگار  مــردم  تــوده  ذوق 
بــر خــاف نقاشــی‌های رســمی دربــار و اشــراف کــه 
ــمار  ــه ش ــا ب ــکار آن‌ه ــی آش ــزه‌کاری، ویژگ ــرکاری و ری پ
ــدون  ــن باســمه‌ها بســیار ســاده و ب ــا در ای مــی‌رود. خط‌ه
پیچیدگــی و یــا ریــزه‌کاری هســتند. نقــش و تصویــر 
عیدی‌ســازی‌ها بســیار گوناگــون بــود. گمــان مــی‌رود 
قلــم‌کار،  پرده‌هــای  از  نقاشــی  ایــن گونــه  طرح‌هــای 
مینیاتورهــا و پرده‌هــای رنــگ و روغــن دوران زنــد و 
ــن  ــه باشــد. از ای ــی ریشــه گرفت ــای مذهب قاجــار و پرده‌ه
ــزم و صحنه‌هــای  رو، نقش‌هــای تزیینــی، مجالــس رزم و ب
ــد.  ــم می‌خورن ــه چش ــازی ب ــه در عیدی‌س ــی، هرس مذهب
در برخــی از عیدی‌ســازی‌ها، درون‌مایه‌هایــی از زندگــی 
روزمــره نیــز دیــده می‌شــود )محمــدی و قایینــی، 1380: 

 .)687-689
چیــزی کــه در دیــد نخســت در ایــن تصاویــر زیبــا و 
ــن  ــت. ای ــا اس ــی آن‌ه ــی پیرایگ ــادگی و ب ــت، س گیراس
ســادگی نــه تنهــا در مقایســه بــا هنــر رســمی و دربــاری آن 
دوره جلــب نظــر می‌کنــد کــه حتــی در قیــاس بــا تصاویــر 
عامیانــه )نقاشــی قهــوه خانــه، نقاشــی روی کاشــی و مــوارد 
ــای  ــوان تصویره ــاید بت ــت. ش ــکار  اس ــز آش ــابه( نی مش
ــه  ــنگی مقایس ــاپ س ــای چ ــا تصویره ــازی را ب عیدی‌س
ــر  ــیاه ب ــی س ــد و طرح‌های ــگ ان ــی رن ــر دو ب ــه ه ــرد ک ک
روی زمینــه روشــن کاغــذ هســتند کــه حتــی دوبــاره، بــه 
دلیــل محدودیــت تکنیکــی، عیدی‌ســازی‌ها از تصاویــر 
بدوی‌ترنــد.  گاهــی  و  ســاده‌تر  ســنگی،  چــاپ  کتــب 
روایتــی کــه در ایــن قالب‌هــا وجــود دارد احتمــالاً حاصــل 
ــس  ــا مجال ــا و ی ــه در قهوه‌خانه‌ه ــوده ک ــتان‌هایی ب داس
نقال‌هــا بیــان می‌شده‌اســت. گاهــی طراحــی پیکره‌هــا 
و اشــیا از تناســب درســتی برخــوردار نیســتند ولــی غالبــاً 
پیکره‌هــا حالــت بیانگــری دارنــد و بی‌هیــچ تکلفــی، 
نگرانی‌هــای  و  خشــم‌ها  مظلومیت‌هــا،  رشــادت‌ها، 
ــر  ــای تصاوی ــد. موضوع‌ه ــی می‌کنن ــخصیت‌ها را بازنمای ش
ــمک  ــد س ــه مانن ــتان‌های عامیان ــه از داس ــب برگرفت اغل
ــتان‌های  ــا داس ــابه و ی ــوارد مش ــان و م ــر ارس ــار، امی عی
مذهبــی ماننــد داســتان شــهادت امــام حســین )ع(، 

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی
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ــتان‌های  ــا داس ــد آن ی ــف و مانن ــرت یوس ــتان حض داس
اســطوره‌ای ماننــد داســتان‌های شــاهنامه و یــا برگرفتــه از 
زندگــی روزمــره و مــردم عــادی اســت، بــی هیــچ داســتان 

و حکایتــی )بــوذری، 1386: 50(.

ساختار بصری نقوش عیدی‌سازی 
خط

در نقــوش باســمه‌های عیدی‌ســازی حاکمیــت عنصــر 
خــط مشــهود اســت و بــه عنــوان عامــل جداکننــده 
شــکل‌ها از هــم بــار نبــود عناصــری چــون رنــگ را نیــز بــر 
ــار عنصــر بصــری ســازنده‌ای  عهــده دارد. خــط در ایــن آث
ــاف و  ــت و ناص ــیاه، زمخ ــورت س ــه ص ــه گاه ب ــت ک اس
ــور دارد  ــب حض ــیال در ترکی ــرم و س ــکل ن ــه ش ــی ب گاه
ــن  ــد، همچنی ــوش می‌افزای ــه نق ــت طراحی‌گون ــر خصل و ب
ــنی در  ــی روش ــت و تیرگ ــیت، باف ــش جنس ــبب نمای س
اثــر می‌گــردد. تنــوع در دورگیــری طــرح اصلــی بــا 
ــی  ــه خطــوط داده شــده، ماهیت ــه ب ــای بصــری ک ارزش‌ه
پویــا و پــر انــرژی بــه ترکیب‌بنــدی می‌بخشــد و در ایجــاد 
حالت‌هــای بیانــی موثرتــر کمــک شــایانی می‌نمایــد. 
محدودیت‌هــای  ســبب  بــه  عیدی‌ســازی  نقش‌هــای 
ــد و  ــکل گرفتن ــر ش ــاده و مختص ــوط س ــا خط ــی ب تکنیک
ــای  ــد. )تصویره ــش می‌گذارن ــه نمای ــی را ب ــات اندک جزئی

ــا )3(( )1( ت

  )URL1(  تصویر1: گلدان گل زنبق

  )URL1( تصویر2: بدون عنوان 

        )URL1( تصویر3: بدون عنوان 

سطح
ــرد در  ــت خــط در فضــا شــکل می‌گی ــه از حرک ســطح ک
عیدی‌ســازی بــا نمایــش از روبــه‌رو، کامل‌تریــن بیــان 
تصویــری خــود را نشــان می‌دهــد، در نگاهــی کلی، ســطوح 
ــند.  ــر می‌رس ــه نظ ــدی ب ــت و دو بع ــوش تخ ــن نق در ای
ــر باســمه‌ها،  ــر هندســی و آزاد در تصاوی ــة ســطوح غی غلب
در راســتای ماهیــت غیــر رســمی و آزادانــه مضامیــن نمــود 
پیــدا کرده‌انــد. پراکندگــی متــوازن ســطوح مثبــت و منفــی 
کــه بــا ابعــادی متنــوع کلیــت طــرح را شــکل می‌دهنــد، در 
ترکیب‌بنــدی نقــش، حســی از تعــادل و چشــم‌نوازی را بــه 
مخاطــب عرضــه می‌کننــد. تضــاد ســطوح ســیاه و ســفید 
افــزون بــر اینکــه ارتبــاط بصــری مناســبی میــان فضاهــای 
ــی و  ــر را از یک‌نواخت ــد، تصاوی ــاد می‌کن ــی ایج ــر و خال پ

ــای )4( و )5(( ــد )تصویره ــکون دور می‌نمای س

      )URL1( تصویر4: شاهزاده بدیع الملک

)URL1( تصویر 5: برآمدن آفتاب از پشت گنبد مسجد
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)URL1( تصویرهای 6 و 7: بدون عنوان، نمونه‌ای از هاشورزنی و لکه‌های سیاه و سفید برای نمایش سایه روشن

)URL1( ،تصویرهای 8 و 9: آفتاب عالم‌تاب و جنگ رستم و دیو سپید، نمونه‌های بافت تزئینی در عیدی‌سازی

سایه روشن
ــای ســیاه و ســفید عیدی‌ســازی  ــی، تصویره ــه طــور کل ب
ــت و  ــای مثب ــه دو فض ــایه‌ها ب ــدف نیم‌س ــبب ح ــه س ب
منفــی قابــل مشــاهده‌اند و در بیشــتر آثــار تخــت و 
دوبعــدی بــه نظــر می‌رســند امــا در برخــی مــوارد هنرمنــد 
باسمه‌ســاز از لکه‌هــای ســیاه و تکــرار خطــوط بــرای 
نشــان دادن ســایه روشــن و ایجــاد ســه‌بعدنمایی اســتفاده 
ــق  ــاً مطاب ــردازی دقیق ــن حجم‌پ ــه ای ــه البت ــت ک کرده‌اس
ــن ســطح  ــه بی ــی میان ــوده و فضای ــی نب ــا نقاشــی اروپای ب
ــوه  ــود. نح ــامل می‌ش ــه‌بعدی را ش ــم س ــدی و حج دوبع
هاشــورزنی در ایــن باســمه‌ها عمومــاَ از یــک جهــت اســت 
ــای یکســان خطــوط هاشــوری اشــکال را مشــخص  و پهن
ــه  ــر ب ــک از تصاوی ــور در هیچ‌ی ــش ن ــه تاب ــد. زاوی می‌کنن
ــان  ــت و گاه همزم ــت نشده‌اس ــه رعای ــور طبیعت‌نمایان ط
چنــد نورپــردازی دیــده می‌شــود. نورهــا معمــولا از روبــه‌رو 
ــف  ــن‌های خفی ــده‌اند و سایه‌روش ــده ش ــا تابی ــر پیکره‌ه ب
ــف  ــمت‌های مختل ــک در قس ــز و باری ــورهای ری ــا هاش ب
ــی و  ــاد تیرگ ــت. تض ــه شده‌اس ــه کار گرفت ــراد ب ــاس اف لب
ــم‌نوازی  ــن‌های چش ــوط سایه‌روش ــطوح و خط ــنی س روش

را ایجــاد نموده‌اســت )تصویرهــای )6( و )7((

بافت 
بــه ســببِ حــذف رنــگ در قالب‌هــای چــاپ، قــدرت 
ــودِ  ــا وج ــت. ب ــول شده‌اس ــت مح ــط و باف ــه خ ــان ب بی
ــدن چاپگــر  محدودیت‌هــای فنــی کــه ســبب بی‌بهــره مان
شــده  نگارگرانــه  قلمگیری‌هــای  و  پــرداز  امکانــات  از 
ــن نقیصــه  ــدازه‌ای ای ــا ان بافت‌هــای ترســیمی گوناگــون، ت
ــاره در  ــوردِ اش ــمی م ــر تجس ــد. عنص ــش می‌دهن را پوش
نقــوش عیدی‌ســازی، متأثــر از شــیوه گراورســازی اروپایــی 
ــور دارد و  ــن حض ــوازی و نقطه‌چی ــوط م ــکل خط ــه ش ب
بــرای نمایــش جنســیت و ایجــاد بافتــی تزئینــی و بصــری 

بــه کار بــرده شده‌اســت )تصویرهــای )8( و )9((

ساختار و ترکیب‌بندی
ــازی  ــد در عیدی‌س ــه ش ــتر گفت ــه پیش ــه ک ــان گون هم
ــی‌داد و  ــاص م ــود اختص ــه خ ــب را ب ــک قال ــش ی ــر نق ه
باســمه‌کار بنــا بــه خلاقیــت خــود یــا مضمــون روایــی اثــر، 
نقــوش را در کنــار هــم قــرار ترکیــب می‌نمــود. بــه ســببِ 
ــا  ــب و ب ــا اغل ــب بندی‌ه ــا، ترکی ــک قالب‌ه ــاد کوچ ابع
ــدی  ــه دی ــد و زاوی ــه‌ای منفعــل شــکل گرفته‌ان ــس زمین پ
ــر  ــد. ســاختار عمــوم تصاوی ــه نمایــش می‌گذارن بســته را ب
ــدد  ــورت تع ــده و در ص ــز ش ــانی متمرک ــره انس ــر پیک ب

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی
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)URL1( تصویر10: نوشتار علی اکبر

تصویر13: تصویری از 
واقعه عاشورا؛ 

تصویر11: بدون عنوان، نمونه ای از توازن 
 )URL1( فضای مثبتو منفی

تصویر14: چهره یکی 
از مقدسین؛

 تصویر12: زنان خدمتکار، نمونه‌ای از 
)URL1( پلان‌بندی فیگورها

  تصویر15: 
دیو در بند؛ 

تصویر17: درویش و تبرزین با تصویر16: اسب، 
 )URL1( نوشتار علی

ــرار دادن  ــب ق ــو و عق ــا جل ــدی ب ــول پلان‌بن ــا اص پیکره‌ه
ــر  ــدی، عناص ــن پلان‌بن ــت. در ای ــت شده‌اس ــر رعای عناص
ــیم  ــتری ترس ــات بیش ــا جزئی ــزرگ و ب ــر، ب ــم و جلوت مه
ــدت  ــاد وح ــتای ایج ــر در راس ــدات چاپگ ــده‌اند. تمهی ش
اجــزای تشــکیل‌دهنده، هماهنگــی فضــای مثبــت و منفــی 
ــاً  ــه عموم ــی ک ــرد. تعادل ــام می‌گی ــطوح انج ــادل س و تع
نامتقــارن اســت و در عیــن حــال تــوازن بصــری را در خــود 
ــش  ــر افزای ــزون ب ــا اف ــم خط‌ه ــت و ریت ــوع جه دارد. تن
انــرژی بصــری فضــای تصویــر از ســکون و یک‌نواختــی آن 
ــال  ــه دنب ــدی را ب ــری ترکیب‌بن ــجام بص ــد و انس می‌کاه

دارد. 

فیگور و چهره‌پردازی
ــای  ــای موضوع‌ه ــره و پیکره‌ه ــی در چه ــباهتی عموم ش
ــز  ــی نی ــای مذهب ــود دارد. در مضمون‌ه ــازی وج عیدی‌س
چهــره مقدســین یــا بــدون جزئیــات اجــزای صــورت و یــا 
بــا روبنــده و هالــه دور ســر ترســیم شــده‌اند کــه ایــن نــوع 
نــگاه ریشــه در اعتقــادات و باورهــای هنرمنــد و مخاطبیــن 
ــب  ــر غال ــوان عنص ــه عن ــان ب ــت. انس ــار داشته‌اس ــن آث ای
ــه  ــمگیرترین نقط ــا چش ــز و ی ــاً در مرک ــمه‌ها عموم باس
ترکیــب قــرار دارد و شــیوه ترســیم آن بــر قــدرت طراحــی 
ــوع  ــای متن ــی در فرم‌ه ــای حیوان ــد، کالبده ــد می‌کن تأکی
و  غریــب  شــخصیت‌های  و  شــده‌اند  طراحــی  پویــا  و 

موجــودات خیالــی نیــز در ایــن تصویرهــا بــه چشــم 
بــا  اغلــب  پیکــرة موجــودات شــرور  می‌خورنــد کــه 
ــر  ــد چاپگ ــده‌اند. هنرمن ــیم ش ــر ترس ــاد س ــراق در ابع اغ
ــای  ــی از پیکره‌ه ــای متنوع ــا خطوطــی مختصــر حالت‌ه ب
ســاده را نقــش کرده‌اســت. پیکره‌هایــی کــه متأثــر از 
ــد.  ــه ان ــبتاَ فرب ــت و نس ــاری کوتاه‌قام ــج قاج ــبک رای س
انحنــای نــرم خطــوط در ترســیم فیگورهــا و چیــن و شــکن 
لباس‌هــا و تزئینــات حســی از ســر زندگــی را انتقــال 

ایــن  می‌کاهنــد.  فضاســازی‌ها  انفعــال  از  و  می‌دهنــد 
شــیوة کار در تقابــل بــا موضوع‌هــای رســمی دربــاری قــرار 
می‌گیــرد و پویایــی زندگــی و باورهــای انســان‌های عــادی 
ــوع  ــد. ن ــر می‌کش ــه تصوی ــان را ب ــات عامه‌پسندش و روای
پوشــش افــراد حکایــت از ســبک زندگــی و فرهنــگ رایــج 
ــر و  ــابه یک‌دیگ ــانی مش ــای انس ــردم آن دارد. صورت‌ه م
ــمان  ــته، چش ــا پیوس ــده‌اند، ابروه ــش ش ــایه نق ــدون س ب
بادامــی، لب‌هــا کوچــک، بینــی قیطانــی و گرایــش بــه ســه 



شماره نهم -پاییز و زمستان 84۱۴۰۱

ــته  ــنتی داش ــری س ــا نگارگ ــت ب ــا قراب ــودن چهره‌ه رخ ب
ــار  ــر قاج ــوم عص ــی مرس ــال از زیبایی‌شناس ــن ح و در عی

پیــروی می‌کنــد.

نتیجه‌گیری
ــه‌ای از هنــر ســنتی، بخشــی  ــه عنــوان گون عیدی‌ســازی ب
ــا  ــه ب ــت ک ــی اس ــدگار ایران ــراث مان ــی و می ــت مل از هوی
ــری آن  ــای بص ــوان ارزش‌ه ــدن نمی‌ت ــوخ ش ــودِ منس وج
را نادیــده گرفــت. نقش‌هــای عیدی‌ســازی برگرفتــه از 
باورهــای مــردم دوره‌ای اســت کــه بــه مضامیــن مذهبــی، 
ــد  ــه  اهمیــت می‌دادن ادبــی، اســطوره‌ای و حکایــات عامیان
و بازنمــود تفکراتشــان را در قالــب نقوشــی ســاده و مختصــر 
ــن  ــا کمتری ــاز ب ــد عیدی‌س ــد. هنرمن ــش گذاردن ــه نمای ب
ــب  ــر در مخاط ــترین تأثی ــاد بیش ــعی در ایج ــات س امکان
ــرها و  ــة قش ــرای هم ــه ب ــه داده ک ــری ارائ ــته و هن داش
توده‌هــا قابــل دسترســی و اســتفاده باشــد. شــناخت 
ــر  ــر معاص ــد در هن ــوش می‌توان ــن نق ــری ای ــای تصوی فض
ــتای  ــن رو، در راس ــد، از ای ــا کن ــی ایف ــا اهمیت ــش ب نق
ــه  ــر ب ــه پرســش پژوهــش، دســتاوردهای زی پاســخ‌گویی ب

دســت آمده‌اســت؛
ــازی  ــای عیدی‌س ــمی نقش‌ه ــر رس ــه و غی ــت آزادان ماهی
ــه در اجــزای تشــکیل‌دهنده  ــرد آن ریشــه دارد ک در کارک
و عنصرهــای تجســمی تصویرهــا نیــز قابــل مشــاهده اســت. 
ــه عنــوان عنصــر اصلــی ســاختار باســمه‌ها ایفاگــر  خــط ب
ــرات  ــه ایجــاد تأثی ــه منجــر ب ــی اســت ک ــف گوناگون وظای
بصــری گوناگــون در بیننــده شده‌اســت. خطــوط طراحــی 
گونــه‌ای کــه نقش‌هــای بیان‌گرانــه متفاوتــی یافتــه و عامــل 
ــردازی در  ایجــاد تیرگــی- روشــنی، بافــت، ریتــم و نقش‌پ
ایــن باســمه‌ها شــده‌اند. ارتبــاط متــوازن ســطوح مثبــت و 
منفــی، ایجــاد ســایه روشــن بــه وســیلة هاشــورهای خطی و 
لکه‌هــای ســیاه، بافــت ترســیمی و تزئینــی و ریتــم متنــوع 
خطــوط، حســی از پویایــی و ســرزندگی به تصاویر بخشــیده 

بازبینی میراثـی منسـوخ؛ شرحی بر فضای تصویری نقوش عیدی سازی

و در خدمــت عملکــرد و هویــت هنــری غیــر دربــاری و عامه 
ترکیب‌بنــدی  عیدی‌ســازی  نقــوش  گرفته‌اســت.  قــرار 
ــدی  ــه دی ــه در زاوی ــد ک ــو دارن ــاً فیگوراتی ــادل و غالب متع
بســته شــکل گرفته‌انــد و چهره‌هــا و پیکره‌هــای آن از 
شــباهتی عمومــی برخوردارنــد؛ تشــابهی کــه متناســب بــا 
زیبایی‌شناســی دورة قاجــار شــکل گرفتــه و نــوع پوششــان 

ــه نمایــش می‌گــذارد. ســبک زندگــی آن دوره را ب

پی نوشت

ــر و  ــای هن ــتار مدخله ــنده و ویراس ــم، نویس ــور، مترج ــر ان ۱- منوچه
ــه  ــازی« را ب ــب، »عیدیس ــارف مصاح ــره المع ــتی در دای ــع دس صنای
ــاره  ــوطی درب ــه مبس ــد و مقال ــنهاد می‌کن ــل پیش ــک مدخ ــوان ی عن
آن مینویســد. ایــن مقالــة مفصــل 44 خطــی کــه در دایره‌المعــارف دو 
جلــدی طولانــی بــه نظــر میرســد هنــوز یکــی از کامل‌تریــن مطالــب 

ــورد اســت. ــن م مکتــوب در ای
۲- موسســة پژوهشــی تاريــخ ادبيــات کودکان، از ســال ۱۳۷۹ از ســوی 
پژوهشــگرانی کــه در حــوزه ادبیــات کــودکان فعــال بودنــد، پايه‌گــذاری 
شــد و اکنــون بــا فعالیت‌هــای گســترده، در ســطح ملــی و بین‌المللــی 
بــه کار خــود ادامــه می‌دهــد. ایــن مؤسســه نخســتین فعالیتــی را کــه 
در دســتور کار خــود قــرار داد، پژوهــش دربــاره تاریــخ ادبیــات کــودکان 
ــد  ــت. جل ــر شده‌اس ــدی منتش ــه‌ای ده‌جل ــه در مجموع ــود ک ــران ب ای
ــو  ــای ن ــکل‌گيری ديدگاه‌ه ــه ش ــه، ب ــن مجموع ــارم از ای ــوم و چه س
پرورشــی در دوران انقــاب مشــروطيت، نقــد ادبیــات مکتب‌خانــه‌ای و 
ــی  ــای آموزش ــا درون‌مايه‌ه ــودکان ب ــای ک ــتين کتاب‌ه ــی نخس بررس
و انــدرزی پرداخته‌اســت کــه تصویرهــای مربــوط بــه نقش‌هــای 
عیدی‌ســازی نیــز درآن قابــل دیــدن اســت. انجــام ایــن کار گســترده، 
ــدازی درگاه  ــه پژوهشــی و راه‌ان ــه وجــود آمــدن یــک کتابخان ســبب ب
اینترنتــی ایرانــک )ایــران کودکــی( شــد. در ایرانــک داده‌هــای هــزاران 
ــه  ــان، صدهــا مقال رکــورد کتاب‌شناســی کتاب‌هــای کــودکان و نوجوان
ــا  ــط ب ــوزه‌ای مرتب ــام م ــناد و اق ــان و اس ــودکان و نوجوان ــاره ک درب

.)URL1( کــودکان موجــود اســت
3-Stencil
4-Mono Print
5-Gothenburg
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بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای 
قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه 
عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه 

عامری(

چکیده
مجموعــه  می‌تــوان  را  کاشــان  تاریخــی  خانه‌هــای 
ایــران دانســت کــه از  بی‌نظیــری از معمــاری تاریــخ 
ــردی دارد و  ــه ف ــر ب ــای منحص ــاری ویژگی‌ه ــت معم جه
ــگاری،  ــری شــامل کتیبه‌ن ــات معمــاری بی‌نظی دارای تزئین
نقش‌هــای گیاهــی، هندســی و حیوانــی اســت. هــدف 
گیاهــی  نقش‌هــای  طبقه‌بنــدی  و  تحلیــل  پژوهــش، 
ــش  ــن‌ رو، پژوه ــت. از ای ــان اس ــی کاش ــای تاریخ خانه‌ه
حاضــر در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه 
ــامل  ــان ش ــی کاش ــیِ خانه‏هــای تاریخ ــای تزیین نقش‏ه
ــای  ــته‌بندی‌هایی ج ــه دس ــت و در چ ــی اس ــه گونه‌های چ
می‏گیرنــد؟ رویکــرد تحقیــق کیفــی و روش پژوهــش، 
توصیفــی - تحلیلــی و تاریخــی بــوده و گــردآوری اطلاعــات 
بــه روش اســنادی و میدانــی انجــام گرفته‌اســت.  یافته‌هــا 
در  به‌کاررفتــه  گیاهــی  نقــوش  کــه  می‌دهــد  نشــان 
گروه‌بنــدی  قابــل  دســته  پنــج  در  کاشــان  معمــاری 
هســتند: بــر اســاس شــیوه گســترش نقــش، ســبک، 
ــن نقش‌هــا  ــی و فــن اجــرا. ای ــوش ترکیب ــرم، نق بیان‌ف
شــامل درخــت ســرو، درخــت زندگــی، گل و گلــدان، 
ــوه، انگــور،  ــو، می ــرگ م ــگاره، ب ــوان تک‌ن ــه ‌عن ریزنقــش ب
برگ‌هــای پهــن، گل‌وبوتــه، گل‌هــای رزت، بــرگ کنگــری، 
پالمتــی، گل  برگ‌هــای  برگچــه، گل‌وغنچــه،  و  بــرگ 
نیلوفــر آبــی و پیچــک هســتند کــه بــه دو ســبک واقع‌گــرا 
و غیــر واقع‌گــرا بــه ‌کار رفته‌انــد. نقــوش در فرم‌هــای 
اســلیمی، ختایــی، لچــک و ترنــج، دســته گل، تکرارشــونده 
ــر  ــدور زی ــامل فضــای م ــاری ش ــا فضــای معم متناســب ب
ــا  ــاق و نیم‌طاق‌ه ــی، ط ــای اصل ــتون‌ها، پایه‌ه ــد، س گنب
ــن  ــه در ای ــات به‌کاررفت ــده‌اند. تزئین ــتفاده ش ــام اس و رخ‌ب
ــر  ــای عص ــتان، نگاره‌ه ــران باس ــر ای ــر هن ــه تحت‌تأثی ابنی
صفــوی و تأثیــرات هنــر اشــرافی قاجــار بــه دلیــل روابــط 
بــا غــرب بــوده و نیــز بــه ســبب داشــتن آب‌وهــوای گــرم 
و خشــک و کمبــود آب و پوشــش گیاهــی کاشــان، ســبب 
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ــی در  ــن گیاه ــری مضامی ــا به‌کارگی ــدان ب ــا هنرمن ــد ت ش
پــی رفــع آن بــوده و القاگــر طبیعــت زنــده محیــط زندگــی 

ــند. ــود باش خ

ــان،  ــی، کاش ــوش گیاه ــه، نق ــدی: خان ــای کلی واژه‌ه
ــار. قاج

مقدمه
ــن و آســایش،  ــکان ام ــان م ــزد ایرانی ــه و کاشــانه در ن خان
ــای  ــاس جنبه‌ه ــن اس ــر همی ــوده و ب ــش ب ــش و زای نیای
زیســتی،  اقتصــادی،  اخلاقــی،  اجتماعــی،  فرهنگــی، 
در  رفته‌اســت.  کار  بــه  آن  ســاخت  در  زیبایی‌شناســی 
بناهــای بازمانــده از گذشــته نیــز می‌تــوان ردپایــی از 
ــی  ــط زندگ ــتن محی ــن و آراس ــان‌ها در تزئی ــل انس تمای
ــر و  ــگ، هن ــران، فرهن ــه ای ــس از ورود اســام ب ــد. پ را دی
اندیشــه اســامی جلــوه تــازه‌ای بــه هنــر ایرانــی بخشــید، 
بــدون آنکــه هویّــت آن را تغییــر دهــد. معمــاری در ایــران 
ــت و  ــی، ظراف ــی، طراح ــای غن ــام از رنگ‌ه ــس از اس پ
ــی و  ــوش تزئین ــد. در نق ــوردار ش ــری برخ ــت بی‌نظی دق
ــرت  ــدت کل و کث ــی، وح ــاری ایران ــر و معم ــزای هن اج
ــل خــود،  ــه خاصــی از تکام ــوده و در مرحل ــم ب اجــزا حاک
ــوان  ــود دارد و می‌ت ــات وج ــماری از تزئین ــای بی‌ش گونه‌ه
بــه دیوارهــا و ســطوح داخلــی و خارجــی بنــا مشــاهده کرد 
ــن  ــته‌اند. ای ــت داش ــاری اولوی ــر عناصــر معم ــر دیگ ــه ب ک
آرایه‌هــا افــزون بــر ارزش و زیبایــی صــوری، بیانگــر رمــوز 
ــکل‌دهنده  ــوده و ش ــود ب ــه در خ ــی نهفت ــی و دین فرهنگ
ــه  ــری جامع ــای فک ــر فض ــم ب ــای حاک ــد و آرمان‌ه عقای
هســتند. در تزئینــات معمــاری ایــران‌، هــر نقشــی بــا الهــام 
ــش طراحــی شده‌اســت. شــهر  ــط اطراف از طبیعــت و محی
ــوده کــه  کاشــان از شــهرهای باســتانی و تاریخــی ایــران ب
قدمــت آن بــه دوره‌هــای ماقبــل تاریــخ می‌رســد. در فــراز 
و نشــیب‌های تاریــخ، شــهر بــا خراب‌شــدن و دوبــاره 
ــارت  ــت و تج ــرفت صنع ــود و پیش ــا رک ــدن‌ها ب ساخته‌ش
روبــه‌رو می‌شــود. در اوایــل دوره اســامی، حملــه مغــول و 
فتنــه افغــان هــا شــهر رکــود و در فرصتــی دیگــر در دوره 
ــی  ــی خانه‌های ــد. تجل ــار می‌یاب ــه اعتب ــلجوقی و صفوی س
ــیده و در  ــه درازا کش ــال ب ــده س ــا هج ــاخت آن ت ــه س ک
ــرح پیشــینه  ــه ش ــهری ک ــا ش ــت ب ــا ظراف ــی ب و دیوارهای
تاریخــی آن خواهــد رفــت، بیگانــه نیســت. تزئینــات 
به‌کاررفتــه در بناهــای قاجــاری کاشــان، نشــان از جلوه‌های 
ســنتی یــا تلفیقــی از ارزش‌هــای بومــی و باورهــای غربــی 
حاکــم در زمــان خــود و تأثیــر و نمــود شــرایط اقتصــادی، 
اعتقــادی و فرهنگــی اســت. ابنیــه تاریخــی کاشــان بیشــتر 
ــاً  ــا غالب ــن خانه‌ه ــت ای ــار و مالکی ــه دوره قاج ــوط ب مرب
ــان  ــه هم ــب، صاحب‌خان ــت. اغل ــا اس ــار و علم ــه تج طبق
بانــی خانــه بــوده کــه بــا خانــواده و خــدم و حشــم، نســل 

ــد. ایــن خانه‌هــا دارای  در نســل در آن‌جــا زندگــی میکردن
ــات معمــاری بی‌نظیــری هســتند کــه بیشــتر آن‌هــا  تزئین
ــی اســت.  ــگاری، نقــوش گیاهــی، هندســی و حیوان کتیبه‌ن
ــا و  ــن خانه‌ه ــات در ای ــودن تزئین ــی ب ــه غن ــه ‌ب ــا توج ب
ــه از بیــن ‌رفتــن ایــن گنجینه‌هــای  ــا توجــه ‌ب همچنیــن ب
ارزشــمند کــه دارای هویــت و زیبایــی و اصالــت هســتند و 
ــا  ــا ب کپیبرداریهــای بی‌تناســب نقش‌هــا، ضــروری اســت ت
ــل  ــوش اصی ــا و نق ــن فرم‌ه ــوع، ای ــن موض ــش در ای پژوه
ــل  ــش، تحلی ــن پژوه ــدف ای ــوند. ه ــازی ش ــاره بازس دوب
تاریخــی  خانه‌هــای  گیاهــی  نقش‌هــای  طبقه‌بنــدی  و 
ــای  ــز نقش‏ه ــده نی ــش‌های مطرح‌ش ــت. پرس ــان اس کاش
ــی  ــه انواع ــامل چ ــان ش ــی کاش ــای تاریخ ــیِ خانه‏ه تزیین

اســت و در چــه دســته‏بندی‌هایی جــای می‏گیرنــد؟

پیشینه پژوهش
میــاد بــاغ شــیخی )1400(، در مقالــه، »مطالعــه تزئینــات 
نمــای بیرونــی بناهــای قاجــاری شهرســتان کاشــان«، 
بــه تحلیــل و طبقه‌بنــدی نقش‌هــای نمــای بیرونــی 
پرداخته‌اســت.  کاشــان  شهرســتان  قاجــاری  بناهایــی 
ــی  ــه »بررس ــن )1392(، در پایان‌نام ــدی معی ــره محم زه
و مطالعــه تصاویــر دیوارنگاره‌هــای اماکــن مذهبــی در 
ــی  ــه معرف ــار(«، ب ــل قاج ــه و اوای ــر صفوی ــان )اواخ کاش
اماکــن مذهبــی و بررســی زیبایی‌شناســی و سبک‌شناســی 
دیوارنگاره‌هــای ایــن اماکــن پرداخته‌اســت. نــدا تاکــی 
خانه‌هــای  معمــاری  »بررســی  پایان‌نامــه  در   ،)1389(
کاشــان دوره قاجــار«، بــه بررســی ویژگی‌هــای کلــی 
ــتراک  ــاط اش ــان و نق ــای کاش ــان در خانه‌ه ــات، پ تزئین
بهبــود  طلــوع  مریــم  پرداخته‌اســت.  آن  افتــراق  و 
ــدان در  ــش گل و گل ــی نق ــه »بررس )1387(، در پایان‌نام
ــه  ــار در خان ــان در دوره قاج ــای کاش ــای خانه‌ه گچ‌بری‌ه
بروجردی‌هــا، عباســیان و طباطبائی‌هــا«، بــه بررســی 
گچ‌بری‌هــای  در  گلــدان  و  گل  نقــش  طبقه‌بنــدی   و 
خانه‌هــای کاشــان در دوره قاجــار پرداخته‌اســت. امیرعلــی 
نجومیــان )1387(، در مقالــه »تحلیــل نشانه‌شــناختی 
ــناختی  ــل نشانه‌ش ــه تحلی ــان«، ب ــی کاش ــای تاریخ خانه‌ه
نشــانه‌های  باتوجــه ‌بــه  کاشــان  تاریخــی  خانه‌هــای 
ــن  ــن و محس ــعلی آروی ــت. عباس ــی آن پرداخته‌اس فرهنگ
ــان؛  ــی کاش ــای تاریخ ــه »خانه‌ه ــازی )1385(، در مقال نی
ویژگی‌هــای اقلیم‌شــناختی معمــاری بومــی کاشــان«، 
ــای تاریخــی  ــاری خانه‌ه ــی معم ــای اصل عناصــر و بخش‌ه
ــا  ــوع معمــاری آن‌ه ــل اقلیمــی در ن کاشــان و نقــش عوام
ــی )1383(،   ــرار گرفته‌اســت. حســن نراق ــورد بررســی ق م
در کتــاب »آثــار تاریخــی شهرســتان کاشــان و نطنــز«، بــه 
ــار و ابنیــه تاریخــی کاشــان و نطنــز  تحلیــل و توصیــف آث
پرداخته‌اســت. حبیــب‌الله ســلمانی آرانــی )1375(، در 
کتــاب »ســیمای کاشــان )کانــون فضیلــت(«،  بــه بررســی 
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بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(

ــی  ــن نراق ــت. حس ــان پرداخته‌اس ــی کاش ــای تاریخ بناه
)1345(، در کتــاب »تاریــخ اجتماعــی کاشــان«، به بررســی 
ــه  ــتر ب ــان  و بیش ــر کاش ــال اخی ــاد س ــای هفت رخداده
طغیــان نایــب حســین کاشــی و فرزندانــش پرداخته‌اســت. 
همچنیــن در میــان منابــع مربــوط بــه تزئینــات خانه‌هــای 
ــاز  ــی و بهن ــه پنجه‌باش ــه اله ــه مقال ــوان ب ــان، می‌ت کاش
ــری در  ــه تصوی ــوان »مطالع ــا عن ــان )1399(، ب خامه‌چی
دوره  در  کاشــان  بروجردی‌هــای  خانــه  دیوارنگاره‌هــای 
ــگاری  ــرای دیوارن ــت اج ــش و عل ــی نق ــه بررس ــار«، ب قاج
ــالار شاه‌نشــین  ــژه ت ــه ‌وی ــا، ب و نقاشــی‌های موجــود در بن
ــه پنجه‌باشــی و  ــه شده‌اســت. اله ــع پرداخت ــه طــور جام ب
بهنــاز خامه‌چیــان )1399(، در مقالــه »مطالعــه درون‌مایــه 
دوره  در  کاشــان  فیــن  بــاغ  کوشــک  دیوارنگاره‌هــای 
قاجــار«، بــه مطالعــه درون‌مایــه دیوارنــگاره هــای بــاغ فیــن 
ــت؛ و  ــوش پرداخته‌اس ــای نق ــی ه ــل ویژگ ــان و تحلی کاش
ــه  ــت ب ــاره‌ای داش ــوان اش ــز می‌ت ــی نی ــب قدیم ــز کت نی
ــورد کاشــان  ــرآت القاســان« کــه مســتقلًا در م ــاب »م کت
نوشــته شــده کــه بــه ســفارش حاکــم کاشــان، جلال‌الدیــن 
ــر  ــم کلانت ــیلة عبدالرحی ــه وس ــام‌الملک و ب ــرزا احتش می
شده‌اســت.  نــگارش  ســهیل  بــه  متخلـّـص  ضرابــی، 
ــه در  ــان« ک ــنامة کاش ــد »دانش ــری مانن ــای دیگ نمونه‌ه
ــا  ــه فرازه ــا مجموع ــی و ی ــردم کاش ــا و م ــورد آریایی‌ه م
و فرودهــای کاشــان کــه بــه روایــت دیگــران اســت و نیــز 
مجموعــه‌ای از نوشــته‌های مســافرانی کــه بــه ایــران 
ســفرکرده‌اند و خاطــرات و نظــرات خــود را شــرح داده‌انــد. 
بــا توجــه ‌بــه منبع‌هــای اشاره‌شــده، مقاله‌هــای گوناگونــی 
دربــاره کاشــان بــه چــاپ رســیده و در بیشــتر مــوارد، اغلب 
بــر تاریــخ و فرهنــگ و معمــاری کاشــان تکیــه شده‌اســت. 
ــا  ــن پژوهش‌ه ــا در ای ــرد‌آوری داده‌ه ــش و گ روش پژوه
ــن  ــت. در ای ــی بوده‌اس ــنادی و میدان ــی و اس ــتر کیف بیش
بیــن، پژوهشــی کــه بــر روی تزئینــات و نقــوش پوســته‌بنا، 
ــی و روش  ــرد کیف ــا رویک ــی ب ــای گیاه ــژه نقش‌ه ــه وی ب
توصیفــی تحلیلــی بــه روش نمونه‌گیــری هدفمنــد از گونــة 
ــده  ــد، دی ــه باش ــی انجام‌گرفت ــای تخصّص ــارز پژوهش‌ه ب

نشــد.

روش انجام پژوهش
ــی و  ــام آن، توصیف ــی و روش انج ــش، کیف ــرد پژوه رویک
ــای  ــر مبن ــز ب ــات نی ــرد‌آوری اطلاع ــی بوده‌اســت. گ تحلیل
منبع‌هــای مکتــوب، همــکاری کارشناســان و مشــاهده 
ــای  ــاری، خانه‌ه ــه آم ــت. جامع ــتوار بوده‌اس ــی اس میدان
ــی  ــان، خانه‌های ــن ‌می ــه در ای ــوده ک ــان ب ــی کاش تاریخ
کــه تزئینــات شــاخص‌تری دارنــد )خانــه عباســیان، خانــه 
عامری‌هــا(  خانــه  طباطبایی‌هــا،  خانــه  بروجردی‌هــا، 
مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. نمونه‌گیــری هدفمنــد و 

ــارز اســت.  ــوارد ب ــوع م از ن

کاشان
»شــهر کاشــان از شــهرهای باســتانی و تاریخــی در ایــران 
ــخ می‌رســد. گرچــه  ــل از تاری ــه ماقب ــت آن ب ــوده و قدم ب
پیدایــش شــهر کاشــان را بــه زبیــده خاتــون همســر 
هارون‌الرشــید نســبت می‌دهنــد، امــا بــا بررســی‌های 
ــد  ــان می‌ده ــان نش ــیلک کاش ــه س ــی در تپ باستان‌شناس
کــه ســابقه ســکونت و مدنیــت در ایــن منطقــه بــه 4200 
ــازی،  ــن و نی ــردد« )آروی ــاد بازمی‌گ ــش از می ــال پی س
1385: 84(. تمــدن ســیلک کهــن، بــا فرهنــگ غنــی 
و عمیــق، دارای ریشــه‌های پیوســته و جداناشــدنی بــا 
برپایــی کاشــان اســت. کاشــان در طــول تاریــخ، بــه ‌عنــوان 
جزئــی از اصفهــان و قــم مــورد بررســی قــرار گرفته‌اســت. 
از همیــن رو، بایــد سرگذشــت کاشــان اســامی را در 
ــم  ــان و ق ــور اصفه ــر مح ــه ب ــرد ک ــال ک ــی دنب کتاب‌های
نوشــته شده‌اســت. از نظــر پهنه‌بنــدی اقلیمــی شــهر 
ــرد  ــا زمســتان‌های نســبتاً س ــی ب ــه اقلیم ــان، در پهن کاش
ــرار گرفته‌اســت. کاشــان  و تابســتان‌های گــرم و خشــک ق
ــود  ــران ب ــت‌گانه ای ــای بیس ــزء ولایت‌ه ــار ج در دورۀ قاج
)پــولاک،296:1361( و در ایــن دوره در شــمار چنــد شــهر 
بــزرگ ایــران بــه‌ شــمار می‌آمده‌اســت. »حتــی بــا شــناخت 
آداب ‌و رســوم و نــوع پوشــش اهالــی کاشــان کــه شــباهت 
ــران  ــتانی ای ــد باس ــردم در عه ــی م ــوع زندگ ــا ن ــادی ب زی
قــرار دارد، نشــان‌دهنده ایــن اســت کــه در خطّــه کاشــان 
تمــدّن ایــران باســتان دارای دوام و اســتحکام و اســتمراری 
ــان،20 و 21:  ــرمدی و امینی ــت« )س ــی بوده‌اس قابل‌توجه
ــزی  ــه مرک ــان در ناحی ــی کاش ــت جغرافیای 1372(. موقعی
ــر  ــه کوی ــب شــمال و شــرق ب ــع شــده و از جان ــران واق ای
ــال  ــله جب ــه سلس ــرب ب ــوب و غ ــمت جن ــزی و از س مرک
 .)10-14 )ضرابــی، 1378:  می‌شــود  محــدود  مرکــزی 
کاشــان پــس از اســام در ســه دوره بــه رشــد و شــکوفایی 
ــل  ــه دلی ــول، ب ــلجوقیان و مغ ــی در دوره س ــد: یک می‌رس
ــهر توســط  ــم در ش ــای مه ــاخت بناه ــانی و س وزرای کاش
ــان در  ــی کاش ــری و فرهنگ ــق هن ــول؛ دوره دوم، رون مغ
عهــد صفــوی بــه دلیــل ســکونت دانشــمندان، نویســندگان، 
هنرمنــدان؛ و دوره ســوم رونــق هنــری و فرهنگــی کاشــان 
مربــوط می‌شــود بــه عصــر قاجاریــه. در دوره قاجــار 
ــمگیری  ــرفت چش ــد و پیش ــان رش ــنّتی کاش ــاری س معم
می‌یابــد. در ایــن میــان، ســهم توجــه امیرکبیــر، در 
آبادانــی کاشــان، ســهمی همیشــه مانــدگار و جاودانــه 
ــری، و از  ــه‌ای کوی ــان منطق ــه کاش ــبب آنک ــه س ــت. ب اس
منابــع طبیعــی بی‌بهــره بــوده، مــردم، کمبودهایــی را کــه 
ــه‌ وســیله هنــر،  ــاغ و بوســتان داشــته‌اند، ب از نظــر گل و ب
ــان،1372: 27-19(.  ــرمدی و امینی ــد )س ــران کرده‌ان جب
و  مقرنــس‌کاری  »قطاربندی‌هــا«،  »رســمی‌بندی‌ها«، 
ــه  ــر ب ــا آج ــانی ب ــاران کاش ــه معم ــی ک ــکل‌های بدیع ش
ــان در  ــر در کاش ــی هن ــن تجلّ ــد والاتری ــود می‌آوردن وج
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تصویر 1: ویژگی‌های شاخص ابنیه کاشان )منبع: نگارندگان، 1401(

معمــاری ســنّتی ایــن شــهر بــوده و بــا نیازهــای جغرافیایــی 
ــت. ــق داشته‌اس ــه تطاب ــن منطق ای

ویژگی خانه‌های کاشان
ــمندترین  ــی از ارزش ــوان بخش ــه ‌عن ــی ب ــای تاریخ خانه‌ه
آثــار معمــاری و فرهنگــی در ایــران مطــرح هســتند و شــهر 
ــای  ــت. خانه‌ه ــه دور نیس ــده ب ــن قاع ــز از ای ــان نی کاش
ــی انســان گذشــته در زیســتن هــر  تاریخــی کاشــان، تجل
چــه مناســب‌تر، انگاشــته می‌شــود. در جوامــع ســنتی 
ــدت  ــان وح ــات و زم ــم، ارتباط ــا، مفاهی ــام فض ــار نظ چه
بودنــد و  بــا یک‌دیگــر داشــتند، همســازتر  بیشــتری 
ــی  ــان طراح ــی انس ــای طبیع ــاس ویژگی‌ه ــر اس ــا ب فضاه
ــرایط  ــان در ش ــان، 115:1387(. »کاش ــدند )نجومی می‌ش
اقلیمــی گــرم و خشــک قــرار دارد و اکثــر بناهــا بــه ‌صــورت 
ــن در  ــت. همچنی ــی اس ــای کاه‌گل ــری و دارای دیواره آج
ــز  ــا نی ــط بن ــی توس ــتر گچ ــتر و بس ــه آس ــا لای ــن بناه ای
آمــاده شــده و هنرمنــد از مرحلــه بــوم کــردن ســطح گچــی 
کار خــود را آغــاز می‌کــرد« )محمــدی معیــن، 1392: 45 
و 46(. »بــه ‌طــور کلــی، خانه‌هــای قاجــاری شــهر کاشــان 
ــمت  ــی، قس ــمت بیرون ــون: ورودی، قس ــی همچ از فضاهای
ــد:  ــی، مانن ــای فرع ــا و فضاه ــا، حیاط‌ه ــی، اتاق‌ه اندرون
ــا  ــات، تشــکیل شــده‌اند. ب ــاب قن ــخ(، پای آشــپزخانه )مطب
توجــه ‌بــه اقلیــم گــرم و خشــک کاشــان، در داخــل حیــاط 
ــان و  ــتن گیاه ــوض آب و کاش ــتفاده از ح ــا اس ــزی ب مرک
ــار، انجیــر  ــا اقلیــم منطقــه )ماننــد: ان درختــان متناســب ب
و( در تعدیــل شــرایط محیطــی نقــش بســزایی داشــته‌اند« 
ــی‌ها  ــه بررس ــه ‌ب ــا توج ــیخی، 1400: 227(.  ب ــاغ ش )ب
خانه‌هــای  همــة  کــه  دریافتیــم  میدانــی  و  اســنادی 
ــه دو  ــت و ب ــار اس ــه دوره قاج ــق ب ــان متعل ــی کاش تاریخ
ــود.  ــدی می‌ش ــراف گروه‌بن ــاده و اش ــای س ــته خانه‌ه دس
خانه‌هــای قدیمــی کاشــان دارای معمــاری‌ ویــژه‌ای هســتند 
ــای  ــه معیاره ــر پای ــه ب ــد ک ــی دارن ــای فراوان و ویژگی‌ه

خاصــی شکل‌گرفته‌اســت. ایــن معیارهــا عبارت‌انــد از 
درون‌گرایــی، رعایــت اصــل حجــاب، حفــظ حریــم و حقــوق 
همســایگی، رعایــت اصــل تقــارن، رعایــت اصــل تناســب، 
فضایــی،  سلســله‌مراتب  اصــل  صفــا،  و  انسان‌دوســتی 
ــته‌بندی  ــل دس ــی، اص ــی، اصــل مرکزگرای ــل اندام‏وارگ اص
عملکــردی. از ایــن بناهــا می‌تــوان بــه بروجردی‌هــا، 
ــان،  ــانیان، احس ــا، کاش ــا، عامری‌ه ــیان، طباطبایی‌ه عباس
لســان  تــاج،  یاســین،  آل  حکیم‌باشــی،  بنی‌فاطمــه، 
ــه بنــد،  ــی، ســجادی، شــریفیان، علاق الملــک، جهــان آرای
عطارهــا، باکوجــی، دســتمالچی، اصفهانیــان، کارخانه‌چــی، 
مرتضــوی، حســینی، صالــح، تهامــی، خانــه رئیســیان، 
ــی،  ــاه یلان ــدوری، ش ــروش، ص ــا، بارف ــری، بنی‌طب منوچه
مازندرانیــان،  بالاخانه‌چــی، حشــمت‌اله‌خان، شــریفیان، 
ــی،  ــر آب، وثوق ــا، افتخــار الاســام، می ــن، قرائتی‌ه رویین‌ت
حاجــی  التجائــی،  یوســفیان،  بنی‌کاظمــی،  عباســی، 
ــنی،  ــادی، محس ــی، رش ــان، کتابچ ــذی، رزاقی ــان، لذی قرب
ــاد کــرد )تاکــی،  ــه‌ای، مشــکی، آب ماهــی، مــس ی بالاخان
1389: 2-1 و حلــی، 1385: 171 و همــکاری کارشناســان 

ــان(.  ــی کاش ــراث فرهنگ در اداره می

تحلیل نقش‌های گیاهی ابنیه کاشان
نقش‌هــای به‌کاررفتــه بــه وســیلة هنرمنــدان ایرانــی فقــط 
ــر  ــه کار گرفتــه نمی‌شــده و همــواره ب ــا ب ــرای تزئیــن بن ب
هنرمنــد  شکل‌گرفته‌اســت.  ویــژه‌ای  مفاهیــم  اســاس 
ــرای اســتفاده در  ــا انتخــاب شــکل‌های طبیعــی ب ایرانــی ب
بنــا، موجــب ایجــاد پیونــد میــان جهــان مــادی و معنــوی 
می‌شده‌اســت. بــه گفتــه پــوپ »تزئیــن کــه منبــع اصلــی 
ــا  ــذت چشــم ی ــه ل ــا مای ــران اســت، تنه ــر ای ــدف هن و ه
تفریــح ذهــن نیســت، بلکــه مفهومــی عمیق‌تــر دارد« 
ــن پژوهــش  ــه اینکــه در ای ــا توجــه ‌ب ــوپ، 1380: 2(. ب )پ
گونه‌شناســی بصــری و فرمــی مــورد توجــه اســت، در 
ــه کاشــان  ــه در ابنی ــی به‌کاررفت ــوش گیاه ــن بخــش نق ای
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ــرم،  ــان ف ــبک، بی ــش، س ــترش نق ــیوه گس ــر ش را از نظ
نقــوش گیاهــی ترکیبــی، فــن اجــرا تحلیــل و دســته‌بندی 

می‌شــوند.

ــترش  ــیوه گس ــاس ش ــر اس ــی ب ــای گیاه نقش‌ه
ــش نق

ــد  ــه هنرمن ــوردِ توج ــل م ــواره دو اص ــه هم ــرار و قرین تک
ارتبــاط  نقش‌هــا،  و  طرح‌هــا  انــواع  و  بــوده  ایرانــی 
تنگاتنگــی بــا ایــن دو اصــل دارد. تقســیم‌بندی بــر اســاس 
شــیوه گســترش طــرح بــا توجــه ‌بــه دو اصــل مــورد اشــاره 
ــل،  ــته کام ــار دس ــه چه ــی ب ــی ایران ــنت‌های طراح و س
قــدی، ربعــی و نقــوش تکــراری انجــام پذیرفته‌اســت 

)ندیــم، 1386: 15(.

نقش‌های گیاهی بر اساس سبک
ــر  ــر هن ــت ‌تأثی ــج تح ــه‌ تدری ــار ب ــا در دوره قاج نقش‌ه
اروپایــی قــرار گرفتــه و بــه ســمت طبیعت‌پــردازی و 

فاصله‌گرفتــن از فرم‌هــای تجریــدی و انتزاعــی پیــش 
مــی‌رود. ایــن دوره هم‌زمــان بــا ســبک‌های پــر زرق‌ و بــرق 
بــاروک و پــس از آن روکوکــو در اروپاســت کــه در اســتفاده 
ــاده‌روی  ــن نقــوش زی ــودن ای ــرکار ب از نقــوش تزئینــی و پ
ــرم و  ــای گ ــتر رنگ‌ه ــز بیش ــب نی ــای غال ــده و رنگ‌ه ش
درخشــان اســت؛ بنابرایــن تأثیــرات ایــن تفکــر اشــرافی و 
ــز  ــی نی ــر ایران ــنی در هن ــه روش ــه از آن ب ــبک برگرفت س
ــژاد، 1378: 159-158(.  ــی ن ــت )زابل ــاهده اس ــلِ ‌مش قاب
ــن  ــر ای ــز تحت‌تأثی ــات معمــاری خانه‌هــای قاجــار نی تزئین
ــوش  ــی نق ــا بررس ــه ب ــت. در نتیج ــرار گرفته‌اس ــد ق رون
خانه‌هــای  معمــاری  تزئینــات  در  به‌کاررفتــه  گیاهــی 
از دو ســبک‌کاری،  تلفیقــی  کاشــان، می‌تــوان شــاهد 
یکــی نقــوش ســنتی ایرانی-اســامی کــه همــان اســلیمی 
و ختایی‌هــای تجریــدی و انتزاعــی دوران باســتان و تــداوم 
ــری،  ــی( و دیگ ــای شاه‌عباس ــوی )گل‌ه ــوش دوران صف نق
ــی دوران  ــوش فرنگ ــی و نق ــه غرب ــای طبیعت‌پردازان فرم‌ه

قاجــار اســت.

بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(

توضیحاتشیوه گسترشردیف

نقش کامل1

- فاقد محور تقارن 
- دارای نقوش متفاوت

- اجرای طرح به‌ صورت کامل و مستقل 
- قابلیت اجرا در فضاهای داخلی و خارجی

نقش قدی2

- دارای یک محور تقارن عمودی
- نیمی از طرح اجرا و نیمه دیگری قرینه

- قرارگیری نقوش گلدانی و محرابی در این دسته 
- نحوه به‌کارگیری در کادرهای محرابی، کادرهای عمودی، ستون و 

نیم طاق‌ها 

نقش ربعی3

- دارای دو محور تقارن عمود بر هم 
- ترسیم 1/4 نقش و 3/4 دیگر آن به‌صورت تکرار
- طراحی ترنج، شمسه، لچک و ترنج به این شیوه 

- نحوه به‌کارگیری بر روی دیوار، زیر گنبد، نیم گنبد، قوس‌ها و لچک

نقش واگیره‌ای4
- تکرار یک یا چند واگیره در شکل‌گیری طرح نهایی

- قابلیت اجرا در حاشیه‌ها و کادرها، ستون، رخبام

)ندیم، 1386: 15-16(

جدول 1: انواع نقوش گیاهی بر اساس شیوه گسترش نقش در خانه‌های کاشان 
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نقش واگیره‌اینقش ربعینقش قدینقش کاملنام بنا

خانه عباسیان

خانه طباطبایی

خانه بروجردی‌ها

   

-خانه عامری‌ها

جدول2: تصویرهای نقش‌های گیاهی بر مبنای شیوه گسترش نقش )منبع: نگارندگان، 1401(
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ــای  ــه، نقش‌ه ــی انجام‌گرفت ــاهدات میدان ــه مش ــه ‌ب ــا توج ب
ــلیمی  ــای اس ــه فرم‌ه ــد ک ــان می‌ده ــده نش ــتخراج ش اس
ــرگ  ــاخ ‌و ب ــد، ش ــه دارن ــت دواری ک ــه حرک ــه ‌ب ــا توج ب
ختایــی را در خــود جــای ‌داده و از جنبــة بیــان فــرم، 
ــن  ــن، ای ــد؛ بنابرای ــاد می‌کنن ــی را ایج ــکل‌های گوناگون ش
ــی را  ــای متفاوت ــری در قالب‌ه ــت جای‌گی ــا خاصی نقش‌ه
ــت  ــون درخ ــی همچ ــکل‌های گوناگون ــا و ش ــد. فرم‌ه دارن
ــوری  ــا جان ــده ی ــراف آن پرن ــولاً در اط ــه معم ــی )ک زندگ
قــرار می‌گیــرد(، درخــت ســرو، گل و گلــدان )بــه دو ســبک 
ایرانــی و اروپایــی(، لچــک، ترنــج و ریزنقش‌هایــی کــه 

به‌عنــوان تک‌نــگاره بــه کار مــی‌رود.

نقش‌های گیاهی ترکیبی
آمــد،  دســت  بــه  میدانــی  مشــاهده‌های  از  آن‌چــه 
ــه‌  ــی ب ــمت‌ها ختای ــی از قس ــی در برخ ــای گیاه نقش‌ه
تنهایــی به‌کاررفتــه و در جــای دیگــر بــا اســلیمی ترکیــب 
ــا  ــن نقش‌هــا ب شده‌اســت. همچنیــن، در مــواردی نیــز ای
ــا فیگورهــای  اشــیا بی‌جــان و حتــی نقش‌هــای گیاهــی ب
ــا و  ــده و فرم‌ه ــب ش ــدگان ترکی ــی و پرن ــانی، حیوان انس
ایــن  می‌دهــد.  شــکل  را  گوناگونــی  نقش‌مایه‌هــای 

نقش‌هــا بــه دو دســته گروه‌بنــدی می‌شــود.
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جدول 3: انواع نقش‌های گیاهی بر اساس سبک

توضیحاتدوره تاریخیسبکردیف

نقش‌های ایرانی - 1
شیوه رازی، شیوه آذریاسلامی )انتزاعی(

- هنر اسلامی هنری انتزاعی و 
طبیعت‌گریز است و نشأت‌گرفته از 

تفکر و فلسفه اسلامی 
- دارای فرم انتزاعی 

- دارای نقوش با حرکت نرم و سیال 
پر پیچ‌وخم )اسلیمی(

- فاقد طبیعت‌پردازی 
- باوقار و باشکوه

- متقارن و متوازن و پیچیده 
- نقوش دورانی

- اجرا در فضای زیر گنبد و حاشیه، 
به شیوه گسترش واگیره

نقوش طبیعت پردازانه 2
شیوۀ اصفهانی، الگوی تهرانغربی )طبیعت‌گرا(

- گل‌ها و شاخ‌وبرگ دارای فرمی 
طبیعی 

- شامل طرح‌هایی مانند خوشه 
بزرگ انگور، ظرف میوه، گل و مرغ، 
نخل، گل و گلدان و نقش تازه‌ای به 

نام گل لندنی »گل فرنگی« 
- تصاویر محصور شده در کادر 

بیضی و یا مستطیل
- دارای طرح‌ها و نقش‌های اسپیرال 

و اسلیمی منشعب شده از گلدان 
به‌صورت قرینه 

- رنگ‌های گرم درخشان 

)زابلی نژاد، 1387: 158-160(
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نقوش طبیعت‌پردازانه غربی )طبیعت‌گرا(نقش‌های ایرانی - اسلامی )انتزاعی(نام بنا

خانه عباسیان

 
   

خانه طباطبایی

خانه بروجردی‌ها

  

خانه عامری‌ها

   

)زابلی نژاد، 1387: 158-160(

جدول 4: تصویرهای نقوش گیاهی بر اساس سبک )منبع: نگارندگان، 1401(



شماره نهم -پاییز و زمستان 94۱۴۰۱

بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(

توضیحاتفرمردیف

درخت زندگی1

- تکرار فراوان نقش درخت زندگی در میان نقش‌های گیاهی ابنیه 
کاشان 

- دارای سابقه‌ای طولانی در هنر ایران باستان و در اسلام »سدره یا 
طوبی« 

- در سبک ایرانی- اسلامی و غربی اجرا شده 
- اجرا در جداره‌های داخلی بنا در قالب محراب و فضاهای داخلی 

بسته 
- قابلیت اجرا با انواع اسلیمی‌ها، اسپیرال‌ها و ختایی‌ها 

- فن اجرا به‌ صورت نقاشی، گچ‌بری و آینه‌کاری 
- دارای تنوع فرمی فراوان

سرو2

- اجرا در قسمت اصلی بنا )پیشانی یا رخ‌بام(، جداره‌ها
- اجرا به‌وسیله یک فرم اسلیمی بسیار ساده و شکیل با محور تقارن 

عمودی 
- فن اجرا به‌صورت حجّاری 

- اجرا به ‌صورت مستقل در داخل قابی طاق مانند و یا مستطیلی 
شکل و در برخی دیگر بدون قاب در وسط و اطرافش دو ریزنقش 

به‌صورت قرینه 

گل و گلدان۳

- اجرا به سبک طبیعت‌پردازی غربی 
- دارای تنوع فرمی بسیار زیاد )شامل ساقه‌های ظریف و برگ‌ها و 

گل‌های متنوع و گلدان( 
- محل قرارگیری بر روی ستون‌های بنا، و در برخی موارد در داخل 

کادر، تزئینات داخلی و بیرونی
- دارای تنوع رنگی و فرمی 

- قابلیت اجرا با نقاشی، گچ‌بری، ساروج‌بری و آینه‌کاری 

لچک و ترنج۴

- اجرا لچک‌ها به‌صورت تکی در اطراف طاق، فضاهای مثلثی مانند 
بالای پیشانی نما به ‌صورت قرینه 

- اجرا ترنج‌ها هم به ‌صورت مستقل در فضاهای داخلی و نمای بنا 
- اجرا با روش گچ‌بری و آینه‌کاری 

ریزنقش )تک نگاره(۵

- اجرا به‌ صورت گروهی و تکرار و یا در کنار یک نقش کامل و 
تشکیل مجموعه‌ای کامل  

- دارای فرم‌های متنوع در قسمت‌های مختلف بنا
- فن اجرا نیز به‌صورت نقاشی، گچ‌بری و آینه‌کاری 

- اجرا بر جداره دیوارهای داخلی و بیرونی بنا و سقف‌های زیر گنبدها 
و نیم‌گنبدی‌ها 

جدول 5: انواع نقش‌های گیاهی بر اساس فرم )منبع: نگارندگان، 1401(
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ریزنقش‌ها )تک چک و ترنجگل و گلداندرخت سرودرخت زندگینام بنا
نگاره(

-خانه عباسیان
 

 -خانه طباطبایی

خانه 
-بروجردی‌ها

خانه عامری‌ها

جدول 6:  تصویرهای نقش‌های گیاهی بر اساس فرم )منبع: نگارندگان، 1401(
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بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(

توضیحاتنقوشردیف

ترکیب نقش‌های گیاهی 1
با نقش‌های جان‌دار

- ترکیب نقش‌های گیاهی با نقش‌های انسانی، حیوانی و پرندگان 
- ترکیب نقش پرنده و گل، برای تزئین دیوارها با شیوه 

طبیعت‌پردازانه غربی )فرنگی‌سازی( 
- ترکیب نقش واقع‌گرای گل و مرغ با اسلیمی‌های سنتی ایرانی- 

اسلامی 
- اجرا به‌ صورت ساروج بری بر روی بدنه بیرونی بنا 

ترکیب نقش‌های گیاهی ۲
با نقوش بی‌جان

- ترکیبی جدید و خلاقانه در دوره قاجار و تحت ‌تأثیر سبک 
طبیعت‌پردازی غربی 

- ترکیب نقوش پرپیچ‌وخم گیاهی با سرستون‌های تزئینی و همچنین 
وسایلی مانند شمعدان‌های تزئینی 

- تقلید از سبک پرتجمّل و اشرافی باروک و روکوکو 
- اجرا به‌ صورت نقاشی در فضاهای داخلی و به‌صورت گچ‌بری در 

نمای بیرونی بنا 

ترکیب نقش گیاهی با نقش بی‌جانترکیب نقش گیاهی با نقش جاندارنام بنا

خانه عباسیان

  

-

خانه طباطبایی

  

خانه عامری‌ها

خانه بروجردی‌ها
  

جدول 7: انواع نقش‌های گیاهی ترکیبی )منبع: نگارندگان، 1401(

جدول 8: تصویرهای نقوش گیاهی ترکیبی )منبع: نگارندگان، 1401(
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نقش‌های گیاهی از جنبة فن اجرا
بــا بررســی‌های انجام‌شــده از بازدیــد خانه‌هــای مــوردِ 
بررســی، بــا توجــه ‌بــه اینکــه مصالــح به‌کاررفتــه در ابنیــه 
کاشــان آجــر و گــچ بــوده، بیشــتر تزئینــات دیــواری بر روی 
ــر  ــا تکنیک‌هــای متفــاوت ب گــچ انجــام شــده و نقش‌هــا ب
روی دیواره‌هــای گچــی نمایــان شــده‌اند. تکنیک‌هــای 
ــار دســته  ــوان در چه ــات را می‌ت ــن تزئین ــه در ای به‌کاررفت

ــرد. ــدی ک گروه‌بن

یافته‌ها
کاشــان  قاجــاری  بناهــای  در  به‌کاررفتــه  نقش‌هــای 
هــر یــک می‌توانــد یــادآور داســتان‌های اســاطیری و 
رخدادهــای تاریخی-مذهبــی باشــد و ماننــد گنجینــه 
ارزشــمند تصویــری بازگوکننــده باورهــای حاکــم بــر 
جامعــه و علایــق و ســلیقه ســفارش‌دهنده آن باشــد. 
آرایه‌هــای موجــود، میــراث ادوار پیــش از اســام بــوده کــه 
ــه  ــب جنب ــران باســتان داشــته و اغل ریشــه در فرهنــگ ای
ــا در  ــد. نقش‌‌ه ــتری دارن ــه بیش ــان رمزگون ــن و زب نمادی
ایــن بناهــا در قالــب آرایه‌هــای انســانی، گیاهــی، حیوانــی، 
هندســی و اشــیا بــه‌ کار رفتــه و در کنــار یک‌دیگــر 
جلــوه‌ای از شــکوه و قــدرت را بــه ارمغــان آورده و نمایانگــر 
تأثیــر ویژگی‌هــای مختلــف قاجــاری در چگونگــی ترســیم 
نقش‌هــا اســت. تعــداد، چگونگــی ترکیب‌بنــدی، جانمایــی 
اســت.  بنــا متفــاوت  به‌کاررفتــه در هــر  و ســازه‌های 
آرایه‌هــای به‌کارگرفته‌شــده در بناهــای کاشــان، افــزون 
بــر بهره‌گیــری از عناصــر مشــابه دوره‌هــای گذشــته، دارای 

ــای  ــی و غن ــدی، پختگ ــه ترکیب‌بن پیشــرفت‌هایی در زمین
صــوری، طرحهــای نوآورانــه و جســورانه، تنــوع بدیــع 
ــی و  ــد در هماهنگ ــارت هنرمن ــی و جس ــای تزئین آرایه‌ه
ــار  ــوع در کن ــن متن ــا و مضامی ــا، فرم‌ه ــان آرایه‌ه چیدم

یک‌دیگــر اســت.
در بناهــا بــا وجــود اینکه شــغل و حرفــه، موقعیــت اجتماعی 
ــدان  ــبک هنرمن ــیوه و س ــن ش ــه و همچنی ــان خان صاحب
متفــاوت بــوده، موضوعــات و نقش‌مایه‌هــا دارای اشــتراکات 
محتوایــی و اجرایــی اســت. بــا حفــظ ســنت‌های پیشــین و 
نفــوذ هنــر غربــی بــه هنــر اصیــل ایرانــی، دگرگونی‌هایــی 
ــه دســت آمــد کــه شــامل تزئینــات  در زمینــه معمــاری ب
معمــاری نیــز شــد. ایــن تزئینــات شــامل انبوهــی بیــش از 
ــد  ــارن و تأکی ــدی متق ــا در کادر، ترکیب‌بن ــدازة نقش‌ه ان
ــردن  ــا، واردک ــیم‌بندی پیکره‌ه ــادل در تقس ــظ تع ــر حف ب
ــان  ــات و درخت ــدگان، حیوان عناصــر طبیعــی همچــون پرن
ــه  ــه ب ــرافی ک ــات اش ــاری و تزئین ــای معم ــر از فض و تأثی
ــا،  ــن خانه‌ه ــازی شــده ‌اســت. در ای ــی، دورنماس روش غرب
ــای  ــومینه و بخاری‌ه ــی، ش ــا منحن ــی ی ــتون‌های مثلث س
دیــواری، اهمیــت بســیار بــه تزئینــات خارجــی بــه ســبک 
ــه،  ــوش طبیعت‌پردازان ــی، نق ــیوه‌هایی اروپای ــو و ش روکوک
ــتون‌ها  ــتون‌ها، سرس ــه س ــکل و پای ــی ش ــای ترنج قاب‌ه
ــرب  ــاری غ ــا معم ــط ب ــه مرتب ــواردی اســت ک ــه م از جمل

اســت. 
گیاهــان از منابــع تغذیــه بشــر بــوده و همــواره از اهمیــت 
ــژه  ــی وی ــر جایگاه ــر بش ــوده، در تفک ــوردار ب ــی برخ بالای
داشته‌اســت. از جملــه دعــا بــرای افزایــش محصــول، اجــرای 

توضیحاتفن اجراردیفتوضیحاتفن اجراردیف

نقاشی۱

- اجرا به‌ صورت نقاشی‌های رنگی و 
تک‌رنگ

- اجرا بر روی بستر گچی )دیوار و 
سقف( در فضای داخلی و بیرونی 

- استفاده از رنگ‌های طبیعی و به 
شیوه رنگ روغن 

ساروج بری3

- مقاوم در برابر رطوبت 
- اجرا در بدنه خارجی بنا و 

دیوارهای داخلی حمام 
- دارای دولایه )لایه زیرین، 

بدنه و لایه دوم ساروج 
رنگی(

گچ‌بری۲

- اجرا بر روی دیوار گچی 
- تزئین فضاهای داخلی و بیرونی بنا 

- ترکیب این تکنیک با تکنیک نقاشی 
)گچ‌بری رنگی( 

آینه‌کاری۴

- اجرا در سطوح داخلی 
)حیاط اندرونی و بیرونی( 

بناها، داخل اتاق‌ها
- ترکیب آیینه‌کاری همراه 

با گچ‌بری

جدول 9:  انواع نقش‌های گیاهی از جنبة فن اجرا )منبع: نگارندگان، 1401(
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ــن  ــود ای ــه گاه خ ــابه ک ــوارد مش ــی و م ــای آئین رقص‌ه
نقــوش نمــادی از یــک تفکــر و یــا آئینــی خــاص بوده‌انــد. 
ــاط  ــر در ارتب ــن مه ــا آئی ــه ب ــر ک ــه، گل نیلوف ــرای نمون ب
ــواره  ــر هم ــا دوره حاض ــتان ت ــر باس ــت. از عص ــوده ‌اس ب
ــان و  ــان انس ــوی می ــط ق ــوان راب ــه‌ عن ــی ب ــوش گیاه نق
طبیعــت اطــراف بوده‌انــد. زیبایــی گل و میــل انســان 
ــم در  ــل مه ــش از عوام ــی در اطراف ــن زیبای ــداوم ای ــه ت ب
ــن نقــوش در شــاخه‌های مختلــف هنــری  ــردن ای ــه‌ کارب ب
ــوارد  ــی و م ــیکاری، نقاش ــری، کاش ــاری، گچ‌ب ــد حج مانن
ــن از  ــر الهام‌گرفت ــزون ب ــت اف ــوان گف ــت. می‌ت ــابه اس مش
ســرزمین‌های امپراطــوری اســامی، یکــی از منابــع اصلــی 
ــر در رواج نقــوش گیاهــی، قــرآن اســت. شــاخه‌های  و مؤث
ــاد  ــه ی ــذری را ب ــر رهگ ــر ه ــار یک‌دیگ ــه در کن گل‌وبت
ــرات  ــدازد. »در تفک ــراوت آن می‌ان ــای باط ــت و باغ‌ه بهش
مــردم ایــران باســتان و آئیــن زرتشــت پــاداش درختــکاران 
جایگاهــی نیکــو اســت و روان کســی کــه بــه درخــت آزار 

ــاک  ــرگردان و اندوهن ــو« س ــل »چین ــار پ ــاند، در کن برس
ــی،  ــر زندگ ــی، 120:1385(. »درخــت مظه اســت« )نصرت
تقــدس، نمــاد بــاروری، نشــاط، سایه‌گســتری، نمونــه 
سرســبزی و طــراوت اســت. نزدیکــی و دوســتی انســان بــا 
ــود« )دادور،  ــوت ب ــاغ ملک ــت و در ب ــاز خلق ــت از آغ درخ

.)7  :1393
ســرو،  درخــت  نقــش  گیاهــی،  نقش‌هــای  میــان  در 
از فراوانــی بیشــتری برخــوردار بــوده؛ ایــن درخــت از 
ــدس  ــی مق ــوده و درخت ــان ب ــرام ایرانی ــورد احت ــاز م دیرب
و دارای جنبه‌هــای مذهبــی اســت. »در بــاور پیــروان 
ــید و  ــژه خورش ــه وی ــی اســت ک ــرو درخت ــر، س ــن مه آیی
زایــش مهــر اســت؛ درختــی کــه همیشــه ســبز و باطــراوت 
ــد. از  ــداری می‌کن ــی پای ــرد و تاریک ــر س ــت و در براب اس
ــانه  ــش و نش ــان و زندگی‌بخ ــر تاب ــاد مه ــرو نم ــن‌ رو س ای
نامیرایــی و آزادگــی و پایــداری در برابــر نیروهــای مــرگ‌آور 
ــری از  ــرو، مظه ــت س ــزاد، 1389: 81(. درخ ــود« )کوه ب

آینه‌کاریساروج بریگچ‌برینقاشینام بنا

-خانه عباسیان

-خانه طباطبایی

خانه بروجردی‌ها

خانه عامری‌ها

جدول 10: تصویرهای نقش‌های گیاهی از جنبة فن اجرا )منبع: نگارندگان، 1401(

بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(
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جنبه‌هــای مثبــت زندگــی و مفــرح روح و زندگــی مذهبــی 
ــن  ــا ای ــران ب ــدس ای ــای مق ــدن مکان‌ه ــوده و احاطه‌ش ب
درخــت بــه همیــن ســبب اســت. از ســویی دیگــر، درخــت 
ــد.  ــه شــمار می‌آی ــرای ایرانیــان نمــاد آزادی و آزادگــی ب ب
ــودش  ــور خ ــی و ظه ــه اوج زیبای ــای 12 و 13 ب در قرن‌ه
در هنرهــای مختلــف از جملــه معمــاری و هنرهایــی دینــی 
و آئینــی از جملــه تعزیــه و علامت‌هــای عاشــورایی رســیده 
و اوج اســتفاده از آن در هنرهــا و مراســمهای شــیعی دیــده 
ــن درخــت  ــی و نمادی ــوه مذهب ــن جل شده‌اســت. »زیباتری
آییــن نخل‌گردانــی  را می‌تــوان در  آئین‌هــا  آیینــه  در 
ــی  ــت. آیین ــین )ع( دانس ــام حس ــزاداری ام ــم ع در مراس
ــا  ــرو ی ــکل س ــه ش ــی ب ــی بزرگ ــتون چوب ــه در آن س ک
ــان  ــین گوی ــین حس ــری، حس ــکوه وصف‌ناپذی ــل باش نخ
در مجالــس عــزاداری می‌گرداننــد« )جهان‌پــور، 1380: 
ــفالی  ــار س ــه در آث ــن عنصــر ب ــتفاده از ای ــابقه اس 25(. س
بســیار دیــده شــده و همــراه بــا انســان و یــا حیوانــات کــه 
ــرح  ــای مف ــتند، جنبه‌ه ــراوت هس ــات و ط ــادی از حی نم
و مثبــت زندگــی را نشــان داده اســت )جــدول 6(. درخــت 
ــام ایلخانــی مفاهیمــی شــیعی  ســرو در کاشــی‌های زرین‌ف
و ملی‌گرایانــه را روایــت دارد. همچنیــن نقش‌مایــه ســرو در 
ــا  ــیان، طباطبایی‌ه ــه عباس ــای کاشــان در ســه خان خانه‌ه
ــانی،  ــی پیش ــا، یعن ــی بن ــمت‌های اصل ــا در قس و عامری‌ه
ــیار  ــلیمی بس ــای اس ــیله فرم‌ه ــا به‌وس ــام و جداره‌ه رخ‌ب
ــده‌اند  ــم ش ــارن رس ــور تق ــول مح ــه ح ــا ک ــاده و زیب س

ــاروج  ــری و س ــورت گچ‌ب ــه‌ ص ــز ب ــا نی ــرا آن‌ه ــن اج و ف
ــل  ــتقل در داخ ــورت مس ــه ‌ص ــرای آن ب ــوده و اج ــری ب ب
ــی  ــکل و گاه ــتطیلی ش ــا مس ــد و ی ــاق مانن ــای ط قاب‌ه
بــدون قــاب در وســط و اطــراف آن دو ریزنقــش بــه ‌صــورت 

. ند ه‌ا فته‌شــد گر ر ینه‌به‌کا قر
از دیگــر گیاهــان میتــوان بــه نخــل اشــاره داشــت. درخــت 
ــتان  ــن باس ــم در بین‌النهری ــی مه ــع غذای ــک منب ــل ی نخ
در ایــران اســت )هــال، 1380: 307(. در دوره ساســانی 
و اســامی بهره‌گیــری از بــرگ کامــل یــا نیــم بــرگ 
نخــل مــوردِ توجــه هنرمنــدان بــوده و همچنیــن در 
گچ‌بری‌هــای چــال ترخــان ری کــه متعلــق بــه دوره 
ــه ســده  ــوط ب ــوده و گچ‌بری‌هــای نیشــابور مرب ساســانی ب
ــاهد  ــی ش ــلجوقی و ایلخان ــای دوره س 3 و4 ه.ق، گچ‌بری‌ه
تــداوم و تکامــل برگ‌هــای نخــل بوده‌ایــم )ویلســون، 
1377: 137(. در روایــات نیــز نخــل، خواهــر آدم شــناخته 
شــده و همچنیــن جلــوه نمادیــن مذهبــی در آیین‌هــا بــه 
ــل  ــامی، نخ ــت. در دوره اس ــردان بوده‌اس ــل گ ــژه نخ وی
ــل در  ــه نخ ــت. نقش‌مای ــری بوده‌اس ــدس و برت ــاد تق نم
بناهــای بررســی شــده بــه ‌صــورت طبیعت‌پردازانــه غربــی 
)طبیعت‌گــرا( ترســیم شــده کــه دارای فــرم طبیعــی بــوده 
ــا  ــده و ب ــور ش ــتطیل محص ــا مس ــی ی ــل کادر بیض و داخ
ــر روی  ــری ب ــری و در مرتبــه بعــد ســاروج ب تکنیــک گچ‌ب
ــای  ــا رنگ‌ه ــی ب ــانی و لچک ــیه، پیش ــش حاش ــا در بخ بن

درخشــان بــه ‌کار گرفته‌شــده‌اند )جــدول 7(.

جدول 11: نقش سرو بر روی سفالینه‌ها و کاشی‌های دوره اسلامی

نقش سرو در کنار سوارکار، موزه رضا 
عباسی )نصری، 1499: 113(

کاسه سفالی زرین‌فام، 
کاشان، قرن 6، موزه 

آبگینه و سفالینه‌های ایران 
)نصری، 1400: 113(

نقش سرو در کنار نقوش 
حیوانی و انسانی، موزه 
ویکتوریا آلبرت )نصری، 

)113 :1400

نقش سرو بر 
روی کاشی‌های 
زرین‌فام هشت 
پر عصر ایلخانی، 

موزه آستانه 
مقدسه قم 

)حسینی، 1400: 
)31
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از دیگــر نقش‌هــا، گل فرنــگ اســت کــه نمونههــای از ایــن 
نقش‌هــا بــه شــکل خوشــه انگــور، گل رز، گل زنبــق، میــوه، 
بــرگ مــو، بــرگ پالمتــی مشــاهده میشــود. فرنگی‌ســازی 
از عصــر صفــوی آغــاز شــد و در دوران زنــد و قاجــار، 
ــان  ــه و در زم ــتمرار یافت ــاه اس ــژه دوره فتحعلی‌ش ــه وی ب
حکومــت ناصرالدین‌شــاه بــه اوج خــود رســید. نقــوش 
ــی از  ــت تلفیق ــان، در حقیق ــای کاش ــدان در بناه گل و گل
ــای  ــه و گل‌ه ــی دوره صفوی ــای شاه‌عباس ــبک گل‌ه دو س
ــای  ــور برگ‌ه ــت. حض ــار اس ــی دورة قاج ــی- اروپای فرنگ
ــج در  ــی رای ــای فرنگ ــر نقش‌مایه‌ه ــار دیگ ــری در کن کنگ
ــه  ــوش ب ــن نق ــد و ریشــه ای ــمار می‌آی ــه ش ــار ب دوره قاج
ــوش  ــانی و در نق ــژه ساس ــه ‌وی ــام و ب ــش از اس دوران پی
می‌گــردد.  بــر  طاق‌بســتان  و  کیــش  گچ‌بری‌هــای 
ــای کاشــان،  ــه در خانه‌ه ــوش اســلیمی به‌کاررفت ریشــه نق
بــه درخــت تــاک و شــاخ و برگ‌هــای درهم‌تنیــده و 
ــان،  ــرش کاش ــای ف ــردد. ویژگی‌ه ــر می‌گ ــده آن ب پیچی
طــرح و نقشــه آن اســت. اغلــب لچــک و ترنــج کــه بــه نــام 
ــلیمی،  ــای اس ــوده و نقش‌مایه‌ه ــروف ب ــان مع ــش کاش نق
گل‌هــای ختایــی، گل شاه‌عباســی تزئینــی خــاص بــه 
ــه  ــدان(، ب ــگ )گل و گل ــوش گل فرن ــت. نق آن افزوده‌اس
شــیوه طبیعت‌پردازانــه غربــی )طبیعت‌گــرا، واقع‌گــرا( 
به‌کارگرفتــه‌ شــده و دارایــی فرم‌هــای طبیعــی کــه داخــل 
کادرهایــی ماننــد بیضــی و مســتطیل قــرار گرفته‌انــد. ایــن 
و  اســپیرال  نقش‌هــای  و  طرح‌هــا  دارای  نقش‌مایه‌هــا 
ــای  ــا رنگ‌ه ــه ب ــورت قرین ــه ‌ص ــده ب ــلیمی منشعب‌ش اس
ــر روی  ــاد ب ــیار زی ــی بس ــوع فرم ــا تن ــرم ب ــان و گ درخش
ســتون‌های بنــا در نمــای بیرونــی و درونــی، حاشــیه، 
پیشــانی، لچــک، شــومین، جداره‌هــا، ســقف، طــاق، گنبــد، 
ــری  ــاروج ب ــری، س ــی، گچ‌ب ــک نقاش ــا تکنی ــد ب ــم گنب نی
ــوش  ــن نق ــن ای ــد. همچنی ــه کار رفته‌ان ــه کاری ب و آیین
ــد  ــه تقلی ــی ب ــمعدان‌های تزئین ــون ش ــی همچ ــا نقوش ب

روکوکــو  و  بــاروک  اشــرافی  و  تجملــی  ســبک‌های  از 
در ترکییب‌بندی‌هــای جدیــد و خلاقانــه و همــراه بــا 
ــه  ــان ب ــای کاش ــر روی بناه ــان ب ــده و انس ــه پرن نقش‌مای
ــرح  ــه ط ــج، ک ــک و ترن ــرح لچ ــده‌اند. ط ــه ش کار گرفت
لچــک بــه‌ صــورت تکــی در اطــراف طــاق، فضاهــای مثلــی 
ماننــد بــالای پیشــانی نمــا به‌صــورت قرینــه و طــرح ترنــج 
ــا  به‌صــورت مســتقل در فضــای داخلــی و نمــای بیرونــی ب

روش گچ‌بــری و آیینــه‌کاری کار شده‌اســت.
بارزتریــن  از  نیلوفــر آبــی را نیــز می‌تــوان یکــی  گل 
ــی  ــوش ایران ــر نق ــی ب ــای چین ــر طرح‌ه ــای تأثی جلوه‌ه
ــگاری بودایــی  دانســت. نیلوفــر از مؤلفه‌هــای مهــم تصویرن
بــه ‌عنــوان نمــاد تولــد دوبــاره، پاکی و بــودا بــوده و در ایران 
پیــش از مغــول و تحت‌تأثیــر رواج بودیســم در افغانســتان و 
آســیای میانــه شــناخته شــده بــود )کادویــی،102:1397(. 
نمونه‌هایــی از نقــوش تخت‌جمشــید را می‌تــوان بــه‌ عنــوان 
ــر دوازده‌برگــی در  ــرد. نیلوف ــی ک ــن ســند معرف قدیمی‌تری
ــدن  ــانه‌های تم ــن نش ــوش از اصیل‌تری ــید و ش تخت‌جمش
ایرانــی اســت. ایــن گل مظهــر میتــرا یــا مهــر و اهورامــزدا و 
ــا آب در ارتبــاط  ــوده و از آن‌جایی‌کــه ایــن گل ب آناهیتــا ب
ــت.  ــا اس ــاد آناهیت ــتان نم ــای طاق‌بس ــوده در حجاری‌ه ب
بــه ســبب آنکــه مفاهیــم نمادیــن گل نیلوفــر بــا باورهــای 
شــیعی نزدیــک و در ارتبــاط بــوده، در دوره شــیعی‌مذهب 
ــم در دوره  ــه می‌دانی ــور ک ــه و همان‌ط ــوی اوج گرفت صف
صفویــه بــا تغییــرات اندکــی، شاه‌عباســی نامیــده شــد. ایــن 
گل را شــاید بتــوان گفــت بــه شــکل نمادیــن بــا حضــرت 
فاطمــه )س( بــه ‌عنــوان نمــاد پاکــی در ارتبــاط باشــد و از 
ســوی دیگــر نمــاد عصمــت و عــاری بــودن امامان شــیعه از 
گنــاه باشــد. ایــن نقش‌مایــه در ابنیــه کاشــان ماننــد دیگــر 
ــان  ــوش بی‌ج ــراه نق ــه هم ــی ب ــای بیرون ــا در نم نقش‌ه
ماننــد شــمعدان بــا تکنیــک گچ‌بــری و بــا ســبک ایرانــی- 
ــی  ــه غرب ــت پردازان ــراه ســبک‌های طبیع ــه هم اســامی ب

جدول 12: نقش نخل بر روی سفالینه‌های دوره باستان و اسلامی

درخت نخل )پوپ، 1380: 
)170

کاسه با نقش نخل، ایران، 
قرن 1 هجری )کوهزاد، 

 )76 :1389

برگ نخل، گچ‌بری 
کاخ تیسفون 

)URL1(

منطقه نظام‌آباد دوره ساسانی 
)URL1(

بیان تصویری در نقوش گیاهـی خـانه‌هـای قاجاری شهر کاشان )مطالعه مـوردی: خانه عباسیان، بروجردی‌ها، طباطـبایی‌ها، خانه عامری(
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ــدول 8(. ــد )ج ــه‌ کار رفته‌ان ب
عناصــر تزئینــی وابســته بــه معمــاری بناهــای ایــران پیــش 
و پــس از اســام تــداوم داشــته‌اند کــه می‌تــوان بــه 
ــرگ کنگــری«،  ــی »ب ــای تزئین ــی«، طرح‌ه »کنگــره تزئین
»گل چنــد پــر یــا گلچــه« کــه بیش‌تــر بــر بدنــه خارجــی 

ابنیّــه اشــاره کــرد. 
ــس  ــای مقرن ــتین نمونه‌ه ــی از نخس ــره تزئین ــرح کنگ ط
ــر  ــن عنص ــتانی ای بــه شــمار می‌آیــد و نمونه‌هــای باس
تزئینــی را می‌تــوان در ســه دوره هخامنشــی، اشــکانی 
ــاید  ــی، 1352: 10(. »ش ــرد )زمان ــاهده نک ــانی مش و ساس
بتــوان اولیــن نمونه‌هــای مقرنــس را در بنــای نقش‌رســتم 
دوران هخامنشــی دیــد کــه بــه شــکل برآمدگی‌هــای مربــع 
ــده‌اند. در دوره  ــاری ش ــی حجّ ــورت ردیف ــه ‌ص ــکلی ب ش
ــال در »کاخ  ــکل ه ــه ش ــای ب ــالای طاق‌ه ــر ب ــکانی ب اش

ــی  ــکل کل ــه ش ــده‌اند ک ــاری ش ــی حجّ ــرا« صورت‌های هت
ــا ایــن  آن‌هــا، همــان مقرنس‌هــای دوران اســامی اســت ب
تفــاوت کــه در دوره اســامی برجســتگی‌های هندســی 
جایگزیــن صورتک‌هــای حجــاری شــده در کاخ هتــرا 

می‌شــوند« )شــراتو و بوســالی، 1383: 37(.
طــرح تزئینــی »بــرگ کنگــری« رایج‌تریــن طــرح تزئینــی 
ــش از  ــه ریشــه در دوران پی ــس از ورود اســام اســت ک پ
ــانی  ــای اشــکانی و ساس اســام دارد. بســیاری از گچ‌بری‌ه
و طرح‌هــای  بــرگ کنگــری  تزئینــی  از طــرح  مملــو 
ــانی  ــای ساس ــار گچبری‌ه ــع، آث ــت. در واق ــابه آن اس مش
نمایانگــر ایــن واقعیت‌انــد کــه هنرمنــدان ایــن فــن تمایــل 
ــی از  ــم هخامنش ــای عظی ــف حجاری‌ه ــم ردی ــتند ه داش
ــده‌ای  ــار ارزن ــا آث ــود در گچ‌بری‌ه ــد خ ــاهکارهای عه ش
ــای  ــداع روش‌ه ــه اب ــن منظــور، ب ــه ای را آشــکار ســازند. ب

کاشی زرین‌فام مستطیلی با طرح 
گل نیلوفر آبی )کادویی،74:1397(

گل نیلوفر آبی، طاق‌بستان 
)گیرشمن،190:1370(

گل لوتوس، در دست تمدن 
هخامنشیان )طیبی فرد،11:1388(

جدول 13: نقش نیلوفر آبی در دوره باستان و اسلامی در ایران

جدول 14: نقش برگ کنگری و گل چند پر

طرح تزئینی برگ 
کنگری، گچ‌بری 
از تیسفون، دوره 
ساسانی، )پوپ، 

)170 :1380

برگ کنگر ایرانی، 
تزئینات طاق‌بستان 
)مبینی و همکاران، 

)50:1394

طرح گل چند پر یا گلچه، گچ‌بری کاخ 
المشاطه، سوریه، دوره عباسی، )پوپ، 

)170 :1380

گل نیلوفر آبی در  
حجاری‌های تخت‌جمشید 

)URL2(
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ــا  ــد. ت ــت یافتن ــری دس ــای گچ‌ب ــواع طرح‌ه ــی و ان اصول
آن‌جــا کــه در »کاخ تیســفون« هشــت نــوع و در »کیــش« 
چهــل نــوع مختلــف آرایــه و عنصــر تزئینــی ایجــاد کردنــد 
ــان  ــای کاش ــش در خانه‌ه ــن نق ــی،1376: 90(.  ای )کیان
ــیه،  ــا، حاش ــر روی لچکی‌ه ــه ب ــوع ک ــای متن دارای فرم‌ه
ــی  ــی و درون ــای بیرون ــا در نم ــانی و جداره‌ه ــقف، پیش س
بــا تکنیــک گچ‌بــری، ســاروج بــری، آیینــه کاری، کار 

شــده‌اند. 
طــرح گل چنــد پــر یــا گلچــه بــا اندکــی تغییــر و فــارغ از 
مفاهیــم نمادیــن و کامــاً بــه‌ صــورت تزئینــی در دوره‌هــای 
بعــد در تزئینــات وابســته بــه معمــاری تداوم‌یافتــه و 
ــی،  ــای تزئین ــر نقش‌مایه‌ه ــا رشــد و توســعه دیگ ــراه ب هم
ــش در  ــن نق ــت. ای ــر شده‌اس ــا تکثی ــب بناه ــه غال ــر بدن ب
ــاروج  ــری، س ــای گچ‌ب ــا تکنیک‌ه ــا ب ــای بن ــام بخش‌ه تم
بــری، آیینــه‌کاری و نقاشــی بــه ‌کار رفته‌انــد )همــان: 92( 
ــترش،  ــیوه‌های گس ــا ش ــده ب ــاره ‌ش ــوش اش ــی نق . تمام
ــف  ــای مختل ــره‌ای در بخش‌ه ــدی، ربعــی و واگی ــل، ق کام

ــده‌اند.  ــترش داده ش ــا گس بن
ــام  ــس از اس ــان پ ــت، کاش ــوان گف ــی می‌ت ــور کل ــه ‌ط ب
ــلجوقیان،  ــدا در دوره س ــید. ابت ــه اوج رس ــه دوره ب در س
ــط  ــا توس ــاخت بن ــانی و س ــتن وزرای کاش ــل داش ــه دلی ب
ــان در  ــی کاش ــری و فرهنگ ــق هن ــولان. دوره دوم، رون مغ
عهــد صفــوی بــه ســبب ســکونت دانشــمندان، هنرمنــدان 
ــاط داشــتن  ــت ارتب ــه عل ــه ب و نویســندگان و دوره قاجاری
ــان  ــنتی کاش ــاری س ــت. معم ــاق افتاده‌اس ــرب اتف ــا غ ب
ــد.  ــمگیری می‌یاب ــرفت چش ــد و پیش ــار رش در دوره قاج
ــک و  ــرم و خش ــوای گ ــتن آب‌وه ــت داش ــه عل ــان ب کاش
ــا بــه ‌کارگیــری  کمبــود آب و پوشــش گیاهــی، هنرمنــد ب
ــأ  ــن خ ــردن ای ــال برطرف‌ک ــه دنب ــی، ب ــن گیاه مضامی
بوده‌اســت. در واقــع هنرمنــد بــا به‌کارگیــری گل‌وگیــاه بــا 
رنگ‌بندی‌هــای متنــوع توانســته القاگــر طبیعــت زنــده در 
محیــط زندگــی باشــد. معمــاری کاشــان معمــاری خــاص 
ــن  ــی ای ــای جغرافیای ــا نیازه ــق ب ــن شــهر و مطاب خــود ای
ــایگی،  ــوق همس ــظ حق ــی، حف ــت. درون‌گرای ــه اس منطق
و  انسان‌دوســتی  و  معمــاری  در  تناســب  قرینه‌ســازی، 
صفــا از ویژگی‌هــای ابنیــه کاشــان اســت. خانه‌هــای 
ــته اول  ــوند؛ دس ــته‌بندی می‌ش ــته دس ــه دو دس ــان ب کاش
خانه‌هــای ســاده بیرونــی و اندرونــی گــودال باغچــه‌ای کــه 
ــق  ــد و متعل ــان دارن ــای کاش ــتری را در خانه‌ه ــهم بیش س
ــزرگ و  ــای ب ــته دوم خانه‌ه ــت و دس ــردم اس ــه م ــه عام ب
باعظمــت اشراف‌نشــین هســتند. تزئینــات بــا کاشــی‌کاری، 
آجــری، گچ‌بــری، نقاشــی و رنگ‌آمیــزی و آیینــه‌کاری 
تزئینــات،  بیشــترین ســهم  البتــه  مزیــن شــده کــه 
ــام از  ــا اله ــدان کاشــانی، همــواره ب ــری اســت. هنرمن گچ‌ب
ــود،  ــت خ ــروی خلاقی ــری از نی ــون و بهره‌گی ــع گوناگ مناب
ــیوه‌های  ــده، ش ــای ایجادش ــا و موقعیت‌ه ــب ج ــه ‌تناس ب

جدیــدی را بــه کار گرفته‌انــد و پیوســته برشــمار نقــوش و 
تنــوع آن‌هــا افزوده‌انــد )ســرمدی و امینیــان، 1372: 22-24(.

نتیجه‌گیری
بیــان کــرد،  بــه پرســش مقالــه می‌تــوان  در پاســخ 
ــج  ــان در پن ــه کاش ــی در ابنی ــوش گیاه ــدی نق طبقه‌بن
دســته مشــتمل انــد بــر نقــوش گیاهــی بــر اســاس شــیوه 
ــه،  ــوش نیم ــل، نق ــوش کام ــامل نق ــش )ش ــترش نق گس
نقــوش ربعــی و نقــوش تکــراری(، بــر اســاس ســبک 
ــی(،  ــه غرب ــی«، طبیعت‌پردازان ــامی »انتزاع ــی- اس )ایران
ــدان،  ــرو، گل و گل ــی، س ــت زندگ ــرم )درخ ــاس ف ــر اس ب
ــگاره«(، نقــوش گیاهــی  ــج، ریزنقــش »تــک ن لچــک و ترن
ــب  ــان‌دار، ترکی ــا ج ــی ب ــوش گیاه ــب نق ــی )ترکی ترکیب
ــن اجــرا )نقاشــی،  ــا نقــوش بی‌جــان(، ف نقــوش گیاهــی ب
گچ‌بــری، ســاروج بــری، آیینــه‌کاری(. نقــوش شــامل 
درخــت ســرو، درخــت زندگــی، گل و گلــدان، ریزنقــش بــه‌ 
ــای  ــور، برگ‌ه ــوه، انگ ــو، می ــرگ م ــگاره، ب ــک ن ــوان ت عن
ــرگ و  ــری، ب ــرگ کنگ ــای رزت، ب ــه، گل‌ه ــن، گل‌وبوت په
برگ‌هــای  پالمتــی،  برگ‌هــای  و غنچــه،  برگچــه، گل 
ــه دو ســبک  ــوده و ب ــی و پیچــک ب ــر آب ــی، گل نیلوف نخل
واقع‌گــرا و غیــر واقع‌گــرا بــر روی بدنــه بنــا بــه کار گرفتــه 
شده‌اســت. از نظــر فــن اجرایــی، ایــن تزئینــات بــه‌ وســیله 
ــه‌کاری و در برخــی  ــری، آیین ــری، ســاروج ب نقاشــی، گچ‌ب
مواقــع ترکیبــی بــه کار گرفتــه شــده‌اند. بایــد گفــت، ایــن 
ــی  ــای گوناگون ــته و در فرم‌ه ــی داش ــه تزئین ــوش جنب نق
بخش‌هــای  و  حاشــیه  در  ختایــی،  اســلیمی،  ماننــد 
اصلــی بنــا، لچــک و ترنج‌هــا، بــه‌ صــورت دســته‌گل 
رفته‌انــد.  کار  بــه‌  بنــا  آرایــش  در  تکرارشــونده  یــا  و 
ــامل  ــاری ش ــای معم ــا فض ــب ب ــا متناس ــدام از فرم‌ه هرک
ــی  ــای اصل ــتون‌ها، پایه‌ه ــد، س ــر گنب ــدور زی ــای م فض
بنــا، طــاق و نیــم طاق‌هــا، رخ بــام اســتفاده شــده‌اند. 
ــه  ــلجوقی، صفوی ــه دوره س ــام در س ــس از اس ــان پ کاش
و قاجــار بــه ســبب داشــتن وزرای کاشــانی، رونــق هنــر و 
فرهنــگ بــه دلیــل ســکونت هنرمنــدان و دانشــمندان و در 
ــی  ــر در دوران صدراعظم ــای امیرکبی ــان تلاش‌ه ــن می ای
خــود، پیشــرفت کــرد. همچنیــن در دوره قاجــار معمــاری 
ســنتی ایــن شــهر رشــد و پیشــرفت چشــمگیری داشــت. 
ــر  ــر هن ــان تحــتِ‌ تأثی ــه کاش ــه در ابنی ــات به‌کاررفت تزئین
ــد  ــای عه ــر نگاره‌ه ــانی، تأثی ــر ساس ــتان، هن ــران باس ای
ــه  ــرات اشــرافی قاجــار ب ــی و تأثی ــد واقع‌گرای ــوی مانن صف
دلیــل ارتبــاط بــا غــرب اســت. کاشــان بــه ســبب داشــتن 
آب‌وهــوای گــرم و خشــک و کمبــود آب و پوشــش گیاهــی، 
ــری  ــا به‌کارگی ــه ب ــن منطق ــدان ای ــا هنرمن ــد ت ــبب ش س
نقــوش گیاهــی بــه دنبــال رفــع آن بــوده و القاگــر طبیعــت 

ــند. ــود باش ــی خ ــط زندگ ــراف محی ــده در اط زن
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منابع
ــه  ــان«، فصلنام ــهر کاش ــی ش ــاری بوم ــناختی معم ــای اقلیم‌ش ــان؛ ویژگی‌ه ــی کاش ــای تاریخ ــن )1385(. »خانه‌ه ــازی، محس ــعلی؛ نی ــن، عباس ● آروی

ــناخت، 3، 83-107 ــان ش کاش
ــران، 30  ــی ای ــای باستان‌شناس ــی بناهــای قاجــاری شهرســتان کاشــان«، پژوهش‌ه ــات نمــای بیرون ــه تزئین ــاغ شــیخی، میــاد )1400(. »مطالع ● ب

Doi: 10.22084/nbsh.2020.20166.2019  .223-247 ،)11(
● بوسالی، ماریو و شراتو، امبرتو )1383( هنر پارتی و ساسانی، ترجمة یعقوب آژند، تهران: انتشارات مولی.

ــه بروجردی‌هــای کاشــان در دوره قاجــار«، پژوهشــنامة  ــر در دیوارنگاره‌هــای خان ● پنجــه باشــی، الهــه؛ خامه‌چیــان، بهنــاز )1399الــف( »مطالعــه تصوی
 Doi: 10.22051/PGR.2019.25651.1034 .31-45 ،)4( 3 ،گرافیــک و نقاشــی

● پنجه‌باشــی، الهــه؛ خامه‌چیــان، بهنــاز )1399ب( »مطالعــه درون مایــه دیوارنــگاره هــای کوشــک بــاغ فیــن کاشــان در دوره قاجــار«، نشــریه گرافیــک 
 Doi: 10.22051/PGR.2021.35869.1105 .19-37 ،)5( 3 ،و نقاشــی

● پوپ، آ.اپهام )1380( شاهکارهای هنر ایران، ترجمه پرویز ناتل خانلری. تهران: انتشارات علمی فرهنگی.
● پولاک، ادوارد یاکوب )1361( سفرنامه پولاک ایران و ایرانیان، تهران: خوارزمی.

ــازی، دانشــکده  ــاری و شهرس ــته معم ــد، رش ــه کارشناســی ارش ــار، پایان‌نام ــان دوره قاج ــای کاش ــاری خانه‌ه ــی معم ــدا )1389( بررس ــی، ن ● تاک
معمــاری و شهرســازی، دانشــگاه بهشــتی.

ــه  ــر پای ــی ب ــر ایلخان ــر عص ــت پ ــام هش ــی‌های زرین‌ف ــی کاش ــوش گیاه ــی نق ــناخت و مفهوم‌شناس ــر ش ــدی ب ــم )1400(. »درآم ــینی، هاش ● حس
Doi: 10.22059/ .27-37 ،)3( 26 ،نمونه‌هــای موجــود در مــوزه آســتانه مقدســه قــم«، نشــریه هنرهــای زیبــا - هنرهــای تجســمی

 JFAVA.2021.288301.666311
● حلیّ، سیّد اکبر )1385( »خانه تاریخی تاج، موزه مردم‌شناسی و خانه هنرمندان کاشان«، فرهنگ مردم،  19 و 20، 173-169. 

 Doi: 18-4 ،)4( 1 ،نقــوش و نمادهــای گیاهــی و حیوانــی در ســفالینه هــای دوران اســامی ایــران«، نگارینــه هنراســامی« )دادور، ابوالقاســم )1393 ●
 10.22077/NIA.2014.490

● زابلی نژاد، هدی )1387( »بررسی نقوش اصیل قاجاری«، فصلنامه هنر، 87، 160-140.
● زمانی، عباس )1352( »طرح اربسک و اسلیمی در آثار تاریخی اسلامی«، مجله هنر و مردم، 126، 17-34.

● سرمدی، عباس و امینیان، سیف‌الله )1372( »کاشان: خاطره‌ها و یادگارها«، هنر، 23، 38-19.
● سلمانی آرانی، حبیب‌الله )1375( سیمای کاشان )کانون فضیلت(، قم: بشیر.

● ضرابی، عبدالکریم. )1378(. تاریخ کاشان، تهران:  سپهر.
ــا،  ــه بروجردی‌ه ــار در خان ــان در دوره قاج ــای کاش ــای خانه‌ه ــدان در گچ‌بری‌ه ــش گل و گل ــی نق ــم )1387( بررس ــود، مری ــوع بهب ● طل

ــرا. ــگاه الزه ــر، دانش ــکده هن ــر، دانش ــش هن ــته پژوه ــد، رش ــی ارش ــه کارشناس ــا، پایان‌نام ــیان و طباطبائی‌ه عباس
ــن، پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد، صنایع‌دســتی،  ــد و چی ــر، هن ــران، مص ــر ای ــم آن در هن ــر و مفاهی ● طیبــی فــرد، الیــکا ســادات )1388(. نیلوف

دانشــکده هنرهــای کاربــردی، دانشــگاه هنــر.
ــی، ترجمــه هاشــم حســینی و میــاد گاذر، اصفهــان: انتشــارات  ــر ایلخان ــران در عص ــر ای ــامی: هن ــی اس ــی مآب ــوکا )1397(.  چین ــی، ب ● کادوی

ــان. دانشــگاه اصفه
ــر  ــته هن ــد، رش ــی ارش ــه کارشناس ــامی، پایان‌نام ــفالینه‌های دوره اس ــی در س ــای آیین ــوش و نماده ــی نق ــن )1389(. بررس ــزاد. نازنی ● کوه

ــر، دانشــگاه کاشــان. اســامی، دانشــکده معمــاری و هن
● کیانی، یوسف )1376( تزئینات وابسته به معماری ایران در دوره اسلامی، تهران: سازمان میراث فرهنگی کشور.

ــی،  ــروز دیلقمان ــه فی ــیدی. ترجم ــمن ۱۳۱۱ -۱۳۴۶ خورش ــا گیرش ــرات تانی ــدم : خاط ــم باستان‌شناس‌ش ــن ه ــا )1370( م ــمن، تانی ● گیرش
ــاد فرهنــگ کاشــان. تهــران: انتشــارات بنی

ــزی کاری و  ــته، فل ــوش برجس ــر نق ــد ب ــا تأکی ــانی )ب ــر ساس ــدس در هن ــاطیری و مق ــان اس ــش گیاه ــافعی، آزاده )1394( »نق ــاب و ش ــی، مهت ● مبین
Doi: 10.22051/JJH.2016.2126  .85-69  ،14 هنــر،  جلــوه  گچ‌بــری(«، 

● محمــدی معیــن، زهــره )1392(  بررســی و مطالعــه تصاویــر دیوارنگاره‌هــای اماکــن مذهبــی در کاشــان )اواخــر صفویــه و اوایــل قاجــار(. 
پایان‌نامــه کارشناســی ارشــد، رشــته تصویرســازی، دانشــکدة هنرهــای تجســمی، دانشــگاه هنــر.

● نجومیان، امیرعلی )1387(. »تحلیل نشانه‌شناختی خانه‌های تاریخی کاشان«، نامه معماری و شهرسازی، 1، 111-127.
● ندیم، فرناز )1386(. »نگاهی به نقوش تزئینی در هنر ایران«،  نشریه رشد آموزش هنر، 10، 14-19.

● نراقی، حسن )1345(. تاریخ اجتماعی کاشان، تهران: دانشگاه تهران.
● نراقی، حسن )1383(. آثار تاریخی شهرستان کاشان و نطنز، تهران: انجمن آثار و مفاخر فرهنگی.

● نصرتی، مسعود )1385(. »نگاره ها نمادین در نمد، پیشینه تاریخی«، کتاب ماه هنر، 93و94، 118-128.
● نصــری، اســماعیل )1400(. »بررســی و مطالعــه نمونــه ســفالینه‌های زرین‌فــام شــهر کاشــان محفــوظ در مــوزه آبگینــه و ســفالینه‌های ایــران«، کاشــان 
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● ویلسون، اوا )1377( طرح های اسلامی، ترجمة محمدرضا ریاضی، تهران: سمت.
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روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت 
شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی 

)مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

چکیده
ــر مطالعــة پیمایشــی، در مرکــز  ــا تکیــه ب پژوهــش حاضــر ب
شــهر بجنــورد )مابیــنِ چهــارراه مخابــرات تــا میــدان شــهید( 
و بــا روش توصیفی-تحلیلــی )بــر اســاس مشــاهده( کوشــید 
ــا  ــورد را ب ــت شــهر بجن ــاب هوی ــی و بازت ــا چگونگــی تجل ت
تأکیــد بــر روایتگــری متــن و تصویــر، در قالــب پرســش اصلی 
ــرار دهــد. در ‌ایــن ‌راســتا، تمرکــز  پژوهــش مــورد بررســی ق
ــا توجــه  بــر پوشــش هویــت ‌شــهری ویــژة شــهر بجنــورد، ب
ــو و جــذاب  ــازی ن ــة هویت‌س ــی در زمین ــه بینامتن ــه نظری ‌ب
از ســوژه‌های موجــود در فضــا و ابزارهــای گرافیکــی مؤثــر در 
ــورد بررســی  ــی م ــزار گرافیک ــازی اســت. ‌26 اب ــن جلوه‌س ای
ــهم  ــا س ــده ت ــعی ش ــال س ــن ‌ح ــت و در‌ عی ــرار‌ گرفته‌اس ق
ــر  ــوردِ نظ ــان م ــز همزم ــازی نی ــازه‌ها در هویت‌س ــن س ای
ــرد. همچنیــن، پنــج -پرســش محــوری  ــرار‌‌ گی پژوهشــگر ق
پیرامــون چگونگــی »روایتگــری متــن و تصویــر« نیز بــه روش 
ــه از 50  ــم رفت ــترس، روی ه ــای در دس ــی و نمونه‌ه ‌تصادف
ــای  ــت. یافته‌ه ــیده شده‌اس ــی، پرس ــن مکان ــر از مخاطبی نف
ــای  ــی، ابزاره ــور کل ــه ط ــه ب ــد ک ــان می‌دهن ــش نش پژوه
ــت  ــی، موفقی ــورد بررس ــة م ــه در نمون ــی به‌کاررفت گرافیک
چندانــی در روایتگــری متــن و تصویــر و بازتــاب هویــت ویــژة 
ــه شــهر  ــی اســت ک ــن در حال ــورد نداشــته‌اند. ای شــهر بجن
بجنــورد بــه عنــوان مرکــز اســتان خراســان ‌شــمالی، نیازمنــد 
ــه  ــد ک ــر می‌رس ــه نظ ــت. ب ــود اس ــژة خ ــازی وی هویت‌س
توســعة شــهر بجنــورد و بــه طــور ویــژه مرکــز شــهر، بــدون 
توجــه بــه ارزش‌هــای فرهنگــی هویت‌ســاز، نمی‌توانــد 
روایــت ویــژة شــهر بجنــورد را در گــذر زمــان، بازتــاب نمایــد. 
نتیجــة ایــن امــر، توســعة فیزیکــی شــهر بجنــورد، یکنواخــت 
بــا ســایر شــهرها و بــا فاصلــه از هویــت خــاص شــهر خواهــد 
ــه  ــد شــد ک ــه آن خواه ــدی، منجــر ب ــن رون ــود. دوامِ چنی ب
ــل  ــورد« و عوام ــا »بجن ــه ب ــه روز بیگان ــهر، روز ب ــعه ش توس
‌فرهنگــی شــاخص آن باشــد؛ آنچــه بجنــورد »جدیــد« را در 
برابــر بجنــورد »قدیــم« و بی‌توجــه بــه آن، رشــد خواهــد‌ داد. 

ــر،  ــن و تصوی ــت، روایتگــری مت ــدی: هوی ــای کلی واژه‌ه
ــورد.  ــگ، ارزش، بجن ــی، فرهن ــای گرافیک ابزاره
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مقدمه
ــق  ــفه، منط ــد فلس ــی مانن ــدا حوزه‌های ــت ابت ــه هوی مقول
ــه  ــا توج ــرور ب ــه م ــت، ب ــر می‌گرف ــی را در ب و روانشناس
ــه دگرگونی‌هــای اساســی در علــم و فنــاوری، دامنــة  ب
ــز  ــاخت نی ــای انسان‌س ــه محیط‌ه ــی ب ــای هویت مبحث‌ه
ــه‌ای از  ــاده، مجموع ــی س ــت در کلام ــد. هوی ــیده ش کش
ــایر  ــی را از س ــه محل ــت ک ــی اس ــا و خصلت‌های ویژگی‌ه
ــای  ــامل ویژگی‌ه ــت ش ــازد. هوی ــز می‌س ــا متمای مکان‌ه
ــه  ــط اســت ک ــدی ســیما و منظــر و ســرزندگی محی کالب
ــت  ــی، کیفی ــای اجتماع ــا و رفتاره ــور فعالیت‌ه ــا حض ب
ــاری،  ــای رفت ــی، قرارگاه‌ه ــط طبیع ــت‌محیطی، محی زیس
ــر،  ــترهای موث ــا و بس ــر زمینه‌ه ــی و دیگ ــرات جمع خاط
ــکل  ــیال، ش ــوم س ــن مفه ــود و ای ــط درک می‌ش از محی
ــور،  ــاد مذک ــت برحســب شــمولیت ابع ــرد و در نهای می‌گی

ــرد.  ــر می‌گی ــری را در ب ــی کامل‌ت ــد مفهوم بع
ــن  ــی« در بط ــم هویت ــوان »مفاهی ــا عن ــه ب ــدای از آنچ ج
شــهرهای مــا بــا هــدف گریــز از یکنواختــی توســعه شــهرها 
و یــا فاصلــه از مقــولات »بدهویتــی« شــهرها، مطــرح 
اســت، پژوهــش حاضــر بــر آن اســت تــا کاربــرد ابزارهــای 
گرافیکــی در مرکــز شــهر بجنــورد را مبنــای بررســی قــرار 
دهــد تــا بــه ایــن وســیله یــک پرســش اصلــی را بررســی 
ــده در  ــه ش ــی به‌کارگرفت ــای گرافیک ــه، ابزاره ــد؛ اینک کن
مرکــز شــهر بجنــورد )مابیــن چهــارراه مخابــرات تــا میــدان 
شــهید(، تــا چــه میــزان در بازتــاب هویــت شــهر بــا تأکیــد 

ــد؟ ــد بوده‌ان ــر، مفی ــن و تصوی ــری مت ــر روایتگ ب
ابزارهــای گرافیکــی می‌تواننــد کاربردهــای مختلفــی ماننــد 
ــن قبیــل را داشــته  تبلیغــات و زیباســازی و مــواردی از ای
ــا یکدیگــر همــراه شــده  ــا ب ــن کاربرده باشــند. گاهــی، ای
ــزار مناســب تبلیغــات )محیطــی(  ــر اب و همزمــان افــزون ب
نقــش زیباســازی و هویت‌بخشــی شــهری را نیــز بــر عهــده 
ــود  ــبب می‌ش ــا س ــن هدف‌ه ــدن ای ــتا ش ــد. هم‌راس دارن
ــت  ــن حال ــه و در ای ــب گرفت ــیمای متناس ــهر س ــه ش ک
روایت‏گــری  در  گرافیکــی  ابزارهــای  گفــت  می‏تــوان 
ــتا  ــن راس ــته در ای ــوده و توانس ــل ب ــر دخی ــن و تصوی مت
گام مثبتــی را بــردارد. گاهــی نیــز فقــط بــرای زیباســازی 
گرفتــه  بهــره  گرافیکــی  ابزارهــای  از  هویت‌بخشــی  و 
ــورد  ــای م ــا فض ــب ب ــهر متناس ــیمای ش ــا س ــود ت می‌ش
نظــر آمــاده شــود؛ ایــن فضــا ممکــن اســت مناســبتی بــوده 
و مــدت زمــان کوتاهــی در شــهر اجــرا شــود. گاهــی نیــز 
ــه صــورت  ــر اســاس هویــت و روایتگــری شــهر ب المانــی ب
ــد  ــود. مانن ــازی می‏ش ــی و پیاده‏س ــهر طراح ــت در ش ثاب
ــی  ــای گرافیک ــر از ابزاره ــی دیگ ــه یک ــهری ک ــان ش مبلم
اســت و اگــر متناســب بــا هویــت، هنــرو فرهنــگ، همچنین 
اقلیــم و آب و هــوا خلــق شــود می‏توانــد در روایتگری شــهر 
بســیار مؤثــر باشــد. در حالتــی دیگــر، ایــن ابزارهــا فقــط در 
محیــط قــرار می‌گیرنــد و هیــچ نقشــی در روایتگــری ویــژة 

ــای  ــان ابزاره ــه هم ــی ک ــا و تابلوهای ــد، قاب‏ه ــهر ندارن ش
تبلیغــات هســتند و نقــش آن‏هــا فقــط محلــی بــرای قــرار 
گرفتــن تبلیغــات مختلــف در محیــط شــهر اســت و  همــان 
ــا  ــش بصــری آن‏ه ــه نق ــی ب ــد توجه ــه ش ــه گفت ــه ک گون
ــغ  ــرای تبلی ــی ب در ســیمای شــهر نمی‏شــود و فقــط محل
ــی، بســیار مشــاهده  هســتند. در محــدوده مــورد بررس
ــه بطــن  ــدون توجــه ب می‏شــود کــه ابزارهــای گرافیکــی ب
ــد؛ ابزارهــای گرافیکــی کــه  هویتــی شــهر، شــکل گرفته‌ان
ــگ، بومی‌ســازی و  ــر، فرهن ــت، هن ــا هوی ــدون تناســب ب ب
مــوارد مشــابه، نقشــی در روایتگــری شــهر بجنــورد ندارنــد 
و فقــط ابــزاری بــرای تبلیغــات هســتند، بــه‌ گونــه‌ای کــه، 
حتــی توجهــی بــه ســیمای شــهر، آشــفتگی ایجاد‌شــده و 

ــد.  آلودگــی بصــری نیــز ندارن
پیشــرفت‌های اخیــر شــهر بجنــورد و گاهــی توجــه نکــردن 
ــرد مبحث‌هــای هویتــی در آن، ســبب شدهاســت  ــه کارب ب
تــا هویــت تاریخــی و فرهنگــی شــهر دســتخوش کم‌توجهی 
ــه  ــا آن، ب ــه ب ــهر، بیگان ــد ش ــترش‌های جدی ــود و گس ش
رشــد خــود ادامــه ‌دهنــد. توســعه ایــن ارزش‌هــای ســنتی 
گاهــی بــه صــورت نقطــه‌ای و در مکان‌هــای تاریخــی 
ــه  ــال آنک ــه ‌دارد. ح ــم( ادام ــة مفخ ــد مجموع ــهر )مانن ش
ــد در کل  ــی و تاریخــی، می‌توان ــای فرهنگ تســری ارزش‌ه
ــد. فهــم وضعیــت حــال  ــان یاب ــورد، جری بطــن شــهر بجن
ــنتی و  ــم س ــار مفاهی ــردم از آن در کن ــة م و درک و تجرب
ــهروندان  ــیاری از ش ــای بس ــه در دهن‌ه ــهر ک ــته ش گذش
ــان وجــود دارد )حتــی اگــر روایتگــری متــن  شــهر همچن
و تصویــر در شــهر معاصــر، انطباقــی بــا آن نداشــته باشــد(، 
موضوعــی اســت کــه توجــه ایــن پژوهشــگران را بــه خــود 
ــگ و  ــت، فرهن ــب، هوی ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــب نموده‌اس جل
ارزش‌هــا و نقشــی کــه می‌تواننــد در شــکل‌دهی بــه 
مفاهیــم، معانــی و بــه نحــوی »تصــور ناهمگــن از گذشــته، 
حــال و آینــده« شــهرها، داشــته‌ باشــند، مقولــه محــوری در 

ــود.  پژوهــش حاضــر خواهــد ب

پیشینه پژوهش
ــه بررســی  صداقتــی و اســحاق‌زاده )1398( در پژوهشــی ب
نقــش گرافیــک محیطــی در حفــظ ارزشــهای فرهنگــی و 
ــة  ــورد در نمون ــهر بجن ــامی ش ــی- اس ــی ایران هویت‌بخش
مابیــن چهــارراه مخابــرات تــا میــدان شــهید، می‌پردازنــد. 
در ایــن پژوهــش، اشــاره شده‌اســت کــه عناصــر گرافیــک 
ــی- ــگ ایران ــا فرهن ــده، ب ــدودة اشارهش ــی در مح محیط

اســامی همخوانــی درخــور توجهــی ندارنــد و در طراحــی 
عناصــر محیطــی، جــدا از ویژگی‌هــای هویتــی و فرهنگــی 
ــدگان از فضــا و محیــط شــهری، نظــام بصــری و  بهره‌گیرن
الگوهــای رفتــاری واحــد و منســجمی مشــاهده نمی‌شــود. 
نمونــة  در  خــود  پژوهــش  در   )1395( اسلام‌دوســت 
ــی  ــی محیط ــر گرافیک ــه عناص ــد ک ــاره می‌کن ــران، اش ته
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ایســتگاه‌های متــروی تهــران، بــا فرهنــگ و هویــت ایرانــی 
ــد و در طراحــی عناصــر  ــی ندارن ــی درخــور توجه همخوان
ــی  ــای هویت ــارغ از ویژگی‌ه ــب ایســتگاه‌ها، ف محیطــی اغل
و فرهنگــی مخاطبــان و محیــط، نظــام یکدســتی مشــاهده 
مــی شــود. نکونــام و همــکاران )1399(، بــه تبییــن مــدل 
روش طراحــی اینفوگرافیــک فرهنگی-تاریخــی در محیــط 
شــهری می‌پردازنــد و بــه ایــن نتیجــه می‌رســند کــه 
ــنتی،  ــر س ــری هن ــر تصوی ــتفاده از عناص ــا اس ــوان ب می‌ت
ــرای اینفوگرافیک‌هــای مــدرن، جنبــه هویــت فرهنگــی-  ب
تاریخــی بــه وجــود آورد. کاظمــی و ارمغانــی )1394( بیــان 
بســزایی  نقــش  تبلیغاتــی،  می‌کننــد کــه آگهی‌هــای 
بازنمایــی نکته‌هــای فرهنگــی موجــود و ترویــج و  در 
گســترش نکته‌هــای فرهنگــی جدیــد دارنــد. لونــی1 و 
ــه اســتفاده نکــردن  ــد ک خالصــی2 )2016( نشــان می‌دهن
از اصــول گرافیــک محیطــی در  طراحــی و بهره‌گیــری 
ــه شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی در  ــا توجــه ب از عناصــر ب
میدانهــای شــهری و توجــه نکــردن بــه ایــن میدانهــا بــرای 
ــه  ــی ک ــه مکان‌های ــا ب ــن فضاه ــل ای ــی و تبدی هویت‌بخش
ــت، در  ــت اس ــر و هوی ــخ، هن ــگ، تاری ــان‌دهنده فرهن نش

ــود دارد.   ــده وج ــوردی بررسی‌ش ــة م نمون
در زمینــه ابزارهــای گرافیــک و بــه ویــژه گرافیــک محیطــی 
ــا،  ــازی( پژوهش‏ه ــر هویت‌س ــد ب ــا تأکی ــازی )ب و شهرس
مقاله‌هــا و طرح‏هــای مختلفــی انجــام شده‌اســت. بــا 
ایــن وجــود، در زمینــه تمرکــز بــر موضــوع ایــن بررســی‌ها 
یعنــی بازتــاب هویتــی کاربــرد ابزارهــای گرافیکــی و 
ــش  ــژه پژوه ــورت وی ــه ص ــن، ب ــر و مت ــری تصوی روایتگ

ــت نشــد. مشــابه یاف

روش انجام پژوهش
ــام  ــی انج ــة پیمایش ــر مطالع ــه ب ــا تکی ــر ب ــش حاض پژوه
شــده‌ اســت و بــر آن اســت تــا بــا روش توصیفی-تحلیلــی  
ــت  ــاب هوی ــی و بازت ــی تجل ــاهده، چگونگ ــزار مش ــا اب و ب

شــهر بــا تأکیــد بــر روایتگــری متــن و تصویــر را در مرکــز 
ــدان  ــا می ــرات ت ــارراه مخاب ــن چه ــورد )مابی ــهر بجن ش

ــد.  ــی نمای ــهید( بررس ش
در عیــن حــال، تأکیــد پژوهــش بــه طــور ویــژه بــر 
ــا تمرکــز  ــر در ایــن جلوه‌ســازی ب ابزارهــای گرافیکــی مؤث
ــورد  ــهر بجن ــژة ش ــهری وی ــت ش ــث هوی ــش بح ــر پوش ب
ــه  ــا )از جمل ــه: تابلوه ــی )از جمل ــزار گرافیک ــت. 26 اب اس
ــوارد  ــررات و م ــه مق ــان، ارائ ــام خیاب ــا، ن ــای راهنم تابلوه
مشــابه(، نــرده، حصــار، نقاشــی دیــواری، نیمکــت و ماننــد 
ــعی  ــال س ــن ح ــه و در عی ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس آن( م
شــده‌ تــا نقــش ایــن عناصــر در هویت‌ســازی نیــز همزمــان 
مــوردِ نظــر پژوهشــگر قــرار گیــرد. همچنیــن، پنج پرســش 
محــوری پیرامــون چگونگــی »روایتگــری متــن و تصویــر« 
ــترس، روی  ــای در دس ــی و نمونه‌ه ــه روش تصادف ــز ب نی
ــة  ــر در نمون ــای حاض ــر از مخاطب‌ه ــه از 50 نف ــم رفت ه

ــه اســت. ــرار گرفت مــورد بررســی، مــورد پرســش ق
ــی کنشــگران  ــار توصیف ــه آم ــا توجــه ب ــی، ب ــه طــور کل ب
در  شــرکت‌کننده  نفــر   50 کل  تعــداد  از  پژوهــش، 
ــدرک  ــات، 37 درصــد دارای م ــة تحصی پژوهــش، از جنب
ــی )9  ــد و باق ــی ارش ــا کارشناس ــد ت ــم، 54 درص ــا دیپل ت
درصــد( دارای مــدرک دکتــرا و بالاتــر هســتند. 95 درصــد 
کنشــگران بیــان نمودهانــد کــه پیوســته از فضــا اســتفاده 
ــنی  ــن س ــته‌اند. میانگی ــه داش ــه آن مراجع ــا ب ــوده و ی نم
ــا 65  ــنی 15 ت ــازه س ــوندگان، ب ــب پرسش‌ش ــروه غال گ
ــد  ــه 93 درص ــت، اینک ــت. در نهای ــد( اس ــال )86 درص س
ــمالی  ــان ش ــتان خراس ــی اس ــخ‌دهنده، بوم ــراد پاس از اف

ــدول 1(. ــتند )ج هس

نمونه موردی: مرکز شهر بجنورد
محــدوده مــورد بررســی، مابیــن میــدان شــهید تــا چهــارراه 
ــرات شــهر بجنــورد اســت. می‌تــوان ادعــا نمــود کــه  مخاب
ــت  ــز شــهر در حــال فعالی ــوان مرک ــه عن ــن محــدوده ب ای

روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

جدول1: ویژگی‌ها و تعداد پرسش‌شوندگان بخش دوم روش پژوهش )منبع: نگارندگان،1401(

تعداد ردیف
میزان مراجعه به میزان تحصیلات )درصد(شرکت‌کننده

میانگین سنی )درصد(فضا )درصد(
بومی استان 

خراسان شمالی 
)درصد(

150
تا دیپلم

تا 
کارشناسی 

ارشد

دکتری 
و

بالاتر
به ندرت

به 
صورت 
پیوسته

تا
 15
سال

 15
تا 
 65
سال

65
خیربلیبه بالا

3754959510864937
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اســت. بنابرایــن، از ایــن جهــت، بســیار از ســوی مســئولین 
ــهید،   ــدان ش ــت. می ــت اس ــردم دارای اهمی ــهری و م ش
میــدان  مرکزی‌تریــن  و  اصلی‌تریــن  قدیمی‌تریــن، 
ــاد نخســتین  ــه ی ــه ب ــد ک ــمار می‌آی ــه‌ ش ــتان ب ــز اس مرک
شــهید شــهر در زمــان انقــاب بــه ایــن نــام شــهرت یافــت 

ــحاق‌زاده، 1398: 8(. ــی و اس )صداقت

مبانی نظری
هویت شهری، فرهنگ و ارزش‌ها

فرهنــگ در جامعــه انســانی عامــل شــکل‌دهنده و بسترســاز 
ــز  ــب تمای ــه موج ــت ک ــی اس ــی و معنای ــای ارزش نظام‌ه
از یکدیگــر می‌شــود. در  گروه‌هــای انســانی گوناگــون 

‌واقــع، شــهرها بــه عنــوان مهم‌تریــن ســکونتگاه‌های انســانی 
ــای  ــوده و ارزش‌‌ه ــان آن ب ــگ مردم ــاد فرهن ــر، نم معاص
فرهنگــی و معنایــی ویــژه خــود را نمایــان می‌ســازند. 
تشــکیل‌دهنده  مؤلفه‌هــای  جملــه  از  حــال،  عیــن  در 
ــی،  ــای طبیع ــد از: مؤلفه‌ه ــهر عبارتن ــک ش ــخصیت ی ش
ــه  ــر گون ــه  ه ــی اســت ک ــن در حال ــوع و انســانی. ای مصن
ــت  ــی در هوی ــل دگرگون ــا، عام ــن مؤلفه‌ه ــی در ای دگرگون
ــن  ــک از ای ــر ی ــای ه ــود و متغیره ــد ب ــز خواهن وی نی
ــته  ــی و برجس ــای اختصاص ــر دارای صفت‌ه ــا، اگ مؤلفه‌ه
ــده  ــر عه ــی را ب ــرف هویت ــاخص و مع ــش ش ــند نق باش
دارنــد. همچنیــن، هــر شــهری بــر مبنــای شــرایط طبیعــی، 
فرهنگــی و اجتماعــی کــه دارد، می‌توانــد بارزه‌هــای خاصــی 

تصویر1: معرفی محدوده مورد بررسی )منبع: نگارندگان، 1401(

داشــته باشــد کــه منجــر بــه شــناخت آن از ســایر شــهرها 
ــف می‌شــود  ــوان احساســی تعری ــه عن ــت ب ــردد. هوی می‌گ
ــا  ــی م ــه چیزهای ــتیم، چ ــا کیس ــد م ــان می‌ده ــه نش ک
ــا را  ــی م ــه چیزهای ــد و چ ــبیه می‌کن ــران ش ــه دیگ را ب
 .)Hauge, 2007: 104( می‌ســازد  متمایــز  دیگــران  از 
ــز،  ــک چی ــت ی ــف هوی ــه تعری ــرای ارائ ــه تلاشــی ب هرگون
پاســخ بــه معنــای آن اســت. هــر وجــودی پیــش از موجــود 
ــی  ــا شــکل‌گیری آن، معنای ــا ب ــدونِ معناســت ام شــدن، ب
را بــه خــود اختصــاص می‌دهــد کــه بــر مبنــای آن هویــت 

می‌یابــد )رهبــری، 1388: 16(.
ــه‌ای از  ــای مجموع ــه معن ــگ ب ــاح فرهن ــن، اصط همچنی
ــه رفتــار و عملکــرد افــراد  ــی اســت کــه ب منش‌هــا و اصول
ــط  جامعــه شــکل می‌دهنــد. فرهنــگ توجیــه کننــده رواب
و مناســبات موجــود در جامعــه اســت. در واقــع، آنچــه در 
طــول زمــان و بــه تدریــج بــه وســیلة مــردم مــورد اســتفاده 
قــرار گیــرد و در پــی ایــن تــداوم در اســتفاده، بــه عــادت 
ــل دوام و  ــه و عام ــگ جامع ــر فرهن ــود؛ نمایانگ ــل ش تبدی
ــود. بنابرایــن، هریــک  ثبــات سیســتم اجتماعــی خواهــد ب
از گروههــای انســانی فرهنــگ ویژهــای دارنــد کــه متأثــر از 
ــاد فرهنگــی، سیاســی، اجتماعــی، زیســتی و محیطــی  ابع

آنــان بــوده و همیــن امــر ســبب تنــوع فرهنگــی و پیدایــش 
ســوی  از  می‌گــردد.  گوناگــون  فرهنگــی  حوزه‌هــای 
دیگــر، بایــد گفــت فرهنــگ، مهم‌تریــن و غنی‌تریــن 
منبــع هویــت اســت و افــراد بــا تکیــه بــر اجــزاء و عناصــر 
ــه آن  ــه ب ــد ک ــکل می‌دهن ــود را ش ــت خ ــی، هوی فرهنگ
هویــت فرهنگــی گفتــه می‌شــود. هویــت فرهنگــی در 
ــاس  ــر اس ــی ب ــازی و خویشتن‌شناس ــد معناس ــع فراین واق
ــن ویژگــی فرهنگــی  یــک ویژگــی فرهنگــی اســت کــه ای
و  قلمــرو  ملــت،  همچــون  مؤلفه‌هایــی  از  می‌توانــد 
ــان، دیــن و  مــوارد مشــابه شــکل  جغرافیــای سیاســی، زب
گیــرد )صداقتــی و بیضائــی، 1398: 3(. اصطــاح فرهنــگ 
در مفهومــی گســترده، می‌توانــد بــرای تبییــن تمــام 
ــه  ــا ب ــه کار رود. ی ــی ب ــکلی از زندگ ــژة ش ــای وی جنبه‌ه
بیــانِ دقیق‌تــر بــر نظــام ارزش‌هایــی دلالــت کنــد کــه در 
ــه  ــد و هــدف فرهنگــی نیــز ب یــک شــکل زندگــی نهفته‌ان
ــه  ــال آن ب ــا و انتق ــی درک و تفســیر نظــام ارزش‌ه مفهوم
ــان ارزش و  ــف، بی ــن تعری ــت. در ای ــده اس ــل‌های آین نس
انتقــال آن بــه نســل‌های آینــده اهمیــت بالایــی دارد. ایــن 
ــام  ــهرهایی انج ــازی در ش ــخ شهرس ــول تاری ــال در ط انتق
ــدرت درک و  ــگان آن ق ــت و نخب ــردم، دول ــه م ــه ک گرفت
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ــلی، 1379: 34- ــته‌اند )توس ــظ ارزش را داش ــم و حف فه
.)36

در واقــع، هویــت مقولــه‌ای تمــام و کمــال و ذاتــی نیســت، 
بلکــه همیشــه تولیــدی اجتماعــی، ســیال و در حــال شــکل 
گرفتــن اســت، همــواره تــا انــدازه‌ای بــه اشــتراک گــذارده 
می‌شــود و تــا انــدازه‌ای دربــاره آن پرســیده می‌شــود 
)یاراحمــدی، 1381: 6(. هویــت را بایــد فــرآورده‌ای بدانیــم 
ــر  ــال تغیی ــواره در ح ــد و هم ــان نمی‌یاب ــگاه پای ــه هیچ ک
و شــدن اســت و همــواره در داخــل بازنمایــی و نــه خــارج 
از آن ســاخته می‌شــود. هویــت، چیــزی در بیــرون نیســت 
ــت  ــی هوی ــم. حت ــردازی کنی ــاره آن قصه‌پ ــا درب ــه م ک
ــت  ــه‌ای اس ــه رابط ــت همیش ــدارد. هوی ــود ن ــود وج در خ
ــا  ــانی، ب ــانی و ناهمس ــر همس ــان دیگ ــه بی ــران، ب ــا دیگ ب
ــد.  ــرار دارن ــل ق ــی متقاب ــد و در ارتباط ــر همراهن یکدیگ
هویــت، بنایــی اســت کــه در روابــط ســاخته می‌شــود کــه 
یــک گــروه را در برابــر گروه‌هایــی کــه بــا آنهــا در تمــاس 
انــد، قــرار می‌دهــد. شــاید بتــوان گفــت هویــت لایه‌هــای 
مختلفــی از تاریــخ زندگــی اجتماعــی انســان اســت. پــس، 
ــی،  ــد زمان ــر بع ــزون ب ــان اســت، اف ــد زم ــت دارای بع هوی
ــک  ــه ی ــق انســان ب ــم هســت و تعل ــی ه ــد مکان دارای بع
ــی  ــراد هنگام ــد. اف ــق می‌کن ــف و محق ــرزمین را تعری س
ــه  ــد ک ــادار می‌دانن ــی معن ــت و زندگ ــود را دارای هوی خ
نیــاز آنهــا بــه تــداوم، ثبــات، تمایــز، هماننــدی بــا اجتمــاع، 
برتــری و امــر مطلــق بــه انــدازه قابــل قبــول فراهــم شــود 

ــا، 1387: 7(.  )پارس
ــت  ــد هوی ــر می‌رس ــه نظ ــالا، ب ــب ب ــه مطال ــاره ب ــا اش ب
شــهری و انتقــال ارزش‌هــای فرهنگــی بیــن نســلی، عاملــی 
مهــم در ارتباطــات و تعامــات شــهری باشــد؛ آنچــه ســبب 

می‌شــود کــه جوامــع شــهری از یکدیگــر بازشــناخته 
ــن  ــی نشــوند و در عی ــی و بدهویت شــوند و اســیر یکنواخت
حــال، بازتابــی از گذشــته شــهر )تاریــخ شــهر( بــه همــراه 
فرهنــگ، باورهــا، عقایــد، آداب و رســوم  و ماننــد آن خــود 

ــه همــراه داشــته ‌باشــند.  ب

گرافیک، ابزارهای گرافیکی و روایتگری
ــه  ــی اســت ک ــری علم ــاط تصوی ــان ارتب ــا هم ــک ی گرافی
بــه  دارد.  کاربــرد  مختلــف  زمینه‏هــای  و  در شــاخه‌ها 
ــی  ــا طراح ــری ی ــر بص ــه تصاوی ــک ب ــی، گرافی ــان کل بی
ــب  ــه مخاط ــات ب ــه اطلاع ــرای ارائ ــه ب ــود ک ــه می‏ش گفت
ــره  ــون به ــای گوناگ ــاوری، هنره ــزات، فن ــا، تجهی از ابزاره
ــن شــکل  ــه بهتری ــتنده را ب ــام فرس ــد پی ــا بتوان ــرد ت می‏ب
بــه مخاطــب ارائــه کنــد. حــال ایــن پیــام می‏توانــد جنبــه 
تبلیغــات داشــته باشــد یــا صرفــاً فرهنگــی و یــا بازتابــی از 
هویــت مــورد نظــر باشــد و یــا اینکــه هوشــمندانه هــر دو 

ــرد. ــه را در گی جنب
ــه  ــرد در محیــط اســت، کــه ب یکــی از ایــن زمینه‌هــا کارب
ــی در  ــک محیط ــت. گرافی ــروف اس ــی مع ــک محیط گرافی
ــد  ــد و می‌توان ــا می‌کن ــی ایف ــش اساس ــهر نق ــیمای ش س
در هویت‌بخشــی نیــز بســیار اثرگــذار باشــد. گرافیــک 
ــه  ــت و ب ــی اس ــای مختلف ــود دارای زمینه‏ه ــی خ محیط
ــی  ــک محیط ــاب گرافی ــی در کت ــعود ایلوخان ــه مس گفت
ــه معنــای گســترده و وســیعی کــه گرافیــک  ــا توجــه ب »ب
محیطــی دارد و طیــف بســیار متنوعــی از عناصــر بصــری را 
ــرای  ــم ب ــف خــود جــای میدهــد، می‏توانی در حیطــه تعری
ــویم«  ــل ش ــگاری قائ ــت تصویرن ــه قدم ــه‏ای ب آن تاریخچ

)ایلوخانــی، 1388: 9(

تصویر2: تبلیغات و توجه به زیباسازی با استفاده از عناصر موجود در شهر )منبع: نگارندگان. 1401؛ اسحاق زاده و همکاران، 1394(

روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(
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تصویر4: تبلیغات و توجه به زیباسازی با استفاده خلاقانه از طبیعت و محیط پیرامون ابزار تبلیغات شهری. )منبع: نگارندگان، 1401؛ اسحاق 
زاده و همکاران، 1394(

تصویر3: تبلیغات و توجه به زیباسازی با استفاده ازفرم و شکل دهی فضای سبز شهری. )منبع: نگارندگان، 1401؛ اسحاق زاده و همکاران، 
)1394

نقــش اصلــی گرافیــک محیطــی در حــوزة تبلیغــات اســت. 
ــای  ــه جنبه‏ه ــوان ب ــته می‏ت ــن رش ــود، در ای ــن وج ــا ای ب
ــا  ــاط ب ــان در ازتب ــی همزم ــت و گاه ــز پرداخ ــر نی دیگ
ــام  ــی انج ــز اقدام ــی نی ــی و هویت ــاص فرهنگ ــم خ مفاهی
گیــرد. بــرای نمونــه، توجــه بــه طراحــی قــاب و بوردهایــی 
ــهد( و  ــی )مش ــهر مذهب ــک ش ــت ی ــاس هوی ــر اس ــه ب ک
ــزد( از شــهر طراحــی  ــژة ســنتی )ی ــت وی ــا خصوصی ــا ب ی
ــه  ــن اســت ک ــه ای ــن نکت ــوند. نخســتین و اصلی‌تری می‏ش

ــد مناســبات  هیچ‌یــک از فضاهــای تبلیغــات محیطــی نبای
تعــادل و تــوازن و هماهنگــی و زیبایــی شــهری را بــر هــم 
بزنــد و موجــب آلودگــی بصــری شــود )دانشــگر و طاهــری، 

.)44  :1400
در واقــع، ابزارهــای گرافیکــی می‏تواننــد فقــط محلــی 
ــدون  ــود را ب ــی خ ــه اصل ــند و وظیف ــات باش ــرای تبلیغ ب
ــا  ــد تابلوه ــی داشــته باشــند. مانن ــل جانب ــه عوام توجــه ب
جای‌گــذاری  کلان‌شــهرها  در  کــه  تلویزیون‌هایــی  و 
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ــی  می‏شــوند و همگــی دارای ظاهــری یکســان هســتند ول
ــا شــرایط محــل  ــژه‌ای از یــک شــهر و ی گاهــی هویــت وی
ــغ  ــد تبلی ــد. مانن ــاد کن ــیما ایج ــری در س ــد تغیی می‏توان
مــوزن بینــی، در ایــن بیلبــورد بــرای نشــان دادن موهــای 

ــت. ــه شدهاس ــره گرفت ــرق به ــای ب ــی، از کابل‌ه بین
ــد، هوشــمندانه  ــات می‏توانن ــن، گاهــی تبلیغ ــر ای ــزون ب اف
افــزون بــر وظیفــه اصلــی خــود )تبلیغــات( نقش زیباســازی 
نیــز داشــته باشــند. ماننــد تبلیــغ چــای کیســه‏ای کــه در 
ــات  ــر تبلیغ ــزون ب ــده را اف ــش کمک‌کنن ــبز نق ــای س فض

انجــام داده‌اســت.
گاهــی نیــز از المان‌هایــی بهــره گرفتــه  می‏شــود کــه هــم 
ــد و هــم از فضــای طبیعــی اســتفاده  جنبــه تبیلغــات دارن
ــد:  ــند. مانن ــط می‏بخش ــه محی ــا ب ــوه‏ای زیب ــرده و جل ک

تبلیــغ رنــگ مــو، اســتفاده از نــور طبیعــی و مصنوعــی.
ــده  ــت متح ــورهای ایال ــن کش ــترک بی ــرز مش ــا در م و ی
ــزی  ــه روی آن چی ــرار دارد ک ــی ق ــادا تابلوی ــکا و کان آمری
ــدام  ــر ک ــهروندان ه ــت.  ش ــی نشده‌اس ــا طراح ــته ی نوش
ــد  ــگاه می‌کنن ــو ن ــن تابل ــه ای ــی ب ــن کشــورها هنگام از ای
ــد.  ــایه را می‌بینن ــور همس ــمان کش ــده از آس ــری زن تصوی
بــر ایــن مبنــا  از ابــزار و ایــده مناســب بــر اســاس کیفیــت 
فضــا و منطقــه مــورد نظــر در تبلیــغ یــک فرهنــگ 
ــردم  ــردن م ــک ک ــه هــدف، نزدی ــه شده‌اســت ک بهره‌گرفت

ــت. ــر اس ــه یکدیگ ــور ب دو کش
ــای  ــش ابزاره ــه دو بخ ــوان ب ــی را می‏ت ــای گرافیک ابزاره
ــای  ــی و ابزاره ــانه‌های محیط ــای رس ــا ابزاره ــی ی تبلیغات
مناســب بــرای زیباســازی، هویت‌بخشــی و روایتگــری 

ــود. ــته‌بندی نم ــهر دس ش

از جمله این ابزارها می‌توان به موارد زیر اشاره کرد.
۱. بیلبوردهای تبلیغاتی
۲. استندهای تبلیغاتی

۳. انواع بنرها
۴. لمپوست بنر

۵. استرابردهای تبلیغاتی
۶. انواع لایت باکس‌ها

۷. تلویزیون‌های شهری
۸. وسایل حمل‌ونقل

۹. مبلمان شهری
۱۰. المان‏های شهری

۱۱. نقاشی و دیوارآرایی
۱۲.  فضاسازی شهری

۱۳. پل‏های عابر
۱۴. ایستگاه مترو اتوبوس و موارد مشابه. 

ایــن ابزارهــا می‌تواننــد در هــر یــک از کاربردهــای اشــاره 
ــری(  ــی و روایتگ ــازی، هویت‌بخش ــی، زیباس ــده )تبلیغات ش
بــه صــورت جداگانــه و یــا ترکیبــی بــه کار گرفتــه شــوند. 
ــی  ــی، ابزارهای ــای گرافیک ــن ابزاره ــی از مهم‌تری ــی  یک ول
کــه  می‎‏شــود  اســتفاده  تبلیغــات  بــرای  کــه  اســت 
شــامل تمامــی تابلوهــاي بــزرگ تبليغاتــي )بيلبــورد(، 
)جايــگاه  آلومينيومــي  تابلوهــاي  ديــواري،  تابلوهــاي 
تبليغاتــي چهاروجهــي و ســه‌وجهي( تابلوهــاي گــردان 
ــال و  ــاي ديجيت ــوجهي، تابلو‌ه ــاي شش ــه‌بعدي، تابلوه س
 ،)LCD و LED ــای ــهری )تابلوه ــای ش ــا، تلویزیون‌ه بنره
ــتندهای  ــواري، اس ــاي دي ــی، پانل‌ه ــتگیره‌های تبلیغات دس
تبلیغاتــی، تابلــوی بــام، تابلــوی ســاختمان و کســبه، نمــای 

روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

تصویر 5: تبلیغات فرهنگی با استفاده خلاقانه قاب‌بندی طبیعت و محیط پیرامون مرز دو کشور )منبع: نگارندگان، 1401؛ اسحاق زاده و 
همکاران، 1394(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

113 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

ســاختمان و مــوارد مشــابه اســت )اســداللهی، 1389: 
70-71( در واقــع، ایــن ابزارهــا، رســانه‏های محیطــی 
ــتند.  ــهری هس ــط ش ــات در محی ــرای تبلیغ ــده ب تعبیه‌ش
ــا،  ــن فضاه ــا ای ــته ب ــی پیوس ــل رویاروی ــه دلی ــب ب مخاط
ــر  ــن ام ــت. ای ــات اس ــوع تبلیغ ــن ن ــدن ای ــه دی ــر ب ناگزی
ــی  ــه راحت ــات ب ــی و ورود اطلاع ــود آگاه ــی ش ــبب م س
انجــام پذیــرد، در اصــل تبلیغــات محیطــی از چنــد جهــت 
ــه ســزایی دارد کــه یکــی از آن‌هــا، اهمیــت آن  اهمیــت ب
بــه عنــوان بخشــی از ســیمای شــهر اســت کــه افــزون بــر 
اینکــه بــر فرهنــگ مــردم شــهر تأثیرگــذار اســت می‌توانــد 
ــر  ــدن، روایتگ ــگ و تم ــادآوری فرهن ــازی و ی در هویت‌س
ــر در شــهر باشــد. پــس اگــر طراحــی خــود  متــن و تصوی
ایــن ابزارهــا نیــز مــورد توجــه قــرار گیــرد، گامــی مهــم در 

ــت. ــته شدهاس ــن راه برداش ای
ــان  ــواع مبلم ــه ان ــوان ب ــی می‌ت ــای گرافیک ــر ابزاره از دیگ

ــرد. ــاره ک ــا اش ــهری و یادبوده ــای ش ــهری، المان‌ه ش

هویت شهری و روایتگری متن و تصویر
ــون  و  ــانه‏های گوناگ ــامل نش ــه ش ــت ک ــی اس ــهر متن ش
رســانه‏ای اســت. خوانــدن ایــن متــن و درک معانــی نهفتــه 
ــا  ــن راه‎ه ــی از ای ــود را دارد. یک ــژة خ ــای وی در آن، راه‏ه
ــت.  ــی اس ــدگاه زیبایی‌شناس ــهر از دی ــن ش ــه مت ــگاه ب ن
عمــده‏ای  موضوعــات  شــامل  شــهری  زیبایی‌شناســی 
ــهری و  ــای ش ــیمای فضاه ــهری، س ــی ش ــون طراح همچ
مبلمــان شــهری اســت. زیبایــی یــک شــهر فقــط از دیــد 
ــا خواســته‏های  ــد ب ــی نیســت، بلکــه شــهر بای بصــری کاف
ــد.  ــول باش ــل قب ــان قاب ــرای آن ــگ و ب ــهروندان هماهن ش
ــه  ــا توج ــهر ب ــراد از ش ــور اف ــورت، تص ــن ص ــر ای در غی
ــا، در  ــی آن‌ه ــول زندگ ــابقاً و در ط ــه س ــی‌ای ک ــه معان ب
ذهنشــان نقــش بســته و یــا توســط افــراد دیگــر برایشــان 
ــد،  ــاهده می‌کنن ــه مش ــابه و آنچ ــوارد مش ــده و م ــل ش نق
ناهمگــن خواهــد بــود. ایــن تصــور ناهمگــن ســبب  
ــده از  ــی برآم ــای فرهنگ ــه بســیاری از ارزش‌ه ــود ک می‌ش
ــه‌ای  آداب و رســوم، باورهــا، اعتقــادات و ماننــد آن، در هال
ــه  پنهــان باقــی بماننــد و بدیــن ترتیــب در گــذر زمــان، ب
ــت،  ــی، در واقعی ‌دســت فراموشــی، ســپرده شــوند. از طرف
هــر روایــت، متــن و گفتــه‌ای افــزون  بــر مضمــون خــاص 
ــی از  ــه گفته‌های ــکال ب ــکلی از اش ــه ش ــواره ب ــود، هم خ
ــد.  ــخ می‌ده ــد، پاس ــر آن گفته‌ان ــدم ب ــه مق ــران ک دیگ
ــث  ــو، بح ــه، در گفت‌وگ ــن جنب ــار از ای ــه ناچ ــوژه‌ها ب س
ــا،  ــا، گرایش‌ه ــره، جهانبینی‌ه ــامدهای روزم ــر پیش ــر س ب
نظریه‌هــا و ماننــد آن )در ســپهر ارتباطــات فرهنگــی(، 
بینامتنــی  از نظریــه  بــا اســتفاده  همزمــان می‌شــود. 
می‌تــوان تازگــی یــک متــن را در پوششــی نــو نمایــش داد 
ــای  ــی داده و جنبه‌ه ــی و سســتی رهای و آن را از بی‌حرکت
نوینــی بــدان افــزود تــا بــرای مخاطــب جــذاب باشــد. بــر 

ــود  ــتقلی وج ــن مس ــچ مت ــتوا، هی ــه کریس ــای  نظری مبن
از  شــکل‌یافته  و  برخاســته  متنــی  هــر  بلکــه  نــدارد؛ 
ــد و  ــت )کاکاون ــود اس ــان خ ــا همزم ــین ی ــای پیش متن‌ه

نجــار، 1396: 48(. 
از طرفــی، یــک طراحــی خــوب شــهری بــه مــردم آرامــش، 
بــه محیــط  را  امنیــت و شــادمانی می‏دهــد و آن‌هــا 
ســبب  همچنیــن،  می‏ســازد.  علاقه‏منــد  شــهر  بــه  و 
ــه گشــتة شــهر،  ــا از تصورات‌شــان، نســبت ب ــی آن‌ه جدای
نمی‌شــود و حافــظ هویــت شــهر اســت. بنابرایــن، راه دیگــر 
ــة هویــت شــهر  ــر مقول ــه متــن شــهرها، تمرکــز ب توجــه ب
ــی و  ــی اجتماع ــه شــهرها دارای هویت ــی ک اســت، از آنجای
فرهنگــی هســتند و هــر شــهر دارای ارزش‏هــا و ســنت‏های 
ویــژة حــود اســت، حفــظ ایــن مــوارد در روایتگــری متــن و 

ــد.  ــذار باش ــیار تأثیرگ ــد بس ــهر می‏توان ــر ش تصوی
ــا  ــش‌رو، و از آن ج ــش پی ــای پژوه ــه هدف‌ه ــه ب ــا توج ب
کــه مرکــز شــهرها بــه عنــوان یکــی از عرصه‏هــای مشــهود 
در  کوشــیدیم  می‏شــوند،  قلمــداد  شــهر  آن  فرهنــگ 
ــه  ــای گرافیکــی در نمون ــا مشــاهده ابزاره ــن پژوهــش ب ای
ــا  ــرات ت ــارراه مخاب ــن چه ــورد- مابی ــهر بجن ــوردی )ش م
میــدان شــهید(، نقــش روایتگــری متــن و تصویــر بررســی و 

ــردد. ــت روشــن گ ــاب هوی بازت

چارچوب‌نظری
ــازی  ــرد در هویت‌س ــتای کارب ــی در راس ــک محیط گرافی
ــر  ــه ب ــا تکی ــی و ب ــای گرافیک ــاری  ابزاره ــه ی ــهر، ب ش
فرهنــگ، ارزش‌هــای محیــط، ســیمای شــهر و هویــت 
شــهر، فراینــد هویت‌ســازی و یــادآوری فرهنــگ و تمــدن و 
همچنیــن زیباســازی شــهر را آســان می‌کنــد. نکتــة قابــل 
ــت‌اندرکاران  ــهر و دس ــران ش ــرای مدی ــردی ب ــل وکارب تأم
توســعة شــهر، هماهنگــی و تناســب ابزارهــای به‌کارگرفتــه 
ــب  ــایی مناس ــهر، شناس ــن ش ــا مت ــی ب ــة موضوع از جنب
ابعــاد هویــت بخــش شــهر، ارزش‌هــا و نهایتــاً ارتبــاط موثــر 

ــر2(.  ــی تصوی ــود )اینفوگراف ــد ب ــا شــهروندان، خواه ب

یافته‌ها 
الــف- مرحلــة نخســت: شناســایی وضــع موجــود و 

برداشــت‌ عوامــل کلیــدی تاثیرگــذار
انجــام  برداشــت‌های میدانــی و مشــاهده  بــر مبنــای 
ــزار  ــوع 26 اب ــی، از مجم ــورد بررس ــه م ــه در نمون ‌پذیرفت
ــود  ــورد در محــدوده موج ــورد بررســی، 14 م ــی م گرافیک
ــا  ــورد دیوارنگاره‌ه ــط دو م ــداد، فق ــن تع ــه از ای ــت ک اس
ــس، نمــاد و بناهــای  ــن تندی ــوارد( و همچنی )در بعضــی م
یادبــود )تــا انــدازه‌ای(، دارای هویــت ویــژه هســتند. جــدول 
)3(، جزئیــات بررســی پژوهشــگران در زمینــه موضــوع مورد 
ــه بســیاری از  ــی اســت ک ــد. گفتن ــه می‌ده بررســی را ارائ
ــای محیطــی  ــه ضرورت‌ه ــه ب ــا توج ــی ب ــای گرافیک ابزاره
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انتخــاب و در محیــط قــرار می‌گیرنــد. طراحــی، ایــن 
ایــن  می‌توانــد  شــهر،  هویــت  بــا  متناســب  ابزارهــا 
ــی هماهنگــی  ــوت ببخشــد، ول ــای وجــودی را ق ضرورت‌ه
و تناســب بیــن مجموعــة ابزارهــای گرافیکــی کــه در یــک 
محیــط همزمــان قــرار می‌گیرنــد، موضــوع دیگــری اســت 
کــه در جــای خــود، درخــور توجــه و بررســی بیشــتر اســت. 

ب- مرحلــة دوم: کیفیــت ابزارهــای گرافیکــی 
محــدوده در  شــده  به‌کارگرفتــه 

در ایــن مرحلــه از نوشــتار، کوشــیدیم  بــا رویکــرد افزایــش 
کاربــردی بــودن مطالعــات، بــا ارائــة تصویــری از ابزارهــای 
گرافیکــی محــدوده، کیفیــت ابــزار مــورد اســتفاده، بررســی 
گــردد. در بررســی انجام‌گرفتــه، توجــه بــه هدف‌هــای 
پژوهــش شــامل ارتبــاط ابــزار و نقــش آن در هویت‌ســازی 

ــگران  ــه  پژوهش ــورد توج ــر، م ــن و تصوی ــری مت و روایتگ
قــرار دارد. روی هــم رفتــه، بســیاری از ابزارهــای گرافیکــی 
ــگ،  ــتفاده، رن ــورد اس ــوارد م ــة م ــده، از جنب ــی ش بررس
ــته‌اند  ــوده و نتوانس ــق نب ــازی، موف ــازی و زیباس هویت‌س
هویت‌ســازی و زیباســازی درخــور هویــت شــهر بجنــورد را 
داشــته‌ باشــند. توضیحــات تکمیلــی در جــدول )3(، ارائــه 

شده‌اســت.  

ــردار از  ــهروندان بهره‌ب ــر ش ــوم: نظ ــة س ج- مرحل
فضــا و موضــوع تحقیــق

ــن   ــا )مابی ــتفاده‌کننده از فض ــراد اس ــی از اف ــة 50 تای نمون
چهــارراه مخابــرات تــا شــهید(، بــا 5 ســوال اصلــی، مــورد 
ــدول )4(،  ــب ج ــا در قال ــد. یافته‌ه ــرار گرفته‌ان ــش ق پرس

آمــده اســت. 

روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

کاربرد نظریات و مبانی نظری 

مرتبط- کاربرد نظریه بینامتنیت 

کریستوا

تصویر6: اینفوگرافی کاربرد ابزارهای گرافیگی در هویت‌سازی و روایتگری متن و تصویر )منبع: نگارندگان، 1401(
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جدول2: ابزارهای گرافیکی مورد بررسی و بررسی هویت ویژه در محدوده، )منبع: نگارندگان، 1401(

هویت ویژه نداردهویت ویژه داردوجود نداردوجود داردابزار گرافیکی مورد بررسیشماره

*تابلوهای راهنما )پیکتوگرام(۱

ندارد*تابلو نام خیابان‏ها و میادین۲

*تابلو اعلام ساعت۳

تابلو ارائه مقررات راهنمایی و ۴
رانندگی

ندارد*

*صندوق پست۵

ندارد*دکه روزنامه۶

*نرده یا حصار۷

ندارد*نیمکت۸

ندارد*سرپناه۹

*وسایل بازی یا ورزش۱۰

ندارد*روشنایی۱۱

تا حدودی دارد*تندیس، سمبل، بنای یادبود۱۲

*پارکومتر۱۳

*کیوسک غذا۱۴

*کیوسک ارائه خدمات بهداشتی۱۵

بعضی موارد نداردبعضی موارد دارد*دیوارنگاره‏ها۱۶

ندارد*عناصر تزئینی و زیباسازی۱۷

ندارد*بیلبورد )تابلوهاي تبليغاتي(۱۸

ندارد*تابلوهاي ديواري۱۹

*تابلوهاي گردان سه بعدي۲۰

*تابلوهاي شش وجهي۲۱

*تابلو‌هاي ديجيتال۲۲

*تلویزیون های شهری۲۳

ندارد*ايستگاه‌هاي اتوبوس۲۴

ندارد*سر در مغازه‏ها۲۵

ندارد*باجه‏های تلفن۲۶
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روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

نمونه تصویری ابزار موجود در محدوده مورد بررسیشماره
 شرح کیفیت ابزارهای به‌کارگرفته شده- ابعاد هویتی و 
روایتگری متن )کاربرد نظریة بینامتنیت و بررسی سوژه(

نمونه تصویریعنوان ابزار۱

تابلو نام خیابان‏ها و ۲
میادین

با توجه به رعایت استانداردها در این نوع تابلو مناسب است.
باید توجه داشت برخی از تابلوهای شهری باید بر مبنای 

استانداردهای لازم طراحی و جای‌گذاری شوند.

تابلو ارائه مقررات ۳
راهنمایی و رانندگی

با توجه به رعایت استانداردها در این نوع تابلو مناسب است.
باید توجه داشت بعضی از تابلوهای شهری باید بر مبنای 

استانداردهای لازم طراحی و جای‌گذاری شوند.

دکه روزنامه۴

در فضای خوبی قرار گرفته است با این وجود طراحی و هویت ویژه‏ای 
ندارد.

رنگ و مواد به‌کار رفته بسیار ابتدایی بوده و با دیگر ابزارهای 
گرافیکی تناسب ندارد.

این فضا با توجه به موقعیت مکانی می‌تواند افزون بر کاربرد به 
زیباسازی فضا هم کمک کند ولی درحال حاضر هیچ نقشی در 

زیباسازی فضای موجود ندارد.

نیمکت۵
در فضا و فواصل درستی قرار دارد، استفاده از آن آسان است و با 

توجه به آب و هوا مواد قابل قبولی دارد، با این وجود در طراحی آن 
هویت ویژه‏ای وجود ندارد.

سرپناه۶

سرپناه ثابت در محدوده مورد نظر وجود ندارد.
در یکی از کوچه‌های اصلی در محدوده مورد بررسی، فضاسازی با 
چتر ایجاد شده است که نقش زیباسازی و کاربردی ایجاد سایه را 

انجام داده ولی هویت ویژه‏ای وجود ندارد3.

روشنایی۷
در فضا و فواصل درستی قرار دارد، استفاده از آن آسان است و با 

توجه به آب و هوا مواد قابل قبولی دارد، با این وجود در طراحی آن 
هویت ویژه‏ای وجود ندارد.

تندیس، سمبل، ۸
بنای یادبود

)مجسمه گیوه‏ساز وجود دارد(، نشان‌دهنده یکی از اصناف قدیم شهر 
است.

جدول3: کیفیت ابزارهای گرافیکی بکارگرفته شده در محدوده و نمونة تصاویر )منبع: نگارندگان، 1401(
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نتیجه‌گیری
ــی  ــای گرافیک ــرد ابزاره ــوع کارب ــر، موض ــتار حاض در نوش
ــن و  ــری مت ــر روایتگ ــد ب ــا تأکی ــهر ب ــازی ش در هویت‌س
ــور  ــه ط ــت. ب ــرار گرف ــی ق ــث و بررس ــورد بح ــر، م تصوی
ــرات  ــارراه مخاب ــن چه ــورد )مابی ــز شــهر بجن خــاص، مرک
تــا میــدان شــهید(، مبنــای بررســی  میدانــی قــرار گرفــت. 
ــار  ــه بینامتنیــت کریســتوا در کن ــرد نظری یافته‌هــای  کارب

دیوارنگاره‏ها۹

     

چندین دیوارنگاره وجود دارد.
در بعضی طرح با فضا و موقعیت مکانی ارتباط درستی دارد و برخی 

فقط برای خلق فضایی رنگی انجام گرفته‌است.
روی هم رفته، می‏توان گفت هویت ویژه‏ای وجود ندارد.

عناصر تزئینی و ۱۰
زیباسازی

برای خلق زیباسازی فضا انجام شدهاست.
کاربرد ایجاد سایه درفضا دارد.

روی هم رفته، می‏توان گفت هویت ویژه‏ای ندارد.

بیلبرد )تابلوهاي ۱۱
تبليغاتي(

ابزارهای تبلیغاتی یکی از بهترین گزینه‎‏ها برای زیباسازی و هویت 
بخشی در شهرها هستند ولی این مهم کمتر مورد توجه قرار 

می‏گیرد.
در محدوده مورد بررسی این پژوهش نیز تابلوهای تبلیغاتی بدون 
توجه به این موارد، فقط برای محلی برای تبلیغات هستند و نقش 

هویت‌سازی و زیباسازی در آن‏ها در نظر گرفته نشده‌است.

تابلوهاي ديواري۱۲

ابزارهای تبلیغاتی یکی از بهترین گزینه‎‏ها برای زیباسازی و 
هویت‌بخشی در شهرها هستند ولی این مهم کمتر مورد توجه قرار 

می‏گیرد.
در محدوده مورد بررسی این پژوهش نیز تابلوهای تبلیغاتی بدون 
توجه به این موارد، فقط برای محلی برای تبلیغات هستند و نقش 

هویت‌سازی و زیباسازی در آن‏ها در نظر گرفته نشده‌است.

ايستگاه‌هاي ۱۳
اتوبوس

با توجه به آب و هوا مواد قابل قبولی دارد، با این وجود در طراحی 
آن هویت ویژه‏ای وجود ندارد.

سر در مغازه‏ها۱۴

یکی از بهترین گزینه‎‏ها برای زیباسازی و هویت بخشی در شهرها 
هستند ولی با توجه به تنوع و طراحی با توجه به سلیقه اشخاص، 

در محدوده مورد بررسی این پژوهش تابلوها سبب آلودگی بصری و 
شلوغی شده‌است.

نقش هویت‌سازی و زیباسازی در آن‏ها در نظر گرفته نشدهاست.

باجه‏های تلفن۱۵

با توجه به کاربرد بسیار کم این ابزار بهتر است یا از محیط حذف 
شود و یا نقش هویتسازی و زیباسازی را ایفا کند که در این مورد 

طراحی درستی انجام نشده‌است.

مشــاهدات میدانــی پژوهشــگر و یافته‌هــای پرسشــنامه 
ــد کــه در محــدودة مــورد بررســی  شــهروندان نشــان دادن
اولاً بــر مبنــای برداشــت‌های میدانــی پژوهشــگران، ضمــن 
وجــود برخــی از ابزارهــای گرافیکــی 26 گانــة مــورد 
ــردی  ــه ف ــر ب ــت منحص ــب، هوی ــور غال ــه ط ــی، ب بررس
هویت‌ســازی  فضاســازی،  در  ابزارهــا  ایــن  کاربــرد  از 
و  تندیــس  محــدود  کاربــرد  )بــه ‌جــز  زیباســازی  و 
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دیوارنــگاره(، وجــود نــدارد و دومــاً شــهروندان بهره‌بــردار از 
فضــا نیــز )اســتفادة مکــرر از فضــا( بــه  عــدم القــای هویــت 
خــاص از ابزارهــای گرافیکــی موجــود در محــدودة مرکــز 
ــه  ــه ب ــت ک ــی اس ــن در حال ــته‌اند. ای ــاره داش ــهر، اش ش
ــز  ــژه  مرک ــه وی ــورد و ب نظــر می‌رســد توســعة شــهر بجن
ــه ارزش‌هــای فرهنگــی هویت‌ســاز،  ــدون توجــه ب شــهر، ب
ــان،  ــورد را در گــذر زم ــژة شــهر بجن ــت وی ــد روای نمی‌توان
بازتــاب نمایــد و نتیجــة ایــن امــر، توســعة فیزیکــی شــهر 
بجنــورد، یکنواخــت بــا ســایر شــهرها و بــا فاصلــه از هویــت 
خــاص شــهر خواهــد بــود. اســتمرار چنیــن رونــدی، منجــر 
بــه آن خواهــد شــد کــه توســعه شــهر، روز بــه روز بیگانــه 

بــا »بجنــورد« و عوامــل فرهنگــی شــاخص آن شــود؛ آنچــه 
بجنــورد »جدیــد« را در برابــر بجنــورد »قدیــم« و بی‌توجــه 

ــد داد.  ــه آن، رشــد خواه ب
ــای  ــه ابزاره ــردی ک ــه کارب ــه ب ــا توج ــال، ب ــن‌ ح در عی
داشــته  می‌تواننــد  شــهری  هویت‌ســازی  در  گرافیــک 
‌باشــند، اینفوگرافــی ایــن کاربــرد )بخــش 1 و 2(، در 
تصویرهــای )3( و )4(، آورده شده‌اســت. ابزارهــای گرافیکــی 
ــه منظــور ایجــاد فضاهــای مناســبتی،  ــرای فضاســازی، ب ب
ــه  ــتفاده هســتند ک ــل اس ــات قاب ــا و تبلیغ توســعه المان‌ه
ایــن بهره‌گیــری می‌توانــد بــا توجــه بــه بســترهای هویتــی 
شــهر بیانگــر و روایتگــر تاریــخ، فرهنــگ و ارزش‌هــای شــهر 

جدول4: دیدگاه شهروندان دربارة پنج پرسش اصلی پژوهش در محدوده مورد بررسی )منبع: نگارندگان، 1401(

پاسخ شهروندانسوال مورد پرسش

ــوی  ــا، تابل ــای راهنم ــای گرافیکــی شــامل تابلوه از ابزاره
ــو اعــام ســاعت، صنــدوق  ــن، تابل ــام خیابان‌هــا و میادی ن
روشــنایی،  نیمکــت،  حصــار،  نــرده،  دکــه،  پســت، 
ــدام  ــابه ک ــوارد مش ــواری و م ــای دی ــا، تابلوه دیوارنگاره‌ه
ــکان  ــن م ــرای ای ــردی را ب ــه ف ــر ب ــت منحص ــک هوی ی

کرده‌انــد؟ ایجــاد 

روشنایی، دیوارنگارها، تابلو اعلام ساعت، نیمکت، تابلوهای دیواری
تابلوهای تبلیغاتی، تابلو نام )به ویژه تابلو پزشکان(

تابلو نام خیابان
ــای اشاره‌شــده،  ــرای ابزاره ــت خاصــی را ب * 30 درصــد از پرسش‌شــوندگان، هوی

ــد. ــر نمی‌گرفتن در نظ

ــده در  ــرح ش ــی مط ــر گرافیک ــا عناص ــما آی ــر ش ــه نظ ب
پرســش پیشــین، روایتگــر هویــت خاصــی از شــهر یــا دوره 
ــه  ــتند؟ ب ــابه هس ــوارد مش ــی و م ــی، ارزش فرهنگ تاریخ

ــی؟ چــه صورت

ــهر  ــاص ش ــژه و خ ــت وی ــود هوی ــدم وج ــه ع ــاره ب ــخ‌دهنگان اش ــد پاس 70 درص
ــد. ــدوده دارن ــورد در مح بجن

برخــی از کنشــگران )30 درصــد( معتقدنــد کــه نگاره‌هــا، دیوارنویســی، تابلــو نــام 
ــت  ــی از هوی ــا(، بازتاب ــدوده )درخت‌ه ــود در مح ــی موج ــر طبیع ــان و عناص خیاب
ــرات  ــا،  تغیی ــا و دیوارنگاره‌ه ــام خیابان‌ه ــورد ن ــی در م ــورد هســتند ول شــهر بجن
پی‌درپــی را موجــب ضعــف محــدوده در روایتگــری متــن و تصویــر در گــذر زمــان 

می‌داننــد.

کــدام عنصــر گرافیکــی در محــدوده نمونــه مــوردی 
مطالعــات حاضــر، بایســتی حــذف شــده، ارتقــا یــا تقویــت 
گــردد؟ همچنیــن  نیــاز بــه کــدام عنصــر گرافیکــی وجــود 

ــدارد؟ دارد کــه در حــال حاضــر وجــود ن

اصلاح و هماهنگی تابلوهای سردر، افزودن سیستم‌های مسیریابی، طراحی 
المان‌های نمادین و متناسب با فرهنگ شهر، ضوابط نمای شهری، نیمکت‌ها، تابلوی 

اسم خیابان‌ها، حصار، نرده.
ــرار  ــد ق ــورد تأکی ــا فرهنــگ از ســوی کنشــگران، م ــه طراحــی متناســب ب ــاز ب نی

ــه اســت. گرفت

ــاوت و  ــهر متف ــز ش ــوان مرک ــه عن ــا را ب ــن فض ــدر ای چق
ــد و  ــورد می‏دانی ــهر بجن ــا در ش ــایر مکان‌ه ــر از س بارزت

چــرا؟

افــزون بــر 70 درصــد از پاســخ‌دهنگان، هویــت متمایــزی از دیگــر مناطــق شــهر، 
بــرای محــدوده قائــل نیســتند ولــی نزدیــک بــه 30 درصــد از کنشــگران، محــدوده 
ــایر  ــه س ــک، نســبت ب ــای تجــاری و ازدحــام ترافی ــه ســبب تجمــع کاربری‌ه را ب

ــد. ــارز دیده‌ان ــا، ب مکان‌ه

به نظر شما کدام بخش از هویت شهر بجنورد بایستی 
حفظ شود؟ تا چه میزان عناصر گرافیکی به‌کارگرفته شده 
مابین چهارراه مخابرات تا میدان شهید را به عنوان مرکز 

شهر، بازتابی از هویت شهر بجنورد میدانید؟

بــه‌ جــز تندیــس موجــود در محــدوده، کنشــگران بازتابــی از هویــت شــهر برگرفتــه 
ــری  ــری تصوی ــش آن در روایتگ ــدوده و نق ــود در مح ــی موج ــای گرافیک از ابزاره
ــظ  ــی و حف ــی- تاریخ ــی فرهنگ ــال معان ــی، انتق ــد. زیبای ــان نکرده‌ان ــهر، را بی ش
ــازی  ــر در هویتس ــل موث ــوان عوام ــه عن ــدوده، ب ــی مح ــل طبیع ــت عوام و تقوی

ــاره شدهاســت. محــدوده، اش
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تصویر7: اینفوگرافی کاربرد ابزارهای گرافیکی در هویت‌سازی شهری )بخش یکم: در فضاسازی شهر( 

تصویر 8: اینفوگرافی کاربرد ابزارهای گرافیکی در هویت‌سازی شهری )بخش دوم: در برنامه ریزی و توسعه( )منبع: نگارندگان، 1401(
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باشــند و یــا ممکــن اســت فــارغ از ایــن دغدغــه، فقــط بــه 
ــزار، اســتفاده شــده باشــد. عنــوان یــک اب

ــطح  ــه س ــه ب ــا توج ــه ب ــد ک ــر می‌رس ــه نظ ــی، ب از طرف
پاییــن امنیــت، نبردهــا، جنگ‌هــای پیاپــی و دســت‌درازی 
بــه خــاک منطقــه شــهری، آثــار کالبــدی چندانــی تــا دورة 
قاجــار، در شــهر بجنــورد قابــل تأمــل نیســت. بررســی‌های 
تاریخــی در ایــن شــهر، نمایانگــر آن اســت کــه دوره‌هــای 
تاریخــی مختلــف در شــهر بجنــورد، هویــت منحصــر 
بــرای شــهر رقــم نمی‌زنــد. در زمانیکــه  بــه فــردی 
شــهر مکانــی بــرای نبردهــای پی‌درپــی شــده بــود و 
ــت  ــر هوی ــود، عناص ــره نب ــز بی‌به ــی نی ــوادث طبیع از ح
ــا  ــده‌اند. تنه ــی ش ــای پیاپ ــار تخریب‌ه ــهر، دچ ــش ش بخ
ــاً  ــه غالب ــا ک ــک بن ــد ت ــر از چن ــه غی ــده )ب ــل باقیمان عام
مربــوط بــه دورة قاجــار اســت(، ابعــاد فرهنگــی و اجتماعــی 
ــور  ــر، سلحش ــی دلی ــکونت مردمان ــان از س ــه نش ــت ک اس
و دلیــر در ایــن ســرزمین دارد. همــان گونــه کــه در 
ــه شــهرها دارای  ــی ک ــان  شــد، از آن جای ــز بی نوشــتار نی
هویتــی اجتماعــی و فرهنگــی هســتند و هــر شــهر دارای 
ــه خــود اســت، حفــظ  ارزش‏هــا و ســنت‏های مخصــوص ب

روایتگـری متن و تصـویر و اعتـلای هویت شهری با تاکید بر کاربرد ابزارهای گرافیکی )مطالعه موردی: مرکز شهر بجنورد(

ــد  ــر شــهر می‏توان ــوارد در روایتگــری متــن و تصوی ــن م ای
بســیار اثرگــذار باشــد. بنابرایــن، توجــه بــه مقولــة ارزش و 
ــه  ــگ ک ــخ و فرهن ــه  از تاری ــای برگرفت ــژه ارزش‌ه ــه وی ب
ــری  ــدن و روایتگ ــادآوری تم ــازی، ی ــتقیماً در هویت‌س مس
ــهری  ــزان ش ــر برنامه‌ری ــورد نظ ــتی م ــد، بایس ــش دارن نق
ــورد  ــهری، م ــعه ش ــت‌گذاری توس ــرد و در سیاس ــرار گی ق
ــا هــدف  ــز ب ــک محیطــی نی ــن گرافی نظــر باشــد. همچنی
ــاط و  ــش ارتب ــازی، افزای ــانی، زیباس ــی، اطلاع‌رس راهنمای
ــد  ــا تأکی ــد )ب ــن فراین ــاً هویت‌ســازی در ای ــل و نهایت تعام
ــته  ــتای برجس ــی در راس ــرد بینامتن ــری رویک ــر به‌کارگی ب
ــذاب(  ــو و ج ــری ن ــاز و روایتگ ــوژه‌های هویت‌س ــردن س ک

می‌توانــد تســهیل‌کننده بســیاری از امــور باشــد.

پی‌نوشت
1-F. Loni 
2-N. Khalesi 

ــرا  ــهرها اج ــیاری از ش ــة آن در بس ــت نمون ــوان گف ــی می‌ت ۳ - حت
ــدارد. ــی ن ــت چندان ــت و خلاقی شده‌اس
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مطالعه‌ی نگاره‌ی کشـته‌شـدن ارجـاسـب 
در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر 

روایت‌شناسی

چکیده
رویکــرد روایت‌شناســانه، امــکان بررســی آثــاری کــه در حوزة 
هنرهــای تجســمی خلــق شــده‌اند را فراهــم مــی‌آورد. ایــن 
ــای  ــه در زمینه‌ه ــته‌ای اســت ک ــرد، جســتاری بینارش رویک
گوناگــون گســترش یافتــه و بــه کار بــرده می‌شــود. ایــن گونه 
ــار نگارگــری دارای خصوصیــات و  ــه نظــر می‌رســد کــه آث ب
ویژگی‌هایــی هســتند کــه می‌تــوان آن‌هــا را از دیــدگاه 
روایت‌شناســی بررســی کــرد. پژوهــش حاضــر می‌کوشــد تــا 
ــگارة کشــته شــدن ارجاســب  ــل روایت‌شناســانة ن ــه تحلی ب
ــه دســت اســفندیار، از شــاهنامه بایســنقری  در روییــن دژ ب
بپــردازد و در ایــن راســتا، بــا ایــن پرســش روبــه‌رو اســت کــه 
بــه چــه صــورت می‌تــوان نــگارة کشــته شــدن ارجاســب در 
ــه دســت اســفندیار را از منظــر روایت‌شناســی  ــن دژ ب رویی
ــت و  ــی اس ــش، توصیفی-تحلیل ــرد؟ روش پژوه ــی ک بررس
داده‌هــا بــه روش اســنادی گــرد‌آوری و یادداشــت‌برداری 
شــده و  بــرای پاســخگویی بــه پرســش پژوهــش ســاماندهی 
شــده‌اند. یافته‌هــای پژوهــش نمایانگــر آن اســت از دیــدگاه 
مــدل کنشــگران، می‌تــوان کنشــگر فاعــل )اســفندیار(، 
کنشــگر گیرنــده )خواهــران اســفندیار(، کنشــگر شــئ 
ــده  ارزشــمند )آزادی خواهــران اســفندیار( و کنشــگر بازدارن
)ارجاســب( را در نظــر گرفــت. همچنیــن، می‌تــوان بــه پــارة 
ابتدایــی: رفتــن اســفندیار بــه قصــر، پــارة میانــی: آزاد کــردن 
ــب را  ــتن ارجاس ــری و کش ــی درگی ــارة انتهای ــران و پ خواه
ــی  ــر دارای ویژگی‌های ــن اث ــه، ای ــم رفت ــرد. روی ه ــاره‌ ک اش
اســت کــه امــکان تحلیــل روایت‌شناســانه را فراهــم مــی‌آورد.

واژه‌هــای کلیــدی: روایت‌شناســی، نگارگــری ایــران، 
ــنقری. ــاهنامه بایس ــرات، ش ــب ه مکت
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مقدمه
روایت‌شناســی، رویکــردی بینارشــته‌ای اســت کــه می‌توانــد 
ــی  ــع، روایت‌شناس ــه کار رود. در واق ــی  ب ــوارد گوناگون در م
بــه روایــت )داســتان‌گویی( و ســاختار پیرنــگ می‌پــردازد. بــا 
توجــه بــه ایــن امــر، آثــاری کــه در زمینــة هنرهای تجســمی 
ــرد روایت‌شناســانه  جــای می‌گیرنــد، می‌تواننــد بــا رویک
مــورد بررســی قــرار گیرنــد. در قلمــروی هنرهــای تجســمی، 
نگارگــری ایرانــی ویژگی‌هایــی را در بــر می‌گیــرد کــه امــکان 
بهره‌گیــری از رویکــرد روایت‌شناســی را ایجــاد می‌کنــد. 
یکــی از مهم‌تریــن و جالب‌توجه‌تریــن ویژگی‌هــای آثــار 
نگارگــری ایــران، ارتبــاط مســتحکمی اســت کــه ایــن آثــار 
بــا متــن و ادبیــات دارد. بــه ویــژه، بــا بررســی تاریــخ نقاشــی 
ــی  ــی نقش ــاهنامة فردوس ــه ش ــردد ک ــن می‌گ ــی روش ایران
ــار نگارگــری داشــته و  خطیــر و بی‌بدیــل در شــکل‌گیری آث
در بســیاری از جنبه‌هــا، آثــار نگارگــران ایرانــی مرهون اشــعار 
حماســی شــاهنامه هســتند. این‌گونــه بــه نظــر می‌رســد کــه 
نگارگــر ایرانــی اشــعار و معانــی موجــود در ادبیــات را تبدیــل 
بــه عناصــر بصــری کــرده و از ایــن طریــق بــه بیــان آن‌هــا 
ــران  ــار برجســته در نگارگــری ای ــه آث پرداخته‌اســت. از جمل
ــرزا  ــنقر می ــان بایس ــه در زم ــت ک ــنقری اس ــاهنامة بایس ش
پســر شــاهرخ مصــور شــده ‌اســت. یکــی از جالب‌توجه‌تریــن 
ــگارة کشــته شــدن ارجاســب در  ــن نســخه، ن ــای ای نگاره‌ه
روییــن دژ بــه دســت اســفندیار اســت. بررســی آثــار نگارگری 
ــدف  ــن رو، ه ــد؛ از ای ــروری می‌نمای ــا ض ــر نظریه‌ه از منظ
پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه از دیــدگاه  روایت‌شناســانه‌ 
ــن  ــا ای ــن راســتا، ب ــردازد و در ای ــگاره بپ ــن ن ــل ای ــه تحلی ب
پرســش روبــه‌رو می‌شــود کــه چگونــه می‌تــوان بــه تحلیــل 
روایت‌شناســانة نــگارة کشــته شــدن ارجاســب در روییــن دژ 

بــه دســت اســفندیار پرداخــت؟  

پیشینة پژوهش
مهیــن ســهرابی نصیرآبــادی و نــدا ســالور در مقالــة »مقایســة 
ــفندیار  ــت اس ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس کشته‌ش
بــا دیگــر نگاره‌هــای شــاهنامه« در ســال 1395، بــه تحلیــل 
زیباشناســانه و تطبیــق ایــن نــگاره بــا مبــادی حکمــت هنــر 
ــای  ــه تفاوت‌ه ــیده‌اند ک ــا کوش ــد. آن‌ه ــامی پرداخته‌ان اس
ســاختاری ایــن نــگاره بــا دیگــر نگاره‌هــای شــاهنامه 
بایســنقری را مــورد بررســی قــرار دهنــد. شــهریار شــکرپور و 
فریبــا ازهــری )1398(، در پژوهشــی بــا نــام »نقــش فیگــور 
ــش  ــوردی ش ــی م ــری )بررس ــار نگارگ ــی آث در روایت‌شناس
ــه در  ــد ک ــاره می‌کنن ــبی(«، اش ــاهنامه طهماس ــگاره از ش ن
نگارگــری ایرانــی، فیگــور نیازمنــد بیانــی فراتــر از ماده اســت 
و در ایــن راســتا، تحلیــل و توصیــف شــماری از آثــار نگارگری 
ــت توجــه شــده، ضــروری اســت. در  ــه روای ــا ب ــه در آن‌ه ک
ــه بیان‌هــای متفــاوت و در  ایــن پژوهــش، ضــرورت توجــه ب
نظرگرفتــن نقــش فیگــور بــه مثابــه یــک عنصــر بیانــی مورد 

ــت. ــرار گرفته‌اس ــه ق توج

روش انجام پژوهش 
ــن  ــت. در ای ــی اس ــر، توصیفی-تحلیل ــش حاض روش پژوه
ــگارة کشــته ‌شــدن  ــه بررســی روایت‌شناســانة ن پژوهــش، ب
ارجاســب در روییــن دژ بــه دســت اســفندیار پرداختــه 
شده‌اســت. از ایــن رو، در ابتــدا رویکــرد روایت‌شناســی 
بررســی می‌شــود و ســپس، بــر اســاس ســاختار ایــن نظریــه 
ــه روش  ــا ب ــن پژوهــش، داده‌ه ــردد. در ای ــل می‌گ ــر تحلی اث
ــرای پاســخ‌گویی  ــرد‌آوری و یادداشــت‌برداری و ب اســنادی گ

ــده‌اند. ــاماندهی ش ــش س ــش پژوه ــه پرس ب

مبانی نظری
روایت‌شناســی مجموعــه‌ای از احــکام کلــی دربــارة ژانرهــای 
ــتان‌گویی( و  ــی، نظام‌هــای مربــوط بــه روایــت )داس روای
ســاختار پیرنــگ را در بــر می‌گیــرد. در تاریــخ روایت‌شناســی 
دورة  نخســت،  دورة  اســت.  شــده  مشــخص  دوره  ســه 
پیش‌ســاختارگرا تــا ۱۹۶۰م، دورة دوم دورة ســاختارگرا از 
ــاختارگرا را  ــوم دوره‌ی پساس ــا ۱۹۸۰م. و دورة س ۱۹۶۰م. ت
ــا1، ارســطو2 میــان  شــامل می‌شــود. در فصــل ســوم، بوطیق
بازنمایــی یــک ابــژه و یــا یــک سرگذشــت بــه وســیلة راوی 
و بازنمایــی آن توســط شــخصیت‌ها تفــاوت می‌گــذارد. ایــن 
ــر  ــی در نظ ــرو روایت‌شناس ــتین گام در قلم ــورد را نخس م
ــث  ــک بح ــه ی ــطو ب ــات ارس ــع، ملاحظ ــد. در واق می‌گیرن
ــم و  ــدة نوزده ــان س ــن نویســندگان پای ــناختی بی زیبایی‌ش
نویســندگان آغاز ســدة بیســتم انجامیــد. دورة ســاختارگرایی، 
مبانــی نظریــه‌ی روایت‌شناســی در فرانســه، در دهــه ۶۰ م. به 
وســیلة پژوهشــگرانی پایه‌گــذاری شــد کــه بــه ‌نوعــی مرتبط 
سوســوری4  زبان‌شناســی  و  روســی3  صورت‌گرایــی  بــا 
نام‌گــذاری  در  می‌تــوان  را  آن‌هــا  اثرگــذاری  و  بودنــد 
ــمایه و  ــن، نقش ــطوره ب ــن، اس ــت ب ــون روای ــواردی همچ م
ــر  ــواع رخ‌دادهــا پیگیــری کــرد. واحدهــای مــوردِ اشــاره ب ان
اســاس نوعــی دســتور زبــان روایــت در یــک زنجیــرة زمانــی 
ــای  ــن، گرایش‌ه ــوند. همچنی ــب می‌ش ــر ترکی ــا یکدیگ ب
امــروزی نشــانگر ورود اندیشــه‌هایی از دیگــر رشــته‌ها اســت 
)مکاریــک، 1394: 149-153(. روایت‌شناســی را روشــی 
بــرای تحلیــل روانشــناختی عمــل روایــت در نظــر می‌گیرنــد. 
روایت‌شناســی یــا علــم عمــل روایــت، شــاخه‌‌ای علمی اســت 
کــه ســاختارهای روایــی و فنونــی را کــه در یــک متــن ادبــی 
ــم  ــن عل ــع، ای ــد. در واق ــی می‌کن ــد را بررس ــی یافته‌ان تجل
فنــون یــک روایــت را کــه خــود از داســتانی تشــکیل شــده، 
ــی و  ــم اصل ــة مفاهی ــه هم ــن ب ــد. پرداخت ــی می‌نمای بررس
ــی اســت  ــت عمل ــک روای ــازماندهی ی ــی س ســطح‌های اصل
ــد.  ــم انجــام می‌ده ــک عل ــوان ی ــه عن ــه روایت‌شناســی ب ک
روایت‌شناســی بــه عنــوان علــم، بــرای پرداختــن بــه مفاهیــم 
ــه  ــت ب ــک روای ــازمان‌دهندة ی ــی س ــطوح اصل ــی و س اصل
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ــردازد )عباســی، 1393:  تمــام مــوارد موجــود در متــن می‌پ
ــه کار  ــت ب ــاختار روای ــرای س ــه ب ــی ک ــاح ادب 3(. »اصط
مــی‌رود البتــه پیرنــگ اســت و بیشــتر مطالبــی که در ســنت 
ــک  ــه از پوئتی ــود برگرفت ــان می‌ش ــورد بی ــن م ــی در ای ادب
ارسطوســت. می‌دانیــم کــه پیرنــگ حاصــل ترکیــب پیرفــت 
ــاه  ــتر پادش ــة ای. ام. فارس ــه گفت ــت. ب ــت اس ــی و علی زمان
ــاه  ــی پادش ــت ول ــتان اس ــرد، داس ــه م ــپس ملک ــرد و س م
ــز  ــت. نی ــگ اس ــرد پیرن ــه م ــه از غص ــپس ملک ــرد و س م
ــر پیرنــگ وحــدت حاکــم اســت، یعنــی در  می‌دانیــم کــه ب
آغــاز موقعیتــی آرام وجــود دارد، ســپس ایــن موقعیــت دچــار 
آشــفتگی می‌شــود و در پایــان موقعیــت آرام دیگــری شــکل 
میگیــرد« )مارتیــن، 1382: 57(. روایــت، در واقــع یــک 
داســتان اســت و زنجیــره‌ای از رخدادهــا را در  بــر می‌گیــرد. 
ــد  ــکل می‌گیرن ــی ش ــی دورة زمان ــا در ط ــع روایت‌ه در واق
کــه ایــن دورة زمانــی می‌توانــد ماننــد یــک قصــة کودکانــه 
بســیار کوتــاه باشــد. یــا بســیار طولانــی باشــد، بــه صورتــی 
کــه در مــورد برخــی از رمان‌هــا و حماســه‌ها می‌تــوان 

ــر، ۱۳۸۰: ۱۸(. ــت )برگ ــی را در نظــر گرف ــی طولان زمان

مکتب هرات
ــی از ســمت شــمال  از اواخــر ســده هشــتم، تیمــور گورکان
ــق  ــی موف ــدک زمان ــورش آورده و در ان ــران ی ــه ای شــرقی ب
ــی  ــه فرمانروای ــر ب ــه زی ــران را ب ــر ای ــه سراس ــود ک می‌ش
خــود درآورد. چنــدی پــس از مــرگ تیمــور شــاهرخ، پســر 
و جانشــین او هــرات را پایتخــت قلمــرو خــود انتخــاب کــرد. 
از پســران شــاهرخ الغ‌بیــک حاکــم ســمرقند، ابراهیــم 
ــرات و  ــم ه ــرزا حاک ــنقر می ــیراز، بایس ــم ش ــلطان حاك س
محمــد جوکــی حاكــم بلــخ می‌شــود )پاکبــاز، 1390: 73(. 
هنرپــروری خانــدان تیمــوری بیــش از همــه در هــرات جلــوه 
نمــود. بایســنقر، پــس از آنکــه حکومــت هــرات را بــه دســت 
گرفــت، کتابخانه-کارگاهــی بــزرگ را در ایــن شــهر برپــا کرد. 
ــن  ــطة حس ــه واس ــود و ب ــت ب ــدی زبردس ــنقر، هنرمن بایس
شــهرت وی بــه رعایــت حــال اهــل فضــل و هنــر، خردمندان 
و هنرمنــدان در دربــار او گــرد آمــده  بودنــد. بایســنقر میــرزا 
ــز خطــاط  ــود، خــود نی ــروری شــهره ب ــر و هنرپ ــه در هن ک
بــود و بــه زبــان فارســی و ترکــی شــعر می‌ســرود. در زمــان 
او، هنرهایــی همچــون خــط، شــعر و نقاشــی شــکوفا شــد و 
ــد، 1392: 238(. او نیــز خــود شــاهزاده‌ای  رواج یافــت  )آژن
ــدان  ــته‌ترین هنرمن ــود و برجس ــوش ذوق ب ــه و خ فرهیخت
زمــان را از سراســر ایــران در دربــار خــود گــرد آورد. در 
کتــاب »نقاشــی ایرانــی« اشــاره شــده کــه بــه بــاور  بســیاری 
ــه  ــران، نســخه‌های تهی ــر ای از هنرشناســان و شــیفتگان هن
شــده بــرای بایســنقر میــرزا، اوج نگارگــری ایرانــی را نشــان 
ــان  ــری تیموری ــای تصوی ــی، فض ــور کل ــه ط ــد. ب می‌دهن
ــای  ــه و کارگاه‌ه ــون کتابخان ــود را مدی ــدت خ ــی و وح تعال

ــی، 1391: 61( ــت  )کنب ــرات اس ــلطنتی در ه س

شاهنامة بایسنقری
ــت  ــور شده‌اس ــی مص ــاهنامة نفیس ــنقر، ش ــان بایس در زم
ــاهنامه  ــن ش ــای ای ــت. از ویژگی‌ه ــگاره اس ــه دارای 22 ن ک
می‌تــوان بــه ترکیب‌بنــدی عالــی و مهــارت در طراحــی 
ــتِ  ــخه در نهای ــن نس ــای ای ــرد. نگاره‌ه ــاره ک ــا اش نگاره‌ه
ــت  ــده و حرک ــرا درآم ــه اج ــردازی ب ــزه‌کاری و دقیقه‌پ ری
ــده‌اند.  ــخص ش ــژه‌ای مش ــت وی ــا حال ــا ب ــی پیکره‌ه طبیع
ــنقری،  ــاهنامه بایس ــای ش ــا و چهره‌ه ــی پیکره‌ه در طراح
پیشــرفتی قابــل توجــه انجــام گرفتــه و مجالــس شــکار نیــز 
ــت و  ــته‌ اس ــر گش ــیاری تصوی ــاط بس ــرزندگی و نش ــا س ب
شــاید دل‌انگیزتریــن بخــش ایــن نســخه منظره‌پردازی‌هــای 
ــدار نشــان  ــده و جان آن باشــد. گل‌هــا، شــاخه‌ها و بته‌هــا زن
داده شــده‌اند. همچنیــن، در ایــن آثــار نمــود و تأثیــر رنــگ 
بــه حــد نهایــت خــود رسیده‌اســت. در ترکیب‌بنــدی برخــی 
ــده و دور  ــتفاده ش ــورب اس ــی و م ــر افق ــا از عناص از نگاره‌ه
شــدن از قرینه‌ســازی محــض، ایــن امــکان را بــرای نگارگــر 
فراهــم آورده‌اســت کــه صحنه‌هــای درگیــری و کارزار را پــر 
جنبــش و مجالــس بــزم و ضیافــت را ســاکن و آرام مجســم 
کنــد. هــر چنــد کــه رقــم و نــام نقاشــان در نگاره‌هــا ثبــت 
نشــده ‌اســت، ولــی گمــان مــی‌رود کــه میــر خلیــل الله مصور 
ــد  ــا کار کرده‌ان ــزی روی آن‌ه ــمالی تبری ــد باغش و پیراحم
)آژنــد، 1389: 114(. همچنیــن در »کتــاب هنــر و معمــاری 
اســامی« بیــان  شــده کــه طرح‌بنــدی عناصــر معمــاری در 
نگاره‌هــای ایــن دوره اغلــب بــه صــورت ســنجیده و ماهرانــه 
ــخصی  ــهم ش ــن دوره و س ــاری ای ــن، معم ــت. همچنی اس
بایســنقر در طراحــی کتیبه‌هــای عمــارات را بــه یــاد مــی‌آورد 

ــوم، 1394: ۱۴۵(. ــر و بل )بل

ــه  ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــته ش ــگارة کش ن
ــفندیار  ــت اس دس

معمــولاً مصورســازی نســخه‌های ایرانــی در پیونــد بــا ادبیــات 
ــانی، 1400: 36(.  ــی اوش ــنوند و خان ــرد )حس ــکل می‌گی ش
ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــته ش ــگارة کش ن
اســفندیار را یکــی از جالب‌توجه‌تریــن و شــگفت‌آورترین 
ــا  ــه ت ــر می‌شــمارند ک ــران ب ــری ای ــخ نگارگ ــای تاری نگاره‌ه
امــروز بــه تصویــر کشــیده شده‌اســت. ارجاســب بــا اســتفاده 
ــی‌دزدد و در  ــفندیار را م ــران اس ــگ، خواه ــه و نیرن از حیل
قصــر خــود بــه اســارت در مــی‌آورد. اســفندیار بــرای این‌کــه 
خواهرانــش را نجــات دهــد، خــود را بــه شــکل یــک بــازرگان 
در مــی‌آ‌ورد و بــه ایــن ترتیــب وارد قصــر ارجاســب می‌شــود. 
ــد و  ــب او را می‌کش ــا ارجاس ــری ب ــس از درگی ــفندیار پ اس

ــد.  ــش را آزاد می‌کن خواهران

مطالعه‌ی نگاره‌ی کشـته‌شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت‌شناسی
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ــت ــه مش ــدی ب ــغ هن ــی تی ــد یک بیام
ــه راه ــد ک ــان ش ــش چن ــه بارگاه هم
کوفتــه و  کشــته  و  بــس خســته  ز 
چــو ارجاســب از خــواب بیــدار شــد
ــاه ــب از خـوابـگـ ــید ارجـاسـ بـجـوشـ
بــه چنــگ انــدرش خنجــر آبگــون
اســفندیار کاخــش  در  از  بجســت 
بـــازارگان مــرد  کــز  گفــت  بـــدو 
لهراسـبـــی دارمــت  هـــدیه  یکـــی 
اســفندیار و  ارجاســب  برآویخــت 
بــه پــاس شــب تیــغ و خنجــر زدن
بــه زخــم انــدر ارجاســب را کــرد سســت
پیلــوار تــن  آمــد  انــدر  پــای  ز 
دهــر گردنــده  کــردار  چنینســت 
چــه بنــدی دل انــدر ســرای ســپنج
بپرداخــت ز ارجـاســـت اسـفندیـــار

تمایــز نهــادن میــان متــن و بیــرون از متــن، یکــی از اصــول 
اساســی و پایــه‌ای تحلیــل درونــی روایت‌ها به شــمار مــی‌رود. 
در ایــن راســتا، توجــه بــه ایــن مــوارد ضــروری می‌نمایــد: در 
نظــر داشــتن مــادة زبانــی کــه تشــکیل‌دهندة روایــت اســت، 
توجــه بــه ســازمان درونــی متــن و نــه بیــرون از متــن )یعنی 
ــه  ــن پرســش ک ــه ای ــت آن( و پاســخ ب ــا باف ــن ب رابطــة مت
متــن چگونــه کار می‌کنــد؟ هنگامــی کــه تمایــز میــان درون 
و بیــرون متــن مــوردِ نظــر قــرار می‌گیــرد، می‌تــوان تمایــز 
دیگــری را بیــن ســطح‌های تحلیــل در داخــل متــن در نظــر 

ــتان،  ــای داس ــر  دنی ــتمل ب ــدی مش ــن طبقه‌بن ــت. ای گرف
ــن اســت )عباســی، 1393:  ــت و عینی‌ســازی مت عمــل روای
ــن  ــد. ای ــاع می‌ده ــوا ارج ــه محت ــتان ب ــای داس 22(. دنی
ــتانی  ــخصیت‌های داس ــتان، ش ــکان، داس ــان و م ــوا زم محت
ــگارة مــورد بحــث،  ــر می‌گیــرد. در ن و مــوارد مشــابه را در ب
ــن دژ، آزاد  ــه رویی ــفندیار ب ــن اس ــر رفت ــگ مشــتمل ب پیرن
ــت.  ــب اس ــتن ارجاس ــت کش ــش و در نهای ــردن خواهران ک
شــخصیت‌های اصلــی تصویــر شــده در ایــن اثــر اســفندیار، 
خواهــران اســفندیار و ارجاســب هســتند. مکانــی که داســتان 

تصویر 1: نگاره‌ای از شاهنامه بایسنقری، کشته شدن ارجاسب در رویین دژ به دست اسفندیار ،۸۳۳ ق. )پاکباز، 1397(

ــت ــزرگان بکش ــد از ب ــه دی ــی را ک کس
بــارگـــاه نـامـــور  آن  انـــدر  نـــبود 
آشـوفـــته دریــای  هـــمچو  زمیــن 
ز غلغــل درشــت پــر ز تیمــار شــد
بپـوشـیـــد خفـتـــان و رومـــی کلاه
ز خــون پــر  دل  و  آواز  ز  پــر  دهــان 
بــه دســت انــدرش تیــغ زهــر آبــدار
دیـنارگـــان تیــغ  کـــنون  بیـابـــی 
گشـتاسبـــی مـهـــر  بــرو  نـهـــاده 
از انـــدازه بـگـذشـــتشـــان کــــارزار
گهــی بــر میــان، گـــاه بــر ســر زدن
درســت جایــی  تنــش  بــر  دیدنــد 
جــدا کــردش از تــن ســر اســفندیار
زهــر گاه  ازو،  یابیــم  نــوش  گهــی 

چــو دانــی کــه ایــدر نمانــی، مرنــج 
ایــوان دمــار از  بــرآورد  بــه کـــیوان 

)فردوسی، 1375: 273(
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در آن شــکل می‌گیــرد، روییــن دژ اســت کــه اســفندیار بــرای 
آزاد کــردن خواهرانــش از دســت ارجاســب بــه آن‌جــا رفتــه 
‌اســت. بــر مبنــای وجــود فضــای چندســاحتی در نگارگــری 
ایرانــی در ایــن اثــر، چنــد زمــان متفــاوت در کنــار هم نشــان 
ــا  ــردش ب ــا نب ــه قصــر ت ــه از ورود اســفندیار ب داده شــده ک

ــد.  ارجاســب و کشــتن او را نشــان می‌ده
عمــل روایــت نیــز در پیونــد  بــا شــیوة بیــان داســتان اســت 
و بــه چگونگــی روایــت داســتان می‌پــردازد. در عمــل روایــت 
انتخاب‌هــای مهــم فنــی مــورد توجــه قــرار می‌گیرنــد. 
ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــگارة کشته‌ش در ن
اســفندیار، دو ســوژة اصلــی نشــان داده شــده کــه اولیــن آن 
خواهــران اســیر شــدة اســفندیار و ســوژة دوم نبــرد اســفندیار 
و ارجاســب بــرای رهایــی خواهــران اســفندیار اســت. نگارگــر، 
مرکــز اثــر را بــه دو خواهــر اســفندیار اختصــاص داده‌ کــه بــا 
ــع  ــکل مرب ــه ش ــی ب ــگ در اتاق ــی رن ــبز و آب ــای س جامه‌ه
ــای  ــگر در دنی ــوان کنش ــه عن ــده‌اند. راوی ب ــای داده ش ج
روایــت ظاهــر نشــده اســت، پــس راوی داســتان ناهمســان 
اســت. در مقالــة »مقایســه نــگاره »کشــته شــدن ارجاســب 
ــای  ــر نگاره‌ه ــه دیگ ــفندیار« ب ــت اس ــه دس ــن دژ ب در رویی
شــاهنامه بایســنقری اشــاره شــده کــه ایــن گونــه بــه نظــر 
ــش و  ــفندیار آرام ــران اس ــان دادن خواه ــوع نش ــد، ن می‌رس
ثبــات وضعیــت آن‌هــا را نشــان می‌دهــد. نگارگــر ســوژة دوم 
یعنــی درگیــری اســفندیار و ارجاســب را در راســتای ســوژة 
ــت.  ــرده ‌اس ــر ک ــت، تصوی ــمت راس ــر س ــالای اث اول و در ب
ــالا و ســمت راســت افــزون  تصویرکــردن ایــن موضــوع در ب
ــر  ــان در تصوی ــش و هیج ــاد جنب ــب ایج ــه موج ــر این‌ک ب
ــار  ــر دارای ب ــش از تصوی ــن بخ ــه ای ــی ک ــده، از آن‌ جای ش
معنایــی مثبــت اســت؛ حقانیــت اســفندیار را نیــز بــه نمایش 
می‌گــذارد. روی هــم رفتــه، تجمــع پیکره‌هــای انســانی 
ــهرابی  ــود )س ــده می‌ش ــت دی ــمت راس ــالا س ــش ب در بخ
نصیرآبــادی و ســالور، 1395: 78(. در نگارگــری ایرانــی، 
ــراردادی مطــرح می‌شــود. در  ــه صــورت ق ســیمای آدمــی ب
نخســتین نــگاه بــه ویژگی‌هــای فــردی انســان توجهی نشــده 
ــر  ــه تصوی ــردی ب ــدونِ  ویژگی‌هــای ف و انســان موجــودی ب
کشــیده شــده و بــه عنــوان بخشــی از ترکیب‌بنــدی در نظــر 
ــم و  ــدون حج ــولاً ب ــان معم ــر انس ــود. تصوی ــه می‌ش گرفت
ــه عنصــری تزئینــی می‌شــود.  ــه صــورت تخــت، تبدیــل ب ب
بــر خــاف آنچــه در نقاشــی غربــی وجــود دارد، در نگارگــری 
ــه نظــر می‌رســد و  ــک آن ب ــران تمــام ترکیب‌بنــدی در ی ای
ســپس بــه واســطة درک ترکیب‌بنــدی و عناصــر و جزئیــات، 
نــگاه بیننــده از نقشــی بــه نقــش دیگــر مــی‌رود و بــه تدریــج 
ــولاً  ــی، معم ــر ایران ــود. نگارگ ــدی می‌ش ــای دو بع وارد فض
ــر  ــل تصوی ــان و تمثی ــاری نش ــه ی ــا را ب ــی صحنه‌ه تمام
می‌کنــد و نیــازی بــه ترســیم نمــودن همــة رخدادهــا  
احســاس نمی‌شــود. بــرای نمونــه، نقــاش بــه جــای تصویــر 
ــه ترســیم نبــرد  کــردن ســپاهیان در حــال جنــگ فقــط  ب

چنــد ســردار می‌پــردازد و باقــی ماجــرا را بــه بیننــده واگــذار 
می‌کنــد و یــا بــرای نمونــه، یــک منظــره در دیــد بیننــده بــه 
ــا  ــود )پ‍ال‍ی‍ ــی می‌ش ــک تداع ــت کوچ ــد درخ ــیلة  چن وس

ک‍ــووا و رحیمــووا، 1381: 109-107(.
ســطح عینی‌ســازی، ســطحی اســت کــه در نخســتین نــگاه 
ــای  ــدار دنی ــی وام ــه نوع ــود و ب ــکار می‌ش ــر مخاطــب آش ب
ــا  ــر ب ــر، نگارگ ــن اث ــت. در ای ــت اس ــل روای ــتان و عم داس
ــرک  ــی تح ــر، نوع ــری در کل اث ــر بص ــری از عناص بهره‌گی
ــی  ــه اهمیت ــه ب ــا توج ــت. ب ــود آورده ‌اس ــه وج ــری را ب بص
ــان شــد، چگونگــی جای‌گیــری  ــرای ترکیب‌بنــدی بی کــه ب
زنــان در تصویــر و ســاماندهی ترکیب‌بنــدی بــه نوعــی 
بیانگــر جایــگاه آنــان اســت. در مقالــة »تعامــات اجتماعــی و 
پوشــیدگی زنــان؛ خوانش بصــری بازنمایی پوشــش زنــان، در 
فضاهــای خصوصــی و عمومــی در نگاره‌هــای اصیــل ایرانــی« 
آورده شــده کــه جــای تصویرکــردن زنــان در نگاره‌هــا 
واقــع  در  ترکیب‌بنــدی  در  آن‌هــا  قرارگیــری  محــل  و 
نشــان‌دهندة جایــگاه آن‌هــا در نظــام خانوادگــی و اجتماعــی 
اســت. در آثــار نگارگــری نیــز موقعیــت قرارگیــری زنــان در 
تصویــر یکــی از تمهیــدات هنرمنــدان اســت کــه بــه واســطة 
آن موقعیــت زنــان در نظــام اجتماعــی تعریــف می‌شــود. بــه 
ــان و مــردان هــر یــک در جــای  طــور کلــی، در نگاره‌هــا زن
خــاص خــود در ترکیب‌بنــدی نگاره‌هــا قــرار می‌گیرنــد 

)یاســینی، 1394: 112(. 
چنانچــه در نگارگــری ایرانــی بــه چشــم می‌خــورد، در ایــن 
نــگاره نیــز موضــوع از زاویــة دیــد بــالا ترســیم شــده ‌اســت و 
نگارگــر بــا بهره‌گیــری از روابــط هندســی و رنــگ فضاهــای 
بیرونــی و درونــی را بــا یکدیگــر مرتبــط کــرده ‌اســت. در ایــن 
ــدی در  ــش کلی ــی نق ــدی هندس ــط و ترکیب‌بن ــگاره، رواب ن
ــب دارد، در  ــر مخاط ــر ب ــر و تأثی ــن اث ــه ای ــی ب وحدت‌بخش
واقــع ایــن ویژگــی در نگاره‌هــای دارای عنصــر ســاختمان و 
بــه ویــژه در مکتــب هــرات دیــده‌ می‌شــود. همان‌گونــه کــه 
پیشــتر اشــاره شــد، موضــوع اصلــی در بــالا و ســمت راســت 
تصویــر شــده‌ اســت و بــه ایــن ســبب کــه موضــوع اصلــی این 
اثــر کشته‌شــدن ارجاســب به دســت اســفندیار اســت، نگارگر 
بــا اســتفاده از خط‌هــای  اریــب نــگاه مخاطــب را بــه ســوی  
موضــوع اصلیمی‌کشــاند. همان‌گونــه کــه  در مقالــة »تطبیــق 
ســاختار بصــری آثــار نقاشــان مکتــب هــرات )امیــر خلیــل 
مصــور و مولانــا علــی(« آورده شــده، نگارگــر بــا بهره‌گیــری 
از خط‌هــای مــورب کــه خطــوط حاکــم بــر نــگاره را تشــکیل 
می‌دهنــد، افــزون  بــر اینکــه مــکان مناســبی بــرای دو خواهر 
اســفندیار در اثــر تعریــف کــرده، اهمیــت ویــژه‌ای بــه موضوع 
اصلــی یعنــی درگیــری میان اســفندیار و ارجاســب بخشــیده 
‌اســت. همچنیــن، غالــب بــودن ترکیب‌بنــدی مــورب در اثــر 
ــی  ــد. درحال ــان می‌ده ــب را نش ــزل ارجاس ــت متزل موقعی
کــه نگارگــر تــاش کــرده کــه عــزم راســخ اســفندیار را بــه 
ــه  ــری  از درگاه‌هــای عمــودی شــکل کــه ب واســطة بهره‌گی

مطالعه‌ی نگاره‌ی کشـته‌شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت‌شناسی
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ــار، 1398:  ــش بگــذارد )نوبه ــه نمای ــده، ب صــورت مکــرر آم
ــالای  ــه کارگیــری جناقی‌هــای ب ــوع ب ــر، ن ــن اث 218(. در ای
ســردر همچــون یــک پیــکان عمــل کــرده و دیــد بیننــده را 
بــه محــل نبــرد هدایــت می‌کنــد. همان‌گونــه کــه حســینی 
اشــاره می‌کنــد »شــکل جناغــی هــر درگاه نیــز )مانند شــکل 
پلــی بســیار ظریــف و مبتکرانــه( تلویحــا چشــم بیننــده را به 
ســمت اوج حادثــه )محــل نبــرد( هدایــت می‌کنــد. هــر یــک 
از ســطح‌ها ضمــن آنکــه از خلــوص و ایجــاز کامــل برخــوردار 
اســت، رنــگ مناســب خــود را نیــز بــا خــود همــراه دارد و بــا 
هــر یــک از شــکل‌هایی کــه در کنــار و اطرافــش قــرار گرفتــه‌ 
ــر، در  ــرار می‌ســازد. کل تصوی ــد هم‌آهنگــی برق اســت، پیون
تــوازن بــا موضــوع و دارای تحــرک اســت و در مجمــوع 
ــطح‌ها  ــا و س ــا رنگ‌ه ــوط، نقش‌ه ــر از خط ــی بی‌نظی ترکیب

در رابطــه بــا یــک موضــوع حماســی بــه وجــود آمــده اســت« 
)حســینی، 1374: 240(. 

ــت  ــه دس ــن دژ ب ــب در رویی ــدن ارجاس ــگارة کشته‌ش در ن
اســفندیار، فضای حماســی موجود در اشــعار حکیم ابوالقاســم 
ــه  ــی ب ــاده‌ی هندس ــطوح س ــری از س ــا بهره‌گی ــی ب فردوس
ــورب   ــطح‌های م ــری س ــه کارگی ــت. ب ــده‌ اس ــش درآم نمای
درگیــری و کشــمکش موجــود در اثــر را بیــان می‌کنــد تزلزل 
ــه چشــم می‌خــورد.  ــر ب ــی عناصــر تصوی و نوســان در تمام
همــان گونــه کــه  در مقالــة »زبــان نویــن تصویــر در طراحــی 
معاصــر« اشــاره شــده، اســب ســواری کــه در پــان اول به دو 
نیمــه تقســیم شــده بــه صــورت تلویحــی درگیــری ارجاســب 
و اســفندیار و دو پــاره شــدن تــن ارجاســب توســط اســفندیار 
را بــه تصویــر می‌کشــد. همچنیــن دو پرنــدة بیــرون از حصــار 

جدول ‌1: تحلیل نگاره کشته شدن ارجاسب به دست اسفندیار در رویین دژ )منبع: نگارندگان، 1401(

سطح عینی‌سازیعمل روایتدنیای داستان

پیرنگ: رفتن اسفندیار به رویین دژ 
برای نجات دو خواهرش و کشتن 

ارجاسب
شخصیت‌ها: اسفندیار، خواهران 

اسفندیار، ارجاسب
مکان: رویین دژ

زمان: نشان دادن چندین زمان به 
واسطة وجود فضای چندساحتی

راوی داستان: ناهمسان
سبک اثر: به دور از واقع‌گرایی )دارای 

ویژگی‌های نگارگری، سطح‌های تخت، 
خط‌های کناره‌نما، بهره‌گیری از تزئینات، 

هندسه، انسان به عنوان جزئی از 
ترکیب‌بندی و موارد مشابه(

فضای حماسی

تحرک بصری
چگونگی جای‌گیری زنان در تصویر

زاویة دید بالا 
روابط هندسی و رنگ فضاهای بیرونی 

و درونی
روابط و ترکیب‌بندی هندسی

خطوط مورب 

ــر،  ــت )صاب ــفندیار اس ــر اس ــی دو خواه ــان‌دهندة رهای نش
.)75 :1381

ــتاوردهای  ــس6 دس ــه گِرمَ ــراپ5 و در ادام ــای پ  پژوهش‌ه
ــه،  ــن زمین ــت. در ای ــا داش ــل روایت‌ه ــرای تحلی ــی ب مهم
می‌تــوان از مــدل کنشــگران ســخن بــه میــان آورد. در 
ــی را  ــه عمل ــت ک ــزی اس ــا چی ــی و ی ــگر کس ــع، کنش واق
ــود.  ــام می‌ش ــر روی او انج ــی ب ــا عمل ــد و ی ــام می‌ده انج
همچنیــن، واژة کنشــگر را بایــد فراتــر از شــخصیت داســتانی 
در نظرگرفــت، بــه ایــن ســبب کــه می‌تــوان کنشــگر را یــک 
ــا حتــی یــک واژه‌ی انتزاعــی در نظــر  ــرد، یــک گــروه و ی ف
گرفــت. در مــدل کنشــگران شــش مــورد بیــان شــده ‌اســت: 
ــا  ــده ی ــا تحریک‌کننــده؛ کنشــگر گیرن کنشــگر فرســتنده ی
ســودبرنده؛ کنشــگر فاعــل؛ کنشــگر شــئ ارزشــی؛ کنشــگر 
ــده )عباســی، 1393: 68(. در  ــده و کنشــگر یاری‌دهن بازدارن
ایــن نــگاره، اســفندیار کنشــگر فاعــل اســت کــه دســت بــه 

عمــل می‌زنــد و بــه قصــر ارجاســب مــی‌رود. از آن‌ جایــی کــه 
ــرد،  ــر بگی ــز در ب ــی را نی ــک واژة انتزاع ــد ی کنشــگر می‌توان
آزادی خواهــران اســفندیار را می‌تــوان کنشــگر شــئ ارزشــی 
قلمــداد کــرد کــه هــدف کنشــگر فاعــل بــه شــمار می‌آیــد. 
ــگر  ــوان کنش ــفندیار را می‌ت ــران اس ــود خواه ــن خ همچنی
ــل  ــش فاع ــه از کن ــرد ک ــداد ک ــودبرنده قلم ــا س ــده ی گیرن
ــوان  ــب را می‌ت ــن، ارجاس ــرد. همچنی ــره می‌ب ــگر به کنش
ــی  ــی مانع ــه نوع ــه ب ــت ک ــر گرف ــده در نظ ــگر بازدارن کنش
ــه  شــمار می‌آیــد.  ــرای فاعــل کنشــگر یعنــی افراســیاب ب ب
تعریــف روایــت از دیــد پــروپ عبــارت از تغییــر یــک رویــداد 
از یــک پــاره بــه یــک پــارة درســت شــده‌ی دیگــر اســت. او 
ایــن تغییــرات را رخــداد می‌نامــد. گِرمَــس در ادامــة کارهــای 
پــروپ تــاش کــرده اســت کــه مدلــی ســاده و انتزاعــی برای 
رخدادهــا ارائــه کنــد. در ایــن نظریه‌هــا، پــارة ابتدایــی، میانی 
ــروی  ــونِ نی ــر و تحــول شــکل‌گرفته پیرام ــی و تغیی و انتهای
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تخریب‌کننــده، عنصــر پویایــی و نیــروی ســامان‌دهنده 
ــت  ــی روای ــارة ابتدای ــی، 1393، 57(. پ ــت  )عباس ــت اس ثاب
کــه در ایــن نــگاره نشــان داده‌شــده، ورود اســفندیار بــه قصــر 
ارجاســب اســت. همــان گونــه  کــه در مرکــز تصویــر دیــده 
می‌شــود، پــارة میانــی شــامل آزاد کــردن خواهران اســفندیار 
اســت. همچنیــن، پــارة انتهایــی ایــن تصویــر کــه در بــالا و 
ــب  ــدن ارجاس ــده، کشته‌ش ــان داده ش ــت نش ــمت راس س
بــه وســیلة  اســفندیار اســت. در ایــن نــگاره، درگیــری ایــن 
ــورد  ــز م ــامان‌دهنده نی ــروی س ــوان نی ــه عن ــد ب دو می‌توان
ــه  ــاً ب ــگاره عم ــن ن ــن، در ای ــرد. همچنی ــرار بگی ــه ق توج

ــده اشــاره نشــده ‌اســت. ــروی تخریب‌کنن نی

نتیجه‌گیری
و  روایت‌هــا  بــر  نظــام حاکــم  بررســی  روایت‌شناســی، 
آشکارســاختن مناســبات درونــی و روابــط حاکــم بــر روایــت 
اســت. در پژوهــش حاضــر، نیــز نگارة کشــته شــدن ارجاســب 
در روییــن دژ بــه دســت اســفندیار مــورد بررســی و تحلیــل 
ــگاره مــوردِ اشــاره،  شــامل پیرنــگ و  ــرار گرفتــه اســت. ن ق
شــخصیت‌هایی همچــون ارجاســب، اســفندیار و خواهرانــش 
اســت. رفتــن اســفندیار بــه قصــر بــرای نجــات خواهرانــش 
ــری آن دو  ــه دســت ارجاســب اســیر شــده‌اند و درگی ــه ب ک
ــط  ــب توس ــدن ارجاس ــه کشته‌ش ــت ب ــه در نهای ــم ک ــا ه ب
ــای  ــت. یافته‌ه ــر اس ــن اث ــگ ای ــد، پیرن ــفندیار می‌انجام اس
ــن دژ  ــت رویی ــکان روای ــه م ــر آن اســت ک پژوهــش نمایانگ

مطالعه‌ی نگاره‌ی کشـته‌شـدن ارجـاسـب در رویین دژ به دسـت اسـفندیـار از منظر روایت‌شناسی

 جدول 2: مدل کنشگران )منبع: نگارندگان، 1401(

اســت و بــه واســطة فضــای چندســاحتی چندیــن زمــان در 
ــدل کنشــگران  ــن، از منظــر م ــده می‌شــود. همچنی ــر دی اث
ــران  ــده )خواه ــگر گیرن ــفندیار(، کنش ــل )اس ــگر فاع کنش
)آزادی خواهــران  ارزشــمند  اســفندیار(، کنشــگر شــئ 
اســفندیار( و کنشــگر بازدارنــده )ارجاســب( قابــل تشــخیص 
ــن  ــده در ای ــگر یاری‌دهن ــتنده و کنش ــگر فرس ــت. کنش اس
ــن  ــوان در مــورد ای ــده نمی‌شــود. همچنیــن، می‌ت ــگاره دی ن
اثــر بــه پــارة ابتدایــی: رفتــن اســفندیار بــه قصــر، پــارة میانی: 
ــتن  ــری و کش ــی درگی ــارة انتهای ــران و پ ــردن خواه آزادک
ــفندیار و  ــرد اس ــن، نب ــر ای ــزون ب ــرد. اف ــاره ک ــب اش ارجاس
ــامان‌دهنده در  ــروی س ــوان نی ــه عن ــوان ب ــب را می‌ت ارجاس
نظــر گرفــت. روی هــم رفتــه، نــگارة کشــته شــدن ارجاســب 
ــه  ــی  را ب ــفندیار، ویژگی‌های ــت اس ــه دس ــن دژ ب در رویی
ــانه را  ــل روایت‌شناس ــکان تحلی ــه ام ــذارد ک ــش می‌گ نمای

ــی‌آورد. فراهــم م

پی‌نوشت
1-Poetics
2-Aristotle
3-Russian formalism
4-Ferdinand de Saussure
5-Vladimir Propp
6-Algirdas Julien Greimas
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بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک 
محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل 

ویریلیو و لو مانوویچ

چکیده
مؤثــر  و  نــو  شــکل‌های  از  یکــی  رویدیومپینگ‌هــا 
می‌آینــد.  شــمار  بــه  شــهرها  محیطــی  گرافیــک  در 
ویدیومپینــگ را در تعریفــی ســاده می‌تــوان نمایشــی از 
تصویــر و حرکــت و فضاســازی بــه همــراه صــدا بــا مفهومــی 
ویــژه در جنبه‌هــای گوناگونــی همچــون فرهنــگ، اجتمــاع، 
ــه اهمیــت ارتباطــات در  ــا توجــه ب ــان کــرد. ب ســرگرمی بی
ــه  ــورد توج ــیار م ــا بس ــروزی، ویدیومپینگ‌ه ــهرهای ام ش
ــهری  ــای ش ــری از ویدیومپینگ‌ه ــروزه، بهره‌گی ــتند. ام هس
ــی  ــم فرهنگــی، اجتماع ــای مفاهی ــرای زیبایی‌ســازی و الق ب
ــای  ــرفت فناوری‌ه ــم در پیش ــری مه ــابه عنص ــوارد مش و م
ــرا  ــود. چ ــته می‌ش ــه انگاش ــات جامع ــة ارتباط روز در زمین
ــد  ــر می‌کن ــام اث ــر پی ــرعت درگی ــه‌ س ــب را ب ــه مخاط ک
و آن پیــام را در ذهــن مخاطــب مانــدگار می‌نمایــد. بــا 
ــک  ــا در گرافی ــر ویدیومپینگ‌ه ــت و تأثی ــه اهمی ــه ب توج
ــن مســئله  ــه ای ــه ب ــن مقال ــروزی، ای محیطــی شــهرهای ام
ــات  ــا در ارتباط ــه ویدیومپینگ‌ه ــه چگون ــت ک پرداخته‌اس
ــه ‌عنــوان یــک هنــر و رســانه می‌تواننــد  شــهری امــروزی ب
مؤثــر باشــند. بــه ایــن منظــور، از دیدگاه‌هــای پــل ویریلیــو 
فیلســوف فرانســوی در زمینــه فنــاوری و هنــر و همچنیــن 
ــرداز  ــانه و نظریه‌پ ــد رس ــچ هنرمن ــو مانووی ــای ل دیدگاه‌ه
فرهنــگ دیجیتــال، بــا اســتفاده از روش تحلیلــی و توصیفــی 
ــی  ــا، عامل ــه ویدیومپینگ‌ه ــن نتیجــه رسیده‌اســت ک ــه ای ب
ــا  ــه ب ــک جامع ــگ ی ــت و فرهن ــرفت صنع ــم در پیش مه

ــتند. ــان هس ــاد در جه ــن زی ــالا و مخاطبی ــرد ب عملک

واژه‌های کلیدی: گـرافیک محیطـی شـهری، ویدیـومپینگ 
)پروجکشن مپینگ(، نورپردازی، پل ویریلیو، لو مانوویچ.
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مقدمه
ــتگاه  ــن زیس ــن و پیچیده‌تری ــوان کامل‌تری ــه ‌عن ــهرها ب ش
ارزش‌هــا و شــرایط  نمــود  بارزتریــن  ســکونت آدمــی، 
اجتماعــی، اقتصــادی و تاریخــی ســاکنین خــود هســتند کــه 
همــواره تحــت تأثیــر عوامــل گوناگــون  فیزیکــی، اقتصــادی، 
ــت  ــان، کلی ــت زم ــد؛ و باگذش ــی بوده‌ان ــی و فرهنگ اجتماع
ــه‌ صــورت یــک  ــا آن‌هــا شــکل داده و ب ــد ب خــود را در پیون
کل یکپارچــه در می‌آینــد. شــهرها بــا منظــر خویــش، خــود 
را در معــرض قضــاوت و دیــدگان بیننــدگان قــرار می‌دهنــد، 
بــه بیانــی، منظــر شــهرها ماننــد پوســتۀ ظاهــری و بیرونــی 
هــر زیســتگاه، نــگاه هــر ناظــر و رهگــذر را بــه خــود جلــب 
می‌کنــد و نخســتین چیــزی اســت کــه شــهروند درون 
ــماعیلی  ــد )اس ــرار می‌کن ــاط برق ــا آن ارتب ــهر ب ــای ش فض
ــتفاده  ــروزه، اس ــی، 1399 : 66(. ام ــو و حوریجان ــاره ج و چ
از ویدیومپینگ‌هــای شــهری بــه‌ منظــور زیبایی‌ســازی 
ــوارد  ــی و م ــی، سیاس ــی، اجتماع ــم فرهنگ ــای مفاهی و الق
ــای روز در  ــرفت فناوری‌ه ــم در پیش ــری مه ــابه، عنص مش
زمینــة ارتباطــات جامعــه بــه شــمار می‌آینــد کــه مخاطــب 
ــن  ــد و آن را در ذه ــر می‌کن ــام اث ــر پی ــرعت درگی ــه ‌س را ب
ــد. ویدیومپینــگ نوعــی واقعیــت  ــدگار می‌نمای مخاطــب مان
ــزوده، پوشــاندن عناصــر  ــت اف ــزوده1 اســت. مفهــوم واقعی اف
دیجیتــال و مجــازی بــر روی واقعیــت اســت. ایــن موضــوع به 
تکنیک‌هــای چندرســانه‌ای ابتــکاری اشــاره دارد کــه واقعیــت 
ــل  ــازی‌ها در تعام ــی و بازس ــازهای دیجیتال ــا ساخت‌وس را ب
قــرار می‌دهــد، در نتیجــه دنیــای درک‌شــده را اصــاح، 
تقویــت و غنــی می‌کنــد. ایــن شــامل نقش‌افکنی‌هــای 
مجــازی  معمــاری  نورپــردازی،  تکنیک‌هــای  تعاملــی، 
و ابزارهــای ارتباطــی و صوتــی و تصویــری اســت؛ کــه 
ــزای  ــانی اج ــت، از هم‌پوش ــاد اس ــیار زی ــای آن بس کاربرده
مجــازی روی واقعیــت )مکان‌یابــی و جغرافیایــی2، اســتدلالی 
و فیزیکــی کــه مربــوط بــه گــردآوری و نوشــتن کــد منبــع 
ــه  ــت(3 گرفت ــرای VHDL اس ــی ب ــتم و الزام ــتقل سیس مس
تــا شبیه‌ســازی عناصــر واقعیــت مجــازی )شبیه‌ســازی 
تعامــات زمانــی و مکانــی4( و یــا کاربردهــای هنــری از طریق 
اجــرا5، ویدیــو پروجکشــن را شــامل می‌شــود. می‌تــوان گفــت 
بهتریــن تعریــف بــرای واقعیــت افــزوده به وســیلة آزومــا بیان 
شده‌اســت: »واقعیــت افــزوده ادراک و تعامــل کاربــر بــا دنیای 

 .)Azuma, 1997( »واقعــی را افزایــش می‌دهــد
امــروزه واقعیــت مجــازی ســه‌بعدی در دوره‌ گردی‌هــای 
فرهنگــی داخــل موزه‌هــا و مکان‌هــای باستان‌شناســی 
مـی‌کـــنند.  امکـان‌پــذیـــر  را  جـــدیدی  تجـربـــه‌های 
ــرا  ــت. چ ــل اس ــازی در تعام ــت مج ــا واقعی ــگ ب ویدیومپین
کــه می‌توانــد روش جدیــدی از ادراک افــزوده و تجربــه 
ــه دهــد.  ــا ارائ ــه م ــدن میــراث فرهنگــی را ب ــدی از دی جدی
ــته‌های  ــا و نوش ــر، چراغ‌ه ــا تصاوی ــم ب ــای عظی طرح‌ریزی‌ه
ــه اصــول  ــا بخشــی از منظــر شــهری هســتند ک ال‌ای‌دی‌ه

 Monteverdi,( می‌دهنــد  تشــکیل  را  تبلیغــات  اصلــی 
1 :2018(. ویدیومپینــگ، یکــی از جدیدتریــن تکنیک‌هــای 
ویدیــو پروجکشــن اســت کــه از آن بــرای تبدیــل تقریبــاً هــر 
ســطحی بــه نمایشــگر ویدیویــی پویــا بهــره گرفتــه می‌شــود. 
هــدف از ویدیومپینــگ ایجــاد یــک توهــم فیزیکــی از تصاویر 
بــا ترکیــب عناصــر صوتــی و تصویــری اســت. ایــن تکنیــک 
ــه‌ طــور یکســان  ــدان و تبلیغ‌کننــدگان ب ــه وســیلة هنرمن ب
ــات  ــی، توهم ــاد اضاف ــد ابع ــه می‌توانن اســتفاده می‌شــود، ک
ــر روی اشــیاء  ــا تصــوری از حرکــت را ب ــوری و مفهــوم و ی ن
ســاکن قبلــی بیافزاینــد. شــرکت‌های بزرگــی ماننــد نوکیــا، 
ــای  ــاد کمپین‌ه ــرای ایج ــان ب ــام، از آن زم ــونگ و بی سامس
ــزرگ در  ــهرهای ب ــود در ش ــولات خ ــرای محص ــی ب تبلیغات
ــد.  ــتفاده کرده‌ان ــا اس ــو پروژکتوره ــان از ویدی ــر جه سراس
هنرمنــدان ممکــن اســت از آن بــه ‌عنــوان یک‌شــکل بیــان 
ــت  ــد اس ــاوری جدی ــن فن ــرا ای ــد، زی ــره گیرن ــگارد6 به آوان
ــای  ــه طرح‌ه ــا را ب ــه آن‌ه ــای خلاقان ــد ایده‌ه ــه می‌توان ک
ــا مخاطبــان  ــد ب ــه روشــی جدی ــل کنــد و ب ســه‌بعدی تبدی
ارتبــاط برقــرار کننــد. بــه ‌ایــن‌ ترتیــب، هنرمنــدان می‌تواننــد 
آثــار خــود را در هــر مکانــی بــا مفاهیــم مختلفــی، بــه شــکل 
.)Yoo & kim, 2014: 73( یــک بــوم نقاشــی نشــان دهنــد

پیشینه پژوهش
 بــا توجــه بــه بررســی مقاله‌هــا و متن‌هــای معتبــر در 
ــون  ــفانه تاکن ــت متأس ــوان گف ــا می‌ت ــریه‌ها و کتاب‌ه نش
در زمینــه ویدیومپینگ‌هــا و نقــش و تأثیــر آن‌هــا بــر 
گرافیــک محیطــی، پژوهشــی کامــل و اختصاصــی در ایــران 
انجــام نگرفته‌اســت. در واقــع، موضــوع ویدیومپینگ‌هــا، 
ــه  ــا توجــه ب ــه ب ــران اســت ک ــد در ای ــو و جدی ــی ن موضوع
پیشــرفت ایــن نــوع فضاســازی ســه‌بعدی در جهــان و 
پیشــرفت همــه‌روزة ایــن فنّــاوری در ایــران، ضــرورت انجــام 
می‌شــود. حســینقلی  احســاس  پژوهش‌هــا  نــوع  ایــن 
ــهری«،  ــای ش ــن‌گرافیک در فضاه ــة »موش )1391( در مقال
پژوهشــی بــر روی نورپردازی‌هــای شــهری انجــام داده‌اســت 
ــوع  ــک موض ــوان ی ــه ‌عن ــگ ب ــه ویدیومپین ــد ب ــر چن و ه
اصلــی نپرداختــه، ولــی یافته‌هــای مهمــی در زمینــه 
موشــن‌گرافیک در فضــای شــهری ارائــه می‌دهــد. ایــن 
ــای  ــه تصویره ــد ک ــان می‌کن ــری بی پژوهشــگر در نتیجه‌گی
ســه‌بعدی محیط‌هــا بــه ‌منظــور ترکیــب فضاهــای فیزیکــی 
ــا فضاهــای تخیلــی طراحــی می‌شــوند کــه در آن تصاویــر  ب
متحــرک، متن‌هــا و صــوت متناســب بــا نیازهــای انســان بــه 
ــا  ــن گرافیک‌ه ــر موش ــری بیانگ ــت هن ــد. کیفی کار می‌رون
در طراحــی نمایشــگاه‌ها، مراکــز خریــد، چیدمان‌هــای 
پیچیــده عمومــی  هنــری و همچنیــن در محیط‌هــای 
ــن،  ــود. همچنی ــان می‌ش ــا نمای ــا و پارک‌ه ــد فرودگاه‌ه مانن
ــاری7  ــزرگ معم ــای ب ــی را در چیدمان‌ه ــش بزرگ ــا نق آن‌ه
و سیســتم‌های نمایــش دیجیتالــی8 بــازی می‌کننــد. در 
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طــول دهــه گذشــته هماهنگــی موشــن‌گرافیک‌ها بــا 
اجراهــای زنــده، گســترش‌ یافته‌اســت. ایــن اجراهــا بــا 
ــای  ــزرگ و نورپردازی‌ه ــیار ب ــای بس ــک صفحه‌نمایش‌ه کم
طراحی‌شــده‌اند.  موســیقی  بــا  هماهنــگ  و  حرفــه‌ای 
همچنیــن اگرچــه بیشــترین پتانســیل موشــن گرافیــک، در 
ــرد  ــی کارب ــه کار رفته‌اســت ول ایجــاد فضاهــای ســه‌بعدی ب
آن‌هــا در محیط‌هــای افــزوده9 نیــز گســترده و قابــل ‌قبــول 

بوده‌اســت.
ــوان  ــا عن ــه‌ای ب ــودل )1394( در مقال ــژاد و نیک ــدوی ن مه
ــردازی  ــن نورپ ــای نوی ــری و فناوری‌ه ــی بص ــل زیبای »تعام
در معمــاری شــبانه ســاختمان‌ها« بــر روی فناوری‌هــای 
نویــن نورپــردازی و تأثیــر آن بــر معمــاری امــروزی بــه ایــن 
نتیجــه دســت یافتنــد کــه به‌کارگیــری فناوری‌هــای نویــن 
ــه  ــود ک ــد ب ــش خواه ــودمند و اثربخ ــی س ــردازی زمان نورپ
فرآینــد طراحــی معمــاری بــر اســاس اصــول زیبایی‌شناســانه 
ــن پژوهــش بیانگــر اهمیــت  ــا شــده باشــد. یافته‌هــای ای بن
نورپــردازی مناســب در طراحــی نمــای ســاختمان‌ها اســت. 
ــرای  ــوه دادن آن در روز ب ــا جل ــا و زیب ــه نم ــه ک همان‌گون
ــز  ــب نی ــش آن در ش ــی نمای ــت دارد، چگونگ ــراح اهمی ط
ــتاوردهای  ــت. دس ــق اس ــزی دقی ــد برنامه‌ری ــم و نیازمن مه
پژوهــش نشــان‌دهنده آن اســت کــه ارتبــاط زیبایــی 
ــردازی، نقــش مهمــی در  ــن نورپ ــای نوی بصــری و فناوری‌ه

ــب دارد.  ــبانه مناس ــاری ش ــه معم ــت‌یابی ب دس
ــردازی  ــزم نورپ ــة »مکانی ــراج )1392( در مقال ــی و س بکران
بناهــای تاریخــی در زمینــه شــهری نمونــه مــوردی مســجد 
ــی  ــردازی پژوهش ــزم نورپ ــر روی مکانی ــف‌الله«، ب ــیخ لط ش
ــن پژوهــش بیــان می‌کننــد کــه  ــد. آن‌هــا در ای انجــام دادن
طراحــی روشــنایی بناهــای تاریخــی نه ‌تنهــا موضوعــی صرفاً 
ــذت بصــری،  ــرای ایجــاد ل تزئینــی نیســت، بلکــه روشــی ب
ــداری  ــظ و نگه ــط و حف ــودگی محی ــت و آس ــن امنی تأمی
بنــای تاریخــی و همــة عناصــر و اجــزای آن در برابــر اثــرات 
ــرای  ــی ب ــوری و روش ــزات ن ــع و تجهی ــی مناب ــرب برخ مخ
ــه  ــن اینک ــت. ضم ــب و روز اس ــا در ش ــتن بن ــده نگه‌داش زن
ــان در دل  ــم پنه ــوان مفاهی ــا می‌ت ــن بناه ــردازی ای ــا نورپ ب
ــا هــدف  ــا عنصــر نــور ب حجم‌هــا و نقــش آن‌هــا را همــراه ب
حفــظ وحــدت معمــاری بــه نمایــش گذاشــت و کاربــرد آن را 
در شــب مشــاهده کــرد. نورپــردازی مناســب بناهــای تاریخی 
ــوان یکــی از عوامــل تقویت‌کننــده هویــت و ارتقــای  را می‌ت

شــخصیت دانســت.
ــی  ــر روی ویدیومپینــگ پژوهــش کامل ــی10)2013( ب کاتان
انجــام داده‌اســت و ویدیومپینــگ را از تاریخچــه آن تــا 
ــان  شــیوة ســاخت ویدیومپینگ‌هــا شــرح داده‌اســت. وی بی
ــکال  ــن اش ــی از زودگذرتری ــگ یک ــه ویدیومپین ــد ک می‌کن
ــادی  ــکلات زی ــل مش ــن دلی ــه همی ــت. ب ــر اس ــر معاص هن
ــرای اســناد و بایگانــی ایــن موضــوع وجــود دارد. در عصــر  ب
کهنگــی و گــذر از موضوعــات مربــوط بــه ســمعی و بصــری 

کــه در آن هــر محصولــی از صنعــت و فرهنــگ بــه ‌صــورت 
تصویــر متحــرک ثبــت، مســتند و بایگانــی می‌شــود، اهمیــت 
اولیــه بــه روش‌هــای حفاظــت و نگهــداری داده می‌شــود کــه 
ــال  ــه ه ــزی ک ــد. چی ــن می‌کنن ــی را در حافظــه تعیی ردپای
فاســتر11 و مــری آن دون12 هــر دو آن را »انگیــزه آرشــیوی« 
ــوع در  ــن موض ــتر، 2004؛ دوان، 2002(. ای ــد )فاس می‌نامن
ــی  ــت، یعن ــال اس ــان ح ــزی از زم ــظ چی ــزه حف ــع انگی واق
ــت  ــا را هدای ــده، م ــی آین ــه‌ پیش‌بین ــه ب ــزام ک ــی ال نوع
ــی  ــت. کاتان ــال اس ــدن دیجیت ــی تم ــن ویژگ ــد و ای می‌کن
معتقــد اســت مــا هنــوز راه‌حل‌هــای مؤثــری بــرای بایگانــی 
ــی  ــراث فرهنگ ــد می ــی جدی ــای زبان ــن فرمول‌ه ــت ای درس
ــی13 در  ــای نصب ــروزه ویدیوه ــم. ام ــدا نکرده‌ای ــر را پی معاص
ــی‌های  ــی14 درگوش ــی جغرافیای ــزار مکان‌یاب ــا، نرم‌اف موزه‌ه
هوشــمند، مناظــر ســمعی و بصــری15 مفاهیــم خــود را تغییر 
ــد. از  ــاد کرده‌ان ــدی را ایج ــن جدی ــان نمادی ــد و جه داده‌ان
دیــد آن‌هــا، پیشــنهاد معــروف ویریلیــو »ســینما نمی‌بینــم، 
ــم  ــی مفاهی ــرای ارزیاب ــی ب ــم«16 راهــی احتمال ــرواز می‌کن پ
فنّاورانــه ســینمای شــهری اســت. امــروزه ســینما بــه‌ عنــوان 
فنــاوری توســعه‌یافته در فضــای شــهری و معمــاری شــهری 
بــه ‌عنــوان مجموعه‌‌هــای ســینمایی در نظــر گرفته می‌شــوند 
و هیــچ تفاوتــی بیــن شــهروندان عــادی و بازیگــران وجــود 
ــدارد. اکنــون می‌توانیــم منظــر شــهری را به‌عنــوان شــیء  ن
ــور و نمایش‌هــای  ــم کــه ازآن‌جــا ن مناســبی در نظــر بگیری
صوتــی و تصویــری زنــده جدیــدی پدیــد می‌آینــد. در 
ــوای18 )2018(  ــر17 و ای ــای گروندهوف ــر، از پژوهش‌ه ــن اث ای
ــر در  ــرفت‌های اخی ــر پیش ــه ب ــت ک ــه ‌شده‌اس ــره گرفت به
ــة ســخت‌افزار و  ــگ، از جنب ــای پروجکشــن مپین الگوریتم‌ه
ــد و درنتیجــه  ــردی پژوهشــی انجــام داده‌ان برنامه‌هــای کارب
ــا  ــط ب ــای مرتب ــه‌ پژوهش‌ه ــر در زمین ــرفت‌های اخی پیش
برنامه‌هــای پروجکشــن مپینــگ را بررســی می‌نماینــد. 
ــازی کار  ــرای ساده‌س ــد را ب ــرفت‌های جدی ــن پیش همچنی
کالیبراســیون هندســی ســه‌بعدی19 بــه ‌شــکلی گزیــده بیــان 
ــودکار  ــا خ ــی ی ــورت تعامل ــه‌ ص ــروزه ب ــه ام ــد، ک می‌کنن
بــا اســتفاده از روش‌هــای خــود کالیبراســیون20 انجــام 
ــه  ــد را خلاص ــای نوپدی ــش کاربرده ــن پژوه ــود. ای می‌ش
کــرده و مســیرهای جدیــد را بــرای صنایــع مــورد بحــث قــرار 

می‌دهــد. 
مورونوگــروه21 و تیاسرینســتو22 )2019( در پژوهشــی در 
پــی یافتــن شــاخص‌های موفقیــت عناصــر دراماتیــک 
ویدیومپینــگ هســتند و از روش پژوهــش نورمــن فــرکلاف23 
ــد. همچنیــن  روی تحلیــل گفتمــان انتقــادی بهــره گرفته‌ان
ــد  ــای جدی ــه فناوری‌ه ــود ب ــاب خ ــو24 )2014( در کت مانیل
بــرای هنــر می‌پــردازد. ایــن کتــاب، نخســتین کتــاب 
دانشــجویان  همــه  بــرای  کــه  اســت  مجموعه‌هایــی 
ــار  ــتین ب ــرای نخس ــد ب ــه می‌خواهن ــال ک ــای دیجیت هنره
ــو  ــد، طراحی‌شــده اســت. مانیل ــه کنن ویدیومپینــگ را تجرب

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ
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معمــاری بــا دکتــرای پژوهشــی در زمینــه »مــواد و ســازه‌ها 
ــه  ــود را در زمین ــات خ ــه مطالع ــت ک ــاری« اس ــرای معم ب
ــط موجــود  ــه بررســی رواب عکاســی متمرکــز کرده‌اســت و ب

ــردازد.  ــر می‌پ ــاری و هن ــن معم بی
امــا در ایــن پژوهــش پژوهشــگران کوشــیده‌اند بــه موضــوع 
ویدیومپینــگ هــا و تاریخچــة آن  بــه ‌طور عــام و همچنین به 
‌شــکلی خــاص بــه کاربــرد آن در گرافیــک محیطــی بپردازند. 
ــا  ــت و ی ــه نشده‌اس ــه آن پرداخت ــون ب ــه تاکن ــی ک موضوع
کمتــر مــوردِ مطالعــه و بررســی دقیــق بــوده و از ایــن ‌جهــت 

نــوآوری ایــن مقالــه نیــز بــه شــمار می‌آیــد.

روش انجام پژوهش
ــن پژوهــش، جســتاری کیفــی اســت کــه در آن، از روش  ای
تحلیلــی و توصیفــی بهــره گرفتــه شده‌اســت. مقالــة حاضــر، 
بــا بررســی منابــع و اســناد داخلــی و خارجــی معتبــر 
و جســت‌وجو در وب‌گاه‌هــا، بــر آن اســت بــه بررســی 
ویدیومپینگ‌هــا و نمــود آن در گرافیــک محیطــی قــرن 
ــچ  ــو مانووی ــو و ل ــل ویریلی ــای پ ــه دیدگاه‌ه ــا توجــه ب 21 ب

ــردازد. بپ

مبانی نظری   
ــه  ــای هدایتگران ــل دیدگاه‌ه ــه دلی ــچ ب ــو مانووی ــدگاه ل دی
و مهــم او در مــورد فنّــاوری و رســانه و همچنیــن نــگاه 
انتقــادی پــل ویریلیــو بــه ســبب توجــه بــه فضــای منفــی و 
ارزش‌گــذاری بــر آن در کنــار فضــای مثبــت، کمک بســیاری 
ــن  ــای نوی ــا و تکنولوژی‌ه ــگ ه ــرفت ویدیومپین ــه پیش ب
ــی  ــر اساس ــه تغیی ــد ک ــان می‌کن ــچ بی ــو مانووی ــد. ل می‌کن
فرهنــگ در دورة جامعــه اطلاعاتــی، بــه فضــا و سیســتم‌های 
ــوط می‌شــود و خــود  ــز مرب ــازمان‌دهی آن نی ــی و س بازنمای
ــانه‌ها  ــایر رس ــد س ــود: مانن ــل می‌ش ــانه تبدی ــک رس ــه ی ب
ــد  ــن فضــا می‌توان ــروزه ای ــی؛ ام ــری، و متن ــی، تصوی - صوت
انتقــال ذخیــره و بازیابــی آنــی شــود، می‌تــوان آن را فشــرده 
ــل کــرد،  ــان تبدی ــه یــک جری ــاره قالب‌بنــدی کــرد، ب و دوب
ــه‌  ــرد و ب ــزی ک ــرد، برنامه‌ری ــری ک ــرد، کامپیوت ــر ک فیلت
 .)Manovich, 2001: 311( صــورت تعاملــی مدیریــت کــرد
ــان  ــهری از جری ــای ش ــا و پرده‌ه ــب، فضاه ــن ترتی ــه ای ب
و  می‌کننــد  پیــروی  عمومــی  فضاهــای  میانجی‌ســازی 
مکان‌هــای بــاز و جمعــی را بــه ارمغــان می‌آورنــد، عنصــری 
کــه به‌طــور ســنتی در فضاهــای بســته در اشــکال و ژانرهــای 
مختلــف )ســینما، تلویزیــون و کامپیوتــر( اســتفاده می‌شــود. 
مــا از یک‌ســو از فضاهــای مجــازی از طریــق وســایل 
صفحــه  جی‌پــی‌اس،  همــراه،  )تلفن‌هــای  الکترونیکــی 
ــا را از  ــه درک م ــم ک ــم( اســتفاده می‌کنی نمایش‌هــای عظی
فضــا و زمــان و روابــط اجتماعــی را تغییــر داده و می‌دهنــد 
ــش  ــر از صفحه‌نمای ــای پ ــا در محیط‌ه ــر م ــوی دیگ و از س
انبــوه قــدم می‌زنیــم کــه منظــر شــهری جدیــدی را ایجــاد 

 .)Monteverdi, 2018: 1-2( می‌کنــد 
پــل ویریلیــو نیــز معتقــد اســت کــه امــروزه مــا در جهانــی 
هســتیم کــه واقعیــت بــه دو بخش تقســیم‌ شده‌اســت. از یک 
‌ســو فضــای واقعــی و معاصــر )یعنــی فضایــی کــه مــا اکنــون 
ــود  ــانس( وج ــم‌اندازی از رنس ــتیم، در درون چش در آن هس
ــه در  ــود دارد ک ــازی وج ــای مج ــر فض ــوی دیگ دارد و از س
خــط اتصــال کامپیوتــر یــا صفحه‌نمایــش رخ می‌دهــد. هــر 
دو بعــد باهــم وجــود دارنــد، درســت ماننــد صــدای بــم و زیــر 
 Virilio,( 26در اســتریوفونیک25 و یا تصاویــر در استریوســکوپی
11-10 :2000(. پــل ویریلیــو، فیلســوف فرانســوی همیشــه 
ــت.  ــور بوده‌اس ــاوت از ام ــیری متف ــه تفس ــال ارائ ــه دنب ب
ــه پلان‌هــای  ــه، اگــر معمــاران شــهری معتقــد ب ــرای نمون ب
ــان  ــو خواه ــه هســتند، ویریلی ــای قائم مســتطیلی و زاویه‌ه
ســاخت خانه‌هــای بــا پــان کــج می‌شــود )ویریلیــو و 
برنــت،1997 ؛ ویریلیــو و برنــت، 1999(. اگــر نقاشــان و 
ــد،  ــه می‌کنن ــوژه توج ــه س ــر ب ــل هن ــازان و اه مجسمه‌س
ویریلیــو بــه فضــای بیــن ســوژه‌ها توجــه می‌کنــد و از 
زیبایی‌شناســی امــر ناپیــدا ســخن می‌گویــد )ویریلیــو، 
1991(. در نهایــت، اگــر طبیعی‌دانــان، عالمــان و بــه پیــروی 
ــن  ــد ای ــوم اجتماعــی فکــر می‌کنن ــا دانشــمندان عل از آن‌ه
ــد  ــو معتق ــد، ویریلی ــور اســت کــه اشــیاء را روشــن می‌کن ن
ــن  ــرعت روش ــیله س ــه ‌وس ــا ب ــیا و چیزه ــه اش ــت ک اس
می‌شــوند )ویریلیــو، 1991(. ویریلیــو در گردهمایی‌هــای 
ــداران  ــان دوســتداران پســت‌مدرن، طرف دانشــگاهی و در می
خــود را دارد )شــاه قاســمی، 1392: 174(. در حــوزه هنــر و 
فرهنــگ هــم ویریلیــو حرف‌هــای ویــژة خــود را دارد. از دیــد 
ــا  ــده‌اند ت ــی، ســبب ش ــن ارتباط ــای نوی ــو، فناوری‌ه ویریلی
جلــوه مــادی هنــر جــای خــود را بــه جلــوه مجــازی هنــر، 
ــگاه  ــن را از ن ــان نوی ــال انس ــر دیجیت ــن هن ــد و بنابرای بده
انتقــادی دور می‌کنــد. ویریلیــو یــک نــگاه بین‌رشــته‌ای دارد 
ــه ارتباطــات و ارتباطــات  ــه هنــر و هنــر را ب و معمــاری را ب
را بــه جنــگ و جنــگ را بــه تاریــخ و تاریــخ را بــه معمــاری 
مربــوط می‌کنــد؛ بــا ایــن ‌وجــود، ویریلیــو را نمی‌تــوان 
ــو،  ــت. ویریلی ــانی دانس ــوم انس ــی در عل ــر انقلاب ــک متفک ی
ــی  ــه اقدامات ــن ســبب، دســت ب ــه همی ــد و ب ــن را می‌دان ای
زده کــه او را بــه هدفــی آســان در تیــررس منتقــدان تبدیــل 
ــرای  ــو ب ــات ویریلی ــی از اقدام ــه، یک ــرای نمون کرده‌اســت. ب
ــته  ــدازه برجس ــش ‌از ان ــود، بی ــکار خ ــوه دادن اف ــم جل مه
ــة  ــه، از جنب ــرای نمون ــت. ب ــوت کار اوس ــاط ق ــردن نق ک
ــس  ــدادی عک ــوگ( از تع ــینمایی )آنال ــم س ــر فیل ــی ه فن
جداگانــه تشکیل‌شــده کــه بــه ‌ســرعت از جلــو دریچــه نــور 
ــه  ــود ک ــبب می‌ش ــن س ــوند و ای ــارات رد می‌ش ــتگاه آپ دس
بیننــدگان در ســالن ســینما، ایــن عکس‌هــای بریــده بریــده 
ــی ویریلیــو  ــر متحــرک ببینــد. ول ــه ‌صــورت یــک تصوی را ب
می‌کوشــد تــا نشــان دهــد کــه بخش‌هــای منقطــع از خــود 
عکس‌هــا مهم‌ترنــد و بنابرایــن بــه زیبایی‌شناســی ناپیدایــی 
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در برابــر زیبایی‌شناســی پیدایــی اهمیــت بیشــتری می‌دهــد 
)همــان، 193- 194(. بــا توجــه بــه توضیحــات پــل ویریلیــو، 
هــر تصویــر و صحنــه در یــک ویدیــو، فضــا در معمــاری کــه 
ــرای نمایــش ویدیومپینــگ اســت، ســکوت بیــن  ــرده‌ای ب پ
ــژه‌ای  ــت وی ــش، اهمی ــای موســیقی و فواصــل در نمای نت‌ه
ــه و  ــار گرانمای ــد آث ــوارد می‌توان ــن م ــه ای ــه ب ــد و توج دارن

ــد آورد. ــمندی را پدی ارزش
  

یافته‌ها
پیشینه هنری ویدئو مپینگ

ــاوری،  ــه از فن ــگارد همیش ــدان آوان ــر، هنرمن ــخ هن در تاری
ــره  ــود به ــش خ ــان بین ــرای بی ــد ب ــواد جدی ــا و م ابزاره
ــد. در حــال حاضــر، ویدیــو مپینــگ فنــاوری اســت  گرفته‌ان
کــه از منظــر زمــان مــا و فضــای رســانه‌ای کنونــی، شــاید بــه 
ــانه‌های  ــال و چارچــوب رس ــگ دیجیت ــه فرهن ــد ک نظــر آی
جدیــد، پیشــینه اخیــر آن باشــد، امــا ویدیومپینــگ ســنت 
فرهنگــی قدیمی‌تــری دارد. بــه گفتــه پــل ویریلیــو27، جــدا 
کــردن تاریــخ نمایش‌هــای بصــری از تاریــخ نــور مصنوعــی، 
ــک  ــت. ی ــن اس ــا غیرممک ــة آن‌ه ــت فناوران ــل قراب ــه دلی ب
ــرب و در  ــوان در غ ــگ را می‌ت ــابقه تاریخــی از ویدیومپین س
ــوب  ــه در جشــن‌های محب ــا نورافشــانی‌ها ک ــا ی آتش‌بازی‌ه
ــه جریان‌هــای کشــاورزی اســتفاده می‌شده‌اســت،  ــوط ب مرب
شناســایی کــرد. اســتفاده از نــور در آیین‌هــای مذهبــی کــه 
ــان داده  ــان نش ــمه‌های قدیس ــاها و مجس ــای کلیس ــر نم ب
ــاً  ــد، عمیق ــدس می‌ده ــوه‌ای مق ــا جل ــه آن‌ه ــود و ب می‌ش
از نــور حتــی  ریشــه در تصویرســازی‌ها دارد. اســتفاده 
اشــراف فرانســوی دوران بــاروک را مجــذوب خــود می‌کــرد. 
کهن‌الگــوی »طــراح نــور28« در قــرن هفدهــم زاده شــد کــه 
آن شــخص )طــراح نــور( در واقــع نورپــردازی شــبانه باغ‌هــا 
و مکان‌هــای تفریحــی را تغییــر مــی‌داد. نــور مصنوعــی کــه 
ــی را  ــای خاص ــرد، فض ــن می‌ک ــاروک را روش ــن‌های ب جش
بــه وجــود مــی‌آورد. در قــرن هجدهــم، باغ‌هــای معــروف بــه 
»باغ‌هــای لــذت29« )ریچاردســون، 2008( در انگلیســی نــور 
و نمایش‌هــای موســیقی را بــه بیننــده ارائــه می‌کردنــد کــه 
ــت.  ــی بوده‌اس ــوی تعال ــه ‌س ــت ب ــذت و حرک ــه‌ای از ل تجرب
 Son« ــام ــه ن ــر ب ــرگرمی زیبات ــک س ــتم ی ــرن بیس در ق
et Lumière«30 یــا »نمایــش صــدا و نــور« وارث ایــن 
نمایش‌هــای باســتانی نــور می‌شــود کــه اجراهایــی معمــولاً 
شــبانه و در فضــای بــاز بــود و شــامل نورپــردازی یــک بنــای 
تاریخــی همــراه بــا تداعــی موســیقی از تاریــخ آن بنا می‌شــد. 
»اجــرای بــدون بازیگــر31« همــراه بــا معمــاری نــور در اوایــل 
دهــه 50 در فرانســه )بــه ‌ویــژه در قلعه‌هــای لــوار( زاده شــد 
و ســپس بــه ‌کل جهان گســترش یافــت. همچنیــن، نمونه‌ای 
ــن  ــی، »جش ــه مذهب ــک فرق ــه از ی ــور برگرفت ــش ن از نمای
چراغ‌هــا32« در لیــون )جشــن ســابق 8 دســامبر( بــود 
ــه یــک  ــی مذهبــی، در ســال 1989 ب کــه از یــک راهپیمای

رویــداد بــزرگ از اینستالیشــن نــور33 تبدیــل شــد. بــا ظهــور 
دیجیتــال، ویدیومپینــگ بــه ‌ســرعت رو بــه گســترش اســت. 
ــای  ــش برنامه‌ه ــرای نمای ــی ب ــه پروژکتورهای ــه‌ گونه‌ای‌ک ب
تلویزیونــی و فرمت‌هــای ویدیویــی رایانــه شــخصی طراحــی 
ــال،  ــر، ظهــور ســینمای دیجیت ‌شــده‌اند و در ســال‌های اخی
انگیــزه جدیــدی را بــرای تولیــد پروژکتورهایــی کــه بــه‌ طــور 
ــاد  ــده‌اند، ایج ــاخته ‌ش ــی و س ــینما طراح ــرای س ــاص ب خ
ــک  ــون ی ــگ مدی ــت ویدیومپین ــوان گف ــت. می‌ت کرده‌اس
تکنیــک نقاشــی بســیار قدیمــی به نــام  ترومــپ لوئیــل34 نیز 
هســت. نظریــات و آثــار برونــو مونــاری35، طــراح فوتوریســم 
و آوانــگارد ایتالیایــی، نیــز در شــکل‌گیری ویدیومپینــگ 
مؤثــر بوده‌اســت وی در ســال‌های اولیــه شــروع کارش و 
ــا تجربــه کــردن اشــکال جدیــد هنــری، اینستالیشــن‌های  ب

ــرد. ــی می‌ک ــز نقش‌افکن ــدرن را نی ــانه‌ای م چندرس
 مونــاری در مــورد جدایــی فزاینــده بیــن هنــر نــاب و 
ــا نیازهــای  خالــص و تولیــدات هنــری پژوهــش کــرد کــه ب
ــزرگ و مصــرف انبــوه در ارتبــاط اســت. در دهــه  صنعــت ب
50، مونــاری غیــر مــادی شــدن آثــار هنــری را نقش‌افکنــی 
کــرد )دانتــو، 1998( و اثــر »نقــش افکنی‌هــای مســتقیم36« 
را تولیــد کــرد کــه شــامل اســایدهایی بودنــد کــه در ابعــاد 
 ,catanese( ــش داده می‌شــدند ــا نمای ــزرگ روی دیواره ب
2013: 166(. ایــن اثــر در MOMA در نیویــورک بــه نمایش 
درآمــد. او در ایــن اثــر، نشــان داد کــه یــک گنبــد یــا طــاق را 
می‌تــوان بــا یــک اســاید کوچــک نشــان داد و یــا می‌تــوان 
یــک نمایشــگاه بــزرگ را در جیــب خــود حمــل کــرد )2014 
Zaffarano,(. ولــی نخســتین اثــر و اجــرای گزارش‌شــده از 
پروجکشــن تصاویــر روی اجســام ســه‌بعدی در ســال 1969 
بــود، زمانــی کــه دیزنــی لنــد »عمــارت خالــی از ســکنه37« 
خــود را افتتــاح کــرد. در ایــن فضــا مجموعــه‌ای از ســرهای 
غیــر واقعــی و مــدل بــه‌ عنــوان اشــیائی اســتفاده ‌شده‌اســت 
کــه فیلــم 16 میلی‌متــری روی ســطح آن‌هــا پخــش 
ــر  ــه نظ ــی ب ــوری واقع ــات ن ــق توهم ــا از طری ــود ت می‌ش
ــه  ــوط ب برســند. گــزارش دیگــر از پروجکشــن مپینــگ مرب
ســال 1980 اســت، هنگامــی کــه مایــکل نایمــارک از افــراد 
ــاق نشــیمن فیلــم گرفــت،  ــا اشــیاء در ات در حــال تعامــل ب
ســپس آن را در همــان اتــاق پخــش کــرد و توهماتــی ایجــاد 
کــرد کــه گویــی افــرادی کــه بــا اشــیاء تعامــل دارنــد، واقعــاً 
آن‌جــا هســتند. ولــی نخســتین بــاری کــه مفهوم پروجکشــن 
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــک م ــورت آکادمی ــه ‌ص ــه ب ــگ ک مپین
ــل38،  ــل هی ــای شــمالی در چپ ــت، در دانشــگاه کارولین گرف
در اواخــر دهــه 1990 بــود، جایــی کــه پژوهشــگران بــر روی 
ــد.  ــده39« کار می‌کردن ــر آین ــروژه دفت ــام »پ ــه ن ــروژه‌ای ب پ
ــای  ــر را از مکان‌ه ــتند دفات ــا می‌خواس ــروژه، آن‌ه ــن پ در ای
ــه  ــراد ب ــزودن اف ــا اف ــا ب ــه هــم پیوســته کننــد ت مختلــف ب
فضــای اداری بــه‌ گونــه‌ای کــه واقعــاً آن‌جــا هســتند، 
احســاس کننــد کــه بــا هــم در یــک فضــای اداری مشــترک 

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ
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در حــال کار هســتند. افــزون بــر ایــن، ویدیومپینــگ را 
می‌تــوان ریشــه در هنرهــای معاصــر و جدیــد دیگــر 
ــک  ــو آرت را نزدی ــم ویدی ــو آرت دارد. می‌توانی ــه ویدئ ازجمل
تریــن اجــداد ویدیومپینــگ در نظــر گرفــت. همچنیــن 
ویدیومپینــگ ریشــه در هنر خیابانــی و گرافیتی، استنســیل، 
ــتیکرها41،  ــت‌ها40، اس ــت پیس ــهری، وی ــن‌های ش اینستالیش
ــای  ــزری 43و پدیده‌ه ــب‌های لی ــزه‌ای42، برچس ــی خ گرافیت
ــه  ــهری را ب ــای ش ــتفاده از دیواره ــه اس ــی دارد ک زیرزمین
‌عنــوان رســانه، اغلــب بــرای اهــداف سیاســی، دوبــاره ابــداع 
ــرو  ــه قلم ــهری ب ــر ش ــد )Kuittinen, 2010(. منظ می‌کنن
جدیــدی بــرای اعمــال تجربیــات ادراکــی و تعاملــی تبدیــل 
ــاری  ــردازی معم ــگ‌آرت44، نورپ ــی، ت ــر گرافیت می‌شــود: هن
واینستالیشــن‌های چندرســانه‌ای، همــه آن‌هــا راه‌هــای 
ــای  ــک بن ــا ی ــی ب ــاط عاطف ــراری ارتب ــرای برق ــدی ب جدی
تاریخــی یــا یــک مــکان هســتند. قطعــاً ویدیومپینــگ فرزنــد 
یــک »بیــان جدیــد« دیجیتالــی اســت. بــه ایــن ترتیــب، مــا 
بــا پیدایــش یــک‌ زبــان بصــری جدید بــا ترکیبــی از ســینما، 
واژه‌هــای چاپــی، HCI 45و ســرگرمی‌ها مواجــه هســتیم؛ یــا 
ــان  ــر )زب ــپرانتو46 معاص ــی اس ــق نوع ــال خل ــع در ح در واق
مصنوعــی( جدیــد در دورة مــدرن هســتیم. در HCI رمزهای 
نشانه‌شــناختی جدایی‌ناپذیــر از هــر محتوایــی از موضوعــات 
فرهنگــی و خلاقیت‌هــای هنــری جــاری، نقــش مهمــی در 

.)166 :2013 ,catanese( ــد ــی دارن ــه اطلاعات جامع
ــه یــک فرآینــد رمزگــذاری اشــاره  یــک رســانه دیجیتــال ب
دارد کــه از شــیوه محاســبه مقادیــر گسســته اســتفاده 
ــم =  ــددی )از رق ــای ع ــه واحده ــور را ب ــواج ن ــد و ام می‌کن
عــدد اعشــاری( تبدیــل می‌کنــد. تبدیــل اطلاعــات عــددی 
بــه سیســتم تصاویــر، امــکان انجــام عملیــات بــر روی تصویــر 

ــد،  ــم می‌کن ــرد فراه ــیعی از عملک ــری وس ــا انعطاف‌پذی را ب
ــه ســامانه‌های رمزگــذاری و  ــن موضــوع ب ــد کــه ای هــر چن
ــات  ــه طــی آن اطلاع ــددی وابســته اســت ک رمزگشــایی ع
ــب  ــک ترتی ــه ی ــود ک ــت می‌ش ــتگاهی مدیری ــط دس توس
عــددی را بــه واحــد قابل‌مشــاهده تبدیــل می‌کنــد. فنــاوری 
ــدون تغییــر و پتانســیل  دیجیتــال تکرارپذیــری داده‌هــا را ب
بــالای مداخلــه روی‌داده‌هــا تضمیــن می‌کنــد. امــروزه 
سیســتم دیجیتــال ســاختار کامــاً نــو و متفاوتــی از بازنمایی 
ــن رســانه‌ها اکنــون در  ــد؛  هــر چنــد کــه ای ــه کرده‌ان را ارائ

 .)167-166: 2013 ,Catanese( ــتند ــذر هس ــر گ عص

کاربرد ویدیومپینگ 
 شــهر بــه ‌عنــوان نمــاد تمــدن بشــری همــواره بســتری برای 
تعالــی علــوم بــوده تــا شــاید هــر چــه بیشــتر زمینــه رفــاه 
ــمندان  ــای اندیش ــه دیرپ ــد. دغدغ ــم نمای ــی را فراه عموم
ــهری  ــای ش ــود فضاه ــتای بهب ــه در راس ــهری هم ــوم ش عل
ــوان  ــه ‌عن ــردازی ب ــور و نورپ ــان، ن ــن می ــت. در ای بوده‌اس
ــای شــهری  ــود فضاه یکــی از شــاخص‌های اساســی در بهب
بــه شــمار مــی‌رود. هنــر نورپــردازی را می‌تــوان یکــی 
از شــاخه‌های بســیار مهــم از طراحــی دانســت کــه بــا 
ــق  ــه خل ــگ و زیبایی‌شناســی، دســت ب ــور، رن ــی از ن تلفیق
شــاهکارهای بزرگــی در زمینــه فضاهــای داخلــی و خارجــی 
می‌زنــد )زیویــار،1394: 185(. امــروزه بــا گســترش زندگــی 
شــبانه، مفاهیــم مربــوط بــه کیفیــت مــکان و مناظــر شــهری 
در شــب نیــز ماننــد روز، مــورد توجــه قــرار گرفته‌انــد. 
ــوم  ــزون زندگــی شــبانه و مفه ــش روزاف ــه افزای ــا توجــه ب ب
ــت معمــاری بیــش ‌از پیــش  »شــهرهای 24 ســاعته« اهمی
مــورد توجــه قــرار می‌گیــرد. شــهروندان یــک شــهر 

 )2021 ,HCI» (Carroll« شکل 1: حوزه چندرشته‌ای از
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ــردازی  ــیة نورپ ــه وس ــود را ب ــراف خ ــط اط ــب محی در ش
ــه  ــدازه ک ــان ان ــه هم ــد و ب ــایی می‌کنن ــاختمان‌ها شناس س
نمــای ســاختمان‌ها در روز در ایجــاد محیــط بصــری و منظــر 
شــهری مــورد اهمیــت و توجــه هســتند، نورپــردازی نمــای 
ســاختمان‌ها در شــب نیــز دارای اهمیــت اســت. همان‌گونــه 
کــه نمــای ســاختمان‌ها در روز منجــر بــه انتقال پیــام و ایجاد 
احساســات می‌شــوند و توجــه را بــه خــود جلــب می‌نماینــد، 
نورپــردازی ســاختمان‌ها، همیــن وظیفــه را در شــب به عهده 
ــه  ــود ب ــاختمان‌های موج ــردازی در س ــتفاده از نورپ دارد. اس
‌منظــور تجدیــد جذابیــت بصــری یــک روش مناســب بــرای 
ــت.  ــهر اس ــرد از ش ــبانه منحصربه‌ف ــر ش ــک تصوی ــق ی خل
نورپــردازی ســاختمان‌های شــاخص یــک روش ارتقــاء 
آوازه شــهری بــه وســیة ایجــاد تصویــر شــبانه شــهری اســت 
ــه همیــن ترتیــب،  ــاب، 1397: 270(. ب ــژاد و ارب )مهــدوی ن
ــهر  ــب و در ش ــان ش ــی در زم ــش مهم ــا نق ویدیومپینگ‌ه
دارنــد .ویدیومپینــگ بــرای اهــداف اصلــی و اهــداف فرعــی 
ــی  ــا اســتفاده می‌شــود، ول ــی در بســیاری از زمینه‌ه مختلف
ــی وجــود دارد کــه بیــش از90 درصــد  ــن حــوزه اصل چندی
از نقش‌افکنی‌هــای ویدیویــی ایجادشــده را می‌تــوان بــه 

)Dokshin, 2021( :ــرد ــه ک ــا خلاص آن‌ه

تبلیغات 
 امــروزه رقابــت تقریبــاً در هــر بــازاری، بــه‌ ویــژه در زمینــه 
ــت،  ــات هس ــاوری اطلاع ــه فن ــوط ب ــه مرب ــزی ک ــر چی ه
ــا میلیاردهــا  ــاد اســت. گاهــی اوقــات شــرکت‌ها ب بســیار زی
دلار بودجــه تبلیغاتــی فعالیــت می‌کننــد؛ نبــرد بــرای جــذب 
ــال  ــه دنب ــته ب ــرکت‌ها پیوس ــت و ش ــدید اس ــتری ش مش
ــود  ــد خ ــغ برن ــرای تبلی ــد ب ــادی و جدی ــر ع ــای غی راه‌ه
ــه شــرکت‌های  ــن جــای تعجــب نیســت ک هســتند. بنابرای
ــوارد  ــی.ام.و و م ــونگ، ب ــا، سامس ــل، نوکی ــد اپ ــزرگ )مانن ب
مشــابه( بــه نیــروی محرکــه توســعه بــازار پروجکشــن 
مپینــگ تبدیــل ‌شــده‌اند و اســتودیوهای ویدیومپینــگ همراه 
بــا طرح‌ریزی‌هــای قــوی بــه ‌شــکلی جهشــی در حــال رشــد 
هســتند. برخــاف تبلیغــات تلویزیونــی، کــه فقــط به وســیلة 
ــن  ــود، ای ــده می‌ش ــژه دی ــهر وی ــور/ ش ــک کش ــاکنان ی س
تبلیغــات ویدیومپینــگ بــه همــراه اینترنــت بــه مخاطبیــن 
 .)Dokshin, 2021( زیــادی در سراســر جهــان می‌رســد

سرگرمی 
اســتفاده از ویدیومپینــگ بــرای اهــداف ســرگرمی شــامل آن 
دســته از ویدیــو پروژکتورهایــی اســت کــه بــرای ســرگرمی 
ــات  ــی اوق ــوند و گاه ــاد می‌ش ــردم ایج ــی از م ــروه بزرگ گ
بــه چنــد ده هــزار نفــر می‌رســند. معمــولاً ایــن نــوع 
ــواع جشــنواره‌ها و رویدادهــای فرهنگــی  پروجکشــن‌ها در ان
ــنواره‌های  ــم، جش ــنواره‌های فیل ــهرها، جش ــورها، ش روز کش
ــال  ــی فوتب ــابقات قهرمان ــی مس ــق میزبان ــب ح تئاتر،کس

ــش داده  ــابه نمای ــوارد مش ــک و م ــای المپی ــان، بازی‌ه جه
می‌شــود. در ایــن حالــت، ویدیومپینــگ تنهــا یکــی از راه‌های 
ســرگرمی مشــتری در کنــار جشــنواره‌های ســنتی مردمــی، 
کنســرت‌های افــراد مشــهور و مــواردی از ایــن قبیــل 
ــط  ــب توس ــرگرمی، اغل ــداف س ــا اه ــگ ب ــت. ویدیومپین اس
شــرکت‌های بزرگــی کــه لوگــوی خــود را در انتهــای طــرح 
ــن ‌ترتیــب،  ــه ‌ای ــه کار گرفتــه می‌شــود. ب ــرار می‌دهنــد، ب ق
آن‌هــا امیدوارنــد کــه برداشــت‌های خوشــایندی کــه مــردم 
از تماشــای ویدیومپینــگ دریافــت می‌کننــد، ناخــودآگاه بــه 
محصــولات برنــد خاصــی کــه لوگــوی آن در انتها نشــان داده‌ 

 .)Dokshin, 2021( ــود ــل ش ــت منتق شده‌اس

آموزشی‌
بیشــتر ویدیــو پروجکشــن‌ها در موزه‌هــا، مــدارس، کالج‌هــا، 
دانشــگاه‌ها و حتــی‌ در مهدکودک‌هــا بــرای‌ اهــداف آموزشــی‌ 
بــه کار بــرده می‌شــود. بــه‌ لطــف‌ فنــاوری‌ ویدیومپینــگ‌، کــه‌ 
ــواری‌  ــش« دی ــک‌ »صفحه‌نمای ــد ی ــکان می‌ده ــا ام ــه‌ م ب
ــوان درس‌هــای‌ آموزشــی‌ را  ــدازه‌ای بســازیم، می‌ت ــا هــر ان ب
بــرای‌ مخاطبــان زیــادی‌ حتــی‌ چنــد صــد نفــر برگــزار کــرد. 
ــه‌بعدی‌ ویدیوپروجکشــن؛  ــت‌ س ــبب‌ ماهی ــه‌ س ــویی، ب از س
ویدئــو پروجکشــن‌ ســه‌بعدی‌ بــرای‌ نمایــش‌ فیلم‌هایــی‌ کــه‌ 
ــه‌  ــازنده آن تجزی ــزای‌ س ــه‌ اج ــزرگ ب ــم‌ ب ــک‌ جس در آن ‌ی
می‌شــود، ماننــد ماشــین‌ یــا هواپیمــا و ماننــد ایــده‌آل اســت‌. 
ــه‌  ــرای‌ ارائ ــن‌‌ها ب ــو پروجکش ــوان از ویدی ــا می‌ت در موزه‌ه
نمایشــگاه‌هایی‌ بهــره گرفــت کــه‌ بــه‌ هــر دلیلــی‌ نمی‌تواننــد 
در معــرض دیــد عمــوم قــرار گیرنــد یــا حتــی‌ کوچک‌تریــن‌ 
شــی‌ را بســیار بــزرگ کــرد تــا بازدیدکننــدگان مــوزه بتوانند 
آن‌چــه‌ را کــه‌ بــرای‌ چشــم‌ انســان دشــوار اســت‌ بــه روشــنی 
ــه وســیلة‌ موزه‌هــا  ــه ‌طــور فعــال ب ببیننــد. ویدیومپینــگ‌ ب
ــی‌  ــرای‌ نمایــش‌ فیلم‌های ــده کــردن نمایشــگاه‌ها، ب ــرای‌ زن ب
کــه‌ بــه‌ شــما امــکان می‌دهــد بــه‌ دورة دیگــری‌ برویــد، بــه 
ــن‌  ــکان پروجکش ــه‌ ام ــن از آن جایی‌ک ــی‌رود. همچنی کار م
روی‌ دیــوار یــا قــاب وجــود دارد، یعنــی‌ نیــازی‌ بــه‌ نمایشــگر 
یــا تلویزیــون نیســت،‌ ویدیومپینــگ‌ بــرای‌ مــدارس و 
مهدکودک‌هــا مناســب‌ اســت‌. زیــرا خطــر آســیب‌ بــه‌ 
چشــم‌ کــودکان به‌وســیله آن وجــود نــدارد.  البتــه بــه‌ طــور 
جداگانــه‌ بایــد توجــه‌ داشــته‌ باشــیم‌ کــه‌ تعاملــی‌ بــودن برای‌ 
مهدکــودک نتایــج‌ بســیار خوبــی‌ در آمــوزش پیش‌دبســتانی‌ 
نشــان می‌دهــد کــه‌ بــا کمــک‌ آن کــودکان، الفبــا، رنگ‌هــا، 
اشــکال، اشــیاء، قوانیــن‌ راهنمایــی‌ و رانندگــی‌ و موارد مشــابه 

ــان، ٢٠٢١(. ــد )هم ــازی‌ می‌آموزن ــب‌ ب را در قال

تزئینی‌
ــیدن  ــان بخش ــه‌ «ج ــوان ب ــگ‌ می‌ت ــوع ویدیومپین ــن‌ ن از ای
ــت‌  ــالن‌های‌ ضیاف ــتوران‌ها، س ــا، رس ــا» در کافه‌ه ــه‌ دیواره ب
ــت‌،  ــن‌ حال ــرد. در ای ــاره ک ــی‌ اش ــای‌ عموم ــر مکان‌ه و دیگ

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ
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ــا مراکــز، مشــتریان خــود را ســرگرم  صاحبــان مؤسســات ی
ــر  ــر، غنی‌ت ــا را جذاب‌ت ــت‌ آن‌ه ــند اقام ــد و می‌کوش می‌کنن
و راحت‌تــر کننــد. مشــتریان در چنیــن‌ کافــه‌ یــا رســتورانی‌ 
ــابه‌  ــه‌های مش ــر مؤسس ــه‌ دیگ ــبت‌ ب ــتری‌ را نس ــان بیش زم
می‌گذراننــد. بنابرایــن‌ ایــن مراکــز میانگیــن‌ درآمــد بیشــتری‌ 
خواهنــد داشــت‌. همچنیــن‌ یــک‌ نــوع بســیار جالــب‌، منــوی 
روی‌ دیــوار اســت‌ کــه‌ بــه‌ لطــف‌ آن می‌تــوان منــو را نه‌تنهــا 
در مقایســه‌ بــا نســخه‌ کاغــذی‌ بــا زاویــه‌ بهتــری‌ به‌ مشــتریان 
ــاختن‌  ــاده ‌س ــه آم ــوان چگون ــی‌ می‌ت ــه‌ حت ــان داد، بلک نش

غــذا را نیــز نشــان داد )همــان، ٢٠٢١(.

موضوعی‌
افــزون بــر مــوارد گفته‌شــده ویدیومپینــگ را می‌تــوان 
در رویدادهــای‌ خانوادگــی‌، دوســتانه‌ و خصوصــی نیــز از 
ــه  ــرد. ب ــه کار ب ــان، ٢٠٢١( ب ــی )هم ــن عروس ــه جش جمل
ــم  ــری در مراس ــکان بهره‌گی ــگ ام ــب، ویدیومپین ــن ترتی ای
ــوع  ــی و موض ــی و نیمه‌خصوص ــزرگ، خصوص ــک و ب کوچ

ــی‌آورد.   ــم م ــز فراه ــاص را نی خ

تأثیر ویدیومپینگ‌ بر گرافیک‌ محیطی‌
درك محیط‌ از دیدگاه پل‌ ویریلیو

ــان  ــق‌ منفــی«‌ بی ــام »اف ــا ن ــاب خــود ب ــو در کت ــل‌ ویریلی پ
می‌کنــد کــه‌ درك مــا از امــور، یــک‌ درك طبیعــی‌ و روزمــره 
اســت‌. بنابرایــن‌ اگــر شــخصی‌ وارد دفتــر کار خــود شــود و 
لــوازم کار خــود را ببینــد، جهــان اطــراف خــود را بــه ‌صــورت 
ــر  ــه‌ نظ ــن‌ ب ــرای‌ او چنی ــد. ب ــده می‌بین ــش‌ تعیین‌ش از پی
ــی‌  ــه ‌صــورت عین ــرون ب ــز در آن بی ــه‌ چی ــه‌ هم ــد ک می‌آی
ــودن  ــی‌ ب ــن‌ عین ــه‌ ای ــم‌ ب ــا عل ــد ب ــود دارد و او می‌توان وج
ــس‌ از وارد  ــه‌ پ ــد ک ــن‌ کن ــش‌ تعیی ــا، از پی ــیاء و چیزه اش
ــو  ــد ویریلی ــد. از دی ــام ده ــه ‌کاری‌ انج ــاق چ ــه‌ ات ــدن ب ش
ایــن‌ دیــدگاه روزمــره و طبیعــی‌ ســبب‌ می‌شــود روش درك 
اشــیاء بــرای‌ مــا مبهــم‌ و ســخت‌ باشــد. او معتقــد اســت‌ کــه‌ 
ــن‌  ــده ای ــد تعیین‌کنن ــه‌ می‌توان ــت‌ ک ــد ماس ــق‌ دی ــن‌ اف ای
باشــد کــه‌ چــه‌ درکــی‌ از جهــان داشــته‌ باشــیم‌. ویریلیــو بــا 
ــا در  ــرد چیــزی‌ در آن بیــرون وجــود دارد، ام اینکــه‌ می‌پذی
عیــن ‌حــال ادعــا می‌کنــد کــه‌ نقــش‌ ســوگیری‌ حس‌هــا و 
درك مــا از جهــان مهم‌تــر از خــود آن جهــان واقعــی‌ اســت‌. 
ــه‌ می‌کنــد.  ــگاه، ویریلیــو گزاره‌هــای‌ جدیــدی‌ ارائ ــا ایــن‌ ن ب
ــه‌ ایــن‌ مســئله‌ توجــه‌ می‌کنــد کــه‌ یــک  ــه، او ب ــرای‌ نمون ب
‌شــکل‌ هندســی‌ یــا غیــر هندســی‌ پیــش از اینکــه‌ شــناخته‌ 
شــود، چگونــه‌ درك می‌شــود. ویریلیــو موقعیــت‌ بــدن انســان 
را عاملــی‌ مهــم‌ در چگونگــی‌ پدیــدار شــدن جهــان می‌دانــد 
ــه‌  ــبت‌ ب ــان نس ــدن انس ــت‌ ب ــای‌ موقعی ــی‌ از ویژگی‌ه و یک
ــد‌.‌ ویریلیــو  ــد درك شــود، را ســرعت‌ می‌دان چیــزی‌ کــه‌ بای
ــه‌ درك انســان از جهــان را ســرعت‌  ســعی‌ می‌کنــد کــه‌ پای
او بدانــد. بــه‌ همیــن‌ دلیــل‌ اســت‌ کــه‌ ویریلیــو توجــه‌ خــود 

را نــه‌ بــه‌ چیزهایــی‌ کــه‌ وجــود دارنــد، بلکــه‌ بــه‌ چیزهایــی‌ 
کــه‌ ظاهــراً وجــود ندارنــد جلــب‌ می‌کنــد. او معتقــد اســت‌ 
ــره،  ــع‌، دای ــد‌ شــکل‌های‌ مرب ــارف مانن ــه‌ شــکل‌هایی‌ متع ک
ــم‌  ــا آموزش‌دیده‌ای ــد و م ــوارد مشــابه وجــود دارن ــوزی‌ و م ل
ــه‌ آن‌هــا بیشــتر از فاصله‌هــا و شــکاف‌هایی‌ کــه‌ بیــن‌  کــه‌ ب
ــو  ــد توجــه‌ داشــته‌ باشــیم‌. ویریلی ــا وجــود دارن ــن‌ چیزه ای
ــود  ــدگان خ ــد و از خوانن ــه‌ می‌کن ــا توج ــه‌ چیزه ــه‌ فاصل ب
ــد و  ــه‌ کن ــور توج ــده ام ــش‌ نادی ــه‌ بخ ــه‌ ب ــد ک می‌خواه
ــای‌  ــا و فضاه ــه‌ فاصله‌ه ــا ب ــی‌ فرهنگ‌ه ــه‌ برخ ــی‌ ک توجه
خالــی‌ دارنــد را می‌ســتاید. ویریلیــو مــا را بــه‌ کنــار گذاشــتن‌ 
ــری  ــه‌ بهره‌گی ــا را تشــویق ب ــده و م ــن‌ «شــکل‌»، فراخوان ای
ــو، ٢٠٠٥:  ــد )ویریلی ــویق‌ می‌کن ــکل» تش ــد ش ــک‌ «ض از ی
ــرای‌ کشــف‌ فضاهــای‌ خالــی‌  ٣١(. او خــود نیــز پیش‌قــدم‌ ب
ــا  ــت‌ نادیده‌ه ــا فهرس ــد ت ــود و می‌کوش ــا می‌ش و نادیده‌ه
را نیــز بــه‌ دیگــران نشــان دهــد. او می‌خواهــد تــا دیگــران را 
بــه‌ شــیوه‌ای‌ دیگــر، بــه دیــدن ترغیــب‌ کنــد )شــاه قاســمی‌، 

 .)١٧٧-١٧٨  :١٣٩٢
ــا  ــور، تنه ــد کــه‌ ام ــت‌ می‌کن ــة انتزاعــی‌ ثاب ــو از جنب ویریلی
ــدن  ــل ‌دی ــه‌ قاب ــی‌ ک ــی‌ چیزهای ــتند و گاه ــا نیس دیده‌ه
ــی‌  ــو زیبایی‌شناس ــد. ویریلی ــری‌ دارن ــش‌ مهم‌ت ــتند، نق نیس
امــر پیــدا را در برابــر زیبایی‌شناســی‌ امــر ناپیــدا قــرار 
ــد  ــب‌داری‌ می‌کن ــدا جان ــی‌ ناپی ــد و از زیبایی‌شناس می‌ده
)همــان: ١٧٨(. پــل‌ ویریلیــو بــه‌ فضایــی‌ توجــه‌ می‌کنــد کــه‌ 
ــد.  ــه‌ می‌کن ــه‌ آن توج ــی‌ ب ــر کس ــود و کمت ــده نمی‌ش دی
ــروزی‌  ــگ‌ ام ــار ویدیومپین ــه‌ در آث ــرد ک ــان ک ــوان بی می‌ت
توجــه‌ بــه‌ فضــای‌ منفــی‌ می‌توانــد سبب‌ســاز آثــار فاخــری‌ 
در اجــرای‌ هــدف‌دار مفهومــی باشــد. ایــن‌ امــر دیــده نشــده، 
می‌توانــد در محــل‌ ویدیومپینــگ‌ و یــا بخشــی‌ از ســاختمان، 
ــود و  ــی‌ نمی‌ش ــه‌ آن توجه ــگ‌ ب ــرای‌ ویدیومپین ــه‌ در اج ک
ــه یــک  ــا در مفهــوم هــر عکــس منقطــع کــه درنهایــت ب ی
ــة  ــی فاصل ــا حت ــود و ی ــل می‌ش ــی تبدی ــوی نمایش ویدی
ــه  ــا توجــه ب ــر بعــدی کــه ب ــا نمایــش تصوی ــر ت یــک تصوی
توضیحــات پــل ویریلیــو، حائــز اهمیــت اســت، باشــد. بدیــن 
ــد  ــوان گفــت ویدیوپروجکشــن‌ تعاملــی‌ می‌توان ترتیــب می‌ت
حتــی بــه‌ دور از معنــای‌ کلاســیک‌ آن و در محیطــی‌ وســیع‌ 
ــد   ــان ده ــع‌ نش ــی‌ بدی ــد را در قالب ــی‌ جدی ــه‌ و مفاهیم ارائ
ــا،  ــده در فض ــاختمان‌های‌ دیده‌نش ــن‌ س ــر گرفت ــا در نظ و ب
ــوم  ــمت‌ مفه ــه‌ س ــان ب ــو را از مخاطب ــی‌ ن ــت‌ و نگاه حرک
ــر  ــی‌ ب ــک‌ محیط ــد را در گرافی ــری‌ مفی ــد و اث ــت‌ کن هدای

جــای‌ گــذارد.
ــال  ــاده، دیجیت ــای س ــا ابزاره ــی ب ــای تعامل ــرای هنره  اج
ــرار  ــادی ق ــان زی ــار مخاطب ــت و در اختی ــی اس و الکترونیک
ــر و  ــن هن ــاط بی ــل و ارتب ــی، تعام ــر تعامل ــرد. در هن می‌گی
ــود و در  ــده می‌ش ــش دی ــش از پی ــب بی ــد و مخاط هنرمن
ــت  ــتر اس ــز در آن بیش ــی نی ــای اجتماع ــت جریان‌ه نهای
)رهبرنیــا و نــوری، 1399: 88(. بــرای نمونــه‌ای مهــم و 
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تأثیرگــذار از ویدیومپینــگ تعاملــی می‌توان بــه ویدیومپینگ 
» THE HACKING PARIS 2020« اشــاره کــرد. ایــن 
ــه  ــود ک ــک شــرکت تجــاری ب ــه ی ــوط ب ــگ مرب ویدیومپین
بــا حضــور اســتارت‌آپ‌ها، کارشناســان، ســرمایه‌گذاران و 
شــرکت‌های بــزرگ بــه اجــرا درآمــد. هــدف از آن ایــن بــود 
ــر  ــژه ‌ب ــا تمرکــز وی ــوآوری در یــک دامنــه گســترده ب کــه ن
رویکردهــای نوآورانــه بــرای حفــظ منابــع قدیمــی، برجســته 
ــی ورودی  ــای اصل ــر روی پله‌ه ــگ ب ــن ویدیومپین ــود. ای ش
ــا حرکــت هــر شــخص،  ــد و ب ــش درآم ــه نمای ســاختمان ب
نــور در همــان ســمت تابیــده می‌شــد. اگــر بازدیدکننــده‌ای 
وجــود نداشــت، ویدیومپینــگ از حرکــت می‌ایســتد و هیــچ 
تصویــری نمایــش داده نمی‌شــد و اگــر چنــد نفــر هم‌زمــان 
ــا چندیــن نفــر به‌طــور  ــد، ایــن سیســتم ب حرکــت می‌کردن
ــاز  ــش در آغ ــن نمای ــرد. ای ــا کار می‌ک ــان روی پله‌ه هم‌زم
ــی‌داد  ــرار م ــر ق ــت تأثی ــا را تح ــدگان آن‌ه ورود بازدیدکنن
ــکل 2(  ــم زد )ش ــا رق ــرای آن‌ه ــز ب ــه‌ای خاطره‌انگی و تجرب

 .)Heavym, 2020(

مانوویچ‌، فرهنگ‌، محیط‌
مانوویــچ‌ رســانه‌های‌ جدیــد را بــه ‌طــور کلــی‌ متشــکل‌ از دو 
چیــز در نظــر می‌گیــرد‌: دو لایــه‌ی‌ متمایــز »لایــه‌ فرهنگــی« 
ــی‌  ــه‌ فرهنگ ــه‌ی‌ لای ــی‌ از مقول ــه«. نمونه‌های ــه‌ رایان و »لای
دایــره المعــارف و داســتان کوتــاه هســتند. داســتان و طــرح؛ 
ترکیــب‌ و دیــدگاه؛ تقلیــد و پاک‌ســازی، کمــدی‌ و تــراژدی‌. 
نمونه‌هایــی‌ از دســته‌ها در لایــه‌ رایانــه بــه‌ شــکل‌ فرآینــد و 

بســته‌ هســتند )ماننــد بســته‌های‌ داده‌ای‌ که‌ از طریق‌ شــبکه‌ 
ــازی‌ و  ــد مرتب‌س ــه می‌توان ــه‌ رایان ــوند(. لای ــل‌ می‌ش منتق
تطبیــق‌، تابــع‌ و متغیــر، زبــان رایانــه و ســاختار داده را دربــر 
ــا  ــر روی‌ رایانه‌ه ــد ب ــانه‌های‌ جدی ــه‌ رس ــا ک ــرد. از آن ج گی
ایجــاد می‌شــوند و از طریــق‌ رایانه‌هــا توزیــع‌ می‌شــوند. 
می‌تــوان انتظــار داشــت‌ کــه‌ منطــق‌ یــک‌ رایانــه و ذخیــره و 
ــر روی‌ رایانه‌هــا، منطــق‌ فرهنگــی‌ ســنتی‌  ــی‌ شــدن ب بایگان
رســانه‌ها را بــه‌ طــور چشــمگیری‌ تحــت‌ تأثیــر قــرار دهــد. 
یعنــی‌ ممکــن‌ اســت‌ انتظــار داشــته‌ باشــیم‌ کــه‌ لایــه‌ رایانــه‌ 
ــه  ــه‌ رایان ــی‌ ک ــذارد. روش‌های ــر بگ ــی‌ تأثی ــه‌ فرهنگ ــر لای ب
ــد  ــان می‌ده ــا را نش ــد، داده‌ه ــازی‌ می‌کن ــان را مدل‌س جه
و بــه‌ مــا اجــازه می‌دهــد تــا بــر روی‌ آن کارکنیــم. عملیــات 
کلیــدی‌ پشــت‌ همــه‌ برنامه‌هــای‌ رایانــه‌ای‌ )ماننــد جســتجو، 
 »HCI« مطابقــت‌، مرتب‌ســازی، و فیلتــر(، قراردادهــای
ــی،  ــوان هستی‌شناس ــه‌ را می‌ت ــه‌، آن‌چ ــور خلاص ــه‌ ط و ب
معرفت‌شناســی‌ و عمل‌شناســی‌ رایانــه‌ نامیــد، بــر لایــه‌ 
فرهنگــی‌ رســانه‌ جدیــد، ســازمان‌دهی‌ آن، و ظهــور آن تأثیــر 

 .)Manovich, 2001: 46( می‌گــذارد 
مانوویــچ‌ یکــی‌ از ویژگی‌هــای‌ رســانه‌های‌ دیجیتــال را 
آمــاده بــودن بیشــتر عناصــر ســازنده، بیــان می‌کنــد و نشــان 
می‌دهــد کــه‌ طــراح رســانه‌ی‌ جدیــد، از میــان کتابخانه‌هــای‌ 
مدل‌هــای‌ ســه‌بعدی‌ و نقشــه‌ها، صداهــا و رفتارهــا، تصاویــر 
پس‌زمینــه‌ و دکمه‌هــا، فیلترهــا و مــوارد مشــابه را در ســاخت‌ 
یــک‌ رســانه‌ بــه کار می‌بــرد )همــان: ١٢٤(. در واقــع‌، رســانه‌ 
از منظــر مانوویــچ‌ اثرگــذار بــر محیــط‌ و فرهنــگ‌ یــک‌ جامعه‌ 

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ

)THE HACKING PARIS( 2020, Heavym   شکل‌ 2: ویدیومپینگ تعاملی بر روی پله‌های ساختمان
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ــی‌،  ــاهکار از نقاش ــر ش ــک‌ اث ــد ی ــچ‌ می‌نویس ــت‌. مانووی اس
هنرهــای‌ دیجیتــال )بــرای نمونــه اینستالیشــن‌ها(، مجســمه‌ 
ــدن آن  ــچ‌گاه از دی ــه‌ هی ــری‌ اســت‌ ک ــابه، اث ــوارد مش ــا م ی
خســته‌ نشــوید )Manovich, 2021: 2(. مانوویــچ‌ در اهمیت‌ 
و ســتایش‌ محیــط‌ و طبیعــت‌ در مــورد یــک‌ اثر اینستالیشــن 
47 می‌نویســد کــه‌ امــروزه احساســات مــا در مــورد مدرنیته‌ و 
صنعتــی‌ شــدن اغلــب‌ منفــی‌ اســت‌؛ بهره‌بــرداری‌ بی‌رحمانــه‌ 
ــرات آب و  ــب‌ محیط‌زیســت‌ و تغیی ــع‌ طبیعــی‌، تخری از مناب
ــا  ــت‌. م ــکار اس ــر قابل‌ان ــای‌ آن غی ــه‌ پیامده ــی‌ ازجمل هوای
ــد به‌جــای‌ تحســین‌ ماشــین‌هایی‌ کــه‌ ســاختیم‌ بیشــتر  بای
بــه‌ محیــط‌ توجــه‌ کنیــم‌. طبیعتــی‌ کــه‌ غنی‌تــر، پیچیده‌تــر، 
بــه ‌هم‌پیوســته‌تر و متغیرتــر اســت‌، ولــی همین‌طــور ظاهــراً 

شــکننده‌تر اســت‌ و نیــاز بــه‌ مراقبــت‌ دارد )همــان: ٢(.
ــچ  ــه مانووی ــه نظری ــه ب ــا توج ــگ را ب ــن ویدیومپین  بهتری
بایــد اثــری دانســت کــه اثــری بــا پیامــدی مثبــت بــر فــرد و 
محیــط باشــد و از نظــر بصــری بــرای مخاطــب خســته‌کننده 
نباشــد. ویدیومپینــگ بــا مفاهیــم فرهنگــی بــه دلیــل اینکــه 
بخشــی از لایــه فرهنگــی و جامعــه و محیــط هســت، یکــی از 
ایــن دســته‌ها اســت چــرا کــه پیــام مهــم آن، نقــش مهمــی 
در جــذب مخاطبــان دارد. یکــی دیگــر از ایــن ویدیومپینــگ 

هــا، ویدیومپینگ‌هایــی بــا جذابیــت بصــری از منظــر 
ــرای  ــگاه مخاطــب را ب ــه ن ــور هســتند ک ــگ و ن طــرح و رن
ــغول  ــد و او را مش ــود می‌کش ــمت خ ــه س ــادی ب ــدت زی م
ــری  ــای بص ــن جذابیت‌ه ــه از ای ــک نمون ــی‌دارد. ی ــه م نگ
در محیــط، ویدیومپینــگ 360 درجــه اســت کــه مخاطــب 
ــود  ــراف خ ــوش را در اط ــگ، نق ــن ویدیومپین ــز ای در مرک
ــه  ــگ 360 درج ــه ویدیومپین ــک نمون ــد. ی ــال می‌کن دنب
 Exstasis:« در کلیســا ســانتا کاترینــا ویلارموســا در پالرمــو
ــای  ــا را در محرک‌ه ــه م ــت ک Diving Into Magic« اس
ــد.  ــه‌ور می‌کن ــوری غوط ــای ن ــیقی و جلوه‌ه ــری، موس بص
ــه  ــی واژة خلس ــت چندمعنای ــه ماهی ــگ ب ــن ویدیومپین ای
می‌پــردازد و صرفــاً یــک نمایــش ســاده نیســت و مــا را بــه 
ــا رمــز و راز و شــگفتی  ســفری خــارج از خــود، در تمــاس ب
هســتی و بــه ســمت ریشــة وجودمــان می‌کشــاند )شــکل‌ 3( 

 .)Exstasis, 2022(

محیط‌ و فضا
نیازمنــد  مناســب‌،  ویدیومپینــگ‌  یــک‌  داشــتن‌  بــرای‌ 
ــده هســتیم‌.  ــاختمان و ای ــط‌ و س ــی‌ از محی ــات دقیق اطلاع
اینستالیشــن‌‌های‌ ترومــپ‌ لوئیــل‌ یکــی‌ از ویدیومپینگ‌‌هــای‌ 

) Exstasis, 2022( شکل‌ 3: نمایی از ویدیومپینگ کلیسا سانتا کاترینا ویلارموسا در پالرمو

شکل‌ 4: اسکن‌ سه‌بعدی‌ ایوان جنوب غربی‌ کلیسای‌ جامع‌ کانتربری‌ که‌ محورهای‌× ، Yو Z را نشان می‌دهد
.)Lovell & Howard, 2018: 15( 
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روز دنیــا بــا نماهای‌ فریبنده اســت‌. اســاس ایــن‌ ویدیومپینگ‌ 
ــال از دســت‌کاری‌ در هندســه‌ معمــاری‌ ناشــی‌ می‌شــود  فع
ــان  ــا چیدم ــد. ب ــر می‌ده ــرم و فضــا را تغیی ــا از ف و درك م
ــود  ــای‌ خ ــاری‌ در ج ــای‌ معم ــاع( نم ــرض و ارتف × و Y )ع
ثابــت ‌شده‌اســت‌ )شــکل‌ 4( و بیشــتر توهــم‌ حرکــت‌ و ایجــاد 
 Z ــژه معمــولاً از دســت‌کاری‌ کــردن محــور حرکت‌هــای‌ وی

 .)Lovell & Howard, 2018: 15( ناشــی‌ می‌شــود

معماری‌ منفعل‌
اینستالیشــن‌ها بــه‌ روش‌هــای گوناگــون‌ بــا معمــاری‌ تعامــل‌ 
دارنــد. برخــی‌ عناصــر واقعیــت‌ جادویــی‌ را در بــر می‌گیرنــد 
ــند  ــل‌ می‌رس ــودن کام ــی‌ ب ــر واقع ــه‌ غی ــر ب ــی‌ دیگ و برخ
)شــکل‌ Lovell & Howard, 2018: 7-8( )5(. در واقــع، 
می‌تــوان گفــت‌ کــه‌ برخــی‌ از پروجکشــن‌ مپینگ‌هــا ماننــد 
ــال از  ــر فع ــور غی ــن‌های‌ ن ــا اینستالیش ــاز ی ــینماهای‌ ب س

نظــر معمــاری‌ منفعــل‌ هســتند و از ســاختمان‌ها بــه‌ عنــوان 
 Benjamin, 1335 &( صفحه‌نمایــش‌ اســتفاده می‌کننــد

 .)2002: 526
مراســم »Fete des Lumières« کــه در ســال 2017 
برگــزار شــد، نمونــه‌ای از ایــن معمــاری منفعل اســت )شــکل 
6(. در ایــن ویدیومپینــگ، از هتل دو ویــل48 و موزه هنرهای 
ــرای نمایــش تصاویــر بهــره  ــوم نقاشــی ب ــه‌ عنــوان ب زیبــا ب
ــر  ــذاری ب ــش اثرگ ــازه نق ــاری و س ــت. معم ــه ‌شده‌اس گرفت
نمایــش تصاویــر نــدارد و فقــط یــک صفحــه بــرای نمایــش 

.)Lovell & Howard, 2018: 8( هســتند

معماری‌ فیزیکی‌ فعال
ــتند،  ــال هس ــاری‌ فع ــی‌ معم ــر فیزیک ــه‌ از نظ ــی‌ ک کارهای
ــر  ــد و شــب‌ را ب ــر می‌برن ــدم جلوت ــک ‌ق ــر را ی تکنیــک‌ و اث
ــن‌ راس  ــد پروجکش ــه‌ ٢٠١٨، هنرمن ــد. در فوری ــم‌ می‌زنن ه

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ

Lovell & Howard, 2018: 24(( شکل‌ 5: دسته‌بندی‌ پروجکشن‌ مپینگ‌ها

)Fete des Lumières» (Lovell & Howard, 2018: 24« شکل ‌6: ویدیومپینگ
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ــگ‌  ــد50، ویدیومپین ــدا، کارن مونی ــراح ص ــتون49 و ط اش
ــنواره »Cheriton Light« در  ــود را در جش ــط‌51« خ »خ
انگلســتان بــه‌ نمایــش‌ گذاشــتند )شــکل‌ 7(. ایــن‌ کار، شــامل‌ 
ــطح‌  ــر روی‌ س ــک‌ ب ــن‌ و تاری ــکل‌های روش ــن‌ ش پروجکش
ــی‌  ــک‌ «دگردیس ــاد ی ــی ایج ــک‌، در پ ــای‌ کوچ ــک‌ کلیس ی
ــاب و  ــی‌ ن ــش فضای ــن بخ ــع، اي ــود. در واق ــاری‌»52 ب معم
ــار  ــگ‌ و معم ــن‌ مپین ــراح پروجکش ــدگاه ط ــی‌ از دی منطق
 Lovell & Howard,( ــذارد ــش‌ می‌گ ــه‌ نمای ــا را ب ــی‌ بن اصل

 .)2018: 11

معماری‌ متافیزیکی‌ فعال
ــاری‌ در  ــا معم ــل‌ ب ــت‌ تعام ــال، ظرفی ــن‌های‌ فع پروجکش
ســطح‌ متافیزیکــی‌ و همچنیــن‌ فیزیکــی‌، غیــر واقعی ســازی، 
ــودن ســاختمان‌ها  موقعیت‌زدایــی‌ و پــاك کــردن تاریخــی‌ ب
را دارنــد. می‌تــوان گفــت‌ کــه‌ ایــن‌ پروژه‌هــا ســاختارها را در 
ــد  ــی‌ انتزاعــی‌، بازتفســیر و بازســازی‌ می‌کنن قلمــروی تخیل
ــه‌  ــه‌ مرحل ــه ‌ب ــک‌ مرحل ــت‌ از ی ــرز حرک ــوم حــد و م و مفه
ــع،‌  ــر می‌کشــند )Turner, 1973(. در واق ــه‌ تصوی دیگــر را ب
اینستالیشــن‌ متافیزیکــی‌ معمــاری‌ از واقعــی‌ بــه‌ غیــر واقعــی‌ 
تغییــر و حرکــت‌ می‌کنــد و مناطــق‌ مــرزی‌ را ایجــاد 

»URL1» (Cheriton Light ( شکل ‌7: ویدیومپینگ‌ خط‌- جشنواره

 )Evolutions, Nquema» (Lovell & Howard, 2018: 26« شکل8: ویدیومپینگ
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ــان: ١٣(. ــد )هم می‌کن
ویدیومپینــگ معمــاری متافیزیکــی فعــال، یــک اثــر فریبنده 
ــرا تورفتگــی و برآمدگی‌هــا را در نظــر می‌گیــرد و  اســت. زی
ــاش  ــرد و در ت ــاده می‌ب ــاری س ــک معم ــر از ی فضــا را فرات
ــد )شــکل 8(  ــی کن ــوم را تداع ــد س ــی از بع ــا نمای اســت ت

.)Lovell & Howard, 2018: 15(

پروجکشن‌، مفهوم و کیفیت‌ بصری‌
بــه‌  را  مخاطبــان  و  محیــط‌  می‌تواننــد  پروجکشــن‌ها 
ــوان  ــه‌ عن ــا ب ــم‌ از آن‌ه ــا می‌توانی ــد و م ــر کنن ــی‌ درگی خوب
ــم.  ــاد کنی ــی‌ ی ــان‌های‌ دیجیتال ــن‌ پیام‌رس ــی‌ از بهتری یک
»‌Quadrature« یــک‌ پــروژه اجرایــی‌ صوتی‌/تصویــری‌ 
ویدیومپینــگ‌ اســت‌ کــه‌ بــه وســیلة »Griduo« و بــا 
ــا ســاختمان  ــه‌ ب ــکاری »٣Due« انجــام‌ گرفته‌اســت‌ ک هم
ــتانبول  ــانترال اس ــگ‌ س ــر و فرهن ــز هن ــی‌ مرک ــری‌ اصل گال
واقــع‌ در اســتانبول ترکیــه‌ در تعامــل‌ اســت‌ )شــکل‌ 9(. ایــن‌ 
ــی‌/ ــای‌ صوت ــه‌ تکنیک‌ه ــه‌ چگون ــد ک ــان می‌ده ــروژه نش پ

بصــری‌ می‌تواننــد فضاهــا را با اســتفاده از ویدیومپینــگ‌ ها در 

بررسـی نقش ویدیومپینگ‌ها در گـرافیک محیطـی قرن بیسـتم با تکیه بر نظرات پل ویریلیو و لو مانوویچ

مقیــاس بــزرگ در معمــاری‌ تبدیــل‌، ایجاد، گســترش، تقویت‌ 
و تفســیر کننــد. ایــن ‌یــک‌ اجــرای‌ زنــده صوتی‌/بصری‌ اســت‌ 
کــه‌ از شــکل‌های هندســی‌ تک‌رنــگ، متحــرك، منطبــق‌ بــا 
انــدازه و فــرم واقعــی‌ آلومینیوم‌هــای‌ چهارضلعــی‌ ســاختمان 
تشــکیل‌ شده‌اســت‌ کــه‌ نمــای‌ ســاختمان را تشــکیل‌ 

.)URL2( می‌دهنــد 
ــه‌ای‌  ــوان از نمون ــری‌ می‌ت ــت‌ بص ــوم و کیفی ــث‌ مفه در بح
ــرد  ــاد ک ــرن ٢٠ ی ــوان »Evolució« در ق ــا عن ــر ب دیگ
)شــکل‌ 10( کــه‌ در حقیقــت‌ قطعــه‌ای‌ اســت‌ کــه‌ پیرامــون 
ــت‌ و  ــام‌ گرفته‌‌اس ــی‌ انج ــی‌ مفهوم ــی‌ و صوت ــزاع گرافیک انت
ــوان  ــه ‌عن ــوم ب ــن‌ مفه ــت. ای ــل‌ اس ــی‌ آن تکام ــوم اصل مفه
دگرگونــی‌، ســاخت‌ و تغییــر واقعیــت‌ در طــول زمــان تعبیــر 
ــی‌  ــل‌ را حت ــوم تکام ــه مفه ــت ک ــوان گف ــود و می‌ت می‌ش
فراتــر نیــز می‌بــرد. »Evolució« یــک ویدیومپینــگ 
ــای  ــا فرمت‌ه ــوان آن را ب ــه می‌ت ــرا ک ــت چ ــرفته اس پیش
ــای  ــا نما‌ه ــی ی ــازه‌های داخل ــد س ــف مانن ــی مختل فیزیک

  .)URL3( ــق داد ــف تطبی مختل

 )Griduo» (URL2« طراح ‌،»Quadrature« شکل 9: ویدیومپینگ

)URL3( جشنواره ویدیومپینگ‌ ٢٠١٣ ،»Onionlab« توسط‌ »Evolució« :10 شکل‌
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نتیجه‌گیری‌
ــا محیــط‌ شــهری‌،  ــا توجــه‌ بــه‌ تعامــل‌ هــر روز شــهروند ب ب
بــر شــهروندان  اثرگــذار  از مهم‌تریــن‌ عوامــل‌  شــهرها 
ــا پیشــینه‌ی‌ تاریخــی کــه دارد ‌در  هســتند. ویدیومپینــگ‌ ب
قــرن ٢٠ می‌توانــد رســانه‌ای‌ مؤثــر در زمینه‌هــای‌ فرهنگــی‌، 
اجتماعــی‌، تبلیغــات، تزئینــات و شــخصی باشــد. افــزون بــر 
ایــن‌، یکــی از کاربردهــای مهــم ویدیومپینــگ در معمــاری و 
بــه ویــژه معمــاری‌ بناهــا در شــب اســت‌ کــه بــه ‌انــدازه‌ی‌ روز 
می‌توانــد اهمیــت داشــته باشــد؛ و بــر مبنــای نظریــه ویریلیو 
ــای‌  ــا و فضاه ــا فاصله‌ه ــد ت ــرا می‌خولن ــان‌ها را ف ــه انس ک
منفــی‌ و ضــد شــکل‌ها را بــه ‌جــای‌ فــرم و اندازه‌هــا و 
ــان  ــه هم ــد و ب ــکل‌ ببینن ــت‌ و ش ــای‌ مثب ــن‌ فض همچنی
ــا  ــهرها ب ــورد ش ــه، در م ــرای نمون ــد. ب ــت ده ــدازه اهمی ان
ــی‌  ــال فیزیک ــل‌، فع ــای‌ منفع ــری‌ از ویدیومپینگ‌‌ه بهره‌گی
ــه‌  ــم ب ــم در روز و ه ــوان ه ــی‌ می‌ت ــال متافیزیک ــا فع و ی
ــرد  ــق‌ ک ــذار خل ــی‌ و اثرگ ــی‌ به‌یادماندن ــژه در شــب‌، نمای وی
ــب‌  ــه‌ مخاط ــکان بلک ــر در م ــط‌ حاض ــه ‌فق ــی‌ ن و مخاطبین
ــود.  ــذب نم ــود ج ــه‌ خ ــان ب ــر جه ــز از سراس ــب‌ را نی غای
ــة دیــدگاه مانوویــچ‌ کــه لایه‌هــای‌ رســانه‌  ــر پای همچنیــن ب
را فرهنگــی‌ و رایانــه‌ای می‌بینــد، فرهنــگ‌ و ادبیــات در لایــه‌ 
فرهنگــی‌ تحــت‌ تأثیــر لایــه‌ رایانــه‌ای اســت. بــه ایــن ترتیب، 
فرهنــگ‌ و محیــط‌ مــا تحــت‌ تأثیــر هنرهــای‌ جدیــد  ازجمله 
ــر  ــد اث ــری از آن می‌توان ــه بهره‌گی ــت ک ــگ اس ویدیومپین
مهــم و مثبتــی بــر زندگــی مــا و محیــط اطرافمــان بگــذارد. 
ــرد در جامعــه  در نتیجــه، ویدیومپینــگ ارزش توجــه و کارب

ــروز را دارد. ــانی ام انس

پی‌نوشت
1-Augmented Reality (A.R)
2-geolocalisation and referencing
3-logical and physical mapping
4-simulating time-space interactions.
5-performance
6-avant-garde
7-architectural installations  
8-digital signage
9-augmented environments
10-catanese
11-Hal Foster
12-Mary Ann Doane
13-video installations
14-software of  geo-location
15-the audiovisual scenery
16-proposal of  Virilio «Cinema isn't I see, It's I 
Fly»
17-Grundhöfer A. 
18-Iwai D

19-3D geometric calibration
20-calibration
21-Wegig Murwonugroho
22-Fortunata Tyasrinestu
23-Norman Fairclough
24-Donato Maniello
25-Stereophonic
26-Stereoscopic
27-Paul Virilio
28-light designer
29-gardens of  delight

30-»نمایــش صــدا و نــور« یــک نوعــی ســرگرمی شــبانه اســت 
ــه  ــت تاریخــی ارائ ــاز بااهمی ــکان در فضــای ب ــک م ــولاً در ی ــه معم ک

د می‌شــو
31-performance without actors
32- festival of  Lights
33- light installations
34- the trompe l'oeil 

یــک تکنیــک هنــری اســت کــه از تصاویــر واقعــی بــرای ایجــاد توهــم 
ــده در  ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــیاء ب ــه اش ــد ک ــتفاده می‌کن ــوری اس ن

ــد. ــود دارن ــه‌بعدی وج ــای س فض
35-Bruno Munari
36-direct projections
37-haunted mansion ride disneyland
38-Chapel Hill
39-project office of  the Future
40-wheat pasting

ــع  ــا و صنای ــرای هنره ــتان ب ــه از دوران باس ــع ک ــب مای ــی چس نوع
مختلــف ماننــد صحافــی کتــاب، دکوپــاژ، کلاژ، پاپیــه ماشــه و 
ــتفاده  ــا اس ــه دیواره ــذی ب ــای کاغ ــترها و اعلامیه‌ه ــباندن پوس چس

اســت. می‌شــده 
41-stickering
42-Moss graffiti

ــده  ــای زن ــه از خزه‌ه ــت ک ــی اس ــر خیابان ــی هن ــزه نوع ــی خ گرافیت
بــرای نوشــتن بــر روی دیوارهــای مکان‌هــای عمومــی اســتفاده 

. می‌کنــد
43-laser tags
44-tag-art

یــک نــوع رایــج و ابتدایــی از گرافیتــی اســت کــه هنرمنــد اســم خــود 
ــد و به‌صــورت امضــای شــخصی  ــی اجــرا می‌کن ــه ‌صــورت گرافیت را ب

درمــی‌آورد.
45-Human–computer interaction
46-Esperanto (1887)
47-Halo installation by Kimchi & Chips, in MMCA 
Performing Arts 2021
48-de Ville
49-Ross Ashton
50-Karen Monid
51-lines by Ross Ashton and Karen Monid
52-architectural metamorphosi
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تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای 

خاوران نامه ‏

چکیده
خاورا‌ن‌نامــه ابــن حســام نمونــه ارزشــمندی از نســخ خطــی 
ــور  ــری مص ــم هج ــرن نه ــه در ق ــت ک ــوری اس دوره تیم
شده‌اســت و بــه زندگــی امــام علــی )ع( بــه عنــوان قهرمــان 
مســلمانان و پهلوانــی بــا توانایی‌هــای خارق‌العــاده می‌پــردازد 
ــابِ داســتان‌گونه و از  ــدة افســانه‌های تخیلــی ن کــه در‌بردارن
نمونه‌هــای شــگفت‌انگیز منظومه‌هــای حماســی دینــی 
ــن  ــده‌ای از نقاشــی‌های ای ــه بخــش عم ــا ک اســت. از آن ج
نســخه ارزشــمند صحنه‌هــای پیــکار و ســتیزة حضــرت علــی 
ــرد  ــان در نب ــای ایش ــان و دلاوری‌ه ــوان و اژدهای ــا دی )ع( ب
ــن رو  ــد؛ از ای ــانه‌ای می‌باش ــودات افس ــا موج ــی ب و رویاروی
ــی  ــا روش توصیفی-تحلیل ــا ب ــر آن اســت ت ــن پژوهــش ب ای
ــن  ــی‌های ای ــگاره از نقاش ــه ن ــرار دادن س ــت ق ــا محوری و ب
نســخه ارزشــمند کــه در آن‌هــا صحنه‌هــای پیــکار و 
ــر  ــا تکیــه ب نبــرد حضــرت امیــر )ع( مصــور شــده ‌اســت، ب
ــل  ــه و تحلی ــه تجزی ــی‌ها، ب ــای نقاش ــری فض ــر تصوی عناص
ــن  ــا و همچنی ــی نگاره‌ه ــاختاری و روای ــر س و واکاوی عناص
ــی و  ــه، و چگونگ ــا پرداخت ــر آن‌ه ــم ب ــی حاک زیبایی‌شناس
نــوع برخــورد هنرمنــدان و خالقــان ایــن نگاره‌هــا را در مصــور 
نمــودن داســتان و روایــت واقعــه مــورد نظــر، مــورد بررســی 
ــه  ــن نســخه منحصــر ب ــرار دهــد. آنچــه از نقاشــی‌های ای ق
ــوان  ــه عن ــی )ع( ب ــام عل ــه ام ــن اســت ک ــد ای ــرد برمی‌آی ف
انســانی آرمانــی و حماســی بــا داشــتن صبغــه‌ای مذهبــی و 
شــخصیتی الهــی و اســطوره‌ای در جــدال و نبــرد بیــن خوبی 
ــر  ــان می‌شــود و مظهــر و نمــادی اســت از خی ــدی نمای و ب

کــه بــه پیــکار شــر برخاســته اســت.

واژه‌هــای کلیــدی: خــاوران نامــه، امــام علــی )ع(، خیــر و 
شــر، مضامیــن حماســی، عناصــر تصویــری، نگارگــری ایــران.
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مقدمه
در تاریــخ ایرانیــان باســتان، پیوســته دو نیــرو در نبردند. یکی 
نیــروی نــور و روشــنایی کــه مظهــر نیکــی و پاکــی و خیــر 
اســت، دیگــر نیــروی ظلمــت و تاریکــی کــه نماینــدة شــر و 
ــروی  ــی و نی ــروی اهورای ــروی نخســتین، نی ــدی اســت. نی ب
ــانه‌های  ــتر افس ــت. در بیش ــی اس ــروی اهریمن ــن نی دومی
ایرانــی نبــردی آرمانــی دیــده می‌شــود. بنمایــة نبــرد میــان 
»خیــر« و »شــر« در افســانه‌ها بــه دلایــل مختلفــی صــورت 
ــی  ــخصیت‌ها ط ــانه‌ها، ش ــتر افس ــی در بیش ــرد. ول می‌گی
کنــش و کشــمکش بــا یکدیگــر می‌کوشــند خــود را برحــق 
جلــوه دهنــد کــه در نهایــت ایــن نیــروی »خیــر« اســت کــه 
بــا هــوش و ذکاوت، و تــوان خــود بــر »شــر« پیــروز می‌شــود. 
انســان مادامــی کــه بــه خیــر اندیشــد، وجــوه شــر و شــرارت 
ــواره در  ــا هم ــن معن ــد و ای ــور می‌کن ــل آن تص را در مقاب
داســتان‌ها و قصــص دینــی حضــوری جــدی داشــته اســت. 
بــا توجــه بــه پیشــرفت و بالندگــی تصویرســازی کــه از ســده 
هفتــم هجــری بــه بعــد در هنــر نقاشــی ایران بــه وجــود آمد، 
ایرانیــان در صــدد تصویرپــردازی برخــی از آثــار ادبی فارســی 
کــه قابلیــت روایــی چشــمگیری داشــتند، برآمدنــد. از میــان 
ــه ارزشــمندی از  ــن حســام  نمون ــه اب ــار، خاوران‌نام ــن آث ای
نســخه‌های خطــی دوره تیمــوری هســت کــه در قــرن نهــم 
ــب  ــاخص‌ترین کت ــی از ش ــت و یک ــور شده‌اس ــری مص هج
مصــور دینــی حماســی اســت کــه بــه شایســتگی بــه موضوع 
خیــر و تقابــل آن بــا شــر پرداختــه اســت. ایــن اثــر جاودانــه، 
نمونــه ارزشــمندی اســت از نســخ خطــی ایــن ســرزمین بــا 
مضامیــن دینــی و حماســی کــه نگاره‌هــای بی‌بدیــل و 
ممتــاز آن جایگاهــی ویــژه در تاریــخ پرشــکوه نقاشــی ایــران 

دارنــد. 

پیشینه پژوهش
ــی  ــای گوناگون ــات و پژوهش‌ه ــته مطالع ــال‌های گذش در س
در رابطــه بــا معرفــی، نقــد و تحلیــل و بررســی خاوران‌نامــه 
ــی  ــخه خط ــن نس ــده ای ــای ترسیم‌ش ــام و نگاره‌ه ابن‌حس
ــت  ــی در جه ــای فراوان ــن تلاش‌ه ــده و همچنی ــام ش انج
واشــکافی و تحلیــل جامــع و کامــل آن‌هــا انجــام گرفته‌اســت 
ــخه  ــه، نس ــون »خاوران‌نام ــی همچ ــوان مقاله‌های ــه می‌ت ک
خطــی و مصــور مــوزه هنرهــای تزئینــی« یحیــی ذکاء 
)1343(، »نســخه خطــی خــاوران نامــه شــاهکار نگارگــری 
مذهبــی ترکمانــان قــره قویونلــو وآق قویونلــو« فاطمــه 
ــی )ع(  ــرت عل ــر، حض ــر و ش ــرد خی ــت )1385(، »نب صداق
ــتگل  ــین دش ــا ش ــان« هلن ــوان و اژدهای ــا دی ــرد او ب و نب
)1380(، »خــاوران نامــه یــک حماســه‌ی دینــی تاریخــی بــا 
منقبــت نامــه اعتقــادی تبلیغــی« محمدرضــا راشــد محصــل 
)1378( و . . .  را نــام بــرد. امــا از آن جــا کــه بخــش عمــده‌ای 
ــکار و  ــای پی ــن نســخه ارزشــمند صحنه‌ه از نقاشــی‌‎های ای
نــزاع حضــرت علــی)ع( بــا دیــوان و اژدهایــان و دلاوری‌هــای 

ایشــان در نبــرد و رویارویــی بــا موجــودات افســانه‌ای 
می‌باشــد؛ در ایــن پژوهــش، ضمــن معرفــی اولیــه و موجــز 
ــا  ــتان، ب ــود در کاخ گلس ــه موج ــی خاوران‌نام ــخه خط نس
محوریــت قــرار دادن ســه نــگاره از نقاشــی‌های ایــن نســخه 
نفیــس و گرانبهــا کــه در آن‌هــا صحنه‌هــای پیــکار و نبــرد 
ــی‌ها و  ــای نقاش ــت، فض ــور شده‌اس ــر )ع( مص ــرت امی حض
عناصــر تصویــری نگاره‌هــای مــورد بحــث بــه شــکل مســتقل 
ــف و  ــی، توصی ــورد بررس ــف م ــب مختل ــه از جوان و جداگان
تحلیــل قــرار خواهنــد گرفــت؛ تــا ضمــن تجزیــه و تحلیــل 
نگاره‌هــای  دیــداری  کیفیــت  و  تصویــری  ویژگی‌هــای 
موجــود، ســرانجام چگونگــی نــوع پرداخــت و طــرح مضمــون 
ــخه  ــن نس ــی‌های ای ــر در نقاش ــر و ش ــل خی ــت تقاب و روای

ــرد. ــرار گی ــل ق ــه و تام ــورد توج ــع و شــگفت‌انگیز م بدی

روش انجام پژوهش
اســاس ایــن پژوهــش بــه روش تاریخــی، توصیفــی و تحلیلی 
خواهــد بــود. گــردآوری اطلاعــات بــه روش اســنادی انجــام 
ــر  ــده ب ــه ش ــای ارائ ــتفاده از تصویره ــا اس پذیرفته‌اســت و ب
ــه تطبیــق داده‌هــا و یافته‌هــای به‌دســت آمــده از آن‌هــا  پای
بــه تحلیــل بصــری نگاره‌هــای منتخــب پرداختــه می‌شــود.

خاوران نامه
ــه در  ــت ک ــی اس ــوی حماس ــک مثن ــه ی ــاب خاوران‌نام کت
ــکار  ــای پی ــی و صحنه‌ه ــتان‌های خیال ــانه‌ها و داس آن افس
حضــرت امیــر )ع( با دیــوان و اژدهایــان و دلاوری‌های ایشــان 
در نبــرد بــا ایــن موجــودات افســانه‌ای و همچنیــن پادشــاهان 
ــر  ــت. دکت ــم کشــیده شده‌اس ــه نظ ــاوران ب ــرزمین خ در س
ذبیــح الله صفــا در کتــاب »حماسه‌ســرایی در ایــران« دربــاره 
ایــن افســانه‌ها می‌نویســد »در بــاب امــام اول شــیعیان، 
میــان شــیعه تدریجــاً داســتان‌هایی پدیــد آمــده کــه بعضــی 
ــای او  ــی جنگ‌ه ــوادث تاریخــی یعن ــر ح ــی ب ــا مبن از آن‌ه
ــن عبــدالله صلعــم و هنــگام خلافــت و  در حیــات محمــد ب
شــجاعت‌های وی اســت. منتهــی بــه تدریــج عناصر داســتانی 
بــر آن‌هــا افــزوده شده‌اســت. برخــی دیگــر از داســتان‌ها بــه 
کلــی دور از حقیقــت تاریخــی و افســانه محــض اســت کــه 
انــدک انــدک میــان ملــت ایــران بــر اثــر اخــاص شــدید این 
ــدن او در صــف  ــی )ع( و در‌آم ــه حضــرت عل ــوم نســبت ب ق
ــان ملــی، وجــود یافــت. ماننــد داســتان پهلوانی‌هــای  پهلوان
وی در ســرزمین خــاور کــه در خاوران‌نامــه می‌بینیــم.« 

)ذکاء، 1343: 17(. 
ــفی  ــن خوس ــام الدی ــد حس ــط محم ــه توس ــن منظوم ای
ــه  ــت ب ــام در 22500 بی ــن حس ــه اب ــروف ب ــدی مع بیرجن
ــال  ــی در س ــاهنامه فردوس ــد از ش ــه تقلی ــارب و ب وزن متق
830 هجــری قمــری ســروده شده‌اســت. بــر مبنــای دیــدگاه 
پژوهشــگران، آخریــن تقلیــد مهــم و قابــل ذکــری اســت کــه 
از شــاهنامه فردوســی بــه عمــل آمــده اســت. ابــن حســام از 
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جملــه مشــهورترین و بزرگتریــن شــاعران شــیعه مذهــب و از 
قصیده‌ســرایان توانــای دورة تیمــوری در قــرن نهــم هجــری 
ــدح  ــر م ــر مشــتمل ب ــش سراس ــار و دیوان ــه آث می‌باشــد ک
پیامبــر و آل رســول، بــه ویــژه علــی بــن ابــی طالــب اســت 

)همــان(.
ــی  ــخه‌های خط ــام نس ــن حس ــه اب ــه خاوران‌نام از منظوم
مختلــف  کتابخانه‌هــای  و  موزه‌هــا  در  نفیســی  بســیار 
ــا  ــن نســخه‌ها ب ــران و جهــان موجــود اســت. برخــی از ای ای
مینیاتورهــای ظریــف و زیبایــی همراه اســت که در ســال‌های 
ــدان خــوش‌ذوق و چیره‌دســتی  ــه وســیلة هنرمن ــف ب مختل
ــخة  ــن نس ــن و نفیس‌تری ــا کهن‌تری ــت. ام ــده اس ــور ش مص
ــده،  ــا مان ــه ج ــته ب ــرون گذش ــه از ق ــه ک ــور خاوران‌نام مص
نســخه‌ای بســیار نفیــس و ارزشــمند اســت کــه خوشــبختانه 
هم‌اکنــون در مــوزه کاخ گلســتان تهــران نگهــداری می‌شــود. 
ایــن نســخه کــه در شــهر شــیراز و تحــت حمایــت ترکمانــان 
مصــور گشــته، ســال‌ها پیــش بــه وســیلة شــادروان عبــدالله 
رحیمــی بــرای مــوزه هنرهــای تزئینــی خریــداری شــد. ولــی 
ــود،  ــوزه ش ــخه، وارد م ــن نس ــه ای ــش از آنک ــفانه پی متأس
شــیرازه‌اش از هــم گســیخته و قطعاتــی از نقاشــی‌های آن بــه 
تملــک بعضــی از مجموعــه‌داران خصوصــی و کتابخانه‌هــای 
ــن اوصــاف، در وضــع حاضــر  ــا ای ــد. ب ــکا درآم ــا و آمری اروپ
ــع 27/5 در 38/5  ــه قط ــی )ب ــذ ختای ــامل 645 ورق کاغ ش
ســانتیمتر( اســت و گویــا در اصــل 685 ورق بوده‌اســت. 
ایــن نســخه در ابتــدا یعنــی پیــش از متلاشــی شــدن دارای 
ــی اکنــون تعــداد نقاشــی‌های  ــوده ول 155 قطعــه نقاشــی ب
باقیمانــده آن در کاخ گلســتان 115 قطعــه اســت، ولــی هنوز 
40 قطعــه دیگــر از ایــن مینیاتور‌هــا در دســت کتابخانه‌هــا و 
مؤسســه‌ها و مجموعــه‌داران اروپایــی پراکنــده اســت )همــان: 

.)19-22
در مــورد نقــاش و یــا نقاشــان نگاره‌هــای خاوران‌نامــه 
ــط در  ــت. فق ــت نیس ــادی در دس ــات زی ــفانه اطلاع متأس
چنــد قطعــه از نقاشــی‌ها در گوشــه‌های پاییــن رقــم 
بســیار ریــز و کمرنگــی بــه شــکل »کمتریــن بنــدگان فرهــاد 
ــاره‌ای  ــاف پ ــر خ ــه ب ــود ک ــده می‌ش 882« و »892« دی
و  درســت  را  آن‌هــا  می‌تــوان  بیان‌شــده،  بدگمانی‌هــای 
دســت‌نخورده دانســت کــه پــس از مینیاتور‌هــای خواجــوی 
کرمانــی متعلــق بــه اواخــر قــرن هشــتم هجــری، ایــن تنهــا 
نســخه‌ای اســت کــه دارای رقــم نقــاش بــوده و از ایــن جهت، 

ــت. ــت و ارزش اس دارای اهمی

نگاره حضرت امیر )ع( در نبرد با اژدها
ایــن نــگاره حضــرت علــی )ع( را در حــال جنــگ بــا اژدهــا بر 
روی تپــه‌ای رفیــع نشــان می‌دهــد. حضــرت ســوار بــر دلــدل 
)اســب حضــرت علــی )ع(( بــا هالــه‌ای از آتــش بــه دور ســر 
در مرکــز تصویــر و اژدهــا در زیــر پاهــای دلــدل با بــدن ماری 
شــکلش کــه از پاییــن ســمت راســت تــا ســمت چــپ قــاب 

امتــداد دارد، دیــده می‌شــود. حضــرت کــه ســوار بــر دلــدل 
در حــال تاختــن اســت بــا دســت چــپ خــود افســار دلــدل 
را گرفتــه تــا او را کنتــرل کنــد و از ســوی دیگــر بــا دســت 
راســت خــود کــه ذوالفقــار را در آن دارد ضربــه‌ای کاری بــر 
ســر اژدهــا وارد می‌کنــد. اژدهــا کــه دهــان خــود را گشــوده 
ــواره  ــورت او ف ــر و ص ــون از س ــد و خ ــاد می‌زن از درد فری
ــی و افســانه‌ای دو  ــن موجــود خیال ــرای ای ــد. نقــاش ب می‌زن
دســت و دو پــا کشــیده کــه هــر یــک از آن‌ها ســه انگشــت با 
ناخن‌هــای بلنــد و تیــز دارنــد. همچنیــن، چهــار پــره باریــک 
ــا  ــت‌ها و پاه ــراف دس ــی در اط ــبتاً بزرگ ــگ نس ــفید رن س
ــه  ــناورند ک ــرک و ش ــوا متح ــه در ه ــت ک ــیده شده‌اس کش
ــن  ــان دادن ای ــر نش ــرا واقعی‌ت ــت ف ــاش در جه ــالاً نق احتم
موجــود افســانه‌ای، آن‌هــا را ترســیم کرده‌اســت. بــدن اژدهــا 
کــه همچــون مــار، پیــچ و تــاپ دارد خاکســتری رنــگ اســت 
ــش  ــزی منق ــای بیضــوی شــکل ری ــا و فرم‌ه ــا ابلق‌ه ــه ب ک
ــدن  ــن تداعی‌کننــده پوســت ب ــر ای ــزون ب شده‌اســت کــه اف
ــدن  ــن مســئله فقــط در روی پوســت ب ــی ای ــار اســت. ول م
ــا  ــز ب ــدل نی ــدن دل ــه ســطح ب ــده نمی‌شــود، بلک ــا دی اژده
ــر و  ــه بزرگ‌ت ــای بیضــوی شــکل، البت ــا و فرم‌ه ــن ابلق‌ه ای
پراکنده‌تــر پوشــیده شده‌اســت. ایــن منقــوش کــردن ســطح 
بــدن چهارپایــان و حیوانــات و حتــی ســطح بدنــه درختــان 
از مــواردی اســت کــه از هنــر چیــن در زمــان ایلخانــان وارد 
نقاشــی ایــران شــد کــه نمونه‌هــای آن را می‌تــوان در 
نگاره‌هــای منافــع الحیــوان ابــن بختیشــوع متعلــق بــه اواخــر 

قــرن هفتــم هجــری مشــاهده کــرد.
ــده،  ــزی ش ــی رنگ‌آمی ــگ صورت ــا رن ــش ب ــه بدن ــدل ک دل
ــن  ــال تاخت ــوده و در ح ــود را گش ــای خ ــت و پ ــار دس چه
اســت و دســت چپــش از روی بــدن اژدهــا عبــور کــرده کــه 
بــه نوعــی از تســلط او بــر اژدهــا حکایــت دارد. حضــرت علــی 
)ع( در ایــن نگارگــری در نهایــت تســلط و قــدرت نشــان داده 
شده‌اســت کــه بــا یــک دســت افســار دلــدل را گرفتــه و آن 
را هدایــت می‌کنــد و بــا دســت دیگــر بــا ذوالفقــار ضربــه‌ای 
بــر ســر اژدهــا وارد می‌کنــد. در رنگ‌آمیــزی لبــاس ایشــان، 
از همــه رنگ‌هــای اصلــی و فرعــی بــه جــز رنــگ قرمــز کــه 
ــه، بهــره  ــه کار رفت ــه ســر ایشــان ب آن هــم در مرکــز عمام
ــت  ــی اس ــه جنگ ــن صحن ــه ای ــا اینک ــت. ب ــه شده‌اس گرفت
ــي  ــه حضــرت و حت ــر روی جام ــات ب ــان تزئین ــی همچن ول
ــت و  ــر اهمی ــه نمایانگ ــود ک ــاهده می‌ش ــدل مش ــالان دل پ
اعتبــار ویــژه‌ای اســت کــه نگارگــر بــرای حضــرت امیــر قائــل 

اســت. 
تپــه‌ای کــه ایــن نبــرد بــر روی آن رخ می‌دهــد، گــرد و مــدور 
ــیع‌تر و  ــق وس ــود اف ــبب می‌ش ــردی س ــن گ ــه ای ــت ک اس
ــره  ــن پیک ــس آن چندی ــه در پ ــود ک ــده ش ــکارتری دی آش
کــه همگــی کلاهخــود بــر ســر دارنــد، دیــده می‌شــوند. ایــن 
پیکره‌هــا کــه برخــی از آن‌هــا بــر اســب ســوارند در دو طــرف 
چــپ و راســت تپــه قــرار دارنــد و بــه صحنــه نبــرد حضــرت 

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏
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ــا اژدهــا خیــره شــده‌اند. دو تــن از آن‌هــا از ایــن جســارت  ب
و قــدرت امیــر مؤمنــان شــگفت زده شــده و از فــرط حیــرت، 
ــد. یکــی دیگــر  ــدان گرفته‌ان ــه دن انگشــت اشــاره خــود را ب
ــد و  ــت دارن ــرزی در دس ــری گ ــیر و دیگ ــا شمش از پیکره‌ه
پیکــره دیگــری پرچــم و بیرقــی بلنــد در دســت دارد که ســر 
آن بالاتــر از کتیبه‌هــای بــالای نــگاره از جدول‌کشــی خــارج 
نگاره‌هــای  از  بســیاری  در  کــه  مســئله‌ای  شده‌اســت؛ 
خاوران‌نامــه و حتــی در قطعــات نقاشــی به‌جامانــده پیــش 
از خاوران‌نامــه نیــز بارهــا دیــده شــده اســت. رنــگ لبــاس 
ایــن پیکره‌هــا بیشــتر زرد و نارنجــی اســت کــه بــه صــورت 

ــزی شــده اســت.  ســاده و یکدســت رنگ‌آمی
در آســمان آبــی رنــگ کــه بــه صــورت تخــت رنگ‌آمیــزی 
ــول  ــگ ویرگ ــی رن ــفید و صورت ــر س ــک اب ــط ی ــده فق ش
شــکل دیــده می‌شــود کــه دقیقــاً در مرکــز و وســط آســمان 
درســت بــالای ســر حضــرت قــرار گرفتــه کــه بــه نوعــی بــه 
تنهایــی و مرکزیــت وی در ایــن نبرد حماســی و اســطوره‌ای 
تأکیــد و توجــه دارد، ولــی در عــوض ســطح تپــه کــه رنــگ 
زرد اكــر دارد علف‌هــای کوتــاه و ریــزی بــه صــورت 
ــای  ــن گل‌ه ــت و همچنی ــانده اس ــت کل آن را پوش یكدس
عجیــب گــوی ماننــدی کــه خال‌هــای مشــکی همــه جــای 
ــه نظــر برجســته‌تر  ــا ب ــن خال‌ه ــی ای آن را پوشــانده و حت
ــی ســطح  ــه طــور پراکنــده فضاهــای خال از گل می‌آینــد ب
زمیــن را پوشــانده‌اند. ایــن گل‌هــای عجیــب و غیــر واقعــی 
کــه در تعــداد دیگــری از مینیاتورهــای خاوران‌نامــه دیــده 

می‌شــوند شــاید بــا خیالــی و غیــر واقعــی بــودن نگاره‌هــای 
ایــن نســخه بــدون ارتبــاط نباشــند. 

ــه موضــوع  ــه اینک ــه ب ــا توج ــاید ب ــدی ش ــر ترکیب‌بن از نظ
ــاختمان  ــا و س ــد و از بن ــاز رخ می‎ده ــای ب ــی در فض نقاش
ــای  ــه در فضاه ــودی ک ــی و عم ــی افق ــیمات هندس و تقس
معمــاری دیــده می‌شــود خبــری نباشــد، ولــي نگارگــر بــرای 
ــه کارزار از  ــن صحن ــوازن ترکیب‌بنــدی ای ــادل و ت حفــظ تع
ترفندهــای خــاص ایــن گونــه مجالــس اســتفاده کرده ‌اســت. 
بــا کمــی دقــت و توجــه یــک حرکــت رفــت و برگشــتی در 
فضــای تصویــر قابــل ردیابــی اســت. حرکتــی در پاییــن قاب، 
کــه از دم و یــا پــای اژدهــا و یــا حتــی از لبــه انتهایــی صخــره 
اســفنجی شــکلِ صورتــی رنــگِ پاییــن نــگاره آغــاز شــده و از 
طریــق بــدن اژدهــا بــه ســوی گــردن او چرخیــده و جهــت 
ــه ســر و نهایتــاً  حرکــت را عــوض می‌کنــد. ایــن حرکــت، ب
بــه ذوالفقــار و ســر دلــدل و حضــرت علــی )ع( رســیده و از 
ــه ســپاهیان ســمت چــپ  ــه آتــش دور ســر حضــرت، ب هال
آمــده و از آنجــا بــا دنبــال کــردن حرکــت مــدور خــط افــق 
تپــه و یــا حتــی تنهــا ابــری کــه در آســمان اســت بــه ســمت 
راســت نقاشــی می‌رســد. دوبــاره می‌تــوان از آن گوشــه 
ــه  ــری ک ــرد. تدبی ــال ک ــاز و دنب ــت را آغ ــن حرک ــر ای تصوی
نقــاش بــا هوشــمندی آن را بــرای حفــظ و انســجام ســاختار 
ــودن  ــده ب ــه پراکن ــه ب ــا توج ــا ب ــه ت ــر گرفت ــرش در نظ اث
عناصــر در نقــاط مختلــف نقاشــی، یکپارچگــی و وحــدت کل 

آن حفــظ شــود. تدبیــری کــه ظاهــرا نتیجــه داده اســت.

تصویر 1: حضرت امیر )ع( در نبرد با اژدها )خوسفی بیرجندی، 1381: 98(.



شماره نهم -پاییز و زمستان 150۱۴۰۱

نگاره حضرت امیر )ع( در نبرد با موجودات افسانه‌ای
ــتان  ــود در کاخ گلس ــای موج ــگاره از نگاره‌ه ــن ن در چندی
ــا موجــودات افســانه‌ای  ــرد ب ــی )ع( در حــال نب حضــرت عل
ــان  ــن می ــه از ای ــت ک ــان داده شده‌اس ــی نش ــر واقع و غی
نــگاره مــورد بحــث، جالــب توجــه و تماشــایی اســت. در ایــن 
قطعــه‌ی نقاشــی موجــودات عجیــب و غیــر واقعــی بســیاری 
را می‌بینیــم کــه دور تــا دور حضــرت کــه ســوار بــر دلــدل و 
در مرکــز قــاب قــرار دارنــد، حلقــه زده‌انــد و در حــال حملــه 
و پیــکار بــا ایشــان هســتند. ایــن موجــودات کــه قیافه‌هــای 
ــر  ــی تصوی ــای مختلف ــد در حالت‌ه ــم دارن ــی از ه متفاوت
شــده‌اند؛ برخــی در حــال ســنگ پرانــی و تعــدادی بــا چــوب 
یــا گــرزی در دســت در پــی حملــه بــه حضــرت و یــا دفــاع 

از خــود هســتند.
موجــودات  ایــن  تمــام  مشــترک  و  اصلــی  مشــخصه 
گوش‌هــای پهــن و بزرگــی اســت کــه بــه ماننــد تکــة بــزرگ 
ــن  ــت. ای ــا چسبیده‌اس ــر آن‌ه ــرف س ــه دو ط ــتي ب گوش
ــی  ــا و انحناهای ــچ و تاب‌ه ــا پی ــه ب ــای عظیم‌الجث گوش‌ه
ــده و  ــزاز در آم ــه اهت ــا ب ــد در فض ــود دارن ــه در درون خ ک
جلــب توجــه می‌کننــد. چشــم و بینــی ایــن موجــودات کــه 
بــا خطــوط و هاشــورهای اندکــی کــه در بعضــی از قســمت‌ها 
زده شــده، شــبیه هــم هســتند و تــا انــدازه‌ای هیــکل و بــدن 
ــگ پوســت  ــد. رن ــی می‌کنن ــانپانزه‌ها را تداع ــا و ش گوریل‌ه
ایــن موجــودات بــه جــز یــک مــورد کــه ســفید رنــگ اســت 
ــه ماننــد  صورتــی و نارنجــی اســت کــه همگــی پارچــه‌ای ب
دامــن بــه دور کمــر خــود بســته‌اند. برخــی از ایــن موجــودات 
دارای ریــش و ســبیل و تعــدادی بدون ریش و ســبیل هســتند، 

ولــی همــه آن‌هــا موهــای کمــی بــر ســر دارنــد. 
در ایــن نــگاره، حضــرت علــی )ع( هماننــد بیشــتر نگاره‌هــای 
ــه ســر ایشــان را احاطــه  ــه آتشــینی ک ــا هال ــن نســخه ب ای
کــرده، بــا جامــه‌ای فاخــر و آبــی رنــگ ســوار بــر دلــدل در 
حــال نبــرد و پیــکار بــا ایــن موجــودات خیالــی و افســانه‌ای 
ــه و  ــدل را گرفت ــک دســت افســار دل ــا ی هســتند. ایشــان ب
ــا ذوالفقــار ضربــه‌ای کاری بــر ســر  بــا دســت دیگــر خــود ب
ــش را  ــد و خون ــودات وارد می‌کن ــن موج ــی از ای ــن یک و ت
ــد.  ــای درآمده‌ان ــن از پ ــا دو ت ــان این‌ه ــی از می ــزد. ول می‌ری
یکــی کــه ظاهــر زشــت‌تری نســبت بــه بقیــه دارد، غــرق در 
خــون بــر روی صخره‌هــای اســفنجی شــکل پاییــن تصویــر 
نقــش زمیــن شــده اســت و دیگــری کــه رنگ ســفید پوســت 
بدنــش از دیگــران متفــاوت بــود ســرش از تــن جــدا شــده و 
در گوشــه‌ای افتــاده اســت. ایــن موجــود احتمــالاً ســرکرده 
و یــا ارشــد و پادشــاه ایــن موجــودات بــوده اســت چــرا کــه 
افــزون بــر رنــگ ســفید بدنــش کــه او را از ســایرین متمایــز 
ــه،  ــرار گرفت ــه او در آن ق ــی ک ــکان و جایگاه ــد، م می‌کن
ــر  ــام و ارزش او می‌دهــد. چــرا کــه او ب نشــان از بزرگــی مق
تختگاهــی کــه بــا قالــی زیبایــی فــرش شــده ‌اســت نشســته 

بــود و معمــولاً چنیــن جایگاهــی بــا آن پشــتی و متکایــی که 
بــر رویــش قــرار دارد، بــرای حاکمــان و بــزرگان اســت کــه 
بــر آن تکیــه زننــد و فرمــان راننــد. حتــی نقــوش و تزئینــات 
به‌کاررفتــه بــر روی پارچــه دامــن او تأییــدی بــر ایــن حــدس 
ــاس ســایر موجــودات،  و گمــان اســت، چــرا کــه پارچــه لب
ــگار اســت. البتــه تفــاوت دیگــری  ــدون نقــش و ن ســاده و ب
کــه در ایــن موجــود بــا دیگــر موجــودات مشــاهده می‌شــود، 
ــتری و  ــه خاکس ــت ک ــای او اس ــت و پ ــمت‌هایی از دس قس
ــد  ــم و بع ــاد حج ــدازه‌ای ایج ــا ان ــت و ت ــگ اس ــیاه رن س
ــرداز شــده  ــاش، پ ــه توســط نق ــن قســمت‌ها ک ــد. ای می‌کن
اســت معلــوم نیســت کــه در جهــت نشــان دادن مــوی بــدن 
ــا دلیــل  ــوده و ی ــوه دادن ایــن موجــود ب و وحشــتناک‌تر جل
و هــدف دیگــری داشــته اســت ولــی در هــر صــورت تمایــز و 

تفــاوت او از دیگــران کامــاً مشــخص و محــرز اســت.
ــتِ  ــد در نهای ــه‌ای رخ می‌ده ــر روی تپ ــه ب ــرد ک ــن نب ای
روشــنی و صراحــت تصویــر شــده اســت و خطــوط و فرم‌هــا 
ــگ  ــه رن ــه کــه ب ــن تپ ــا هســتند. ای ــاً مشــخص و گوی کام
زرد نخــودی اســت از پائیــن بــه صخره‌هــای اســفنجی 
شــکل کــه بســیار زیــاد در نگاره‌هــای خــاوران نامــه و حتــی 
نگاره‌هــای ســایر کتــب، مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه محــدود 
و محصــور شــده و از بــالا بــه قــاب مســتطیل شــکل تختــگاه 
برخــورد می‌کنــد. در ســمت راســت تختــگاه، خــط افــق تپــه 
کــه از پــس آن آســمان آبــی رنــگ هویــدا اســت، مشــخص 
ــطح  ــی س ــگاه، گوی ــپ تخت ــمت چ ــی در س ــود ول می‌ش

زمیــن همچنــان ادامــه دارد. 
در گوشــه ســمت راســت خــط افــق پیکــره‌ای کــه جامــه‌ای 
ســرخ رنــگ بــه تــن دارد ترســیم شــده اســت و از پشــت تپه 
نظاره‌گــر رشــادت و دلیــری حضــرت امیــر در نبــرد بــا ایــن 
موجــودات افســانه‌ای اســت و کمــی آن طرف‌تــر دو موجــود 
ــرت  ــوی حض ــه س ــنگ‌پرانی ب ــال س ــه در ح ــانه‌ای ک افس
ــی  ــا قســمت خال ــاش تنه ــوند. نق هســتند، مشــاهده می‌ش
آســمان کــه بیــن دو موجــود افســانه‌ای بــا پیکــره ایســتاده 
پشــت تپــه وجــود داشــت را بــا ابــر طلایــی رنــگ پیچانــی 
پــر کــرده اســت. همان‌گونــه کــه فضاهــای خالــی زمیــن کــه 
ــای  ــا و گل‌ه ــا بوته‌ه ــود را ب ــخص ب ــا مش ــن پیکره‌ه از بی
قرمــز رنــگ پوشــانده اســت. او بــا ایــن کار ســعی در ایجــاد 
ــف  ــای مختل ــن پلان‌ه ــجام بی ــظ انس ــاً حف ــاط و نهایت ارتب
نقاشــی داشــت تــا از ایــن طریــق از جــدا افتــادن پیکره‌هــا از 
پس‌زمینــه جلوگیــری کنــد و بیــن پلان‌هــای جلــو و عقــب 
ــه  ــادی ب ــا حــدود زی ــه ت ــد ک ــاط ایجــاد کن وحــدت و ارتب
ایــن هــدف نائــل آمــد. ولــي از آن جــا کــه چگونگــی و نــوع 
ــگاره بــه صــورت گــرد و  چینــش موجــودات افســانه‌ای در ن
مــدور اســت، خــود بــه خــود چشــم نیــز دچــار ایــن حرکــت 
دایــره‌وار می‌شــود. حضــرت علــی)ع( در مرکــز آن قــرار دارد 
و بــه موجــب ذوالفقــار کــه یــک طرفــش در دســت حضــرت 
ــودات  ــن موج ــی از ای ــن یک ــر و ت ــر س ــرش ب ــرف دیگ و ط

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏
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نگاره حضرت امیر )ع( و مالک در مکان غریب
ایــن نــگاره، جــزء چنــد نــگاره اندکــی از خاوران‌نامــه اســت 
کــه حضــرت علــی )ع( را در داخــل یــک عمــارت و فضــای 
ــاز نشــان می‌دهــد. هویــت  بســته و نــه در فضــا و محیــط ب
ــر می‌آیــد  ــگاره ب ــه کــه از عنــوان ن ایــن مــکان، همــان گون
ــرای  ــت ب ــی اس ــا محل ــت و صرف ــوم اس ــخص و نامعل نامش
رویارویــی حضــرت بــا دو جانــوری کــه یکــی از آن‌هــا شــیر 
و آن یکــی از موجــودات خیالــی و غیــر واقعــی اســت کــه در 

ــر شــده‌اند. ــکان ظاه ــن م ای
ایــن مــکان بــا تقســیم‌بندی قرینــه‌ای کــه دارد توجــه بیننده 
ــر  ــم ب ــط حاک ــه و رواب ــای پیش‌زمین ــور پیکره‌ه ــر حض را ب
ــه  ــتر ب ــارت بیش ــن عم ــع، ای ــد. در واق ــب می‌کن ــان جل آن
منظــور حضــور فیزیکــی و بصــری در ترکیب‌بنــدی و ارتبــاط 
و پیونــد عناصــر و اجــزای مختلــف تصویــر کارایــی دارد تــا 
ــان  ــا بی ــاص و ی ــی خ ــده فضای ــد تداعی‌کنن ــه بخواه اینک
کننــده مضمــون و پیامــی مشــخص باشــد. بــا ایــن وجــود، 
نقــاش در محاســبات و ترســیم آن توجــه و دقــت کافــی بــه 
خــرج داده‌اســت. ایــن بنــا کــه تقریبــاً می‌تــوان گفــت کامــاً 
قرینــه اســت )بــه جــز پنجــره‌ای کــه در ســمت راســت کمی 

ارتفاعــش از درب ســمت چــپ کوتاه‌تــر اســت( از عــرض بــه 
ــدازه  ــدازه آن‌هــا هــم ان ــر کــه ان ــاً براب چهــار قســمت تقریب
عــرض کتیبه‌هــای بــالا و پاییــن نــگاره اســت تقســیم 
ــی، دو قســمت  ــی و انتهای می‌شــود کــه یــک چهــارم ابتدای
ــده  ــوار اســت؛ در یکــی پنجــره و در دیگــری دری گنجان دی
ــی)ع( و  ــرت عل ــی، حض ــمت میان ــت و در دو قس ــده اس ش
نیمــی از تنــه دو جانــور حضــور دارنــد کــه اتفــاق اصلــی در 

ــود.  ــادث می‌ش ــی ح ــش میان آن بخ
دو دیــوار کنــاری بــه شــکل زیبایــی کــه بــه نظــر 
ــاب  ــون ق ــده و همچ ــن ش ــد تزئی ــده می‌آی ــت‌کاری ش منب
بزرگــی می‌مانــد کــه درب و پنجــره را در بــر گرفتــه اســت. 
همچنیــن، در هــر دو دیــوار در بــالای درب و پنجــره دو 
کتیبــه جاســازی شــده اســت؛ تــا بدیــن وســیله افــزون بــر 
ــاظ  ــوار، از لح ــطح دی ــن دو س ــد ای ــاع بلن ــردن ارتف ــم ک ک
ــرد و  ــود ســطوح خ ــرده و کمب ــاد ک ــوع ایج ــز تن ــی نی فرم
کوچــک را برطــرف نمایــد. در فضــای میانــی ایــن دو دیــوار، 
فضــای مربــع شــکلی بــه وجــود می‌آیــد. خــود آن فضــا بــاز 
هــم بــه وســیله خــط افقــی حاشــیه دیــوار بــه دو قســمت 
ــر تقســیم می‌شــود کــه بخــش پایینــی آن کــه  تقریبــاً براب

تصویر 2: حضرت امیر )ع( در نبرد با موجودات افسانه‌ای )خوسفی بیرجندی، 1381: 71(.

افســانه‌ای اســت بینشــان ارتبــاط و اتصــال ایجــاد می‌شــود. 
دامنــه رنگــی ایــن نــگاره بیشــتر از میــان رنگ‌هــای گــرم بــه 
ویــژه درجه‌هــای مختلــف رنگ‌هــای زرد، نارنجــی، صورتــی 

و قرمــز انتخــاب شــده و بــه ‌هیــچ وجــه از رنــگ ســبز بــه جز 
در بــرگ گل‌هــا و بوته‌هــا اســتفاده نشــده اســت. 
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ــای شــش‌ضلعی  ــا فرم‌ه ــی لاجــوردی اســت ب ــگ آب ــه رن ب
لانه‌زنبــوری شــکلی پوشــیده شــده و بخــش بالایــی آن کــه 
ســقفش مقرنســی شــکل و طــاق ماننــد ســفید رنــگ اســت، 
بــا رنــگ آبــی نقــوش گیاهــی بــر آن کشــیده شــده اســت. 
ــه درب و پنجــره دو  ــن نقــوش را در پس‌زمین ــه مشــابه ای البت
ــا  بخــش کنــاری نیــز می‌بینیــم. کــف زمیــن ایــن عمــارت ب
آجرهــای زرد متمایــل بــه ســبز در دو بخــش کنــاری، و صورتی 
ــن  ــت و همچنی ــده اس ــروش ش ــی مف ــش میان ــگ در بخ رن
بخشــی از ســاختمان بالاتــر از کتیبه‌هــا رســم شــده، کــه بــاز 
هــم در اینجــا و حتــی در نحــوه رنگ‌گزینــی کاشــی‌های کــف 

زمیــن نیــز قرینگــی کامــاً حفــظ شــده اســت. 
امــا مســئله و هــدف اصلــی نــه در ایــن بنــا و عمــارت، بلکــه 
ایــن معمــاری خــود بهانــه و وســیله‌ای اســت بــرای مصــور 
کــردن موضــوع اصلــی، کــه پیــکار حضــرت علــی )ع( بــا دو 
ــور وحشــی اســت کــه در ایــن مــکان پدیــدار شــده‌اند.  جان
ــه در  ــین ک ــای پیش ــاف نگاره‌ه ــر خ ــا ب ــرت در اینج حض
صحنــه کارزار و نبــرد بــود، نــه بــر دلــدل ســوار اســت و نــه 
ذوالفقــار بــه دســت دارد؛ او بــا گــرزی کــه در دســت دارد بــه 
ــر کــردن  ــور رفتــه اســت. البتــه تصوی ــا آن دو جان ــه ب مقابل
ــود  ــه خ ــود ب ــی خ ــته و داخل ــط بس ــک محی ــان در ی ایش

ــد.  ــر ضــروری می‌نمایان ــد و غی ــدل را زائ حضــور دل
حضــرت امیــر )ع( بــا پــای پیــاده و بــدون اینکــه بــر اســب 
نشســته باشــد نیــز همچنــان صلابت و عظمــت خــود را دارد. 
ایشــان کــه بــا هالــه آتــش بــر ســر جامــة ســبز رنــگ زیبایی 
ــگ ظریفــی منقــش  ــی رن ــه فرم‌هــای اســلیمی طلای کــه ب
شــده اســت بــر تــن و چکمــه‌ای زرد رنــگ بــا نقــوش قرمــز 

رنگــی بــر روی آن بــه پــا دارد. ایشــان بــا دســت چــپ گــرز را 
چنــان بــر ســر موجــود افســانه‌ای نگــون بخــت فرود مــی‌آورد 
ــور جــاری می‌شــود. ایــن  ــر ســر و صــورت جان کــه خــون ب
موجــود غیــر واقعــی کــه بدنــی تیــره رنــگ دارد و بــر شــیری 
ســوار اســت، صورتــی همچــون یوزپلنــگ بــا دســتانی مشــابه 
دســت انســان امــا بــا ناخن‌هایــی بلنــد و تیــز و پاهایــی بــا 
مــچ باریــک و انگشــتان عجیــب، پارچــه ســبز رنگــی همچون 
دامــن دور کمــر خــود بســته اســت. او دســت راســت خــود را 
کــه گــرز دارد بلنــد کــرده تــا بــه ســوی حضــرت علــی )ع( 
نشــانه رود ولــی ســرعت عمــل حضــرت )ع( مانــع اقــدام او 
ــرود  ــرش ف ــر س ــر ب ــرت زودت ــرز حض ــه گ ــود و ضرب می‌ش
می‌آیــد. شــیری کــه ایــن موجــود بــر آن ســوار اســت ظاهــراً 
ترســیده و ســر خــود را بــه پائیــن آورده و جــرأت حملــه بــه 

حضــرت را نــدارد. 
ایــن شــیر نارنجــی رنــگ کــه یــال ســیاه رنگــی بــه پشــت 
ــاً  ــش دارد، کام ــای دم ــیاه در انته ــوی س ــم م ــی ه و کم
ــای  ــه همیــن ســبب، پ ــر جــا نشــده و ب داخــل قــاب تصوی
ــش از  ــه و دم ــرار گرفت ــگاره ق ــدول دور ن ــش روی ج چپ
ــذ  ــیه کاغ ــای حاش ــرده و وارد فض ــدول ک ــی ع جدول‌کش
شــده اســت. بــا اینکــه بــه جزئیــات ایــن شــیر زیــاد توجــه 
نشــده ولــی بــا ایــن حــال، بیننــده را بــه یــاد نــگاره معــروف 
از نســخه منافــع الحیــوان ابــن بختیشــوع متعلــق بــه اواخــر 
ــر شــده‌اند،  ــیر تصوی ــه در آن دو ش ــم هجــری ک ــرن هفت ق
ــر )ع( در  ــرت امی ــی حض ــجاعت و چابک ــن ش ــدازد. ای می‌ان
ــور توســط شــخص دیگــری کــه  ــن دو جان ــا ای ــی ب رویاروی
از داخــل درگاهــی کــه ســمت چــپ تصویــر قــرار دارد، زیــر 

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏

تصویر 3: حضرت امیر )ع( و مالک در مکان غریب )خوسفی بیرجندی، 1381: 128(.



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

153 شماره نهم - پاییز و زمستان ۱۴۰۱

نظــر گرفتــه شــده اســت. ایــن شــخص کــه جامــة نارنجــی 
رنــگ بــه تــن دارد و بنــا بــه عنــوان نــگاره بایــد نامــش مالک 
ــه نشــانه  ــرط شــگفتی انگشــت اشــاره خــود را ب باشــد از ف

تعجــب بــه دنــدان گرفتــه اســت. 
روی هــم رفتــه، ترکیب‌بنــدی اصلــی ایــن نــگاره بــر مبنــای 
ــاختمان  ــف س ــای مختل ــودی بخش‌ه ــی و عم ــوط افق خط
ــی  ــه بهانه‌های ــورب ب ــی و م ــوط منحن ــا خط ــه ب ــت ک اس
ــت  ــیر، دس ــاف شمش ــرز، غ ــته‌های گ ــد دس ــف مانن مختل
ــه  درازشــده حضــرت، پیــچ و انحنــای دم شــیر و حتــی هال
ــالای  ــای ب ــن قوس‌ه ــرت و همچنی ــر حض ــین دور س آتش
ــا نقــش گل و  ــر طــاق ســقف، همــراه ب درب و پنجــره و زی
گیــاه پــس زمینــة پنجــره، درب و دیــوار، ایــن شکســت‌های 
عمــودی و افقــی تعدیــل شــده و یکدســتی و تعــادل مطلوبی 

بــه نــگاره بخشــیده اســت. 
دامنــه رنگــی ایــن نــگاره بســیار گســترده اســت و نگارگــر در 
ــرو نگذاشــته  ــچ رنگــی ف ــری هی ــزی آن از به‌کارگی رنگ‌آمی
ــگ  ــک رن ــه ی ــی را ب ــر فرم ــه‌ای ه ــر بهان ــه ه ــت و ب اس
ــرم  ــن ف ــد ممکــن اســت ای ــر چن اختصــاص داده اســت. ه
بــه کوچکــی ســطح چکمه‌هــای امیــر مؤمنــان باشــد کــه بــا 
رنــگ زرد رنگ‌آمیــزی شــده اســت و هرگــز در هیــچ ســطح 

دیگــری در ایــن نــگاره تکــرار نشــده باشــد.         
 

تقابل خیر و شر
ــت،  ــاد روای ــق و ایج ــل در خل ــاد و تقاب ــر تض ــولاً عنص معم
ــر  ــی از عناص ــاً یک ــته دارد و عموم ــودی برجس ــش و نم نق
برجســتة تصویرســازی بــه شــمار می‌آینــد و همچنــان کــه 
ــای  ــه گونه‌ه ــد ب ــا می‌بخش ــی را غن ــن ادب ــون و مت مضم
مختلــف بــر زیبایــی و جذابیــت رخــداد و روایــت می‌افزایــد. 
و بســتر و زمینــه‌ای مناســب بــه جهــت ایجــاد حــس تعلیــق 
و هیجــان و همچنیــن افزایــش جذابیــت فراهــم می‌ســازد. 
ــه  ــخص‌ترین وج ــن و مش ــاید بارزتری ــت، ش ــگاه نخس در ن
اشــعار و تصاویــر خــاوران نامــه، جنبــة حماســی آنهــا باشــد. 
موضوعــات حماســی و قهرمانــی از آن جملــه مضامینی اســت 
ــورد  ــف م ــع مختل ــک و جوام ــن در ممال ــه از دوران که ک
ــی  ــی گوناگون ــتان‌های حماس ــعار و داس ــوده و اش ــه ب توج
در زمینه‌هــای قومــی، ملــی، تاریخــی و... در نظام‌هــای 
مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی نگاشــته شــده کــه در تاریــخ 
ادبــی جهــان جــاودان و مانــدگار شــده‌اند. همــان گونــه کــه 
ــه  ــتا و منظوم ــی از اوس ــر در قطعه‌های ــر و ش ــئله خی مس
»بهشــت گمشــده« میلتــون و ده‌هــا متــون ادبــی دیگــر دیده 
می‌شــود و یــا قهرمانانــی کــه تندیــس آمــال یــک ملــت انــد 
ــر، رســتم و اســفندیار در  ــد »آشــیل« در حماســة هوم مانن
حماســة فردوســی و مــواردی از ایــن قبیــل. امــا باید دانســت 
ــر«،  ــر و ش ــروی »خی ــطوره‌ها، دو نی ــن اس ــام ای ــه در تم ک
»پیــروزی و شکســت«، »اهورایــی و اهریمنــی« و »نیکــی و 
ــورا  ــت »اه ــد و در نهای ــم در جدال‌ان ــا ه ــه ب ــدی« همیش ب

مــزدا« بــر »اهریمــن« و »خیــر« بــر »شــر« پیــروز می‌شــود.
ــا و  ــش آن جنگ‌ه ــن بخ ــه عمده‌تری ــه ک ــاوران نام در خ
رشــادت‌های حضــرت امیــر )ع( در آوردگاه‌هــا و صحنه‌هــای 
ــاطیری  ــای اس ــاوی جنبه‌ه ــه ح ــی )ع( ک ــت، عل ــرد اس نب
اســت، ســمبل و نمــادی از خیــر و صــاح و تمــام خوبی‌هــا 
اســت کــه در مقابــل موجوداتــی کــه مظهــر فســاد و شــرارت 
هســتند، قــرار می‌گیــرد. در ایــن نگاره‌هــا، شــمایل مقــدس 
امیرالمومنیــن در حالــی کــه هاله‌هــای مقــدس نــور آتشــین 
شــکل دور سرشــان را احاطــه کــرده دیــده می‌شــوند. 
پیکــرة حضــرت امیــر )ع( بــا اندامــی متناســب و در بعضــی 
ــدرت و  ــان دادن ق ــل نش ــه دلی ــه، ب ــبتا فرب ــا نس از نگاره‌ه
تــوان بدنــی ایشــان، در جامه‌هایــی فاخــر کــه بــه تزئینــات 
زیبایــی منقــش شــده ترســیم شــده اســت. چهــره و ســیمای 
ایشــان بــا چشــمان و ابــروان نســبتاً کشــیده و بــا محاســن 
ســیاه رنــگ و دســتار ســفید رنگــی بــر ســر کــه یــک طــرف 
آن همیشــه آویــزان اســت، در بیشــتر مواقــع ملایــم و آرام در 

ــده می‌شــوند. ــا دی ــن مینیاتوره ای
ــرت  ــخصیت حض ــت ش ــت و موضوعی ــه محوری ــه ب ــا توج ب
علــی )ع( در نگاره‌هــای خــاوران نامــه، از ایــن‌رو هنرمنــدان 
و نگارگــران بــرای نشــان دادن دلیــری و شــجاعت حضــرت 
ــه  ــد ک ــردن برگزیدن ــر ک ــرای تصوی ــتان‌هایی را ب ــر داس امی
ــان  ــد. هم ــان ده ــی )ع( را نش ــرت عل ــژه حض ــی وی توانای
ــام  ــای بررسی‌شــده مشــاهده شــد، ام ــه در نگاره‌ه ــه ک گون
ــا نشــان داده  ــا و رویداده ــه‌ای در جنگ‌ه ــه گون ــی )ع( ب عل
شــده کــه در واقــع توانایــی و جایــگاه مهــم ایشــان مشــخص 
شــود. بدیــن منظــور، نگارگــران ایــن نســخه در پــی نمایــش 
و پرداخــت شــخصیت حضــرت علــی )ع( بیشــترین دقــت و 
توجــه را از خــود نشــان داده‌انــد. بــا وجــود آن‌که در گذشــته، 
ــود  ــوم ب ــاور دور مرس ــازی خ ــیوه تصویرس ــژه در ش ــه وی ب
ــور  ــه منظ ــدس را ب ــم و مق ــخصیت‌های مه ــر ش ــه تصوی ک
ــر  ــان بزرگت ــخاص پیرامون‌ش ــر اش ــردن از تصاوی ــز ک متمای
ترســیم می‌کردنــد، ولــی در نگاره‌هــای ایــن نســخه، چنیــن 
ــا  ــران ب ــوض نگارگ ــردی مشــاهده نشــده اســت. در ع رویک
پرداختــن بــه جزئیــات بیشــتر و ظریف‌تــر و همچنیــن 
جاگــذاری مناســب پیکره‌هــا در قــاب تصویــر کــه افــزون بــر 
روایــت واقعــه مــورد نظــر، بهتریــن جلــوه و دیــد را در قیــاس 
بــا ســایر عناصــر تصویــر داشــته باشــند، ســعی در مشــخص 
و متمایــز کــردن ایشــان از ســایر پیکره‌هــا و عناصــر نقاشــی 

کرده‌انــد. 
ــز و  ــرای تمای ــان ب ــن می ــه در ای ــزی ک ــن چی ــا مهم‌تری ام
ــه  ــن نقاشــی‌ها ب ــر)ع( در ای تشــخص شــمایل حضــرت امی
کار رفتــه، ترســیم هالــه مقــدس نــور پیرامــون ســر ایشــان 
ــر بعضــی از  ــم در تصاوی ــش از آن ه ــه پی ــزی ک اســت. چی
ــی  ــته اســت، ول ــته وجــود داش ــرون گذش ــی ق نســخ قدیم
ــور اســت کــه  ــه ن تفــاوت آن بیشــتر در شــکل و ظاهــر هال
ــور  ــه ن ــز می‌کنــد. هال آن‌هــا را از نمونه‌هــای پیشــین متمای
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کــه در آثــار قدیمی‌تــر از جملــه آثــار بــه جامانــده از دوران 
ســلجوقیان، بــه شــکل دایــره، یعنــی هماننــد نــوع بیزانســی 
ــا  ــاط ب ــش ارتب ــان و افزای ــت زم ــا گذش ــپس ب ــود، س آن ب
ــی و  ــای چین ــر نمونه‌ه ــت تأثی ــرقی، تح ــرزمین‌های ش س
آســیایی قــرار گرفــت و ســرانجام به شــکل هالــه نورانــی در آمد. 
ایــن درخششــی کــه پیرامــون ســر و یــا تمــام بــدن را فــرا 
ــه شــکل شــعله‌هایی  ــه ب ــی اســت ک ــی نوران ــه، پرتوی گرفت
ــه  ــی ب ــوق دین ــور و ش ــوه‌ای از ش ــه  جل ــگ ک ــی رن طلای
شــمار می‌آیــد، در ایــن نگاره‌هــا کشــیده شــده اســت. ایــن 
هاله‌هــا افــزون بــر ابــراز اهمیــت و عظمــت مقــام امــام علــی 
ــت  ــام و مرتب ــس مق ــت و تقدی ــی و جلال ــه پاکدامن )ع(، ب
ایشــان دلالــت دارد. از ایــن رو، نــور و آتــش، نمایانگــر بیداری 
قــدرت جادوئــی– دینــی اســت. بنابرایــن »ایــن آتــش مــزاج 
ــه‌ای  ــد، تجرب ــه صــورت گرمــای شــدید تجلــی می‌یاب کــه ب
جادویی-دینــی اســت؛ و هیــچ حالــت بــه هنجــار و طبیعــی 
نــدارد؛ و بــه نشــانگان تســخیر شــدن توســط چیــزی مقدس 

ــاده، 1382: 143(.  ــق دارد« )الی تعل
ــوع از  ــن ن ــیم ای ــا ترس ــران ب ــر، نگارگ ــن تصاوی ــس در ای پ
هاله‌هــای نــور، بیشــتر از آنکــه بــه دنبــال تمایــز شــخصیت 
ــیدن  ــی بخش ــند، در پ ــوده باش ــران ب ــر از دیگ ــورد نظ م
ــه شــمایل حضــرت علــی )ع(  جنبه‌هــای الهــی و معنــوی ب
ــه  ــور ب ــد. چــرا کــه »هیــچ نمــاد و مظهــری ماننــد ن بوده‌ان
ــه  ــت ک ــت اس ــن جه ــت. بدی ــک نیس ــی نزدی ــدت اله وح
ــد  ــه می‌آفرینن ــا در آنچ ــند ت ــامی می‌کوش ــدان اس هنرمن
ــد«  ــری کنن ــا حــد ممکــن بهره‌گی ــه منته ــل ب ــن عام از ای

)بورکهــارت، 1365: 88(.
همــان گونــه کــه اشــاره شــد دیــوان و موجــودات افســانه‌ای 
از نمادهــای شــر بــه شــمار می‌آینــد. اژدهــا هیولایــی 
ــراخ  ــای ف ــا بال‌ه ــده‌ای ب ــکل خزن ــه ش ــت ب ــانه‌ای اس افس
ــع  ــتر مواق ــز و در بیش ــای رعب‌انگی ــا و دندان‌ه و چنگال‌ه
ــی  ــد و برخ ــرون می‌جه ــان آن بی ــش از ده ــعله‌های آت ش
ــد  ــاد می‌کنن ــم ی ــوان دروازه جهن ــه عن ــان او ب ــز از ده نی
ــای پلیــدی و ناهنجــاری را منعکــس  ــن وســیله ژرف ــا بدی ت
ســازند. اژدهــا »اگــر بی‌بــال باشــد، رمــز جســم ثابــت اســت 
ــال دار رمــز جســم فــرار« )بورکهــارت، 1370: 62- و اگــر ب

61(. اقــوام بســیار معتقــد بودنــد کــه اژدهــا خــدای طوفــان و 
هــوای بــد و ســیل و دیگــر بلاهــای آســمانی اســت و طوفــان 
بــر اژدهــا ســوار شــده، موجــب لغــزش زمیــن و زمیــن لــرزه 
می‌شــود )ســتاری، 1351: 37(. پــس اژدهــا کــه نمــاد 
ــر  ــان خی ــاه ســاختن جه ــه تب ــی اســت ب ــای اهریمن نیروه
ــرارت،  ــر ش ــوان مظه ــه عن ــی ب ــد و در ادب فارس می‌کوش
زشــتی و پلیــدی در برابــر ایــزدان و فرشــتگان معرفــی شــده 
اســت. ولــی از ســویی ذوالفقــار کــه تنهــا شمشــیری اســت 
کــه دو ســر دارد و دارای نیــروی معجــزه آســایی اســت، یکــی 
از نمادهــای خیــر می‌باشــد کــه حضــرت امیــر )ع( بــا آن بــه 
جنــگ اژدهــا و موجــودات افســانه‌ای دیگــر مــی‌رود. پــس در 

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏

ایــن نقاشــی‌ها حضــرت علــی )ع(، دلــدل، ذوالفقــار و. . .  نمــاد 
خیــر؛ دیــو، اژدهــا، موجــودات افســانه‌ای و پادشــاهان خبیــث 

و ظالــم و . . .  نمــاد شــر هســتند.
بنابرایــن در منظومه‌هــای دینــی بــه ویــژه خاوران‌نامــه 
شــخصیت اصلــی، حضــرت امیرالمومنیــن )ع( اســت و 
ــد.  ــخص می‌یابن ــور تش ــن مح ــون ای ــر پیرام ــخاص دیگ اش
ــة  ــده جنب ــت خوانن ــاده از جه ــال خارق‌الع ــن رو، اعم از ای
ــل آن حضــرت در  ــات و فضای ــادی دارد و حاصــل کرام اعتق
ــه  ــوادث ب ــه ح ــی مجموع ــت. یعن ــروردگار اس ــا پ ــد ب پیون
نوعــی بیــان فضیلــت و منقبــت، یــا توصیــف خصوصیــات و 
حــالات آن حضــرت اســت و جنبه‌هــای مبالغه‌آمیــز آن هــم 
توجیــه اعتقــادی دارد )راشــد محصــل، 1378: 53( از ســوی 
دیگــر، در تمــام ادیــان و مذاهــب از جملــه در مذهــب تشــیع 
اعتقــاد بــر آن اســت کــه کارهایــی کــه بــرای انســان عــادی 
ــد  ــران و بنــدگان خــاص خداون ــرای پیامب ناممکــن اســت ب
امکانپذیــر اســت و بــر اســاس اعتقادات شــیعیان علــم، اراده و 
حــرکات امــام از جانــب خداونــد بــه وی تفویــض شــده اســت 
)وکیلیــان، 1380: 60(. پــس نگارگــران تصاویــر خــاوران نامه 
ــا بیــان اســاطیری، از ایــن تضــاد شــخصیت‌های داســتانی  ب
ــود  ــر خ ــل را در عص ــق و باط ــای ح ــا معن ــرده، ت ــره ب به
ــری ســمبل‌ها و  ــا به‌کارگی ــدان ب ــن هنرمن ــد. ای نشــان دهن
نمادهــا و در آمیختــن آنهــا بــا توهــم و خیــال، ضمــن آنکــه 
ــان  ــای خاصــی بخشــیده‌اند، چن ــه نقاشــی‌های خــود  غن ب
ــا آن زمــان نمونه‌هایــش کمتــر  ــد کــه ت ــاری خلــق کردن آث

در تاریــخ نقاشــی ایــران مشــاهده شــده بــود.

نتيجه‌گيري 
آنچــه از متــن روایــات و داســتان‌های خاوران‌نامــه پیداســت 
موضــوع نگاره‌هــا جــدال میــان دو قــوای خیــر و شــر اســت. 
ــی و  ــی )ع( نمــاد انســان آرمان ــن اســت کــه عل و بیانگــر ای
حماســه‌ای اســت کــه در غالــب پهلوانــی در صحنــه وســیع 
ــا محــور  ــع، ب ــدار می‌شــود. در واق ــدی پدی ــرد نیکــی و ب نب
ــان و  ــوان قهرم ــه عن ــیعیان ب ــتِ ش ــام نخس ــراردادن ام ق
پهلوانــی کــه مظهــر خیــر، فــداکاری و دلاوری اســت علیــه 
ــا  ــه پ ــد، ب ــی می‌کنن ــر زندگ ــوای ش ــه در آن ق ــی ک دنیای
خاســته و مــردم را از گمراهــی، تاریکــی و وسوســه شــیاطین 
ــبختی و  ــوی خوش ــه س ــده و ب ــی رهانی ــای اهریمن و نیروه
ــی  ــا عل ــس در اینج ــد. پ ــت می‌کن ــدان هدای ــت جاوی بهش
ــان  ــون قهرمان ــت همچ ــی اس ــان آرمان ــاد انس ــه نم )ع( ک
حماســی دارای قــدرت و توانایــی بــالای جســمانی و سرشــار 
نمــاد خیــر  و  اســت؛ ســمبل  معنــوی  زیبایی‌هــای  از 
کاملــی اســت کــه علیــه شــر )دیــوان، اژدهایــان، موجــودات 
ــد.  ــام می‌کن ــم و. . .  ( قی افســانه‌اي و شــاهان ســتمگر و ظال
در واقــع، درســتی ایــن روایــات تاریخــی چنــدان مــورد توجه 
نبــوده و بــه بــاور مــردم آن روزگار اژدهــا و دیگــر موجــودات 
ــات  ــره واقعی ــن داســتان‌ها، در زم ــی در ای افســانه‌ای و خیال
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قطعــی و مســلم بــه شــمار می‌آمدنــد کــه نمــاد شــر بودنــد 
ــا  ــن نگاره‌ه ــد ای ــس هنرمن ــد. پ ــا در می‌آمدن ــد از پ و بای
ــوه‌دادن  ــی و جل ــن دین ــیدن مضامی ــر کش ــه تصوی ــرای ب ب
ارزش‌هــای معنــوی، بــه شــکلی آگاهانــه بــه بیانــی متفــاوت 
و جدیــد روی آورده کــه در آن اشــیا و اشــخاص واقعــی 
ــی  ــر واقع ــی و غی ــرا زمین ــودات ف ــر و موج ــار عناص در کن
ــا و  ــه در آن فض ــد ک ــی می‌آفرینن ــوم و خیال ــی موه دنیای

ســاحت، روایــت و داســتان مــورد نظــر رخ می‌دهــد. بنابراین، 
ــانه‌های  ــه افس ــی ب ــا واقعیت‌بخش ــه ب ــران خاوران‌نام نگارگ
خویــش افــزون بــر نزدیــک شــدن بــه خدایــان، در پــی برپــا 
ســاختن جهــان آرمانــی خــود هســتند کــه در آن هیــچ شــر 
و اهریمنــی وجــود نخواهــد داشــت و همگــی آن‌هــا توســط 

نیروهــای خیــر و درســتی از بیــن خواهنــد رفــت.
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بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ 
تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند 

خودآموخته »تِجو بِن«

چکیده
»تجــو بــن« هنرمنــد خودآموختــة هنــدی اســت کــه 
نقاشــی‌هایش از نظــر ســادگی در شــیوة بیــان، مشــابه ســایر 
ــی  ــال تفاوت‌های ــن ح ــت و در عی ــه اس ــان خودآموخت نقاش
نیــز دارد کــه آن‌هــا را منحصــر بــه فــرد و یگانه ساخته‌اســت. 
یکــی از ویژگی‌هــای ســاختاری مشــترک در آثــار هنرمنــدان 
خودآموختــه »شــفاف‌بینی« اســت، کــه بــه شــیوه‌های 
ــه نظــر  ــر ب ــد و از ســویی دیگ ــدا می‌کن ــی نمــود پی مختلف
میرســد تأثیــرات محیطــی و فرهنگــی در متمایــز شــدن این 
آثــار نقــش بســزایی دارد. هــدف از پژوهــش پیش رو، بررســی 
چگونگــی بــروز شــفاف‌بینی و تأثیــر فرهنــگ بصــری هنــد 
در نقاشــی‌های تجــو بــن اســت. پرســش‌های مطــرح شــده 
ــن  ــو ب ــی‌های تج ــفاف‌بینی در نقاش ــه »ش ــد از اینک عبارتن
بــه چــه شــیوه‌هایی جلوه‌گــر شده‌اســت؟« و »فرهنــگ 
ــر  ــن تأثی ــو ب ــی‌های تج ــر نقاش ــه ب ــد چگون ــری هن تصوی
گذاشته‌‌اســت؟«. پــس  از بررســی آثــار  او می‌تــوان این‌گونــه 
ــوع شــفاف‌بینی  ــن نقاشــی‌ها دو ن نتیجــه گرفــت کــه در ای
درونــی و پلــه‌ای وجــود دارد کــه حاصــل واقع‌گرایــی فکــری 
هنرمنــد نســبت بــه موضــوع اســت و از ســویی دیگــر تأثیــر 
فرهنگ‌تصویــری هنــد از جملــه الهه‌هــا، آداب و رســوم، 
ــی  ــوان در تمام ــد را می‌ت ــتایی هن ــهری و روس ــای ش فضاه
ــر  ــن ام ــه همی ــرد ک ــی مشــاهده ک ــه خوب نقاشــی‌های او ب
ســبب  متمایــز شــدن آن‌هــا از دیگــر آثــار شده‌اســت. ایــن 
پژوهــش، بــه روش توصیفــی- تحلیلــی انجــام شــده و شــیوة 
گــرداوری مطالــب کتابخانــه‌ای و ابــزار آن مشــاهده‌ای اســت.  

واژه‌هــای کلیــدی: هنرمنــد خودآموختــه، فرهنــگ 
تصویــری، شــفاف‌بینی، نقاشــی هنــدی، تجــو بــن. 
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مقدمه
هنرمنــد خودآموختــه بــه دور از فشــارهای فرهنگــی و 
آموزشــی، دســت بــه آفرینــش آثــاری می‌زنــد کــه عــاری از 
شــگرد‌های پیچیــدة تکنیکــی هســتند. ایــن آثــار بــه عنــوان 
واکنشــی ســریع از طــرف روح ســازندگان آن و نمونــة کاملــی 
ــبب   ــن س ــه همی ــوند؛ ب ــمرده می‌ش ــری ش ــت هن از اصال
اســت کــه در دهه‌هــای اخیــر هنــر خودآموختــگان از ســوی 
ــگفت  ــت. ش ــرار گرفته‌اس ــه ق ــورد توج ــری م ــة هن جامع
انگیــزی نقاشــی‌های هنرمنــدان خودآموختــه در ایــن اســت 
ــه هســتند و هــم بســیار  ــا در آن واحــد هــم یگان ــه آن‌ه ک
ــا و  ــیاری از ویژگی‌ه ــن رو، بس ــر. از ای ــه یک‌دیگ ــبیه ب ش
ــوی  ــت. از س ــترک اس ــز مش ــان نی ــای ساختاری‌ش ارزش‌ه
ــی از  ــردی، بخش ــژة ف ــخصیت‌های وی ــر ش ــزون ب ــر، اف دیگ
یگانگــی آن‌هــا را می‌تــوان فــرآوردة تأثیــرات غیــر مســتقیم 
فرهنگــی دانســت کــه منجــر بــه تنــوع موضوعــی و شــکلی 

ــت.  ــار شده‌اس ــن آث در ای
ــا  ــت و ب ــدی اس ــة هن ــد زن خودآموخت ــن1، هنرمن ِ ــو ب تج
ــا نقاشــی‌هایش  ــده، ام ــر ندی ــة هن اینکــه آموزشــی در زمین
نمایشــی از هماهنگــی بی‌نظیــر میــان فرم‌هــا و نقش‌هایــی 
هســتند کــه بــه صــورت کامــاً شــهودی صــورت گرفته‌انــد. 
ــان  ــر نقاش ــابه دیگ ــاختاری مش ــر س ــی‌های او از نظ نقاش
ــگ  ــانه‌هایی از فرهن ــوان نش ــا می‌ت ــت، ام ــه اس خودآموخت
تصویــری را کــه طیــف وســیعی از آداب و رســوم و شــرایط 
ــاهده  ــارش مش ــود، در آث ــامل می‌ش ــد را ش ــی در هن زندگ
کــرد کــه باعــث یگانگــی و تمایــز آن‌هــا بــا آثــار هنرمنــدان 
خودآموختــة دیگــر کشــورها شده‌‌اســت. تمرکــز ایــن 
پژوهــش بــر ســاختار نقاشــی‌های تجــو بــن و روشــن 
ــت.  ــا اس ــد در آن‌ه ــری هن ــگ بص ــرات فرهن ــاختن تأثی س
در نقاشــی‌های خودآموختــگان نــوع متفاوتــی از برخــورد بــا 
ســوژه وجــود دارد کــه شــخص بــه طــور همزمــان بیــرون و 
درون اشــیاء و اشــخاص را بــه تصویــر می‌کشــد. مشــابه ایــن 
ــه  ــود ک ــده می‌ش ــم دی ــودکان ه ــی‌های ک ــگاه در نقاش ن
ــه  ــد. البت ــس3 می‌گوین ــعه ایک ــا اش ــفاف‌بینی2 ی ــه آن ش ب
ــی  ــات درون ــه نمایــش محتوی شــفاف‌بینی فقــط  محــدود ب
نیســت، بلکــه شــامل تمامــی بخش‌هــای تصویــر می‌شــود، 
بــه ایــن صــورت کــه قســمت‌های مختلــف و پنهــان از دیــد، 
ــفاف‌بینی در  ــه »ش ــردد. اینک ــیم می‌گ ــل ترس ــور کام ــه ط ب
ــده  ــر ش ــیوه‌هایی جلوه‌گ ــه ش ــه چ ــن ب ــو ب ــی‌های تج نقاش

ــن پژوهــش اســت. ــی ای ‌اســت؟« یکــی از پرســش‌های اصل
هنــد بــا داشــتن تاریــخ و فرهنگــی چندهزار‌ســاله از شــگفت 
انگیزتریــن کشــورهای دنیــا اســت کــه پهنــاوری آن نــه تنهــا 
منجــر بــه تنوع‌هــای قومــی، زبانــی و دینــی، بلکــه فرهنــگ 
ــن ســرزمین بوجــود آورده‌اســت.  ــری غنــی‌ای را در ای تصوی
ــا توجــه بــه اینکــه مــکان و موقعیــت زیســتی هنرمنــدان  ب
این‌جــا  در  می‌یابــد  بازتــاب  آثارشــان  در  خودآموختــه 
ــه  ــت ک ــن اس ــود ای ــرح می‌ش ــه مط ــری ک ــش دیگ پرس

»فرهنــگ تصویــری هنــد چگونــه بــر نقاشــی‌های تجــو بــن 
تأثیــر گذاشته‌اســت؟«. در پژوهــش پیــش رو، کوشــیدیم تــا 
بــا بررســی و تحلیــل نقاشــی‌های ایــن هنرمنــد خودآموخته، 

ــم.  ــن پرســش‌ها پاســخ دهی ــه ای ب
هنرخودآموختــه دارای ارزش‌هــای مطالعاتــی بســیاری اســت 
زیبایی‌شناســی،  از  گوناگونــی  اطلاعــات  می‌توانــد  کــه 
ــی و  ــی، جـامعـه‌شـناسـ ــی، روان‌شــناســ نشـانه‌شــناسـ
دهــد.  قــرار  پژوهشــگران  اختیــار  در  را  انسان‌شناســی 
ــارة  ــه درب ــر اهمیــت شــناخت و مطالع ــی ب ــن خــود دلیل ای
ــه  ــه  اینک ــه ب ــا توج ــت. ب ــا اس ــته از آفرینش‌ه ــن دس ای
ــة  ــدان خودآموخت ــة هنرمن ــی در زمین ــای اندک پژوهش‌ه
ــار  شــبه‌قارة هنــد انجــام  پذیرفتــه، شناســایی و بررســی آث
آن‌هــا بــرای درک بهتــر فرهنــگ و هنــر ایــن منطقــه، امــری 
ضــروری اســت. هــدف از ایــن پژوهــش، آشــنایی بــا هنرمنــد 
خودآموختــة هنــدی، تجــو بـِـن و چگونگــی بروز شــفاف‌بینی 
و تأثیــر فرهنــگ بصــری هنــد بــر آثــار او اســت تــا بــه ایــن 
ترتیــب بتــوان موضوع‌هــا و چگونگــی  برخــورد وی بــا آن‌هــا 

را در لایه‌هــای عمیق‌تــری درک نمــود. 

پيشينه پژوهش
قلمــرو  ســه  در  می‌تــوان  را  پژوهــش  ایــن  پیشــینة 
ــر  ــة هن ــات انجــام شــده در زمین ــدا مطالع ــال کــرد، ابت دنب
خودآموختــگان، دوم بررســی‌های فرهنــگ تصویــری و ســوم 

ــد.  ــگ هن ــر و فرهن ــة هن ــش در زمین پژوه
از قــرن بیســتم و در پــی توجــه بــه هنرهــای غیــر رســمی 
در اروپــا و آمریــکا مطالعــات گســترده‌ای در حــوزة هنرهــای 
»هنــر  کتــاب  شده‌اســت.  انجــام  آموزش‌ندیــده  افــراد 
و   )Cardinal, 1972( راجرکاردینــال  نوشــتة  بیرونــی«4 
کتــاب »آب‌هــای زیرزمینــی: یــک قــرن هنــر خودآموختــگان 
 Russell,( ــل ــز راس ــتة چارل ــی«5 نوش ــدان بیرون و هنرمن
ــتند  ــه هس ــن زمین ــاخص در ای ــای ش ــاب ه 2011( از کت
ــی  ــه معرف ــری ب ــاخة هن ــن ش ــی از ای ــة تعریف ــا ارائ ــه ب ک
هنرمنــدان و توصیــف آثــار آن‌هــا پرداخته‌انــد. گفتنــی اســت 
کــه در میــان پژوهش‌هــای انجام‌شــده، کمتــر توجهــی 
ــه  ــیایی از جمل ــورهای آس ــه در کش ــر خودآموخت ــه هن ب
ــام »چشــم درون:  ــا ن ــه‌ای ب ــط در مقال ــد شده‌اســت. فق هن
هنــر گانــش جوگــی و تجــو بــن«6 کــه بــه وســیلة مینهــاز 
ــی و  ــده، معرف ــته ش ــدار )Majumdar, 2006( نوش ماجوم
ــه شده‌اســت  ــن ارائ ــارة تجــو ب شــرح حــال مختصــری درب
ــه و  ــورد تجزی ــاختاری م ــر س ــارش از نظ ــه آث ــدون آنک ب

ــرد.  ــرار گی ــل ق تحلی
ــیر  ــع »تفس ــاب جام ــری، کت ــگ تصوی ــا فرهن ــد ب در پیون
 Davey,( فرهنــگ تصویــری«7 بــه وســیلة نیــکلاس دیــوی
ــای کارشناســان  ــه دیدگاه‌ه ــده ک ــگارش درآم ــه ن 1999( ب
برجســته تاریــخ هنــر، فلســفه،  جامعه‌شناســی  و مطالعــات 
ــر در  ــش ادراک و تصوی ــه نق ــرده و ب ــان ک ــی را بی فرهنگ
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ــان اِ  ــت. ج ــان پرداخته‌اس ــر انس ــرایط معاص ــا از ش ــم م فه
والکــر و ســاراچاپلين در کتــاب فرهنــگ تصويــري )مبانــي و 
مفاهيــم( )والکــر و چاپلیــن، 1385( بــا اشــاره بــه اینکــه در 
میــان انقلاب‌هایــی کــه طــی بیســت و پنــج ســال گذشــته 
در آمــوزش عالــی اتفــاق افتــاده، علاقــه بــه فرهنــگ تصویری 
ــه ضــرورت  ــا توجــه ب ــک انفجــار بوده‌اســت و ب همچــون ی
ــات در  ــا و مطالع ــد از پژوهش‌ه ــوزة جدی ــن ح ــس ای تدری
ــد  ــاخه جدی ــن ش ــرای ای ــن ب ــه‌ای بنیادی دانشــگاه‌ها، مقدم

ــد.  مطالعاتــی فراهــم آورده‌ان
بخــش اصلــی پژوهــش بــه مطالعــات هنــر و فرهنــگ هنــد 
بــاز می‌گــردد کــه پژوهشــگران بســیاری را بــه خــود 
ــن  ــی در ای ــای گوناگون ــا و مقاله‌ه ــاب ه ــرده و کت ــب ک جل
ــان،  ــن می ــت. در ای ــر درآمده‌اس ــتة تحری ــه رش ــه ب زمین
کتــاب »همراهــی بــا مردم‌شناســی هنــد«8 کــه بــه وســیلة 
ــردآوری  ــیز )Clark-Decès, 2011( گ ــل کلارک-دس ایزاب
شــده، مــرور کاملــی اســت بــر دانــش بــه ســرعت در حــال 
ــای  ــتین پژوهش‌ه ــه از نخس ــد. ک ــه هن ــی جامع دگرگون
انجام‌شــده در منطقــه تــا دیدگاه‌هــای جهانــی شــدن هنــد 
ــن  ــه می‌دهــد. هــر بخــش ای ــرن بیســت و یکــم را ارائ در ق
کتــاب، شــامل نوشــته‌‌هایی از نویســندگان گوناگونــی اســت 
ــری،  ــی، هن ــی، فرهنگ ــای اقتصــادی، اجتماع ــه موضوع‌ه ک
سیاســی و مذهبــی هنــد را بررســی کــرده و روی هــم 
ــار  ــد را در اختی ــی هن ــی از انسان‌شناس ــد جامع ــه، دی رفت

علاقه‌منــدان قــرار می‌دهــد. 
ــز  ــین متمای ــای پیش ــش را از پژوهش‌ه ــن پژوه ــه ای آن‌چ
ــد  ــی‌های هنرمن ــر نقاش ــه ب ــت ک ــزی اس ــازد، تمرک می‌س
ــرات فرهنــگ  ــن« دارد و تأثی ــدی »تجــو ب ــة هن خودآموخت
تصویــری را در ایــن آثــار مــورد توجــه قــرار می‌دهــد؛ چیــزی 
ــه،  ــای انجام‌گرفت ــک از پژوهش‌ه ــون در هیچ‌ی ــا کن ــه ت ک
بــه آن پرداختــه نشده‌اســت و میتوانــد گامــی باشــد در 
ــات فرهنگــی  ــة مطالع ــای بعــدی در زمین جهــت پژوهش‌ه

ــد. ــبه‌قارة هن ــری ش و هن

روش انجام پژوهش 
ــرار  ــن ق ــای بنیادی ــه در دســته پژوهش‌ه ــن پژوهــش ک  ای
ــت.  ــام شده‌اس ــی انج ــه روش توصیفی-تحلیل ــرد، ب می‌گی
ــده  ــام ش ــنادی انج ــیوة اس ــه ش ــات آن ب ــردآوری اطلاع گ
و ابـــزار‌های به‌کـــار‌ گرفتــه‌ شــده، یادداشـت‌‌بـــرداری و 
مشــاهده هســتند. در نهایــت، بــا تجزیــه و تحلیــل داده‌هــای 
ــه  ــن، ب ــو ب ــاری از تج ــه آث ــف نمون ــده و توصی گردآوری‌ش
روش کیفــی بــه پرســش‌های مطــرح شــده پاســخ داده 

می‌شــود. 

مبانی نظری
بــرای ورود بــه مبحــث اصلــی ایــن پژوهــش، لازم اســت تــا 
ــارة مفاهیــم اصلــی آن یعنــی هنــر خودآموختــه،  ابتــدا درب

ــه شــود.  ــی ارائ ــری توضیح‌های شــفاف‌بینی و فرهنــگ تصوی

هنــر خودآموختــه چیســت و هنرمنــد خودآموختــه 
چــه کســی اســت؟

ــای  ــر مجموعه‌ه ــوان یکــی از زی ــه9 را می‌ت ــر خودآموخت هن
»هنــر خــام«10 یــا به بیانــی دیگــر، »هنــر بیرونی«11 دانســت. 
ــوان  ــه عن ــه ب ــه ن ــر خودآموخت ــار هن ــف، آث ــن تعری در ای
شــواهد روان‌پزشــکی، بلکــه بــه عنــوان بیانــی ارزشــمند کــه 
ــه  ــانه ب ــه‌ای زیبایی‌شناس ــه آن، تجرب ــدان ب ــرای علاقه‌من ب

ــد.  ــرار می‌گیرن ــه ق ــورد توج ــد، م ــمار می‌آی ش
»ایــن هنــر هــم بــا هنــر عامیانــه12 کــه بــر اســاس ســنت‌ها 
ــا  ــم ب ــده و ه ــق ش ــه خل ــگ جامع ــا فرهن ــاط ب و در ارتب
ــدی و  ــر تقلی ــه غی ــرا ک ــاوت دارد، چ ــاده‌نگار13 تف ــر س هن
و   )Benedetti, 2008: 113-114( اســت«  خودانگیختــه 
»بیشــتر ایــن هنرمنــدان بــدون آگاهــی از شــکل و منطــق 
ــه  ــت ب ــرب، دس ــر غ ــای هن ــده در دنی ــن شناخته‌ش بنیادی
 .)Cardinal, 1972: 55( »ــد ــاری زده‌ان ــن آث ــش چنی آفرین
»هنرمنــد خودآموختــه در اصطلاحاتــی مانند آسیب‌شناســی 
روانــی و یــا خلاقیــت لجام‌گســیخته توصیــف نمی‌شــود، در 
عــوض آن‌هــا را بــه عنــوان »انســانی معمولــی« کــه فرهنــگ 
ــاز  ــد، ب ــر می‌کن ــرد تصوی ــه ف ــر ب ــی منحص را از دیدگاه
ــا بازآفرینــی  می‌شناســند« )Russell, 2011: 19(. تقلیــد ی
در ایــن آثــار، نقــش کمــی دارد و خالقــان آن هــر چیــزی را 
بــه تصویــر می‌کشــند. موضوع‌هــا، انتخــاب مــواد و راه‌هــای 
انتقــال، ریتــم و روش اجــرا و مــوارد مشــابه، کامــاً شــخصی 
اســت و وام دار هیــچ ســنت هنــری، چــه هنــر کلاســیک و 

 .)Dubuffet, 1973( ــر معاصــر نیســتند چــه هن
 راجــر کاردینــال بــر ایــن بــاور اســت کــه ارتبــاط صمیمــی و 
نزدیکــی کــه میــان ایــن آثــار و بیننــده بــه وجــود می‌آیــد، 
ناشــی از نمایــش جهــان خصوصــی و تخیــات فــردی اســت 
ــفر در  ــه س ــود ب ــا خ ــرده و او را ب ــادو ک ــده را ج ــه بینن ک
ــرار  ــی ق ــا در موقعیت ــرد. »م ــی می‌ب ــای تخیل ــن دنیا‌ه ای
ــق »دیگــری« هســتیم،  ــة عمی ــدة تجرب ــه نگه‌دارن ــم ک داری
ــا می‌بخشــد.  ــه م ــر ب ــی بی‌نظی ــه لذت ــر ک در شــکلی اغواگ
در ایــن جــا هنــر بــه عنــوان مکملــی جانبــی بــرای تجربــة 
ــری  ــاط بش ــاز از ارتب ــانه‌ای ممت ــه رس ــت، بلک ــری نیس بش

 .)Cardinal, 2009: 1466( »اســت
ــه  ــر خودآموخت ــان هن ــه خالق ــت ک ــش این‌جاس ــا پرس ام
چگونــه افــرادی هســتند؟ و آیــا می‌تــوان هــر فــردی را کــه 
بــدون رفتــن بــه کلاس‌هــای هنــری شــروع بــه نقاشــی و یــا 
ســاخت  مجســمه می‌کنــد را خودآموختــه دانســت؟ مطالعــة 
ــباهت‌های  ــر ش ــدان نمایانگ ــن هنرمن ــار ای ــه و آث زندگی‌نام
بســیاری دارد کــه می‌تواننــد بــه عنــوان مشــخصه‌های 
هنرمنــدان خودآموختــه  در نظــر گرفتــه شــوند. ایــن 

ــد:  ــن قرارن ــا از ای ویژگی‌ه
1-آن‌هــا هیــچ نــوع آمــوزش هنــری، چــه بــه صــورت کلاس 

بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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و چــه از روی کتــاب و یــا فیلــم، ندیده‌انــد.
ــرای  ــده‌ای ب ــن ش ــش تعیی ــة از پی ــچ‌گاه برنام ــا هی 2-آن‌ه
ــد کــه کســی  هنرمنــد شــدن نداشــته و تمایلــی هــم ندارن

ــد.  ــد بنام ــا را هنرمن آن‌ه
ــاق  ــک اتف ــس از ی ــالا و پ ــنین ب ــولاً در س ــا معم 3-آن‌ه
ناگــوار و تکان‌دهنــده آغــاز بــه آفرینــش هنــری کــرده و در 
ــال  ــی ح ــر روح ــن کار  از نظ ــام ای ــا  انج ــه ب ــد ک می‌یابن

ــد.  ــدا می‌کنن ــری پی بهت
4-فراینــد آفرینــش بــرای آن‌هــا اهمیــت دارد و نــه نتیجــة 

کار. 
5-بــرای آن‌هــا بــوم نقاشــی وســیله‌ای ضــروری نیســت، چــرا 
کــه مــواد و وســایل آن‌هــا تختــه، مقــوا، کاغــذ، جعبه‌هــا و 
دیوارهــا هســتند کــه  همیشــه در دسترس‌شــان قــرار دارد.

ــد،  ــار خــود را پنهــان نگــه می‌دارن 6-معمــولاً ایــن افــراد آث
حتــی در مــواردی هــم دیــده شــده کــه آثارشــان را بعــد از 

ــد. ــن می‌برن ــانِ کار از بی پای
7-هنرمنــدان خودآموختــه بــه طــور اتفاقــی و توســط فــرد 
دیگــری کــه معمــولاً هنرمنــدی آمــوزش دیده ‌اســت کشــف 

ــوند. ــی می‌ش و معرف

مفهوم شفاف‌بینی 
ــت  ــل پرداخ ــه دلی ــواره ب ــگان هم ــی‌های خودآموخت نقاش

ساده‌شــان بــه موضــوع و همچنیــن خلــوص و صداقــت 
ــورد مقایســه  ــودکان م ــا نقاشــی‌های ک ــا ب موجــود در آن‌ه
ــن  ــود ای ــبب می‌ش ــه س ــی ک ــل اصل ــد. عام ــرار گرفته‌ان ق
آثــار تــا ایــن انــدازه بــه یکدیگــر شــباهت پیــدا کننــد، افزون 
ــر عــدم آموزش‌هــای رســمی، در چگونگــی  پرداخت‌شــان  ب
بــه موضــوع اســت کــه بــه صــورت ذهنــی انجــام می‌شــود. 
اصلی‌تریــن ویژگی‌هــای مشــترک ســاختاری در نقاشــی‌های 
و  موضوع‌هــا  از  عبارتنــد  خودآموختــگان  و  کــودکان 
و  شــکل‌ها  کــردن  ســاده  شــونده،  تکــرار  شــکل‌های 
زاویــه دیــد مرســوم، رعایــت نکــردنِ عمــق نمایــی، ترســیم 
شــکل‌ها،  دورگیــری  شــفاف‌بینی،  شــکل‌ها،  واژگونــة 
ترســیم آدمــک، ترســیم نیــم‌رخ، انتخــاب و جگونگــی 
ــب  ــی از جال ــفاف‌بینی یک ــان، ش ــن می ــذاری. از ای رنگ‌گ
ــودکان  ــی ک ــان نقاش ــترک می ــای مش ــن ویژگی‌ه توجه‌تری
و خودآموختــگان اســت کــه نمایــش دهنــدة عناصــری اســت 
کــه شــخص بــر وجــود آن‌هــا آگاهــی دارد، حتــی اگــر آن هــا 
بــه طــور طبیعــی قابــل دیــدن نباشــند. فریمــن و جینیکــون 
)Freeman and Janikoun, 1972( در پژوهش‌هایــی کــه 
بــر روی نقاشــی کــودکان انجــام داده‌انــد، بــه دو نــوع شــفاف 
بینــی اشــاره می‌کننــد، یکــی ترســیم چیزهایــی کــه وجــود 
دارنــد، امــا قابــل دیــدن نیســتند و دیگــری پنهــان نشــدن 

ــر 1(. ــر )تصوی ــت یکدیگ ــکل‌ها پش ش

تصویر1: نمونه‌ای ازشفاف‌بینی در نقاشی کودکان، بچه گربه‌ای در شکم مادرش، مریم خلیلی 5 ساله  )منبع: آرشیو نگارنده(  

روان‌شناســان بــا انجــام آزمایش‌هایــی نشــان داده‌انــد 
کــه احســاس‌های دیــداری در انســان می‌توانــد حاصــل 
تحریــکات غیــر دیــداری باشــد و ایــن پدیــده نشــان 
ــدن  ــرای دی ــا ب ــا پنجره‌هــای م می‌دهــد کــه چشــم‌ها، تنه
دنیــا نیســتند )والکــر و چاپلیــن، 1385: 45(. بســیاری از این 
ــن  ــه در ذه ــتند ک ــری هس ــداری تصاوی ــاس‌های دی احس

ــدان  ــی‌های هنرمن ــفاف‌بینی در نقاش ــده‌اند. ش ــره ش ذخی
ــا  ــه آن‌ه ــود ک ــاد می‌ش ــبب ایج ــن س ــه ای ــه ب خودآموخت
دانســته‌های خــود و آن‌چــه را کــه از محیــط پیرامونی‌شــان 
ــر  ــه ب ــی آن‌ک ــند، ب ــر می‌کش ــه تصوی ــد، را ب ــن دارن در ذه
مشــاهدة عینــی از موضــوع مــورد نظــر تکیــه داشــته باشــند. 
ــه شــرح داد کــه  ــه بیــان ســاده‌تر، شــاید بتــوان ایــن گون ب
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ــه ســبب  آن‌هــا تصویرهــای ضبط‌شــده در حافظــه را کــه ب
ــاده  ــری س ــانه‌های تصوی ــه صــورت نش ــز ب ــای مغ کارکرده
ــد.  ــه می‌‌بینن ــه را ک ــه آن چ ــند و ن ــد را می‌کش درآمده‌ان
چنیــن  فــرآوردة  خودآموختــگان  آثــار  در  شــفاف‌بینی 
برخــوردی بــا فراینــد نقاشــی اســت کــه بــر پایــة واقع‌‌گرایــی 
فکــری قــرار گرفتــه و ارتبــاط مســتقیمی بــا عــدم آگاهــی از 
قوانیــن عمق‌نمایــی دارد کــه فقــط از راه آمــوزش می‌توانــد 

ــه فــرد انتقــال داده شــود. ب

مفهوم فرهنگ تصویری 
انســان بــه مــرور زمــان و از نخســتین ســاعت‌های زندگــی، 
ــی‌اش  ــای پیرامون ــی از دنی ــر دریافت ــه ثبــت تصاوی شــروع ب
کــرده و بــه ایــن ترتیــب دانشــی از موقعیــت زیســتی‌اش در 
جهــان بــه دســت مــی‌آورد. »چنیــن دانشــی، دیــدن آن‌هــا 
ــش،  ــن دان ــد. ای ــول می‌کن ــار تح ــد و دچ ــکل می‌ده را ش
دریافــت معانــی و ادراک را ممکــن می‌ســازد. از ایــن دیــدگاه 
ــود.  ــخص می‌ش ــی« مش ــش« و »بینای ــاوت دو واژه »بین تف
نظریه‌پــردازان بــر ایــن باورنــد کــه بینایــی فراینــدی  
ــر  ــور ب ــاب ن ــر بازن ــر اث ــه ب ــت ک ــناختی اس فیزیکی-روانش
ــر  ــر ب ــش، ناظ ــه بین ــی ک ــد، در حال ــد می‌آی ــم پدی چش
رونــدی اجتماعــی اســت؛ در واقــع بینــش، بینایــی اجتماعــی 

شده‌اســت« )والکــر و چاپلیــن، 1385: 47(.
ــزار  ــی اب ــگ، بررس ــر فرهن ــراي درك ه ــخص‌ترين راه ب مش
ــون  ــت اكن ــون و اينترن ــت وتلويزي ــگ اس ــة آن فرهن مكالم
ــورد  ــر و در م ــك تصاوي ــه كم ــه ب ــد ك ــزار قدرتمندي‌ان اب
تصاويــر آمــوزش مي‌دهنــد )Postman, 1985(. در دورة 
ــه  ــن جامع ــالا و پائي ــگ ب ــان فرهن ــه مي ــي ك حاضــر، تفاوت
وجــود داشــته، ديگــر وجــود نــدارد و توليدكننده‌هــا و 
 Chen and( ــد ــره مي‌گيرن ــه به ــر دو طبق ــنونده‌ها ازه ش
Morley, 1996(. در نتيجــه، فرهنــگ چيــزي نيســت كــه 
ــق داشــته باشــد، بلكــه فرهنــگ  ــالا تعل ــة ب ــه طبق فقــط ب
ــت )Williams, 1981( و  ــره اس ــه‌اي روزم ــي و تجرب مردم
ــر ایــن اســاس ميــرزوف مي‌نويســد: »در دنيــاي تصويــري  ب
 Mirzoeff,( »امــروز زندگــي روزمــره فرهنگ تصويــري اســت

.)1999 :1
هندرســن نیــز فرهنــگ تصويــري را چنيــن تعريــف ميك‌نــد: 
ــدن  ــراي دي ــه ب ــم و آن‌چ ــدن مي‌گويي ــه آن دي ــه ب »آن‌چ

  .)Henderson, 1998 :54( »ــت اس
ــگ  ــه فرهن ــد ک ــان می‌دهن ــده نش ــه ش ــای ارائ تعریف‌ه
تصویــری چیــز عجیــب و دور از ذهنــی  نیســت، بلکــه 
تجربــه‌ای دیــداری اســت کــه از محیــط دریافــت شــده و بــه 
ــدن،  ــوة دي ــن نح ــد و ای ــک می‌کنن ــم کم ــل مفاهی تکمی
دريافــت و فكركــردن در مــورد تجربــة تصويــري اســت کــه 
اهمیــت دارد )Davey, 1999(. همــة مســائل تاریخــی، 
جغرایایــی، فرهنگــی و سیاســی بــر نحــوة دیــدن و دریافــت 
انســان و بــه عبارتــی بینــش او تأثیــر می-گذارنــد و نمــود آن 

ــت.  ــهود اس ــاً مش ــف کام ــری ادوار مختل ــار هن در آث
از آن جــا کــه هنرمنــدان بــه طــور فــردی فعالیــت می‌کننــد، 
آثــار هنــری و اشــکال مختلــف هنــری بــه تنهایــی قابــل فهم 
ــا را تجســمی از  ــرای درکشــان آن‌ه ــد ب ــه بای نیســتند؛ بلک
Bour� )کلی�ـت ح�ـوزة محص�ـولات فرهنگ�ـی در نظ�ـر گرف�ـت) 

ــی  ــای فراوان ــا، گفتمان‌ه ــوژه و دنی ــن س dieu, 1993(. بی
ــش،  ــد. بین ــد می‌آورن ــرد را پدی ــش ف ــه بین ــود دارد ک وج
ــاوت دارد؛  ــی تف ــا بینای ــه ب ــت ک ــی اس ــاختاری فرهنگ س
چــرا کــه بینایــی صرفــاً یــک تجربــة تصویــری بــی ‌واســطه 
اســت )Bryson, 1988(. همــة اشــکال فرهنــگ تصویــری 
کیفیاتــی زیبایــی شــناختی دارنــد )والکــر و چاپلیــن، 1385: 
22( و فرهنــگ تصویــری بیشــتر حاصــل »ابــداع و ســاختار« 

اســت تــا ضبــط ظواهــر )همــان :55(.
هــر انســانی در هرکجــای دنیــا کــه باشــد بــه یــک صــورت 
می‌بینــد، امــا یــک بررســی سراســری از تصاویــر و مصنوعــات 
ــه  ــد ک ــف، نشــان می‌ده ــا و اعصــار مختل بشــری فرهنگ‌ه
روش‌هــای تصویــر کردن یــا بازنمایــی دنیــا، کامــاً متفاوتند. 
بــه دیگــر ســخن، رژیم‌هــای دیــداری یــا روش‌هــای دیــدن 
ــا بازنمایــی را  متفــاوت، سیســتم‌های متفاوتــی از نمایــش ی
توســعه و ترقــی داده‌انــد )همــان: 53(. بنابرایــن هــر کشــور 
یــا منطقــه‌ای فرهنــگ تصویــری مخصــوص بــه خــود را دارد 
کــه در گــذر زمــان و تحــت تأثیــر عوامــل گوناگونــی شــکل 
گرفتــه اســت و مجموعــة ایــن عوامــل بینشــی در هنرمنــدان 
بوجــود مــی‌آورد و آن‌هــا بــه شــیوه‌های خــاص خــود جهــان 

را بــه تصویــر درآورنــد. 

سرگذشت تجو بن و آغاز کار نقاشی 
ــه‌ای  ــری دریچ ــار هن ــد آث ــه ش ــه گفت ــه  ک ــان گون هم
هســتند کــه بینــش هنرمنــد را جلوه‌گــر می‌ســازند و 
ــف  ــای مختل ــد جنبه‌ه ــا بای ــت آن‌ه ــناخت درس ــرای ش ب
ــو  ــرار داد. تج ــه ق ــورد توج ــز م ــی را نی ــی و اجتماع فرهنگ
بــن هنرمنــد خودآموختــه‌ای اســت کــه در فرهنگــی بــا آداب 
ــی در  ــرایط مختلف ــا ش ــرده و ب ــد ک ــوع رش ــومی متن و رس
ــه‌رو شــده کــه نقــش بســیار زیــادی  مســیر زندگــی‌اش روب
ــارش  ــکل‌گیری آث ــت ش ــش و در نهای ــکل‌گیری بین در ش

داشته‌اســت.
تجــو بــن کــه نامــش بــه معنــای »تابــش نــور« اســت، حدود 
دهــة 50 میــادی در  یکــی از روســتاهای ایالــت راجســتان 
ــد، زاده   ــات فرودســت هن ــی از طبق ــی14 یک ــة جوگ در طبق
ــا مــردی از طبقــة  خــود  شــد. او در ســن هفــده ســالگی ب
ــی از ســنت‌های  ــرد. یک ــی15 ازدواج ک ِــش جوگ ــام گان ــه ن ب
اجــرای  جوگی‌هــا  اقتصــادی  فعالیت‌هــای  اصلــی 
ــرای  محافظــت روســتا از آفت‌هــای  قطعه‌هــای موســیقی ب
کشــاورزی اســت و در ازای آن از مــردم روســتا پــول، گنــدم 
ــرش  ــن و همس ــو ب ــد. تج ــت می‌کنن ــی دریاف ــواد غذای و م
ــا  ــاده و ب ــه راه افت ــح، در روســتا ب ــه صب در ســاعت‌های اولی

بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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ــردم را از  ــوص م ــای مخص ــن آهنگ‌ه ــدن آواز و نواخت خوان
خــواب بیــدار می‌کردنــد و بــه ایــن ترتیــب زندگــی خــود را 
می‌گذراندنــد تــا اینکــه خشکســالی شــدید و نبــود محصــول 
ــت همجــوار، گجــرات16  ــه ایال ــه مهاجــرت ب آن‌هــا را وادار ب

.)Majumdar, 2006:4( کــرد
ــی از  ــاد، یک ــه شــهر احمدآب ــول، ب ــان و بی‌پ ــا بی‌خانم آن‌ه
مراکــز تجــاری گجــرات، رســیدند و مشــغول کارگری شــدند. 
در اوایــل دهــة 1980 شــانس بــه آن‌هــا رو کــرد و آشــنایی 
ــه  ــد، ب ــد برجســته و سرشــناس هن ــا هاکــو شــاه17 هنرمن ب
ــاه  ــو ش ــد. هاک ــا ش ــی آن‌ه ــی در زندگ ــة عطف زودی نقط
گانــش را تشــویق کــرد تــا بــرای گــذران زندگــی از اســتعداد 
نوازندگــی‌اش اســتفاده کنــد و بــه او کمــک کــرد تــا شــب‌ها 
ــن نیــز آواز  ــد و تجــو ب در یــک رســتوران مشــهور ســاز بزن
ــد. یــک روز سرنوشت‌ســاز، هاکــو شــاه یــک خــودکار  بخوان
و تعــدادی کاغــذ را بــه گانــش داد و از او خواســت هــر چــه 
میخواهــد ترســیم کنــد. گانــش خــودکار را روی کاغذ گذاشــت 
و بــه قــول خــودش »شــروع کــرد بــه کشــیدن از درون قلبش، 

.)Majumdar, 2006: 5( »ــش ــش و تخیلات خاطرات
امــا تجــو بــن کــه ســی ســال اول زندگــی‌اش، در حالــی کــه 

خــود را در پشــت انبوهــی از اودنــی18 )پوشــش ســنتی هنــد( 
ــاز  ــه س ــرش را ک ــد و همس ــرد، آواز می‌خوان ــان می‌ک پنه
ــت  ــا صحب ــا غریبه‌ه ــز ب ــود، هرگ ــی می‌نم ــی‌زد همراه م
ــق،  ــدای عمی ــی‌داد. ص ــان نم ــره‌اش را نش ــرد و چه نمی‌ک
قدرتمنــد و آهنینــی کــه از بــدن کوچــک و ظریــف او بیــرون 
ــی  ــاه مِ ــرد. در م ــر می‌ک ــر شــنونده‌ای را غافلگی ــد، ه می‌آم
ــه کشــیدن نقاشــی  ــم ب ــن را ه ــاه تجــو ب ــو ش 1986، هاك
تشــویق نمــود. او ابتــدا بــه ایــن دلیــل کــه هیــچ‌گاه قلمی در 
دســت نگرفتــه بــود از ایــن کار ســر بــاز می‌زنــد،  چــرا کــه 
نمــی دانســت چــه کار بایــد بکنــد. ســپس شــروع می‌کنــد 
ــا راهنمایی‌هــای  ــه تقلیــد از نقاشــی‌های همســرش، امــا ب ب
هاکــو شــاه و اینکــه بــه هیــچ چیــز جــز آن چــه در ذهنــش 
اســت توجــه نکنــد و راحــت و آســوده هــر چــه را کــه دلــش 
ــه  ــرد و ب ــه کار ک ــروع ب ــه ش ــد؛ او بلافاصل ــد بکش می‌خواه
ســرعت بــا ابــزار مختلــف شــکل‌های نمادیــن و منحصــر بــه 
فــردش را تکامــل بخشــید، بــه گونــه‌ای  کــه در عــرض چنــد 
مــاه نقاشــی‌های بزرگــی بــر روی دیــوار می‌کشــید. تجــو بــن 
میگویــد: »نقاشــی بــرای مــن مثــل آواز خوانــدن، لذت‌بخــش 

ــر2(. ــت« )Majumdar, 2006: 7(. )تصوی اس

تصویر 2: تجو بن در حال نقاشی )منبع: آرشیو مینهاز ماجومدار( 

ــزار مختلفــی از جملــه مــداد رنگــی، قلــم و  ــا اب تجــو بــن ب
جوهــر، رنگ‌هــای اکریلیــک و پوســتر کار می‌کنــد، البتــه او 
بــا پــودر رنــگ نیــز رنگ‌هــای مخصــوص خــودش را درســت 
کــرده و از شــاخه‌های بامبــو و پیچیــدن پارچه-هــای کهنــة 
ــازد.  ــزی می‌س ــرای رنگ‌آمی ــزاری ب ــا، اب ــه آن‌ه ــه‌ای ب پنب
بــرای تجــو بــن تفاوتــی نــدارد کــه روی چه ســطحی نقاشــی 
کنــد و تصاویــرش را بــا شــیفتگی خاصــی بر روی هــر چیزی 

کــه امــکان داشــته باشــد می‌کشــد، حتــی بــر روی دیــوار و 
ــواری  ــر دی ــه ب ــیاری ک ــی‌های بس ــر نقاش ــه خاط ــون ب اکن

شــهر دهلــی19 و اودایپــور20 کشــیده، وی را می‌شناســند. 
ــت  ــی اس ــامل صحنه‌های ــن ش ــو ب ــا نقاشــی‌های تج یافته‌ه
ــف زندگــی‌اش، از روســتاهای  کــه داســتان دوره‌هــای مختل
بومــی هنــد گرفتــه تــا زندگــی در شــهر، را روایــت می‌کننــد. 
ایــن تصاویــر بــا نقاشــی‌هایی کــه بــه عنــوان کالایــی مذهبی 
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و بــر اســاس یــک الگــوی ســنتی کــه در آن شــکل‌ها وابســته 
بــه متــن هســتند، کامــاً تفــاوت دارنــد. آن‌هــا افــکار انتقادی 
و خلاقانــة تجــو بــه عنــوان یــک هنرمنــد را نشــان می‌دهنــد 

 .)Menozzi, 2016: 11(
تجــو بــا  اینکــه ســواد خوانــدن و نوشــتن نــدارد، امــا بینــش 
تصویــری‌اش آن چنــان قــوی اســت کــه توانسته‌اســت 
تصاویــری بیافرینــد کــه توجــه مدیــر نشــر کتاب‌هــای تــارا21 
را بــه خــود جلــب کــرده و از او بخواهــد تا نقاشــی‌هایش را در 
کتابــی بــا عنــوان »طراحی‌هایــی از شــهر«22 منتشــر نمایــد. 
ــا پیــش از ازدواجــش  ــن ت ــب اینجــا اســت کــه تجــو ب جال
هیــچ کتابــی ندیــده و حــالا کتــاب تصویــری بی‌نظیــری از 

ــق کرده‌اســت.   سرگذشــت زندگــی خــود خل

شفاف‌بینی در نقاشی‌های تجو بن
همــان گونــه کــه گفتــه شــد شــفاف‌بینی فــرآوردة ترســیم 
چنیــن  مشــابه  اســت.  موضوع‌هــا  و  شــکل‌ها  ذهنــی 
ــده می‌شــود و  نگاهــی در نقاشــی‌های ســنتی هنــد نیــز دی
بی‌گمــان آن را می‌تــوان مربــوط بــه قالــب و الگــوی ســنت 
ــژه  ــه وی ــی و ب ــیای جنوب ــت. »در آس ــد دانس ــداری هن دی
هنــد، نقــش بینایــی در مفاهیمــی از دارشــان23 و دریشــتی24 
بــه معنــی دیــدن و خیــره شــدن، معمــولاً ســبک دیــداری 
قالــب اســت کــه ارتبــاط نزدیکــی بــا »نظــر« دارد. فراتــر از 
ــدن« در آســیای  ــی، »دی ــات مذهب ــا تعلق ــان و اخــاق ی زب
ــدن  ــره ش ــا خی ــاده ی ــی س ــش از نگاه ــزی بی ــی چی جنوب
 Dawson Varughese and Dudrah, 2016:( اســت
2(. بــه نظــر می‌رســد  بینایــی در آســیای جنوبــی هیــچ‌گاه 
بــه معنــای نــگاه کــردن نبــوده اســت؛ بینایــی جســتجوهای 

ــر  ــا دیگ ــه ب ــت ک ــف اس ــای مختل ــه در عرصه‌ه انجام‌گرفت
حــواس و احساســات یکــی شــده و بــه یــک وحــدت بینــش 
می‌انجامــد و هم‌زمــان فاصلــة میــان ســوژه و ابــژه را کاهــش 
 .)Bhatti and Pinney, 2011: 224-240( می‌دهــد 

ــد. ــوان دی ــن می‌ت ــار تجــو ب ــن بینــش را در آث ای
ــد  ــام می‌ده ــزاری انج ــه اب ــا چ ــو کارش را ب ــه تج ــن ک ای
ــد و  ــاد نمی‌نمای ــارش ایج ــاختار آث ــی در س ــدان تفاوت چن
شــفاف‌بینی در تمامــی نقاشــی‌ها و طراحی‌هــای او بــه 
ــارش وجــود دارد. او  ــن در ســاختار آث ــی بنیادی صــورت اصل
ــت.  ــوا کشیده‌اس ــودکار روی مق ــا خ ــیاری را ب ــای بس کاره
خــودکار ایــن امــکان را بــه او می‌دهــد تــا جزئیــات بیشــتر 
و دقیق‌تــری را نمایــش دهــد. تصویــر )3(، از جملــه آثــاری 
ــه  ــود را ب ــدری خ ــتای پ ــن روس ــو ب ــه در آن تج ــت ک اس
ــای  ــا تیرک‌ه ــی ب ــی کاه‌گل ــت. خانه‌های ــر در آورده‌اس تصوی
چوبــی کــه در دو ردیــف افقــی، ســه خانــه در ردیــف بــالا و 
ــن در  ــد. تجــو ب ــرار گرفته‌ان ــف پاییــن، ق ــه در ردی ســه خان
ــوی  ــاط جل ــا و حی ــه درون خانه‌ه ــه را ک ــر آن‌چ ــا ه این‌ج
آن‌هــا وجــود دارد را پیــش چشــمان بینــده قــرار می‌دهــد، 
ــتند. درب  ــه هس ــس شیش ــه از جن ــای خان ــی دیواره گوی
ــن بســته اســت و  ــف پایی ــای ردی ــدد از خانه‌ه ورودی دو ع
در آســتانة درب ســایر خانه‌هــا زن یــا مــردی ایســتاده اســت.  
ــد و بیــرون  ــاط دارن ــه یک‌دیگــر ارتب ــی ب ــا راه‌های خانه‌هــا ب
ــغول  ــتا مش ــی روس ــت. اهال ــان اس ــی در جری ــا زندگ آن‌ه
فعالیت‌هــای روزمــرة خــود هســتند و ســه گاو و یک گوســاله 
ــه  ــراد ب ــن اف ــوند. در بی ــده می‌ش ــتا دی ــة روس ــز در میان نی
تصویــر درآمــده، مــردی بلنــد قامــت در حــال نواختــن ســاز 
اســت، او گانــش همســر محبــوب تجــو بــن اســت و زنــی کــه 

 )URL2( تصویر3: زندگی در روستا

بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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در کنــارش کشــیده شــده، خــود او اســت کــه کوزه‌هایــی در 
دســت دارد و احتمــالاً پــر از غلاتــی اســت کــه روســتاییان 
ــر دو  ــر ه ــن اث ــد. در ای ــن موســیقی داده‌ان ــوض نواخت در ع
ــوع شــفاف‌بینی کــه پیش‌تــر عنــوان شــد دیــده می‌شــود  ن
کــه از یــک ســو درون و بیــرون خانه‌هــا را همزمــان نشــان 
می‌دهــد و از ســوی دیگــر بــه جــز نقــش نیم‌تنــة یــک زن 
ــه  کــه پشــت یکــی از خانه‌هــا قــرار گرفتــه، ســایر نقش‌هــا ب
طــور کامــل ترســیم شــده و هیــچ چیــز از دیــد پنهــان نیســت. 
ــن گــردش گروهــی از دختــران  ــر دیگــر، تجــو ب در یــک اث
را در طبیعــت بــه تصویــر درآورده‌اســت )تصویــر 4(. در 
این‌جــا دیگــر خبــری از خانه‌هــای روســتایی نیســت و 
تجــو بــن بــا ترســیم یــک درخــت، پرنــدگان و خطوطــی کــه 
ــان  ــت را نش ــای طبیع ــتند، فض ــا هس ــدة تپه‌ه تداعی‌کنن
ــت  ــدازی اس ــر زیران ــمت چــپ تصوی ــة س ــد. در نیم می‌ده
ــر روی آن نشســته‌اند و چهــار نفــر دیگــر  کــه شــش نفــر ب
ــر  ــار آن ایســتاده‌اند. ب ــا کیــف و ســبد‌هایی در دســت، کن ب
ــه  ــان ب ــذا و ن ــا، بشــقاب‌های غ ــارچ، لیوان‌ه ــداز پ روی زیران

ــورد. ــم می‌خ چش
ــای  ــی و زاویه‌دیده ــت عمق‌نمای ــدم رعای ــز ع ــا نی در این‌ج
ــه خوبــی  تلفیقــی نمود‌هایــی از شــفاف‌بینی هســتند کــه ب
ــرار  ــده ق ــمان بینن ــل چش ــود را مقاب ــر موج ــة عناص هم
ــالا طراحــی  ــد ب ــه دی ــداز و بشــقاب‌ها از زاوی می‌دهــد. زیر‌ان
ــه  ــی ک ــه صورت ــه‌رو ب ــای روب ــخصیت‌ها از نم ــده‌اند و ش ش
ــن نقاشــی،  ــوی دیگــری را نگرفته‌اســت. در ای ــک جل هیچ‌ی
نــوع پوشــش دخترهــا بــا اثــر قبــل تفــاوت دارد و لباس‌هــای 
ــت و دو  ــلوار داده‌اس ــوز و ش ــه بل ــود را ب ــای خ ــنتی ج س
نفرشــان هــم عینک‌هایشــان را روی ســر قــرار داده‌انــد. 
ــو  ــه تج ــت و توج ــل دق ــه حاص ــف ک ــای ظری ــن نکته‌ه ای

بــه محیــط اطرافــش اســت، نمایانگــر آن اســت کــه کــه او در 
حــال روایــت یــک روز از زندگــی معاصــر هنــد اســت و نمــود 
آشــکاری از فرهنــگ تصویــری در آن دیــده می‌شــود کــه در 

بخــش پســین،  بــه آن پرداختــه خواهــد شــد. 

نشانه‌های فرهنگ تصویری در آثار تجو بن 
آثــار منحصــر بــه فــرد، قدرتمنــد و برانگیزاننــدة تجــو بــن، 
بیانگــر تمایــل ذاتــی انســان بــه آفرینــش اســت. تجــو بــن 
غالبــاً خــود را در آثــارش بــه تصویــر می‌کشــد و مســتقیماً از 
چیزهــای اطــراف خــود، خانــه، کــودکان و حتی اندیشــه‌های 
ــه از  ــال ک ــن ح ــر او در عی ــرد. هن ــام می‌گی ــی اله هندوی
ــن  ــا ای ــرد، ب ــژة »آدیواســی«25 سرچشــمه نمی‌گی ســبک وی
ــد و  ــی از نقاشــی راجســتانی را نشــان می‌ده وجــود تأثیرات
ســبکی معاصــر از نقاشــی عامیانــه اســت کــه می‌بایســت در 
.)Majumdar, 2006: 8( بعــد زیبایــی شــناختی درک شــود

ترتیــب نحــوه دیــدن، ســــاختار ذهــــن، مــوارد مربــوط بــه 
محیــط اجتماعــی و نیــز شــرایط خانوادگــی و رشــد و حتــی 
ــده  ــش تعیین‌کنن ــی، نق ــر نهای ــکل‌گیری اث ــوارث در ش ت
ــه  ــد ب ــی هنرمن ــت ذهن ــد. فعالی ــا می‌کنن ــود را ایف خــ
اینجــا ختــم نمی‌شــــود، بلکــه در تمــام طــول خلــق اثـــر، 
ــا  ــد و ب ــه می‌ده ــود ادام ــازنده خــ ــال و س ــت فع ــه حرک ب
هــر اتفــاق جدیــدی کــه در رونــد خلــق اثــر روی می‌دهــد، 
ــای  ــایر نموده ــا س ــگام ب ــد و هم ــی می‌اندیش ــر نوین تدبی
عینــی هماهنگــی و همگامــی لازم را فراهــم مــی‌آورد و تــــا 
بــه دســت آمــدن نتیجــه لازم کــه ارضایــش کنــد از فعالیــت، 
کشــف و پیدانمــودن راه حــل متناســب و هماهنــگ غفلــت 

ــب, 1398(. ــمیلی و کات ــی‌ورزد )ش نم
دربــارة تأثیــر فرهنــگ تصویــری هنــد بــر آثــار تجــو کافــی 

 )URL2( تصویر 4: گردش دختران
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ــه  ــش توج ــوع کارهای ــارة موض ــای او درب ــه گفته‌ه ــت ب اس
شــود. او می‌گویــد: »نقاشــی‌ها دربــارة زندگــی مــن هســتند، 
ــه  ــی ک ــه آن‌های ــد و چ ــاق افتاده‌ان ــه اتف ــی ک ــه آن‌های چ
ــم. بســیاری از  ــن انجــام نقاشــی احساسشــان می‌کن در حی
مــردم از مــن دربــارة تصویــر زنانــی کــه در آســمان شــناور 
هســتند می‌پرســند )تصویــر5(. مــن ایــن تصویــر را بــه ایــن 
دلیــل کشــیده‌ام کــه وقتــی داشــتم کار می‌کــردم برنامــه‌ای 
تلوزیونــی دربــارة ســانیتا ویلیامــز 26 )فضــا نــورد زن هنــدی- 
آمریکایــی( دیــدم. بعــد از آن فکــر کــردم کــه چطــور حتــی 
ــراه  ــه هم ــد و او را ب ــا رفته‌ان ــه فض ــم ب ــدی ه ــران هن دخت
ســایر زنــان، شــناور در فضــا تصــور کــردم. او چقــدر دور رفته 
بــود!«27. همیــن اظهــارات نشــان می‌دهــد کــه تجــو بــن تــا 

ــد  ــت می‌کن ــه دریاف ــری ک ــط و تصاوی ــدازه از محی ــه ان چ
تأثیــر پذیرفتــه و آن‌هــا بــه صــورت خــودآگاه و یــا ناخــودآگاه 

ــوند. ــان می‌ش ــارش نمای در آث
ــوع  ــت متن ــو بی‌نهای ــار تج ــری در آث ــگ بص ــرات فرهن تأثی
هســتند، از نــوع نقش‌هــای روی پارچــه هــای هنــدی و فــرم 
لباس‌هــا گرفتــه تــا نشــانه‌های مذهبــی، قهرمانــان مردمــی، 
ــته  ــت‌هایی از دوران گذش ــتایی و برداش ــی روس ــم زندگ ریت
ــی  ــام وجــودش درک کرده‌اســت، تمام ــا تم ــا را ب ــه آن‌ه ک
ــور  ــش حض ــی‌ها و طراحی‌های ــای نقاش ــای ج ــا در ج آن‌ه
ــت  ــه هوی ــتند ک ــل هس ــن عوام ــه‌ای از ای ــد و مجموع دارن

فرهنگــی و بینــش تصویــری تجــو بــن را شــکل داده‌انــد.
حضــور خدایــان و نقــش آن‌هــا در زندگــی هندو‌هــا بســیار 

تصویر 6: خدای برهما )عکس از آرشیو مینهاز ماجوندار(

بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«

)URL3( تصویر 5: دختران هندی به فضا می‌روند
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اهمیــت دارد و بخــش عظیمــی از هنــر دینــی هند به تجســم 
ایــن خدایــان اختصــاص یافته‌اســت. بی‌گمــان تندیس‌هــا و 
تصاویــر مذهبــی کشــیده شــده، در ذهــن تجــو نقــش بســته 
بــه طــوری کــه او در نقاشــی‌هایش خدایــان محبــوب هنــدو 
را بــا نگاهــی شــخصی بــه تصویــر در آورده‌اســت. در یکــی از 
ایــن نقاشــی‌ها خــدای برهمــا28 دیــده می‌شــود )تصویــر6(.

ــا  ــانی ب ــورت انس ــه ص ــد ب ــی هن ــر دین ــار هن ــا در آث برهم
چهــار ســر و چهــار دســت مجســم شــده کــه در دســت‌های 
خــود، کــوزه، تســبیح، قاشــق مقــدس و نســخه‌ای از وداهــا را 
ــام  ــا از ج ــاطیری، برهم ــانه‌های اس ــت. در افس نگه‌داشته‌اس
گل نیلوفــری کــه از نــاف ویشــنو برخاســته ظاهــر می‌گــردد 
و هــر ســر او بــه یکــی از چهــار جهــت فضــا نظــاره می‌کنــد 
ــی، 1385: 103(. چیــزی کــه در نقاشــی تجــو جلــب  )قرای
توجــه می‌کنــد تعــداد زیــاد ســرها و دســت‌هایی اســت کــه 
او بــرای ایــن خــدا کشیده‌اســت، کــه شــامل ده ســر و هجــده 
دســت می‌شــود و در بعضــی از دســت‌ها اشــیاء نمادیــن قــرار 
دارد. تجــو بــن کامــاً برداشــت شــخصی خــود از آن چــه را 
ــی  ــمه‌های مذهب ــی‌ها و مجس ــا در نقاش ــا و باره ــه باره ک
دیــده بــه تصویــر درآورده، بی‌آنکــه برایــش اهمیتــی داشــته 
باشــد کــه در اصــل چنــد ســر و چنــد دســت وجــود دارد، 
ــت دارد  ــده و اهمی ــش مان ــه در ذهن ــزی ک ــا چی ــه تنه بلک
ــی  ــرها و دســت‌های گوناگون ــدا س ــن خ ــه ای ــن اســت ک ای
دارد. ایــن گونــه بزرگنمایی‌هــا کــه زاییــدة تخیــل هنرمندانــة 
ــة  ــارش از هنر‌هــای ســنتی و عامیان ــز آث اوســت، وجــه تمای
مذهبــی هنــد کــه طبــق یــک الگــوی از پیــش تعیین‌شــدة 

ــد را فراهــم آورده‌اســت.  ســنتی ترســیم می‌گردن
در همیــن اثــر، خــدای دیگــری نیــز در بــالای ســمت چــپ 
تصویــر دیــده می‌شــود، امــا چــون بــرای تجــو بــن اهمیــت 
کمتــری داشــته، او را کوچک‌تــر و بــا ســه ســر و دو دســت 

ــه  ــن خــدا ب ــک ســاختمان ترســیم کرده‌اســت. ای پشــت ی
احتمــال زیــاد »آگنــی« از نمونــه خدایــان زمینــی اســت. او 
ــی اســت کــه ســه  ــی در ادبیــات مقــدس ودای خــدای قربان

ــری و معاذالهــی، 1390: 96(.   صــورت دارد )طاه
ــر از  ــوان آن را متأث ــر می‌ت ــن اث ــه در ای ــری ک ــش دیگ  نق
فرهنــگ تصویــری برآمــده از هنرهــای ســنتی و دینــی هنــد 
ــالای صفحــه ترســیم  ــی هســتند کــه در ب دانســت، درختان
شــده‌اند. درخــت همــواره در فرهنگ‌هــای مختلــف بــه 
عنــوان یکــی از کهن‌تریــن نمادهــا مــورد توجــه و ســتایش 
قــرار داشــته و دارد. هندوهــا نیــز همــة درختــان را مقــدس 
می‌شــمارند و آن‌هــا را می‌پرســتند )دادور و منصــوری، 

1385: 99 و 200(.
 در جهــان اعتقــادی انســان، درخــت بــا وجــود بی‌تحرکــی، 
ــی زندگــی  ــه طــور کل ــل و ب ــد، رشــد و تکام نمــادی از تول
ــت  ــه، درخ ــی یافت ــای قدس ــت و جلوه‌ه ــده ‌اس ــته ش دانس
از جنبــه زندگی‌بخــش بــودن و بــاروری نیــز تقدیــس شــده 
ــی  ــت زندگ ــاطیری درخ ــان اس ــن گیاه ــت. از کهن‌تری اس
اســت و در اســطوره‌ها بــر ایــن باورنــد کــه درخــت زندگــی 
در مینــو یــا جایــی دور از دســترس قــرار دارد )افــروغ، 1389 

.)101 :
بنابرایــن درخــت یکــی از نقــش مایه‌هــای تکــرار شــونده در 
هنــر هنــد اســت کــه نشــانی از کالپ-وریکشــا29 یــا درخــت 
ــار  ــوری، 1385: 200( و در آث ــت )دادور و منص ــی اس زندگ
ــن  ــت. ای ــرا شده‌اس ــی اج ــکل‌های متنوع ــه ش ــف ب مختل
ــد  ــد، مانن ــی هن ــان بوم ــت از درخت ــمی اس ــت تجس درخ
درخــت بانیــان30 درخــت ماهــوا31 ، درخــت آشــواتا32 و 
درخــت خجــاری33 کــه در منطقــة راجســتان رشــد می‌کنــد. 
ــور  ــه‌ای قط ــا تن ــرده ب ــی ک ــن نقاش ــو ب ــه تج ــی ک درختان
و تاجــی گــرد هســتند و بــا نقش‌هــا و نقطه‌هــای ریــز 

)URL1( تصویر 7: الهه دورگا
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پوشــیده شــده‌اند.  
ــوان در  ــد را می‌ت ــی هن ــرات مذهب ــری از تأثی ــة دیگ نمون
ــدا  ــی خ ــن طراح ــز ای ــرد. در مرک ــاهده ک ــر )7(، مش تصوی
بانــوی دورگا34، قــرار دارد کــه او را بــه خاطــر شــادی، 
محافظــت و مادرانگــی می‌ســتایند. بــه بــاور هندوهــا  دورگا 
 Phillips, Kerrigan( ــتراند ــن می‌گس ــجاعت را در زمی ش
and Gould 2011: 93–94(. در نقاشــی‌ها و تندیس‌هــا 
ــر یــک حیــوان وحشــی ماننــد ببــر،  دورگا معمــولاً ســوار ب
شــیر، پلنــگ و یــا کرگــدن اســت و هشــت دســت دارد کــه 

ــد.  ــر را گرفته‌ان ــرد و گل نیلوف ــزار نب اب
تجــو بــن ایــن الهــه را بــه همــان صــورت بــا هشــت دســت 
ــیری  ــی و گل در دســت دارد  و ش ــزار جنگ ــه اب کشــیده ک
ــا پوشــش ســنتی  نیــز در پشــت او ایســتاده ‌اســت. دو زن ب
ــای  ــر پ در حــال پیــش کــش کــردن غــذا هســتند و در زی
ــده  ــیاری دی ــذری بس ــذای ن ــای غ ــز ظرف‌ه ــه دورگا نی اله
ــا شــک و  می‌شــود. هندوهــا وقتــی کــه در تصمیم‌گیــری ب
ــرای کاری نیــاز بــه کســب  ــا ب ــه‌رو می‌شــوند و ی تردیــد رو‌ب
ــه دورگا  ــه درگاه اله ــود را ب ــای خ ــد، نذره ــجاعت دارن ش

ــد.  ــم می‌کنن تقدی
ــار تجــو  ــد در آث ــری هن ــرات فرهنــگ تصوی نشــانه‌ها و تأثی
محــدود بــه شــکل‌های مذهبــی نمی‌شــود، بلکــه هــر آن چــه 
در فرهنــگ و جغرافیــای هنــد کــه زندگــی تجو در آن شــکل 
گرفتــه، نشــانه‌هایی از  فرهنــگ تصویــری بــه شــمار می‌آیــد  
ــگ  ــر 8(. فرهن ــه )تصوی ــایل نقلی ــا و وس ــه خانه‌ه از جمل
تصویــری هنــد سرشــار از نقش‌هــای ریــز و درشــتی اســت 
ــا  ــای پارچه‌ه ــاند، از نقش‌ه ــک ســطح را می‌پوش ــه کل ی ک
گرفتــه تــا نقاشــی‌های ســنتی کــه کمتــر فضــای خالــی‌ای 
در آن‌هــا دیــده می‌شــود. ایــن پــر کــردن ســطوح کــه جنبــة 
ــان اســت.  ــن نمای ــار تجــو ب ــی در آث ــه خوب تزیینــی دارد، ب

تصویر 8 : قطار درحال عبور از شهر )از مجموعه مینهاز ماجومدار(

او تمامــی ســطح کارش را بــا نقش‌هــا و نقطه‌گذاری‌هــا 
پــر می‌کنــد و ایــن کار ســبب می‌شــود بخش‌هایــی را 
ــا  ــی ی کــه ســفید و ســاده نگــه مــی‌دارد دیگــر فضــای خال
منفــی بــه شــمار نیامــده، بلکــه بســیار پــر انــرژی هســتند و 

ــد.             ــان می‌دهن ــخصی را نش ــای مش فرم‌ه
نتیجه‌گیری

آثــار تجــو بــن از بینــش عمیــق او نســبت دنیــای پیرامــون 
و اتفاقاتــی کــه در مســیر زندگــی‌اش تجربــه کــرده، نشــأت 
ــه  ــان خودآموختــه‌اش، ب گرفته‌اســت. او نیــز هماننــد همتای
ســبب عــدم آگاهــی از قوانیــن عمق‌نمایــی و پرداخــت 
ــه  ــکال ب ــیم اش ــیوه‌هایی را در ترس ــوع، ش ــه موض ــی ب ذهن
ــام  ــهودی انج ــری و ش ــورت فط ــه ص ــه ب ــرد ک کار می‌گی
ــن  ــرآوردة چنی ــی‌های او ف ــفاف‌بینی در نقاش ــوند. ش می‌‌ش
عملکــردی اســت، بــه همیــن ســبب، هنگامی‌کــه بیــرون و 
درون خانــه برایــش اهمیــت دارد، هــر دو را هم‌زمــان ترســیم 
ــوند. او  ــده می‌ش ــنی دی ــه روش ــکل‌ها ب ــة ش ــد و هم می‌کن
آن‌چــه را نزدیک‌تــر اســت پاییــن و آن چــه دورتــر اســت را 
ــر را  ــوی یکدیگ ــه جل ــی آنک ــالای صفحــه می‌کشــد، ب در ب
بگیرنــد. وی، بــه ایــن ترتیــب بهتریــن اســتفاده را از فضــای 
ــورد  ــداد م ــی از روی ــد کامل ــد و دی دو بعــدی کاغــذ می‌نمای
نظــرش را پیــش چشــمان مخاطــب قــرار می‌دهــد. بنابرایــن 
ــود  ــه‌ای وج ــی و پل ــفاف‌بینی درون ــوع ش ــار او، دو ن در آث
ــگ  ــه فرهن ــد ک دارد. بررســی‌های انجام‌شــده نشــان می‌ده
تصویــری هنــد تأثیــرات غیــر قابــل انکاری بــر آثــار او  نهاده و 
ــژه بخشیده‌اســت. از نقطه‌گذاری‌هــای  ــه آن‌هــا هویتــی وی ب
تزیینــی گرفتــه تــا شــمایل خدایــان هنــدو یــا زنــان فضانورد 
ــر  ــن ام ــات ای ــر اثب ــی ب و ســاختمان‌ها و قطــار، همــه دلایل
هســتند کــه محیــط، آداب و رســوم و تمامــی آن‌چــه هنرمند 
ــد، در  ــت می‌کنن ــا زیس ــن، در آن فض ــو ب ــه، تج خودآموخت

بررسـی شفاف بینـی و نشانه‌های فرهـنگ تصـویری هند در نقاشـی‌هـای هـنرمـند خودآموخته »تجِو بِن«
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ــوارد  ــن م ــر ای ــرای درک بهت ــردد ب ــان می‌گ ــارش نمای آث
ــت.  ــه شده‌اس ــدول )1(، ارائ ــری در ج ــه تصاوی نمون

پی‌نوشت 
 ،)Minhazz Majumdar( بــا ســپاس از خانــم مینهــاز ماجومــدار*
نویســنده و مجموعــه‌دار هنــر عامیانــه و خودآموختــة هنــد کــه بــا در 
ــات و  آرشــیو شــخصی خــود از عکس‌هــای  ــرار دادن اطلاع ــار ق اختی
ــش  ــن پژوه ــهم بســزایی در پیشــبرد ای ــن و نقاشــی‌هایش س ــو ب تج
داشــتند. بی‌شــک بــدون همــکاری ایشــان امــکان دسترســی بــه ایــن 

ــد.  ــم نمی‌گردی ــار فراه آث
1-Teju Ben/Behan
2 -transparency
3 -X-Ray

4 -Outsider art
5- Groundwaters: A Century of  Art by Self-Taught 
and Outsider Artists
6-The Inner Eye: The Art of  Ganesh Jogi and Teju 
Ben
7-Interpreting Visual Culture
8-A Companion to the Anthropology of 
India	
9-Self-taught Art

Raw Art/Art Brut -۱۰: اصطــاح هنــر خــام نخســتین بــار 
 Jean( ــه ــوی، ژان دوبوف ــاش فرانس ــیلة نق ــه وس ــال 1945 ب در س
ــة وســیعی از  ــن اصطــاح، دامن ــه شــد. ای ــه‌ کار گرفت Dubuffet( ب
ــه در  ــد ک ــاره می‌کن ــی اش ــه آفرینش‌های ــرد و ب ــر می‌گی ــار را در ب آث
ــی  ــد. هنرهای ــرار نمی‌گرفتن ــان ق ــر آن زم ــدة هن ــه ش ــای پذیرفت دنی
همچــون هنــر کــودکان، هنــر روان‌پریشــان و هنــر خودآموختــگان از 

جدول 1: بررسی تطبیقی تأثیرات فرهنگ تصویری هند بر نقاشی‌های تجو بن )منبع: نگارنده، 1401(

 تجزیه- تحلیلبخشی از آثار تجو بنتصاویری از فرهنگ هند

در نقاشــی تجــو بــن درون آن‌هــا خانه‌هــای کاه‌گلــی روســتایی 
ــس شیشــه  ــه از جن ــای خان ــی دیواره نشــان داده شــده، گوی
ــد و  ــاط دارن ــر ارتب ــه یکدیگ ــی ب ــا راه‌های ــا ب ــتند. خانه‌ه هس

بیــرون آن‌هــا زندگــی در جریــان اســت.

برهمــا در آثــار هنــر دینــی هنــد بــه صــورت انســانی بــا چهــار 
ــه در دســت‌های خــود،  ــار دســت مجســم شــده ک ســر و چه
ــه  ــا را نگ ــخه‌ای از وداه ــدس و نس ــق مق ــبیح، قاش ــوزه، تس ک
‌داشته‌اســت. تجــو بــن برداشــت شــخصی خــود را از ایــن خــدا 
ــه در  ــت‌هایی ک ــرها و دس ــاد س ــداد زی ــا تع ــرده ب ــیم ک ترس

بعضــی از آن‌هــا اشــیاء نمادیــن قــرار دارد.

خــدا بانــوی دورگا نمــاد شــادی، محافظــت، مادرانگــی و 
ــک  ــر ی ــوار ب ــولاً س ــتایند. او معم ــجاعت می‌س ــترش ش گس
حیــوان وحشــی ماننــد ببــر، شــیر، پلنــگ و یــا کرگــدن اســت 
ــد.  ــر را گرفته‌ان ــرد و گل نیلوف ــزار نب ــه اب ــا هشــت دســت ک ب
تجــو ایــن الهــه را بــه همــان صــورت کشــیده و شــیری نیــز در 

پشــت او ایستاده‌اســت.

ــد  ــر هن ــونده در هن ــای تکرارش ــش مایه‌ه ــی از نق درخــت یک
اســت کــه نشــانی از کالپ-وریکشــا یــا درخــت زندگــی اســت 
و تجســمی اســت از درختــان بومــی هنــد درختانــی کــه تجــو 
ــا  ــرد هســتند و ب ــه‌ای قطــور و تاجــی گ ــا تن ــرده ب نقاشــی ک

ــده‌اند.  ــیده ش ــز پوش ــای ری ــا و نقطه‌ه نقش‌ه
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ــد. ــمار می‌آین ــه ش ــام ب ــر خ ــای هن زیرمجموعه‌ه
ــر  ــای هن ــه معن ــی کــه  ب ــر بیرون Outsider Art -۱۱:اصطــاح هن
ــود،  ــه می‌ش ــز ترجم ــیه نی ــر در حاش ــه و هن ــر بیگان ــارف، هن نامتع
نخســتین بــار در ســال 1972 توســط منتقــد انگلیســی راجــر 
ــه‌ جــای هنــر خــام ژان دوبوفــه  کاردینــال )Roger Cardinal(، ب
ــد  ــرار می‌گیرن ــوان ق ــن عن ــا ای ــد ب ــاری کــه در پیون ــت. آث ــه کار رف ب
بــه وســیلة افــرادی خلــق شــده‌اند کــه هیچ‌گونــه آموزشــی در زمینــة 

ــته‌اند. ــر نداش ــمی هن ــای رس ــا دنی ــز ب ــی نی ــده و ارتباط ــر ندی هن
12- folk art
13- naïve art
 4 -Jogi Caste
15- Ganesh Jogi
16- Gujarat
17- Haku Shah
18 -Odhni
19- Delhi
20- Udaipur
21-Tara books
22-Drowing from the city

23- Darshan
24- Drishti

ــی  ــل بوم ــه قبای ــه ب ــت ک ــی اس ــی اصطلاح Adivasi -25: آدیواس
ــد و  ــه ریشــه‌های هن ــد اشــاره دارد ک یکجانشــین شــدة شــبه‌قاره هن

ــدو هســتند.  ــب هن ــرو مذه ــا پی ــی داشــته و بیشــتر آن‌ه اروپای
26- Sunita Williams

27 - متــن کامــل مصاحبــة تجــو بــن در وبــگاه زیــر قابــل دسترســی 
اســت:

www.aspatall-hospitall.blogspot.com/2013/08/in-
terview-tejubehan-india.html2020/7/7
28- Brahma
29- Kalp-Vriksha
30- Banyan tree
31- Mahua tree
32- Ashwatha tree
33- Khejari tree
34- Durga
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ment, family conditions, growth, and even 
inheritance play a decisive role in forming 
the final artwork. The mental activity of  
the artist does not end here, throughout 
the creation of  the artwork, he/she contin-
ues him/her active and creative movement. 
With every new event that occurs in the 
process of  creating the work, he/she thinks 
of  a new plan that is in sync with each oth-
er. The objective manifestations provide the 
necessary coordination and synchronicity 
and do not neglect the activity, discovery, 
and finding the appropriate and coordinat-
ed solution until obtaining the necessary re-
sult that satisfies (Shamili and Kateb, 2018).
The effects of  visual culture in Teju’s works 
are very diverse, from the type of  patterns 
on Indian fabrics and the shape of  clothes to 
religious symbols, folk heroes, the rhythm 
of  rural life, and impressions of  the past 
that they have understood with their exis-
tence. All of  them are present everywhere 
in her paintings and drawings and they are 
complex factors that have shaped her cul-
tural identity and visual vision.
The presence of  gods and their role in the 
life of  Hindus is very important, and a huge 
part of  Indian religious art is devoted to the 
embodiment of  these gods. Surely, religious 
statues and images impress Teju’s mind, so 
in her paintings, popular Hindu gods have 
been depicted with a personal perspective.
The signs and effects of  Indian visual cul-
ture in Teju’s works are not limited to re-
ligious forms. Everything in the culture 
and geography of  India where Teju’s life 
has formed, are considered signs of  visu-
al culture, including Houses and vehicles. 
The visual culture of  India is full of  small 
and large patterns that cover entire sur-
faces, from fabric patterns to traditional 
paintings, where there is hardly any empty 
space. This filling of  surfaces, which has a 
decorative aspect, is truly visible in Teju’s 
works. She fills the entire surface of  her 
works with patterns and punctuation. This 

makes the parts that have been kept white 
and plain, not to be considered as an empty 
or negative space, but they are full of  ener-
gy, and also show specific forms.
Teju Ben’s works are derived from her deep 
insight to the surrounding world and the 
events she has experienced in her life. Sim-
ilar to other self-taught artists, due to her 
lack of  awareness of  the laws of  depth per-
ception and mental attention to the subject, 
she naturally and intuitively uses meth-
ods for drawing shapes and composition. 
Transparency in her paintings is the result 
of  such a function, which is why when the 
outside and the inside of  the house are im-
portant to her, she draws both at the same 
time, and all the shapes are clearly seen. 
She draws what is closer on the bottom and 
what is further away, on the top of  the page, 
without blocking each other, and in this 
way, she makes the best use of  the two-di-
mensional paper space and gives a com-
plete view of  the event. She puts her sight 
in front of  the audience’s eyes. Therefore, 
in her works, there are two types of  trans-
parency, inner and stepped. The conducted 
studies show that Indian visual culture has 
had an undeniable impact on her works and 
given them a special identity. From dotted 
decorations to images of  Hindu gods or 
women astronauts and buildings and trains, 
all are reasons to prove that the environ-
ment, customs, and everything that the 
self-taught artist, Teju Ben, lives in that, 
appears in her works.

Keywords: Self-taught Artist, Visual Cul-
ture, Transparency, Indian Painting, Teju 
Ben.
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Self-taught art can be considered “Raw Art” 
or “Outsider Art”. “This art is different 
from folk art, which is created based on tra-
ditions and in relation to the culture of  the 
society, and from simple painterly art, be-
cause it is original and spontaneous” (Ben-
edetti, 2008: 113-114). And “most of  these 
artists have created such works incognizant 
of  the Western art’s well-known basic form 
and logic” (Cardinal, 1972: 55). “The self-
taught artist is not described in terms such 
as psychopathology or unbridled creativity, 
instead they are recognized as “ordinary 
human beings” who depict culture from a 
unique perspective.” (Russell, 2011:19). Im-
itation or re-creation has little role in these 
works and their creators depict everything. 
The subjects, choice of  materials and ways 
of  transmission, rhythm, method of  execu-
tion, etc., are completely personal and do not 
borrow from any artistic tradition, wheth-
er classical or contemporary art (Dubuffet, 
1973). Studying the biographies and works 
of  these artists shows many commonalities 
that can be considered as characteristics of  
self-taught artists. These features include:
1-They have not been educated in any kind 
of  art, by any means, neither class nor 
books or movies. They have never had a 
predetermined plan to become an artist and 
they have no desire to be called one.
2-They usually start creating artwork at 
an advanced age, and after an unfortunate 
and shocking event that happened to them. 
After making artwork, they realize that it 
helps to feel better.
3-Not the result of  the work, but The pro-
cess of  creation is important for them.
4-Canvas is not a necessary tool, because 
their materials and tools are always avail-
able for them, such as boards, cardboard, 
paper, boxes, and walls.
5-Usually, these people keep their work hid-
den, it has even been seen in some cases that 
they destroy their work after finishing.
6-Self-taught artists are accidentally 

discovered and introduced by another per-
son who is usually a trained artist.
Transparency is one of  the most interesting 
common features between children’s and 
self-taught paintings, which represents ev-
erything they are aware of, even if  they are 
not visible. Freeman and Janikoun (1972) in 
their research on children’s drawings point 
to two types of  Transparency. The first one 
is depicting things that exist, but cannot be 
seen, and the second is that shapes are not 
hidden behind each other.
There is a distinct type of  dealing with the 
subject in the paintings of  self-taught art-
ist, where he/she simultaneously depicts 
the outside and inside of  persons and ob-
jects. This is similar to the children’s draw-
ing, which is called transparency or X-ray. 
Of  course, transparency is not only limited 
to showing the internal contents but also 
includes all parts of  the image, so that the 
different and hidden parts are drawn com-
pletely.
Transparency is the result of  drawing 
shapes and subjects by the mind. A simi-
lar vision can be seen in traditional Indian 
paintings. Transparency is a fundamen-
tal element in all of  Teju’s paintings and 
the structure of  her drawings remains the 
same, regardless of  the tools she uses. In 
her works, both types of  transparency can 
be seen. She draws inside and outside of  
houses at the same time, and nothing is hid-
den from vision.  Not to comply perspective 
rules and the integrated view are manifes-
tations of  transparency, which puts all the 
existing elements in front of  the viewer’s 
eyes.
The unique, powerful, and stimulating 
works of  Tajo Ben express the innate hu-
man desire of  creating. Teju often portrays 
herself  in her works and takes direct inspi-
ration from things around her, like home, 
children, and even Hindu thoughts.
The system of  vision, the structure of  the 
mind, matters related to the social environ-

Journal of Graphic Arts and Painting Research

36            Vol.5 No.9 Autumn – Winter 2023



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

Abstract:
 
A self-taught artist creates works away from 
cultural and educational pressures and their 
works are free from complex techniques. These 
works are considered a quick reaction of  their 
creators’ spirit and a perfect example of  artis-
tic originality; because of  that in recent de-
cades, self-taught art has been noticed in the 
Art world. The wonder of  self-taught artists’ 
paintings is that they are both unique and very 
similar at the same time. Therefore, many of  
their structural characteristics and values 
are common. On the other hand, part of  the 
uniqueness of  individual characters is caused 
by the indirect recognition of  the culture that 
leads to diverse themes and forms in these 
works.
Teju Ben is a self-taught Indian artist whose 
paintings are similar to other self-taught paint-
ers in terms of  simplicity expression, and at the 
same time, they also have differences that make 
them unique. One of  the common structural 
features in the works of  self-taught artists is 
“transparency”, which manifests in different 
ways. On the other hand, it seems that environ-
mental and cultural influences have a signifi-
cant role in the diversity of  these works. This 
research aims to investigate how transparency 
and Indian visual culture appear in Teju Ben’s 
paintings. The questions are: “In what ways 
has transparency been manifested in Teju Ben’s 
paintings?”, and “How the Indian visual culture 
has influenced Teju Ben’s paintings?”.
This study is a qualitative research that has 
been done by the descriptive-analytical meth-
od. Its information has been collected by the 
library method and observational tool. Final-
ly, the questions were answered in a qualitative 
way by analyzing the collected information and 
describing some works of  Tajo Ben.
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his left hand, he brings down the mace on 
the head of  the wretched legendary crea-
ture, and blood flows down the beast’s head 
and face.
The Confrontation between Good and Evil
Usually, the element of  contradiction and 
contrast has a prominent role in the cre-
ation of  narrative and generally, it is con-
sidered one of  the prominent elements of  
illustration and it enriches the subject and 
literary text, as well as it adds to the beauty 
and charm of  the event and narrative in dif-
ferent ways. It also provides a suitable plat-
form for creating a sense of  suspense and 
excitement as well as increase attractive-
ness. The main part of  Khavaran-Nameh is 
the battles and bravery of  Imam Ali in the 
battlefields. Imam Ali, who has mythologi-
cal aspects, is a symbol of  goodness and all 
the good things that confront the creatures 
which are the symbol of  corruption and 
evil. As mentioned, demons and mythical 
creatures are symbols of  evil. The dragon 
is a legendary monster in the form of  a rep-
tile with wide wings and terrifying claws 
and teeth, and most of  the time flames come 
out of  its mouth and some people says his 
mouth is like the gate of  hell by that reflect 
the depth of  ugliness and abnormality. So 
the dragon is a symbol of  demonic forces 
that try to destroy the good world and in 
Persian literature, it has been introduced as 
a manifestation of  evil, ugliness and filth 
against gods and angels. on the other hand, 
Zulfiqar is the only forked sword and has 
miraculous power, it is one of  the good 
symbols which Imam Ali fight dragons and 
other legendary creatures with.
Conclusion
Therefore, what can be seen from the text 
of  the narrations and stories of  Khava-
ran-nameh, the subject of  the paintings is 
the conflict between the two powers of  good 
and evil and it shows that Ali is the symbol 
of  an ideal and epic human being, which is 
shown as a great hero in the vast scene of  

the battle of  good and evil; and as a champi-
on and warrior who is the epitome of  good-
ness, sacrifice and bravery, he stands up 
against the world where evil forces live and 
protects people from misguidance, darkness 
and temptation of  devils and demonic forc-
es and guides them to happiness and eternal 
paradise.  In fact, the correctness of  these 
historical narratives was not the aim and 
according to the people of  the past time, 
the dragons and other legendary and imag-
inary creatures in these stories were consid-
ered to be definite and unquestionable facts 
that were symbols of  evil that had to be de-
stroyed. In other words, the writers of  the 
Khavaran-nameh, by adding reality to their 
legends, in addition to getting closer to the 
gods, are seeking to establish their own ide-
al world in which there will be no evil and 
demons, and all of  them will be destroyed 
by the powers of  good and truth.

Keywords: Khavaran-nameh, Imam Ali, 
Good and Evil, Epic Themes, Visual Ele-
ments, Iranian Painting.
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them. Some other stories are generally far 
from historical truth and are pure legends 
which gradually emerged among the people 
of  Iran due to the strong sincerity of  this 
people towards Imam Ali (A. S.) and his in-
clusion in the ranks of  national heroes. Like 
the story of  his heroic deeds in the land of  
East, which we see in Khavaran-nameh. 
The oldest and most exquisite illustrated 
manuscript of  Khavaran-nameh that has 
survived from past centuries, a very exqui-
site and valuable version, which fortunately 
is now kept in the Golestan Palace Museum 
in Tehran. This manuscript was illustrated 
in the city of  Shiraz under the support of  
the Turkmens which was written by Mo-
hammad Ibn Hesam-addin Khosfi Birjandi, 
known as Ibn-Hesam, in 22500 verses and 
in imitation of  Ferdowsi’s Shahnameh in the 
year 830 A. H. and according to research-
ers, it is the last important and remarkable 
imitation of  Ferdowsi’s Shahnameh.
Painting of  Imam Ali in the Battle with 
the Dragon
This picture shows Imam Ali fighting with 
a dragon on a high hill. Imam Ali riding 
Doldol (his horse) with aura of  fire around 
his head in the center of  the image and 
the dragon can be seen under the feet of  
Doldol with its snake-shape body which ex-
tends from the bottom right to the left of  
the frame. Imam Ali that is riding Doldol, is 
galloping, holding the rein of  Doldol with 
his left hand to control him and on the oth-
er hand, he hits the dragon’s head with his 
right hand, which holds Zulfiqar. The drag-
on opens its mouth and screams in pain, and 
blood gushes from its head and face. Doldol, 
whose body is painted in pink color, has 
opened his four arms and legs and is gal-
loping and his left hand has passed over the 
dragon’s body, which somehow tells about 
his mastery over the dragon. In this paint-
ing, Imam Ali is shown in maximum dom-
inance and power and he holds the reins 
of  Doldol with one hand and guides it and 

with his other hand, he hits the dragon’s 
head with Zulfiqar.
Painting of  Imam Ali in Battle with Leg-
endary Creatures
In several paintings of  Golestan palace 
paintings Imam Ali has been shown fighting 
with mythical and unreal creatures, among 
which the discussed painting is interesting 
and spectacular. In this painting, Imam Ali 
is riding Doldol in the center of  the frame 
encircled by many strange and unreal crea-
tures that are attacking and fighting him. 
These creatures, that have different faces, 
have been depicted in different postures; 
some of  them are throwing stones and 
some of  them are trying to attack Imam Ali 
or defend themselves with stick or mace in 
their hands. In this painting like most of  the 
paintings in this manuscript Imam Ali can 
be seen with aura of  fire around his head. 
He is riding on Doldol with a luxurious and 
blue clothe and is fighting with these imag-
inary and legendary creatures. He holds the 
rein of  Doldol with one hand and with the 
other hand hits the head and the body of  
one of  these creatures and spills their blood 
by Zulfiqar.
Painting of  Imam Ali and Malik in a 
Strange Place
This painting is one of  the few painting of  
Khavaran-nameh that shows Imam Ali in-
side a building and a closed space and not in 
an open space. The identity of  this place is 
unclear as the title of  the painting suggests 
and it is only a place for the meeting of  the 
Imam Ali with two animals, one of  which 
is a lion and the other is an imaginary and 
unreal creature that have appeared in this 
place. Here, Imam Ali, unlike the previous 
paintings that was in the scene of  battle, is 
neither riding on a horse nor holding Zu-
lfikar in his hand; He has gone to confront 
those two beasts with the mace in his hand. 
Imam Ali still has strength and greatness 
even on foot and without sitting on a horse. 
He with an aura of  fire on his head, with 
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Introduction:
 
In the history of  ancient Iranians, two forces 
fought continuously. One is the power of  light 
and brightness, which is the symbol of  good-
ness and innocence, the other force of  darkness 
that represents evil. The first force is the de-
ity force and the second force is the demonic 
force. In many Iranian books, stories and leg-
ends, their idealistic battle can be seen. Among 
these works, Khavaran-nameh of  Ibn Hesam 
is a valuable sample of  the manuscripts of  the 
Timurid period that was illustrated in the 9th 
century A. H. and it is one of  the most prom-
inent epic religious illustrated books which 
competently deals with the subject of  good and 
its encounter with evil. What is important in 
this research is, how to make and to present the 
theme and narrative of  the conflict between 
good and evil in the paintings of  this original 
and surprising manuscript. The basis of  this 
research will be based on historical, descriptive 
and analytical research, which is the collection 
of  information in the library method and the 
description and visual analysis of  the selected 
paintings is done by using the presented paint-
ings based on the data matching and the results 
obtained from them. 
‎Khavaran-nameh
The manuscript of  Khavaran-Nameh is an epic 
poem in which the legends and imaginary sto-
ries and the scenes of  the fight and conflict of  
Imam Ali with demons and dragons and his 
bravery in battle and encountering legendary 
creatures and also the kings in the land of  the 
East has been written. Among the Shiite, grad-
ually, stories about Imam Ali have emerged, 
some of  which are based on historical events, 
that is, his wars during the life of  prophet Mo-
hammad and during his caliphate and bravery. 
But steadily, story elements have been added to 
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mapping in environmental graphics gives a 
detailed and enjoyable look and effect to the 
space, especially the urban environment, 
and attracts the audience to this space. Also, 
there are a range of  video mappings used as 
personal and thematic items in parties.
As a result, using video mappings in differ-
ent and diverse groups is one of  the indica-
tors of  the improvement of  urban spaces, 
and environmental graphics have a positive 
cultural and social impact on citizens and 
audiences. So, it is worth paying attention 
to and using in modern man’s society. 
 
Keywords: Urban Environment Graphics,
Video Mapping (Projection Mapping), 
Lighting, Paul Virilio, Lev Manovich.
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mapping in the environmental graphics of  
modern cities, this research has addressed 
the issue of  how video mapping in modern 
urban communication can be effective as an 
art and medium. It is a qualitative research 
wherein analytical and descriptive methods 
have been used. It tries to examine the ef-
fect of  video mapping and its appearance in 
21st century environmental graphics based 
on the Paul Virilio’s opinions and by re-
viewing reliable domestic and international 
sources and documents and searching on 
websites.
Le Manovich is a French philosopher in 
the field of  technology and art, as well as 
a media artist and digital culture theorist. 
He concluded that video mapping is a fun-
damental factor in the development of  the 
industry and the culture of  a high-perform-
ing society as well as a large audience in 
the world. Virilio considers the man’s per-
ception of  the environment is a daily and 
pre-determined understanding and states 
that the horizon of  the human vision makes 
his understanding of  the environment. He 
refers to man’s understanding of  geomet-
ric and non -geometric shapes before recog-
nizing that shape. Thus, he draws attention 
to the things that apparently don’t exist, 
not to those that do. In his opinion, this at-
tention to the aesthetics of  visible and in-
visible causes the emergence of  noble and 
valuable works. Manovich also considers a 
work with a beneficial effect on the environ-
ment and the individual as a valuable work 
that can be a cultural work with influential 
and significant consequences. The findings 
showed that, according to the daily interac-
tion of  the citizen with the urban environ-
ment, cities are one of  the most substantial 
factors affecting the citizens. In the 21st 
century, video mapping (with its historical 
background) can be an effective media in the 
fields of  culture, social, advertising, deco-
rations and even be personal. For example, 
in architecture, especially the architecture 

of  buildings, one of  the main applications 
of  video mapping is at night, that can be 
as considerable as at day. Virilio’s theory 
invites people to observe spaces and nega-
tive spaces and anti-forms instead of  forms 
and sizes, as well as positive space and form, 
and gives equal importance to them. Vid-
eo mappings can also have an impactful use 
in the same way. Thus, Using the passive, 
physically active, or metaphysically func-
tioning video mapping in cities can create 
a memorable and effective scene both at day 
and especially at night and attract not only 
present but also absent audiences from all 
over the world. In addition, in Manovich’s 
opinion, the layers of  the media are cultural 
and computerized, so in the cultural layer, 
so in the cultural layer, the computer lay-
er affects culture and literature. Therefore, 
new arts like video mapping have an impact 
on our culture and environment, using it 
has a specific and positive effect on our lives 
and our surrounding environment. 
The interactive feature of  video mapping is 
one of  the most influencial and seminal fea-
tures of  video mapping in environmental 
graphics, which engages and interacts with 
the audience. Thus, the role of  the audience 
is powerful and impressive in the video per-
formance process. With further investiga-
tion, the video mapping usage divided into 
some pivotal groups like advertising, en-
tertainment and recreational, educational, 
decorative, and thematic (personal) groups. 
The advertising is the most well-known 
area in this field. Corporate companies and 
reputable brands use video campaigns to 
reach a large audience at the venue and even 
outside the scope of  the video campaign, 
where the audience is absent. We see more 
fun and entertainment in competitions, 
games and various events. Educational vid-
eo mappings convey tips, messages, and 
lessons well to the audience and can also 
take on an interactive mode, which is more 
effective in didactic items. Decorative video 
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Abstract:
 
Historically, avant-garde artists have always 
used new technology, tools, and materials to 
express their vision. Currently, video mapping 
is a technology that, in terms of  our time and 
the current media environment, may seem that 
digital culture and the framework of  new media 
are its recent background, but video mapping 
has an older history. According to Paul Virilio, 
it is impossible to separate the history of  visual 
display (from which video mapping is one of  its 
new forms) from the history of  artificial light, 
due to their technological affinity. Video map-
pings are one of  the new and effective forms 
of  environmental graphics in the city with a 
deep and old history. Simply, video mapping is 
a display of  an image, movement and setting 
with sound and a specific concept in different 
aspects like cultural, social, advertising and 
amusement. Due to the importance of  com-
munication in modern cities, video mappings 
are so essential. Today, the use of  urban video 
mapping to beautify and instill cultural, social, 
etc. concepts is considered a significant element 
in the development of  modern technologies for 
society’s communication, which quickly engag-
es the audience in the message of  the work and 
makes it last in the audience’s mind. Unfortu-
nately, the review of  reliable articles and texts 
in domestic publications and books shows that 
no complete and specific research has done in 
Iran in the field of  video mapping and their 
role and impact on environmental graphics and 
video mapping is a new topic in Iran. It is es-
sential to better understand and research this 
matter in Iran according to the progress of  
this type of  3D specialization in the world and 
the increasingly progress of  this technology. 
Based on the demand and necessity and con-
sidering the importance and impact of  video 
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achievements for the analysis of  narratives. 
In this regard, we can mention the activist 
pattern. In the activist pattern, six cases are 
mentioned: the sending or stimulating ac-
tor, the receiving or benefiting actor, the 
active actor, the valuable object actor, the 
inhibiting actor and the helping actor. In 
this painting, Esfandiar is the active actor 
who takes action and goes to Arjasb’s Pal-
ace. Since the actor can also include an ab-
stract word, the freedom of  the Esfandiar’s 
sisters can be considered as a value object, 
which is the goal of  the active actor. Also, 
the Esfandiar sisters themselves can be con-
sidered as receiving actors or beneficiaries 
who benefit from the active action of  the 
actor. Also, Arjasb can be considered as an 
inhibiting agent, which is considered as a 
kind of  obstacle for the active subject, 
namely Esfandiar. According to Propp, the 
definition of  narrative is the change of  an 
event from one part to another. He calls 
these changes events. In continuation of  
Propp’s work, Greimas has tried to provide 
a simple and abstract model for the events. 
In these theories, the initial, middle and fi-
nal part and the change and transformation 
formed around the destructive force, the 
dynamic element and the organising force 
are fixed. The first part of  the narrative 
shown in this painting is Esfandiar’s entry 
into Arjasb Palace. As it can be seen in the 
center of  the image, the middle part in-
cludes the release of  Esfandiar’s sisters. 
Also, the last part of  this picture, which is 
shown above and on the right, is the killing 
of  Arjasb by Esfandiar. In this picture, the 
conflict between these two can be consid-
ered as an organising force. Also, the de-
structive force is not mentioned in this pic-
ture. Esfandiar’s going to the palace to 
rescue his sisters, who were captured by 
Arjasb, and the conflict between the two of  
them, which ultimately leads to Arjasb 
death by Esfandiar, is the plot of  this work. 
The findings of  the research indicate that 

the place of  the narration is Roeen Castle, 
and due to the multidimensional space, sev-
eral times can be seen in the work. Also, 
from the point of  view of  the actors’ model, 
it can be distinguished as active actor (Es-
fandiar), recipient actor (Esfandiar sisters), 
valuable object actor (Esfandiar sisters’ 
freedom) and restraining actor (Arjasb). 
The sending actor and the helping actor are 
not seen in this image. In addition, we can 
mention about this work the initial situa-
tion: Esfandiar’s going to the palace, the in-
termediate situation: freeing the sisters and 
the final situation of  the conflict and killing 
of  Arjasb. In addition, the battle of  Esfan-
diar and Arjasb can be considered as an or-
ganizing force. In general, the picture of  
the killing of  Arjasb in Roeen Castle by Es-
fandiar displays characteristics that provide 
the possibility of  narratological analysis.

Keywords: narratology, Iranian painting, 
Herat school, Baysunghur Shahnameh.
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and organized in order to answer the re-
search question. Narratology is the study 
of  the system governing narratives and re-
vealing the internal relations and relation-
ships governing the narrative. In the cur-
rent study, the picture of  Arjasb Being 
Killed in Roeen Castle by Esfandiar has 
been analysed. The mentioned painting in-
cludes the plot and characters such as Ar-
jasb, Esfandiar and his sisters. Arjasb kid-
naps Esfandiar’s sisters using trickery and 
captures them in his palace. In order to save 
his sisters, Esfandiar disguises himself  as a 
merchant and enters Arjasb’s Palace. After 
a fight with Arjasb, Esfandiar kills him and 
frees his sisters. Distinguishing between 
the text and the outside of  the text is one 
of  the fundamental principles of  the analy-
sis of  narratives. In this regard, it is neces-
sary to pay attention to these things: con-
sidering the material that constitutes the 
narrative, paying attention to the internal 
organization of  the text and not outside the 
text (that is, the relationship between the 
text and its context) and answering the 
question, how does the text work? When 
the distinction between inside and outside 
of  the text is considered, another distinc-
tion can be considered between the levels 
of  analysis inside the text. This classifica-
tion consists of  the world of  the story, the 
act of  narration and the objectification of  
the text. The world of  the story refers to 
the content. This content includes time and 
place, story, fictional characters, etc. In the 
painting in question, the plot is Esfandiar 
going to Roeen Castle, freeing his sisters 
and finally killing Arjasb. The main charac-
ters depicted in this work are Esfandiar, 
and his sisters. The place where the story 
takes place is Roeen Castle, where Esfandi-
ar went to free his sisters from Arjasb. 
Based on the existence of  multidimensional 
space in Persian painting, several different 
times are shown together in this work, 
which shows Esfandiar’s entry into the pal-

ace to his battle with Arjasb and killing 
him. As it is seen in Persian painting, in this 
painting the subject is drawn from the top 
view angle and the painter has connected 
the outer and inner spaces with each other 
by using geometrical relationships and col-
or. In this painting, relationships and geo-
metric composition play a key role in unify-
ing this work and influencing the audience. 
In fact, this feature can be seen in paintings 
with building elements, especially in the 
Herat school. As mentioned earlier, the 
main subject is depicted on the upper and 
right side, and because the main subject of  
this work is the killing of  Arjasb by Esfan-
diar, the painter uses oblique lines to direct 
the audience’s gaze to the main subject. 
With the use of  diagonal lines that form 
the ruling lines of  the painting, in addition 
to defining a suitable place for Esfandiar’s 
two sisters in the work, the artist has given 
special importance to the main topic, the 
conflict between Esfandiar and Arjasb. It 
also shows the predominance of  oblique 
composition due to the unstable position of  
Arjasb. While the painter has tried to show 
Esfandiar’s firm determination by using the 
vertical doors that appear frequently. In this 
work, the type of  use of  the crossbars 
above the head acts as an arrow and directs 
the viewer’s vision to the battle site. The 
chevron shape of  each door (like the shape 
of  a very elegant and innovative bridge) 
implicitly directs the viewer’s eyes towards 
the climax of  the incident (the battle scene). 
Each of  the surfaces, while having complete 
purity and brevity, also carries its own ap-
propriation of  color and establishes a har-
monious bond with each of  the shapes 
placed next to and around it. The whole im-
age is in balance with the subject and has 
mobility, and a unique combination of  lines, 
patterns, colors and surfaces has been creat-
ed in relation to an epic subject. The re-
searches of  Vladimir Propp and later Algir-
das Julien Greimas had important 
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Abstract:
 
The works that are placed in the field of  visual 
arts can be examined and studied with a narra-
tological approach. In the realm of  visual arts, 
Persian painting includes characteristics that 
make it possible to use the approach of  narra-
tology. One of  the most important and inter-
esting features of  Persian painting works is the 
strong connection these works have with text 
and literature. Especially by examining the his-
tory of  Persian painting, it becomes clear and 
more clear that Ferdowsi’s Shahnameh has 
played a significant role in the formation of  
painting works, and in many aspects, the works 
of  Persian painters are indebted to the epic po-
ems of  the Shahnameh. It seems that the Per-
sian painter has turned the poems and mean-
ings in the literature into visual elements and 
expressed them in this way. One of  the promi-
nent works in Persian painting is Baysunghur 
Shahnameh, which was illustrated during the 
time of  Baysunghur Mirza. One of  the most 
interesting pictures in this version is the pic-
ture of  the Arjasb Being Killed in Roeen Castle 
by Esfandiar. It is necessary to examine paint-
ing works from the perspective of  theories; 
therefore, the aim of  the present study is to 
analyse this painting from a narratological 
point of  view, and in this regard, it faces the 
question of  how to analyse the narratological 
painting of  Arjasb Being Killed in Roeen Cas-
tle by Esfandiar? The research method of  the 
present study is descriptive-analytical. In this 
research, The Narratological Analysis of  the 
Painting of  Arjasb Being Killed in Roeen Cas-
tle by Esfandiar, has been investigated. There-
fore, firstly, the approach of  narratology is ex-
amined and then the work is analysed based on 
the structure of  this theory. In this research, 
the information has been collected in a library 
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they have repeatedly used or referred to the 
space. The average age of  the majority of  
respondents is between 15 and 65 years old 
(86%). Finally, 93% of  the respondents are 
natives of  North Khorasan province.
Research results
The results of  the application of  Kristeva’s 
theory of  intertextuality, along with the re-
searcher’s field observations and the results 
of  the citizens’ questionnaire, showed that 
in the investigated area, according to the re-
searchers’ field impressions, while there are 
some of  the 26 graphic tools under inves-
tigation, predominantly, a unique identity 
of  the application do not exist in space cre-
ation, identity creation and beautification 
(except for the limited use of  statues and 
murals) and secondly, the citizens who use 
the space (repeated use of  the space) have 
acknowledged the lack of  inducing a specific 
identity from the graphic tools available in 
the city center. Meanwhile, it seems that the 
development of  Bojnord city and especially 
the downtown, regardless of  the cultural 
values of  identity, cannot reflect the special 
narrative of  Bojnord city over time, and the 
result of  this is the physical development 
of  the city uniform with other cities and far 
from the specific identity of  the city. The 
continuation of  such a trend will result in 
the development of  the city becoming alien 
day by day to “Bojnord” and its cultural 
factors; what will grow the “new” Bojnord 
city against the “old” Bojnord without pay-
ing attention to it. According to the field 
impressions and observations made in the 
sample under study, out of  the total of  26 
graphic tools examined, 14 items are within 
the available range, out of  which, only two 
items are “murals (in some cases)” and also 
“statues, Symbols and monuments (to some 
extent)”, have a special identity. It is worth 
noting that many graphic tools are select-
ed and placed in the environment according 
to environmental requirements. The design 
of  these tools in accordance with the identi-

ty of  the city can strengthen these existen-
tial needs, but the harmony and proportion 
between the set of  graphic tools that are 
placed in a combined environment is anoth-
er issue that deserves more attention and 
investigation. As mentioned in this article, 
since cities have a social and cultural iden-
tity and each city has its own values and 
traditions, preserving these things in the 
narration of  the text and image of  the city 
can be very effective. Therefore, paying at-
tention to the issue of  value and especially 
the values emanating from history and cul-
ture, which directly play a role in creating 
identity, remembering civilization and nar-
rating, should be taken into consideration 
by urban planners and should be considered 
in urban development policy making. Also, 
environmental graphics with the aim of  
guiding, informing, beautifying, increasing 
communication and interaction and ulti-
mately creating identity in this process (by 
emphasizing the adoption of  an intertex-
tual approach in order to highlight identi-
ty-making subjects and new and attractive 
narration) can facilitate many affairs.

Keywords: Identity, Text and Image 
Narration, Graphic Tools, Culture, Value, 
Bojnord.
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art, culture, climate and weather, it can be 
very effective in narrating the city. In an-
other case, these tools are only placed in the 
environment and have no role in the spe-
cific narration of  the city, signs and boards 
which are the tools of  advertising and their 
role is only as a place for various adver-
tisements in the city environment, and as 
it was said, their visual role in the city is 
not taken into consideration and are only a 
place for advertising. In the sample under 
study, it can be seen that graphic tools are 
formed regardless of  the identity of  the 
city; Graphic tools that do not fit with iden-
tity, art, culture, localization, etc., do not 
play a role in the narration of  Bojnord city 
and are only tools for advertising, in such 
a way that they don’t even pay attention to 
the appearance of  the city, the created dis-
turbance and visual pollution.
The recent developments of  Bojnord city 
and sometimes lack of  attention to the use 
of  identity issues in it have caused the his-
torical and cultural identity of  the city to 
receive little attention and the new devel-
opments of  the city, alien to it, continue to 
grow. The development of  these tradition-
al values sometimes continues as a point 
in the historical places of  the city (such 
as Mofakham complex), while the spread 
of  cultural and historical values can flow 
throughout the entire fabric of  the city. Un-
derstanding the current situation and peo-
ple’s understanding and experience of  it, 
along with the traditional and past concepts 
of  the city that still exist in the minds of  
many citizens of  the city (even if  the narra-
tion of  text and images in the contemporary 
city does not correspond to it) is a subject 
that has gained the researchers’ attention.  
In this way, the identity, culture and values 
and the role they can play in shaping the 
concepts, meanings and somehow “hetero-
geneous perception of  the past, present and 
future” of  cities will be the main topic of  
the present research.

Research questions
Apart from what is mentioned under the ti-
tle of  “concepts of  identity” in the context 
of  our cities with the aim of  avoiding the 
uniformity of  the development of  cities or 
distance from the categories of  “non-iden-
tity” of  cities, the present research tries to 
make the use of  graphic tools in the Bo-
jnord downtown a basis for investigation 
to pursue a central question: To what ex-
tent have the graphic tools used in Bojnord 
downtown (between the Mokhaberat inter-
section and Shahid Square) been useful in 
reflecting the city’s identity with an empha-
sis on text and image narration?
Research Method
This research has been conducted through 
a survey study and it tries to explore the 
way of  manifestation and reflection of  the 
city’s identity in Bojnord downtown (be-
tween the Mokhaberat intersection and the 
Shahid square) with the descriptive-analyt-
ical method and based on the observation 
tools. 
At the same time, the emphasis of  the re-
search is specifically on graphic tools effec-
tive in this manifestation, focusing on cov-
ering the discussion of  the specific urban 
identity of  Bojnord city. 26 graphic tools 
(including signs (guide signs, street names, 
provision of  regulations, etc.), fences, hedge, 
murals, benches, etc.) have been examined, 
and at the same time, it has been tried to 
consider these elements by the researchers 
in the creation of  identity. In addition, five 
core questions about the “narrative of  text 
and image” have been asked by a random 
method and available samples, from a total 
of  50 people present in the study sample.
In general, according to the descriptive sta-
tistics of  the research participants, out of  
the total number of  50 participants in the 
research, in terms of  education, 37% have 
a diploma, 54% have a master’s degree, 
and the rest (9%) have a doctorate or high-
er. 95% of  the activists have admitted that 
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Problem Statement:
 
The category of  identity first includes areas 
such as Philosophy, Logic and Psychology, 
gradually, due to the fundamental develop-
ments in science and technology, the scope of  
identity topics was also extended to man-made 
environments. In simple terms, identity is a set 
of  features and characteristics that distinguish-
es a place from other places. Identity includes 
the physical characteristics of  the appearance 
and landscape and the vitality of  the environ-
ment, which is understood from the environ-
ment with the presence of  social activities and 
behaviors, ecological quality, natural environ-
ment, behavioral camps, collective memories 
and other effective contexts, and this non-fixed 
concept is formed and finally according to the 
inclusion of  the mentioned dimensions, it in-
cludes a more complete conceptual dimension.
Graphic tools can have different applications 
such as advertising and beautification, etc. 
Sometimes these applications are combined 
with each other and at the same time, in addi-
tion to being a suitable advertising tool, they 
also play the role of  beautification and urban 
identity. The alignment of  these goals causes 
the city to take on a proportionate image, and 
in this case, it can be said that graphic tools 
are involved in the narration of  text and im-
ages and have been able to take a positive step 
in this direction. Sometimes graphic tools are 
used just to beautify and identify a part of  
the city so that the image of  the city can be 
prepared according to the desired space; This 
space may be event-oriented and run for a short 
time in the city. Sometimes, a symbol based on 
the city’s identity and narration is designed 
and implemented permanently in the city. Like 
urban furniture, which is another graphic tool, 
and if  it is created according to the identity, 
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form (Life Tree, Cypress, Flowers and Pot, 
Medallion desing - Corner, Micro Motif  as 
a monograph), combined motifs(The com-
bination of  plant motifs with animals, The 
combination of  plant motifs with inanimate 
motifs) and performance technique (Paint-
ing, Stucco, Sarooj] water-resistant [mor-
tar, mirror work.(
These motifs include cypress trees, life tree, 
flowers and vase, micro motifs as a mono-
graph, vine leaves, fruit, grape, wide leaves, 
flower and bush, rosette, artichoke leaf, 
small and big leaves, flowers and buds, pal-
metto leaves, ivy leaf. They are used in two 
realistic and non-realistic styles.            
Repeating patterns in the form of  arabesque, 
khitan, medallion desing-corner, bouquet, 
fit the architectural space including the cir-
cular space under the dome, columns, the 
main bases, arch and half  arch, and cornice. 
After Islam, Kashan progressed during the 
Seljuk, Safavid and Qajar eras due to the 
presence of  Kashi ministers; its art and cul-
ture flourished due to the residence of  art-
ists and scientists, and among other things, 
the efforts of  Amir Kabir during his chan-
cellorship. Also, during the Qajar period, 
the traditional architecture of  this city had 
a significant growth and development. The 
decorations used in Kashan buildings are 
influenced by ancient Iranian art, Sassanid 
art, the influence of  Safavid period paint-
ings such as realism and the influence of  
Qajar nobility due to its connection with 
the West. due to hot and dry weather of  
Kashan and lack of  water and vegetation, 
the artists of  this region tried to solve it by 
using plant motifs and introducing living 
nature around their living environment.

Keywords: House, plant motifs, Kashan, 
Qajar.

22

Journal of Graphic Arts and Painting Research

           Vol.5 No.9 Autumn – Winter 2023



ed during the Saljuqi and Safavid periods. 
The decorations used in the Qajar buildings 
of  Kashan show the traditional effects or a 
combination of  native values and western 
beliefs prevailing at the time and the im-
pact and manifestation of  economic, reli-
gious and cultural conditions. The histor-
ical buildings of  Kashan are mostly related 
to the Qajar period and the ownership of  
these houses is mostly owned by the mer-
chants and scholars. Often, the owners of  
the house were the founders of  the house 
who lived there with their family and ser-
vants for generations. These houses have 
unique architectural decorations, most of  
which are inscriptions, plant, geometric and 
animal motifs. Considering the richness of  
decorations in these houses and also consid-
ering the disappearance of  these valuable 
treasures that have identity, beauty, and 
originality, and the disproportionate copy-
ing of  motifs, It is necessary to revive these 
original forms and motifs with research on 
this topic. The old houses of  Kashan have a 
special architecture and many features that 
are formed based on certain criteria. These 
criteria are introversion, observance of  the 
principle of  hijab, preservation of  privacy 
and neighborhood rights, observance of  
the principle of  symmetry, observance of  
the principle of  proportion, philanthropy 
and purity, principles of  spatial hierarchy, 
organism, centralism, and functional clas-
sification. The purpose of  this research 
is to analyze and classify the plant motifs 
of  historical houses in Kashan. The ques-
tions are, what types of  decorative roles 
are included in the historical houses of  
Kashan and in what categories do they fit? 
The research approach is qualitative and 
the method is descriptive and analytical, 
and the data collection is based on written 
sources, experts’ assistance and field obser-
vation. The statistical population is the his-
torical houses of  Kashan, among which the 
houses with more prominent decorations 

(the Abbasid house, the Borujerdi house, 
the Tabatabai house, and the Ameri house) 
have been examined. Sampling is purpose-
ful and of  the type of  obvious cases. Many 
articles have been published about Kashan 
and in most of  these cases, they have re-
lied on the history, culture and architecture 
of  Kashan. Most of  the research and data 
collection methods in these researches were 
qualitative, library and field. In the mean-
time, the research on the decorations and 
motifs of  the shell of  the building, espe-
cially the plant motifs, which has not been 
addressed with a qualitative approach and 
descriptive-analytical method and targeted 
sampling method. The most recent articles 
include: Milad Bagh Sheikhi (2021), in the 
article “Study of  Exterior Facade Decora-
tions Qajar Buildings of  Kashan City”, an-
alyzed and classified the motifs of  the ex-
terior of  Qajar buildings in Kashan. Zahra 
Mohammadi Moin (2013), in the master’s 
thesis “Review and study of  wall paintings 
of  religious places in Kashan (late Safavid 
and early Qajar)”, has introduced religious 
places and investigated the aesthetics and 
stylistics of  the murals of  these places. 
Also, among the old books, we can men-
tion the book Merat al-Qasan, which was 
written independently about Kashan, which 
was ordered by the ruler of  Kashan, Jala-
luddin Mirza Ehtesham al-Mulk, by Abdul 
Rahim Kalantar Zarrabi. Other examples 
are Kashan encyclopedia, which is about the 
Aryans and the Kashi people. Or the collec-
tion of  the ups and downs of  Kashan, which 
is narrated by others, as well as a collec-
tion of  writings of  travelers who traveled 
to Iran and described their memories. The 
findings showed that the plant motifs used 
in Kashan architecture can be classified into 
five categories: based on the way they are 
expanded(including Complete Motifs, Half  
Motifs, Quarter Motifs, and Repeated Mo-
tifs), style(Iranian-Islamic]abstract[,West-
ern Naturalistic Motifs), expression of  
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Visual Expression in the Plant Motifs of  Qajar Houses in Kashan City 
(case study: Abbasian, Boroujerdi, Tabatabai, Ameri Houses)

Abstract:

F To Iranians, the house is a place of  safety and 
comfort, invocation and birth, and according to 
this, cultural, social, ethical, economic, biological, 
and aesthetic aspects are considered in its con-
struction. In the surviving buildings from the 
past, we can also see the traces of  the desire of  
humans to decorate and beautify their living en-
vironment. After Islam entered Iran, Islamic cul-
ture, art and thought gave a new look to Iranian 
art without changing its identity. After Islam, the 
architecture in Iran was blessed with rich colors, 
design, elegance and unique precision. The mo-
tifs used by Iranian artists were not only used 
to decorate the building and were always formed 
based on special concepts. By choosing natural 
forms to be used in the building, the Iranian art-
ist has created a connection between the materi-
al and spiritual world. In decorative motifs and 
components of  Iranian art and architecture, the 
unity of  the whole and the plurality of  compo-
nents prevail, and in a certain stage of  its evo-
lution, there are countless types of  decorations 
and it can be seen from the internal and exter-
nal walls of  the building that they have priority 
over other architectural elements. In addition to 
the value and formal beauty, these arrays express 
the cultural and religious secrets hidden in them 
and shape the ideas and ideals that govern the 
intellectual atmosphere of  society. In Iranian 
architectural decorations, the art of  painting is 
inspired by nature and its surroundings. Kashan 
city is one of  the ancient and historical cities 
of  Iran, which dates back to prehistoric times. 
In the ups and downs of  history, the city faces 
stagnation and the development of  industry and 
commerce by being destroyed and rebuilt. At the 
beginning of  the Islamic period, the Mongol in-
vasion and the Afghan sedition caused the city to 
stagnate, and on another occasion, it was credit-
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in contemporary art, therefore, in order to 
answer the research question, the following 
achievements have been achieved. The free 
and informal nature of  the Eidisazi motifs 
is rooted in its function, which can also be 
seen in the components and visual elements 
of  the images. As the main element of  the 
print structure, the line performs several 
tasks that have led to the creation of  var-
ious visual effects on the viewer. The dom-
inance of  the line element is evident in the 
Eidisazi motifs and as the factor that sepa-
rates the shapes from each other, it is also 
responsible for the lack of  elements such as 
color. The lines of  the design have found 
different expressive roles and have become 
the cause of  darkness-brightness, texture, 
rhythm and patterning in these prints. The 
balanced connection of  positive and neg-
ative levels, the creation of  light shadows 
by linear stripes and black spots, the draw-
ing and decorative texture and the varied 
rhythm of  the lines have given a sense of  
dynamism and vitality to the images and 
served the performance and identity of  
non-courtly and popular art. The surface 
that is formed by the movement of  the line 
in the space shows its most complete visu-
al expression in Eidisazi when viewed from 
the front. In general, the surfaces in these 
motifs appear flat and two-dimensional. 
The predominance of  non-geometric and 
free surfaces in the images of  the prints 
have appeared in line with the informal and 
free nature of  the themes. The motifs of  Ei-
disazi have a balanced and often figurative 
composition, which are formed in a closed 
viewing angle, and its faces and figures 
have a general similarity; A similarity that 
is formed according to the aesthetics of  the 
Qajar era and shows the type of  coverings 
of  the lifestyle of  that period. As the domi-
nant element of  basmeh, human is general-
ly located in the center or the most impres-
sive point of  the composition, and the way 
it is drawn emphasizes the power of  design, 
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animal bodies are designed in diverse and 
dynamic forms, and strange characters and 
imaginary creatures are also in these im-
ages. It can be seen that the figures of  evil 
creatures are often drawn by exaggerating 
the dimensions of  the head. The print artist 
has carved various forms of  simple figures 
with brief  lines. Figures that are influenced 
by the popular Qajar style are short and rel-
atively fat. The soft curves of  the lines in 
drawing the figures and the folds and creas-
es of  the clothes and decorations convey a 
sense of  life and reduce the passivity of  the 
spaces. This way of  working contrasts with 
the official subjects of  the court and depicts 
the dynamics of  life and beliefs of  ordinary 
people and their popular traditions.

Keywords:  Eidisazi, hand printing, visual 
values, Qajar era.



of  pens, miniatures and oil paintings in the 
Zand and Qajar eras and religious curtains. 
The variety of  motifs is such that you can 
see both goat and martial motifs, as well as 
religious and historical scenes and themes 
of  everyday life. The Eidisazi pictures re-
flect the aesthetic appeal and taste of  the 
people of  the Qajar era. Unlike the official 
paintings of  the court and nobility, which 
are rich and detailed, their obvious feature 
is considered. The lines in these prints are 
very simple and without complications or 
details. All in all, the patterns of  Eidisazi 
are from the splendor of  the nobility of  the 
period, and the complexity of  the designs 
has turned into simple patterns. What is 
beautiful and catchy at first sight in these 
images is their simplicity and harmlessness. 
This simplicity attracts attention not only 
when compared to the official and court-
ly art of  that period, but it is also evident 
when compared to folk images (paintings 
of  coffee houses, paintings on tiles, etc.). 
The narrative that exists in these forms is 
probably the result of  the stories that are 
mentioned in coffee houses or gatherings 
of  the messengers. Sometimes the design 
of  the figures and objects do not have the 
correct proportion, but often the figures 
are expressive and represent the charac-
ters’ bravery, oppression, anger and wor-
ries without any difficulty. The subjects of  
the images are often taken from folk stories 
such as Samak Ayyar, Amir Arslan, etc., or 
religious stories such as the martyrdom of  
Imam Hussein (a.s.), the story of  Yusuf, etc., 
or mythological stories such as the stories 
of  the Shahnameh or It is taken from ev-
eryday life and ordinary people without any 
stories or anecdotes. Eidisazi as a folk and 
traditional art that has been formed among 
the common people has never had a strong 
supporter. For this reason, our information 
about it is limited to the images obtained 
from the number of  about 100 molds And 
unfortunately, most of  them are damaged 

or without birth certificates and titles. The 
aim of  this essay is to introduce as much 
and better as possible this traditional her-
itage and folk art, which is done with the 
approach of  structural analysis and graphic 
dimensions of  the motifs of  these works. 
Following this goal, the main question of  
the research is raised as follows: What are 
the visual characteristics and visual space 
of  the Eidisazi motifs?
The history of  research related to Eidisazi 
is summarized to the introduction of  this 
type of  printing, based on this, the present 
article also studies the structure of  mo-
tifs and visual elements of  Eidisazi based 
printing with a brief  overview of  previous 
achievements. The research method is de-
scriptive-analytical, which is done by refer-
ring to documentary sources and viewing 
the images of  these motifs. The statistical 
population is the number of  more than 30 
printed images of  basmeh, which were ob-
tained by referring to the above-mentioned 
records and the online gallery of  the Chil-
dren’s Literature history Research Institute. 
The criteria for selecting the samples was 
based on the health of  the remaining im-
ages and ease of  access, and the works that 
had the greatest affinity in providing the 
goal and answering the research question 
were selected. The results of  the research 
showed that as a type of  traditional art, Ei-
disazi is a part of  Iranian national identity 
and enduring heritage, whose visual values 
cannot be ignored despite its obsolescence. 
The motifs of  Eidisazi are derived from the 
beliefs of  the people of  the era who gave 
importance to religious, literary, mytho-
logical themes and folk tales and displayed 
their thoughts in the form of  simple and 
concise motifs. Eidsazi artist has tried to 
create the greatest impact on the audience 
with minimal facilities and has presented art 
that can be accessed and used by all classes 
and masses. Understanding the visual space 
of  these motifs can play an important role 
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Abstract:

A Manual printing is considered one of  the com-
mon techniques in the reproduction of  art, in which 
the intervention of  the human factor is very high 
And most of  its executive steps, such as design, 
preparation of  printing media, printing and the 
operations after that, are done by hand. In manual 
printing, there is usually no customer, and it can be 
said that the result of  the work is considered the 
final product. By printing and duplicating work, 
the artist can make cheaper examples available to 
those interested. Its different methods include hol-
low printing, embossed printing, level printing, silk 
printing, batik printing, etc. In this type of  art, im-
ages are created indirectly and its methods are suit-
able for expressing the new and creative experience 
of  the artist. The origin of  hand printing in the 
world is related to the effect of  hands stained with 
soot on the walls of  stone ancient caves. Its first 
manifestations in Iran have appeared in the motifs 
of  seals. The term used in Iran for basme with a 
wooden mold, has a long history. But what we know 
as Eidisazi was a type of  traditional hand printing 
in the Qajar era In which the artist would carve 
some decorative wooden molds with different sub-
jects on paper and then paint the resulting images 
with ink or watercolor. These pictures were bought 
by Mullahs and Mullahbajis and were given as gifts 
to school students near Nowruz. Usually, the num-
ber of  motifs and pictures of  each print represented 
the academic years of  the student receiving the gift. 
This art dates back to the end of  the 12th century 
of  Hijri and maybe older, but with the introduction 
of  machine printing in the 13th century of  Hijri, 
this art is declining. There was a lot of  variety in 
the motifs and images of  the Eidisazi, but these mo-
tifs were different from each other in terms of  qual-
ity and were not uniform in terms of  theme. Per-
haps the Eidisazi designs can be found in the motifs 
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instruments, more women are seen playing 
various string instruments (except Oud and 
Tanbur).
6. The Qanun player is shown only once, 
and that time, according to the standard 
gender stereotype, is a female musician.
In this research, thirty-four portraits 
of  musicians have been studied. The 
instruments and gender of  the musicians 
have been identified. Ney and Sorna 
instruments, Dayereh, Kamancheh or 
Ghezhak, Rubab, Oud, Tanbur, Seta, 
Sheshtai or Roohafzai, and Qanun, are 
present in the present collection. As much 
as the structure of  instruments such as Ney, 
Sorna, and Dayereh is more straightforward, 
their design is also easier for painters. That 
is why half  of  the instruments in this 
collection are made up of  these three. Also, 
the striking predominance of  the presence 
of  the Rubab compared to the essential 
instruments of  old Persian music, i.e., Oud 
and Tanbur, indicates shifts in the typical 
instrument composition in this period (17th 
century).
The contribution of  female musicians in this 
manuscript could be more impressive. Some 
instruments such as Qanun and Setar, which 
stereotypically are considered ‘feminine’ 
even today, are seen in the hands of  women. 
In addition, if  we exclude the three angelic 
beings, none of  the Ney, Sorna, and Rubab 
players in this collection are women; and 
this confirms that men often played wind 
instruments in ancient times. At the same 
time, we see only one Dayereh musician in 
the image of  a woman.
If  this idea and method are used in the 
study and examination of  a more significant 
number of  paintings and manuscripts of  
the history of  Persian art, perhaps it will 
bring more detailed results regarding 
the historical sociology of  Persian music 
in terms of  the gender composition of  
musicians. Although the number of  images 
of  musicians in this manuscript is significant 
compared to many others, we need a more 
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consider the results as generalizable.

Keywords: Ancient Music of  Iran, 
Organology, Mughal Painting, Iconography, 
Kanz al-Tuhaf, Art and Gender.



has been stuck in a kind of  stagnation 
and decline, especially in the theoretical 
aspect. The study materials in this research 
are divided into two categories: primary 
research material and comparative sources. 
Comparative sources are those sources that 
will be used for the comparative analysis 
of  the primary material. Numerous books, 
treatises, and manuscripts about Persian 
music contain valuable organological 
information.
The crucial premise of  this research, in case 
of  possible estimation and generalization 
of  the gender structure of  musicians to the 
entire musical culture of  that time, is that 
painters did not act arbitrarily in deciding 
the gender of  musicians of  different 
instruments. Instead, according to their 
own experiences and the traditions of  the 
musical culture of  the time, they depicted 
the so-called ‘masculine’ instruments in the 
hands of  male musicians and the ‘feminine’ 
instruments in the hands of  female 
musicians. In the tradition of  Persian 
painting, as well as the Indo-Mughal style, 
not only often are the time and place of  
the events not precisely known, but the 
identity and gender of  the figures could 
hardly be determined only by the face. An 
exquisite copy of  Divan of  Hafez is held in 
the British Library under Or. 14319 is the 
primary material of  the present research. Its 
creation and completion took place between 
the end of  the Timurid era and the middle 
of  the Safavid era, first in Herat and then in 
the Mughal court of  India. What doubles 
its value and significance in organological 
studies are the images of  the musicians. 
These images are depicted in the decorative 
zones in the margins of  the poems. Due 
to the general inaccuracy of  painters 
in drawing details, it is only possible to 
partially match the rigid descriptions of  
the ancient musicology with the paintings 
drawn by the painters. However, in general, 
the instruments of  this collection are 
divided into several general groups and 

subgroups:
Group 1
Wind instruments, including:
a) Ney (mizmar) and similar instruments 
(without reed);
b) Sorna and similar instruments (with 
reed).
Group 2
Percussions: Dayereh
Group 3
Bowed instruments: Kamancheh (fiddle, 
with or without a bow) and similar 
instruments.
Group 4
String instruments, including:
a) Rubab with a vase-shaped bowl similar to 
a tulip flower;
b) Oud, Tanbur, and similar instruments;
c) Qanun.
It is peculiar that out of  the relatively 
large number of  string instruments in 
this collection, only one example can be 
matched with our knowledge about the 
Oud, an essential instrument in ancient 
Persian music. Therefore, it can be assumed 
that the creation of  the illustrations in this 
manuscript took place at a time and place 
when the Oud gradually lost its importance 
compared to other string instruments, such 
as the Rubab, and diminished. Among the 34 
musicians that we see in the illustrations of  
this version of  Divan of  Hafez, about 71% 
are men, and 29% are women. In addition, 
in this version:
1.If  we exclude the musicians depicted in 
the image of  the angels, all the musicians 
of  the wind instruments (Ney and Sorna) 
are men.
2.Contrary to the widespread belief  that 
Dayereh players were once women, only 
one out of  six are female.
3.About the musicians of  bowed 
instruments, the creators have considered 
an almost equal share for men and women.
4.None of  the five Rubab musicians are 
women.
5.Compared to wind and percussion 
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Abstract:

R The general subject of  this paper is an interdisciplinary 
study in the field of  organology, considering ancient 
Persian music with a reference to visual narration in 
Iranian painting. In current research, two significant 
issues are specifically addressed: first, the identification 
of  musical instruments in the marginal illustrations 
of  an exquisite manuscript of  Divan of  Hafez; and 
second, research on the gender composition of  the 
musicians in these paintings. Among the questions are: 
Generally, which instruments are depicted with how 
many repetitions and variations in these paintings? 
Which instruments are primarily in the hands of  male 
musicians? Which are mainly in the hands of  female 
musicians, and which are almost in the hands of  both 
genders? By answering these questions, iconographical 
knowledge can be obtained based on the images of  
common or famous instruments at the time and place 
of  the creation and completion of  the aforementioned  
manuscript. As an implicit purpose, by analyzing 
the choices of  painters in deciding the gender of  
instrumentalists, it is possible to try out hypotheses 
about the gender composition of  musicians or produce 
new speculations in this field.
In historical musicology, the musicological studies 
of  images and paintings are known as iconography 
or iconology. The scope of  research in the historical 
sociology of  Persian music has not yet expanded, 
and the collection of  musical literature that has been 
provided by using visual narratives and considering 
them as texts has remained relatively poor. Organology 
is a large branch of  musicology with a broad scope; 
therefore, considering the limited scope of  an article 
and the multitude and variety of  research topics, we 
have to choose a case study regarding the material and 
its limits. The reigning period of  the Timurid dynasty 
(1370-1507) is of  particular significance in musical 
studies. The music of  Iran in the post-Timurid era 
(especially in some periods of  the Safavid era) until 
the Zand and Qajar eras, in which a rebirth takes place, 
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In this way, in the first part of  this article, 
the analysis of  the visual narration of  
the story of  “Zahhak: The Legend of  the 
Serpent King” is discussed, and then, the 
perception of  semantic implications from 
the visual media in this image is examined. 
In the other part, the structural analysis of  
the narrative is done, in order to analyze 
this image, hypothetical lines have been 
drawn in connection with visual elements 
and the relationship between these elements 
has been identified. In this way, two active 
and responsive parts were defined and the 
position of  each element in these two parts 
was determined. Therefore, the layers of  
Shahnameh narrative in this painting are 
extracted based on two components: active 
and responsive part.
In this way, in the narrative analysis of  
“Zahhak: The legend of  the Serpent King”, 
two active and responsive factors were 
identified, which are simultaneously with 
the narration of  the story, these elements, 
which are parts of  the trajectory of  “Zahhak: 
The legend of  the Serpent King”, with the 
constant variable of  the visual expression 
of  the story, which is the role of  the horse. 
They have established a close relationship. 
In such a way that in the visual reading of  
the components of  the composition of  the 
picture from the painter’s point of  view, the 
main core of  the picture is drawn on top of  
the picture, in a way that dominates the role 
of  other elements. The role of  horse motif  
has also been introduced as an active factor 
in the story line of  this narrative, which 
in the study of  composition and colouring 
of  this motif  role, has connected with the 
responsive elements which are the scenes 
of  the story. Therefore, the role of  human 
elements has been introduced in this picture 
as a part of  the responsive elements.
The results show that in the representation 
of  hypothetical vectors in the illustration 
of  “Zahhak: The Legend of  the Serpent 
King”, this miniature is divided into two 
active and responsive parts, which connect 
the components of  the picture horizontally, 

vertically or diagonally. Therefore, the 
horse motif  as an active factor gives shape 
to the components in the image. In the end, 
in extracting the layers of  Shahnameh’s 
narrative in pictorial form, in addition to 
the represented visual elements of  the 
story, attention has also been paid to the 
type of  interactive elements in the form of  
two active and responsive agents.

Keywords:  Narratology, Miniature, The 
Horse Motif, Tahmasabi Shahnameh, The 
Safavid Period.
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analysis of  one of  Tahmasbi Shahnameh 
miniatures titled “Zahhak: The legend of  
the Serpent King”, and since one of  the 
most used motifs in this illustration is the 
horse, therefore, this article emphasizes on 
this motif. In this article, taking into account 
that the essence of  narrative studies is in 
the field of  imagery, which is different from 
other visual fields of  narrative, an attempt 
has been made to analyze and examine the 
image of  Zahhak Mardosh, emphasizing 
the role of  the horse motif.
Zahak Mardosh’s painting of  Tahmasabi 
Shahnameh, which belongs to the Safavid 
period, is one of  the examples of  visual 
expression and narrative painting. Due to 
the abundant use of  the role of  the horse 
in this painting, the role of  the horse has 
been emphasized in the analysis of  its 
visual narrative. In this picture, which 
refers to the tying of  “Zahhak” in a cave, 
it represents the story of  “Zahhak: The 
legend of  the Serpent King” in Ferdowsi’s 
Shahnameh from the perspective of  visual 
media. The fact that a story can be told in 
different media is one of  the basic claims of  
narratology, and in this article, he tries to 
analyze the visual narrative of  this picture 
by examining two active and responsive 
elements in this picture.
In general, visual narration originates from 
the assumption that individual images are 
capable of  evoking stories or implying 
meaning, but for storytelling in the strict 
narratological sense, a specific path must 
be determined, which can be achieved by 
creating semantic bases from two factors: 
the active and responsive. Therefore, in 
order to find semantic implications during 
the analysis of  the narrative of  visual 
expression, attention should be paid to this 
issue. So far, the studies on the visual format 
of  narratives have been limited to studies on 
the structural composition and coloring and 
the relationship between the components 
of  the visual elements of  the image, and 
less attention has been paid to the concepts 
of  the semantic implications of  the images 

based on the theories of  narrative theory. 
Considering the few studies in this field, the 
necessity of  research in this case requires 
that more attention should be paid to the 
discussion in this field.
In this way, the purpose of  this article is 
to study the narrative role of  the horse in 
the painting of  “Zahhak: The legend of  
the Serpent King” by using visual cognitive 
narrative analysis to identify the two 
elements of  the active and responsive parts 
and to identify the signs of  the pictorial 
narrative and to find the visual semantic 
implications of  the text of  this story in 
this painting. This article is focused on 
the different way of  expressing the visual 
meaning of  this painting with the literary 
text of  Shahnameh.
It should be noted that since one of  the 
most widely used motifs in this painting 
is the motif  of  a horse, the motif  of  a 
horse is considered one of  the important 
visual elements in relation to the semantic 
implications in the narration of  this story.
The nature of  this research is of  a basic 
type that has used the descriptive-analytical 
research method and examines the role of  
the horse in the painting of  “Zahhak: The 
Legend of  Serpent King” in the Tahmasbi 
Shahnameh. The aim of  the research is to 
identify and analyse images and how they 
relate to the narrative text in Ferdowsi’s 
Shahnameh. In addition, in the context of  
the destination, a picture with the same title 
is considered in the Shahnameh of  Shah 
Tahmasab. Finally, they are compared in 
two different mediums of  Iranian literature 
and painting.
The research questions are: To what extent 
are the signs of  the pictorial narration of  
the Miniature of  “Zahhak: The Legend 
of  the Serpent King” in Tamasabi 
Shahnameh compatible with the expressive 
signs of  the Shahnameh? How has the 
meaning transformation in the process of  
transforming the text of  this narration into 
a picture in the miniature of  “Zahhak: The 
Legend of  the Serpent King”?
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Abstract:

The nature of  narratology in the field of  picture, 
since it has a distinctive appearance compared 
to other visual areas of  the narrative, is clearly 
different from other fields. The difference between 
a pictorial narrative, such as a painting or a 
miniature, and literary or cinematic narratives is 
in the momentary nature of  its presentation. In 
such a way that there is no time sequence in their 
narrative. In a general definition, narratology is the 
study of  narrative and narrative structure, as well 
as the methods that affect human perception when 
faced with it. The origin of  narratology goes back 
to Aristotle’s theories about the science of  speech. 
Nevertheless, it is accepted that modern narratology 
was initiated by the Russian formalists, especially 
Vladimir Propp and Mikhail Bakhtin’s theories 
of  heteroglossia, dialogism, and chronology, first 
introduced in his book; The Dialogic Imagination: 
Four Essays (1975). In general, the narrative has 
been proposed as a description of  two separate 
events, and theorists have been discussing the form 
and context of  narratology for a long time.
Meanwhile, Tahmasbi Shahnameh is one of  the 
most well-known collections of  narrative paintings 
in Iranian culture and art, which has a strong link 
with the classical literature of  Iran and expresses 
the stories and events of  the Shahnameh in the 
form of  pictorial narration.Tahmasabi Shahnameh 
illustrations are one of  the examples of  visual 
reading of  the Shahnameh narration in the form of  
pictures. In this research, it identifies the path of  
transformation between pictorial text and literary 
text of  Shahnameh through the narratological 
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features of  this medium by addressing the 
ancient instructive stories and more impor-
tantly revive the concepts and texts of  rich 
Persian literary and Iranian culture. One of  
the unique features of  this presentation is 
establishing a relationship between domes-
tic and foreign audiences in the unlimited 
space of  social media, which is a big step in 
this process, for example, by narrating the 
stories of  Ferdowsi’s Shahnameh, including 
the narration of  the aforementioned story, 
artists will represent their apprehensions 
for a large number of  audiences all around 
the world which also helps with the idea of  
reviving Iranian ancient stories. Based on 
what has been stated the above, the ques-
tions that arise in this article are: Can tech-
nology or more specifically video art be a 
suitable tool for narration in the present 
era, or in other words, will technology be 
an efficient answer for traditionalists who 
are against the correlation of  new art with 
classic art? And how to narrate ancient 
stories through new media? With this pur-
pose, this research is of  descriptive-analyti-
cal type, and the results indicate that in the 
dynamic culture of  the present age, by us-
ing new media, ancient written stories such 
as Shahnameh can be thoroughly presented 
to the audience. On the one hand, it can be 
seen that the interactive functions in retell-
ing these traditions have not progressed, 
and on the other hand, it can be seen that 
the classical arts will not be able to bear the 
heavy burden of  the changes and transfor-
mations of  current society and the forget-
ting of  the ancient national traditions, so 
it is necessary to examine the feasibility of  
technology to create new classic artworks 
and for more efficiency, for the purpose of  
this article, it is possible to retell the battle 
story of  Sohrab and GordAfarid through 
video art which is a form of  narrative. In 
any case, the phenomenon of  technology 
has affected our society and daily life which 
will have a lot of  consequences. Certainly, 
it is not possible to stay away from technol-
ogy in today’s world, but using it can even 

be advantageous in cultural dissemination. 
Knowing the media of  video art and the 
feasibility of  using technology in order to 
narrate the mentioned story and examin-
ing the characteristics of  the narration has 
helped the narrator or the artist to be able 
to use their creativity and their own point 
of  view to create an original work with an 
ancient theme.

Keywords: Video Art, Narration, Battle of  
Sohrab and GordAfarid, Feasibility Study, 
Technology.
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Abstract:

In this research, the battle story of  Sohrab and Go-
rdAfrid has been investigated based on Walter Fish-
er’s narrative theory and the feasibility of  using 
video art. According to Fisher’s narrative theory, ra-
tionality in all its forms is necessarily based on narra-
tive. Due to the fact that narrative structures became 
a constant element in media works such as video art, 
in this process, retelling the untold stories of  Iran, 
including the stories of  Ferdowsi’s Shahnameh, us-
ing the media of  video art, has become more and 
more essential. The way of  telling stories through 
video art can lead to effectiveness and familiarization 
of  different age groups of  society. In other words, 
narration is anything that tells or presents a story 
through text, image, performance or a combination 
of  these. Hence, novels, plays, films, illustrated sto-
ries and even video arts are considered narratives. 
In addition, based on this almost unlimited variety 
of  forms, narration is present in every era, place and 
society. Walter Fisher considered narrative as the 
basis of  communication and looked at all communi-
cation as a narrative, so he presented the model of  
“human as a storyteller”. Based on this theory, the 
author has tried to address the importance of  the art-
ist as a narrator. By using this theory and utilizing 
the developing technology of  video, Iranian artists 
as contemporary narrators can tell their desired sto-
ries. With its storytelling feature, video art combines 
the logic of  the story and narrative with the power 
of  the artist’s imagination, it invites the audience to 
watch a unique form of  storytelling which combines 
ancient stories through a modern medium. Accord-
ing to the fact that most of  the ancient Iranian sto-
ries have either remained untouched or have been 
subjected to shallow readings, the artist can use the 

Feasibility of  Video Art Technology in Narrating the Battle Story of 
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limitations. The possibility of  interaction 
for the user is limited and allowed to step-
by-step choices. In the branching narrative, 
the progressive and progressive steps 
during the game require the definition of  
the main and intermediate functions as a 
roadmap for the user to expand the level of  
his involvement and choices and enter the 
desired path and the narrative in it. As seen 
in the structural analysis of  the Mortal 
Kombat computer game, the narrative 
process from the beginning of  the first 
period to the eleventh period and the add-
on package ends with the final choice and 
freedom of  the user in selecting the final 
fate and deciding on the victory of  Shang 
Song or the God of  Fire. The proposed 
structure of  a combination of  the structure 
of  interactive computer games is described 
below:
In this structure, the stages of  the computer 
game take place sequentially (A, B, C, etc.), 
in each stage one or more progress (P) can 
be defined, each progress includes several 
core functions. (f1, f2, and...) and users play 
by selecting actions (i) and informants (e), 
and core functions and then by selecting 
the function (catalyst) (C) that has core 
functions (f, f2 and ...) and by obtaining the 
result of  victory (R) it goes to the next stage. 
Reaching to the last stage is selecting the 
final fate and key characters and finishing 
the game by the users. The structure can 
be changed according to the narratives 
of  the game and have more branches, the 
stages of  the game, achievements, nuclear 
and intermediate functions or the number 
of  profiles and informants can increase 
or decrease. In general, it seems that the 
narrative infrastructure in interactive 
games combined with interactive narratives 
may follow such a structure, thus by creating 
more paths in the narration flow, it exposes 
the users to more possible challenges. It 
makes the game more exciting and, more 
importantly, it creates more interaction 
between the game narrative and its actors 
and users. By proposing a structural 

model for the analysis and optimization 
of  computer games, while helping users, 
designers, and critics in this field, it is 
possible to express part of  the necessary 
fields for a correct understanding with 
interactive narratives.

Keywords: Computer Games, Interactive 
Narrative, Narrative Structure, Roland 
Barthes.
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analyzed in order to identify a model for 
making computer games and to identify 
the audience as the action of  the narration 
and its guide should participate through 
the helpers. In order to achieve the goals 
of  the research, one of  the first interactive 
computer games named Mortal Kombat is 
analyzed. This game contains a series of  
narratives with a fighting genre, created in 
a fictional world by ancient gods in eighteen 
realms. In the video game industry of  the 
90s, it not only influenced the formation 
of  interactive media, but also contributed 
to the innovation and evolution of  the 
fighting genre with its high-quality story 
and cinematic modes.
The main plot is the fight in Mortal Kombat 
game, and in the form of  branching, there 
are two sub-plots that are dependent on 
the main plot, making the core narrative 
of  Mortal Kombat computer game. Based 
on Roland Barthes’ opinion, the core and 
catalyst functions, profile functions or 
actions, which are the prominent characters 
in each period of  the game, and the 

informants, the effective place and time in 
the narrative flow of  each successive period 
of  the game, are specified in the above 
table. And users (players) before starting 
the game by selecting one of  the characters 
of  the story, start their performance and 
activities under the fight. The achievement 
of  victory has the main function of  freeing 
the territory, conquering or combining the 
territory and becoming a hero, and the 
achievement of  defeat includes the main 
functions such as conquest and death. 
Catalyst functions, in some periods of  the 
game, are formed around the main functions. 
The profiles refer to the active characters 
and informants to determine the time and 
place in the narrative of  each game period.
Research results: The proposed structure 
for interactive computer games is a 
combination of  pearl narrative, branching 
narrative and narrative structure from 
the perspective of  Roland Barthes, which 
includes progress, main, mediating, 
indexing and informative functions. Pearl 
narrative is a linear narrative and has its own 

The proposed structure of  the interactive narrative of  computer games;
 A combination of  narratives of  pearls, branching and structuralism of  Roland Barthes.
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پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

Abstract:

Problem statement: Computer games are one 
of  the latest achievements of  communication 
technology that has a new approach in narration. 
Participation and the possibility of  influencing the 
user by selecting two or more characters in the 
story narrative, not only has not removed this field 
from the traditional period and the linear course of  
narration in games, but has entered a new era with the 
introduction of  its interactive narratives. Interactive 
narratives in computer games fall under the artistic 
trend, which, along with the importance of  the 
aesthetic aspects of  the narrative, tries to provide 
the fields of  interaction with its story elements by 
providing an effective role in the formation of  the 
story of  computer games. Interactivity is one of  the 
reasons for the penetration, attractiveness and high 
sales of  computer games, and they believe that the 
interactivity factor separates video and computer 
games from other media. The role of  the audience in 
forming the narrative is very broad. The narrative 
structure is also important in the formation of  the 
audience’s interactive relationship with the games. 
The present research, while explaining the role 
of  interaction and the importance of  interactive 
narratives in the structure of  computer games, 
introduces its main elements.
Research question: This research seeks the 
answer to the question of  how to provide a model 
for interactive computer games to give users an 
interactive form.
Research method: This descriptive-analytical 
research is based on the perspective of  Roland 
Barthes in discovering the narrative structure 
and the three main levels of  functions, actions 
and narration in interactive computer games are 
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combinational metaphors. In terms of  unity, 
the repetitive designs such as damavand, 
lion, sword, yellow, and colours like blue 
show the Pahlavi emblem as coherent and 
unified. In this design, complexity is more 
important than unity. In the emblem of  
Britain, the substitional metaphors are 
less than the combinational type. The 
combinational metaphors cause the unity 
of  discrete parts or components.
For example, in the emblem of  Britain, the 
helmet, the shield and the belt together 
evoke a royal body and there is less tension in 
finding the final destination. In this emblem, 
unity as a beautifying charactristic seems a 
little stronger than complexity. The results 
show that the discussion about beauty is not 
solely dependent on the harmoy of  the shape 
and form and colours of  emblems or works 
of  art. The conceptual and meaningful 
dimension also plays an important role in 
the distinguishing of  beauty. The harmony 
of  whole composition and holistic content 
is realy determinant.  The beauty of  visual  
metaphors includes both harmony and 
complexity of  formal and content aspects. 
The historical precedence of  the design and 
construction of  the emblem of  Britain (from 
1837 up to 1952), the structural similarities 
between the two emblems, reveals the 
possible influence of  the second Pahlavi 
emblem from the of  Britain, although 
in the design of  both emblems, different 
components with historical, cultural and 
political themes are understood. Through 
the study of  emblems, it becomes easier 
to identify the direction of  their relation 
in the future due to important agreements 
and goals from structural, content and 
aesthetic aspects. Finally, the study of  the 
royal emblems of  two countries makes it 
possible to identify the perspective of  the 
today goals and future covenants.

Keywords: Royal Emblems,  Visual 
Metaphors, Beautifying Characters, Unity, 
Complexity.
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the decorations of  the Pahlavi emblem. 
Thistle (symbol of  Mary’s virginity and 
Christ’s crown), Theodore’s rose (symbol 
of  the union of  the houses of  York  and 
Lancaster) and clover (symbol of  St. 
Patrick) are among the decorative elements 
of  the British emblem. The rising sun in 
the center of  the Pahlavi royal emblem is 
not seen in the British. The final difference 
can also be stated in the placement of  two 
guard lions around the Pahlavi emblem and 
the placement of  a unicorn and a lion in the 
British one. The second pahlavi emblem has 
more  hybrid creatures, while the unicorn 
is the only mythical creature of  the British 
emblem. In the emblem of  Britain, the 
helmet of  the knights can be seen and it 
suggests a human whose body seems empty, 
while in  the second Pahlavi one, it is more 
difficult to recognize such a thing due to the 
lack of  leaves to suggest hair. The origin 
of  metaphors in the second Pahlavi royal 
emblem shows the following purposes 
in order. Crown implies the material 
concepts such as royalty and kingdom 
power, shield  states guarding the country 
and the sword indicates spiritual concepts 
such as the importance of  Shiism. The lion 
shows the purposes such as protection, 
courage and Imam Ali (peace be upon 
him). Farvahar means divine and spiritual 
forces and indicates the Achaemenid period, 
phonix (simurgh) states the cosmic and 
supernatural forces and suggest Sassanid 
era, Damavand implies the mythological 
and Pahlavi era of  Iran. Blue, yellow, 
and red colours, respectively, choose the 
brightness and spirituality; wisdom and 
blessing;  happiness and prosperity as 
their destinations. Origin of  Metaphors in 
British Royal emblem show the purposes 
as follows: crown implies the spiritual 
growth and enlightenment, golden helmet 
indicates the Royal family and chivalry, 
standing lion means the king and guardian 
of  the worldly force, the horizontal lion 
implicates the power of  the kingdom, 
the unicorn indicates Christ and Patron, 
the belt shows the power-covenant and 
ascension to heaven, three horizontal lions 

decision making- foresight, also is the sign 
of  England, harp shows spiritual growth 
-Irish Gods and country, the Standing Lion 
indicates broad-handed and long-armed, 
also indicates Scotland, full shield; is a sign 
of  Great Britain and the United Kingdom. 
Metaphor in white, red, yellow, blue, green, 
red and white colours, respectively, implies 
purity and innocence; lordship and virtue of  
ruling; The power of  the sun and blessing-
kingdom; spirituality-spiritual growth; life 
and immortality; The union of  the kingdom 
(York and Lancaster houses in past and two 
other contries in present) is the destination. 
From the common purposes of  the two 
emblems, the need to confirm religion, 
guarding and protecting, and the importance 
of  the kingdom’s power on earth, and the 
importance of  the king are inferred. In the 
Pahlavi emblem, different historical eras 
and their unity are understood, while in 
the royal emblem of  the United Kingdom, 
the united countries are more important 
than the historical period of  England 
itself. The spiritual dimension is more 
prominent in the emblem of  Britain. It is 
as if  more universal concepts are needed 
to unite different countries. In the second 
Pahlavi emblem, the historical dimension 
is more specific, because the Pahlavi period 
brought together all the proud historical 
periods in the emblem. The results show 
that the similarities of  structural features 
is greater than the differences between the 
two emblems. From a content dimension, 
the emblem of  Britain is more fruitful in 
terms of  the multiplicity of  elements. The 
meanings of  each of  the elements in the 
emblems are affected by the political and 
religious conditions and the cultural and 
historical precedents of  that country.
The comparison of  the beautifying 
characteristics, shows that the more visual 
metaphors, the more complex the design 
seems to be, and the audience faces more 
tension and more defamiliarization. The 
greater the unity or harmony, the greater 
the possibility of  entering to the threshold 
of  beauty. In the emblem of  second pahlavi, 
substitional metaphors are almost equal to 
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Abstract:

Considering the importance of  metaphors in 
the design of  the second Pahlavi royal emblem 
of  Iran and Britain, the question is: What is the 
impact of  visual metaphors on comprehending 
the final beauty of  the two royal emblems? The 
goal and path is based on the analysis of  structural 
elements to advance towards identifying the type 
of  visual metaphors and their aesthetic features. 
It is a comparative  research with a descriptive-
analytical method that enumerates the similarities 
and differences. The method of  data gatherig 
is library information collection. The research 
approach is based on the theorists in cognitive and 
aesthetics field of  research.
After considering several elements in the royal 
emblems of  the two countries, the similarities 
between the two emblems are as follows: in the 
center of  both emblems, the image of  a shield 
can be seen, which consists of  four parts. In the 
second Pahlavi emblem, the national signs of  the 
Achaemenid, Sassanid, Islamic, Qajar  periods can 
be seen around the first Pahlavi one. The British 
royal emblem also shows the image of  the three 
lions of  England in the first and fourth quarters. 
The Scottish standing lion also belongs to the 
second quadrant and the image of  the Irish harp 
also belongs to the third quadrant. The use of  
crown and lion is also one of  the similar points 
between both Iranian and english emblems. Both 
of  them use mythical animals or hybrid creatures 
such as phonix, Farvahar and unicorn. Both of  
them have supports or ribbons with a royal slogan 
placed in the below section of  the emblems. Justice 
in the second Pahlavi emblem is like a divine gift 
to the king. In the British emblem, the kingdom is 
a kind of  divine entitlement from God, which is 
given to the king as a judge. The differences are 
as follows: the emblem of  Britain uses its belt and 
along with the buckle instead of  hanging on the 
cross or Mary’s ascension. It can be seen in the 
Pahlavi emblem by means of  a chain, and also the 
vine leaves around the shield, the torpedo mouth 
arabesques, and the flower motifs are among 
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