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بررسـی ارتباط هنر بازیافت با تایپوگرافـی در 
حفـاظت از محیط‌زیسـت

چکیده
در زندگــی امــروزی بــه دلایــل مختلــف از جملــه ایجــاد 
ــاد  ــی از آن، ازدی ــوای ناش ــی ه ــی و آلودگ ــای صنعت کارخانه‌ه
ــی  ــان و آلودگ ــع درخت ــرب، قط ــتیکی و مخ ــای پلاس زباله‌ه
ــی  ــکل باورنکردن ــه ش ــه ب ــی ک ــیاری از اتفاقات ــا و بس تالاب‌ه
ــرض  ــت در مع ــط زیس ــوده، محی ــهری ب ــدن ش ــرات تم از اث
خطــر و نابــودی قــرار گرفته‌اســت. همیــن مســئله، لــزوم 
ــتر از  ــت را بیش ــط زیس ــت از محی ــا حفاظ ــان ب ــنایی انس آش
گذشــته، مســلم می‌کنــد. هنــر بازیافتــی شــامل آثــار بــه‌ اجــرا 
درآمــده‌ای در جهــان اســت کــه از مــواد بازیافتــی و دورریختنــی 
ــن  ــی از همی ــتای یک ــت، در راس ــر بازیاف ــد. هن ــد می‌آی پدی
ــا  ــدا ب ــارش را از ابت ــه، آث ــه جامع ــازی ب ــای آگاهی‌س روش‌ه
هــدف حفاظــت از محیــطِ ‌زیســت، بــا انــواع مــواد دورریختنــی، 
ــر آن اســت  ــه کرده‌اســت. ایــن پژوهــش ب در سراســر دنیــا ارائ
ــا  ــی، ب ــار تایپوگراف ــت در آث ــر بازیاف ــاط هن ــی ارتب ــه بررس ب
هــدف یــادآوری و گوشــزد حفاظــت از محیــطِ ‌زیســت بپــردازد. 
هــدف ایــن پژوهــش، بررســی ارتبــاط هنــر بازیافــت در تلفیــق 
بــا تایپوگرافــی به‌عنــوان یــک اثــر مســتقل هنــری، در راســتای 
ــی پاســخ  اهــداف زیســت‌محیطی اســت. پژوهــش حاضــر در پ
بــه ایــن پرســش اســت کــه ارتبــاط هنــر بازیافــت بــا تایپوگرافی 
ــام  ــت؟ روش انج ــه اس ــت چگون ــط زیس ــت از محی در حفاظ
ــت.  ــی بوده‌اس ــت، توصیفی-تحلیل ــای ماهی ــر مبن ــش ب پژوه
گــردآوری اطلاعــات به‌شــیوة کتابخانــه‌ای و اینترنتــی بــه 
انجــام رسیده‌اســت. یافته‌هــای پژوهــش بیانگــر آن اســت 
کــه می‌تــوان آثــاری را بــا تلفیــق هنــر بازیافــت و تایپوگرافــی، 
ــده  ــدی اندیشیده‌ش ــک ترکیب‌بن ــی و در ی ــواد دورریختن ــا م ب
منطبــق بــا مبانــی بصــری گرافیــک، ایجــاد نمــود. ایــن آثــار در 
عیــن داشــتن جذابیــت، ذهــن مخاطــب را در پیونــد بــا اســتفاده 
ــاره از مــواد دورریختنــی در‌گیــر ســاخته و به‌نوعــی باعــث  دوب
فرهنگ‌ســازی در زمینــه حفاظــت از محیــط زیســت می‌شــود. 

واژه‌هــای کلیــدی: هنــر بازیافــت، تایپوگرافــی، محیــط 
زیســت، گرافیــک، زبالــه
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ــش  ــی نق ــا عنوان”بررس ــی، ب ــینی ولم ــرا حس ــیده زه س
هنــر بازیافــت در آثــار گرافیکــی بــا رویکــرد حفــظ محیــط 

زیســت” اســت.
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مقدمه
ــه  ــم ب ــا ه ــه ب ــوا و آب هم ــن، ه ــرات انســان در زمی تغیی
ــب  ــا تخری ــاری می‌رســانند. ب ــا ی ــودی آینــده ســیاره م ناب
ــوان انســان،  ــا به‌عن اجــزای خاصــی از زیســت‌بوم خــود، م
میــزان بی‌نظمــی را در نظــام مجــزای )منفــرد( خــود، 
یعنــی زمیــن، افزایــش می‌دهیــم. امــکان دارد فــرض 
ــا  ــق ب شــود کــه هــر آن‌چــه انســان انجــام می‌دهــد مطاب
گرایــش طبیعــی هــر نظــام اســت و در نتیجــه ایــن جــای 
مناقشــه نیســت. بــا ایــن وجــود، تعــارض در آن اســت کــه 
مــا در حــال افزایــش ایــن اختــال بــا ســرعت فزاینــده‌ای 
هســتیم. هــر کاری کــه انجــام می‌دهیــم توجیه‌پذیــر 
ــد  ــر می‌کن ــاد خط ــن ایج ــا، زمی ــام م ــرای نظ ــت و ب نیس
بــا  امــروزه،  زندگــی  در   .)Tahmassia, 2010: 5(
توجــه ‌بــه شــرایط کنونــی محیــط زیســت کــه در بحــران 
تخریــب قــرار دارد، تولیــد آثــار هنــری می‌توانــد در زمینــه 
ــدان  حفاظــت از محیــط زیســت، تأثیرگــذار باشــد. هنرمن
ــت‌محیطی و  ــداف زیس ــت اه ــه اهمی ــه ‌ب ــا توج ــر ب معاص
ــط  ــت از محی ــر حفاظ ــه در براب ــه‌ای ک ــاس وظیف ــر اس ب
ــد کــه  ــه می‌دادن ــه جامعــه ارائ ــاری را ب ــد، آث زیســت دارن
به‌مــرور زمــان به‌عنــوان هنــر بازیافــت بــه جهــان معرفــی 
ــواد  ــا و م ــار خــود را از زباله‌ه ــه آث ــت ک ــر بازیاف شــد. هن
ــی را دارد و  ــز چنیــن هدف ــد مــی‌آورد نی دورریختنــی پدی
ــه  ــم ب ــط زیســت و ه ــه حفاظــت از محی ــم ب ــی، ه به‌نوع
مقولــه هنــر و آثــار هنــری مربــوط اســت. هنــر بازیافــت در 
ــه  ــری ک ــوان هن ــش از آن به‌عن ــر و پی ــول دوران معاص ط
شــامل دغدغه‌هــای حفــظ محیــط زیســت اســت، خــود را 
ــن پژوهــش، تلفیــق  ــه جامعــه معرفــی کرده‌اســت. در ای ب
هنــر بازیافــت بــا آثــار مرتبــط در حــوزه تایپوگرافــی، مــورد 
بررســی قــرار می‌گیــرد. شناســایی تأثیــر هنــر بازیافــت در 
آثــار تایپوگرافــی، منجــر بــه آشــنایی ســریع‌تر و راحت‌تــر 
مــردم بــا موضــوع حفاظــت از محیــط زیســت خواهــد شــد 
ــاد  ــت‌محیطی و ایج ــش زیس ــطح دان ــای س ــبب ارتق و س
ــراد جامعــه می‌شــود کــه  ــه و حــس مســئولیت در اف علاق
در نهایــت منجــر بــه مشــارکت عمــوم مــردم در حفاظــت 

از محیــط زیســت خواهــد شــد.
روش‌هــای  ایجــاد  بــا  تایپوگرافــی  در  بازیافــت  هنــر 
ــری را  ــاط فرات ــن ارتب ــا مخاطبی ــروف، ب ــی در ح متفاوت
ــی  ــئولیت اجتماع ــک مس ــوان ی ــد و به‌عن ــرار می‌کن برق
ــه  ــردی در جامع ــر ف ــه ه ــل موردتوج ــتر از قب ــم، بیش مه
ــاط  ــی ارتب ــش بررس ــن پژوه ــدف ای ــرد. ه ــرار می‌گی ق
ــک  ــوان ی ــی به‌عن ــا تایپوگراف ــق ب ــت در تلفی ــر بازیاف هن
ــت.  ــت‌محیطی اس ــداف زیس ــتای اه ــتقل، در راس ــر مس اث
ــف  ــه تعری ــت ب ــش نخس ــدف پژوه ــه ه ــیدن ب ــرای رس ب
ــه  ــی پرداخت ــت و تایپوگراف ــر بازیاف ــینه هن ــان پیش و بی
می‌شــود. گــردآوری اطلاعــات در ایــن پژوهــش، بــه‌ روش 
کتابخانــه‌ای و اینترنتــی بــه انجــام رسیده‌اســت و نگارنــده 
پــس از بیــان مباحــث بنیــادی بــه بررســی تصاویــر ۱۱ اثــر 

ــی،  ــع اینترنت ــت‌آمده از مناب ــی به‌دس ــی تایپوگراف بازیافت
ــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه ارتبــاط  ــا ب ــردازد ت می‌پ
هنــر بازیافــت بــا تایپوگرافــی در حفاظــت از محیــط 
فرهنگ‌ســازی  نهایــت،  در  و  اســت؟  چگونــه  زیســت 
ایــن  در  را  مــردم  و مشــارکت عمــوم  زیســت‌محیطی 

ــد. ــته باش ــی داش ــه، در پ زمین

پیشینه پژوهش
موضــوع  در  انجام‌شــده،  بررســی‌های  توجــه ‌بــه  بــا   
بررســی ارتبــاط هنــر بازیافــت بــا تایپوگرافــی در حفاظــت 
از محیــط زیســت، بــه طــور مشــخص پژوهشــی کــه فقــط 
بــه بررســی آثــار هنــر بازیافتــی در ارتبــاط بــا تایپوگرافــی 
ــای  ــی از پژوهش‌ه ــت. ول ــده نشده‌اس ــد؛ دی ــه باش پرداخت
ــمیت  ــی اس ــی از ادوارد لوس ــه کتاب ــوان ب ــتا می‌ت هم‌راس
ــاره  ــد« اش ــر جدی ــوان »جهانی‌شــدن و هن ــا عن )۱۳۸۲( ب
ــر  ــر معاص ــبک‌های هن ــواع س ــح ان ــه توضی ــه ب ــرد ک ک
ــر  ــه تصاوی ــراه ارائ ــه هم ــار ب ــن آث ــی از ای ــی برخ و بررس
مربــوط بــه هنــر جدیــد، پرداخته‌اســت. صــدف خــدادادی 
ــر  ــی در هن ــواد بازیافت ــرد م ــه »کارب )۱۳9۶( در پایان‌نام
معاصــر« بــه تعریــف و ارائــة تاریخچــه هنــر بازیافتــی و بــه 
ــر  ــف هن ــای مختل ــبک‌ها و روش‌ه ــی س ــی و بررس معرف
بازیافــت، در سراســر دنیــا پرداخته‌اســت. بــه شــکلی 
بــا  پایان‌نامــه‌ای  در   )۱۳۹۲( ســنجی  مونــس  دیگــر، 
عنــوان »تغییــر کاربــری اشــیا و لــوازم بــرای خلــق پیــام در 
ــی  ــه بررس ــروف« ب ــی ح ــازی و طراح ــی، مجسمه‌س نقاش
ــا، در  ــه دورریختنی‌ه ــاوت از جمل ــواد متف ــری از م بهره‌گی
آثــار هنــری ایــران و جهــان، بــه همــراه معرفــی هنرمنــدان 
معــروف در زمینــه هنــر بازیافــت و ارائــه تصاویــری از آثــار 
هنرمنــدان، پرداخته‌اســت. فائــزه قائمی‌منــش )۱۳۹۳( 
در پایان‌نامــه دیگــری بــا عنــوان »نقــش رســانه‌های 
محیطــی )گرافیــک( در حفــظ محیــط زیســت« بــه 
مطالعــه اهمیــت گرافیــک، به‌عنــوان رســانه‌ای مهــم بــرای 
ــطِ  ــظ محی ــه حف ــه ازجمل ــی جامع ــائل اجتماع ــان مس بی

‌زیســت، پرداخته‌اســت.
 ســارا جهانگیــری و ســید نظام‌الدیــن امامی‌فــر )۱۳۹۸( در 
پژوهشــی بــا عنــوان »مطالعــه رســانه‌های نویــن هنــری در 
تبلیغــات محیطــی بــا رویکــرد هنــر بازیافــت« بــه بررســی 
بهره‌گیــری از مــواد دورریختنــی در آثــار هنــری، بــا هــدف 
حفــظ محیــط زیســت و بالابــردن فرهنــگ زیســت‌محیطی 
ــا  جامعــه پرداختنــد. مرضیــه زارع )۱۳۹۸( در پژوهشــی ب
ــه بیــان  عنــوان »نقــش هنــر بازیافــت در مــد و لبــاس« ب
اهمیــت بازیافــت در صنعــت مــد و معرفــی برندهــای 
معــروف دنیــا کــه در ایــن زمینــه فعــال هســتند، از جملــه 
ــف پرداخته‌اســت؛ همچنیــن وی  ــداس، لیوایــس، اکوآل آدی
ــران،  ــی در ای ــورت بازیافت ــد به‌ص ــت م ــه وضعی ــی ب نگاه

داشته‌اســت.
          Nur Fatin binti yahawa, Siti Zuraida  Maaruf (2019) f
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 Creative Knowledge Transfer« ــوان ــا عن در پژوهشــی ‌ب
 Using Junk Art to Promotes Sustainable Development
ــی در  ــواد دورریختن ــتفاده از م ــی ‌اس ــه بررس «Goals، ب
تولیــد آثــار هنــری بــرای ایجــاد کارآفرینــی پرداختنــد. 
در نگاهــی دیگــر در زمینــه تایپوگرافــی، عبدالرضــا 
ــی«  ــت در تایپوگراف ــاب »خلاقی ــی )۱۳۹۲( در کت چارئ
بــه تعریــف و پیشــینه تایپوگرافــی و مطالعــه انــواع 
تایپوگرافــی  در  بصــری  جلوه‌هــای  و  فن‌هــا 
پرداخته‌اســت. ثمــر ســعیدی )۱۳۹۱( در پایان‌نامــه‌ 
ــی  ــه بررس ــن«، ب ــب نوی ــی در مکات ــی تایپوگراف »بررس
طراحــی  بین‌المللــی  مکاتــب  انــواع  در  تایپوگرافــی 
گرافیــک، در طــول تاریــخ پرداخته‌اســت. شــکری و 
همــکاران )1401( در مقالــه‌ »مطالعــه خــط کوفــی 
ــه  ــی فرانســه ب ــه مل ــاق موجــود در کتابخان ــاب التری کت
ــه عالــی تایپوگرافــی در تاریــخ خوشنویســی  ــه نمون مثاب
ــود در  ــی موج ــر تایپوگراف ــی عناص ــه بررس ــران« ب ای
نســخه نام‌بــرده و تأثیــر آن در تایپوگرافــی معاصــر 

می‌پردازند.

روش انجام پژوهش
انجــام  توصیفی‌-تحلیلــی  روش  بــه  پژوهــش  ایــن 
روش  بــه  اطلاعــات،  گــرد‌آوری  شــیوه  شده‌اســت. 
کتابخانــه‌ای و بهره‌گیــری از مقــالات و کتاب‌هــای ترجمــه 
شــده و برخــی اطلاعــات موجــود در اینترنــت اســت. 
جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش، آثــار هنــر بازیافــت مرتبــط 
ــه  ــا تایپوگرافــی معاصــر، در سراســر دنیــا اســت.11 نمون ب
از تصاویــر آثــار تایپوگرافــی کــه بــه شــکل بازیافتــی تهیــه 
شــده‌اند، انتخــاب و از دیــدگاه اهــداف زیســت‌محیطی 
روش  می‌گیــرد.  قــرار  بررســی  مــورد  گرافیکــی،  و 
ــل  ــه ‌و تحلی ــت. تجزی ــی اس ــش انتخاب ــری پژوه نمونه‌گی
ــای  ــل نمونه‌ه ــا تحلی ــی و ب ــه شــیوه کیف ــن پژوهــش ب ای
ــتای  ــش و در راس ــداف پژوه ــه اه ــه ‌ب ــا توج ــی، ب انتخاب
ــط  ــت از محی ــگ حفاظ ــبرد فرهن ــزه و پیش ــاد انگی ایج

زیســت در جامعــه امــروزی بررســی می‌‌شــود.

مبانی نظری
هنر و محیطِ ‌زیست

 اندیشــیدن بــه مســائل زیســت‌محیطی پیشــینه‌ای دیرینــه 
ــته  ــی از آن وابس ــه آگاه ــا ب ــاکان م ــای نی ــرا بق دارد، زی
ــکل‌گیری  ــت در ش ــط‌ِ زیس ــز محی ــروزه نی ــت. ام بوده‌اس
جهــان مــا نقــش تعیین‌کننــده‌ای دارد؛ در نگاهــی اجمالــی 
ــا  ــم کــه تمــدن بشــری ب ــه وضعیــت جهــان پــی می‌بری ب
ــه  ــرای مقابل ــد ب ــر بای ــت و بش ــدی روبه‌روس ــی ج بحران
ــای  ــا و ارزش‌ه ــا، الگوه ــا، رفتاره ــیاری عادت‌ه ــا آن، بس ب
امــروزه  )آزادبخــت، ۱۳۹۸: ۱(.  تغییــر دهــد  را  خــود 
موضــوع محیــط زیســت و دغدغــه حفاظــت از آن، حقیقتی 
انکارناپذیــر بــوده و بخــش اعظــم ذهنیــت جامعــه جهانــی 

ــه  ــه نوب ــانی ب ــر انس ــت. ه ــاص داده‌اس ــود اختص ــه خ را ب
ــی  ــط زیســت قدم ــرای نجــات محی خــود ضــرورت دارد ب
ــه  ــد ب ــن، بای ــش، ۱۳۹۸: ۱۹(؛ بنابرای ــی من ــردارد )قائم ب
ــدرت تأثیرگــذاری  ــود کــه از ق ــوع ارتباطــی ب ــال آن ن دنب
ــوده  ــوده مــردم ب ــی برخــوردار باشــد. مناســب ذوق ت بالای
ــته  ــی داش ــی و بین‌الملل ــه جهان ــه جنب ــر از هم و مهم‌ت

ــی، ۱۳۹۴: ۱۰۶(. ــد )کرم باش
ــدون  ــط زیســت ب ــه محی ــر نگــرش نســبت ب درک و تغیی
بــدون  خلاقانــه  راه‌حل‌هــای  و  حقایــق  هنرمنــدان، 
ــق  ــگ از طری ــر و فرهن ــد. هن ــن نباش ــاید ممک ــر ش هن
ویژگی‌هــای ذاتــی بــا رویکردهــای پژوهشــی، دیدگاه‌هــای 
ــدان و  ــند. هنرمن ــاز باش ــد کارس ــن خــاق می‌توان جایگزی
دیگــر کارشناســان فرهنگــی می‌تواننــد الهام‌بخــش باشــند 
ــه  ــد ب ــخ‌های جدی ــن پاس ــرای یافت ــود را ب ــش خ و بین
ــر  ــی ب ــاور جهان ــد. ب ــه دهن ــت ارائ ــط زیس ــائل محی مس
ــر و  ــه برخــی از مشــکلات در چارچــوب هن ــن اســت ک ای
ــدان، معمــاران،  ــان اســت. هنرمن ــلِ ‌بی محیــط زیســت قاب
ــردازان، منتقــدان، مربیــان، متخصصیــن آموزشــی،  نظریه‌پ
ــی  ــش اساس ــد نق ــد می‌توانن ــانه‌های جدی ــان و رس طراح
در ایــن‌ زمینــه بــازی کننــد. هنــر می‌توانــد کنجــکاوی مــا 
ــن اســت کــه کنجــکاوی  ــه ای ــع اولی ــد. تاب ــک کن را تحری
ــر  ــع را درگی ــده و جوام ــو ش ــث و گفت‌وگ ــه بح ــر ب منج
ــش  ــد نق ــگ می‌توانن ــر و فرهن ــن هن ــد. همچنی می‌کنن
ــند  ــته باش ــت داش ــطِ ‌زیس ــت از محی ــرای حمای ــال ب فع

)خــدادادی، ۱۳۹۶: ۱۸(.
ــه  ــوط ب ــت مرب ــط زیس ــوع محی ــاره موض ــات درب تبلیغ
ــه  ــان‌ها متوج ــه انس ــی ک ــت. از زمان ــاص نیس دوره‌ای خ
ــت  ــطِ ‌زیس ــظ محی ــدند، حف ــت ش ــط زیس ــران محی بح
اهمیــت دوچندانــی پیــدا کــرد و در نتیجــه تبلیغــات 
ــظ آن  ــت و حف ــط زیس ــاره محی ــانی درب ــرای اطلاع‌رس ب
ــت،  ــط زیس ــی محی ــد. روز جهان ــکل گرفتن ــه ش در جامع
ــش  ــرای افزای ــل ب ــازمان مل ــوی س ــه از س ــت ک روزی اس
آگاهــی مــردم بــرای نگهــداری محیــط زیســت و تحریــک 
سیاســتمداران بــه گرفتــن تصمیماتــی بــرای رویارویــی بــا 
ــوری،  ــب محیــط زیســت و گونه‌هــای زیســتی و جان تخری
ــط زیســت انتخــاب شده‌اســت. مراســم  ــوان روز محی به‌عن
ــد  ــد مانن ــف باش ــکل‌های مختل ــه ش ــد ب ــن روز می‌توان ای
ــواری،  ــای دوچرخه‌س ــی، همایش‌ه ــای خیابان راهپیمایی‌ه
ــدارس،  ــی در م ــی و مقاله‌نویس ــابقات نقاش ــش، مس نمای
بازیافــت،  بــه  مربــوط  فعالیت‌هــای  درخــت‌کاری، 
پاک‌ســازی و مــوارد مشــابه اســت. هــدف از برگــزاری 
چنیــن مراســمی، جلب‌توجــه عمومــی بــه مســائلی اســت 
ــز  ــال نی ــر س ــازد. ه ــوده می‌س ــت را آل ــط زیس ــه محی ک
ــد  ــت را تهدی ــط زیس ــدیداً محی ــه ش ــائلی ک ــی از مس یک
می‌کنــد به‌عنــوان موضــوع ایــن روز انتخــاب می‌شــود 

ــش، ۱۳۹۳: ۲۱(. ــی من )قائم

بررسـی ارتباط هنر بازیافت با تایپوگرافـی در حفـاظت از محیط‌زیسـت
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هنر بازیافت در محیط زیست
بــا توجــه ‌بــه بــروز مشــکلات بســیاری در زمینــه دفــع مواد 
ضایعاتــی و زبالــه، بشــر بــه فکــر دفــع ضایعــات از طریــق 
ســوزاندن و یــا دفــع زبالــه، ذوب و خردکــردن آن‌هــا افتــاد. 
ــتفاده و  ــکان اس ــت ام ــای بازیاف ــی و فناوری‌ه ــش فن دان
ــم  ــمند را فراه ــولات ارزش ــه محص ــواد ب ــن م ــل ای تبدی
آورده اســت )زارع، ۱۳۹۸: ۱(. بازیافــت فراینــد تبدیــل 
ــگ  ــت. در فرهن ــد اس ــیا جدی ــواد و اش ــه م ــد ب ــواد زائ م
بازیافــت مــواد قابل‌بازیافــت شــامل انــواع شیشــه‌ای، کاغــذ 
ــک  ــز، پلاســتیک، لاســتیک، پارچــه و الکترونی ــوا، فل و مق
ــد  ــر مانن ــت‌تخریب‌پذیر دیگ ــای زیس ــع زباله‌ه ــت. دف اس
مــواد غذایــی و یــا زباله‌هــای باغــی نیــز به‌عنــوان بازیافــت 
در نظــر گرفتــه می‌شــود. مــواد قابل‌بازیافــت یــا بــه مرکــز 
جمــع‌آوری منتقــل می‌شــوند و یــا از داخــل محوطــه 
خــارج می‌شــوند و ســپس مرتــب شــده و تمیــز می‌شــوند 
ــرای تولیــد منتقــل می‌شــوند  ــه مــواد جدیــد ب ــاره ب و دوب

ــدادادی، ۱۳۹۶: ۲۲(. )خ
ــرن  ــوآوری در ق ــاوری و ن ــا پیشــرفت‌های فن ــه ب درحالی‌ک
ــده  ــک دهک ــه ی ــل ب ــال تبدی ــا در ح ــم، دنی ــت و یک بیس
جهانــی اســت کــه در مقابــل، منجــر بــه افزایــش مصــرف 
ــواد  ــات و م ــن ضایع ــردد. ای ــه می‌گ ــواع زبال ــد ان و تولی
یافتــه ناشــی از مدرنیتــه )نوگرایــی( بــه مــوادی بــا کارکــرد 
ــا  ــدن ب ــا درگیرش ــد ب ــوند. »هنرمن ــل می‌ش ــری تبدی هن
ــردد  ــدل می‌گ ــی ب ــه عامل ــاپ، ب ــاده از فرهنــگ پ ــار آم آث
ــه  ــری نهفت ــای هن ــی و ویژگی‌ه ــی ذات ــه از راه آن زیبای ک
ــگان  ــد هم ــرض دی ــه‌ای، در مع ــت شــده زبال ــواد یاف در م

.)Akpang, 2013: 41( »قــرار می‌گیرنــد
 ایــده اســتفاده مجــدد از مــواد قدیمــی بــرای ایجــاد 
ــی  ــه آمریکای ــران اولی ــت. مهاج ــدی نیس ــز جدی ــر چی هن
از تکه‌هــای پارچــه‌ای، از کیســه‌های آرد و لباس‌هــای 
اســتفاده  وصلــه‌ای  لحاف‌هــای  تهیــه  بــرای  قدیمــی 
هنــر  پیشــرفت  در  بیســتم  قــرن  اوایــل  می‌کردنــد. 
و  )جهانگیــری  داشته‌اســت  محــوری  نقشــی  بازیافــت 
امامی‌فــر، ۱۳۹۸: ۵(. لورنــس آلــوی در ۱۹۶۱ میــادی 
ــی  ــرای برخ ــوان »junk art« ب ــتین‌بار از عن ــرای نخس ب

آثــار اســتفاده می‌کنــد و ایــن اصطــاح پــس از ایــن 
از خرده‌هــای  بــرای مجســمه‌های ساخته‌شــده  مــورد 
ــای دســت‌دوم  ــای شکســته ماشــین، چوب‌ه ــز، قطعه‌ه فل
ــترش  ــی‌رود و گس ــه کار م ــدود ب ــن ح ــی در ای و چیزهای
می‌یابــد. اســلوبی کــه در ســاختن آثــار ســه‌بعدی از 
طریــق اتصــال اشــیا متفرقــه بــه یک‌دیگــر اســتفاده 
ــی  ــای صنعت ــور از قراضه‌ه ــن منظ ــرای ای ــود، گاه ب می‌ش
اســتفاده می‌شــود ماننــد آثــار چمبرلیــن؛ ولــی پــدر هنــر 
بازیافــت مارســل دوشــان اســت هرچنــد کــه او خــود نــام 
حاضــر آمــاده را بــر روی آثــار خــود نهاده‌اســت )بی‌نظیــر، 

.)۶۹  :۱۳۹۶

یافته‌ها
هنر بازیافت در تایپوگرافی

در ایــن پژوهــش بــه جســتجوی آثــار تایپوگرافــی در حــوزه 
گرافیــک و مرتبــط بــا هنــر بازیافــت پرداختــه می‌شــود. بــا 
توجــه ‌بــه هدف‌هــای ایــن پژوهــش کوشــیدیم تــا ارتبــاط 
ــی  ــی تایپوگراف ــی اصول ــراه طراح ــه هم ــت ب ــر بازیاف هن
آثــار  زباله‌هــا،  بــا  حــروف  تلفیــق  شــود.  شناســایی 
خلاقانــه‌ای بــه شــکل امــروزی ارائــه می‌کنــد. ایــن آثــار در 
عیــن تأثیــر تبلیغاتــی بــالا در ارتبــاط بــا مخاطــب، پیامــی 
زیســت‌محیطی را هــم بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد 
ــته  ــا ناخواس ــته ی ــت را خواس ــط زیس ــت از محی و حفاظ

یــادآور می‌شــود.
ــت  ــر بازیاف ــه هن ــه در زیرمجموع ــی ک ــار تایپوگراف در آث
ــرار می‌گیــرد بیشــتر روی حــروف و واژه‌هــای تجــاری و  ق
ــن ســبب، تراکینــگ  ــه همی ــز می‌شــود؛ ب ــی تمرک تبلیغات
ــت. در  ــه نشده‌اس ــر گرفت ــی در نظ ــی آن به‌خوب در طراح
آثــار هنــر بازیافــت بــه ســبب بهره‌گیــری بیشــتر از حــروف 
یــا نام‌هــای تجــاری و تبلیغاتــی، کمتــر لیدینــگ1 )فاصلــه 
منظــم بیــن ســطرها( مشــاهده می‌شــود و در بعضــی آثــار 
ــه یکســان بیــن ســطرها ایجــاد شده‌اســت. خوانایــی  فاصل
ــت و  ــی درس ــک تایپوگراف ــداف ی ــن اه ــی از اصلی‌تری یک
اصولــی اســت کــه رعایــت ایــن نکتــه در آثــار هنــر بازیافت 
مشــاهده می‌شــود. اســتفاده از مــواد دورریختنــی بــه 

)URL 1 :تصویر 1: نمونه‌ای از هنربازیافت در تایپوگرافی. )منبع
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) URL 2 :تصویر 2: مجموعه‌ای از طراحی علامت آزمایشگاه کامپیوتری با استفاده از ضایعات الکترونیکی. )منبع 

ــی و  ــی، زیبای ــی واژه‌هــا آســیبی نمی‌رســاند. خوانای خوانای
تعامــل بــا مخاطــب در آثــار تایپوگرافــی از زباله‌هــا ایجــاد 
ــی  ــم و اصل ــری مه ــر بص ــی از عناص ــت یک ــده‌اند. باف ش
ــه  ــی ب ــار تایپوگراف ــت و در آث ــت اس ــر بازیاف ــار هن در آث
ــا  ــس ی ــاوت قابل‌لم ــای متف ــت، بافت‌ه ــر بازیاف ــکل هن ش
بصــری وجــود دارد. در ادامــه، نمونه‌هایــی از ایــن آثــار بــا 

ــود. ــی می‌ش ــده بررس ــه ش ــای گفت ویژگی‌ه
هنــر بازیافــت، فقــط شــامل پارچــه یــا انــواع مــواد 
ــد  ــت، مانن ــای طبیع ــه زباله‌ه ــود؛ بلک ــتیکی نمی‌ش پلاس
بــرگ هــم جــزء مــواد دورریختنــی هســتند کــه بــا 
ترکیــب جدیــدی در کنــار همدیگــر ســبب ایجــاد یــک اثــر 
ــتفاده  ــه در اس ــه قابل‌توج ــوند. نکت ــاوت می‌ش ــری متف هن
ــا در  ــر از آن‌ه ــه کمت ــت ک ــن اس ــی ای ــای باغ از زباله‌ه
ــر  ــه می‌شــود. در تصوی ــره گرفت ــی به ــای تبلیغات طراحی‌ه
)1(، بــا روی‌هــم قــراردادن برگ‌هــا و چســباندن آن‌هــا بــر 
روی نرده‌هــا، مطابــق حالــت و شــکل حــروف و بــا رعایــت 
فاصلــه بیــن آن‌هــا، منجــر بــه خلــق یــک اثــر تایپوگرافــی 
قابل‌لمــس و خــاق در محیــط می‌شــود. ایــن اثــر در 
حیطــه آثــار گرافیــک محیطــی قــرار می‌گیــرد و در 
فضــای بــاز ارائه‌شــده اســت. دارای یــک ترکیــب درســت و 
خوانــا از حــروف اســت. چینــش حــروف در ایــن اثــر کامــاً 
ــرار گرفته‌اســت. فضــای  منظــم و در یــک خــط کرســی ق
ــا  ــروف ب ــگ ح ــرار دارد. کرنین ــروف ق ــن ح ــبی بی مناس
وجــود فاصلــه مســاوی میله‌هــای فلــزی موجــود در فضــای 
ــه  ــر ب ــن اث ــت. ای ــت شده‌اس ــاً رعای ــر، کام ــه اث پس‌زمین
ــی  ــای باغ ــاق از زباله‌ه ــمندانه و خ ــاب هوش ــبب انتخ س
ســبب جلب‌توجــه مخاطــب در حیطــه طراحــی محیطــی 
می‌شــود. در واقــع، یــک ســاختار گرافیــک محیطــی اســت 
ــه  ــف جامع ــرهای مختل ــا قش ــتقیم ب ــاط مس ــه در ارتب ک

ــوان  ــانه به‌عن ــه زیبایی‌شناس ــر جنب ــزون ب ــرار دارد. اف ق
ــوده  ــق ب ــز موف ــی نی ــات محیط ــت در تبلیغ ــر بازیاف هن

ــر ۱(. اســت )تصوی
ــش  ــی بخ ــی در طراح ــواد دورریختن ــر )2(، از م در تصوی
ــت  ــت. علام ــده ‌اس ــتفاده ش ــط اس ــای محی ــم راهنم علائ
ــا اســتفاده از ضایعــات الکترونیکــی  ــه‌ای ب آزمایشــگاه رایان
ــول  ــراح محص ــیلة ط ــاس2 به‌وس ــر ه ــگاه کدی ــرای دانش ب
بــه نــام یاســمین آرتــوت3 طراحی‌شده‌اســت. حــروف 
ــاد  ــی ایج ــه آلومینیوم ــات روی صفح ــراردادن ضایع ــا ق ب
ــده‌اند  ــد ش ــا دســت تولی ــی ب ــات الکترونیک ــده‌اند. قطع ش
تــا دارای طراحــی منحصربه‌فــردی باشــند. ســطح آن 
نمایــش مــدار الکتریکــی و نورپــردازی پشــتی دارد. از قطعــات 
ــرای  ــی ب ــتگاه صوت ــات دس ــرل، قطع ــوس، کنت ــه، م رایان
طراحــی بهــره گرفتــه شده‌اســت )URL 2(. علائــم در قالــب 
حــروف بــزرگ دیــده می‌شــود. نــوری در پشــت قالــب ایــن 
حــروف، بــرای جلب‌توجــه بیشــتر و زیبایــی و جذابیــت آن 
ــراه  ــه هم ــکی ب ــی مش ــف رنگ ــت. از طی ــاد گشته‌اس ایج
ــرای بخــش توضیحــات بهــره گرفتــه  فونتــی ســفیدرنگ ب
شده‌اســت. در ایــن اثــر یــک طراحــی خلاقانــه، منطبــق بــا 
ــر بازیافــت  ــا تلفیــق هن فضــای آموزشــی و مفهــوم آن و ب
ــه شده‌اســت. بافــت متفاوتــی از قرارگیــری  و گرافیــک ارائ
ــر روی حــروف مشــاهده می‌شــود.  ضایعــات الکترونیکــی ب
ــا هــم هماهنــگ هســتند و از  ــم ب همــة طراحی‌هــای علائ
جهــت رنــگ، بافــت، نــور بــه یک‌شــکل هماهنــگ بــا هــم 
ــک وحــدت بصــری در  ــن هماهنگــی ی ــد. ای ــرار گرفته‌ان ق
طراحــی ایجــاد می‌کنــد کــه باعــث جلــب نظــر و تعامــل 
بــا مخاطــب خواهــد شــد. بــرای ایجــاد یــک اثــر مطلــوب، 
ترکیبــی از عناصــر بصــری رنــگ، بافــت، نــور، شــکل و خــط 

ــر ۲(. ــی مشــاهده می‌شــود )تصوی در فضــای داخل

بررسـی ارتباط هنر بازیافت با تایپوگرافـی در حفـاظت از محیط‌زیسـت
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)URL 3 :تصویر 4: نمونه ای از هنربازیافت درتصویر 3:  طراحی و ساخت لوگوتایپ با استفاده از مواد دورریختنی. )منبع   
)URL 4 :تایپوگرافی. )منبع

بطری‌هــای  از  دوبــاره  اســتفاده  اخیــر  ســال‌های  در 
پلاســتیکی، در طراحــی و ســاخت دکوراســیون، گرافیــک 
ــط  ــت از محی ــدف حفاظ ــا ه ــازی ب ــی و مجسمه‌س محیط
ــن  ــر  )3(، از ای ــود. در تصوی ــده می‌ش ــیار دی ــت بس زیس
ــاده‌ای در  ــه شــکل جــذاب و خارق‌الع ــی ب ــواد دورریختن م
ــی،  ــر تایپوگراف ــک اث ــاد ی ــرای ایج ــروف، ب ــا ح ــب ب ترکی

اســتفاده شده‌اســت.
بــه هنــگام طراحــی ایــن فروشــگاه پوشــاک بــه نــام 
تارتالیــا4  ایتالیــا، آنجلــو لوئیجــی  »Surplus« در رم، 
ــزرگ ساخته‌شــده از  ــوی ب ــک لوگ ــه ی ــت ک ــم گرف تصمی
ــز  ــزرگ قرم ــوی ب ــد. لوگ ــه بطــری پلاســتیکی را بیافزای ت
ــت  ــاخته شده‌اس ــری س ــش از ۹۰۰ بط ــه بی ــفید ک و س
ــک  ــه بیشــتر شــبیه ی ــه هســتند ک ــور پس‌زمین و دارای ن
اثــر هنــری معاصــر، به‌جــای یــک نشــانه معمولــی شــرکت 
ــز  ــای قرم ــه رنگ‌ه ــروف ب ــد )URL3(. ح ــر برس ــه نظ ب
در زمینــه ســفید کــه بــا قرارگیــری تــه بطری‌هــای 
ــب  ــکل ترکی ــه ش ــم ب ــان منظ ــک چیدم ــتیکی در ی پلاس
ــه شده‌اســت. نکتــه جالب‌توجــه  بصــری هنــر بازیافــت ارائ
ــت‌محیطی و  ــداف زیس ــا اه ــر ب ــن اث ــه ای ــت ک ــن اس ای
جالب‌توجهــی  ترکیــب  تجــاری،  تبلیغــات  همین‌طــور 
ــر  ــک اث ــوان ی ــی، به‌عن ــواد دورریختن ــتفاده از م ــا اس را ب
گرافیکــی غیرمتعــارف ایجــاد کرده‌اســت کــه بی‌گمــان در 
ــر  ــوه و تأثی ــک طــرح چاپ‌شــده ســاده، جل ــا ی مقایســه ب
خیلــی بیشــتری در تعامــل بــا مخاطــب خواهــد داشــت. در 
ایــن اثــر، جنبــه خوانایــی لوگــو کامــاً رعایــت شده‌اســت. 
کرنینــگ هــم در ایــن نوشــته رعایــت شده‌اســت. حــروف 
بــه شــکل منظــم در یــک خــط کرســی در مســیر چــپ بــه 
ــا فاصله‌هــای یکســان، بــا دورنــگ قرمــز و نــور  راســت و ب
ــک  ــر گرافی ــن اث ــد. ای ــرار گرفته‌ان ــم ق ــار ه ــفید در کن س
ــه و شــناخت مخاطبیــن در  ــرای افزایــش تجرب محیطــی ب
اســتفاده دوبــاره از مــواد بازیافتــی و انتقــال ایــن فرهنــگ 

ــر ۳(.    ــت )تصوی ــه شده‌اس ــه ارائ ــه جامع ب

قرمزرنــگ،  یک‌بارمصــرف  لیوان‌هــای   ،)4( تصویــر  در 
در یــک چیدمــان منظــم به‌صــورت برگردانــده شــده، 
ــت.  ــرار گرفته‌اس ــم ق ــار ه ــی کن ــف افق ــن ردی در چندی
اســتفاده از لیــوان یک‌بارمصــرف به‌عنــوان مــواد  بازیافتــی 
ــن  ــه قابل‌توجــه ای ــی، نکت ــه شــکل تایپوگراف ــه آن ب و ارائ
چیدمــان اســت. در ایــن چیدمــان، بــرای هماهنگــی بیشــتر 
از مــواد یکســان اســتفاده شده‌اســت. در بهره‌گیــری از 
ــروف  ــی ح ــه در طراح ــدار ک ــان مق ــی، هم ــواد بازیافت م
دقــت و تمرکــز نیــاز اســت، بایــد در انتخــاب جنــس مــواد 
دورریختنــی‌ هــم دقــت داشــت. در ایــن اثــر، متفاوت‌نبودن 
جنــس مــواد بازیافتــی توانســته بــه خوانایــی کــه یکــی از 

ــد. ــک کن ــت، کم ــی اس ــداف در تایپوگراف ــن اه مهم‌تری
یک‌بارمصــرف،  لیوان‌هــای  قابلیت‌هــای  اثــر،  ایــن  در 
ــه درســت و دقیقــی  ــا فاصل ــن امــکان را فراهــم آورده ت ای
ــم  ــروف منظ ــگ ح ــود. کرنین ــاد ش ــرف ایج ــر ح ــن ه بی
ــک  ــر روی ی ــم ب ــار ه ــروف در کن ــت و ح ــام شده‌اس انج
ــد. اســتفاده  ــرار گرفته‌ان ــه شــکل منظــم ق خــط کرســی ب
ــفید  ــگ س ــته و رن ــی نوش ــای منف ــز در فض ــگ قرم از رن
ــه  ــن زمین ــی در ای ــی تایپوگراف ــه خوانای ــروف، ب ــرای ح ب
ــه از  ــمندانه و خلاقان ــتفاده هوش ــرد. اس ــد ک ــک خواه کم
ــبب  ــد س ــم می‌توان ــار ه ــرف در کن ــای یک‌بارمص لیوان‌ه
تغییــر فرهنــگ اســتفاده از مــواد دورریختنــی شــود و نــگاه 
ــر  ــه شــکل هن ــر گرافیکــی ب ــک اث ــه ی ــدی را در ارائ جدی

ــر ۴(. ــد )تصوی ــل کن ــه منتق ــه جامع ــت، ب بازیاف
در تصویــر )۵(، از مقواهــای دورریختنــی کــه دورریــز 
ــه  ــره گرفت ــد، به ــره دارن ــی روزم ــم در زندگ ــیاری ه بس
ــروف در  ــب ح ــی و ترکی ــر، طراح ــن اث ــت. در ای شده‌اس
چیدمانــی از مقواهــای دورریختنــی بــه شــکل تایپوگرافــی 
مشــاهده می‌شــود. مقواهــای دورریختنــی مطابــق بــا 
ــورده  ــای برش‌خ ــد. مقواه ــرش می‌خورن ــروف ب ــکل ح ش
ــم چســبانده می‌شــوند  ــه ه ــب حــروف ســه‌بعدی ب در قال
و در چیدمــان خاصــی ارائــه می‌شــوند. در ایــن اثــر، 
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(URL 1 :تایپوگرافی. )منبع 

بررسـی ارتباط هنر بازیافت با تایپوگرافـی در حفـاظت از محیط‌زیسـت

یکســان‌بودن انــدازه حــروف لازم نبــوده و یکی‌نبــودن 
ــه چیدمــان بهتــر حــروف کــرده ‌اســت.  اندازه‌هــا کمــک ب
بهره‌گیــری از مقواهــای دورریختنــی می‌توانــد ابــزاری 
بــرای ســاخت یــک اثــر هنــر بازیافتــی بــا اهــداف متفــاوت 
هنــری، گرافیکــی و زیســت‌محیطی باشــد. ایــن اثــر جــزء 
ــر  ــروف ب ــد. ح ــمار می‌آی ــه ش ــی ب ــک محیط ــار گرافی آث
روی یــک خــط کرســی قــرار ندارنــد و بــه شــکل نامنظــم 
ــب  ــادل و تناس ــی، تع ــد. هماهنگ ــرار گرفته‌ان ــم ق روی‌ه
ــاخته  ــروف س ــک ح ــود دارد. تک‌ت ــر وج ــزای اث ــن اج بی
ــا هســتند، ولــی خوانــش کل حــروف  ــا مقــوا خوان شــده ب
بــرای مخاطبــی کــه نــام شــرکت یــا فروشــگاه را نشناســد 
ــه  ــی ک ــی کس ــد؛ ول ــر بیای ــه نظ ــخت ب ــت س ــن اس ممک
ــته را  ــد نوش ــی می‌توان ــد به‌راحت ــگاه را بشناس ــام فروش ن
بخوانــد؛ چــون هــر حــرف کامــاً خوانــا و درســت به‌وســیله 

ــر ۵(. ــت )تصوی ــاخته شده‌اس ــی س ــای دورریختن مقواه
در تصویــر )6( بــا گــرد‌آوری زباله‌هــا و دســته‌بندی آن بــه 
شــکل لوله‌شــده در کنــار هــم یــک اثــر تایپوگرافــی خــاق 
و جــذاب ایجــاد شــده ‌اســت. اســتفاده دوبــاره از زبالــه، بــا 

یــک ســازمان‌دهی جدیــد، منظــم و هماهنــگ، در کل اثــر 
گرافیکــی کامــاً آشــکار اســت، اهــداف زیســت‌محیطی بــه 
ــان  ــت نمای ــر بازیاف ــر هن ــن اث ــکار در ای ــاً آش شــکل کام
ــه شــکل لوله‌شــده و  ــف ب ــی مختل ــواد دورریختن اســت. م
ایســتا، مطابــق بــا حالــت و شــکل هــر حــرف در کنــار هــم 
قــرار گرفته‌انــد. رنگ‌هــای متنــوع زباله‌هــا هماهنگــی 
ــاد  ــد. ایج ــاد کرده‌ان ــان ایج ــی در کل چیدم ــی خاص رنگ
کلاژ و برجســتگی قابل‌توجــه آن، جذابیــت تایپوگرافــی 
ــا  ــی ب ــر تایپوگراف ــن اث ــت. ای ــرده‌ اس ــر ک ــد براب را چن
ــان  ــری در چیدم ــم بص ــک نظ ــه ی ــا ب ــته‌بندی زباله‌ه دس
حــروف انجامیــده ‌اســت. کرنینــگ حــروف در ایــن اثــر بــه 
ــر روی یــک  شــکل منظــم رعایــت شــده ‌اســت. حــروف ب
خــط کرســی و بــا فاصله‌‌هــای یکســان قــرار گرفتــه ‌اســت. 
ــا توجــه‌ بــه دســته‌بندی یک‌دســت و یــک  خوانایــی اثــر ب
ــا وجــود تنــوع رنگــی مــواد دورریختنــی  ــدازه زباله‌هــا ب ان
رعایــت شده‌اســت. حــروف کامــاً زیبــا و منظــم در کنــار 
ــر  ــاً شــلوغ اث ــه تقریب ــه زمین ــی ک ــد به‌نوع ــرار دارن ــم ق ه

بــه خوانایــی آن لطمــه نــزده ‌اســت )تصویــر ۶(.

ــتفاده  ــا اس ــه ب ــده خلاقان ــک ای ــرای ی ــر )۷(، اج در تصوی
اهــداف  مطابــق  الکترونیکــی،  دورریختنــی  مــواد  از 
ــی  ــش تخصص ــن پوی ــت. ای ــام شده‌اس ــفارش‌دهنده انج س
ــوگا،  ــا عنــوان »عــادت روزمــره خــود را تغییــر دهیــد، ی ب
عــادت روزمــره خــود را تغییــر دهیــد، ورزش...« در برزیــل 
ــری  ــت هن ــد )URL6(. سرپرس ــاد ش ــی ۲۰۱۰ ایج در م
ــرای  ــه را ب ــن مجموعــه پوســترهای خلاقان ــو ای ــو مل موریل
باشــگاه ورزشــی کمپانهیــا اتلتیــکا5 در برزیــل ایجــاد 
ــید؛  ــول کش ــاه ط ــار م ــر چه ــن اث ــش ای ــت. نمای کرده‌اس

ــن  ــات در ای ــدار جزئی ــد مق ــه می‌بینی ــه ک ــرا همان‌گون زی
ــردن  ــا جداک ــتند )URL11(. ب ــگفت‌انگیز هس ــر ش تصاوی
تلویزیون‌هــا و رایانه‌هــای قدیمــی )کــه معمــولاً مــا را 
ترغیــب می‌کننــد کــه آن‌هــا را عــوض کنیــم(، سرپرســت 
ــه الهام‌بخشــی از پوســترهای  ــو مجموع ــو مل ــری موریل هن
ــل را  ــراد تنب ــه اف ــت ک ــاخته ‌اس ــی را س ــگاه ورزش باش
ــه  ــد. مجموع ــد و ورزش کنن ــرون برون ــد بی ترغیــب می‌کن
پوســترها نه‌تنهــا بســیار نوآورانــه اســت؛ بلکــه مــا را 
ــر  ــره فیزیکی‌ت ــادت روزم ــک ع ــه ی ــد ک ــب می‌کن ترغی
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 تصویر 7: مجموعه پوسترهای
 خلاقانه با ضایعات  الکترنیکی.

(URL 6:منبع(  

 تصویر 8: نمونه ای از تایپوگرافی با
 انواع کیسه‌های پلاستیکی رنگی.

(URL7 :منبع(  

                تصویر 9: طراحی پوستر با استفاده از
زباله‌ها.

(URL 8:منبع(      

 .)URL12( ــیم ــته باش داش
چیدمــان اصولــی و درســت قطعــات الکترونیکــی بلافاصلــه 
را جــذب خــود می‌کنــد. ترکیــب قطعــات  مخاطــب 
رعایــت  و  هماهنگــی  بــا  هــم  کنــار  در  دورریختنــی 
ــروف  ــی ح ــت. در طراح ــام شده‌اس ــات انج ــل جزئی کام
ــا و  ــی واژه‌ه ــده خوانای ــعی ش ــتر س ــه پوس ــن مجموع ای
جمله‌هــا در کنــار هــم حفــظ شــود. فاصلــه بیــن حــروف 
در ایــن طراحــی به‌هم‌چســبیده و برخــی نزدیــک بــه هــم 
اســت. تراکینــگ هــم در نوشــته‌های ایــن پوســتر رعایــت 
ــودن  ــتا ب ــل هم‌راس ــه دلی ــه، ب ــم رفت ــت. رویِ ه شده‌اس
نوشــته‌ها بــا عناصــر تصویــری دیگــر ســعی بــر ایــن شــده 
کــه نوشــته‌ها فضــای کمتــری را اشــغال کنــد. در پوســترها 
دقــت بیشــتری روی عناصــر تصویــری نســبت بــه عناصــر 
نوشــتاری دیــده می‌شــود. در طراحــی تایپوگرافــی پوســتر 
ســعی شــده کــه بــر اســاس خــط کرســی به‌صــورت دقیــق 
ــا  ــق ب ــم و مطاب ــر ه ــته‌ها زی ــان، نوش ــه یکس ــا فاصل و ب
ــر  ــار عناص ــادل در کن ــدی متع ــک ترکیب‌بن ــی‌اوت و ی ل
ــتر  ــد پوس ــه تأکی ــود. نقط ــرار داده ش ــر ق ــری دیگ تصوی
آدم‌هایــی هســتند کــه بــا قطعــات الکترونیکــی دورریختنی 
ــواد الکترونیکــی بســیار  ــری از م ســاخته شــده‌اند. بهره‌گی
ســبب ناواضحــی عناصــر پوســتر نشده‌اســت. بلکــه عناصــر 
بصــری و نوشــتاری، کامــاً آشــکار و قابل‌تشــخیص اســت. 
ــه، ســبب  ــی به‌کاررفت ــواد دورریختن ــوع م ــر، تن ــن اث در ای
ــی  ــدی رنگ ــت. ترکیب‌بن ــری آن شده‌اس ــش تأثیرپذی افزای
ــار  ــا در کن ــت ب ــری بازیاف ــار هن ــه آث ــن مجموع ــوع ای متن
ــف  ــی مختل ــی الکترونیک ــواد دورریختن ــن م ــم قرارگرفت ه
ایجــاد شده‌اســت. قرارگیــری یــک دور خــط رنگــی خــاص 
بــه ‌دور عناصــر تصویــری ســبب ایجــاد انســجام بیشــتر در 

ــر ۷(. ــود )تصوی ــات می‌ش ــر از جزئی ــی پ ــن طراح ای
ــی  ــتیکی رنگ ــه‌های پلاس ــواع کیس ــر )۸(، از ان  در تصوی

ــرف،  ــر ح ــت ه ــکل و حال ــه ش ــه ‌ب ــا توج ــی ب دورریختن
ــک  ــود و در ی ــرم داده می‌ش ــی ف ــدی خاص ــدون قالب‌بن ب
ــا اندازه‌هــای تقریبــاً یکســان  ترکیب‌بنــدی در کنــار هــم ب
ــه  ــاری ک ــواد در آث ــن م ــری از ای ــرد. بهره‌گی ــرار می‌گی ق
بــه بیــان مســتقیم حفاظــت از محیــط زیســت می‌پــردازد 
ــته  ــی توانس ــر تایپوگراف ــن اث ــت. ای ــه اس ــلِ ‌توج ــز قاب نی
ــه  ــوع، ب ــا موض ــق ب ــتی، مطاب ــوم درس ــن روش مفه ــا ای ب

ــال دهــد. مخاطــب خــود انتق
در طراحــی ایــن پوســتر زباله‌هــای پلاســتیکی بــرای ایجــاد 
ــرار گرفتنــد. حــروف ساخته‌شــده  ــار هــم ق حــروف در کن
بــا کیســه‌های پلاســتیکی تقریبــاً تمــام صفحــه را در 
ــگ  ــوع رن ــتیکی تن ــه‌های پلاس ــت. کیس ــار گرفته‌اس اختی
ــی  ــت حالت‌ده ــواد قابلی ــن م ــد. ای ــیاری دارن ــرح بس و ط
ــار در  بالایــی نیــز دارنــد. قابلیــت کیســه‌های زبالــه ایــن ب
ــت و  ــان داده‌اس ــود را نش ــی خ ــت و تایپوگراف ــاد فون ایج
ــن مــواد بازیافتــی، تفکــر اســتفاده  تنــوع رنگــی بســیار ای
دوبــاره از زبالــه را تغییــر می‌دهــد. شــکل و عناصــر 
ــی  ــک طراح ــه ی ــم در ارائ ــگ باه ــاً هماهن ــری کام بص
پوســتر، موفــق عمــل می‌کنــد. اســتفاده از زبالــه بــه شــکل 
ــه و  ــده مبتکران ــک ای ــل ی ــان حاص ــذاب بی‌گم ــا و ج زیب
ــن  ــود. در ای ــاهده می‌ش ــا مش ــه در این‌ج ــت ک ــاص اس خ
ــی  ــواد دورریختن ــتیکی و م ــه پلاس ــتفاده از کیس ــر اس اث
ــا  ــروف و واژه‌ه ــی در ح ــا ناخوانای ــی ی ــط املای ــبب غل س
روی  نوشــته  به‌راحتــی  می‌توانــد  مخاطــب  نمی‌شــود. 
ــد.  ــرار کن ــاط برق ــوم آن ارتب ــا مفه ــد و ب ــتر را بخوان پوس
حالــت و شــکل‌دهی بــه حــروف در پوســتر بــه یــک انــدازه 
ــت  ــر از شــکل و حال ــت شده‌اســت. حــروف در کل اث رعای
ــم  ــتر ه ــوم پوس ــود. مفه ــارج نمی‌ش ــود خ ــر خ ــوردِ نظ م
ــی قابل‌تشــخیص و  ــی کــه دارد به‌راحت ــه هدف ــا توجــه ‌ب ب

ــر ۸(. ــا اســت )تصوی گوی
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تصویر 10: نمونه ای از استفاده از مقوای دورریختنی در طراحی لوگو. 
)URL9 :منبع(

تصویر 11: طراحی جلد مجله با استفاده از روکش حباب‌دار و 
)URL10  :آب‌رنگی. )منبع

بررسـی ارتباط هنر بازیافت با تایپوگرافـی در حفـاظت از محیط‌زیسـت

ــی و  ــق تایپوگراف ــا تلفی ــتر ب ــی پوس ــر )9(، طراح در تصوی
ــا  ــجویی ب ــن دانش ــن کمپی ــود. ای ــاهده می‌ش ــا مش زباله‌ه
عنــوان »تلویزیــون آشــغال« در ایــالات متحــده در مــی 
 »A&E« ــای ــرای برنده ــن ب ــن کمپی ــد. ای ــاد ش 2019 ایج
ایجــاد شده‌اســت  و هــوآردرز6 توســط مدرســه میامــی 
ــا  ــه ب ــته از زبال ــه انباش ــا زمین ــت ب ــب فون )URL8(. ترکی
کمــک امکانــات نرم‌افــزاری گرافیــک و عکاســی انجــام 
ــکل  ــه ش ــروف ب ــن ح ــگ بی ــر، کرنین ــن اث ــت. در ای شده‌اس
ــم  ــان و منظ ــت یکس ــک فون ــود. از ی ــه می‌ش ــی ارائ منظم
ــه اســتفاده شده‌اســت.  در کنــار زمینــه تصویــری شــلوغ زبال
ــده  ــلوغی دی ــی و ش ــم در بی‌نظم ــی نظ ــر، نوع ــن اث در ای
ــار بافــت گســترده و شــلوغ زباله‌هــا  می‌شــود. حــروف در کن
ــا  ــاً خوان ــه، کام ــتر را فراگرفت ــه پوس ــام پس‌زمین ــه تم ک

ــر ۹(. ــتند )تصوی هس
در تصویــر )10(، بهره‌گیــری از مقــوای دورریختنــی و تغییــر 
ــاهده  ــی مش ــو و تایپوگراف ــروف، لوگ ــورت ح ــکل آن به‌ص ش
می‌شــود. هنرمنــد آمریکایــی مــارک لانــگان7 مجموعــه 
بازیافتــی  مقواهــای  از  را  شــرکتی  لوگوهــای  از  جذابــی 
ــه  ــد. کار روزان ــک کن ــب‌وکارها کم ــه کس ــا ب ــت ت ساخته‌اس
ــن  ــرای یافت ــا ب ــه آن‌ج ــت‌وجو در محل ــامل جس ــگان ش لان
ــواد  ــا م ــت و آوردن تن‌ه ــده و قابل‌بازیاف ــت ش ــواد بازیاف م
ــرش، خردکــردن  ــرای دســته‌بندی، ب ــو8 ب در اســتودیوی اهای
ــیاردار  ــای ش ــارک، مقواه ــت )URL13(. م ــباندن اس و چس
قدیمــی و بــدون اســتفاده را پیــدا می‌کنــد و آن‌هــا را 
ــاده‌ای بســازد.  ــری فوق‌الع ــای هن ــا کاره ــد ت ــت می‌کن بازیاف
بافــت آن‌هــا را تغییــر می‌دهــد و درعین‌حــال مــاده بادوامــی 
ایجــاد می‌کنــد، مــارک قــادر اســت قطعــات چندلایــه 

ــد.  ــاد کن ــاده‌ای ایج خارق‌الع
ــیاردار9«  ــر ش ــوان »هن ــه‌ عن ــوا را ب ــا مق ــود ب ــارک کار خ م
معرفــی می‌کنــد. یــک موضــوع قابل‌توجــه در موفقیــت 
ــه او  ــت ک ــن اس ــد( ای ــه می‌بینی ــه ک ــارک )همان‌گون کار م
لوگوهــای شــرکتی را بــا مقــوا بازســازی کرده‌اســت. هــر اثــر 

ــا  ــت و ۸۰ ت ــاخته شده‌اس ــی س ــواد بازیافت ــاً از م کام
ــارک  ــاز دارد. م ــرای تکمیل‌شــدن نی ــاعت کار ب ۱۰۰ س
ایــن فراینــد را بــا اســتفاده از پروژکتــور شــروع می‌کنــد 
تــا تصویــر لوگــوی شــرکت را بــزرگ کنــد و بتوانــد آن را 
بــه یــک طراحــی مقوایــی آشــکار تبدیــل کنــد. ســپس 
ــارک  ــب، م ــداری چس ــر و مق ــغ، کات ــتفاده از تی ــا اس ب
ــاً  ــزی کام ــه چی ــل ب ــواد را تبدی ــد و م ــزه می‌کن معج
ایــده  آثــار دارای  ایــن   .)URL14( جدیــد می‌کنــد 
ــار جلب‌توجــه مخاطــب  ــه در کن ــه‌ای هســتند ک خلاقان
ــی او  ــی و اجتماع ــانی فرهنگ ــش اطلاع‌رس ــبب افزای س
ــن  ــوا در ای ــا مق ــوع ب ــای متن ــاد بافت‌ه ــود. ایج می‌ش

ــر ۱۰(.  ــت )تصوی ــه اس ــگفت‌انگیز و نوآوران ــر ش اث
مــواد  بــا  جلــد  روی  طراحــی   ،)11( تصویــر  در 
ــاهده  ــاب‌دار مش ــتیک حب ــس پلاس ــی از جن دورریختن
می‌شــود. اســتودیوی اســپانیایی10 از روکــش حبــاب‌دار و 
آبرنگــی بــرای ســاخت ایــن اثــر تایپوگرافــی باورنکردنــی 
 .)URL10( ــن بهــره گرفته‌اســت ــه ژاپ ــد مجل ــرای جل ب
ــش و  ــوان روک ــتر به‌عن ــه بیش ــاب‌دار ک ــتیک حب پلاس
ــود؛  ــتفاده می‌ش ــون اس ــایل گوناگ ــیا و وس ــظ اش محاف
در طراحــی روی ایــن جلــد بــه شــکل تایپوگرافــی اجــرا 
ــق  ــد از تزری ــرای نوشــتن حــروف روی جل شده‌اســت. ب
جوهرهــای رنگــی در برخــی حباب‌هــای پلاســتیکی 
ــی در  ــای رنگ ــن حباب‌ه ــه ای ــود ک ــتفاده می‌ش آن اس
ــی  ــه شــکل تایپوگراف ــد را ب ــوان روی جل ــم عن ــار ه کن
نشــان می‌دهــد. ایــن اثــر تایپوگرافــی کرنینــگ منظمــی 
نــدارد و حــروف در جاهایــی به‌هم‌چســبیده اســت و 
لیدینــگ یکســانی دارد. فضــای تنفــس بیــن حــروف کــم 
اســت. ایــن اثــر دارای ایــده و طراحــی متفاوتــی اســت. 
انتخــاب یک‌رنــگ بــا توجــه‌ بــه فاصلــه کمــی کــه بیــن 
حــروف قــرار دارد کمــک بــه خوانایــی بهتــر تایپوگرافــی 

می‌کنــد )تصویــر ۱۱(.
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نتیجه‌گیری
ــدان  ــیلة هنرمن ــاری به‌وس ــه آث ــامل ارائ ــت ش ــر بازیاف هن
اســت.  زبالــه  یــا  دورریختنی‌هــا  بازیافتــی،  مــواد  از 
ــا هــدف حفــظ محیــط زیســت  ــاز ب چنیــن آثــاری از دیرب
جلوگیــری  و  بهینــه  مصــرف  فرهنگ‌ســازی  ایجــاد  و 
از افراط‌گری‌هایــی کــه محیــط زیســت را بــه خطــر 
همین‌کــه  شده‌اســت.  ســاخته  و  طراحــی  انداختــه، 
ــده  ــم ش ــار ه ــرای یک‌ب ــار ب ــن آث ــدن ای ــا دی ــان‌ها ب انس
بــه اســتفاده دوبــاره از مــواد دورریختنــی مشــتاق و مجــاب 
ــوارد مشــابه  ــا م ــه ی ــن روش را در فضــای خان ــوند و ای ش
ــه و در  ــه کم‌شــدن زبال ــایانی ب ــد، کمــک ش امتحــان کنن
ــرد. ورود  ــد ک ــت خواه ــط زیس ــت از محی ــه حفاظ نتیج
هنــر بازیافــت در حــوزه گرافیــک به‌ویــژه تایپوگرافــی 
ــط  ــت از محی ــگ حفاظ ــد فرهن ــبب رش ــد س ــم می‌توان ه
زیســت در جامعــه شــود و در کنــارش هــدف درخواســتی 
ــه مخاطــب منتقــل  ــه بهتریــن وجــه ب ســفارش‌دهنده را ب
کنــد و ارتبــاط نزدیک‌تــری بــا مخاطــب پیــدا کنــد. مــواد 
ــی هســتند  ــار تایپوگرافــی، همــان زباله‌های بازیافتــی در آث
کــه مــا در طــول روز بی‌تفــاوت از کنارشــان رد می‌شــویم. 
ــگاه جدیــد و  ــر تایپوگرافــی ن ــاره آن‌هــا در اث اســتفاده دوب
متفاوتــی اســت کــه بــه ایجــاد فرهنــگ حفاظــت از محیــط 
زیســت در جامعــه کمــک بســیاری خواهــد کــرد. در 
ــه  ــود ک ــده می‌ش ــی دی ــار تایپوگراف ــی آث ــل و بررس تحلی
ــول و  ــل‌ِ قب ــار قاب ــوان آث ــت می‌ت ــر بازیاف ــک هن ــا کم ب
حتــی شــگفت‌انگیزی را در بیشــتر شــاخه‌های مربــوط 
ــا  ــاب ی ــد کت ــی جل ــتر، طراح ــد پوس ــک مانن ــه گرافی ب
ــو  ــس، لوگ ــی تندی ــی، طراح ــای محیط ــه، طراحی‌ه مجل
ــواد  ــا م ــه ب ــی ک ــار تایپوگراف ــرد. آث ــاد ک ــد آن ایج و مانن
ــی  ــه خوانای ــه ب ــدون اینک ــده‌اند ب ــاد ش ــی ایج دورریختن
ــی  ــری بالای ــت بص ــد از جذابی ــه‌ای وارد کنن ــا لطم واژه‌ه
ــت  ــه باف ــی توجــه ب ــار تایپوگراف برخــوردار هســتند. در آث
مــواد دورریختنــی یکــی از مــوارد بااهمیــت اســت. اینکــه 
از هــر مــوادی بــا هــر بافتــی بــرای کنــار هــم قرارگرفتــن 
حــروف اســتفاده نشــود؛ بلکــه بایــد در ایــن زمینــه 

اندیشــیده شــده و بــر مبنــای نــوع محصــول تبلیغاتــی یــا 
ــا موضــوع یــا مخاطــب باشــد. البتــه گاهــی بنــا  مرتبــط ب
ــواد  ــوان از م ــی می‌ت ــوع محصــول تبلیغات ــه موضــوع و ن ب
متفــاوت دورریختنــی در کنــار هــم اســتفاده نمــود و ایــن 
ــتگی دارد  ــک بس ــراح گرافی ــر ط ــه تفک ــاً ب ــوع کام موض
ــق  ــگ، مطاب ــت و هماهن ــدی درس ــا ترکیب‌بن ــری ب ــا اث ت
بــا اصــول تایپوگرافــی از جملــه کرنینــگ، تراکینــگ، 
لیدینــگ، فضــای تنفــس بصــری، بافــت و مــوارد مشــابه، 
موافــق بــا اهــداف ســفارش‌دهنده و مخاطــب خلــق کنــد. 
رویِ هــم رفتــه بــا توجــه ‌بــه آثــار هنــری بررسی‌شــده، از 
ــا  ــا حــروف و واژه‌ه ــق ب ــی در تلفی ــواد بازیافت ــا و م زباله‌ه
ــی  ــار گرافیک ــی از آث ــی، در بخش‌های ــیوه تایپوگراف ــه ش ب
ــاب، اعــان، گرافیــک  ــا کت ــه ی ــد مجل ــد طراحــی جل مانن
محیطــی و حتــی در ســاخت آثــار گرافیــک متحــرک هــم 
ــف  ــیوه‌های مختل ــا و ش ــا فن‌ه ــت و ب ــره گرف ــوان به می‌ت
ــار  ــی در آث ــواد بازیافت ــرد. م ــه ک ــه مخاطــب ارائ بصــری ب
ــا در طــول  تایپوگرافــی، همــان زباله‌هایــی هســتند کــه م
ــارة  ــاوت از کنارشــان رد می‌شــویم. اســتفاده دوب روز بی‌تف
آن‌هــا در آثــار تایپوگرافــی نــگاه جدیــد و متفاوتــی اســت 
ــه  ــت ب ــط زیس ــت از محی ــگ حفاظ ــاد فرهن ــه در ایج ک

ــرد. ــد ک ــه کمــک بســیاری خواه جامع
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چکیده
ــدمِ  ــی ع ــل دو ویژگ ــه دلی ــت‌مدرن ب ــر پس ــف هن تعاری
ــتت  ــایه‌ای از تش ــه در س ــی همیش ــت و کثرت‌گرای ‌قطعی
و چندپارگــی بوده‌اســت. از ســوی دیگــر ایــن هنــر از 
ــا  ــرد ت ــره می‌ب ــار به ــق آث ــی در خل ــای مختلف راهبرده
بتوانــد ایــن ویژگی‌هــا را بــه نمایــش بگــذارد. »از آنِ 
خودســازی« یکــی از ایــن روش‌هــا اســت کــه بــا بســیاری 
ــاط  ــم در ارتب ــر در دوران پست‌مدرنیس ــای هن از خصلت‌ه
قــرار می‌گیــرد. گلــن بــراون، هنرمنــد معاصــر، بــا اســتفاده 
ــت  ــت‌مدرن دس ــول پس ــی از اص ــه بخش ــن روش ب از ای
ــه  ــن مقال ــذارد. ای ــش می‌گ ــه نمای ــارش ب ــد و در آث می‌یاب
ــاس  ــری از اقتب ــی بهره‌گی ــی و چرای ــه چگونگ ــخ ب در پاس
در بخشــی از نقاشــی‌های بــراون بــه ایــن نتیجــه می‌رســد 
ــی  ــوا و حت ــاختار، محت ــات، س ــاب موضوع ــه او در انتخ ک
ــش  ــود و پیش‌متن‌های ــار خ ــان آث ــارش، می ــذاری آث نام‌گ
ــر،  ــر در اث ــب و تغیی ــا ترکی ــد. ب ــاد می‌کن ــو ایج گفت‌وگ
ســاختار مــوردِ اقتبــاس را دگرگــون می‌کنــد و در نتیجــه 
ــر هنــری در دوره پســت‌مدرن  ــر مســئله نفــی اصالــت اث ب
ــر حفــظ بداعــت و  ــد ب ــد مــی‌ورزد. دغدغــه وی تأکی تأکی
تازگــی در مفهــوم اثــر هنــری اســت، نه صــورت و ســاختار. 
در آثــارش به‌وســیله اقتبــاس، برخــی مفاهیــم هنــر 
ــانه  ــه خــود رس پیشــامدرنی و پیشا‌پست‌مدرنیســم از جمل
نقاشــی و مفهــوم اکسپرســیون را مــورد ســؤال جــدی قــرار 
ــازی  ــزار از آن خودس ــتفاده از اب ــا اس ــراون ب ــد. ب می‌ده
و  پیشــامدرنی  هنــر  ســاختارگرایی  و  صورت‌گرایــی 
پیشاپســت‌مدرنیته را موردکنایــه و اســتهزا قــرار داده و 
ــب،  ــا ترکی ــد، ب ــت می‌یاب ــی دس ــد عمل ــکلی از نق ــه ش ب
تغییــر و درهــم آمیختــن در اثــر، ســاختار مــوردِ اقتبــاس 
را دگرگونــه می‌کنــد و در نتیجــه بــر مســئله نفــی اصالــت 

ــر هنــری هــم تأکیــد مــی‌ورزد. اث

واژه‌هــای کلیــدی:  از آنِ خودســازی، پرتره‌نــگاری، 
گلــن بــراون، هنــر پســت‌مدرن.

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون
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مقدمه
ــط  ــوع و مرتب ــر پســت‌مدرن براســاس ویژگی‌هــای متن هن
بــا هــم تعریــف می‌شــود. از آنِ خودســازی1 یکــی از 
ــت  ــون متنی ــی همچ ــا مفاهیم ــه ب ــت ک ــی اس ویژگی‌های
ــی  ــی از معان ــت، مرکززدای ــی اصال ــی، نف ــط بینامتن و رواب
و مــواردی از ایــن قبیــل در ارتبــاط قــرار می‌گیــرد. 
ــار خــود  ــق آث ــه خل ــق ب ــن طری ــدان بســیاری از ای هنرمن
ــی  ــد انگلیس ــراون2 هنرمن ــن ب ــه گل ــغول‌اند؛ از جمل مش
کــه بــه دلیــل اقتبــاس و از آنِ خودســازی از آثــار هنــری 
ــژه دوران  ــته به‌وی ــای گذش ــون و دوره‌ه ــدان گوناگ هنرمن
از  هــدف  می‌شــود.  رنســانس شــناخته  اوج  و  بــاروک 
انجــام ایــن پژوهــش، بررســی مفهــوم از آنِ خودســازی در 
پرتره‌نــگاری گلــن بــراون اســت. بــرای دســت‌یابی بــه ایــن 
هــدف در ابتــدا بــا ارائــه تعریفــی کوتــاه از پست‌مدرنیســم 
ــن دو و همین‌طــور  ــان ای ــاط می و از آنِ خودســازی و ارتب
نقاشــی و گونــه پرتره‌نــگاری در عصــر پست‌مدرنیســم، 
بــه تجزیــه و تحلیــل پنــج نقاشــی پرتــره از بــراون از ایــن 

ــم پرداخــت. منظــر خواهی

پیشینه پژوهش
ســابقه ایــن پژوهــش را می‌تــوان بــه دو بخــش دســته‌بندی 
ــاره از آن  کــرد. بخــش نخســت، مربــوط بــه مطالعــات درب
خودســازی اســت. در ســال‌های اخیــر مقاله‌هایــی در ایــن 
ــه »از آنِ خودســازی هنــری  ــگارش شــده‌اند؛ مقال حــوزه ن
و تعییــن جایــگاه حقوقــی پدیدآورنــده« از آن جملــه اســت. 
ــه  ــیدن رابط ــا به‌پرسش‌کش ــه ب ــن مقال ــندگان در ای نویس
ــن نتیجــه رســیده‌اند  ــه ای ــر اقتباســی‌اش ب ــا اث ــد ب هنرمن
ــد دوم و  ــده، هنرمن ــار از آن خودسازی‌ش ــورد آث ــه در م ک
ــده اول  ــور پدیدآورن ــه حض ــاد ب ــال زی ــه احتم ــب ب مخاط
ــژه‌ای  ــد وی ــه قص ــه و ب ــد دوم تعمدان ــت و هنرمن آگاه اس
ــزا  ــد نقیضــه‌ای مونالی ــه »بازتولی ــرد. مقال ــره می‌ب از آن به
ــر  ــکن هن ــان ساختارش ــنایی‌زدایی در گفتم ــیوه آش ــا ش ب
ــازی در  ــاح از آن خودس ــد از اصط ــر چن ــامدرن« ه پس
ــت؛  ــتفاده نکرده‌اس ــه اس ــه مقال ــا و بدن ــوان، کلیدواژه‌ه عن
ــه‌ای از »از  ــا زیرگون ــد نقیضــه‌ای، ب ــا شــرح بازتولی ــی ب ول
آن‌ِ خودســازی« آشــنا می‌شــویم. ایــن مقالــه نیــز بــا 
ــر  ــد نقیضــه‌ای اث ــه بازتولی ــه چگون ــن پرســش ک طــرح ای
هنــری در عصــر پســامدرن بــا مفاهیــم آشــنایی‌زدایی 
از  نمونه‌هایــی  بــه  اســت،  منطبــق  ساخت‌شــکنی  و 
بازتولیــد تابلــوی مونالیــزا می‌پــردازد تــا همپوشــانی 
مرزهــای انتقــادی در رویکــرد نقیضــه و آشــنایی‌زدایی 
ــه  ــه حاضــر، ب ــذارد. مقال ــش گ ــه نمای و ساختارشــکن را ب
ارتبــاط مفهــوم از آنِ خودســازی و ابــداع و اصالــت هنــری و 
یــا جایــگاه حقوقــی در ایــن امــر نمی‌پــردازد، هرچنــد بــه 
ــه رابطــه  ــدازة نیــاز می‌شــود؛ بلکــه ب ــا ان آن اشــاره‌هایی ت
ــوان یکــی از راهبردهــای  ــه عن مفهــوم از آنِ خودســازی ب
ــر  ــراون نظ ــن ب ــار گل ــی از آث ــت‌مدرن در بخش ــر پس هن

ــان  ــی زب ــع فارس ــز در مناب ــراون نی ــار ب ــی آث دارد. بررس
محــدود بــه معرفــی و توصیــف برخــی از آثــار او در نشــریه 
تندیــس می‌شــود و تحلیلــی جامــع از ایــن منظــر از آثــار 

او یافــت نشــد.

روش انجام پژوهش
ایــن پژوهــش بــه صــورت توصیفــی- تحلیلــی انجــام شــده 
ــه‌ای اســنادی  ــوع کتابخان ــات از ن ــردآوری اطلاع و روش گ
ــخه  ــر نس ــزون ب ــار اف ــر آث ــردآوری تصاوی ــرای گ ــت. ب اس
دیجیتــال مقــالات از اینترنــت نیــز اســتفاده شده‌اســت. از 
ــای او و  ــراون رســانه نقاشــی و پرتره‌ه ــن ب ــار گل ــان آث می
ــده شده‌اســت. ــره اقتباســی برگزی ــان، پنــج پرت ــن می از ای

مبانی نظری
پست‌مدرنیسم و از آنِ خودسازی

کــه  باورنــد  ایــن  بــر  نظریه‌پــردازان  از  بســیاری 
ــان  ــه پای ــه ب ــی ک ــا زمان ــم ت ــتِ ک ــم، دس پست‌مدرنیس
ــا  ــی آی ــت. ول ــدنی نیس ــن و تعریف‌ش ــلِ ‌تبیی ــد، قاب نرس
ــه اســت؟ برخــی دیگــر بیــان می‌کننــد کــه  واقعــاً این‌گون
پست‌مدرنیســم هنــری اســت دورگــه و متناقض، از یک‌ســو 
بــا مدرنیســم بــه مخالفــت بــر می‌خیــزد و از ســوی دیگــر 
ایــن واژه را در پشــت خــود دارد. ولــی پست‌مدرنیســم 
ــی  ــرای رهای ــم، ب ــا مدرنیس ــت ب ــن مخالف ــد ضم می‌توان
بیاندیشــد.  نیــز چــاره‌ای  موجــود  بن‌بســت‌های  از  آن 
شــاید بتــوان گفــت پست‌مدرنیســم نــوع تکامل‌یافتــه 
ــروز  ــاز ام ــم نی ــه پست‌مدرنیس ــا اینک ــت؛ ی ــم اس مدرنیس
جوامــع بشــری اســت و مدرنیســم کارکــرد خــود را در ایــن 
زمــان از دســت داده‌اســت )حســنوند، 1397: 13(. »چارلــز 
جنکــس« ویژگی‌هــا و مؤلفه‌هایــی را در تعریــف هنــر 
پســت‌مدرن در نظــر می‌گیــرد. او بــر ایــن بــاور اســت کــه 
در ایــن دوران »ارتباطــی شــکل نمی‌گیــرد، پنــدار ارتبــاط 
ــد. از نظــر او ارتبــاط  یعنــی دنیــای وانمودهــا پدیــد می‌آی
کــه در میــان نباشــد هنــر نیــز جــز وانمــودن نخواهــد بــود. 
ــده  ــن ش ــت، ناممک ــت؛ دلال ــت‌مدرن اس ــده پس ــن قاع ای
ــن  ــه ناممک ــف ک ــت، تعری ــن نیس ــف ممک ــر تعری و دیگ
ــد.  ــی نمی‌مان ــکل باق ــر و ش ــخ هن ــر تاری ــود؛ دیگ می‌ش
در  می‌شــوند.  ویــران  مــی‌رود،  میــان  از  شالوده‌شــان 
ــت.  ــن نیس ــکل ممک ــه ش ــاع ب ــر ارج ــی دیگ ــای واقع دنی
تنهــا  مانده‌اســت.  باقــی  تکه‌پاره‌هایــی  فقــط  پــس 
تکه‌پاره‌هاســت،  بــا  بــازی  کــرد  می‌شــود  کــه  کاری 
ایــن اســت پســت‌مدرن« )لوسی‌اســمیت، 1393: 17(. 
ــه  ــوان »به‌مثاب ــکنی را می‌ت ــا ساختارش ــکنی و ی شالوده‌ش
ــا  ــده ی ــتفهام‌آمیز، ارزیابی‌کنن ــش‌برانگیز، اس ــی پرس جریان
ســنجش‌گر، ویرانگــر، برهم‌زننــده و گسســت ایجادکننــده« 
تعریــف کــرد )وارد، 1383: 144(. ایــن جریــان نتایجــی از 
جملــه فراوانــی ســبک‌ها و شــیوه‌ها، التقــاط آن‌هــا، یعنــی 
آن‌چــه کــه جنکــس از آن بــا عنــوان بــازی بــا تکه‌پاره‌هــا 
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ــبی‌گرایی  ــت و نس ــور عدم‌قطعی ــد و همین‌ط ــاد می‌کن ی
ــراه دارد. ــه هم را ب

ــه  ــود را ب ــه خ ــرا توج ــی کثرت‌گ ــا نگرش ــم ب پسامدرنیس
ــته  ــای گذش ــبک‌ها و روش‌ه ــرد؛ س ــوف ک ــته معط گذش
آثــار  بــه  به‌نوعــی  هنرمنــدان  و  می‌شــدند  بازتکــرار 
هم‌دیگــر ارجــاع می‌دادنــد. ایــن هنرمنــدان از مفهــوم 
هنرمنــد نابغــه کانتــی ساخت‌شــکنی کــرده، مفهــوم 
اصالــت را زیــر پــا می‌گذاشــتند و از دیگــر متــون آشــکارا 
شــایگان‌فر،  و  )فرح‌بخش‌پــور  می‌پذیرفتنــد  تأثیــر 
ــی و  ــت پدیدآوردگ ــت‌مدرن اهمی ــن پس 1397: 7(. بنابرای
اصالــت را زیــر ســؤال می‌بــرد. از ســوی دیگــر پســت‌مدرن، 
ــک  ــن اســت. از ی ــک مت ــزی ی ــر چی متن‌محــور اســت. ه
ــر روی  ــج ب ــن نتای ــد و ای ــه دســت می‌آی ــن نتایجــی ب مت
ــدی، 1386:  ــذارد )عمی ــر می‌گ ــدی اث ــای بع ــة متن‌ه هم
ــون دیگــر، خــواه  ــه مت ــری ب ــون هن 33(. وابســته‌بودن مت
ــر  ــا روی یکدیگ ــذاری آن‌ه ــری و تأثیرگ ــا غیرهن ــری ی هن
می‌توانــد عامدانــه و آگاهانــه توســط مؤلــف، در اینجــا 
ــم »از  ــت بگویی ــر اس ــاس و بهت ــب اقتب ــد، در قال هنرمن
ــا  ــه کار رود. »ب ــازه ب ــق متــن ت ــرای خل آنِ خودســازی« ب
ــح  ــر پســت‌مدرن، بازگشــت مســتقیم و صری ــش هن پیدای
ــار  ــخ و ســنت و ارجاع‌دهی‌هــای برون‌متنــی در آث ــه تاری ب
ــه نمایــش گذاشــت و  هنــری چهــره‌ای متفــاوت از هنــر ب
ــک  ــد از ی ــش جدی ــی خوان ــه به‌نوع ــازی ک از آنِ خودس
اثــر هنــری دیگــر بــود موردتوجــه هنــر پســت‌مدرن قــرار 
گرفــت.« )درخشــانی، 1398: 92(. در ادامــه بــه »از آنِ 
خودســازی« به‌عنــوان راهبــردی در هنــر پســت‌مدرن 

ــت. ــم پرداخ خواهی
ــای  ــه معن ــن »ad« ب ــه از دو واژه لاتی ــه آن برگرفت ریش
نســبت دادن و »proprius« بــه معنــای مــال خــود 
ــر را  ــن اصطــاح در هن ــی، 1380: 187(. ای اســت )قره‌باغ
ــول  ــری، نقل‌ق ــت، وام‌گی ــی، امان ــی برگرفتگ ــوان نوع می‌ت
و یــا قــرض گرفتــن از متن‌هــای پیش‌بینــی دانســت 
ــا  ــرف ی ــه تص ــا را ب ــری از آن‌ه ــد عناص ــه در آن هنرمن ک
مالکیــت خــود درآورده‌اســت، گویــا آن عناصــر را وام گرفتــه 
و آن‌هــا را دســت‌کاری می‌کنــد و یــا تغییــر می‌دهــد. 
میــزان دســت‌کاری و تغییــر نیــز می‌توانــد متفــاوت باشــد. 
ــه متن‌هــای  ــا ارجــاع ب ــاره ایــن عناصــر ب به‌کارگیــری دوب
ــن  ــرده و از ای ــد ک ــازه را بازتولی ــی ت ــود، متن ازپیش‌موج
ــن  ــد. »ای ــاد می‌کن ــده‌ای را ایج ــط درهم‌تنی ــق رواب طری
ــدای مــرگ مؤلــف شــکل  ــه ن جنبــش هنــری در پاســخ ب
گرفــت، امــا دنیــای هنــر، هنرمنــدان فعــال در ایــن حــوزه 
را به‌عنــوان مؤلفــان آثــار خــود می‌شناســند.« )شــیوا، 
ــن  ــه ای ــی اســت ک حســامی و شــاکری 1399: 50(. گفتن
ــی  ــای میان‌فرهنگ ــگ در اقتباس‌ه ــدای فرهن روش از ابت
ــر  ــی در هن ــت. ول ــی اس ــون قابل‌ردیاب ــل گوناگ ــه دلای و ب
معاصــر و پســت‌مدرن بــا هدف‌هــای گوناگونــی انجــام 
شالوده‌شــکنی  مســیر  از  خودســازی  آنِ  از  می‌شــود. 

پیش‌متن‌هــا و آشــنایی‌زدایی از آن‌هــا در قالــب متنــی 
جدیــد و یــا حتــی رســانه‌ای تــازه عبــور می‌کنــد و روابــط 

میان‌متنــی را ایجــاد می‌کنــد.
اصلــی  راهبــرد  اســت،  بــاور  ایــن  بــر  گرینبــرگ 
ــان  ــانه پای ــا و نش ــردن معناه ــم مخــدوش ک پست‌مدرنیس
اصالــت اســت. هنرمنــدان تصاویــر را از گذشــته و حــال، از 
فرهنــگ عامــه، تبلیغــات، رســانه‌های جمعــی، هنرمنــدان 
دیگــر و هــر جــای دیگــر گرفتــه و تبدیــل بــه هنــر جدیدی 
درجه‌هــای  بــه  موتیف‌هــا  ایــن  از  آن‌هــا  می‌کننــد. 
ــاً دست‌کاری‌شــده  ــا کام ــه شــکل مســتقیم ت ــف، ب مختل
ــن  ــد. ای ــره می‌گیرن ــه به ــر اولی ــر قابل‌تشــخیص از اث و غی
هنرمنــدان بــا غصب‌کــردن ایده‌هــا، تصاویــر و حتــی 
ــارة مؤلــف، یگانگــی  ســبک، اساســاً اخــاق مدرنیســم درب
ــت و  ــانه‌ای اصال ــدس افس ــت، تق ــوم مالکی ــد، مفه هنرمن
ــد  ــگ می‌خوانن ــی جن ــش و حت ــه چال ــان را ب ــت بی صح

)شــیوا و همــکاران، 1399: 51(.
از آنِ خودســازی بــه عنــوان راهــکاری پست‌مدرنیســتی بــا 
ایجــاد تغییــر در پیش‌متن‌هــا و قــرار دادن آن‌هــا در بافتــی 
تــازه ماهیــت متن‌هــای اولیــه را تغییــر می‌دهــد و از آن در 
راســتای اهــداف خــود بهــره می‌گیرنــد. یکــی از مهمتریــن 
ــد  ــت و می‌توان ــی اس ــد عمل ــه‌ای از نق ــداف گون ــن اه ای
ــز  ــا نی ــیاری زمینه‌ه ــی در بس ــی اعتراض ــوان جریان به‌عن
ــان  ــان زم ــد از هم ــا می‌توانن ــود. پیش‌متن‌ه ــناخته ش ش
ــر و  ــانه‌ای دیگ ــا رس ــانه ی ــان رس ــر، از هم ــا دوره‌ای دیگ ی
مــوارد مشــابه باشــد و فرم‌هــا و ســبک‌هایی از تاریــخ 
ــواردی  ــون و م ــای گوناگ ــه، تکنیک‌ه ــگ عام ــر، فرهن هن
ــن پیشــین  ــای مت ــل را شــامل شــود. گاه معن ــن قبی از ای
مخــدوش می‌شــود و بــه هجــو یــا طنــز کشــیده می‌شــود 
قــرار می‌گیــرد و  به‌جــای پیشــین  تــازه  و معناهــای 
ــره  ــی شــود و زنجی ــزوده م ــه آن اف ــری ب ــای دیگ ــا معن ی
دلالت‌هــای معنایــی گســترده‌ای بــه دســت می‌آیــد. از آن 
خودســازی هنــر، شــکلی از التقاط‌گرایــی و تکثرگرایــی در 
ــه تکثرگرایــی در خوانــش  متــن اســت و از طــرف دیگــر ب
ــا  ــان ب ــی مخاطب ــه پیش‌متن ــود. چراک ــم می‌ش ــز خت نی
ــترک  ــت و مش ــاً ثاب ــق لزوم ــد خال ــا هنرمن ــر و ب یک‌دیگ
نیســتند. ولــی در آثــار اقتباســی فــرض بــر ایــن اســت کــه 
مخاطــب بــا پیش‌متن‌هــا آشــنایی دارد تــا بتوانــد در 
تناظــر بــا آن‌هــا بــه معنــای تــازه متــن ثانویــه دسترســی 
داشــته باشــد. اثــر اقتباســی خــودش نیــز بــا دادن ارجاعات 
برون‌متنــی، خوانــش تــازه و متفاوتــی از آثــار مرجــع را در 

پــی دارد.

پرتره‌نگاری پست‌مدرن
ــر اینکــه در همــة  ــزون ب ــه و فلســفه پســت‌مدرن اف روحی
آثــار هنرهــای تجســمی کــم و بیــش تجلــی یافــت، 
در بســیاری از رشــته‌ها ابــزار و مــواد جدیــدی را نیــز 
معرفــی و روانــه بــازار هنــر کــرد؛ بهره‌گیــری از بســترهای 

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون
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ــن  ــه ای ــاوری ب ــای فن ــد دنی ــات جدی ــد و ورود امکان جدی
ــاخت.  ــون س ــتی را دگرگ ــی مدرنیس ــره نقاش ــوزه چه ح
انتهــای  جریان‌هــای  ردپــای  پســت‌مدرن  نقاشــی  در 
مدرنیســم در دهه‌هــای پیشــین را می‌تــوان جســتجو 
کــرد، چراکــه »در نقاشــی پســت‌مدرن چــه گفتــن و 
ــت دارد. نقاشــی پســت‌مدرن  ــن بســیار اهمی ــه گفت چگون
ــته  ــه گذش ــب در دو ده ــی غال ــان مفهوم‌گرای ــد هم پیام
ــت.  ــت اس ــت دارای اهمی ــوان گف ــی می‌ت ــت. به‌طورکل اس
ــب  ــی غال ــان مفهوم‌گرای ــد هم ــت‌مدرن پیام ــی پس نقاش
ــت  ــوان گف ــی می‌ت ــت. به‌طور‌کل ــته اس ــه گذش در دو ده
ــز  ــی عقل‌گری ــه ســوی کیفیات پست‌مدرنیســم نقاشــی را ب
ــم و  ــل ‌فه ــر قاب ــوارد غی ــیاری م ــانه و در بس و آزاداندیش
ــه‌ای  ــری، می‌کشــاند، به‌گون بی‌اعتبارســازی ارزش‌هــای هن
کــه آثــار و تبعــات آن هنــوز در دنیــای فرامــدرن امــروزی 
نمایــان اســت. در حقیقــت، نقــاش پســت‌مدرن ارزش‌هــای 
هنــری گذشــته به‌ویــژه وجــود محتــوا در اثــر را کــه 
می‌دهــد  قــرار  مدنظــر  دوبــاره  بــود؛  شــده  مطــرود 
ــت، نقاشــی پســت‌مردن  )حســنوند، 1397: 14(. در حقیق
پیامــد نئواکسپرسیونیســم، مفهوم‌گرایــی و هنــر پاپ اســت. 
ولــی در یــک جنبــه اساســی بــا آن‌هــا متفــاوت اســت: در 
ــل  ــده عم ــی ساختارشکن‌ش ــبیه متن ــی ش ــا نقاش این‌ج
ــر  ــاری از ه ــواره ع ــوم، هم ــده از مفه ــر ش ــه پ ــد ک می‌کن
چیــزی اســت کــه برگزینیــم مگــر از طریــق مشــارکتی آزاد 
توســط پیش‌دانســته‌هایمان تجربــه‌اش کنیــم )نظــری، 
1396: 82(. بخشــی از ایــن پیش‌دانســته‌ها بــا روابــط 
میان‌متنــی و از آن خودســازی کــه در بخــش پیشــین 

ــرد. ــرار می‌گی ــاط ق ــز در ارتب ــد نی ــاره ش اش
گونــه پرتــره3 در تاریــخ هنرهــای تجســمی بــه شــیوه‌های 
ــر دوبعــدی  ــی شده‌اســت؛ گاه در بســتر هن ــف متجل مختل
ــا و  ــردن فض ــا درگیرک ــی و گاه ب ــی و نقاش ــد طراح مانن
ــازی  ــم و مجسمه‌س ــوزه حج ــوم در ح ــد س ــه بع ــوذ ب نف
ــد  ــی دارن ــای متنوع ــا کارکرده ــت. »پرتره‌ه وارد شده‌اس
ــد. نقاشــی  ــروز می‌کنن ــف ب ــه شــکل رســانه‌های مختل و ب
ــت.«  ــره اس ــی در پرت ــانه بازنمای ــن رس ــبت رایج‌تری به‌نس
)حسن‌شــاهی و نصــری، 1392: 16(. در طــول تاریــخ 
ــع خلق‌شــده و رشــد  ــر از روح جوام ــا متأث نقاشــی پرتره‌ه
ــفی دوران  ــی فلس ــت‌مایه مباح ــز دس ــی نی ــد. گاه کرده‌ان
ــا در بیــن  ــکا و اروپ ــره در آمری ــق پرت خــود شــده‌اند. »خل
ــل  ــد، دلی ــر ش ــادی( کمت ــال‌های )1940-1950 می س
ــود.  ــو ب ــر انتزاعــی و غیرفیگوراتی ــه هن آن توجــه بیشــتر ب
)حسن‌شــاهی و نصــری، 1392: 71(.  پــس از دوران مــدرن 
بــا ورود بــه هنــر پســت‌مدرن، پرتره‌هــا کارکردهــای 
گذشــته خــود را از دســت داده، دچــار دگرگونی‌هایــی 
ــاره داشــتند بــه  در ســبک و رســانه شــدند؛ و گریــزی دوب
ویژگی‌هــای پرتره‌هــای پیــش از دوران مــدرن؛ گرچــه 
ــدان  ــگاری در هنرمن ــه پرتره‌ن ــل ب ــدرن تمای ــر م در هن
ــه  ــت‌مدرن دریچ ــی پس ــت؛ ول ــمگیری یاف ــش چش کاه

ــود.  ــر گش ــره و پرتره‌نــگاری معاص ــر روی پرت ــازه‌ای ب ت
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــه ب ــگاری ک ــمردن پرتره‌ن »بی‌ارزش‌ش
ــا انتزاع‌گرایــی اوایــل ســده بیســتم همــراه بــود، پــس از  ب
جنــگ جهانــی دوم، زمانــی کــه پرتــره جایگاهــی مرکــزی 
ــورپ،  ــرت مپلت ــل راب ــی مث ــی هنرمندان ــنت تجرب در س
ــل  ــر تبدی ــت، دیگ ــرمن یاف ــیندی ش ــپنس و س ــو اس ج
بــه علاقــه‌ای مفــرط شــده بــود )میرزایی‌عطاآبــادی، 
دوران  میــادی(   1960-70( ســال‌های   .)11  :1393
ــد  ــین فروی ــود. لوس ــگاری ب ــر پرتره‌ن ــارة هن ــای دوب احی
ــد.  ــمندی را آفریدن ــی‌های ارزش ــن نقاش ــیس بیک و فرانس
بســیاری از نقاشــان معاصــر ماننــد انــدی وارهــول، الکــس 
ــره  ــه کشــیدن چه ــود را ب ــه خ ــوز توج ــاک کل ــز و چ کات
ــز  ــراون نی ــن ب ــر، 1395: 38(. گل ــد )کله ــز کردن متمرک
ــه در بخشــی از  ــدان معاصــر اســت ک ــر از هنرمن یکی‌دیگ
ــه رســانه نقاشــی و پرتــره ولــی از دیدگاهــی  ــار خــود ب آث

ــژه‌ای نشــان داده‌اســت. ــه وی ــاوت توج متف

گلن براون
گلــن بــراون )1966( هنرمنــد معاصــر انگلیســی عضــو گروه 
 )YBA( هنرمنــدان جــوان بریتانیــا4 اســت کــه بــه اختصــار
نیــز خوانــده می‌شــود. گلــن بــراون، مشــابه اعضــای دیگــر 
ــد و  ــل ش ــمیت فارغ‌التحصی ــج گلدس ــروه، از کال ــن گ ای
ــه  ــی مدرس ــدیداً مفهوم ــکال و ش ــای رادی ــر فض تحت‌تأثی
قــرار گرفــت کــه قواعــد آمــوزش ســنتی هنــر را رد 
می‌کــرد. ایــن گــروه بــه ســبب برگــزاری تــور نمایشــگاهی 
ــکوهی را در  ــفر باش ــه س ــی ک ــوان احساس ــا عن ــود ب خ
ــس را در  ــر انگلی ــاره هن ــام داد، دوب ــان انج ــر جه سراس
ــترین  ــد )Katalin, 2010(. بیش ــرار دادن ــه ق ــز توج مرک
حــوزه فعالیــت هنــری بــراون در زمینــه نقاشــی، طراحــی و 
ــرادی در  ــگاه‌های انف ــت. وی در نمایش ــازی اس مجسمه‌س
ــراون همچنیــن  مؤسســات مهمــی5 شــرکت داشته‌اســت. ب
ــال  ــرت در س ــی روب ــه از آنتون ــاری برگرفت ــبب آث ــه س ب
2000 نامــزد دریافــت جایــزه ترنــر شــد و در ســال 2019 
ــا  ــه بریتانی ــری از ملک ــت هن ــر فعالی ــک عم ــل ی ــه دلی ب

نشــان شــوالیه را دریافــت کــرد.
ــاس  ــل اقتب ــه دلی ــراون ب ــد ب ــه ش ــه گفت ــه ک همان‌گون
ــی و  ــی نقاش ــانه یعن ــان رس ــر در هم ــری دیگ ــار هن از آث
ادبیــات و موســیقی  رســانه‌های دیگــر ماننــد فیلــم، 
گلــن  نمایشــگاه‌های  نخســتین  از  می‌شــود.  شــناخته 
ــک  ــد ران ــانی مانن ــر نقاش ــه 90 تأثی ــل ده ــراون در اوای ب
اوربــاخ، جــورج بازلیتــز، فیلیــپ گاســتون، دالــی، فراگونــار، 
رامبرانــد، وندایــک و تصویرگرانــی چــون کریــس فــاس در 
نقاشــی‌های ایــن هنرمنــد دیــده می‌شــود. بیشــتر منابعــی 
ــیار  ــد، بس ــی می‌کن ــاس و نقاش ــا اقتب ــراون از آن‌ه ــه ب ک
ــی‌های  ــد نقاش ــتثنای بازتولی ــه اس ــت. ب ــه اس اطوارگرایان
کــه  هنرمنــد  علمی‌تخیلــی.  نقاشــی‌های  و  دالــی 
ــت،  ــاش مدرنیس ــت، نق ــع را از او گرفته‌اس ــترین منب بیش
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فرانــک اوربــاخ اســت )Reichelt, 2005: 32(. بــه همیــن 
ســبب اســت کــه از میــان هنرمنــدان مــورد اشــاره، بیشــتر 
ــر  ــرای اقتبــاس ب ــار هنرمنــدان روکوکــو و اطوارگــر را ب آث
می‌گزیننــد. بــراون از تصاویــر آثــار هنرمنــدان کــه در 
ــه و  ــره گرفت ــد به ــاپ می‌رس ــه چ ــا ب ــا و روزنامه‌ه مجله‌ه
آن‌هــا را مبنــای آفرینــش اثــر خــود قــرار می‌دهــد؛ چراکــه 
او حتــی برخــی از ایــن آثــار را هرگــز از نزدیک ندیده‌اســت. 
ــر  ــای هن ــازی در دنی ــل از آن خودس ــه دلی ــراون ب ــار ب آث
معاصــر منجــر بــه جلب‌توجــه و بحــث و جــدال شده‌اســت، 
ــری وارد  ــرقت هن ــات س ــه او اتهام ــوارد ب ــاره‌ای از م در پ
ــی  ــت طبیع ــن دس ــی از ای ــورد هنرمندان ــه در م ــده ک ش
ــر  ــاً مبتنی‌ب ــل او کام ــه عم ــان اینک ــا بی ــراون ب ــت؛ ب اس
اقتبــاس اســت و بــا در نظــر گرفتــن پذیرفته‌شــدن از ایــن 
ــر وی وارد  شــیوه در جهــان هنــر معاصــر، اتهاماتــی کــه ب

ــد. ــت را رد می‌کن ــده اس ش
بــا بررســی کلــی آثــار بــراون به نظــر می‌رســد ایــن هنرمند 
در دهه‌هــای نخســت زندگــی هنــری خویــش بیشــتر 
تمایــل بــه خلــق فضاهــای گســترده فراواقع‌نمــا، غریــب و 
آخرالزمانــی بــا تأثیــر از هنرمنــد ســورئال ســالوادور دالــی 
ــرن  ــن ق ــال‌های آغازی ــس از آن در س ــد؛ پ ــان می‌ده نش
بیســت و یکــم، تعــداد آثــار پرتــره و فیگــور او روبه‌افزایــش 
ــار  ــه آث ــت. مجموع ــود روی آورده‌اس ــار خ ــذرد و آث می‌گ
گلــن بــراون را می‌تــوان بــه ســه گــروه عمــده گروه‌بنــدی 
ــای  ــتقیماً برمبن ــه مس ــی‌هایی ک ــا و نقاش ــرد: چهره‌ه ک
ــخ  نقاشــی‌های شناخته‌شــده و روش نقاشــان مشــهور تاری
ــوان  ــاید بت ــه ش ــی‌هایی ک ــده‌اند؛ نقاش ــیده ش ــر کش هن
آن‌هــا را در ژانــر علمی‌تخیلــی قــرار داد و دســته ســوم 
مجســمه‌ها )صداقت‌کیــش، 1388: 4( کــه مــا در ایــن مقالــه 

ــم. ــه گــروه اول می‌پردازی ــوط ب ــار مرب ــه تعــدادی از آث ب

یافته‌ها
تجزیه و تحلیل آثار

اثر شماره 1. »پایان قرن بیستم6«
ــاس از  ــا اقتب ــه ب ــره وارون ــک پرت ــر ۱( ی ــر )تصوی ــن اث ای
ــش  ــه نمای ــو را ب ــب روکوک ــه مکت ــق ب ــار متعل ــر فراگون اث
می‌گــذارد. )تصویــر ۲( ایــن پرتــره در چندیــن اثــر بــراون 
ــگاه  ــا ن ــد شده‌اســت. ب ــاوت بازتولی ــی متف ــا نام ــار ب ــر ب ه
نخســت بــه آثــار بــراون، بــه نظــر می‌رســد کــه چهره‌هــای 
گروتســک و در عیــن حــال جذاب او بــا ایمپاســتوی ضخیم 
نقاشــی شــده‌اند. ایــن شــیوه در آثــار بــراون یــادآور ضــرب 
ــرارت ســبک‌های اکسپرسیونیســتی  ــور و ح ــای پرش قلم‌ه
ــک  ــا اســتفاده از قلم‌موهــای باری ــع او ب ــی درواق اســت. ول
و چرخشــی ایــن شــیوه را نقاشــی کــرده و ســپس توهــم 
ــع،  ــت. درواق ــود شده‌اس ــای خ ــر روی تابلوه ــتو ب ایمپاس
ــو  ــه از تابل ــی ک ــوده گوی ــطح ب ــاً مس ــو تقریب ــطح تابل س
نهایــی عکاســی شــده باشــد و نشــانی از برجســتگی ضربات 
قلم‌مــو در تصویــر نهایــی وجــود نــدارد. بــه نظــر می‌رســد 
بــراون ایــن شــیوه را از آثــار فرانــک اوربــاخ اقتبــاس کرده و 
ــه شــیوه‌ای کــه خــودش می‌پســندد  در نهایــت آن‌هــا را ب

ــد. ــی می‌کن ــا( بازنمای ــرب قلم‌ه ــی ض )نقاش
در میــان هنرمنــدان معاصــر اســتفاده از آثــار تاریــخ هنــر و 
دوباره‌ســازی آن‌هــا چنــدان موضــوع نــادری نیســت؛ ولــی 
ــق وی  ــه عمی ــازد، علاق ــته می‌س ــراون را برجس ــه ب آن‌چ
ــک  ــوان ی ــه عن ــه آن ب ــه »عمــل« نقاشــی و پرداختــن ب ب
»موضــوع« اســت. در دنیــای امــروز کــه توانایــی و مهــارت 
نقاشــانه دســت‌کم گرفتــه می‌شــود و حتــی گاهــی مــوردِ 
تمســخر قــرار می‌گیــرد، ســتایش عمــل نقاشــی وی 
را در میــان هنرمنــدان معاصــر و هم‌وطنــش شــاخص 
می‌ســازد. بــه گفتــه خــود بــراون »نقاشــی مهارتــی آنقــدر 
پیچیــده و متنــوع اســت کــه یــک عمــر بــرای دســت‌یابی 
ــه  ــدان دو س ــر هنرمن ــد دیگ ــت.« مانن ــی نیس ــه آن کاف ب

تصویر ۲: فراگونار، A Boy as Pierrot، مابین سال‌های
)URL1 :08-6771، رنگ روغنی روی بوم، 06×05 سانتی‌متر )منبع
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ــه از  ــراون برگرفت ــار ب ــی از آث ــس بخش ــر انگلی ــه اخی ده
ــاب  ــی در ب ــت، مباحث ــته اس ــرن گذش ــری ق ــث نظ مباح
ــی  ــابه. وقت ــوارد مش ــت و م ــد، اصال ــی، تقلی ــانه نقاش رس
ــد،  ــی می‌کن ــتی را نقاش ــای اکسپرسیونیس ــراون تاش‌ه ب
ــرگ  ــت گرینب ــای کلمن ــادآور دیدگاه‌ه ــه ی ــش از هم بی
ــکلی  ــی و به‌ش ــه نقاش ــت. وی ک ــر اس ــاره ارزش هن درب
ــش- آبســتره اکسپرسیونیســم-  ــدرن زمان ــژه نقاشــی م وی
ــث رواج  ــی‌آورد، باع ــه شــمار م ــا ب را ارزشــمندترین هنره
ــی  ــیم در نقاش ــه روش ترس ــد ک ــر گردی ــیوة تفک ــن ش ای
بایــد آشــکار باشــد. بــا اصــرار گلــن بــراون بــر اســتفاده از 
کپــی اثــر و نــه اصــل آن- تــا انــدازه‌ای کــه خــود وی بیــان 
می‌کنــد اصــل برخــی از نقاشــی‌هایش را ندیده‌اســت- 
همچنیــن اجــرای دوبــاره دیگــر نقاشــی اشــاره بــه مباحــث 
مطرح‌شــده توســط بنیامیــن دربــاره اصالــت اثــر دارد. 
افــزون ‌بــر ایــن مــوارد و موضوعاتــش بــه رســانه نقاشــی نیز 
توســط بــراون مــوردِ پرســش قــرار می‌گیــرد. پرســش‌هایی 
از جملــه چــرا بیانگــری »اکسپرســیون« همیشــه همــراه بــا 
ــا  ــت؟ ی ــو اس ــخص قلم‌م ــرکات مش ــی و ح خودانگیختگ
چــرا نتــوان همزمــان دو اثــر یــا بیشــتر را بازســازی کــرد؟ 

.)4  :1388 )صداقت‌کیــش، 
در اثــر شــماره یــک نیــز به‌ماننــد بقیــه آثــار ایــن 
اثــر،  در  رنگ‌هــا  انتخــاب  دیــده می‌شــود.  ویژگی‌هــا 
نحــوه رنگ‌گــذاری و ضــرب قلم‌هــا و همچنیــن کنتراســت 
ایــن نقاشــی بــا اثــر اصلــی فراگونــار متفــاوت اســت. شــیوه 
ــاس و کلاه  ــمت لب ــتر در قس ــی، بیش ــذاری توهم رنگ‌گ
ــری  ــیوه ملایم‌ت ــره ش ــره پرت ــن چه ــده؛ لیک ــره کار ش پرت
ــراون  ــر ب ــود در اث ــای موج ــت. رنگ‌ه ــه کرده‌اس را تجرب
ــت،  ــری اس ــوص بالات ــار دارای خل ــر فراگون ــه اث ــبت ب نس
قرمــز و نارنجی‌هــا بــر روی لبــاس و صــورت پرتــره ســبب 
ایجــاد کنتراســت مکمــل اســت. کنتراســت نــور و تاریکــی 
اثــر نســبت بــه پرتــره فراگونــار بالاتــر اســت کــه در پاییــن 
از ســر پرتــره تشــدید می‌شــود.  اثــر و قســمت‌هایی 
ــذاری و  ــوه رنگ‌گ ــاب و نح ــا انتخ ــر ب ــن اث ــراون در ای ب
ــه  ــره ب ــر روی صــورت پرت ــور و تاریکــی به‌ویــژه ب تبایــن ن
ــره را  ــی پرت ــای کل ــت و فض ــیو، حال ــیوه‌های اکسپرس ش

ــت. ــر داده‌اس تغیی
بــراون بــا افــزودن ویژگــی آثــار بازلیتــز- وارونــه کشــیدن 
نقاشــی- بــه آن ترکیبــی غریــب داده کــه هم‌زمــان 
یــادآور دو نقــاش تاریــخ هنــر از دو دوره و دو ســبک کامــاً 
بازلیتــس   .)5  :1388 )صداقت‌کیــش،  اســت  متفــاوت 
برخــاف جریــان هنــری زمانــه خــود بــه نقاشــی فیگوراتیــو 
ــه قــول خــودش ذهــن مخاطــب را درگیــر  ــا ب روی آورد ت
نقاشــی ســرد و  بــه  از تبدیل‌شــدن  و  موضــوع کنــد 
تکــراری جلوگیــری کنــد )شــادقزوینی، 1392: 190( و بــا 
بخش‌بنــدی هندســی فضــای تصویــر و ســپس بــا واژگــون 
موضــوع  از  آشــنایی‌زدایی  بــه  نقش‌مایه‌هــا  نمــودن 
پرداخــت و از ایــن طریــق بــه نوعــی آزادی تصویــری 

ــن  ــاز، 1395: 226( ای ــت )پاکب ــت یاف ــارف دس ــر متع غی
ــی  ــز ردیاب ــراون نی ــر ب ــن اث ــوان در ای ــا را می‌ت خصلت‌ه
ــازی  ــت وارونه‌س ــوان گف ــی، می‌ت ــورت کل ــه ص ــرد. ب ک
امکان‌پذیــر  را  کلیشــه  از  جدیــدی  بازخوانــی  پرتــره 
می‌ســازد، آن را می‌شــکند و بازپــرداری آن را تضمیــن 
می‌کنــد. بدین‌ســان کلیشــه تصویــری از معنــا تهــی 
ــن، 1388:  ــود )ژیلس ــازی ش ــاره معناس ــا دوب ــود ت می‌ش
ــر  ــکنی در براب ــی شالوده‌ش ــه نوع ــای وارون 105(. پرتره‌ه
ــه  ــر ب ــن اث ــی در ای ــتند. وارونگ ــردازی هس ــنت پرتره‌پ س
ــره  ــر پرت ــک اث ــا از ی ــم شکســتن پیش‌فرض‌ه ــل دره دلی
ســبب تقویــت بیــان مفهومــی اثــر شــده و مخاطــب را برای 
خوانــش اثــر بــه چالــش می‌کشــد. عنــوان اثــر کــه »پایــان 
قــرن بیســتم« اســت، اشــاره‌ای دارد بــه افــول نقاشــی، زیــر 
 »YBA« ــدان ــر هنرمن ــردن نقاشــی توســط دیگ ســؤال ب
در هنــر معاصــر و جایگزین‌شــدن رســانه‌های جدیــد 
به‌عنــوان ابــزار بیــان هنــری. ژیلســن دربــاره وارونه‌نــگاری 
پرتره‌هــا بــر ایــن بــاور اســت کــه »پرتــره وارونــه می‌توانــد 
نمایــش بازنمــود تصویــری باشــد کــه ســر در پاییــن قــرار 
گرفته‌اســت و بــه تصویــر یــک شــهید اشــاره داشــته 
ــز در  ــهادت نی ــوم ش ــن، 1388: 102(. مفه ــد« )ژیلس باش
اثــر بــراون قرابتــی دارد بــا واژة نخســت عنــوان اثــر یعنــی 
ــن  ــد و قوانی ــان قواع ــه هم ــان و خاتم ــن پای ــان«؛ ای »پای
محدودکننــده هنــر مــدرن و بشــارت‌دهنده آغــازی جدیــد 

ــت. ــت‌مدرن اس ــی پس در نقاش
بــه نظــر می‌رســد بــراون در ایــن اثــر قصــد نمایــش فقــدان 
عنصــر »مفهــوم« در آثــار فیگوراتیــو دوره‌هــای گذشــته را 
دارد. وی بــا اقتبــاس از یــک پرتــره آکادمیــک در ایــن اثــر 
و ایجــاد وارونگــی بــه نوعــی بــه دگرگونــی تفکــر و روحیــه 
آکادمیــک در هنــر معاصــر اشــاره می‌کنــد. ایــن وارونگــی 
همچنیــن بــا ته‌مایه‌هایــی از اســتهزا و طنــز همــراه اســت 
و کنایــه‌ای اســت بــر نظریــات نویدبخــش عصــر روشــنگری 
ــد؛  ــی موعــود را می‌دادن ــدای ســاخت جهان کــه روزگاری ن
ولــی اکنــون بــه نهایــت و فرجــام خــود رســیده‌اند. 
عنــوان اثــر و همچنیــن وارونگــی پرتــره همان‌گونــه 
ــه‌ها و  ــی اندیش ــه دگرگون ــد ب ــاره ش ــز اش ــالا نی ــه در ب ک
ــر و  ــر معاص ــی( در هن ــری و تکثرگرای ــانه‌ها )التقاط‌گ رس
ــد. ــاع می‌ده ــر ارج ــش اث ــد در نمای ــکنی هنرمن شالوده‌ش

اثر شماره 2. »جوزف بویز7«
ــا یکی‌دیگــر از  ــر شــماره ۳ ب نکتــه مهــم آن اســت کــه اث
آثــار بــراون رابطــه بیامتنــی درون مؤلفــی ایجــاد می‌کنــد 
)تصویــر 4( نقاشــی اولیــه خــود نیــز از دو نقاشــی ترکیــب 
شده‌اســت. پرتــره‌ای از تیتــوس، پســر رامبرانــد کــه 
توســط یکــی از شــاگردان مدرســه رامبرانــد انجــام شــده و 
همین‌طــور پرتــره‌ای از گابریــل مونتــر در ســال 1909. در 
اثــر اولیــه )تصویــر 4( رنگ‌هــا بــه تنهایــی گــرم و قهــوه‌ای 
تمایــل دارنــد. در اثــر ثانویــه )تصویــر ۳( انتخــاب رنگ‌هــا 
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ــت؛  ــده اس ــزی ش ــاوت پی‌ری ــه‌ای متف ــت به‌گون و کنتراس
ــذاری  ــز« نام‌گ ــوزف بوی ــو »ج ــن تابل ــه ای ــود اینک ــا وج ب
ــه  ــوان را ب ــری ج ــه از پس ــره‌ای زنان ــی پرت ــت؛ ول شده‌اس
ــز  ــی بوی ــام یعن ــن ن ــا مصــداق ای ــه ب ــر می‌کشــد ک تصوی
ــوی  ــه س ــا ب ــدارد. رنگ‌ه ــی ن ــر مطابقت ــد معاص هنرمن
تن‌هــای آبــی و ســرد گرایــش دارنــد. پس‌زمینــه بــا 

ــانده  ــی پوش ــای زرد و لیموی ــدر از تئالیته‌ه ــای ک رنگ‌ه
شده‌اســت؛ همچنیــن رنــگ چشــم‌های پرتــره در اثــر 
ــک  ــش دارد. تکنی ــبزمانند گرای ــدر س ــگ ک ــک رن ــه ی ب
ــام  ــراون انج ــی ب ــیوه اصل ــان ش ــه هم ــز ب ــذاری نی رنگ‌گ
ــرب  ــدت ض ــان و ش شده‌اســت و در پوســت صــورت هیج
قلم‌هــای نقاشی‌شــده پیــش از دیگــر اجــزای پرتــره اســت.

 »Flash Art« ــة ــود در مجل ــه خ ــه در مقال ــو لافونت پابل

تصویر 3: گلن براون، جوزف بویز، 2001، رنگ 
روغن

)URL4 :روی تخته، 96×79/5 سانتی‌متر )منبع

 I Lost My Heart to a Starship ،تصویر 4: گلن براون
Trooper رنگ روغنی روی بوم نصب‌شده روی تخته، 

)URL4  :64/8×53/5 سانتی‌متر )منبع

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون

در ســال 2004 دســتکاری رنــگ بــراون در آثــارش را 
ــای  ــوژه‌های پرتره‌ه ــه س ــد ک ــف می‌کن ــه‌ای توصی به‌گون
ــند  ــر می‌رس ــه نظ ــرده ب ــی م ــا حت ــار و ی ــی بیم او گاه
ــی  ــن نقاش ــی در ای ــت رنگ )Reichelt, 2005: 32(. پال
ماننــد دیگــر آثــار ایــن مجموعــه نماینــده مــرگ، نیســتی و 
زوال اســت. همان‌گونــه کــه بــراون در ایــن رابطــه بــر ایــن 
ــی‌هایم  ــای نقاش ــک پ ــت دارم ی ــن دوس ــت: »م ــاور اس ب
در گــور باشــد و کامــاً از ایــن دنیــا نباشــند. مــن دوســت 
دارم آن‌هــا در یــک دنیــای رویایــی وجــود داشــته باشــند، 
جایــی کــه فکــر می‌کنــم آن‌هــا اشــغال می‌کننــد، دنیایــی 
کــه از انباشته‌شــدن تصاویــری تشــکیل شده‌اســت کــه در 
ناخــودآگاه خــود ذخیــره کرده‌ایــم و هنــگام خــواب منعقــد 
.)Brown, 2009: 70( ».می‌شــوند و جهــش می‌یابنــد

آثــار گلــن بــراون یــادآور حساســیت و تباهــی موجــود در 
نقاشــی‌های بلیــک، بوکلیــن و فیوزلــی اســت. توجــه وی به 
ــای  ــادآور جنبه‌ه ــی، ی ــار زندگ ــک و غم‌ب ــویه‌های تاری س

ــش، 1388: 4(. ــت )صداقت‌کی ــک اس ــانه گوتی زیبایی‌شناس
ــام فیلم‌هــا  ــا، ن ــه آلبوم‌ه ــراون گاهــی ب ــار ب عنوان‌هــای آث
ــن  ــن ای ــد. بنابرای ــاع می‌دهن ــی ارج ــخص خاص ــا ش و ی
نام‌هــا هماننــد تصویــر نیــز در وام‌گیــری از متن‌هــای 
دیگــر و از آن خودســازی بــه کار می‌آینــد. در این‌جــا نــام 
ــوع نام‌گذاری‌هــا  ــر یعنــی جــوزف بویــز نیــز از همیــن ن اث
ــه  ــرای اقتبــاس و ب ــر نیــز ب ــن اث ــد. در ای ــه شــمار می‌آی ب
ــی  ــری، دیدگاه ــر هن ــت اث ــئله اصال ــش کشــیدن مس چال
ــر پیــش می‌گیــرد. در ایــن  ــبت‌به اث ــتی را نس پلورالیس
ــدد  ــزار درص ــک اب ــوان ی ــی به‌عن ــه نقاش ــد ب ــر، هنرمن اث
ــر  ــنتی کمت ــانه‌های س ــه در رس ــی اســت ک ــان مفاهیم بی
می‌تــوان بــه بیــان آن مفاهیــم پرداخــت. اقتبــاس از اثــری 
در  کــه  و دگرگونی‌هایــی  ابهام‌برانگیــز  عنــوان  دیگــر، 
ــانه‌های  ــی نش ــد، همگ ــاد می‌کن ــاس ایج ــوردِ اقتب ــر م اث

ــر. ــر از خــود اث ــه مفاهیمــی فرات ارجاعــی هســتند ب
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شکل 2: روایت انشعابی )Verdugo, 2011: 4-5( تصویر 5: 
گلن براون، آمیزش/ جنسیت، 2003

 )URL4 :رنگ روغن روی تخته، 126×85 سانتی‌متر )منبع

تصویر ۶: آنتونی ون‌دایک، پرتره کورنلیس
)URL2 :ون در گیست، قبل از 1620 )منبع

اثر شماره 3. »آمیزش/ جنسیت8«

 ایــن اثــر اقتباســی اســت از یکــی از آثــار وندایــک. 
ــاری9 در  ــره درب ــک پرت ــه ی ــر 6( ک ــک )تصوی ــر وندای اث
پس‌زمینــه تاریــک اســت، دارای کنتراســت ملایــم تیرگــی-

ــب  ــت و غال ــه اس ــا طبیعت‌پردازان ــت، رنگ‌ه ــنی اس روش
ــره  ــاس پرت ــمتی از لب ــورت و قس ــر روی ص ــا ب پرداخت‌ه
ــی  ــرم زرد و طلای ــاس از رنگ‌هــای گ ــه لب )در قســمت یق
ــدی  ــتر تأکی ــه بیش ــده ک ــام ش ــت( انج ــتفاده کرده‌اس اس
ــاختار  ــکلت و س ــراون اس ــره. ب ــرافیت پرت ــر اش ــت ب اس
اصلــی اثــر را بــر مبنــای اثــر وندایــک گذاشته‌اســت؛ ولــی 
ــا  ــر ویژگی‌ه ــرا و دیگ ــک، اج ــا، تکنی ــاب رنگ‌ه در انتخ
ــر  ــه اث ــراون نســبت ب ــره ب ــاوت عمــل کرده‌اســت. پرت متف
ــتی  ــد منریس ــاس از هنرمن ــا اقتب ــیده‌تر و ب ــک کش وندای
ــی  ــا به‌طورکل ــت. رنگ‌ه ــیم شده‌اس ــو ترس ــی ال‌گرک یعن
ــی و  ــگ آب ــای رن ــا تناژه ــر ب ــب اث ــد، غال ــر یافته‌ان تغیی
ترکیــب آن بــا خاکســتری‌های تیــره هماننــد اثــر پیشــین 
ــرگ  ــم م ــه مفاهی ــاره ب ــه دوب ــت ک ــزی شده‌اس رنگ‌آمی
ــت و  ــالا اس ــیار ب ــر بس ــت اث ــدت کنتراس ــاره دارد. ش اش
ــاً  دارای کنتراســت شــدید تیرگی-روشــنی به‌صــورت کام
ــیوه  ــان ش ــز هم ــذاری نی ــوه رنگ‌گ ــت. نح ــوس اس محس
ــراون )ضــرب قلم‌هــای اکسپرســیوی کــه نقاشــی  اصلــی ب
شــده‌اند( اســت. در قســمت موهــای صــورت نســبت 
ــه  ــه و ب ــک پرداخــت بیشــتری انجــام گرفت ــر وندای ــه اث ب
ــه  ــی ک ــگ نارنج ــت. رن ــتری شده‌اس ــت بیش ــات دق جزئی
ــا  ــت ب ــره گذاشته‌اس ــی پرت ــوک بین ــمت ن ــراون در قس ب
ــاد  ــوس ایج ــل نامحس ــک تقاب ــورت ی ــی ص ــای آب رنگ‌ه
کــرده و کنتراســت رنگ‌هــای مکمــل و اصلــی را یــادآوری 
می‌کنــد. پس‌زمینــه هماننــد اثــر وندایــک، پوشــیده 
از رنگ‌هــای تیــره و بــدون ترســیم جزئیــات اســت. 

ــی  ــیوه غریب ــه ش ــر ب ــن اث ــز در ای ــره نی ــم‌های پرت چش
نقاشــی شده‌اســت، رنــگ مردمک‌هــا بــه خاکســتری 

ــت. ــد اس ــاری آب‌مرواری ــادآور بیم ــه ی ــده ک گرایی
ــوان  ــر، عن ــن اث ــوای ای ــا محت ــد ب ــن نکتــه در پیون مهمتری
اســت. عنــوان اثــر )Sex( کــه در بعضــی منابــع »آمیــزش« 
ــاره  ــم اش ــیت« ه ــه »جنس ــد ب ــت، می‌توان ــا شده‌اس معن
داشــته باشــد و این‌گونــه معنــا شــود. از آن جایــی کــه براون 
بــرای ایــن اثــر خــود پرتــره یــک اشــراف‌زاده را برگزیــده، 
در عنــوان اثــر نیــز بــه »جنســیت« و یــا »هویــت« اشــاره 
داشته‌اســت. جنســیتی کــه می‌توانــد معنــای عــام داشــته 
باشــد و جنســیت اجتماعــی )جایــگاه اجتماعــی(، جنســیت 
نقاشــی )رســانه( و به‌طور‌کلــی مســئله پرسشــگری در 
بــاب »هویــت« معاصــر را مطــرح کنــد. کنتراســت شــدید 
ــای  ــردن رنگ‌ه ــه ک ــره، اضاف ــاس پرت ــه لب ــمت یق در قس
طلایــی و پرداخــت افراط‌گونــه، تأکیــدی اســت بــر جایــگاه 
ــره و نظــام طبقاتــی جامعــه )چــه در زمــان  اجتماعــی پرت
ــردن  ــا نارنجی‌ک ــراون ب ــر(. ب ــان معاص ــه زم ــک و چ وندای
ــتهزا را  ــه و اس ــی از کنای ــره، جنبه‌های ــی پرت ــمت بین قس
در اثــر خــود بــه نمایــش می‌گــذارد و یــادآور صــورت یــک 
دلقــک می‌شــود. )شــمار دیگــری از آثــار بــراون نیــز دارای 
چنیــن ویژگــی هســتند.( ایــن کنایــه و تمســخر می‌توانــد 
الــف(  بگیــرد؛  نشــانه  را  چندیــن وضعیــت و مســئله 
ــته  ــره داش ــروغ پرت ــمان بی‌ف ــا چش ــه‌ای ب ــد رابط می‌توان
باشــد و هــم بــه نظــام طبقاتــی در جوامــع انســانی اشــاره 
کنــد و بیانگــر چشــمان کــور عدالــت اجتماعــی باشــد. ب( 
ــوزه  ــانه در ح ــی رس ــه دگرگون ــد ب ــر می‌توان از ســوی دیگ
ــانه‌های نقاشــی  ــه رس ــه را متوج ــد و کنای ــاره کن ــر اش هن
ــراون  ــت ب ــوان گف ــازد؛ می‌ت ــک س ــای آکادمی در دوره‌ه
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ــد )به‌ویــژه کــه  رســانه‌های گذشــته هنــر را مــردود می‌دان
ــود  ــه مســئله خ ــا را ب ــز م ــژة او نی ــذاری وی ــیوه رنگ‌گ ش
ــته  ــیوه‌های گذش ــد( و ش ــه می‌کن ــی متوج ــانه نقاش رس
ــت‌مدرن  ــش از پس ــرافیت‌مداری پی ــام اش ــون نظ را همچ
می‌دانــد کــه اکنــون هــر دو منســوخ شــده و جــای خــود 
را بــه رســانه‌ها و تفکــرات جدیــد متناســب یــا بافــت تــازه 
داده‌انــد. ایــن معنــا بــا پالــت رنگــی ایــن مجموعــه از آثــار 
ــا  ــر نیــز ب ــن اث ــراون در ای ــراون نیــز در ارتبــاط اســت. ب ب
اقتبــاس از یــک اثــر آکادمیــک دوره بــاروک؛ الــف( مســئله 
ــا آز آن  ــه چالــش می‌کشــد؛ ب( ب ــر هنــری را ب ــت اث اصال
ــم  ــان مفاهی ــال بی ــده به‌دنب ــری شناخته‌ش ــازی اث خودس
ــور به‌عنــوان نشــانه‌ای اســتفاده  ارجاعــی اســت. از اثــر مزب
می‌کنــد کــه بــا تغییــر و دگرگونــی در آن، نظام‌هــای 
ــد  ــد گذشــته را نق ــدگاه هنرمن ــی و دی ســاختاری، محتوای
ــد، متنــی ارجاعــی می‌شــود  ــر جدی کرده‌اســت. درواقــع اث
بــه اثــر اصلــی، گاه بــر آن تأکیــد می‌کنــد و گاه آن را نقــد 

ــد. ــرار می‌ده ــام ق ــه و اته ــوردِ کنای ــرده و م ک

اثر شماره 4. »خوب رنج بکش10«
بــراون ایــن اثــر را )تصویــر 7( از تابلــوی »جمجمــه 
اثــر ونگــوگ )تصویــر  بــا ســیگار ســوزان«  اســکلت 
8( اقتبــاس کرده‌اســت. در اثــر وانگــوگ رنگ‌هــا بــه 
خاکســتری گرایــش دارد و پس‌زمینــه بــا یــک رنــگ 
ــاف  ــراون برخ ــر ب ــت. در اث ــیده شده‌اس ــیاه پوش ــره س تی
ــمانی  ــی آس ــگ آب ــه رن ــه ب ــوگ، پس‌زمین ــکلت وانگ اس
ــر  ــن اث ــی در ای ــور و تاریک ــت ن ــن کنتراس ــت، همچنی اس
ــرم  ــای گ ــر در تنالیته‌ه ــن اث ــا در ای ــت. رنگ‌ه ــر اس بالات
ــاب  ــره انتخ ــدر و تی ــای ک ــواع قهوه‌ای‌ه ــا ان ــب ب در ترکی
شــیوه  همــان  هــم  رنگ‌گــذاری  شــیوه  شده‌اســت. 
ــن  ــکلت در ای ــخصیت اس ــت. ش ــراون اس ــرد ب منحصر‌به‌ف
ــی از  ــده و حالت ــل ش ــو متمای ــت تابل ــمت راس ــه س ــر ب اث
ــف  ــس را مضاع ــن ح ــد و ای ــی می‌کن ــی را تداع خمودگ
ــن در  ــرم و چرکی ــف گ ــای طی ــاب رنگ‌ه ــد. انتخ می‌کن
ــر کــردن  ــر یعنــی تصوی ــا موضــوع اث ــی ب ــر به‌خوب ــن اث ای
یــک اســکلت و عنــوان اثــر کــه نشــانه‌ای از تحمــل رنــج، 
ــی  ــت عضلان ــن باف ــن رفت ــیدگی و از بی ــودگی، پوس فرس

تصویر 7.:گلن براون، خوب رنج بکش، 2007
)URL4:رنگ روغن روی تخته، 120×157 سانتی‌متر )منبع

تصویر 8: ونسان وان‌گوگ، جمجمه یک اسکلت با سیگار روشن، 
86-1885، رنگ روغن روی بوم، 32×24/5 سانتی‌متر، موزه  

URL3 ون‌گوگ، آمستردام )منبع:

از آنِ خودسازی در پرتره‌های گلن براون

یــک بــدن و باقــی مانــدن اســکلت اســت، مطابقــت دارد؛ در 
ایــن اثــر دیگــر نشــانی از ســیگار تابلــوی وانگــوگ نیســت. 
ولــی رنــگ زرد دندان‌هــا در اســکلت بــراون اشــاره‌ای دارد 
ــده  ــده و تقویت‌کنن ــذف ش ــا ح ــه در این‌ج ــیگار ک ــه س ب
ــدام اســت.  ــیده ان ــات پوس ــه گوشــت و عض ــان نظری هم
انتخــاب یــک اســکلت به‌عنــوان شــخصیت اثــر و اقتبــاس از 
آن می‌توانــد یــک حرکــت نمادیــن و ســمبلیک در امتــداد 

مفهــوم فرســودگی و انقــراض باشــد. بایــد در نظــر داشــت 
کــه در ایــن موضــوع بــرای طراحــی و نقاشــی یــک تمریــن 
و مشــق هنــری محافظه‌کارانــه آکادمیــک بوده‌اســت و اثــر 
ثانویــه درواقــع تفســیری خنــده‌دار از ایــن تمرین‌هــا ارائــه 
ــد  ــش می‌ده ــر را افزای ــادی اث ــه انتق ــن جنب داده و بنابرای
ــرات  ــا تفک ــراون ب ــت ب ــان‌دهنده مخالف ــه نش به‌گونه‌ای‌ک
آموزشــی ســنت هنــر آکادمیــک اســت. عنــوان اثــر نیــز بــر 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

25 شماره دهم -بهار و تابستان 1402

تصویر 9: گلن براون، هنر ضعیف، 2016، رنگ روغن روی تخته، 
)URL4 :74×108/5 سانتی‌متر )منبع

تصویر 10: رامبرانت، نیم‌تنه مرد جوان خندان، 1629-30،
)URL5 :حدود 41×33 سانتی‌متر )منبع

ــد.  ــد می‌کن ــوای تمســخرآمیز بیش‌ازپیــش تأکی ــن محت ای
ــودگی و  ــیدگی، فرس ــه پوس ــر ب ــن اث ــر در ای ــب عناص غال
ــا  ــراون ب ــد ب ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــاره می‌کن ــراض اش انق
یــک دیــدگاه منتقدانــه و معتــرض هماننــد دیگــر آثــارش 
ــرا  ــای آکادمیک‌گ ــای هنره ــانه‌ها و جهت‌گیری‌ه ــه رس ب
اعتــراض کــرده و آن‌هــا را بــه عنــوان تفکــری منقرض‌شــده 
ــای  ــی از نمونه‌ه ــر یک ــن اث ــع ای ــد. در واق ــام می‌کن اع
عالــی در کارکــرد از آن خودســازی در نقــد عملــی و 

اعتراضــی اســت.

اثر شماره 5. »هنر ضعیف11«
ــی  ــاروک قلم‌زن ــه ســبک ب ــه ب ــره ک ــت پرت ــر رامبران در اث
و خلــق شده‌اســت، رنگ‌هــا دارای تنــاژ قهــوه‌ای، زرد 
ــم  ــور ملای ــد؛ ن ــش دارن ــی گرای ــه گرم ــتند و ب ــر هس اک
و گرمــی بــر روی صــورت پرتــره نشســته؛ اثــر دارای 
ــاس  ــو- لب ــن تابل ــمت‌های پایی ــت و قس ــت بالاس کنتراس
پرتــره و پس‌زمینــه اثــر بــه تیرگــی بیشــتر گراییده‌اســت. 
ــر  ــره در اث ــد پرت ــر لبخن ــو تأثی ــود در تابل ــرم موج ــور گ ن
ــف را  ــادی مضاع ــی از ش ــت و حالت ــدان کرده‌اس را دوچن

تداعــی می‌کنــد.

در اثــر بــراون، پرتــره دارای ویژگی‌هایــی در تضــاد بــا 
اثــر رامبرانــت اســت. رنگ‌هــا بــا تنــاژ ســرد و کــدر 
ــاب  ــز انتخ ــای قرم ــاط لکه‌ه ــاره‌ای نق ــی و در پ ــاً آب غالب
شــده‌اند. رنگ‌آمیــزی همــان شــیوه ایمپاســتومانند اســت 
ــن نقاشــی از  ــت تمــام نقاشــی شده‌اســت. ای ــا ظراف کــه ب
ــا  ــر و ب ــورت ظریف‌ت ــورت به‌ص ــت ص ــا در پوس ضرب‌قلم‌ه
پرداخــت بیشــتر بــه انجــام رسیده‌اســت. انتخــاب رنگ‌هــا 
در ایــن اثــر هماننــد غالــب دیگــر آثــار ایــن دوره از زندگــی 
ــش  ــی گرای ــای آب ــردی و تنالیته‌ه ــه س ــراون ب ــری ب هن
ــواع خاکســتری‌های  ــا ان ــب ب ــا بیشــتر در ترکی دارد. آبی‌ه
ــمت  ــمت س ــد. در قس ــرار گرفته‌ان ــوم ق ــر روی ب ــره ب تی
ــه  ــور گرمــی ب ــت- ن ــر رامبران ــر اســاس اث چــپ صــورت ب
چهــره افــزوده شده‌اســت؛ همچنیــن بــراون بــا قرمــز 
افراط‌گونــه‌ای کــه بــر روی لب‌هــا و ســر بینــی قــرار 
داده‌اســت، ســبب ایجــاد کنتراســت ســرد و گــرم در تصویــر 
ــت و  ــز بالاس ــر نی ــن اث ــنی ای ــت روش ــت. کنتراس شده‌اس
در قســمت بــالای تابلــو تشــدید می‌شــود. پس‌زمینــه 
ــه‌ای نقاشــی شــده کــه بیشــتر تداعی‌گــر صحنــه‌ای  به‌گون

ــری اســت. از آســمان اب

اثــر از چندیــن جهــت چالش‌برانگیــز  ایــن  محتــوای 
ــر  ــوان اث ــه عن ــر ب ــدای ام ــت. در ابت ــی اس ــلِ ‌بررس و قاب
می‌پردازیــم؛ عنــوان اثــر کــه »هنــر ضعیــف« اســت، 
ــد  ــف( لبخن ــو: ال ــن موضــوع در تابل ــا چندی قرابتــی دارد ب
پرتــره و رنــگ قرمــز افراطــی گذاشــته شــده بــر روی چهره 
ــا همــان آرایــش صــورت کــه تداعی‌کننــده چهــره یــک  ب
دلقــک اســت؛ ب( اقتبــاس بــراون از یــک اثــر دوره بــاروک. 
ایــن عنــوان در ارتبــاط بــا ســاختار اثــر درواقــع بــا حالتــی 
کنایه‌گــر هنــر دوره بــاروک یــا به‌طورکلــی هنرهایــی 
ــرار  ــخر ق ــاد و تمس ــوردِ انتق ــک را م ــوب آکادمی در چارچ
می‌دهــد؛ بــراون مســئله اصالــت اثــر هنــری را زیــر ســؤال 
ــه نقاشــی معاصــر اشــاره می‌کنــد کــه اکنــون  ــرد و ب می‌ب
اقتبــاس می‌توانــد یکــی از پرقدرت‌تریــن روش‌هــا درخلــق 
ــماری را  ــی بی‌ش ــای مفهوم ــد و و جنبه‌ه ــی آن باش نقاش

ــه مخاطــب منتقــل کنــد. ب
هنــر  شــکل‌گیری  و  ایجــاد  در  بســیاری  عوامــل 
و  تاریخــی  حــوادث  از  بودنــد،  دخیــل  پســت‌مدرن 
اجتماعــی کــه بگذریــم مبنــا و ریشــه پســت‌مدرن را 
می‌تــوان در گرایشــات متأخــر هنــر مــدرن دانســت. 
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نقاشــی پســت‌مدرن تحت‌تأثیــر جریان‌هایــی همچــون 
هنــر مفهومــی، گرایشــات نئواکسپرســیو و هنــر پــاپ قــرار 
ــم،  ــانه، مفاهی ــی در رس ــکل تحولات ــن ش ــه ای ــت و ب گرف
ــه  ــد ک ــد آم ــی پدی ــر نقاش ــری در ژان ــان هن ــه و بی ارائ

پرتره‌نــگاری را نیــز درگیــر خــود کــرد.
و  انقــاب  از  کــه  پســت‌مدرن  هنرمنــدان  میــان  در 
ــال  ــن دوره کم ــی ای ــد نقاش ــای جدی ــی جلوه‌ه دگرگون
اســتفاده را برده‌انــد، گلــن بــراون اســت. بــراون بــا 
ــی،  ــل کثرت‌گرای ــه اص ــارش ب ــاس در آث ــتفاده از اقتب اس
التقــاط و بینامتنیــت پســت‌مدرن متوســل می‌شــود و 
ــه  ــو ب ــن نح ــه بهتری ــازی را ب ــق از آن خودس ــن طری از ای
ــات،  ــاب موضوع ــم در انتخ ــه ه ــذارد. او ک ــش می‌گ نمای
هــم در شــیوه رنگ‌گــذاری و هــم نام‌گــذاری آثــارش 
از هنرمنــدان، ســبک‌ها و روش‌هــا و دوره‌هــای دیگــر 
ــرده  ــق ک ــردی خل ــاری منحصربه‌ف ــد، آث ــاس می‌کن اقتب
ــا  ــر، ب ــدان دیگ ــار هنرمن ــی آث ــراون در بازآفرین ــت. ب اس
اســتفاده از تغییــر رنــگ، موقعیــت، انــدازه و مــوارد مشــابه 
ــود  ــر خ ــر، اث ــد و در تغیی ــر می‌ده ــی را تغیی ــر نهای تصوی
را می‌آفرینــد. مبنــای اصلــی آثــار بــراون ایــن نیســت کــه 
ــام و  ــورت اله ــه ص ــه چ ــا و ب ــری از کج ــر هن ــورت اث ص
اقتبــاس شده‌اســت؛ بلکــه اهمیــت کار در ایــن اســت کــه 
ــن عناصــر و جزئیــات مــوردِ اقتبــاس می‌تواننــد حامــل  ای
ــکلی  ــارش به‌ش ــند. وی در آث ــی باش ــام و مفاهیم ــه پی چ
اســتعاری بــر ایــن بــاور اســت کــه عمــل نقاشــی هنــوز هــم 
در دوره پســت‌مدرن ادامــه دارد؛ ولــی بــه شــکل و صورتــی 
متفــاوت از گذشــته و از ایــن طریــق بــر رســانه نقاشــی بــه 
عنــوان یــک موضــوع تأکیــد مــی‌ورزد. وی در پرتره‌هایــش 
بــه کمــک اقتبــاس بــه مفاهیــم جدیــدی اشــاره می‌کنــد 
کــه بیشــتر در رابطــه بــا پاسداشــت رســانه کهــن نقاشــی 

ــه پرسش‌کشــیدن  ــی و ب ــگ روغن ــک رن ــوم و تکنی روی ب
ــه وی  ــت. دغدغ ــانه اس ــک رس ــه ی ــی به‌مثاب ــود نقاش خ
تأکیــد بــر حفــظ بداعــت و اصالــت در مفهــوم اثــر هنــری 
اســت نــه صــورت و ســاختار. بــه ایــن ترتیــب، بــا اســتفاده 
ــاختارگرایی  ــی و س ــازی صورت‌گرای ــزار از آن خودس از اب
هنــر پیشــامدرنی و پیشاپســت‌مدرنیته را مــوردِ کنایــه 
ــت  ــی دس ــد عمل ــکلی از نق ــه ش ــرار داده و ب ــتهزا ق و اس
ــر،  ــن در اث ــر و در هم‌آمیخت ــب، تغیی ــا ترکی ــد، ب می‌یاب
ــه  ــد و در نتیج ــه می‌کن ــاس را دگرگون ــاختار مورداقتب س
بــر مســئله نفــی اصالــت اثــر هنــری هــم تأکیــد مــی‌ورزد.

پی‌نوشت
1 appropriation
2 G. Brown

ــا  ــادی در اروپ ــم می ــده دوازده ــه از س ــوی ک ــت فرانس ــره واژه‌ای اس 3 پرت
ــت. ــده اس ــول ش ــیزدهم معم ــده س ــد و از س ــداول ش مت

4 Young British Artists (YBA).
 Kunsthistorisches 5 مانند گالری ســرپانتین در لندن )2004(؛ موزه
در ویــن )2008(؛ تیــت لیورپــول در انگلســتان )2011(؛ مــوزه گونگنهایــم در 

بیلبائو در ســال 2013 .
6 The end of  the 20th Century
7 J. Beuys
8 sex
9 cornelis van der Geest

گیســت اهــل آنتــورپ بــود کــه از ثــروت خــود بــرای حمایــت از هنرمنــدان 
ــرد. ــری خــود اســتفاده می‌ک ــه هن ــن خطــه و ایجــاد مجموع همی

10 suffer well
11 poor art
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تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در 
تهرانِ عصرِ قاجار*

چکیده
باغ-عمــارت مســعودیه، از مجموعــه بناهــای تاریخــی 
ــه  ــه دســتور مســعود میرزاظــل الســلطان، ب دورة قاجــار ب
سَــرکاری رضاقلی‌خــان سِــراج‌المُک، در میــدان بهارســتان 
تهــران بنــا شــده و از تزییناتــی همچــون آجــرکاری، 
گچ‌بـُـری، مقرنــس‌کاری، کاشــی‌کاری، آینــه‌کاری، حجــاری، 
تزیینــات چوبــی، فلــزی و نقاشــی دیــواری بهــره برده‌اســت. 
پژوهــش حاضــر بــا هــدف چیســتی فــرم و نقــش در 
ــناخت  ــه و ش ــه در مجموع ــاری به‌کاررفت ــای معم آرایه‌ه
عوامــل مؤثــر بــر شــکل‌گیری آن، در پــی پاســخی مناســب 
بــرای ایــن پرســش اســت کــه فــرم و نقــش در آرایه‌هــای 
ــارت  ــی باغ-عم ــة تاریخ ــه در مجموع ــاری به‌کاررفت معم
مســعودیه در تهــرانِ دورة قاجــار چیســت؟ و عوامــل 
ــی ‌در  ــر شــکل‌گیری آن کــدام اســت؟ رویکــرد کل ــر ب مؤث
ــر  ــردی و ب ــی و به‌لحــاظ هدف،کارب ــش حاضــر، کیف پژوه
ــت.  ــی بوده‌اس ــی و تاریخ ــت، توصیفی-تحلیل ــاس ماهی اس
ــیوة  ــرده و ش ــره ب ــوژی به ــرد آیکنول ــل از رویک در تحلی
گــردآوری اطلاعــات اســنادی، کتابخانــه‌ای و میدانــی 
اســت. یافته‌هــا بیان‌گــر آن اســت کــه بیشــترین تزیینــات 
و  آجــرکاری  حجاری،گچ‌بری،کاشــی‌کاری،  مجموعــه 
تزیینــات چوبــی بــوده و تزیینــات مقرنــس‌کاری، آینه‌کاری، 
ــری  ــهم کمت ــب س ــز به‌ترتی ــی‌دیواری نی ــزکاری و نقاش فل
در تزییــن بناهــای مجموعــه را دارنــد. در تزیینــات بناهــای 
ــی، از  ــیک اروپای ــای نئوکلاس ــر الگوه ــزون ب ــه، اف مجموع
الگوهــای اســامی و همچنیــن برخــی نقش‌مایه‌هــای 

ــت. ــتفاده شده‌اس ــتان اس ــران ‌باس ای

واژه‌های کلیدی: مسعود میرزا ظل‌السلطان، عمارت مسعودیه، 
تزیینات معماری، هنر قاجار.

ــه  ــد حدیث ــی ارش ــة کارشناس ــه از پایان‌نام ــه، برگرفت ــن مقال  *ای
ــاری  ــه معم ــته ب ــات وابس ــی تزیین ــوان »گونه‌شناس ــا عن ــم، ب پرک

ــت. ــار« اس ــرِ قاج ــرانِ عص ــعودیه در ته ــارت مس ــة عم مجموع
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مقدمه 
ــژه‌ای  ــت وی ــر معمــاری، دورة قاجــار از اهمی ــخ هن در تاری
ــار،  ــرای نخســتین ب ــرا در ایــن دوره ب برخــوردار اســت، زی
شــیوه‌های معمــاری غربــی بــه همــراه شــاخصه‌های 
گوناگــون آن‌هــا وارد ســبک‌های معمــاری و تزیینــات 
ــرات  ــان، تغیی ــن جری ــارز ای ــای ب آن شــد. یکــی از نموده
بــاغ- در  گرفته‌شــده  کار  بــه  ســبک‌های  در  موجــود 

عمارت‌هــای تهــران اســت کــه همگــی بــا وجــود تعلــق بــه 
ــاری  ــبک‌های معم ــازی و س ــی، از فضاس ــک دورة تاریخ ی
گوناگونــی برخوردارنــد. از جملــه باغ-عمارت‌هــای شــاخص 
در تهــران، مجموعــة تاریخــی باغ-عمــارت مســعودیه اســت 
ــه  ــبت ب ــب‌تری نس ــت مناس ــون دارای وضعی ــه هم‌اکن ک
دیگــر باغ-عمارت‌هــا بــوده و دربردارنــدة مــدارک و اســناد 
ــون  ــواهد تاکن ــاس ش ــر اس ــت. ب ــری اس ــی جامع‌ت تاریخ
ــای  ــا آرایه‌ه ــاط ب ــی در ارتب ــدَوّن و جامع ــی مُ گونه‌شناس
معمــاری مجموعــة تاریخــی باغ-عمــارت مســعودیه انجــام 
ــزوم پژوهــش بیشــتر در ایــن زمینــه و بررســی  نشــده و ل
معمــاری  در  تزیینــی،  مختلــف  گونه‌هــای  و  بصــری 
ــدف  ــا ه ــر ب ــش حاض ــود. پژوه ــاس می‌ش ــا احس ــن بن ای
ــه  ــرم و نقــش در آرایه‌هــای معمــاری به‌کاررفت چیســتی ف
ــکل‌گیری  ــر ش ــر ب ــل مؤث ــناخت عوام ــه و ش در مجموع
ــت  ــش اس ــن پرس ــرای ای ــب ب ــخی مناس ــی پاس آن، در پ
ــه‌کار رفتــه در  ــرم و نقــش در آرایه‌هــای معمــاری ب کــه ف
ــرانِ دورة  ــعودیه درته ــارت مس ــی باغ-عم ــة تاریخ مجموع
قاجــار چیســت؟ و عوامــل مؤثــر بــر شــکل‌گیری آن کــدام 

اســت؟

پیشینة پژوهش
در زمینــة تزیینــات معمــاری دورة قاجــار، طاهــره ســلیمی 
ــی  ــر فرنگی‌مآب ــة »تأثی ــزی )1398(، در مقال و حســن عزی
ــان«،  ــی کاش ــاری و قال ــات معم ــر تزیین ــا(، ب )گلفرنگ‌ه
کــه در نشــریة جلــوة هنــر بــه چــاپ رسیده‌اســت، 
همچــون  هنــری  زمینه‌هــای  در  را  گلفرنــگ  نقــش 
نقاشــی،کتاب‌آرایی، کاشــی‌کاری و گچ‌بــری و همچنیــن 
قالــی کاشــان در عصــر قاجــار، مــورد بررســی قــرار 
داده‌انــد. یافته‌هــای ایــن پژوهــش، بیان‌گــر آن اســت 
ــش  ــران، نق ــی ای ــش قال ــرح و نق ــته‌بندی ط ــه در دس ک
گلفرنــگ، به‌عنــوان یکــی از طرح‌هــای نوزده‌گانــه بــه 
ــان  ــرش کاش ــار، وارد ف ــه در دورة قاج ــد ک ــمار می‌آی ش
ــوش ســنتی  ــا نق ــی، ب ــه صــورت تلفیق ــدا ب شــده و در ابت
مــورد اســتفاده قــرار گرفته‌اســت. الهــه پنجه‌باشــی و 
ــر  ــة تصوی ــة »مطالع ــان )1399(، در مقال ــاز خامه‌چی بهن
ــان در دورة  ــای کاش ــة بروجردی‌ه ــای خان در دیوارنگاره‌ه
ــی  ــک و نقاش ــنامة گرافی ــریة پژوهش ــه در نش ــار«، ک قاج
ــگاری و نقاشــی‌های  بــه چــاپ رسیده‌اســت، نقــوش دیوارن
ــة بروجردی‌هــای کاشــان  ــالار شاه‌نشــین خان موجــود در ت
را مــورد بررســی قــرار داده‌انــد. در نهایــت، آن‌هــا بــه ایــن 

نتیجــه رســیدند کــه، نقاشــی‌های تــالار شاه‌نشــین، افــزون 
بــر نقــش کارکــردی و تزیینــی، القاء‌کننــدة پیام‌هــای 
ــای  ــوده، و نقش‌ه ــز ب ــی نی ــی و سیاس ــی، اجتماع فرهنگ
انســانی، حیوانــی و گیاهــی، معمــاری و اشــیاء در ایــن شــاه 
نشــین، الهام‌گرفتــه از اســطوره‌ها و افســانه‌های ایرانــی 
اســت. پژوهش‌هــای مرتبــط بــا عمــارت مســعودیه عمدتــاً 
ــات  ــه تزیین ــر ب ــد و کمت ــاری پرداخته‌ان ــث معم ــه مباح ب
معمــاری توجــه شده‌اســت. آقایی‌میبــدی و همــکاران 
عمــارت  نســتعلیق  »کتیبه‌هــای  مقالــه  در   )1399(
ــه  ــه زریــن قلــم«، ب مســعودیه و بررســی انتســاب آن‌هــا ب
ــن  ــگاران ای ــناخت کتیبه‌ن ــا و ش ــون کتیبه‌ه ــش مت خوان
ــدان  ــن هنرمن ــار ای ــر آث ــا دیگ ــی ب ــار و مقایســة تطبیق آث
ــة  ــة »مطالع ــور )1390( در مقال ــر علی‌پ ــد. نیلوف پرداخته‌ان
طــرح ارُســی‌های کاخ‌هــای قاجــاری تهــران«، طــرح 
ــه  ــرد ب ــا رویک ــران را ب ــاری ته ــای قاج ــی‌های کاخ‌ه ارُس
گلســتان،  درکاخ  شــمس‌العماره  عمــارت  ارســی‌های 
عمــارت مســعودیه و کاخ صاحــب قرانیــه، مــورد مطالعــه و 
بررســی قرار داده‌اســت. فاطمــه محمــدی )1398( در پایان 
آسیب‌شناســی  و  فن‌شناســی   « کارشناسی‌ارشــد  نامــة 
مصالــح تزیینــات گچ‌بــری نمــای دیوان‌خانــة عمــارت 
مســعودیه تهــران بــا رویکــرد حفاظت‌محــور« بــه مطالعــة، 
بررســی و شناســایی مصالــح تزیینــات گچ‌بــری نمــای 
ــا،  ــت‌آمده از آن‌ه ــای به‌دس ــل داده‌ه ــه، و تحلی دیوان‌خان
ــی  ــر گونه‌شناس ــه حاض ــف مقال ــه عط ــت. نقط پرداخته‌اس
تزیینــات وابســته بــه معمــاری در ایــن مجموعــه بــوده کــه 

ــت.  ــرار نگرفته‌اس ــی ق ــورد بررس ــون م تاکن

 روش انجام پژوهش 
توصیفــی-  ماهیــت و روش  نظــر  از  پژوهــش حاضــر، 
ــنادی،  ــات اس ــورت مطالع ــب به‌ص ــت و مطال ــی اس تاریخ
ــری  ــردآوری شده‌اســت. نمونه‌گی ــی گ ــه‌ای و میدان کتابخان
بــه صــورت هدفمنــد انجــام گرفته‌اســت. جامعــه آمــاری و 
مطالعاتــی، همــة تزیینــات به‌کاررفتــه در بناهــای تاریخــی 
موجــود در مجموعــة باغ-عمــارت مســعودیه اســت کــه بــا 
توجــه بــه پژوهش‌هــای میدانــی شناســایی شــده‌اند. 
ــه  ــره گرفت ــوژی به ــرد آیکونول ــل، از رویک ــش تحلی در بخ
یــک شــبه‌آنالیز  در حقیقــت  آیکونولــوژی  شده‌اســت. 
ــردارد  ــی را در ب ــا طبیع ــه ی ــوع اولی ــت و موض ــی اس فرم
ــه  ــی ک ــای ناب ــا و فرم‌ه ــی نقش‌مایه‌ه ــق بررس و از طری
حامــل معانــی اولیــه و طبیعــی هســتند، موضوعــات واقعــی 
ــوب  ــد. چهارچ ــایی می‌کن ــر شناس ــی را از یک‌دیگ و بیان
ــکی  ــن پانوفس ــرد اروی ــاس رویک ــر اس ــش ب ــری پژوه نظ
ــار، طــی ســه  ــر و تحلیــل و تفســیر آث ــش تصاوی ــه خوان ب
مرحلــه توصیــف پیــش آیکونوگرافــی، تحلیــل آیکونوگرافــی 
ــن  ــر ای ــت. ب ــام رسیده‌اس ــه انج ــوژی ب ــیر آیکونول و تفس
اســاس، در ارائــه یافته‌هــای پژوهــش، ابتــدا پــس از 
ــات  ــر تزیین ــة تصاوی ــی( و ارائ ــش آیکونوگراف ــف )پی توصی

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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ــای  ــعودیه در جدول‌ه ــة مس ــون مجموع ــاری گوناگ معم
جداگانــه، در مرحلــة دوم )تحلیــل آیکونوگرافــی( بــه 
شناســایی تزیینــات و معرفــی نقــوش به‌کاررفتــه در آن‌هــا 
و جایــگاه تزیینــات مــوردِ اشــاره در فرهنــگ ایرانــی مــورد 
ــیر  ــه تفس ــز، ب ــی نی ــت. در گام نهای ــرار گرفته‌اس ــث ق بح
ــاس  ــر اس ــر، ب ــورد نظ ــات م ــه در تزیین ــوش به‌کاررفت نق
ــر  ــر هن ــگ ب ــر فرن ــم تأثی ــل مه ــه اص ــری از س تأثیرپذی
ایرانــی، ملی‌گرایــی و هنــر ملــی ایرانی-اســامی پرداختــه 

شده‌اســت. 

مبانی نظری
آیکونولوژی 

ــت  ــی اس ــبه‌آنالیز فرم ــک ش ــت ی ــوژی در حقیق آیکونول
و موضــوع اولیــه یــا طبیعــی را در بــردارد و به‌وســیلة 
ــدة  ــه دربرگیرن ــی ک ــای ناب ــا و فرم‌ه ــی نقش‌مایه‌ه بررس
ــی و  ــات واقع ــتند، موضوع ــی هس ــه و طبیع ــی اولی معان
ــدی،1390  ــد )عب ــایی می‌کن ــر شناس ــی را از یک‌دیگ بیان
:32-33(. مرتبــه دوم یــا تحلیــل آیکونوگرافــی بــه معرفــی 
ــر در آن  ــخصیت‌های حاض ــتان‌ها و ش ــر، داس ــوع اث موض
ــب  ــه مخاط ــت ک ــناختی اس ــل ش ــن تحلی ــردازد. ای می‌پ
نســبت بــه موضوعــات یــا مفاهیــم ویــژة منتقل‌شــده از راه 
ــه دســت  ــا ســنت‌های شــفاهی، ب ــع ادبــی، مذهبــی ی مناب
مــی‌آورد )پانوفســکی، 44: 1396(. در ایــن مرتبــه از معنــا، 
برخــاف مرتبــه نخســت، هنگامی‌کــه در یــک اثــر هنــری 

بــه روشــی شــفاف از »موضــوع در مقابــل ســاختار« صحبت 
می‌کنیــم، منظورمــان عمدتــاً موضــوع ثانویــه یــا قــراردادی 
اســت، یعنــی جهــان مضامیــن یــا مفاهیــم ویــژه‌ای کــه در 
مقابــل  در  می‌شــوند،  نمایــان  تمثیل‌هــا  و  داســتان‌ها 
ــکی،  ــد )پانوفس ــرباز می‌زن ــه سَ ــا اولی ــی ی ــوع طبیع موض
ــه،  ــن مرحل ــل در ای ــرای تحلی ــرط لازم ب 1393: 65(. ش
ــی  ــم تمثیل ــات و مفاهی ــا موضوع ــر ب ــنایی پژوهش‌گ آش
ــا ســنت شــفاهی منتقــل  ــی ی ــع ادب اســت کــه از راه مناب
ــه تحلیــل وابســتگی  ــه ب ــن مرحل می‌شــود؛ در حقیقــت ای
میــان نقــوش و فرم‌هــا و محتــوای ادبــی می‌پــردازد 

 .)Hasenmueller, 1987: 291(
ــه از 1995م.  ــی اســت ک ــوم تفســیر آیکونوگراف ــه س مرتب
ــه  ــد ک ــوژی نامی ــه تفســیر آیکونول پانوفســکی آن را مرحل
معنــای ذاتــی یــا محتــوا را دربـَـر دارد، یــا بــه بیــان دیگــر 
در پــی شناســایی ارزش‌هــای نمادیــن پنهان‌شــده در 
ــوم  ــطح س ــدی، 1390: 33(. »س ــت )عب ــری اس ــار هن آث
ــان  ــردازد و زم ــر می‌پ ــی تصوی ــا درون ــی ی ــای ذات ــه معن ب
و مــکان آفرینــش تصویــر و فرهنــگ رایــج در آن زمــان و 
ــرد.  ــر می‌گی ــتیبان‌ها را در نظ ــت‌های پش ــکان و خواس م
هــم  بــا  را  گوناگــون  منابــع  داده‌هــای  ســطح  ایــن 
می‌آمیــزد و بنُ‌مایه‌هــای فرهنگــی، متن‌هــای معاصــر 
در دســترس، متن‌هــای انتقــال یافتــه از فرهنگ‌هــای 
ــر  ــور را در ب ــه ام ــری و این‌گون ــینه‌های هن ــته، پیش گذش

می‌گیــرد« )آدامــز، 1388: 52(. 

شکل1: پلان اصلی عمارت مسعودیه،1400 )منبع: نگارندگان، 
 )1400

شکل2 : خیابان‌های دسترسی به عمارت مسعودیه در نقشة 
 )URL 1( ،1400 ،جدید شهر تهران
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ــار،  ــاهان قاج ــت ش ــان حکوم ــرب در می ــه غ ــش ب گرای
اجتماعــی،  جنبه‌هــای  همــة  بــر  چشــمگیری  تأثیــر 
ــة  ــری جامع ــی هن ــی و حت ــادی، سیاس ــی، اقتص فرهنگ
ــاز  ــران آغ ــر ای ــدی از هن ــل جدی ــه فص ــاد ک ــران نه ای
ــی  ــرب، ســبب ایجــاد دگرگون ــه غ ــران ب ــش ای شــد. گرای
ــا دو فرهنــگ  ــران ب ــس ای ــادی شــد، از آن پ فرهنگی-انتق
ســنتی-ایرانی و فرهنــگ مــدرن روبــه‌رو شــد کــه فرهنــگ 
ســنتی-ایرانی، فرهنگــی خودمانــی و پیوندخــورده بــا تاریخ 
ایــران بــود و فرهنــگ مــدرن، کــه متعلــق بــه مــردم ایــران 
نبــود. روشــنفکران ایرانــی و طرفــداران فرهنــگ ســنتی بــا 
ــداری  ــظ و نگه ــرای حف ــه، ب ــان در جامع ــوان ملی‌گرای عن
فرهنــگ ایــران باســتان، شــروع بــه بیــان تعاریفــی از آییــن 
ــران  ــده از ای ــی باقی‌مان ــتان‌های تاریخ ــومات و داس و رس
باســتان کردنــد کــه تأثیــر چشــمگیری بــر فرهنــگ و هنــر 
ایــن دوره نهــاد. نــوع دیگــری از هویــت ایرانــی کــه در ایــن 
ــی  ــت مل زمــان شــکل گرفــت و مطــرح شــد، تلفیــق هوی
ــا هویــت دینــی بــود کــه می‌تــوان گفــت همــان هویــت  ب
ایرانی-اســامی اســت. هنگامــی ســخن از فرهنــگ و هنــر 
جامعــه بــه میــان می‌آیــد، بــه ایــن معنــا خواهــد بــود کــه 
بــر کلیّــت و شــئونات آن جامعــه، در ابعــاد گوناگــون تأثیــر 
می‌گــذارد و بــه یــاری هویـّـت فرهنگــی یــک جامعــه 
اســت کــه دریافتــی روشــن از هنــر آن جامعــه بــه دســت 

می‌آیــد.

مجموعة تاریخی باغ-عمارت مسعودیه
در عصــر قاجــار هنرمنــدان بســیاری بــه اروپــا ســفر 
می‌کننــد. از ایــن‌ رو، می‌تــوان آن را ســرآغاز تقابــل ســنت 
ــاش  ــاهان ت ــخ پادش ــول تاری ــت. »در ط ــه دانس و مدرنیت
خــود را کرده‌انــد تــا قــدرت خــود را در قالــب عمارت‌هــای 
ــس  ــی نفی ــی و خارج ــات داخل ــا تزیین ــود ب ــکوه خ ــا ش ب
ــکاران، 1394: 2(.  ــی و هم ــد« )اعظم ــش بگذارن ــه نمای ب
براســاس شــواهد، در طــول تاریــخ معمــاری ایــران، همــواره 
ــود  ــی وج ــیار تنگاتنگ ــاط بس ــاری ارتب ــاغ و معم ــان ب می
داشته‌اســت. از جملــه باغ‌هــا و عمارت‌هــای واقــع در 
محلــة دولــت تهــران )دارالخلافــة ناصــری(، بــاغ- عمــارت 
ــه و  ــاغ نظامی ــی ب ــع غرب ــع در ضل تاریخــی مســعودیه، واق
جنــوب جلوخــان بــاغ نگارســتان )میــدان بهارســتان فعلی( 
ــه، شــامل سَردَرِکالســکه‌رو و  ــه از شــمال مجموع اســت ک
ــیرالمُلکی،  ــوت، مش ــاط خَل ــردَرِپیاده، حی ــای سَ عمارت‌ه
می‌شــود  دیوان‌خانــه  و  ســفره‌خانه  ســید‌جوادی، 
ــارت  ــاغ- عم ــوان ب ــت عن ــروز تح ــه ام ــر1(. »آن‌چ )تصوی
ــک  ــال در تمَلّ ــش از 75 س ــده و بی ــی مان ــعودیه باق مس
وزارت آمــوزش و پــرورش )فرهنــگ ســابق( بــود، در واقــع 
ــغ  ــی بال ــه، یعنــی زمین ــی مجموع ــر نیمــة غرب مشــتمل ب
ــان  ــه خیاب ــن عرصــه ب ــار مســاحت اســت. ای ــر 1/5 هکت ب
ــه درب مســعودیه( از شــمال )شــمال  ــروف ب ــان )مع اکبات
ــت‌خانه( از  ــلطان، پس ــت )ظل‌الس ــان ملّ ــه خیاب ــی(، ب غرب
ــدرون  ــاط و ان ــده در عرصــة حی ــای ایجادش ــرب، و بناه غ
ــاغ وقفــی در  در شــرق، و بناهــای ایجادشــده در ارَاضــی ب
ــکاران،  ــدی و هم ــود« )آقایی‌میب ــدود می‌ش ــوب، مح جن

1399: 62(. )تصویــر2(

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

جدول 1: دسته‌بندی تزیینات معماری در مجموعة تاريخي باغ- عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

تزیینات معماری در مجموعة تاریخی مسعودیه 

نوع نقشتکنیکمضمون و محتوامحل کاربری تزییننوع تزیینردیف

     1

آجرکاری
نمای بیرونی بنای سَر دَرِ 

کالسکه‌رو  و  نمای بیرونی 
عمارت سیدجوادی

تزیین ستون نماها و 
نمای برونی بنا

آجر‌قالبی و تراش 
هندسیو قواره‌ای

نمای بیرونی اغلب عمارت‌هایکاشی‌کاری2

کتیبه‌های مُعَرف 
مجموعه و تابلوهایی از 
کاشی با مضمون نقوش 

اساطیری و صحنة 
شکارگاه و گل و گلدان 

و پرندگان و طرح 
غلامان و ملازمان آماده 

به خدمت

کاشی‌هفت رنگ

گیاهی 
 انسانی 
حیوانی 
هندسی
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یافته‌ها
بررسی تزیینات معماری در مجموعة تاریخی مسعودیه

     
آجرکاری

ــا طــرح و نقــش  ــه تزیینــات آجــرکاری ب ایــن مجموعــه ب
هندســی و تکنیک‌هــای آجرتزیینــی قالبــی و تــراش و 

ــدول2( ــت. )ج ــته شده‌اس ــواره‌ای آراس ــر ق آج
تزیینــات ‌آجــرکاری، به‌عنــوان گونــه‌ای از هنــر ملــی 
ایرانــی - اســامی موجــود در مجموعــة مســعودیه، بســیار 
انــدک بــوده و اغلــب در قالــب قاب‌هــای تزیینــی در 

ــه  ــای به‌کاررفت ــتون نما‌ه ــتون‌ها و س ــا، س ــطح دیواره س
در بناهــای سَردَرِکالســکه‌رو، حیــاط عمــارت حیــاط خلــوت 
و حیــاط عمــارت ســیدجوادی ) از طــرف حیــاط عمــارت 
دیوان‌خانــه( و دیــوار الحاقــی میــان حیــاط ســید جــوادی 
و حیــاط عمــارت دیوان‌خانــه، بــا نقش‌هــای هندســی 
و روش و تکنیــک قالبــی اجــرا شده‌اســت. بیشــترین 
ســهم تزیینــات آجــرکاری اجراشــده در مجموعــه، متعلــق 
ــا  ــه، ب ــی سَردَرِکالســکه‌رو اســت ک ــوار نمــای بیرون ــه دی ب
نقش‌هــای هندســی و به‌صــورت قاب‌هــای تزیینــی و 

ــت.  ــرا شده‌اس ــوار، اج ــطح دی ــم در س ــی منظ پوشش

تزیینات چوبی3

سقف‌های چوبی، نرده‌های 
چوبی داخل تالار اصلی عمارت 
دیوان‌خانه، دَرها و پنجرة چوبی 

تمام عمارت‌ها

کتیبه‌های چوبی 
با اشَعاری در مدح 

سلطان و بنا، سقف و 
دَر و پنجره‌های چوبی 
از جنس چوب چنار، 
پنجره‌های ارُسی با 

شیشه‌های رنگی

لمبه‌کوبی و
منبت، معرق، 
خاتم‌کاری و
 چنددَری‌ها

گیاهی 
 هندسی

گچ‌برُی4

نمای اصلی ‌عمارت‌ها، 
داخل‌ایوان‌ها، گلویی‌دیوار و 
سقف اتاق‌ها، سَردَرِ ورودی 

تالارها و دیوارهای نمای حیاط‌ها

فرشتة بال‌دار، 
گل و گلدان، گل 

لندنی، برگ‌کنگری، 
مقرنس‌های گچی

کُلوخی و برَهِشته

گیاهی 
 انسانی 
هندسی

مقرنس‌کاری5
نمای بیرونی برخی از دیوارها و 
سقف هشتی ورودی دَرِ اصلی 

عمارت سَردَرِ پیاده
لانه زنبوری ‌و اشَکال منظم هندسی

هندسیمعلق ‌و جلوآمده

ستون‌های سنگی ورودی عمارت حجاری6
دیوان‌خانه و ازِاره‌های سنگی

طرح غلامان و ملازمان 
آماده به خدمت، پایة 
ستون‌ها و دیوارهای 

تمام عمارت‌ها

نقش برَجسته
گیاهی 
 انسانی

آینه‌کاری7

بالای دیوار ایوان شرقی عمارت 
مشیرالمُلکی و گلویی دیوار 
و سقف تالار اصلی عمارت 

دیوان‌خانه

نقوش ختایی و اشَعار 
گوناگون در مدح 

سلطان و بنا

نقاشی پشت 
شیشه

هندسی 
گیاهی 
خطاطی

دیوار نورگیر تالار اصلی نقاشی دیواری8
دیوان‌خانه

تکرار قرینة نقوش 
گیاهیرنگ جسمیاسلیمی و ختایی

تزیینات فلزی9
سقف تالار اصلی لبة شیروانی 
سقفِ عمارت دیوان‌خانه وسید 

جوادی

نقوش هندسی
پرُتراکم و

نقوش انتزاعی بسیار 
ساده 

اتِصال قطعات 
فلزی

هندسی 
انتزاعی
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تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

     1

دیوار نمای بیرونیسَر دَرِ کالسکه‌رو

تزیین سراسری بالای 
سینه بازدیوار

قالبی

2
تزیین فضای پایین 
فَلس ماهی و اطراف 
قوس‌های جناغی و 
قاب‌های مستطیل

شش کشیده 
)شش طولانی(

3و
4و
5

اشکال هندسی

چلیپا6

قوس‌های جناغی شکل 7
شش طولانیسطح دیوارها

عمارت‌های سید‌جوادی، 8
دیوار شرقیحیاط‌خلوت، دیوان‌خانه

تزیین لچکی بالای 
طاق‌های جناغی 

قاب‌های گچ‌برُی و 3 
دَری‌های طبقة همکف

حصیری

قالبی
خفته راسته

دیوار الحاقی میان حیاط سید 9
جوادی و حیاط عمارت دیوان‌خانه

قسمت فوقانی طاق 
جناغی دیوار

تزیین لچکی بالای طاق 
جناغی شکل

10

عمارت‌های سید‌جوادی، 
سَردَرِپیاده، حیاط‌خلوت و دیوار 

الحاقی میان حیاط سید جوادی و 
حیاط دیوان‌خانه

ستون نمای تزیینینمای بیرونی دیوار

قالبی

11
سَردَرِکالسکه‌رو و پِیاده، حیاط 

خلوت، مشیرالمُلکی، سیدجوادی، 
دیوان‌خانه

بالای دیوارهای 
بناهای قدیمی

تزیین سراسری بالای 
فَلس ماهیدیوار

عمارت‌های حیاط خلوت، 12
تنظیم نور و تهویة پنجره‌های زیر زمینمشیرالمُلکی و سید‌جوادی

هوای داخل بنا
هندسی
)چلیپا(

قالبی
پنجرة
مشبک

از 
  7

 -
 1 

یر
صاو

ت
         

ت 
اس

ت ر
سم

                  

از 
 12

 -
 8

یر
صاو

ت
ت

اس
ت ر

سم

            

جدول3 : تزیینات کاشی‌کاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع، نگارندگان، 1402(
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کاشی‌کاری
ــن نمــای  ــا در مت ــر قاب‌ه ــزون ب ــات کاشــی‌کاری اف تزیین
طاقچه‌هــای  کف‌پــوش  به‌صــورت  همچنیــن  بناهــا، 
ــی  ــای ارُس ــی و پنجره‌ه ــای چوب ــری دَره ــل قرارگی مح

اجــرا شده‌اســت )جــدول3(.
اســامی  معمــاری  در  تزیینــی  »شــاخص‌ترین عنصــر 
ایــران، کاشــی اســت و تقریبــاً از اوایــل دورة ایلخانی،کمتــر 
بنایــی را می‌تــوان یافــت کــه در آن تزیینــات کاشــی 

ــژاد، 1387: 98(. تزیینــات  اســتفاده نشــده باشــد« )مکی‌ن
کاشــی‌کاری به‌کاررفتــه در مجموعــة مســعودیه، اغلــب در 
ــا  ــردَرِ بناه ــتعلیق در سَ ــط نس ــا خ ــی ب ــب کتیبه‌های قال
ــنتی  ــوش س ــکل از نق ــدی متش ــی واح ــای تزیین و قاب‌ه
ــی، هندســی  ــوش انســانی، حیوان ــی(، نق )اســلیمی و ختای
و اســاطیری )ایــران باســتان( هســتند کــه عمومــاً در 
ــردَرهای  ــالای سَ ــی بناهــا، لچکی‌هــای ب دیوارنماهــای اصل
ورودی اصلــی، لچکی‌هــای بــالای پنجره‌هــای مشــبک 

جدول3 : تزیینات کاشی‌کاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع، نگارندگان، 1402(

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1
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پیا

دَرِ 
سَر
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ما
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یوا

د

لچکی‌های طاق جناغی مقرنس‌کاری‌شده
  اجراء قرینه در دو سوی بنا

گیاهی- حیوانی )نقش 
اساطیری شیر و خورشید(

گ
 رن

ت
هف

ی 
اش

ک

گیاهیلچکی‌های طاق جناغی سکوی دوم2

3

لی
اص

ی 
ما

ر ن
یوا

د
نا(

م ب
دو

قة 
طب

(

قاب تزیینی بیضی شکل قسمت تحتانی 
پنجره‌های چوبی طبقة دوم - قرینه در 

دو سوی بنا

گیاهی - حیوانی )صحنة 
شکار شیر و بزُ کوهی(

4
لچکی‌های بالای قوس جناغی شکل 

پنجره‌های چوبی طبقة دوم - قرینه در 
دو سوی بنا

کاشی هندسی
معقلی

عمارت 5
مشیرالمُلکی

ی 
صل

ی ا
ما

ن
لی

ما
 ش

لع
 لچکی بالای قوس جناغی پنجرة مشبک  ض

کوچک و بزرگ

گیاهی

گ
 رن

ت
هف

ی 
اش

ک

گیاهی- حیوانی )نقش 6
اساطیری نبرد شیر و گاو( عمارت سید 7

جوادی گیاهی-انسانی)مُلازم(قاب تزیینی-  اجراء قرینه در دو سوی بنا8

9

رو
که‌

س
کال

دَرِ
ی سَر

رون
 بی

ای
نم

وار
دی

حاشیة اطراف قاب‌های جناغی شکل متن 
گیاهیدیوار

هندسیطاق‌های جناغی شکل دو سوی سَر دَر بنا10

11

ی 
ما

ی ن
شان

پی
وار

 دی
نی

رو
گیاهی - حیوانی)شکار(قاب تزیینی- قرینه در دو طرف بناد

قاب تزیینی- قرینة افقی طرح )نقوش 12
اسلیمی، ختایی و نقش پرندگان(

گیاهی- حیوانی
)پرندگان حواصیل(

ضلع جنوبی حیاط‌خلوت13
حیاط

تزیین کاشی‌کاری کف طاقچة تمام 
گیاهیپنجره‌های چوبی
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جدول 4 : تزیینات گچ‌برُی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــی  ــای چوب ــای پنجره‌ه ــی طاقچه‌ه ــا و کف ــن بناه زیرزمی
ارُســی‌ها بــه کار رفته‌انــد و بــا رنگ‌هــای لاجــوردی، 
ــی،  ــیاه، بادمجان ــروزه‌ای، زرد، س ــبز، فی ــش، س ــز، بنف قرم
و  بــا روش  و  آن رنگ‌آمیــزی شــده  ماننــد  و  اکَلیلــی 
ــة  ــرا شده‌اســت. دو نمون ــگ اج ــت رن ــک کاشــی هف تکنی
ــر، در  ــورد نظ ــی‌کاری م ــات کاش ــاده‌ای از تزیین ــیار س بس
ســطح دیــوار نمــای اصلــی طبقــة دوم عمــارت سَــردَرِپیاده 
ــک،  ــکل کوچ ــع ش ــی‌های مرب ــا کاش ــه ب ــه ک ــه کار رفت ب
ــار  ــطرنجی(، در کن ــش ش ــان )نق ــک در می ــورت ی به‌ص
قالب‌هــای آجــری ســادة بــدون نقــش قــرار گرفتــه و 
ــت. از  ــرا شده‌اس ــی اج ــی معقل ــک کاش ــا روش و تکنی ب
جملــه بناهــای شاه‌نشــین دورة قاجــار،      »عمــارت 
شــمس‌العماره، یکــی از بناهــای مرتفــع و شــاخص تهــران 
قدیــم اســت کــه ناصرالدیــن شــاه پــس از ســفر بــه اروپــا 
ــر بناهــای  ــدا کــرد کــه ســاختمان بلنــدی نظی ــل پی تمای
فرنــگ در پایتخــت بســازد تــا از بــالای آن خــود و زنانــش 
بتواننــد منظــرة شــهر و دورنمــای اطــراف را تماشــا کننــد« 

.)118  :1399 )رضایی‌انــور، 

گچ‌برُی
ــه مســعودیه،  ــاری مجموع ــات معم ــی از تزیین ــهم مهم س
ــر  ــر هن ــه تأثی ــت، ک ــری اس ــات گچ‌ب ــه تزیین ــق ب متعل

غرب در آن آشکارا دیده می‌شود )جدول4(.	

تزیینــات گچ‌بـُـری نیــز، یکــی از مهم‌تریــن تزیینــات 
ــد  ــه شــمار می‌آی معمــاری به‌کاررفتــه در ایــن مجموعــه ب
کــه تأثیــر بســیار چشــمگیری از هنرهــای غربــی و فرنگــی 
ــیعی  ــطح وس ــب در س ــه اغل ــود، ک ــده می‌ش ــا دی در آن‌ه
در نماســازی‌های خارجــی بناهــا، ســنتوری‌ها و بــالای 
نیــم  و  ســتون‌ها  بنــا،  اصلــی  سَــردَرهای  پنجره‌هــا، 
و  ایوان‌هــا  پنجره‌هــا،  طــرف  دو  تزیینــی  ســتون‌های 
قســمت‌های  در  همچنیــن  و  سَرســتون‌ها  بالکن‌هــا، 
ــی دیوارهــا و پیــش  ــا، همچــون ســقف‌ها، گلوی ــی بن داخل
بــا روش و تکنیــک  بخاری‌هــا )شــومینه‌های گچــی(، 
ــرح و  ــت. ط ــرا شده‌اس ــته اج ــی( و برهش ــی )چُدن کلوخ
نقــش به‌کاررفتــه در تزیینــات گچ‌بــری مــوردِ اشــاره، 
نقــش فرشــتة بال‌دار،گل‌هــای فرنگی،گل‌هــای زنبــق، 
ختایــی،  گل‌هــای  و  برگ‌هــا  غنچه‌هــا،  برگ‌کنگــری، 
گاهــی  کــه  هســتند  گلــدان‌  نقــش  و  ریســه‌های‌گل 
بــا رنگ‌هایــی همچــون ســبزِ روشــن، آبــیِ روشــن، 
نارنجی،گلبهــی، زرد، بنفــش و خاکســتری، رنگ‌آمیــزی 
شــده‌اند. اســتاد غلامحســن حاجیان‌پــور، در فاصلــة زمانــی 
بیــن ســال‌های1382، 1385 تــا 1387، در مجموعــة 
ــری  ــات گچ‌ب ــی از تزیین ــت بخش‌های ــه کار مرم تاريخــي ب
ــد. گــروه مرمتــی آقــای رنجبــر، پــس  مجموعــه پرداخته‌ان
از گــروه اســتاد حاجیان‌پــور بــرای استحکام‌بخشــی از 

ســیلیکون اســتفاده کرده‌انــد.

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1
عمارت سَر دَرِ 

ایوان نمای اصلی بنا - طبقة دومپیاده
کلوخیانسانی-هندسیتزیینی-نمادین

قاب سنتوری2

گیاهی-هندسی

کلوخی و 
برَهِشته

عمارت حیاط 3
خلوت

دیوار ضلع جنوبی حیاط - ستون سمت 
راست پیشانی طاق جناغی شکل - 

قرینه در سمت چپ دیوار

کلوخی-پایة ستون نما
تکثیر 

برَهِشتهبدنة ستون نما4
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تزیینات چوبی 
ــعودیه،  ــه مس ــود در مجموع ــی موج ــات چوب ــدة تزیین عم
ــالار  ــل ت ــای داخ ــده، نرده‌ه ــی ش ــقف‌های لمبه‌کوب در س
اصلــی عمــارت دیوان‌خانــه، دَرهــای منبــت، معــرق و 
ــج دَری(  ــه دَری، پن ــد دَری )دو دَری، س ــم‌کاری، چن خات

اســت  رنگــی  شیشــه‌های  بــا  ارُســی  پنجره‌هــای  و 
ــدول5(.  )ج

 ارُسی
»بیشــترین کاربــرد چــوب در کل مجموعــه، ارُســی‌ها 

عمارت5
 سفره‌خانه

نمای اصلی بنا - فاصلة بین ستون‌های 
مستقر در ایوان طبقة دوم

لبة زیرین سقف 
هندسیشیروانی 

برَهِشته

عمارت6
 سیدجوادی

نمای اصلی بنا - پیشانی پنجرة اول و 
دوم سمت راست و چپ بنا

قاب تزیینی 
گیاهی-هندسیسنتوری

7

عمارت دیوان‌خانه

تزیینی-نمادینسَر دَرِ اصلی بنا
فرشتة 

بال‌دار،گیاهی،  
کلوخی-خطاطی، حیوانی

برَهِشته
نمای اصلی بنا-پیشانی طاق جناغی 8

گیاهی-هندسیقاب تزیینیشکل

گلویی دیوار اتاق ضلع غربی بنا در 9
برَهِشتهگیاهیحاشیه تزیینیطبقة دوم

شومینه گچیاتاق ضلع شرقی تالار اصلی بنا10
کلوخیگیاهی - هندسی

11

عمارت 
مشیرالملکی

  نمای اصلی بنا-ستون نماهای بین 
سَرِ ستون نماپنجره‌های ارُسی

لچکی بالای طاق‌های جناغی شکل 12
ورودی ایوان شرقی

گیاهیتزیینی

برَهِشته

سَر ستون‌های گچی مستقردر ایوان 13
شرقی بنا

کلوخی-
حجمی
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ــاخص‌های دورة  ــی از ش ــدة یک ــه وجودآورن ــه ب ــوده ک ب
ــه شــمار  ــا ب ــی دو دَری، ســه‌دَری و پنج‌دَری‌ه قاجــار، یعن
ــداد  ــوع تع ــان، 1387: 104(. مجم ــد« )فیروزه‌چی می‌آین
ارُســی‌های موجــود در مجموعــه 34 عــدد بــوده کــه 

ــدول6 و 7(. ــت )ج ــدی شده‌اس ــیب ج ــار آس ــی دچ برخ
در تزیینــات چوبــی به‌کاررفتــه در مجموعــة تاریخــی 
ــی ایرانی-اســامی  ــر مل ــام دو شــاخصة هن مســعودیه، ادغ
ــت  ــوان گف ــده و می‌ت ــاهده ش ــکارا مش ــی، آش و ملی‌گرای

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف

1

ده
پیا

دَرِ 
سَر

ت 
مار

دَرِ چوبی دو لنگه-دیوار نمای اصلیع
ورودی اصلی بنا

گیاهی- خطاطی 
-هندسی گیاهی- 
خطاطی -هندسی

منبت‌ -معرق‌ و خاتم‌کاری

پنجرة چوبی دو لنگهدیوار نمای اصلی- طبقة دوم2
-

ساده

سالن هَشتی ورودی اصلی بنا3
دَرِ چوبی دو لنگه 

خورشیدی با شیشه‌ رنگی

19عدد گل میخ داخل سالن هَشتی بنا4
سادهساده

5

ت
لو

 خ
اط

حی
ت 

مار
ع

دَر چوبی ورودی ایوان ایوان شرقی بنا
-شرقی بنا

ساده ، دارای خورشیدی با 
شیشه‌های رنگی

پوشش تزیینی و عایق سقف ایوان بنا6
لمبه کوبی سقفهندسیرطوبتی  سقف

7

انه
 خ

ان
یو

ت د
مار

ع

دَرِ چوبی دو لنگه-دَرِ نمای اصلی بنا - طبقة همکف
ورودی اصلی بنا

گیاهی
منبت کاری

دَرِ چوبی راه پلة تالار اصلی بنا8
معرق‌کاری-خاتم‌کاریورودی به زیرزمین

سالن اصلی راه پله‌های ورودی 9
بنا

پنجرة چوبی

هندسی

خورشیدی با
 شیشه‌های بی‌رنگ

مُشبکنرَدهای چوبی10

پوشش تزیینی و عایق سقف ایوان دَرِ ورودی اصلی بنا11
رطوبتی  سقف

لمبه کوبی سقف
به روش چفت و بست

سقف اتاقی در ضلع شرقی بنا12
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جدول 5: تزیینات چوبی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(
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از تنــوع بســیار زیــادی برخــوردار اســت کــه شــامل دَرهــای 
ــای  ــی عمارت‌هــای قدیمــی، دَره ــی ورودی‌هــای اصل چوب
دودَری، ســه‌دَری و پنــج‌دَری، پنجره‌هــای ارُســی دولنگــه، 
چوبــی  ســقف‌های  همچنیــن  و  پنج‌لنگــه  ســه‌لنگه، 
اصلــی  ورودی  چوبــی  درهــای  می‌شــود.  لمبه‌کوبــی 
عمــارت سَــردَرِپیاده و عمــارت دیوان‌خانــه، بــا روش و 
اجــرا شده‌اســت.  معــرق‌کاری  و  منبــت‌کاری  تکنیــک 
خورشــیدی بــالای دَرهــای چوبــی دودَری، ســه‌دَری، 
پنــج‌دَری و پنجره‌هــای ارُســی مجموعــه، بــا نقــوش 
ــد.  ــن گردیده‌ان هندســی و شیشــه‌های رنگــی متنــوع، مزیّ

تکنیکنوع نقشارسیمحل کاربریعمارتردیف
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جدول 6: تزیینات پنجره‌های ارُسی عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــا  ــه کســی و ی ــتور چ ــه دس ــی ب ــه شیشــه‌های رنگ »اینک
ــد  ــازی گردی ــاری و دَر و پنجره‌س ــق وارد معم ــه طری از چ
ــوع  ــن ن ــت ای ــلم اس ــه مس ــا آن‌چ ــت؛ ام ــخص نیس مش
ــد و در  ــه وارد کار ش ــان صفوی ــران از زم ــه‌ها در ای شیش
پنجره‌هــای مشــبک بــه کار رفــت. بــا ایــن اوصــاف احتمــال 
ــر  ــاری عص ــات در معم ــن تزیین ــت اوج گرفت ــه عل دارد ب
ــوع،  ــای متن ــی‌کاری در رنگ‌ه ــتفاده از کاش ــه، اس صفوی
ــا و  ــای بســیار زیب ــگ، ایجــاد کاخ‌ه ــداع کاشــی هفت‌رن اب
ــی در، دَر و  ــة رنگ ــتفاده از شیش ــب اس ــر، موج ــواد دیگ م
پنجره‌هــا گردیــده باشــد. بــا توجــه بــه مــواردی کــه بیــان 

شــد و اســتناد بــه بعضــی مطالــب، بــه نظــر می‌رســد کــه 
ــم  ــم و یازده ــرون ده ــاری از ق ــتفاده از ارُســی در معم اس
شــروع شــده باشــد؛ امــا طرح‌هــای به‌کاررفتــه در آن 
داشته‌اســت«  فــراوان  رواج  پنجره‌ســازی  در  دیربــاز  از 
ســه‌لنگه  دولنگــه،  نمونــة   .)18 17و  )امرایــی،1391: 
و پنج‌لنگــة آن را به‌ترتیــب در نمــای اصلــی عمــارت 
ــة  ــه و طبق ــارت دیوان‌خان ــة دوم عم ــیرالمُلکی، طبق مش
اول و دوم عمــارت ســفره‌خانه، در مجموعــة مســعودیه 
ــه  ــی‌های دولنگ ــاخت ارُس ــرد. در س ــاهده ک ــوان مش می‌ت
ــفره‌خانه،  ــارت س ــیرالمُلکی و عم ــارت مش ــة عم و پنج‌لنگ
ــه  ــا توج ــی ب ــت، ول ــتفاده شده‌اس ــی اس ــاق منحن از پات
ــة  ــاط طبق ــام نق ــوار در تم ــاع دی ــان‌بودن ارتف ــه یکس ب
ــاق  ــتفاده از پات ــر اس ــزون ب ــه، اف ــارت دیوان‌خان دوم عم
ــه  ــاً قرین منحنــی، دو عــدد پنجــرة ارُســی به‌صــورت کام

ــع  ــوار ضل ــی و دی ــع غرب ــوار ضل ــاف در دی ــاق ص ــا پات ب
ــه کــه  ــه به‌کاررفت ــی عمــارت دیوان‌خان شــرقی نمــای اصل
ــای ارُســی،  ــی پنجره‌ه ــوع در زیبای ــر تن ــالاً نمایش‌گ احتم
ــات  ــاخت تزیین ــد. در س ــاره باش ــوردِ اش ــة م در مجموع
ــار  ــوب چن ــز، از چ ــه نی ــن مجموع ــی ای ــای ارُس پنجره‌ه
اســتفاده شده‌اســت. بیشــترین کاربــرد چــوب در کل ایــن 
ــوده  ــی‌ها ب ــی، ارُس ــه‌های رنگ ــار شیش ــه، در کن مجموع
ــار،  ــاخص‌های دورة قاج ــی از ش ــدة یک ــه وجودآورن ــه ب ک
ــان  ــه همزم ــود ک ــا ب ــی دودَری، ســه‌دَری و پنج‌دَری‌ه یعن

ــید. ــت می‌بخش ــی را زین ــی و درون ــای بیرون فضاه

حجاری‌ها 
تزیینــات ســنگی عمدتــاً ازِاره‌هــای ســنگی هســتند. اغلــب 
نقــوش، در مرکــز یــک قــاب مســتطیل و در اشــکال گل و 
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تکنیکنقشنوع کاربردمحل کاربرینام عمارتردیف

حیاط‌خلوت مشیرالمُلکی، 1
سفره‌خانه و دیوان‌خانه

دَرهای چوبی دو لنگة ورودی بنا - پنجره‌های 
کوچک دو لنگة ارُسی -خورشیدی کوچک زیر 
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پنجرة ارُسی بزرگ بین دو پنجرة کوچک ارُسیمشیرالمُلکی و سفره‌خانه2

پنجرة داخل هشتی ورودی بناسَر دَرِ پیاده3

4

دیوان‌خانه

پنجرة ارُسی سمت راست دیوار ضلع غربی بنا - 
قرینه در دیوار ضلع شرقی

پنجره‌های دو طرف تاج و  سَر دَرِ اصلی بنا5

پنجره‌های دو طرف دَرِ ورودی اصلی بنا6

پنجرة ارُسی سمت چپ دیوار ضلع غربی بنا - 7
قرینه در دیوار ضلع شرقی

دَرهای سه دَری طبقة همکف - دَرِ اصلی ورودی 8
عمارت سَر دَرِ پیاده

9

سفره‌خانه

دَرِ بزرگ ارُسی پنج لنگة ورودی بنا در طبقة 
همکف - قسمت سمت راست

همان - قسمت میانی10

همان -  قسمت سمت چپ11
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جدول 7: ترسیم خطی واگیره‌های خورشیدی‌های دَرها و ارُسی عمارت مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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گلــدان، گل لوتــوس و نقــش ســتارة 10 پـَـر حــک شــده که 
به‌صــورت تکــرار یــک چهــارم حــول یــک نقطــة مرکــزی، 
ــری از  ــتة دیگ ــت. دس ــرار شده‌اس ــی تک ــورت دَوران به‌ص
تزیینــات، نقــش برجســته ســتون‌های بــزرگ ســنگی 
ــاد  ــنگی در ابع ــای س ــه و ازِاره‌ه ــارت دیوان‌خان ورودی عم
ــدان( و  ــا طــرح گیاهــی )گل وگل گوناگــون هســتند کــه ب
ــت(،  ــه خدم ــاده ب ــان آم ــان و ملازم ــرح غلام ــانی )ط انس
ــا مشــاهده  ــة عمارت‌ه ــای هم ــة ســتون‌ها و دیواره در پای
می‌شــود. ســتون‌های مــوردِ اشــاره از نــوع ســتون‌های 
ســه‌تایی و دوتایــی بــوده کــه بــا طــرح شــیارهای قاشــقی 
ــوان شــرقی عمــارت مشــیرالمُلکی  اجــراء شده‌اســت. در ای
ــا  ــا ب ــة آن‌ه ــه پای ــد ک ــرار دارن ــتون‌های گچــی ق ــز، س نی
طــرح و نقــش گلدان‌هــای حجمــی زیبایــی آراســته 

ــه  ــنگ و ب ــاره از س ــوردِ اش ــای م ــس گلدان‌ه ــده، جن ش
رنــگ قرمــز اســت. در ضلــع جنوبــی دیــوار عمــارت ســید 
ــرار  ــتون ق ــک س ــز ی ــا نی ــار ورودی راه پله‌ه ــوادی، کن ج
ــاره،  ــورد اش ــتون‌های م ــک از س ــر ی ــة ه ــت. پای گرفته‌اس
متشــکل از ازِارة ســنگی بــا طــرح و نقــش ملازمــی شمشــیر 
ــمت  ــت. در قس ــرا شده‌اس ــه، اج ــورت قرین ــت به‌ص به‌دس
ــنگی  ــاره ازِارة س ــورد اش ــتون م ــنگی س ــة س ــی پای انتهای
مربــع شــکلی قــرار دارد کــه در مرکــز آن، نقــش یــک گل 

ــدول 8 و 9(. ــود )ج ــده می‌ش ــر دی ــر نیلوف 16 پَ
تاریخــی  مجموعــة  در  به‌کاررفتــه  حجــاری  تزیینــات 
ــای  ــتون‌ها و پایه‌ه ــر س ــتون‌ها، سَ ــامل س ــعودیه ش مس
ــن  ــا و همچنی ســتون‌های گچــی و ســنگی برخــی از بناه
ازِاره‌هــای ســنگی بــزرگ و کوچکــی اســت کــه تقریبــاً در 

تکنیکطرح و نقشنوع کاربردمحل کاربرینام بناردیف
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جدول 8 : نقش خورشیدی درحجاری ازِار‌ةهای سنگی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(
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تکنیکطرح و نقشنوع کاربردمحل کاربریعمارتردیف

نقش گیاهی-هندسیازِارة سنگینمای اصلی بنا-قرینه در سمت راست و چپ بناسَردَرِ پیاده1
برجسته
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تک‌ستون  اجراء در طبقة اول عمارت دیوان‌خانه

هندسیسنگی

جناغی ضلع شمالی، غربی و شرقی ایوان ورودی بنادیوان‌خانه7
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جدول9: تزیینات حجاری عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــی  ــای قدیم ــای بناه ــی دیواره ــمت‌های پایین ــة قس هم
ــی  ــگ اصل ــه رن ــاً ب ــت و عموم ــه کار رفته‌اس ــه، ب مجموع
ــوارد  ــود. در م ــده می‌ش ــن( دی ــتری روش ــنگ )خاکس س
بســیار اندکــی نیــز، ماننــد ازِارهــای پاییــن ســتون نماهــای 
ــوان  ــی ای ــتون‌های گچ ــة س ــی و پای ــای اصل ــری نم گچ‌ب
شــرقی عمــارت مشــیرالمُلکی، از ســنگ قرمــز رنــگ 
اســتفاده شده‌اســت. »در معمــاری اســامی از ســنگ 
به‌عنــوان یــک عنصــر تزیینــی کمتــر اســتفاده شــد، ... امــا 
ــک  ــوان ی ــنگ به‌عن ــدداً س ــه مج ــه از دورة صفوی رفته‌رفت
عنصــر تزیینــی در معمــاری مــورد اســتفاده قــرار گرفــت. 
معمــولاً از ســنگ بــرای ســاختن ســتون‌ها، سَــر ســتون‌ها، 
پنجره‌هــا و نورگیرهــای ســنگی، کتیبه‌هــای ســنگی، 

محراب‌هــا، ازِاره‌هــا، آب‌نماهــا، ســنگ‌آب‌ها، حوض‌هــا 
و پلکان‌هــا اســتفاده می‌کردنــد...، بخشــی از تزیینــات 
ــارت  ــنگی عم ــته‌های س ــش برجس ــد نق ــه مانن دورة زندی
نارنجســتان  ســنگی  نقش‌برجســته‌های  و  دیوان‌خانــه 
ــار  ــبیه آث ــار ش ــک در دورة قاج ــت المُل ــة زین ــوام و خان ق
ــر  ســنگی قبــل از اســام‌اند کــه در ســطحی بســیار نازل‌ت
ــژاد،  ــده‌اند« )مکی‌ن ــاری ش ــده‌کاری و حج ــر کن و ضعیف‌ت

و 203(.  202 :1387

آینه‌کاری 
ــر  ــگ ب ــر فرن ــام تأثی ــه‌کاری عمــارت، در ادغ ــات آین تزیین
هنــر دورة قاجــار و هنــر ملــی ایرانی-اســامی شــکل 
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ــب شمســه‌های  ــوده و در قال ــدک ب ــه بســیار ان ــه، ک گرفت
ــتند  ــه‌کاری هس ــای آین ــی کتیبه‌ه ــده و گاه آینه‌کاری‌ش
کــه بــا نقش‌هــای گیاهــی، هندســی، خطاطــی و همچنیــن 
تکنیــک نقاشــی پشــت شیشــه بــا مضمــون اشَــعار در مــدح 
ــالار  ــام ت ــا ن ــی ب ــت. اتاق ــته شده‌اس ــا آراس ــلطان و بن س
آینــه نیــز، در عمــارت ســفره‌خانه وجــود دارد کــه در اثــر 
ــت  ــادی شده‌اس ــیب زی ــار آس ــوزی، دچ ــش س ــانحة آت س

ــدول10(. )ج

تزیینات فلزی 
بــر  برنجــی  میخ‌هــای  گل  و  دســتگیره  بــر  افــزون 
ــردَرِپیاده  ــارت سَ ــی عم ــای اصل ــی ورودی‌ه ــای چوب دَره
ــی  ــزی و کوچک ــای فل ــات قندیل-ه ــه، تزیین و دیوان‌خان
ــقفِ  ــیروانی س ــة ش ــن لب ــمت زیری ــه در قس ــتند ک هس
عمــارت دیوان‌خانــه، سَــردَرِپیاده و ســید جــوادی، بــا 
نقــوش انتزاعــی ســاده )گل فلــزی مســطح 18 پـَـر و 
ــات  ــن تزیین ــده‌اند. همچنی ــن ش ــزی( تزیی ــای فل قندیل‌ه
ــا طــرح و نقــش متفــاوت از  فلــزی مشــابه دیگــری نیــز، ب
ــار  ــر در کن ــای4 پَ ــده، )گل‌‌ه ــزی اشاره‌ش ــای فل قندیل‌ه
قطعــات فلــزی منحنــی( هســتند کــه در کادرهــای جناغــی 
شــکل، در قســمت زیریــن ســقف شــیروانی عمــارت ســید 

جــوادی مشــاهده می‌شــوند )جــدول11(.
»هنــر فلزکوبــی روی چــوب دیرزمانــی اســت کــه در 
ــورد  ــا م ــیای درون خانه‌ه ــا و اش ــا، خانه‌ه ــن کاخ‌ه تزیی
اســتفاده بوده‌اســت. از جملــه هنرهــای ســنتی ایــران کــه 
ــه و اســتفاده  ــرار گرفت ــورد اســتفاده ق ــه م ــان صفوی از زم
از آن در دوره قاجــار رواج یافتــه، هنــر فلزکوبــی روی 

ــای  ــی از بناه ــن بعض ــر در تزیی ــن هن ــت. ای ــوب اس چ
ــرای  ــتر ب ــوده و بیش ــتفاده ب ــوردِ اس ــان م ــاری اصفه قاج
اصلــی،  اتاق‌هــای  و  شاه‌نشــین‌ها  درب‌هــای  تزییــن 
ــل  ــایلی مث ــن وس ــرای تزیی ــا و گاه ب ــا و صندلی‌ه میزه
ــت،کاربرد  ــن دس ــواردی از ای ــه و م ــرآن، قاب‌آین ــه ق جعب
هنــر  نمونه‌هــای  کــه  بناهایــی  ازجملــه  داشته‌اســت. 
فلزکوبــی در آن‌هــا وجــود دارنــد؛ عبارتنــد از: بنــای 
انگورســتان ملــک، خانــه مالباشــی و ســرای امیــن التجــار« 
)کیان‌مهــر و همــکاران، 1394ب: 73 و 74(. تزیینــات 
فلــزکاری )فلزکوبــی( موجــود در مجموعــة مســعودیه، 
ــی ورودی  ــی اصل ــای چوب ــر روی دَره ــر نصــب ب ــزون ب اف
ــه، در قســمت زیریــن  عمارت‌هــای سَــردَرِپیاده و دیوان‌خان
ــید‌جوادی و  ــردَرِپیاده، س ــای سَ ــیروانی عمارت‌ه ــقف ش س
ــز  ــا فل ــب ب ــه اغل ــود ک ــاهده می‌ش ــز، مش ــه نی دیوان‌خان
برنــج اجــراء شــده‌اند. در تــالار اصلــی عمــارت دیوان‌خانــه 
نیــز، ســه عــدد دَرِ چوبــی کوچک‌تــری )نســبت بــه انــدازة 
ــه  ــاره(، ب ــوردِ اش ــای م ــی عمارت‌ه ــای ورودی اصل دَره
ــی  ــوش گیاه ــا نق ــه ب ــرار دارد ک ــوه‌ای روشــن ق ــگ قه رن

تزییــن و فلزکوبــی شــده‌اند.

یافته‌ها
عمــارت  در  موجــود  معمــاری  تزیینــات  تحلیــل  در 
ــر هنــر عصــر  ــگ ب مســعودیه، ســه اصــل مهــمِ تأثیــر فرن
قاجــار، ملی‌گرایــی و هنرهــای ملــی ایرانــی- اســامی 
ــک از  ــر ی ــر ه ــزان تأثی ــه و می ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس م
ــکل‌گیری  ــی ش ــر چگونگ ــاره را ب ــوردِ اش ــاخصه‌های م ش
ــد.  ــان می‌کن ــه بی ــات مجموع ــک از تزیین ــر ی و اجــرای ه

تکنیکنوع نقشنوع کاربردمحل کاربریعمارتردیف
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»شــاخصه‌های هنــری هویت‌ســاز هنــر ایــران در دوره 
قاجــار از زمــان فتحعلی‌شــاه مشــخص می‌شــود؛ زیــرا 
ــتان‌گرایی و  ــه باس ــل ب ــی؛ می ــه تجدد‌طلب ــل ب ــم می ه
ــل  ــان در آن آشــکارا  قاب ــر صفوی ــگ و هن ــه فرهن ــل ب می
تشــخیص اســت« )آژنــد،42:1376(. آن‌چــه به‌عنــوان 
هویــت بــرای ایــران معاصــر مطــرح می‌شــود، بســیار 
گسترده‌اســت ولــی بــه طورکلــی ســه مســألة عمــده قابــل 
ــگاه  ــه( و جای ــدرن )مدرنیت ــگ م ــت: » فرهن ــاهده اس مش
ــور  ــه ط ــی )ب ــی، ملی‌گرای ــه ایران ــت و جامع آن در سیاس
کلــی و بــه طــور خــاص ملی‌گرایــی ســکولار( و همچنیــن 
ــز  ــی را نی ــی دین ــه ملی‌گرای ــیعی )ک ــامی- ش ــت اس هوی
ــان  ــه بی ــکن، 1393: 11(. ب ــود(« )کشمیرش ــامل می‌ش ش
ــگ  ــام، فرهن ــش از اس ــگ پی ــة: فرهن ــه مولف ــر »س دیگ
ــگ و  ــی در فرهن ــدرن غرب ــگ م ــیعی و فرهن ــامی ش اس
هنــر معاصــر ایــران دخیــل اســت« )کشمیرشــکن، 1393: 

 .)11

تأثیر فرهنگ خارجی بر هنر عصر قاجار     
»دورة قاجــار، عصــر پیدایــش نوآوری‌هــا و اجــرای اصولــی 
نویــن در ســاخت ابنیــه به‌ویــژه کاخ‌هاســت. در ایــن دوران 
ــین  ــای پیش ــازی دوره‌ه ــن ساختمان‌س ــتوانة قوانی ــه پش ب
ــی، اصــول  ــل ایران ــر اصی ــه هن ــی ب ــر غرب ــوذ هن ــز نف و نی
قواعــد، قوانیــن و ابداعاتــی در زمینــة معمــاری بــه دســت 
آمــد کــه تزیینــات معمــاری نیــز از آن نوآوری‌هــا بی‌بهــره 
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جدول 11: تزیینات فلزی عمارت تاریخی مسعودیه )منبع: نگارندگان، 1402(

ــای  ــات معمــاری عصــر قاجــار دارای ویژگی‌ه ــود. تزیین نب
ــش از حــد  ــر: ازِدحــام بی ــردی اســت، نظی ــه ف منحصــر ب
نقــش در کادر، تنــوع بــالای رنــگ و اهمیــت بــه آن 
بیــش از ســاختار اصلــی طــرح، تجمل‌گرایــی و اســتفاده از 
نقــوش و تزیینــات غربــی همچــون دورة روکوکــو و بــاروک 
ــر  ــتفاده از عناص ــری(، اس ــر دورة ناص ــوص در اوَاخ )به‌خص
ــر  ــوش و غی ــا در نق ــدگان وگل‌ه ــون پرن ــی، همچ طبیع
ــا« )کیان‌مهــر و همــکاران،  هندســی اجــراء کــردن طرح‌ه
ــت  ــن حــال معمــاری قاجــار اصال ــا ای ــف: 86(. »ب 1394ال
ــوری  ــه ط ــای پیشــین دارد. ب ــه دوره‌ه ــری نســبت ب کمت
ــت  ــیاری تح ــای بس ــاه دگرگونی‌ه ــه[ از دورة محمدش ]ک
ــا، 1383:  ــود« )پیرنی ــاد می‌ش ــران ایج ــرب در ای ــر غ تاثی
272(. می‌تــوان گفــت »در دوره قاجــار، نــه تنهــا معمــاری 
ــرد  ــه ط ــت، بلک ــر پذیرفته‌اس ــی تأثی ــر اروپای ــران از هن ای
الگوهــای  یــا  دیــوار  پوشــش  تزیینــات  روش ســنتی 
ــود«  ــاهده می‌ش ــنتی مش ــری س ــوش در گچ‌ب ــدار نق پای

)شــاپوریان، 1396: 95(.
از  یکــی  به‌عنــوان  مســعودیه،  تاریخــی  باغ-عمــارت 
مجموعــه عمارت‌هــای اوَاخــر دورة قاجــار در تهــران اســت 
کــه معمــاری و ســاخت بناهــای موجــود درآن، از قواعــد و 
ــت.  ــره برده‌اس ــیار به ــی بس ــازی غرب ــن ساختمان‌س قوانی
قدیمــی  بناهــای  در  به‌کاررفتــه  معمــاری  تزیینــات 
مجموعــة مــورد اشــاره، از جملــه کاشــی‌کاری،گچ‌برُی، 
آینــه‌کاری، تزیینــات دورة اســامی هســتند کــه اغلــب بــا 
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طرح‌هــا و نقش‌هــای غربــی کــه از طبیعــت الهــام گرفتــه 
شــده و در ادغــام بــا تکنیــک و روش ایرانــی- اســامی اجرا 
شــده‌اند. در تزیینــات کاشــی-کاری مجموعــة مــوردِ اشــاره، 
افــزون بــر طرح‌هــا و نقــوش هندســی وکتیبه‌نــگاری 
ــوش اســلیمی و  ــوش ســنتی )نق ــا، نق ــی بناه نمــای بیرون
گل‌هــا و برگ‌هــای ختایــی( مشــاهده می‌شــود کــه، 
ــوش  ــای منق ــون، گلدان‌ه ــی همچ ــوش غرب ــا نق ــب ب اغل
بــه برگ‌هــای کنگــری، گل‌هــای لندنــی، گل‌هــای زنبــق و 
ــا در  ــب قاب‌هــای واحــد تزیینــی و ی مــوارد مشــابه در قال
ــا،  ــای بناه ــبک زیرزمین‌ه ــای مش ــالای پنجره‌ه ــی ب لچک
ــه در  ــوش به‌کاررفت ــری از نق ــة دیگ ــد. گون ــه کار رفته‌ان ب
انســانی  نقش‌هــای  و  کاشــی‌کاری مجموعــه، طرح‌هــا 
همچــون، نقــش شــاهزادگان، غلامــان و ملازمــان آمــاده بــه 
ــوش کارت‌پســتال‌های  ــه از نق ــه برگرفت ــی اســت ک خدمت
قالــب قاب‌هــای تزیینــی واحــد و  بــوده و در  غربــی 
عمــودی، بــه صــورت تمــام قــد، در قســمت پایینــی دیــوار 
نمــای اصلــی و بیرونــی برخــی از عمارت‌هــای مجموعــه بــه 
ــای  ــا و قاب‌ه ــطوح دیواره ــات س ــت. در تزیین کار رفته‌اس
تزیینــی گچ‌بــری مجموعــه نیــز، افــزون بــر بندهــا، 
ــی و  ــت ختای ــز و درش ــای ری ــا و برگ‌ه ــا، گل‌ه غنچه‌ه
فرنگــی، نقــش گلدان‌هــای کوچــک و بــزرگ منقــوش بــه 
ــوان  ــه به‌عن ــود ک ــده می‌ش ــی دی ــاوت گیاه ــوش متف نق
یــک نقــش وارداتــی و غربــی، بســیار مــورد توجــه و 
روشــی  »ســنتوری‌کاری،  گرفته‌اســت.  قــرار  اســتفاده 
فرنگــی اســت کــه معمــولاً برپیشــانی یــا نمــای ایــوان و بــر 
ــده  ــری ش ــاط گچ‌ب ــراف حی ــه اط ــی ک ــانی کتیبه‌های پیش
ــی در  ــا و گاه ــا و جرزه ــاختمان، قوس‌ه ــای س ــا نم و ی
ــولاً  ــود و معم ــرا می‌ش ــی اج ــاختمان‌های جنوب ــای س نم
ــکال هندســی دیگــری  ــه اشَ ــث و گاهــی ب ــه شــکل مثل ب
ــات  ــرد،1391: 95(. از تزیین ــود« )مطیفی‌ف ــاخته می‌ش س
ســنتوری مــوردِ اشــاره درگچ‌بــری، بــه شــکل مثلث‌هایــی 
ــای  ــانی پنجره‌ه ــر پیش ــی، ب ــته و منحن ــاع شکس ــا اض ب
چوبــی ایــوان اصلــی عمــارت ســیدجوادی و بالکــن طبقــة 
ــراء  ــردَرِپیاده، اج ــارت سَ ــی عم ــی و بیرون ــای اصل دوم نم
شده‌اســت. »ســاخت ســتون‌های مــدور بــا سَرســتون 
ــز ســتون‌هایی  ــی( و نی ــا ســتون دوریســی )یونان برگــی، ی
ــة  ــا بدن ــدی و ی ــتون قطاربن ــه س ــی و س ــة پیچش ــا تن ب
هشــت تــرک بــا سَرســتون برگــی، بــه عمارت‌هــای 
دورة قاجــار نوعــی زیبایــی فرنگــی مآبانــه و جدیــد 
داد« )مطیفی‌فــرد، 1391: 42(. ســتون‌هایی گچــی بــا 
ــوع  ــی از ن ــتون‌های برگ ــقی و سَرس ــیارهای قاش ــش ش نق
بــرگ کنگــری، در ایوان‌هــای نمــای اصلــی عمــارت 
ــرقی  ــوان ش ــفره‌خانه و ای ــیدجوادی، س ــیرالمُلکی، س مش
عمــارت مشــیرالمُلکی و هچنیــن بالکــن طبقــة دوم نمــای 
ــت.  ــرا شده‌اس ــردَرِپیاده، اج ــارت سَ ــی عم ــی و بیرون اصل
گونــة دیگــری از تزیینــات گچ‌بــری مــوردِ اشــاره در 
مجموعــه، نقــش انســانی فرشــتگان برهنــة بــال‌داری اســت 

کــه عمومــاً به‌صــورت قرینــه وکامــاً برجســته )کلوخــی(، 
ــه  ــای مجموع ــی از بناه ــی از برخ ــیار بالای ــاع بس در ارتف
مشــاهده می‌شــود کــه »برهنگــی بیشــتر فرشــته‌ها و 
ظاهــر فرنگی‌تــر آن‌هــا می‌توانــد متأثــر از نمــاد فرشــته بــا 
مفهــوم اروپایــی خــود )کوپیــد( باشــد.کوپید عنــوان الهــة 
ــا  ــت. کوپیده ــر اس ــح نزدیک‌ت ــروزی و فت ــوع( پی )رب‌الن
ــاق  ــد و در ط ــتان( دارن ــی )روم باس ــر روم ــه در هن ریش
ــد و  ــم در آمده‌ان ــه ه ــورت قرین ــی به‌ص ــای روم نصرت‌ه
ــوند.  ــتفاده می‌ش ــه اس ــورت بی‌قرین ــتر به‌ص ــا بیش در اروپ
ولــی اجــرای قرینــه در برخــی سَــردَرها، برگرفتــه از تفکرات 
ایرانــی اســت کــه اشــکال به‌صــورت قرینــه و بــا یــک نظــم 

ــرادی،1394: 94(.  ــردد« )اف ــراء می‌گ ــی اج ریاض

ملی‌گرایی در هنر عصر قاجار
ــرب، موجــب ایجــاد  ــا غ ــان ب »در حقیقــت آشــنایی ایرانی
یــک تحــوّل فرهنگــی- انتقــادی گردیــد، از آن پــس 
ــدرن،  ــگ م ــروکار دارد؛1-فرهن ــگ سَ ــا دو فرهن ــران ب ای
2-فرهنــگ ســنتی. فرهنــگ مــدرن، فرهنگــی وارداتــی بود 
کــه از آنِ مــردم ایــران نبــود؛ امــا فرهنــگ ســنتی، فرهنگی 
خودمانــی و پیونــد خــورده بــا تاریــخ ایــران بــود. طرفــداران 
ــا عنــوان ملی‌گرایــان در جامعــه، تحــت  فرهنــگ ســنتی ب
تأثیــر مطالعــات شــرق شناســان، بــرای نشــان دادن 
فرهنــگ ایــران باســتان، شــروع بــه تعاریفــی از جشــن‌های 
ــون  ــی چ ــطوره‌های ایران ــی، اس ــن‌های ایران ــوروزی، جش ن
از  باقی‌مانــده  تاریخــی  داســتان‌های  و  آهنگــر«  »کاوه 
ایــران باســتان کردنــد.« )رضالــو و همــکاران، 1399: 163 
و 164(. در واقــع » باســتان‌گرایی را می‌تــوان یکــی از 
نتایــج برخــورد ایــران بــا تمــدن جدیــد غــرب دانســت کــه 
ــی  ــدن غرب ــه تم ــی ب ــنفکران ایران ــرد روش ــال رویک به‌دنب
ــرای درک عقب‌ماندگــی جامعــة  ــان ب و جســت و جــوی آن
ــن  ــی ای ــرای علت‌یاب ــنفکران ب ــد. روش ــد آم ــش پدی خوی
انحطــاط و عقب‌ماندگــی بــه ســراغ دوره‌ای از تاریــخ کشــور 
خــود رفتنــد کــه به‌صــورت یــک دورة طلایــی بــا جلــوه‌ای 
ــر شــکوه و باعظمــت برایشــان، جلوه‌گــر می‌شــد.  بســیار پُ
لــذا رجعــت بــه پیشــینة طلایــی هخامنشــیان و ساســانیان 
در دورة قاجــار بــه وفــور در آثــار هنــری دیــده می‌شــود« 
)شــیرازی و موســوی‌لر، 1396: 21(. گفتــه شده‌اســت: 
»فتحعلی‌شــاه مجــذوب هنــر باســتان بــود و چندیــن 
ــه  ــود ب ــانی از خ ــد ساس ــه ســبک جدی ــش برجســته ب نق
یــادگار گذاشــت کــه ایــن شــاه قاجــار را در کســوت خســرو 
نشــان مــی‌داد« )آژنــد، 1376: 45(. شــاخة دیگــری از هنــر 
ــود.  ــت، معمــاری ب ــرار گرف ــت شــاهان ق ــورد حمای ــه م ک
ــراث  ــی می ــار، تجلّ ــت دوران قاج ــاری نخس ــاری درب معم
ــز،  ــم گذشــته‌های باســتانی اســت. در دورة قاجــار نی عظی
ــه  به‌نوعــی بازســازی عظمــت شــاهی و دســتگاه قــدرت، ب
ــور،  ــن منظ ــه ای ــد. ب ــان ش ــتان نمای ــران باس ــد از ای تقلی
الهام‌گیــری از ایــران باســتان دورة هخامنشــی و ساســانیان، 
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مــورد توجــه قــرار گرفــت.
ــارت  ــه در باغ-عم ــاری به‌کاررفت ــات معم ــتر تزیین در بیش
ــه  ــتان، ب ــران باس ــوش ای ــز، از نق ــعودیه نی ــی مس تاریخ
ــا روش و  ــب ب ــه و اغل ــه کار رفت ــی ب ــل توجه ــزان قاب می
تکنیک‌هــای ایرانــی- اســامی، اجــرا شده‌اســت. تزیینــات 
ــه  کاشــی‌کاری موجــود در مجموعــة مــوردِ اشــاره، از جمل
ــتان  ــران باس ــوش ای ــا و نق ــه از فرم‌ه ــت ک ــی اس تزیینات
بهــره بــرده ‌اســت. نقــوشِ شــیر و خورشــید، سَــرِ شــیر نـَـر، 
ــا، شــکار  ــرد شــیر و اژده ــرد شــیر وگاو، نب صحنه‌هــای نب
بزُکوهــی توســط شــیر، از جملــه نقوشــی هســتند کــه در 
ــای  ــطح دیواره ــی‌کاری س ــی کاش ــای تزیین ــب قاب‌ه اغل
نمــای اصلــی عمارت‌هــا و لچکــی بــالای پنجره‌هــای 
ــارت  ــکه‌رو، عم ــای سَردَرِکالس ــای بناه ــبک زیرزمین‌ه مش
سَــردَرِپیاده، عمــارت مشــیرالمُلکی و عمــارت ســیدجوادی 
ــت  ــی هف ــک کاش ــا روش و تکنی ــه ب ــود ک ــده می‌ش دی
رنــگ اجــرا شده‌اســت.گونة دیگــری از نقــوش ایــران 
باســتان، نقــش خورشــیدگونة گل نیلوفــر )لوتــوس( اســت 
ــه کار  ــه ب ــود در مجموع ــاری موج ــات حج ــه در تزیین ک
ــای‌  ــن دیواره ــنگی پایی ــای س ــاً در ازِاره‌ه ــه و عموم رفت
ــنگی  ــای س ــه و پایه‌ه ــع در مجموع ــای واق کل عمارت‌ه
دیــوان- عمــارت  اصلــی  نمــای  ایــوان  ســتون‌های 

ــور  ــر، در مح ــر 12، 16 و 18پَ ــورت گل نیلوف ــه، به‌ص خان
ــک نقــش برجســته،  ــا روش و تکنی ــی360 درجــه، ب دوران
ــه‌تایی  ــی و س ــنگی دوتای ــتون-های س ــده‌اند. س ــراء ش اج
ــا نقــش شــیار قاشــقی و سَرســتون و پایه‌هــای ســنگی،  ب
ــادی از  ــه، نم ــارت دیوان‌خان ــی عم ــوان ورودی اصل در ای
ســتون‌های ســنگی در کاخ مرکــزی تخــت جمشــید اســت.

هنرهای ملی ایرانی- اسلامی
»مفاهیــم مختلفــی از هنــر ملــی اســتنباط می‌شــود، 
ــر  ــر، هن ــر مفاخ ــور، هن ــر فولکل ــر تاریخــی، هن ــد هن مانن
ــک از  ــر ی ــور. ه ــک کش ــمی ی ــر رس ــتی و هن ناسیونالیس
ایــن مضامیــن در دوره‌هــای مختلــف، بــه دلایــل سیاســی 
و اجتماعــی متفــاوت مــورد توجــه بیشــتر قــرار می‌گیرنــد. 
ــش از  ــی بی ــر مل ــه هن ــت ک ــن اس ــال روش ــن ح ــا ای ب
ــاط  ــدرت در ارتب ــای ق ــا نهاده ــر، ب ــر هن ــای دیگ گونه‌ه
ــواع مختلفــی از ســبک‌ها  ــر ان ــت ب ــی دلال ــر مل اســت. هن
ــخص از آن  ــف مش ــة تعری ــری دارد و ارائ ــای هن وگونه‌ه
دشــوار اســت« )مریــدی و تقــی زادگان، 1391: 140(. 
»وقتــی ســخن از فرهنــگ و هنــر جامعــه در میــان اســت، 
ــئونات  ــت و ش ــر کلّیّ ــه ب ــود ک ــد ب ــی خواه ــن معن ــه ای ب
آن جامعــه، در ابعــاد گوناگــون تأثیــر می‌گــذارد و بــه 
ــت فرهنگــی یــک جامعــه اســت کــه دریافتــی  یــاری هویّ
ــتن  ــد. داش ــت می‌آی ــه دس ــه ب ــر آن جامع ــن از هن روش
ــا  ــه تنه ــر کشــور، ن ــرای ه ــت مشــخص و مســتقل ب هوی
عنصــر اصلــی فرهنــگ آن تلقــی می‌شــود، بلکــه بــه هنــر 
ــر  ــر نظ ــا ب ــد. بن ــی می‌ده ــت و معن ــم جه ــه ه آن جامع

ــی  ــی و جامعه‌شناس ــوزة تاریخ ــندگان ح ــی از نویس برخ
کــه بــه تحلیــل مســائل بومــی ایــران پرداخته‌انــد، مفهــوم 
ــنایی  ــا آش ــان ب ــار و همزم ــج از دوران قاج ــت به‌تدری هوی
ــرب،  ــدن غ ــر تم ــا و ظواه ــتین رویه‌ه ــا نخس ــان ب ایرانی
ــد.  ــاز ش ــی آغ ــران غرب ــفی متفک ــة فلس ــا ترجم ــژه ب به‌وی
در ایــن مقطــع، مفهــوم کهــن ملــی و دورة باســتانی قلمــرو 
پادشــاهی ایــران، همــراه بــا پذیــرش جلوه‌هایــی از تمــدن 
غــرب، محــور هویــت جمعــی شــد و در ایــن دوران توجــه 
ــة  ــی در جامع ــی و غرب ــامی، ایران ــگ اس ــه فرهن ــه س ب
ایــران بــه عنــوان عناصــر هویــت ایرانــی، مــورد توجــه قــرار 
گرفــت« )شــیرازی و موســوی‌لر، 1396: 18( کــه تأثیــرآن 
ــن دوره  ــار هنــری ای ــوا و صــورت ظاهــری آث ــز در محت نی

ــت.  ــدا کرده‌اس ــود پی نم
در  ایرانی-اســامی  ملــی  هنــر  عنــوان  بــه  آن‌چــه 
ــاغ- ــی ب ــة تاریخ ــود در مجموع ــاری موج ــات معم تزیین

ــات  ــب تزیین عمــارت مســعودیه مشــاهده می‌شــود، در قال
چوبــی،  تزیینــات  گچ‌بــری،  کاشــی‌کاری،  آجــرکاری، 
ــا  ــب ب ــه اغل ــت ک ــی( اس ــزکاری )فلزکوب ــاری و فل حج
نقــوش فرنگــی، نقــوش ســنتی )ختایــی و اســلیمی(، نقوش 
هندســی، نقــوش انســانی، خطوط نســتعلیق و نقــوش ایران 
ــده‌اند.  ــراء ش ــه اج ــی مجموع ــای قدیم ــتان، در بناه باس
تزیینــات مــوردِ اشــاره عمومــاً در نــوع و شــیوة کاربــری در 
ــوردِ  ــة م ــی مجموع ــای قدیم ــون بناه ــمت‌های گوناگ قس
اشــاره، بــا یک‌دیگــر متفــاوت بــوده و هــر یــک بــا تکنیــک 

و روش خــاص دورة قاجــار اجــرا شده‌اســت.

نتیجه‌گیری
تزیینــات معمــاری در بناهــای مجموعــة مســعودیه شــامل 
تزیینــات آجــرکاری، کاشــی‌کاری، گچ‌بـُـری، مقرنــس‌کاری، 
ــزی و  ــات فل ــه‌کاری، تزیین ــی، آین ــات چوب حجــاری، تزیین
نقاشــی‌دیواری می‌شــود کــه در رونــد اجــراء آن‌هــا، از 
گونه‌هــای متفــاوت و متنوعــی از فرم‌هــا و نقش‌هــای 
ــی، گیاهــی، هندســی، نقــوش اســاطیری و  انســانی، حیوان
نمادیــن، نقــوش ســنتی، همچنیــن ادغــام نقوش هندســی، 
بصــری  گوناگــون  قالب‌هــای  در  خطاطــی،  و  گیاهــی 
بــه کار رفتــه اســت. ولــی از همــة گونه‌هــای فرم‌هــا 
بناهــای مجموعــه  اشــاره، در کل  مــوردِ  نقش‌هــای  و 
ــا و  ــة فرم‌ه ــت. هم ــده‌ اس ــتفاده نش ــدازه اس ــک ان ــه ی ب
نقش‌هــای به‌کاررفتــه، غیــر از مضمــون کتیبه‌هــا، در 
قالــب قاب‌بندی‌هــای متفــاوت و منظــم، دارای تعــادل 
بــوده و بــا ترکیب‌بنــدی قرینــة یــک ‌دوم، بــر محــور 
ــگ،  ــوان رن ــارن عمــودی اجــرا شده‌اســت. آن‌چــه به‌عن تق
در برخــی از تزیینــات موجــود در مجموعــة مســعودیه 
مشــاهده می‌شــود، رنگ‌هــای اصلــی زرد، قرمــز، آبــی 
ــبز( و  ــز و س ــش( و )قرم ــل )زرد و بنف ــای مکم و رنگ‌ه
ــفید  ــکی، س ــای مش ــن رنگ‌ه ــی( و همچنی ــی و نارنج )آب
ــه  ــون مجموع ــات گوناگ ــه در تزیین ــوده ک ــتری ب و خاکس

تحلیل تزیینات معماری عمارت مسعودیه در تهرانِ عصِر قاجار
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بــه نســبت‌های متفاوتــی اســتفاده شده‌اســت. شــرایط 
ــار و  ــر دورة قاج ــم ب ــی حاک ــی و سیاس ــی، فرهنگ اجتماع
گســترش روابــط همه‌جانبــة کشــور بــا اروپــا و کشــورهای 
غربــی و علاقــة قابــل توجــه شــاهان ایــن دوره بــه فرهنــگ 
و هنــر اروپایــی، باعــث تأثیرگــذاری بســیار قابــل توجهــی از 
هنرهــای غربی-اروپایــی، در هنــر و فرهنــگ ملــی ایرانــی-

ــوا و صــورت  ــز در محت ــر آن نی ــه تأثی ــد ک اســامی گردی

ــدا  ــود پی ــن دوره نم ــاری ای ــری و معم ــار هن ــری آث ظاه
کرده‌اســت. در تزیینــات بناهــای تاریخــی مجموعــه عمارت 
مســعودیه نیــز، افــزون بــر الگوهــای نئوکلاســیک اروپایــی، 
ــای  ــی نقش‌مایه‌ه ــن برخ ــامی و همچنی ــای اس از الگوه

ــت.  ــتفاده شده‌اس ــتان اس ــران ‌باس ای
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تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های 
ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: 

)قالی ترنجی آنهالت( 

چکیده 
در دورة صفویــه قالی‌بافــی رونــق گرفــت و توجــه بــه 
ــی  ــه‌های قال ــدی نقش ــدازه و ترکیب‌بن ــرح، ان ــاختار ط س
موجــب شــد تــا تنــوع بی‌نظیــری در طــرح و نقــش قالــی 
ــه دارد.  ــز ادام ــون نی ــار آن تاکن ــه آث ــد ک ــد آی ــران پدی ای
یکــی از انــواع قالی‌هــای رایــج در دوره صفویــه، قالی‌هــای 
ــیوه  ــع ش ــه تاب ــاختار نقش ــاظ س ــه به‌لح ترنجــی اســت ک
ــه  ــروف ب ــی ترنجــی مع ــارم در طراحــی اســت. قال یک‌چه
آنهالــت نیــز کــه در اوایــل دوره صفویــه تولیــد شده‌اســت، 
دارای نقشــه ترنجــی اســت و ســاختار کلــی نقشــه آن نیــز 
ــرح  ــه ط ــه اینک ــه ب ــا توج ــت. ب ــارم اس ــورت یک‌چه به‌ص
ایــن قالــی تاکنــون ســالم مانده‌اســت، می‌توانــد اطلاعــات 
مفیــدی را در پیونــد بــا شــیوه طراحــی قالی‌هــای ترنجــی 
دوره صفویــه منتقــل نمایــد. هــدف از انجام پژوهــش حاضر، 
ــی  ــی ترنج ــی قال ــیوه طراح ــه و ش ــاختار نقش ــن س تبیی
آنهالــت اســت. ایــن مقالــه همچنیــن، در پــی آشکارســازی 
لایه‌هــای پنهــان طــرح، در ترکیب‌بنــدی نقشــه ایــن 
قالــی اســت. پرســش‌های پژوهــش از ایــن قرارنــد: نخســت 
اینکــه، ســاختار نقشــه قالــی ترنجــی آنهالــت چگونه اســت؟ 
ــی  ــیوه‌ای طراح ــه ش ــه چ ــی ب ــن قال ــه ای ــه، نقش دوم آنک
ــیوه  ــی و ش ــی- تحلیل ــش توصیف ــت؟ روش پژوه شده‌اس
ــه  ــت. تجزی ــه‌ای اس ــیوة کتابخان ــات به‌ش ــردآوری اطلاع گ
ــی و  ــورت کیف ــز به-ص ــش نی ــای پژوه ــل داده‌ه و تحلی
ــی انجــام  ــل ســاختار نقشــه قال ــا اســتفاده از روش تحلی ب
گرفته‌اســت. یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد کــه 
ــه در طراحــی  ــاختاری چندلای ــی دارای س ــن قال نقشــه ای
اســت و هــر بخــش از اجــزای نقشــه قالــی دارای طرحــی 
جداگانــه اســت کــه پــس از تکمیــل در قالــب ترکیب‌بنــدی 
کلــی نقشــه قــرار گرفته‌اســت. همچنیــن معلــوم شــد کــه 
ــی نقشــه به‌صــورت یک‌چهــارم اســت  اگرچــه ســاختار کل
ــای  ــاتِ فضاه ــاتِ تزیین ــر در جزیی ــاد تغیی ــا ایج ــی ب ول
ــرترنج‌ها و  ــا، س ــج، کتیبه‌ه ــد ترن ــری مانن ــی عناص داخل
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ــی و گوشــه‌های  بخش‌هــای ابتدایــی و انتهایــی زمینــه قال
حاشــیه‌ها، نقشــه قالــی در نهایــت بــه‌روش یــک‌دوم 

ــت. ــرار گرفته‌اس ــده ق ــار بافن ــده و در اختی ــی ش طراح

ــرح و  ــی، ط ــه، قالی‌باف ــدی: دوره صفوی ــای کلی واژه‌ه
ــت. ــی آنهال ــی، قال ــای ترنج ــش، قالی‌ه نق

مقدمه
ســاختار نقشــه‌های قالــی و شــیوه طراحــی آن‌هــا، شــاکله 
ــد  ــر مراحــل تولی ــد و دیگ ــی را تشــکیل می‌ده ــی قال اصل
قالــی، بــر پایــه نقشــه اســتوار اســت. نقشــه قالــی مشــخص 
ــن  ــد و ای ــرار بگیری ــا ق ــی در کج ــه نقش ــه چ ــد ک می‌کن
ــه  ــه چ ــای آن ب ــد و گره‌ه ــته باش ــی داش ــه رنگ ــش چ نق
ــا ایــن وجــود، بخــش ســاختار نقشــه  ترتیــب زده شــود. ب
ــرار  ــی ق ــه کاف ــورد توج ــر م ــال‌های اخی ــا در س قالی‌ه
نگرفتــه و بیشــتر بــه ویژگی‌هــای نمادیــن نقــوش در 
کاری  البتــه  کــه  توجــه شده‌اســت  قالــی  نقشــه‌های 
به‌جــا و شایســته اســت ولــی نبایــد موجــب شــود کــه بــه 
اصــول حاکــم بــر طراحــی نقشــه توجــه نشــود. چــه ایــن 
امــر بــه مــرور زمــان ســبب خواهــد شــد کــه آســیب‌های 
ــود.  ــی وارد ش ــه‌های قال ــاختار نقش ــه س ــری ب جبران‌ناپذی
یکــی از دوره‌هــای مهــم در پیشــرفت نقشــه‌های قالــی در 
ایــران، دوره صفویــه اســت. در ایــن دوره، توجــه حکومــت 
ــر شــد  ــن هن ــق و گســترش ای ــی موجــب رون ــه قالی‌باف ب
مــوردِ  دوره  در  تولیدشــده  قالی‌هــای  کــه  به‌گونــه‌ای 
بررســی هــم اکنــون زینت‌بخــش بیشــتر موزه‌هــای ایــران 
و جهــان هســتند و بــا مراجعــه بــه آن‌هــا می‌تــوان اصــول 
ــه را  ــران در دوره صفوی ــی ای ــر طــرح و نقــش قال حاکــم ب
ــه کار  ــد ب اســتخراج نمــوده و در طراحــی نقشــه‌های جدی
گرفــت. نقشــه‌های ترنجــی یکــی از انــواع نقشــه‌های 
ــی  ــاس تزیینات ــر اس ــه ب ــت ک ــه اس ــی در دوره صفوی قال
ــترده‌ای  ــف گس ــه، طی ــام گرفت ــا انج ــه آن‌ه ــه در زمین ک
از ترکیب‌بندی‌هــای مختلــف را بــه وجــود آورده‌اســت. 
ــدی  ــب بن ــرح و ترکی ــاختار ط ــاظ س ــه‌ها به‌لح ــن نقش ای
دارای پنــج بخــش اصلــی ترنــج، کتیبــه، ســرترنج، زمینــه 
ــج  ــای ترن ــه ویژگی‌ه ــه ب ــا توج ــه ب ــتند ک ــیه هس و حاش
و تزیینــات به‌کاررفتــه در زمینــه قالــی، بــه گونه‌هــای 
مختلفــی دســته‌بندی می‌شــوند. در بررســی نخســتین 
ــه،  ــی دوره صفوی ــه‌های ترنج ــطحی، نقش ــی س ــا نگاه و ب
از جنبــة ســاختار نقشــه و شــیوه طراحــی به‌صــورت 
ــر  ــا نگاهــی دقیق‌ت ــی ب ــه نظــر می‌رســند، ول یک‌چهــارم ب
ــج  ــروزه رای ــه ام ــاف آن‌چ ــر خ ــه ب ــود ک ــوم می‌ش معل
و  در طــرح  دارای ظرافت‌هایــی  نقشــه‌ها  ایــن  اســت، 
ترکیب‌بنــدی هســتند کــه شــیوه طراحــی آن‌هــا را از 
ــر  ــش حاض ــت. پژوه ــارج کرده‌اس ــارم خ ــت یک‌چه حال
کــه بــا هــدف تبییــن ســاختار نقشــه و شــیوه طراحــی قالی 

ــی  ــت، در پ ــام گرفته‌اس ــت انج ــه آنهال ــروف ب ــی مع ترنج
ــدی  ــرح، در ترکیب‌بن ــان ط ــای پنه ــاختن لایه‌ه آشکارس
ــن  ــش از ای ــش‌های پژوه ــت. پرس ــی اس ــن قال ــه ای نقش
ــی  ــی ترنج ــه قال ــاختار نقش ــه، س ــت اینک ــد: نخس قرارن
ــه  ــی ب ــن قال ــه اســت؟ دوم آنکــه، نقشــه ای ــت چگون آنهال
ــت  ــرورت و اهمی ــت؟ ض ــی شده‌اس ــیوه‌ای طراح ــه ش چ
ــی  ــه قال ــاختار نقش ــه س ــت ک ــر در آن اس ــش حاض پژوه
ــه و تحلیــل  و شــیوه طراحــی آن را مــورد بررســی و تجزی
ــه بررســی‌های  ــا توجــه ب ــه ب ــی ک ــد، موضوع ــرار می‌ده ق

انجام‌شــده، تاکنــون بــه آن پرداختــه نشده‌اســت.

پیشینه پژوهش
ــون به‌صــورت  ــه بررســی‌های انجام‌شــده، تاکن ــا توجــه ب ب
مســتقیم به‌شــیوة طراحــی قالی‌هــای ترنجــی توجــه 
غیــر  به‌صــورت  کــه  پژوهش‌هایــی  ولــی  نشده‌اســت 
مســتقیم ترنــج و ویژگی‌هــای نمادیــن نقــش ترنــج را 
در قالــی ایــران مــورد بررســی قــرار داده‌انــد، در دو گــروه 
ــی  ــای آموزش ــت، کتاب‌ه ــروه نخس ــد. گ ــای می‌گیرن ج
ــب  ــری و تذهی ــه نگارگ ــوت در زمین ــتادهای پیشکس اس
ــج  ــی ترن ــیوه طراح ــوزش ش ــه آم ــتر ب ــه بیش ــت ک اس
پرداخته‌انــد و تعریف‌هــای کوتاهــی نیــز از واژه ترنــج 
ــی از  ــه برخ ــوان ب ــه می‌ت ــه از آن جمل ــد ک ــه داده‌ان ارائ
ــام  ــا ن آن‌هــا اشــاره نمــود. ماچیانــی )1385(، در کتابــی ب
ــی  ــوزش عمل ــر آم ــزون ب ــب« اف ــرح و تذهی ــوزش ط »آم
ــره  ــوش، دای ــکلی چهارگ ــج را ش ــی، ترن ــیوه‌های طراح ش
یــا بیضــی ماننــد دانســته کــه بــا نقــوش اســلیمی و ختایــی 
ــه  ــن زمین طراحــی شــده باشــد و از توضیــح بیشــتر در ای
خــودداری نموده‌اســت. مجــرد تاکســتانی )1381(، در 
کتابــی بــه نــام »شــیوه تذهیــب« ترنــج را نقشــی مرکــب 
ــزرگ، متوســط  ــای ب ــد و شــاخه اســلیمی در اندازه‌ه از بن
و کوچــک معرفــی نموده‌اســت. او نیــز بیشــتر بــه بررســی 
شــیوه‌های عملــی طراحــی پرداختــه و نمونه‌هایــی از 

ــت.  ــیم کرده‌اس ــز ترس ــج را نی ترن
ــش  ــه نق ــا ب ــه در آن‌ه ــتند ک ــی هس ــروه دوم مقاله‌های گ
ــج نیــز اشــاره شده‌اســت کــه در ادامــه چنــد مــورد از  ترن
ــن آن‌هــا معرفــی شده‌اســت. صالحــی و همــکاران  مهمتری
)1400(، در مقالــه‌ای بــا نــام »واکاوی نگاره‌هــای خورشــید 
ــر  ــزون ب ــج خورشــیدی فراهــان«، اف ــرش ترن در نقــوش ف
ــی  ــاط مفهوم ــه ارتب ــا، ب ــن قالی‌ه ــی از ای ــی برخ بررس
نقــش ترنــج آن‌هــا بــا خورشــید اشــاره کردنــد و معتقدنــد 
ــدس  ــر تق ــد نمایانگ ــا می‌توان ــن قالی‌ه ــای ای ــه نقش‌ه ک
ــگاه  ــم جای ــا تعمی ــن ب ــا همچنی ــند. آن‌ه ــید باش خورش
ــان،  ــیدی فراه ــج خورش ــرح ترن ــه ط ــید ب ــه‌گانه خورش س
ــگاه  ــانی از جای ــن را نش ــالا و پایی ــای ب ــرار نیم‌ترنج‌ه تک
ــزی را  ــج مرک ــروب و ترن ــوع و غ ــگام طل ــید در هن خورش
ــه،  ــن مقال ــته‌اند. در ای ــگام دانس ــید ظهرهن ــر خورش مظه
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ســاختار ترنــج و قالی‌هــای ترنجــی و شــیوه طراحــی آن‌هــا 
بررســی نشده‌اســت و بیشــتر ویژگی‌هــای نمادیــن نقــوش 
ــی  ــرار گرفته‌اســت. شــاه‌پروری و میرزاامین ــورد توجــه ق م
ــید  ــش خورش ــی نق ــام »تجل ــا ن ــه‌ای ب )1395(، در مقال
خانــم در قالــی ایــران«، ترنــج قالــی را یکــی از مکان‌هــای 
تجلــی نــگاره خورشــید خانــم دانســته‌اند. آن‌هــا معتقدنــد 
کاربــرد نقش‌مایــه خورشــید خانــم کــه خــود بــر مفاهیــم 
ــت دارد  ــی دلال الوهیــت، رحمــت و جمــال ذات حــق تعال
ــرای  ــی ب ــن نقطــه قال ــه برتری ــرش ک ــز ف ــم در مرک آن ه
ــد،  ــه شــمار می‌آی ــه اهــداف و نقطــه مقــدس ب رســیدن ب
افزایــش و تشــدید تجلــی صفــات و مفاهیــم  ســبب 
نمادیــن خورشــید خانــم در قالــی می‌گــردد و بــه گونــه‌ای 
ناخــودآگاه بــه جــال و جمــال الهــی اشــاره می‌کنــد. ایــن 
مقالــه نیــز بیشــتر ویژگی‌هــای نمادیــن را بررســی نمــوده 
ــی  ــا نپرداخته‌اســت. میرزاامین ــرح قالی‌ه ــاختار ط ــه س و ب
و بصــام )1390(، در مقالــة »بررســی نقــش نمادیــن ترنــج 
ــش  ــتگاه نق ــی خاس ــر بررس ــزون ب ــران«، اف ــرش ای در ف
ترنــج و ارتبــاط آن بــا طــرح گلســتان و مفاهیــم کثــرت در 
ــج  ــه ترن ــد ک ــان می‌کنن ــرت، بی ــدت و وحــدت در کث وح
ــی  ــر مفهوم ــم از نظ ــری و ه ــة ظاه ــم از جنب ــکارا ه آش
در فــرش بــه پختگــی و زیبایــی رسیده‌اســت و نقــش 
ترنــج در ادامــه باورهــای اســطوره‌ای و نمادیــن گلســتان و 
حــوض شــکل گرفتــه ولــی تکامــل آن بــه شــکل امــروزی 
در واقــع بازتابــی از ذهنیــت، اندیشــه و آرزوهــای هنرمنــد 
مســلمان ایرانــی در تجلــی بــاغ بهشــت و فضایــی روحانــی 
ــی  ــای عمل ــای یادشــده، بیشــتر نمونه‌ه اســت. در کتاب‌ه
طــرح ترنــج معرفــی شــده و در مقاله‌هــا نیــز ویژگی‌هــای 
بــه  ولــی  شده‌اســت  بررســی  ترنــج  نقــش  نمادیــن 
ــی  ــای ترنج ــج در قالی‌ه ــاختار ترن ــی و س ــیوه طراح ش
پژوهــش  ایــن  یافته‌هــای  تفــاوت  نشده‌اســت.  توجــه 
بــا پژوهش‌هــای پیشــین، در پرداختــن بــه ســاختار 
طــرح و روش طراحــی قالی‌هــای مــوردِ اشــاره اســت، 
ــده، در  ــی‌های انجام‌ش ــه بررس ــه ب ــا توج ــه ب ــی ک موضوع
ــه  ــه صــورت تخصصــی ب پژوهش‌هــای پیشــین، تاکنــون ب

آن پرداختــه نشده‌اســت.

روش انجام پژوهش 
ــت  ــعه‌ای اس ــای توس ــوع پژوهش‌‌ه ــر از ن ــش حاض پژوه
کــه بــه روش توصیفــی- تحلیلــی انجــام شده‌اســت. شــیوه 
ــه  ــت. جامع ــه‌ای اس ــورت کتابخان ــا به‌ص ــردآوری داده‌ه گ
ــت  ــران اس ــه در ای ــی دوره صفوی ــای ترنج ــاری، قالی‌ه آم
کــه از ایــن میــان ســه مــورد کــه از جنبــة ســاختار بیرونــی 
ــد  ــه روش هدفمن ــد، ب ــم دارن ــه ه ــتری ب ــباهت بیش ش
انتخــاب شده‌اســت. پــس از بررســی اجمالــی، قالــی 
ترنجــی معــروف بــه آنهالــت، به‌عنــوان نمونــه مــورد تجزیــه 
و تحلیــل بیشــتر قــرار گرفته‌اســت. تجزیــه و تحلیــل 

داده‌هــای پژوهــش به‌صــورت کیفــی و بــا اســتفاده از روش 
ــن  ــی انجــام گرفته‌اســت. در ای تحلیــل ســاختار نقشــه قال
ــکیل‌دهنده  ــف تش ــزای مختل ــاختار و اج ــدا، س روش، ابت
ــزا  ــن اج ــک از ای ــر ی ــده و ه ــخص ش ــا مش ــه قالی‌ه نقش
ــک از  ــر ی ــیوه طراحــی ه ــف شده‌اســت. ســپس، ش توصی
ایــن قســمت‌ها، به‌طــور جداگانــه، تجزیــه و تحلیــل شــده 

ــت.  ــکار شده‌اس ــرح آش ــف ط ــای مختل و لایه‌ه

مفاهیم نظری
مفهوم ساختار در قالی‌های ترنجی 

منظــور از ســاختار، در پژوهــش حاضــر پرداختــن بــه 
آرایــش و چگونگــی چیدمــان عناصــر در قالــی اســت. 
ــورد  ــدگاه م ــش از دو دی ــن پژوه ــاختار در ای ــل س تحلی
بررســی قــرار می‌گیــرد. مفهــوم نخســت بــه ســاختار 
بیرونــی اثــر اشــاره دارد و بــه معنــای قالــب و هیئــت کلــی 
طــرح اســت. از ایــن دیــدگاه، قالی‌هــای مــورد بررســی در 
ــرد. در  ــرار می‌گی ــه ق ــای ترنجــی دوره صفوی ــروه قالی‌ه گ
مفهــوم دوم، ســاختار درونــی مــورد نظــر اســت و چگونگــی 
قرارگیــری و چیدمــان عناصــر و ریزنقش‌هــا را مــورد 
ــف  ــاژه در تعری ــد. ژان پی ــرار می‌ده ــل ق ــی و تحلی بررس
ــان یــک کلیــت اســت،  ســاختار آورده اســت »ســاختار بی
ــی  ــی و همبســتگی درون ــزای آن دارای هماهنگ ــی اج یعن
هســتند« )محبــی و همــکاران، 1399: 100(. ســاختار 
قالی‌هــای ترنجــی نیــز ماننــد متنــی اســت کــه نقــوش و 
عناصــر بصــری تشــکیل دهنــده آن دارای نظامــی منســجم 

ــی دارد.  ــتگی درون ــوده و همبس ب

ترنج
ترَُنــج، از نقش‌هــای کهــن اســامی و ایرانــی اســت و 
کتاب‌هــا  صفحه‌هــای  و  جلــد  تزییــن  بــرای  بیشــتر 
به‌ویــژه قــرآن کریــم، و نیــز تزییــن قالــی و اشــیای دیگــر 
ــورت  ــش گاه به‌ص ــن نق ــت )URL 1(. ای ــه کار رفته‌اس ب
ــن  ــی در میانی‌تری ــورت بیض ــز »به‌ص ــی نی ــره و گاه دای
ــرترنج در  ــا س ــه ی ــرد و دو کلال ــرار می‌گی ــی ق ــش قال بخ
ــد«  ــرار می‌گیرن ــن ق ــالا و پایی ــمت ب ــن آن در قس طرفی
شــباهت  قالی‌بافــی  در  ترنــج   .)7  :1398 )پاکدســت، 
ــری دارد.  ــب و نگارگ ــر تذهی ــه در هن ــا شمس ــیاری ب بس
»در هنــر دوره اســامی شمســه )کلمــه عربــی خورشــید( 
ــاً در  ــری خصوص ــار هن ــر آث ــش در اکث ــک نق ــوان ی به‌عن
قرارگرفته‌اســت.  مورداســتفاده  کریــم  قــرآن  تذهیــب 
ــا  ــید ی ــش خورش ــامی از نق ــر اس ــار هن ــی از آث در بعض
ــد.  شمســه به‌عنــوان نمــاد پیامبــر اســام اســتفاده کرده‌ان
ــه  ــت و ب ــم آمده‌اس ــات ه ــن در ادبی ــوم نمادی ــن مفه ای
ــه  ــم برگرفت ــرآن کری ــه ۱۷۴ ســوره نســاء ق ‌احتمــال از آی

.)55  :1381 )خزایــی،  ‌شده‌اســت« 

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(
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کتیبه
»کتیبــه محلــی اســت کــه شناســنامه اثــر در آن بــه 
نمایــش در می‌آیــد و عمومــاً در پیشــانی بناهــا، کتاب‌هــا و 
ــوع دیگــری از کتیبه‌هــا  ــه نمایــش در می‌آیــد. ن قالی‌هــا ب
ــه  ــود، بلک ــده نمی‌ش ــا دی ــته‌ای در آن‌ه ــه نوش ــتند ک هس
شــکل و قالــب کتیبــه حفــظ گردیــده و داخــل آن بــا نقــش 
ــی، 1388:  ــن می‌شــود« )میرزای ــف تزیی ــای مختل و نگاره
ــی بیشــتر  ــوش اســلیمی- ختای ــا نق ــای ب 124(. »کتیبه‌ه
در بیــن ترنــج و ســرترنج به‌عنــوان یــک حلقــه رابــط بــرای 
ــی  ــی‌رود و از پراکندگ ــه ‌کار م ــی ب ــر قال ــتحکام عناص اس
ترنــج و ســرترنج کــه در طــول هــم واقــع می‌شــوند 

ــان، 132(. ــد« )هم ــری می‌کن جلوگی

سرترنج 
ــه در  ــت ک ــی اس ــج کوچک ــرترنج، ترن ــی »س ــور کل به‌ط
ــتانی،  ــرد تاکس ــرد« )مج ــرار می‌گی ــی ق ــج اصل ــالای ترن ب

.)27  :1381

زمینه 
ــج  ــیه و ترن ــن حاش ــای بی ــه فض ــی، ب ــای ترنج در قالی‌ه
ــری  ــزان جلوه‌گ ــه در می ــد. »زمین ــه می‌گوین ــی، زمین قال
رنگ‌هــا و طرح‌هــا تأثیــری به‌ســزا و تعییــن کننــده 
دارد« )دانشــگر، 1395: 36(. بــا توجــه بــه نقش‌هــای 
ــام فرعــی طــرح  ــه‌ی طــرح ترنجــی، ن ــه در زمین به‌کاررفت

مشــخص می‌شــود.

حاشیه 
ــران  ــی ای ــه‌های قال ــه نقش ــترک هم ــش مش ــیه بخ »حاش
ــراف  ــک کادر در اط ــوان ی ــت و به‌عن ــه اس در دوره صفوی

زمینــه قالــی قــرار می‌گیــرد و بــر اســاس اطلاعــات موجــود 
ــن  ــه ای ــوط ب ــیه‌ای مرب ــدون حاش ــی ب ــچ قال ــون، هی تاکن
ــری و حســنوند، 1400: 15(.  ــده نشده‌اســت« )پی دوره دی
ــون  ــازد و همچ ــدود می‌س ــه را مح ــی »زمین ــیه قال حاش
حصــاری در اطــراف آن می‌ایســتد. حاشــیه، طــرح و رنــگ 
زمینــه را جلــوه می‌دهــد و ســرانجام متــن فــرش را چــون 
ــگر،  ــد« )دانش ــکش می‌کن ــده پیش ــه بینن ــا ب ــی زیب تابلوی

.)28 :1395

معرفی نمونه‌های مورد مطالعه
دوره صفویــــه یکــــی از دوره‌هــــای درخشــــان هنــــر 
ــت  ــت. حمایــ ــی اســ ــژه در قالی‌بافــ ــه ویــ ــران ب ایــ
شــــاهان صفــــوی از هنرمنــــدان و بافنــــدگان قالــــی و 
راه‌انــــدازی کارگاه‌هــای ‌‌متمرکــز تولیــد، موجــب شــد 
ــوزه قالی‌بافــــی  ــری در حــ ــاهکارهای بی‌نظیــ ــا شــ تــ
ایــــران در ایــــن دوره خلــــق شــــوند )پیری، 1400: 5(. 
نمونه‌هــای مــورد بررســی در ایــن پژوهــش، ســه مــورد از 
ــران  ــه در ای ــده در دوره صفوی ــی بافته‌ش ــای ترنج قالی‌ه
اســت کــه هــم اکنــون در مــوزه متروپولیتــن در نیویــورک 
ــن  ــی ای ــاختار بیرون ــدول 1(. س ــود )ج ــداری می‌ش نگه
ــیه،  ــای حاش ــر اســت و از بخش‌ه ــابه یک‌دیگ ــا مش قالی‌ه
زمینــه، ترنــج، کتیبــه و ســرترنج تشــکیل شده‌اســت. 
گــروه  در  را  قالی‌هــا  ایــن  همــه  می‌تــوان  بنابرایــن 
ــة  ــن قالی‌هــا از جنب ــی ای قالی‌هــای ترنجــی جــای داد. ول
ــد. در  ــاوت دارن ــم تف ــا ه ــا ب ــی و ریز‌نقش‌ه ــاختار درون س
ادامــه ایــن قالی‌هــا به‌ترتیــب و اجمــال معرفــی شــده و در 
نهایــت قالــی ترنجــی موســوم بــه آنهالــت، بــرای نمونــه، از 
نظــر ســاختار طــرح )بیرونــی و درونــی( توصیــف و تحلیــل 

شده‌اســت.

تصویر نمونه

جدول 1: معرفی نمونه‌های مورد بررسی )منبع: نگارنده، 1402(
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نمونه شماره 1
 537×261 ابعــاد  در  و  صفویــه  دوره  در  قالــی  ایــن 
ســانتی‌متر و در شــمال غــرب ایــران )تبریــز( تولیــد 
شده‌اســت )جــدول 1(. ترنــج ایــن قالــی دارای طــرح 
ــده و  ــی ش ــتم طراح ــه روش یک‌هش ــت و ب ــته اس شکس
پــس از تکمیــل طــرح ترنــج بــا تغییراتــی جزیــی در نهایــت 
ــای  ــن فض ــرای تزیی ــت. ب ــک‌دوم درآمده‌اس ــکل ی ــه ش ب
داخلــی ترنــج از نقش‌هــای‌ اســلیمی و ختایــی بهــره گرفتــه 

ــت  ــی اس ــه رنگ ــه ناحی ــج دارای س ــن ترن ــت. ای شده‌اس
ــده‌اند.  ــدا ش ــم ج ــگ از ه ــده رن ــوط جداکنن ــا خط ــه ب ک
کتیبه‌هــای ایــن قالــی بــه روش یــک‌دوم طراحــی و 
ســپس تزییــن شده‌اســت. طــرح و رنگ‌بنــدی کتیبــه بــالا 
و پاییــن در ایــن قالــی اندکــی در جزییــات بــا هــم تفــاوت 
ــت.  ــی شده‌اس ــک دوم طراح ــه روش ی ــرترنج‌ها ب دارد. س
تزیینــات داخلــی ســرترنج بــالا و پاییــن در ایــن قالــی نیــز 
ماننــد کتیبه‌هــا اندکــی در جزییــات و رنگ‌بنــدی بــا 

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(

شرح نمونه

نمونه شماره 1: قالی ترنجی، 
بافت شمال غرب ایران، دوره 

.)URL2( :صفویه، مأخذ

نمونه شماره 2: قالی ترنجی، بافت 
شمال شرق ایران، دوره صفویه، 

.)URL3 :منبع(

نمونه شماره 3: قالی ترنجی معروف 
به آنهالت، دوره صفویه )منبع: 

.)URL4

ترنج

قاب کتیبه

سرترنج

گوشه‌های حاشیه
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ــه  ــی دارای طرحــی ب ــن قال ــه ای ــد. زمین ــاوت دارن هــم تف
روش واگیــره‌ای اســت کــه شــش بــار در عــرض و چهــارده 
ــی  ــدی قال ــرار شده‌اســت و رنگ‌بن ــی تک ــار در طــول قال ب
به‌صــورت همنشــین انجــام گرفته‌اســت و رنــگ متــن 
ــه  ــی دارای س ــن قال ــت. ای ــگ اس ــی هماهن ــیه قال و حاش
ردیــف حاشــیه اســت. حاشــیه‌ها بــه روش واگیــره‌ای 
ــه روش  ــیه ب ــرح حاش ــت ط ــت و در نهای ــی شده‌اس طراح
ــدی  ــگام رنگ‌بن ــی در هن ــت ول ــل شده‌اس ــک‌دوم کام ی
ــدی  ــاظ رنگ‌بن ــت. به‌لح ــری درآمده‌اس ــورت سراس ــه ص ب
رنــگ ترنــج، ســرترنج و حاشــیه یکســان اســت. رنــگ ترنــج 
ــم  ــا ه ــز ب ــی نی ــیه اصل ــای حاش ــه و قاب‌ه ــی، کتیب میان
ــوط  ــتفاده از خط ــا اس ــی ب ــای رنگ ــت. فضاه ــان اس یکس

ــت. ــاد شده‌اس ــگ ایج ــده رن جداکنن

نمونه شماره 2
ــزرگ، 464  ــاد ب ــا ابع ــه ب ــز در دوره صفوی ــی نی ــن قال ای
تولیــد  خراســان  منطقــه  در  و  ســانتی‌متر   1238  ×
ــک  ــه روش ی ــی ب ــن قال ــج ای ــدول 1(. ترن ــت )ج شده‌اس
ــا  ــرار ب ــار تک ــه ب ــس از س هشــتم طراحــی شده‌اســت و پ
افــزودن تغییــرات جزیــی بــه طــرح بــه حالــت یــک‌دوم در 
آمده‌اســت. فضــای خارجــی ترنــج بــا اســتفاده از نوارهــای 
شبه‌اســلیمی گل دار محصــور اســت و ترنــج مرکــزی 
نیــز بــا اســتفاده از خطــوط شبه‌اســلیمی بــه همــان 
روش یک‌هشــتم طراحــی شده‌اســت. فضــای داخلــی 
ــد  ــک بن ــی و ی ــد ختای ــک بن ــیله ی ــی به‌وس ــج اصل ترن
ــیدن  ــم رس ــه ه ــه از ب ــت. اگرچ ــن شده‌اس ــلیمی تزیی اس
بندهــای اســلیمی در برخــی نقــاط قــاب اســلیمی تشــکیل 
ــرده و کل  ــور ک ــا عب ــن قاب‌ه ــگ از ای ــی رن شده‌اســت ول
فضــای داخلــی ترنــج یــک رنــگ دارد. کتیبه‌هــا بــه روش 
ــا اســتفاده از  ــی ب ــاب اصل یــک دوم طراحــی شده‌اســت. ق
ــد ســرترنج  خطــوط شــبه اســلیمی طراحــی شــده و مانن
بــه وســیله طرحــی ابرماننــد تقویــت شده‌اســت. تزیینــات 
داخلــی کتیبه‌هــا از جنبــة جزییــات، اندکــی بــا هــم تفــاوت 
ــت.  ــی شده‌اس ــک‌دوم طراح ــه روش ی ــرترنج‌ها ب دارد. س
فضــای داخلــی ســرترنج بــا اســتفاده از بنــد ختایــی تزییــن 
ــبه  ــوط ش ــتفاده از خط ــا اس ــرترنج ب ــاب س ــت. ق شده‌اس
اســلیمی طراحــی شــده و بــا اســتفاده از طرحــی ابــر ماننــد 
ــات در  ــة جزیی ــت. از جنب ــت شده‌اس ــراف آن، تقوی در اط
تزیینــات داخلــی ســرترنج‌ها بــا هــم تفــاوت دارنــد. زمینــه 
قالــی بــه روش یــک دوم طراحــی شده‌اســت و ســپس بــه 
ــه  ــات زمین ــت. تزیین ــدی شده‌اس ــری رنگ‌بن روش سراس
ــلیمی  ــی و اس ــلیمی، ختای ــزای اس ــی از اج ــی تلفیق قال
مــاری اســت. ایــن قالــی دارای چهــار ردیــف حاشــیه اســت. 
ــورت  ــرار به‌ص ــار تک ــد ب ــس از چن ــیه پ ــای حاش واگیره‌ه
ــک  ــه روش ی ــل ب ــس از تکمی ــت و پ ــک دوم درآمده‌اس ی
ــه روش سراســری رنگ‌بنــدی شده‌اســت.  ــت ب دوم در نهای

ــا اســتفاده از  حاشــیه اصلــی دارای قاب‌هایــی اســت کــه ب
ــا را جــدا  خطــوط شــبه اســلیمی طراحــی شــده و رنگ‌ه
ــا حاشــیه  ــه ب ــگ زمین ــدی، رن کرده‌اســت. از نظــر رنگ‌بن
خارجــی یکســان اســت، رنــگ ترنــج بــا ســرترنج و حاشــیه 
اصلــی یکســان اســت. رنــگ کتیبه‌هــا نیــز بــا رنــگ 
ــه و ســرترنج  ــج، کتیب ــی یکســان اســت. ترن حاشــیه داخل
دارای کنتراســت کمیــت رنــگ اســت و بــه ایــن روش بــر 

ــت. ــد شده‌اس ــا تأکی ــت آن‌ه اهمی

نمونه شماره 3: قالی ترنجی آنهالت
قالــی ترنجــی آنهالــت، )جــدول 1( در اوایــل دوره صفویــه 
)نیمــه اول قــرن شــانزدهم میــادی( و در انــدازه 419/1 × 
ــود  ــار و پ 792/5 ســانتی متــر بافتــه شده‌اســت. جنــس ت
ــت.  ــم اس ــس پش ــرز آن از جن ــم و پ ــه و ابریش آن از پنب
ــورک  ــن نیوی ــوزه متروپولیت ــون در م ــی هم‌اکن ــن قال ای
ــام  ــه ن ــه زرد، ب ــا زمین ــی ب ــن قال ــود. »ای ــداری می‌ش نگه
مالــک ســابق آن شــاهزاده آلمــان ، »قالــی آنهالــت« لقــب 
گرفته‌اســت. مشــهور اســت کــه ایــن فــرش قبــل از فــروش 
ــه ســاموئل کــرس ، متعلــق  ــن  ب آن توســط جــوزف دووی
ــن  ــه ممک ــت ک ــائو بوده‌اس ــت دس ــاهزادگان آنهال ــه ش ب
اســت اجــداد آن‌هــا، ایــن قالــی را در اواخــر قــرن هفدهــم 
ــه‌  ــی ب ــرکان عثمان ــه ت ــی علی ــای نظام ــق کارزاره از طری
دســت آورده باشــند« )URL 5(. یکــی از ویژگی‌هــای 
ــلیمی‌های  ــری اس ــی به‌کارگی ــن قال ــی ای ــته طراح برجس
مــاری اســت کــه در تمــام طــرح به‌طــور کامــل و متــوازن 
ســامان یافته‌انــد )پــوپ، 1387: 2651(. طــرح ایــن قالــی 
از عناصــری همچــون ترنــج، قــاب کتیبه، ســرترنج، حاشــیه 
و زمینــه تشــکیل شده‌اســت کــه در ادامــه شــیوه طراحــی 
هــر یــک از عناصــر یادشــده تجزیــه و تحلیــل شده‌اســت.

ــره‌ایِ یــک  ــت، دارای الگــوی واگی ــی آنهال ــج قال طــرح ترن
هشــتم اســت کــه پــس از چنــد بــار تکــرار و ایجــاد تغییــر 
ــا به‌صــورت  ــا و برگ‌ه ــا، غنچه‌ه ــد گل‌ه ــی مانن در جزییات
یــک‌دوم ســامان یافته‌اســت )جــدول 2(. ایــن ترنــج دارای 
ــتفاده از  ــا اس ــی ب ــای رنگ ــت. فضاه ــی اس ــه رنگ دو ناحی
ــت. در  ــز شده‌اس ــم متمای ــگ از ه ــده رن ــوط جداکنن خط
دوره صفویــه بــرای ســامان‌دهی بــه فضاهــای رنگــی قالــی، 
ــایر  ــا از س ــر آن‌ه ــه قط ــگ- ک ــده رن از -خطــوط جداکنن
ــتفاده  ــوده، اس ــی بیشــتر ب ــلیمی و ختای ــد اس ــا مانن بنده
ــاب  ــاختن ق ــگ و س ــازی رن ــوز جداس ــت و هن می‌شده‌اس
ــج  ــلیمی رای ــوش اس ــتفاده از نق ــا اس ــی ب ــای رنگ و فضاه
ــه  ــزی ب ــک مرک ــج کوچ ــی، ترن ــن قال ــت. در ای نبوده‌اس
رنــگ ســرمه‌ای تیــره و دارای تزییناتــی از جنــس اســلیمی 
مــاری بــا بنــد ختایــی اســت کــه بــا الگــوی یک‌هشــتم بــه 
ــز  ــگ قرم ــز، دارای رن ــی نی ــج اصل انجــام رسیده‌اســت. ترن
ــلیمی،  ــتفاده از اس ــا اس ــدی آن ب ــت، ترکیب‌بن ــی اس لاک
ــت. درون  ــامان یافته‌اس ــی س ــد ختای ــاری و بن ــلیمی م اس
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ــاری  ــلیمی‌های م ــتفاده از اس ــا اس ــج ب ــی ترن ــای داخل فض
ــور  ــا عب ــگ از قاب‌ه ــی رن ــی تشــکیل شده‌اســت، ول قاب‌های
ــتند. ــه نیس ــدی جداگان ــا دارای رنگ‌بن ــن قاب‌ه ــرده و ای ک

در طراحــی فضــای بیــن ترنــج و ســرترنج در قالــی آنهالــت 
ــی  ــن قال ــت. در ای ــه شده‌اس ــره گرفت ــه به ــاب کتیب از ق
ــتفاده از  ــا اس ــک‌دوم طراحــی و ب ــه‌روش ی ــه ب ــاب کتیب ق

ــالا و  ــه در ب ــرح کتیب ــت. ط ــن شده‌اس ــی تزیی ــد ختای بن
پاییــن ترنــج تفاوت‌هایــی جزیــی در تزیینــات داخلــی دارد 
ــروزه‌ا‌ی اســت.  ــه فی ــاب کتیب ــه ق ــگ زمین )جــدول 3(. رن
ــیه  ــا حاش ــا ب ــاب کتیبه‌ه ــگ ق ــدی، رن ــاظ رنگ‌بن به‌لح

ــی یکســان اســت. داخل

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(

لایه دوم تکرار و تکمیل واگیره و ایجاد تغییرات در قسمت‌هایی که درون لایه اول طراحی واگیره ترنج به‌شیوه یک‌هشتم
دایره قرار گرفته ‌است.

کتیبه بالا

کتیبه پایین

در لایه دوم پس از تکمیل قاب کتیبه، فضای داخل در لایه اول قاب کتیبه‌ها طراحی شده‌است.توضیحات
کتیبه‌ها به روش یک دوم طراحی و تزیین شده‌است.

جدول 2: تحلیل شیوه طراحی ترنج در قالی ترنجی آنهالت )منبع: نگارنده، 1402(

جدول 3. تحلیل شیوه طراحی کتیبه در قالی ترنجی آنهالت، برای مقایسه بهتر رنگ زمینه جدا شده است. مأخذ: )نگارنده، 1402(.
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ــالا و  ــی، ســرترنج در جهــت طــول فــرش در ب ــن قال در ای
ــت.  ــرار گرفته‌اس ــج ق ــر روی ترن ــه ب ــد از کتیب ــن بع پایی
ــزاء  ــس اج ــرترنج از جن ــن س ــه در تزیی ــر به‌کاررفت عناص
ترنــج اســت و از جنبــة طــرح و رنــگ بــا ترنــج همخوانــی 
ــرترنج  ــل س ــای داخ ــن فض ــی و تزیی ــیوه طراح دارد. ش
ــتفاده از  ــا اس ــرترنج ب ــاب س ــت. ق ــک‌دوم اس ــورت ی به‌ص

خطــوط جداکننــده رنــگ طراحــی شــده و درون آن از یــک 
قــاب اســلیمی و یــک بنــد ختایــی بــرای تزییــن اســتفاده 
شده‌اســت. فضــای داخلــی ســرترنج بــه رنــگ قرمــز لاکــی 
اســت و رنــگ از قــاب اســلیمی عبــور کرده‌اســت. ســرترنج 
ــا  ــی ب ــات داخل ــات در تزیین ــاظ جزیی ــن به‌لح ــالا و پایی ب

هــم تفــاوت دارنــد )جــدول 4(.

تصویر 1: واگیره زمینه قالی، رنگ زمینه از تصویر جدا شده‌است )منبع: نگارنده، 1402(.

طراحی و تزیین سرترنج به روش یک دوم در قسمت پایین طراحی و تزیین سرترنج به روش یک دوم در قسمت بالای ترنج
ترنج

جدول 4: سرترنج در قسمت بالا و پایینِ ترنج در قالی ترنجی آنهالت، برای انجام مقایسه بهتر، رنگ زمینه جدا شده‌است و جهت 
تصویر سمت چپ به سمت بالا قرار گرفته‌است )منبع: نگارنده، 1402(.

ــلیمی،  ــد اس ــب بن ــر1( از ترکی ــی )تصوی ــن قال ــه ای زمین
ــت  ــکیل شده‌اس ــاری تش ــلیمی‌های م ــی و اس ــد ختای بن
و در مجمــوع دوازده طــاووس رنگارنــگ نیــز در میــان 
شــاخ و برگ‌هــای زمینــه جــای گرفته‌اســت. به‌لحــاظ 
قطــر، اســلیمی‌های مــاری نســبت بــه بنــد اســلیمی 
ــر از  ــی نازک‌ت ــی کم ــد ختای ــر بن ــت و قط ــر اس کلفت‌ت
ــه روش  ــدا ب ــه ابت بنــد اســلیمی طراحــی شده‌اســت. زمین
ــار تکــرار  یک‌چهــارم طراحــی شده‌اســت و پــس از یــک ب

بــا تغییراتــی جزیــی در بخــش انتهــای زمینــه )جــدول 5( 
ــک‌دوم  ــیوه ی ــه ش ــت و ب ــک‌دوم درآمده‌اس ــورت ی ــه ص ب

نیــز رنگ‌بنــدی شده‌اســت. 
مهم‌تریــن نقش‌مایه‌هــای مــورد اســتفاده در طراحــی 
ختایی‌هــا،  از  عبارتنــد  قالــی  ایــن  درونــی  ســاختار 
اســلیمی‌ها، اســلیمی‌های مــاری و نقــش طــاووس کــه در 

ــت. ــی شده‌اس ــا معرف ــک از آن‌ه ــر ی ــه ه ادام
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نقش‌های ختایی
ــه در  ــترده در دوره صفوی ــور گس ــی به‌ط ــای ختای نقش‌ه
ــورد  ــی م ــه‌های قال ــی نقش ــی و طراح ــی، کتاب‌آرای نقاش
ــای  ــش در دوره‌ه ــن نق ــی ای ــد. ول ــرار گرفته‌ان ــه ق توج
پیــش از صفویــه ابــداع شــده و در ایــن دوره تکامــل 
بیشــتری یافته‌اســت. »نقش‌هــای ختایــی از ســده هفتــم/ 
ــد  ــران ش ــی ای ــی نقاش ــای تزیین ــزء آرایه‌ه ــیزدهم، ج س
ــد.  ــتفاده گردی ــی اس ــترده در کتاب‌آرای ــکلی گس ــه ش و ب
ایــن نقش‌هــا بــه تدریــج در کنــار اســلیمی و دیگــر 
ــت  ــر گذش ــر اث ــت و ب ــه کار رف ــران ب ــی ای ــول نقاش اص
ــد، ۱۳۹۳:  ــت )آژن ــژه‌ای یاف ــی وی ــی و پختگ ــان، زیبای زم

۱۱۹(. نقــش ختایــی از یــک شــاخه )بنــد( تشــکیل 
شده‌اســت کــه بــر روی آن عناصــری ماننــد انــواع گل‌هــا، 
غنچه‌هــا و برگ‌هــا بــرای تزییــن بــه کار رفته‌اســت. 
ــه  ــت، ک ــی اس ــز گل ــر نی ــن عناص ــن ای ــی از رایج‌تری یک
بــه شاه‌عباســی معــروف شده‌اســت. »گل شاه‌عباســی 
ــه  ــان ساســانیان اســت ک ــری در زم ــة گل نیلوف تحول‌یافت
ــج شــد )حشــمتی رضــوی،  ــان بســیار رای ــان صفوی در زم
۱۳۸۷: ۱۹۸(. بنــد ختایــی در تزییــن فضــای داخــل 
ــه کار  ــرترنج‌ها ب ــا و س ــج، کتیبه‌ه ــه، ترن ــیه‌ها، زمین حاش
انــواع برگ‌هــا، شــکوفه‌ها، غنچه‌هــا و  از  و  رفته‌اســت 
ــای  ــرد، گل‌ه ــای گ ــی ســاده، شــامل گل‌ه ــای ختای گل‌ه
ــتفاده  ــی اس ــد ختای ــر روی بن ــی ب ــه‌ای و شاه‌عباس پروان

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(

جدول 5: مقایسه جزییات طرح در قسمت ابتدا و انتهای زمینه قالی، برای مقایسه بهتر رنگ زمینه از تصویر جدا شده و تصویر سمت 
چپ 180 درجه چرخانده شده و رو به بالا قرار گرفته‌است )منبع: نگارنده، 1402(.

جدول 6: انواع گل‌های ختایی به‌کاررفته در تزیینات زمینه قالی )منبع: نگارنده، 1402(.

جزییات بخش انتهایی زمینه قالیجزییات بخش ابتدایی زمینه قالی

گل گرد پنج‌پر
گل گرد
گل شاه‌عباسیگل شاه‌عباسیگل شاه‌عباسیگل پروانه‌ایشش پر

شکوفه و گل و 
برگ‌های ساده

شکوفه و گل و 
برگ‌های ساده

شکوفه و گل و 
برگ‌های ساده

شکوفه و گل و 
برگ‌های ساده

غنچه و برگ‌های 
ساده

غنچه و برگ‌های 
ساده
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ــن  ــی در تزیی ــای ختای ــف گل‌ه ــواع مختل ــت. ان شده‌اس
ــه  ــت ک ــه ‌کار رفته‌اس ــت ب ــی آنهال ــی قال ــاختار درون س

ــت. ــدول 6( آمده‌اس ــا در )ج ــه از آن‌ه ــد نمون چن

نقش‌های اسلیمی 
ــی  ــترده آن در طراح ــات گس ــلیمی و ترکیب ــش اس از نق
ــده‌  ــتفاده ش ــیار اس ــه بس ــی در دوره صفوی ــه‌های قال نقش
اســت. از جنبــة واژگانــی »واژه اســلیمی، به‌طــور جداگانــه، 
ــزارش  ــک گ ــت. ی ــر شده‌اس ــت ذک ــه داش ــک عرض در ی
ــال  ــنغرمیرزا در س ــرای بایس ــه ب ــوری ک کار از کارگاه تیم
)1428-1427( میــادی )830 هـــ. ق( تهیــه شــده بود. در 
ایــن گــزارش جعفــر تبریــزی، سرپرســت کارگاه بایســنغر، 
ــک  ــیه ی ــات حاش ــف تزیین ــلیمی را در توصی ــاح اس اصط
ــزی  ــد تبری ــن مجل ــا قوام‌الدی ــط مولان ــه توس ــاهنامه ک ش
 Thackston,( در حــال انجــام بــوده بــه‌کار برده‌اســت
 )1500-1551( دوغــات  میــرزا محمدحیــدر   .)1989

میــادی )958-905 هـــ. ق( در تاریــخ رشــیدی، در مــورد 
ــخن  ــلیمی س ــود از اس ــا محم ــته مولان ــای برجس طرح‌ه
گفته‌اســت )همــان(. دوســت‌محمد هــروی در مقدمــه 
آلبومــی کــه بــرای بهــرام میــرزا صفــوی در )1545-

1544( میــادی )950 هـــ. ق( )Roxburg, 2001( و میــر 
ــه در  ــوم دیگــری ک ــه آلب ســید احمــد مشــهدی در مقدم
تاریــخ )1565-1564( میــادی )971 هـــ. ق( تدویــن 
ــی  ــرت عل ــیعیان حض ــام اول ش ــه ام ــد ک ــده، می‌گوی ش
Thack�( �ـت « �ـلیمی بوده‌اس �ـدع اس �ـب )ع( مب �ـن ابیطال  ب

نقــش  اســلیمی   .);ston, 1989 Abbas, 2018: 140
تجریــدی اســت کــه از نگاره-هــای اساســی هنرهــای 
ــه  ــه شــمار مــی‌رود و گــردش آن از جمل ــران ب تزیینــی ای
ــاور  ــه ب ــران اســت ب ــر ای ــی هن ــای زینت ــن نقش‌ه زیباتری
برخــی، نمایانگــر درخــت زندگــی اســت کــه قدمــت آن بــه 
ــی شــکل  ــات حلزون ــردد. تزیین ــاز می‌گ ــش از اســام ب پی
جانــوران، علامــت خاندان‌هــا و دولت‌هــا و برگ‌هــای 

جدول 7: انواع نقوش اسلیمی به‌کار رفته در تزیین زمینه نقشه قالی آنهالت )منبع: نگارنده، 1402(

اسلیمیاسلیمیاسلیمی ماریاسلیمی ماری

هنــر  در  اســلیمی  حضــور  از  جلوه‌هایــی  به‌هم‌تابیــده 
چادرنشــینان آســیایی اســت کــه یــک نمونــه برجســته آن 
ــده می‌شــود )بورکهــارت،  ــوم ســکاها دی ــار هنــری ق در آث
1386: 139-140(. بــه همیــن روش، بــر روی برخــی 
و در  و ساســانی  اشــکانی  دوره  از ظرف‌هــای ســیمین 
نقش‌هــای برجســته طــاق بســتان و گچ‌بری‌هــای کاخ 
ــوان  ــگاره را می‌ت ــن ن ــاده‌ای از ای ــای س ــفون نمونه‌ه تیس
یافــت. همچنیــن در حاشــیه نقــوش ســنگی کاخ بیســتون 
ــه را  ــرگ و غنچ ــه گل و ب ــی ک ــچ خط‌های ــردش مارپی گ
در بــر می‌گیرنــد، گویــای یکــی از مراحــل دگرگونــی 
ــوی،  ــمتی رض ــاد و حش ــت )آذرپ ــلیمی اس ــای اس نقش‌ه
ــدی  ــش درآم ــال را پی ــه ب ــی نقش‌مای 1372: 132(. خزای
نمونه‌هایــی  بــه  و  دانســته  اســلیمی  بــر شــکل‌گیری 

از آثــار ساســانی و گچ‌کاری‌هــا و ســفال‌های نیشــابور 
ــه  ــق ب ــن متعل ــجد نایی ــامانی و مس ــه دوره س ــوط ب مرب
دوره آل‌بویــه اشــاره نموده‌اســت )خزایــی، ۱۳۸۰: ۲۸۲ 
اســلیمی  نقش‌هــای   .)127  :1388 صباغ‌پــور،  ۲۸۴؛   –
کــه  هســتند  گیاهــی  نقش‌هــای  پرکاربردتریــن  از 
به‌همــراه نقــوش ختایــی در ترکیب‌هــای خلاقانــه بــر 
روی قالی‌هــای صفــوی تصویــر شــده‌اند. انــواع نقــوش 
اســلیمی عبارتنــد از اســلیمی ســاده، اســلیمی دهــن 
اژدری، اســلیمی مــاری، اســلیمی خرطــوم فیلــی و اســلیمی 
ــه  ــا ب ــری آن‌ه ــکل ظاه ــل ش ــه  دلی ــاً ب ــه عمدت گل‌دار ک
)ایــزدی، 1397: ۱۵۴(.  یافته‌انــد  نام‌هــا شــهرت  ایــن 
»اســلیمی در نگارگــری دوره صفویــه هویــت شــاخصی 
ــا  ــان ب ــلطنت صفوی ــت س ــه هوی ــا ک ــرد و از آن‌ج ــدا ک پی
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مذهــب در آمیختــه بــود بــر اســلیمی تأکیــد بیشــتر شــد 
ــی  ــول نقاش ــی از اص ــام یک ــن دوره در مق ــع ای و در مناب
ایــران مطــرح گردیــد« )آژنــد، ۱۳۹۳: ۹۰(. از بنــد اســلیمی 
و شــاخه و قاب‌هــای آن و اســلیمی‌های مــاری نیــز در 
ــره  ــا، به ــز کتیبه‌ه ــه ج ــی ب ــای قال ــة بخش‌ه ــن هم تزیی
ــه آن توجــه  ــه‌ای کــه لازم اســت ب گرفتــه شده‌اســت. نکت
شــود ایــن اســت کــه، در دوره صفویــه اگرچــه با اســتفاده از 
ــد،  ــاخته می‌ش ــی س ــای متفاوت ــلیمی‌ها قاب‌ه ــب اس ترکی
قالی‌هــا  در  رنــگ  به‌عنــوان جداکننــده  قاب‌هــا  ایــن 
بــه کار نمی‌رفته‌انــد و رنــگ زمینــه در آن‌هــا نفــوذ 
ــه در  ــلیمی‌های به‌کاررفت ــواع اس ــی از ان ــت. برخ کرده‌اس
طراحــی نقشــه قالــی ترنجــی آنهالــت در )جــدول 7( نشــان 

شده‌اســت. داده 

نقش طاووس
نقــش طــاووس یکــی دیگــر از نقش‌هایــی اســت کــه 
در طراحــی نقشــه‌های قالــی در دوره صفویــه بــه کار 
در  و  درون‌زمینــه  گاه  پرنــده،  ایــن  نقــش  رفته‌اســت. 

لابــه‌لای شــاخ و برگ‌هــا بــه کار رفته‌اســت و گاهــی 
نیــز درون قاب‌هــا بــه صــورت سینه‌به‌ســینه اســتفاده 
شده‌اســت. در برخــی مــوارد نیــز دو طــرف درخــت زندگــی 
در  جفــت  طاووس‌هــای  »نقــش  شده‌اســت.  ترســیم 
صفــه الله‌وردی‌خــان، در حــرم امــام رضــا علیــه الســام و 
ســردر ورودی مســجد شــاه اصفهــان نیــز دیــده می‌شــود« 
)ایــزدی، 1397: ۱۵۷(. »در دوره صفویــه طــاووس بیشــتر 
از حضــور  نقــش شــده کــه در آن‌هــا  قالی‌‌هایــی  در 
ــارت دیگــر  ــه ‌عب ــاب شــده ‌اســت. ب ــات دیگــر اجتن حیوان
ــلیمی و  ــای اس ــا نقش‌ه ــراه ب ــاً هم ــاووس عمدت ــش ط نق
ــا ســرترنجِ طرح‌هــای ترنجــی  ــه و ی ــی و گاه در زمین ختای
بــه صــورت جفتــی تصویــر شــده ‌اســت« )ایــزدی، 1397: 
۱۵۹(. بــا توجــه بــه اهمیــت نقــش طــاووس در دوره‌هــای 
مختلــف هنــر ایــران، ایــن نقــش در قالی‌هــای دوره صفویــه 
ــه  ــت. در زمین ــتفاده شده‌اس ــترده اس ــور گس ــه ط ــز ب نی
قالــی آنهالــت نیــز در مجمــوع نقــش دوازده طــاووس به کار 
ــاط  ــز در ارتب ــی نی ــد مذهب ــا عقای ــه شــاید ب رفته‌اســت ک

ــدول 8(. ــد )ج باش

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(

جدول 8: نقش طاووس‌های به کاررفته در تزیین زمینه قالی ترنجی آنهالت )منبع: نگارنده، 1402(

نقش طاووس، به‌کار رفته در قسمت ابتدا و انتهای زمینه نقش طاووس، به‌کار رفته در اطراف ترنج قالی
قالی

حاشیه
ــت  ــیه اس ــف حاش ــه ردی ــت دارای س ــی آنهال ــی ترنج قال
ــت.  ــاوت اس ــم متف ــا ه ــیه‌ها ب ــدازه حاش ــدول 9(، ان )ج
عــرض حاشــیه خارجــی از حاشــیه اصلــی کمتــر اســت و 
عــرض حاشــیه داخلــی نیــز نســبت بــه دو حاشــیه دیگــر 
باریک‌تــر اســت. طــرح حاشــیه خارجــی از یــک بنــد 
ختایــی تشــکیل شده‌اســت کــه نقــش اســلیمی‌های 
ــی  ــیه اصل ــرح حاش ــت. ط ــزوده شده‌اس ــه آن اف ــاری ب م
ــرار  ــه ق ــه در پس‌زمین ــت ک ــی اس ــد ختای ــک بن دارای ی
گرفتــه و بــا اســلیمی‌های مــاری تزییــن شده‌اســت. 

حاشــیه داخلــی از ترکیــب بنــد ختایــی و اســلیمی مــاری 
اصلــی  حاشــیه  طراحــی  شــیوه  شده‌اســت.  تشــکیل 
ــد  ــس از چن ــه پ ــت ک ــی اس ــره‌ای انعکاس ــورت واگی به‌ص
بــار تکــرار به‌صــورت یک‌چهــارم ســامان یافته‌اســت. 
شــیوه طراحــی حاشــیه‌های کوچــک، نیــز واگیــره‌ای 
ــد  ــان می‌ده ــیه نش ــه‌های حاش ــت و گوش ــی اس انعکاس
ــه  ــار تکــرار در نهایــت ب کــه طــرح آن‌هــا پــس از چنــد ب
صــورت یــک‌دوم ســامان یافته‌اســت. از جنبــة رنگ‌بنــدی، 
ــلیمی‌ها و  ــا اس ــه ب ــی ک ــة قاب‌های ــیه‌ها از هم ــگ حاش رن

اســلیمی‌های مــاری ساخته‌شــده عبــور کرده‌اســت.
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تحلیل داده‌ها و یافته‌های پژوهش
ــدگاه  ــه را از دو دی ــی دوره صفوی ــای ترنج ــاختار قالی‌ه س
ــی  ــف: ســاختار بیرون ــرار داد. ال ــورد بررســی ق ــوان م می‌ت

ــرد  ــر می‌گی ــرح را در ب ــی ط ــدی کل ــه ترکیب‌بن ــی ک قال
و بــر ایــن اســاس ســاختار بیرونــی ایــن قالی‌هــا از 
کتیبــه  ترنــج،  زمینــه،  حاشــیه،  ماننــد  بخش‌هایــی 

جدول 9: واگیره حاشیه قالی )منبع: نگارنده، 1402(

واگیره حاشیه خارجی، واگیره‌ای انعکاسی، 31 بار در طول و 3 بار در 
عرض یک دوم نقشه تکرار شده‌است

واگیره حاشیه اصلی، واگیره‌ای انعکاسی، 6 بار در طول و 1 بار در 
عرض یک دوم نقشه تکرار شده‌است

واگیره حاشیه داخلی، واگیره‌ای انعکاسی، 73 بار در طول و 6 بار در 
عرض یک دوم نقشه تکرار شده‌است

درونــی  ســاختار  ب:  شده‌اســت.  تشــکیل  ســرترنج  و 
قالی‌هــا کــه شــامل ریزنقش‌هایــی اســت کــه بــرای 
ــده  ــای یادش ــی بخش‌ه ــای داخل ــن فض ــی و تزیی طراح
بــه ‌کار مــی‌رود و از عناصــری ماننــد گل‌هــا، برگ‌هــا، 
ــوران و  ــدگان و جان غنچه‌هــا، اســلیمی‌ها و تصویرهــای پرن
مــوارد مشــابه تشــکیل شده‌اســت. ســاختار بیرونــی نقشــه 
قالی‌هــای ترنجــی دارای ترکیب‌بنــدی چندلایــه اســت. در 
ــه اول ترکیب‌بنــدی کلــی نقشــه به‌صــورت یک‌چهــارم  لای
ــی  ــوط محیط ــتفاده از خط ــا اس ــت و ب ــخص شده‌اس مش
و جداکننــده رنــگ، محــل حاشــیه‌ها، زمینــه، ترنــج، 
ــه دوم  ــت. در لای ــخص شده‌اس ــرترنج‌ها مش ــا و س کتیبه‌ه
فضــای داخلــی هــر یــک از اجــزای تشــکیل‌دهنده نقشــه 
ــت. در  ــن شده‌اس ــه تزیی ــورت جداگان ــا به‌ص ــن قالی‌ه ای
قالــی ترنجــی آنهالــت حاشــیه خارجــی بــه‌روش واگیــره‌ای 
ــاری و  ــلیمی م ــه از اس ــه ک ــره‌ای دولای ــا واگی ــی ب انعکاس
ــره  ــی تشــکیل شــده‌، طراحــی شده‌اســت. واگی ــد ختای بن
ــار در  ــه ب ــول و س ــار در ط ــیزده ب ــی س ــیه خارج حاش

عــرض یــک دوم نقشــه قالــی و در مجمــوع بیســت و شــش 
ــرار  ــی تک ــرض نقشــه قال ــار در ع ــار در طــول و شــش ب ب
شده‌اســت. حاشــیه اصلــی نیــز بــا ترکیبــی ســه‌لایه، 
از اســلیمی، ختایــی و اســلیمی‌های مــاری و  مرکــب 
ــن  ــت. ای ــی شده‌اس ــی طراح ــره‌ای انعکاس ــه روش واگی ب
ــک  ــرض ی ــار در ع ــک ب ــول و ی ــار در ط ــش ب ــره ش واگی
ــه‌روش  ــت، ب ــت و در نهای ــرار شده‌اس ــی تک ــه قال دوم نقش
ــه صــورت  ــی ب ــک‌دوم ســامان یافته‌اســت. حاشــیه داخل ی
ــد  ــاری و بن ــلیمی م ــب اس ــتفاده از ترکی ــا اس ــه و ب دولای
ختایــی طراحــی شــده و ایــن واگیــره ســی و هفــت بــار در 
طــول و شــش بــار در عــرض یــک دوم نقشــه قالــی تکــرار 
ــة  ــه دارای دو بخــش جداگان ــی نیزک ــج قال شده‌اســت. ترن
رنگــی اســت بــا اســتفاده از واگیــره‌ای بــه‌روش یــک هشــتم 
طراحــی شده‌اســت. ترنــج مرکــزی دارای ترکیبــی دولایــه 
ــت و دارای دو  ــی اس ــد ختای ــاری و بن ــلیمی‌های م از اس
ــره و  ــگ تی ــا رن ــی ب ــه یک ــت ک ــاری اس ــلیمی م ــوع اس ن
ــای  ــت و فض ــخص شده‌اس ــن مش ــگ روش ــا رن ــری ب دیگ



شماره دهم -بهار و تابستان 621402

ــره اســت  ــگ ســرمه‌ای تی ــزی دارای رن ــج مرک ــه ترن زمین
کــه بــا یــک خــط از بخــش دوم ترنــج کــه در اطــراف ترنــج 
مرکــزی قــرار گرفتــه و بزرگ‌تــر از آن اســت و دارای رنــگ 
ــوده، جــدا شده‌اســت. فضــای داخلــی بخــش دوم  لاکــی ب
ــب  ــا اســتفاده از ترکی ــی اســت و ب ــگ لاک ــج دارای رن ترن
ســه‌لایه نقش‌هــای اســلیمی، ختایــی و اســلیمی‌های 
ــن و  ــی روش ــد ختای ــگ بن ــت. رن ــن شده‌اس ــاری تزیی م
ــره اســت و  ــاری تی ــای اســلیمی و اســلیمی م ــگ بنده رن
ــزی را وارد  ــج مرک ــره ترن ــگ تی ــراح رن ــن روش ط ــه ای ب
رنــگ لاکــی ترنــج اطــراف نمــوده و چرخــش رنــگ را بــه 
‌وجــود آورده‌اســت. فضــای کتیبــه قالــی هــم بــا اســتفاده از 
ــده محیطــی طراحــی شده‌اســت.  ــان خطــوط جداکنن هم
قــاب کتیبــه بــه‌روش یــک‌دوم و بــا اســتفاده از بنــد ختایــی 
تزییــن شده‌اســت. در مجمــوع ایــن قالــی دارای دو کتیبــه 
ــمت  ــری در قس ــالا و دیگ ــمت ب ــی در قس ــه یک ــت ک اس
پاییــن ترنــج قالــی قــرار گرفته‌اســت. ایــن دو کتیبــه 
از جنبــة ترکیب‌بنــدی مشــابه هســتند ولــی به‌لحــاظ 
ــاوت  ــم تف ــا ه ــی ب ــی اندک ــن فضــای داخل ــات تزیی جزیی
ــس  ــراح پ ــه ط ــد ک ــان می‌ده ــوع نش ــن موض ــد و ای دارن
ــی را انجــام  ــک‌دوم، اصلاحات از تکمیــل طــرح به‌صــورت ی
مــی‌داده کــه ســبب می‌شــده، نقشــه از حالــت یک‌چهــارم 

ــد. ــک‌دوم درآی ــورت ی ــود و به‌ص ــارج ش خ
طــرح ســرترنج قالــی با اســتفاده از همــان خطــوط محیطی 
ــک‌دوم طراحــی شده‌اســت  ــه‌روش ی ــگ ب ــده رن و جداکنن
ــب  ــتفاده از ترکی ــا اس ــرترنج ب و ســپس فضــای داخــل س
ــت.  ــن شده‌اس ــی تزیی ــلیمی و ختای ــوش اس ــه نق دو لای
ــات  ــد تزیین ــز مانن ــرترنج نی ــل س ــای داخ ــات فض تزیین
ــا هــم  فضــای داخــل کتیبه‌هــا در قســمت بــالا و پاییــن ب

تبیین ساختار نقشه و شیوه طراحی قالی‌های ترنجی دوره صفویه، نمونه مورد مطـالعـه: )قالی ترنجی آنهالت(

ــراح  ــه ط ــد ک ــد می‌کن ــوع، تأیی ــن موض ــاوت دارد و ای تف
ــی را  ــک‌دوم، اصلاحات ــورت ی ــرح به‌ص ــل ط ــس از تکمی پ
ــی دارای ترکیب‌بنــدی  ــه قال در آن انجــام داده‌اســت. زمین
ــه  ــار لای ــب چه ــتفاده از ترکی ــا اس ــت و ب ــارم اس یک‌چه
ــه  ــن فضــای زمین ــرای تزیی ــوش طراحــی شده‌اســت. ب نق
ــاری و  ــی، اســلیمی‌های م ــوش اســلیمی، ختای ــی از نق قال
نقــش طــاووس اســتفاده شده‌اســت. در هــر یــک از چهــار 
واگیــرة زمینــه قالــی، ســه طــاووس قــرار گرفتــه کــه یکــی 
از آن‌هــا نزدیــک ترنــج و دو طــاووس دیگــر نزدیک حاشــیه 
ــه  ــد. ب ــرار گرفته‌ان ــر ق ــه‌روی یک‌دیگ ــی روب ــی قال عرض
ــن ترتیــب، پــس از تکمیــل نقشــه به‌صــورت سراســری  ای
در مجمــوع دوازده طــاووس در سراســر نقشــه قالــی بــه کار 
ــه‌روش  ــت ب ــز در نهای ــه نی ــه شده‌اســت. نقشــه زمین گرفت
ــدی،  ــة رنگ‌بن ــت. از جنب ــدی شده‌اس ــک‌دوم ترکیب‌بن ی
ــر  ــان در نظ ــی یکس ــه قال ــی و زمین ــیه خارج ــگ حاش رن
ــج  ــگ ترن ــا رن ــی ب ــیه اصل ــگ حاش ــت. رن ــه شده‌اس گرفت
و ســرترنج یکســان اســت و رنــگ حاشــیه داخلــی نیــز بــا 

ــت. ــه شده‌اس ــر گرفت ــان در نظ ــا یکس ــگ کتیبه‌ه رن
بررســی گوشــه‌های حاشــیه قالــی نشــان می‌دهــد کــه هــر 
کــدام از حاشــیه‌ها دارای واگیــره‌ای جداگانــه هســتند کــه 
در نهایــت بــه‌روش یــک‌دوم ســامان یافته‌اســت. بــر خــاف 
طرح‌هــای ترنجــی امــروزی کــه به‌صــورت یک‌چهــارم 
ــک  ــورت ی ــه به‌ص ــه نقش ــوند، در دوره صفوی ــه می‌ش بافت
دوم در اختیــار بافنــده قــرار می‌گرفته‌اســت )جــدول 10(.

نتیجه‌گیری 
طراحــی و تولیــد قالــی در دوره صفویــه مــورد توجــه 
ــدازه و  ــیاری در ان ــای بس ــه و قالی‌ه ــرار گرفت ــت ق حکوم

جدول 10: یافته‌های به‌دست‌آمده ازتحلیل نقشه قالی ترنجی آنهالت، موزه متروپولیتن )منبع: نگارنده، 1402(

ویژگی‌هااجزای قالی

ترنج قالی دارای ترکیب دو لایه است. در لایه اول واگیره آن به صورت یک‌هشتم طراحی شده‌است. در لایه ترنج
دوم با ایجاد تغییراتی جزیی در تزیینات فضای داخل ترنج به‌صورت یک‌دوم تکمیل شده‌است.

قاب کتیبه
کتیبه‌ها دارای ترکیب دو لایه است. لایه اول قابی است که به صورت یک دوم طراحی شده‌است. لایه دوم 
افزودن توسازی با نقوش ختایی به صورت یک‌دوم است. کتیبه‌ها دارای ترکیب‌بندی مشابه هستند ولی 

به‌لحاظ جزییات با هم تفاوت دارند.

سرترنج‌ها به صورت یک دوم طراحی شده است. سرترنج‌ها دارای ترکیب‌بندی مشابه هستند اما به‌لحاظ سرترنج
جزییات طرح با هم تفاوت دارند.

زمینه
طرح زمینه دارای ترکیب‌بندی یک‌چهارم است. تزیین زمینه با استفاده از بند ختایی، بند اسلیمی، 

اسلیمی‌های ماری و نقش طاووس انجام گرفته‌است. طرح زمینه پس از یک بار تکرار در نهایت به‌روش 
یک‌دوم سامان‌دهی شده‌است.
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طرح‌هــای مختلــف  در ایــن دوره تولیــد شده‌اســت. یکــی 
ــی در  ــه‌های قال ــدازه نقش ــرح و ان ــوع در ط ــل تن از عوام
ــری از  ــار، بهره‌گی ــت درب ــر حمای ــزون ب ــه، اف دوره صفوی
ــت.  ــه‌ها اس ــه نقش ــلطنتی در تهی ــای س ــان کارگاه‌ه نقاش
هــم اکنــون بیشــتر قالی‌هــای مربــوط بــه ایــن دوره 
قالی‌هــای  و  دنیاســت  بــزرگ  موزه‌هــای  زینت‌بخــش 
ــا اســتفاده از  ترنجــی از نمونه‌هــای شــاخصی اســت کــه ب
نقشــه منحنــی و نقش‌مایه‌هــای ســاده تزییــن شده‌اســت.

ــه آنهالــت، ماننــد  ســاختار نقشــه قالــی ترنجــی موســوم ب
دو قالــی دیگــر، دارای طراحــی دولایــه اســت. در لایــه اول 
ترکیب‌بنــدی کلــی نقشــه بــه‌روش یک‌چهــارم انجــام 
گرفتــه و ســپس در لایــه دوم هــر یــک از اجزای نقشــه قالی 
ــا ســاختار لایــه‌ایِ مشــخص طراحــی  به‌طــور جداگانــه و ب
ــرار گرفته‌اســت.  ــی نقشــه ق ــب کل ــب ترکی شــده و در قال
ــورت  ــه ص ــی ب ــن قال ــه ای ــی نقش ــور کل ــه‌ ط ــه ب اگرچ
ــات  ــا تحلیــل جزیی ــی ب ــه نظــر می‌رســد، ول ــارم ب یک‌چه

طــرح از جملــه ترنــج، کتیبه‌هــا، ســرترنج‌ها، زمینــه و 
گوشــه‌های حاشــیه قالــی مشــخص شــد کــه جزییــات هــر 
یــک از عناصــر یادشــده در جهــت طولــی نقشــه قالــی بــا 
هــم تفاوت‌هــای اندکــی دارد. ایــن امــر موجــب شده‌اســت 
ــورت  ــود و به‌ص ــارج ش ــارم خ ــت یک‌چه ــه از حال ــا نقش ت
ــه  ــت ک ــه گرف ــوان نتیج ــن می‌ت ــد. بنابرای ــک‌دوم درآی ی
ــی دوره  ــای ترنج ــر قالی‌ه ــد دیگ ــی مانن ــن قال ــت ای باف

ــت. ــام شده‌اس ــک‌دوم انج ــه روش ی ــه ب صفوی

پی‌نوشت 
1 Anhalt princes of  Dessau
2 Joseph Duveen
3 Samuel Kress

حاشیه

این قالی دارای سه ردیف حاشیه است. حاشیه خارجی از ترکیب بند ختایی با اسلیمی‌های ماری ساخته 
شده‌است. حاشیه اصلی از ترکیب بند اسلیمی، بند ختایی و اسلیمی‌های ماری ساخته شده‌است. حاشیه 
باریک داخلی نیز از ترکیب بند ختایی و اسلیمی‌های ماری تشکیل شده‌است. اندازه و طرح هر سه ردیف 

حاشیه با هم متفاوت است. شیوه طراحی حاشیه‌ها به‌صورت واگیره‌ای انعکاسی است ولی در نهایت به روش 
یک دوم سامان یافته‌است.

نقشه قالی
نقشه قالی طرحی دولایه دارد. در لایه اول نقشه با ترکیب‌بندی یک چهارم طراحی شده و سپس در لایه 

دوم با یک بار تکرار در جهت طول و ایجاد تغییر در جزییات به صورت یک‌دوم درآمده‌است. بنابراین برای 
بافت قالی، نقشه به‌صورت یک‌دوم در اختیار بافنده قرار گرفته‌است.
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زبــان  روایــی  وجــه  مفصل‌بنــدی 
ــر  ــی هن ــان چندوجه ــتاری در گفتم نوش

ــران ــر ای معاص

چکیده
ــه‌رو  ــر روب ــری روایتگ ــا هن ــر ب ــر معاص ــی از هن در بخش
ــردازی  ــی را در روایت‌پ ــای گوناگون ــه روش‌ه ــویم ک می‌ش
ــرد  ــا کارب ــن روش‌ه ــی از ای ــذارد. یک ــش می‌گ ــه نمای ب
ــق و  ــی خل ــر یعن ــر معاص ــت هن ــتاری در باف ــان نوش زب
نمایــش آثــار هنــری در قالب‌هــای گوناگــون اســت. هــدف 
از مقالــه پیــش رو پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه نقــش 
و کارکــرد عنصــر روایــی وجــه زبانــی در مفصل‌بنــدی 
گفتمــان چندوجهــی زبانی/تصویــری هنــر معاصــر از جملــه 
نقاشــی معاصــر ایــران چیســت؟ و ایــن مفصل‌بنــدی 
چگونــه انجــام می‌شــود؟ بــا     توجــه بــه گســترش 
کاربــرد زبــان نوشــتاری در هنــر معاصــر بــه نظــر می‌رســد 
ــق و  ــه عنصــری اساســی در خل ــان ب ــن وجــه از زب ــه ای ک
ــا تصویــر تبدیــل شده‌اســت.  نمایــش در نســبت نزدیــک ب
مفاهیمــی  ارائــه  بــا  مــوف  و  نظریــه گفتمــان لاکلاو 
ــدف  ــن ه ــه ای ــرای دســت‌یابی ب ــل ب ــزار تحلی ــه اب به‌منزل
کارگشــا خواهــد بــود. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش، هنــر 
معاصــر ایــران و نمایش‌هــای انفــرادی نقاشــی برگزارشــده 
ــز  ــای آن را نی ــه نمونه‌ه ــری طراحــان آزاد اســت ک در گال
ــان‌دهندة  ــت‌آمده نش ــای به‌دس ــد. یافته‌ه ــکل می‌دهن ش
آن اســت کــه در هنــر معاصــر ایــران وجــه زبــان بــه یکــی 
ــی  ــدی گفتمان ــی در مفصل‌بن ــای اصل ــاد و گره‌گاه‌ه از ابع
ــه ایــن معنــا کــه دو  نقاشــی معاصــر تبدیــل شده‌اســت. ب
وجــه زبــان و تصویــر بــا همــکاری یک‌دیگــر در قالــب یــک 
ــه  ــی و ب ــازه در فرآینــد معناســازی و معنایاب ــی ت فــرم بیان

ــد. ــرار می‌گیرن ــردازی ق ــر روایت‌پ ــان دیگ بی

واژه‌هــای کلیــدی: زبــان نوشــتاری، گفتمــان چندوجهی، 
لاکلاو و مــوف، هنــر معاصــر ایــران، نقاشــی معاصــر ایران.
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مقدمه
بــر اســاس دســتاوردهای روایت‌شناســانِ تصویــر بــر 
ــه  ــا ب ــت تنه ــتان و روای ــه داس ــیده نیســت ک کســی پوش
ــدارد،  ــات اختصــاص ن ــه ادبی ــای زمان‌محــور از جمل هنره
ــدا  ــی پی ــای روای ــد ویژگی‌ه ــز می‌توانن ــر نی ــه تصاوی بلک
کننــد. البتــه دیدگاه‌هــای متفاوتــی در پیونــد بــا چگونگــی 
ــه  ــود دارد ک ــر وج ــا تصاوی ــر ی ــدن تصوی ــرداز ش روایت‌پ
ــوم  ــا از مفه ــردازان آن‌ه ــای نظریه‌پ ــه تعریف‌ه ــی ب همگ
ــن  ــر ای ــداری ب ــان دی ــردد. روایت‌شناس ــاز می‌گ ــت ب روای
ــی می‌تواننــد  ــه هنرهــا از جملــه نقاش ــه هم ــد ک باورن
روایت‌گــر باشــند. ایــن گــروه از اندیشــمندان روایــت 
ارائــه روایــت و  تصویــری را در کارکــرد تصویــر و در 
فرم‌هــای مختلــف انتقــال آن تعریــف می‌کننــد. یکــی 
ــع نشانه‌شــناختی  ــق مناب ــت، تلفی ــه روای ــای ارائ از روش‌ه
زبانــی و تصویــری در فــرم یــک متــن تــازه هنــری اســت 
کــه می‌توانــد در خــود اثــر هنــری و یــا در وضعیــت 
پیرامونــی آن همچــون نــام آثــار، نــام نمایــش، و همچنیــن 
اســتیتمنت آن، روایــت و بــه زبــان دیگــر گفتمانــی 

ــد. ــاد کن ــر ایج ــان و تصوی ــکل از زب ــی متش چندوجه
ــامدرن  ــر پس ــی در هن ــی و روای ــر زبان ــدن عنص افزوده‌ش
قــرار  معرفت‌شناســی  به‌جــای  زبان‌شناســی  جایی‌کــه 
می‌گیــرد یکــی از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای آن می‌شــود. 
ــان  ــدرن می ــر م ــود در هن ــده ب ــعی ش ــه س ــاری ک حص
ــده  ــر برچی ــر معاص ــود، در هن ــده ش ــر چی ــان و تصوی زب
ــا  ــه رابطــه‌ای بین ــن دو در شــکل‌دادن ب شــده و تعامــل ای
ــری  ــی و تصوی ــی زبان ــان چندوجه ــه گفتم ــت ب و در نهای
منجــر شده‌اســت. بــه بیــان دیگــر روایت‌گریــزی یــا 
روایت‌زدایــی مــدرن جــای خــود را بــه بازگشــت روایــت بــه 
ــت  ــد. روای ــه شــکل‌های گوناگــون می‌ده ــا ب عرصــه هنره
ــکل‌های  ــه ش ــد ب ــر می‌توان ــری معاص ــای تصوی در هنره
ــل  ــوع قاب ــک موض ــام ی ــود: از انضم ــف ش ــف تعری مختل
ــا آن ســرجنگ  ــدرن ب ــر م ــه هن تشــخیص و سرراســت ک
ــام کار.  ــال انج ــوان متری ــت به‌عن ــا روای ــه ت ــت گرفت داش
ــی  ــد عمل ــری می‌توان ــر هن ــق اث ــل خل ــود عم ــی خ حت
ــواع  ــی از ان ــط یک ــه، فق ــن مقال ــد. در ای ــاز باش روایت‌س
یعنــی بهره‌گیــری از خــود زبــان نوشــتاری در هنــر معاصــر 
ــت. ــرار گرفته‌اس ــه ق ــورد توج ــرد آن م ــی عملک و چگونگ

ایــن روش در  از  بــه نظــر می‌رســد میــزان اســتفاده 
ســال‌های اخیــر هنــر معاصــر ایــران رو بــه افزایــش 
گذاشته‌اســت. بــرای اثبــات ایــن ادعــا از میــان رســانه‌های 
ــرادی  ــار و نمایش‌هــای انف هنــری، نقاشــی و همچنیــن آث
برگزارشــده در گالــری طراحــان آزاد مابیــن ســال‌های 
ــه  ــا اشــاره‌ای تاریخــی ب 1385-1395 انتخــاب شــده‌اند. ب
ــه  ــار نقاشــی، ب ــق آث ــان نوشــتاری در خل بهره‌گیــری از زب
ــا  ــه کمــی داده‌ه ــه پژوهــش از مســیر مطالع ــات فرضی اثب
ــاس  ــر اس ــج ب ــن نتای ــل ای ــه و تحلی ــات و تجزی و اطلاع

چارچــوب نظــری تحلیــل گفتمــان لاکلاو و مــوف پرداختــه 
شده‌اســت.

پیشینه پژوهش
پژوهــش در حــوزه ارتباطــات زبانــی و تصویــری در حــوزه 
هنــر موضوعــی اســت کــه در رســاله‌ها و مکتب‌هــای 
ــه  ــل گفتمــان ب ــی همچــون نشانه‌شناســی و تحلی گوناگون
ــی  ــردازان گفتمان ــان نظریه‌پ آن پرداختــه شده‌اســت. از می
ــان  ــده‌اند؛ آن ــده ش ــوف برگزی ــه لاکلاو و م ــن مقال در ای
ــی  ــاف برخ ــر خ ــی ب ــیده‌اند ول ــعه بخش ــان را توس گفتم
دیگــر از گفتمان‌شناســان کــه روش‌شناســی دقیــق )البتــه 
بیشــتر دربــاره متــون نوشــتاری( دارنــد، بــه تحلیــل 
ــوان از مفاهیــم  ــی می‌ت ــد. ول ــی نپرداخته‌ان داده‌هــای تجرب
آن‌هــا به‌منزلــه ابــزار تحلیــل بهــره بــرد. ایــن دو اندیشــمند 
ــه  ــی از جمل ــران گفتمان ــیاری از تحلیل‌گ ــد بس ــز مانن نی
ــابه،  ــراد مش ــول و اف ــکل ات ــان رز، مای ــک، گیلی تئوون‌دای
گفتمــان را مجموعــه‌ای از عناصــر زبانــی و فرازبانــی از 
جملــه تصویــر می‌داننــد. یکــی از عللــی کــه ایــن رویکــرد 
ــب  ــر مناس ــوزه هن ــیرهایی در ح ــل و تفس ــرای تحلی را ب
کرده‌اســت همیــن امــر اســت. از آن جملــه می‌تــوان 
ــک  ــی در گرافی ــت ایران ــن هوی ــی تکوی ــه »بررس ــه مقال ب
معاصــر ایــران بــا رویکــرد تحلیــل گفتمــان« کــه به‌وســیلة 
ــت،  ــته شده‌اس ــال 1394 نوش ــکاران در س ــدی و هم مرن
ــن نتیجــه  ــه ای ــه ب ــن مقال اشــاره کــرد. نویســندگان در ای
ــدی عناصــر بصــری  ــردار مفصل‌بن ــه ک ــد ک دســت یافته‌ان
ــی  ــترهای فرهنگ ــتان در پوس ــران باس ــر ای ــا هن ــط ب مرتب
ــت  ــی بوده‌اس ــری گفتمان ــی، ام ــای 40 و 50 شمس دهه‌ه
کــه در گفتمــان مســلط هویتــی ایــن دوره یعنــی گفتمــان 
ــر  ــه و معتب ــت شــکل گرفت ــان ایرانی ــا گفتم ــی ی ملی‌گرای
ــر  ــام »تأثی ــا ن ــری ب ــه دیگ ــن روش در مقال ــت. ای شده‌اس
ــه کار  ــار« ب ــری دوره قاج ــای تصوی ــر هنجاره ــان ب گفتم
رفته‌اســت. ســجودی و قاضــی مــرادی در ایــن مقالــه کــه 
ــن  ــت، ای ــده ‌اس ــر درآم ــته تحری ــه رش ــال 1391 ب در س
تأثیــر را در ســه دوره تاریــخ ایــران معاصــر مــورد بررســی 
ــه  ــی‌زادگان )1391( در مقال ــدی و تق ــد. مری ــرار داده‌ان ق
ــتن از  ــا بهره‌جس ــران« ب ــی در ای ــر مل ــای هن »گفتمان‌ه
ــی  ــه دوره گفتمان ــی س ــر گفتمان ــت، عناص ــن رهیاف همی
هویــت ملــی ایــران را از یک‌دیگــر جــدا کرده‌انــد. در 
ــه  ــاه ب ــی کوت ــاب، پاراگراف ــس از انق ــی پ ــوم یعن دوره س
ایــن گفتمــان در دهــه 80 پرداخته‌اســت کــه بخشــی 
از دوره تاریخــی مــورد نظــر در مقالــه حاضــر اســت. 
ــی )1392(  ــادی عبدالله ــا ه ــراه ب ــنده هم ــن دو نویس ای
ــر  ــای هن ــل گفتمان‌ه ــام »تحلی ــا ن ــری ب ــه دیگ در مقال
در ژئوپولیتیــک جهــان اســام« و بــا اســتفاده از روش 
ــه  ــوف ب ــان لاکلاو و م ــه گفتم ــی نظری ــر یعن ــورد نظ م
مفصل‌بنــدی و شناســایی دال‌هــای مرکــزی و شــناور هنــر 
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ــی  ــدی گفتمان ــه‌ و صورت‌بن ــان اســام پرداخت ــدرن جه م
ــد. ــه داده‌ان آن را ارائ

یکــی از پژوهش‌هایــی کــه می‌توانــد حلقــه واســطه میــان 
ــی  ــر نشانه‌شناس ــر از منظ ــان و تصوی ــه زب ــه رابط مطالع
ــه شــود،  ــز در نظــر گرفت ــان نی ــل گفتم ــرد تحلی و رویک
ــکل‌گیری  ــی ش ــناختی چگونگ ــل نشانه‌ش ــه »تحلی مقال
نقش‌مایه‌هــای نوشــتاری در نقاشــی معاصــر ایــران« 
اســت. زهــرا کیاشمشــکی )1394( چگونگــی تولیــد 
معاصــر  نقاشــی  در  نوشــتاری  نقش‌مایه‌هــای  نشــانه 
ــی( را  ــه 40 شمس ــل ده ــه 30 و اوای ــر ده ــران )اواخ ای
نــو  ســنت‌گرا،  گفتمان‌هــای  صورت‌بنــدی  به‌واســطه 
ســنت‌گرا، ســقاخانه و نقاشــی-خط بررســی می‌کنــد. 
در ایــن مقالــه، متــن از منظــر نشانه‌شناســی لایــه‌ای در 
ــون  ــای گوناگ ــی لایه‌ه ــرای بررس ــده و ب ــر گرفته‌ش نظ
ــر از رمزگان‌هــای بیش-رمزگــذاری شــده و  آن کــه متأث
نشــان‌دار اســت از نظریــه گفتمــان لاکلاو و مــوف بهــره 
ــه‌ای  ــع به‌گون ــر در واق ــتار حاض ــت. جس ــه شده‌اس گرفت
ــا  ــن معن ــه ای ــن نوشــتار مطــرح می‌شــود. ب ــه ای در ادام
ــی و  ــه زبان ــر و وج ــدی دو عنص ــی صورت‌بن ــه چگونگ ک
تصویــری در هنــر معاصــر ایــران به‌ویــژه دهــه 80 و 90 

ــرد. ــرار می‌گی ــش ق ــورد پرس ــی م شمس

روش انجام پژوهش
در ابتــدا مفاهیمــی از اندیشــه لاکلاو و مــوف که به پاســخ 
ــاری می‌رســاند توصیــف می‌شــود  ــه ی ــن مقال پرســش ای
ــی  ــرد وجــه روای ــاه از چگونگــی کارب ــا اشــاره‌ای کوت و ب
زبانــی در هنــر دهــه 40 شمســی تــا دهــه حاضــر، نمونــه 
هدفمنــد مقالــه یعنــی کارنماهــای انفــرادی نقاشــی 
طراحــان  گالــری  در   1395-1385 ســال‌های  میانــه 
ــی  ــود. از آن‌جای ــی می‌ش ــی بررس ــکل کم ــه ش آزاد، ب
ــر در شــکل دادن و  ــری از گالری‌هــای مؤث ــن گال ــه ای ک
گســترش جریــان هنــری اســت و از ســوی دیگــر آرشــیو 
ــی )شــامل اســتیتمنت‌های نمایشــگاهی( در  نســبتاً کامل
ــا همیــن طــول  ــی ب ــا وب‌گاه دیگــر گالری‌های مقایســه ب
شده‌اســت.  انتخــاب  کرده‌اســت،  بارگــذاری  را  عمــر 
افــزون بــر ایــن نمونــه، در تحلیل‌هــا آثــار دیگــری 
)از گالری‌هــا و ســال‌های پــس از 1395( نیــز بــرای 
ــان‌ از  ــب اطمین ــا و کس ــال یافته‌ه ــت انتق ــاد قابلی ایج
ــد، از چارچــوب  ــه بع ــه کار رفته‌اســت. در مرحل ــا ب آن‌ه
تجزیــه  در  به‌دســت‌آمده  یافته‌هــای کمــی  و  نظــری 
به‌دســت‌آمده،  و تحلیــل کیفــی داده‌هــا و اطلاعــات 
بهــره گرفتــه شده‌اســت. ابزارهــای پژوهــش نیــز شــامل 
یادداشــت‌برداری و مشــاهده و مراجعــه بــه اســناد و 

ــتند. ــگاهی هس ــیوهای نمایش آرش

مبانی نظری
نظریه گفتمان ارنستو لاکلاو و شنتال موف

منظــور لاکلاو و مــوف از مفهــوم گفتمــان نــه فقــط زبــان 
ــن  ــد ای ــت. از دی ــی اس ــای اجتماع ــة پدیده‌ه ــه هم بلک
اندیشــمند همــه پدیده‌هــای اجتماعــی می‌تواننــد  دو 
ــه  به‌عنــوان گفتمــان در نظرگرفتــه و تحلیــل شــوند. نظری
آن‌هــا بــا عنــوان کلــی »نظریــه گفتمــان« شــناخته 
می‌شــود و نگــرش کلــی آن از ایــن قــرار اســت کــه 
»پدیده‌هــای اجتماعــی هرگــز تــام و تمــام نیســتند. معانــی 
ــرای همیشــه تثبیــت شــوند و ایــن  هیــچ‌گاه نمی‌تواننــد ب
ــر  ــی ب ــرای کشــمکش‌های همیشــگی اجتماع ــر راه را ب ام
ــه  ــذارد. وظیف ــاز می‌گ ــت ب ــه و هوی ــف جامع ــر تعاری س
ــر  ــمکش‌ها ب ــن کش ــان ای ــان‌دادن جری ــران نش تحلیل‌گ
ــت«  ــی اس ــطوح اجتماع ــی س ــا در تمام ــت معن ــر تثبی س
ــه طــور کلــی،  )یورگنســن و فیلیپــس، 1395: 53 و54(. ب
گفتمــان در ایــن نظریــه تثبیــت معنــا درون یــک قلمــروی 
ــکی«  ــان »پزش ــت. ایش ــته اس ــبکه به‌هم‌پیوس ــژه و ش وی
ــدی  ــه مفصل‌بن ــمرده‌اند ک ــر ش ــان ب ــه‌ای از گفتم را نمون
از نشــانه‌ها یــا ابعــاد گفتمانــی آن هســتند. اصطــاح 
فوکویــی صورت‌بنــدی گفتمانــی1 شــیوه‌ای اســت کــه 
ــی در یــک گفتمــان  عناصــر، پدیده‌هــا و معناهــای متفاوت
ویــژه بــه هــم مرتبــط شــده و معناهــای تــازه را بــه 
ــی  ــا یعن ــن مضمون‌ه ــوف ای ــی‌آورد. لاکلاو و م ــود م وج
ــا  ــد: »م ــف می‌کنن ــه تعری ــد2 را این‌گون ــدی و بعُ مفصل‌بن
ــم  ــمار خواهی ــه ش ــی ب ــه عمل ــر گون ــدی3 را ه مفصل‌بن
ــد،  ــت می‌کن ــا تثبی ــان مؤلفه‌ه ــه‌ای را می ــه رابط آورد ک
ــدی  ــه هویتشــان در نتیجــه عمــل مفصل‌بن ــه نحــوی ک ب
دســتخوش تغییــر شــود. آن کلیــت ســاختار یافتــه ناشــی 
خوانــد.  خواهیــم  گفتمــان  را  مفصل‌بنــدی  عمــل  از 
ــب  ــه در قال ــی ک ــا زمان ــاوت4 را ت ــر تف ــی ب ــع مبتن مواض
ــه  ــا وقت ــد ی ــند بع ــده باش ــدی ش ــان مفصل‌بن ــک گفتم ی
ــه شــکل  ــی را کــه ب ــل هــر تفاوت خواهیــم نامیــد. در مقاب
گفتمانــی مفصل‌بنــدی نشــده باشــد عنصــر5 نــام خواهیــم 
ــا،  ــر، نماده ــدی، عناص ــان: 56(. در مفصل‌بن ــاد« )هم نه
ــر  ــا یک‌دیگ ــاط ب ــا در ارتب ــخاص و رویداده ــا، اش واژه ه
 )Laclau & Mouffe, 2001: 36( می‌گیرنــد  قــرار 
بنابرایــن، همــة نشــانه‌های یــک گفتمــان، بعُــد هســتند و 
معنــای هــر نشــانه یــا بعــد در ارتبــاط و یــا بهتــر بگوییــم 

ــود.  ــن می‌ش ــانه‌ها تعیی ــر نش ــا دیگ ــاوت ب در تف
در مــورد مثــال ایــن دو تحلیل‌گــر یعنــی گفتمان پزشــکی، 
ــی  ــژه‌ای بازنمای ــکل وی ــه ش ــان ب ــاری و درم ــدن، بیم ب
نشــانه‌های  می‌تواننــد  ســه  ایــن  بنابرایــن  شــده‌اند. 
ــمار  ــه ش ــان ب ــن گفتم ــاد ای ــا ابع ــکی و ی ــان پزش گفتم
آینــد کــه شــبکه‌ای به‌هم‌پیوســته و مفصل‌بندی‌شــده 
ــای  ــع همــان گره‌ه ــاد در واق ــن ابع ــد. ای را شــکل می‌دهن
ــور  ــه سوس ــتند ک ــری هس ــور ماهیگی ــروف ت ــتعاره مع اس

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران
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در توصیــف نگــرش ســاختارگرایانه زبــان از آن بهــره 
برده‌اســت. 

ولــی مفهــوم دیگــری کــه بــدون تعریــف آن نظریــه 
ــره‌گاه6  ــد، گ ــی می‌مان ــص باق ــوف ناق ــان لاکلاو و م گفتم
یــا دال اصلــی )مرکــزی یــا برتــر( اســت. گفتمــان از 
ــکل  ــی ش ــای خاص ــول گره‌گاه‌ه ــا ح ــت معن ــق تثبی طری
ــر  ــه دیگ ــت ک ــانه ممتــازی اس ــره‌گاه، نش ــرد. گ می‌گی
ــانه‌ها  ــایر نش ــوند؛ س ــم می‌ش ــون آن منظ ــانه‌ها پیرام نش
معنــای خــود را از ارتبــاط بــا گــره‌گاه بــه دســت می‌آورنــد. 
ــره‌گاه  ــدن« گ ــه، در گفتمان‌هــای پزشــکی، »ب ــرای نمون ب
اصلــی و دال مرکــزی بــه شــمار می‌آیــد. گفتمــان کلیتــی 
ــد و  ــک بع ــب ی ــانه‌ای در قال ــر نش ــه در آن ه ــت ک اس
ــل  ــانه‌ها )درســت مث ــایر نش ــا س ــه‌اش ب ــه واســطه رابط ب
ــق  ــل از طری ــن عم ــت. ای ــت شده‌اس ــر( تثبی ــور ماهیگی ت
ــت  ــانه می‌توانس ــه نش ــی ک ــایر معنا‌های ــی س ــرد7 تمام ط
ــت8  ــک بس ــان ی ــرد. گفتم ــام می‌گی ــد انج ــته باش داش
معنــای  نوســان  در  توقــف  یــک  می‌کنــد،  ایجــاد 
نشــانه‌ها. دال‌هــای ســیال9 نیــز نشــانه‌هایی هســتند 
ــژة  ــه روش وی ــند ب ــون می‌کوش ــای گوناگ ــه گفتمان‌ه ک

خودشــان بــه آن‌هــا معنــا ببخشــند )یورگنســن و فیلیپــس، 
1395: 57-60(. بــرای تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا بــر اســاس 
ــه  ــوان از روش مقایســه‌ای ک ــن چشــم‌انداز نظــری می‌ت ای
ــی اســت  ــل گفتمان ــرای درک ســاختار تقاب ــم ب راهــی مه
ــز از  ــا تمای ــت ب ــان در نهای ــر گفتم ــرا ه ــت، زی ــره گرف به
ــتخراج دال  ــد. اس ــا می‌کن ــود را افش ــا خ ــر گفتمان‌ه دیگ
بــر اســاس تکــرار و تأکیــد هــر گفتمــان بــر یــک یــا چنــد 
رمــزگان معنایــی انجــام می‌گیــرد. در ایــن راســتا، آن 
ــود،  ــرده می‌ش ــه کار ب ــه بیشــتر ب ــانه‌ای ک ــا نش ــوم ی مفه
بــه عنــوان دال هویــت بخــش یــا مرکــزی شــناخته 
ــوان دال  ــه عن ــی ب ــور زمان ــت دال مزب ــن اس ــده و روش ش
مرکــزی خطــاب می‌شــود کــه افــزون بــر معیارهــای فــوق 
ــجام  ــی و انس ــری، هویت‌بخش ــل تعریف‌پذی ــان عوام هم‌زم
ــز  ــی نی ــدی گفتمان ــع کل مفصل‌بن ــه تب ــا و ب ــایر دال‌ه س
دارا باشــد )مباشــرزادگان و همــکاران، 1400: 12(. مفاهیــم 
مــوردِ اشــاره، ابزارهــای تحلیــل تجربــی در اختیــار مــا قــرار 
می‌دهــد تــا بتوانیــم به‌وســیله آن‌هــا تحــولات زبانی‌شــدن 

ــم )جــدول 1(. نقاشــی را شــرح دهی

کاربرد زبان نوشتار در هنر معاصر ایران
ــی همــواره بیــن نقاشــی و ادبیــات  ــخ نقاشــی ایران در تاری
ــرار  ــی برق ــه بیناوجه ــتار رابط ــر و نوش ــور تصوی و همین‌ط
بوده‌اســت. روایــت در نقاشــی در بیشــتر مــوارد اســتوار بــه 
روایــت کلامــی بــود. روایاتــی از ادبیــات داســتانی و تغزلــی 
ــابه. در  ــوارد مش ــی، سیاســی و م ــی علم ــا روایات ــه ت گرفت
ایــن مــوارد گویــا وظیفــه هنــر تصویــری در بیــان روایــات 
تاریخــی، مذهبــی  ادبــی،  پیش‌متن‌هــای  اســاس  بــر 
ــوع آن را از  ــن موض ــود و ای ــده ب ــن ش ــد آن تعیی و مانن
ــز  ــر متمای ــدرن و معاص ــر م ــری آن در هن ــیوه به‌کارگی ش

می‌ســازد. رابطــه زبــان و تصویــر در جریان‌هــای نــو 
ــون  ــودی دیگرگ ــو، نم ــی ن ــر خوشنویس ــنت‌گرایی و ژان س

ــم. ــا می‌پردازی ــه آن‌ه ــه ب ــه در ادام ــت ک یاف

سقاخانة نوسنت‌گرا
نــو ســنت‌گرایی یــا ســنت‌گرایی نــو همانطــور کــه از 
ــاره  ــی دوب ــد بازخوان ــر می‌آی ــز ب ــی آن نی ــب واژگان ترکی
ــر می‌شــود  ــه ســنت تعبی ــه ب ــای ارزشــی اســت ک نظام‌ه
ــراث  ــن می ــردن ای ــد و نزدیک‌ک ــی در پیون ــن راه‌حل و یافت
بــا زبــان هنــر نــو؛ هنــری کــه هنرمنــدان ایــران در فرآینــد 

تعاریفمفاهیم

هر عملی که عناصر و نشانه‌های مجزا را در ارتباط قرار می‌دهد.صورت‌بندی

نشانه‌هایی که معانی چندگانه آن‌ها هنوز تثبیت نشده‌است.عنصر

نشانه‌هایی که سایر نشانه‌ها در اطراف آن مفصل‌بندی می‌شوند و نظام معنایی می‌یابند.گره‌گاه

نشانه‌هایی که هنوز در یک گفتمان تثبیت نشده‌اند.دال سیال )شناور(

جدول 1: مفاهیم و تعاریف برخی واژگان و اصطلاح‌ها در نظریه تحلیل گفتمان لاکلاو و موف )منبع: مریدی، 1397، 36(
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ــی  ــدند. به‌بیان ــه ش ــا آن مواج ــران ب ــیون در ای مدرنیزاس
ــد  ــی بودن ــتر مل ــه بیش ــی ک ــای ارزش ــن نظام‌ه ــق ای تلفی
در تلفیــق بــا حرکت‌هــای نویــن جهانــی دورگه‌گــی 
ــن دوران  ــر ای ــش در هن ــن جنب ــرد10.  مهم‌تری ــاد ک ایج
»ســقاخانه« اســت کــه پرویــز تناولــی و حســین زنــده‌رودی 
ــن دو در  ــد. ای ــمار می‌آین ــه ش ــی آن ب ــذاران اصل از پایه‌گ
پــی واکنــش نشــان‌دادن بــه مســئله اصلــی نــو ســنت‌گرایی 
یعنــی رابطــه گذشــته و حــال در هنــر، بــه دنبــال مــواد و 
مصالحــی از هنــر و فرهنــگ عامــه چــون نــذورات شــیعی، 
پوســترهای چاپــی، مهرهــای طلســم‌گونه و مــوارد مشــابه 
ــد. ایشــان از برخــی ویژگی‌هــای ســبکی و در برخــی  بودن
ــان  ــق آثارش ــا در خل ــن پیش-متن‌ه ــی ای ــوارد محتوای م
ــو در آن برهــه یعنــی انتزاع‌گــری  ــر ن کــه ویژگی‌هــای هن
داشــت، بهــره بردنــد. در ایــن مســیر بهره‌گیــری از حــروف 
الفبــا، واژه‌هــا و عبــارات نیــز رواج پیــدا کــرد. اساســاً 
ــر، یعنــی ظهــور  ــان از همیــن ام ــن جری ــر ای نام‌گــذاری ب
ــور خــط در  ــه شده‌اســت11. »ظه نوشــتار در نقاشــی گرفت
نقاشــی در آغــاز دهــه 1340 ه.ش. تنــی چنــد از بیننــدگان 
را بــه یــاد حــال و هــوای ســقاخانه انداخــت. امــا بعــد بــه 
همــه هنرمندانــی کــه در کار خــود از فرم‌هــای ســنتی بــه 
عنــوان نقطــه شــروع و مــاده خــام اســتفاده کردنــد اطــاق 

ــاز، 1385: 307(.  شــد« )پاکب
ــانه  ــات خوشنویس ــا تزیین ــدا کارش را ب ــده‌رودی در ابت زن
ــر  ــه عنص ــتار ب ــدی نوش ــل بع ــی در مراح ــرد ول ــاز ک آغ
ــه  ــت ک ــی اس ــت. »بدیه ــدل گش ــارش ب ــی در آث اساس
را  زنــده‌رودی  نهضــت،  ایــن  بنیان‌گــذاران  میــان  در 
حیــث  از  خوشنویســانه  رویکــرد  پیشــگام  می‌بایســت 
ــاختاری  ــرم س ــوان ف ــه عن ــی ب ــدی از خوشنویس بهره‌من
ــه  ــت ک ــی اس ــال گفتن ــن ح ــا ای ــرد. ب ــداد ک ــرف قلم صِ
جنبش‌هــای  تأثیــر  و  پاریــس  در  زنــده‌رودی  حضــور 
ــز  ــد حائ ــر وی بی‌تردی ــر هن ــم12 ب ــر لتریس ــری نظی معاص

ــگارد و شــکل‌گرفته  اهمیــت اســت. لتریســم جنبشــی آوان
ــده‌رودی در آن  ــتقرار زن ــان اس ــه زم ــود ک ــس ب در پاری
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــود. ب ــوردار ب ــق برخ ــوز از رون ــا هن ج
ــن عوامــل گرایــش خــود  ــری از ای ــا تأثیر‌پذی ــده‌رودی ب زن
ــم  ــه ســوی علائ ــه خوشنویســی و اشــکال طلســمی را ب ب
شبه‌نوشــته شــخصی گســترش داد« )کشمیرشــکن، 1394: 
117(. آثــار لتریســت‌های ســقاخانه‌ای از جملــه زنــده‌رودی 
ــری آزاد و  ــه‌ای جهت‌گی ــا خوش‌نویســی گون ــورد ب در برخ
مــدرن داشــتند. او در آثــار اولیــه‌اش از خطــوط و کتیبه‌های 
قدیمــی بهــره می‌بــرد. ولــی در آثــار متأخــرش بــه نوعــی 
شــوخی تبدیــل شــد و در مــواردی بــه جمله‌هــای بی‌معنــا 
بــه پــر کــردن فضــای تابلــو پرداخــت. روشــی کــه بعدهــا 
ــور و  ــت )بهمنی‌پ ــه یاف ــرا ادام ــدان تجددگ ــار هنرمن در آث
ــده‌رودی،  ــار زن ــی از آث ــی، 1395: 83(. در برخ افضل‌طوس
نوشــتار در عیــن حفــظ کــردن جنبــه بصــری خــود قابــل 
ــش  ــای )1( و )2(( وی، از روش ــت. )تصویره ــش اس خوان
ــه شــکل دیگــری و در  ــه کمــک واژه‌هــا ب ــار ب در خلــق آث
ــه  ــت. از جمل ــره گرفته‌اس ــز به ــار نی ــذاری آث ــب نام‌گ قال
ــپینا،  ــخن، دس ــه س ــای کول ــه عنوان‌ه ــوان ب ــا می‌ت آن‌ه
صدا+صبــح+زود، ســایه ســتاره، واو پریشــان و مــوارد 
مشــابه اشــاره کــرد. از دیگــر هنرمنــدان ایــن جریــان، ژازه 
ــر، از  ــش در تصوی ــار پیکره‌های ــه در کن ــت ک ــی اس تباتبای
خوش‌نویســی اســتفاده می‌کنــد ولــی ایــن خطــوط دیگــر 
ــت داده و در  ــود را از دس ــی خ ــی و مفهوم ــه بیان آن جنب
ــا مضمــون اصلــی  برخــی از تصاویــر بــدون هیــچ ربطــی ب
ــوند  ــدن می‌ش ــل خوان ــر قاب ــی غی ــد و حت ــه کار می‌رون ب

ــدم، 1399: 67( ــچیان مق ــی و کفش )گروس
ــو ســنت‌گرا در مســیر توســعه خــود ســرانجام  ســقاخانه ن
دو گرایــش اصلــی را در برگرفــت. هنرمندانــی هماننــد 
ــه  ــن وج ــری بی ــباهت ظاه ــی و ش ــه نزدیک ــده‌رودی ب زن
تجریــدی هنــر تزئینــی ســنتی ایــران و هنــر انتزاعــی بــاور 

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران

)URL6 :تصویر 2: حسین زنده‌رودی، 1360، کوله سخن، اکرلیک روی تصویر 1: حسین زنده رودی، 1339، دست. )منبع
)URL1 :کاغذ، 53 × 38 سانتیمتر. )منبع
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ــای  ــدان ترکیب‌ه ــن هنرمن ــب، ای ــن ترتی ــه ای ــتند. ب داش
در  کــه  کردنــد  خلــق  انتزاعــی  اشــکال  از  متنوعــی 
ــه  ــق ب ــی متعل ــکال هندس ــی و اش ــر تزئین ــا عناص آن‌ه
هنــر ایرانی-اســامی و خوش‌نویســی فارســی و عربــی 
انتخــاب شــده و ســپس در کل فضــای بوم‌هــا و اغلــب در 
ــل،  ــد. در مقاب ــازماندهی شــده بودن ــارن س ســاختاری متق
برخــی از هنرمنــدان از جملــه اویســی، وجــود فیگوراتیــوی 
همچــون پیکــر انســان و انــواع حیوانــات را در هنــر ســنتی 
ایــران الهام‌بخــش هنــر خــود می‌دانســتند. آن‌هــا بــا 
ــی  ــا نمونه‌های ــد ت ــر آن بودن ــع ب ــن مناب ــدی از ای بهره‌من
متفــاوت و نــو از هنــر را از طریــق کثــرت عناصــر در قالبــی 
تزئینــی و بــا اســتفاده ســخاوتمندانه از نقش‌مایه‌هــای 
ــد  ــه دهن ــای خــود ارائ ــه از خوشنویســی در تابلوه برگرفت
ایــن  دو  هــر  در   .)109 و   108  :1394 )کشمیرشــکن، 
ــاً  ــه لزوم ــتاری )و ن ــای نوش ــرد نقش‌مایه‌ه ــا کارب گرایش‌ه

ــت. ــترک اس ــانه( مش خوشنویس
ــتار  ــری از نوش ــا بهره‌گی ــاوت ب ــه در تف ــه‌ای ک ــی نکت ول
به‌عنــوان نشــانه‌ای نمادیــن در نقاشــی معاصــر ایــران 
ــرد ســنت خوشنویســانه  مطــرح اســت آن اســت کــه کارب
و بــه صــورت کلــی زبانــی بیشــتر ارجاعــی صــوری اســت 
و کمتــر بــه مضمــون یــا مفهومــی ویــژه‌ای بــاز می‌گــردد. 
بــرای نمونــه، بخشــی از نشــانه‌های نوشــتاری در آثــار اولیــه 
زنــده‌رودی بــه شبه‌نوشــته‌هایی تبدیــل شــدند کــه دیگــر 
ــک  ــوان ی ــط به‌عن ــه فق ــد بلک ــال نمی‌دهن ــی را انتق معنای
عنصــر از عناصــر هنرهــای تجســمی و در ارتبــاط بــا بافــت 
فرهنگــی و تاریخــی خــود معنــا می‌یابــد. جریان‌هــای 
گرایش‌هــای  عنــوان  بــا  ســقاخانه  مکتــب  از  پــس 
ــی  ــو یک ــی ن ــود؛ خوش‌نویس ــناخته می‌ش ــقاخانه ش پساس

ــت. ــا اس ــن گرایش‌ه از ای

پسا‌سقاخانه: ژانر خوشنویسی نو
ــرای انتقــال  هنرمنــدان ســقاخانه روش‌هــای مختلفــی را ب
ــکال  ــدرن، در اش ــر م ــان هن ــود به‌واســطه زب ــای خ ایده‌ه
و صورت‌هــای گوناگــون از جملــه سازگارســاختن هنــر 
اشــکال  برگزیدنــد.  مــدرن  دغدغه‌هــای  بــا  عامیانــه 
ــا  ــه بعده ــد ک ــی بودن ــم از خوشنویســی از کارمایه‌های مله
مشــخصاً در ایــن چارچــوب اکتشــافی نمایــان شــدند. 
اگرچــه »خوشنویســی نــو« از جریــان ســقاخانه سرچشــمه 
ــش  ــه دو گرای ــود ب ــه خ ــد ک ــری نپایی ــی دی ــت، ول گرف
اصلــی گســترش یافــت: گرایــش نخســت، شــامل هنرمندان 
ــوان  ــی به‌عن ــکال خوشنویس ــه از اش ــد ک ــقاخانه می‌ش س
ــش  ــد؛ و گرای ــره بردن ــود به ــی خ ــری اصل ــه تصوی کارمای
دیگــر یعنــی »نقاشــی-خط« شــامل جمعی از خوشنویســان 
حرفــه‌ای بــود کــه علاقه‌منــد بودنــد تــا خوشنویســی را بــه 
گونــه‌ای متفــاوت بــا آثــار صرفــاً کلاســیک بــه کار گیرنــد. 
ایــن دو گرایــش از خوشنویســی نــو، اشــکال متمایــز 
بیانــی را برگزیدنــد: هنرمنــدان ســقاخانه و دنبالــه‌روان 
ــد و  ــر دادن ــم تغیی ــوی لتریس ــود را به‌س ــیر خ ــا مس آن‌ه
ــای  ــز صورت‌ه ــه آن نی ــی-خط ک ــدان نقاش ــار هنرمن آث
ــرار  ــا گــروه اول ق ــل ب ــه خــود گرفــت در تقاب ــی ب گوناگون
گرفــت )کشمیرشــکن، 1394: 145( البتــه هنرمندانــی 
ــا خوشنویســی  ــی ب ــا وجــود پیوندهای ــه ب ــز هســتند ک نی
در ایــن دو گونــه نمی‌گنجنــد از جملــه منصــوره حســینی. 
یکــی از پیشــگامان ایــن جریــان فرامــز پیــارام اســت کــه 
ــا وجــه زیبایی‌شــناختی شــبیه نســتعلیق و  از نوشــتاری ب
یــا شکســته نســتعلیق تفســیری از عنصــر بصــری خــط را 

ــر 3( ــذارد. )تصوی ــش می‌گ ــه نمای ب
ــه  ــتند ک ــی هس ــی از هنرمندان ــه‌ای و ماف ــی، افج احصای
نماینــدگان حرکــت نقاشــی-خط شــناخته می‌شــوند. 
خوشنویســی  بــه  رویکــرد  در  مشــخصی  تفاوت‌هــای 

)URL3 :تصویر 3. فرامرز پیلارام، بدون عنوان )ترکیب بندی 18(، جوهر، اکریلیک روی کاغذ، 76× 52 سانتیمتر. )منبع
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می‌تــوان مشــاهده کــرد. هنرمنــدان ســقاخانه و پیــروان آن 
هــا از جوانــب مختلــف ســنت تصویــری ایــران بــه عنــوان 
منبــع الهــام بهــره بردنــد کــه خوشنویســی نیــز جزئــی از 
ــوان  ــی به‌عن ــز خوشنویس ــورت نی ــن ص ــه همی ــود. ب آن ب
ــورد  ــده م ــور عم ــه ط ــده از ســنت ب ــی بصــری برآم منبع
ــر  ــش اخی ــی در گرای ــت. ول ــرار گرف ــتفاده ق ــد و اس تأکی
هنرمنــد وجــه مقــدس خوشنویســی را بیشــتر از مضامیــن 
می‌تــوان  بنابرایــن  می‌ســاخت.  برجســته  آن  صــوری 
ــا  ــورد ب ــن برخ ــقاخانه در ای ــت‌های س ــار لتریس ــت آث گف
ــتند، در  ــری ســکولار داش ــه‌ای جهت‌گی خوش‌نویســی گون
حالــی کــه نقاشــی-خط هنــوز مســحور موضوعــات مقــدس 
ــکن،  ــد )کشمیرش ــی بودن ــود در خوشنویس ــی موج و ادب
1394: 147(. لتریســت‌ها فــارغ از معانــی واژه‌هــا بــه 
دنبــال یــک شــیوه بیانــی و ارتباطــی بودنــد ولــی نقاشــان-

ــر  ــا ســبک و ژان ــا و مفهــوم متناســب ب ــه معن خطاطــان ب
ــتند. ــتگی داش ــاص، دلبس ــف خ مؤل

پس از انقلاب
ــانه  ــری از نوشــتار در رس ــاب بهره‌گی ــس از انق ــر پ در هن
نقاشــی، بــا تمایــات خوشنویســانه کــه بــا ایدئولوژی‌هــای 
زمــان هم‌خوانــی بیشــتری داشــت ادامــه یافــت. اســتفاده 
ــار  ــی ایــن ب ــه ســنت‌ها ول از نوشــتار در قالــب بازگشــت ب
ــا  ــی ب ــه در هم‌جوش ــدرن بلک ــر م ــا هن ــق ب ــه در تلفی ن
هنــر اســامی از اهــداف بنیادیــن هنــر انقلابــی بــه شــمار 
ــش  ــی-خط پی ــوزه نقاش ــدان ح ــن هنرمن ــد. بنابرای می‌آم
ــس  ــر پ ــدان دیگ ــر خــاف بســیاری از هنرمن ــاب ب از انق
ــد  ــه دهن ــود ادام ــای خ ــه فعالیت‌ه ــتند ب ــاب تواس از انق
ــی  ــن مذهب ــار مضامی )کشمیرشــکن، 1394: 222(. در کن
و اســامی کــه می‌تــوان پربســامدترین مضمون‌هــا در 
نقاشــی‌-خط پــس از انقــاب دانســت، موضوعــات مربــوط 
بــه ادبیــات، عرفــان و مــوارد مشــابه هــم وجــود داشــت کــه 
ــن از انقــاب بیشــتر  ــه گرفت ــا فاصل ــد و ب ــای بع در دهه‌ه
ــان داده  ــی نش ــی و کیف ــه‌ای کم ــت. در مطالع ــق گرف رون
جشــنواره‌های  همچــون  رویدادهایــی  کــه  شده‌اســت 
فجــر و حــراج تهــران و سیاســت‌های آنــان بــر ایــن شــیوه 
ــوان  ــا عن ــندگان از آن ب ــه نویس ــتار )ک ــری از نوش بهره‌گی
ــت و  ــذار بوده‌اس ــد( تأثیرگ ــرده ‌ان ــاد ک ــگاری ی ــروف ن ح
ــان  ــن جری ــت ای ــی از اهمی ــداد را مصداق‌های ــن دو روی ای

ــانی، 1398(. ــد )کشــاورز و خراس ــه شــمار آورده‌ان ب
از ســوی دیگــر، طــی ایــن مــدت لتریســم ایرانــی در آثــار 
نســل جدیــدی از هنرمنــدان متجلــی شــدند. در دو دهــه 
ــامل  ــر، ش ــدان جوان‌ت ــیاری از هنرمن ــاب بس ــس از انق پ
نقاشــان، عکاســان و حتــی هنرمندانــی بــا اســتفاده از 
ــگامان  ــار پیش ــوازات آث ــه م ــاری را ب ــانه‌ها، آث ــر رس دیگ
ــدون مام‌بیگــی  ــه فری ــد. از جمل ــق کردن ــرد خل ــن رویک ای
و رأفــت نگارنــده. می‌توانیــم دو شــاخه بــرای کارکــرد 

نوشــتار از ایــن زمــان قائــل شــویم کــه بــه صــورت 
ــد.  ــی از شــدت رشــد کردن ــا درجــات متفاوت ــان و ب هم‌زم
ــی  ــری فرم‌های ــطه به‌کارگی ــتار به‌واس ــته نوش ــک دس در ی
کــه بــه خوشنویســی اســامی و همین‌طــور مضامیــن 
ــاز می‌گشــت نماینــده ایدئولــوژی اســامی بــود  مذهبــی ب
و شــاخه دیگــر گویــی ریشــه در جریانــات ســقاخانه داشــته 

ــت. ــری داش ــترکی در انتزاع‌گ ــوه مش ــا آن وج ــا ب و ی

دهه 70 به این سو
ــات پیشــینی همچنــان به‌قــوت خــود  در ایــن دهــه جریان
ــه  ــه ب ــورت جداگان ــز به‌ص ــی نی ــد و هنرمندان ــی ماندن باق
تجربه‌گری‌هایــی می‌پرداختنــد کــه بــا جریــان حاکــم 
متفــاوت بــود. از جملــه ایــن اســتمرار را می‌تــوان در 
ــه  ــچ ک ــه هی ــرد. مجموع ــری ک ــی پیگی ــز تناول ــار پروی آث
از ســال 1344 در قالــب جریــان نو-ســنت‌گرایی آغــاز 
ــر  ــت. »عــاوه ب ــه یاف ــز ادام ــان نی ــن زم ــا ای ــود ت شــده ب
مجموعــه هیچ‌هــا بــر ســطوح اغلــب آثــار تناولــی بــه ویــژه 
در مجموعــه »دیوارهــا« نوشــتارهایی حــک شده‌اســت کــه 
یــادآور میــراث کتیبه‌نــگاری باســتانی ایرانیــان اســت. 
گاهــی بافت‌هــای فشــرده کالیگرافــی خوانــا یــا ناخوانــا بــا 
حــروف فارســی، عربــی یــا خطــوط باســتانی و یــا فرم‌هایــی 
شــبیه خــط نگاره‌ایــی ناآشــنا کــه صرفــاً نوعــی نوشــتار را 
ــی از آن را  ــا بخش‌های ــد تمــام ســطوح و ی تداعــی می‌کنن
ــدی و  ــت« )امی ــه پوشانده‌اس ــم و یکپارچ ــی منظ به‌صورت

ــکاران، 1401: 43(.  هم
در اواخــر دهــه 70 شمســی به‌واســطه تغییــرات گســترده 
قانون‌گذاری‌هــای  بــه دنبــال آن  در نظــام سیاســی و 
فرهنگــی و هنــری، جریاناتــی تــازه به‌صــورت کلــی و جزیی 
ــات  ــا جریان ــه ب ــت ک ــکل گرف ــث ش ــود بح ــوع م در موض
ــات  ــت. انتخاب ــز اس ــأ متمای ــة سرمنش ــش از آن از جنب پی
خــرداد 76 و پیــروزی اصلاح‌طلبــان بــر اصول‌گرایــان 
نقطــه عطفــی در تاریــخ سیاســی و هنــری ایــران بــه شــمار 
ــان  ــنت‌گرایان و اصلاح‌طلب ــان س ــمکش می ــد. »کش می‌آی
در حمایــت از هنــر، همچــون منازعــه میــان ســایق طبقــه 
متوســط قدیــم و جدیــد بــود. ســنت‌گرایان بــا طــرح 
ــه از  ــد ک ــر آمدن ــوژه‌هایی ب ــی س ــار در پ ــای بهنج هنره
ــه هنرهــای  نظــر مضمــون غیــر انتقــادی و از نظــر فــرم ب
کاربــردی و صنایــع‌ دســتی نزدیــک باشــند و اصلاح‌طلبــان 
ــد کــه  ــا طــرح هنرهــای جدیــد در پــی ســوژه‌هایی بودن ب
از نظــر مضمــون انتقــادی و از نظــر فــرم غیــر کاربــردی و 
ــت‌وجوی  ــدی، 1397: 216(. جس ــند« )مری ــی باش انتزاع
نقاشــان معاصــر بــرای معرفــی و شناســاندن خــود در عرصه 
جهانــی، آن‌هــا را بــه نقــش و نــگاره و خطــوط ســنتی در 
ــای  ــا جریان‌ه ــا ب ــق آن‌ه ــران و تلفی ــری ای ــگ بص فرهن
معاصــر هنــر ســوق داده بــود؛  بنابرایــن در دهــه 80 
تمایــات بــرای بازگشــت بــه هنــر دهــه 40 بیشــتر شــد. 
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ــر  ــوزه هن ــون در م ــگاه‌های گوناگ ــزاری نمایش ــد برگ مانن
ــه 40  ــدان ده ــار هنرمن ــرور آث ــرای م ــران ب ــر ته معاص
مثــل زنــده‌رودی و نیــز برگــزاری نشســتی دربــاره مکتــب 
ســقاخانه کــه بــه عنــوان اوج هنــر مدرنیســتی ایــران مــورد 
تأکیــد قــرار گرفــت. ولــی آثــار دهــه80 برخــاف جریــان 
ــه  ــه و تک ــنت و مدرنیت ــاعرانه س ــق ش ــه تلفی ــابقش، ب س
ــنده  ــد بس ــی جدی ــته و زندگ ــانه‌های گذش ــبانی نش چس
نکــرد، بلکــه زبانــی تنــد و نقادانــه گرفــت )همــان: 230(. 
اســتفاده از زبــان در خلــق آثــار یکــی از ویژگی‌هــای 
ــی از  ــوان ایران ــدان ج ــه هنرمن ــت ک ــری اس ــگ بص فرهن
ــاوت را در  ــیار متف ــی بس ــی راه و روش ــد ول ــره بردن آن به
ــانه  ــای نقاش ــد. پروژه‌ه ــال کردن ــر- دنب ــورد نظ ــش م بخ
ــی از وجــه نوشــتار طیــف وســیعی از  ــا بهره‌جوی معاصــر ب
ــا  ــن رویکرده ــن ای ــود. مهم‌تری ــامل می‌ش ــا را ش رویکرده
ــا  ــت. ب ــی اس ــی مفهوم ــور و به‌بیان ــری ایده‌مح ــاد هن ایج
ــار و  ــن آث ــان ســبک ای ــای موجــود می ــه قرابت‌ه توجــه ب
جریان‌هــای وابســته بــه هنــر مفهومــی بــه نظــر می‌رســد 
اساســی در  نقشــی  راهکار‌هــای آن،  و  هنــر مفهومــی 
ــد،  ــر چن ــت. ه ــر داشته‌‌اس ــر معاص ــازه هن ــدی ت مفصل‌بن
ــا  ــر معاصــر ب ــان نوشــتاری در هن ــری از زب ــه به‌کارگی روی
ــاره می‌تــوان  دوره‌هــای پیشــینی متفــاوت اســت ولــی دوب
ــت‌و‌جو  ــران جس ــری ای ــخ تصوی ــه‌های آن را در تاری ریش
کــرد. شــاید بتــوان گفــت نخســتین بارقه‌هــای هنــر 
مفهوم‌محــور و اســتفاده معنایــی از زبــان پیــش از انقــاب 
در نخســتین نمایــش کامــران دیبــا در گالــری ســیحون زده 
شــد. در ایــن نمایــش کــه خــرداد ســال 1346 برگــزار شــد 
مجموعــه‌ای از تابلــوی نقاشــی، چیدمــان آثــار ســه‌بعدی و 

وســایل لوله‌کشــی و شــیر آب بــود. یــک نــوار کاســت نیــز 
جملــة »توجــه! توجــه! آبرســانی مــورد تأییــد این‌جانبــان 
اســت.«، در فضــای گالــری پخــش می‌شــد )کیــارس، 
1390(. در ایــن نمایــش زبــان نــه تنهــا به‌صــورت کلامــی 
ــاره آب بودنــد  بلکــه در قالــب نوشــتار کــه شــعارهایی درب
نیــز بــر آثــار حضــور داشــتند کــه به‌وســیلة فرامــرز 
ــاز  ــن آب‌ب ــة »م ــد جمل ــود. مانن ــده ب ــته ش ــارام نگاش پی
ــار  ــل. در کن ــن قبی ــواردی از ای ــتم.« و م ــتی هس زبردس
ــان  ــروه آزاد نقاش ــرا، »گ ــرادی ایده‌گ ــای انف ــن تلاش‌ه ای
ــه  ــا اندیشــه‌های مشــابه ب ــز ب و مجسمه‌ســازان« )1353( نی
ــوزه  ــان در ح ــر آن زم ــم ب ــت حاک ــا وضعی ــه ب ــدف مقابل ه
هنــر تأســیس شــد. هــر  چنــد بخشــی از آثارشــان همچنــان 

ــد. ــر نظــری بودن نگاهــی زیبایی‌شــناختی داشــته و غی
ــای  ــه فرم‌ه ــی تجرب ــژه در پ ــه 80 به‌وی ــدان از ده هنرمن
و  تــازه  و  نــو  رســمی،  غیــر  قــرارادی،  غیــر  بیانــی، 
به‌دســت‌آوردن دیدگاهــی انتقــادی نســبت بــه امــور 
جــاری، اشــکال بســیار متنوعــی بــه هنــر معاصر بخشــیدند 
و از ســوی دیگــر نهادهــای رســمی و دولتــی و همین‌طــور 
ــرمایه‌گذاری  ــر س ــو و معاص ــان ن ــن زب ــر ای ــی ب خصوص
ــمی و  ــر رس ــان هن ــتر می ــه بیش ــر چ ــکاف ه ــد. ش کردن
تأییدشــده توســط ناظــران فرهنگــی و هنــری کشــور 
ســبب شــد هنــر دهــه 80 و بــه تبــع آن دهــه 90 
ــود،  ــرده ب ــاز ک ــه 70 آغ ــه دوم ده ــه از نیم مســیری را ک
ــور  ــدان به‌ط ــی هنرمن ــان، برخ ــن می ــد. در ای ــه ده ادام
ــان  ــا هم ــن« و ی ــر »مت ــود را ب ــاس کار خ ــده‌ای اس فزاین
ــد؛ متــن )نوشــتاری( کــه بیــش از  ــرار دادن ــی ق وجــه زبان
ــو،  ــل ســنت‌گرایی ن آنکــه از ســنت‌های پیشــین خــود مث
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ــبات  ــد، از مناس ــت کن ــو تبعی ــی ن ــقاخانه و خوشنویس س
هنــر معاصــر در روایت‌گــری پیــروی می‌کنــد. البتــه ایــن 
ــر اســاس  ــا پیوست‌شــده ب روایــت از روایتــی اعطاءشــده ی
ــه  ــابه ب ــوارد مش ــت و م ــب، سیاس ــاق، مذه ــات، اخ ادبی
ــل مــی شــود.  ــد آن تبدی روایتــی شــخصی، ذهنــی و مانن
ــان  ــا جه ــاط ب ــر در ارتب ــش‌ها از هن ــه پرس ــه ک همان‌گون
گوناگون‌تــر  نیــز  پاســخ‌ها  می‌شــوند  بیشــتر  واقعــی 
می‌گردنــد. یکــی از ایــن پاســخ‌ها بهره‌گیــری از زبــان 
و روایتگــری به‌وســیلة آن اســت. زبانــی کــه پیــش از وجــه 
ــی  ــی و محتوای ــه معنای ــناختی آن، وج صــوری و زیبایی‌ش
آن در هماهنگــی بــا فضــای حاکــم بر هنــر ایــن دوره دارای 

اهمیــت اســت. در ادامــه چنــد نمونــه بــرای روشــن شــدن 
موضــوع آورده می‌شــود.

در تصویــر )4(، شــاهد یکــی از آثــار علــی شایســته از 
ــتیم.  ــر آن« هس ــن و ب ــر ای ــن ب ــزاران نفری ــه »ه مجموع
ــن  ــکل‌گیری ای ــی ش ــح چگونگ ــد در توضی ــود هنرمن خ
ــته  ــن نوش ــش چنی ــتیتمنت نمای ــب اس ــه در قال مجموع
اســت: »از حــدود ده ســال پیــش شــروع کــردم بــه نوشــتنِ 
هــر چیــزِ دل بخواهــی بــرای خــودم. ایــن برایــم تبدیــل بــه 
نوعــی اعتیــاد شــد و ســال‌ها بــه ایــن کار ادامــه دادم. بعــد 
از چنــد ســال صدهــا صفحــه کاغــذ روی هــم جمــع شــد. 
مثــل ایــن بــود کــه تصویــرِ عریــانِ خــودم در آن‌هــا باشــد. 
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از اینکــه کســی ببیندشــان نگــران بــودم و دســتِ‌آخر 
ــد و  ــه مان ــی ک ــه جــز اندک ــه را ســوزاندم، ب ــک روز هم ی
بعــداً تبدیــل بــه مــواد اولیــة کارهایــم شــد. ایــن نوشــته/

ــاک  ــو پ ــا قلم‌م ــا آن‌ه ــه ب ــی ک ــا را روی پارچه‌های بازی‌ه
ــاً دور می‌انداختم‌شــان، بازنویســی کــردم.  می‌کــردم، و قب
این‌طــوری مجموعــه‌ »هــزاران هــزار نفریــن بــر ایــن و بــر 
ــداً  ــش داده‌ام. بع ــاً آن را نمای ــه قب ــت، ک آن« شــکل گرف
ــدازم  ــود دور بین ــرار ب ــه ق ــی ک ــدم پارچه‌های ــه ش متوج
ــودآگاه، از  ــوزانم را، ناخ ــود بس ــرار ب ــه ق ــته‌هایی ک و نوش
نابــودی نجــات داده‌ام. ایــن مــواردِ اتفاقــی بــرای مــن، کــه 
در خانــواده‌ای مذهبــی بــوده‌ام، بــه رســتاخیز شــبیه بــود؛ 
ــه  ــه‌ی تکــرارِ زندگــی بعــد از مــرگ و جاودان ــاورِ رویاگون ب
ــا  ــشِ دردِ زنده‌ه ــد التیام‌بخ ــه می‌توان ــزی ک ــدن؛ چی ش

ــه‌ای  ــدن جمل ــر و خوان ــود تصوی ــا خ ــه تنه ــد ...« . ن باش
کــه بــر آن نقــش بســته بلکــه مطالعــه اســتیمنت و فراینــد 
شــکل‌گیری آثــار مجموعــه نیــز در شــکل دادن بــه شــبکه 
ــش  ــی آن نق ــای ضمن ــت معناه ــر و دریاف ــن اث ــی ای روای

ــد.  ــا می‌کن ــری ایف مؤث
در تصویــر )5( یکــی از قالی‌هــای ابوشــاهی را شــاهد 
ــق  ــده آن هــم در تطاب هســتیم. دو لکــه خــون و یــک پرن
ــی،  ــدازه قال ــی )ان ــی و فرم ــای رنگ ــن و ویژگی‌ه ــا مت ب
فونــت و مــوارد مشــابه ( وجــه تصویــری و ســرود بافنــدگان 
قالــی کــه بــر تــن آن نقــش بســته وجــه زبانــی را تشــکیل 
ــام  ــه ن ــی از جمل ــر زبان ــوه دیگ ــار آن وج ــد. در کن می‌ده
مجموعــه و ماننــد آن در ایجــاد و تکمیــل روایــت در ایــن 
اثــر و در مجموعــه بــه نمایــش در آمــده نقــش مهمــی ایفــا 
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تصویر 7: قیاس استیتمنت‌های نگاشته‌شده بر نمایش‌های نقاشی انفرادی سال‌های 1385-1395 در گالری طراحان آزاد. )منبع: 
نگارنده، 1402(

ــتانم  ــه »از دوس ــری از مجموع ــه در اث ــا اینک ــد. ی می‌کن
از فرشــید داوودی )تصویــر 6( شــاهد  بــدار«  مصــون 
مجموعــه‌ای از تصاویــر و نوشــته‌های شــرقی/غربی هســتیم. 
ایــن هنرمنــد در ابتــدا آثــار انتزاعــی خلــق می‌کــرد ولــی 
ــری از  ــای دیگ ــا عامل‌ه ــورد ب ــن برخ ــان ای ــرور زم ــه م ب
روایــت، فرهنــگ از جملــه فرهنــگ عامــه، هویــت و مــوارد 
ــانه‌ها،  ــیاری در رس ــای بس ــد. نمونه‌ه ــق ش ــابه تلفی مش
ــران  ــر ای ــر معاص ــوع در هن ــای متن ــا و متریال‌ه مدیوم‌ه
می‌تــوان افــزود کــه این‌جــا تنهــا بــه بخشــی از آن اشــاره 

شد13.
ــد  ــان می‌دهن ــی نش ــی چندوجه ــای گفتمان ــن پروژه‌ه ای
ــدازه تحــرکات جهــان  ــا چــه ان ــان ت کــه خطــی مشــیِ زب
ــه  ــت همان‌گون ــیطره دارد؛ درس ــت س ــر را تح ــر هن فراگی
کــه در ســایه ایــن رویکــرد پرســش محدودیت‌هــای 
بازنمــود بصــری را از طریــق ترسیم‌شــان طــرح می‌کننــد. 
ترجیحــاً  یــا  و  خوشنویســی  عناصــر  از  بهره‌جویــی 
نوشــتاری بــا گســتره ای از رویکردهــا از دغدغه‌هــای 
رویکردهــای  و  اجتماعــی  دل‌نگرانی‌هــای  تــا  هویــت 
ــی و  ــتفاده از خوشنویس ــکنانه در اس ــادی و ساختارش انتق
نقــد اگزوتیســم آن در هنــر ایده‌محــور تــا اندیشــه )پســا(

ســاختارگرایی- همــواره در کار ایــن هنرمنــدان دیــده 
 .)290  :1394 )کشمیرشــکن،  می‌شــود 

یافته‌ها
مفصل‌بنــدی عنصــر زبــان در گفتمــان چندوجهــی 

نقاشــی معاصــر ایــران
ــدرن  ــی م ــان نقاش ــد در گفتم ــده ش ــه دی ــه ک همان‌گون
ــازه‌ای  ــدی ت ــی مفصل‌بن ــه 40 شمس ــاز ده ــران از آغ ای
بــه  ایرانــی«  »نقش‌مایه‌هــای  مرکــزی  دال  پیرامــون 
تثبیــت رســید کــه وقته‌هــای آن شــامل دال‌هایــی چــون 
تزیین‌گرایــی، اســلوب نقاشــی مــدرن، نقــوش ســنتی 
ایــران، هنــر عامیانــه، مضمون‌هــای مذهبــی و  هنــر 
ــکی، 1394:  ــتند. )کیاشمش ــتاری هس ــای نوش نقش‌مایه‌ه
6( در ایــن گفتمــان کــه همــان جریــان ســقاخانه اســت، بــا 
ــازه  ــای ت ــد معن ــع تولی ــه شــدن نوشــتار و در واق نقش‌مای
ــزگان  ــتفاده از رم ــی آن اس ــز در پ ــتار و نی ــرای دال نوش ب
افــزوده در جهــت  بــه مثابــه رمزگانــی  خوشنویســی 
ــای  ــرای دال نقش‌مایه‌ه ــازه ب ــتر و ت ــی بیش ــد معان تولی
نوشــتاری، مفصل‌بنــدی گفتمانــی دیگــری در حــوزه 
گفتمان‌گونگــی هنــر معاصــر ایــران شــکل می‌گیــرد 
ــیم.  ــی-خط می‌شناس ــان نقاش ــوان گفتم ــا عن ــه آن را ب ک
ایــن گفتمــان پیرامــونِ دال نقش‌مایه‌هــای نوشــتاری 
ــی  ــی چــون خوشنویســی، انتزاع‌گرای تثبیــت شــد. دال‌های
و اســلوب نقاشــی مــدرن، وقته‌هــای ایــن گفتمــان را 
ــه 70 و  ــه دوم ده ــان: 7(. از نیم ــد )هم ــکیل می‌دهن تش
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مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران

دهــه 80 بــه بعــد نوشــتار در دو حالــت پدیــدار شده‌اســت: 
در حالــت نخســت، بــه مثابــه امــری نمادیــن و نــه شــمایلی 
ــل از  ــتار منفص ــت دوم، نوش ــناختی و در حال ــی ش و زیبای
ــل  ــه تحلی ــه، ب ــر. در ادام ــی دیگ ــوان دال ــری به‌عن ــر هن اث

ــت. ــم پرداخ ــا خواهی آن‌ه
هــر چنــد در نمایش‌هایــی بــا رســانه‌های متفــاوت از 
نقاشــی و چندرســانه‌ای اســتفاده از زبــان، جلوه‌هــای 
ــود  ــم نم ــا می‌خواهی ــی در این‌ج ــت ول ــر یافته‌اس متکثرت
ایــن اســتراتژی خلــق اثــر و ارائــه آن در نمایش‌هــای 
ــورد  ــده م ــی بیان‌ش ــه زمان ــده در فاصل ــی برگزارش نقاش
بررســی قــرار دهیــم. اشــتیاق هنرمنــدان در آزمــودن 
شــیوه‌های بیانــی تــازه تنهــا در تجربــه مدیا‌هــای جدیــد و 
غیــر ســنتی همچــون چیدمــان نیســت بلکــه راه‌هــای تــازه 
در مدیوم‌هــای ســنتی‌تر همچــون نقاشــی نیــز از اهمیــت 
بســیاری برخــوردار اســت؛ راه‌هــای تــازه در دهــه 80  کــه 
اکنــون خــود بــه شــیوه‌های تثبیت‌شــده‌ای از خلــق و 

ــده‌اند. ــل ش ــری تبدی ــار هن ــه آث ارائ
در  برگزارشــده  نمایش‌هــای  تعــداد  افزایــش  پــی  در 
ــراز  ــا ف ــه ب ــتری البت ــی بیش ــای نقاش ــری، نمایش‌ه گال
برگــزار شده‌اســت.  انفــرادی  به‌صــورت  نشــیب‌هایی  و 
بیشــترین تعــداد نمایــش و همچنیــن نمایــش نقاشــی در 
ســال 93، بــه ترتیــب 34 و 16 بــار بوده‌اســت. از ســال 88 
تــا پایــان دهــه مــورد بررســی، همــة نمایش‌هــای نقاشــی 
برگزارشــده عنوانــی را بــه خــود اختصــاص داده‌انــد. مــوارد 
ــی ســال‌های 85 و 86  ــی، یعن ــام در ســه ســال ابتدای بی‌ن
ــده  ــورد نظــر خوان ــه م ــای مجموع ــا اســم مدیوم‌ه و 87 ب
ــن  ــواردی از ای ــا، نقاشــی‌ها و م ــد: طراحی‌ه ــده‌اند؛ مانن ش
قبیــل. ایــن در حالــی اســت کــه بعدهــا گالــری طراحــان 
آزاد، مدیــوم را بــه عنــوان بخشــی از اطلاعــات طبقه‌بنــدی 
شــده هــر کارنمــا حــذف کرده‌اســت. ســال‌های  92، 
93 و 94 بیشــترین تعــداد آثــار بــه صــورت جداگانــه 
ــار  نام‌گــذاری شــده‌اند. دو ســال 85 و 86 هیــچ یــک از آث
ــش در  ــای نمای ــکل عنوان‌ه ــن ش ــه ای ــد و ب ــوان ندارن عن
صــورت وجــود بــه همــة آثــار تســری می‌یابــد ولــی پــس 
ــذاری  ــدود نام‌گ ــای مح ــار از مجموعه‌ه ــی از آث از آن برخ
ــه  ــتر و البت ــار بیش ــه 90 آث ــه اول ده ــا در نیم ــده‌اند ت ش
ــه  ــی نکت ــده‌اند. ول ــذاری ش ــتری نام‌گ ــای بیش از نمایش‌ه
ــای  ــتاری در نمایش‌ه ــان نوش ــرد زب ــم در کارب ــیار مه بس
نقاشــی، افزوده‌شــدن اســتیتمنت اســت. در ســال 85 از 4 
مجموعــه نقاشــی فقــط یــک مــورد اســتیتمنت دارد. ایــن 
نســبت تــا ســال 95 تغییــر محسوســی یافته‌اســت. بــه ایــن 
شــکل کــه همــه 10 مجموعــه نقاشــی اســتیتمنت دارنــد. 
)نمــودار 1( ولــی در رابطــه بــا حضــور وجــه نوشــتاری در 
ــای 89 و 93  ــال ه ــر، در س ــه تصوی ــی از وج ــب بخش قال
بیشــترین تعــداد از آثــار نقاشــی در قالب 5 مجموعــه دارای 
ایــن ویژگــی هســتند. بــر خــاف پارامترهــای گذشــته کــه 

به‌صــورت درزمانــی رشــد داشــته‌اند، پارامتــر حاضــر 
ــتر  ــه بیش ــت. بلک ــش نداشته‌اس ــی افزای ــورت درزمان به‌ص
بــه ســبک و ژانــر هنــری مؤلــف وابســته اســت )جــدول 2(.

ــتار  ــه نوش ــرم و نقش‌مای ــد ف ــه ش ــه گفت ــه ک همان‌گون
ــقاخانه،  ــی س ــاد گفتمان ــانه‌ها و ابع ــی از نش ــوان یک به‌عن
از  بــود.  تثبیــت شــده  آن  گفتمانــی  در صورت‌بنــدی 
ــی  ــر از نقاش ــی غی ــری متفاوت ــای هن ــه 70، قلمروه ده
ــازی،  ــع دســتی، جواهرس ــازی، صنای ــل مجسمه‌س ــز مث نی
ــیدند  ــد آن کوش ــی و مانن ــی داخل ــاس، طراح ــی لب طراح
دال‌ ســیال زبانــی را تثبیــت کننــد. در بیشــتر ایــن مــوارد 
ــی  ــردی معنای ــتار، کارک ــقاخانه نوش ــی س ــون نقاش همچ
ــن  ــانه‌ای نمادی ــه نش ــان به‌مثاب ــن، زب ــت. بنابرای نداشته‌اس
ــوز در گفتمــان  ــی کــه هن ــه زیبایی‌شــناختی از آن‌جای و ن
ــی  ــر گفتمان ــود، عنص ــده ب ــدی نش ــر مفصل‌بن ــر معاص هن
ــرد  ــدن کارک ــا افزوده‌ش ــج ب ــد. به‌تدری ــمار می‌آم ــه ش ب
ــی  ــد گفتمان ــه بعُ ــر ب ــن عنص ــه آن، ای ــی ب ــن زبان نمادی
در هنــر معاصــر تبدیــل شــد. بــر مبنــای یافته‌هــای 
نمایش‌هــای  بــر  کمــی  مطالعــه  از  به‌دســت‌آمده 
به‌عنــوان  آزاد  طراحــان  گالــری  در  انفــرادی  نقاشــی 
ــه  ــید ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــوان ب ــی می‌ت ــه مطالعات نمون
ــز  ــدا از آن نی ــه ج ــر بلک ــا اث ــته ب ــتار پیوس ــا نوش ــه تنه ن
ــر  ــا دیگ ــی ب ــبتاً اصل ــه نس ــک مؤلف ــوان ی ــج به‌عن به‌تدری
ــه یکــی  ــا یافتــه، خــود ب مؤلفه‌هــای نقاشــی ارتباطــی پوی
از گره‌گاه‌هــای اصلــی گفتمــان نقاشــی و نمایش‌هــای 
معاصــر نقاشــی تبدیــل شــده و آن‌هــا را از گفتمانــی 
تک‌وجهــی یعنــی تصویــری بــه گفتمانــی چندوجهــی )در 
اینجــا دو وجــه تصویــری و زبانــی( ســوق ده‌اســت. رابطــه 
ــران و  ــر ای ــی معاص ــول نقاش ــه در ط ــن دو مؤلف ــان ای می
چگونگــی مفصل‌بنــدی آن‌هــا نیــز تغییــر کرده‌اســت و در 
نتیجــه ایــن گفتمــان را نیــز تحــت تأثیــر قــرار داده‌اســت. 
همان‌گونــه کــه دیــده شــد در ابتــدای دهــه مــورد 
مطالعــه نشــانه‌های نوشــتاری عناصــری بودنــد کــه هنــوز 
ــد.  در گفتمــان نقاشــی مفصل‌بنــدی و تثبیــت نشــده بودن
ــی از  ــدی اساس ــه بعُ ــتار ب ــه نوش ــن ده ــه ای ــی از میان ول
گفتمــان نقاشــی بــدل شــد تــا جایــی کــه می‌توانیــم از آن 

ــم.  ــاد کنی ــی نقاشــی ی ــان چندوجه ــوان گفتم ــا عن ب
کیفیــت  چندوجهــی،  گفتمــان  خالقــان  از  بخشــی 
در  به‌ویــژه  را  زبــان  بصــری  وجــه  و  زیبایی‌شــناختی 
ــی آن  ــه دلال ــار وج ــر در کن ــه اث ــته ب ــان پیوس ــورد زب م
ــر  ــد هن ــز مانن ــار نی ــن آث ــمتی از ای ــد. قس ــظ کرده‌ان حف
مفهومــی، تنهــا خــود ارجــاع نبــوده و بــه تاریــخ، فرهنــگ، 
ــد و  ــاع می‌دهن ــابه ارج ــوارد مش ــیت و م ــت، جنس سیاس
ــازه‌ای همچــون  ــی ت ــی و دلال ــای بیان ــد کارکرده می‌توانن
ــن  ــد. ای ــد آن  بیابن ــزل و مانن ــه و ه ــز، کنای ــارودی، طن پ
ــا  ــتقیم ب ــاط مس ــد در ارتب ــور می‌توان ــیوه کار متن‌مح ش
ــرد.  ــرار گی ــا ق ــر آن‌ه ــم ب ــای حاک ــه و ایدئولوژی‌ه جامع
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سال

تعداد
8586878889909192939495

1112162420111824343031نمایش‌ها

نمایش‌های 
4410885107161310نقاشی انفرادی

نمایش‌های 
338885107161310عنوان‌دار

آثار
322677596046784310511273نقاشی

جدول 2. کاربرد وجه زبان در نمایش‌های نقاشی انفرادی برگزارشده در گالری طراحان آزاد، فاصله زمانی سال‌های 1385 تا 1395، 
)منبع: نگارنده، 1402(

بخشــی از مســئولیت انتقــال پیام‌هــای فلســفی، انتقــادی، 
ــه  ــر ب ــای معاص ــه در هنره ــابه ک ــوارد مش ــی و م سیاس
ــت.  ــزار اس ــوان اب ــان به‌عن ــده زب ــر عه ــورد ب ــم می‌خ چش
ــر  ــات در هن ــن ارتباط ــذاری آیی ــای تأثیر‌گ ــه معن ــن ب ای
ــر  ــر ه ــلط ب ــده مس ــا ای ــوژی )ی ــک ایدئول ــت. »در ی اس
ــره‌ای از عناصــر  ــی زنجی ــه‌ای( کلمــات، واژگان و حت جامع
هم‌نشــین بــه گونــه‌ای مســتقیم می‌تواننــد به‌تنهایــی 
ایفــای نقــش مفهــوم یــا معنایــی بــس عمیــق را بــه عهــده 
گرفتــه، حقیقتــی را تعریــف و یــا واقعیتــی را تفســیر کننــد 
ــور  ــی مذک ــم و معان ــه مفاهی ــدارد ک ــح ن ــه توضی ــاز ب و نی

ــا  ــه واقــع در حکــم شــاه کلیــد درک و فهــم مضمــون ی ب
محتــوای آثــار هنــری منســوب بــه آن ایدئولــوژی و جامعــه 
هســتند« )ککلــن،1394: 84(. و ایــن امــر زمانــی بــه انجــام 
ــارکین در آن  ــان مش ــترک می ــه مش ــه حافظ ــد ک می‌رس
ــه  ــه گفت ــاس آن‌چ ــر اس ــم. ب ــر آوری ــوژی را در نظ ایدئول
ــی از اشــکال مســلط و  ــان یک ــه کمــک زب ــاط ب شــد ارتب
ــه دنبــال  قدرتمنــد ارتبــاط در اکنــونِ زیســت جهانــی و ب
آن اســاس خلــق و تولیــد تعــداد زیــادی از آثــار هنــری از 

ــت. ــر شده‌اس ــران معاص ــای ای ــه در هنره جمل
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مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران

آثا
 همراه

با عنوان
--

6 اثر
از

یک 
نمایش

3 اثر
از

یک 
نمایش

4و7و
6 اثر 
از سه 

نمایش، 
در 

مجموع
17 اثر

10و5
 اثر 
از دو

 نمایش، 
د

 مجموع
15 اثر

7 اثر از
یک 

نمایش

8و6
و5

و4و7
 از 5 

نمایش، 
در

مجموع
30 اثر

8و8
و3
و8

 از 4 
نمایش، 

در 
مجموع
27 اثر

8و10
و

 12
از سه 
نمایش،

در 
مجموع
30 اثر

6و8
و

6 اثر 
از سه 

نمایش، 
در 

مجموع
20 اثر

آثار دووجهی 
زبانی

و
تصویری

3
 از

یک 
نمایش

3
 از

یک 
نمایش

7و6و
2و2و

2 از 5 
نمایش

در 
مجموع
19 اثر

3و6و
1و1و
2و8
 از 6

 نمایش
 در

مجموع
21 اثر

1و2و
8و7
و5
 اثر
 از

5 نمایش
 در

 مجموع
23 اثر

7 اثر
از

یک
نمایشگاه

1و3و
7و 2 
از 4 

نمایش 
در 

مجموع
13 اثر

4و2و5 
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نمایش
در 

مجموع
11 اثر

8و5و
3و6و1 

از 5
نمایش

در 
مجموع
23 اثر

2و2 
اثر

از 2 
نمایش 

در 
مجموع
4 اثر

-

نمایش‌ها
همراه

با
استیتمنت

11437484131110

استیتمنت‌های 
دیگرنوشت

)غیر
از

هنرمند(

--115231-14
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نتیجه‌گیری
ــه ایــن ســو در انشــقاق  ــران از دهــه 70 ب هنــر معاصــر ای
میــان هنــر رســمی و تأییدشــده به‌وســیلة ناظــران فرهنگی 
و هنــری کشــور و هنــر غیــر رســمی بــه دنبــال شــیوه‌های 
ــرد  ــه ف ــری دیدگاه‌هــای منحصــر ب ــازه و به‌کارگی ــی ت بیان
ــاری  ــور ج ــه ام ــبت ب ــادی نس ــوارد انتق ــیاری م و در بس
ــا مســائل معاصــر هنرمنــد هم‌خوانــی و وفــاق  بــوده کــه ب
بیشــتری داشــته باشــد. یکــی از ایــن روش‌هــا اســتفاده از 
خــط مشــی زبانــی اســت کــه جدایــی تصویــر و زبــان را بــه 
ــت را  ــن واقعی ــد و ای ــش می‌کش ــه چال ــون ب ــاء گوناگ انح
بیــش از پیــش بــه نمایــش می‌گــذارد کــه تصویــر بــا زبــان 
ــب  ــی را طل ــل چندوجه ارتباطــی ناگسســتنی دارد و تعام
ــا مطالعــه کمــی نمایش‌هــای انفــرادی نقاشــی  می‌کنــد. ب
مابیــن ســال هــای 1385-1395 در گالــری طراحــان آزاد 
ــای  ــی در قالب‌ه ــط مش ــن خ ــزون ای ــد روز اف ــاهد رش ش
زبــان در ســاختار خــود اثــر و یــا پیرامتــن‌ هســتیم. عنــوان 
نمایشــگاهی  اســتیتمنت‌های  و  نمایــش  آثــار، عنــوان 
بخشــی از ایــن پیرامتــن هــای زبانــی بــه شــمار می‌آینــد.

اســاس  بــر  نمایش‌هــا  آثــار و  بــا مطالعــه تصویــری 
ــه ایــن نتیجــه می‌رســیم کــه متــن  سیاســت‌های زبانــی ب
ــین  ــنت‌های پیش ــه از س ــش از آنک ــتاری بی ــی و نوش زبان
خــود ماننــد ســنت‌گرایی نــو، ســقاخانه و خوشنویســی نــو 
تبعیــت کنــد، از مناســبات هنــر معاصــر پیــروی می‌کنــد. 
پیــش و بیــش از وجــه صــوری و زیبایی‌شــناختی نوشــته، 
ــای  ــا فض ــی ب ــی آن در هماهنگ ــی و محتوای ــه معنای وج
حاکــم بــر هنــر ایــن دوره دارای اهمیــت اســت. هنرمنــدان 
بســیاری از زبــان به‌مثابــه امــر نمادیــن و مفهومــی و 
ــره  ــان به ــناختی در آثارش ــه زیبایی‌ش ــی و ن ــی روای به‌بیان
ــا  ــتره‌ای از رویکرده ــا گس ــتاری ب ــر نوش ــد. عناص برده‌ان
مطالعــه  بــا  می‌شــود.  دیــده  آن‌هــا  کار  در  همــواره 
ــای  ــر مبن ــن پژوهــش و ب ــورد بررســی در ای ــای م نمونه‌ه
چارچــوب نظــری لاکلاو و مــوف می‌تــوان ادعــا کــرد زبــان 
ــی  ــد گفتمان ــه بعُ ــک عنصــر ب ــران از ی ــر معاصــر ای در هن
تبدیــل و در کنــار بعــد تصویــری مفصل‌بنــدی شــده، 
ــرار  ــا ق ــی پوی ــی و در ارتباط ــم ارزی معنای ــره ه در زنجی
گرفتــه و بــه یکــی از گره‌گاه‌هــای اصلــی گفتمــان نقاشــی 

ــی  ــان تک‌وجه ــب، گفتم ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــدل شده‌اس ب
تصویــر  این‌جــا  -در  چندوجهــی  گفتمــان  به‌گونــه‌ای 
ــی  ــز در رویاروی ــب نی ــذارد و مخاط ــدم می‌گ ــان- ق و زب
ــا ایــن گفتمــان و رمزگشــایی آثــار چــاره‌ای جــز تعامــل  ب

ــت. ــد داش ــدن نخواه ــی دیدن/خوان چندوجه

‌پی‌نوشت
1 Discursive formulation
2 Moment
3 Articulation
4 Differential position
5 Element
6 Nodal points
7 Exclusion
8 Clouser
9 Floating signifiers

ــا  ــی باب ــوم هوم ــای س ــه در فض ــای دورگ ــه ویژگی‌ه ــقاخانه ب ــار س 10 آث
ــی  ــتار و خوشنویس ــه در آن از نوش ــاری ک ــژه آث ــه وی ــده‌اند؛ ب ــک ش نزدی
فارســی اســتفاده شــده اســت. زیــرا یکــی از ویژگی‌هــای دورگــه ابــژه‌ای تــازه 
ــام شــده‌اند و وجــودی سرتاســر  اســت کــه عناصــر هــر دو طــرف در آن ادغ
تــازه ایجــاد کــرده اســت. در ایــن آثــار عنصــر حــروف و یــا خوشنویســی بــه 
ــا  ــه توانســته اســت ب ــی اســت ک ــر ایران ــک عنصــر شــاخص از هن ــوان ی عن
ــار و  ــاند. )پورمخت ــجام برس ــه انس ــی را ب ــا دورگه‌گ ــه از اروپ ــر برگرفت عناص

مراثــی، 1399: 117(
11 کریــم امامــی کــه نــام ایــن جریــان را بــر آن نهــاده بــود، نــام دیگــرش را 
ــم  ــدان قدی ــه راه هنرمن ــل ادام ــذارد و آن را در عم ــی« می‌گ ــی گرای »نو-مل

ایــران مــی دانــد. )حســینی‌راد و خلیلــی، 1391: 13(
12 Letterism

ــه  ــی ب ــخص، نمایش‌های ــای مش ــا مجموعه‌ه ــرد ی ــار منف ــر از آث ــه غی 13 ب
طــور ویــژه بــه همیــن موضــوع نیــز اختصــاص یافتــه اســت؛ از جملــه نمایشــی 
ــوان  ــا عن ــه ب ــاوان ک ــری ب ــال 1399 در گال ــا س ــرم توان ــوری اک ــه کیوریت ب
کلمــه بــه کلمــه بــا تأکیــد بــر جایــگاه زبــان برگــزار شــد. هنرمنــدان حاضــر 
در ایــن نمایــش کیوریتوریــال افــراد زیــر هســتند: حســین والامنــش، آریتــا 
شــهرزاد، نیکــو وســاری، محمــود بخشــی موخــر، زروان روح‌بخشــان، مهدیــه 
پازوکــی، اله‌یــار نجفــی، آناهیتــا رزمــی، نویــد ســاجقه، امیرحســین شــهنازی، 

ایمــان صفایــی و ماهــور طوســی.
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بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ 
قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه 

موردی سه اثر از ابوالقاسم

چکیده 
پژوهــش پیــش‌ رو، خوانشــی فمینیســتی از چگونگــی 
بازنمایــی زنــان بــه‌ همــراه ابزارهــای موســیقی در ســه اثر از 
ابوالقاســم، نقــاشِ دورۀ قاجــار اســت. هدف از ایــن پژوهش، 
ــور  ــی‌ها به‌منظ ــه در نقاش ــیتی نهفت ــی جنس ــف معان کش
تأملــی بــر جایــگاه زنــان در ایــن آثــار و چگونگــی بازتــاب 
ــن  ــه ای ــا در نقاشــی‌ها اســت. به‌منظــور دســت‌یابی ب آن‌ه
مهــم، نگارنــدگان از آثــار مکتــوب در کنــار خوانــش تصاویــر 
ــا کاســتی‌های اطلاعاتــی را جبــران کنــد.  ــد ت بهــره برده‏ان
پرســش اصلــی پژوهــش پیرامــون جایــگاه زن و چگونگــی 
ــه مطــرح  ــا او به‌عنــوان موضــوع نقاشــی این‌گون برخــورد ب
ــه  ــوان ب ــی‌ها می‌ت ــه نقاش ــا مطالع ــه ب ــت: چگون شده‌اس
ــاً  ــی‌ها دقیق ــن نقاش ــان در ای ــه زن ــید ک ــه رس ــن نتیج ای
ــات  ــای اطلاع ــر مبن ــد؟ ب ــگاه و نقشــی پذیرفته‌ان چــه جای
به‌دســت‌آمده و تحلیــل داده‌هــا، بایــد پذیرفــت ایــن 
ــک زن  ــه از ی ــری بازنمایان ــد تصوی ــه باش ــر چ ــش ه نق
ــن  ــش از ای ــه پژوه ــت. فرضی ــیقی‌دان نیس ــد موس هنرمن
ــا  ــژه جنســی و ی ــرار اســت کــه زن قاجــاری به‌عنــوان اب ق
نهایتــاً هنرمنــدی در ســطحی فرودســت بــه همــراه ســازها 
و عناصــر تقویت‌کننــدۀ آن نــگاه جنســی بــه تصویــر 
ــن  ــفارش‌دهنگان ای ــب س ــه اغل ــا ک ــت. از آن‌ج درآمده‌اس
مــرد  همگــی  شناخته‌شــده  نقاش‌هــای  و  نقاشــی‌ها 
هســتند، زن موســیقی‌دان به‌مثابــه موضــوع اثــر و زن 
ــرد  ــا رویک ــر ب ــدِ درون اث ــه هنرمن ــه مثاب ــیقی‌دان ب موس
نقــد فمینیســتی بررســی شده‌اســت. خوانــش فمینیســتی 
ــرا،  ــط اج ــب، محی ــه مخاط ــی‌ها از جمل ــای نقاش مؤلفه‌ه
ــیقی‌دان(  ــش زن موس ــش و آرای ــدن )پوش ــازها، ب ــوع س ن
و همچنیــن بررســی عناصــر غیــر موســیقایی فرضیــه 
پژوهــش را اثبــات می‌کنــد. پژوهــش از جنبــة هــدف، 
بنیــادی و از نظــر روش پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت.

واژه‌هــای کلیــدی: زن، موســیقی، قاجــار، نقاشــی، 
فمینیســم. ابوالقاســم، 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 97-82(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه
ــش  ــی نق ــم(، بررس ــان )فمینیس ــات زن ــتر مطالع در بس
ــق  ــوان خال ــا به‌عن ــری و ی ــر هن ــه موضــوع اث ــان به‌مثاب زن
ــت.  ــت داشته‌اس ــر اهمی ــای هن ــواره در پژوهش‌ه ــر هم اث
چنیــن پژوهش‌هایــی در راســتای تبارشناســی جامعــۀ 
ــده  ــان آین ــی زن ــرای آگاهی‌بخش ــن ب ــر، و همچنی معاص
خواهــد  راهگشــا  اجتماعــی  شــرایط  از  جامعــه  کل  و 
ــر آن  ــش رو ب ــش پی ــیاری دارد. پژوه ــرورت بس ــود و ض ب
ــق  ــار را از طری ــیقی‌دان‌های زن دوره قاج ــا موس ــت ت اس
خوانشــی فمینیســتی، بــا تمرکــز بــر ســه نقاشــی موجــود 
از ایــن دوره و به‌مــوازات آن منابــع مکتــوب تاریخــی 
ــد.  ــی کن ــد، بررس ــران می‌کن ــا را جب ــود داده‌ه ــه کمب ک
بیشــتر تصویرهایــی کــه زنــان موســیقی‌دان در آن حضــور 
ــاه و  ــاه، محمدش ــه دوره فتحعلی‌ش ــه س ــوط ب ــد، مرب دارن
ناصرالدین‌شــاه قاجــار هســتند. ایــن پژوهــش یــک بررســی 
ــادی )در  ــه انتق ــی و نظری ــیقی، نقاش ــته‌ای از موس بینارش
این‌جــا نقــد هنــر( فمینیســم اســت. مســیر پیشــبرد متــن 
ــه شــرحی مختصــر از  ــدا ب ــه ابت ــن شــکل اســت ک ــه ای ب
ــم.  ــواع آن پرداخته‌ای ــم و ان ــی فمینیس ــتی و چگونگ چیس
به‌همــراه  پژوهــش  زمانی-مکانــی  محــدوده  ســپس، 
شــرحی مختصــر از ویژگی‌هــای ایــن برهــه از تاریــخ 
ایــران آورده شده‌اســت. در مرحلــه بعــد، پژوهشــگران 
ــه  ــن دوره ب ــان در ای ــی زن ــت اجتماع ــی وضعی ــه معرف ب
صــورت کلــی پرداخته‌انــد. بــا تکیــه بــر تصویرهــای 
ــیلة  ــی به‌وس ــن دوره، مؤلفه‌های ــی‌های ای ــود از نقاش موج
نویســندگان شناســایی شــدند کــه ادعــای پژوهــش یعنــی 
ــار را  ــیقی‌دان دورۀ قاج ــگاه زن موس ــودن جای ــت ب فرودس
در دو ســویۀ زن موســیقی‌دان به‌مثابــه موضــوع اثــر و 
همچنیــن به‌مثابــه هنرمنــدِ درون تصویــر ثابــت می‌کننــد. 
بررســی شمایل‌‌شــناختی درون  ایــن مؤلفه‌هــا شــامل 
ــر، مخاطــب زن موســیقی‌دان در نقاشــی و خــارج  متــن اث
ــن نقاشــی،  ــرونِ مت ــط اجــرا در بی از آن، پوشــش او، محی
ــتند.  ــردان هس ــاب م ــألۀ غی ــیت و مس ــاز و جنس ــوع س ن
ــان موســیقی‌دان دورۀ قاجــار  ــه ‌نظــر می‌رســد بیشــتر زن ب
از جایــگاه ارزشــمندی برخــوردار نبودنــد. ایــن زن‌هــا 
در قالــب ســوژه‌های نقاشــی قاجــاری به‌مثابــه ابــزاری 
ســفارش‌دهنگان  بصــری  لــذت  دســت‌مایۀ  جنســی، 
آن‌هــا بوده‌انــد کــه بیشــتر، مــردان دربــاری هســتند. 
ــارت  ــیقی‌دان از عب ــان موس ــای واژه زن ــه به‌ج ــل اینک دلی
ــه  ــره گرفت ــه به ــوان مقال ــیقایی در عن ــزار  موس زن و اب
شده‌اســت، ایــن اســت کــه نویســندگان فــرض را بــر ایــن 
ــاً موســیقیدان هســتند.  ــان حتم ــن زن ــه ای نگذاشــته‌اند ک
بلکــه ســازهای موســیقی ابــزاری احتمــالاً زینتــی در 
دســت آن‌هــا بــوده و ایــن زن‌هــا نقشــی به‌عنــوان نوازنــده 

حرفــه‌ای یــا آهنگ‌ســاز نداشــته‌اند.

پیشینه پژوهش
زنــان  موضــوع  پیرامــون  پژوهشــی  ایــن،  از  پیــش 
موســیقی‌دان دوره قاجــار از دیــدگاه قوم‌موسیقی‌شــناختی، 
وضعیــت اجتماعــی زنــان در دورۀ قاجــار، پوشــش زنــان در 
دورۀ قاجــار و شــئون دیگــری از زیســت ایشــان بــه انجــام 
پایان‌نامــه،  قالــب  در  پژوهش‌هــا  ایــن  رسیده‌اســت. 
ــن،  ــر ای ــزون ب ــیده‌اند. اف ــام رس ــه انج ــالات ب ــاب و مق کت
ســفرنامه‌ها نیــز اطلاعاتــی از آن دورۀ بــه مخاطــب منتقــل 
ــات  ــع و مکتوب ــک از مناب ــن وجــود، هیچ‌ی ــا ای ــد. ب می‌کنن
ــور  ــه منظ ــتی ب ــدگاه فمینیس ــی را از دی ــود، پژوهش موج
درک جایــگاه و موقعیــت زن انجــام نداده‌انــد. خلأیــی 
ــه  ــت و ب ــه شده‌اس ــه آن پرداخت ــر ب ــة حاض ــه در مقال ک
ــاط  ــری و ارتب ــای هن ــم هنجاره ــرای فه ــد ب ــر می‌رس ‌نظ
ــه  ــا واقعیــات تاریخــی موجــود الزامــی باشــد. از جمل آن ب
ــوان  ــار می‌ت ــیقی‌دان قاج ــه زن موس ــوط ب ــای مرب مقاله‌ه
ــار  ــی دورۀ قاج ــیقی‌دانان زن در نقاش ــی موس ــه بازنمای ب
پیدایــش  1400(،کتــاب  همــکاران،  و  )سادات‌کاشــانی 
موســیقی مــردم پســند )فاطمــی،۱۳۹۲( اشــاره کــرد کــه 
بیشــتر در پیونــد بــا قــوم موسیقی‌شناســی و یا سازشناســی 
کتاب‌هایــی  می‌تــوان  همچنیــن  کرده‌انــد.  بحــث 
همچــون جشــن و موســیقی در فرهنگ‌هــای شــهری 
ایرانــی )فاطمــی، 1393( بــا درون‌مایــة مشــابه را نــام بــرد. 
دربــاره وضعیــت زنــان در دوره قاجــار نیــز آثــار گوناگونــی 
ــاب  ــه کت ــوان ب ــه طــور خلاصــه می‌ت ــه ب ــد ک وجــود دارن
تاریــخ اجتماعــی زنــان در عصــر قاجــار )شــفیعی، 1400( 
ــادی، 1396(  ــان ســیبیلو و مــردان بی‌ریــش )نجــم آب و زن
ــازها و  ــی س ــه بررس ــن، مقال ــر ای ــزون ب ــرد.  اف ــاره ک اش
جنســیت نوازنــدگان در نگاره‌هــای نســخۀ مصــوری از 
دیــوان حافــظ از دربــار گورکانــی )سلطاندوســت و کشــاورز، 
ــا موضــوع سازشناســی موســیقی قدیــم ایــران از  1401( ب
ــا  ــت ت ــر آن اس ــری، ب ــری در نگارگ ــت تصوی ــۀ روای دریچ
ــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه در دســت داشــتن‌ 34  ب
ــا  ــا کلیشــه‌ها ی ــدازه ب ــا چــه ان ــر ت ســاز موجــود در تصاوی
ــت  ــازها مطابق ــیتی س ــت جنس ــر هوی ــر ب ــای ناظ انگاره‌ه

دارد؟ 

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــا بهره‌گیــری از مبانــی نقــد فمینیســتی، 
ــیت‌محور  ــۀ جنس ــرای مطالع ــب ب ــزاری مناس ــوان اب به‌عن
ــژه از یــک نقــاش دورۀ قاجــار  ــر به‌وی ــار هنــری، ســه اث آث
ــا  ــش، ب ــن پژوه ــت. در ای ــرار داده‌اس ــی ق ــورد بررس را م
رویکــردی اســتقرایی، مجموعــۀ نشــانه‌های بصــری حاضــر 
در آثــار بــه روش شمایل‌شناســی اســتخراج و بررســی 
ــن، پژوهــش پیــش رو، مطالعــۀ »بیــش از  شــده‌اند. بنابرای
ــه‌ای  ــرد و در درون زمین ــر می‌گی ــا را در ب ــن تنه ــک مت ی
جــا دارد کــه هــم محیــط هنــری و هــم محیــط فرهنگــی 
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را در خــود دارد« )آدامــز، 1395، 52(. در طــول ایــن 
پژوهــش، در گام نخســت، مبانــی نقــد فمینیســتی بررســی 
ــی  ــۀ فرهنگ ــه زمین ــی ب ــت. از طرف ــرح داده شده‌اس و ش
ــن  ــگاه زن در بافــت اجتماعــی ای ــران دورۀ قاجــار و جای ای
دوره اشــاره شده‌اســت. در ادامــه، ســه اثــر منتخــب 
تحلیــل ســاختاری شــده و از جنبــة عناصــر بصــری ارزیابــی 
ــانه‌های درون  ــۀ نش ــی، مجموع ــه پایان ــده‌اند و در مرحل ش
ــده و  ــت داده ش ــی مطابق ــط بیرون ــه و محی ــا زمین ــر ب اث
ــک  ــه ی ــا در نظــر گرفتنــن معیارهــای نقــد فمینیســم ب ب
ــر  ــی منج ــورد بررس ــار م ــگاه زن در آث ــدی از جای جمع‌بن
ــۀ مراحــل پژوهــش، نویســندگان از  شده‌اســت. در مجموع
منبع‌هــای کتابخانــه‌ای همچــون مقاله‌هــا، کتاب‌هــا و 

بهره‌گرفته‌انــد. اینترنتــی  پایگا‌ه‌هــای 

قلمروی زمانی و مکانی پژوهش
خانــدان قاجــار حــدود صــد و ســی ســال بــر ایــران حکومت 
ــة  ــش ‌رو از جنب ــد )نفیســی، 1345: 7(. پژوهــش پی کردن
ابعــاد زمانــی نقاشــی‌های مربــوط بــه آغــاز دورۀ قاجــار تــا 
پایــان حکومــت آن‌هــا یعنــی از ســال 1175خ. تــا 1304خ. 
ــران  ــود در ای ــناد موج ــی‌ها و اس ــی نقاش ــة مکان و از جنب
ــد.  ــرار می‌ده ــی ق ــورد بررس ــترس را م ــع در دس ــا مناب ی
ــی  ــر غرب ــا هن ــران ب ــه ای ــک جامع ــی نزدی ــه رویاروی تجرب
ــة دورۀ قاجــار آغــاز شــد. پادشــاهی فتحعلی‌شــاه و  از میان
ــی  ــر واردات گســترده اجنــاس اروپای محمدشــاه، آغــازی ب
ــود.  ــا ب ــری آن‌ه ــار هن ــه نقاشــی‌ها و آث ــران از جمل ــه ای ب
ــدن  ــرای دی ــی ب ــردان خارج ــگام، جهان‌گ ــن هن در همی
ــه  ــد ب ــده می‌ش ــرارآمیز« نامی ــرق اس ــه »ش ــه آنچ و تجرب
کشــورهای خاورمیانــه ســفر می‌کردنــد و ارتباط‌هــای 
فرهنگــی میــان جامعــه ایــران و نخبــگان آن بــا کشــورهای 
 .)Scheiwiller, 2013: 23( شــد  افــزون  اروپایــی 
حکومــت قاجــار توجــه بســیار زیــادی بــه هنرهــای 
تجســمی و به‌ویــژه نقاشــی نشــان داد، چــرا کــه هنرهــای 
تجســمی و نقاشــی بــه تثبیــت موقعیــت و قــدرت حکومــت 
کمــک شــایانی می‌کــرد. افــزون بــر ایــن، حکومــت 
ــه غربــی  ــار واردکننــدة کالاهــا و فرهنــگ و اندیش قاج
بــود )هــادی، 1365: 44-45(. در وضعیــت اجتماعــی دورۀ 
قاجــار کــه حاکمــان همــه مــرد هســتند و البتــه از جنبــة 
عرفــی نیــز محدودیت‌هایــی بــرای زنــان وجــود دارد، 
زن‌هــا فقــط در برخــی فعالیت‌هــای اجتماعــی، ماننــد 
گردهمایی‌هــای جمعــی زنانــه از جملــه پرداختــن بــه امــور 
ــزم و  ــم ب ــوران‌ها، مراس ــی، ختنه‌س ــم مذهب ــه، مراس خیری
ــدان و  ــت فرزن ــزل و تربی ــت اداره من ــه، مدیری شــادی زنان
ــد اداره  ــادی مانن ــور اقتص ــه ام ــی ب ــیار کم ــوارد بس در م
زمین‌هــای کشــاورزی یــا تولیــدات صنایــع دســتی شــرکت 
ــتۀ  ــه دو دس ــی ب ــه تاریخ ــن بره ــان در ای ــد. زن می‌کردن
ــه  ــاری کــه مربــوط ب ــاری فرادســت و زن غیــر درب زن درب

ــدند.  ــدی می‌ش ــود، گروه‌بن ــری ب ــی پایین‌ت ــه اجتماع طبق
ــه هــر  ــق ب ــان متعل ــرای زن محدودیت‌هــا و ممنوعیت‌هــا ب
دســته ناپایــدار بــود. بــر همیــن اســاس پوشــش، حــق ارث، 
مســایل مربــوط بــه ازدواج و فعالیت‌هــا و حضــور اجتماعــی 
زنــان در جامعــه متفــاوت بــود )کســروی،1383: 267(. در 
ــات،  ــه دلیــل شــدت اســتبداد، افزایــش خراف ــن دوره، ب ای
ــترش  ــار و گس ــاد درب ــدرت و فس ــوادی، ق ــی و کم‌س نادان
حرم‌ســراها حقــوق زنــان بســیار نادیــده گرفتــه شــد. هــر 
ــر بســیاری از  ــاری فرادســت ب ــان درب ــوذ زن ــه نف ــد ک چن
تصمیمــات دربــار تأثیرگــذار بــوده و در دورۀ قاجــار بســیار 

ــاج الســلطنه،1378: 11(. ــل مشــاهده اســت )نک.ت قاب

مبانی نظری
تاریخچه شکل‌گیری فمینیسم 

بــه بــاور بســیاری از پژوهشــگران، مــاری وولســتون کرافت1 
ــی  ــتین کس ــی‌تبار نخس ــوف زن انگلیس ــنده و فیلس نویس
بــود کــه ایــن واژه را در ســال 1792م. در کتابــش بــا نــام  
در دفــاع از حقــوق زنــان2 بــا موضــوع حــق کســب دانــش 
 Gordon,( ــت ــه کار برده‌اس ــان ب ــردن زن ــل ک و تحصی
ــز در  ــه3 فیلســوف فرانســوی نی ــارل فوری 34 :2009(. ش
ــی  ــم یعن ــوی واژه فمینیس ــادل فرانس ــال 1837م. مع س
ــه  ــم ب ــش فمینیس ــرد. جنب ــه کار ب »féminisme« را ب
ــی اســت  ــان اصل ــا جری ــوج ی ــار م ــی شــامل چه طــور کل
ــی،  ــی، اجتماع ــی سیاس ــکل از جنبش‌های ــود متش ــه خ ک
ــوق  ــه حق ــی ب ــور دسترس ــه منظ ــادی ب ــردی و اقتص ف
  .)lengermann, 2010: 20( برابــر جنســیتی اســت
فمینیســم بــا تــاش زنــان بــرای دســت‌یابی بــه حــق رأی، 
قراردادهــای قانونــی، ازدواج، حضانــت فرزنــدان و مالکیــت 
دارایی‌هــا و امــوال زنــان در نیمــه اول قــرن 19م. آغــاز شــد 
و پــس از مدتــی به‌عنــوان مــوج اول شــناخته شــد. انقــاب 
مشــروطه ایــران در آغــاز قــرن 20م. زمینــة جنبــش زنــان 
ایــران را فراهــم نمــود؛ جریانــی کــه بــه دنبــال دســت‌یابی 
ــات، مســایل  ــان در ازدواج، تحصی ــرای زن ــر ب ــوق براب حق
حقوقــی و کار بــود )Ettehadieh, 2004: 87(. مــوج 
ــان اســت. ایــن  ــا جنبــش رهایی‌بخــش زن دوم در رابطــه ب
جنبــش در ســال 19۶۰ م. آغــاز شــد و هــدف آن اعتــراض 
ــود. مــوج ســوم  ــان ب ــه نابرابــری اجتماعــی و حقوقــی زن ب
تقریبــاً در ســال ۱۹۹۲م. یعنــی اواخــر قــرن 20م. و اوایــل 
ــان  ــن جری ــی ای ــوع اصل ــد. موض ــدار ش ــرن 21م. پدی ق
ــان و  ــن زن ــای بی ــت و تفاوت‌ه ــت فردی ــر اهمی ــد ب تأکی
 .)krolokke & Sorensen, 2005: 24( ــردان اســت م
آغــاز شــکل‌گیری مــوج چهــارم ســال 2012م. اســت. ایــن 
جریــان خواهــان مبــارزه بــا آزار جنســی، نــه بــه خشــونت 
علیــه زنــان و آشکارســازی تجــاوز بــه زنــان به‌مثابــه 
 .)Gillis et.al, 2007: 276( .جنایتــی دهشــتناک اســت
مــوج چهــارم رســانه‌ها را به‌عنــوان ابــزاری همگانــی و 

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم
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ــده و اعتراضــات خــود را آشــکار کــرد.  در دســترس برگزی
ــناخته  ــور« ش ــم همینط ــن ه ــتگ »م ــا هش ــوج ب ــن م ای
می‌شــود. مــوج چهــارم فمینیســم بــا »تکنولــوژی« تعریــف 
شده‌اســت. مشــخصة آن بهره‌گیــری از فیســبوک، توییتــر، 
اینســتاگرام، یوتیــوب و وبلاگ‌هایــی اســت کــه زن‌ســتیزی 
را بــه چالــش می‌کشــد و بــرای برابــری حــق زنــان تــاش 
ــون  ــا پیرام ــد  )Cochrane, 2013: 2(. پژوهش‌ه می‌کن
وضعیــت زنــان دوره قاجــار و اســناد تاریخــی مربــوط بــه آن 
ــرد  ــرد رویک ــا ک ــوان ادع ــه می‌ت ــت ک ــه‌ای اس دوره به‌گون
ــه از آن  ــی‌هایی ک ــل نقاش ــرای تحلی ــتی ب ــد فمینیس نق
ــردی  ــیده‌اند رویک ــر کش ــه تصوی ــار را ب ــان قاج دوره  زن
مناســب اســت، چراکــه به‌خوبــی از جایــگاه و نقــش زن در 

بافــت فرهنگــی پــرده بــر مــی‌دارد. 

نقد فمینیستی و انواع آن
اندیشــه‌ای  بــه  هنــر  در  فمینیســتی  نقــد  تاریخچــه 
ــق،  ــیت در خل ــاس آن جنس ــر اس ــه ب ــد ک ــتناد می‌کن اس
ــد  ــده اســت. نق ــری تعیین‌کنن ــر عنص ــوای اث ــم و محت فه
ــا نقــد ادبــی فمینیســتی در  فمینیســتی در عرصــه هنــر ب
ــا  ــت. ب ــکل گرف ــم ش ــوج دوم فمینیس 1970م. و از دل م
ــرن19م. و  ــذاری نویســندگان سنت‌شــکن ق ــود تأثیرگ وج
ــلی،  ــری ش ــت، م ــری کراف ــون م ــرن 20م. همچ ــل ق اوای
جــورج الیــوت، شــارلوت پرکینــز گیلمــن و ویرجینیــا 
ــکل‌گیری جنبــش  ــتی پــس از ش وولــف، نقــد فمینیس
ــرد. در  ــت ک ــه فعالی ــروع ب ــرن 20م. ش ــر ق ــان در اواخ زن
ایــن جریــان، نویســندگانی همچــون ســیمون دوبــوار، کیت 
میلــت و بتــی فریــدن آثــاری منتشــر کردنــد کــه »خــود« 
ــرده  ــق ک ــردان خل ــه م ــه ک ــات را آن‌گون ــک زن در ادبی ی
ــکاران، 1388:  ــن و هم ــد )ال گوری ــی کردن ــد بررس بودن
ــاور دارد  ــس دوم4 ب ــام جن ــا ن ــی ب ــوار در کتاب 281(. دوب
ــان  ــه زن ــاوت ب ــی متف ــه هویت ــتند ک ــا هس ــن مرده ای
می‌دهنــد )همــان(. فریــدن در کتــاب جذبــه زنانــه5 
و  رســانه‌ها  در  خانه‌نشــین  خوشــبخت  زنــان  تصویــر 
ــه تصویرهــای مجله‌هــای  ــا را در هــم شکســته و ب کتاب‌ه
آمریکایــی می‌پــردازد کــه در آن زنــان بــه تباهــی کشــیده 
ــوان  ــا می‌ت ــه تلاش‌ه ــن گون ــته از ای ــی گذش ــده‌اند. ول ش
گفــت کتــاب سیاســت جنســی6 کیــت میلــه نخســتین نقد 
ــرار  ــی فمینیســتی اســت کــه مــورد توجــه بســیاری ق ادب
گرفــت. میلــت، توجــه خــود را بــه دو قطــب جنســیت یعنی 
فرهنــگ و زیست‌شناســی معطــوف کــرد و بــا بررســی آثــار 
ــلطه  ــه س ــندی به‌مثاب ــات، آن را س ــرد ادبی نویســندگان م
مــردان بــر زنــان می‌بینــد. البتــه کــه چنیــن روش پژوهــش 
و نقــدی در بــاب دیگــر عرصه‌هــای هنــر از جملــه هنرهــای 
تجســمی، و یــا موســیقی کــه موضــوع اصلــی ایــن پژوهــش 
ــی  ــه مخاطب ــت به‌مثاب ــد. میل ــدق می‌کن ــز ص ــت نی اس
ــرمایه‌داری،  ــا س ــد ب ــادی در پیون ــی انتق ــرض، مطالب معت

تمایــات جنســی بــدوی، قــدرت مــردان و خشــونت 
ــرار  ــود ق ــش خ ــوع پژوه ــت‌مایه موض ــان را دس ــه زن علی
ــتی از  ــر درس ــرد تصوی ــندگان م ــان: 282(. نویس داد )هم
ــه دســت  ــی زن ب ــد، اســتعمار داخل ــه نمی‌دهن ــا ارای زن‌ه
ــه دیگــر تبعیــض قایل‌شــدن ریشــه‌دارتر،  مــرد از هــر گون
 .)Millett, 1970: 24( اســت  ماندگارتــر  و  منســجم‌تر 
ــود دارد.  ــتی وج ــد فمینیس ــیوه نق ــی، دو ش ــور کل ــه ط ب
ــده  ــری خلق‌ش ــار هن ــر زن در آث ــه تصوی ــت، مطالع نخس
توســط هنرمنــدان مــرد یعنــی مطالعــه زن به‌مثابــه 
موضــوع اثــر و بازنمایــی زن از نــگاه مــردان. دوم، مطالعــه 
ــری.  ــر هن ــق اث ــه خال ــا به‌مثاب ــار آن‌ه ــدان زن و آث هنرمن
ــن دوره  ــده از ای ــی‌های به‌جامان ــة نقاش ــه هم ــا ک از آن‌ج
به‌وســیلة نقاشــان مــرد کشــیده شــده‌‌اند، زن موســیقی‌دان 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق ــورد بررس ــر م ــوع اث ــه موض به‌مثاب

یافته‌ها
ــا  ــادی ب ــی انتق ــیقی: خوانش ــان و موس ــگاه زن جای

ــم ــی‌های ابوالقاس ــر نقاش ــه ب تکی
ــار و از  ــدان دورۀ قاج ــی از هنرمن ــاش ایران ــم، نق ابوالقاس
ســرآمدان ســبک پیکرنــگاری دربــاری بــود و بیشــتر زنــان 
نوازنــده و رقصنــدۀ دربــار فتحعلی‌شــاه را بــه ‌تصویــر 
مهــارت  و چهره‌پــردازی  او در شبیه‌ســازی  می‌کشــید. 
داشــت. نقاش‌هایــی همچــون »محمدصــادق« شــاگرد 
ــی  ــز تصویرهای ــگار« نی ــیرین ن ــد ش ــرف و »محم علی‌اش
ــه  ــیقایی کشــیده‌اند ک ــای موس ــراه ابزاره ــه هم ــان ب از زن
ــک، 1393: 45(.  ــتند )فال ــره هس ــر پرت ــیاری از تصاوی بس
ــران- در  ــی دخت ــم یعن ــوژه‌های مه ــن س ــه ای ــن ب پرداخت
ظاهــر از تمایــل و گرایــش بــه تزییــن بنایــی کــه نقاشــی‌ها 
بــرای آن آمــاده شــده بودنــد، ناشــی می‌شــد. دختــران در 
ــال  ــد: گاه در ح ــی دارن ــای متفاوت ــر نقش‌ه ــن تصاوی ای
ــته‌بلند  دف‌نــوازی، تــار یــا ســه‌تار و یــا ماندولیــن دس
ــا قاشــقک )نوعــی ســاز  هســتند.؛گاهی، در حــال رقــص ب
ــده در  ــی اغواکنن ــا حالت ــا نشســته و سســت ب اســت(، و ی
ــته‌ای  ــیرینی؛ دس ــراب و ش ــیدن ش ــوردن و نوش ــال خ ح
دیگــر از نقاشــی مربــوط بــه زنــان، دربــارة دخترانــی اســت 
در حــال آکروبات‌بــازی کــه از جنبــة محتــوا نقشــی مهــم 
)همــان،  می‌کردنــد  بــازی  دربــاری  ســرگرمی‌های  در 
در  زنــان  مشــارکت  زمینــه  در  دیــدگاه  دو   .)19-18
ــت،  ــدگاه نخس ــت: دی ــرح اس ــی مط ــای اجتماع فعالیت‌ه
مبتنــی بــر باورهــای ســنتی و بنیادگرایــی مذهبــی اســت 
ــد؛  ــی می‌کن ــارکت را نف ــه مش ــر گون ــدرت ه ــا ق ــه ب ک
دیــدگاه دوم، مبتنــی بــر نــگاه فمینیســم غربــی بــوده کــه 
ــیار  ــتی بس ــر برداش ــته و نمایانگ ــران نداش ــه‌ای در ای ریش
ســطحی و محــدود و معطــوف بــه ریشــه‌کنی حجــاب 
ســبک  نام‌گــذاری   .)99  :1399 )مختابــاد،  بوده‌اســت 
ــد  ــتگی هنرمن ــه از وابس ــاری«، برگرفت ــگاری درب »پیکرن
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ــان و  ــاه، درباری ــه ش ــاس آن‌چ ــر اس ــت و ب ــار اس ــه درب ب
گرفته‌اســت.  شــکل  می‌طلبیــد  ســفارش‌دهنده  ذائقــه 
موضــوع بیشــتر ایــن آثــار تصاویــری از شــاه، شــاهزادگان، 
زنــان دربــار و مراســم و مجالــس مربــوط بــه دربــار اســت. 
ایــن جریــان برگرفتــه از جریــان »فرنگی‌ســازی« بــود کــه 
خــود از زمــان صفویــه و زندیــه آغــاز شــده و در دورۀ قاجــار 
بــه اوج شــکوفایی رســیده بــود )پاکبــاز، 1386: 150(. 
ــژه  ــراوان به‌وی ــات ف ــرم، تزیین ــای گ ــری از رنگ‌ه بهره‌گی
بــرای لباس‌هــا، تــاج و وســایل پادشــاه و شــاهزادگان، 
ــان  ــش آزاد زن ــی و پوش ــوازم آرایش ــیار از ل ــتفاده بس اس
ــدام،  ــره و ان ــی چه ــب و زیبای ــه تناس ــه ب ــاری، توج درب
ــداری پیــروی  ــی زیبایی‌شــناختی پای ــان از الگوی چهــره زن
می‌کــرد، همچــون چشــمان ســیاه خمــار و کشــیده، 
لب‌هــای کوچــک غنچــه‌ای، اندام‌هــای جنســی برجســته، 
دســتان حنابســته، موهــای بلنــد و ابــروان پیوســته دیــده 
ــدی  ــا لبخن ــی ب ــای تک ــا در پرتره‌ه ــن زن‌ه ــوند. ای می‌ش
پــر از وقــار و اغلــب فیگــوری منفعــل بــه تصویــر کشــیده 
ــار  ــی‌های دورۀ قاج ــاز، 1386(. نقاش ــک. پاکب ــده‌اند )ن ش
بــه ســه دســتۀ کلــی بــر محــور حضــور زنــان و یــا غیــاب 
ــه  ــه، ک ــس زنان ــت: 1. مجال ــده اس ــدی ش ــردان گروه‌بن م
ــان بــه صــورت منفــرد و گروهــی حضــور دارنــد؛  در آن زن
2. مردانــه، تصاویــر پرتــره از مــردان بــه صــورت تکــی یــا 
ــاری و  ــی، درب ــی، نظام ــم‌های جنگ ــان در مراس ــور آن حض
ــه در  ــی‌هایی ک ــی نقاش ــی، یعن ــازار؛ 3. ترکیب ــه و ب کوچ
ــاه  ــون ش ــد، همچ ــور دارن ــردان حض ــم م ــم زن و ه آن ه
ــه، زن  ــس زنان ــان در مجل ــاه و مهم ــه، ش ــس زنان در مجل
رقصنــده میــان مــردان، تکنــوازی و هم‌نــوازی زن در 

مراســم مردانــه )ســادات کاشــانی، رهبــر و رضوانــی 1400: 
 .)3

ــه  ــا موســیقی در آن ب ــان در رابطــه ب ــه زن نقاشــی‌هایی ک
ــد:  تصویــر کشــیده شــده‌اند در ســه دســته جــای می‌گیرن
1. پرتره‌هایــی انفــرادی از زنــان بــه همــراه ســاز؛ 2. 
نقاشــی‌هایی کــه زن موســیقی‌دان در مراســم صرفــا زنانــه 
ــیقی‌دان در  ــه زن موس ــی‌هایی ک ــور دارد؛ و 3. نقاش حض
ــدای از  ــان. ج ــا درباری ــاه و ی ــور ش ــا حض ــه ب ــم زنان مراس
اینکــه زن حــق موسیقی‌دان‌شــدن البتــه بــا محدودیــت را 
داشــته ولــی حــق بســیاری از کارهــا را چــه از جنبــة عرفی 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــن، ب ــی نداشته‌اســت. بنابرای ــه قانون و چ
راه زن به‌عنــوان ابــژۀ جنســی هــم کــه شــده بــه مناســبات 
هنــر غیــر جــدی و موســیقی کــه البتــه در بیشــتر مــوارد 
ــدا نبــوده،  از رقــص زنــان، پســربچه‌ها و زن‌پوش‌هــا ج
بــاز اســت. بــرای نمونــه،‌ بــا اســتناد بــه نقاشــی‌های 
چهل‌ســتون، صفویــان خواننــدگان و رقصنده‌هــای زن 
ــاس  ــاه عب ــا ش ــد ی ــه کار می‌گرفتن ــود ب ــار خ را در درب
ــه بســیار در  ــل داشــت ک ــام فلف ــه ن ــی ب ــیقی‌دان زن موس
ــاد، 1399: 100(. در  ــوذ داشته‌اســت )مختاب ــز نف ــار نی درب
دربــار فتحعلی‌شــاه زنــان موســیقی می‌نواختنــد. شــاه 
ــتاد  ــری اس ــا رهب ــی ب ــت، یک ــده زن داش ــروه نوازن دو گ
مینــا و دیگــری اســتاد زهــره. ناصرالدیــن شــاه نیــز زنــان 
ــردان  ــارکت م ــا مش ــی ب ــه گاه ــت ک ــیقی‌دانی داش موس
ــا می‌نواختنــد )کــدی، 2000: 154-155(. در ادامــه،  نابین
ــان موســیقی‌دان در نقاشــی‌های دورۀ قاجــار، از  حضــور زن
ــا  ــی ب ــا خوانش ــده‌اند ت ــی ش ــاوت بررس ــای متف دیدگاه‌ه

ــه شــود. ــا جنســیتی ارائ رویکــرد نقــد فمینیســتی ی
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تحلیل و توصیف دلالت‏های تجسمی و شمایلی آثار

توصیف اثر نخست 
ــا غلبــه رنگ‏هــای گــرم، تصویــر  در مرکــز کادر عمــودی ب
ــر  ــده می‏شــود کــه نیم‏تاجــی ب ــد دی ــا موهــای بلن ــی ب زن
ــه رنگ‎‏هــای  ــا زینت‏هــای فــراوان و ب ســر دارد و لباســی ب
ــب و در  ــه مخاط ــن زن رو ب ــن دارد. ای ــه ت ــرخ ب زرد و س

حــال نواختــن کمانچــه اســت. شــخصیت اصلــی در فضــای 
داخلــی یــک اتــاق قــرار دارد کــه پشــت او دیــواری 
ــرش  ــک ف ــود و روی ی ــده می‌ش ــر دی ــگ اک ــه رن ــاده ب س
ــر زن  ــوی پیک ــت. در جل ــی نشسته‌اس ــگار ایران پرنقش‏ون
ــا تزئیــن  ــه رنــگ ســفید ب یــک ســینی کوچــک چینــی ب
گل‏ســرخی دیــده می‏شــود کــه درون آن دو پیالــه شــراب 

ــت. ــورده اس ــا نیم‏خ ــی از آن‏ه ــه یک ــرار دارد ک ق

توصیف اثر دوم
ــگاه نخســت  ــی، در ن ــی جناغ ــا حالت ــودی ب در کادری عم
در مرکــز تصویــر، زنــی بــه چشــم می‏خــورد کــه در حــال 
ــاً  ــا نســبتی تقریب ــو ب ــدی تابل ــن دف اســت. رنگ‏بن نواخت
رنگ‏هــای گــرم شــکل  و  رنگ‏هــای خنثــی  از  برابــر 
ــا دســتانی حنابســته و موهــای  ــواز ب گرفته‌اســت. زن دف‏ن
بلنــد در لباســی فاخــر و پرتزئیــن بــه رنگ‏هــای ســورمه‏ای 

و اکــر دیــده می‏شــود کــه رو بــه مخاطــب بــوده و در فضای 
ــت.  ــگ نشسته‌اس ــی رن ــرش خردل ــک ف ــی روی ی اندرون
پشــت ســرش دیــواری بــه رنــگ خاکســتری مایــل بــه آبــی 
ــه‌روی  ــود. رو‏ب ــده می‏ش ــی دی ــگ نارنج ــه رن ــرده‏ای ب و پ
ایــن زن نوازنــده دو گلابــی کــه بــه صــورت جفــت چیــده 

ــوند. ــده می‏ش ــرش دی ــر روی ف ــده، ب ش

توصیف اثر سوم
ــای  ــا فام‏ه ــه ب ــه در آن غلب ــر ک ــودی تصوی در کادر عم

ــار را در لباســی  ــی خم ــوه‏ای اســت، زن ــگ قه ــف رن مختل
ــته  ــتان حنابس ــا دس ــه ب ــم ک ــن می‏بینی ــرافی و پرتزئی اش
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در حــال نواختــن تــار اســت، ســوژه در اندرونــی بوده و پشــت 
ســر او تنــگ و جــام شــراب و دو عــدد ســیب دیــده می‏شــود.

پیام تجسمی سه اثر
-ترکیب‏بنــدی: ترکیب‏بنــدی آثــار اول و دوم ســاختار 
متوالــی دارد بــه ایــن نحــو کــه ابتــدا چشــم از ســمت چــپ 
ــورت زن  ــمت ص ــه س ــود و ب ــو وارد کادر می‏ش ــالای تابل ب

جلــب می‏شــود و ســپس بــه واســطه دســتی کــه کمانچــه/ 
دف را گرفتــه حرکتــی اریــب در قطــر تابلــو انجــام می‏دهــد 
و در نهایــت بــه ســمت ســینی ســفیدرنگ/گلابی‌ها جلــب 
شــده و از تابلــو خــارج می‏شــود. اثــر ســوم از جنبــة 
ــک  ــخصه‏های ی ــاکن دارد و مش ــی س ــدی حالت ترکیب‏بن
ترکیب‏بنــدی متوالــی یــا حتــی کانونــی و قرینــه را نــدارد 
ــل  ــی از عل ــه یک ــود ک ــرگردان می‏ش ــو س ــم در تابل و چش
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اصلــی آن چگونگــی قرارگیــری تــار اســت کــه چشــم را بــه 
گوشــه ســمت راســت پائیــن تابلــو می‏رانــد. اگــر موضــوع 
ــرا  ــان حرم‌س ــراری زن ــوع تک ــر موض ــه ج ــزی ب ــو چی تابل
می‏بــود، مخاطــب در خوانــش تصویــر دچــار اشــکال 
ــده  ــا دی ــت را ب ــه اولوی ــدی ک ــی از ترکیب‌بن ــد. نوع می‏ش

ــد. ــدام زن می‌بین ــا و ان ــره زیب ــدن چه ش
-فرم‏هــا و شــیوه‏های ســاخت: شــیوه ســاخت آثــار در 
ــه شــکل گرفته‌اســت.  ــاً قرین ــک فضــای منتشــر و تقریب ی
تضــاد رنگــی، تیرگــی ‏و روشــنی شــدیدی در تابلــو دیــده 
ــاکن  ــت و س ــری تخ ــای بص ــه فض ــود به‌گونه‌ای‌ک نمی‏ش
بــه نظــر می‏رســد. در هــر ســه اثــر چنیــن ســکونی خــود 
ــوژه  ــب از س ــی مخاط ــواس پرت ــد و ح ــرش دی ــع از پ مان
شــده کــه اهمیــت زن و تمرکــز بــر چهــره و انــدام زیبــای 
ــر  ــن اث ــی در ای ــد. گوی ــرای مخاطــب نشــان می‌ده او را ب
ــژه‌ای دارد و  ــت وی ــی اهمی ــژه جنس ــک اب ــة ی زن از چنب
ــه  ــم دیگــری نکــرده، حــواس مخاطــب از ســوژه ب کار مه

ــود. ــرت ش ــد پ ــوژه نمی‌توان ــراف س ــای اط فض
-رنــگ‏ و نــور/ سایه‏روشــن‏ها: غلبــه رنگــی در اثــر نخســت 
بــا رنگ‏هــای گــرم به‏ویــژه زردهــا و قرمزهــا یعنــی 
رنگ‌هایــی جــذاب بــا درون‌مایه‌هــای جنســی اســت. 
ــده نمی‏شــود. ســاختار  ســایه‏های شــدیدی نیــز در کار دی
رنگــی در اثــر دوم از نســبتی تقریبــاً برابــر بیــن رنگ‏هــای 
ــر  ــی در اث ــه رنگ ــت. غلب ــکیل شده‌اس ــی تش ــرم و خنث گ
ســوم بــا فام‏هــای مختلــف رنــگ قهــوه‏ای اســت. در 
ــع  ــک منب ــت، از ی ــورت یکنواخ ــور به‌ص ــر ن ــه اث ــر س ه

ــدیدی  ــایه‏های ش ــت. س ــر تابیده‌اس ــر تصوی ــخص ب نامش
ــودن  ــت ب ــت تخ ــه حال ــود ک ــده نمی‏ش ــار دی ــز در آث نی

ــد. ــان می‏کن ــتر نمای ــر را بیش تصاوی
ــی  ــت تزئین ــیلة باف ــا به‌وس ــای تابلوه ــتر فض ــت: بیش -باف
ــرش،  ــور، ف ــاس فیگ ــامل لب ــه ش ــت ک ــانده شده‌اس پوش
ســینی و ظــروف می‏شــود. در هــر ســه اثــر تزیینــات بیــش 
ــار دیگــر نشــانی از اهمیــت زیبایی‌ظاهــری زن  ــدازه ب از ان
ــوان  ــودن او به‌عن ــت هنرمند‌ب ــل اهمی ــر در مقاب در تصوی

ــه اســت. ــک نقــش فراجنســیتی در جامع ــودن ی دارا ب
ــه‏  ــکل طاقچ ــه ش ــی ب ــای نقاش ــر: بوم‌‏ه ــه‏گاه تصوی -تکی
گرفته‌انــد. سفارشــی  قــرار  آن‏  و درون  ســاخته شــده 
بــودن ایــن آثــار بــا توجــه بــه هماهنگ‌بــودن بــوم نقاشــی 
بــا انــدازه طاقچــه حتمــی اســت. بــه نظــر می‌رســد 
ــار  ــورد نظــر آث ــه فضــای م ــا توجــه ب ســفارش‌دهندگان ب
را ســفارش داده و محتــوای مــورد نظــر را برگزیده‌انــد. 
ــتری  ــت بیش ــرد جذابی ــب م ــرای مخاط ــه ب ــی ک محتوای

ــت. ــیتی اس ــای جنس ــار از مؤلفه‌ه ــته و سرش داش
-کادر: کادر تصویــر را محــدود کــرده بــه ایــن نحــو 
ــر  ــر فرات ــدوده تصوی ــب از مح ــم مخاط ــن و چش ــه ذه ک
ــود را  ــاش خ ــه ت ــاش هم ــر، نق ــه اث ــر س ــی‏رود. در ه نم
کــرده تــا تمرکــز مخاطــب را بــر ســوژه حفــظ کنــد. البتــه 
کــه عمــل نقــاش پیــش از ترســیم بــه خواســت و ســفارشِ 

ســفارش‌دهنده مرتبــط اســت.
-کادراژ: کادراژ آثــار عمــودی‏ - مــورب و ســوژه نزدیــک بــه 
بیننــده اســت. بــار دیگــر ایــن نزدیکــی بیانگــر اهمیــت زن 

تصویر 12: ترکیب‌بندی )فالک،1393: 20(.تصویر 11: گزینش زاویة دیدتصویر 10: کادراژ
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نســبت بــه دیگــر عناصــر محیطــی اســت کــه از کادر حذف 
ــه  ــی ک ــه زن ــی ن ــژه جنس ــه اب ــه به‌مثاب ــت )البت شده‌اس
ــازی  ــر ب ــا را در تصوی ــدی توان ــا هنرمن ــی ی ــش اجتماع نق

کنــد کــه در ادامــه بیشــتر شــرح خواهیــم داد(.
ــی  ــن نقاش ــد ای ــه دی ــر: زاوی ــد تصوی ــه دی ــش زاوی -گزین
ــه‏ای  ــد. زاوی ــا می‏کن ــب الق ــه مخاط ــوژه را ب ــی س نزدیک
ــور نزدیکــی ســوژه/زن را  ــاد فیگ ــه ابع ــه‌رو ک ــاً از روب کام

ــد. ــا می‏کن ــب الق ــه مخاط ب

تحلیل پیام‏های شمایلی آثار
محیط

ــی  ــی، یعن ــن نقاش ــرون مت ــط بی ــش محی ــن پژوه در ای
ــا  ــه ب ــن زمین ــت. ای ــی شده‌اس ــر بررس ــق اث ــۀ خل زمین
ــورد  ــار م ــوای آث ــوع و محت ــه موض ــتی، ب ــی فمینیس نگاه
ــرار  ــورد بررســی ق ــه در ادامهم ــد می‌خــورد ک بحــث پیون
ــه- ــران صفوی ــر از ای ــار کمت ــران دورۀ قاج ــت. ای گرفته‌اس

زندیــه موســیقایی نیســت )فاطمــی، 1393: 56(. در ایــران 

اثر سوماثر دوممدلول‏های اثر نخستدال‏های تجسمی

کاربرد تزیینیکاربرد تزیینیبوم نقاشی: کاربرد تزیینیتکیه‏گاه تصویر

حاضر: القای فضایی واقعی و به کادر
واقعی و به دور از تخیلواقعی و به دور از تخیلدور از تخیل

عمودی و نزدیک: صریح، نزدیکی کادراژ
صریح، نزدیکی به مخاطبصریح، نزدیکی به مخاطببه مخاطب

دید از روبه‏رو، همانند: واقعی، گزینش زاویه دید تصویر
واقعی، نزدیکیواقعی، نزدیکینزدیکی

متوالی، چرخشی: گردش چشم ترکیب‏بندی
نامنظم: سردرگمی چشمنامنظم: سردرگمی چشمدر کل تابلو

فضای منتشر و قرینه: ایستایی فرم‏ها و شیوه‏های ساخت
ایستایی و سکونایستایی و سکونو سکون

غلبه رنگ‏های گرم  نور منتشر: رنگ و نور
تأکید بر فضای اشرافی

غلبه فام‏های مختلف رنگ 
قهوه‏ای  نور منتشر: تأکید بر 

فضای اشرافی و رخوت تصویری

تأکید بر فضای اشرافی و 
رخوت تصویری

تزئینی: تاکید بر فضای اشرافی بافت
تأکید بر فضای اشرافی و تأکید بر فضای اشرافی و درباریو درباری

درباری

جدول 1: دلالت‏های تجسمی سه اثر مورد بررسی

ــیتی  ــازی جنس ــه و جداس ــدن زنان ــرل ب ــار، کنت دورة قاج
ــازار ازدواج بــر همــة روابــط  بــرای حفــظ ارزش زنــان در ب
اجتماعــی ســیطره داشــت. زن‌هــا بــه قلمــرو خانوادگــی و 
حصــار امــن اندرونــی محــدود می‌شــدند و قلمــروی عمومی 
از آن مــردان بــود. محدود‌مانــدن زن‌هــا در خانــه به‌نوعــی 
ــتن  ــان در نسبت‌داش ــام زن ــاخت. ن ــی می‌س ــان را نامری آن
بــا مــردان آورده می‌شــد و زنــان بدنــام مثــل روســپیان یــا 
ــفیعی، 1400: 60(.  ــدند )ش ــده می‌ش ــام خوان ــه ن دزدان ب
می‌تــوان بــه دســته‌های موســیقی زنانــه بــا نام‌هــای 
دســته مؤمــن کــور، دســته کریــم کــور، دســته حاجــی قدم 
ــر  ــته گوه ــته گل رشــتی، دس ــاالله، دس ــته ماش ــاد، دس ش

خمــاری، دســته زهــرا قمــی و چنــد دســته دیگــر اشــاره 
ــته‌های  ــن دس ــب ای ــی، 1393: 58-70(. اغل ــرد )فاطم ک
ــه حضــور داشــته و شــرکت  موســیقی در مجلس‌هــای زنان
می‌کردنــد. ایــن دســته‌ها شــامل خواننــده، نوازنــده و 
ــه  ــه‌ای ک ــته‌های زنان ــان از دس ــد و حسابش ــده بودن رقصن
ــا  ــت. این‌ه ــد جداس ــت می‌کردن ــه فعالی ــم مردان در مراس
ــن  ــد. در ای ــا برخوردارن ــه آن‌ه ــری نســبت ب ــأن بالات از ش
دوره ، ولــی حضــور زنــان در جامعــه مشــروط بــه زمــان و 
مکانــی معیــن بــود. زنــان دربــار و اشــرافیان هــم در خانــه 
و اندرونــی مانــده و فقــط حــق ملاقــات بــا مــردان محــرم 
خــود، خواجــگان و هم‌جنســان را داشــتند. فقــط زن‌هــای 
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ــت و آمدهــای  ــد کــه در رف طبقــه متوســط و پاییــن بودن
ــاس، حضــور  ــن اس ــر ای ــتند. ب ــود آزادی بیشــتری داش خ
ــت و  ــی اس ــه ترکیب ــم‌هایی ک ــیقی‌دان در مراس زن موس
مــردان نیــز در آن حضــور دارنــد نشــان‌دهنده طبقــه 
اجتماعــی متوســط و فرودســت ایــن زنــان اســت. »در گــذر 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــگاه اول ب ــران، در ن ــای ته از خیابان‌ه
ــو  ــر س ــتند. از ه ــیقایی هس ــیار موس ــژادی بس ــا ن ایرانی‌ه
صداهــای آهنگیــن، شــنیده می‌شــود ... موســیقی خیابانــی 
کــه مــن بــه آن اشــاره می‌کنــم چیــز دیگــری اســت، بــه 
ــر را  ــاگردان آج ــران ش ــرکاری در ای ــال در آج ــوان مث عن
ــا  ــه اســتاد بن ــا ب ــد ت ــاب می‌کنن ــه دســت پرت از دســت ب
ــد«  ــر آواز می‌زن ــیرینی زی ــی ش ــا لحن ــتاد ب ــد ... اس برس

 .)139-Sheil et al., 1856: 138(
در ســه اثــر مــورد بررســی، زنــان در فضاهــای سرپوشــیده 
ــته  ــراوان آراس ــکوه ف ــات پرش ــا تزیین ــه ب ــته‌ای ک و بس
ــان  ــی‌ها نش ــتند. بررس ــت هس ــرگرم فعالی ــت، س شده‌اس
می‌دهنــد کــه محیــط اجــرای زنــان موســیقی‌دان در 
ــار بوده‌اســت.  ــه درب ــوط ب ــا اماکــن مرب ــار و ی نقاشــی، درب
محــدود  موســیقی‌دان‌ها  نقاشی‌شــده  تصاویــر  اغلــب 
ــیتی  ــک جنس ــت. تفکی ــار اس ــان در درب ــرای زن ــه اج ب
ــان  ــان زن ــط می ــن ویژگــی رواب ــی مهم‌تری ــای عموم فضاه
ــه  ــفیعی، 1400: 65(. »ب ــت )ش ــار اس ــردان دوره قاج و م
نظــر می‌رســد در جامعــه‌ای چنیــن موســیقایی مــردان نیــز 
بــه فعالیت‌هــای موســیقایی مشــغول باشــند. در ایــن دوره 
حــوزه مردانــه مســلماً بــه مطرب‌هــا )احتمــالا همــه رقــاص 
ــه و  ــرب خاص ــه ط ــود و عمل ــدود نمی‌ش ــته‌اند( مح نداش
ــوازان مــردی کــه در دســته یــا گروهــی  تک‌خــوان و تک‌ن
ــد. از اســتادن  ــه جورچیــن دیگــری تعلــق دارن ــد ب نبوده‌ان
ــته  ــیقی‌دانان برجس ــا موس ــاه ت ــیقی فتحعلی‌ش ــرد موس م
ــم  ــروکار داری ــانی س ــا کس ــس از آن، ب ــری و پ ــد ناص عه
ــای  ــد و در موقعیت‌ه ــری دارن ــار بالات ــگاه و اعتب ــه جای ک
ــرب  ــش و ط ــرور و عی ــن و س ــاً جش ــه عمدت ــژه‌ای ک وی
نیســت بــه اجــرا می‌پردازنــد« )فاطمــی، 1393: 76(. 
ــی‌ اســت کــه نقاشــان بیشــترین توجــه را در  ــن در حال ای
ــان موســیقی‌دان داشــتند. اگرچــه  ــه تصویــر کشــیدن زن ب
ــه  ــوط ب ــوان تشــخیص داد کــدام پرتــره مرب به‌نــدرت می‌ت
ــوان به‌روشــنی  ــن حــال می‌ت ــا ای کــدام فضــا بوده‌اســت. ب
ــان،  ــود اولیه‌ش ــاس مقص ــر اس ــا ب ــه موضوع‌ه ــت ک دریاف
می‌شــوند.  گروه‌بنــدی  مختلفــی  دســته‌های  بــه 
فضایــی  یــا  اتــاق  در  رســمی‌تر  و  بــزرگ  پرتره‌هــای 
ــی  ــر2(، در حال ــتند )تصوی ــرار داش ــاری ق ــمی و درب رس
ــرای  ــاری ب ــران قاج ــوان و دخت ــای ج ــی زن‌ه ــه نقاش ک
شده‌اســت  طراحــی  کاخ  یــک  خصوصی‌تــر  اتاق‌هــای 
ــار از  ــف و سرش ــر تکل ــی پ ــک، 1393: 19(. پرتره‌های )فال
تزیینــات و آرایــش. یعنــی آن‌چــه دربــاره زن موســیقیدان 
اهمیــت دارد مهــارت او در به‌دســت‌گرفتن ســاز و یــا 

ــدن  ــره و ب ــی چه ــت زیبای ــه اهمی ــت، بلک ــی نیس نوازندگ
ــت  ــیم شده‌اس ــاش ترس ــط نق ــی توس ــه به‌خوب ــت ک اوس
)خالقــی، 1390: 1- 475-476(. هــر چنــد زنان در مراســم 
روضه‌خوانــی و مذهبــی نیــز حضــور داشــتند، ولــی کمتــر 
ــده  ــا مان ــه ج ــی ب ــم روضه‌خوان ــی از مراس ــر و نقاش تصوی
ــان‌دهندة  ــود نش ــن خ ــت. ای ــد آمده‌اس ــدرت پدی ــا به‌ن ی
ــرای مخاطــب  ــا ب ــه فعالیــت موســیقایی زن‌ه آن اســت ک
ــیقی‌دان  ــی‌بودن زن موس ــژۀ جنس ــدارد و اب ــی ن موضوعیت
در لبــاس شــاد و مخصــوص مراســم بــزم کــه بدن‌نمــا نیــز 
بوده‌اســت، بــه همــراه حــرکات همــراه بــا رقــص و ادابــازی 
ــت.  ــفارش‌دهنده می‌خواسته‌اس ــه س ــت ک ــزی بوده‌اس چی
ــر  ــیقیدان زی ــان موس ــات زن ــطح تحصی ــگ و س »فرهن
متوســط بــود... خواننــدگان زن )مطرب‌هــا( عمومــاً توســط 
افــراد عــادی بــرای اجــرا در عروســی‌ها دعــوت می‌شــدند. 
فعالیــت زنــان موســیقی‌دان ایرانــی به‌طــور تاریخــی اغلــب 
ــرای  ــی ب ــی محــدود می‌شــد و فرصت ــس خودمان ــه مجال ب
ــش و  ــی از نق ــه آگاه ــتند. در نتیج ــی نداش ــرای عموم اج
جایــگاه زنــان در جامعــه خیلــی گســترده نبــود« )همــان(.

مخاطب
در اینجــا منظــور از بررســی مخاطــب، توجــه بــه دو 
ــا  ــر ی ــبِ درونِ اث ــت، مخاط ــت. نخس ــب اس ــته مخاط دس
ــس و  ــی‌های مجال ــه نقاش ــاً ب ــه طبیعت ــی ک ــن نقاش مت
مراســم مربــوط می‌شــود. دوم، مخاطــب اثــرِ خــارج از 
متــن نقاشــی، یعنــی همــان ســفارش‌دهنده یــا بیننــدگان 
ــس  ــی‌های مجال ــر نقاش ــزون ب ــورد اف ــن م ــه در ای ــر ک اث
و مراســم، پرتره‌هــای تکــی زن موســیقی‌دان )و یــا زن 
رقصنــده و آکروبات‌بــاز کــه بخش‌هــای جدانشــدنی از 
مراســم زنــان موســیقیدان هســتند( جــای بررســی دارنــد. 
گروه‌بنــدی حــوزه بــر مبنــای جنســیت بــه زنانــه و 
مردانــه را بایــد نوعــی بازگشــت بــه دورۀ پیــش از صفویــه 
ــیقی  ــرای موس ــه اج ــان، زمین ــان تیموری ــت. در زم دانس
ــان  ــرای مخاطب ــی و ب ــتر در اندرون ــان بیش ــیلة زن به‌وس
ــا  ــأله را ب ــن مس ــعدی، 1379: 33(. ای ــت )اس زن بوده‌اس
اطمینــان بیشــتری می‌تــوان بــرای دورۀ قاجــار هــم بیــان 
کــرد )فاطمــی، 1393: 57(. زنــان اغلــب در مراســم زنانــه 
ــی  ــاه هنرنمای ــرای ش ــی ب ــا در اندرون ــته‌اند و ی ــرا داش اج
ــیقی در  ــارة زنــان و موس ــأله درب ــن مس ــد. ای می‌کرده‌ان
ــر  ــان در براب ــن زن ــت. نواخت ــادق بوده‌اس ــم ص ــرب ه غ
همــگان، مســأله دیگــری اســت. ظاهرشــدن زنــان در 
ــر اینکــه  ــزون ب ــر نقشــی، ســده‌ها اف ــردم را در ه ــر م براب
ــم  ــون ه ــک قان ناپســند می‌دانســتند، در بســیاری از ممال
ــان  ــدن زن ــه آم ــی ک ــع، هنگام ــود. در واق ــودار آن ب جل
نوازنــده بــر روی صحنــه در برابــر دیــدگان همــه فراوان‌تــر 
شــد بیشــتر آن‌هــا از رده‌هــای پاییــن و فرودســت جامعــه 
ــد. آهنگ‌ســازی و جنبــه حرفــه‌ای هنــر در دســترس  بودن

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم
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ــد و  ــیقی را می‌نواختن ــان موس ــه زن ــا اینک ــود، ب ــان نب زن
ــد آهنــگ  ــه بای ــی نمی‌دانســتند چگون ــد ول آواز می‌خواندن
ــن،  ــر ای ــزون ب بســازند )کورســمیر، 1386: 130-131(. اف
ــر )2(،  ــراب و در تصوی ــام ش ــدد ج ــر )1(، دو ع در تصوی
ــر  ــاهدی ب ــود ش ــه خ ــود ک ــده می‌ش ــی دی ــدد گلاب دو ع
ــر  ــن اث ــب درون مت ــک مخاط ــط ی ــالاً فق ــور احتم حض
ــن شــکل بیننــده نقاشــی احســاس می‌کنــد  ــه ای اســت. ب
کــه بــه حضــور در اثــر دعــوت شــده و مخاطــب زن 
موســیقی‌دان اغواگــر نیــز هســت کــه در ادامــه مؤلفه‌هــای 

ــان  آن جداگانــه شــرح داده خواهنــد شــد. جهــت نــگاه زن
در نقاشــی‌ها ایــن احســاس را القــا می‌کنــد کــه بــه 
ــی آن  ــور فرض ــد و حض ــت می‌دهن ــود اهمی ــب خ مخاط
ــگاه می‌کننــد  ــه گوشــه‌ای ن ــد. آن‌هــا ب را برجســته کرده‌ان
کــه مخاطــب احســاس می‌کنــد شــخصی دیگــری در 
داخــل متــن نقاشــی وجــود دارد. مجموعــه عناصــر و ظاهــر 
ــر دوم«  ــه »نف ــد ک ــت می‌کن ــدس را تقوی ــن ح ــان، ای زن

ــر 13. 14. 15(.     ــت )تصوی ــرد اس ــک م ــر ی درون تصوی

غذا
در ایــن بخــش بــه بررســی خوراکی‌هــای موجــود در 
ــت  ــه تقوی ــه ب ــی ک ــرنخ‌های احتمال ــه و س ــار پرداخت آث
فرضیــه و اثبــات آن کمــک می‌کننــد بــه چالــش کشــیده 

شده‌اســت.

گلابی‌ها
ــرای  ــولاً ب ــیب معم ــکل س ــل ش ــی در مقاب ــکل گلاب ش
توصیــف حالــت تجمــع چربــی در بــدن زنــان بــه کار بــرده 
ــر ایــن، از نظــر ظاهــری شــکلی شــبیه  می‌شــود. افــزون ب
ســینة زنــان دارد. تعــداد گلابی‌هــا زوج اســت و ایــن 
اشــاره‌ای بــه زوج بــودن ســینه زن بــه عنــوان یــک نمــاد 
ــاب  ــز از انتخ ــری نی ــی دیگ ــای فرع ــی دارد. تعبیره جنس
ــکل  ــی ش ــه، گلاب ــرای نمون ــت؛ ب ــوان داش ــی می‌ت گلاب

ــت. ــم زن اس ــۀ رح وارون
ــره  ــان ذخی ــة بدنش ــان در میان ــه وزنش ــانی ک ــدام کس ان
ــرادی  ــی اف ــده می‌شــوند، ول می‌شــود، ســیبی شــکل نامی

کــه چربی‌هــا و  وزن اضافه‌‌شــان در اطــراف باســن یــا 
ــر از باســن(  ران جمــع می‌شــود )وســط قســمت کوچک‌ت
ــه  ــه تن ــی ب ــباهت گلاب ــت. ش ــکل اس ــان گلابی‌ش اندامش
انســان ســبب ایجــاد تعــدادی نقاشــی و آثــار بــا مضامیــن 
ایــن مشــابهت می‌توانــد  عشــق شــهوانی شده‌اســت. 
نمــادی از بــاروری بــرای زنــان باشــد. نخســتین اشــاره بــه 
گلابــی در شــعر حماســی هومــر )قــرن نهــم قبــل از میلاد( 
بــه نــام ادیســه یافــت می‌شــود کــه تأییــد می‌کنــد 
گلابــی در اوایــل ســه هــزار ســال پیــش در یونــان کشــت 
ــان«  ــای خدای ــوان یکــی از »هدای ــی به‌عن شده‌اســت. گلاب
اســت کــه در بــاغ آلســینوس، پادشــاه فایاکیــان، کشــوری 
ــوان  ــا به‌عن ــه تنه ــی ن ــت. گلاب ــد کرده‌اس ــانه‌ای رش افس
یــک میــوه ممنوعــه، بلکــه به‌عنــوان وسوســه گنــاه توســط 
آگوســتین )354-430( در هاپیــو، شــهری در نومیدیــه 
باســتان، شــمال آفریقــا، کــه اکنــون بخشــی از الجزایــر در 
ــر 16(. ــود )تصوی ــناخته می‌ش ــود، ش ــه می‌ش ــر گرفت نظ

)Url1( تصویر 13. چشم‌ها)Url3( تصویر 14. چشم‌ها)تصویر 15. چشم‌ها )فالک،1393:20

)Url3( تصویر 16. گلابی‌ها
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انار
انــار قرمــز اســت می‌توانــد نمــادی از عشــق آتشــین باشــد 
ــر  ــان در تصوی ــاس زن ــا و لب ــا شــراب، حن ــگ آن ب ــه رن ک
هماهنــگ اســت. رنــگ قرمــز همچنیــن اشــاره‌ای بــر خــون 
ــر،  ــی از همــه مهمت ــر 17(. ول ســرخ عاشــق اســت )تصوی
شــباهت معنــادار انــار و ســینة زن در حــال نواختــن اســت. 
در این‌جــا دو عــدد انــار دیــده می‌شــود کــه نشــان دهنــده 
ــبیه  ــز بســیار ش ــرم نی ــر ف ــه از نظ ــینه زن اســت ک دو س
ــه اینکــه در ایــن دوره، نقاشــان  ــا توجــه ب هــم هســتند. ب
قاجــار نیــز تحــت تأثیــر هنــر غربــی قــرار گرفته‌انــد، شــاید 
ــای  ــر معن ــا از نظ ــن نکته‌ه ــه ای ــه ب ــد ک ــط نباش بی‌رب
ــا  ــار ب ــه ان ــه اولی ــود: رابط ــاره ش ــز اش ــار نی ــن ان نمادی

ــاور اســت کــه نخســتین درخــت  رمانــس ناشــی از ایــن ب
انــار توســط آفرودیــت الهــه عشــق یونــان باســتان کاشــته 
ــاروری  ــه، ب ــا وسوس ــان ب ــوه از آن زم ــن می ــت. ای شده‌اس
ــه روش‌هــای  ــی ب ــط بوده‌اســت، ول و رابطــه جنســی مرتب
غیــر معمــول و گاهــی نــه چنــدان عاشــقانه. بــرای نمونــه، 
ــره و  ــی زه ــوان ویژگ ــاطیری به‌عن ــار در نقاشــی‌های اس ان
نمــادی از میــل، بــاروری - بــه دلیــل دانه‌هــای فراوانــش- 

ــت. ــیده شده‌اس ــر کش ــه تصوی و ازدواج  )UR2( ب

شراب
ــی  ــود. یک ــده می‌ش ــراب دی ــوان ش ــر )1(، دو لی در تصوی
نشــان‌دهندة  کــه  اســت  نیمه‌خــورده  فنجان‌هــا  از 
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ــوان  ــت. می‌ت ــر اس ــن تصوی ــری در مت ــرد دیگ ــور ف حض
ــده خــارج  ــر بینن ــه تصوی ــرد ک ــم برداشــت ک ــه ه این‌گون
از متــن اصلــی را بــه نوشــیدن و خــوردن دعــوت می‌کنــد. 
ــاه  ــت و گن ــرام اس ــلمانان ح ــرای مس ــراب ب ــیدن ش نوش
انگاشــته می‌شــود، ولــی در ادبیــات عرفانــی معنایــی 
اســتعاری دارد و در معانــی دیگــر هــم بــه ‌کار مــی‌رود. ولــی 
مفهــوم نوشــیدن در هنــر ایرانــی بــا آن‌چــه در ایــن تصویــر 
نشــان داده شده‌اســت، متفــاوت اســت )تصویــر 18(. 
ــه نظــر مــی رســد نقــاش می‌خواهــد از عناصــری بهــره  ب
ــورت  ــرق را به‌ص ــتی ش ــرق و چیس ــوم ش ــه مفه ــرد ک گی
ــا اســتفاده از المان‌هــای تصویــری نشــان دهــد.  خلاصــه ب

ــد مشــکی، چشــم‌های کشــیده  ــا موهــای بلن ــی ب زن ایران
و خمــار، در کنــار شــراب، فرش‌هــای پرنقــش و آلات 
ــر  زن شــرقی در  ــی تصوی ــاً بازنمای موســیقی )کــه مجموع
ــد. در  ــت می‌یاب ــت(، هوی ــر اس ــن عناص ــا ای ــینی ب هم‌نش
این‌جــا بیــش از آنکــه بــه هنرمنــد و نوازنده‌بــودن زن 
اشــاره شــود، بــه زیبایــی و دل‌پســند بــودن او بــه عنــوان 
ــز  ــراب قرم ــن، ش ــود. همچنی ــه می‌ش شــیء جنســی توج
ــور  ــان از حض ــی نش ــن گران ــت ای ــت اس ــیار گران‌قیم بس
ــس  ــر 19(. پ ــول دارد )تصوی ــی متم ــار و مکان زن در درب
ــه  ــودن کجــا ب ــژه جنســی ب ــان جــدا از اب اهمیــت ایــن زن

ــت؟ ــیده شده‌اس ــر کش تصوی

تصویر 17. انارها )فالک،1393:20(

                                                     )Url1( تصویر 18.جام‌های شراب)تصویر 19.ساغر شراب )فالک،1393:20
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ــه  ــرش و پارچ ــی در ف ــوش ایران ــری نق ــه کارگی ب
ــا لباس‌ه

از مهمتریــن عناصــر به‌کاررفتــه، کاربــرد نقــوش ایرانــی در 
ــد  ــرش اســت. نقوشــی مانن ــه ف ــات از جمل ــاس و تزئین لب
اســلیمی، ختایــی، گل و گیــاه، گل و پرنــده و ترکیــب 
ــز  ــد قرم ــت مانن ــا گران‌قیم ــاد ی ــای ش ــا رنگ‌ه ــا ب آن‌ه
و زرد. ترکیــب لبــاس، غــذا، تزیینــات، ســاز و مــوارد 
ــری  ــوده تصوی ــر آن ب دیگــر نشــان می‌دهــد کــه نقــاش ب
ــد  ــان ده ــی نش ــک زن ایران ــیتی از ی ــی جنس ــی ول آرمان

تصویر21. نقش دامن )فالک، 1393: 20( 

)url1(تصویر24.پایین تنه

)url1(تصویر22.نقش دامن  )url3(تصویر20.نقش دامن

)url3(تصویر 23.پایین تنه

)تصویرهــای 20، 21 و 22(. اســتفاده از ایــن نقــوش اصیــل 
ایرانــی بــر شــمایل پارچــه و فــرش آن هــم بــا ایــن ظرافــت 
ــک  ــوان ی ــر زن به‌عن ــز مخاطــب ب ــع از تمرک ــت، مان و دق
شــخصیت منفــرد و کنش‌گــر می‌شــود. تصویــری کــه 
نــه بــر هنرمندبــودن ایــن زن تأکیــد دارد و نــه بــر وجــوه 
ــذت  ــه ل ــر ب ــط منج ــن زن فق ــت او. ای ــه و عقلانی اندیش
ــی  ــان یعن ــان و درباری ــی حامی ــات جنس ــری و تخی بص

ــود. ــد می‌ش ــردان قدرتمن م
              

بدن و ژست: پوشش و آرایش زن ساز به‌دست
ــت  ــا رعای ــراه ب ــراوان هم ــات ف ــم و تزیین ــر گری ــد ب تأکی
ــن تصــور را  ــدن زن، ای ــرار در زیبایی‌شناســی ب عنصــر تک
تقویــت می‌کنــد کــه در ایــن نقاشــی‌ها بیشــتر بــه ظاهــر 
ــا  ــه موســیقی‌دانی ی ــا ب ــان توجــه شده‌اســت ت ــدام زن و ان
ــا  ــه تنه ــده زن ن ــا نوازن ــا. در این‌ج ــودن آن‌ه ــده ب نوازن
موضــوع لــذت جنســی اســت، بلکــه بــه دلیــل تأکیــد بــر 
عناصــر زیبایــی، انــدام و چهــره در قالــب الگوهــای تکــراری 
هویــت خــود را از دســت داده‌اســت. مهمتریــن ویژگــی ایــن 
ــا و  ــت. لباس‌ه ــان اس ــای زن ــش و لباس‌ه ــی‌ها پوش نقاش
ســربندهای زنانــه بــا جواهــرات، پولــک، طــا و ســنگ‌های 
قیمتــی ماننــد مرواریــد پوشــیده شده‌اســت. آرایــش زنــان 
بــه گونــه‌ای اســت کــه بــا حالــت مجعــد، فشــرده و حجیــم 
ــا پیــچ و تاب‌هــای ظریــف  بــه پشــت آویــزان می‌شــود و ب
ــک، 1393: 47- ــانند )فال ــیده را می‌پوش ــورت پوش دور ص

ــرار  ــرزنش‌آمیز ق ــی س ــر نگاه ــار زن زی 48(. در دوره قاج

داد و نــگاه کالایــی و ابــزاری بــر او غالــب اســت. متن‌هایــی 
ماننــد در مذمــت زن، بیــان تأدیــب النســاء، مناقــب النســاء 
و ده‌هــا رســاله دیگــر تأییــدی بــر ایــن ادعا اســت )شــافعی، 
بــدن،  زیبایی‌شــناختی  الگوهــای  تکــرار   .)255 :1390
چهــره زن نوازنــده و تأکیــد بیــش از انــدازه بــر آن، به‌ویــژه 
ــی  ــه گوی ــت ک ــه‌ای اس ــا، به‌گون ــا و پرتره‌ه در تک‌نگاری‌ه
ــا  ــوان ب ــه می‌ت ــت ک ــیایی اس ــه اش ــازها  به‌مثاب ــش س نق
آن‌هــا ژســت گرفــت. »بدتریــن قســمت نقاشــی بدن‌هــای 
ــا گونه‌هــا،  ــی ب ــه بــا لباس‌هــای نــازک، چهره‌های برهن
لب‌هــای قرمــز و چشــمان ســیاه بــی‌روح، ابروهــای کمانــی 
ــت«  ــی شده‌اس ــز نقاش ــاً اغراق‌آمی ــه کام ــت ک ــیاه اس س
ــاس در  ــش لب ــوع نمای ــن، ن ــر ای ــزون ب ــد، 1386(. اف )آژن
ــی  ــه برآمدگ ــب ب ــه مخاط ــت ک ــه‌ای اس ــدن زن به‌گون ب
ــر 23( و  ــه ران، ســینه )تصوی ــه از جمل ــدام جنســی زنان ان
ــالا  ــر و گوشــتی  و ب ــه بزرگت ــد. پایین‌تن باســن توجــه کن

تنــه )کمــر( باریــک اســت )تصویــر 24(.
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دست‌ها 
ــتان  ــه دس ــه ب ــار توج ــت قاج ــه نخس ــی‌های نیم در نقاش
ــگ  ــت. در فرهن ــکار اس ــی آش ــن به‌خوب ــته و نگاری حنابس
ــا  ــا حن ــه ب ــن ک ــک و نگاری ــتان کوچ ــی دس و ادب ایران
و  خیال‌انگیــز  ذهنیتــی  ســابقه  شــده‌اند  منقــوش 
ــوق  ــون معش ــن خ ــر ریخت ــت ب ــه دلال ــاعرانه دارد ک ش
دارد )علی‌محمــدی اردکانــی،1392 :212(. دســتان بــه 
ــا  عنــوان بخشــی از بــدن موســیقیدان کــه در رویارویــی ب
ســازهای زهــی و کوبــه‌ای بــه طــور ویــژه، بــه کار گرفتــه 
ــه  ــده‌اند ک ــن ش ــان تزیی ــی‌ها چن ــن نقاش ــوند در ای می‌ش
بیــش از آنکــه نــگاه و توجــه مخاطــب جــذب نــوع حرکــت 
انگشــت‌گذاری موســیقی‌دان شــود، جــذب  دســتان و 
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نقــوش حنــا و ظرافــت اغواکننــدۀ او می‌شــود )تصاویــر25، 
ــه  ــتی ب ــد فمینیس ــۀ نق ــر از دریچ ــن، اگ 26،27(. بنابرای
ــش  ــان نق ــود، همچن ــه ش ــانه‌ها توج ــا و نش ــن تصویره ای
زن‌هــا در ایــن تصاویــر به‌عنــوان هنرمنــد صاحــب فضیلــت 
کامــاً بــه حاشــیه رفتــه و فقــط تصویــر یــک جســم مزیـّـن 

بازنمایــی می‌شــود.

کمر
ــه  نمــادی کــه در نقاشــی نیمــه نخســت قاجــار آشــکارا ب
نقــش درآمــده اســت، کمــر باریــک اســت )همــان: 202(. 
ــدام  ــتنی‌بودن ان ــی و خواس ــادی از زیبای ــک نم ــر باری کم
ــر  ــدازه ب ــش از ان ــد بی ــت. تأکی ــر اس ــورد نظ ــخص م ش

تصویر 27.دست )url3(تصویر 26 .دست )فالک،1393: 20(. )url1(تصویر 25.دست

ایــن بخــش از بــدن زنــان موســیقی‌دان و رقصنده‌هــا 
ــان  ــش آن ــه پوش ــی ک ــات و جواهرات ــتفاده از تزیین ــا اس ب
ــن  ــت. در ای ــیم شده‌اس ــرار داده، ترس ــعاع ق ــت الش را تح
ــد و قامــت  ــه‌ای اســت کــه ق ــدام به‌گون ــان، طراحــی ان می
ــم و  ــه حجی ــن تن ــک، پایی ــیار باری ــر بس ــیده، کم زن کش
ــی  ــری آرمان ــخص، تصوی ــاً مش ــکلی کام ــه ش ــته ب برجس
از زنــی بســیار خواســتنی و جــذاب ارایــه داده‌اســت. زنــی 
ــتنی  ــا و خواس ــدر زیب ــم همان‌ق ــاز ه ــن س ــدون ای ــه ب ک
ــی نیســت  ــد ســطح بالای ــدر هنرمن ــالا آن‌ق اســت و احتم
ــاص  ــاززدن اختص ــن س ــه تمری ــتری را ب ــت بیش ــه وق ک
ــر  ــیار ب ــد بس ــش. تأکی ــرورش اندام ــش و پ ــا آرای ــد ت ده
ــرو، لــب، بینــی، دهــان و مــوی ســر و  زیبایــی چشــم و اب
ــه  ــی آن‌چ ــی کل ــه در نگاه ــدازه‌ای اســت ک ــا ان ــا ت زلف‌ه
بیــش از همــه بــه چشــم بیننــده می‌آیــد شــخصی 
دل‌فریــب اســت کــه اتفاقــاً ســاززدن هــم بلــد اســت. نــوع 
ــژه در  ــاز به‌وی ــت س ــیقیدان پش ــان موس ــن زن ــرار گرفت ق
ــر حفــظ زنانگــی، یعنــی حفــظ زیبایــی  پرتره‌هــا تأکیــد ب
انــدام و چهــره خنــدان، ملیــح، وسوســه‌برانگیز و نــه 
منقلــب یــا در فکــر فرورفتــه و جــدی اســت. تکراری‌بــودن 
ــودن  ــت ب ــه بی‌هوی ــش ب ــش از پی ــرده بی ــای نام‌ب مؤلفه‌ه
ــه در  ــا ک ــن معن ــه ای ــن زده‌اســت. ب ــیقی‌دان دام زن موس
ــه  ــه چ ــت ک ــم نیس ــاً مه ــر اساس ــن تصاوی ــک از ای هیچ‌ی
ــک  ــد، ی ــک هنرمن ــت، ی ــر گرفته‌اس ــاز را در ب ــی س کس

اســتاد به‌نــام و خبــره، یــا حتــی یــک هنرجــوی موســیقی.
ــن زن از  ــتر. ای ــه بیش ــت و ن ــی اس ــک زن نوع ــا ی او تنه
دیــد مطالعه‌کننــدگان حــوزۀ زنــان، چیــزی جــز »مفعــول 

ــت. ــز، 1395، 99(نیس ــرد« )آدام ــم‌چرانی م چش

نوع ساز و جنسیت
در بســتر مطالعــات زنــان غربــی پــس از رنســانس متمایــل 
بــه ســازهای موســیقی می‌بینیــم »گیتاربــاس، ویلنســل یــا 
ویــول را بســیاری به‌لحــاظ ژســتی ناشایســته می‌دانســتند. 
ــر از  ــواز دلخواه‌ت ــان چنگ‌ن ــه زن ــندند ک ــگان می‌پس هم
مــردان هســتند، ســازی نیازمنــد بــه انگشــتان ظریــف. امــا 
طبــع هرگــز نمی‌پســندد کــه جنــس زیبــا نوازنــده کورنــت، 
ترومبــون و ســازهای بــادی باشــد. یعنــی ابزارهایــی کــه آن 
ــا ژســت‌هایی  ــدون شــکلک درآوردن نواخــت ی ــوان ب را بت
ناشایســت و نازیبــا بــه خــود نگرفــت. انــگار هنرمنــدان زن 
ــی  ــد، حت ــناختی‌بودن بگریزن ــژه زیبایی‌ش ــد از اب نمی‌توانن
ابژه‌هــای زیبایی‌شــناختی  آفریــدن  زمانی‌کــه ســرگرم 
ــن  ــمیر، 1386: 132-131(. در ای ــتند« )کورس ــر هس دیگ
ــیانه و  ــه )ناش ــی به‌دســت‌گرفتن منفعلان ــر، چگونگ ــه اث س
دکــوری( ســاز به‌وســیلة زن‌هــا قابــل توجــه اســت. دســته 
ــن  ــاش بدی ــه و نق ــرار گرفت ــن ق ــه پایی ــیار رو ب ــار بس ت
ــتری  ــد بیش ــر تأکی ــی‌بودن تصوی ــه نمایش ــر جنب ــکل ب ش
ــت  ــن حال ــاز در ای ــی س ــکان نوازندگ ــرا ام ــت زی کرده‌اس
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ــی، 1400:  ــر و رضوان ــانی، رهب ــدارد )سادات‌کاش ــود ن وج
69(. بــه نظــر می‌رســد معمــولاً زنــان ســازهایی کــه 
ــعاع  ــت الش ــا را تح ــای آن‌ه ــور زیب ــدن و فیگ ــت ب موقعی
ــه  ــن س ــالاً در ای ــد. احتم ــتفاده می‌کنن ــد را اس ــرار نده ق
اثــر انتخــاب ســه ســاز تــار، کمانچــه و دف تصادفــی نبــوده 
ــری  ــی ظاه ــة زیبای ــوژه از جنب ــامت س ــه س ــاش ب و نق
می‌اندیشیده‌اســت. بــه نظــر می‌رســد همچــون نظــر 
کورســمیر در مــورد هنــر غربــی در این‌جــا نیــز ســازهایی 
ــایندِ  ــدان خوش ــد چن ــم می‌ریزن ــوژه را به‌ه ــت س ــه ژس ک

ــت. ــفارش‌دهنده نیس ــده و س بینن

نتیجه‌گیری
همچنــان‌ کــه در آغــاز متــن نشــان داده شــد، نقــد 
فمینیســتی روشــی مناســب بــرای مطالعات جنســیت‌محور 
ــت. در  ــری اس ــار هن ــگاه زن در آث ــی جای ــژه بررس و به‌وی
رویکــرد فمینیســم، شــیوه‌های مــورد تبعیــض واقــع شــدن 
زنــان در متــن اثــر و در نتیجــه در ســطح جوامــع بررســی و 
تحلیــل می‌شــود. تــاش ایــن پژوهــش، خوانشــی متفــاوت 
بــر مبنــای رویکــرد انتقــادی فمینیســتی از بازنمایــی 
ــو  ــود کــه ســه تابل ــدگان زن در نقاشــی‌های قاجــار ب نوازن
اثــر ابوالقاســم به‌عنــوان مــوارد مطالعــه بررســی شــد. بــرای 
ــا  ــن تابلوه ــگاه زن در ای ــن پرســش کــه جای ــه ای پاســخ ب
ــن مضمــون کــه  ــا ای ــت ب ــه‌ای شــکل گرف چیســت، فرضی
»زن نوازنــده« در دوره قاجــار به‌عنــوان یــک شــیء جنســی 
ــندگان  ــت. نویس ــی شده‌اس ــا بازنمای ــدی توان ــه هنرمن و ن
ــوع  ــب، ن ــط، مخاط ــد محی ــی مانن ــی مؤلفه‌های ــا بررس ب
ســاز، بــدن، پوشــش، گریــم و همراهــی موســیقی بــا 
ــد. فراوانــی و تأکیــد  رقــص در پــی اثبــات ایــن ادعــا بودن

بــر مؤلفه‌هــای رنــگ، لباس‌هــا و میــزان برهنگــی آن، 
ــه مخاطــب،  آرایــش چهــره و دســت‌ها، میــزان نزدیکــی ب
ــای از  ــوم در فض ــری ب ــکان قرارگی ــدود، م ــازی مح فضاس
ــوع و تعــداد خوراکی‌هــا و همچنیــن  پیــش تعیین‌شــده، ن
ــبات  ــه مناس ــی از جمل ــی و برون‌متن ــانه‌های درون‌متن نش
ــت،  ــاز در دس ــن س ــای غلط‌گرفت ــه معن ــاز ب ــوژه و س س
مناســبات بــا مخاطــب و محیــط و مســئلۀ حضــور دیگــری 
و خلــوت دو نفــره، افــزون بــر حقایــق تاریخــی مکتــوب بــه 
ــوان  ــگاه بان ــی جای ــر کم‌ارزش ــی ب ــی‌ها مبن ــوازات نقاش م
موســیقیدان ایــن دوره و هم‌چنیــن اغــراق در نمایــش 
برجســتگی‌های بــدن و اندام‌هــای جنســی و اغواگــری 
ــرای تبییــن ادعــای مــوردِ  ــه شــواهد ب ــدن از جمل ــان ب زب
اشــاره هســتند )جــدول 2(. نتیجــه اینکــه در نقاشــی‌های 
ــا از دو منظــر  ــن مؤلفه‌ه ــن دوره، همــۀ ای ــده از ای به‌جامان
قابــل بررســی انــد: الــف( نوازنــدگان زن به‌عنــوان موضــوع 
ــه  ــن ب ــد. بنابرای ــوان هنرمن ــدگان زن به‌عن ــر و ب( نوازن اث
ــن دوره:  ــده در ای ــوان نوازن ــان به‌عن ــه زن ‌نظــر می‌رســد ک
1. از جایــگاه اجتماعــی بالایــی برخــوردار نیســتند. 2. 
هنرمنــدان جــدی بــه شــمار نمی‌آینــد. 3. ابــزار ســرگرمی 
ــداری  ــذت دی ــژه جنســی شــناخته شــده‌اند و عامــل ل و اب
و شــنیداری مخاطــب چــه در متــن تابلــو و چــه در خــارج 
از آن بــرای مشــتریان بــه شــمار می‌آینــد. بــه بیــان 
ــان  ــات زن ــر از دریچــۀ مطالع ــن ســه اث ــۀ ای ــر، مطالع دیگ
)فمینیســم( نشــان می‌دهــد، هــم نقــاش و هــم مخاطبــان 
ــه زیســت‌جهان  ــق ب ــر همگــی متعل )ســفارش‌دهندگان( اث
مردانــه‌ای هســتند کــه زن را تنهــا به‌عنــوان عنصــری 

ــد.  ــش می‌دهن ــی نمای ــی و جنس تزیین

جدول 2: مولفه‌های بررسی‌شده در پژوهش 

انواععناصر مورد مطالعه در 3 اثر از ابوالقاسم نقاش

دف، کمانچه، تارساز

نقوش، رنگ، مدل لباس و میزان برهنگی، جنس، تزیینلباس

جام‌های شراب، گلابی‌ها، انار/ محیط درون اثر و نصب اثرابژه‌های غیر موسیقایی: خورد و خوراک/ محیط

درون و بیرون از اثر، جهت نگاه زن/  حالت مو، دست، کمر، مخاطب/ چهره
لب، چشم ها

نوع نشستن، میزان نمایش برجستگی‌هافیگور
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ــر  ــر و دکت ــاز رهب ــر ایلن ــی از دکت ــپاس و قدردان ــا س *ب
هــادی ربیعــی کــه بــا الهــام از مقاله‌هــای پیشــین و 

راهنمایی‌هــای ایشــان ایــن پژوهــش انجــام شــد.
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آزمون آب در شاهنامه فردوسـی به روایت 
تصویر

چکیده
قابلیت‌هــای تصویــری مضامیــن گوناگــون شــاهنامه ســبب 
ــای  ــن كتاب‌ه ــی از مهمتري ــاهکار ادب ــن ش ــا ای ــده ت ش
ايرانــي در زمینــة تصويرگــري بــه شــمار آیــد. مصورســازی 
بيــش از هــزاران نــگاره از مجالــس و صحنه‌هــاي داســتاني 
ــال  ــران، اقب ــر ای ــف هن ــب مختل ــاهنامه در ادوار و مکات ش
نگارگــران را بــه ایــن اثــر ارزشــمند نشــان می‌دهــد. 
بســیاری از باورهــا و اعتقاداتــی کــه در متــون کهــن ثبــت 
ــوان  ــت. آب به‌عن ــی یافته‌اس ــز تجل ــاهنامه نی ــده‌، در ش ش
اصلی‌تریــن عنصــر حیــات بخــش طبیعــت کــه همــواره در 
ــزد ادیــان و تمدن‌هــای باســتان مهــم انگاشــته می‌شــده  ن
در شــاهنامه فردوســی نمــود تصویــری فراوانــی دارد. یکــی 
ــوان آب  ــذر از خ ــتان گ ــن آن در داس ــای نمادی از نقش‌ه
ــی 6  ــدف بررس ــا ه ــش ب ــن پژوه ــد. در ای ــوه می‌کن جل
نمونــه از نگاره‌هــای آزمــون آب متعلــق بــه عصــر صفــوی، 
بــه واکاوی وجــوه بصــری ایــن عنصــر گران‌مایــه در 
ــاط  ــا ارتب ــد ت ــه ش ــی پرداخت ــی ایران ــدی نقاش ترکیب‌بن
میــان نقــش و نمــاد آب در برخــی از نمونه‌هــای تصویــری 
شــاخص شــاهنامه آشــکار شــود. روش پژوهــش توصیفــی-

ــه  ــا تکی ــای پژوهــش ب ــردآوری داده‌ه ــی اســت و گ تحلیل
ــت.  ــام گرفته‌اس ــار انج ــاهده آث ــنادی و مش ــع اس ــر مناب ب
ــاختار  ــت آب در س ــان داد اهمی ــش نش ــای پژوه یافته‌ه
بصــری نگاره‌هــا، بــا اختصــاص مناســب‌ترین فضــا بــه ایــن 
ــر  ــر تصوی ــات و عناص ــت و جزیی ــخص شده‌اس ــر مش عنص
حــول محــور جایــگاه آن در ترکیب‌بنــدی ســاماندهی 
شــده‌اند. همچنیــن پویایــی اجــزا بــا ماهیــت روان و مــواج 
آب تطابــق دارد. افــزون بــر ایــن، نقــش نمادیــن حیوانــات 
ــت  ــر خاصی ــی ب ــا، مبتن ــده در نگاره‌ه ــوران تصویرش و جان

ــت. ــکل گرفته‌اس ــون آب ش ــطوره آزم ــی اس نمادینگ

واژه‌های کلیدی: نگاره، آزمون آب، شاهنامه، ترکیب‌بندی، 
نماد.
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مقدمه
از دیربــاز نقاشــی ایرانــی پیونــد محکمــی بــا ادبیــات 
ــا  ــری ب ــعر و نگارگ ــال در ش ــور خی ــته و ص ــی داش فارس
یک‌دیگــر منطبــق بوده‌انــد. پــس از ورود اســام بــه 
ــه و  ــت و پیوســتگی نمــود بیشــتری یافت ــن قراب ــران، ای ای
کلام شــاعر بــا مضامیــن و روایت‌هــای گوناگــون داســتانی 
ــه  ــم آمیخت ــر در ه ــگ نگارگ ــش و رن ــط، نق ــیلة خ به‌وس
می‌شــود. طــی ســالیان پی‌درپــی ارتبــاط تنگاتنــگ شــعر 
ــی  ــای گوناگون ــه و نگاره‌ه ــل بیشــتری یافت ــر تکام و تصوی
در قالــب هنــر کتاب‌آرایــی ایــران پدیــد می‌آینــد. در ایــن 
ــوان  ــان، جلوه‌هــای بدیعــی از شــاهنامه فردوســی به‌عن می
بزرگتریــن منظومــه حماســه ملــی و یــادگار فرهنــگ ایرانی 
در عرصــه هنــر نقاشــی ایــن مــرز و بــوم پدیــدار می‌شــود 
ــزرگ  ــی ب ــعار فردوس ــام از اش ــا اله ــی ب ــران ایران و نگارگ
ــاهنامه  ــد. در ش ــادگار می‌گذارن ــه ی ــی را ب ــار گوناگون آث
ــوم  ــرای مفه ــم ب ــناترین تجس ــوان آش ــا از آب به‌عن باره
ــی  ــر حیات ــن عنص ــده و ای ــان آم ــه می ــخن ب ــی س زندگ
ــه  ــن منظوم ــی در ای ــن گوناگون ــای نمادی ــب نقش‌ه صاح
شده‌اســت. یکــی از ایــن نقش‌هــا گــذر از آزمــون آب 
اســت کــه به‌عنــوان مضمونــی رایــج در شــاهنامه، از 
نــگاه هوشــمندانه نقــاش ایرانــی نیــز بــه دور نمانده‌اســت. 
ســنت اســاطیری گــذر از آب و کســب پیــروزی، در زندگــی 
ــاهنامه  ــطوره‌ای ش ــان اس ــاهان و پهلوان ــیاری از پادش بس
ارونــد و کیخســرو  از  بــه چشــم می‌خــورد. فریــدون 
ــتم و  ــز رس ــتند و نی ــا گذش ــیر از دری ــون و اردش از جیح
اســفندیار در هفت‌خــان ایــن آزمــون ســخت را پشــت ســر 
ــری  ــه تصوی ــا مطالع ــم ب ــن جســتار برآنی ــتند. در ای گذاش
تولیــد  صفــوی  دورة  در  کــه  شــاهنامه  از  برگ‌هایــی 
ــون آب را  ــن آزم ــنت نمادی ــوری س ــکاس ص ــده‌اند انع ش
ــرح  ــل ط ــش قاب ــاس پرس ــن اس ــر همی ــم. ب ــی کنی بررس
ایــن اســت کــه اهمیــت جایــگاه آب در ترکیب‌بنــدی 
نگاره‌هــای آزمــون آب چیســت؟ و مفاهیــم نمادیــن آب در 
ایــن نگاره‌هــا چگونــه بازتــاب تصویــری یافته‌اســت؟ هــدف 
ــر آب در  ــن عنص ــری و نمادی ــش واکاوی بص ــن پژوه از ای
ــر  ــزون ب ــا اف ــران اســت ت ــر نگارگــری ای ــی از هن نمونه‌های
آشــنایی بــا گنجینه‌هــای بومــی، میــزان همگامــی ادبیــات 

ــردد. ــران آشــکار گ و نقاشــی ای

پیشینه پژوهش
بــه  شــاهنامه،  در  عناصــر  نمادینگــی  بــا  ارتبــاط  در 
ــای  ــاطیری، خواب‌ه ــوم اس ــودات موه ــخصیت‌ها، موج ش
شــاهان و قهرمانــان، نمادینگــی آب و آتــش و فــرّه در 
ــب در  ــه اغل ــت ک ــه شده‌اس ــط پرداخت ــای مرتب پژوهش‌ه
ــری و  ــای تصوی ــوده و نمونه‌ه ــات نظــری ب ــا ادبی ــد ب پیون
ــد. از آن دســت  ــدک بوده‌ان ــداری بســیار ان تحلیل‌هــای دی
می‌تــوان بــه مقالــة فاطمــه مــاه‌وان )1395( بــا نــام 

»بررســی نمادهــای تصویــری فــر بــا تاکیــد بــر نگاره‌هــای 
شــاهنامه« اشــاره کــرد. همچنین از این نویســنده پژوهشــی 
ــام  ــا ن در راســتای آزمــون آتــش در نگاره‌هــای شــاهنامه ب
ــاس  ــر اس ــش ب ــیاوش از آت ــذر س ــای گ ــی نگاره‌ه »بررس
نظریــه بیــش متنــی« موجــود اســت کــه مضمون آزمــون را 
در تصاویــر شــاهنامه بررســی کرده‌اســت )مــاه‌وان، 1398(. 
ــوان  ــة حاضــر، می‌ت ــا مقال از دیگــر پژوهش‌هــای همســو ب
بــه پژوهــش آل ابراهیــم دهکــردی و همــکاران )1393( بــا 
ــاک  ــتان ضح ــای داس ــش آب در نگاره‌ه ــل نق ــام »تحلی ن
شــاهنامه طهماســبی« نیــز اشــاره کــرد. اثــر »جنبــه خیــر 
ــفندیاری و  ــاهنامه« )اس ــگاری آب در ش ــر و جان‌داران و ش
ــردازد و  ــاد آب می‌پ ــویگی نم ــه دوس ــاری، 1391( ب خدای
ــرد  ــتان یزدگ ــای آن را در داس ــم و نمونه‌ه ــث آنمیس مبح
ــاط  ــه »ســوگند در شــاهنامه و ارتب ــد. مقال بررســی می‌کن
ــا آب و آتــش« )حیــدری، 1392( ارتبــاط  اســاطیری آن ب
اســاطیری دو عنصــر آب و آتــش بــا آییــن ســوگند را 
بررســی می‌کنــد. دیگــر پژوهــش ادبــی مرتبــط بــا موضــوع 
ــاهنامه«  ــاطیری آب در ش ــاب اس ــل بازت ــی و تحلی »بررس
اندیشــه‌های  کــه  اســت   )1390 قربانــی،  و  )طغیانــی 
اســطوره‌ای پارســیان دربــاره آب را از جنبه‌هــای گوناگــون 
ــر ایــن اســاس، پژوهــش  مــورد بررســی قــرار داده‌اســت. ب
شــاهنامه‌های  تصویرهــای  در  را  آب  ور  کــه  مســتقلی 
مختلــف و از جنبــة کنــدوکاو در ســاختار بصــری بررســی 
کــرده باشــد، یافــت نشــد و کمبــود آثــار موجــود، انگیــزة 

ــد. ــگارش جســتار حاضــر گردی ن

روش انجام پژوهش
گــردآوری  و  اســت  توصیفی-تحلیلــی  پژوهــش  روش 
ــق یادداشــت‌برداری و  ــه روش اســنادی و از طری ــا ب داده‌ه
ــا  ــه و تحلیــل داده‌ه ــی انجــام شده‌اســت. تجزی تصویرخوان
ــام  ــی انج ــتدلال منطق ــاس اس ــر اس ــی و ب ــورت کیف به‌ص
ــگاره  ــه ن پذیرفته‌اســت. جامعــه آمــاری شــامل شــش نمون
ــد، عبــور  اســت کــه از ســه داســتان گــذر فریــدون از ارون
ــای زره  ــب دری ــرو و عجای ــون و کیخس ــرو از جیح کیخس
انتخــاب شــده و همگــی در عصــر صفــوی تولیــد شــده‌اند. 

ــت. ــی اس ــر انتخاب ــری تصاوی ــیوه نمونه‌گی ش

مبانی نظری
آب در ایران باستان

كــه  را  ســودمند  و  مفيــد  عناصــر  باســتان،  ايرانيــان 
به‌گونــه‌اي در زندگــي مؤثــر بـوده‌اســـت، مقـــدس داشــته 
ــان آن مي‌دانســتند. آب كيــي از عناصــر  ــزدي را نگهب و اي
ســودمندي اســت كــه بســيار مــورد ســتايش و نيايــش قرار 
ــه  ــی، هم ــي، 1374: 401(. از دیدگاه ــت )عفيف گرفته‌اس
ــر مبنــای  ــود و ب ــي ب خلقــت در اصــل به‌صــورت قطــره آب
ــه  ــود ب ــدگان از آب ب ــه آفري ــل هم ــر، اص ــی ديگ دیدگاه
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آزمون آب در شاهنامه فردوسـی به روایت تصویر

جز تخمـــه مردمان و چارپايان مفيد كـــه از آتـــش اســـت 
ــان  ــان ایرانی ــدازه‌ای در می ــلي، 1367: 18(. آب به‌ان )تفضـ
مــورد احتــرام بــوده کــه مورخــان یونانــی ســتایش عنصــر 
آب را بــه ایرانیــان نســبت داده‌انــد. در تاریــخ »هــرودوت1« 
ــی  ــر آب قربان ــمی ب ــی مراس ــان ط ــه ایرانی ــت ک آمده‌اس
و فدیــه می‌دادنــد )یاحقــی، 1369: 29(. نــام ايــزد آب 
در ايــران باســتان، »آناهيتــا« يــا »ناهيــد« بوده‌اســت. 
ــي  ــزد حقيق ــزد«، اي ــرز اي ــا »ب ــات2« ي ــام نپ ــه »اپ البت
آب‌هــا اســت، ولی اين ايـــزد كـــم كـــم در برابـــر آناهيتـــا 
رنـــگ مـي‌بـــازد و قـــدرت و ويژگي‌هايــش را بــه ايــن ايزد 
منتقــل ميك‌نــد )آموزگار، 1387 :22(. بــــه هــــر حــــال، 
آناهيتــــا ايــــزد آب بــه شــمار می‌آیــد. نــــام كامــــل او 
ــد  ــاي نيرومن ــاي آب‌ه ــا3«، به‌معن ــور آناهيتــ »اردويســ
ايــزد  آناهیتــا  اســت )هينلــز، 1386، 38(.  بي‌آلايــش 
ــه جــاي  ــا شــخصيتي بســيار برجســته ك ــي اســت ب بانوي
مهمــي در آيين‌هــاي ايــران باســـتان بـــه خـــود اختصــاص 
او بــه دوره‌هــاي بســيار  مي‌دهــد و قدمــت ســتايش 
پيشــين و حتــي بـــه زمـــان پـــيش از زرتشــت مي‌رســد 
ــن  ــر اي ــم ب ــتان رس ــوزگار، 23:1387(. در روزگار باس )آم
ــد  ــوگند بخــورد، باي ــر كســي مي‌خواســت س ــه اگ ــود ك ب
مراســـم ســـوگندخوردن را در برابـر آب انجـــام دهـد و يـا 
بـه‌هنگـــام ســـوگندخوردن، آب در دســـت داشــته باشــد 
)بويــس، 1374: 54( همچنیــن بــراي حفــظ پيمــان بايــد 
در حضــور آب يــا آتــش ســوگند خــورد. ايرانيــان قديــم بــه 
ــد.  ــوگند مي‌خوردن ــه آب س ــدس از جمل ــر مق ــد عنص چن

ــه شكســتن پيمــان  ــا متهــم ب آنكــه پيمــان مي‌شــكند يـ
اســت، بايــد بــه آزمايش آب يــا ديگـــر ور )آزمـايش(هـــاي 

آيينـــي تـــن در دهــد )آمــوزگار، 1386: 386(. 

آب در شاهنامه فردوسی
واژه آب بارهــا در شــاهنامه بــه کار رفته‌اســت. از آن معانــی 
ــی  ــود ول ــت می‌ش ــی دریاف ــت و روان ــندگی، حرک درخش
نقــش ایــن عنصــر در باورهــای اســاطیری نیــز قابــل تأمــل 
ــه  ــر چهارگان ــی از عناص ــوان یک ــطوره آب به‌عن ــت. اس اس
نقش‌هایــی  صاحــب  فردوســی  شــاهنامه  در  طبیعــی 
را  آن‌هــا  زیــر  مــوارد  در  می‌تــوان  کــه  شده‌اســت 

دســته‌بندی کــرد:
الــف( آفرینــش: اســطوره آب در فرهنگ‌هــاي متفــاوت 
بشــري، نمــادي از آغــاز مرحلــه آفرینــش مــادي و حرکــت 
ــه  ــق اولی ــش در خل ــن نق ــت. ای ــی بوده‌اس ــه زندگ چرخ
ــر  ــات در آن، جلـوه‌گـ ــن حی ــان نمادی ــان از آب و پای جه
شـــده‌است. اســطوره آب، بیشــترین پیونـــد را  بــا مفهــوم 
زندگــی بــه خــود اختصــاص داده‌اســت و دربردارنــدة 
رمزهایــی اســت کــه ارتبــاط عمیقــی بــا تفســیرهاي 
انتزاعـــی ذهـــن غریــزي انســان، از تولــد، زندگــی، مــرگ و 
تولــد دوبــاره دارد )قائمــی، 1388: 51-50(. پیدایــش آب، 
به‌عنــوان یکــی از چهار عنصـــر اصـــلی پدیـــدآورنده جهان، 
در شــاهنامه - در بخشــی از دیباچـــه کـــه بـــه »گفتار اندر 
ــر  ــه عنص ــار س ــاص دارد- در کن ــم« اختص ــش عال آفرین

ــت: ــاد شده‌اس ــر ی دیگ

وز او مایه گوهر آمد چهار / برآورده بی‌رنج و بی‌روزگار
یکی آتشی بر شده تابناك/ میان باد و آب از بر تیره خاك

ب( جاودانگــی و درمان‌بخشــی: آب حيــات يــا آب حيــوان، 
ــب  ــت و طل ــي اس ــاطيري جهان ــاي اس ــي از بن‌مايه‌ه كي
جاودانگــی یکــی از آرزوهــای دیرینــه بشــر اســت. اســطوره 
آب مظهــر جاودانگــی و تــداوم حیــات مــادي اســت. مايــة 
اصلي افســانه جاودانگي كـــه در اشـــكالي متفـــاوت ماننـــد 
آب حيـــات، درخـــت زندگــي، چشــمه هميشــه جوانــي و 
نــوش‌دارو نمــود يافتــه، يـــك مضـــمون اســـاطيري كهـــن 
از  بازتــاب آن را در داســتان‌هاي بســياري  اســت كــه 
ــاري، 1369: 300(.  ــرد )مخت ــاهده ك ــوان مشـ ــل مي‌تـ مل
ــتان  ــاهنامه را در داس ــات در ش ــه آب حی ــن نمون بارزتری

ــر در  ــایی خضـ ــه راهنمـ ــکندر بـ ــم. اسـ اســکندر می‌بینی
ــه  ــی ب ــا او را راه ــود ام ــات روان می‌ش ــتجوي آب حی جس

ســوي ایــن نمـــاد جاودانگــی نیســت. 
جلــوه دیگــري از حیات‌بخشــی آب را می‌تــوان در اســطوره 
ــش  ــز آفرین ــه رم ــرد. آب ک ــت‌وجو کـ ــر جس آب درمان‌گ
کیهــان و مخــزن هــم جرثومه‌هاســت، جوهــري جـــادویی 
بـــا خاصـــیت درمـانی یـــا جـــادو- پزشکانه بی‌قید و شرط 
ــود  ــن نم ــاده، 1376: 193(. بهتری ــت )الی ــر اس و درمانگ
آب درمانگــر در شــاهنامه، »آب چشــمه ســو« در داســتان 

ــت: ــر اس ــرد بزه‌گ یزدگ

تو را چاره این است کز راه شهد / سـوي چشمه سو گرایی به مهد

حیــات  و  مــرگ  نمــاد  آب  پالایندگــی:  و  تعمیــد  ج( 
ــی  ــود آیین ــردازي و نم ــوه‌ای از نمادپ ــت. جل ــاره اس دوب
ــوان  ــاره را مـی‌تـ ــی دوب ــرگ و زندگ ــا م ــاط ب آب در ارتب

ــت‌وجو  ــد جس ــل تعمی ــاطیري غس ــا و اس ــن دیرپ در آیی
ــن  ــا فرورفت ــان ی ــا طوف ــر ب ــه‌زدن در آب، براب ــرد. غوط ک
قــاره‌اي از اقیانــوس و رمــزي از ناپدیدشــدن صورتــی کهنــه 
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ــاده،  ــد )الی ــمار می‌آی ــه ش ــو ب ــی ن ــش صورت ــرای پیدای ب
ــرف در  ــاي تش ــاس، آیین‌ه ــن اس ــر همی 1376: 419(. ب
میتراییســم و مســیحیت بـــه شـــرط غســـل تعمیـــد انجام 
می‌گیرد. انسان‌شناســان بر ایـــن باورنـــد کـــه اســـتفاده از 
آب در غســل تعمیــد، از ایــن جنبــه داراي اهمیــت اســت 
کــه نشــان‌دهنده ولادت روانــی انســان اســت؛ همین‌طـــور 
ــا  ــاره ی ــتی دوب ــر هس ــی، نمایان‌گ ــار ادب ــاران در آث ورود ب

تولــد دوبــاره یــک شــخصیت اســت )میِــر، 2007: 2109(. 
بهتریــن نمــود تطهیــر آب در شــاهنامه، بــه داســتان 
کیخســرو مربــوط می‌شــود کــه تولــد، شــهریاری و مرگــش 
بــا آب پیونــد خورده‌اســت. نشــانه‌هاي ایــن ســنت در 
ــه  ــت از جمل ــاري اس ــز ج ــاهنامه نی ــاي ش ــر بخش‌ه دیگ
پادشــاهی فریــدون و همچنیــن تن‌ســپردن خســرو پرویــز 

ــان. ــه از گناه ــرای توب ــرگ ب ــش از م ــی پی ــه آب آیین ب

ابـا جامــه و آبدستـان و آب / همی کرد خسرو به بردن شتـاب
چو آن جامه‌ها را بپوشید شاه / به زمزم همی توبه کرد از گنــاه

ــيش‌های  ــايش، در كـ ــش از نيـ ــتن پی ــن شس ــر و تـ س
ــر و در  ــیحیت، مهـ ــين مس ــود دارد. در آيـ ــف وجـ مختل
ــر  ــوان و عناصـ ــدن دي ــراي دورران ــز ب ــنا ني ــن مزديس دي
زيانك‌ـــار، ايـــن عمـــل را انجـــام مي‌دادنــد )رضــي،1381: 
635(. غسل و وضوي پیش از عبـــادت در نـــزد مســـلمانان 
ــگام  ــي در هن ــاي روح ــودن از آلودگي‌ه ــراي پا‌كب ــز ب نی
نيايــش، پیشــنهاد شده‌اســت. در شــاهنامه يكخســرو 
هنگاميك‌ــه از يافتــن افراســياب نوميــد مي‌شــود بــه 

آتشــكده آذرگشســب رفتــه و ســر و تــن مــي شــويند و از 
خداونــد مي‌خواهــد كـــه او را در جســتن افراســياب يــاري 
كند. او پـــس از پيـــروزي بـــر افراســياب، از بيم آنكه دچار 
غرور شود، تاج و تخـــت را رهـــا مـيك‌نـــد و در ســـفري در 
ــد. در آن چشــمه غســلي  ــت ميك‌ن ــار چشــمه اي اقام كن
بــه جــاي مــي‌آورد و دعــا مي‌خوانــد و جســم و روح خــود 

ــود: ــروج ش ــاده ع ــا آم ــازد ت ــر مي‌س را معط

چو بهري ز تيره شب انـدر چميـد / كــي نامــور پيش چشــمه رسـيد
بران آب روشن سر و تـن بشسـت / همي خواند اندر نهان زنـد و اسـت

ــه  ــر آب در اســطوره و ب ــی: نقــش ديگ ــاروری و فراوان د( ب
دنبال آن در حماسه ملي، باروركردن و فراوانـــي بخشـــيدن 
بـــه آفريــدگان نيروهــاي خيــر اســت. ايــن كاركــرد در همة 
ــه  ــه ب ــته، در صورتیك‌ ــود داش ــن وج ــوام كه ــان و اق ادي
وظيفــه آيينــي و مقــدس آب تبديــل شده‌اســت. بــر 
مبنــای اســطوره زرتشــتي، اهريمــن در حملـــه خـــود بـــه 
جهــان خيــر، ديوهايــي را گســيل ميك‌نــد كــه آب را 
آلــوده كننــد و دربنــد كشــند. افراســياب و ضحــاك و ديگــر 
اژدهايــان شــاهنامه نيــز چنيــن نقشـــي را در شــاهنامه ايفا 
ــف  ــا، از وظاي ــي آب‌ه ــي و آلودگ ــاد قحط ــد. ايج ميك‌نن

ــان حماســه ملــي اســت. اژدهاي
ه( آزمــون و گــذر: آب آزمونــی از مــاده اســت کــه بایـــد از 
آن گذشـــت تــا بــه ملکــوت معنــا رســید. آب رمــز حیــات 
ــرگ و  ــادي از م ــذر از آب«، نم ــا ور »گ ــون ی ــت و آزم اس
ــن  ــه و زندگی‌یافت ــی کهن ــردن از صورت ــاره- م ــد دوب تول
ــا و  ــذر از دری ــب گ ــه در قال ــت ک ــازه- اس ــی ت در صورت
رودخانــه جلوه‌گــر مــی شــود و انســانی کــه از ایــن 
ــاي  ــادي پ ــی م ــه‌اي از زندگ ــذرد، از مرحل ــوان« می‌گ »خ
بــه مرحلــه‌اي از حیــات معنــوي می‌گــذارد. گـــذر از آب، در 
عیــن حــال کــه بــن مایــه‌اي جهانــی اســـت، ریشـه‌هـــایی 
ــت از  ــه زرتش ــی دارد؛ درصورتی‌ک ــاطیر ایران ــن در اس که

ــیدن  ــس از رسـ ــا -پـ ــذرد تـ ــک« می‌گ ــی نی آب »داییت
بـــه ایـــن مرحلــه از تشــرف معنــوي- بــر کرانــه ایــن رود 
ــا  ــم، ب ــاخه برس ــیر و ش ــه ش ــه ب ــوم آمیخت ــا ه ــپید، ب س
زبــان خــرد و گــوش جــان و بــا اندیشــه و گفتــار و کــردار 
نیــک و بــا ســخن رســا، بــا اهورامــزدا ســخن بگویــد و او را 
بســتاید )آبــان یشــت، بنــد 104(. ایــن بن‌مایــه از اســاطیر 
ــی و  ــر موس ــل در براب ــدن نی ــا شکافته‌ش ــی ت ــن ایران که
تـــا کرامـــات نســـبت داده‌شــده بــه برخــی عرفــا در دورة 
ــتن  ــتردن و راه‌رفـ ــر آب گسـ ــجاده ب ــون س ــامی- چ اس
ــن  ــه ای ــود و در هم ــرار می‌ش ــته تک ــر روي آب- پیوس بـ
روایت‌هــا، مفهوم »ولادت نـــو« و رســـیدن بـــه مرحلـــه‌اي 
بـــالاتر از زنـــدگی را نشــان می‌دهــد. آزمــون گــذر از آب، 
از نمودهــاي کهــن الگــوي »مــرگ و تولــد دوبــاره« اســت 
ــه در طـــی آن، »مــن« انســان کــه در اعمــاق تاریــک  کـ
ضمیــر ناخــودآگاه هبــوط کــرده، بــا گــذر از مرحلــه دشــوار 
ــب  ــاره‌اي را در قال ــد دوب ــا تول ــاره ی ــور دوب ــن، ظهـ نمادی
بازگشــتی کمال‌یافتــه بــه خودآگـــاهی از ســـر مـی‌گـــذارد 
)یونــگ و کارینگتــن، 2003: 101-53؛ ســیوگ، 1993: 
ــاهنامه  ــان ش ــاهان و پهلوان ــتان‌هاي ش 165-159(. در داس
نیــز، گــذر از آزمــون آب مضمونــی رایـــج اســـت؛ فریـــدون، 
بـــراي بـــه چنگ‌انداختــن ضحــاك، بایــد از ارونــد رود بگذرد:
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کیخسرو نیز، بارهـــا از ایـــن آزمـــون بـــه سلامت می‌گذرد. 
نخســتین بــار زمانــی اســت که گیــو او را بــه ایران مــی‌آورد 

و کیخســرو، بی‌نیـــاز بـــه کشـــتی، اســب بــه آب می‌افکنــد 
و از جیحــون می‌گــذرد:

آزمون آب در شاهنامه فردوسـی به روایت تصویر

هم آن گه میـان کیـانی ببست / بر آن باره تیز تک بر نشست
سرش تیز شد کینه و جنگ را / به آب اندر افکند گلـرنگ را

به آب اندر افکند خسرو سیاه / چو کشتی همی رانـد تـا بـاژگاه
پس او فرنگیس و گیـو دلیـر / نترسد ز جیحون و زان آب شیر

دیگــر بــار، پــس از پیــروزي بــر خاقــان چیــن، وقتــی بــراي 
ــوران  ــا افراســیاب، راهــی ت ــی خــود ب ــزرگ و نهای ــرد ب نب

مـــی‌شود، خــود و لشــکریانش را از دریــاي شــگفت، و 
ــد: ــور می‌ده ــی »زره« عب ــناك و طوفان هراس

گذشتنـد بـر آب بـر هفت مـاه / که باري نکـرد اندریشان نگاه
چو خسرو ز دریا به خشکی رسید / نگه کرد هامون جهان را بدید

دیگــر ورهــاي آب را می‌تــوان در هفــت خوان‌هــاي رســتم 
و اســـفندیار جســـتجو کـــرد. گــذر از ایــن خوان خروشــان 
ــتن  ــر گذاش ــت س ــت، پش ــی اس ــر زندگ ــود مظه ــه خ ک
مرحلــه‌اي از حیـــات مـــادي و خلــود در مقامــی متعالی‌تــر 

ــی، 1388: 63(. ــت )قائم ــه کرده‌اس را نمادین

آب در نگارگری ایرانی
آب نمــودي از شــفافیت و روانــی و نمــادي از عالــم ملکــوت 
اســت. عنصــري کــه در نگاره‌هــاي ایرانــی بازتابــی از 
جوي‌هــا و نهرهــاي بهشــتی اســت. آب‌هــاي مقــدس 
و چشــمه‌هاي اســاطیري در آثــار نگارگــري به‌عنــوان 
مظهــري از عالــم مثــال نمایــان می‌شــوند. آب‌هــا بهتریــن 
نمــاد بــراي نمایانــدن منظــره‌اي تمثیلــی و دنیــاي بی‌عیــب 
و نقــص هنرمنــد بــه شــمار می‌رونــد، همــان بهشــت ازلــی 
ــت روزي  ــدوار اس ــرده و امی ــوط ک ــد از آن هب ــه هنرمن ک
ــی آب  ــی تمثیل ــی، معان ــور کل ــه ط ــردد. ب ــاز گ ــه آن ب ب
ــه  ــن جنب ــی مهمتری ــران بســیار اســت ول ــري ای در نگارگ
معنــوي آن دنیــاي ملکوتــی اســت کــه شــفاف، پــر نــور و 
پــاك اســت؛ بــه همیــن ســبب، منظــره جویبــار نقــره فــام 
به‌مثابــه جــزء جدایی‌ناپذیــر و از ویژگی‌هــاي اساســی 
ــن  ــران زمی ــاي نســخ خطــی ای نقاشــی منظــره در نگاره‌ه
بوده‌اســت )ســیمز، 1388: 197(. آب از جنــس نــور و 
ــفافیت  ــش و ش ــرای درخش ــه آن را ب ــت ک ــنایی اس روش
ــگام  ــه هن ــز ب ــی نی ــر ایران ــه دانســته‌اند. نگارگ ســمبل آین
ترســیم رودهــا و جوي‌هــا بــر خاصیــت آیینگــی آن تأکیــد 
ــد.  ــتفاده می‌کن ــره اس ــور از نق ــن منظ ــه ای ــد و ب می‌کن
نقــره در پیشــینه کهــن ایــران باســتان ریشــه دارد و 
ــان  ــاي درخش ــه آینه‌ه ــمه‌ها ب ــا و چش ــیله آن روده به‌وس
ــی آن  ــی در پ ــر ایران ــد نگارگ ــدند. هنرمن ــل می‌ش تبدی

ــارش  ــاغ بهشــت رادر آث ــا ب اســت کــه ســرزمین موعــود ی
ــه  ــان آن گون ــا و گیاه ــوي، رود، گل‌ه ــد و آب، ج بیافرین
ــی را  ــی و ملکوت ــن فضــاي روحان ــان می‌شــوند کــه ای نمای
ــه  ــر چ ــا گ ــا و دیداره ــات صحنه‌ه ــد. موضوع ــان دهن نش
ــتانی  ــات داس ــات ادبی ــر اســاس روای ــا ب در بیشــتر نگاره‌ه
ــه تصویــر کشــیده شــده‌اند، ولــی  و اشــعار کهــن ایرانــی ب
ــوار  ــار از ان ــی و سرش ــدس و روحان ــاي مق ــب در فض اغل
الهــی هســتند. آب نیــز کــه از جنــس نــور اســت در بیشــتر 
نگاره‌هــا حضــور دارد )آل ابراهیــم،1391: 11(. شــرایط 
تاریخــی، مذهبــی و اعتقــادي، در رونــد تحــول آب در 
ــه در  ــاي آب ک ــر بوده‌اســت. نماده ــی، مؤث ــري ایران نگارگ
اعتقــادات و باورهــاي پیــش از اســام شــکل گرفتــه بــود، 
پــس از اســام نیــز بــا اندکــی تغییــر، همچنــان در ادبیــات 
ــاي  ــژه در دوره‌ه ــد. به‌وی ــی می‌کن ــی خودنمای ــر ایران و هن
تیمــوري و صفــوي کــه اوج مکاتــب هنــري ایــران بوده‌انــد. 
در مکتب‌هــای پیــش از تیمــوري، هنرمنــد نگارگــر بیشــتر 
ــوده و شــاید نتوانســته  ــد موضــوع و ســوژه ب ــد و بن در قی
تخیــل خــود را بــراي نمایانــدن خصوصیــات رمــزي و 
نمادیــن پدیــده هــا بــه کار گیــرد )گــري، 1385: 92(. در 
ــش و  ــرات نق ــی، تأثی ــر چین ــوذ هن ــا نف ــی و ب دوره ایلخان
ــی  ــاي ایران ــوان در نگارگري‌ه ــر را می‌ت ــاي آن هن نگاره
ــورت  ــواج آب را به‌ص ــه ام ــا ک ــت. آن‌ج ــن دوره بازیاف ای
ــد. از  ــان داده‌ان ــکل نش ــی ش ــی و حلزون ــاي صدف نقش‌ه
ایــن زمــان بــه بعــد توجــه بــه عنصــر آب، بیشــتر می‌شــود 
ــر  ــر عناص ــه آن از دیگ ــت ب ــا پرداخ ــتر نگاره‌ه و در بیش
ــه  ــا و از آن ب ــود. در دوره جلایری‌ه ــتر می‌ش ــره بیش منظ
بعــد اســت کــه جویبــار نقــره‌اي یــا آب جــزء جدایی‌ناپذیــر 
نــگاره هــاي ایرانــی می‌شــود و دیگــر در این دوره اســت که 
نگارگــر در پــی ترســیم آب بــا خصوصیات مادي آن نیســت 
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و آن را به‌عنــوان عنصــري مقــدس به‌صورتــی نمادپردازانــه 
ــم  ــی از عال ــه بازتاب ــاي او ک ــد. در منظره‌ه ــیم می‌کن ترس
ــی  ــت در قالب ــند، طبیع ــی باش ــن م ــت بری ــال و بهش مث
ــش از  ــه دوران پی ــادي آن ب ــه مب ــود ک ــی ش ــیم م ترس
اســام بــر می‌گــردد. در ایــن دوره کــه آب را منشــا همــه 
ــه همیــن دلیــل باشــد  مخلوقــات می‌دانســته‌اند و شــاید ب
ــه  ــوي هم ــب صف ــژه در مکت ــا به‌وی ــن مکتب‌ه ــه در ای ک
ــی  ــد؛ از قهرمان کائنــات، هســتی خــود را از آب بازیافتــه ان
کــه در تصویــر آمــده، آن‌جایــی کــه سرچشــمه و مبــدا آب 
ــه در کل  ــی ک ــه مخلوقات ــا هم ــد، ت ــاط می‌یاب ــه او ارتب ب
ــات  ــن مخلوق ــه ای ــه هم ــی ک ــد،  آن‌جای ــر پراکنده‌ان تصوی
ــابه،  ــوارد مش ــنگ‌ها و م ــان، س ــان، درخت ــا، گیاه از گل‌ه
یک‌جــا در اطــراف جویبــار خلــق شــده‌اند و در طــول 
مســیر آن هســتی خــود را از او می‌گیرنــد. نگارگــر ایرانــی 
ــا ایــن عنصــر مقــدس خیال‌پردازي‌هــا  ــا مهــارت تمــام ب ب
ــده عالــم دانسته‌اســت.  کرده‌اســت و آن را عنصــر پدیدآورن
از ایــن رو، یکــی از مشــخصه‌هاي نگارگــري ایرانــی وجــود 
ــم،1391: 12-13(. ــت )آل ابراهی ــار در آن‌هاس آب و جویب

ردِ پای آزمون آب در نگاره‌های شاهنامه فردوسی
مصورســازی‌های  از  جلوه‌هایــی  نوشــتار،  ایــن  در 
ــذر از  ــون گ ــا مضم ــاط ب ــاهنامه را در ارتب ــه ش هنرمندان
ــور،  ــن منظ ــه ای ــم داد. ب ــرار خواهی ــی ق ــورد بررس آب م
نگاره‌هایــی از داســتان گــذر فریــدون از ارونــد، عبــور 
ــای زره  ــب دری ــرو و عجای ــون و کیخس ــرو از جیح کیخس
ــه درازا کشــیدن  ــرای جلوگیــری از ب انتخــاب شده‌اســت. ب
ــتان  ــر داس ــری از ه ــه تصوی ــل دو نمون ــه تحلی ــخن ب س
ــه دوره صفــوی  ــوط ب ــر مرب بســنده می‌شــود. همــة تصاوی
هســتند کــه در موزه‌هــا و مجموعه‌هــای شــخصی مختلــف 
ــراف  ــا، اش ــل نگاره‌ه ــوند. در تحلی ــداری می‌ش ــان نگه جه
بــه بن‌مایــه و بســتری کــه داســتان از آن برخاســته، بــرای 
ــه نظــر  ــر ضــروری ب ــر و فهــم درســت از اث خوانــش تصوی
ــن  ــه مت ــاره‌ای ب ــدا اش ــبب، ابت ــن س ــه همی ــد. ب می‌رس
روایــی شــده، ســپس وجــوه بصــری عناصــر به‌ویــژه عنصــر 

آب در ایــن نگاره‌هــا بررســی می‌شــود.

یافته‌ها
گذر فریدون از رود اروند

نخســتین نمونــه گــذر از آب شــاهنامه را در داســتان 
ــت  ــزدی اس ــره ای ــدون دارای ف ــم. فری ــدون می‌بینی فری
ــا  ــت. او ب ــا اس ــروای آب‌ه ــد، فرمان ــاهنامه فره‌من و در ش
ــه جنــگ ضحــاک  ــدر ب ــرای انتقــام خــون پ ســپاهیانش ب
ــه  ــان آن را دجل ــه تازی ــد رود ک ــی ارون ــه نزدیک ــت. ب رف
می‌خواننــد رســید. از نگهبــان رود خواســت تــا همــه 
ســپاهیانش را بــا کشــتی بــه آن ســوی رود برســاند؛ ولــی 
نگهبــان مجــوز و مُهــر شــاه را چــاره گــذر از رود دانســت. 

ــر  ــد و ب ــمگین ش ــخن خش ــن س ــنیدن ای ــدون از ش فری
ــه آب زد.  ــه ب ــگ( نشســت و بی‌باکان ــش )گلرن ــب خوی اس
ســپاهیانش نیــز بــه پیــروی از او بــه آب زدنــد و تــا آن‌جــا 
ــه  ــه درون آب رفت ــبان ب ــن اس ــه زی ــدند ک ــل آب ش داخ
بــود. وقتــی بــه خشــکی رســیدند به‌ســوی قلعــه ضحــاک 

ــد. ــت4 رفتن ــگ دژهوخ در گن
اجــرا  مختلــف  نســخه‌های  در  شــاهنامه  نگاره‌هــای 
ــر  ــزا و عناص ــای اج ــاوت ه ــه تف ــه ب ــدون توج ــده‌اند. ب ش
ــای داســتانی واحــد، شــباهت‌هایی  ــدی در فضاه ترکیب‌بن
ــته آن  ــخه‌های برجس ــی از نس ــود. یک ــده می‌ش ــی دی کل
ــر درآورده،  ــه تصوی کــه داســتان عبــور فریــدون از آب را ب
شــاهنامه طهماســبی اســت. این نــگاره )تصویر1(، منســوب 
ــی می‌شــود و در مجموعــه‌ای  ــه ســلطان محمــد گمانه‌زن ب
شــخصی نگهــداری می‌گــردد. تاریــخ ایــن نســخه مربــوط 
ــه در  ــت ک ــری )1535-1525م( اس ــم قم ــده ده ــه س ب
ــالا  ــر در ب ــاب تصوی ــت. ق ــور شده‌اس ــز مص ــب تبری مکت
ــه  ــت ب ــر درخ ــی از تصوی ــته و بخش ــت شکس ــه راس گوش
حاشــیه نفــوذ پیــدا کرده‌اســت. ایــن تمهیــد پیونــد میــان 
ــی  ــع پایین ــراه داشته‌اســت. ضل ــه هم ــن و حاشــیه را ب مت
ــی ترســیم شده‌اســت. ماجــرای  ــز به‌صــورت پلکان ــاب نی ق
ــگاره اتفــاق می‌افتــد و نوشــتار  ــی ن ــی در فضــای میان اصل
ــتای  ــاب در راس ــن ق ــالا و پایی ــتون‌هایی از ب ــعار در س اش
ــر  ــی تصوی ــه بالای ــده‌اند. نیم ــیم ش ــر ترس ســطور یک‌دیگ
فضایــی بیشــتر از نصــف اســت کــه بــه ســاحل اختصــاص 
ــد را نشــان می‌دهــد.  دارد و نیمــه پایینــی، پهنــه رود ارون
ــر شــده‌اند؛  ــن دو فضــا به‌شــکل ســطوحی مــورب تصوی ای
ــه  ــر اینک ــزون ب ــزوده و اف ــر اف ــه تحــرک اث ــر ب ــن ام همی
فعالیــت و هیجــان واقعــه را به‌خوبــی نمایــان می‌کنــد، بــر 
ــای رود اشــاره و  ــت پوی ــان آب و ماهی خروشــان‌بودن جری
تأکیــد دارد. ماهــی کــه نمــاد الهــه ناهیــد اســت تــا انــدازة 
بســیاری در آب نقــش شده‌اســت. بــه نظــر می‌رســد 
ــی  ــر نمادینگ ــی ب ــه تزیین ــر جنب ــزون ب ــی اف ــور ماه حض
نقــش آن به‌عنــوان مظهــر فراوانــی آب تأکیــد دارد و 
ــان  ــای خروش ــذار از آب‌ه ــدون در گ ــل فری ــواری عم دش
ــی( در  ــز )مرغاب ــط نی ــش برب ــد. نق ــد را نشــان می‌ده ارون
ــوان نمــاد کســانی اســت کــه ســخت  ــران به‌عن ادبیــات ای
پایبنــد بــه رفتــار آیینــی انــد چراکــه این پرنــده همــواره در 
ــر  ــن آلایشــی ب ــادا کمتری ــا مب ــو اســت ت ــال شست‌وش ح
تــن او بنشــیند. ایــن پرنــده در خــاور دور نمــاد نیک‌بختــی 
اســت. رودخانــه، مرغابــی و ماهــی همگــی جلوه‌هــای 
آناهیتــا هســتند و آناهیتــای ایرانــی خــدای آب‌هــای پــاک 
ــد  ــی در آب رود ارون ــن حضــور مرغاب و روان اســت. بنابرای
ــدون از آلودگی‌هــا و  ــد نمــود پاکــی و طهــارت فری می‌توان
ســرانجام کار او باشــد کــه بــه ســامت از آب گــذر خواهــد 
ــال  ــی فشــرده در ح ــدون در صف‌های ــپاهیان فری ــرد. س ک
ســرازیر شــدن بــه ســمت رودخانــه دیــده می‌شــوند. 
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ــورب  ــی م ــتای خط ــپاه در راس ــراد س ــتقرار اف ــیوة اس ش
شــکل گرفته‌اســت. در جلــوی لشــگریان، فریــدون را ســوار 
ــی  ــم؛ در حال ــانه می‌بینی ــر ش ــرز ب ــوه ای، گ ــبی قه ــر اس ب
ــمت  ــه س ــت ب ــت اس ــو در حرک ــه جل ــره‌اش رو ب ــه پیک ک
ــدون به‌عنــوان قهرمــان  ســپاهیان خــود چرخیده‌اســت. فری
داســتان و کســی کــه قــرار اســت بــا از ســرگذراندن آزمــون 
ترکیب‌بنــدی  در  ســازد  نمایــان  را  راســتین‌بودنش  آب، 
ــة  ــد و هم ــمار می‌آی ــه ش ــر ب ــز اث ــه تمرک ــز نقط ــگاره نی ن
ــده‌اند.  ــان ش ــور وی چیدم ــرد مح ــه گرداگ ــر صفح عناص
ــان در  ــپاهیان و نگهبان ــگاه س ــت ن ــون جه ــری همچ عناص
ــه در آن نشســته،  ــق و شــخصی ک ــز قای ســاحل، شــکل تی
ــکل  ــه ش ــه ب ــی ک ــیر، علف‌زارهای ــدن ش ــردش ب ــمت گ س
ــه در  ــم ک ــود پرچ ــه عم ــد، میل ــل در آب ورود کرده‌ان مای
ــیم  ــش تقس ــه دو بخ ــا را ب ــرار دارد و فض ــوار ق ــت س دس
آب  درون  جانــوران  حرکــت  حتــی چگونگــی  و  کــرده 
ــه  ــه نقط ــده را ب ــم بینن ــا چش ــه ت ــامان یافت ــه‌ای س به‌گون
ــد.  ــت کن ــرار دارد، هدای ــر ســطح رود ق ــه ب ــر ک ــی اث کانون
ــده  ــطوح اشغال‌ش ــزان س ــه و می ــری رودخان ــل قرارگی مح
ــا اهمیــت نقــش آن  ــق ب ــگاره، منطب ــدی ن آب در ترکیب‌بن
ــاحل و رود  ــان س ــرز می ــت. م ــام گرفته‌اس ــتان انج در داس
بــا حــرکات منحنــی قلــم نگارگــر مشــخص شده‌اســت ایــن 
شــیوه ترســیم در خدمــت حرکــت و جریان آب قــرار دارد. در 
ــزی می‌شــد  ــره رنگ‌آمی ــا نق ــران آب ب ــری ســنتی ای نگارگ
ــن  ــد، بنابرای ــی، شــفافیت و پاکــی را بیشــتر بنمایان ــا زلال ت
ــی  ــت کل ــد و کیفی ــیاه می‌ش ــگ زده و س ــام زن ــرور ای به‌م

ــگاره  ترکیــب بنــدی را تغییــر مــی‌داد. ایــن نقصــان در ن
ــل دیــدن اســت. مــورد اشــاره نیــز قاب

نســخه دیگــری از شــاهنامه کــه داســتان عبــور فریــدون 
ــه  ــه ب ــت ک ــی اس ــیده برگ ــر کش ــه تصوی ــد را ب از ارون
ســده شــانزدهم میــادی )10 ه.ق( تعلــق دارد و در مــوزه 
چســتربیتی دوبلیــن نگهــداری می‌شــود )تصویــر2(. 
قــاب تصویــر مســتطیل شــکل اســت و جزییــات صحنــه 
ــیه  ــده در حاش ــای تعیین‌ش ــه مرزه ــرف کادر ب از دو ط
نفــوذ کرده‌انــد. پس‌زمینــه همــة ارکان صحنــه را آب 
ــز  ــان نی ــای پیچ ــره و ابره ــی صخ ــت، حت ــرا گرفته‌اس ف
ــر در  ــراد حاض ــمار اف ــته‌اند. ش ــش بس ــتر رود نق ــر بس ب
ــگاره پیشــین کاهــش یافته‌اســت و  ــه ن ــه نســبت ب صحن
ــر اســت. ســپاهیان  ــا اندکــی فربه‌ت شــیوه ترســیم اندام‌ه
ــه در  ــده‌اند ک ــان ش ــی چیدم ــی مثلث ــدون در ترکیب فری
رأس ایــن مثلــث فریــدون قــرار دارد. او بــه عنــوان کلیــد 
ــل در  ــز ثق ــز مرک ــدی نی ــاختار ترکیب‌بن ــتان در س داس
نظــر گرفتــه شده‌اســت. صــف ســپاهیان فریــدون در 
نیمــه پایینــی نــگاره قــرار دارند و ســربازان مخالــف، درون 
ــتاده‌اند.  ــاق ایس ــاره اتف ــه نظ ــاب ب ــالای ق ــتی در ب کش
ــث  ــکل مثل ــه ش ــز ب ــراد نی ــن اف ــری ای ــرار گی ــیوة ق ش
ســازمان یافتــه و جهــت رأس آن بــه فریــدون اشــاره دارد. 
فضــای خالــی گوشــه چــپ تصویــر بــا کتیبــه اشــعار پــر 
ــه  ــه در نیم ــا فاصل ــز ب ــی نی ــه مربع ــت. دو کتیب شده‌اس
ــا اجــزای  ــد و ب ــگاره قــرار گرفته‌ان ــالای ن ضلــع افقــی و ب
کشــتی و ابــر تداخــل و همپوشــانی دارنــد. ترکیــب کلــی 
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ــم را  ــردش چش ــت و گ ــز اس ــر متمرک ــر غی ــر تصوی عناص
در همــة ســطوح بــه دنبــال دارد. جزییــات تصویــر در 
ــرار  ــتان ق ــان داس ــش و هیج ــر جوش ــامد پ ــت پیش خدم
ــاچیان درون  ــی از تماش ــگفت‌زدة یک ــره ش ــد؛ چه گرفته‌ان
کشــتی بــر غیــر عادی‌بــودن عمــل ســپاهیان اشــاره دارد، 
ــا  ــه در پرچم‌ه ــاد ک ــدون و وزش ب ــش فری ــت چرخ جه
ــاخه  ــا و ش ــکل ابره ــده و ش ــان ش ــتی نمای ــان کش و بادب
ــان  ــه قهرم ــده را ب ــگاه بینن ــه ن ــر اینک ــزون ب ــت اف درخ
ــو  ــت و تکاپ ــی از حرک ــد، حالت ــوف می‌کنن ــتان معط داس
را در ســاختار موجــب شــده‌اند. در ایــن تصویــر نیــز رنــگ 
ــا وجــود اکسیدشــدن، بافــت  آب نقــره‌ای بوده‌اســت کــه ب
ــاهده  ــوان مش ــو را می‌ت ــم م ــت قل ــی از حرک ــف ناش ظری
کــرد. بــا نگاهــی کلــی بــه فضــای اشغال‌شــده توســط آب 
شــاید بتــوان گفــت کــه تقریبــاَ نیمــی از ســطوح نــگاره در 
اختیــار بــه تصویــر در آوردن رودخانــه قــرار دارد و ایــن بــر 

ــاره دارد. ــتان اش ــش آب در داس ــت نق اهمی

عبور کیخسرو از جیحون
ــرده  ــام ب ــی ن ــره کیان ــا ف ــاه ب ــه پادش ــاهنامه، از س در ش
ــد  ــا کیخســرو اســت. او فرزن ــی از آن‌ه ــه یک شده‌اســت ک
ــهریاران و  ــن ش ــی از نامدارتری ــس و یک ــیاوش و فرنگی س
دلاوران ایرانــی اســت. پــس از قتــل ســیاوش خشک‌ســالی 
ــودرز  ــس از آن، گ ــرد. پ ــرا می‌گی ــور را ف ــترده‌ای کش گس
خوابــی می‌بینــد کــه در آن نشـــان کیخســرو را بــه 
ــاهزاده  ــن ش ــال ای ــه دنب ــو را ب ــد و او گی ــودرز می‌نمایان گ
ــا  ــس ب ــرو و فرنگی ــد. کیخس ــپار می‌کن ــش رهس نجات‌بخ
ــند  ــران می‌رس ــه ای ــوان ب ــو پهل ــادت‌های گی ــک و رش کم
ــور  ــاج و تخــت از رود جیحــون عب ــه ت و در راه رســیدن ب

می‌کننــد.
در ســطرهای پیــش رو دو نــگاره از ایــن داســتان کــه 
بررســی  شــده‌اند،  مصــور  مختلــف  شــاهنامه‌های  در 
می‌کنیــم. نــگارة نخســت )تصویــر3( برگــی دیگــر از 
شــاهنامه برجســته شــاه طهماســب اســت که نقاشــی آن را 
منســوب بــه هنرمنــدی به نــام »قدیمــی« می‌داننــد. کتیبه 
اشــعار در ضلــع افقــی بــالا و پاییــن کادر جــای گرفته‌اســت 
ــکلی  ــیه، ش ــه حاش ــا ب ــن فض ــی از ای ــروج بخش ــا خ و ب
پلکانــی از قــاب را بــه وجــود مــی‌آورد. ماجــرای اصلــی در 
ــدی  ــت. ترکیب‌بن ــش شده‌اس ــا نق ــان کتیبه‌ه ــای می فض
ایــن نــگاره بــا تصویــر )1(، شــباهت‌های بســیاری دارد. در 
ــاس  ــر اس ــیلة آب ب ــده به‌وس ــز فضــای اشغال‌ش ــا نی این‌ج
ســطحی مــورب شــکل گرفته‌اســت و شــیب رود را از بــالا 
ــه آب  ــه ب ــی ک ــدار فضای ــد. مق ــان می‌کن ــن نمای ــه پایی ب
اختصــاص داده شــده، بیــش از یــک‌دوم کل قــاب تخمیــن 
زده می‌شــود. پنــج پیکــره انســانی در نــگاره حضــور دارنــد 
ــی هوشــمندانه در نقطــه  ــا در ترکیب ــن آن‌ه ــه اصلی‌تری ک
کانونــی اثــر جــای گرفته‌انــد. ســه شــخصیت اصلــی ســوار 

بــر اســب در حــال گــذر از عــرض جیحــون دیــده می‌شــوند 
کــه نیمــه پایینــی بــدن اسب‌هایشــان در آب شــناور اســت. 
برخــورد امــواج رودخانــه بــا پیکــره اســب‌ها بــا انحناهــای 
بدیــع و تاش‌هــای ظریــف قلمــو تصویــر شده‌اســت و 
ــه را  ــق رودخان ــیر و عم ــواری مس ــد آب، ناهم ــان تن جری
ــخصیت در  ــه ش ــری س ــیوة جای‌گی ــد. ش ــکار می‌کن آش
ــث  ــه در رأس مثل ــود ک ــم می‌ش ــی مجس ــی مثلث ترکیب
کیخســرو قــرار گرفته‌اســت. چرخــش بــدن کیخســرو 
بــه ســمت دو ســوار عقب‌تــر، تصویــر )1( را یــادآوری 
ــه  ــده در صفح ــم بینن ــردش چش ــه گ ــر ب ــد و منج می‌کن
می‌شــود. نقــش دیگــر اجــزای تصویــر را در ایجــاد تعــادل 
ــوان نادیــده گرفــت. حرکــت مــواج  ــوازن بصــری نمی‌ت و ت
پرنــدگان و ماهیــان، ســاختار پویــای درختــان و گیاهــان و 
ارتبــاط و پیوســتن آن‌هــا بــه آســمان بــه پویایــی و هیجــان 
قصــه، گــردش و تــوازن منطقــی اجــزا در صفحه و ســرانجام 
ــا دو  ــی ب ــت. قایق ــاری رسانده‌اس ــدی ی ــجام ترکیب‌بن انس
سرنشــین در نیمــه بالایــی رود ترســیم شــده و  بخش‌هایــی 
ــق‌ران  ــت. دو قای ــذف گردیده‌اس ــر ح ــاب تصوی از آن در ق
ــی در  ــده و پاروی ــره‌ای خم‌ش ــگفت‌زده، پیک ــی ش ــا حالت ب
ــت  ــه نقطــه تمرکــز داســتان هدای دســت، کــه چشــم را ب
می‌کنــد، نظاره‌گــر صحنه‌انــد. حضــور ایــن جزییــات 
ــال  ــرای در ح ــش ماج ــوش و تن ــر جنب‌وج ــری ب تصوی
ــردرآوردن  ــه تصوی ــر در ب ــی نگارگ ــد. توانای ــوع می‌افزای وق
خــروش و حرکــت آب بــا قلم‌گیــری لغــزان و آزاد در بســتر 
و مرزهــای کنــاری رود قابــل دیــدن اســت. وی همچنیــن 
بــا ترســیم کرانــه دیگــری از رود در گوشــة راســت و پاییــن 
تصویــر کوشــیده تــا تجســمی از مقیــاس عــرض رودخانــه 

را بــه بیننــده ارائــه کنــد.
نــگاره بعــدی بــا همیــن مضمــون در عصــر شــاه اســماعیل 
دوم صفــوی ) 984 ه.ق – 1576 م( و مکتــب قزویــن 
ــتانی  ــیاوش گرجس ــه س ــر را ب ــن اث ــت. ای ــر شده‌اس تصوی
نســبت می‌دهنــد و هم‌اینــک در مــوزة رضــا عباســی 
تهــران نگهــداری می‌شــود )تصویــر4(. قــاب نــگاره پلکانــی 
ــرون راه  ــه بی ــاع آن ب ــری از اض ــات تصوی ــت و جزیی اس
یافته‌انــد. بــا توجــه بــه ترکیب‌بنــدی افقــی عناصــر 
در صورتی‌کــه نــگاره از چهــار جهــت بــا جدول‌کشــی 
ــا  ــده الق ــه بینن ــتایی را ب ــکون و ایس ــد، س ــور می‌ش محص
ــرار داشــت.  ــت ق ــا موضــوع روای ــل ب ــه در تقاب ــرد ک می‌ک
ــی  ــن تمهیــد حرکــت و پویای ــا ای ــی کــه نگارگــر ب در حال
تصویــر را فراهــم آورده و بــه ایــن ترتیــب کاســتی احتمالــی 
متحــرک  شــکل  همچنیــن  نموده‌اســت.  جبــران  را 
ــود  ــم عم ــا، پرچ ــدة صخره‌ه ــت درهم‌پیچی ــان، حال درخت
ــب  ــری مناس ــواج و جای‌گی ــه م ــزاز، رودخان ــال اهت در ح
ــب را از  ــه، ترکیــب افقــی غال پیکره‌هــای انســانی در صحن

کســالت دور کرده‌اســت.
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ــین  ــر پیش ــاف تصاوی ــر خ ــاهنامه ب ــرگ از ش ــن ب در ای
ــم  ــه می‌بینی ــول رودخان ــتن از ط ــال گذش ــراد را در ح اف
ــرای  ــد. ب ــت ان ــاب در حــال حرک ــه ســمت چــپ ق ــه ب ک
ــار دیگــر کیخســرو را در  ــا ب ــان پیکره‌ه ــاط می حفــظ ارتب
ــم. در  ــب می‌بینی ــه عق ــوی صــف در حــال چرخــش ب جل
ــق کوچــک مشــاهده  ــک قای انتهــای ســواران بخشــی از ی
می‌شــود کــه انــدام مــردی نصفــه و نیمــه در آن اســتقرار 
یافته‌اســت، برخــی نیــز در ســاحل و پشــت صخره‌هــا 
انگشــت بــه دهــان بــه تماشــای صحنــه ایســتاده‌اند. 
ــترش  ــی و گس ــگاره پراکندگ ــای ن ــه رنگ‌ه ــی ب ــا نگاه ب
حساب‌شــده ســطوح رنگــی درخشــان را در می‌یابیــم کــه 
ــب‌ها در آب  ــد. اس ــان می‌آورن ــه ارمغ ــب را ب ــادل ترکی تع
غوطه‌ورنــد و انحناهــای مــواج آب به‌گونــه‌ای تصویــر شــده 
ــه  ــد. اگرچ ــاز نمایانن ــواران را ب ــش س ــه و آرام ــا طمأنین ت
نــگاره مابیــن کتیبه‌هــای اشــعار نقــش شــده ولــی تداخــل 
ــر را  ــجام عناص ــی و انس ــتار یگانگ ــطوح نوش ــر و س تصاوی
رقــم زده‌اســت. در ایــن تصویــر نیــز بیشــترین و مهم‌تریــن 
ــاحل  ــت و س ــاص یافته‌اس ــه آب اختص ــه ب ــش صفح بخ
ــپ  ــی و چ ــه پایین ــه گوش ــی در منتهی‌الی ــی کوچک مثلث
ــارن  ــور تق ــه مح ــد. در صورتی‌ک ــی می‌کن ــاب خودنمای ق
ــر را رســم کنیــم، کیخســرو در یــک نیمــه و  عمــود تصوی
ــد  ــرار می‌گیرن ــور ق ــمت مح ــر س ــا در دیگ ــر پیکره‌ه دیگ
ــار دیگــر اهمیــت شــخصیت کلیــدی  ــه ایــن ترتیــب ب و ب
ــود  ــا وج ــردد. ب ــگ می‌گ ــر رن ــز پ ــر نی ــتان در تصوی داس

ــگاره  ــاده‌تر از ن ــر و س ــات درون آب محدودت ــه جزیی اینک
پیشــین اســت ولــی بافــت تودرتــوی مــوج آب بــا ظرافــت 
ــته‌ها در  ــطور نوش ــورب س ــکل م ــت. ش ــیم شده‌اس ترس
قــاب بیرونــی و اشــاره دســت کیخســرو بــه مکانی خــارج از 
ــه دیگــر صفحــات هدایــت  ــگاه بیننــده را ب کادر تصویــر، ن

ــد. ــی دارن ــا را در پ ــرک فض ــد و تح می‌کنن

عبور کیخسرو از دریای شگفت‌انگیز زره
کیخســرو در اندیشــه قتــل افراســیاب در چندیــن مرحلــه 
ــزد.  ــگ دژ می‌گری ــه گن ــیاب ب ــد. افراس ــال می‌کن او را دنب
ــان  ــن می ــود و در ای ــی می‌ش ــال او راه ــه دنب ــرو ب کیخس
و  شــگفت‌انگیز  کــه  می‌نــوردد  در  را  ســرزمین‌هایی 
ــم زره  ــای عظی ــه دری ــیر ب ــن مس ــد. او در ای اعجاب‌آورن
ــد  ــه در آن موجــودات عجیــب در هــم می‌لولن می‌رســد ک
ــا  ــن ج ــد. ای ــه می‌خورن ــا غوط ــک دری ــای تاری و در آب‌ه
ــن  ــای وحشــت‌خیز ای ــی دیگــر اســت. ســفر از آب‌ه دنیای
دریــا نیمــی از ســال بــه درازا می‌کشــد تــا اینکــه کیخســرو 
ــر  ــود. اگ ــون می‌ش ــگ دژ رهنم ــه گن ــاه ب ــن م در هفتمی
مــردی بتوانــد از ایــن دریــای ژرف بگــذرد بــر دژ اهریمــن 

ــت. ــره شده‌اس چی
ــه  ــت ک ــاهنامه اس ــی از ش ــه برگ ــوط ب ــر )5(، مرب تصوی
ــا عجایــب دریــای زره را بــه تصویــر  رویارویــی کیخســرو ب
در آورده‌اســت. کادر اثــر مســتطیل عمــودی اســت و کتیبــه 
متــن در بــالا قــرار دارد. بــا وجــود حضــور رنگ‌هــای 

تصویر4: اندر گذشتن شاه کیخسرو و فرنگیس و گیو از جیحون، 
)URL5( مکتب قزوین

تصویر3: توکل‌نمودن و اسب در آب انداختن کیخسرو، فرنگیس 
)URL1( و گیو، شاهنامه طهماسبی
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ــه  ــاهدیم ک ــر را ش ــی کم‌عنص ــان، ترکیب ــده و درخش زن
از زاویــه‌ای بســته داســتان را روایــت می‌کنــد. کثــرت 
ــای  ــر دیده‌شــدن فضاه ــرای بهت ــالاً ب ــی احتم فضــای خال
پــر در نظــر گرفتــه شده‌اســت. کیخســرو متعجــب و ســوار 
ــه‌ای  ــت به‌گون ــتقر اس ــبز مس ــاحل سرس ــب در س ــر اس ب
ــت.  ــذف شده‌اس ــیلة کادر ح ــدام او به‌وس ــی از ان ــه نیم ک
ــی  ــد منحن ــطوح ممت ــا س ــاحلی ب ــبز س ــای سرس تپه‌ه
ــز  ــل نی ــاحل مقاب ــی از س ــده‌اند. بخــش کوچک ــیم ش ترس
ــای  ــت. فض ــخص اس ــبز مش ــی س ــطح مثلث ــیلة س به‌وس
آســمان بــا رنــگ طلایــی از تپه‌هــا جــدا شده‌اســت، 
ــی  ــری ایران ــنتی نگاگ ــای س ــره‌ای از رنگ‌ه ــی و نق طلای
ــتفاده  ــا اس ــمان و آب باره ــزی آس ــه در رنگ‌آمی ــد ک بودن
ــمان  ــی آس ــتره طلای ــر گس ــک ب ــری کوچ ــدند. اب می‌ش
خودنمایــی می‌کنــد. در روایــت داســتان فردوســی دریایــی 
ــگاره  ــن ن ــی در ای ــد ول ــف می‌کن ــم و ژرف را توصی عظی
ــرار دارد  ــز صفحــه ق ــه در مرک ــم ک ــی را می‌بینی رود مورب
ــناورند. در  ــتر آن ش ــه در بس ــور عجیب‌الخلق ــج جان و پن
ــه  ــم ک ــر می‌یابی ــر را منتش ــدی اث ــی ترکیب‌بن ــی کل نگاه
ــی در  ــی و آب ــبز، نارنج ــای س ــوازن رنگ‌ه ــترش مت گس
ــد  ــم‌نوازی را پدی ــی چش ــم رنگ ــه ریت ــای صفح ــای ج ج
آورده‌اســت. جانــوران درون آب موجوداتــی موهــوم انــد کــه 
ــدن انســان، گــرگ  ــا ب ــه نظــر می‌رســد اژدهــا، عقــاب ب ب
ــم در  ــیار مه ــه بس ــند. نکت ــال‌دار باش ــرس ب ــاخ‌دار و خ ش
ــت.  ــان اس ــی درنده‌خویی‌ش ــات ویژگ ــن حیوان ــیم ای ترس
ــاد  ــنن نم ــن س ــه در کهن‌تری ــت ک ــوری اس ــا جان اژده
جانــور  ایــن  بوده‌اســت.  آبادانــی  و  آب  و  ویران‌گــری 

ترکیبــی از مــار و پرنــده بــه معنــی مــاده و روح، در چیــن 
موجــودی ســعد و ملکوتــی و در غــرب بــه موجــودی 
مرتبــط بــا ایــزدان جهــان زیریــن، ویرانگــر و شــرور مبــدل 
ــر  ــوم ش ــه مفه ــا ب ــدی اژده ــان توحی ــت. در ادی گشته‌اس
ــرای  ــر مشــکلات ب ــه ب ــی غلب ــا یعن ــا اژده ــرد ب اســت. نب
ــر،1380 :18- ــی )کوپ ــت باطن ــج معرف ــه گن دســت‌یابی ب

ــاق  ــا اعم ــا و ی ــا در غاره ــه اژده ــد ک 17(. برخــی معتقدن
فرهنــگ  در   .)21: )هــال،1383  دارد  دریاهــا ســکونت 
ــمار  ــه ش ــدی ب ــر و ب ــادی از ش ــا نم ــی اژده ــر ایران و هن
آمــده کــه دارای طبیعتــی رام‌نشــدنی اســت و نبــرد بــا آن 
و کشــتنش دســت‌یابی بــه چشــمه حیات‌بخــش را در پــی 
دارد. گــرگ نمــاد حیوانــات اهریمنــی و عقــاب نیــز دارای 
قدرتــی مــاورای طبیعــی اســت. وجــود شــاخ بــر ســر هــر 
یــک از ایــن موجــودات غریــب هــم نمــادی از قــدرت اســت 
ــن،  ــد شــرارت آن‌هــا را تداعــی کنــد. بنابرای و هــم می‌توان
می‌بینیــم کــه هــر یــک از ایــن جانــوران در مســیر عبــور 
ــاط  ــه ارتب ــر اینک ــزون ب ــا اف ــد ت ــرار می‌گیرن ــرو ق کیخس
نمادینشــان بــا عنصــر آب را بازنمایاننــد، دشــواری موقعیــت 

ــد. ــروزی نشــان دهن ــه پی او را در مســیر رســیدن ب
ــر )6(، همیــن داســتان را در قــاب نگارگــر شــیرازی  تصوی
ــان  ــیرازی نش ــت الله آل ش ــده 10 ه.ق )1580م(، هدای س
می‌دهــد. کیخســرو همــراه بــا ملازمانــش در کشــتی 
ــی عجیــب و غریبــی  ــا موجــودات دریای ســفر می‌کنــد و ب
ــعار در  ــت. اش ــی اس ــر مربع ــاب تصوی ــود. ق ــه‌رو می‌ش روب
ــی بیشــتر از نصــف عــرض را در  ــاب فضای ــن ق ــالا و پایی ب
ــگاره  ــن ن ــر )5(، ای ــاف تصوی ــد. برخ ــود دارن ــار خ انحص
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سرشــار از جزییــات، عناصــر تزیینــی و اندام‌هــای انســانی 
اســت. بیشــتر عناصــر در بخــش راســت صفحــه انباشــته 
ــرده را در  ــای فش ــزرگ پیکره‌ه ــتی ب ــک کش ــده‌اند. ی ش
ــان  ــه ده ــروی انگشــت ب ــت و کیخس ــای داده‌اس ــود ج خ
ــر  ــی تصوی ــه  نارنج ــا جام ــران ب ــر از دیگ ــی بزرگ‌ت کم
ــای  ــالای بادبان‌ه ــه و ب ــز در عرش ــی نی ــت. برخ شده‌اس

ــا هســتند.  ــو و تماش ــال تکاپ کشــتی در ح
ــار  ــت و چه ــناور اس ــتی ش ــار کش ــک در کن ــی کوچ قایق
ــق  ــتی و قای ــان کش ــاط می ــد. ارتب ــرار دارن ــر در آن ق نف
ــرار شده‌اســت. کشــتی  ــل ســفید برق ــان مای به‌وســیلة بادب
ــی  ــت چوب ــده‌اند و باف ــیم ش ــه‌رخ ترس ــی س ــق چوب و قای
ــری از  ــگاره اث ــن ن ــا مشــخص اســت. در ای ــای آن‌ه الواره
ــا  ــواج ب ــای م ــودن آب‌ه ــود و دریاب ــده نمی‌ش ــاحل دی س
فراخــی و بی‌کرانگــی فضــا نشــان داده شده‌اســت. دور 
ــب  ــی عجی ــه و موجودات ــرا گرفت ــتی را آب ف ــا دور کش ت
ــت  ــالا و راس ــه ب ــتند. گوش ــه‌ور هس ــب در آن غوط و غری
ــه  ــر ســه گــور نقــش شــده‌اند کــه پوســتی ســاده ب تصوی
رنــگ زرد اخرایــی دارنــد و بــه گورخــر ایرانــی مشــهورند. 
در گوشــه چــپ شــیری در حــال دریــدن حیوانــی نامعلــوم 
اســت. شــیر در نقــش منفــی خــود مفهومــی از درنده‌خویی 
را القــا می‌کنــد و مبــارزه بــا آن به‌مثابــه زورمنــدی و 
ــد باشــد. موجــودی تک‌چشــم و  ــدرت کیخســرو می‌توان ق
ــن  ــت. ای ــت اس ــال حرک ــالای کادر در ح ــگ در ب آبی‌رن
جانــور شــبیه بــه ماهــی بــا دُمــی دراز اســت. تصویــر گاوی 
ــده  ــی در پاییــن کشــتی دی ــق و اژدهای ــار قای ــه در کن فرب
ــوج  ــاد م ــبب ایج ــود س ــای خ ــا تکان‌ه ــا ب ــود. اژده می‌ش
ــی  ــردد. در فضــای خال و اخــال در حرکــت کشــتی می‌گ
ــال  ــن در ح ــی رنگی ــن ماه ــودات چندی ــن موج ــن ای مابی
جســت و خیزنــد. ماهــی به‌عنــوان مظهــر ناهیــد بــر 

ــد دارد. ــا تأکی ــی آب دری فراوان
موجوداتــی تلفیقــی بــا ســر انســان و بــدن ماهــی و 
چهارپایــان در پاییــن کشــتی در هــم می‌لولنــد. دو پیکــره 
برهنــه بــا موهایــی بلنــد در کنــار آن‌هــا حضــور دارنــد کــه 

ــان  ــه پری ــند. اگرچ ــی باش ــری دریای ــد پ ــر می‌رس ــه نظ ب
ــد،  ــان و خوش‌نام‌ان ــات مهرب ــا، در افســانه‌ها گاهــی اوق دری
ولــی معمــولاً پلیــد تصویــر شــده‌اند و ســبب بــه‌ پــا شــدن 
ــدن  ــه دی ــه‌ای ک ــوند، به‌گون ــا می‌ش ــایر بلای ــان و س طوف
ــه  ــا، نشــانه غرق‌شــدن کشــتی بوده‌اســت. ب ــا در دری آن‌ه
ســبب کیفیــت پاییــن نســخه، تشــخیص بافــت ترســیمی 
ــت  ــه حرک ــوان حــدس زد ک ــی می‌ت ــوار اســت ول آب دش
ــی  ــوران دریای ــت جان ــا حرک ــب ب ــر متناس ــوی نگارگ قلم
شــکل گرفتــه باشــد. همــة جانــوران بــه دور کشــتی 
ــر  ــر اث ــده را در سرتاس ــگاه بینن ــت ن ــد و حرک می‌چرخن
در پــی دارنــد. حرکــت عناصــر جزیــی تصویــر تشــویش و 
ــی  ــه خط ــد. چنان‌چ ــز بازمی‌نمایانن ــتان را نی ــره داس دله
ــا  ــم ب ــیم کنی ــن ترس ــای مت ــای کتیبه‌ه ــی از انته طول
ــرد  ــرار می‌گی ــتا ق ــک راس ــزرگ در ی ــتی ب ــای کش انته
ــر  ــت دیگ ــر از جه ــنگین ت ــر را س ــت تصوی ــمت راس و س
می‌نمایانــد ولــی تــوازن رنگــی در ترکیــب نــگاره پــا 

ــت.  برجاس

نتیجه‌گیری
بــا توجــه بــه آن‌چــه بیــان شــد در می‌یابیــم در نگارگــری 
ایرانــی فــرم و محتــوا در هــم تنیــده شــده‌اند ولــی اهمیــت 
ــن  ــق مت ــا به‌لحــاظ ترجمــه دقی ــوان تنه ــا را نمی‌ت نگاره‌ه
ــت  ــا نهای ــر ب ــه نگارگ ــرا ک ــت. چ ــر دانس ــان تصوی ــه زب ب
مهــارت خــود کوشــیده تــا ضمــن وفــاداری بــه روایت‌هــای 
ــات  ــری و جزیی ــای تصوی ــاد خلاقیت‌ه ــا ایج ــتانی ب داس
ــد  ــد. هنرمن ــز مســتقل عمــل کن ــف جــدا از متــن نی ظری
ــت  ــه خدم ــری را ب ــات بص ــیار، امکان ــت بس ــا دق ــاش ب نق
می‌گیــرد تــا بــه بهتریــن شــکل ممکــن هیجانــات داســتان 
را بــه تصویــر درآورد. در آزمــون پرجــوش و خــروش گــذر 
ــاختار  ــه در س ــود دارد ک ــی وج ــابهت‌های فضای از آب مش
ــی و  ــر گرفتــه می‌شــود تــا پویای ــدی در نظ و ترکیب‌بن
ــاد  ــون ایج ــواردی همچ ــود. م ــم ش ــرا فراه ــرک ماج تح
حرکــت بــا در هــم شکســتن قــاب تصویــر و نفــوذ جزییــات 

کادر تصویر و محل مولفه
قرارگیری متن

محل استقرار شخصیت فضای اختصاص یافته به آب
اصلی

نمادهای به کار رفته

رودخانه نقره ای، ماهی، تصویر1
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ــاب،  ــا در کناره‌هــای ق ــدام و پیکره‌ه ــه حاشــیه، قطــع ان ب
ــگاه شــخصیت اصلــی داســتان، تأکیــد تمامــی  چرخــش ن
ــری  ــر و بهره‌گی ــل تصوی ــز ثق ــه مرک ــات ب عناصــر و جزیی
ــتند. در  ــت هس ــن دس ــج از ای ــی و مهی ــای غن از رنگ‌ه
ــت  ــوان گف ــش می‌ت ــش پژوه ــتین پرس ــه نخس ــخ ب پاس
ــن و  ــتان برتری ــدی آب در داس ــش کلی ــه نق ــه ب ــا توج ب
ــاص  ــه آن اختص ــدی ب ــگاه در ترکیب‌بن ــن جای کانونی‌تری
ــه  ــزای صفح ــر و اج ــة عناص ــه هم ــه آنک ــت، چ یافته‌اس
ــز و  ــد و تمرک ــا ســامان یافته‌ان ــرد محــور رود و دری گرداگ
ــا آن هماهنــگ شده‌اســت. تحــرک  تعــادل ترکیب‌بنــدی ب
اجــزای نــگاره در راســتای ماهیــت پویــای امــواج آب شــکل 
ــطح  ــگ و س ــوازن رن ــم و ت ــه ریت ــا ک ــا آن‌ج ــد ت گرفته‌ان

ــن عنصــر در ترکیب‌بنــدی  ــه موقعیــت ای ــا توجــه ب ــز ب نی
ــن در  ــای ممک ــترین فض ــغال بیش ــت. اش ــتقر شده‌اس مس
قــاب نــگاره به‌وســیلة رود و یــا دریــا نمایانگــر اهمیــت آب 
ــن پرســش  ــه دومی ــرای پاســخگویی ب ــر اســت. ب در تصوی
پژوهــش می‌تــوان از رنــگ نقــره‌ای ســخن بــه میــان آورد. 
ــا  ــزی آب ب ــره در رنگ‌آمی ــز نق ــری از فل ــه بهره‌گی ــرا ک چ
ــور، پاکــی و روانــی  هــدف القــای درخشــندگی، انعــکاس ن
ــن  ــاره‌ای نمادی ــا در اش ــت ت ــام گرفته‌اس ــر انج ــن عنص ای
بــا روح روایــت همخوانــی داشــته باشــد. چــرا کــه قهرمــان 
داســتان در صــورت پیــروزی در ایــن آزمــون دشــوار و گــذار 
از آب‌هــای خروشــان از آلودگی‌هــای دنیــای مــادی جــدا و 
بــه ملکــوت دســت پیــدا می‌کنــد. حضــور حیواناتــی چــون 

رودخانه نقره ایتصویر2

رودخانه نقره ای، ماهی، تصویر3
مرغابی

رودخانه نقره ایتصویر4

تصویر5

رودخانه نقره ای، آسمان 
طلایی، اژدها، گرگ، 

عقاب، جانوران شاخدار 
و بالدار

رودخانه نقره ای، ماهی، تصویر6
شیر، اژدها، پری دریایی



شماره دهم -بهار و تابستان 1101402

ــی آب و  ــاد فراوان ــوان نم ــزی به‌عن ــدگان آب ــی و پرن ماه
ــاب، گاو و  ــا، عق ــی، اژده ــری دریای ــی همچــون پ موجودات
هیولاهــای ترکیبــی هــم خاصیــت نمادینگــی آب را تقویــت 
ــد.  ــرار گرفته‌ان ــا متــن ق ــک ب ــد نزدی کــرده و هــم در پیون
نقــش اغلــب ایــن موجــودات صفــات پلیــدی و شــرارت را 
بــارز ســاخته و در قالــب نمــادی از دشــواری آزمــون نمــود 

ــد. ــری یافته‌ان ظاه

پی‌نوشت
ــش  ــه کتاب ــت ک ــان اس ــگار یونانی‌زب ــن تاریخ‌ن Herodotus  1 کهن‌تری

تواریــخ تــا زمــان مــا باقــی مانــده اســت.
2 Apām Napāt
3 Ardavi-sura Anahita

ــان  ــدس در زب ــهر بیت‌المق ــام ش ــودج ن ــگ دژه ــا کن ــت‌ ی ــگ دژ هوخ 4 گن
ــت. ــام بوده‌اس ــش از اس ــوی و پی پهل

آزمون آب در شاهنامه فردوسـی به روایت تصویر
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مطالعـه تاثیرات جنگ بر عناصـر دیـداری 
موجود در تصاویر انیمه ژاپنی مدفن کرم‌های 

شب‌تاب اثر ایسائو تاکاهاتا

چکیده
ــولات  ــدة تح ــخ بازتاب‌دهن ــول تاری ــر دوران در ط ــر ه هن
جامعــة حاکــم بــوده، از آن تأثیــر پذیرفتــه و بــر روی آن تأثیــر 
ــوان  ــه به‌عن ــای انیم ــولات در دنی ــن تح ــذارد. گاه ای می‌گ
شــاخه‌ای از هنر به‌واســطة حضــور تصاویرِ متحرک محســوس 
می‌گردنــد. جنــگ و پیامدهــای آن نیــز پدیده‌هایــی هســتند 
کــه از گذشــته مــورد توجــه هنرمنــدان قــرار گرفتــه و امــروزه 
ــد.  ــکل می‌گیرن ــری ش ــار هن ــتای آن آث ــان در راس همچن
ــای  ــن کرم‌ه ــی مدف ــه ژاپن ــار، انیم ــته آث ــن دس ــی از ای یک
شــب‌تاب بــه کارگردانــی ایســائوتاکاهاتا اســت کــه بــه نظــر 
ــر برخــی عناصــر  می‌رســد در مراحــل ســاخت آن، جنــگ ب
دیــداری موجــود در تصاویــر اثــر بی‌تأثیــر نبوده‌اســت و از ایــن 
جهــت پرسشــی کــه بــرای پژوهشــگر مطــرح می‌شــود ایــن 
اســت کــه محوریــت جنــگ چــه تأثیــری بــر برخــی عناصــر 
دیــداری موجــود در تصاویــر انیمــه ژاپنــی مدفــن کرم‌هــای 
ــر ایســائوتاکاهاتا داشته‌اســت؟ و هــدف از انجــام  شــب‌تاب اث
ایــن پژوهــش نیــز، مطالعــه‌ای بــر تأثیــرات محوریــت جنــگ 
بــر عناصــر دیــداری موجــود در تصاویــر انیمــه ژاپنــی مدفــن 
کرم‌هــای شــب‌تاب اثــر ایســائوتاکاهاتا اســت. ایــن پژوهــش از 
نــوع توصیفــی- تحلیلــی بــوده و بــا تکیه بــر ابــزار کتابخانه‌ای، 
اینترنتــی و همچنیــن مشــاهدة نمونــة مــوردی ایــن پژوهــش 
»انیمــه ژاپنــی مدفــن کرم‌هــای شــب‌تاب« بــه انجــام 
ــای  ــه‌ای گوی ــش به‌گون ــن پژوه ــای ای ــت و یافته‌ه رسیده‌اس
ــر و  ــت اث ــتای محوری ــردان در راس ــه کارگ ــتند ک ــن هس ای
انتقــال پیــام درســت بــه مخاطــب، از قابلیت‌هــای موجــود در 
عناصــر و کیفیاتــی همچــون خطوط و اشــکال، رنــگ و میزان 
اشــباع آن، تضــاد و تبایــن موجــود در تصاویــر، ترکیب‌بنــدی و 
چیدمــان عناصــر و همچنیــن در نهایــت از حرکــت بهــره برده 

ــت. ــب کرده‌اس ــا را ترکی و آن‌ه

واژه‌های کلیدی: تأثـیرات جنگ، عناصـر دیـداری، تصـاویر، 
انیمه، مدفن‌کرم‌های شب‌تاب.
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مقدمه
انســان در طــول تاریــخ در زندگــی خــود بــا پدیــدة جنــگ 
ــات  ــه موضوع ــز از مجموع ــگ نی ــت و جن ــه‌رو شده‌اس روب
ــه‌ای در دســتة ناهنجاری‌هــای  اجتماعــی اســت کــه به‌گون
موجــود در زندگــی بشــر جــای می‌گیــرد و همچنیــن 
ــوب و  ــراب، آش ــی، اضط ــد ویران ــی را مانن ــیب و تبعات آس
مــرگ بــا خــود بــه همــراه دارد. به‌صــورت طبیعــی بنــا بــه 
ــه ایــن  دلایــل مــوردِ اشــاره، هنرمنــدان جوامــع نســبت ب
ــد.  ــر می‌پذیرن ــان داده و از آن تأثی ــش نش ــوع واکن موض
هنرمنــدان به‌عنــوان ســردمداران هنــر و فرهنــگ بــا تکیــه‌ 
ــانه  ــای زیبایی‌شناس ــی، معیار‌ه ــی و مکان ــرایط زمان ــر ش ب
موجــود در عصــر خــود و همچنیــن تخصص‌شــان در 
مختلفــی  رویکردهــای  هنــری،  مختلــف  حوزه‌هــای 
ــخ  ــای تاری ــرات جنگ‌ه ــد. تأثی ــگ دارن ــه جن ــبت ب نس
چــه کوچــک و چــه بــزرگ را می‌تــوان در حالت‌هــای 
مختلــف در آثــار ســینمایی، تجســمی، ادبــی و موســیقایی 
ــا  ــط ب ــریِ مرتب ــار هن ــود. در آث ــاهده نم ــدان مش هنرمن
جنــگ، هنرمنــدان بــه بازنمایــی روایــات، احساســات 
ــد. ایــن مفاهیــم موجــب درک  فــردی و جمعــی می‌پردازن
ــی- ــع م ــات و فجای ــد از اتفاق ــل جدی ــدگان و نس بازمان

شــوند کــه گاه حــس شــرم و گاه حــس غــرور جمعــی را 
بــا خــود بــه همــراه دارنــد )Radstone, 2003: 2(. در 
حــوزة انیمــه و انیمیشــین نیــز افــزون بــر باقــی حوزه‌هــای 
ــا  ــاری ب ــق آث ــه خل ــت ب ــیاری دس ــدان بس ــری هنرمن هن
محوریــت جنــگ زده‌انــد، کــه از ایــن میــان، بــا تکیــه بــر 
عنــوان پژوهــش حاضــر، انیمــه‌ای ژاپنــی مــورد نظــر اســت. 
ــون  ــی همچ ــز هنرمندان ــی نی ــای ژاپن ــی انیمه‌ه در برخ
ــع  ــی وقای ــه بازنمای ــائوتاکاهاتا2 ب ــی1 و ایس ــو میازاک هایائ
جنــگ پرداختنــد کــه در ایــن بیــن اثــری بــه نــام مدفــن 
ــت.  ــر اس ــا مدنظ ــائو تاکاهات ــب‌تاب3 از ایس ــای ش کرم‌ه
ــولات  ــع محص ــه در واق ــا ک ــت انیمه‌ه ــر اس ــه ذک لازم ب
پویانمایــی کشــور ژاپــن هســتند شــامل مجموعــه‌ای 
از چندیــن رشــتة هنــری از جملــه طراحــی، نقاشــی، 
بازیگــری، رقــص، مجسمه‌ســازی، عکاســی و موســیقی 
هســتند و در ایــن صــورت می‌تــوان گفــت هنــر انیمــه در 
دســتة هنرهــای تصویــری و تجســمی نیــز قــرار می‌گیــرد. 
ــت  ــر و کیفی ــر عناص ــی، تأثی ــه زیبایی‌شناس ــی ک به‌صورت
دیــداری آن نیازمنــد بــه شــناخت کلــی نســبت بــه اصــول 
ــن داشــتن ســواد  ــای اشاره‌شــده و همچنی ــی هنره و مبان
بصــری اســت. زیــرا در دســت داشــتن اثــر هنــریِ منســجم 
ــه‌ وجــود  از ترکیــب اصولــی کیفیــات و عناصــر دیــداری ب
می‌آیــد کــه برخــی از ایــن کیفیــات و عناصــر دیــداری در 
راســتای مضمــون انیمــه دســتخوش تغییــر می‌شــوند. در 
ــه  ــه نظــر می‌رســد ک ــای شــب‌تاب ب ــن کرم‌ه انیمــه مدف
ــداری  ــات دی ــر برخــی عناصــر و کیفی ــگ ب ــت جن محوری
ــرای  ــه ب ــی ک ــت پرسش ــن جه ــت. از ای ــر نبوده‌اس بی‌تأثی

ــت  ــه محوری ــت ک ــن اس ــود ای ــرح می‌ش ــگر مط پژوهش
ــداری موجــود  ــر برخــی عناصــر دی جنــگ چــه تأثیــری ب
در تصاویــر انیمــه ژاپنــی مدفــن کرم‌هــای شــب‌تاب 
ــن  ــام ای ــدف از انج ــت؟ و ه ــائوتاکاهاتا داشته‌اس ــر ایس اث
ــگ  ــت جن ــرات محوری ــر تأثی ــه‌ای ب ــز، مطالع ــش نی پژوه
ــی  ــه ژاپن ــر انیم ــود در تصاوی ــداری موج ــر دی ــر عناص ب
مدفــن کرم‌هــای شــب‌تاب اثــر ایســائوتاکاهاتا اســت. ایــن 
ــر  ــه ‌ب ــا تکی ــوده و ب ــی ب ــوع توصیفی-تحلیل ــش از ن پژوه
ــة  ــه‌ای، اینترنتــی و همچنیــن مشــاهدة نمون ــزار کتابخان اب
ــای  ــن کرم‌ه ــی مدف ــه ژاپن ــش »انیم ــن پژوه ــوردی ای م
�ـت. �ـام رسیده‌اس �ـه انج �ـا« ب �ـائو تاکاهات �ـر ایس �ـب‌تاب اث ش

پیشینه پژوهش
تاکنــون  انجام‌گرفتــه،  پژوهش‌هــای  تکیــه ‌بــر  بــا 
پژوهشــی به‌صــورت مســتقل در راســتای بررســی ارتبــاط 
ــی  ــای ژاپن ــر انیمه‌ه ــود در تصاوی ــداری موج ــر دی عناص
ــت  ــا محوری ــب‌تاب ب ــای ش ــن کرم‌ه ــه مدف ــژه انیم به‌وی
جنــگ انجــام نشده‌اســت. ولــی تعــدادی پژوهــش در 
آمده‌انــد  در  نــگارش  بــه  اشاره‌شــده  مــوارد  راســتای 
کــه از ایــن قرارنــد: ابراهیــم فرج‌نــژاد و محمدحســین 
ــه  ــود در مجل ــدة خ ــة منتشرش ــران )1401( در مقال کارگ
مطالعــات رســانه‌ای بــا نــام »جریــان مقاومــت در انیمیشــن 
ــی  ــل و بررس ــوردی: تحلی ــه م ــن )مطالع ــینمای ژاپ و س
انیمیشــن مدفــن کرم‌هــای شــب‌تاب(« بــا فــراروی از 
صــرف فــرم، بــه زمینه‌هــای اجتماعــی و جریانــات دینــی، 
اندیشــه‌ای و سیاســی پشــتیبان و همچنیــن ارزیابــی 
ــر  ــوط بش ــا هب ــی ی ــر تعال ــین ب ــرات انیمیش ــی تأثی حکم
نیــز توجــه شده‌اســت. و در نهایــت در ایــن پژوهــش 
ــن  ــت در ســاخت محصــولات انیمیشــن ژاپ ــان مقاوم جری
شناســایی و پویانمایــی »مدفــن کرم‌هــای شــب‌تاب« 
ــه  ــد. بنفش ــی ش ــوردی بررس ــه م ــوان مطالع ــه عن ــز ب نی
ــه مقطــع کارشناســی ارشــد  شــهرزاد )1398( در پایان‌نام
خــود بــا عنــوان »بررســی تطبیقــی مقولــه جنــگ در آثــار 
ــال 2018- ــه از س ــا و خاورمیان ــان اروپ ــدان نقاش هنرمن

ــت  ــان کرده‌اس ــران بی ــر ته ــگاه هن ــه در دانش 1940« ک
ــش  ــع نق ــری جوام ــدات هن ــار و تولی ــر آث ــگ ب ــه جن ک
بســزایی دارد. او همچنیــن در ایــن پژوهــش نمادهــای 
برگرفتــه از جنــگ را در آثــار پنــج هنرمنــد مــورد بررســی 
قــرار داده و در نتیجــه می‌نویســد »پــس از جنــگ جهانــی 
دوم جنبش‌هایــی شــکل گرفته‌انــد کــه هــدف آن‌هــا 
ــامان  ــه نابس ــت جامع ــانیت و روای ــه زوال انس ــراض ب اعت
پــس از جنــگ اســت، ایــن تفاوت‌هــا در آثــار برخــی 
ــوس  ــگ محس ــد از جن ــل و بع ــدان در دو دوره قب هنرمن
ســادات  ســعیده  و  حســنایی  محمدرضــا  می‌باشــند«. 
ــا عنــوان »مطالعــه نقــش  ــه‌ای ب موســوی )1397( در مقال
داســتان‌های مصــور و انیمیشــن در شــکل دادن بــه مفهــوم 
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ــا ایــران«  هویــت ملــی در ژاپــن در مقایســه‌ای تطبیقــی ب
کــه در مجلــة مطالعــات میان‌رشــته‌ای ارتباطــات و رســانه 
ــه ایــن مــورد اشــاره دارنــد کــه  ــه انتشــار رسیده‌اســت ب ب
»داســتان‌های مصــور4 در تحریــک احساســات مــردم ژاپــن 
نقــش داشــته‌اند بــه صورتی‌کــه گاه بــرای تشــویق جوانــان 
جهــت  ایــن  از  و  می‌شــدند  به‌کارگرفتــه  جنــگ  بــه 
ــزار مناســبی در ترویــج و تبلیــغ آرمــان  می‌تــوان گفــت اب
ــد، مــوارد مذکــور در جهــت شــکل  هــای حکومتــی بوده‌ان
ــورد  ــی م ــن ایران ــار انیمیش ــا آث ــی ب ــت مل ــه هوی دادن ب
ــت  ــه آمده‌اس ــه این‌گون ــد و در نتیج ــق قرارگرفته‌ان تطبی
کــه: انیمیشــن در ایــران نتوانسته‌اســت آن‌طــور کــه 
ــرار  ــاط برق ــادی ارتب ــردم ع ــا م ــی ب ــن‌های ژاپن انیمیش
ــد  ــت در رون ــن جه ــردد و از ای ــع گ ــق واق ــد موف کرده‌ان
هویت‌ســازی یــا حفــظ و تقویــت ارزش بومــی و ملــی بــاز 
ــة  ــداری )1385( در مقال ــعود علم ــت«. امیرمس ــده اس مان
ــه  ــه در فصلنام ــکا« ک ــل آمری ــن در مقاب ــن ژاپ »انیمیش
ــی  ــه معرف ــت، ب ــاپ رسیده‌اس ــه چ ــی ب ــینمایی فاراب س
ــکا  ــن و آمری ــن در ژاپ ــای انیمیش ــن دنی ــای بی تفاوت‌ه
ــت  ــن پرداخته‌اس ــاخت انیمیش ــدرت در س ــوان دو ق به‌عن
و بــرای نمونــه این‌گونــه آورده‌اســت کــه »انیمیشــن ژاپنــی 
ریشــه درفرهنگ و ســنت آن کشــور و شــرق دارد در نتیجه 
بــه همیــن دلیــل مخاطبانــی از گروه‌هــای ســنی مختلــف 
ــتر  ــکا بیش ــور آمری ــاخت کش ــن‌های س ــته و انیمش داش
نگاهــی جهانــی دارنــد«. وجــه افتــراق پژوهــش حاضــر بــا 
پژوهش‌هــای پیشــین ایــن اســت کــه در ایــن تحقیــق بــه 
ــن  ــه مدف ــه »انیم ــر و انیم ــک اث ــه ی ــخص ب ــورت مش ص
کرم‌هــای شــب‌تاب« اشــاره شده‌اســت کــه در باقــی 
مــوارد بــه جــز یــک نمونــه، این‌گونــه نیســت و همچنیــن 
پژوهشــگر در ایــن پژوهــش بــا تکیــه بــر محوریــت اثــر کــه 
جنــگ اســت بــه دنبــال تأثیــرات آن بــر برخــی عناصــر و 
ــوارد  ــز در م ــورد نی ــن م ــه ای ــت ک ــداری اس ــات دی کیفی
پیشــین یافــت نمی‌شــوند. از ایــن جهــت می‌تــوان مدعــی 
ــد. ــال می‌کن ــو را دنب ــیری ن ــش مس ــن پژوه ــه ای ــود ک ب

روش انجام پژوهش
ــام  ــه انج ــی ب ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــر ب ــه حاض مقال
رسیده‌اســت و اطلاعــات موجــود در آن نیــز به‌واســطة 
به‌کارگیــری برخــی منابــع اســنادی، اینترنتــی و همچنیــن 
کرم‌هــای  مدفــن  انیمــه  بــر  مطالعــه‌ای  و  مشــاهده 
شــب‌تاب اثــر ایســائوتاکاهاتا گــردآوری شــده‌اند. بــه 
ــداری  ــای دی ــر و کیفیت‌ه ــی از عناص ــب، برخ ــن ترتی ای
ــه  ــا تکی ــوردِ نظــر ب ــوردیِ م ــه م ــر نمون موجــود در تصاوی
بــر تأثیــرات جنــگ بــر آن مــورد بررســی قــرار گرفته‌انــد. 

مبانی نظری
مروری بر انیمه مدفن کرم‌های شب‌تاب

ــول  ــراژدی محص ــه‌ای ت ــب‌تاب انیم ــای ش ــن کرم‌ه مدف
ایســائوتاکاهاتا  کارگردانــی  بــه  ژاپــن  در  ســال 1998 
اســت. ایــن اثــر در اســتودیو جیبلــی5 بــه مــدت زمــان 98 
ــای  ــن کرم‌ه ــان »مدف ــم از رم ــده و مله ــد ش ــه تولی دقیق
ــرادری کــه آن  ــر آکیوکــی نوســاکا6 اســت، ب شــب‌تاب« اث
را بــه قصــد عذرخواهــی از خواهــرش کــه در جنگ‌جهانــی 
دوم بــر اثــر ســوءتغذیه جــان خــود را از دســت داده بــود به 
ــری ضــد جنــگ  ــن انیمــه به‌عنــوان اث ــگارش در آورد. ای ن
شــناخته می‌شــود اثــری کــه مخاطــب را وا مــی‌دارد تــا در 
ــای انیمــه و انیمیشــن بازنگــری  ــه دنی تصــورش نســبت ب
کنــد و بــه این‌صــورت احساســات او را نیــز بــر می‌انگیــزد 
ــز از  ــه‌ای غم‌انگی ــه از صحن ــن انیم ــو، 1388: 129(. ای )ری
درون ایســتگاه قطــار آغــاز می‌شــود کــه در آن نظافتچــی 
ــد  ــورد می‌کن ــیتا برخ ــام س ــری بن ــان پس ــدن بی‌ج ــا ب ب
ــز  ــه نی ــة انیم ــن صحن ــع آخری ــه در واق ــن صحن ــه ای ک
هســت بــه ایــن صــورت کــه مخاطــب در ابتــدا بــا انتهــای 
روایــت اثــر روبــه‌رو می‌شــود. محــدوده زمانــی ایــن فیلــم 
بــه ماه‌هــای پایانــی جنــگ جهانــی دوم بــاز می‌گــردد کــه 
ــود  ــی می‌ش ــه هوای ــار حمل ــن دچ ــة ژاپ ــهر کوب در آن، ش
و از ایــن جهــت ســیتا7 و ستســوکو8 خواهــرش بــه کمــک 
مادرشــان کــه ناخــوش احــوال اســت راهــیِ پناهگاه‌هــای 
شــهر می‌شــوند. مادرشــان کــه پیــش از آن‌هــا بــه پناهــگاه 
ــی دچــار ســوختگی شــدید  ــاران هوای ــر بمب مــی‌رود در اث
شــده و پــس از مدتــی زجرکشــیدن جــان می‌دهــد. ســیتا 
و ستســوکو به‌ناچــار بــه خانــه یکــی از خویشــاوندان خــود 
کــه آن را عمــه می‌خواندنــد بــا دادن وســایل خانــه و 
ــرد  ــد و آن ف ــاه می‌آورن ــان پن ــادر مرده‌ش ــای م کیمونوه
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بــه مــرور زمــان جیــره غذایی آن‌هــا را کمتــر و تحقیرشــان 
ــگاه ســربازان  ــه پناه ــد ب ــم می‌گیرن ــد. آن دو تصمی می‌کن
ــرای روشــن نگه‌داشــتن  ــد. ســیتا ب در خــارج از شــهر برون
رهــا  پشــه‌بند  در  را  شــب‌تاب  کرم‌هــای  پناهــگاه 
می‌کنــد. پــس از تمام‌شــدن آذوقــه، ســیتا روی بــه دزدی 
ــیب‌های  ــن راه آس ــی‌آورد و در ای ــاورزی م ــزارع کش از م
ــز متحمــل می‌شــود. ســرانجام ستســوکوی  بســیاری را نی
ــیتا  ــرد، س ــوتغذیه می‌می ــاری و س ــر بیم ــر اث ــک ب کوچ
بــدن بی‌جــان آن را در اطــراف پناهــگاه می‌ســوزاند و 
ــة  ــورد علاق ــات کوچــک م خاکســتر او را در قوطــی آب‌نب
خواهــرش نگهــداری می‌کنــد. در بخــش پایانــی ایــن 
ــه  ــد، ب ــم می‌پیوندن ــه ه ــوکو ب ــیتا و ستس ــه روح س انیم
ــه  ــز ب ــب‌تاب نی ــای ش ــان کرم‌ه ــراف آن ــه در اط صورتی‌ک

ــر1(. ــد )تصوی ــرواز در می‌آین پ

یافته‌ها
جنگ، هنر و انیمیشن

ــی بشــر اســت  ــول زندگ ــار در ط ــع فاجعه‌ب ــگ از وقای جن
کــه جــز ویرانــی، مــرگ و نابــودی در هــر زمینــه‌ای بــرای 
یــک ملــت چیــزی بــا خــود بــه همــراه نــدارد. بســیاری از 
ــان  ــد، خاطراتش ــر گذرانده‌ان ــگ را از س ــه جن ــان‌ها ک انس
تــا  جنــگ  می‌شــود.  دردنــاک  کابوس‌هــای  شــامل 
ــرای  ــه ب ــت ک ــذار اس ــریت تأثیرگ ــر روی بش ــدازه‌ای ب ان
ــرم  ــس ش ــترش ح ــیب‌دیده، گاه گس ــروز و آس ــع پی جوام
ــا  ــود. ت ــب می‌ش ــل را موج ــک نس ــی ی ــرور جمع و گاه غ
ــس  ــر ح ــا ه ــرم و ی ــراب، ش ــد اضط ــه »فروی ــدازه‌ای ک ان
روان  بــر  تأثیرگــذار  عاملــی  را  دیگــری  آســیب‌زننده 
انســان می‌دانــد و در پــی آن بــر خــاف تفکــرات موجــود 
ــر  ــگ را بی‌اهمیت‌ت ــته از جن ــی برخاس ــیب‌های فیزیک آس
می‌دانــد« )Freud, 1912: 3(. احساســات و تجربیــات 
به‌واســطة  اشاره‌شــده در حوزه‌هــای گوناگــون هنــری 
هنرمنــدان جوامــع بازتــاب می‌یابنــد. هنرمنــدان در طــول 
ــی و  ــی، سیاس ــرایط فرهنگ ــی ش ــام از برخ ــا اله ــخ ب تاری
ــم  ــا تجس ــات و ی ــت روای ــه ثب ــت ب ــج، دس ــی رای اجتماع
ــد.  ــع می‌زنن ــدگاه شــخصی خــود از وقای ــه دی بخشــیدن ب
در ایــن میــان برخــی بــا نگاهــی قهرمان‌گرایانــه بــه 
تصویرگــر  نیــز  برخــی  و  پرداختــه  جنــگ  بازگویــی 
ــای  ــوارد گاه در دنی ــن م ــتند. ای ــا هس ــع و ویرانی‌ه فجای
ــن  ــه و انیمیش ــوند. انیم ــکار می‌ش ــن آش ــه و انیمیش انیم
بــه واســطة قابلیت‌هــای موجــود در آن یعنــی انتقــال 
احســاس بــه کمــک تصویــر و حرکــت، آزادی هنرمنــد در 
ــات  ــر و کیفی ــری عناص ــخصیت‌ها و به‌کارگی ــی ش طراح
دیــداری، امــکان ایجــاد ارتبــاط عمیق‌تــر میــان هنرمنــد و 
مخاطــب را فراهــم می‌آورنــد کــه بــا تکیــه‌ بــر ایــن حــوزه 
ــع  ــا فجای از هنــر نیــز هنرمنــدان بســیاری در سراســر دنی
و پیامدهــای جنــگ را بازگــو کرده‌انــد. بــرای نمونــه، 

هنرمنــدان انیمه‌ســاز ژاپنــی همچــون میازاکــی و تاکاهاتــا 
ــة  ــه‌ای جامع ــه در بره ــی‌دوم ک ــگ جهان ــتای جن در راس
ــار  ــق آث ــه خل ــود، دســت ب ــر خــود کــرده ب ــن را درگی ژاپ
هنــری زده‌انــد کــه در ایــن پژوهــش انیمــه دفن‌کرم‌هــای 
ــت. ــه شده‌اس ــر گرفت ــائوتاکاهاتا در نظ ــر ایس ــب‌تاب اث ش

جنگ، بافت خطی و شکل در انیمه
خــط عنصــری دیــداری بــا یــک بعُــد اســت کــه از بــه هــم 
ــد و در  ــداد می‌یاب ــده و امت ــکیل ش ــاط تش ــتن نق پیوس
صورت‌هــای مختلــف احساســات متفاوتــی را بــه مخاطــب 
القــا می‌کنــد. یکــی از اساســی‌ترین عناصــر دیــداری، خــط 
ــات  ــانه‌ها، اطلاع ــای نش ــتقل از دنی ــود مس ــرا خ ــت زی اس
ــا می‌دهــد  ــه م ــورد پدیده‌هــای اطــراف ب ــداری را در م دی
)داندیــس، 1384: 74(، و شــکل‌ها نیــز بــا بــه هم پیوســتن 
خطــوط و ســطوح بــه وجــود می‌آینــد. همان‌گونــه کــه در 
ــای  ــد، تصویره ــاره ش ــه آن اش ــز ب ــای پیشــین نی بخش‌ه
انیمــه و انیمیشــن بــه ماننــد اثــری تجســمی جــای بحــث، 
گفت‌وگــو و بررســی دارنــد. زیــرا گاه همــة فریم‌هــای 
آن‌هــا بــا دســت نقاشــی می‌شــوند. در انیمــة مدفــن 
کرم‌هــای شــب‌تاب مخاطــب شــاهد خطــوط، بافــت و 
ســطوح پیچیــده نیســت، و همچنیــن فرم‌هــای انتزاعــی و 
ــرا در ایــن اثــر  اغراق‌شــده در اثــر مشــاهده نمی‌شــوند، زی
ــترِ  ــر، بیش ــی عناص ــازی‌های برخ ــا ساده‌س ــائوتاکاها ب ایس
تــاش خــود را بــر آن داشــته تــا مخاطــب خــارج از وجــود 
هــر گونــه حاشــیه‌ای بــا تــک تــک عناصــر موجــود در اثــر 
ــه  ــی پیگیران ــا نگاه ــرده و ب ــداری ک ــاس هم‌ذات‌پن احس
بــه دنبــال روایــت و عاقبــت شــخصیت‌ها باشــد، تــا 
ــان  ــگاه آن ــب ن ــک دســتگاه عجی ــک موجــود و ی ــه ی اینک
را بــه خــود جلــب کنــد. در واقــع، ایــن خــود بــه گونــه‌ای 
برخــورد واقع‌گرایانــه بــا عناصــر و شــخصیت‌ها اســت. 
ــت و  ــکل‌گیری باف ــه ش ــر ب ــی منج ــه از جهت ــوط ک خط
ــوردی  ــه‌ م ــوند. در نمون ــز می‌ش ــگ نی ــن ضرباهن همچنی
ایــن پژوهــش وظیفــة نمایــش زخــم صــورت، خراشــیدگی 
ــد. در  ــردن دارن ــر گ ــدن شــخصیت‌ها را ب و خاکی‌شــدن ب
ــن انیمــه شــدت و ضعــف خطــوط در برخــی صحنه‌هــا  ای
تشــدیدکننده و القاگــر حــس انــزوا، تنهایــی و زجــر ناشــی 
ــی دو  ــه طراح ــه ب ــول انیم ــر در ط ــتند. اگ ــگ هس از جن
شــخصیت ســیتا و ستســوکو دقــت کنیــم در می‌یابیــم کــه 
هــر چــه از ابتــدای اثــر بــه انتهــای آن نزدیــک می‌شــویم، 
خطــوط بیشــتری بــر روی صــورت، بــدن و لبــاس آن 
ــای  ــوط و بافت‌ه ــن خط ــدد ای ــردد. تع ــان می‌گ دو نمای
شــکل‌گرفته از طریــق آن در تصاویــرِ اثــر، می‌تواننــد 
بیانگــر درماندگــی، خســتگی، تحمــل ســختی‌های بســیار 
ــه ســیتا و ستســوکو  و آســیب جســمی ناشــی از جنــگ ب
ــار  ــی آث ــد باق ــن انیمــه همانن ــد کــه در ای باشــد. هــر چن
ــز  ــخصیت‌ها نی ــر و ش ــی عناص ــوط محیط ــا، خط تاکاهات
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ــر 2(.  ــردان هســتند ) تصوی ــرای کارگ ــک امضــاء ب ــه‌ای ی ــه گون ــوع خطــوط محیطــی ب ــن ن ــه ای حفــظ شــده‌اند. البت

تصویر2: خطوط روی بدن و لباس ستسوکو، منبع: تصویربرداری مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.

تصویر3: تصاویر غبار آلود پس از بمباران و جنگ در انیمه، منبع: تصویر برداری مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.

جنگ و رنگ در انیمه
بهره‌گیــری  چکونگــی  همچنیــن  و  رنگ‌هــا  گزینــش 
از آن‌هــا بــا توجــه بــه نــوع انیمــه گوناگــون اســت. 
شــناخت تأثیــرات روانــی رنگ‌هــا نیــز بــرای ایجــاد 
عملکــرد شــخصیت‌ها در آن الزامــی اســت. کاربــرد روانــی 
ــر  ــر تأثی ــت اث ــر روای ــی خامــوش ب ــد صدای ــا به‌مانن رنگ‌ه
می‌گــذارد، گاه رنــگ در جایــگاه یــک شــخصیت می‌توانــد 
ــرای  ــود ب ــه، می‌ش ــرای نمون ــازد. ب ــل س ــی را منتق مفهوم
نشــان‌دادن دلهــره و تــرس ناشــی از یــک جنــگ به‌جــای 
کلام و دیالوگ‌هــای بیــن شــخصیت‌ها، از قابلیت‌هــای 
موجــود در رنگ‌هایــی ماننــد قرمــز، بنفــش و ســیاه بهــره 
ــگر  ــوع نمایش ــن ن ــه و انیمیش ــرای انیم ــه ب ــت. البت گرف
ــف  ــات مختل ــرای مخاطــب، کیفی ــری در دســترس ب تصوی
ــول  ــل قب ــه گاه قاب ــازد ک ــان می‌س ــرای او نمای ــی را ب رنگ
ــتر  ــن‌ها در بیش ــه و انیمیش ــز انیم ــی نی ــتند. از جهت نیس
ــا اســتفاده از آن  ــف رنگــی داشــته و ب ــوارد اجــزای ظری م
 .)120-123  :1395 )فرنیــس،  می‌کننــد  مفهوم‌ســازی 
در انیمــه، عنصــری کــه بیــش از باقــی عناصــر در انتقــال 

اخبــار دیــداری نقــش دارد، رنــگ اســت. یکــی از مــواردی 
کــه در بیــان احساســات از طریــق رنــگ نقش بســزایی دارد 
شــدت و یــا اشــباع رنــگ9 اســت کــه درواقــع بیانگــر میزان 
ترکیــب خاکســتری بــا باقــی رنگ‌هــا اســت. ترکیــب 
ــون  ــی همچ ــر در انیمه‌های ــای دیگ ــا رنگ‌ه ــتری ب خاکس
ــال  ــگ را دنب ــون جن ــه مضم ــب‌تاب ک ــای ش مدفن‌کرم‌ه
ــع  ــاوی فجای ــای ح ــر صحنه‌ه ــد، بیشــتر در تصاوی می‌کنن
جنــگ و بمبــاران بــه چشــم می‌خورنــد. در صحنــة پــس از 
حملــه هوایــی شــهر کوبــه در انیمــة موردنظــر وقتــی ســیتا 
از دور بــه مناظــر شــهری نــگاه می‌کنــد، رنــگ مخروبه‌هــا 
اینگونــه بــه نظــر می‌رســند کــه بــا لایــه‌ای از خاکســتری 
پوشــانده شــده‌اند. بــرای نمونــه، سرســبزی دشــت‌ها 
جــای خــود را بــه رنــگ ســبزمات و چــرک داده‌انــد و رنــگ 
آبــی آســمان چنــان بــا خاکســتری ترکیــب شده‌اســت کــه 
ــد  ــراه دارن ــه هم ــا خــود ب ــم ب ــار و غ ــه‌ای از غب ــگار لای ان
ــا  ــازی ب ــه ب ــت ک ــاره اس ــه اش ــه لازم ب ــر3(. البت )تصوی
عنصــر رنــگ و اشــباع آن به‌عنــوان یــک ابــزار بــرای تاکیــد 
ــت،  ــرار گرفته‌اس ــتفاده ق ــورد اس ــر م ــر اث ــز در تصاوی نی



شماره دهم -بهار و تابستان 1181402

تصویر5: لحظه‌ی حضور خانواده در میان شکوفه‌های گیلاس، منبع: تصویر برداری مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.

ــرد‌آوری  ــه گ ــت ب ــهر دس ــردم ش ــی م ــه وقت ــه ک این‌گون
ــیتا  ــد، س ــود می‌زنن ــی خ ــدة خانگ ــوازم تخریب‌ش آوار و ل
ــز کادر  ــفاف در مرک ــی روشــن و ش ــا رنگ ــوکو ب و ستس
ــو  ــه در تکاپ ــه در پس‌زمین ــردم ک ــی م ــده و باق ــر ش ظاه

هســتند، بــا اشــباع رنگــی بــالا تصویرســازی شــده‌اند کــه 
ــی داســتان  ــر روی شــخصیت‌های اصل ــن ‌صــورت ب ــه ای ب

ــر4(. ــت )تصوی ــد شده‌اس ــز تأکی نی
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جنگ و کنتراست10 در انیمه
اهمیــتِ حضــورِ مفهــوم تضــاد در طبیعــت آشــکارا حــس 
ــکل‌گیری  ــی ش ــای اساس ــی از پایه‌ه ــرا یک ــود، زی می‌ش
ــود  ــای موج ــه، از تضاده ــرای نمون ــت. ب ــر اس ــة عناص هم
ــفیدی و  ــدی، س ــی و ب ــرما، خوب ــا و س ــه گرم ــوان ب می‌ت
ســیاهی، خیــر و شــر اشــاره نمــود کــه ایــن واژه در مقابــل 
ــراوان  ــابه ف ــه تش ــدازه ک ــان‌ ان ــد. هم ــا می‌یاب ــابه معن تش
می‌توانــد گاه کســالت‌بار باشــد تضــاد قــدرت ایجــاد 
ــه همــراه دارد. در هنرهــای  ــا خــود ب ــوع را ب ــی و تن پویای
دیــداری ایــن مفهــوم در بیشــتر مــوارد بــا وجــود و فقــدان 
نــور معنــا می‌یابــد. حضــور داشــتن و نداشــتن رنــگ تأثیــر 
ــه  ــدارد، ب ــره و روشــن دیده‌شــدن عناصــر ن خاصــی در تی
ــی  ــاهده و طراح ــرای مش ــاد ب ــت تض ــورت اهمی ــن ص ای

ــنایی  ــی و روش ــای تیرگ ــور دارای درجه‌ه ــت. ن ــت اس ثاب
و یــا رنگ‌مایــه بســیاری اســت، درصورتی‌کــه در یــک 
اثــر تجســمی ذرات رنگــیِ بیــش از ســی و پنــج درجــه را 
ــر مــوارد بیــان  ــا تکیــه ‌ب ــوان نشــان‌داد. در نهایــت ب نمی‌ت
ــدون  ــفید ب ــگ س ــة رن ــفیدترین درج ــاهدة س ــده مش ش
ــوژی  ــرای فیزیول ــور ب ــت و ن ــن اس ــر ممک ــور غی ــود ن وج
ــوی، 1396: 127(.  ــت )موس ــی اس ــری اساس ــدن عنص دی
وجــود کنتراســت چــه در محتــوا و چــه در لایه‌هایــی 
ــک  ــش و ی ــا آرام ــیِ ب ــک زندگ ــل ی ــر، تقاب ــداری اث دی
زندگــی سرشــار از اضطــراب و درد ناشــی از جنــگ را 
می‌تــوان  اثــر  محتوایــی  بخــش  در  می‌دهــد.  نشــان 
ــالانه  ــن س ــرد، در ژاپ ــاره ک ــاس اش ــکوفه‌های گی ــه ش ب
ــه  ــمی ب ــاس مراس ــکوفه‌های گی ــکوفایی ش ــان ش در زم

تصویر4: تصویر واضح سیتا و ستسوکو در میان غبار جنگ. منبع: تصویر برداری مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.
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ــن  ــود. ای ــا می‌ش ــت برپ ــذار در طبیع ــت و گ ــراه گش هم
شــکوفه‌ها چنــدروزی بیشــتر زنــده نمی‌ماننــد و زود از 
ــیدن  ــر کش ــه تصوی ــو، 1388: 44(. ب ــد )ری ــت می‌رون دس
ــی  ــان انبوه ــوکو در می ــیتا و ستس ــرة س ــوادة چهارنف خان
از  نشــان  واقــع می‌توانــد  از شــکوفه‌های گیــاس، در 
عمــر کوتــاه ایــن خانــوادة جنــگ‌زده باشــد. زیــرا در باقــی 
ــخصیت‌ها  ــن ش ــک از ای ــر ی ــه ه ــن انیم ــای ای صحنه-ه

از دســت می‌دهنــد  را  به‌گونــه‌ای دردآور جــان خــود 
ــر 5(، )تصوی

ــنِ  ــات آغازی ــان لحظ ــز از هم ــر نی ــری اث ــش تصوی در بخ
انیمــه، تضــاد شــدید تصویــری کــه نشــان از حضــور 
منورهــای جنگــی و بمب‌هــا را دارد، بــه چشــم می‌خــورد. 
ــفر  ــر س ــه بیانگ ــا ک ــر روی قطاره ــتر ب ــا بیش ــن تضاده ای
به‌صــورت  همچنیــن  و  هســتند  کــودک  دو  زندگــی 

تصویر6: تضاد بالای تصویر قطار. منبع: تصویر برداری مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.

ــل  ــه قاب ــی انیم ــخصیت اصل ــرة دو ش ــر پیک ــتقیم ب مس
.)6 )تصویــر  مشــاهده‌اند 

جنگ و ترکیب‌بندی در انیمه
به‌صــورت غریــزی نخســتین و ماندگارتریــن برخــورد 
دیــداری، احساســی و تأثیرپذیــری دریافتگــر بــا اثــر، 
گرنهایــن  به‌گفتــة  اســت.  آن  تجســمی  ترکیب‌بنــدی 
ــرم،  ــکل و ف ــناخت ش ــی ش ــم روانشناس ــتالت را عل »گش
معنــا می‌کننــد، کــه از ســال 1920در میــان روانشناســان 
آلمانــی مطــرح شده‌اســت. نظریــه گشــتالت این‌گونــه 
ــات  ــرای درک موضوع ــان ب ــز انس ــه مغ ــد ک ــان می‌کن بی
ــده‌اند،  ــکیل ش ــون تش ــزای گوناگ ــه از اج ــده‌ای ک پیچی
ــب  ــزا را در قال ــی اج ــه تمام ــد ک ــل می‌کن ــه عم این‌گون
ــک  ــدا ی ــد و ابت ــدی می‌کن ــد جمع‌بن ــوع واح ــک موض ی
ــدر  ــر چق ــد. ه ــل می‌کن ــوع حاص ــی از آن موض درک کل
اجــزای ایــن مجموعــه ارتبــاط منطقی‌تــری باهــم داشــته 
ــوده و از جهتــی درک  باشــند، آن مجموعــه مســتحکم‌تر ب
ــه  ــن نظری ــق ای ــت. طب ــان‌تر اس ــز آس ــی آن نی پیچیدگ
انســان‌ها دنیــا را در کلِ معنــادار تجربــه می‌کننــد و در آن 
ــه‌ای مشــاهده نمی‌شــود« )هرگنهــان،  محرک‌هــای جداگان
ــر  ــف اث 1383: 285(. ترکیــب ســازمان‌دهی اجــزای مختل
ــه  ــجم را ب ــک کل منس ــه ی ــت ک ــه‌ای اس ــری به‌گون هن
ــام  ــتای پی ــجم در راس ــن کل منس ــی‌آورد و ای ــود م وج
ــگر و  ــرد )دانش ــود می‌گی ــه خ ــی ب ــای خاص ــر، فرم‌ه اث

طاهــری: 1399(. ترکیب‌بنــدی در تصاویــر حــوزة انیمــه و 
انیمیشــن در واقــع همــان میزانســن تعریــف می‌شــود، کــه 
ســازمان یافتــن اشــکال، بافــت، نــور و تاریکــی و یــا خلــق 
ــه  ــه و پیش‌زمین ــر پس-زمین ــان عناص ــا می ــه‌ای پوی رابط
ــت  ــن اس ــون، 1389: 176(. روش ــوردل و تامس ــت )ب اس
ــورت  ــا به‌ص ــود و ی ــه خ ــود ب ــر خ ــوردِ نظ ــر م ــه عناص ک
اتفاقــی ســبب ایجــاد یــک ســکانس نمی‌شــوند. بلکــه ایــن 
ــر و محتــوای  ــت اث کارگــردان اســت کــه برحســب محوری
ــی  ــخصیت‌ها و باق ــش ش ــه چین ــت ب ــود در آن دس موج
عناصــر موجــود می‌زنــد. در انیمــه مدفــن کرم‌هــای 
ــدی  ــه ترکیب‌بن ــد ک ــر می‌رس ــه ‌نظ ــه ب ــب‌تاب این‌گون ش
در آن بــا دقــت و بــا تکیــه ‌بــر اصــول مطابــق بــا هنرهــای 
ــرای  ــت. ب ــام گرفته‌اس ــینما انج ــن س ــمی و همچنی تجس
ــیتا  ــان س ــدن نیمه‌ج ــم ب ــی فیل ــر ابتدای ــه، در تصاوی نمون
در ایســتگاه قطــار نشــان‌دهنده به‌کارگیــری تناســبات 
طلایــی در ترکیب‌بنــدی تصویــر انیمــة مــوردِ نظــر اســت 

ــر 7(.  )تصوی
ــه از  ــا و درســتِ عناصــر موجــب شــد ک ــری به‌ج به‌کارگی
ایــن اثــر به‌عنــوان بهتریــن انیمــه ضــدِ جنــگ یــاد شــود. 
تصاویــر موجــود در ایــن انیمــه هماننــد تابلوهــای نقاشــی 
هســتند کــه بــا وجــود تصویرکــردن داســتانی تلــخ و تیــره، 
زیبایــی خــود را حفــظ کرده‌انــد. در تصویــر ســکانس فــرار 
ــه‌ای اســت  ــدی صفحــه به‌گون ســیتا و ستســوکو ترکیب‌بن
کــه دو شــخصیت توســط دایره‌هــا محصــور شــده‌اند. 
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ــان کادرهــای  قرارگیــری دو پیکــره از نمــای پشــت در می
ذره‌بین‌گونــه  نگاهــی  القاکننــده  خــود  کــه  دایــره‌ای 
ــد،  ــر‌ می‌انگیزن ــب ب ــب را در مخاط ــس تعقی ــتند، ح هس
ــت،  ــدی درس ــی ترکیب‌بن ــق طراح ــا از طری ــن نماه در ای
حتــی حــالات روحــی شــخصیت‌ها نیــز به‌خوبــی بــه 

ــر8(. ــده‌اند )تصوی ــل ش ــب منتق مخاط

جنگ و حرکت در انیمه
ــط و  ــه خ ــت در انیم ــس حرک ــاد ح ــم ایج ــل مه دو عام
ــا  ــد ب ــزان تیرگــی و روشــنایی عناصــر هســتند. هنرمن می
ــت را  ــم حرک ــت توه ــط و کنتراس ــگ، خ ــری رن به‌کارگی
ــده  ــن‌ صــورت بینن ــه ای ــد و ب ــا می‌کن ــرای مخاطــب الق ب
ــه ســمت هــدف خــود می‌کشــاند. مفهــوم حرکــت در  را ب
ــا هنرهــای تجســمی متفــاوت اســت،  انیمــه و انیمیشــن ب
زیــرا انیمیشــن خود یعنــی متحرک‌ســازی عناصــر دیداری. 
ــد،  ــگاه می‌کنی ــک نقاشــی ن ــه ی ــی ب ــه، هنگام ــرای نمون ب
چگونگــی به‌کارگیــری رنگ‌هــا بــرای شــما اولویــت دارنــد 
تــا خطوطــی کــه به‌واســطة رنــگ ایجــاد شــده‌اند. چنیــن 
مفهومــی در انیمــه نیــز مطــرح می‌شــود، بــا وجــود اینکــه 
انیمه‌هــا از مجموعــه تصاویــر تهیــه می‌شــوند خــودِ تصاویــر 
ــط  ــت توس ــس حرک ــای ح ــه الق ــبت ب ــری نس ارزش کمت

ــد )حســینی شــکیب، 1379:  ــر دارن عناصــر موجــود در اث
ــوط  ــرار خط ــی تک ــای ژاپن ــازی انیمه‌ه 134(. در تصویرس
نشــان از حرکــت و جهــت دارنــد. در لحظــة حملــه هوایــی 
خطوطــی کــه در پشــت و اطــراف هواپیماهــای بمب‌افکــن 
ــه جلــوی ایــن  شــکل‌گرفته‌اند، حــس ســرعت و حرکــت ب

ــر 9(.  ــد )تصوی ــا می‌کنن ــرای مخاطــب الق عنصــر را ب
گاه  انیمه‌هــا  در  دیــداری  عنصــری  به‌عنــوان  حرکــت 
ــراه دارد،  ــه هم ــود ب ــا خ ــز ب ــادو را نی حــس افســون و ج
ــب  ــت و جن ــب‌تاب، حرک ــای ش ــن کرم‌ه ــه مدف در انیم
ــه  ــون‌گونه ب ــی و افس ــی جادوی ــا احساس ــوش کرم‌ه و ج
مخاطــب می‌دهنــد. زیــرا هــرگاه شــخصیت‌های اثــر 
نمایــی  خــود  شــب‌تاب  کرم‌هــای  می‌شــوند،  ناامیــد 
ــی  ــب وقت ــی ش ــالیزارها در تاریک ــان ش ــد. در می می‌کنن
ســیتا و ستســوکو بــا هــم حــرف از خانــواده و پــدر و مــادر 
می‌زننــد آســمان پــر از کرم‌هــای شــب‌تاب می‌شــود. 
ــور  ــات ستســوکو از دســت مأم ــه قوطــی آبنب ــی ک هنگام
ــتگاه  ــرون از ایس ــه بی ــه ب ــوان زبال ــار به‌عن ــتگاه قط ایس
ــب‌تاب  ــای ش ــا کرم‌ه ــاره از همان‌ج ــود، دوب ــرت می‌ش پ
ــت در  ــه حرک ــی ب ــی و جادوی ــای نوران ــورت نقطه‌ه به‌ص

می‌آینــد )تصویــر10(. 

مطالعـه تاثیرات جنگ بر عناصـر دیـداری موجود در تصاویر انیمه ژاپنی مدفن کرم‌های شب‌تاب اثر ایسائو تاکاهاتا

URL2 :تصویر7: ترکیب‌بندی تصویر سیتا در ایستگاه قطار، منبع

تصویر8: سیتا و ستسوکو در کادر دایره. منبع: تصویربرداری 
مستقیم از انیمه توسط نگارندگان.

تصویر9: خطوط بیانگر حرکت در اطراف هواپیما‌های بمب افکن. 
منبع: تصویربرداری مستقیم از انیمه.
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نتیجه‌گیری
ــون  ــع گوناگ ــری و در جوام ــف هن ــار مختل ــگ در آث جن
نمودهــا و پیامدهــای مختلفــی را بــا خــود بــه همــراه دارد. 
ــی  ــچ جنگ ــه هی ــم ک ــخ در می‌یابی ــر تاری ــه‌ای ب ــا مطالع ب
ــردد،  ــاز گ ــای ســتودنی آغ ــا آرمان‌ه ــه ب ــدر هــم ک ــر ق ه
در نهایــت چیــزی جــز نابــودی، ویرانــی و مــرگ بــا خــود 
ــدارد کــه جنــگ از  ــی ن ــه همــراه نخواهــد داشــت. تفاوت ب
ــه کجــا ختــم شــود، در هــر صــورت  کجــا آغــاز شــده و ب
ــن  ــرد. از ای ــکل می‌گی ــری ش ــة بش ــک فاجع ــان ی در پای
جهــت، در میــان آثــار هنــری کــه نگاهــی آرمان‌خواهانــه و 
همچنیــن قهرمان‌گرایانــه بــه جنــگ دارنــد آثــار بســیاری 
ــگ‌زده و  ــد جن ــه در آن هنرمن ــد ک ــم می‌خورن ــه چش ب
پریشــان نســبت بــه خاطــرات جنــگ، درد و رنــج حاصــل 
ــة  ــد. انیم ــل می‌نماین ــخ و دردآور تبدی ــری تل ــه تصوی را ب
ــی از  ــا یک ــائو تاکاهات ــر ایس ــب‌تاب اث ــای ش ــن کرم‌ه مدف
ــار اســت کــه فجایــع و دردهــای جنــگ  همیــن دســته آث
ــری درســت  ــر می‌کشــد. به‌کارگی ــه تصوی ــی دوم را ب جهان
و در راســتای موضــوع از برخــی عناصــر و کیفیــات دیــداری 
در تصاویــر ایــن انیمــه هــر یــک بــه نحــوی موجــب جلــب 
نظــر و ایجــاد ارتبــاط مخاطــب بــا اثــر می‌شــوند. اســتفاده 
ــراق  ــه اغ ــر گون ــه دور از ه ــاده ب ــای س ــکال و فرم‌ه از اش
متقاعــد  را  مخاطــب  اول  درجــة  در  فانتزی‌ســازی  و 
می‌ســازد کــه هیــچ اتفــاق ماورایــی در طــول روایــت اثــر 
ــری  ــا تصاوی ــط ب ــب فق ــع مخاط ــد داد و در واق رخ نخواه
کــه بــا زبــان ســاده‌تر از آن‌چــه در روزمرگــی خــود 
ــن  ــه ای ــردد ک ــراه می‌گ ــد، هم ــاهده کن ــود مش ــن ب ممک
ــه همــراه دارد.  ــا خــود ب ــز ب ــداری را نی ــورد هــم‌ذات پن م
ــه  ــن انیم ــط در ای ــر خ ــی عنص ــای اساس ــی از نقش‌ه یک
ــه  ــرد. ب ــرار می‌گی ــگ ق ــا جن ــر ی ــت اث ــت محوری در خدم
ــش  ــط نق ــه فق ــدای انیم ــوط در ابت ــه خط ــورت ک این‌ص
ــه  ــده ب ــیب‌های واردش ــرورِ آس ــه م ــد و ب ــی دارن محیط
شــخصیت‌ها و اشــیاء، خطــوط نقــش یــک زخــم، جراحــت، 
ــی را  ــه و کثیف ــوء تغذی ــی از س ــت ناش ــی پوس فرورفتگ
ــگ  ــش رن ــه در بخ ــواردی ک ــی از م ــد. یک ــا می‌کنن ایف
ایــن انیمــه خودنمایــی می‌کنــد اشــباع رنــگ اســت. هــم 
راســتا بــا وقایــع موجــود در ایــن اثــر در لحظــات پــس از 
حملــة هوایــی بــا تصاویــری روبــه‌رو می‌شــویم کــه اشــباع 
رنــگ بالایــی دارنــد یــا بــه عبارتــی ترکیــب خاکســتری در 
ــی در  ــود. ول ــاهده می‌ش ــور مش ــه وف ــا ب ــای آن‌ه رنگ‌ه
مقابــل ســیتا و ستســوکو در مرکزیــت تصاویــر بــه صــورت 

شــفاف ظاهــر می‌گردنــد. کنتراســت در انیمــه مدفــن 
ــر  ــم در تصوی ــون و ه ــم در مضم ــب‌تاب، ه ــای ش کرم‌ه
ــر  ــه عم ــورت ک ــه این‌ص ــون ب ــود. در مضم ــت می‌ش یاف
ــکوفه‌های  ــود در ش ــی موج ــادابی و زیبای ــراه ش ــم به‌هم ک
گیــاس در مقابــل زندگــی دردنــاک، عــذاب‌آور و طولانــی 
ــات  ــز لحظ ــر نی ــرد و در تصوی ــرار می‌گی ــگ ق دوران جن
ابتدایــی انیمــه کــه در واقــع به‌گونــه‌ای نمایش‌گــر زندگــی 
ــر  ــالا تصوی ــا کنتراســت بســیار ب پــس از مــرگ هســتند ب
شــده‌اند. عناصــر موجــود در تصاویــر ایــن انیمــه بــه نظــر 
ــان و  ــق چیدم ــری و دقی ــتوانة فک ــا پش ــه ب ــند ک می‌رس
ترکیب‌بنــدی شــده‌اند. تصویــر پیکــر نیمه‌جــان ســیتا 
ــد  ــروی می‌کن ــی پی ــبات طلای ــار از تناس ــتگاه قط در ایس
از  و همچنیــن ترکیب‌بنــدی لحظــة فــرار دو کــودک 
میــان کادرهــای دایــره‌ایِ بشــکه‌های بــه هم‌پیوســته 
ــد. در  ــا می‌کن ــب الق ــه مخاط ــز را ب ــب و گری ــس تعقی ح
نهایــت نیــز تمامــی عناصــر دیــداری کــم یــا بیــش در کنــار 
ــاد  ــه را ایج ــت در انیم ــس حرک ــه‌ای ح ــر به‌گون یک‌دیگ
ــن  ــه و انیمیش ــوزة انیم ــی ح ــش اساس ــه نق ــد ک می‌کنن
نیــز حضــور تصاویــر متحــرک اســت. بــرای نمونــه، خطــوط 
ــار ســطوح و اشــکال حــس حرکــت را  تکرارشــونده در کن
بــر می‌انگیزنــد بــه ماننــد هواپیماهــای بمب‌افکــن موجــود 
ــد.  ــت می‌کنن ــا ســرعت حرک ــو و ب ــه جل ــه رو ب ــر ک در اث
ــرای انجــام پژوهش‌هــای آتــی،  لازم بــه ذکــر اســت کــه ب
پژوهــش در حیطــة تغییــرات عناصــر دیــداری در راســتای 
مضمــون و محوریــت اثــر در انیمیشــن‌های داخلــی و 
خارجــی پیشــنهاد می‌گــردد، همچنیــن بــا تکیــه ‌بــر یکــی 
از عناصــر دیــداری به‌عنــوان متغیــر، می‌تــوان بررســی‌های 

ــام داد. ــز انج ــری نی ــتر و عمیق‌ت بیش

پی‌نوشت
1. Hayao Miyazaki.
2. Isao Takahata.
3 .The Grave of  Fire Flight.
4 . Manga.
5. Ghibli.
6 . Akioki Nosaka.
7. Sita.
8 . Setsuko.
9 . Saturation.
10. Contrast.
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فرایند رویت تا خلق اثـر در نقاشـی‌هـای 
مجموعه‌ای امپرسیونیستی کلود مونه

چکیده
بازنمایــی تصویــر در آثــار امپرسیونیســتی کلــود مونــه، 
نحــوه رویــت طبیعــت را بــه صورتــی دیگرگونــه بــه تصویــر 
می‌کشــد؛ گونــه‌ای از نگریســتن کــه بــه تناســب و ضــرورت، 
ــد. توصیــف و تفســیر  ــی را می‌طلب شــیوه خاصــی از بازنمای
ــره‌ای  ــد، چه ــه می‌ده ــت ارائ ــه از طبیع ــه مون ــی ک نوین
ــاز  ــوم ب ــر ب ــراری را ب ــنا و تک ــه آش ــن مقول ــاوت از ای متف
ــدات و شــگردهای  ــا تمهی ــن، وی ب ــر ای ــزون ب ــد. اف می‌تابان
ــی شــگرف در زمینــه موضــوع نقاشــی  ــن بصــری، تحول نوی
و شــیوه ســاخت آن ایجــاد می‌کنــد. در پژوهــش پیــش رو، 
ــیوه  ــی ش ــدف بررس ــا ه ــا ب ــد ت ــر آن بوده‌ان ــندگان ب نویس
نگریســتن مونــه و در پــی آن تحــول در زبــان تصویــری وی، 
براســاس بازنمایــی لحظــه، روش ادراکــی نقــاش را بــا عطــف 
بــه ارزش‌هــای تصویــری مــورد تحلیــل و تفســیر قــرار داده و 
بــه ایــن پرســش پاســخ دهنــد کــه نحــوة رویــت طبیعــت در 
نــزد مونــه چگونــه در فراینــد خلــق اثــر بــه کاربســت تکنیک 
ــش  ــت. روش پژوه ــاص انجامیده‌اس ــری خ ــدات بص و تمهی
توصیفی-تحلیلــی و مبتنــی بــر شــیوه رویــت و ادراک مونــه 
ــش  ــای پژوه ــت. یافته‌ه ــذار بوده‌اس ــال گ ــت در ح از طبیع
نمایانگــر آن اســت کــه طــرح لمحــه‌ای چــون لحظــه آنــی 
ــر، ســبب  ــرار و احاطه‌ناپذی ــه‌ای ف ــه مقول ــه به‌مثاب ــرای مون ب
می‌شــود کــه موضــوع نقاشــی حکــم آینــه بازتاب‌دهنــده‌ای 
را بیایــد کــه شــرایط جــوی هــر دم متغیــر را در لحظــه آنــی 
اســتحاله ثبــت کنــد. مونــه ایــن چنیــن حقیقــت مســلم و 
ثابــت انگاشته‌شــده طبیعــت در شــیوه‌های پیشــین نقاشــی 
ــه معطــوف  ــد در لحظ ــردی هنرمن ــه ف ــه ادراک و تجرب را ب
می‌کنــد. مونــه بــا اولویــت‌دادن بــه نــور و ادراک و بــه 
واســطه به‌کارگیــری تمیهــدات بصــری متناســب بــا نگــرش 
ــردازد و  ــه گــزارش احســاس خــود از طبیعــت می‌پ خــود، ب
بــه ســنت رئالیســم ژرف‌نمایانــه پایــان می‌بخشــد. او در بازی 
ــئ  ــل ش ــنی‌ها  تعام ــا و روش ــارض انعکاس‌ه ــل و متع متقاب
و محیــط را برجســته می‌کنــد و بیــش از موضــوع ســعی در 
ــر را دارد. ــی و احاطه‌ناپذی فراچنــگ آوردن جایگاهــی نادیدن
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ــر،  ــق اث ــد خل ــت، فراین ــت طبیع ــدی: روی ــای کلی واژه‌ه
ــه، امپرسیونیســم. ــود مون ــون، نقاشــی، کل ــه اکن لحظ

مقدمه
بــوم نقاشــی عرصــه ظهــور شــیوه نــگاه و بســتر شــکل‌گیری 
نحــوه ادراک  نقــاش در رویارویــی بــا جهــان هســتی اســت. 
محملــی کــه در آن روش و رویکــرد هنرمنــد بــه هــم 
ــه در  ــد. مون ــوه ادراک وی را در برگیرن ــا  نح ــد ت می‌آمیزن
ــت را  ــه‌ای از ادراک و روی ــوع خورشــید گون ــه‌ای از طل صحن
ــف آن واژه  ــرای توصی ــن ب ــه منتقدی ــد ک ــش می‌ده نمای
» امپرســیون!« را مطــرح می‌کننــد. وی در نقاشــی‌های 
امپرسیونیســتی  در جســت‌وجوی روشــی برای ثبــت دریافت 
بصــری آنــی از موضــوع اســت کــه در این راســتا اصول مســلم 
پیشــین در زمینــه نقاشــی و بــه طــور کلــی اندیشــه مخاطب 
اثــر را دگرگــون می‌کنــد. به‌گونــه‌ای کــه از مقولــه معمــول و 
آشــنای طبیعــت، توصیــف و تفســیری نویــن ارائــه می‌دهــد. 
مونــه از طریــق کاربســت تمهیــدات و شــگردهای نوین بصری، 
تحولــی شــگرف در زمینــه موضوع نقاشــی و شــیوه ســاخت آن 
ایجــاد می‌کنــد و بــه ایــن ترتیــب نــگاه و نگــرش جدیــدش بــه 

جهــان اطــراف را بــر پــرده بــر می‌تابانــد.  
در پژوهــش پیــش رو نویســندگان بــر آن بوده‌انــد تــا با هدف 
ــی  ــه دنبــال آن دگرگون ــه و ب بررســی شــیوه نگریســتن مون
ــی لحظــه، روش  ــر اســاس بازنمای ــری وی، ب ــان تصوی در زب
ادراکــی نقــاش را بــا عطــف بــه ارزش‌هــای تصویــری مــورد 
تحلیــل و تفســیر قــرار داده و بــه ایــن پرســش پاســخ دهنــد 
کــه رویــت طبیعــت در نــزد مونــه چگونــه در فراینــد خلــق 
اثــر بــه کاربســت تکنیــک و تمهیــدات بصــری خــاص منجــر 

شــده ‌اســت.
 مقالــه حاضــر بــا روش  توصیفی-تحلیلــی و انتخــاب نمونه‌ها 
ــژه  ــن ارزش‌هــای وی ــا در نظــر گرفت ــد و ب ــه طــور هدفمن ب
ــت.  ــگارش شده‌اس ــر ن ــق اث ــد خل ــری و فراین ــز بص و متمای
ــق آرشــیو  ــر مشــاهده دقی ــزون ب ــز اف ــا نی ــردآوری داده‌ه گ
ــت.  ــام شده‌اس ــوب انج ــناد مکت ــری از اس ــا بهره‌گی ــار، ب آث
نخســت، بــه بررســی امپرسیونیســم در نقاشــی و ســپس بــه 
ــت  ــتای ثب ــی او در راس ــگردهای تکنیک ــه و ش ــرش مون نگ
لحظــه پرداختــه و در نهایــت نیــز تحویل نــگاه و نحــوه رویت 
ــازه‌ای کــه در نقاشــی می‌آفرینــد،  هنرمنــد از جنبــة بعــد ت

ــرار گرفته‌اســت.  ــورد بررســی ق م

پیشینه پژوهش 
مقاله‌هــای گوناگونــی، امپرسیونیســم را نتیجــه تغییــر 
ــی و  ــی، سیاس ــولات اجتماع ــی از تح ــان و ناش ــم زم پارادای
ــرن 19 در فرانســه رخ داد  ــه در ق ــد ک تکنولوژیکــی می‌دانن
و نگــرش نقــاش را نســبت بــه مضامیــن و بازنمایــی نقاشــی 
تغییــر داد. ایــن مقــالات امپرســیونیم را بــا تمرکــز بر شــرایط 

سیاســی و اجتماعــی، بازســازی عمــده پاریس بین ســال‌های 
1853 و 1870 و صنعتی‌شــدن روســتاها کــه بــه دگرگونــی 
ــد،  ــی می‌انجامن ــیوه زندگ ــر در ش ــده و تغیی ــاختاری عم س
ــگ  ــون جن ــی همچ ــای سیاس ــد. بحران‌ه ــی می‌کنن بررس
ــس از آن  ــال‌های 1870-1871 و پ ــروس در س ــه و پ فرانس
ــش  ــن جنب ــای بررســی ای ــر معیاره ــس از دیگ ــون پاری کم
اســت. ایــن گونــه مقاله‌هــا بــا رویکــردی تاریخــی، سیاســی 
و جامعه‌شناســانه، امپرسیونیســم را از دریچــه تأثیــرات 
صنعتی‌شــدن بــر منظــر شــهری و روســتایی مــورد تحلیــل 
 Dominiczak, 2011; Cutting, 2006;( قــرار می‌دهنــد
 Robinson et al., 2017; Channing & Burgess,

.);2007; Matz, 2017; Cunningham, 2000
ــدرن  ــی م ــز نقاش ــم را مرک ــر، امپرسیونیس ــای دیگ مقاله‌ه
و ناشــی از تغییــرات عمیقــی در هنجارهــا و شــیوه‌های 
زمان‌ســنجی معرفــی می-کننــد. ارزیابــی دوبــارة پژوهش‌هــا 
ــی  ــای زمان ــه در مقیاس‌ه ــرفت‌هایی ک ــه پیش ــه ب ــا توج ب
هماهنــگ ، اســتاندارد و ملــی انجــام شده‌اســت و فرآینــدی 
ــود؛  ــناخته می‌ش ــان« ش ــی زم ــوان »یکپارچگ ــه عن ــه ب ک
قــرار  امپرسیونیســم  تحلیــل  در  منتقــدان  دســت‌آویز 
می‌گیــرد. در ایــن راســتا، بــه نقاشــی‌های مونــه از ایســتگاه 
ــش را  ــن جنب ــان ای ــدف نقاش ــا ه ــود ت ــاره می‌ش ــار اش قط
ــد  ــان نشــان دهن ــر مدرنیزاســیون و صنعتی‌شــدن زم درگی
 Dombrowski, 2020; Winchell, 2014, Werner,(

.)2011; Le Men, 2021
حســینی راد  )1378( در مقالــه‌ای بــه شــیوه برخــورد نقــاش 
امپرسیونیســت بــا نــور و رنــگ می‌پــردازد و بــر ایــن اســاس 
بازنمایــی موضــوع را از دریچــه توجــه نقــاش بــه نــور همــواره 
ــی  ــم بررس ــر چش ــگ ب ــر رن ــال آن تاثی ــه دنب ــر و ب متغی
ــم را از  ــی امپرسیونیس ــمی )1395( نقاش ــد. ابوالقاس می‌کن
دریچــه فلســفی مفهــوم »نمــود« بررســی می‌کنــد و بــر ایــن 
بــاور اســت که بــا ظهــور امپرسیونیســم، نقاشــی تصویرکردن 
امــر واقعــی را وانهــاد و توجــه خــود را بــه مرئیــت نــاب، یعنی 
بــه نمــود بـــصری معطــوف کــرد. بــه ایــن معنــا کــه فضــای 
بصــری تابلــو دیگــر مکانــی بــرای بازنمایــی واقعیــت نبــود، 
بلکــه فضایــی بــود کــه امــر واقعــی درون آن پدیــدار می‌شــد.

در منابعــی چــون »هنــر در گــذر زمــان«، »در جســت 
ــدرن«،  ــر م ــن« »هن ــر نوی ــخ هن ــو«، »تاری ــان ن و جــوی زب
امپرسیونیســم در ابتــدا از لنــز شــرایط فرهنگــی، سیاســی و 
ــه ایجــاد ایــن نگــرش  اجتماعــی‌ای بررســی می‌شــود کــه ب
ــن،  ــاز، 1369، آرناس ــر، 1365؛ پاکب ــود )گاردن ــر می‌ش منج
ادامــه اطلاعــات تاریخــی و  1388؛ لینتــن، 1382(. در 
ــش مطــرح می‌شــود  ــن جنب ــدان ای ــه‌ای از هنرمن زندگینام
و اطلاعــات محــدودی در زمینــه شــیوه اجــرا ارائــه می‌شــود. 
در تمامــی منابــع مــوردِ اشــاره، جــای شــگردهای تکنیکــی و 
فنــی و آشــنایی بیشــتر بــا نــگاه و »تحــول در نحــوه رویــت« 

ــی احســاس می‌شــود.  ــت خال ــان طبیع ــه جه ــد ب هنرمن

فرایند رویت تا خلق اثـر در نقاشـی‌هـای مجموعه‌ای امپرسیونیستی کلود مونه



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

125 شماره دهم -بهار و تابستان 1402

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضر بــه روش توصیفی-تحلیلی، گــردآوری داده‌ها 
بــه روش کتابخانــه‌ای و نمونه‌گیــری بــه روش هدفمنــد انجام 
شده‌اســت. نمونــه آمــاری ایــن پژوهــش شــامل  نقاشــی‌های 
ــه«،  ــه غل ــای »کوم ــا عنوان‌ه ــه ب ــود مون ــه‌ای کل مجموع
»کلیســای جامــع روئــن «، »ســپیدارها « و »مناظــر طلــوع 

خورشــید « اســت.

مبانی نظری
امپرسیونیسم-کلود مونه

امپرسیونیســم، در لغــت بــه معنــای احســاس و تأثــر، 
اصطلاحــی بــود کــه بــرای توصیــف آزمایش‌گری‌هــای 
ــه کار  ــروه ب ــن گ ــان ای ــر نقاش ــه و دیگ ــارت‌آمیز مون جس
ــای  ــه معن ــر در نقــد هنــری، ب ــن اصطــاح پیش‌ت ــت. ای رف
برداشــت یــا ادراک شــخصی و نــه در معنایــی ریشــخندآمیز 
بــه کار می‌رفــت؛ افــزون بــر ایــن، بــر تجســم ظاهــری اشــیا 
و ناتمــام بــودن نقاشــی دلالــت می‌کــرد )پاکبــاز، 1369: 321(.

بــا  نقاشــی‌هایی  امپرسیونیســم  دقیق‌تــر،  معنایــی  در 
رنگ‌هایــی تابنــاک را بــه ذهــن متبــادر می‌ســازد کــه 
ــگ و حرکــت  ــی رن ــوه کل ــع جل ــات تاب ــه جزئی ــن ب پرداخت
یکپارچــه اثــر اســت. امپرسیونیســت راســتین در پــی آن بــود 
کــه دریافــت آنــی از یــک صحنــه به‌ویــژه منظــره طبیعــی را 
ثبــت کنــد. پــس بــه نقاشــی در دامــان طبیعــت که نقاشــان 
ــاز،  ــد؛ روی آورد )پاکب ــوده بودن ــر آن را آزم ــزون پیش‌ت باربی
1395: 150(. منظره‌ســازی بــه هنــری تبدیــل شــد کــه در 
ــبکیه  ــر ش ــده ب ــر منعکس‌ش ــید؛ تصوی ــاش می‌کوش آن نق
ــده چشــم‌انداز  ــت زن ــادل کیفی ــو بســازد و مع چشــم را از ن
ــه مــدد رنگ‌هــا بیافرینــد )همــان(. نحــوه‌ای از  تابنــاک را ب
ــای  ــرح جلوه‌ه ــا ط ــه ب ــت ک ــیوه‌ای از پرداخ ــا ش ادراک، ب
بی‌ثبــاتِ در حــال گــذار، ثبــات و حضــور تــام و تمــام شــکل 

ــید.  ــش می‌کش ــه چال ــگ را ب و رن

آغــاز قرن نوزدهم شــاهد دورشــدن نســل جدیدی از نقاشــان 
از منظره‌هــای آرمانــی کارگاهــی  بــود کــه در آن‌هــا طبیعــت 
ــا  ــدس ی ــاب مق ــتان‌های کت ــرای داس ــه‌ای ب ــا پس‌زمین تنه
یونانی-رومــی بــود؛ منظــره ولــی بــرای کلــود مونــه، خــود به 
 .)Dominiczak, 2011: 534( کانون نقاشــی تبدیــل شــد
کلــود مونه  نقــاش فرانســوی )1840-1926( در ســال1874 
نقاشــی‌هایی را بــه نمایــش می‌گــذارد کــه گویــی لمحــات و 
لحظــات ثبت‌شــده از زمــان در آنــی واحدنــد؛ لحظاتــی کــه 
بی‌وقفــه می‌گریزنــد ولــی اکنــون گویــی بــه تســخیر نقــاش 
درآمده‌انــد. او بــا ارائــه احساســی از حضــور فــوری صحنــه‌ای 
از بنــدر لــو )1874(، توجــه و شــگفتی منتقــدان را بــه خــود 
جلــب می‌کننــد کــه زیــر لــب زمزمــه می‌کننــد: امپرســیون 
!  آن‌چــه کــه مونــه را بــه تــرک کارگاه و نقاشــی در فضــای 
آزاد وا داشــت، تماشــای جلوه‌هــای گــذرای نــور و رنــگ بــود. 
ــد  ــه هنرمن ــط ک ــی و محی ــل ش ــر تعام ــای متغی صورت‌ه
ــای  ــر جلوه‌ه ــت و تغیی ــا حرک ــود را ب ــا خ ــی‌دارد ت را وا م
گــذرای نــور و رنگ‌هــای تابناکــش همــگام ســازد. در چنیــن 
شــرایطی ضربه‌هــای قلــم مــوی نقــاش امپرسیونیســت 
همــگام بــا جلوه‌هــای متغیــر و گــذرای نــور بــه حرکــت در 
می‌آیــد تــا  شــیوه‌ای نویــن از پرداخــت طبیعــت را بــر پهنــه 

بــوم بــه اجــرا درآورد.
ــان  ــه در آن زم ــا آن‌چ ــدازه‌ای ب ــت به‌ان ــیوه پرداخ ــن ش ای
ــر هنــری موفــق در نظــر گرفتــه می‌شــد؛  به‌عنــوان یــک اث
متفــاوت بــود؛ کــه اصطــاح »امپرسیونیســم« بــرای توصیــف 
ــام  ــه ن ــه ب ــری از مون ــه ســخره‌گرفتن اث ــن حــال ب و در عی
طلــوع خورشــید در نمایشــگاهی در ســال 1874 بــه کار برده 
شــد. ایــن اثــر لحظــه‌ای از  لنگــرگاه لوهــآور  در شــمال غربی 

فرانســه را بــه تصویــر کشیده‌‌اســت )تصویــر 1(.
ــه  ــت یکپارچ ــی روی ــود نوع ــوی رازآل ــی به‌نح ــن نقاش ای
نقــاش از دریــا تــا آســمان را بــا ضربه‌هــای نــرم بــه نمایــش 
ــن و  ــده زمی ــط جداکنن ــه خ ــه‌ای ک ــت. به‌گون درآورده‌اس

) URL1:تصویر1: کلود مونه، امپرسیون یا طلوع خورشید، )1872( )منبع
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ــت.  ــان رفته‌اس ــا از می ــه دری ــتره یکپارچ ــمان، در گس آس
ــک  ــی از ی ــت آن ــر برداش ــر نمایش‌گ ــه بیش‌ت ــی ک صورت

ــید! ــوع خورش ــره‌ای از طل ــا منظ ــت، ت ــه اس لحظ

یافته‌ها
فرایند رویت در نقاشی‌های مجموعه‌ای کلود مونه

مونــه بــه تأثیــر آنــی شــی بــر چشــم نقــاش اهمیــت مــی‌داد. 
وی بــا تجزیــه رنــگ موضعــی اشــیا بــه تکه‌رنگ‌هــای 
خالــص و بــا اســتفاده از تباین‌هــای رنگــی ســعی در ضبــط 
جلوه‌هــای ناپایــدار نــور و جــوّ داشــت )پاکبــاز، 1395: 
1443(. روش ادراکــی مونــه در نقاشــی، طبیعــت را بــه تجربه 
ــان  ــاهده نش ــر مش ــد او ب ــد. تأکی ــته می‌کن ــردی  وابس ف
ــوری،  می‌دهــد کــه ماهیــت موضــوع در شــرایط زودگــذر ن
از اســاس متفــاوت می‌شــود. بهره‌گیــری از نظریه‌‌هــای 
نوظهــور رنــگ بــا کاربســت نظریــه رنــگ یــک شــیمیدان بــه 
نــام میشــل اوژن شــورول  )1786-1889( نیــز از تمهیــدات 
 :2011,Dominiczak مونــه در اجرایی‌ســاختن هــدف بــود
535((. در ایــن راســتا، وی بــه پیــروی از ویلیــام ترنــر  نقــاش 
رومانتیــک انگلیســی، بــه تجربــه‌ای دســت یافــت کــه پیــش از 
او توســط نقاشــان باربیــزون انجــام شــده بــود )پاکبــاز، 1378(

 ایــن تجربــه جدیــد نقاشــی در هــوای بــاز، نقاشــی از 
ــگ،  ــور و رن ــای ن ــد. قابلیت‌ه ــون می‌کن ــت را دگرگ طبیع
ــت  ــه را در ثب ــزار، مون ــن اب ــن و کارآمدتری ــوان مهم‌تری به‌عن
دریافــت آنــی بصــری از یــک صحنــه یــاری می‌کنــد و درک 
جدیــدی از نــور و رنــگ بــا هــدف ثبــت موجودیــت لحظــه‌ای 
ــاس،  ــن اس ــر ای ــی‌آورد. ب ــم م ــای مشــخص را فراه پدیده‌ه
ــم  ــک »چش ــه را ی ــزان ، مون ــروی از س ــه پی ــدان ب منتق
 .)Werner,2011( می‌داننــد  نقاشــی  در  شــگفت‌انگیز« 
طبیعــت  بــه  بی‌واســطه  کــه  شــگفت‌انگیزی  چشــم 
می‌نگــرد و شــناخت پیشــین خــود را کنــار می‌گــذارد. 
ــه  ــه ارائ ــود ب ــر خ ــتین اث ــه در نخس ــه مون ــه ک همان‌‌گون
ــی آن بســنده  ــرات کل ــه و تأثی امپرســیونی محــض از صحن
می‌کنــد و نقاشــی‌اش را در برابــر عــرف بازنمایــی کلاســیک 
قــرار می‌دهــد. شــیوه‌ای برخاســته از تحــول نــگاه نقــاش بــه 
طبیعــت کــه بــه نقــل از روئیــن پاکبــاز »اســتحاله واقعیــت 
عینــی و نفــی اعتبــار موضــوع« را بــه دنبــال داشــت. در ایــن 
ــر از  ــذاری، طــرح خطــی بعضــی اجــزای تصوی روش رنگ‌گ
میــان می‌رفــت. به‌گونــه‌ای کــه خطــوط بــارز فــرم بــه نفــع 
ــد  ــاده می‌ش ــور وانه ــان‌های ن ــی و نوس ــی دگرگون بازنمای

ــاز، 1395(. )پاکب
مونــه از طریــق شــیوه مشــاهده‌ای جدیــد و کامــاً ادراکــی بر 
زودگذرتریــن جنبه‌هــای طبیعــت و حرکــت، مانند ابــر و آب، 
خورشــید و ســایه، بــاران و بــرف، غبــار و مــه، طلــوع و غروب 
خورشــید تمرکــز می‌کنــد. او بــا ایــده بازنمایــی لحظه‌هــای 
گــذرا از وضعیــت آب و هــوا در فصل‌هــای گوناگــون ســال، 
ــه‌ای   ــه نقاشــی‌های مجموع ــم منســوب ب ــه‌ای عظی مجموع

را خلــق می‌کنــد )Seitz, 1960(. از دیــدگاه منتقــدان 
ــاش  ــف و ارتع ــوج ظری ــت تم ــر از  ثب ــده فرات ــن ای او در ای
نــور، آغازگــر یــک انقــاب، یــک روش جدیــد بــرای دیــدن، 
ــود  ــا می‌ش ــان چیزه ــن بی ــراز ادراک و هم‌چنی ــاس، اب احس

.)2014  ,Winchell(
ــه  ــا ارائ ــه تنه ــت ک ــذرا دریاف ــات گ ــر لحظ ــه در براب مون
ــذر  ــرات زودگ ــخ‌گوی تغیی ــد پاس ــد نمی‌توان ــر واح ــک اث ی
نــور و رنــگ بــرای بازنمایــی لحظــه آنــی باشــد. »چــرا کــه 
پدیده‌هــای کامــاً مشــخص و معیــن در ســیر زودگــذر 
زمــان موجودیتــی لحظــه‌ای پیــدا می‌کننــد و ماهیــت خــود 
ــد،  ــی واح ــت او از موضوع ــن جه ــد. از ای ــان می‌دهن را نش
ــود  ــه نم ــه‌ای تهی ــاوت، مجموع ــای متف ــا و نوره در زمان‌ه
ــا  ــی رنگ‌هــای جــو را ب ــا دگرگونی‌هــای ناشــی از گوناگون ت

ــدن، 1372(.  ــری بلون ــد« )گودف ــت کن ــر ثب ــان هن زب
ــه  ــی را ب ــی نقاش ــوژه اصل ــار س ــتین ب ــرای نخس ــه ب مون
ــای  ــه جنبه‌ه ــه ب ــا توج ــا ب ــد ت ــد و می‌کوش ــب می‌ران عق
ــگ  ــون را فراچن ــا لحظــه اکن ــر، لحظــه ســوژه ی رویت‌ناپذی
آورد. از ایــن رو، ســوژه نقاشــی از حضــوری اســتوار بــر اســاس 
اصــول نــاب طراحــی بــه فرم‌هایــی حاصــل از تســخیر 
لحظــه‌ای تبدیــل می‌شــود کــه نمایــش آن تمرکــز، ســرعت 
و نگــرش ویــژه  نقــاش را می‌طلبــد. در ایــن تعریــف، حــس 
موضــوع حقیقی‌تــر از پوســته جامــد آن اســت. او طبیعــت را 
چیــزی همــواره در تغییــر می‌دانــد و معنــای آن را در همیــن 
ــود  ــه‌ای خ ــی‌های مجموع ــد و در نقاش ــداری می‌جوی ناپای
نشــان می‌دهــد کــه طبیعــت در نوســان هــر روزه‌ای اســت 
ــی حیــات طبیعــت و ماهیــت  ــن نوســان عامــل اصل کــه ای

ــد. ــم می‌زن ــی ادراک را رق اصل
ــر  ــه‌ای ب ــی‌های مجموع ــده نقاش ــه ای ــل ب ــا توس ــه ب  مون
حالت‌هــای گــذرا و متغیــر طبیعــت تمرکــز می‌کنــد و 
ــه  ــا ک ــر و مســتقل پدیده‌ه ــدون تغیی ــت ب ــل کیفی در مقاب
ــتد  ــود؛ می‌ایس ــده ب ــه ش ــلم پذیرفت ــی مس ــه اصل ــه مثاب ب
ــه  ــد. ب ــکار می‌کن ــت را آش ــر طبیع ــم ب ــر حاک و روح تغیی
ایــن معنــا کــه نــه‌ تنهــا طبیعــت متغیــر اســت بلکــه ادراک 
آدمــی نیــز از ایــن قاعــده بــه دور نیســت. مونــه ایــن گونــه 
نشــان می‌دهــد کــه هیــچ تعریفــی در جهــان بــدون تغییــر 

ــد.  ــد باش ــق نمی‌توان و مطل
همان‌طــور کــه کومــه غلــه )1981( بــه عنــوان اولیــن 
تجربــه نقاشــی مجموعــه‌ای )تصویــر2(، نــه درصــدد توصیف 
ــور و  رایــج طبیعــت، بلکــه در پــی ثبــت جلــوه پرتحــرک ن
رنــگ و نمایــش موجودیــت لحظــه‌ای طبیعــت در گــذر زمان 
اســت. ســوژه نقاشــی پیــش از آن به‌عنــوان واقعیتــی واقعی و 
عینــی پذیرفتــه شــده بــود کــه مســتقل از دید هنرمنــد برای 
ــه یــک شــیوه قابــل رویــت و ثبــت بــود؛ ســپس  همــگان ب
مونــه ایــن واقعیــت جســمانی مســلم را زیــر ســؤال می‌بــرد 
ــه شــرایط هــر دم متغیــر طبیعــت و ادراک آدمــی  و آن را ب
مرتبــط می‌کنــد. بــه بیــان دیگــر، واقعیــت عینــی در مقابــل 

فرایند رویت تا خلق اثـر در نقاشـی‌هـای مجموعه‌ای امپرسیونیستی کلود مونه
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ــه  ــه مون ــه ک ــود. همان‌گون ــر می‌ش ــی کمرنگ‌ت ادراک حس
در ایــن آثــار تجربــه رئالیســتی و ناتورالیســتی بــه طبیعــت را 
ــا از طریــق درهــم  ــر می‌کنــد و در تــاش اســت ت کمرنگ‌ت
بافتــن نــور و جــو، حســی ازکومــه غلــه را بــه مخاطــب القــا 

کنــد )پاکبــاز، 1369؛ بکــولا، 1387(.
ــه هســتی  ــی در وابســتگی ب ــوان نقطــه تعلیق ــه را می‌ت مون
آشــکار اشــیا دانســت. او خــود را از اســارت ایــن آشــکارگی 

رهــا می‌کنــد و چگونگــی ادراک حســی‌اش را مبنــای ثبــت 
منظــره قــرار می‌دهــد. بــه بیــان دیگــر، نمــود و اثــر شــی در 
شــبکیه و بــه دنبــال آن در ذهــن، محتــوای ادراک حســی او 
را می‌ســازد و از ایــن طریــق موضــوع نقاشــی را در ناپایــداری 
لحظــه و بــدون توجــه بــه شــناخت قبلــی ترســیم می‌کنــد. 
طبیعــت بــرای مونــه کالبــد ثابتــی نــدارد. او در مقابل ســنت 
منظره‌ســازی کلاســیک، اهمیــت کمتــری بــه موضــوع 

 )URL1 :تصویر2: کلود مونه، نقاشی مجموعه‌ای: کومه غله، )1890-1899( )منبع

ــز  ــه ج ــز ب ــت را ج ــین طبیع ــاش پیش ــر نق ــد. اگ می‌ده
ــل  ــه گوشــه‌هایی از چشــم‌اندازها مث ــد؛ مون ــف می‌کن توصی
ــد  ــر می‌گزین ــوارد مشــابه را ب ــه، انعــکاس آب و م ــه غل کوم
ــه  ــا هال ــه ی ــد و لحظ ــت‌وجو کن ــدان ادراک جس ــا در می ت
ــه  ــری میــدان ادراک ب ــر را تســخیرکند. برت ــور احاطه‌ناپذی ن
ــه  ــار مون ــت را در آث ــی طبیع ــت عین ــی، ماهی ــوع اصل موض
ــی  ــرات حس ــیلی از تأثی ــه س ــازد و آن را ب ــگ می‌س کمرن
از  فراتــر  را   مخاطــب  او  این‌گونــه  می‌کنــد.  تبدیــل 
ــد  ــه‌رو می‌نمای ــاختاری روب ــا س ــت، ب ــکار طبیع هســتی آش
ــی،  ــطح ادراک حس ــد در س ــوای دی ــتقل از محت ــه مس ک

)بکــولا، 1387: 108(.  می‌کنــد  نقش‌آفرینــی 
این‌گونــه مونــه جنبــه ســاخت‌گرایانه طبیعــت را کنــار 
ــه  ــتحاله یافت ــکل را، اس ــتحکم ش ــاختار مس ــد و س می‌نه
ــن  ــر ای ــد. ب ــگ می‌آفرین ــور و رن ــتاب ن ــای پرش در جلوه‌ه
اســاس، او ضربــه قلــم کوچــک رنــگ را در تنالیته‌هــای گــرم 
و ســرد چــون ســاختاری جدیــد درهــم می‌بافــد تــا تعامــل 
قلمــرو نــور بــه مثابــه میــدان رؤیت‌ناپذیــر در قلمــرو طبیعت 
ــکل‌های  ــت، ش ــن جه ــد. از ای ــان می‌ده ــوس را نش محس
قابــل شــناخت بــه جلوه‌هــای رنگــی تبدیــل می‌شــوند کــه 
ــا، در  ــه‌ قلم‌ه ــان ضرب ــش بی‌پای ــی را در پیچ ــی و نامرئ مرئ
هــم می‌آمیزنــد. در ایــن هنــگام موضــوع مرئــی حکــم آینه‌ای 
بازتاب‌دهنــده  را می‌یابــد کــه شــرایط نامرئــی هــر دم متغیــر 
را در حالتــی اتفاقــی ثبــت می‌کنــد. مونــه بــا ایــن تمهیــد از 
ایــن مســئله پــرده بــر مــی‌دارد کــه چگونــه موضــوع نقاشــی، 
دارای علــت وجــودی‌ای وابســته بــه قلمرویــی نامرئــی اســت. 
بــر ایــن اســاس، مونــه چارچــوب توجــه را از موضــوع مرئــی 
ــگ  ــه فراچن ــد ک ــر می‌ده ــری تغیی ــرو رویت‌ناپذی ــه قلم ب
آوردن آن بیــش از هــر چیــز نیازمنــد بهره‌گیــری از شــیوه‌ای 

متفــاوت بــا شــیوه رایــج اســت. مونــه ماننــد نقــاش پیشــین 
بســیار کمتــر گرفتــار شــرح و وصــف موضــوع اســت بلکــه، 
ــری- ــاب بص ــان ن ــه بی ــا ب ــت ت ــاش اس ــر از آن در ت فرات

تصویــری دســت یایــد و القاگــر حســی از موضوع بــه مخاطب 
باشــد. بــا تغییــر توجــه از موضــوع کانونــی نقاشــی بــه محیط 
ــای  ــه فض ــه‌ای را ب ــگفت و بی‌وقف ــرک ش ــون آن، تح پیرام
ــی  ــاط نادیدن ــرده از ارتب ــد و پ ــمی می‌بخش ــاکن تجس س
ــک  ــه کم ــل را ب ــن تعام ــی‌دارد و ای ــی برم ــی و نامرئ مرئ

ــه عرصــه نقاشــی می‌کشــاند.   ــی ب شــگردهای فن
ــم  ــه امپرسیونیس ــد ک ــن ش ــئله روش ــن مس ــا ای ــا این‌ج ت
ــاس  ــر اس ــه ب ــاش اســت. نگرشــی ک ــن نق ــرش نوی زاده نگ
ــته  ــاهده‌گری پیوس ــا مش ــین و ب ــش پیش ــتن دان کنارگذاش
و بــدون تعصــب بــه دســت آمده‌اســت. چــرا کــه مونــه نــور و 
تغییــرات جــوی را نــه در راســتای بازنمایــی هــر چــه دقیق‌تر 
ــه  ــدان ادراک ب ــر در می ــرای کاوش جدی‌ت ــه ب ــره، بلک منظ
ــبک  ــک س ــیونیم را از ی ــئله امپرس ــن مس ــرد. ای کار می‌گی
نقاشــی متمایــز بــه رویکــرد نوینــی در قــوای ادراکــی تبدیــل 
ــه  ــر و اندیش ــی در هن ــکنی‌های انقلاب ــه قالب‌ش ــد ک می‌کن
را منجــر می‌گــردد. از ایــن رو، نگــرش مونــه و تــاش او بــرای 
ثبــت لحظــه در نقاشــی راه‌گشــای اندیشــیدن و نگریســتنی 
ــد  ــه می‌دان ــه مون ــر آنک ــز می‌شــود. مهم‌ت ــه همــه چی ــو ب ن
ــن نگــرش مســتلزم تمهیــدات بصــری  کــه اجرایی‌شــدن ای
ویــژه اســت. از ایــن رو، تــاش می‌کنــد تــا شــگردهای فنــی 
ــا هدفــش را بیابــد. بــه بیــان دیگــر،  و تکنیکــی متناســب ب
مونــه در تکنیــک نیــز از شــیوه پیشــین پیــروی نمی‌کنــد و 

ــد.   ــر می‌گزین ــا آزادی عمــل ب ــه و همــراه ب آن را آگاهان
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تمهیدات بصری مونه در تسخیر لحظه اکنون
ــن  ــه ای ــد، ب ــه ش ــه گفت ــاس آن‌چ ــر اس ــش، ب ــن بخ در ای
پرداختــه می‌شــود کــه مونــه چگونــه تکنیــک را در راســتای 
ــان داد  ــه نش ــرد؟ مون ــه کار می‌ب ــود ب ــرش خ ــرای نگ اج
روشــی ثابــت بــرای نــگاه بــه جهــان وجــود نــدارد. بــر ایــن 
ــگاه  ــخ‌گوی ن ــج پاس ــای رای ــری از روش‌ه ــاس، بهره‌گی اس
نقــاش نخواهــد بــود، بلکــه نقــاش بایــد متناســب بــا هــدف و 
نگــرش خــود، تمهیــدات ویــژه‌ای را بــه کار گیــرد. پــس برای 
دســت‌یابی بــه زبانــی مناســب بیــان ادراک، تــاش می‌کنــد 
ــه از  ــد. مون ــت نمای ــود دریاف ــواس خ ــا ح ــت را ب ــا طبیع ت
ــرش  ــرای نگ ــتای اج ــه در راس ــه‌ای آگاهان ــک به‌گون تکنی
خــود اســتفاده می‌کنــد. او بیــش از آنکــه دل‌مشــغول ارائــه 
ــتفاده از  ــی اس ــغول چگونگ ــد؛ دل‌مش ــی باش ــوع نقاش موض
شــیوه مناســب در راســتای هــدف اســت. این مســئله ســبب 
می‌شــود کــه موضوعــی تکــراری از طریــق شــیوه نگــرش و 

ارائــه‌ای متفــاوت، فضــای نقاشــی را از نــو بیافرینــد. 
بــر ایــن اســاس از اصلی‌تریــن عامــل تغییــر تکنیــک 
ــی  ــر جنبش ــوان رهب ــه به‌عن ــت. مون ــخن گف ــوان س می‌ت
کــه مســیر تاریــخ هنــر غربــی را تغییــر می‌دهــد، از 
ــد  ــه دیده‌ان ــه ک ــر اشــیا را آن‌گون ــد تصوی نقاشــان می‌خواه
ــک  ــد. ی ــوش کنن ــت؛ فرام ــای گرفته‌اس ــان ج و در ذهنش
درخــت یــا هــر چیــز دیگــری در هنــگامِ نقاشــی بایــد بــدون 
ــد  ــدان می‌خواه ــود. او از هنرمن ــته ش ــش‌داوری نگریس پی
ــورت  ــه به‌ص ــا، بلک ــی آن‌ه ــرم کل ــدا از ف ــیا را ج ــه اش ک
ضربــه قلم‌هــای پیوســته بنگرنــد. بــرای نمونــه، یــک خانــه 
می‌توانــد، مربعــی کوچــک از رنــگ آبــی همــراه بــا تکه‌هــای 
ــرد و در  ــطح‌های منف ــه در س ــد ک ــی باش ــال‌دار صورت دنب
عیــن حــال منســجم تنالیته‌هــای درخشــان زرد نفــوذ 
می‌یابــد. این‌گونــه نگریســتن و اجــرای تکنیکــی، تصویــری 
ســاده و بی‌تکلــف از منظــره را ایجــاد می‌کنــد کــه بــا  
اولویت‌بخشــیدن بــه حــواس و رویارویــی بی‌واســطه بــا 
طبیعــت، توجــه مخاطــب را بــر فرآیندهــای بینایــی جلــب 
ــد نویســنده‌ای اســت  ــه مانن ــد )Seitz, 1960(. مون می‌کن
کــه از تفکــر پیــش از نوشــتن پرهیــز می‌کنــد تــا از طریــق 
ــگام  ــن هن ــد. در ای ــکل ده ــود را ش ــن خ ــی مت آزادنویس
ــی  ــه جاهای ســاختارهای پیشــین می‌شــکنند و نویســنده ب

ــد.  ــرک می‌کش ــناخته س ناش
ــن  ــوی از ای ــنده فرانس ــورگ  )1860-1878( نویس ژول لاف
بداعــت مونــه چنیــن می‌گویــد: »در منظــره‌ای غــرق در نــور 
کــه آدم‌هــا در اشــکالی مبهــم و خاکســتری رنــگ بــه نظــر 
ــوری  ــر ن ــد مگ ــچ نمی‌بین ــک هی ــاش آکادمی ــد، نق می‌آین
ســفید و یک‌دســت؛ ولــی نقــاش امپرسیونیســت، بــه جــای 
رنــگ ســفید و بــی‌روح، همــه چیــز را مــوج در مــوج و لــرزان 
می‌بینــد و منظــره بــه‌ صــورت رنگ‌هــای تجزیه‌شــده 
ــک، آن  ــاش آکادمی ــد. نق ــم می‌یاب ــش تجس ــوری برای منش
ــده  ــی، و محصورکنن ــد، بیرون ــی می‌بین ــب خطوط را در قال

اشــکال؛ امپرسیونیســت ولــی، خطوطــی واقعــی و ملمــوس 
ــه  ــب تک ــه در قال ــی، بلک ــکال هندس ــورت اش ــه به‌ص را ن
رنگ‌هــای گوناگــون و نامنظــم می‌بینــد کــه از همــان 
فاصلــه دور، تجســمی از زندگی‌انــد. نقــاش آکادمیــک اشــیا 
ــی  ــم و از ورای جدول‌بندی‌های ــاً منظ ــی کام را در قالب‌های
می‌بینــد کــه براســاس نظریــة نــاب طراحــی شــکل 
ــد؛ در صورتی‌کــه چشــم امپرسیونیســت پرســپکتیو  گرفته‌ان
را مجموعــه‌ای می‌بینــد متشــکل از تن‌هــا و لکــه رنگ‌هــای 
گوناگــون، فضــا، هوا-حتــی ذرات هــوا- برایــش بســیار متنوع 
و رنگارنگ‌انــد، و نیــز بی‌ســکون و جنبنــده« )بلونــدن، 

1372: 127؛ پاکبــاز، 1369: 327(. 
واژه  در  مونــه،  بداعــت  و  تکنیکــی  شــگرد  نخســتین 
امپرسیونیســم نهفتــه اســت. مونــه به‌جــای پرداخــت مفصــل 
و پرجزئیــات بــه موضــوع، فقــط بــه امپرســیون یــا برداشــت 
ــیون«  ــر »امپرس ــد. وی در اث ــنده می‌کن ــه‌ای از آن بس لحظ
در پــی دســت‌یابی بــه تصــوری از غــروب اســت، منظــره‌ای 
کــه در یــک آن در چشــمان او  دور از جزئیــات و حواشــی بــه 
تســخیر در آمده‌اســت. بــر ایــن اســاس، مونــه اســلوبی را بــه 
کار می‌گیــرد کــه در اصطــاح اســلوب »بی‌واســطه« نامیــده 
ــی را  ــرح آزمایش ــه ط ــی و تهی ــه مقدمات ــود. او مطالع می‌ش
ــی بلکــه آن را  ــه به‌عنــوان فراینــدی پیــش از اجــرای نهای ن
بــه هنــگام کار واگــذار می‌کنــد و بــا جفت‌و‌جور‌کــردن 
رنگ‌هــا و ســایه رنگ‌هــا، آن‌چــه را می‌بینــد، مســتقیم 
ــوان در  ــلوب را می‌ت ــن اس ــینة ای ــی‌آورد. پیش ــوم م روی ب
ــس  ــی مــدل در چهره‌نگاره‌هــای فران ــش حالت‌هــای آن نمای

ــاز، 1369: 310(.  ــت )پاکب ــس یاف هال
ــس از  ــد پ ــه هنرمن ــج ک ــلوب رای ــاف اس ــع، برخ در واق
اندیشــه در طبیعــت در کارگاهــش بــه نقاشــی می‌پرداخــت، 
طبیعــت بــرای مونــه در هنگام مشــاهده و اندیشــیدن شــکل 
می‌گیــرد و بــه ســبب همیــن بی‌واســطگی در اجــرا و 
نگــرش، شــکل متفاوتــی می‌یابــد. در ایــن میــان، مونــه بــرای 
ــا موضــوع را  اجــرای تمــام کمــال بی‌واســطگی، رویارویــی ب
ــش  ــه پی ــر گون ــدارد و از ه ــه می‌پن ــن مواجه ــه اولی به‌مثاب
طــرح و طراحــی خطــی پرهیــز می‌کنــد تــا بتوانــد اندکــی به 
روح منظــره نزدیــک شــود. ایــن مســئله بیــش  از هــر چیــز 
ســرعت در اجــرا و انتخاب‌هــای درســت بصــری را می‌طلبــد. 
مونــه، حرکــت و گــذاری پرشــتاب و در عیــن حــال ســنجیده 
را بــر می‌گزینــد تــا بــه موجودیــت فــرار لحظــه دســت یابــد. 
او بــرای نمایــش لحظــه آنــی از شــبکه پیچیــده‌ای از ضربــه 
ــت  ــا کاربس ــا ب ــرد ت ــره می‌گی ــت به ــز و درش ــای ری قلم‌ه
لایه‌هــای رنــگ و نمایــش لایه‌هــای زیریــن و از طریــق 
هاشــورزنی متقاطــع، نقطه‌زنــی، قلمــوی خشــک و خــراش، 
حــس حرکــت را در طبیعــت بــه ظاهــر ســاکن ایجــاد کنــد. 
ایــن ضربــه‌ قلم‌هــای نظام‌منــد شــبکه وســیعی از پیوســتگی 
ــی  ــدون درهم‌تنیدگ ــری را ب ــچ عنص ــد و هی ــاد می‌ن را ایج
ــه  ــای مون ــه ‌قلم‌ه ــن رو، ضرب ــد. از ای ــا نمی‌کن در کل ره
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ــجم و در  ــاختاری منس ــق س ــی، طب ــن خودانگیختگ در عی
ــد.  ــت می‌کنن ــر حرک ــش تصوی ــت وحدت‌بخ ــتای غای راس
ــن  ــری در عی ــر عنص ــه ه ــود ک ــبب می‌ش ــئله س ــن مس ای
وحــدت در اجــزا، در کل اثــر نیــز دارای وحدتــی ناگسســتنی 
ــت  ــیوه کاربس ــک از ش ــی نزدی ــر )3(، نمای ــد. در تصوی باش

ــده می‌شــود.  ــه دی ــم توســط مون ــه قل ضرب
ــز در  ــگ نی ــه رن ــدت را در زمین ــت و وح ــن تمامی ــه ای مون
نظــر می‌گیــرد. چرخــش مرحلــه بــه مرحلــه رنــگ در 
ــس،  ــوژه و برعک ــا س ــی ت ــط پیرامون ــوم از محی ــر ب سراس
ــت.  ــت اس ــت و تمامی ــر کلی ــی ب ــرش مبتن ــر نگ نمایانگ
ــبزها  ــا، س ــل آبی‌ه ــرد مث ــای س ــدن رنگ‌ه ــم بافته‌ش دره
و بنفش‌هــا  بــه ســطوح وســیع پراکنــده‌ای می‌انجامــد کــه 
در نهایــت نارنجی‌هــا و رنگ‌هــای گــرم آن را منســجم 
ــتحاله  ــه اس ــن ب ــطوح رنگی ــی س ــط انتزاع ــازند. رواب می‌س
شــکل به‌معنــای مرســوم می‌انجامنــد. در ایــن هنــگام 
ــطه  ــط به‌واس ــوع و محی ــان موض ــه بی‌پای ــه رابط ــت ک اس
ــود.  ــته‌تر می‌ش ــه برجس ــی کل‌گرایان ــورد تکنیک ــن برخ ای
ــوم  ــه مفه ــه ب ــی، زمین ــه در نقاش ــه مون ــورد کل‌گرایان برخ

ــزی  ــا، چی ــد. در این‌ج ــی می‌کن ــار تغییرات کلاســیک را دچ
ــدارد؛ هــر چــه  ــا عنــوان زمینــه جــدا از موضــوع وجــود ن ب
هســت محیطــی اســت، مرتعــش از نــور و رنــگ، کــه در همة 
ــئله  ــن مس ــد. ای ــود می‌کن ــون نف ــت پیرام ــای ثاب تنالیته‌ه
ــه  ــردد ک ــاز می‌گ ــه ب ــرش مون ــه نگ ــز ب ــر چی ــش از ه بی
ــد.  ــی می‌دان ــط پیرامون ــی محی ــی  را در نقاش ــوع اصل موض
ــه کلیســا توجــه می‌کنــد کــه  ــا بدانجــا ب ــه، او ت ــرای نمون ب
حکــم آینــه انعکاس‌دهنــده‌ای از تغییــرات نامحســوس 
پیرامــون را داشــته باشــد. بــه همیــن ســبب، مفهــوم فضــای 
مثبــت و منفــی نیــز بــه چالــش گرفتــه می‌شــود )تصویــر 4(.

شــگرد دیگــر نیــز در نگــرش مونــه نســبت بــه رنــگ نهفتــه 
اســت کــه منشــأ آن در هیچ‌یــک از ســبک‌ها و مکتب‌هــای 
پیشــین نبــود. نقاشــان امپرسیونیســت تنها دل‌مشغولی‌شــان 
ایــن نبــود که ببیننــد درجه تیــره و روشــنی تن‌هــای متقابل 
و تن‌هــای درهم‌تنیــده چــه میــزان اســت. بلکــه آن‌هــا پــی 
ــا  ــدن تن‌ه ــث کم‌رنگ‌ش ــدید باع ــور ش ــه ن ــد ک ــرده بودن ب
ــی  ــا تابندگ ــیا ب ــر اش ــده ب ــور تابی ــن ن ــود. همچنی می‌ش
ــود  ــی می‌ش ــده منته ــدی تابن ــه واح ــت ب ــدید، در نهای ش
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ــل  ــی رنگــی تبدی ــه پرتوی ــت شــعاع منشــوری را ب ــه هف ک
می‌کنــد کــه نــور نامیــده می‌شــود. آن‌هــا بــا تجزیــه عناصــر 
ــور را  ــا ترکیــب آن، شــکل کلــی ن ــور و بعدهــا ب متشــکله ن
ــه  ــتا، مون ــن راس ــدن، 1372: 120(. در ای ــد )بلون ــه دادن ارائ
ــه و تحلیــل دریافت‌هــای بصــری خــود از تکنیــک  در تجزی
ــد.  ــتفاده می‌کن ــروا  1798-1863 ‌اس ــگ شکســته  دلاک رن
ــار  ــا کن ــه ب ــود ک ــاور ب ــن ب ــر ای ــروا ب ــه دلاک ــه ک همان‌‌گون

ــر دو  ــوه ه ــر جل ــوان ب ــگ مکمــل می‌ت ــذاردن دو رن هــم گ
افــزود؛ مونــه نیــز دریافــت کــه رنــگ واقعــی هــر شــی در اثــر 
ــد.  ــر می‌کن ــراف تغیی ــای اط ــگ پدیده‌ه ــاب رن ــور و بازت ن
او ترکیــب رنگ‌هــای نــوری را بــر روی بــوم به‌جــای 
ــد.  ــح می‌دان ــت ارج ــر روی پال ــی ب ــگ فیزیک ــب رن ترکی
ــروا،  ــروی از دلاک ــه پی ــک ب ــن تکنی ــه از ای ــری مون بهره‌گی
کمــک شــایانی در تســخیر لحظــه اکنــون در اثــر می‌نمایــد. 
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بــه ایــن معنــا کــه مونــه بــا کاربســت تکنیــک رنگ شکســته 
ــی  ــه رعایــت هارمون ــوری، ب ــه شــرایط ن ــر تعهــد ب افــزون ب
رنــگ در یکپارچه‌ســازی صحنــه و ایجــاد تصــور حرکــت در 
ــی چشــم بیننــده در کل فضــای  فضــای نقاشــی و جابه‌جای
ــتای  ــه در راس ــاز، 1369: 166(. مون ــردازد )پاکب ــوم می‌پ ب
ــگ  ــردن رن ــای ترکیب‌ک ــک به‌ج ــن تکنی ــردن ای عملی‌ک
روی پالــت از مخلــوط نــوری بهــره می‌گیــرد. بــه ایــن معنــا 
کــه او می‌کوشــد تــا نــوری را کــه از شــکل بر شــبکیه چشــم 
ــه نتیجــه  بازتابیــده را ثبــت کنــد. در ایــن صــورت، رنــگ ن
ــه و عــادت بلکــه ورای رنــگ موضعــی و شناخته‌شــده  تجرب
ــوری را  ــف ن ــرایط مختل ــی را در ش ــت‌های آن ــی، برداش ش
ــتا،  ــن راس ــاز، 1398: 321(. در ای ــد )پاکب ــش می‌ده نمای
ــوم انجــام  ــر روی ب ترکیــب رنگ‌هــای روشــن‌تر مســتقیم ب
ــد و  ــگ شکســته کمــک کن ــر رن ــه ایجــاد اث ــا ب می‌شــود ت
فقــط رنگ‌هــای تیره‌تــر روی پالــت مخلــوط می‌شــوند. 
ــه  ــطوح ب ــتن س ــم شکس ــا دره ــک ب ــن تکنی ــت ای کاربس
ناروشــن  را  مــرز شــکل‌ها  رنــگ،  بی‌شــمار  تکه‌هــای 
می‌ســازد و ســاختار پذیرفته‌شــده نقاشــی و قالــب خطــی 
ــگام،  ــن هن ــرد. در ای ــده می‌گی ــکل‌ها را نادی ــجم ش منس
ــل  ــگ تبدی ــداوم رن ــان م ــرزش و جری ــه ل ــه عرص ــوم ب ب
ــی را  ــط پیرامون ــی و محی ــی نقاش ــوژه اصل ــود و س می‌ش
به‌گونــه‌ای درهم‌بافتــه و در نفــوذ متقابــل در یک‌دیگــر 

ــد.     ــر می‌کش ــه تصوی ب
ایــن تکنیــک بــه ایجــاد لایه‌بنــدی فعــال رنگــی می‌انجامــد. 
مونــه بــا زبردســتی در رنگ‌گــذاری لایــه‌ای، لایــه رنگ‌هــای 
ــان همــه  ــد کــه هم‌زم ــی را ایجــاد می‌‌‌کن ــال و در حرکت فع
کــه  می‌دانــد  به‌خوبــی  او  می‌شــوند.  دیــده  رنگ‌هــا 
ــا  ــد ت ــوار کن ــم س ــر روی ه ــی را ب ــای رنگ ــه لایه‌ه چگون
ــه، او  ــرای نمون همــه رنگ‌هــا نقــش فعالــی را ایفــا کننــد. ب
ــگ بنفــش، لکه‌هــای رنگــی قرمــز  ــه رن ــرای دســت‌یابی ب ب
ــا مخاطــب ضمــن  ــد ت ــرار می‌ده ــم ق ــار ه ــی را در کن و آب
ــا  ــم ب ــت در چش ــز، در نهای ــی و قرم ــان آب ــاهده هم‌زم مش
اختــاط ایــن دو رنــگ بنفــش دســت یابــد. افــزون بــر ایــن، 
ــرد و  ــرم و س ــای گ ــت رنگ‌ه ــری از کنتراس ــا بهره‌گی او ب
ــص و مکمــل، شــکل و فضــا را در  درآمیختــن فام‌هــای خال
هــم حــل می‌کنــد و  طبیعــت را بــه اشــکال لرزانــی از نــور 
ــد. ــل می‌کن ــی تبدی ــتقیم و انعکاس ــای مس ــو و بازی‌ه و ج

تمهیــدات حساب‌شــده مونــه نشــان داد کــه تــا چــه انــدازه 
نگــرش و تکنیــک لازم و ملــزوم هــم هســتند. چرا کــه نگرش 
ــقت‌آور  ــیوه مش ــن ش ــی ای ــایه تلخ ــز در س ــه ج ــع مون بدی
ــب را از  ــز مخاط ــدان نی ــه منتق ــد. چنان‌چ ــدار نمی‌ش پدی
قضــاوت عجولانــه در مــورد تکنیــک امپرسیونیســم بــر حــذر 
ــر  ــه ظاه ــاده ب ــم نه ــای بره ــن رنگ‌ه ــه ای ــرا ک ــد. چ می‌دارن
ــق  ــای دقی ــتر از طراحی‌ه ــب بیش ــی به‌مرات ــه، ابهام عجولان
و اصولــی دارنــد. از منظــر موســیقی‌دانان، مونــه به‌عنــوان 
برجســته‌ترین منظره‌ســاز، نســبت بــه درک و خصیصــه 

نت‌هایــی کــه آموختــه بــود؛ وفــادار مانــد و ایــن ارزشــمندترین 
ــدن، 1372(. ــد ) بلون ــه شــمار می‌آی ــرش ب ــت هن خصل

ثبــت لحظــه و توجــه بــه نقــش میــدان نامرئــی در 
رویــت طبیعــت

هســتی آشــکار کلیســا از آن قالــب خطــی بیرونــی بــه عرصه 
ــل  ــور تبدی ــا و جلوه‌هــای خــاص ن ــداری از هماهنگی‌ه ناپای
ــه شــکل اســت.  ــه ب ــگاه جدیــد مون می‌شــود کــه نشــانگر ن
بــه ایــن معنــا کــه در نگــرش مونــه واقعیــت عینی بــه ادراک 
ــدی  ــی جدی ــن کار مادیت‌یاب ــد و ای ــتحاله می‌یاب حســی اس
را بــرای اشــیا رقــم می‌زنــد. چــرا کــه مونــه فقــط نــوری را 
کــه از شــکل بــر شــبکیه چشــم بازتــاب می‌کنــد را دریافــت 
ــن  ــم اســت، همی ــرای وی مه ــه ب ــزی ک ــد و  آن چی می‌کن
جلــوه نــور اســت نــه شــکل شــیئی کــه نــور از آن بازتابیــده 
شده‌اســت. بــرای نمونــه، اگــر مونــه گیاهــی در دوردســت را 
ــی  ــه همــان صورت ــد، آن را ب ــوری خــاص مشــاهده کن در ن
ــر می‌کشــد  ــه تصوی ــد )لکــه‌ای ســبز( ب ــه نظــر می‌آی کــه ب

ــر، 1369:321(. )گاردن
پیســارو نیــز، کلیســا را چیــزی فراتــر از یــک گــزارش صرفــاً 
ــد.  ــنگی می‌دان ــای س ــک نم ــور در ی ــر ن ــه از تغیی واقع‌بینان
ــه  ــه مون ــت ک ــه اس ــوم نهفت ــن مفه ــارو در ای ــه پیس جمل
کلیســای جامــع را نقاشــی نکــرد بلکــه هــوا، فضــا، رطوبــت و 
جــو بیــن خــود و نمــای کلیســای را بــه تصویــر کشــید و این 
گونــه نقاشــی را بــه هدفــی جدیــد کشــاند. بــه ایــن صــورت 
ــی  ــود نامرئ ــد، خ ــان می‌کن ــت را نمای ــه واقعی ــه »آن‌چ ک
ــی  ــر نامرئ ــا فیلت ــوا ی ــد ه ــز می‌توان ــد؛ آن چی ــی می‌مان باق
ــن رو، ثبــت لحظــه  ــور باشــد« )Winchell, 2014(. از ای ن
آنــی مونــه را بــه ایــن وا مــی‌دارد کــه توجــه خــود را از ســوژه 
اصلــی نقاشــی بــر تــوده هــوای نامرئــی میــان خــود و منظــره 
جلــب کنــد. در واقــع، او میــدان وســیعی را مــورد توجــه  قرار 
می‌دهــد کــه نمــود و تجلــی عناصــر وابســته بــه آن اســت. 
ــا،  ــی و ســطح اشــیا، آدم‌ه ــن چشــم آدم ــدگاه وی، بی از دی
مــزارع و مــواردی از ایــن قبیــل چیــزی قــرار دارد بــه اســم 
اتمســفر. هــر شــیئی پوشــیده در هالــه‌ای از هــوا و فضا اســت 
و آشــکارا در پــرده‌ای از رمــز و راز و رنگ‌هــای گوناگــون 
پنهــان اســت؛ ایــن رنگ‌هــای پیــدا و پنهــان، پیــش از آنکــه 
ــر چشــم هنرمنــد ظاهــر شــوند، در تــن اشــیا نشســته‌اند  ب

)میربــو، 1889، بــه نقــل از بلونــدن، 1372(.
ــه  ــه مون ــورد توج ــر م ــای تصوی ــی در فض ــن جایگاه بنابرای
ــکار  ــون آش ــن در کان ــش از ای ــا پی ــه ت ــرد ک ــرار می‌گی ق
توجــه وجــود نداشــت. وی آن کانــون نامعلومــی را بــه تصویــر 
ــمار  ــه ش ــوس ب ــر محس ــده عناص ــه گردآورن ــد ک می‌کش
ــرای  ــوم ادراک را ب ــاس، او روال مرس ــن اس ــر ای ــد. ب می‌آی
بازآفرینــی موضــوع بــه چالــش می‌کشــد تــا پــرده از میدانــی 

ــردارد. ــا آشــکار ب ن
ــرد.  ــه کار می‌گی ــیاری را ب ــدات بس ــتا، او تمهی ــن راس در ای

فرایند رویت تا خلق اثـر در نقاشـی‌هـای مجموعه‌ای امپرسیونیستی کلود مونه
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ــان  ــرد، هم ــه کار می‌ب ــه ب ــه مون ــی ک ــه، رنگ ــرای نمون ب
ــه و عــادت ممتــد اوســت.  رنگــی نیســت کــه نتیجــه تجرب
ــی  ــتی آن ــه برداش ــیا، ب ــده اش ــگ شناخته‌ش ــسِ رن او در پ
ــش از  ــد. پی ــت می‌یاب ــور دس ــاص ن ــرایط خ ــگ در ش از رن
مونــه، هیــچ نقاشــی بــه ایــن مرحلــه نرســیده بــود کــه فقــط 
ــص،  ــای خال ــی رنگ‌ه ــور و هماهنگ ــای ن ــاهده جلوه‌ه مش
طیفــی را اســاس کار خــود قــرار دهــد )گاردنــر، 135: 323(. 
ــه  ــی و ب ــی و درون ــه‌ای متناقض‌نمــا، بیرون ــه گون ــور را ب او ن
ــکل از  ــد. ش ــکل می‌تن ــر در ش ــاحتی احاطه‌‌ناپذی ــوان س عن
طریــق میدانــی احاطه‌ناپذیــر و نادیدنــی بــه رویــت می‌رســد 
و همزمــان ســاخته می‌شــود و از هــم پاشــیده می‌شــود. بــه 
ــور  ــان در ن ــر غوطــه‌وری بی‌پای ــه شــکل در اث ــا ک ــن معن ای
ثبــات خــود را تــا انــدازة متلاشی‌شــدن از دســت می‌دهنــد 

ــد.  ــازه‌ای می‌آفرینن ــی ت ــد فضای و بع
در نگــرش و تکنیــک مونــه، نقطــه توجــه از موضــوع نقاشــی 
بــه فراینــد آن تغییــر پیــدا می‌کنــد. بنابرایــن، بیــان حســی 
ــد. کیفیــت واقعیــت ملمــوس دیگــر  آشــکار اهمیــت می‌یاب
بــه جهــان مرئــی و موضــوع نقاشــی وابســته نیســت، بلکــه به 
بازنمــود موضــوع اختصــاص دارد. گــزاره هنــری از محتــوای 
تصویــر بــه خــود تصویــر، و از ســطح اشــیا بــه پویــش قلمــو 
انتقــال می‌یابــد. در نهایــت، بازنمــوده و شــیوه بازنمایــی یکی 
می‌شــوند. بــه بیــان دیگــر، مونــه نگــرش ســنتی بــه واقعیــت 
ــش  ــی را پی ــدف نوین ــرد و ه ــؤال می‌ب ــر س ــهود را زی مش
ــت  ــت واقعی ــون می‌بایس ــد: او اکن ــرار می‌ده ــاش ق روی نق
نامشــهود ســاختارهای زیریــن جهــان مرئــی را نشــان می‌داد 

)بکــولا، 1387: 112(. 
مونــه بــا تغییــر چارچــوب توجــه از موضــوع نقاشــی بــه ســمت 

ــری  ــگاه رویت‌ناپذی ــا از جای ــد ت ــی، می‌کوش ــط پیرامون محی
ــکارگی  ــود و آش ــت نم ــاپیش وضعی ــه پیش ــردارد ک ــرده ب پ
ابژه‌هــا را تعییــن کرده‌اســت. وی بــا تغییــر تمرکــز از موضــوع 
نقاشــی، بــه زمینــه بی‌نهایــت پیچیــده محیــط می‌پــردازد. وی 
ســوژه اصلــی نقاشــی را محیــط نامرئــی‌ای می‌دانــد؛ کــه مرئــی 
و محسوس‌شــدن، طبیعــت را امکان‌پذیــر نموده‌اســت. در 
ایــن راســتا، مونــه رابطــه متقابــل عناصــر طبیعــت و محیــط را 
ــه تصویــر می‌کشــد. زیــرا تعامــل مــداوم عناصــر محســوس  ب
طبیعــت و محیــط نادیدنــی پیرامــون و رابطــه آینــه‌ای میــان 
ــت در  ــر طبیع ــور عناص ــود و ظه ــه نم ــه ب ــت ک ــن دو اس ای

نقاشــی‌های مونــه می‌انجامــد. 
بــه بیــان دیگــر، مونــه نســخه‌برداری از طبیعــت را چیــز بــدی 
ــد.  ــر می‌دان ــی را برت ــز نادیدن ــی از چی ــی طراح ــد ول نمی‌دان
ــع، او در تــاش  ــده در ذهــن و حافظــه. در واق چیــزی باقی‌مان
اســت تا نتیجه یک اســتحاله را نقاشــی کنــد، اســتحاله‌ای که از 
طریــق تخیــل و حافظــه بــه دســت آمده‌اســت. بــه ایــن صورت 
اســت کــه میــل بــه آفرینــش از ســلطه جابرانــه طبیعــت رهــا 
ــاوت  ــای متف ــه در مجموعه‌ه ــدن، 1372(. مون ــود )بلون می‌ش
ــا وجــود تفــاوت موضوعــی، هدفــی یکســان را  خویــش کــه ب
ــا از طریــق عنصــر مرئــی  دنبــال می‌کنــد، در تــاش اســت ت
کــه در نــگاه نخســت همــان موضــوع نقاشــی بــه شــمار می‌آید، 
ســوژه مهم‌تــر یعنــی میــدان نامرئــی یا آن شــرایط نامحســوس 
را رویت‌پذیــر نمایــد و نامرئــی را ضــروری مرئــی نشــان دهــد. 
ــه نوعــی  ــا نگاهــی بی‌درنــگ و آنــی ب این‌چنیــن اســت کــه ب
ســنتز نــور دســت‌ می‌یابــد و اعجــازی در ســبک مــدرن ایجــاد 
می‌کنــد. چنانچــه ســزان نقاشــی مونــه را مرهــون چشــمان او 

می‌دانــد، چشــمانی کــه همــه چیــز اســت. 

جدول 1: نوآوری کلود مونه در شیوه رویت و خلق طبیعت در تقابل با نقاشان پیشین )منبع: نگارندگان، 1402(

شیوه نقاشی کلود مونه با نگرشی نوشیوه‌های پیشین نقاشی ناشی از نگرش نقاش

طبیعت در حکم پس‌زمینه‌ای برای داستان‌های کتاب مقدس یا 
یونانی-رومی در قالب مناظر آرمانی کارگاهی

طبیعت موضوعی مستقل و دست‌آویزی برای آزمایش‌های 
مستمر کلود مونه با ترک کارگاه

طبیعت چونان واقعیتی عینی و مستقل از دید هنرمند و قابل 
رویت و ثبت برای همگان به یک شیوه

طبیعت چونان سیلی از تأثیرات حسی با اتخاذ روشی ادراکی 
و وابسته نمودن طبیعت به تجربه فردی هنرمند در تقابل با 

واقعیت عینی

طبیعت با حضوری استوار و بدون تغییر با شیوه‌ای رئالیستی و 
ناتورالیستی

طبیعت در قالب امپرسیونی محض از صحنه و تأثیرات کلی آن 
در برابر عرف بازنمایی کلاسیک و نفی اعتبار موضوع

حضور تام و تمام پدیده‌ها در قالب اشکالی با خطوط 
محصورکننده و بیرونی

موجودیت لحظه‌ای و درهم شکستن فرم و رنگ با هدف ثبت 
لحظه

توجه نقاش به موضوع اصلی نقاشی به‌عنوان نقطه عطف تصویر و  
در نظرگیری پس‌زمینه به‌عنوان فضای منفی و کم اهمیت تر

موضوع نقاشی حکم آینه بازتاب‌دهنده شرایط جوی هر دم 
متغیر و دارای علت وجودی‌ای وابسته به قلمرویی نامرئی، نقش 

بارز فضای نادیدنی در رویت‌پذیری موضوع نقاشی
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نتیجه‌گیری
در پاســخ بــه پرســش چگونگــی بازنمایــی طبیعــت، فراینــد 
رویــت تــا خلــق اثــر در نقاشــی‌های کلــود مونــه ایــن یافتــه 
بــه دســت آمــد کــه، مونــه به‌عنــوان پیشــتاز امپرسیونیســم، 
ثبــت لحظــه آنــی را هــدف اساســی خــود در نقاشــی بیــان 
می‌کنــد. ایــن هــدف وی را بــه تغییــر شــیوه نقاشــی 
می‌کشــاند. چــرا کــه ثبــت لحظــه گــذرا نــه از طریــق توجــه 
ــدان  ــه می ــه از موضــوع ب ــر توج ــه از تغیی ــر موضــوع، بلک ب
نامرئــی پیرامــون بــه دســت می‌آیــد. بــه ایــن معنــا کــه یــک 
ــا و  ــه بازتاب‌ه ــه آین ــود دارد ک ــل وج ــن دلی ــه ای درخــت ب
ــی پیرامــون اســت و درخــت حکــم  ــرات محیــط نامرئ تغیی
بهانــه‌ای بــرای مشــاهده‌پذیرنمودن محیــط نامرئــی پیرامــون 
اســت. بــه بیــان دیگر، موضــوع بــرای مونــه فرصتــی را فراهم 
مــی‌آورد تــا احســاس بصــری نــور را در جهــت تســخیر لحظه 
ــا  ــه ب ــه مون ــد. این‌گون ــو ســازماندهی کن ــت از ن ــی طبیع آن
اولویــت‌دادن بــه نــور و ادراک، بــه گــزارش احســاس خــود از 
طبیعــت می‌پــردازد و بــه ســنت رئالیســم ژرفانمایانــه پایــان 
ــا و  ــارض انعکاس‌ه ــل و متع ــازی متقاب ــد. او در ب می‌بخش
ــد و از  روشــنی‌ها تعامــل شــئ و محیــط را برجســته می‌کن

روابطــی پنهــان پــرده بــر مــی‌دارد.
مونــه بــا تغییــر چارچــوب توجــه از موضــوع اصلــی نقاشــی 
بــه ســمت محیــط پیرامونــی، تعامــل طبیعــت و محیــط را 
ــا بهره‌گیــری از شــگردهایی  دگرگــون می‌کنــد. همچنیــن ب
چــون برخــورد کل‌گرایانــه، در نظرگیــری جــز در ارتبــاط بــا 
کل، چرخــش رنــگ و مــوارد مشــابه بــه جایگاهــی در فضــای 
ــه‌ای  ــم پس‌زمین ــون حک ــه تاکن ــد ک ــگاه می‌کن ــر ن تصوی
بی‌اهمیــت را داشته‌اســت. در ایــن راســتا، نقاشــی‌های 
ــت  ــل روی ــی قاب ــرایط نامرئ ــم ش ــه، تجس ــه‌ای مون مجموع
شــدن عناصــر محســوس را تحقــق می‌بخشــند. ایــن 
ــط  ــر و محی ــل عناص ــر تعام ــم متغی ــطح دائ ــه س مجموع
ــد  ــان می‌ده ــت را نش ــش آن اس ــه هویت‌بخ ــی ک پیرامون
ــی  ــگ آوردن جایگاه ــعی در فراچن ــوع س ــش از موض و بی

نادیدنــی و احاطه‌ناپذیــر را دارد.
از ایــن رو، نقاشــی مونــه عرصــه نمایــش امکان‌هــای همزمان 
ــر  ــت. عناص ــتگی اس ــتگی و ناپیوس ــی، پیوس ــی و نامرئ مرئ
طبیعــت در نقاشــی مونــه به‌واســطه قــاب نامرئــی‌ای پدیــدار 
می‌شــوند و ســپس خــود غــرق در بعــد دوری، همــواره پــس 
می‌نشــیند و غیــر قابــل رویــت باقــی می‌ماننــد. مونــه جلــوه 
بصــری نــور را فــارغ از توجــه بــه موضــوع تســخیر می‌کنــد 
و روابطــی را در نقاشــی عرضــه می‌کنــد کــه تــا پیــش از آن 
ــه آن وجــود داشــت. او  درک نامشــخص و گنگــی نســبت ب
هویت‌یابــی موضــوع نقاشــی را در گــروی محیــط پیرامونــی 
ــه  ــد ک ــی می‌کن ــی معرف ــه محیط ــی را آین ــد و ش می‌دان
بــدون آن بــه خــودی خــود وجــود نــدارد. بــه بیــان دیگــر، 
ــت  ــل روی ــر قاب ــه غی ــد ک ــی کاوش می‌کن ــه در محیط مون

ــد. ــر می‌کن ــیا را رویت‌پذی ــی اش ــت ول اس

تفــاوت شــگرفی کــه مونــه در تاریــخ نقاشــی ایجــاد می‌کنــد 
ایــن اســت کــه وی ایــن بــار اولویــت را بــه محیــط پس‌زمینه 
ــده  ــه بازتاب‌دهن ــان آین ــت را چون ــر طبیع ــد و عناص می‌ده
آن محیــط بــه مخاطــب عرضــه می‌کنــد. ایــن آینــه 
بازتاب‌دهنــده نیــز، عناصــر طبیعــت را نــه منســجم و بــدون 
تغییــر، بلکــه به‌مثابــه عرصــه‌ای بــه نمایــش می‌گــذارد کــه 
در عیــن بــی شــکلی، شــکلی اســت منســجم؛ کــه از طریــق 
لحظــه بــه لحظــه رنــگ بــر رنــگ گذاشــتن شــکل می‌گیــرد 
ــئله را در  ــن مس ــه ای ــد. مون ــرو می‌پاش ــال ف ــن ح و در عی
نقاشــی از طریــق  ثبــت دریافت‌هــای لحظــه‌ای، بی‌واســطگی 
ــر حالت‌هــای گــذرا و اتفاقــی و وانهــادن  در اجــرا، تمرکــز ب
ســاختار اشــیا و تحلیــل شــکل‌ها بــه نفــع بازنمایــی 
دگرگونی‌هــای نــور انجــام می‌دهــد. تکنیــک رنــگ شکســته 
بــا نادیده‌گرفتــن قالــب خطــی منســجم اشــکال بــوم را بــه 
ــگ و جلوه‌هــای خــاص  ــداوم رن ــان م ــرزش و جری عرصــه ل
ــاف  ــه برخ ــی ک ــک اجرای ــود. تکنی ــل می‌ش ــگ تبدی رن
اجــرای جزءنگرانــه، برخــوردی سراســری و کل‌گرایانــه را در 
اثــر دنبــال می‌کنــد، ســبب می‌شــود کــه تــوده هــوا و نــور 
ــی نقاشــی  ــا موضــوع اصل ــه‌ای درهم‌بافتــه ب پیرامــون به‌گون
ــه از ارتبــاط  نمایــش داده شــوند. این‌چنیــن اســت کــه مون
ــر مــی‌دارد و  ــرده ب ــر آن پ پنهــان اشــیا و قلمــرو رویت‌ناپذی

ــد.  ــاده می‌کن ــر مــدرن آم ــرای تحــولات هن بســتر را ب

پی‌نوشت 

1-Perception
2-Impression
3-Imp series of  grainstacks ressionism
4-unification of  time
5- series of  grainstacks
6-Rouen Cathedral,
7-The Poplars series paintings 
8-Sunrise
9-idealized studio landscapes
10-Claude Monet
11-Impression
12-Impression soleil levant
13-Le Havre
14-individual experience
15-Michel-Eugène Chevreul
16-Joseph Mallord William Turner
17-Paul Cézanne
18- series of  paintings of  the same subject
19-Jules Laforgue
20-Rouen Cathedral
21-Broken Colors
22-Delacroix

فرایند رویت تا خلق اثـر در نقاشـی‌هـای مجموعه‌ای امپرسیونیستی کلود مونه
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تحلیلی بر مفاهیم نمادین رنگ‌ها و اَشـکالِ 
ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر 

تاکاهاتا

چکیده
ایــزدان در تمــدن و هنــر مصــر بســیار بــا اهمیــت هســتند. 
ــزد  ــزد خورشــید( و ای ــزد رَع )ای ــزدان مصــری، هماننــد ای ای
ــد.  ــت بودن ــزد آســمان( سرچشــمه‌ای از طبیع حــوروس )ای
مصــر  هنــرِ  در  بســیاری  کاربــرد  و ســمبل‌ها  نمادهــا 
داشته‌اســت. هنــر مصــری، هنــری نمادیــن و ســمبلی اســت 
ــار  ــمبل‌ها در آث ــا و س ــن نماده ــری از ای ــدان مص و هنرمن
ــد. رنگ‌هــای مــورد اســتفادۀ آن‌هــا  هنــری اســتفاده کرده‌ان
ــت.  ــی داشته‌اس ــا و مفهوم ــت و معن ــن بوده‌اس ــز نمادی نی
ــری در  ــدان مص ــزد، هنرمن ــر ای ــگاه ه ــه جای ــه ب ــا توج ب
ــات و  ــان از رنگ‌هــا، حیوان تصویرســازی ظاهــری ایــن خدای
اشَــکال متفاوتــی بهــره گرفته‌انــد. هنرمنــدان در تجســم ایزد 
رع و ایــزد حــوروس از بدنــی انســانی، سَــر و صــورتِ حیوانــی 
ــش  ــن پژوه ــاری ای ــد. جامعه‌آم ــتفاده کرده‌ان ــاهین( اس )ش
آثــار هنــری مصــری اســت کــه ایــزد رع و حــوروس در آن‌هــا 
ــته و  ــی‌دیواری، نقش‌برجس ــون نقاش ــده‌اند همچ ــیم ش ترس
اسِــتل یــا ســنگ نبشــته در معبد‌هــا و مقبره‌هــا. نگارنــده بــا 
روش پژوهــش توصیفــی ـ تحلیلــی و بــا اســتفاده از گردآوری 
ــه پرســش  ــا ب ــر آن اســت ت ــه روش اســنادی ب ــات ب اطلاع
ایــن پژوهــش پاســخ دهــد کــه ارتبــاط میــان مفهــوم نمادین 
رنگ‌هــا و اشَــکال ایــزدان رع و حــوروس در نقاشــی و نقــش 
ــطوره‌ای  ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص برجس
ــن پژوهــش،  ــه اســت. هــدف ای ــوردِ اشــاره چگون ــزدان م ای
ــار  ــوروس در آث ــزد رع و ح ــری ای ــی ظاه ــه تطبیق مطالع
ــار  ــزد رع و حــوروس در آث ــر ای ــری مصــری اســت. ظاه هن
هنــری یکســان اســت ولــی در شــکل و رنــگ تــاج بــا هــم 
تفــاوت دارنــد. تــاج ایــزد رع دایــره اســت و مــاری بــه دور آن 
پیچیده‌اســت. تــاجِ ایــزد حــوروس نشــانگر پادشــاهی‌اش بــر 
تمــام مصــر علیــا و مصــر ســفلی اســت کــه شــکلی ترکیبــی 

دارد. 
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ــزد  ــزد رَع، ای ــر مصــر، ای ــدی: تمــدن و هن ــای کلی واژه‌ه
ــگ. ــاد و ســمبل، رن حــوروس، نم

	
مقدمه

هنــر مصــری، هنــری نمادیــن اســت کــه ترکیبــی از 
ــس  ــای پ ــه دنی ــاد ب ــن، جاودانگــی و اعتق ــی، دی ابدیت‌گرای
ــای  ــه جلوه‌ه ــری همیش ــدان مص ــت. هنرمن ــرگ اس از م
بــرای  و  می‌نمایاندنــد  آثارشــان  در  را  زندگــی  خــوب 
زنده‌نمایــی پیکره‌هــا از رنــگ بهــره می‌گرفتنــد. آثــار 
به‌جامانــدۀ ایــن تمــدن بــه ســال‌های 5000 ق.م. تــا 
3000 ق.م. برمی‌گــردد .تمــدن مصــر در دوره گــذار )از 
شــکار بــه کشــاورزی( هماننــد دیگــر تمدن‌هــا کــه در 
ــار رود  ــدند؛ در کن ــکیل می‌ش ــزرگ تش ــای ب ــار روده کن
ــان بســیار اهمیــت  ــرای مصری نیــل ایجــاد شــد. طبیعــت ب
ــت.  ــمه گرفته‌اس ــت سرچش ــا از طبیع ــزدان آن‌ه دارد و ای
ایــزدان خورشــید در اقــوام و ملــل گوناگــون هماننــد مصــر 
ــیاری  ــزدان بس ــر، ای ــد. در تمدن‌مص ــژه‌ای دارن ــت وی اهمی
ــتند؛  ــی داش ــدام جایگاه ــر ک ــه ه ــت ک ــود داشته‌اس وج
هماننــد: ایــزد رع1 )ایــزد خورشــید(، آنوبیــس2 )ایــزد مــرگ، 
ــس4  ــزد آســمان(، اوزیری ــن(، حــوروس3 )ای ــردگان و تدفی م
)ایــزد جهــان زیرزمینــی(، بُــس5 )ایــزد زناشــویی(، خُپــری6 
)ایــزد دگرگونی‌هــای حیــات(، سِــت7 )ایــزد هــرج و مــرج( و 
مــوارد مشــابه. هنرمنــدان مصــری در تصویرســازی ایــزدان، با 
توجــه بــه جایــگاه آن‌هــا از رنگ‌هــا، حیوانــات و شــکل‌هایِ 
متفــاوت و گوناگونــی اســتفاده کرده‌انــد. ایــن رنگ‌هــا، 
حیوانــات و شــکل‌ها هــر کــدام نمــاد و ســمبلی در فرهنــگ 
ــر  ــر مص ــن هن ــای نمادی ــات چهره‌ه ــد. حیوان ــری دارن مص
ــورآلات،  ــاری، زی ــزدان در معم ــن ای ــر ای ــد. از تصوی بوده‌ان
ســنگ  نقش‌برجســته،  نقاشــی‌دیواری،  مجسمه‌ســازی، 
نبشــته و مــواردی از ایــن قبیــل اســتفاده می‌شــود. جامعــه 
ــته‌های  ــی‌دیواری و نقش‌برجس ــش، نقاش ــن پژوه ــاری ای آم
اســتل‌8ها  و  معابــد  دخمــه‌ای،  گورهــای  مقبره‌هــا،  در 
اســت. نگارنــده بــا روش توصیفــی ـ تحلیلــی و بــا اســتفاده 
ــا  ــر آن اســت ت ــه روش اســنادی ب ــات ب ــردآوری اطلاع از گ
ــه پرســش ایــن پژوهــش پاســخ دهــد کــه ارتبــاط میــان  ب
ــوروس  ــزدان رع و ح ــکال ای ــا و اشَ ــن رنگ‌ه ــوم نمادی مفه
ــا و  ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص ــش برجس ــی و نق در نقاش
ــدف  ــت. ه ــه اس ــور چگون ــزدان مذک ــطوره‌ای ای ــگاه اس جای
ایــن پژوهــش، بررســی تطبیقــی ظاهــری ایــزد رع و 
حــوروس در آثــار هنــری مصــری اســت. هنرمنــدان مصــری 
از شِــش رنــگ، ســبز، آبــی، قرمــز، زرد، ســفید و ســیاه بهــره 
می‌برده‌انــد. بــا توجــه بــه جامعــه آمــاری، پرســش اصلــی و 
هــدف پژوهــش حاضــر، در ایــن پژوهــش بیشــتر بــه بررســی 
رنــگ آبــی، زرد، قرمــز و ســفید پرداختــه شده‌اســت. افــزون 
ــت و  ــوان، طبیع ــن حی ــم نمادی ــی مفاهی ــه بررس ــر آن، ب ب

شــکل‌ها پرداخته‌اســت.

پیشینه پژوهش
ــا  ــه‌ای ب ــوادی )1396( در مقال ــهره ج ــی و ش ــدا فروغ مه
نــام »بررســی مفاهیــم نمادیــن رنــگ در هنــر نقاشــی مصــر 
باســتان و منشــأ آن‌هــا در طبیعــت پیرامــون« کــه در نشــریه 
بــاغ نظــر به چــاپ رسیده‌اســت، بــا پژوهــش حاضــر ارتباط و 
نزدیکــی بیشــتری دارد. آن‌هــا در ایــن مقالــه تنها به بررســی 
ــتان و  ــر باس ــی مص ــر نقاش ــگ در هن ــن رن ــم نمادی مفاهی
ریشــه‌یابی ایــن مفاهیــم پرداخته‌انــد و ایــزدان رع، آنوبیــس، 
سِــخمت، اوزیریــس و هَپــی مــورد بررســی قــرار گرفته‌اســت. 
ایــن در حالــی اســت کــه در پژوهــش حاضــر مفهــوم نمادین 
رنگ‌هــا و اشَــکال به‌کاررفتــه در تصویرســازی ایــزد رع و 
ــته  ــته و سنگ‌نبش ــی‌دیواری، نقش‌برجس ــوروس در نقاش ح
بررســی خواهــد شــد. پیشــینه‌هایی بــا جنبه‌هــای مختلفــی 
توانســته بــا ایــن موضــوع مرتبــط باشــد و در راســتای ایــن 
پژوهــش اســت و در ادامــه بــه آن‌‌هــا اشــاره می‌شــود. 
حســین زراعتــی )1394( اســتاد راهنمــای کاتریــن چرخیان 
در پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد نقاشــی بــا عنــوان »مطالعــه 
نقــوش نمادیــن خورشــید در دنیــای باســتانی« بــه بررســی 
ایــن نقــش نمادیــن در تمدن‌هــای باســتانی پرداخته‌اســت. 
در کتاب‌هــای اســاطیر مصــر ایونــس )1375(، اســطوره بیــانِ 
ــان  ــاطیر جه ــنامه اس ــماعیل‌پور )1387(، دانش ــن اس نمادی
ــران آمــوزگار )1388(؛  ــخ اســاطیری ای ــر )1392( و تاری وارن
ــد.  ــه کرده‌ان تعاریفــی از ایــزدان رع، حــوروس و اســطوره ارائ
ــر )1397(  ــی ف ــن امام ــام الدی ــید نظ ــامی و س ــیدا حس ش
در مقالــه‌ای بــا نــام »مطالعــه نشــانه شــناختی تصویــری در 
پوســترهای دهــه اخیــر بــا تأکیــد بــر بن‌مایه‌هــای نگارگــری 
ــر کــه ریشــه  ــه بررســی نمــاد در نقــوش و تصاوی ــران«، ب ای
ــان صــورت و  ــم می ــه مفاهی ــن ب ــگ دارد و همچنی در فرهن
ــا توجــه بــه پیشــینۀ آن  معنــا پرداخته‌انــد. ایــن پژوهــش ب
ــن  ــوم نمادی ــان مفه ــاط می ــی ارتب ــه بررس ــا ب ــد ت می‌کوش
رنگ‌هــا و اشَــکال ایــزدان رع و حــوروس در نقاشــی و نقــش 
ــطوره‌ای  ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص برجس
ایــزدان مــوردِ اشــاره بپــردازد. هــدف ایــن پژوهــش، مطالعــه 
تطبیقــی ظاهــری ایــزد رع و حــوروس در آثــار هنــری مصری 

اســت. 

روش انجام پژوهش
ــی و گــردآوری  ــا روش توصیفــی ـ تحلیل پژوهــش حاضــر ب
ــش و  ــه پرس ــت ب ــر آن اس ــنادی ب ــه روش اس ــات ب اطلاع
ــه  ــا بررســی جامع ــا ب ــد، ت ــن پژوهــش پاســخ ده هــدف ای
آمــاری ایــن پژوهش اشــتراک و افتــراق ظاهــری و مفهومی و 
نمادیــن ایــن دو ایــزد مشــخص شــود. داده‌های ایــن پژوهش 
ــری  ــار هن ــش آث ــن پژوه ــاری ای ــه آم ــت. جامع ــی اس کیف
مصــری )نقاشــی‌دیواری، نقش‌برجســته و سنگ‌نبشــته( 
ــد و  ــورت هدفمن ــه ص ــش ب ــن پژوه ــری ای ــت. نمونه‌گی اس
بــا گزینــش آثــاری اســت کــه در آن‌هــا تصویرســازی رنگــی 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر
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ــا روش  ــت ب ــت. نخس ــام شده‌اس ــوروس انج ــزد رع و ح ای
توصیفــی، بــه تعریــف اســطوره، تمــدن مصــر، هنــر مصــر و 
ــه تحلیــل مفاهیــم  ــردازد و ســپس ب مفاهیــم نمادیــن می‌پ
ــزد  ــه در تصویرســازی ای ــکال به‌کاررفت ــن رنگــی و اشَ نمادی
ــود. ــه می‌ش ــری مصــری پرداخت ــار هن ــوروس در آث رع و ح

مبانی نظری و یافته‌ها
اسطوره 

ــای  ــد ب معن ــی در پیون ــمندان آرای متفاوت ــن اندیش در بی
اســطوره وجــود دارد. بــه برخــی از ایــن آراء اشــاره می‌شــود: 
آگوســتین قدیــس در پاســخ بــه ایــن پرســش کــه »اســطوره 
چیســت«؛ بیــان کرده‌اســت: »خیلــی ســاده اســت؛ به شــرط 
ــطوره  ــارۀ اس ــتم درب ــر گاه خواس ــید! ه ــن نپرس ــه از م آنک
توضیــح بدهــم، عاجــز مانــدم!« )اســماعیل‌پور، 1387: 
13(. اســطوره، نخســتین شــکل علــم اســت: فرضیه‌پــردازی 
دربــارۀ اینکــه جهــان چگونــه بــه وجــود آمده‌اســت )بیرلیــن، 
1386: 9(. اســطوره بــا واژۀ »Historia« بــه معنــای »روایــت 
و تاریــخ« از یــک ریشــه اســت؛ در یونانــی، »Mythos« بــه 
معنــای »شــرح، خبــر و قصــه« آمــده کــه بــا واژۀ انگلیســی 
ــه معنــای »دهــان، بیــان و روایــت« هم‌ریشــه  »Mouth« ب
ــورهایی  ــطوره‌ها منش ــماعیل‌پور، 1387: 12(. اس ــت )اس اس
ــه‌ دســت می‌دهنــد و  را در مــورد رفتــار اخلاقــی و دینــی ب
عقایــد را بیــان و تدویــن می‌کننــد و سرچشــمه‌های قــدرت 

مــاورای طبیعــی هســتند )هینلــز، 1368: 24(.
اســطوره عبــارت اســت از روایــت یــا جلــوه‌ای نمادیــن دربــارۀ 
ایــزدان، فرشــتگان، موجــودات مــاورای طبیعــی و بــه طــور 
کلــی جهان‌شــناختی کــه یــک قــوم بــه منظــور تفســیر خود 
ــه کار می‌بنــدد؛ اســطوره سرگذشــتی راســت و  از هســتی ب
ــه‌ای  ــی رخ داده و به‌گون ــی ازل ــه در زمان ــت ک ــدس اس مق
نمادیــن، تخیلــی و وهم‌انگیــز می‌گویــد کــه چگونــه چیــزی 
پدیــد آمده‌اســت؛ هســتی دارد یــا از میــان خواهــد رفــت و 
در نهایــت اســطوره به‌شــیوه‌ تمثیلــی کاوشــگرِ هســتی اســت 
)اســماعیل‌پور، 1387: 12ـ13(. در فهــم عامــه و فرهنگ‌هــا، 
اســطوره معنــی »آن‌چــه خیــال و غیــر واقعــی اســت و جنبــۀ 
ــد  ــی اســطوره را بای افســانه‌ای محــض دارد« یافته‌اســت؛ ول
داســتان و سرگذشــتی »مینُــوی« بدانیــم کــه معمــولاً اصــل 
ــی  ــده‌ای طبیع ــل و پدی ــرح عم ــت و ش ــخص نیس آن مش
ــنت‌ها و  ــی از آن از س ــه کم ــویی ک ــورت فراس ــت به‌ص اس
ــی  ــد دین ــا و عقای ــا آیین‌ه ــت و ب ــه شده‌اس ــا گرفت روایت‌ه

پیونــدی جدانشــدنی دارد )آمــوزگار، 1388: 3(.

تمدن و هنر مصر
ــذار  ــل دوره گ ــه دلی ــتان ب ــای باس ــا در دنی ــه تمدن‌ه هم
ــزرگ شــکل  ــای ب ــار روده ــه کشــاورزی( در کن )از شــکار ب
ــد  ــل پدی ــار رود نی ــم در کن ــر ه ــدن مص ــد و تم گرفته‌ان
آمده‌اســت. انــگاره اصلــی تأسیســات اجتماعــی، عقایــد 

دینــی و افــکار هنــری مصــر در همــان نخســتین قــرون آن 
ــرآوردة کاوش  ــر ف ــر مص ــوفه از هن ــار مکش ــد. آث ــاد ش ایج
مقابــر اســت؛ زیــرا محــور تفکــرات در چنیــن تمدنــی مرگ و 
.)URL10( نیاپرســتی اســت کــه میراثی از گذشــتگان اســت

دو عنصــر طبیعــی )رود نیــل و خورشــید( در مصــر بســیار بــا 
اهمیــت بوده‌اســت؛ بــه ایــن صــورت کــه از ایــن دو عنصــر، 
دو مضمــون اصلــی در دیــن مصــر باســتان سرچشــمه گرفته 
ــتان  ــر باس ــور از مص ــر، 1392: 165(. منظ ــت )وارن شده‌اس
بخــش حاصل‌خیــز درۀ نیــل اســت کــه حاصل‌خیــزی آن از 
طغیان‌هــای ســالانۀ نیــل پدیــد می‌آیــد. نیــل و زمین‌هــای 
حاصل‌خیــز اطــراف آن در مصــر باســتان عاملــی بــرای 
ــاً 640 کیلومتــر و مردمــانِ  ــود. طــول نیــل تقریب وحــدت‌ ب
ــا  ــۀ دلت ــژه در منطق ــن رود، به‌وی ــای ای ــیاری در کناره‌ه بس
و جایــی کــه رود بــه شــاخه‌های بســیاری تقســیم می‌شــد، 
ــی  ــع باورهای ــن جوام ــک از ای ــر ی ــد. ه ــی می‌کرده‌ان زندگ

خــاص و خدایــان بومــی داشــتند )ایونــس، 1375: 9(.
صفت‌هــای آشــکار هنــر )نقاشــی( مصــر؛ شــامل آمیزه‌هایــی 
از دیــن، کاهنــی، ابدیت‌گرایــی، ایســتایی و هنــر در خدمــت 
جاودانگــی اســت. آثــار به‌جــا مانــدۀ ایــن تمــدن مربــوط بــه 
ــخصه‌های  ــت .مش ــا 3000 ق.م. اس ــال‌های 5000 ق.م. ت س
مهــم در نقاشــی‌های مصــری هماهنگــی، نظــم در جزئیــات و 
ریزه‌کاری‌هــا، ســر و بــازو از پهلــو، تنــه و چشــمان از روبــه‌رو 
ــت و  ــه در کار نیس ــگاه همه‌جانب ــت. ن ــل( اس ــل تقاب )اص
.)URL18( ســه‌رخ و نمــای پشــت، کــم مشــاهده می‌شــود

نقاشی و برجسته‌کاری
ــا  ــدی تراشــیده ی ــه روی ســطحی دو بعُ نوعــی مجســمه ک
چســبانده می‌شــود )شــمخانی، 1396: 169(. نقش‌هــای 
گوناگونــی کــه در دوره‌هــای مختلــف مصــر ایجاد شده‌اســت؛ 
شــامل انســان، حیــوان، گیــاه، خــط، نقــوش هندســی و موارد 
مشــابه اســت ولــی بــا بررســی موضــوع آن‌هــا می‌تــوان بــه 
ایــن نتیجــه رســید کــه همــة آن‌هــا در خدمــت بــه فرعــون و 

ــد.  ــون بوده‌ان خــدای فرع
ــد  ــا دی ــه ب ــم‌ها و بالاتن ــم‌رخ، چش ــورت نی ــه ص ــرها ب س
رو‌بــه‌رو، بــازوان و پاهــا بــا دیــدِ پهلــو ترســیم می‌شــد و بــر 
ــیم  ــزرگ ترس ــا ب ــا کوچــک ی ــراد، پیکره‌ه ــام اف اســاس مق
می‌شــده اســت. نقش‌هــا روی دیوارهــا، ســتون‌ها، در و 
ــواح، صفحه‌هــای  پیکــر بنــا نشــان داده شــده و هــم روی ال
ــوب و  ــذ، چ ــه، کاغ ــم پارچ ــتقل و ه ــی مس ــا گِل ــنگی ی س
ــر  ــت. هن ــرار داش ــا ق ــار آن‌ه ــه در اختی ــات ک ــر امکان دیگ
مصــر به‌نوعــی در جســت‌وجوی زندگــی بهتــر و عملکــردی 
ــه و  ــای فراعن ــر باوره ــی ب ــر تضمین ــن هن ــر اســت. ای زیبات
ــگ  ــای برجســتۀ خــود را رن ــان نقش‌ه ــردم اســت. مصری م
می‌کردنــد. نیــم‌رخ بــودن چهــره، پیکــره، چشــم و مــواردی 
ــدن  ــه ب ــژه‌ای را ب ــدی وی ــی ترکیب‌بن ــل نوع ــن قبی از ای
ــان  ــوع خــود از تکنیک‌هــای مهــم مصری می‌دهــد کــه در ن
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بــه شــمار می‌آیــد )URL15(. از ویژگی‌هــای نقاشــی و 
ــن دو  ــودن آن اســت ای ــی ب برجســته‌کاری مصــری، توصیف
ــش برجســته مصــری،  ــرا نق ــک رده هســتند؛ زی ــر در ی هن
نوعــی طراحــی حــک شده‌اســت و مفهــوم ســه بعُــدی نــدارد 

.)URL11( ــت ــطح اس و مس

ایزدان مصر
ــکل  ــر ش ــگ قدیمی‌ت ــب دو فرهن ــری از ترکی ــان مص خدای
گرفته‌انــد. یکــی از آن‌هــا خدایــان را در شــکل انســانی 
می‌پرســتید؛ در صورتــی کــه فرهنــگ دیگــر، خدایانــی 
ــور  ــی ظه ــم دین ــم‌ ک ــته‌اند. ک ــوان داش ــکل حی ــه ش را ب
ــه  ــه آئیــن و آداب مــردگان اهمیــت مــی‌داد و ب کــرد کــه ب
نمادپــردازی بســیار توجــه می‌کــرد. خدایــان مصــری تقریبــاً 
همیشــه نمادهــای قــدرت همچــون تــاج، عصــا و خرمنکــوب 
ــخ9 را  ــم عن ــی ه ــد. برخ ــل می‌کردن ــا حم ــیدند ی می‌پوش

ــورد، 1394: 138(.  ــوروس میتف ــد )ب ــل می‌کردن حم
ــمان،  ــا آس ــت )ب ــا طبیع ــه ب ــری هم ــانِ مص ــتاره شناس س
ــتند  ــد داش ــتارگان( پیون ــاه و س ــید، م ــاد، خورش ــن، ب زمی
ــون،  ــر ن ــتمل ب ــری مش ــزدان مص ــس، 1375: 33(. ای )ایون
ــس،  ــس، ایزی ــوت، اوزیری ــب، ن ــو، گ ــری، ش ــوم، رع، خپ آت
ســت، نفتیــس، آنوبیــس، حــوروس و ماننــد آن هســتند ولــی 
نگارنــده در ایــن پژوهــش بــه بررســی و تطبیــق ظاهــری و 

ــردازد.  ــوروس می‌پ ــزد رع و ح ــی ای مفهوم
کهن‌تریــن خدایــان قبیلــه‌ای شــاید »فتیش10«هایــی بودنــد 
کــه بــا زندگــی کوچ‌نشــینان شــکارچی یــا مردمــان جنگجــو 
ــش  ــا در دورۀ پی ــن قبیله‌ه ــیاری از ای ــتند. بس ــد داش پیون
ــا  ــا ب ــاطیر آن‌ه ــان و اس ــد؛ خدای ــی می‌کردن ــخ زندگ از تاری
ــاران  ــن، آب، ب ــاورزی و زمی ــی کش ــی و زندگ ــان بوم خدای
ــه‌ای در  ــش قبیل ــن فتی ــت. رایج‌تری ــاط داش ــمان ارتب و آس
ایــن دوره شــاهین بــود کــه بلندپــروازی آن بــه زودی نمــاد 
آســمان شــد. قدرتمندتریــن ایــن شــاهین خدایــان حــوروس 
ــه مصــر کــوچ  ــود کــه احتمــالاً از لیبــی ب خــدای قبایلــی ب
ــفلی  ــا و س ــر علی ــی از مص ــمت‌های بزرگ ــر قس ــد و ب کردن
ــا آنکــه خورشــید  ــد. نیایشــگران حــوروس ب ــی یافتن چیرگ
ــد  ــرزمین‌های جدی ــتند؛ در س ــر می‌دانس ــی ویرانگ را قدرت
بــا ســکونت و پرداختــن بــه کشــاورزی بــا خورشــید خــدا و 
خــدای دیگــری آشــنا شــدند کــه رَع نــام داشــت. رع خدایــی 
بــود کــه شــاید نیایــش آن از جزایــر مدیترانــه یــا قفقــاز بــه 
مصــر انتقــال یافتــه بــود و کوچ‌کننــدگان جدیــد بــه تدریــج 
ــه  ــه‌ای صلح‌آمیــز ب ــا ایــن خــدا نیــز آشــنا شــدند و به‌گون ب

ــد )ایونــس، 1375: 14(.  قــدرت او گــردن نهادن
ــا را از  ــه آن‌ه ــت ک ــای اس ــر دارای ویژگی‌ه ــطوره مص اس
اســطوره‌های مــردم دیگــر متمایــز می‌کنــد. نخســت اینکــه، 
ــت از  ــرگ، و الوهی ــس از م ــی پ ــرده و زندگ ــه از م آن فرق
حیوانــات اســت. بــا گذشــت زمــان، اســاطیر مصــر بســته بــه 
خواســته‌های خانــدان حاکــم را تغییــر داد. فرعــون در فرقــه 

از خــدا، کــه حامــی در نــوع خــود اســت ســاخته شده‌اســت 
 .)URL10(

ایزد رع  
»رع«، واژه‌ای بــرای خورشــید و نامــی بــرای ایــزد خورشــید 
اســت )هــارت، 1374: 16( کــه بــه معنــای آفریننــده اســت 
ــر و  ــاه مص ــتین پادش ــزد نخس ــن ای ــو، 1381: 24(. ای )وی
ــوک، 1381: 84(.  ــد )ه ــمار می‌آی ــه ش ــان ب ــده جه آفرینن
ــای  ــان، نام‌ه ــدای مصری ــن خ ــید، مهم‌تری ــدای خورش خ
ــام داشــت  بســیاری داشــت. خورشــید در اوج آســمان، رع ن
ــته‌اند  ــون دانس ــتین فرع ــس، 1375: 33(. وی را نخس )ایون
ــا  ــزد رع ت ــدن ای ــران، 1379، ج اول: 380(. ب )شــوالیه و گرب
ــک  ــر ی ــالا س ــه ب ــی از آن ب ــت ول ــانی اس ــانه‌هایش، انس ش
ــل  ــدار را حم ــید دارد. وی عصــای اقت ــرص خورش ــوچ و ق ق

می‌کنــد )هــارت، 1374: 72(.
تجلــی قــدرت آفتــاب، رع خــدای بــزرگ خالــق هلیوپولیــس 
ــر هــر خــدای خورشــیدی اســت، رع  ــوان مظه اســت. به‌عن
ــرد  ــاهی می‌ک ــان پادش ــای جه ــن و دنی ــمان، زمی ــر آس ب
.)Remler, 2000: 180( رع همچــون شــاهینی خورشــیدی 
بــا دایــره‌ای بــه نمــاد خورشــید بــر ســرش ترســیم می‌شــود. 
ــوب  ــدرت عصــا و خرمن‌ک ــاد ق ــن نم ــخ و چندی ــک عن او ی
و عصــای »واس« دارد )بــوروس میتفــورد، 1394: 139(. 
ــزد  ــه ن ــده، همیش ــی و فای ــور، بزرگ ــطۀ ن ــید به‌واس خورش
ــت  ــرام بوده‌اس ــورد احت ــامی م ــی و س ــد و اروپای ــوام هن اق
)معبــد  خورشــید  خداونــد  قدیــم،  مصــر  در  حتــی  و 
ــی، 1386: 338(.  ــت )یاحق ــتش می‌شده‌اس ــید( پرس خورش
ــان نشــان می‌دهــد کــه در دوران کهــن  ــخ ادی بررســی تاری
»خورشیدپرســتی« کیــش همــة اقــوام بوده‌اســت. مناســبات 
میــان خورشــید و تاریکــی، عالــم امــوات یعنــی خورشــید-

مــار در تفکــر و هنــر مصــری نیــز مشــاهده می‌شــود. ایــن 
ــرد  ــه شــکل قــرص خورشــید اســت کــه افعــی برگِ نمــاد ب
آن پیچیده‌اســت )الیــاده،1372: 135(. ایــن نمــاد بــر بــالای 
ــت.  ــه کار رفته‌اس ــری ب ــری مص ــار هن ــزد رع در آث ــر ای س

 
ایزد حوروس

ــه  ــری ب ــور »Hor« مص ــتق از ه ــنِ مش ــوروس واژۀ لاتی ح
نامــی اســت کــه پرســتش‌کنندگان  معنــای چهــره و 
شــاهین-خدا و نخســتین مهاجمــان درۀ نیــل خــدای خــود 
)ایونــس، 1375: 105(.  نــام می‌شــناختند  ایــن  بــه  را 
حــوروس پــروردگار آســمان و نمــادی از پادشــاهی الهــی در 
مصــر باســتان کــه یکــی از مهم‌تریــن خدایــان مصــر اســت. 
ــاد  ــن اتح ــی، در جش ــاق تاریخ ــک اتف ــت ی ــتین ثب نخس
ــوروس  ــود .)Remler, 2000: 94( ح ــفلی ب ــا و س مصرعلی
بــا نمــاد شــاهین مجســم می‌شــد و تنهــا خدایــی بــود کــه 
در آغــاز بــا بــاروری و آفرینــش پیوســتگی نداشــت. در ابتــدا 
خــدای مردمــان شــکارچی و یــا خــدای جنــگ بــود )ایونــس، 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر
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ــود.  1375: 25(. شــاهین یکــی از اســاطیر مصــر باســتان ب
شــاهین به‌عنــوان نگهبــان بــه شــمار می‌رفــت. علــت 
ارتبــاط ایــزد حــوروس بــا شــاهین ایــن اســت کــه او خــود را 

.)URL16( ــت ــگ می‌دانس ــمان و جن ــدای آس خ
از ایــزدان بــزرگ پــس از رَع، اوزیریــس و آمون که در سراســر 
کشــور آن‌هــا را مــورد ســتایش قــرار می‌دادنــد. حــوروس و 
ایزیــس بیــش از بقیــه شــهرت داشــتند. حــوروس ایــزدی بــا 
شــخصیتی پیچیــده کــه بــه شــکل‌های ویــژه‌ای، پایــگاه یک 
ایــزد ملــی را بــه دســت آورد. جنبــۀ خورشــیدی‌اش هماننــد 
ــزد خورشــید ارتبــاط  ــا رع، ای ــام ب ــن ن ــه ای رَع-هورَختــی، ب
داشــت؛ از نظــر اهمیــت بــا او یکســان بــود ولــی خصوصیــت 
ــن دو جنبــه در  ــژه از آن‌ رو کــه ای پیچیــده‌ای داشــت؛ به‌وی
یــک ایــزد واحــد بــا هم یکــی شــدند. در اســاطیر اوزیریســی، 
حــوروس فرزنــد اوزیریــس اســت. او انتقــام پــدر را می‌گیــرد 
ــر،1392:  ــرد )وارن ــه ارث می‌ب ــاج را ب ــت و ت ــپس تخ و س
167(. حــوروس نمایان‌گــر ارتبــاط بــا شــاهین اســت و 
به‌صــورت شــاهین تجســم می‌یابــد. حــوروس »رب آســمان« 
ــا و چشــم  ــوان دع اســت. چشــم حــوروس )ادجــت12( به‌عن
زخمــی بــرای دورکــردن شــیطان بــه کار مــی‌رود )بــوروس 

میتفــورد، 1394: 139(.
ــر  ــیِ مص ــام مل ــلطنتی و مق ــزد س ــام ای ــوروس در مق ح

بزرگ‌تریــن  داشــت.  مهــم  بســیار  موقعیتــی  باســتان، 
ــت.  ــق داش ــه وی تعل ــو ب ــری در ادِف ــگاه‌های مص پرستش
ــن و  ــل، درنده‌تری ــوش اصی ــا ق ــاهین ی ــکل ش ــه ش او را ب
ــر  ــمان مص ــه در آس ــکاری ک ــدگان ش ــناک‌ترینِ پرن ترس
پـَـرواز می‌کنــد؛ ترســیم کرده‌انــد )وارنــر، 1392: 172(. 
ــارت،  ــالا« اســت )ه ــای »شــخص بســیار ب ــه معن ــش ب نام
1374: 37(. در بســیاری از نقش‌هــای اســاطیری خــود، 
ــا  ــرد ب ــوان م ــم به‌عن ــاهین و ه ــوان ش ــم به‌عن ــوروس ه ح
ســرِ شــاهین بــه ترســیم می‌شــود ولــی او اغلــب بــه شــکل 
ــد  ــم می‌یاب ــرد تجس ــک م ــدن ی ــا ب ــود ب ــی خ انسان‌شناس

)Remler, 2000: 95(.

تحلیل ویژگی‌های ظاهری ایزد رع و ایزد حوروس
در تصویرســازی ظاهــری ایــزد رع و حــوروس در آثــار هنــری 
ــر  ــه ه ــد ک ــتفاده کرده‌ان ــکل‌هایی اس ــا و ش ــر از رنگ‌ه مص
کــدام از آن‌هــا معنایــی دارنــد و نمادیــن هســتند. رع، ایــزد 
ــر  ــز ب ــگ قرم ــه رن خورشــید اســت. او تاجــی دایره‌شــکل ب
ســر دارد. پیرامــون ایــن دایــره، مــاری زرد رنــگ اســت. مــوی 
ــت نمایــش  ــان خورشــید در معبدهــا کــه به‌صــورت ب خدای
ــارت،  ــت )ه ــی اس ــگ آب ــه رن ــورد و ب ــود؛ از لاج داده می‌ش

1374: 58 ـ 59(.

جدول 1: نقش ایزد رع در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

تصویر1: استل یا سنگ‌نبشتۀ یک 
کشیش را به تصویر می‌کشد و به 
)URL8( ایزد رع هدیه می‌دهد

تصویر2: مقبره سن‌نجام، 
دیر ال مدینه، محصولات 

نیل و آبیاری بعد از 
)URL21( زندگی

تصویر3: چوب نقاشی 
شده، از دورۀ میانی 

سوم، احتمالا تبس11 
)تبِ(، سلسلۀ 22ـ52 

)URL17(
تصویر4: نقاشی ایزد مصری رع

)URL9( و ایزدبانو ماعت

تصویر5: نقاشی‌دیواری در مقبره 
سینجین، رامسس دوم. شمال مصر 

)URL12(

تصویر6: پاپیروس مصری، حدود 1050ـ1000 ق.م، 
هنرمند: نامعلوم، متهم حقیقت را قبل از ایزد 

)URL13( رع و الهه‌ها می‌پوشاند

تصویر7: تبس )تبِ( در مصر، دره 
اشرافیان )دورا ابو النجاء(، مقبره 
روی، پرستش رع ـ هورختی و 

)URL14( هاثور



شماره دهم -بهار و تابستان 1401402

در تمــدن مصــری، حــوروس ایــزد آســمان اســت. تــاج او کــه 
نشــانۀ پادشــاهی، بــر تمــام مصــر علیــا و مصر ســفلی اســت؛ 
شــکلی ترکیبــی دارد. رنــگ بدنــۀ اصلــی ایــن تــاج، ســفید 
ــی  ــی دارد. آب ــز رنگ ــکلِ قرم ــی ش ــمت حلزون ــت و قس اس
 .)URL6( ــد ــتفاده می‌ش ــری اس ــان مص ــوی خدای ــرای م ب
بــرای  مصــری  نقاشــی‌دیواری‌های  و  نقش‌برجســته  در 
رنــگ بــدن ایــن ایــزد از دو رنــگ قرمــز و آبــی بهــره گرفتــه 
ــت و  ــاهین اس ــزدان، ش ــن ای ــورت ای ــر و ص ــت. سَ شده‌اس
بــدن آن‌هــا انســانی اســت. مفهــوم نمادیــنِ رنگ‌هــا و 
شــکل‌های ایزدهــای مــورد اشــاره در جدول‌هــای )3( و )4( 

آمده‌اســت.

مفاهیم نمادین
بنــا بــر ســازش بیشــتر نویســندگان، آغــاز اندیشــه نمادین به 
پیــش از تاریــخ یــا بخــش پایانــی دوران پارینــه ســنگی بــر 
می‌گــردد )ســرلو، 1388: 18(. از دیگــر نمودهــای اســاطیر، 
گونــۀ تصویــری و منقــوش آن اســت؛ اســطوره همیشــه بــه 
ــد به‌صــورت  شــکلِ حکایــت و روایــت نیســت بلکــه می‌توان
نقــش و نــگار تبدیــل شــود. بیــان تصویــری، بیــان نمادیــن 
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جدول 2: نقش ایزد حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

تصویر8:   نقاشی دیواری گورِ 
)URL4( دخمه‌ای  بهاریای مصر

تصویر9:  ایزد رع ـ هورختی با نفرتیتی همسر همسر 
بزرگ رامسس دوم، در داخل مقبره نفرتیتی، در درۀ 

)URL3( پادشاهان مصر، حدود 5521 ق.م

تصویر10: نقاشی و 
نقش‌برجسته‌هایی در معبد مصری 

)URL7(

تصویر11: مصر، لوکسور، مقبره 
سن‌ندجم، نقاشی دیواری به 

نمایندگی از یک شوهر با همسرش 
)URL19(

تصویر12: نقش‌برجستۀ حوروس در معبد ستی اول 
)URL20( در آبیدوس

تصویر13: جزییات چاه‌ها در مقبره 
هورِمحب، ایزدان ازُیریس، آنوبیس 

)URL2( و حوروس

اســت. بــرای درک آن بایــد نمادهــای بــه تصویر کشیده‌شــده 
ــم  ــل هض ــه قاب ــرد ک ــل ک ــا و کلام تبدی ــب واژه‌ه را در قال
ــن  ــۀ ای ــه ترجم ــازی ب ــاطیری نی ــان اس ــی انس ــود، ول ش
ــای  ــن نگاره‌ه ــز و راز ای ــون رم ــا نداشــت چ ــی و رمزه معان
اســطوره‌ای را از نیــاکان فــرا گرفتــه بــود. تصویرهــای 
اســاطیری در آیین‌هــا، آداب و مناســک نشــان داده می‌شــد 
)اســماعیل‌پور، 1387: 30(. در هنــر و نقش‌هــای مصــر هــر 
علامــت و نقــش معنــای نمادیــن و باورهــای مذهبــی دارد. 
ترکیــب ایــن نقش‌هــا در کنــار هــم یــک حکایــت مذهبــی 
و حماســه دینــی اســت، بــرای نمونــه، عقــاب نمــاد ســلطنت 
و بلندپــروازی، دایــره نمــاد خــدای خورشــید، عصــا علامــت 
ــار  ــدرت و م ــد نشــان زندگــی، شــیر نمــاد ق ســلطنت، کلی

 .)URL15( ــر فرعــون اســت ــون برت نمــاد قان

طبیعت
آلــن آولیــل13 در کتــاب شــکایت از طبیعت، طبیعــت را مانند 
ــه تقلیــد  یــک چهــره تمثیلــی کــه تاجــی جواهــر نشــان ب
ــد:  ــف می‌کن ــن توصی ــر دارد؛ چنی ــر روی س ــتارگان ب از س
ــت  ــی و هف ــور فلک ــادی از ص ــی نم ــنگ قیمت »دوازده س
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 جدول 3: ویژگی‌های ظاهری و مفهومی ایزد رع در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399( 

جدول 4:ویژگی‌های ظاهری و مفهومی  ایزد حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

جایگاه اسطوره‌ایویژگی مفهومیویژگی ظاهریایزد

Ra رع

)ULL17( 3بخشی از تصویر

)URL9( 4بخشی از تصویر

ـ رنگ پوست: قرمز و آبی

ـ رنگ مو: آبی

ـ حیوانِ سَر و صورت: 
شاهین

ـ شکل و رنگ تاج: دایره 
قرمز

ـ حیوان و رنگ تاج: مار زرد

ـ قرمز: خورشيد، 
پيروزی و قدرت

ـ آبی: نماد آسمان، 
ملکوتی

ـ سنگِ آبي رنگِ 
لاجورد که موی ایزدان 

مصری از این سنگ 
ساخته شده است

ـ قدرت، زندگی ابدی و 
نماد آسمان، خورشید و 
نقش او در خلقت جهان
ـ دایره: وحدت، ابدیت

ـ قرمز: خورشید و 
قدرت

ـ مار: قدرت
ـ زرد: خورشید، 

جاودانگی، ابدیت، طلا

ـ خدای خورشید

ـ این خدای مصری با سرِشاهین 
و تاج دایره‌گونۀ قرمز )قرص 

خورشید( و ماری زردرنگ به دور 
تاج که بیشتر در نقاشی‌دیواری و 

نقش‌برجسته دیده می‌شود.

ـ این ایزد معبدی در کرنک دارد.

جایگاه اسطوره‌ایویژگی مفهومیویژگی ظاهریایزد

Horus حوروس

بخشی از تصویر11 
)URL19(

)URL5( 14تصویر

ـ رنگ پوست: قرمز

ـ رنگ مو: آبی

ـ حیوانِ سَر و صورت: شاهین

ـ شکل و رنگ تاج: تاج سفید 
با مثلثِ رو به پایین و حلزونی 

قرمز

ـ خورشيد، پيروزی و قدرت

ــي  ــنگ آب ــان از س ــوي خداي ـ م
ــه هميــن  ــگِ لاجــورد اســت ب رن
ــه  ــان را ب ــاي خدای ــت موه عل

رنــگ آبــي مي‌کشــيدند.

ـ قــدرت، زندگــی ابــدی، آســمان 
و خورشــید

زندگــی  از  نمــادی  ســفید:  ـ 
مجــدد

ـ مثلثِ رو به پایین: آب

ـ حلزونی: نیروهای قدرتمند

ـ قرمز: پیروزی و قدرت

ـ خدای آسمان

ـ ایــن خــدای مصــری معمــولا بــه 
ــا ســر شــاهین  صــورت انســانی ب
بــه تصویــر کشــیده می‌شــود. 
ــدۀ  ــودِ پرن ــورت خ ــه ص ــی ب گاه

ــاهین ش

ـ تاجــی بــر ســر دارد کــه نشــانۀ 
پادشــاهی بــر تمــام مصــر علیــا و 

مصــر ســفلی اســت.

ـ ایــن ایــزد معبــدی در ادِفــو دارد. 
تصویرســازی ایــن ایــزد بیشــتر در 
و  نقش‌برجســته  نقاشــی‌دیواری، 

مجســمه اســت.
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ــرلو،  ــتاره« )س ــج س ــاه و پن ــید، م ــارت از: خورش ســنگ عب
	.)555 ،1389

خورشید
 بیشــتر فرهنگ‌هــا بــرای مدتــی، خورشــید را هماننــد قدرت 
کیهانــی والا می‌پرســتیدند. یعنــی نیــروی حیاتــی که ســبب 
رشــدِ همــه چیــز می‌شــود. خورشــید به‌عنــوان گرمــا، نمــاد 
ــت و  ــی اس ــروی جوان ــانی و نی ــل نفس ــات، می ــروی حی نی
ــن  ــنگری و همچنی ــده روش ــور، بیان‌کنن ــع ن ــوان منب به‌عن
ــنت‌ها،  ــی س ــت. در برخ ــوری اس ــلطنت و امپراط ــانۀ س نش
خورشــید پــدر جهانــی اســت کــه نمــادی از طلــوع و غــروب 
ــوروس  ــرگ و رســتاخیز اســت )ب ــد، م ــاد تول خورشــید، نم
ــه  ــم رع ب ــید، چش ــر، خورش ــورد، 1394: 16(. در مص میتف
شــمار می‌آیــد )ســرلو، 1389: 369(. نمــاد آفرینندگــی، 
ــل،  ــنگری، عق ــر، روش ــی، تدب ــش، دانای ــت، آت ــون طبیع قان
ــاه و زمیــن  ــدر )معمــولاً م ــش معنــوی، گــذر زمــان و پ دان
ــت  ــدر اس ــید پ ــتند و خورش ــی‌ هس ــادر و مادینگ ــاد م نم
ولــی در برخــی جوامــع مخالــف ایــن اســت( )اســماعیل‌پور، 

 .)20 :1387

حیوانات
حیوانــات بــه دلیــل آنکــه ظاهــر، حرکــت و رنــگ گوناگــون 
ــد.  ــردازی دارن ــش نمادپ ــد؛ بیشــترین اهمیــت را در دان دارن
ریشــه ایــن نمادهــا بــا توتم‌پرســتی و پرســتش حیوانــات در 

ارتبــاط اســت )ســرلو، 1389: 350(.

مار
ــی و  ــل اله ــری نشــان‌دهندۀ عق ــار کب ــتان، م در مصــر باس
ــان  ــورد، 1394: 67(. از هم ــوروس میتف ــود )ب ــاهی ب پادش
ــود.  ــته ب ــید پیوس ــتش خورش ــه پرس ــن، ب روزگاران آغازی
ــید  ــد خورش ــود مانن ــت‌اندازی دوره‌ای خ ــا پوس ــالاً ب احتم
حیــاتِ دوبــاره می‌یافــت؛ بــدان جهــت نمــاد مــرگ و زایــش 
دوبــاره اســت )هــال، 1387: 93(. مــار نمــاد اصلــی زمیــن به 
شــمار می‌آیــد. مــار بــزرگ آمــون بزرگ‌تریــن مــار منطقــه 
مدیترانــه انگاشــته می‌شــده کــه از آب‌هــای آغازیــن ســر بــر 
مــی‌آورده و کائنــات را در بــر می‌گیــرد کــه چــون با چشــمان 
بــاز می‌خوابــد نمــاد هوشــیاری دانایــی و فرزانگــی و بــه بــاور 
برخــی، مظهــر روان فرعــون در گذشــته بوده‌اســت کــه 

 .)URL18( ــواره در آرامگاهــش اســت هم

عقاب یا شاهین
عقــاب یــا شــاهین، نماد قــدرت اســت. عقاب بــا نمادپــردازی 
آســمانی و خورشــیدی مرتبــط اســت )ســرلو، 1389: 574(. 
ــده را  ــن پرن ــاب، ای ــدار عق ــی و اقت ــمانی، توانای ــدازه جس ان
تجلــی اقتــدار می‌کنــد. در صورتــی کــه دیــد قــوی، ســرعت، 
مهــارت در شــکار و توانایــی‌اش بــرای به‌آســانی چــرخ زدن در 

آســمان‌ها، همگــی ارتباطــات نمادینــی را نشــان می‌دهنــد. 
اغلــب عقــاب بــا افعــی، گاو نــر یــا شــیر همــراه می‌شــود کــه 
به‌صــورت نمادینــی بــا پیــروزی معنــوی پیونــد دارد. از دیــد 
مصریــان باســتان، عقــاب نمــاد زندگــی ابــدی اســت )بوروس 
ــای  ــر پرنده‌ه ــا دیگ ــده ب ــن پرن ــورد، 1394، 63(. ای میتف
ــوروس  ــاط دارد. ح ــید ارتب ــان خورش ــا خدای ــرواز، ب بلندپ
ــن  ــی از قدیمی‌تری ــاهین، یک ــکل ش ــری به‌ش ــدای مص خ
خدایــان حیــوان شــکل اســت. رع، خورشــید-خدا، کــه 
گاهــی بــا حــوروس یکــی پنداشــته می‌شــود؛ ســرِ شــاهین 

ــا قــرص خورشــید دارد )هــال، 1387: 60(. ب

شکل‌ها )اشَکال(
ــا شــکل بیــان می‌کنــد کــه »آن‌چــه  گوتــه14 در ارتبــاط ب
درون اســت«؛ یعنــی صــورت ذهنــی؛ »بیــرون هــم هســت«؛ 
ــاختار و  ــکال، س ــه اشَ ــوط ب ــای مرب ــکل. واژه‌ه ــی ش یعن
ــان زیست‌شناســی )اشَــکال(، کــه  ــه زب ــه تنهــا ب ســازمان، ن
افــزون بــر آن بــا روان‌شناســی )اندیشــه و صــور ذهنــی( نیــز 

ــرلو، 1389: 524 ـ 525(. ــاط دارد )س ارتب

دایره
ــره نشــانه خورشــید )همــان: 384( و تمامیــت، وحــدت  دای
و ابدیــت اســت؛ مرکــزش آغــازی اســت کــه همــه چیــز از 
ــر می‌گــردد. هــر نقطــۀ  ــه آن ب ــرد و ب آن سرچشــمه می‌گی
خــود در نهایــت دایــره‌ای اســت )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. 
دایــره نمــادی معمــول بــرای خداونــد اســت. بیشــتر ادیــان، 
آن را بــا کُــره آســمانی، حــرکات ســتارگان و ســیاره‌ها 
ــت  ــی اس ــای زندگ ــر چرخه‌ه ــد. نمایانگ ــان می‌پندارن یکس

ــورد، 1394: 284(. ــوروس میتف ــر 4( )ب )تصوی

حلزونی
ایــن شــکل نمــادی از مذکــر و مبــدأ زندگــی اســت )ســرلو، 
1389: 342(. ایــن شــکل بــا نیروهــای قدرتمنــدی همچــون 
گــردش زمیــن، گردبادهــا و گرداب‌هــا مرتبــط اســت. نمــادی 
قدیمــی از انــرژی، نیــرو و بازتابــی از زندگــی اســت )تصویــر 

11( )بــوروس میتفــورد، 1394: 285(. 

سه‌گوش
ــرلو،  ــاط دارد )س ــه ارتب ــدد س ــا ع ــه‌گوش ب ــردازی س نمادپ
1389: 696(. در برخــی از فرهنگ‌هــا از بابلی‌هــا و مصریــان 
باســتان تــا مســیحیان جدیــد و هنــدوان، ســه‌گوش بــا ســه 
ــورد،  ــوروس میتف ــر 11( )ب ــت )تصوی ــط اس ــد مرتب خداون

                                                   .)286 :1394

رنگ‌ها
اطــراف  در  همــواره  رنگ‌هــا  دور،  بســیار  زمان‌هــای  از 
تأثیــر  انســان  بــر روی  و  بودنــد  انســان‌ها  پیرامــون  و 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر
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ــزار  ــن اب ــگ از مهم‌تری ــر،1389: 17(. رن ــتند )لوش می‌گذاش
ــمخانی،  ــت )ش ــری اس ــار هن ــان در آث ــرای بی ــیله ب و وس
ــدون توجــه  ــب ب ــردم در هــر فرهنگــی و اغل 1396: 30(. م
ــه رنگ‌هــا واکنــش نشــان  ــا حساســیت ب ــه فرهنگشــان، ب ب
می‌دهنــد )بــوروس میتفــورد، 1394: 280(. در تاریــخ، 
ــر  رنــگ بــا خدایــان ترکیــب شده‌اســت. زندگــی مصریــان پُ
ــگ  ــز، 1390: 84(. در فرهن ــت )ویل ــی اس ــای رنگ از نماد‌ه
ــا  ــری آن‌ه ــار هن ــه آث ــا ب ــن رنگ‌ه ــری، ارزش نمادی مص
ــوم: 348(.  ــران، 1382، ج س ــوالیه و گرب ــت )ش وارد شده‌اس
مصریــان از 6 رنــگ اصلــی )قرمــز، زرد، آبــی، ســبز، ســیاه و 
ــا،  ــن رنگ‌ه ــانی ای ــد از هم‌پوش ــتفاده می‌کردن ــفید( اس س
 .)URL18( رنــگ ســایه‌های گوناگونــی ایجــاد می‌شــود
ــرای  ــا ب ــه تنه ــگ ن ــه رن ــد ک ــاور بودن ــن ب ــر ای ــان ب مصری
ــه کار  ــده آن ب ــای درک‌ش ــرای معن ــه ب ــر بلک ــی اث زیبای
گرفتــه می‌شــود؛ همچنیــن آن‌هــا بــاور داشــتند کــه برخــی 
ــی  ــا ویژگ ــدرت ی ــه ق ــتند بلک ــن نیس ــط نمادی ــا فق رنگ‌ه
خاصــی دارنــد کــه بــه خدایــان گوناگــون مربــوط می‌شــود 
)URL1(. در ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه جامعــه آمــاری بــه 
بررســی رنــگ قرمــز، آبــی، زرد و ســفید پرداختــه می‌شــود. 

رنگ قرمز
نــام باســتانی ایــن رنــگ »deshr« اســت کــه در درجــه اول 
رنــگ صحــرا و هــرج و مــرج اســت. از طریــق ارتبــاط آن بــا 
صحــرا، رنــگ خدایــی و ایــزدی اســت. ایــن رنــگ، قوی‌تریــن 
ــگ زندگــی و  ــن رو رن ــگ در مصــر باســتان اســت و از ای رن
حفاظــت بــه شــمار می‌آیــد )URL6(. ایــن رنــگ نمــادی از 
زندگــی، قــدرت و نشــاط اســت )ویلــز، 1390: 122(. در زبان 
عمومــی مصــر باســتان، قرمــز بــه ‌معنــای خشــونت، قــدرت و 
پيــروزي اســت. بــر بــالاي ســرِ رَع قــرص خورشــيد بــه رنــگ 
ــد  ــاور بودن ــن ب ــر ای ــان ب ــد. مصري ــی می‌کن ــز خودنمای قرم
ــت  ــاخته شده‌اس ــز س ــق قرم ــنگ عقي ــم رع از س ــه چش ک
ــداکاری،  ــون، ف ــاد خ ــوادی، 1396: 69(. نم ــی و ج )فروغ
ــد  ــمار می‌آی ــه ش ــلطنت ب ــش و س ــید، آت ــوب، خورش آش
ــزی  ــرای رنگ‌آمی ــز ب ــگ قرم )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. رن
پوســت مــردان بــه کار بــرده می‌شــد )URL1(. خورشــید در 

ــان بســیار مهــم بوده‌اســت. زندگــی مصری

رنگ آبی
 .)URL6( ــت ــگ )irtyu( اس ــن رن ــتان ای ــری باس ــام مص ن
ــرلو، 1389:  ــت )س ــی اس ــمان آب ــادی از آس ــی نم ــگ آب رن
ــی  ــاورای زمین ــار و بزرگــی م ــی، وق ــگ آب ــای رن 435(. ژرف
اســت. مصریــان ایــن رنــگ را رنــگ حقیقــت می‌پنداشــتند؛ 
حقیقــت، مــرگ و خدایــان بــا هــم یکــی هســتند )شــوالیه 
ــت  ــاد حکم ــی نم ــگ آب ــران، 1379، ج اول: 44(. رن و گرب
ــا حقیقــت ارتبــاط  ــم، صلــح، آشــتی، آرامــش اســت و ب عال
دارد. احساســات دینــی، امنیــت و پاکــی معنــوی آبــی 

به‌عنــوان رنــگ آســمان، نمــادی از نامحــدودی و الهــی 
اســت )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. آبــی بــرای مــوی خدایــان 

.)URL6( مصــری اســتفاده می‌شــد

رنگ زرد
 .)URL6( اســت )khenet( ــگ ــن رن ــتان ای ــام مصــر باس ن
تردیــدی در مــورد اینکــه مــردم مصــر رنــگ زرد را از رنــگ 
قرمــز جــدا می‌دانســتند؛ وجــود دارد. در صورتــی کــه واژه‌اي 
بــراي ايــن رنــگ ندارنــد و همچنيــن بيابــان، طلا و خورشــيد 
را قرمــز مي‌دانســتند. مصريــان باســتان، بــر ایــن بــاور بودنــد 
کــه پوســت و اســتخوان خدايــان از طــا ســاخته شده‌اســت. 
از ایــن رو مجســمه‌هاي خدايــان و ماســک مومياي‌هــا اغلــب 
ــکاري مي‌شــدند.  ــا طــا آب ــا ب از طــا ســاخته مي‌شــدند ي
برجســته‌ترين عناصــري کــه در نقاشــي‌هاي مصــر باســتان، 
ــي  ــان مومياي ــگ ترســیم مي‌شــدند؛ اســتخوان خداي زرد رن
ــژه  ــه بســياري از نقاشــی‌ها به‌وي شده‌اســت. همچنيــن زمين
آن‌هايــي کــه بــه زندگــي پــس از مــرگ ارتبــاط دارد بــا ايــن 
رنــگ کشــیده شده‌اســت کــه به‌معنــای کيفيــت فناناپذيــري 
دنيــاي بعــد از مــرگ اســت؛ چــرا کــه از نــگاه مــردم دنيــاي 
پــس از مــرگ بــرای جاویدان‌بــودن، نســبت بــه ايــن جهــان 
برتــري دارد. از ميــان عناصــر طبيعــت، خورشــيد و طــا، هــر 
دو بــه رنــگ زرد بــوده اســت و داراي ویژگی‌هــای فناناپذيــري 
ــا  ــوادی، 1396: 70(. ب ــی و ج ــتند )فروغ ــي هس و جاودانگ
طــا، درخشــندگی و روشن‌شــدگی خورشــید مرتبــط اســت 
ــه در  ــی ک ــورد، 1394: 281(. زرد از چارچوب ــوروس میتف )ب
ــرار دارد؛ پیــش مــی‌رود هماننــد اشــعه خورشــید کــه  آن ق
ــش  ــزدی را نمای ــدرت ای ــد و ق ــذر می‌کن ــی آســمان گ از آب
می‌دهــد. ایــن رنــگ، رنــگ مذکــر و ایــزدان اســت )شــوالیه 
ــی و  ــادی از زندگ ــوم: 448(. زرد نم ــران، 1382، ج س و گرب
ــی و  ــادی از زندگ ــر، 1389: 91(. زرد نم ــت )لوش ــا اس گرم

گرمــا اســت )لوشــر، 1389: 91(.

رنگ سفید
ــوص،  ــگ )hedj(، نمــادی از خل ــن رن ــام مصــر باســتان ای ن
ــاي  ــر کاربرده ــت. از ديگ ــی اس ــادگی و پاکیزگ ــدس، س تق
نمادیــن ايــن رنــگ کــه در نقاشــي‌ها بســیار دیــده می‌شــود 
ــرای  ــفید ب ــدل س ــرد: صن ــام ب ــر را ن ــوارد زي ــوان م مي‌ت
 .)URL6( کشیشــان، ابزارهــا، اشــیا و حیوانــات مقدس اســت
ســفید رنــگ مبــارک و شــادی بــه شــمار می‌آیــد )شــوالیه 
و گربــران، 1382، ج ســوم: 348(. ایــن رنــگ، رنــگ ایــزدی 

اســت )همــان: 595(.

نتیجه‌گیری
در هــر فرهنــگ و تمدنــی رنــگ، شــکل‌ها، طبیعــت، حیــوان 
و ماننــد آن دارای نمــاد و ســمبل‌هایی هســتند کــه ریشــه در 
گذشــتۀ آن تمــدن دارد. بــرای درک ایــن نماد‌هــا و ســمبل‌ها 
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ــی دســت  ــگ و تمدن ــر فرهن ــا در ه ــوم آن‌ه ــه مفه ــد ب بای
ــر و فرهنــگ مصــری هــم دارای نمــاد و ســمبل  ــت. هن یاف
اســت. پژوهــش حاضــر بــا بررســی ویژگــی ظاهــری ایــزدان 
ــا  ــن رنگ‌ه ــوم نمادی ــان مفه ــاط می ــه ارتب رع و حــوروس ب
ــته‌های  ــش برجس ــی و نق ــزدان در نقاش ــن ای ــکال ای و اشَ
ــورد  ــزدان م ــطوره‌ای ای ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب مص

ــت. ــت یافته‌اس ــاره دس اش
در تصویرســازی ظاهــری ایــزد رع، خــدای خورشــید از 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر

رنگ‌هــا و شــکل‌هایی بــا معانــی ویــژه‌ای اســتفاده کرده‌انــد. 
ــره شــکلِ او نمــادی از خورشــید و رنــگ قرمــز آن  ــاج دای ت
نمــادی از قــدرت اســت. بــر روی ایــن تــاج، مــاری زردرنــگ 
قــرار دارد کــه مــار نمــادی از قــدرت و رنــگ زرد نمــادی از 
ــد. در نقش‌برجســته  ــه شــمار می‌آی خورشــید، جاودانگــی ب
ــزد  ــن ای ــدن ای ــگ ب ــرای رن و نقاشــی‌دیواری‌های مصــری ب
ــادی  ــه نم ــی ک ــه شده‌اســت؛ گاه آب ــره گرفت ــگ به از دو رن
ــروزی  ــه نمــادی از پی ــز ک ــگاه او و گاه قرم از آســمان و جای

جدول5: وجوه اشتراک و افتراق ظاهری، مفهومی و اسطوره‌ای ایزد رع و حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

اشتراکات و افتراقات ظاهری

شکلِ سر و رنگ مورنگ بدنجنسیتایزد
جایگاه حیوان تاجرنگ تاجشکل تاجصورت

اسطوره‌ای

رع

آبیآبی و قرمزمرد

دایرهشاهین

خدای آفتابمار زردقرمز

حوروس

آبیقرمزمرد

شاهین

ـ بدنۀ 
اصلی

ـ مثلث رو 
به پایین

ـ حلزونی

ـ سفید
ـ قرمز
خدای آسمان---ـ قرمز

مفهوم و 
---نماد

ـ قرمز: 
قدرت،  

خورشيد، 
پيروزی  

ـ آبی: آسمان، 
ملکوتی

ـ سنگ 
آبي رنگِ 
لاجورد 
که موی 
ایزدان 

مصری از 
این سنگ 

ساخته 
شده است

ـ قدرت، 
زندگی ابدی، 

آسمان و 
خورشید

ـ دایره: 
وحدت، 

ابدیت
ـ مثلثِ رو 
به پایین: 

آب
ـ حلزونی: 
نیروهای 
قدرتمند

ـ سفید: 
نمادی از 
زندگی 
مجدد

ـ قرمز: 
خورشید و 

قدرت

ـ مار: قدرت 
ـ زرد: طلا، 
خورشید، 
جاودانگی، 

ابدیت

---
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و قــدرت اســت. ســر و صــورت ایــن ایــزد، به‌شــکل شــاهین 
کــه نمــادی از قــدرت، آســمان و خورشــید اســت. 

در تمــدن مصــری، حــوروس ایــزد آســمان بــه شــمار می‌آید. 
ــری  ــازی ظاه ــه در تصویرس ــکل‌های به‌کاررفت ــا و ش رنگ‌ه
ایــن ایــزد، هــر یــک معنــای خاصــی را بیــان می‌کننــد. تــاج 
او نشــانگر پادشــاهی‌اش بــر تمــام مصــر علیــا و مصــر ســفلی 
اســت کــه شــکلی ترکیبــی دارد. بدنــۀ اصلــی ایــن تــاج، بــه 
ــثِ  ــاره اســت؛ مثل ــگ ســفید کــه نمــادی از زندگــی دوب رن
ــاد  ــز آن، نم ــگ قرم ــای آب و رن ــاج به‌معن ــن ت ــه پایی رو ب
پیــروزی و قــدرت اســت؛ شــکل حلزونــی بــالای تــاج نمــاد 
ــا  ــزد ب ــن ای ــز اســت. ای ــگ  قرم ــه رن ــد ب ــای قدرتمن نیروه
بدنــی قرمــز رنــگ نمــادی از قــدرت و پیــروزی اســت. سَــر 
و صــورت حــوروس، ایــزد تمــام آســمان بــه شــکل شــاهین 

اســت؛ ایــن پرنــده معنایــی از قــدرت و آســمان دارد.

پی‌نوشت
1 Ra (Re)
2 Anubis
3 Horus

4 Osiris
5 Beth
6 Khepri
7 Set
8 Stele

Ankh 9 عنــخ، علامتــی هیروگلیفــی مصــری بــرای زندگــی کــه بــه احتمــال 
ــاد در ابتــدا، نشــانه تســمه کفــش ســرپایی بوده‌اســت. ایــن نمــاد دلالــت  زی
ــون  ــی فرع ــل بین ــه در مقاب ــی ک ــت دارد و زمان ــی و ابدی ــی جاودان ــر زنگ ب
ــال، 1387:  ــد )ه ــی داده می‌ش ــه وی جاودانگ ــد؛ ب ــرار داده می‌ش ــی ق متوف

12 ـ 13(.
 Fetis 9 واژه‌ای پرتغالــی اســت کــه نخســت ا.ب.تایلــر آن را در کتــاب 
ــرد و مــراد از فتیــش چیــزی اســت کــه روحــی  ــه کار ب ــی ب فرهنــگ  ابتدای
در آن تجســم یافتــه و بــدان وابســته باشــد یــا از طریــق نفــوذ جادویــی خــود 

ــد.  را منتقــل کن
Thebes 10 مرکز کیش آمون ـ رع

11 Udjet
12 Alan Of  Lille .نویسنده سده دوازدهم م
13 Goethe
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ســاختار روایــی کنشــی گرمــس در متــن 
و تصویــر خاوران‌نامــه ابــن حســام 
مطالعــه مـــوردی)گشوده شــدن قلعــه

خیبر به دست امیرمومنان علی(
 ‏

چکیده
ــر  ــی ب ــاس آن مبتن ــه اس ــس ک ــی پاری ــب نشانه‌شناس مکت
ــی  ــان معن ــی بی ــانه‌ها و چگونگ ــن نش ــط بی ــی رواب »بررس
توســط آن‌هــا در متــن« اســت دارای الگوهای ســاختارگرایانه 
گوناگونــی بــرای توصیــف و تحلیــل متــن اســت کــه »الگــوی 
ــاختارگرای  ــای س ــن روش‌ه ــی از ای ــس، یک ــی« گرم کنش
ــارز  ــای ب ــی از ویژگی‌ه ــه یک ــا ک ــت. از آن‌ج ــی اس تقلیل
نقاشــی ایرانــی، وابســتگی آن بــه متــون ادبــی و روایتگــری 
ایــن متــون اســت، در ایــن پژوهــش کوشــش شــد بــا تکیــه 
بــر ویژگی‌هــای روایــت ارائه‌شــده در الگــوی کنشــی گرمــس 
بــه بررســی ســاختار نحــوی روایــی در نگاره »گشــوده شــدن 
قلعــه خیبــر بــه دســت امیرمومنــان علــی)ع(« از خاوران‌نامــه 
ــن  ــود. در ای ــه ش ــدی پرداخت ــفی بیرجن ــام خوس ابن‌حس
ــه  ــود ک ــخ داده می‌ش ــی پاس ــش اصل ــن پرس ــه ای ــتا، ب راس
روابــط تقابلــی روایــی در پیونــد میــان متــن و تصویــر چگونه 
اســت؟ بــر این اســاس، مســأله پژوهش بررســی روابــط روایی 
حاکــم بــر متــن ادبــی و تصویــری نــگاره اســت. پژوهــش از 
نــوع توصیفی-تحلیلــی و شــیوه گــردآوری اطلاعات اســنادی 
ــن  ــع مکتــوب و مشــاهده اســت. در ای ــا اســتفاده از مناب و ب
مقالــه، افــزون بــر توصيــف عناصــر ســاختاری روايــت، روابــط 
ــا  ــگاره اســتخراج و تحليــل می‌گــردد. ب ــر ن ــی حاکــم ب زمان
تقليــل عناصــر روايــت بــر مبنــای محــور همنشــينی بــه ســه 
دســته زوج تقابلــی، زمينــه تحليــل نــگاره بر اســاس ســاختار 
ــق  ــايی و تطبي ــا شناس ــپس ب ــود. س ــم می‌ش ــت فراه رواي
ــته‌های  ــگاره، زيردس ــود در ن ــی موج ــته زوج تقابل ــه دس س
ــرای شناســایی قطعيــت و احتمــال، فعــال  کنشــی آن‌هــا ب
ــن  ــه اي ــت. نتيج ــی شده‌اس ــش بررس ــودن کن ــا منفعل‌ب ي
ــی؛  ــی زمان ــط توال ــراری رواب ــا تأییــد برق پژوهــش، همــراه ب
ــا  ــی ب ــی و توال ــی- توال ــل و همزمان ــر، کام ــی فراگي همزمان
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تاخيــر، همچنيــن تبديــل روابــط زمانــی بــه مکانی را آشــکار 
می‌ســازد و نشــان‌دهنده همخوانــی بصــری و کنشــی نــگاره 
بــا الگوهــای جديــد روايی اســت. در پایــان، همخوانــی روايت 
موجــود در نــگاره بــا ســاختار نحــوی روايــت مبتنی بــر وجود 
روابــط همنشــينی قــراردادی، اجرايــی و انفصالــی در روبنا نيز 

ــد. ــت می‌آی ــه دس ب

واژه‌هــای کلیــدی:  روایت‌شناســی، الگــوی کنشــی، 
گرمــس، خاوران‌نامــه، قلعــه خیبــر

مقدمه
ارمغان‌هــای  بزرگتریــن  از  می‌تــوان  را  روایت‌شناســی 
ــه  ســاختارگرایی دانســت کــه از مهمتریــن حوزه‌هــای نظری
ادبی مدرن است. روایتگـــری تصویـــر بـا توجـه بـه چیدمـان 
ِ اجـــزای تصویـر، پیونـد میـــان آن‌هـا و سلسـله رخدادهـای 
پنهـــان ایســـتا و پویــــا در بیــــن آن‌هــــا شــکل می‌گیــرد 
دیده‌هــای    .)4-15  :1401 آزادانی‌پــور،  و  )حجــاری 
ــتقل  ــه و مس ــورت جداگان ــی به‌ص ــف در روایت‌شناس مختل
ــا  ــده ب ــر پدی ــاط ه ــه ارتب ــوند، بلک ــی نمی‌ش ــم بررس از ه
مجموعــه‌ای از پدیده‌هــا مــورد بررســی قــرار می‌گیــرد. 
ــار  ــه و ب ــای نهفت ــی سرشــار از دلالت‌ه ــری ایران ــار نگارگ آث
معنایــی کشف‌نشــده هســتند. تحلیــل ســاختارهای معنایــی 
ــه درک  ــد ب ــی می‌توان ــای ادب ــری از روش‌ه ــا بهره‌گی ــر ب اث
ــرداس  ــن ژی ــد. آل ــک نمای ــان آن کم ــی پنه ــیر معان و تفس
گرمــس1 )1917-1992( نشانه‌شــناس لیتوانیایــی بــا تکیــه 
ــا  ــر ب ــطحی اث ــای س ــور از لایه‌ه ــت و عب ــاختار روای ــر س ب
ــاط  ــت ارتب ــن توانس ــق مت ــای ژرف و عمی ــه لایه‌ه ــوذ ب نف

ــد. ــر را کشــف کن ــان داده‌هــای اث ــی می معنای
در ایــن پژوهــش بــا تکیــه بــر تفکــر ســاختارگرایانه الگــوی 
ــه  ــر ب ــه خیب ــدن قلع ــگاره »گشوده‌ش ــس ن ــی گرم کنش
ــن  ــه اب ــخه خاوران‌نام ــی)ع(« از نس ــان عل ــت امیرمومن دس
ــه  ــام ب ــن حس ــه اب ــت. خاوران‌نام ــل شده‌اس ــام تحلی حس
دلیــل برخــورداری از نوعــی محوریــت )روایــت زندگــی 
ــی یکــی از  ــی، در ماهیــت کل ــی( در متــن روای حضــرت عل
مناســب‌ترین متن‌هــا بــرای تحلیــل بــر اســاس روش 
گرمــس بــه شــمار می‌آیــد. پراکندگــی و تشــتّت روایــی در 
ــدارد و بنابرایــن زنجیــره روایــی امــکان  ایــن متــن وجــود ن
ــا  ــده ب ــن را دارد. نگارن ــکل ممک ــن ش ــه کامل‌تری ــور ب حض
تحلیــل و خوانــش ایــن نــگاره در پــی یافتــن ایــن پرســش 
ــن و  ــان مت ــد می ــی در پیون ــی روای ــط تقابل ــه رواب اســت ک
تصویــر چگونــه اســت؟ بنابرایــن، مســأله اصلــی ایــن پژوهش 
ــری  ــی و بص ــن ادب ــر مت ــم ب ــی حاک ــط روای ــی رواب بررس
نــگاره اســت. در ایــن راســتا، نخســت، ضمــن معرفــی 
الگــوی کنشــی گرمــس و اســتخراج روابــط تقابلــی دوگانــه 
روایــی پــس از توصیــف ســاختاری اثــر ارتبــاط حاکــم بیــن 
ــد شــد.  ــل خواهن ــری تحلی ــی و تصوی ــای ادب ــن دوگانه‌ه ای

ســپس، بــا خوانــش چگونگــی همنشین‌شــدن روابــط تقابلــی 
ــط  ــل رواب ــده و تحلی ــن ش ــن تبیی ــی مت ــای روای کنش‌ه
زمانــی حاکــم بــر متــن ادبــی و تصویــری و چگونگــی تبدیــل 
شــدن روابــط زمانــی ادبــی بــه روابــط زمانــی یــا اســتحاله به 
روابــط مکانــی در متــن تصویــری، ســاختار روایــت حاکــم بــر 

ــگاره اســتخراج خواهــد شــد. ن
 

پیشینه پژوهش
خاوران‌نامــه ابــن حســام یکــی از نســخه‌های جالــب توجه در 
نگارگــری ایــران بــه شــمار می‌آیــد کــه بــا وجــود ارزش‌هــای 
ــرار  ــگران ق ــال پژوهش ــورد اقب ــدان م ــری، چن ــراوان بص ف
ــای  ــای نگارگری‌ه ــوه پژوهش‌ه ــان انب ــت. در می نگرفته‌اس
شــاهنامه و خمســه نظامــی، تعــداد انگشت‌شــماری از 
ــابه  ــخه‌های مش ــر نس ــخه و دیگ ــن نس ــه ای ــگران ب پژوهش
ــر و  ــل خی ــه »تقاب ــد. کاظمــی‌راد )1401( در مقال پرداخته‌ان
ــا بررســی  ــه« ب ــای خاوران‌نام ــه از نگاره‌ه شــر در ســه نمون
ــری  ــر تصوی ــر عناص ــه ب ــا ‏تکی ــه ب ــگاره از خاوران‌نام ــه ن س
فضــای نقاشــی‌ها، بــه تجزیــه تحلیــل و واکاوی عناصــر 
ــی  ــن زیبایی‏شناس ــا و همچنی ــی نگاره‌ه ــاختاری و روای س
حاکــم بــر آن‌هــا پرداختــه، و چگونگــی و نــوع برخــورد خالق 
ایــن نگاره‌هــا را در مصــور نمــودن داســتان و ‏روایــت واقعــه 
ــورد  ــر و شــر م ــم خی ــورد نظــر در راســتای نمــود مفاهی م
تامــل قــرار داده‌اســت. عنایتــی و شــیخی )1401( در مقالــه 
ــای  ــی)ع( در نگاره‌ه ــرت عل ــگاه حض ــری جای ــه بص »مطالع
ــخه  ــد نس ــگاره در چن ــن ن ــی ای ــه بررس ــر« ب ــح خیب فت
ــه،  ــوری، خاوران‌نام ــخ تیم ــه مجمع‌‌التواری ــاوت از جمل متف
ــت  ــه و در نهای ــا و حبیب‌الســیر پرداخت ــه، روضه‌الصف فال‌نام
تأثیــرات روایــی و اســطوره‌ای را حاکــم بــر شــیوه بازنمایــی 
تصویــری روایــت فتــح خیبــر دانســته کــه ناشــی از تفکــرات 
شــیعی و جایــگاه حضــرت علــی)ع( در ایــن مکتــب فکــری 
ــگاره  ــل ن ــه »تحلی ــز در مقال ــدی‌زاده )1394( نی ــت. مه اس
هــای فتــح خیبــر مربــوط بــه دوره‌هــای تیمــوری، ترکمــن 
ــا فتــح  ــه تحلیــل بصــری نگاره‌هــای مرتبــط ب و صفــوی« ب
ــن نگاره‌هــا را  خیبــر پرداخته‌اســت. مهــدی‌زاده )همــان(، ای
ــه  ــر اســاس گفتمــان تشــیع تحلیــل نمــوده و درنهایــت ب ب
ــن  ــوی ای ــا در دوره صف ــه تنه ــت ک ــه رسیده‌اس ــن نتیج ای
نــگاره منطبــق بــا گفتمــان تشــیع تصویرپــردازی شده‌اســت 
ــان  ــا گفتم ــب ب ــن متناس ــوری و ترکم ــای تیم و در دوره‌ه
ــیع  ــی تش ــای گفتمان ــه فض ــب را ب ــوده و مخاط ــیع نب تش

ــازد. ــون نمی‌س رهنم
ــوی  ــتفاده از الگ ــانه، اس ــای روایت‌شناس ــوزه پژوهش‌ه در ح
کنشــی گرمــس را می‌تــوان بــه دو گــروه دســته‌بندی نمــود. 
ــاختار  ــی س ــه بررس ــه ب ــی ک ــت، پژوهش‌های ــروه نخس گ
ــی منثــور و منظــوم  ــار ادب روایــت از منظــر ایــن الگــو در اث
پرداخته‌انــد کــه بــا توجــه بــه گوناگونــی پژوهش‌هــا 
ــا  ــه آن‌ه ــاره ب ــش از اش ــن پژوه ــدف ای ــودن از ه و دور ب
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خــودداری می‌شــود. گــروه دوم پژوهش‌هایــی کــه بــا 
ــم  ــنامه، فیل ــر، نمایش ــد تصوی ــری مانن ــون هن ــاب مت انتخ
بــه بررســی بیــان روایــی در متــن غیــر ادبــی از منظــر ایــن 
الگــو پرداخته‌اند.کــه تنهــا بــه آوردن نمونه‌هــای کــه از 
ــه پژوهــش حاضــر نزدیــک  نظــر انتخــاب متــن تصویــری ب
اســت، بســنده می‌شــود. موســوی‌لر و مصبــاح )1390( 
ــر  ــگاره مــرگ ضحــاک ب ــت در ن ــل ســاختار روای ــا »تحلی ب
اســاس الگــوی کنشــی گریمــاس«، چگونگــی انطبــاق ایــن 
ــری و  ــون تصوی ــی مت ــی و زیربنای ــش معنای ــو در خوان الگ
نگاره‌هــا را از دیــدگاه نحــو روایــی و روابــط زمانــی حاکــم بــر 
متــن تصویــری بررســی کــرده‌ و بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند 
ــوی  ــا الگ ــی ب ــری و کنش ــی بص ــگاره دارای همخوان ــه ن ک
ــل  ــاری )1393( در »تحلی ــاه و جب ــت. احمدپن ــی اس روای
ــاس  ــر اس ــد ب ــلطان محم ــر س ــرث اث ــارگاه کیوم ــگاره ب ن
الگــوی کنشــی و مربــع معناشناســی گرمــس« بــا تلفیــق دو 
دیــدگاه نشانه‌شــناختی مکتــب پاریــس گرمــس بــه بررســی 
ــد و  ــگاره پرداخته‌ان ــن‌ ن ــاختار ای ــزا و س ــم پیوســتگی اج ه
توانایــی ایــن الگــو در شــناخت ســاختار و نظــام آثــار کهــن 
ــد  ــا بیان‌کرده‌ان ــد. آن‌ه ــی را بررســی نموده‌ان ــری ایران نگارگ
ــا آفرینــش تضادهــا و تناقض‌هــای موجــود و  کــه نگارگــر ب
در تــاش بــرای یکسان‌ســازی آن‌هــا، خــود بــه خــود بــرای 
ــق  ــم عمی ــان مفاهی ــوتی و بی ــی و ناس ــم لاهوت ــد عال پیون
ــر  ــه ب ــا تکی ــش ب ــن پژوه ــت. ای ــی گام برداشته‌اس عرفان
ــا بررســی  ــا ب ــه الگــوی کنشــی گرمــس تــاش دارد ت نظری
ــان  ــه دســت امیرمومن ــر ب ــه خیب ــگاره »گشوده‌شــدن قلع ن
ــدی،  ــفی بیرجن ــام خوس ــه ابن‌حس ــی)ع(« از خاوران‌نام عل
ــه دوره  ــوط ب ــوری و مرب ــیراز تیم ــب ش ــخه‌های مکت از نس
ترکمانــان، چگونگــی بیــان روایــی در راســتای تقابــل خیــر و 

ــد.  شــر را بررســی نمای

روش انجام پژوهش
 پژوهــش از نــوع توصیفــی- تحلیلــی وروش گــردآوری داده‌ها 
از نــوع اســنادی و بــا اســتفاده از منابــع مکتــوب و مشــاهده 
اســت. ابــزار تحلیــل »الگــوی کنشــی« گرمس و کنشــگرهای 
ــگاره  ــناختی ن ــد نشانه‌ش ــرای نق ــزار ب ــن اب ــت. از ای آن اس
امیرمومنــان  دســت  بــه  خیبــر  قلعــه  »گشوده‌شــدن 
ــدی،   ــفی بیرجن ــام خوس ــه ابن‌حس ــی)ع(« از خاوران‌نام عل
ــه ماهیــت شــیوه گرمــس  ــا توجــه ب اســتفاده شده‌اســت. ب
ــی/  ــی )تعامل/رویاروی ــه و چگونگ ــای دوگان ــه تقابل‌ه ــه ب ک
ــل  ــر تحلی ــه ب ــا تکی ــوان ب ــردازد، می‌ت ــا می‌پ ــل( آن‌ه تقاب
ــگاره فتــح قلعــه خیبــر، تقابــل خیــر و شــر را در ماهیــت  ن
ایــن تقابل‌هــا بررســی و در نهایــت بــه خوانــش روشــن‌تری 
ــا  ــن تقابل‌ه ــگاره در راســتای ای ــی ن ــان روای از چگونگــی بی
دســت یافــت. در ابتــدا، محورهــای کنشــی ســاختار روایــت 
تحلیــل و ســپس روابــط زمانــی و ســاختار نحــوی نــگاره در 

ــی بررســی شده‌اســت.  ــن ادب ــا مت ــاق ب انطب

مبانی نظری
روایت از دیدگاه گرمس

ــی  ــم نشانه‌شناس ــاخه‌های مه ــت از ش ــر2 روای ــد کال  از دی
اســت کــه بازنمــودی کوچک‌تــر از تجربــه بیناذهنــی اســت 
)Culler, 1981: 186(.  بنابرایــن »تولیــد یــک روایــت 
ــی  ــا ســویه‌ای بیناذهن ــا ســاختن لحظــه ی ــادل اســت ب مع
ــد«  ــخیص باش ــل تش ــناختی قاب ــاط ش ــق ارتب ــه از طری ک
ــاختارگرایی،  ــدگاه س ــن  از دی ــان، 1388: 20(. مت )مکوئی
ماننــد ســاختارهای همنشــین کــه شــامل بررســی ســاختار و 
ارتبــاط بیــن اجــزا آن اســت، بررســی می‌شــود. ایــن روابــط 
همنشــینی زنجیــره‌ای کــه دارای توالــی زمانــی هســتند، در 
نشــانه‌های دیــداری می‌تواننــد بــه شــکل روابــط همنشــینی 
مکانــی نیــز نمایانــده شــوند )Hébert, 2020: 6(. یکــی از 
ــت اســت. ــی روای ــره‌ای زمان ــی زنجی ســاختارهای دارای توال

گرمــس، مشــهورترین نظریه‌پــرداز روایت‌ســاز از دامنــه 
ــوی  ــه الگ ــا ارائ ــت و ب ــر رف ــراپ فرات ــا پ ــدود پژوهش‌ه مح
ــه  ــا ب ــرد ت ــاش ک ــود ت ــی خ ــای روایت ــی و زنجیره‌ه کنش
دســتور کلــی زبــان روایــت دســت یابــد و هــر روایــت را بــا 
ــوی  ــد. او الگ ــل کن ــه و تحلی ــاص تجزی ــی خ ــاختار روای س
ــة  ــا هم ــه ب ــرد ک ــی ک ــه‌ای طراح ــود را به‌گون ــی خ کنش
روایت‌هــا قابــل تطبیــق باشــد. الگــوی روایت‌شناســی 
گرمــس بــه نظــر الگویــی جهان‌شــمول انعطاف‌پذیــر و قابــل 
ــه‌ای  ــی اســت. به‌گون ــر ادب ــی و غی ــای ادب ــا ژانره ــق ب تطبی
ــه  ــا نظری ــوان ب ــت را می‌ت ــر روای ــی ه ــاختار اصل ــه س ک
روایت‌شناســی او تحلیــل و بررســی کــرد )مشــهدی و ثــواب، 
1393: 106-83(. بنــا بــه گفتــه احمــدی، مشــخصه اصلــی 
روایــت داشــتن آغــاز و پایــان اســت. هــر داســتان مجموعه‌ای 
ــی و  ــت فرع ــد روای ــد چن ــه می‌توانن ــت ک از پی‌رفت‌3هاس
ــی،  ــای زبان ــه‌ای از کنش‌ه ــت، مجموع ــی باشــند. پی‌رف اصل
رفتــاری و اندیشــه‌ای اســت کــه ســازنده یــک وحــد زمانمنــد 

ــدی، 1389: 240(. ــت )احم اس
گرمــس از اندیشــمندان پساسوســوری و از بنیان‌گــذاران 
ــای  ــر تقابل‌ه ــه ب ــا تکی ــی ب ــس  نشانه‌شناس ــب پاری مکت
روایت‌شناســی4  یافته‌هــای   از  بهره‌گیــری  بــا  دوگانــه 
ولادیمیــر پــراپ5 اقــدام بــه ارائــه الگویــی بــرای تحلیــل انواع 
روایــت می‌نمایــد. در دیــدگاه نشانه‌شناســــی ســــاختارگرا، 
از همنشــــینی عناصــــر در درون اثر رابطــــه‌ای تعاملی یــا 
تقابلــی میــــان آن‌هــا برقــرار می‌شــــود. لــوی اســتروس6 بر 
ــان  ــن انس ــت، ذه ــد اس ــی« معتق ــق اجتماع ــای »منط مبن
ــامان‌دهنده  ــه و س ــی شــکل گرفت ــش تقابل ــای آرای ــر مبن ب
برداشــت انســان از طبیعــت بــوده و اســاس تصویــری اســت 
 .)88 :1977 ,Hawkes( ــود‌ دارد ــارج وج ــان خ ــه از جه ک
تقابــل دوتایــی نخســتین عمــل ذهنــی اســت کــه کــودک 
 Jakobson & Halle,1956:( بــه آن توســل مــی جویــد
نخســتین  در  انســان  ذهــن  کــه  معنــا  بدیــن   .)27
ــنا  ــه آش ــای دوگان ــوم تقابل‌ه ــا مفه ــی ب ــای زندگ مرحله‌ه

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(
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ــروز  ــا ام ــان ت ــا از دیرزم ــت تقابل‌ه ــوان گف ــود و می‌ت می‌ش
ــس  ــن، گرم ــود دارد. بنابرای ــون وج ــای گوناگ در فرهنگ‌ه
»ســاختار بنیادیــن دلالــت«7 را بــا اســتفاده از توانایــی درک 
ــوی  ــتگاه چهارعض ــک دس ــه از ی ــد ک ــان می‌کن ــل بی تقاب
ــد  ــل می‌کن ــانه‌ای عم ــام نش ــر نظ ــه در ه A:B::-A:-B  ک
ــی  ــام تقابل ــتگاه نظ ــن دس ــا ای ــت. اعض ــکیل شده‌اس تش
عبارتنــد از A، ضــد آنB ، نفــی Aیعنــی-A و نفــیB یعنــی 
ــر  ــس ه ــدگاه گرم B  (Greimas, 1983: 18-29(. از دی
روایــت دارای دو ســطح بازنمایــی اســت: یکــی ســطح اصلــی8 
ــی و ســاختاری و دیگــری  ــده مشــخصه‌های معنای دربرگیرن
ســطح ظاهــریGriemas, 1977: 23-40( 9(. ســطح 
ــه  ــت ک ــش«10  اس ــوی کن ــده »الگ ــی در برگیرن ــر بنای زی
ــود.  ــل نم ــت را تحلی ــاختار روای ــوان س ــاس آن می‌ت ــر اس ب
ــت  ــم اس ــا مه ــی روایت‌ه ــتور زیربنای ــس، دس ــر گرم از نظ
ــاط  ــق ارتب ــی از طری ــره روای ــرد. زنجی ــای منف ــه متن‌ه ن
ــه  ــای دوگان ــه تقابل‌ه ــی ب ــای اساس ــا کنش‌ه ــگر ب دوکنش
اجــازه حضور‌می‌دهــد. از نظــر او دســتور روایــت ماننــد 
دســتور زبــان محدود اســت )گریــن و لبیهــان، 1383: 110(. 

الگوی کنشی گرمس
ــراپ در  ــی پ ــارب روایت‌شناس ــر تج ــه ب ــا تکی ــس، ب گرم
ــه  ــدام ب ــی اق ــا روشــی تقلیل ــان، ب ــه افســانه‌های پری مطالع
ــوان  ــی ت ــیله آن م ــه به‌وس ــرد ک ــش« ک ــوی کن ــه »الگ ارائ
هــر موضــوع حقیقــی و هــر رخــداد دارای موضــوع را تفســیر 
ــر  ــی و تصاوی ــون ادب ــرای تفســیر مت ــژه ب ــی به‌وی ــود. ول نم
ــک رخــداد  ــدل »الگــوی کنشــی« ی ــی رود. در م ــه کار م ب
ــگرهای«11  ــه »کنش ــود ک ــته می‌ش ــزء شکس ــش ج ــه ش ب
ــر عنصــر رخــداد در  ــفِ ه ــل کنشــی و  شــامل توصی تحلی
 Hébert, 2020:( یکــی از دســته‌های کنشــی هســتند
81(. ایــن شــش کنشــگر بــه ســه دســته تقابلــی گروه‌بنــدی 
می‌شــوند کــه هــر کــدام، یــک محــور کنشــی توضیحــی را 

ــودار 1(. ــوند )نم ــامل می‌ش ش
ــدرت14  ــور ق ــول13، مح ــامل فاعل/مفع ــته12 ش ــور خواس مح

مشــتمل بــر یــاری رســان/بازدارنده15 و محــور ارســال16 
ــاختار  ــت. س ــان( اس ــده17 )هم ــتنده /گیرن ــدة فرس دربردارن
ــل/ ــن زوج فاع ــاس بنیادی‌تری ــر اس ــتجو ب ــطوره‌ای جس اس

مفعــول شــکل‌ می‌گیــرد. از دیــد گرمــس ایــن زوج کنشــگر 
ــه  ــاختار پای ــتنده/گیرنده، س ــگر فرس ــراه زوج کنش ــه هم ب
ــکولز ،1383: 150(.  ــت )اس ــخن‌ها اس ــه س ــت در هم دلال
»ســاختاربنیادی  تحقــق  نشــان‌دهنده  گــروه  دو  ایــن 
ــس  ــرط گرم ــن، ش ــتند. بنابرای ــت« A:B::-A:-B هس دلال
مبنــی بــر اینکــه بایــد زنجیــره دلالــت بــه شــکل یــک کل 
ــق  ــد محق ــته باش ــود داش ــا وج ــا معن ــد، ت ــر باش دلالت‌گ
می‌شــود )ســجودی، 1382: 115(. در ســطح روبنایــی، ایــن 
ــوع ســاختار همنشــینی روایــی  ســه دســته کنشــگر ســه ن
همنشــینی اجرایــی18 )آزمــون، مبــارزه(، قــراردادی19 )بســتن 
ــا  ــتن( ب ــن و بازگش ــی20 )رفت ــان( و انفصال ــتن پیم و شکس
یک‌دیگــر اجــرا می‌کننــد )اســکولز، 1383: 154( کــه 
ــا  ــراه ب ــطح، هم ــری در س ــوی دیگ ــی به‌س ــت از یک حرک
ــا چیــزی- از یــک عامــل کنــش  انتقــال هســتی-کیفیتی ی
ــت را  ــر روای ــت و جوه ــراه اس ــر هم ــش دیگ ــل کن ــه عام ب
می‌ســازد )Hawkes, 2003: 71(. بنابرایــن، کل مجموعــه 
کنشــگرها در قالــب ســاختار بنیادیــن جملــه یعنــی فاعــل، 

ــد.  ــکل می‌گیرن ــل21 ش ــول و فع مفع
از دیــدگاه هستی‌شــناختی22، هــر یک از کنشــگرهای موجود 
ــه ســه دســته موجــودات بشــری23، موجــودات  ــد ب می‌توانن
ســلب24 و مفاهیــم25 تعلــق داشــته باشــند. کنشــگر اگــر در 
موقعیــت فاعــل، فرســتنده و گیرنــده قــرار گیــرد تمایــل دارد 
کــه در دســته موجــودات بشــری باشــد، ولــی اگــر مفاهیــم 
ــد شــخصیت‌پردازی26  ــد بای ــرار بگیرن ــا ق ــن موقعیت‌ه در ای
در  کــه  کنشــگرهایی   .)Hébert, 2020: 81( شــوند 
قــرار  هستی‌شــناختی  نظــر  از  موجــودات  دســته‌بندی 

ــد. ــرار می‌گیرن ــوق بشــر ق ــتة ف ــد، در دس ندارن
ــی  ــوی کنش ــای الگ ــر مبن ــرت ب ــیم‌بندی هب ــر تقس بناب
ــط  ــته رواب ــه دس ــه س ــد ب ــی می‌توانن ــط زمان ــس رواب گرم
کامــل  توالــی  و  جزیــی  هم‌زمانــی  کامــل،  هم‌زمانــی 

نمودار 1: نحوه قرارگیری زوجهای تقابلی بر محورهای کنشی )منبع: نگارنده، 1402(
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تقســیم‌بندی ‌شــوند. در رابطــه هم‌زمانــی کامــل وقــوع 
کنش‌هــا بــه‌ طــور همزمــان رخ می‌دهــد، در هم‌زمانــی 
جزیــی دوگونــه هم‌زمانــی امکان‌پذیــر اســت همزمانــی 
 )II( و انتهایــی )I( فراگیــر کــه در آن موقعیت‌هــای ابتدایــی
کنش‌هــا می‌توانــد همزمــان باشــد و یــا موقعیت‌هــای 
زمانــی ابتدایــی و انتهایــی منطبــق نباشــند )III( و در روابــط 
زمانــی توالــی موقعیت‌هــای زمانــی نهایــی پــس از موقعیــت 
ــی اولیــه رخ می‌دهــد، هبــرت )Hébert, 2020( ایــن  زمان
ــت. ــه کرده‌اس ــودار )2( خلاص ــی را در نم ــای زمان رویداده

ــه  ــر ب ــه خیب ــدن قلع ــگاره »گشوده‌ش ــف ن توصی

ــی)ع(«  ــان عل ــت امیرمومن دس
خاوران‌نامــه ابــن حســام، یــک مثنــوی حماســی اســت کــه 
بــه شــرح ســفرها و جنگ‌هــای حضــرت علــی )ع(، و برخی از 
یــاران او از جملــه مالــک اشــتر اختصــاص دارد. معروف‌تریــن 
نســخه خطــی خاوران‌نامــه ابــن حســام خوســفی مربــوط بــه 
ــان مکتــب شــیراز اســت کــه فرهــاد نگارگــر و  دورة ترکمان
شــاگردانش ۀن را بــه نقــش درآورده‌انــد )خوســفی بیرجندی، 
1381: 31-19(. محــور اصلــی خاوران‌نامــه شــرح دلاوری‌هــا 
ــی اســت.  بیشــتر پژوهشــگران  ــادت‌های حضــرت عل و رش
معتقدنــد ایــن نســخه یکــی از مهم‌تریــن انــواع ادبــی اســت 
کــه بیشــترین نزدیکــی را بــه شــاهنامه دارد و ایــن ویژگی در 

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

 )Hébert, 2020: 6( نمودار 2: انواع رابطه زمانی در روایت

ــدف  ــد ه ــر می‌رس ــه نظ ــکار اســت. ب ــا آش ــت نگاره‌ه کیفی
ــی  ــن پهلوان ــاب، گســترش مضامی ــن کت از مصورســاختن ای

مربــوط بــه حضــرت علــی)ع( بوده‌اســت.
نــگاره بــه ســه بخــش دســته‌بندی شــده کــه در دو بخــش 
ــگر  ــبیخون لش ــر ش ــی ب ــی مبن ــی، بیت‌های ــی و پایین بالای
ــر  ــدن در خیب ــروزی و کن ــام و پی ــپاه اس ــر س ــاوران ب خ
به‌وســیلة حضــرت علــی و مسلمان‌شــدن همــه افــراد 
دیــده می‌شــود. در بخــش میانــی نــگاره مشــتمل بــر یــاران 
ــراد درون  ــر و اف ــه خیب ــاوران، قلع ــپاه خ ــی، س حضــرت عل
ــای  ــدود نگاره‌ه ــگاره از مع ــن ن ــود. ای ــه مشــاهده می‌ش قلع
ــت  ــرون زدن از کادر جه ــه بی ــت ک ــه اس ــخه خاوران‌نام نس
ــود. در  ــگاره مشــاهده می‌ش ــت درون ن ــی روای ــد معنای تاکی
ــگ  ــاده جن ــمنان آم ــه و دش ــه قلع ــرون زده ادام ــش بی بخ

ــر 1(.  ــوند )تصوی ــاهده می‌ش مش
اســپیرال و حضــرت علــی در مرکــز آن  ترکیب‌بنــدی 
ــر  ــیخی، 1401: 8(. از نظ ــی و ش ــت، )عنایت ــرار گرفته‌اس ق

ــت و  ــمت راس ــش س ــگاره، دو بخ ــای ن ــیم‌بندی فض تقس
چــپ در نــگاره وجــود دارد. ســربازان دشــمن در حــال جنگ 
بــالای نــگاره، بــا کمــان و نیــزه کشــیده مخاطب را به ســمت 
راســت نــگاره - جایــی کــه  یــاران حضــرت علــی ســوار بــر 
اســب در حــال نبــرد بــا دشــمنان دیــده می‌شــوند- هدایــت 
ــی در  ــرت عل ــمت حض ــه س ــب‌ها ب ــت اس ــد. حرک می‌کن
ســمت چــپ نــگاره اســت، در حالــی کــه حضــرت در حــال 
ــراد حاضــر در  ــر اف ــر از دیگ ــر بزرگ‌ت ــه خیب ــدنِ درِ قلع کن
نــگاره، در نزدیکــی مرکــز نــگاره و اســپیرال ترکیب‌بنــدی بــه 
تصویــر کشــیده شده‌اســت. جهــت حرکــت و دســت حضــرت 
علــی و در خیبــر، چشــم را بــه ســمت مدافعــان جنگجــوی 
دشــمن و دیــوار مــورب ســمتِ چــپِ قلعــه به‌ســمت گوشــة 
ــی  ــی درون ــی کــه نمای ــگاره در جای ــیِ ســمتِ چــپِ ن پایین
از قلعــه و افــراد آن و بخــش دیگــری از روایــت ادبــی را بــه 

ــر 2(. ــد )تصوی ــت می‌نمای ــر کشــیده- هدای تصوی
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تصویر 1: گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی)ع( ، 
)منبع: خوسفی بیرجندی، 1381: 61(

تصویر 2: ترسیم ترکیب‌بندی اسپیرال در نگاره )منبع: نگارنده، 
)1402

یافته‌ها
عناصر و رخدادهای متن ادبی 

متن شعر آورده‌شده در بخش بالایی و پایینی ترکیب‌بندی نگاره در زیر آمده‌است )خوسفی بیرجندی، 1381: 61(. 	

بر این گونه تا شب درآمد سپاه
پیاده بیامد به دروازه گاه 

 سواران تازی به تیر وکمان
زبس تیر و پیکان در آن رزمگاه

به دروازه آمد همانگه علی

سواران به شهر اندرون آمدند
جهانجوی را تیره شد روی بخت

برفتند با او سواری هزار 
وزین روی لشکر مسلمان شدند

از آن مر یکی را فریبرز نام

زهم جنگ جستند در رزمگاه
زبالا به باره بر آمد سپاه
یکی حمله کردند بر بد گمان
 بشد روشنایی زخورشید وماه
 بیازید بازو و چنگ یلی

کمر بسته از بهر خون آمدند
 به یکباره سیر آمد از تاج وتخت
سراسیمه از گردش روزگار
 همه مرد و زن اهل ایمان شدند
دلیر و سبک سیر به مردی تمام

دگر روز حیدر به میدان جنگ
روان شد زبام ودر و کوچه، سنگ

زمین بانگ سم سواران گرفت
پراکنده شد مردم از هر کنار

بزد دست و برداشت آن در زجای

وز آن آگهی شد بر خاوران
ز دروازه ی دیگر آمد برون

شب و روز لشکر به تیمار و درد
بر حیدر آمد زن خاوران 

دگر یک پشنگ سرافراز بود 

زره دامن اندر کمر کرد تنگ 
همی هر زمان گرمتر گشت جنگ
سپاه علی تیرباران گرفت
تهی گشت باره ز مردان کار
 به نیروی بازوی خیبرگشای

که آمد علی با سپاه گران
رخ از رنگ رفته، دل از بیم خون
همی راند آسیمه بی خواب و خورد
دو فرزند با او دلیر و جوان
کز او شیر نر بیشه پرداز بود

بررســی لایــه روبنایــی متــن شــعر، دســته‌بندی را از عناصــر 
ــر  ــر: عنص ــت ب ــتمل اس ــه مش ــد ک ــه می‌ده ــن ارائ مت
ــمن  ــپاه دش ــی(، س ــرت عل ــدر )حض ــپاه، حی ــانی: س انس
بــرروی بــاره، ســواران تــازی، ســپاه علــی، جهان‌جــو 
)خــاوران(، ســواری هــزار )ســپاهیان دشــمن(، لشــگر )ســپاه 
شکســت خــورده و مسلمان‌شــده دشــمن(، مــرد و زن، 
ــر  ــدان خــاوران )پشــنگ، فریبــرز(. عنص زن خــاوران، فرزن
حیوانــی: اســب )بــه قرینــه معنایــی ســم ســواران(. عنصــر 
گیاهــی: در متــن شــعر وجود نــدارد، جمــادات: بــاره )دیوار 

قلعــه( تیــر و کمــان، خورشــید، مــاه، شــهر، تــاج و تخــت، زره، 
بــام، در، کوچــه، ســنگ، در خیبــر.

ــام  ــپاهیان اس ــرد س ــد از: 1- نب ــن عبارتن ــای مت رخداده
و یهودیــان ؛ 2- ورود پیــاده حضــرت علــی بــه میــدان 
ــارو؛  ــالای ب ــپاهیان دشــمن از ب ــه س ــد، حمل ــگ روز بع جن
3- پیش‌آمــدنِ دوبــارة جنگــی ســخت بــرای هــردو طــرف؛ 
4- فــرار هــر دو طــرف؛ 5- رفتــن حضــرت علــی بــه ســمت 
ــه  ــلمانان ب ــپاه مس ــدن آن؛ 6- ورود س ــر و کن دروازه خیب
ــاوران؛  ــه خ ــی ب ــپاه عل ــر ورود س ــیدن خب ــهر؛ 7- رس ش
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ــر؛ 9-  ــزار نف ــر  ه ــا ســپاهی مشــتمل ب ــرار خــاوران ب 8- ف
ــدن زن  ــهر؛ 10- مسلمان‌ش ــردم ش ــه م ــدن هم مسلمان‌ش

ــی.  ــرت عل ــشِ حض ــدن پی ــرش و آم ــاوران و دو پس خ

الگوی کنشی متن 
 همان‌گونــه کــه در نمــودار )1( دیــده شــد، محورهــای 
ــول(،  ــته )فاعل/مفع ــور خواس ــد از مح ــن عبارتن ــی مت روای
ارســال  محــور  و  )یاری‌رســان/بازدارنده(  قــدرت  محــور 
ــوان  ــا می‌ت ــن محوره ــا ای ــاق ب ــتنده/گیرنده(. در انطب )فرس
الگــوی کنشــی ده رخــداد اشاره‌شــده در متــن ادبــی موجــود 

ــود: ــه نم ــودار )3( خلاص ــگاره را در نم در ن
		

عناصر و رخدادهای موجود در نگاره
بررســی لایــه روبنایــی متــن چهــار دســته عنصــر انســانی 
)حضــرت علــی، یــاران حضــرت، ســربازان جنگ‌جــوی 
ــاروی  ــالای ب ــوی ب ــربازان جنگ‌ج ــه، س ــوار قلع ــالای دی ب
ــجده‌کننده  ــرد س ــه و ف ــارج از کادر، زن درون قلع ــه خ قلع
ــپاه  ــب‌های س ــی )اس ــر حیوان ــی(، عنص ــرت عل ــر حض ب
مســلمانان( عنصــر گیاهــی )پوشــش گیاهــی محــل نبرد( 
و جمــادات ) تپــه، ابــر، ســپر، زره، کلاه‌خــود، تیــرو کمــان، 
نیــزه، در قلعــه، دیــوار قلعــه، بــاروی قلعــه و تــن نوشــتاری( 

می‌شــوند. گروه‌بنــدی 
می‌تــوان  ترتیــب  ایــن  بــه  را  نــگاره  رخدادهــای 
گروه‌بندی‌کــرد: 1- شــبیخون دشــمن از بــالای بــاروی 
قلعــه بــر ســپاه مســلمانان؛ 2- دفــاع یــاران و مســلمانان در 
ــارو  ــه ســمت ب ــگاره و ب ــالای ن ــه ســمت ب ــه رو ب ــی ک حال
ــه  ــگاره ب ــگاه برخــی یــاران و اســب‌های درون ن ــد؛ 2- ن دارن
ــر  ــه خیب ــدن در قلع ــگاره؛ 3-کن ــزی ن ــداد مرک ــمت رخ س

توســط حضــرت علــی بــا یــک دســت؛ 4- حملــه دشــمنان 
ــاران حضــرت؛ 5-  ــه ســمت ی ــه ب ــای قلع ــالای دیواره ارز ب
ــرت  ــادت حض ــه دلاوری و رش ــه ب ــی از درون قلع ــگاه زن ن
ــر حضــرت و  ــراد درون قلعــه ب ــی؛ 6- ســجده یکــی از اف عل

ــان. ــای ایش ــیدن پ بوس

ــوی  ــگرهای الگ ــای کنش ــر مبن ــگاره ب ــل ن تحلی
ــی کنش

نخســتین محــورِ مــورد بررســی در یــک روایــت بــر مبنــای 
ــه  ــت ک ــول اس ــته، فاعل/مفع ــور خواس ــی مح ــوی کنش الگ

ــود. ــگرها می‌ش ــایر کنش ــل س ــه تحلی ــر ب منج

محور خواسته
فاعل/مفعــول: کنشــگر فاعــل، کنشــگر هدایت‌شــونده بــه 
ســوی مفعــول )موضوع( مورد جســتجو اســت. در ایــن نگاره، 
حضــرت علــی کــه در ایــن تصویــر بــا هالــه آتشــین مقــدس 
دور ســر و انــدام فربــه و پهلوانــی کــه بیانگــر قدرت اوســت از 
دیگــران متمایــز شده‌اســت، بــه ســوی کنــدن در قلعــه خیبر 
هدایــت شده‌اســت. در نــگاه اول و از دیــد روبنایــی بــه نظــر 
ــی  ــول کنــش باشــد، ول ــه مفع می‌رســد کنده‌شــدن در قلع
ــگاره می‌تــوان دریافــت مفعــول اصلــی  ــا نگاهــی ژرف در ن ب
ــت  ــان( اس ــاوران )یهودی ــروی خ ــت نی ــش شکس ــن کن ای
ــر باطــل  کــه مخاطــب را به‌ســوی  معنــای پیــروزی حــق ب
ــه و   ــم قلع ــزرگ در عظی ــاد ب ــش ابع ــد. نمای ــت می‌کن هدای
ــرون  ــمت بی ــه س ــه ب ــیدگی قلع ــز کش ــدن آن و نی کنده‌ش
کادر و گســتردگی بــاروی آن تــا نیمــه کادر همگــی دال‌هــای 
نشــان‌دهنده قــدرت دشــمنان و عظمــت ایــن پیــروزی 
فاعــل بــر مفعــول اســت، کــه نگارگــر بــا شــناخت دقیــق از 

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

نمودار 3: الگوی کنشی متن  شعر نگاره )منبع: نگارنده، 1402(

یاری‌رسان:
خداوند، سپاه اسلام، اسبهای سپاه اسلام، 

زور بازوی حضرت علی، ابزار و ادوات جنگی 
مسلمانان، شدید شدن جنگ، فرار سپاه اسلام،

بازدارنده:
باروی شهر، سپاه دشمن، مبارزان بر فراز بارو، 
ابزار و ادوات جنگی سپاه خاوران، پرتاب سنگ

گیرنده:
سپاه اسلام

محور خواسته

فرستنده:
خداوند، پیامبر، واست حضرت علی، خواست سپاه 

اسلام، ضعف سپاه اسلام در برابر دشمن

مفعول:
کنده شدن در 
خیبر، شکست 
سپاه دشمن، 
فرار خاوران

فاعل:
حضرت 

علی
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نمودار 4: نمایش الگوی کنشی نگاره )منبع: نگارنده، 1402(

ــودار 4(. ــت )نم ــر کشیده‌اس ــه تصوی ــدی آن را ب ترکیب‌بن
ــی  ــر در بازنمای ــی نگارگ ــدف اصل ــه ه مشــاهده می‌شــود ک
ــا  ــمنان ب ــر دش ــه ب ــی و غلب ــرت عل ــروزی حض ــر پی تصوی
ــر ســپاه مســلمانان  ــان در براب ــودن تعــداد آن ــاد ب وجــود زی
اســت. نشــانه‌های تصویــری درون‌نــگاره در راســتای قــدرت 
دشــمنان عبارتنــد از: 1- کشــیدگی قلعــه بــه بیــرون از کادر؛ 
ــروی دشــمنان؛  ــداد بیشــتر نی ــاروی مســتحکم؛ 3- تع 2-ب
ــر  ــپ ب ــمت چ ــالا و س ــمن ب ــب دش ــلط از دو جان 4- تس
ســپاه مســلمانان؛ 5-دیوارهــای مســتحکم نفوذناپذیــر قلعــه؛ 
ــر؛ 7-  ــه خیب ــودن در قلع ــوذ ب ــل نف ــر قاب ــی و غی 6- بزرگ
هشــت بیــت شــعر ناظــر بــر قــدرت ســپاه دشــمن. از ســوی 
دیگــر، دیــده می‌شــود کــه نشــانه‌های زیــر بیانگــر پیــروزی 
حضــرت علــی و در نهایــت مســلمانان بــر دشــمن اســت: 1- 
دوازده بیــت متــن شــعر ناظــر بــر پیــروزی حضــرت علــی بــر 
فتــح درب قلعــه و تســلیم افــراد درون قلعــه؛ 2- کنــدن در 
خیبــر بــا یــک دســت؛ 3- هالــه نــور مقــدس؛ 4- بزرگتــر و 
ــر  ــی؛ 5- زن متعجــب نظاره‌گ ــودن پیکــر حضــرت عل فربه‌ب
ــای  ــر پ ــرد ب ــجده م ــه؛ 6- س ــی از درون قلع ــرت عل حض
حضــرت. مجموعــه ایــن نشــانه‌ها بیانگــر ایــن مطلــب اســت 
کــه نــوع اتصــال27 فاعل/مفعــول در محــور خواســته از نــوع 
وصــال بــوده و همــه رخدادهــای درون تصویــر تحــت تأثیــر 
قــدرت بی‌همتــای پهلوانــی حضــرت بــرای رســیدن بــه ایــن 
پیــروزی قــرار می‌گیــرد و ایــن اتصــال از نــوع وصــال قطعــی 

کامــل اســت )جــدول 1(. 

محور ارسال: فرستنده/گیرنده
فرســتنده کنشــگری اســت کــه تقاضــای رســیدن فاعــل به 
ــه نخســت،  ــگاره، در مرحل ــن ن مفعــول را نموده‌اســت، در ای
ــا  ــد اســت کــه حضــرت علــی را ب فرســتنده اصلــی خداون

نیــروی فــراوان بــدون زره و پیــاده بــه فتــح خیبــر بــه شــکل 
معجزه‌آســا وا مــی‌دارد. پیامبــر کــه ســپاه را بــه جنــگ بــا 
ــی و  ــه معنای ــه قرین ــت و ب ــاوران( فرستاده‌اس ــمنان )خ دش
رجــوع بــه متــن ادبــی فرســتنده بعــدی اســت کــه در نــگاره 
ــی  ــرت عل ــخصی حض ــت ش حــذف شده‌اســت. خواس
فرســتنده بعــدی اســت کــه در ایــن نــگاره بــا نمایــش قدرت 
بی‌انــدازه بــا نشــانه‌هایی ماننــد فربــه ‌بــودن، بــی‌زره‌  بــودن 
و کنــدن در خیبــر و هالــه نــور تقــدس بــر قــدرت الهــی او 
تأکیــد شده‌اســت. همــه ایــن دلایــل در شــخصیت و پیکــره 
حضــرت علــی شــخصیت‌پردازی شده‌اســت. خواســت 
ــه  ــه ب ــن محــور اســت ک ــارم ای ــلمانان فرســتنده چه مس
ــمن  ــد دش ــپاه قدرتمن ــا س ــی  ب ــف در رویاروی ــبب ضع س
چــاره‌ای جــز دریافــت کمــک از نیــروی امــداد الهــی کــه در 

ــدارد. ــت، ن ــخصیت‌پردازی شده‌اس ــی ش ــرت عل حض
گیرنــده: در میــان انــوع کنشــگرها، گیرنــده؛ احتمــال دارد 
شــخصی باشــد کــه از کنــش ســود ببــرد و یــا ســود نبــرد. به 
بیــان دیگــر، کل ایــن رخــداد بــه ســبب او انجــام شده‌اســت. 
در ایــن کنــش، گیرنــده اصلــی ســپاه اســام هســتند 
ــام  ــه اس ــای او ب ــة نیروه ــاوران هم ــت خ ــا شکس ــه ب ک
ــردد.  ــام می‌گ ــن اس ــترش دی ــه گس ــر ب ــد و منج می‌گراین
گیرنــده دوم حضــرت علــی و پیامبــر خواهنــد بــود کــه اگــر 
ــه دلیــل  در قالــب مقــام پیامبــری و امامــت  تصــور شــود ب
مقــام والای الهــی  کنشــگر ســود برنــده نخواهنــد بــود ولــی 
بــه دلیــل نشــر اســام و موفقیــت در هــدف رســالت کنشــگر 

ســودبرنده خواهنــد بــود.

محور قدرت: یاری‌رسان/بازدارنده
 کنشگریاری‌رســان ســبب رســیدن فاعــل بــه  مفعــول 
ــه شــکل تقابلــی آن عمــل می‌کنــد.  ــده ب می‌شــود و بازدارن

یاری‌رسان:
خداوند، سربازان اسلام، اسب‌های سپاه اسلام، زور 
بازوی حضرت علی، ابزار و ادوات جنگی سپاهیان

بازدارنده:
غیرقابل نفوذ بودن قلعه، نیروها و سپاهیان دشمن 
سپر نیروهای دشمن، ابزار و ادوات جنگی سپاه 

خاوران 

گیرنده:
سپاه اسلام

محور خواسته

فرستنده:
خداوند، پیامبر، خواست حضرت علی، خواست سپاه 

مسلمانان

مفعول:
شکست

سپاه خاوران
)یهودیان(

فاعل:
حضرت 

علی
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بنابرایــن کنشــگرهای یاری‌رســان ایــن کنــش عبارتنــد 
از: 1- خداونــد کــه در قالــب هالــه مقــدس دور ســر حضــرت 
علــی در نــگاره ظاهــر شــده اســت28؛ 2- ســربازان اســام 
کــه در قالــب جنگجویــان ســوار بــر اســب در ســمت راســت 
ــب‌های  ــر در حــال مبــارزه بازنمایــی شــده‌اند؛ 3-اس تصوی
ــاده رزم و  ــی و آم ــش جنگ ــا آرای ــه ب ــام ک ــپاه اس س
حرکــت روبــه جلــو بــه تصویــر درآمده‌انــد؛ 4- زور بــازوی 
حضــرت علــی: در نــگاره بــا نمایــش کنــدن در خیبــر بــا 
ــودن  ــه نمایــش دادن حضــر و بــدون زره ب یــک دســت، فرب
ابــزار و ادوات  نقــش درآمده‌اســت؛ 5-  بــه  حضــرت 
جنگــی ســپاهیان شــامل زره، ســپر ، تیــرو کمــان کــه در 

ــد. ــاری آمده‌ان ــه ی ــگ ب جن
کنشــگرهای بازدارنــده: 1- غیــر قابــل نفــوذ بــودن 
ــری  ــی آج ــه و دیواره‌ه ــاروی قلع ــرون‌ زدن ب ــا بی ــه، ب قلع
ــا و  ــگاره نمایــش داده شده‌اســت.2- نیروه مســتحکم در ن
ســپاهیان دشــمن بــا تعــداد بیشــتر و بــا نمایش تســلط از 
بــالا و روبــه‌رو بــر ســپاه مســلمانان قــدرت و برتــری آن‌هــا به 
تصویــر کشــیده شده‌اســت. 3- ســپر نیروهــای مســلمان 
ــر نیــروی مســلمانان مشــاهده  ــه ســبب غلبــه دشــمنان ب ب
ــده کنــش در  می‌شــود کــه ســپر در ایــن جــا نقــش بازدارن
پیشــروی نیــروی اســام را نیــز بــر عهــده دارد. 4- ابــزار و 
ادوات جنگی ســپاه خــاوران: نمایــش ایــن ابــزار و ادوات 
ــر ســاح  ــزات ب ــن تجهی ــه‌رو بیانگــر تســلط ای ــالا و روب از ب

مســلمین و نقــش بازدارندگــی آن اســت.
در متــن ادبــی دیــده می‌شــود کــه از نشــانه‌های متنــی بــرای 
ــت.  ــتفاده شده‌اس ــا اس ــتای محور‌ه ــت در راس ــش روای نمای
ــدرت از  ــال ق ــه انتق ــر چرخ ــی بیانگ ــانه‌های متن ــن نش ای
حضــرت علــی بــه ســپاه اســام و در راســتای غلبــه حــق بــر 
ــر محــور قــدرت اســت: نشــانه‌های ادبــی  باطــل و بیشــتر ب
عبارتنــد از: 1- عــدم موفقیــت ســپاه اســام در پیــروزی بــر 
ــان(؛ 2-  ــور قدرت/یاری‌رس ــرد )مح ــدای نب ــمن در ابت دش
پیــاده آمــدن حضــرت علــی بــه دروازه نبــرد )محــور قــدرت/

یاری‌رســان(؛ 3- رفتــن بخــش عمــده ســپاه دشــمن بــر روی 
بــارو بــرای جنــگ پــس از آمــدن حضــرت علــی بــه دروازه‌گاه 
)محورقــدرت/ بازدارنــده(؛ 4- اســتفاده از ســنگ بــرای مبارزه 
ــدرت  ــال ق ــده(؛ 5- انتق ــا مســلمانان )محــور قدرت/بازدارن ب
حضــرت علــی بــه ســپاه مســلمانان بــرای مبــارزه بــا دشــمن 
)محــور قدرت/یــاری رســان(؛ 6- عــدم امکان تشــخیص شــب 
ــور  ــی )مح ــیار از ادوات جنگ ــتفاده بس ــببِ اس ــه س و روز ب
قدرت/بازدارنــده(؛ 7-ضعــف و پراکنــده شــدن دشــمن )محور 
ــه،  ــای قلع ــی پ ــرت عل ــور حض ــان(؛ 8- حض قدرت/یاری‌رس
ــر  ــنگین خیب ــدن در س ــان(؛ 9- کن ــور ارسال/یاری‌رس مح
ــدرت/ ــور ق ــی )مح ــرت عل ــی حض ــروی بدن ــیله نی به‌وس
یاری‌رســان(؛ 10-ورود ســپاه اســام بــه شــهر )محــور قدرت/

یاری‌رســان(؛ 11- فــرار خــاوران و ســپاهش از شــهر )محــور 
شــهر  مــردم  مسلمان‌شــدن   -12 قدرت/یاری‌رســان(؛ 

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

ــدن  ــان(؛ 12-مسلمان‌ش ــدرت/ یاری‌رس ــور ق ــمن )مح دش
زن و پســران خــاوران )محــور قدرت/یــاری رســان(.

تحلیل هستی‌شناختی کنشگرها 
ــن اشــاره شــد کــه از نظــر هستی‌شناســی ســه  پیــش از ای
ــته  ــه دس ــه س ــت ب ــک روای ــی ی ــگرهای تقابل ــته کنش دس
موجــودات بشــری، موجــودات سُــلب و مفاهیــم تعلــق دارنــد. 
ــا  ــق ب ــگاره مطاب ــن ن ــود در ای ــگرهای موج ــن رو کنش از ای

جــدول )2(، دســته‌بندی می‌شــوند.
ــوان  ــی به‌عن ــوع دســته‌بندی حضــرت عل ــن ن ــر اســاس ای ب
فاعــل، پیامبــر به‌عنــوان فرســتنده و ســپاه اســام به‌عنــوان 
گیرنــدگان و نیــز در نقــش یاری‌رســان، چــون انســان 
هســتند، در دســته موجــودات بشــری قــرار می‌گیرنــد. 
اســب‌های ســپاه اســام در نقــش یاری‌رســانی، بــا قرارگیــری 
ــان‌دار و دارای  ــودات ج ــته موج ــات، در دس ــروه حیوان در گ
شــعوری کــه کنش‌هــای طبیعــی و غریــزی دارنــد، در دســتة 
ــودات  ــن موج ــه ای ــد. هم ــرار گرفته‌ان ــری ق ــودات بش موج
ــگاره ترســیم شــده‌اند. شکســت ســپاه  بشــری آشــکارا در ن
ــت  ــون در موقعی ــت چ ــم اس ــوع مفاهی ــه از ن ــاوران ک خ
مفعولــی اســت نیــازی بــه شــخصیت‌پردازی نــدارد ولــی در 
ــر خیبــر مشــاهده می‌شــود.  ــب کنده‌شــدن در نفوذ‌ناپذی قال
خواســت حضــرت علــی، خواســت ســپاه اســام کــه مفهــوم 
هســتند در جایــگاه کنشــگر فرســتنده قــرار دارنــد. بنابرایــن 
ــروی  ــا نی ــی ب ــب حضــرت عل ــرای شخصیت‌ســازی در قال ب
زیــاد و در  میانــة صحنــه بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. ابــزار 
و ادوات جنگــی، ســخت‌بودن و غیــر قابــل نفــوذ بــودن قلعــه، 
ــه  ــا ب ــناختی بن ــر هستی‌ش ــی از نظ ــر همگ ــزرگ خیب در ب
تعبیــر هبــرت در رده موجــودات ســلب، شــبیه شــیء قــرار 

می‌گیرنــد.

بررسی توالی زمانی و مکانی در نگاره
ــن  ــی از اصلی‌تری ــد، یک ــان ش ــر بی ــه پیش‌ت ــه ک همان‌گون
الزام‌هــای روایــت، وجــود توالــی زمانــی اســت. در حقیقــت، 
ــی  ــده توال ــی، ایجادکنن ــای معنای ــی واحده ــل خط تسلس
و در متن‌هــای تصویــری  بــه شــمار می‌رونــد  زمانــی 
ــرای  ــد. ب ــر کن ــز تغیی ــی نی ــی مکان ــکل توال ــد به‌ش می‌توان
ــگاره لازم اســت بررســی تطبیقــی  ــی ن ــط زمان بررســی رواب

ــگاره انجــام شــود.  ــری ن ــن تصوی ــی و مت ــن ادب ــن مت بی
از نظــر توالــی زمانــی در شــعر خــاوران نامــه دیــده می‌شــود 
کــه ابتــدا جنــگ ســختی بیــن ســپاه اســام و دشــمنان در 
می‌گیــرد، روز بعــد حضــرت علــی بــه میــدان‌ وارد می‌شــود 
و بــا ورود او از بــاروی شــهر ســپاه دشــمن حملــه می‌کننــد 
و جنــگ ســخت‌تر می‌شــود. ســپس، ســپاهیان اســام نیــز 
ــپاه  ــه س ــان ســخت اســت ک ــگ چن ــد و جن ــاع می‌کنن دف
ــن  ــوند. در همی ــراوان می‌ش ــختی ف ــار س ــو دچ ــر دو س ه
زمــان حضــرت علــی بــه ســمت دروازه خیبــر مــی‌رود و آن 
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جدول 1: علائم و چگونگی اتصال فاعل و مفعول )منبع: نگارنده، 1402(

جزییات تصویریچگونگی اتصالنشانه‌های اتصال نوع اتصال

محتمل، غیر کاملکشیدگی قلعه به بیرون از کادرانفصال

محتمل، غیر کاملباروی مستحکمانفصال

محتمل، غیر کاملتعداد بیشتر نیروی دشمنانانفصال

تسلط از دو جانب دشمن بالا و سمت چپ بر انفصال
محتمل، غیر کاملسپاه مسلمانان

محتمل، غیر کاملدیوارهای مستحکم نفوذناپذیر قلعهانفصال

محتمل، غیر کاملبزرگی و غیر قابل نفوذ بودن در قلعه خیبرانفصال

نگاه کنید به تصویر )1 (.محتمل، غیر کاملهشت بیت شعر ناظر بر قدرت سپاه دشمنانفصال

وصال
دوازده بیت متن شعر ناظر بر پیروزی حضرت 

نگاه کنید به تصویر )1(. قطعی کاملعلی بر فتح درب قلعه و تسلیم افراد درون قلعه

قطعی کاملکندن در خیبر با یک دستوصال

قطعی کاملهاله نور مقدسوصال

نگاه کنید به تصویر )1(. قطعی کاملبزرگتر و فربه‌بودن پیکر حضرت علیوصال

قطعی کاملزن متعجب نظاره‌گر حضرت علی از درون قلعهوصال

قطعی کاملسجده مرد بر پای حضرتوصال
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را بــا یــک دســت از جــا در مــی‌آورد. بلافاصلــه ســپاه اســام 
ــاوران از موضــوع آگاه می‌شــود و از  ــوند، خ ــه می‌ش وارد قلع
دروازه دیگــر بــا هــزار نفــر می‌گریــزد، ولــی افــراد حاضــر در 
ــد. همســر  شــهر همــه مســلمان می‌شــوند و ایمــان می‌آورن
خــاوران بــا دو فرزنــد دلیــرش بــه نام‌هــای فریبــرز و پشــنگ 

ــه نــزد حضــرت علــی می‌آینــد. ب
ــرج  ــالای ب ــه در ب ــود ک ــاهده می‌ش ــگاره مش ــی ن در بررس
ــا ســپاه اســام  ــاروی شــهر دشــمنان در حــال مبــارزه ب و ب
ــپاه  ــته س ــه دو دس ــه ک ــن نکت ــه ای ــه ب ــا توج ــتند، ب هس
دشــمن در حــال جنــگ بــا ســپاه اســام هســتند دو زمــان 
را می‌تــوان بــرای ایــن بخــش از نــگاره در انطبــاق بــا متــن 
در نظــر گرفــت: 1- زمــان پیــش از ورود حضــرت علــی 
ــس از ورود  ــپاه پ ــرد دو س ــپاه و 2- نب ــرد دو س و نب
ــن  ــرای ای ــی ب ــه زمان ــی در روز دوم.  رابط ــرت عل حض
دو رویــداد را نســبت بــه نقطــه کلیــدی ورود حضــرت علــی 
ــورد  ــوری و در م ــی ف ــه توال ــورد اول رابط ــوان در م می‌ت

ــف کــرد. ــی تعری دوم رابطــه همزمانی-توال

ساختار روایی کنشی گرمس در متن و تصویر خاوران‌نامه ابن‌حسام مطالعه مـوردی)گشوده شدن قلعه خیبر به دست امیرمومنان علی(

جدول 2: دسته‌بندی کنشگرها از نظر هستی‌شناختی )منبع: نگارنده، 1402(

پــس از آن مشــاهده می‌شــود کــه حضــرت علــی در 
ــن موضــوع در  ــه ای ــد ک ــا رشــادت از جــا می‌کن ــر را ب خیب
ــی  ــر بازنمای ــز تصوی ــگاره در مرک ــپیرال ن ــدی اس ترکیب‌بن
ــرد  ــای نب ــه رویداده ــبت ب ــی نس ــر زمان ــت، از نظ شده‌اس
ایــن رابطــه زمانــی از نــوع همزمانــی توالــی اســت. بــه این 
معنــا کــه جنــگ ســخت در حــال رخ‌دادن اســت و در میــان 
آن حضــرت علــی ورود کــرده و بــا کنــدن در خیبــر نبــرد بــه 

ــد. ــر می‌کن ــام تغیی ــروی اس ــع نی نف
ــال  ــردی را در ح ــر م ــن تصوی ــه ســمت چــپ پایی در گوش
ــم، در  ــاهده می‌کنی ــرت مش ــای حض ــیدن پ ــجده و بوس س
انطبــاق بــا متــن ادبــی ایــن رویــداد پــس از فــرار خــاوران و 
ــه  ــا رابط ــی ب ــقوط‌کرده یعن ــهر س ــی ش ــدن اهال مسلمان‌ش
زمانــی توالــی بــا تأخیــر یــا غیر مســتقیم مشــاهده می‌شــود، 
ولــی در نــگاره ایــن رویــداد بــا رابطــه  همزمانی-توالــی بــه 

ــت.  ــر درآمده‌اس تصوی
ــر  ــدن در خیب ــس از کنده‌ش ــقوط‌کرده پ ــه س در درون قلع
زنــی را در حــال مشــاهده رشــادت حضــرت علــی می‌بینیــم 

نوع کنشگر از نظر هستی‌شناختیطبقه کنشگرکنشگرشماره

بشریفاعلحضرت علی01

مفهوممفعولشکست سپاه خاوران )یهودیان(02

فوق بشرفرستندهخداوند03

بشریفرستندهپیامبر04

مفهومفرستندهخواست حضرت علی05

مفهومفرستندهخواست سپاه مسلمانان06

بشریگیرندهسپاه اسلام07

فوق بشریاری‌رسانخداوند 08

بشرییاری‌رسانسربازان اسلام 09

بشرییاری‌رساناسب‌های سپاه اسلام10

مفهومیاری‌رسانزور بازوی حضرت علی 11

سلبیاری‌رسانابزار و ادوات جنگی سپاهیان اسلام 12

مفهومبازدارندهغیرقابل نفوذ بودن قلعه13

بشریبازدارندهنیروها و سپاهیان دشمن 14

سلببازدارندهسپر نیروهای مسلمان 15

سلببازدارندهابزار و ادوات جنگی سپاه خاوران 16
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جدول 3: روابط زمانی نگاره )ماخذ: نگارنده، 1402(

ــودن  ــت آن و قوی‌ب ــاف عظم ــر خ ــر ب ــدن در خیب کنده‌ش
نیــروی دشــمن، اتصــال بیــن فاعــل و مفعــول روایــت یعنــی 
ــد.  ــد می‌کن ــر ســپاه دشــمن را تأیی ــی ب ــه حضــرت عل غلب
ایــن امــر از نظــر نحــو معنایــی در انطبــاق کامــل بــا معانــی 
غلبــه خیــر بــر شــر و ترکیب‌بنــدی چــپ و راســت در 
جای‌گــذاری عناصــر و جزییــات نــگاره اســت کــه همنشــینی 
ــه  ــا توج ــال را ب ــوع اتص ــتن( از ن ــن و بازگش ــی )رفت انفصال
بــه دیگــر نشــانه‌های تصویــر ماننــد ســختی قلعــه و تعــداد 

ــد. ــکل می‌ده ــا، ش ــیار آن‌ه بس

نتیجه‌گیری
ــل  ــن تحلی ــس در ای ــی گرم ــوی کنش ــی الگ ــدل تحلیل م
ســاختارگرا کمــک کــرد کــه دو ســطح روبنایــی و زیربنایــی 
متــن تصویــری بررســی و انطبــاق آن با ســاختار و ویژگی‌های 
روایــت اثبــات گــردد. نگارگــر افــزون بــر همراهی و وابســتگی 
بــه متــن ادبــی در متــن تصویــری کوشــیده تــا بــا بهره‌گیری 
از مفاهیــم بــالا و پاییــن، چــپ و راســت، کوچــک و بــزرگ 

کــه از ویژگی‌هــای تصویــری اســت رخدادهــای گوناگــون را 
ــه  ــرا  ب ــا رویکــردی تقلیل‌گ ــداد واحــد ب ــک روی ــب ی در قال
ــگاره  ــر بکشــد. در ســطح زیربنایــی متــن ســازگاری ن تصوی
ــود  ــخصیت‌های موج ــل ش ــی و تقلی ــوی کنش ــب الگ در قال
ــود. از  ــده می‌ش ــی دی ــته زوج تقابل ــه دس ــه س ــگاره ب در ن
ــای  ــخصیت ه ــة ش ــه هم ــد ک ــاهده ش ــر مش ــوی دیگ س
نــگاره قابلیــت انطبــاق و تحلیــل توســط زیردســته‌های 
کنشــگری را دارنــد. مهــارت نگارگــر بهره‌گیــری از مفاهیــم 
ــی  ــم معنای ــان مفاهی ــرای بی ــده ب ــری ارائه‌ش ــی تصوی تقابل
تقابلــی قدرت/ضعــف، خیر/شــر، پیروزی/شکســت اســت کــه 
ــای  ــم ج ــن مفاهی ــت را در ای ــگرهای روای ــن کنش مهمتری
می‌دهــد و انطبــاق شــخصیت‌پردازی مفاهیــم در قالــب 
ــای  ــت به‌معن ــاختار روای ــود و س ــظ می‌ش ــز حف ــگر نی کنش
غلبــه خیــر بــر شــر را شــکل می‌دهــد. توالــی زمانــی موجــود 
ــده و  ــظ ش ــر حف ــاط تصوی ــی نق ــی در برخ ــت ادب در روای
بــرای همســویی تصویــر بــا متــن ادبــی تغییــر و تبدیــل بــه 
ــه در  ــی ک ــرات زمان ــی مشــاهده می‌شــود. تغیی ــی مکان توال

کــه در انطبــاق بــا متــن ادبــی رابطــه زمانــی آن توالــی بــا 
تأخیــر نســبت بــه کنــش کنده‌شــدن در خیبــر اســت ولــی 
ــوان  ــی را می‌ت ــی- توال ــی همزمان ــه زمان ــگاره رابط در ن
ــگاره را در جــدول  ــی ن ــط زمان ــرای آن تعریــف نمــود. رواب ب

ــود. ــه نم ــوان خلاص )3(، می‌ت

چگونگی قرارگیری کنشگرها در ساختار نحوی
ــینی  ــب همنش ــه قال ــگرها در س ــی کنش ــینی روای همنش
ــتن  ــتن و شکس ــراردادی )بس ــارزه(، ق ــون، مب ــی )آزم اجرای
ــوی  ــاختار نح ــتن( س ــن و بازگش ــی )رفت ــان( و انفصال پیم

روایــت را تشــکیل می‌دهــد. 
در ابتــدای نــگاره بــا مبــارزه بیــن نیروهــای اســام و دشــمن 
روبــه‌رو می‌شــویم کــه در یــک همنشــینی اجرایــی مبــارزه 

ــه  ــت ب ــان را در روای ــده و یاری‌رس ــای بازدارن ــن نیروه بی
ــی،  ــی و مکان ــای زمان ــر توالی‌ه ــیده‌اند. از نظ ــر کش تصوی
ــا متــن ادبــی  ایــن همنشــینی اجرایــی در انطبــاق کامــل ب
اســت.  تقســیم فضــا بــه دو بخش راســت و چــپ و قــراردادن 
ــای دشــمن در  ــای اســام در ســمت راســت و نیروه نیروه
ســمت چــپ و نیــز توضیــح نبــرد در کل نــگاره در انطبــاق 
کامــل بــا ایــن همنشــینی و در راســتای بیــان کامــل روایــت 

ادبــی اســت.
ــر  ــی بیانگ ــرت عل ــر حض ــدس دور س ــه مق ــری هال قرارگی
همنشــینی قــرادادی کــه بیانگــر پیمــان الهــی آن حضــرت با 
پــروردگار اســت بــا قرارگیــری ایشــان در مرکــز ترکیببنــدی 
اســپیرال و نمایــش بزرگتــر پیکــره نســبت به ســایر افــراد در 

انطبــاق کامــل بــا نحــو ادبــی روایــت اســت.
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متــن تصویــری نســبت بــه متــن ادبــی مشــاهده می‌شــود، 
اوج مهــارت نگارگــر بــرای حفــظ نظــم کلــی روایــت بــرای 
بیــان در قالــب یــک روایــت مســتقل اســت و ایــن نکتــه بــا 
بیــان همزمانــی در نگارگــری ایــرای همســو اســت. در ســطح 
روبنایــی متــن هــم همنشــینی اجــزای گوناگــون در قالبهــا‌ی 
قــراردادی، اجرایــی و انفصالــی در کنــار هــم و در پیونــد بــا 
ــده  ــت دی ــاختار روای ــل س ــرای تکمی ــی ب ــر بنای ــطح زی س
می‌شــود. در پایــان، مشــاهده می‌شــود کــه بهره‌گیــری 
ــه  ــی، بلک ــی زینت ــوان جزی ــه به‌عن ــی ن ــانه‌های کلام از نش
به‌عنــوان بخــش کامل‌کننــدة روایــت در مشــارکت بــا دیگــر 
نشــانه‌ها، حضــور فعــال و عملگــر در روی دادن رخــداد دارد. 
ــوی  ــاس الگ ــر اس ــل ب ــت در تحلی ــوان گف ــن می‌ت بنابرای
کنشــی گرمــس می‌تــوان بــا تحلیــل خرده‌روایت‌هــا و 
ــی  ــت کل ــه ماهی ــی ب ــن روای ــک مت ــای کلان ی ــا روایت‌ه ی
متــن دســت یافــت. بنابرایــن، بــا توجــه بــه اعتبــار داســتان 
فتــح قلعــه خیبــر در روایــت زندگــی حضــرت علــی )ع(، و 
ــن  ــن، ای ــر مت ــم ب ــی حاک ــره روای ــن ســاختار زنجی همچنی
ــای به‌دســت‌آمده  ــه یافته‌ه ــی‌اورد ک ــه وجــود م ــکان را ب ام
از تحلیــل ایــن نــگاره را حاکــم بــر ســایر نگاره‌هــای نســخه 

نیــز دانســت.
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ــاره دارد  ــی اش ــان ایران ــور در عرف ــی ن ــرد معنای ــه کارک ــارت ب 28 »بورکه
ــکارترین  ــن و اش ــور عمیق‌تری ــاس، ن ــن اس ــر ای ــارت، 1386: 55(. ب )بورکه
ــده  ــگ تجزیه‌نش ــور )بی‌رن ــامی ن ــر اس ــه را دارد، در هن ــت نمادپردازان کیفی
ــت و  ــچ ضدی ــدون هی ــه ب ــوری ک ــت. ن ــی اس ــدأ ازل ــی از مب ــای نمادین معن
ــور  ــذ ن ــن مناف ــذرد؛ ای ــراغ می‌گ ــک چ ــذ ی ــه از خــال مناف حــدودی عادلان
موجودیــت خــود را بــا نداشــتن جــرم و جســمیت در فضــای منفــی یافته‌انــد 
ــودی  ــود بی‌ب ــن نم ــد و همچنی ــودات در کائنات‌ان ــتی و موج ــت هس و تمامی
ــا اســتعداد بــروز خــود از نــور ذات تصویــر یافته‌انــد تــا جــال  از عدم‌انــد و ب
ــه  ــی ب ــای ایران ــی در نگاره‌ه ــه نوران ــد، .... هال ــان کنن ــال او را نمای ــا جم ی
ــه ســوی  دور ســر قدیســان .... همگــی نشــانی از گرایــش کالبــد جســمانی ب
ــهروردی،  ــادی، 1396: 166 و 168(. س ــی دولت‌آب ــب دارد« )کمال ــم غی عال
ــه  ــاهان ک ــه ش ــان خورن ــا هم ــی ی ــه نوران ــه صــورت هال ــراقی را ب شــرق اش
در گذشــته، گــرد ســر شــاهان حکیــم ایرانــی می‌درخشــید در ایــران کشــف 
ــن  ــه شــالوده حکمــت اشــراق را تشــکیل می‌دهــد. ای ــد. فلســفه خورن می‌کن
ــرد، حضــور  ــوی سرچشــمه می‌گی ــدی و روشــنایی‌های مین ــر از ذات خداون ف
نــور در نگاره‌هــای دوره اســامی به‌ویــژه بــا به‌کارگیــری طــا و نقــره حضــور 
ــد را  ــوت می‌گوین ــا ملک ــال ی ــم مث ــه آن عال ــه ب ــی ک ــی و نوران ــان مثال جه

ــی، 1386: 23-34(. ــال کمال ــد )ج ــزد می‌کن گوش
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سـیر تحول آرایه‌های تزئینی سرسـوره‌های 

قرآنی قرون اول تا نهم هجری

چکیده
بــا ورود اســام بــه ایــران، هنــر کتاب‌آرائــی حیاتــی دوبــاره 
گرفــت و اعجــاز کلام قــرآن و تقــدس آن منجــر بــه توجــه 
ــاختن  ــا س ــرای زیب ــش ب ــه کوش ــری و در نتیج و تأثیرپذی
نســخ قرآنــی شــد. بــا تکیــه بــر ایــن گــزاره اصلــی کــه آثــار 
ــی،  ــای خط ــد در قرآن‌ه ــان می‌دهن ــده نش ــای مان ــر ج ب
سرســوره و فاصلــه میــان آیــات نخســتین مکان‌هایــی 
بودنــد کــه قابلیــت تزئیــن یافتنــد؛ در پژوهــش پیــش رو بــه 
چرایــی ایــن پرســش بنیــادی پاســخ داده می‌شــود کــه ســیر 
تکاملــی سرســوره‌های قرآنــی در نســخ خطــی در ســده‌های 
اولیــه اســامی در ایــران چــه تغییــرات بنیادینــی داشــته‌اند 
ــه  ــت؟ ب ــه بوده‌اس ــدی آن چگون ــا و رنگبن ــول آرایه‌ه و تح
‌ایــن منظــور و بــا هــدف بررســی ســیرتکاملی سرســوره‌های 
قرآنــی، بــه بررســی و تحلیــل نقــوش و رنگمایه‌هــای موجــود 
ــه اســامی  ــرون اولی ــی در ق در آن‌هــا در نســخ خطــی قرآن
پرداختــه شده‌اســت. ایــن پژوهــش کاربــردی بــه روش 
ــیوۀ  ــه ش ــا ب ــل داده‌ه ــه و تحلی ــی و تجزی ــی، تحلیل توصیف
اســتقرایی بــا تکیــه بــر منابــع کتابخانــه‌ای و اینترنتــی انجــام 
ــد  ــان می‌دهن ــش نش ــن پژوه ــای ای ــت. یافته‌ه ــده اس ش
ــژه ای در  ــن وی ــامی، تزئی ــتین اس ــده‌های نخس ــه در س ک
ــا  ــج ت ــه تدری ــی ب ــود ول ــده نمی‌ش ــی دی ــخه‌های قرآن نس
ــا افــزودن آرایه‌هــای تزئینــی کتیبــه،  ســدۀ نهــم هجــری ب
نشــان و نقــوش اســلیمی و ختائــی و نیــز تنــوع در رنگ‌بندی 
ــای  ــن تذهیب‌ه ــی جایگزی ــای تجمل ــوط، تذهیب‌ه و خط
ــده‌اند  ــه ش ــده‌های اولی ــای س ــه در قرآن‌ه ــاده به‌کار‌رفت س
و همچنیــن بررســی‌ها نشــان می‌دهنــد کــه نقــوش و 
ابزار‌هــای  قرآنــی  آرایه‌هــای  در  به‌کار‌رفتــه  رنگ‌هــای 

مناســبی بــرای شناســایی هنرهــای قرآنــی هســتند.

واژه‌هــای کلیــدی: کتاب‌آرایــی، تذهیــب، سرســوره، 
ــامی. ــه اس ــرون اولی ق
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مقدمه
ســابقه توليــد كتــاب و آرايــش نســخه‌هاي خطــي در 
ايــران بــه دوران ساســاني مي‌رســد. مانويــان، در ايــران 
ــد.  ــاخص بوده‌ان ــي ش ــر كتاب‌آراي ــام، در ام ــا اس ــر ب معاص
ــوي آشــنايي داشــته  ــي مان ــا روش كتاب‌آراي ايرانيــان نيــز ب
و در نسخه‌نويســي و كتاب‌آرايــي بــه روش‌هــای مــورد 
ــد و  ــه رش ــام زمين ــور اس ــا ظه ــد. ب ــه كرده‌ان ــاره توج اش
شــكوفايي هنــر آراســتن و تذهیــب کتــب دینــی فراهم شــد. 
از آنجــا‌ کــه محــور بیشــتر هنرهــا، توجــه و تأثیرپذیــری از 
ــدس  ــرآن و تق ــاز لاكم ق ــن، اعج ــت؛ بنابرای ــرآن بوده‌اس ق
آن موجــب شــد كــه هنرمنــدان در راســتای زيبــا ســاختن 
نســخ گام‌هــاي مؤثــري بردارنــد. بــه گفتــه پــوپ تزئیــن کــه 
منبــع اصلــی و هــدف هنــر ایــران اســت، فقــط مایــه لــذت 
چشــم یــا تفریــح ذهــن نیســت بلکــه مفهومــی عمیق‌تــر دارد 
ــکل‌های  ــاب ش ــا انتخ ــی ب ــد ایران ــوپ، 1387: 2(. هنرمن )پ
طبیعــی موجــب ایجــاد پیونــد بیــن جهــان مــادی و معنــوی 
ــن  ــر ای می‌شــده اســت ) شــیخی و عباســی، 1401: 89(. ب
مبنــا، نگارگــران بــه منظــور دوری جســتن از تقلیــد محــض 
در ترســیم رســتنی‌ها، مفاهیــم درونــی و اســتعاری عناصــر 
گیاهــی و روحانــی را پایه‌هــای اســرار هنــری خویــش 

ــع، 1401: 109(. ــری و تاب ــد )نظ گردانیدن
در ابتــدای دوران اســامی بهره‌گیــری از تذهیــب کمتــر بــه‌ 
صــورت منفــرد مــورد توجــه قــرار می‌گرفــت و تذهیــب در 
وجــه کلــی خویــش مکملــی بــر خطاطی بــود )افشــار مهاجر، 
ــی و  ــب در کتاب‌آرای ــت تذهی ــرض اهمی ــا ف 1380: 18(. ب
نقــش آن در تزئیــن سرســوره‌ها ایــن پرســش محــوری مطرح 
ــب در  ــی تذهی ــای تزئین ــد تحــول آرایه‌ه ــه رون می‌شــود ک
سرســوره‌های قرآنــی در ادوار مختلــف تاریخــی ایــران پــس 
ــوده اســت؟ از  ــه ب ــوری چگون ــان دوره تیم ــا پای از اســام ت
اهــداف اصلــی پژوهــش بررســی ســیر تکاملــی سرســوره‌های 
ــامی در  ــه اس ــده‌های اولی ــی در س ــخ خط ــی در نس قرآن
ــای  ــه در تذهیب‌ه ــی نهفت ــار معنای ــه ب ــیدن ب ــران و رس ای
ــورد سرســوره و  ــدا در م ــن منظــور ابت ــه ای ــی اســت؛ ب قرآن
ــی داده  ــی توضیحات ــخ خط ــی آن در نس ــای اساس ویژگی‌ه
شــد. ســپس نمونه‌هــای قرآنــی معرفــی شــدند. در نهایــت، 
ــی و  ــای تزئین ــن آرایه‌ه ــری ای ــای بص ــی ویژگی‌ه ــا بررس ب
ســیر تحــول آن‌هــا در ادوار مختلــف اســامی تا ابتــدای دوره 
صفــوی، بــه بررســی ســیر تکاملــی آن در کتابــت پرداختــه 
ــی  ــری نهای ــدی و نتیجه‌گی ــان، جمع‌بن ــت. در پای ــده اس ش
پــس از رســم نمــودار آمــاری انتهایــی انجــام پذیرفتــه ‌اســت. 

پیشینه پژوهش
در بررســی پیشــینه مطالعاتــی هنــر کتاب‌آرائــی و تذهیــب 
ــه  ــد ک ــه دســت می‌آی ــن نتیجــه ب ــی ای نســخ خطــی قرآن
ــگارش  ــادی ن ــه کتاب‌هــا و مقــالات نســبتا زی ــن زمین در ای
ــیر  ــی و س ــوره‌های قرآن ــورد سرس ــی در م ــت، ول ــده اس ش

تحــول در آرایه‌هــای آن‌هــا پژوهشــی انجــام نشده-اســت. از 
جملــه کتاب‌هــای منتشــر شــده در پیونــد بــا موضــوع مــورد 
بحــث می‌تــوان بــه برخــی مــوارد اشــاره کــرد: مارتيــن لينگز 
در کتــاب »هنــر خــط و تذهيــب قرآنــي«، بــه معرفــی نســخ 
ــن  ــی در ای ــه و تحلیل‌هــا و نظریه‌های ــی پرداخت خطــی قرآن
ــوپ در »ســير و صــور  ــور اپهــام پ ــه می‌کنــد. آرت مــورد ارائ
نقاشــي ايــران« )1384( تذهیــب نســخ قرآنــی در دوره‌هــای 
مختلــف اســامی و ســیر تحــول تاریخــی آن‌هــا را بررســی 
ــی  ــاب »کلام قدس ــلیمان در کت ــده س ــت. فهمی ــرده اس ک
ــه  ــای خلاقان ــه بررســی جلوه‌ه ــر بشــری« )1395( ب در هن
ــی از  ــاب، منتخب ــن کت ــه اســت. در ای ــم پرداخت ــرآن کری ق
ــف  ــوظ در موزه‌هــای مختل نســخه‌های خطــی نفیــس محف
از منظــر کتابــت و تذهیــب مــورد تشــریح قرارگرفتــه اســت. 
وحیــده توســلی و حبیــب الله عظیمــی در مقالــه‌ای بــا عنوان 
»بررســی ویژگی‌هــای آرایه‌هــا و تذهیــب مکتــب هــرات در 
مصاحــف قرآنــی آســتان قــدس رضــوی« )1394( در پیونــد 
بــا ده اثــر منتخــب از آثــار نفیــس محفــوظ در مــوزۀ آســتان 
قــدس رضــوی پژوهشــی انجــام داده‌انــد، ایشــان بــا نگاهــی 
تاریخــی و تحلیلــی بــه نمونه‌هــای مطالعاتــی، بــه ارزیابــی و 
درصدگیــری از عناصــر تزئینــی موجــود در مصحــف قرآنــی 
پرداخته‌انــد. محمــد ابراهیــم زارعــی در »بررســی و تحلیــل 
ــوردی  ــه م ــه مطالع ــگل« )1393( ب ــرآن ن ــی ق ــخ خط نس
ــوع کاغــذ و عناصــر تزئینــی  ــگل از نظــر بررســی ن ــرآن ن ق
ــه  ــت. در مقال ــه اس ــن پرداخت ــط درون مت ــب و خ و تذهی
ــخ  ــری نس ــر بص ــاختاری و عناص ــای س ــی مؤلفه‌ه »بررس
ــه  ــار« )1397( در کتابخان ــر قاج ــب عص ــای مذهّ ــرآن ه ق
مرکــزی تبریــز نوشــته فاطمــه غفوری‌فــر و فرنوش شــمیلی، 
آرایه‌هــای قرآنــی آثــار مــورد نظــر را شناســایی و بــه لحــاظ 
ساختارشناســی از منظــر ترکیب‌بنــدی صفحــه و فــرم نقوش 
ــود  ــه خ ــی در پایان‌نام ــد. تفرش ــرار داده‌ان ــی ق ــورد بررس م
ــامی«  ــه اس ــده‌های اولی ــب در س ــر تذهی ــوان »هن ــا عن ب
)1388( ســیر تحــول هنــر تذهیــب و کتابــت را در ســده‌های 
اولیــه اســامی مــورد بررســی قــرار داده اســت. پرویــن برزین 
در پایان‌نامــة »مطالعــه تطبیقــی شــیوه تذهیب‌هــای قرآنــی 
و غیــر قرآنــی دوره تیمــوری« )1345( تذهیــب نســخ قرآنــی 
ــرده  ــان ک ــرار داده و بی ــی ق ــورد بررس ــوری را م دوره تیم
اســت کــه دوره تیمــوری در قالــب مکاتــب هــرات و شــیراز و 
ســمرقند نمایانــده شــده اســت و شــناخت تذهیب‌هــای ایــن 
ــا کلام الله  ــد متناســب ب ــه‌ای از تجری دوره نشــان‌دهنده گون

اســت. 

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــر پایــۀ دانــش تحلیــل آثــار هنــری در پــی 
بررســی سرســوره‌های قرآنــی در ادوار تاریخــی ایــران اســت، 
ــن  ــی تاریخــی دارد و از جهــت هــدف بنیادی ــن نگاه بنابرای
اســت. روش پژوهــش حاضــر، تاریخــی- توصیفــی و بــر پایــه 
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ــزار و شــیوه‌های گــردآوری  اســتدلال‌های تحلیلــی اســت. اب
یادداشــت‌برداری و گــرد‌آوری  بــر  بــا تکیــه  اطلاعــات 
از آثــار تذهیــب در موزه‌هــا و کتابخانه‌هــا  نمونه‌هایــی 
انجــام پذیرفتــه اســت. دوره تاریخــی مــورد بررســی در ایــن 
پژوهــش از ابتــدای دوره‌ی اســامی تــا ابتــدای دوره‌ی صفوی 
اســت. جامعــه آمــاری پژوهــش، نمونه‌هــای سرســوره نســخ 
خطــی قرآنــی در آثــار هنــری ایــن دوران اســت. بــا توجــه به 
شــمار بــالای ایــن نمونه‌هــا، تعــداد 16 عــدد قــرآن مربوطــه 
ســده‌های ســوم تــا نهــم هجــری مــورد بررســی و تعــداد 21 
سرســوره از نمونه‌هــای ایــن قرآن‌هــا در جدولــی گــردآوری 
شــده و تعــداد چهــار عــدد قــرآن بــه صــورت هدفمنــد و بــه 
ــه  ــا ب ــن قرآن‌ه ــوره ازای ــده و 4 سرس ــه برگزی ــوان نمون عن
ســبب شــباهت ســایر نمونه‌هــا و بــه عنــوان الگــوی اصلــی از 
نظــر ویژگی‌هــای بصــری مــورد بررســی قــرار گرفتــه‌ اســت. 
ــه‌  ــده ب ــای مان ــری برج ــار هن ــان آث ــر از می ــتار حاض جس
گونــه‌ای هدفمنــد آثــاری را برگزیــده، کــه آرایه‌هــای تزئینــی 
آنهــا از دیــدگاه ساختارشناســی )ترکیب‌بنــدی، فــرم، نقــش، 
رنــگ( قابــل بررســی اســت، بــه ایــن منظــور، نســخ خطــی 
قرآنــی قــرون اولیــه اســامی در ایــران بــا هــدف بازخوانــی 
بصــری ایــن آرایه‌هــا در سرســوره‌ها بــا ارائــه تصویــر، مــورد 

بررســی قــرار گرفتــه اســت.

مبانی نظری
ســیر تحــول کتابــت نســخ خطــی در ادوار تاریخــی 

ایــران
ســابقه نــگارش خــط کــه یکــی از نخســتین اقدامــات 
کتاب‌آرائــی اســت بــه هفــت هــزار ســال پیــش در منطقــه 
ــان باســتان از پوســت دباغی‌شــده  ــت می‌رســد. ایرانی جیرف
گاو بــرای نوشــتن بهــره می‌گرفتنــد. بــه گونــه‌ای بــه نــگارش 
کتاب اوســتا روی 12هزار پوســت گاو و با آب زر اشــاره شــده 
اســت )عفیفــی، 1342: 32(. دانــش مــا از هنــر کتاب‌آرایــی 
ــاس  ــر اس ــأ ب ــران عموم ــامی ای ــه دوران اس ــده‌های اولی س
ــده اســت.  ــای مان ــن دوران برج ــه از ای ــی اســت ک قرآن‌های
ــی )ع(  ــام عل ــر آنچــه در تفســیر قمــی آمــده اســت، ام بناب
نخســتین کســی بــود کــه قــرآن را مذهــب گردانیــد )منشــی 
ــی  ــورد بررس ــی م ــار دوره تاریخ ــی، 1351: 6(. در چه قم
ــه  ــه شــکل خلاصــه ب ــب ب ــی و تذهی ــای کتاب‌آرائ ویژگی‌ه

شــرح زیــر اســت. 
ــر  ــخ ب ــگارش نس ــون ن ــامی چ ــوم اس ــا س ــرون اول ت در ق
پوســت انجــام می‌شــد، هنــر تذهیــب شــیوه ابتدایــی 
داشــت. در تفســیر قمــی آمــده اســت کــه در قدیمی‌تریــن 
نمونه‌هــای قرآنــی واژه‌هــا بــدون نقطــه و اعِــراب بودنــد. در 
قرآن‌هــای قــرن ســوم بــه بعــد بــه تدریــج از نقطــه، اعِــراب و 
تنویــن بــرای قرائــت درســت بهــره گرفتــه می‌شــود. )همــان: 
ــود:  9( در قرآن‌هــای دوره متقــدم چندیــن مســأله حاکــم ب
نخســت اینکــه، قطــع مســتطیل افقــی کــه شــکل خاصــی 

بــود. دوم آنکــه، آذین‌هــا بیشــتر بــه صورت اشــکال هندســی 
اســتفاده  می‌شــدند )مجــرد تاکســتانی، 1372: 188(. ســوم 
ــه  ــرم ب ــت و چ ــای پوس ــه ج ــذ ب ــری از کاغ ــه بهره‌گی اینک

تدریــج در اواخــر قــرن دوم هجــری رایــج شــد. 
پــس از ورود اســام بــه ایــران، حکومــت ســلجوقی در 
ــتین  ــذار نخس ــری بنیانگ ــم هج ــا شش ــارم ت ــده‌های چه س
فرمانروایــی پادشــاهی و مکتــب هنــری در ایــران بــوده 
اســت. در دوره ســلجوقی یعنــی نخســتین دوره مصورســازی 
ــیر  ــه در س ــر آنچ ــا ب ــران بن ــام در ای ــد از اس ــاب، بع کت
ــه  ــان ب ــت، ایرانی ــده اس ــاز آم ــن پاکب ــی رویی ــول نقاش تح
ــل در  ــر تفصی ــوش پ ــی از نق ــک هندس ــوش خش ــای نق ج
ــاز، 1381:  ــد. )پاکب ــتفاده کردن ــا اس ــازی کتاب‌ه ــور س مص
401( بنــا بــر آنچــه در کتــاب هنــر تذهیــب در کتاب‌آرائــی 
ــب  ــر تذهی ــلجوقیان در هن ــت؛ در دوره س ــده اس ــران آم ای
ــه  ــود از اینک ــارت ب ــد و آن عب ــول ش ــدی معم روش جدی
و  را خط‌کشــی می‌کردنــد  پیرامــون ســطرهای کتــاب 
ســپس بیــرون ایــن خطــوط نــازک را بــا طرح‌هــا و نقش‌هــا 
ــورش  ــس از ی ــدزاده،1380: 125(. پ ــد )احم ــت می‌دادن زین
ــان قــرن هفتــم، در کار مذهبــان  ــا پای ــران ت ــه ای مغــولان ب
ــان  ــان اســام آوردن حاکم ــی از زم ــد، ول ــش آم ــی پی فترت
مغــول تــا پایــان ســلطنت ایلخانــان هنــر تذهیــب به‌تدریــج 
دگرگــون شــد. از ویژگی‌هــای مهــم تذهیــب در ایــن دوران 
کــه در کتــاب تذهیــب نســخ خطــی بــه آن اشــاره شــده ایــن 
ــرآن تذهیــب  ــن دوره صفحه‌هــای اول ق مــوارد اســت؛ در ای
ــر اســاس الگوهــای هندســی تقســیم‌بندی شــده و ایــن  و ب
ــن  ــل گشــته اســت. ای ــلیمی‌ها کام ــردش اس ــا گ ــکال ب اش
ترکیبــات بــا بــه کار بــردن رنگ‌هــای مختلــف و متضــاد در 
ــی  ــی مغول ــت. طبیعت‌گرای ــی می‌یاف ــوه خاص ــه، جل زمین
ــش از گذشــته  ــوری را بی ــای گیاهــی و جان ــه نقش‌مایه‌ه ک
ــر دوره  ــای کامل‌ت ــود، در طرح‌ه ــرده ب ــات وارد ک در تزئین
تیمــوری همچنــان باقــی مانــد )اتینگهــاوزن، 1387: 1961ـ 
1962(. در دوره تیمــوری توجــه زیــادی بــه کشــیدن اشــکال 
نباتــات، گل‌هــا و مناظــر طبیعــی شــده و حواشــی کتاب‌هــا 
بــا آن‌هــا آرایه‌ســازی شــده اســت. در واقــع، در دوره تیمــوری 
شــکوفائی تذهیــب بــه حــد اعــای خــود رســید و از کاربــرد 
ــات  ــر تزئین ــته و ب ــی کاس ــی دوره ایلخان ــای هندس طرح‌ه
جزئــی آرایه‌هــا افــزوده شــد. همچنیــن تنــوع رنگ‌هــا نیــز 
در ایــن دوره بیــش از پیــش نمــودار شــده و رنگ‌هــای آبــی 

ــد.  ــت یافتن ــا ارجحی ــر ســایر رنگ‌ه ــی ب و طلائ
  

معرفی چهار نمونه قرآنی
دست‌نوشــت‌های قرآنــی بزرگ‌تریــن مجموعــه خطــی و 
ــی، 1380:  تذهیــب شــده جهــان اســام را می‌ســازد )خلیل
ــا  ــد ت ــکان می‌ده ــا ام ــه م ــرآن ب ــخه‌های ق ــدد نس 11(. تع
ســیر تکاملــی هنــر اســامی را دنبــال کنیــم. بــا توجــه بــه 
اینکــه نمونه‌هــای بســیاری از نســخ خطــی قرآنــی در دســت 

سـیر تحول آرایه‌های تزئینی سرسـوره‌های قرآنی قرون اول تا نهم هجری



شماره دهم -بهار و تابستان 1661402

اســت یــازده نســخه قرآنــی از چهــار دوره مختلــف کتاب‌آرائی 
ــل  ــای تاریخــی اســام انتخــاب و بررســی و تحلی در دوره‌ه
ــه  ــار نمون ــر چه ــش ‌رو تصاوی ــدول پی ــت و در ج ــده اس ش
قرآنــی انتخابــی، گــردآوری و هرکــدام بــه صــورت جداگانــه 

معرفــی شــده اســت.

الف. قرآن تک جلدی، ایران، 442-390 ه ق. 
متــن اصلــی بــه خــط نســخ و پیوســت‌ها بــه خــط کوفــی، 
ــرق  ــه در ش ــوده ک ــدی ب ــه‌ای چهارجل ــه مجموع ــق ب متعل
ایــران کتابــت شــده اســت. رنگ‌هــای اصلــی طلایــی آبــی و 
ســیاه بــوده اســت. متــن اصلــی بــا مرکــب ســیاه بــه نــگارش 
درآمــده اســت. کاتــب تــک تــک آیه‌هــا را جــدا نکــرده ولــی 
ــته‌های ده  ــی و دس ــک بیض ــا ی ــه‌ای ب ــج آی ــته پن ــر دس ه
آیــه‌ای بــا نقــش دایــره جــدا شــده اســت. جلــد کــه احتمــالاً 
در قــرن هفتــم هجــری ســاخته شــده از چــرم قهــوه‌ای رنــگ 
و دارای ترنــج لچکی و نوار حاشــیه اســت )خلیلــی، 1380: 25(.

ب. قرآن 30 جزئی، شمال غربی ایران، 622-579 ه ق. 
در هــر صفحــه ســه ســطر بــر کاغــذ شــیری رنگِ جلاخــورده 
مرغــوب نوشــته شــده اســت. شــمارة آیه‌هــا و دیگــر اطلاعات 
آمــاری در خانه‌هایــی کــه بــر حاشــیه صفحــه نقــش بســته 
ــا رنــگ طلائــی نوشــته شــده اســت. در  بــه خــط نســخ و ب
محــل فصــل هــر آیــه، دایــره‌ای کــه نشــانه آن آیــه بــه خــط 
ــته‌های  ــت. دس ــده اس ــیم ش ــود، ترس ــده می‌ش ــی دی کوف
ــن مشــخص شــده  ــا ترنجــی رنگی ــز ب ــه‌ای نی ــج و ده آی پن
اســت. متــن اصلــی بــا خــط محقــق درشــت و بســیار ظریــف 
و بــه‌ صــورت ســه ســطر در هــر صفحــه نوشــته شــده اســت. 

جلــد اثــر از چــرم قهــوه‌ای بــوده اســت )خلیلــی، 1380:35(.

ج. رقعه‌ای از قرآن، ایران، قرن 833-823 ه ق. 
هشــت ســطر در هــر صفحــه بــر کاغــذ بــراق شــیری رنــگ 
نوشــته شــده اســت. متــن اصلــی بــه خــط محقــق درشــت و 
متوســط و ضمائــم بــه خــط ثلــث نوشــته شــده اســت. فضای 
متــن کــه جدول‌هــای باریــک طلائــی آن را بــه پنــج کتیبــه 
ــه  ــه نیم ــق ب ــرده متعل ــیم ک ــف تقس ــای مختل در اندازه‌ه
نخســت قــرن نهــم هجــری اســت. آیه‌هــا بــه وســیله نقــش 

گل طلائــی فصــل شــده اســت )خلیلــی، 1380: 70(.

د. قرآن تک‌جلدی ، شیراز، ایران، 755-737 ه ق. 
ایــن قــرآن ســوره‌های فاتحــه، انعــام، کهــف، ســبا و ملائکــه 
ــی  ــی آب ــط کوف ــه خ ــوره ب ــوان س ــرد. عن ــر می‌گی را در ب
رنــگ بــوده و داخــل یــک دنــدان موشــی، کــه از دو طــرف 
نــوک تیــزی پیــدا کــرده، قــرار گرفتــه اســت. ایــن تزئیــن به 
ــری  ــات تصوی ــن خصوصی ــی از قدیمی‌تری ــالا یک ــال ب احتم
اســت کــه در قــرن بعــد نیــز رواج یافتــه اســت. در حاشــیه 
ــک  ــاوی پیچ ــه ح ــم ک ــی را می‌بینی ــوان نخلک ــمت عن قس
ــوده اســت. در  ــگ ب ــبز رن ــز و س ــای قرم ــا گل-ه ــی ب طلائ
ــره و  ــکل از گ ــی متش ــی خطوط ــدان موش ــن دن ــالای ای ب
نخلــک دیــده می‌شــود. اطــراف را خط‌هــای رنگارنگــی 
ــیه راه  ــوی در حاش ــته‌های صف ــت نوش ــیوه دس ــه ش ــه ب ک
ــر  ــه در سراس ــن خطــوط ک ــرده اســت. ای ــه ک ــه احاط یافت
دست‌نوشــته دیــده می‌شــود در قــرن دهــم هجــری بــه اثــر 

ــی، 1380:146(. ــت )خلیل ــده اس ــزوده ش اف

جدول1: بررسی و تحلیل نسخه‌های قرآنی از چهار دوره مختلف کتاب‌آرائی در دوره‌های تاریخی اسلام )منبع: خلیلی، 1380( 

سـیر تحول آرایه‌های تزئینی سرسـوره‌های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

ویژگی‌های شاخصنمونه قرآن‌های منتخب

قرآن تک جلدی، ایران، 442-390 ه ق
 )خلیلی، 1380: 25(

متن اصلی به خط نسخ و پیوست‌ها به خط کوفی است. 
کاغذ نخودی رنگ

رنگ‌های اصلی طلایی آبی و سیاه 
جلد از چرم قهوه ای رنگ و دارای ترنج لچکی و نوار حاشیه 

سرسوره‌ها بدون کتیبه دارای نشان است.
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سرسوره
ــاید از  ــه ش ــا ک ــژه قرآن‌ه ــه وی ــب و ب ــرفصل کت ــن س تزئی
ــده  ــتین س ــود، در نخس ــب ب ــغله‌های مذه ــتین مش نخس
هجــری آغــاز شــد. در قــرون اوليــه، ايــن سرســوره‌ها اغلــب 
ــا  ــا نقش‌هــای نخلــي شــكل، طرح‌هــاي درهم‌آمیختــه و ي ب
ــيكل  ــك  تش ــاي كوچ ــكل از مربع‌ه ــي متش ــوش هندس نق
مي‌شــد. ايــن نقش‌هــا معمــولا برگرفتــه از نمايه‌هــاي 
معمــاري، نقــوش كاشــي‌ها و حتــي منســوجات بــوده اســت 
ــوار  ــا ن ــات ب ــن تزئین ــروع ای ــی، 1380: 12 و 13(. ش )خلیل
ــتطیل  ــه مس ــی ب ــک تزئین ــوار باری ــود. ن ــی ب ــک تزئین باری
ــر همــراه داشــتن  ــزون ب ــه اف ــه می‌شــود ک کشــیده‌ای گفت
ــوان نقــش  ــه ‌عن ــی نقــش شمســه‌ای ب ــام ســوره‌های قرآن ن
همــراه در شــروع ایــن نــوار یــا در قســمت پایانــی نــوار بــه 
اجــرا در می‌آیــد و زیبایــی خاصــی بــه اثــر می‌بخشــد. 
بهره‌گیــری از نوارهــای باریــک تزئینــی تــا قــرن ســوم 
هجــری کامــا رایــج و از ایــن ســده سرســوره جایگزیــن آن 

ــوره‌ها و  ــان در طراحــي سرس ــان مذهب ــرور زم ــه  م ــد. ب ش
تزئينــات درون و پيرامــون آن‌هــا جزئيــات بيشــتري را بــه كار 
بردنــد و اســتفاده از گوشــه‌هاي مــدور، نقش‌هــای گياهــي و 

نيــز تقســيمات هوشــمندانه رواج بيشــتري يافــت. 
سرســوره‌هاي اوليــه معمــولاً از يــك يــا دو طــرف بــه فضــاي 
حاشــيه راه يافتــه ولــی بــا رواج ترســيم جــدول در صفحه‌هــا، 
ــده  ــاط ش ــدول مح ــوط ج ــان خط ــن در مي ــراه مت ــه هم ب
ــا  ــه صــورت پهــن و ب اســت. اجــرای سرســوره‌ها معمــولاً ب
ــه اجــرا  ــراه، ب ــدون نقــش هم ــه فضــای موجــود ب توجــه ب
ــوار باریــک تزئینــی دارای  در می‌آیــد. از جنبــه محتوایــی، ن
نقش‌هــای هندســی گره‌هــا و گاهــی از نقش‌هــای گل و 
بوتــه بهــره گرفتــه می‌شــود و نــام ســوره در وســط نــوار بــه 
ــه  ــرن ششــم هجــری ب ــی نوشــته می‌شــود. از ق خــط کوف
بعــد درون سرســوره نقــش حاکــم لچــک و ترنــج هســت و 
نــام ســوره در وســط ترنــج مرکــزی بــه اجــرا در می‌آیــد. نــوع 
اجــرای ترنــج بســتگی بــه فضــای سرســوره دارد. سرســوره‌ها 

قرآن 30 جزئی، شمال‌غربی ایران، 622-579 ه ق
)خلیلی، 1380: 35(

متن اصلی با خط محقق درشت و بسیارظریف
شماره آیات و دیگر اطلاعات آماری به خط نسخ و با رنگ طلائی 

کاغذ شیری رنگ جلاخورده مرغوب، 
جلداثر از چرم قهوه‌ای

سرسوره‌ها دارای کتیبه و نشان است. 

رقعه ای از قرآن، ایران، قرن 833-823 ه ق
 )خلیلی، 1380: 70(

متن اصلی به خط محقق درشت و متوسط و ضمائم به خط ثلث 
کاغذ براق شیری رنگ، 

سرسوره‌ها دارای کتیبه و نیم ترنج داخلی
دارای جلد نیست

قرآن تک جلدی ، شیراز، ایران، 755-737 ه ق
 )خلیلی، 1380: 146(

متن اصلی به خط ثلث و نسخ با قلم سیاه
عنوان سوره به خط کوفی آبی رنگ

سرسوره دارای کتیبه و نشان
کاغذ مطبق جلاخورده شیری رنگ

جلد اثر چرم زرکوب صفوی
دارای دستخط و تذهیب بسیار زیبا است.
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دارای عناصــر اصلــی هســتند کــه در دوره‌هــای تاریخــی ایــن 
ــد و  ــود را یافتن ــرد خ ــه ف ــر ب ــای منحص ــر ویژگی‌ه عناص
بــرای دســتیابی بــه تصویــری دقیــق از ایــن دگرگونــی مبانی 

تصویــری ایــن عناصــر در جدولــی گــردآوری شــده اســت.

تعریف مفاهیم و اصطلاحات
در جــدول پیــش‌ رو اصطلاحــات رایــج در سرســوره‌های 
ــه،  ــده‌اند. در ادام ــی ش ــودار معرف ــورت نم ــه ص ــی ب قرآن
تصویرهــای مربــوط بــه هــر آرایــه بــرای آشــنایی و تکمیــل 

ــت. ــده‌ اس ــردآوری ش ــی گ ــث در جدول بح

سـیر تحول آرایه‌های تزئینی سرسـوره‌های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

یکی از مهم‌ترین ویژگی‌های موردبررسی در نسخ خطی استفاده از انواع خط در آن‌ها است. خطوط رایج مورد خط
استفاده در نگارش سرسوره‌های قرانی کوفی، ثلث، نسخ، توقیع و محقق بوده‌اند.

مهم‌ترین دسته از نقوش اسلامی، نقوش هندسی و گیاهی است.نقش

رنگ
استفاده از انواع مرکب در نسخ خطی رایج بوده است. از جمله رنگ‌های اصلی وپرکاربرد مورداستفاده در 

سرسوره‌ها زر، شنگرف، لاجورد، سیاه است. در کنار این رنگ‌ها سایر رنگ‌های سبز، زعفران، به تدریج وارد 
کتاب‌آرائی اسلامی شد. 

کتیبه

در نسخه‌آرایی به شکل مستطیل ساده یا تذهیب شده، گفته می‌شود که کتاب‌آرایان در سرسوره‌ها برای 
نسخه‌های قرآنی و سرفصل‌های دیوان‌های شعر و دیگر نگارش‌ها استفاده می‌کردند. جلدسازان هم در چهار 
طرف جلد نزدیک به لبه‌ها آن را به‌ کار می‌بردند و گاهی دو طرف آن به شکل نیم دایره است که به آن کتیبه 

قلمدانی می‌گویند )اصغری هاشمی، 1388: 361(. 

نخلک

نشان نخلک به صورت یک نقشمایه گیاهی در کنار نوارِ منقوش سرسوره ترسیم می‌شد. با گذر زمان‌، این نشان 
در هر دوره بنا بر ظاهر سبک و سیاق آن دوره رواج پیدا کرد. در مورد نقش نخلک این نکته قابل توضیح است 
که این نقش به‌صورت قلبی با پره‌های متقارن و مشعشع بود و اساس تذهیب قرآن شد. نکته قابل توجه دیگر 
این است که اغلب نشان‌های شجری به صورت نقش‌مایه تاک، نخل و انار یا ترکیبی از آن‌ها است که در قرآن و 

احادیث به‌عنوان درختان بهشتی یاد شده ‌است )تفرشی، 1388: 24(.

نوار باریک 
تزئینی

در سده اول و دوم ، فراوان‌ترين تزئينات قرآني حاشيه نوارمانندي بود از طرحهاي هندسي در هم بافته که در 
پايان هر سوره و آغاز سوره ديگر کشيده مي‌شد. همچنین، عنوان سوره در ميان آن زرنوشت مي‌شد يا اطراف 

حروف با  نقش‌هاي گياهي پر مي‌شد )يزدانجو، 1388: 797(.

جدول2: معرفی اصطلاحات رایج در سرسوره‌های قرآنی
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معرفی چهار نمونه سرسوره
ــی  ــر دوره تاریخ ــد از ه ــان ش ــتر بی ــه پیش ــه ک همان‌گون
ــش  ــی انتخــاب شده‌اســت. در جــدول پی ــک نســخه قرآن ی

رو سرســوره منتخــب از هــر نســخه قرآنــی به‌عنــوان الگــو و 
بــرای توضیــح و تبییــن عناصــر بصــری و بررســی تحــولات 

هــر دوره،گزینــش و مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت.

جدول3: تصویر عناصر بصری مورد بررسی در سرسوره‌های قرآنی )منبع: خلیلی، 1380(

نخلکانواع نقوشانواع خطوط

کوفی

نسخ

توقیع

محقق

ثلث

هندسی

گیاهی

 
نخلک

نخلک متصل به کتیبه

رنگقالب

دارای کتیبه

بدون کتیبه

شنگرف لاجورد

طلایی

سیاه طلایی
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جدول4: بررسی و تحلیل سرسوره‌های ادوار مختلف اسلامی )منبع: خلیلی، 1380(

نمونه اثرتحلیل بصری

این قرآن متعلق به مجموعه‌ای چهار جلدی است که احتمالا 
در شرق ایران کتابت شده است. از ویژگی‌های اصلی تذهیب 

سرسوره وجود نخلک به رنگ طلائی و مشکی است که در سمت 
راست به عنوان پیوسته شده و در برخی موارد محل نزول سوره 
در آن نوشته شده‌است. عنوان سرسوره به خط کوفی و به رنگ 

طلائی است که با قلم شنجرف نارنجی دورگیری شده است. 

دارای نشان

این نمونه برکاغذ شیری‌رنگ جلاخورده مرغوب نوشته شده 
است. متن اصلی به خط محقق و ضمائم به خط کوفی است. در 

سرسوره‌ها کتیبه‌هایی طلائی رنگ وجود دارد که در هریک 
نوشته‌ای به خط کوفی حاوی عنوان سوره بر زمینه‌ای از نقش 

طوماری طلائی دیده می‌شود. در انتهای هر کتیبه نخلکی طلائی 
رنگ با نقش گره به چشم می‌خورد. زنجیره‌ای گره در گره اطراف 

کتیبه را گرفته که شاخص دست‌نوشته‌های ایرانی سده ششم 
هجری است.

دارای کتیبه و نشان

این نمونه بر کاغذ براق شیری رنگ نوشته شده است. متن 
اصلی به خط محقق درشت و ضمائم به خط ثلث نوشته شده 

اند. عنوان سرسوره‌ها به خط ثلث و با رنگ طلائی نوشته شده 
و تزئین این قسمت‌ها به سبک شیرازی متعلق به نیمه نخست 
قرن نهم هجری انجام شده‌است. رنگ آبی تا حد زیادی از بین 
رفته است اما نقوش گل و گیاه طلائی رنگ قسمت عنوان هنوز 

باقی مانده‌است.

دارای کتیبه و بدون نشان

سرسوره‌ مستطيل مذهب و مرصع که نام سوره به رقاع و 
سفيدآب درون کتیبه بازوبندی نگارش شده‌است، زمینه کتیبه 

طلائی و با نقوش اسلیمی زینت یافته‌است.
این کتیبه به سبک دیگر سرسوره‌های هم‌زمان شامل 

سرترنج‌های زرین با نقوش ختایی رنگین است، دو نیم ترنج نیز 
با همین تزئینات به صورت قرینه پیوسته به اضلاع افقی کادر 

دیده می‌شود. زمینه بیرونی ترنج و سرترنج‌ها لاجوردی آراسته 
با گل‌های ریز ختایی است.

دارای کتیبه و ترنج مرکزی
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جدول5: تصاویر سرسوره‌های قرآنی منتخب در ادوار مختلف اسلامی به همراه ویژگی‌های شاخص )منبع: خلیلی، 1380(

قرآن خطی، قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)60 :1380

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)146 :1380

قرآن خطی قرن 4و5 هجری، 
)خلیلی، 1380: 144(

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلک  مرکب قرمز، خط کوفی 
کتیبه نخلک 

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)84 :1380

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)145 :1380

قرآن خطی ایران قرن 6و7 هجری، 
)خلیلی، 1380: 50(

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلکمرکب طلایی مشکی، خط کوفی
نخلک

قرآن خطی سده سوم هجری، )خلیلی، 
)88 :1380

قرآن خطی، عراق یا ایران، قرن4و5 هجری، 
)خلیلی، 1380: 26(

قرآن قرن7 هجری، )خلیلی، 1380: 
)62

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلکمرکب قرمز. خط کوفی.
کتیبه، نخلک

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)83 :1380

قرآن تک جلدی ایران یا عراق، اواخر قرن5 
هجری، )خلیلی، 1380: 29(

قرآن خطی، قرن 8 هجری، )خلیلی، 
)103 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. نخلکمرکب طلائی مشکی. خط کوفی. نخلک
کتیبه، نخلک

قرآن خطی اوایل قرن سوم هجری، 
)خلیلی، 1380: 65(

قرآن خطی قرن پنجم هجری، )خلیلی، 1380: 
)180

قرآن  شیراز، اواخر قرن8 هجری، 
)خلیلی، 1380: 140(

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث. مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلکمرکب مشکی، خط کوفی، نوار تزئینی
کتیبه

قرآن خطی قرن سوم هجری، )خلیلی، 
)97 :1380

قرآن خطی قرن پنج هجری، )خلیلی، 1380: 
)155

قرآن عراق یا ایران، قرن 8 هجری، 
)خلیلی، 1380: 140(
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مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، کتیبه، مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، نخلک
مرکب طلائی مشکی. خط نسخنخلک

قرآن خطی سده سوم هجری، )خلیلی، 
)62 :1380

قرآن خطی، ایران، اواخر قرن6 هجری، 
)خلیلی، 1380: 39(

قرآن خطی، قرن 8 و9، )خلیلی، 
)71 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی. کتیبه، مرکب قرمز، خط کوفی. نوار تزئینی
نخلک

مرکب طلائی مشکی. خط ثلث، 
کتیبه

قرآن خطی قرن چهارم هجری، ) خلیلی، 
)147 :1380

قرآن خطی ایران یا عراق، قرن6 هجری، 
)خلیلی، 1380: 43(

قرآنی خطی ، ایران، شیراز، قرن8 
هجری، )خلیلی، 1380: 147(

مرکب لاجورد. خط کوفی، کتیبهمرکب طلائی مشکی. خط نسخ، کتیبه، نخلکمرکب طلائی مشکی. خط کوفی

قرآن خطی قرن چهارم هجری، )خلیلی، 
)153 :1380

قرآن خطی، متعلق به اواخر قرن6، )خلیلی، 
)47 :1380

قرآن شیراز قرن 8 هجری، )خلیلی، 
)134 :1380

مرکب طلائی مشکی. خط کوفی، کتیبه، 
مرکب قرمز مشکی. خط ثلث، کتیبهمرکب قرمز مشکی. خط کوفی، نخلکنخلک

تصویر 1:  بررسی سرسوره‌ها از سده دوم تا نهم هجری خط )منبع: نگارندگان، 1402(
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یافته‌ها
در ســده‌های اولیــه اســامی، تزئیــن ویــژه‌ای در نســخه‌های 
قرآنــی دیــده نمی‌شــود. در دو ســده نخســت هجــری تزئیــن 
محــدود بــه نــواری می‌شــود کــه پایــان یــک ســوره و آغــاز 
ــی، از  ــل دوره عباس ــد. در اوای ــان می‌ده ــد را نش ــوره بع س
اواســط قــرن دوم هجــری، سرســوره‌ها بــا یــک نــوار باریــک 
منقــوش هندســی در فاصلــه بیــن دوســوره ترســیم شــده و 
ــای  ــژه رنگ‌ه ــه وی ــگ ب ــتفاده از رن ــر و اس ــوش متنوع‌ت نق
ــرن دوم  ــده می‌شــود. در اواخــر ق ــی، ســرخ و ســبز دی طلائ
هجــری، نشــانی ویــژه بــه سرســوره افــزوده شــد و بهره‌گیری 
ــن نشــان  ــت. ای ــه یاف ــوری ادام ــا دوره تیم ــن نشــان ت از ای
ــر دوره تاریخــی ســبک  ــه در ه ــده می‌شــود ک ــک نامی نخل

ترســیم آن دگرگــون شــد. 
در قــرن ســوم هجــری نــوار هندســی بیــن دو ســوره حذف و 
نــگارش عنــوان ســوره و تعــداد آیه‌هــا ســوره بــا خــط کوفــی 
و اغلــب بــه رنــگ طلایــی جایگزیــن آن شــد. کاربــرد نقــش 
ــولاً در  ــه معم ــک ک ــش نخل ــت. نق ــداوم یاف ــز ت ــک نی نخل
ــه نقــش  ــه کار می‌‌رفــت، از یــک ســو ب حاشــیه صفحــات ب
ــا  ــاده ی ــرورت س ــر ض ــه بناب ــد ک ــته می‌ش ــری پیوس دیگ
پیچیــده بــر پایــه اصــول ســبکی و یــا طبیعت‌گرایانــه بــود. 
ــن دو نقــش، حاشــیه  ــب ای ــران می‌توانســتند از ترکی نگارگ
تزئینــی اثــر را بــا هــر طولــی کــه باشــد بیافریننــد )خلیلــی، 
نشــان  دوران  ایــن  سرســوره‌های  بررســی   .)19  :1380
ــته  ــری داش ــا، برت ــر رنگ‌ه ــر دیگ ــی ب ــه طلائ ــد ک می‌ده
ــت.  ــی اس ــگ غالب ــوره‌ها رن ــد سرس ــش از 90 درص و در بی
رنــگ ســیاه در تمــام سرســوره‌ها دیــده می‌شــود و پــس از 
آن رنــگ قرمــز رنــگ غالــب اســت. خــط تمــام سرســوره‌ها 

نیــز بــه خــط کوفــی اســت. 
ــی و  ــات گیاه ــوره‌ها تزئین ــلجوقی سرس ــل دوره س در اوای
هندســی چندانــی ندارنــد ولــی از نظــر رنگبنــدی دارای تنوع 
بیشــتری هســتند. از خطــوط دیگــری افــزون بــر خــط کوفی 
در نــگارش سرســوره اســتفاده می‌شــود و کتیبــه مســتطیلی 
ــل  ــه آن متص ــک ب ــش نخل ــه نق ــد ک ــور می‌یاب ــوان ظه عن
ــوش گیاهــی و هندســی  ــا نق ــز ب ــه نی شــده و داخــل کتیب
ــش تدریجــی  ــدی پیدای ــرون بع ــه اســت. در ق ــش یافت آرای
ــوده  ــگ ب ــدا تک‌رن ــه در ابت ــم ک ــی را می‌بینی ــه‌ی تزئین آرای
ــود  ــزوده می‌ش ــه آن اف ــری ب ــای دیگ ــج رنگ‌ه ــه تدری و ب

ــی، 1402: 170(.  )میرزائ
در دوران ایلخانــی سرســوره‌ها دارای کتیبــه و نشــان نخلــک 
ــث  ــم ثل ــا قل ــب ب ــوان اغل ــن سرســوره‌ها، عن هســتند. در ای
نــگارش شــده و خطــوط دیگــر به‌کار‌رفتــه در عنــوان 
سرســوره‌ها خطــوط رقــاع، محقــق و ریحــان هســتند. 
ــتردة  ــرد گس ــن دوره، کارب ــوره‌های ای ــر سرس ــی دیگ ویژگ
ــع، از  ــت. در واق ــا اس ــورد در تذهیب‌ه ــی و لاج ــگ طلائ رن
قــرن هفتــم بــه بعــد رنــگ لاجــورد در کنــار زر در تذهیــب 
ــوری  ــوره‌های دوره تیم ــد. در سرس ــری می‌یاب ــا برت آرایه‌ه

تزئیــن شــامل نقــوش اســلیمی و ختائــی در زمینــه طلائــی 
ــراف  ــع در اط ــب و مرص ــن مذه ــای په ــیه ه ــت و حاش اس
کتیبه‌هــا  داخــل  نقش‌هــای  می‌شــود.  دیــده  کتیبــه 
ظریف‌تــر و دارای تنــوع رنگــی بیشــتر هســتند و همچنیــن، 
ــی را  ــی، صورت ــبز، زرد، آب ــی، س ــای نارنج ــواع رنگمایه‌ه ان
ــام دوم را دارد.  ــا مق ــورد و ط ــب لاج ــگ غال ــاهدیم. رن ش

ــق و ریحــان اســت. ــث و محق ــب ثل خــط غال

نتیجه‌گیری
ــات تذهیــب، بســیار  در ســده‌های نخســتین اســامی تزئین
ــدون نقطــه  ســاده و شــامل عنــوان ســوره و عــدد آیه‌هــا، ب
ــا  ــذاری و ب ــی رنگ‌گ ــگ طلائ ــا رن ــه ب ــوده ک ــراب ب و اع
ــن  ــگاه تزئی ــن جای ــد و اولی ــری می‌ش ــکی دورگی ــم مش قل
و تذهیــب سرســوره‌ها بوده‌انــد. بــه تدریــج اســتفاده از 
تزئینــات طلائــی در تذهیــب نســخ بیشــتر شــد تــا جائیکــه 
ــد و  ــی بودن ــن طلائ ــوره‌ها دارای تزئی ــط سرس ــدا فق در ابت
ــد. در  ــزوده ش ــوره اف ــه سرس ــا ب ــای مط ــر کتیبه‌ه بعدت
ــدی دارای  ــر رنگبن ــوره‌ها از نظ ــلجوقی سرس ــل دوره س اوای
ــر  ــی و تحری ــگ طلائ ــرد رن ــوع بیشــتری هســتند و کارب تن
مشــکی در آن‌هــا دیــده می‌شــود و نیــز از خطــوط دیگــری 
ــگارش سرســوره بهــره گرفتــه  ــر خــط کوفــی در ن افــزون ب
ــه مســتطیلی  ــوره‌ها کتیب ــی سرس ــیر تکامل ــود. در س می‌ش
عنــوان ظهــور می‌یابــد کــه نقــش نخلــک بــه آن متصــل و 
ــش  ــوش گیاهــی و هندســی آرای ــا نق ــز ب ــه نی داخــل کتیب
ــه و  ــوره‌ها دارای کتیب ــی سرس ــت. در دوران ایلخان یافته‌اس
ــه و  ــب بیشــتر آن‌هــا کتیب نشــان نخلــک هســتند و در اغل
ــا یــک خــط لاجــوردی ســاده یــا  نخلــک پیوســته بــه آن ب
گــره‌دار تحریــر یافته‌انــد. در ایــن سرســوره‌ها عنــوان اغلــب 
ــه  ــر به‌کاررفت ــوط دیگ ــده و خط ــگارش ش ــث ن ــم ثل ــا قل ب
ــان  ــق و ریح ــاع، محق ــوط رق ــوره‌ها خط ــوان سرس در عن
هســتند. از قــرن هفتــم بــه بعــد، رنــگ لاجــورد در کنــار زر 
ــد. در سرســوره‌های دوره  ــری می‌یاب در تذهیــب آرایه‌هــا برت
تیمــوری نشــان متصــل بــه عنــوان حذف شــده و یــک کتیبه 
ترنجــی درون کتیبــه مســتطیلی سرســوره ترســیم و عنــوان 
ــن  ــه اســت. تزئی ــگارش یافت ــان آن ن ــا در می ــداد آیه‌ه و تع
ــی  ــلیمی و ختائ ــوش اس ــامل نق ــز ش ــوره‌ها نی ــن سرس ای
ــب و  ــن مذه ــای په ــیه ه ــت و حاش ــی اس ــه طلائ در زمین
مرصــع در اطــراف کتیبــه دیــده می‌شــود. تفــاوت بــارز ایــن 
ــزی  ــیوه رنگ‌آمی ــین ش ــوره‌های پیش ــا سرس ــوره‌ها ب سرس
و نقــوش بــه کاررفتــه در تزئیــن آن اســت و نحــوه تذهیــب 
ــی  ــر کتاب‌آرای ــع شــیوه هن ــاً تاب ــن نســخ کام ــع ای و ترصی
ــز  ــا نی ــل کتیبه‌ه ــای داخ ــت. نقش‌ه ــوری اس ــب تیم مکت
ــط  ــده‌اند. خ ــوان ش ــز و ال ــیار ری ــته بس ــه گذش ــبت ب نس
ــی و  ــق و ریحــان اســت و خطــوط کوف ــث و محق ــب ثل غال
رقــاع بعــد از آن‌هــا و بــا نســبت کمتــری نــگارش شــده‌اند. 
بــرای  رنگ‌بنــدی  از  بهره‌گیــری  نهائــی  برآینــد  در 
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ــی  ــگ طلائ ــول از تک‌رن ــاهد تح ــی ش ــوره‌های قرآن سرس
ــز و در  ــپس قرم ــی س ــای آب ــتفاده از رنگ‌ه ــمت اس ــه س ب
ــواع رنگ‌هــا از قبیــل نارنجــی، ســبز،  نهایــت به‌کارگیــری ان
زرد، صورتــی و مــوارد مشــابه هســتیم، ولــی در نهایــت 
ــد.  ــه دارن ــر ســایر رنگ‌هــا غلب ــی و لاجــوردی ب ــگ طلائ رن
ــوار  ــری ن ــاهد به‌کارگی ــدا ش ــات، ابت ــری از تزئین در بهره‌گی
ــدن  ــپس جایگزین‌ش ــوره‌ها س ــازی س ــرای جداس ــی ب تزئین
ــوش  ــی نق ــیر تکامل ــتیم. در س ــای آن هس ــوره به‌ج سرس
ــک ســپس  ــی در سرســوره‌ها افزوده‌شــدن نشــان نخل تزئین
کتیبــه و افزوده‌شــدن انــواع نقش‌هــای گیاهــی؛ گل و بــرگ 
ــا را  ــدن نقش‌ه ــف و الوان‌ش ــز ظری ــلیمی و نی ــی و اس ختای
ــورد  ــوع خــط نخســتین خــط م شــاهد هســتیم. از نظــر ن
ــط  ــا خ ــوده بعده ــی ب ــط کوف ــوره‌ها خ ــتفاده در سرس اس

سـیر تحول آرایه‌های تزئینی سرسـوره‌های قرآنی قرون اول تا نهم هجری

ثلــث و غلبــه انــواع خطــوط دیگــر ماننــد نســخ و محقــق و 
ــذر ادوار  ــوره‌ها در گ ــود. سرس ــده می‌ش ــاع دی ــان و رق ریح
تاریخــی بــا توجــه بــه ارتقــاء کیفــی نقــوش و رنــگ و خــط 
تغییــر کــرده و حرکتــی صعــودی را پیمــوده و ایــن رونــد در 
ایــن مجموعــه بــه خوبــی نمایــان اســت. بــا توجــه بــه ایــن 
نکتــه کــه از بهتریــن نمونه‌هــای تحلیــل‌ در زمینــه نقــوش 
ــن  ــدی ای ــز رنگ‌بن ــی و نی ــی قرآن ــای تزئین ــنتی، آرایه‌ه س
ــت  ــی در عرصــه کتاب ــالیان پی‌در‌پ ــه س ــا هســتند ک آرایه‌ه
ــش  ــن پژوه ــیر ای ــه مس ــتای ادام ــته‌اند؛ در راس ــوه داش جل
ــاکاری  ــری ط ــه کارگی ــی ب ــم عرفان ــول و مفاهی ــیر تح س
در نقــوش تزئینــی کتابــت قرآنــی می‌توانــد موضوعــی 

ــد.  ــی باش ــای آت ــرای پژوهش‌ه ــنهادی ب پیش
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early Islamic centuries in Iran have been 
examined with the aim of  visually study-
ing these ornaments in the chapters by pre-
senting images. According to final results, 
in the early Islamic periods, the gilding 
ornaments are quite plain and just include 
the chapter title and verse number, without 
dots or syntax, which are painted with gold 
color and drawn with a black pen around 
them, and headings have been the first place 
to be decorated and gilded. In the colouring 
of  the Quranic headings, first a single co-
lour of  gold is used, then blue colours, then 
red colours, and finally a variety of  colours 
such as orange, green, yellow, pink, etc. are 
used, but finally gold and azure colours are 
used more than other ones. Regarding the 
gilding of  the surahs, first a decorative strip 
is drawn to separate the surahs, then this 
strip is completed and becomes a heading. 
In the evolution of  heading, first the palm 
tree sign is added to it, then the inscription 
is added to it, and finally, the headers are 
embellished with plant motifs, including ar-
abesque, flowers, and leaves. The patterns 
used to create the headings are delicate and 
drawn using a variety of  colours. The Ku-
fic line appears in the headings; initial po-
sition, followed by the Thuluth script, and 
then various other script  types, including 
Naskh, Muhaqqaq, Rayhani, and Reqa’ . As 
patterns, colours, and lines have changed 
over history, headers have expanded in va-
riety and beauty. The colouring of  Quranic 
gildings, which have been depicted in dec-
orating books for years, is one of  the best 
illustrations of  analysis regarding conven-
tional responsibilities. In the evolution of  
the gilding of  Quranic verses in the early 
centuries of  Islam, we see simple and grad-
ually gilded decorative and luxurious gild-
ing until the ninth century A.H. In com-
pleting this research, the transformation 
and change and the symbolic meaning of  
the use of  gilding in Qurans are good top-
ics for further research.

Keywords: Bookmaking, Illumination, 
Headling, Early Islamic Centuries.
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and this naturalistic style continued in the 
gildings of  the Timurid period. (Etting-
hausen, 2008: 1378) In the Timurid period, 
it became common to draw plants, flowers, 
and natural landscapes, and the margins of  
books were illustrated with them. In this 
period, different colours were used, and 
blue and gold colours were used more. Ac-
cording to the proposition that in written 
Qurans, the beginnings and the space be-
tween the verses were first gilded, in this 
research, The key query is: What modifi-
cations did the Quranic chapters in Iranian 
manuscripts endure. throughout the early 
Islamic centuries, and how were these chap-
ters gilded throughout Iran’s Islamic histo-
ry up until the end of  the Timurid era? The 
investigation goal is to learn more about 
the Quranic passages in manuscripts in the 
early Islamic centuries in Iran and what the 
gilding of  these manuscripts meant. There-
fore, firstly, the headings and its characteris-
tics have been explained in the manuscripts, 
then the Quranic examples have been ex-
amined; Finally, the gilding and transfor-
mation in the headings in different Islamic 
eras until the beginning of  the Safavid peri-
od. At the end, after drawing the statistical 
graph, the result of  the research is written. 
The decoration of  the headings of  books 
and Qurans started in the first century of  
A.H. In the early centuries, these headings 
were often decorated with palm-shaped 
patterns, complex designs, or square geo-
metric patterns. These patterns are usually 
from architectural images, tiles, and fabrics. 
(Khalili, 2001: 12-13) These decorations 
started with a narrow decorative strip. A 
narrow decorative strip is a long rectangle 
that has the names of  the Quran Surahs in-
side it, and the image of  a shamsa is drawn 
next to it either at the beginning or at the 
end, making it more beautiful. Narrow dec-
orative strips were drowned until the third 
century of  A.H., and after that, they head-
ings were used instead. The initial headings 

are usually inserted into the margin from 
one or two sides, but by drawing the table 
on the pages, it is drawn with the text in 
the table. The headings were usually drawn 
in a wide form without side patterns ac-
cording to the size of  the text. Within the 
narrow decorative strip, geometric patterns 
of  knots and sometimes flowers and bushes 
are designed, and the name of  the surah is 
written in the middle of  it in Kufic script. 
From the sixth century of  A.H., the pat-
tern of  medallion and borders has been 
drawn inside the heading, and the name of  
the surah is written in the middle of  the 
central medallion. Medallion is drawn ac-
cording to the shape of  the heading. The 
main elements of  heading had certain char-
acteristics in different eras. The knowledge 
obtained from the examination of  works of  
art from various historical periods in pas-
sages is used to this study. It is therefore 
historical research, and its goal is crucial. 
Analytical arguments are used in the his-
torical-descriptive research methodology. 
Taking samples and gathering samples of  
gilded works in museums and libraries are 
the instruments and procedures for gath-
ering information. Due to the vast number 
of  these samples, the statistical population 
for the historical era covered by this study 
is the headings of  the Quran manuscripts 
from the beginning of  the Islamic period 
to the beginning of  the Safavid period, and 
the statistical population is the headings 
of  the Quranic manuscripts of  this period 
due to the large number of  these samples. 
The number of  16 Qurans from the 3rd to 
the 9th centuries of  A.H. has been exam-
ined, and a table of  21 chapters from these 
Qurans has been created. The number of  
four Qurans has been chosen purposefully, 
as samples, and four headings of  these Qu-
rans have been examined due to the similar-
ity of  other samples and as the main model 
in terms of  visual characteristics.  For this 
purpose, the Quranic manuscripts of  the 
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Abstract:
 
Iran has a long tradition of  publishing books 
and gilding manuscripts that dates back to 
the Sassanid era. The Manichaeans were mas-
ters of  book design in Iran during this time, 
when they coexisted with Islam. Iranians paid 
attention to their techniques for gilding and 
book-making and were also familiar with the 
Manichaean way of  book-making. The majori-
ty of  the arts were affected by the Quran upon 
the entrance of  Islam, which led to an increase 
in the popularity of  gilding and book design. 
As a result, artists created more exquisite man-
uscripts as a result of  the miracle of  the Qu-
ran and its sanctity. Early on, in the history of  
Islam, calligraphy was frequently combined 
with gilding, which was hardly ever employed 
alone. )Afshar Mohajer, 2001: 18). When Islam 
arrived in Iran, the Seljuk government was 
created. Between the fourth and sixth centu-
ries, Iran had its first monarchy and art school. 
According to Rouyin Pakbaz in his book, The 
Evolution of  Painting in Iran, decorative pat-
terns were utilized in book illustrations instead 
of  geometric patterns during the Seljuk peri-
od. (Pakbaz. 1986: 401) Gilding deteriorated 
from the time the Mongol monarchs convert-
ed to Islam until the end of  the Ilkhanids; but 
it underwent progressive transition once the 
Mongols invaded Iran until the end of  the 7th 
century. From this perspective one of  the sig-
nificant aspects of  manuscript gilding during 
this time, which is discussed in the book, is that 
the initial pages of  the of  the Quran are gilded 
and divided in a geometrical form, and Islamic 
motifs are used in them. The gilding was made 
more beautiful by using different and contrast-
ing colours in the background. In the gilding in 
the Mongolian style, which was called natural-
ism, plant and animal figures were used more, 
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narrative syntactic structure in the paint-
ing by relying on the characteristics of  the 
narrative provided by Greimas’ actantial 
model while explaining this model. “The 
Conquest of  Khaybar Fort by Imam Ali” is 
discussed from Khavarannama of  Ibn Hos-
sam Khusfi Birjandi. The research is of  a 
descriptive-analytical type, the analysis tool 
of  Greimas’ actantial model and the meth-
od of  collecting documentary information 
using written and sources. The research 
tries to answer the main question: what is 
the relationship between the dual confron-
tations in the narrative chain of  conquering 
Khaybar fort? Based on this, the problem of  
the research is to know the impact of  the re-
lationship between the dual confrontations 
on the visual structure of  the painting of  the 
conquest of  Khaybar Castle.
While describing the structural elements 
of  the narrative, the temporal relations 
governing the picture are extracted and 
analyzed. The analysis of  narrative is done 
by reducing the actants into three axes of  
opposing couples. Then, by identifying and 
comparing the three categories of  opposite 
pairs in the picture, their action subcatego-
ries are checked to identify the certainty and 
probability, active or passive performance of  
the action. The result of  this investigation 
along with the proof  of  the establishment 
of  time succession relationships; inclusive 
simultaneity, strict simultaneity and simul-
taneity- succession, immediate and mediate 
simultaneity reveals the transformation of  
time relations into space and shows the vi-
sual and action compatibility of  the image 
with new narrative patterns and finally the 
compatibility of  the narrative in the image 
with the syntactic structure. 
The “Actantial Model” helped to investigate 
the immanent and manifestation levels of  the 
structure in both literary and pictorial texts 
and the findings prove the narrative structure 
of  them. Accompanying the text, the painter 
has tried to use a reductionist approach by de-

picting the concepts in the opponents of  up/
down, left/right, and big/small as the char-
acteristics of  the image.   According to the 
actantial model, the compliance of  the image 
and poetry can be seen in the form of  the re-
duction of  the characters in the image into 
three opposing pairs, at the basic level of  the 
text. On the other hand, it was observed that 
all the characters of  the painting have the 
ability to be analyzed by sub-categories of  
actants. The painter has used the visual oppo-
nents artistically to demonstrate the semantic 
concepts of  power/weakness, good/evil, and 
victory/defeat, which places the most import-
ant actants of  the narration into the model 
and forms the main narrative structure of  the 
narration: the victory of  good over evil.
In alignment of  text and image, the tem-
poral sequence in the literary narrative is 
preserved in some parts of  the image and is 
transformed into a spatial placement which 
is the artist’s skill to preserve the narra-
tion’s temporal sequence. This is the ex-
pression of  simultaneity in Persian paint-
ing. At the superstructure level of  the text, 
the syntagmatic relations of  components 
in the form of  performancial, contractual, 
and disjunctional of  various components in 
connection with the basic level are seen to 
complete the narration structure.
Finally, the verbal signs of  the literary text 
are not used as an ornamental component, 
but as a part that completes the narration 
with other signs, and has an active presence 
in the occurrence of  the event.
Therefore, it could be said, in actantial ana-
lysing a text it is possible to reach its essence 
by sub-narrative and metanarrative analysis, 
hence considering the validity of  “The Khay-
bar Fort is Conquered by Imam Ali” narra-
tive and the narrative chain which governs 
the texts it could be possible to generalise the 
results to other narratives of  the manuscript.

Keywords: Narratology, Actantial Model, 
Greimas, Khavarannama, The Khybar Fort.
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aphasic follows the same order as the child’s 
phonemic development. The same laws of  
implication under the languages of  the world 
both in their static and dynamic aspects. The 
presence of  B implies the presence of  A and, 
correspondingly, B cannot emerge in the 
phonemic pattern of  a language unless A is 
there. Likewise, A cannot disappear from a 
language as long as B exists. Therefore, his 
“Elementary structure of  signification” is ex-
plained using the oppositions, consisting of  a 
four-membered device A:B::-A:-B that works 
in every sign system. The members of  this 
opposing system are A, and its opposite B. 
The negation of  A means - A, the negation of  
B means -B. He believes that each narration 
includes two representation levels: immanent 
which holds the semantic and structural char-
acteristics and manifestation level. The ac-
tantial model is laid at the immanent level by 
which the narration structure is analyzed. So 
according to him, the underlying level of  nar-
ratives is significant. Therefore, the narration 
chain allows the presence of  oppositions by 
confrontations of  actants with principal acts.
Like the language, the grammar of  narra-
tion is limited. He develops his “actantial 
model” relying on Propp’s narratological 
experiences on fairy tales which is used 
for the interpretation of  texts and images. 
The “actantial model” consists of  six com-
ponents on three axes: the axis of  desire 
consists of  the Subject/Object, the axis of  
power includes Helper/Opponent, and fi-
nally the axis of  transmission whit the op-
ponents of  Sender/Receiver.
The subject is what is directed toward an 
object. The relationship established be-
tween the subject and the object is called a 
junction. Depending on whether the object 
is conjoined with the subject or disjoined 

it is called a conjunction or a disjunction. 
The helper assists in achieving the desired 
junction between the subject and object; the 
opponent hinders the same. The sender is 
the element requesting the establishment 
of  the junction between subject and ob-
ject. The receiver is the element for which 
the quest is being undertaken. To simplify, 
the receiver is as that which benefits from 
achieving the junction between subject and 
object. Sender elements are often receiver 
elements as well. The mythical structure of  
text is formed based on the most dominant 
pair: Subject/Object. Greimas believes that 
the basic structure of  meaning in all the 
texts is made of  the pair of  desire and the 
pair of  power. They make the “elementary 
structure of  signification”; A:B::-A:-B. These 
three groups of  actants perform three types 
of  narrative coexistence structures.
From the standpoint of  natural ontology (which 
defines what kinds of  beings, broadly speaking, 
make up reality), an actant may correspond to: 
(1) an anthropomorphic being (2) a concrete, in-
animate element, including things, although not 
limited to the concrete, (3) a concept. An ac-
tant may be individual or collective. In theory, 
the six actants may belong to any of  the three 
ontological categories. In actual application, 
there are some common exclusions: subjects, 
senders and receivers tend to belong to the 
category of  anthropomorphic beings. How-
ever, if  one defines the sender as the element 
that acts, voluntarily or not, to elicit either 
wanting-to-do or having-to-do the action, 
then it can belong to any of  the three onto-
logical categories.
Since one of  the prominent characteristics 
of  Persian Painting is its dependence on 
literary texts and the narration of  these 
texts, it has been tried to investigate the 
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Abstract:
 
One of  the most significant contributions of  
structuralism is narratology.  The composition 
forms the narration in the image, the relation 
between pictorial elements, and their hidden 
static and dynamic interactions.  Narrative 
phenomena are not investigated separately 
and independently, but their relations are. Per-
sian paintings are full of  undiscovered hidden 
meanings. Literary methods are used to anal-
yse the semantic structure of  them.
Semiotics, provides various tools for reading 
the structure of  visual and literary texts. The 
“Paris school” of  semiotics, which is based on 
“the study of  the relationships between signs 
and how they express meaning in the text”, has 
several structuralist models for analysing and 
describing the meaning of  the text, and the “ 
actantial model” of  Greimas is one of  these de-
ductive structuralist methods.
Algirdas Julien Greimas, the most famous theo-
rist of  narratology, went beyond Propp’s studies 
with his actantial model to reach the grammar 
of  narration. His flexible narratology model is 
adaptable to literary and non-literal texts. So, the 
main structure of  the narration could be analysed. 
The main characteristic of  narration is having a 
beginning and end.   Each story is a collection 
of  plots that could be formed of  several princi-
pal and sub-narratives. The plot is the sequential 
unit of  time that is made of  literal, behavioral, 
and thoughtful acts. 
The linguistic, especially the phonemic progress 
of  the child obey the same laws of  implication. 
The human mind is formed of  the oppositions 
which organises the perception of  nature on the 
basis of  the outside world. If  the child’s acqui-
sition of  distinction B implies is the acquisition 
of  distinction A, the loss of  A in aphasia implies 
the absence of  B, and the rehabilitation of  the 
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their works of  art. The Egyptians used 6 
main colours (red, yellow, blue, green, black 
and white). By overlapping these colours, 
various shades of  colour are created. Egyp-
tians believed that colour is used not only 
for the beauty of  the work but also for its 
perceived meaning. Also, they believed that 
some colours are not only symbolic, but 
have special powers or characteristics that 
relate to different gods.
 In order to understand these symbols, one 
must understand their meaning in every 
culture and civilization. Egyptian art and 
culture also have symbols. By examining 
the appearance characteristics of  the gods 
Ra and Horus, the present research has 
achieved the connection between the sym-
bolic concept of  the colours and shapes of  
these gods in Egyptian paintings and reliefs 
with the characteristics and mythological 
status of  them. Colours and shapes with 
special meanings have been used in visual 
depiction of  god Ra, the sun god. His circu-
lar crown is a symbol of  the sun and its red 
colour is a symbol of  power. On this crown, 
there is a yellow snake, which is a symbol 
of  power and the yellow colour is a symbol 
of  the sun, immortality. In Egyptian reliefs 
and murals, two colours are used for the 
body colour of  this god; Sometimes blue is 
a symbol of  the sky and its place, and some-
times red is a symbol of  victory and power. 
The head and face of  this god is in the form 
of  a falcon, which is a symbol of  power, sky 
and sun. In Egyptian civilization, Horus is 
considered the god of  the sky. The colours 
and shapes used in the appearance of  this 
deity express a special meaning. His crown 
represents his kingdom over all of  Upper 
Egypt and Lower Egypt, which has a hy-
brid shape. The main body of  this crown 
is white, which is a symbol of  renewed 
life; The downward triangle of  the crown 
means water and its red colour is a sym-
bol of  victory and power; The spiral shape 
above the crown symbolizes powerful forces 
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in red. This god with a red body is a symbol 
of  power and victory. The head and face of  
Horus, the god of  the whole sky, is in the 
form of  a falcon. This bird has a meaning 
of  power and sky. 

Keywords: Egyptian Civilization and Art, 
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ture is very important for Egyptians and 
their gods originated from nature. The gods 
of  the sun have special importance in differ-
ent tribes and nations such as Egypt. In the 
Egyptian civilization, there have been many 
gods, each of  which had a place; Like: god 
Ra (god of  the sun), Anubis (god of  death, 
dead and burial), Horus (god of  the sky), 
Osiris (god of  the underworld), Bes (god of  
marriage), Khepri (god of  life changes), Set, 
also known as Seth and Suetekh, (god of  
chaos) and, etc. . Egyptian artists have used 
different and diverse colours, animals and 
shapes in depicting the gods, according to 
their positions. These colours, animals and 
shapes each have a symbol in Egyptian cul-
ture. Animals have been symbolic figures 
in Egyptian art. The images of  these gods 
are used in architecture, ornaments, sculp-
tures, murals, reliefs, inscribed stones, etc. 
The statistical population of  this research 
is murals and reliefs in tombs, catacombs, 
temples and stelae. Egyptian artists used six 
colours, green, blue, red, yellow, white and 
black. According to the statistical popula-
tion, the main question and the purpose of  
the current research; in this research, blue, 
yellow, red and white colours have been in-
vestigated more. In addition, it has inves-
tigated the symbolic concepts of  animals, 
nature and shapes. The present research 
tries to answer the question and purpose 
of  this research with the descriptive-ana-
lytical method and collecting information 
in a library method, so that by examining 
the statistical population of  this research, 
the apparent, conceptual and symbolic sim-
ilarities and differences of  these two deities 
can be determined. The data of  this re-
search is qualitative. The statistical popula-
tion of  this research is Egyptian works of  
art (murals, reliefs and stone inscriptions). 
The sampling of  this research is purposeful 
and by selecting the works in which there 
is a colour depiction of  the gods Ra and 
Horus. First, with the descriptive method; 

It defines the myth, Egyptian civilization, 
Egyptian art and symbolic concepts, and 
then analyses the symbolic concepts of  co-
lours and shapes used in the depiction of  
God Ra and Horus in Egyptian works of  
art.
In every culture and civilization, colours, 
shapes, nature, animals. have symbols that 
are rooted in the past of  that civilization. 
In Egyptian art and motifs, every sign and 
pattern has a symbolic meaning and re-
ligious beliefs. The combination of  these 
motifs together is a religious story and a 
religious epic, for example, the eagle is a 
symbol of  royalty and ambition, the circle 
is the symbol of  the sun god, the scepter is 
the symbol of  royalty, the key is the sym-
bol of  life, the lion is the symbol of  power, 
and the snake is the symbol of  Pharaoh’s 
supreme law.
According to the agreement of  most au-
thors, the beginning of  symbolic thought 
goes back to prehistory or the last part of  
the Paleolithic era. Another manifestation 
of  mythology is its pictorial form; Myths 
are not always in the form of  stories and 
narratives, but can be transformed into 
carvings. Pictorial expression is symbolic 
expression. In order to understand it, the 
depicted symbols must be translated into 
words so that they can be digested, but the 
mythological man did not need to translate 
these meanings and codes because he had 
learned the mystery of  these mythological 
images from his ancestors. Mythological 
images were shown in rituals, and customs. 
Since ancient times, colours have always 
been around humans and had an impact on 
humans. Colour is one of  the most import-
ant tools and means of  expression in works 
of  art. People in every culture and often re-
gardless of  their culture, react sensitively 
to colours. In history, colour has been as-
sociated with gods. Egyptian life is full of  
colourful symbols. In the Egyptian culture, 
the symbolic value of  colours entered into 
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Abstract:
 
Gods are very important in ancient Egyptian 
civilization and art. Egyptian gods, like the god 
Ra (god of  the sun) and the god Horus (god 
of  the sky), were sources from nature. Symbols 
have been used a lot in Egyptian art. Egyptian 
art is symbolic and symbolic art, and Egyptian 
artists have used these symbols in their works 
of  art. The colours used by them were also 
symbolic and had meaning. According to the 
position of  each deity, Egyptian artists have 
used different colours, animals and shapes in 
the appearance of  these deities. Artists have 
used a human body, animal head and face (fal-
con) in the representation of  god Ra and god 
Horus. The statistical population of  this re-
search is the Egyptian works of  art in which 
the gods Ra and Horus are depicted; such as: 
mural, relief  and stelae or inscribed stones in 
temples and tombs. The author tries to answer 
the question of  this research with the descrip-
tive-analytical research method and by collect-
ing information with a library method, which is 
the relationship between the symbolic concept 
of  the colours and forms of  the gods Ra and 
Horus in Egyptian paintings and reliefs with 
their characteristics and positions. What is the 
mythology of  the mentioned gods? The pur-
pose of  this research is to study the appearance 
of  Ra and Horus in Egyptian works of  art.
Egyptian art is a symbolic art that is a combi-
nation of  eternalism, religion, immortality and 
belief  in the afterlife. Egyptian artists always 
reflected the good aspects of  life in their works 
and used colour to bring the figures to life. The 
remains of  this civilization date back to 5000 
BC. until 3000 BC. Egyptian civilization in the 
transition period (from hunting to agriculture) 
like other civilizations that were formed by the 
big rivers, It was created by the Nile River. Na-
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independent and static presence to the indi-
vidual experience of  the artist and his em-
phasis on his way of  seeing and perceiving 
the moment and the transitory and dynam-
ic conditions of  light and atmosphere. This 
nature is the nature that the painter’s eyes 
see. A method arising from the transforma-
tion of  the painter’s way of  seeing, which 
leads to the transformation of  the objective 
reality and negation of  the validity of  the 
subject. Therefore, Monet’s paintings show 
the process of  transformation of  his look. 
So that the painting canvas is the field of  
emergence of  the painter’s perception in 
the face of  the universe.

Keywords: Seeing Nature, Artwork Cre-
ation Process, Present Moment, Painting, 
Claude Monet, Impressionism.
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turns nature from a completely naturalistic 
treatment into an excuse for another way 
of  seeing and representing nature. By fo-
cusing on the change that governs nature 
and also human perception, Monet dimin-
ishes objective reality in contrast to senso-
ry perception. Focusing on the transitory 
and fleeting states of  nature, he reveals an 
invisible and absolutely necessary field to 
make nature visible.
The idea of  series paintings by prioritiz-
ing the atmospheric conditions, for the 
first time diminishes the importance of  the 
subject of  the painting and encourages the 
painter’s eye to push back the main subject 
and focus more on the invisible field, which 
makes the subject visible.
At this time, the visible subject finds the 
rule of  a reflecting mirror, which records 
the invisible conditions of  every variable 
in a random state. With this preparation, 
Monet reveals the issue of  how the subject 
of  the painting has an existential cause re-
lated to an invisible realm. Based on this, 
Monet changes the framework of  attention 
from the visible subject to the realm of  in-
visibility, which, above all, requires the use 
of  a method different from the common 
method.
Unlike the previous painter, Monet is much 
less concerned with the description of  the 
subject, beyond that, he is trying to achieve 
a pure visual-pictorial expression and to in-
duce a sense of  the subject to the audience. 
In This kind of  painting, subject turns 
from a stable presence based on the pure 
principles of  design into forms resulting 
from the capture of  a moment, which their 
display requires concentration, speed and a 
special attitude of  the painter. In this defi-
nition, the sense of  the subject is more real 
than its solid shell, and in this way, the con-
structionist of  nature is discarded and the 
solid structure of  the form transformed in 
the rapid effects of  light and colour.
The difference that Monet creates in the 

history of  painting is that this time he gives 
priority to the background environment. 
By changing the frame of  attention from 
the main subject of  the painting to the sur-
rounding environment, Monet transforms 
the interaction between nature and the en-
vironment.
Also, by using visual methods, he looks at 
a place in the image space that has been 
considered an unimportant background 
until now. In this regard, the paintings of  
Monet’s collection realize the visualiza-
tion of  the invisible conditions of  visible 
elements. This collection shows the con-
stantly changing level of  the interaction 
of  elements and the surrounding environ-
ment, and more than the subject, it tries to 
capture an invisible position. Monet solves 
this issue in his painting by recording mo-
mentary perceptions, immediacy in execu-
tion, focusing on transitory and accidental 
states, and constructing the structure of  
objects and analyzing shapes in favour of  
representing the transformations of  light. 
The broken colour technique, by ignoring 
the consistent linear format of  the shapes, 
turns the canvas in to a field of  continuous 
colour vibration and colour effects.
Therefore, Monet’s painting is the field of  
showing the simultaneous possibilities of  
visible and invisible, continuity and dis-
continuity. The elements of  nature appear 
in Monet’s painting through an invisible 
frame, and then, drowning in the distant 
dimension, they always stay back and re-
main invisible. Monet captures the visual 
effect of  light without paying attention to 
the subject and presents relationships in the 
painting that until then had an unclear and 
dumb understanding.
By introducing a new kind of  perception 
and vision, Monet shows that; Rather than 
describing nature, the painter is trying to 
find a way to record the immediate visual 
perception of  the subject. Monet’s special 
way of  seeing nature turns nature from an 

29Vol.6 No.10 Spring – Summer 2023



Journal of Graphic Arts and Painting Research

Abstract:
 
T Claude Monet is known as the pioneer of  the 
first completely modern movement in painting 
by presenting a different painting. In this work, 
instead of  a completely naturalistic description 
of  a sunrise scene, he records the immediate 
impact of  the landscape on the eye by focus-
ing on the transformations of  light and color. 
In this way, nature in Claude Monet’s works is 
more than the subject, it is an excuse for ex-
periments that make him to leave the work-
shop and bring him a scientific and new vision 
to light and colour in contrast to the typical 
workshop painting style.
In sunrise scene, Claude Monet shows a way of  
perception and vision that critics use the word 
“impression” to describe it. In his impressionist 
paintings, he is searching for a way to record 
the immediate visual perception of  the subject, 
which in this regard changes the previous fixed 
principles in the field of  painting and in gen-
eral the thinking of  the audience of  the work. 
So that it provides a new description and inter-
pretation of  the usual and familiar category of  
nature.
The nature in Monet’s paintings shows that 
the painter is more concerned with describing 
nature than trying to find a way to record the 
immediate visual perception of  the subject. 
Monet’s special way of  seeing nature makes it 
dependent on the individual experience of  the 
artist from an independent and unchanging 
presence.
His emphasis on visibility shows that the na-
ture of  the subject depends on the fleeting 
light conditions and that the subject of  the 
painting is not visible to everyone in the same 
way. In this regard, by using the new theories 
of  the emergence of  colour and following the 
previous achievements of  Barbizon painters, he 
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tent and visual layers of  the work shows 
the contrast between a peaceful life and a 
life full of  anxiety and pain caused by the 
war. In the content part of  the work, we 
can mention the cherry blossoms. In Japan, 
every year during the blooming of  the 
cherry blossoms, a ceremony is held along 
with an excursion in nature. These blos-
soms do not survive more than a few days 
and soon They are lost. The depiction of  
the family of  four, Sita and Setsuko, in the 
middle of  a bunch of  cherry blossoms, can 
be a sign of  the short life of  this war-torn 
family, because in the rest of  the scenes of  
this anime, each of  these characters pain-
fully lose their lives. It is clear that the de-
sired visual elements do not create a se-
quence by themselves or by chance, but it is 
the director who arranges the characters 
and other elements according to the cen-
trality of  the work and the content in it. In 
the anime “Grave of  the Fireflies,” it seems 
that the composition has been done careful-
ly and based on the principles following vi-
sual arts and cinema. For example, the 
opening images of  the movie Sita’s Half-life 
at the train station, show the use of  golden 
proportions in the composition of  the de-
sired anime image. The correct use of  ele-
ments made this work known as the best 
anti-war anime. The images in this anime 
are like paintings that have preserved their 
beauty despite portraying a bitter and dark 
story. In the image of  the escape sequence 
of  Sita and Setsuko, the composition of  the 
page is such that the two characters are sur-
rounded by circles. The placement of  two 
figures from the back view in the middle of  
the circular frames, which themselves in-
duce a magnifying glass-like look, evokes a 
sense of  pursuit in the audience, these 
views, through the correct composition de-
sign, even the moods, the spirit of  the char-
acters has also been well conveyed to the 
audience. Movement, as a visual element in 
anime, sometimes carries with it a sense of  

enchantment and magic, in the anime “The 
Bury of  the Glow Worms”, the movement 
and vibrancy of  the worms give the audi-
ence a magical and enchanted feeling. Be-
cause, when the characters of  the work are 
disappointed, fireflies appear, in the middle 
of  the rice fields in the dark of  night when 
Sita and Setsuko talk about family and par-
ents, the sky is full of  worms. It becomes a 
nightshade. And when the candy can of  
Setsuko is thrown out of  the station as gar-
bage by the train station attendant, the fire-
flies start moving again in the form of  lu-
minous and magical points.

Keywords:  Effects of  War, Visual 
Elements, Pictures, Anime, Grave of  the 
Fireflies.
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ists such as Miyazaki and Takahata have 
started creating works of  art in line with 
the Second World War, which had engulfed 
Japanese society at times. The swing is con-
sidered to be the work of  Isao Takahata. It 
should be noted that animes, which are ani-
mation products specific to Japan, include a 
collection of  several artistic fields, includ-
ing drawing, painting, acting, dancing, 
sculpture, photography, and music, and in 
this, it can be said: Anime art is included in 
the category of  visual arts, in such a way 
that aesthetics, the effect of  its elements 
and its visual quality require a general un-
derstanding of  the principles and basics of  
the aforementioned arts, as well as having 
visual literacy, because having a coherent 
artwork comes from the basic combination 
of  qualities and visual elements that some 
of  these qualities and visual elements are 
changed in line with the theme of  the an-
ime. It seems that the focus of  the war on 
some elements and visual qualities was not 
unaffected in the anime “Grave of  the Fire-
flies”. From this point of  view, the question 
raised for the researcher is: What effect did 
the centrality of  war have on some visual 
elements in the pictures of  the Japanese an-
ime, Isao Takahata’s Grave of  the Fireflies? 
And the purpose of  this research is to study 
the effects of  the focus of  the war on the 
visual elements in the pictures of  the Japa-
nese anime, Grave of  the Fireflies, by Isao 
Takahata. This article has been done in a 
descriptive-analytical way, and the informa-
tion contained in it has been obtained 
through the use of  some library and inter-
net sources, as well as observation and 
study of  Isao Takahata’s Grave of  the Fire-
flies anime have been collected. In this way, 
some of  the visual elements and qualities 
present in the considered sample pictures 
have been investigated based on the effects 
of  war on them. The findings of  this re-
search show that: the lines that in some way 
lead to the formation of  the texture as well 

as the rhythm, in the example of  this re-
search, have the task of  showing the facial 
scars, scratches, and characters having mud 
on their  bodies. In this anime, the intensity 
and weakness of  the lines in some scenes 
intensify and induce the sense of  isolation, 
loneliness, and suffering caused by war. If  
we pay attention to the design of  the two 
characters Sita and Setsuko during the an-
ime, we will find that the closer we get from 
the beginning of  the work to the end, the 
more lines appear on their faces, bodies, and 
clothes, The multiplicity of  these lines and 
the textures formed through them in the 
pictures of  the artwork can express the 
helplessness, fatigue, endurance of  many 
hardships and the physical damage caused 
by the war to Sita and Setsuko, which, of  
course, in this anime is similar to the rest of  
Takahata’s works. The peripheral lines of  
the elements and characters are also pre-
served, of  course, these types of  peripheral 
lines are a signature of  the director. In an-
imes such as Grave of  the Fireflies, which 
follows the theme of  war, in the scene after 
the air strike on Kobe city in this anime, 
when Sita looks at the cityscape from a dis-
tance, the  ruins look like they are covered 
with a layer of  grey colour. For example, 
the greenness of  the plains has been re-
placed by dull green colour and the blue co-
lour of  the sky has been mixed with grey as 
if  they carry a layer of  dust and sadness 
with them. Of  course, it should be noted 
that the game with the element of  colour 
and its saturation is also used as a tool for 
emphasis in the pictures of  the work, such 
as when the people of  the city start collect-
ing debris and destroyed household items. 
They say that Sita and Setsuko appear in 
the centre of  the frame with a bright and 
clear colour and the rest of  the people who 
are struggling in the background are de-
picted with high colour saturation, thus em-
phasizing the main characters of  the story. 
The presence of  contrast both in the con-
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Abstract:
 
Throughout history, humans have faced the 
phenomenon of  war in their lives, and war is 
also a set of  social issues that are included in 
the category of  anomalies in human life, as 
well as damage and consequences. It brings 
with itself  destruction, anxiety, chaos, and 
death. Naturally, due to the mentioned reasons, 
the artists of  the societies react to this issue 
and are influenced by it. Artists, as leaders of  
art and culture, have different approaches to 
war based on the time and place conditions, the 
aesthetic standards of  their era, as well as their 
expertise in different artistic fields. The effects 
of  historical wars, both big and small, can be 
seen in different ways in the cinematographic, 
visual, literary and musical Artworks. In Art-
works related to war, artists represent narra-
tives and individual and collective feelings. 
These concepts make the survivors and the 
new generation understand the events and di-
sasters that sometimes bring a sense of  shame 
and sometimes a sense of  collective pride. Art-
ists throughout history, inspired by some com-
mon cultural, political, and social conditions, 
record narratives or embody their personal 
view of  events, among which some retell the 
war with a heroic perspective, and some also 
depict catastrophes and destructions. These 
cases are sometimes evident in the world of  
anime and animation. Anime and animation, 
due to their features, i.e., conveying feelings 
with the help of  images and movement, the 
freedom of  the artist in designing characters 
and using visual elements and qualities, makes 
it possible to create a deeper connection be-
tween the artist and the audience. Many artists 
around the world have recounted the tragedies 
and consequences of  war by relying on this 
field of  art. For example, Japanese anime art-
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ning and image reading. Data analysis is 
done qualitatively and based on logical rea-
soning. The statistical population includes 
6 examples of  paintings that were selected 
from the three stories of  Fereydun’s pas-
sage from Arvand, KayKhosrow’s passage 
from Jaihun, and Key Khusro and the won-
ders of  the Zere Sea, and all of  them were 
produced in the Safavid era. The method of  
sampling images is selective. The results of  
the research showed that in Iranian paint-
ings, form and content are intertwined, but 
the importance of  paintings cannot be seen 
only in terms of  the exact translation of  
the text into the language of  the image, be-
cause the painter tried with his utmost skill 
to create creativity while being faithful to 
the narratives. Visuals and subtle details 
can function independently from the text. 
The painter carefully uses the visual facili-
ties to depict the emotions of  the story in 
the best possible way. In the exciting and 
roaring test of  crossing the water, there are 
spatial analogies that are included in the 
structure and composition to provide the 
dynamics and movement of  the story, 
things like creating movement by breaking 
the frame of  the image and penetrating de-
tails to the edge, cutting off  limbs and bod-
ies.On the sides of  the frame, turning the 
gaze of  the main character of  the story, 
emphasizing all the elements and details to 
the center of  gravity of  the image and us-
ing rich and exciting colours. In response 
to the first question of  the research, it can 
be said that due to the key role of  water in 
the story, the highest and most focal place 
in the composition is assigned to it, that is, 
all the elements and components of  the 
page are arranged around the axis of  the 
river and the sea, and the composition focus 
and balance  coordinates with it. The mobil-
ity of  the elements of  the picture are 
formed in line with the dynamic nature of  
water waves, as far as the rhythm and bal-
ance of  color and shapes are established ac-

cording to the position of  this element in 
the composition. The occupation of  the 
largest possible space in the picture frame 
by the river or the sea, indicates the impor-
tance of  water in the picture. To answer the 
second question of  the research, we can 
talk about silver colour, because the use of  
silver metal in colouring water is done with 
the aim of  inducing brilliance, light reflec-
tion, purity and spirituality of  this element 
in a symbolic gesture with the spirit of  nar-
ration. It should be consistent because if  
the hero of  the story wins this difficult test 
and passes through the raging waters, he 
will be separated from the pollution of  the 
material world and reach the Kingdom. The 
presence of  animals such as fish and aquat-
ic birds as a symbol of  the abundance of  
water and creatures such as mermaids, 
dragons, eagles, cows and mixed monsters 
both strengthen the symbolic nature of  wa-
ter and are closely linked with the text. The 
role of  most of  these creatures has made 
the characteristics of  filth and evil clear 
and they have found an appearance in the 
form of  a symbol of  the difficulty of  the 
test.
 
Keywords: I r an i an  Pa in t ing,  Water 
Testing, Shahnameh, Composition, Symbol.
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water represents the immortality and con-
tinuity of  material life. The main source of  
the legend of  immortality, which has ap-
peared in different forms such as the water 
of  life, the tree of  life, the fountain of  eter-
nal youth, and potion. Another manifesta-
tion of  life-giving water can be found in the 
myth of  the water healer. c) Baptism and 
purification: water is a symbol of  death and 
rebirth. An expression of  the symbolisa-
tion and ritual appearance of  water in con-
nection with death and rebirth can be found 
in the long-standing and mythological ritu-
al of  baptism. Immersion in water is con-
sidered equal to a storm or the sinking of  a 
continent from the ocean and a sign of  the 
disappearance of  the old face in order to 
give birth to a new face. d) Fertility and 
abundance: Another role of  water in the 
myth and consequently in the national epic 
is to fertilise and give abundance to the cre-
ators of  good forces. This function has ex-
isted in all ancient religions and nations, as 
it has become a ritual and sacred function 
of  water. e) Test and passage: water is a test 
of  matter that must be passed in order to 
reach the kingdom of  meaning, and the test 
or “passing through water” is a symbol of  
death and rebirth - dying from the old form 
and living in a new form which manifests 
itself  in the form of  crossing the sea and 
the river, and a person who passes through 
this “Khan” steps from a stage of  material 
life to a stage of  spiritual life. Passing the 
water test, as a common theme in the 
Shahnameh, has not been overlooked by the 
intelligent Iranian painter. The mythologi-
cal tradition of  crossing water and gaining 
victory can be seen in the lives of  many 
kings and legendary warriors of  the 
Shahnameh. Fereydun from Arvand and 
KayKhosrow from Jaihun and Ardashir 
crossed the sea, and Rostam and Esfani-
yarEsfaniyar passed this tough test in Haft 
Khan. In this essay, we intend to examine 
the visual reflection of  the symbolic tradi-

tion of  the water test by studying the pages 
of  the Shahnameh produced in the Safavid 
era. For this purpose, pictures of  the story 
of  Fereydun’s passage from Arvand, KayK-
hosrow’s passage from Jaihun, and KayK-
hosrow and the wonders of  the Sea of  Zere 
have been selected. In order to avoid delay-
ing the speech, it is sufficient to analyse two 
examples of  images from each story. These 
pictures are kept in museums and private 
collections around the world. In the analy-
sis of  paintings, it seems necessary to un-
derstand the subject matter and the context 
from which the story originated in order to 
read the image and understand the work 
correctly. For this reason, the narrative text 
is mentioned first then the visual aspects of  
the elements, especially the element of  wa-
ter, in these paintings are examined. For 
this reason, the question that can be asked 
is what is the importance of  the place of  
water in the composition of  the water test 
pictures? And how are the symbolic con-
cepts of  water reflected in these pictures? 
The purpose of  this research is visual and 
symbolic analysis of  the element of  water 
in examples of  Iranian painting art, in or-
der to reveal the degree of  synchronicity 
of  Iranian literature and painting while fa-
miliarising with local treasures. In connec-
tion with the symbolism of  the elements in 
the Shahnameh, the characters, mythical 
creatures, the dreams of  kings and heroes, 
the symbolism of  water, fire, and steam 
have been discussed in previous researches, 
which are mainly based on theoretical liter-
ature, and visual examples and visual analy-
ses are in the minority. are located, and no 
independent research has been found to 
study water in the images of  different 
Shahnamehs and from the aspect of  dig-
ging in the visual structure, and the lack of  
available sources has motivated the writing 
of  this essay. The research method is de-
scriptive and analytical, and the method of  
collecting library materials is through scan-
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Water Test in Ferdowsi Shahnameh According to the Image

Abstract:

Iranian painting has had a strong connection 
with Persian literature for a long time, and the 
images of  fantasy in poetry and painting have 
been consistent with each other. After the arrival 
of  Islam in Iran, this kinship and connection be-
comes more apparent and the words of  the poet 
are mixed with various themes and narratives by 
the painter’s line, pattern and color. Over the 
years, the close relationship between poetry and 
image develops more and many illustrations 
come to the fore in the form of  Iranian book de-
sign art. In the meantime, novel effects of  Fer-
dowsi’s Shahnameh appear as the largest national 
epic poem and a relic of  Iranian culture in the 
field of  painting art of  this land, and Iranian 
painters leave various works inspired by Ferdow-
si’s poems. Many beliefs and convictions record-
ed in ancient texts are also manifested in the 
Shahnameh. Ancient Iranians considered useful 
and beneficial elements that were somehow effec-
tive in life as holy and considered God as their 
guardian. Water is one of  the beneficial elements 
that has been highly praised and prayed for. In 
the Shahnameh, water is mentioned many times 
as the most familiar embodiment for the concept 
of  life, and this vital element has many symbolic 
roles in this system which can be categorized in 
the following cases: A) Creation: The myth of  
water in different human cultures has been a 
symbol of  the beginning of  the stage of  material 
creation and the movement of  the life cycle. This 
role is reflected in the initial creation of  the world 
from water and the symbolic end of  life in it. The 
myth of  water has the most connection with the 
concept of  life. b) Immortality and partial treat-
ment: The water of  life or the water of  animals is 
one of  the world’s mythological essences, and 
the desire for immortality is one of  the 
long-standing wishes of  mankind. The myth of  
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the article makes it possible to prove the hy-
pothesis. In this way, each of  the mentioned 
elements have been described, analysed and 
interpreted in order to finally, can support 
the desired hypothesis or try to reject it. A 
detailed study of  the musical, para-musical 
and even non-musical elements included in 
the text of  the paintings or around it shows 
that the combination of  these multiple fac-
tors could not have been accidental, and all 
in all, it confirms the hypothesis that these 
women are more than to be able to be a 
musician and be portrayed through their 
artistic character, seems they are sexual ob-
jects for that patron(s)/audience(s) of  the 
painting above all to create visual pleasure. 
In the end, even choosing these women as 
the subjects of  paintings seems to be a sign 
of  sexual discrimination. It is the gender 
that governs the space of  production and 
display of  the work. This study can be done 
on a wider scale with the study of  different 
works in order to provide a more accurate 
formulation of  the position of  women and 
musical instruments in the Qajar period.

Keywords: Woman, Music, Qajar, Painting, 
Abu al-Qasim the Painter, Feminism.
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about the condition and position (chrono-
logical era) of  female as musicians at the 
time of  the creation of  the paintings, which 
is Qajar period. Among these sources Sasan 
Fatemi’s detailed studies on Qajar music, 
including the format of  the book “Celebra-
tion and Music in Iranian Urban Cultures” 
(Fatemi, 2013), the study of  the status of  
women in this period by Afsaneh Najmaba-
di in the form of  the book “Mustached 
Women and Beardless Men” (Najmabadi, 
2016) and also an article in The context of  
women depicted in Qajar paintings with the 
title of  “representation of  female musicians 
in the Qajar painting” (Sadat Kashani, Rah-
bar and Rizvani, 1400). In the meantime 
the mentioned works have more authority 
and proximity to the subject of  the present 
research. The collection of  these sources 
and works shows the mostly inferior posi-
tion of  the female gender in various social 
and cultural affairs. The conditions in the 
flow of  Qajar art and music are still dom-
inant, except for exceptional cases. Based 
on this information together and also the 
icons of  the works, such a hypothesis has 
been formed that women in this paintings 
Rather than being a representative image 
of  a female musician, are depicted as a sex-
ual object. In other words, the Qajar woman 
is depicted as a sexual object or at best, a 
low level artist. Around her there are ob-
jects and phenomena that strengthen the 
hypothesis of  the existence of  this sexual 
view. This hypothesis using from the sym-
bolic signs based on the iconological study 
of  the samples, which are identified as sup-
porting elements of  the hypothesis. In the 
first step, an analysis from the perspective 
of  the signifier and the visual symbols of  
the studied examples is introduced and pre-
sented so that one can have a general for-
mulation of  the visual dimensions of  the 
works before entering the content topics. 
At The next stage of  feminist reading of  
various components related to the paint-

ings has been studied. These components 
are: the performance environment (where 
the paintings are located), observing the at-
mosphere and the cultural context prevail-
ing at the time of  the creation of  the work 
through the review of  history studies and 
matching them with the discussed paint-
ings. The audience in two dimensions, first, 
the audience within the text of  the painting 
because of  the signs seem that the work is 
related to the paintings of  assemblies and 
ceremonies, and secondly, the audience of  
the work who is outside the context of  the 
painting who is the same customer or audi-
ence of  the work. The type of  instruments 
depicted and the importance of  instrument 
selection in the final sexual expression. 
Most of  the time instruments are chosen for 
figures to hold, shows the sexual appeal of  
the figure from the point of  view do not en-
danger the viewer’s feeling toward the sex-
ual joy reflects from the women’s position 
in the paintings. The shape and posture of  
the bodies and also the way of  showing the 
body in relation to the instrument in gener-
al, in front of  the viewer; The design of  the 
body is such that the height of  the woman 
is elongated, the waist is very narrow, the 
lower body Voluminous and outstanding 
in a very specific way, it has presented an 
ideal image of  a very desirable and attrac-
tive woman. Also Examining non-musical 
elements such as foods in the image such as 
pears, pomegranates, wine and visual mes-
sages, the hidden meaning of  them, all of  
which carry the meaning of  cheerfulness 
and the non-seriousness of  the subject of  
the work, is “woman as a musician”, the mo-
tifs on the carpets and the space of   works,  
finally the type of  covering, the way of  face 
painting tempting and flamboyant make-up 
by a woman, whose exaggeration is another 
sign of  prioritizing attractiveness, shows 
that the sexuality of  figure is more import-
ant over everything else. Studying these el-
ements which have been analyzed through 
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Abstract:

A This research is based on feminist criticism of  
the representation of  women along with musical 
instruments in three works by Abu al-Qasim, the 
painter. He was an Iranian painter in the Qajar pe-
riod and one of  the leaders of  the style of  court 
portraiture, who mostly depicted women  the musi-
cian and dancer of  the court of  Fath Ali Shah Qa-
jar. The reason for choosing the feminism approach 
is to study and analyse how women discriminated 
in the text of  the work and in general at the level 
of  societies. In this approach feminist criticism is a 
suitable method for gender-oriented studies and es-
pecially for investigating the position of  women in 
the works of  art.  Here the aim of  writers is to dis-
cover gender meanings hidden in paintings in order 
to reflect on the position of  women in these works 
and how they are reflected in the paintings. Because, 
most of  the patrons and painters of  these paintings 
were men, musician women has been studied as the 
subject of  the work and the female musician as the 
artist within the text of  the paintings. The main re-
search question about the position of  women and 
how the painter or the audience of  the paintings 
deals with them as the subject of  the paintings is 
stated as follows: What is the role and function of  
the women who are represented in these examples? 
Are these women depicted and known as artists and 
musicians? If  so, why there is no name and address 
of  them as artists available? In contrast to if  this is 
not the case, how can you come to a conclusion by 
studying the paintings, what exactly is the position 
and role of  women in these works? It should be ac-
cepted that whatever this possible role is, it is not a 
representative image of  a female as an artist-mu-
sician. In order to prove such an idea, the authors 
have used written sources (historical approach) in 
addition to reading the images to compensate the 
information shortcomings . The sources inform 
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beyond the formal and aesthetic aspect 
of  the writing, its semantic and content 
aspects are important in harmony with the 
prevailing atmosphere of  the art of  this 
period. Many artists have used language as 
a symbolic and conceptual thing, in other 
words, narrative and not aesthetic in their 
works. Writing elements with a range of  
approaches are always seen in their work. 
Part of  the creators of  the multimodal 
discourse have preserved the aesthetic 
quality and the visual aspect of  the language 
in addition to its symbolic aspect, especially 
in the case of  the language connected 
with the work. Some of  these works, like 
conceptual art, are not only self-referential, 
but refer to history, culture, politics, gender, 
etc. and they can find new expressive and 
significant functions such as parody, satire, 
irony and humor, etc. In this way, the mono-
modal discourse becomes a multimodal 
discourse - here, image and language and 
the audience is also facing this discourse, 
and decoding the works will have no choice 
but to see or read multimodal interaction.

Keywords: Written Language, Multimodal 
Discourse, Laclau and Mouffe, Iranian 
Contemporary Art, Iranian Contemporary 
Painting.
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element of  the linguistic mode in the 
articulation of  the multimodal linguistic/
visual discourse of  contemporary art, 
including contemporary Iranian painting? 
And how is this articulation done? It seems 
that the use of  this method has increased in 
recent years in Iranian contemporary art.
At first, concepts of  Laclau and Mouffe’s 
thought that help to answer the question of  
this article are described. And with a brief  
mention of  how to use the narrative aspect 
of  language in the art of  the 40s to the 
present decade, the targeted sample of  the 
article (That is, solo of  painting exhibitions 
the middle of  1385-1395 in Azad Gallery) 
is analyzed quantitatively. This gallery is 
selected because on the one hand, it is one 
of  the effective galleries in shaping and 
expanding the art flow and on the other 
hand, it has uploaded a relatively complete 
archive (including exhibition statements) 
compared to other websites of  galleries 
with the same lifespan.

Iran’s contemporary art, which has been 
devided into  official art and approved by 
the country’s cultural and artistic observers 
and unofficial art, since the 70s, has been 
looking for new ways of  expression and 
adopting unique views and in many cases 
critical of  current affairs. One of  these 
methods is the use of  a language policy 
that challenges the separation of  image 
and language in various ways.  And it 
shows this fact even more that image has 
an inseparable relationship with language 
and requires multimodal interaction. We 
see the increasing growth of  this policy in 
language forms in the structure of  the work 
itself  or paratext by studying a quantitative 
research sample. The title of  the works and 
the show and exhibition statements are part 
of  these linguistic paratexts.
As mentioned, Form and motif  of  
writing material as one of  the signs and 
discursive dimensions of  Saqqakhaneh, was 
consolidation in its discourse articulation. 

Since the 70s, different artistic realms other 
than painting, such as sculpture, handicrafts, 
jewelry, clothing design, interior design, 
etc., have tried to stabilize the linguistic 
floating signifier. In most of  these cases, 
writing has no meaningful function, such 
as the Saqqakhaneh painting. Therefore, 
language as symbolic and not aesthetic sign,
since language as symbolic and not aesthetic 
signs was not yet articulated in the discourse 
of  contemporary art, was considered a 
discourse element. Gradually, by adding the 
symbolic function of  language to it, it was 
considered a discourse moment.
Based on the results obtained from a 
quantitative study on individual painting 
exhibitions in Azad art Gallery as a 
case study, it can be concluded that not 
only the text connected with the work 
but also detached from it, has gradually 
found a dynamic relationship with other 
painting components as a relatively main 
component; become one of  the nodal points 
of  painting discourse and contemporary 
painting shows. And it has pushed them 
from a mono-modal discourse, i.e. image, to 
a multi-modal discourse (here, both visual 
and linguistic aspects). The relationship 
between these two components during 
contemporary Iranian painting and how 
they are articulated has also changed and as 
a result, it has also affected this discourse. 
As seen, at the beginning of  the decade 
under study, written signs were elements 
that had not yet been articulated and 
established in the discourse of  painting. 
But from the middle of  this decade, writing 
became a fundamental dimension of  
painting discourse as far as we can call it 
the painting multi-modal discourse.
By visual study of  works and shows based 
on language policies, We come to the 
conclusion that linguistic and written text, 
rather than following its previous traditions 
such as new traditionalism, Saqqakhaneh 
school and new calligraphy, follows the 
relations of  contemporary art. Above and 
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Abstract:

Based on the achievements of  visual narratologists, 
it is no secret that stories and narratives are not only 
reserved for time-oriented arts, including literature, but 
images can also find narrative features. Of  course, there 
are different viewpoints on how to narrate the image or 
images, all of  which go back to the theorists’ definitions 
of  the concept of  narration. Visual narratologists 
believe that all arts, including painting, can be narrators. 
This group of  thinkers define visual narrative in the 
function of  the image and in the presentation of  the 
narrative and its various forms of  transmission. One of  
the methods of  presenting the narrative is to combine 
the semiotic resources of  language and image in the 
form of  a new artistic text which can create a narrative 
and in other words a multimodal discourse consisting 
of  language and image in the artwork itself  or in its 
paratextual situation such as the name of  the works or 
the name of  the show, and also its statement.
The addition of  linguistic and narrative elements in 
postmodern art, where linguistics is placed instead 
of  epistemology, becomes one of  its most important 
features. The fence that was tried to be built between 
language and image in modern art, destroyed in 
contemporary art and the interaction of  these two 
has led to the formation of  an inter relationship and 
a multimodal linguistic and visual discourse finally. 
In other words, modern narrative avoidance or de-
narrative gives way to the return of  narrative to the field 
of  arts in different forms. Narrative in contemporary 
visual arts can be defined in different ways: From the 
incorporation of  a recognizable and straightforward 
subject that modern art was fighting with, to the 
narrative as material to do the work. Even the act of  
creating a work of  art itself  can be a narrative act. In 
this paper, only one of  the types, the use of  written 
language in contemporary art and how it works, is 
considered.
The purpose of  the upcoming article is to answer the 
question, what is the role and function of  the narrative 
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Metropolitan Museum of  New York. Before 
its sale by Joseph Duveen to Samuel Kress, 
the carpet is reputed to have belonged to 
the Anhalt princess of  Dessau, whose 
ancestors may have acquired it through 
military campaigns against the Ottoman 
Turks in the late seventeenth century. The 
structure of  Safavid period medallion rugs 
can be examined from two point of  view. 
A: The external structure of  the carpet, 
which includes the overall composition of  
the design, and based on this, the external 
structure of  these carpets consists of  parts 
such as the border, the field, the border, 
the inscription, and the cartouche. B: The 
internal structure of  the carpets, which 
includes other motives that are used to 
design and decorate the interior of  the 
aforementioned sections, and are made 
of  elements such as flowers, leaves, buds, 
arabesque, and pictures of  birds and animals. 
The external structure of  medallion rugs 
has a multi-layered composition. In the 
first layer, the general composition of  the 
map is defined as ¼, and the location of  
borders, field, inscriptions, and cartouches 
is determined by using peripheral lines and 
color separators. In the second layer, the 
inner space of  each component of  the map 
of  these carpets is decorated separately. 
The results of  the research showed that 
the design and production of  carpets in the 
Safavid period received the attention of  the 
government and many carpets in different 
sizes and designs were produced in this 
period. One of  the factors of  diversity in 
the design and size of  carpet maps in the 
Safavid period, in addition to the patronage 
of  the court, is the collaboration of  painters 
from royal workshops in preparing maps. 
Currently, most of  the carpets related to 
this period are adorning the great museums 
of  the world, and medallion carpets are 
one of  the prominent examples that are 
decorated using curved maps and simple 
motifs. The map structure of  medallion 
carpet, known as Anhalt, like the other two 
carpets, has a two-layer design. In the first 

layer, the overall composition of  the map is 
done by ¼ method, and then in the second 
layer, each component of  the carpet map 
is designed separately with a specific layer 
structure and is placed in the form of  the 
overall composition of  the map. Although 
the map of  this rug looks like ¼ in general, 
but by analyzing the details of  the design, 
including the medallion, inscriptions, 
cartouches, the field and the corners of  the 
rug’s edge, it was found that the details of  
each of  the elements in the longitudinal 
direction of  the carpet map, there are few 
differences and this has caused the map to 
go out of  ¼ state and become ½. Therefore, 
it can be concluded that the weaving of  this 
carpet, like other medallion carpets of  the 
Safavid period, was done by the ½ method.

Keywords: Safavid Era, Carpet Weaving, 
Design and Pattern, Medallion Carpets, 
Anhalt Carpet. 
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and extracted, so they can be employed in 
the design of  new maps. Medallion maps 
are one of  the types of  carpet maps in 
the Safavid period, which created a wide 
range of  different compositions based on 
the decorations made in their context. In 
terms of  the structure of  the design and 
composition, these maps have five main parts 
of  medallion, inscription, cartouche, field 
and border, which are divided into different 
types according to the characteristics 
of  medallion and decorations used in 
the carpet field. In the initial survey and 
cursory look, the maps of  Safavid era, in 
terms of  the structure of  the map and the 
design method, appear to be ¼, but with 
a closer look, it is clear that it is contrary 
to what is currently common, these maps 
have subtleties in design and composition 
that make their design method out of  the 
¼ structure. A medallion carpet known as 
Anhalt, which was produced in the early 
Safavid period, has a medallion design and 
the general structure of  the map is 1/4. 
Considering that, this carpet has remained 
intact so far, it can convey useful information 
about the design method of  Safavid carpets. 
This research has been done with the aim of  
explaining the structure and design method 
of  Anhalt Medallion Carpet and seeks to 
reveal the hidden layers in the composition 
of  the design of  this carpet. The  research 
questions are: 1. What is the structure 
of  Anhalt medallion carpet map? 2. How 
is the map of  this carpet designed? The 
current research is a type of  developmental 
research that was carried out using a 
descriptive-analytical method. The method 
of  collecting information is literature 
review . The statistical population is the 
medallion carpets of  the Safavid period 
in Iran, among which three items that are 
more similar in terms of  external structure 
have been selected in a purposeful way, and 
after a brief  review, a medallion carpet 
known as Anhalt is used as an example, has 
been further analyzed. The analysis of  the 
research data was done qualitatively using 

the carpet map structure analysis method. 
In this method, first, the structure and 
various components of  the carpet map are 
specified and each of  these components is 
described. Then, the design method of  each 
of  these parts has been analyzed separately 
and the different layers of  the design have 
been revealed.

The concept of  structure in Medallion 
carpets
The term structure in the current research 
refers to the arrangement and arrangement 
of  the elements in the carpet. Structure 
analysis in this research is examined from 
two perspectives. The first concept refers 
to the external structure of  the work and 
means the format and the general body of  
the design. From this point of  view, the 
studied carpets are placed in the group of  
medallion carpets of  the Safavid period. In 
the second concept, the internal structure is 
intended and it examines and analyzes the 
placement and arrangement of  elements 
and micro-motifs. In the definition of  
structure, Jean Piaget said: “Structure is 
the expression of  a whole, that is, its parts 
have internal coordination and correlation”. 
The structure of  medallion carpets is also 
like a text, which its motifs and visual 
elements have a coherent system and 
internal correlation. The samples studied 
in this research are three of  the medallion 
carpets woven during the Safavid period 
in Iran, which are currently kept in the 
Metropolitan Museum in New York. The 
external structure of  these carpets is 
similar to each other and consists of  border, 
field, medallion, inscription, and, cartouche, 
so all these carpets can be included in the 
group of  medallion rugs. But they are 
different in terms of  internal structure and 
other motives. Anhalt Medallion Carpet 
was woven in the early Safavid period (the 
first half  of  the 16th century) and measures 
419.1 x 792.5 cm. Its warp and weft are 
made of  cotton and silk, and its pile is made 
of  wool. This carpet is currently kept in the 
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Abstract:

T The Safavid Era is one of  the most significant 
periods in the promotion of  Iranian art, especially 
in the design and production of  carpets. During this 
Era, carpet weaving flourished and attention to the 
structure, size and composition of  carpet designs 
caused a unique diversity in the design and motif  
of  Iranian carpets, the effects of  which continue 
to this day. One of  the common types of  carpets 
in the Safavid period is Medallion carpet, which 
is a function of  the 1/4 method in terms of  map 
structure. The structure of  carpet maps and their 
design methods form the main shape of  the carpet 
and other stages of  carpet production are based on 
the map. The carpet map specifies where to place 
what pattern and what color this pattern should 
have and in what order its knots should be tied. 
However, the structural part of  carpet maps has not 
been paid enough attention in recent years and more 
attention has been paid to the symbolic features of  
patterns in carpet maps, which is of  course a proper 
and appropriate thing to do, but it should not lead to 
neglecting the principles governing the design of  
the map. Because this will cause irreparable damage 
to the structure of  carpet designs over time. One 
of  the important periods in the elevation of  carpet 
maps in Iran is the Safavid period. In this period, 
the government’s attention to carpet weaving led 
to the prosperity and expansion of  this art in such 
a way that the carpets produced in the mentioned 
period are now the adornment of  most museums 
in Iran and the world, and by referring to them, the 
map principles and the designs and motifs of  Iran’s 
carpets during the Safavid era can be understood 
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motifs and Khatai flowers and leaves) can 
be seen, which are often combined with 
western motifs used in form of  decorative 
unit frames or above the windows in the 
building’s basements. Another type of  mo-
tifs used in the tiling, are the human figure 
designs such as princes, slaves and servants 
ready to serve, which are taken from west-
ern postcard motifs, in the single vertical 
frames. Wall decorations and plaster dec-
orative frames, small and large vases dec-
orated with different plants motifs can be 
seen, in addition to bands, buds, flowers, 
small and large leaves of  Khatai and Faran-
gi. These are imported from western mo-
tifs, which have been used and considered. 
plaster columns have been performed in the 
main front porches of  Moshirolmolk The 
dining room and the eastern porch of  the 
mansion, as well as the second floor balcony. 
Another type of  plaster is the naked winged 
angels in human figures, which were gener-
ally seen in a similar and completely prom-
inent form, at a very high height of  some 
of  the buildings. Regarding nationalism, 
it is worth mentioning that the first court 
architecture of  Qajar era is a manifestation 
of  the ancient history heritage. In Qajar 
era, a kind of  reconstruction of  the royal 
majesty and the power appeared in ancient 
Iran imitation. For this purpose, inspiration 
from ancient Iran during the Achaemenid 
and Sasanian Empires was taken into con-
sideration. Ancient Iranian motifs have 
been used in most of  the architectural dec-
orations used in Masoudieh garden house 
to a significant extent, and they are often 
performed with Iranian-Islamic methods 
and techniques. The tiling decorations have 
been used with ancient Iranian forms and 
motifs. The double and triple stone columns 
in Divan-khane mansion’s main entrance, 
are a symbol of  the stone columns in Perse-
polis’s central palace. What can be seen as 
Iranian-Islamic national art in Masoudieh 
garden house decorations, is in the form of  
brickwork, tilework, plastering, woodwork, 
sculpting and metalwork, which are often 

performed with traditional motifs (Khatai 
and Slimi), geometric motifs, human motifs, 
Nastaliq calligraphy and ancient Iranian 
motifs in the mansion’s old buildings. 
The mentioned decorations are generally 
different in type and usage in various parts 
of  the old buildings, and each has been 
made with a special technique and method 
in Qajar Dynasty. All the forms and motifs 
are in different and regular frames except 
the inscriptions. They have balance and 
has been performed with 1/2 relation. The 
main colours, yellow, red, blue and comple-
mentary colours (yellow and purple), (red 
and green) and (blue and orange) as well as 
black, white and grey are used in various 
decorations of  mansion. The social, cultur-
al, and political conditions in Qajar era, re-
lationship with Europe and western coun-
tries, and the remarkable interest of  Qajar 
kings in European culture and art caused 
a very significant influence in national art 
and culture. In addition to the European 
neoclassical patterns, Islamic patterns and 
also some ancient Iranian motifs have been 
used in Masoudieh historical buildings’ 
decoration.

Keywords: Masoud Mirza Zell-e Soltan, 
Masoudieh Mansion, Architectural Deco-
rations, Qajar Art.       
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Abstract:

The Qajar Dynasty is very important in the archi-
tectural art history, because in this period, western 
architectural techniques entered the architectural 
styles and decorations with their numerous features 
for the first time. The obvious manifestations of  this, 
are the changes in Tehran’s garden houses styles, 
which have different architectural styles and spaces, 
despite belonging to the same historical period. Ma-
soudieh Garden House is a historical mansion which 
is in a better condition than other garden houses, and 
contains more comprehensive historical documents. 
Masoudieh garden was built in Baharestan Square 
(Tehran), by Mass’oud Mirza Zell-e Soltan’s order, 
and is decorated with brickwork, plasterwork, tiling, 
mirror work, sculpture, decorations. The research’s 
aim is to answer the question: What is the form and 
pattern used in the historical architectural decorates 
of  Masoudieh Mansion in Tehran and what are the 
influential factors in its formation? The general ap-
proach in this research is qualitative, is applied in 
terms of  purpose, and descriptive-analytical and 
historical based on nature, which used the iconology 
approach in the analysis, and the documentary col-
lecting method was library and field information. In 
the analysis of  the architectural decorations in Ma-
soudiehMasoudieh Mansion, three important princi-
ples have been examined: the influence of  Farang on 
Qajar art, nationalism, and Iranian-Islamic national 
arts. The indicators’ influential level on formation 
and performance of  each decoration is expressed. 
The architectural decorations used in the old build-
ings are often combined with western designs and 
motifs that are inspired by nature and combined with 
Iranian-Islamic techniques. In the tiling decorations 
of  the mentioned group, traditional motifs (Slimi 
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پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

Image 10: Laughing Young Man, Rembrandt 
van Rijn, 1629, Approximately 41×33cm, URL5

Image 9: Glenn Brown, Poor Art, 2016,
Oil on board, 74×108.5cm, URL1

Artwork Number 5: “Poor Art”
In Rembrandt’s portrait, which is created 
in the Baroque style, the colour palette 
prominently showcases earthy tones of  
brown and ochre, leaning towards a sense 
of  warmth. The subject’s face is gently 
bathed in soft, warm light, crafting a subtle 

contrast. In contrast, the lower portions 
of  the canvas, including the subject’s 
attire and the background, are rendered in 
deeper shades, thereby emphasizing a sense 
of  darkness. However, in Glenn Brown’s 
artwork, the portrait exhibits characteristics 
that diverge from Rembrandt’s work.

Conclusion
The emergence and evolution of  postmodern 
art have been shaped by numerous factors, 
with its origins often traced back to the 
late tendencies of  modern art. Among the 
postmodern artists who have harnessed 
the revolutionary and transformative 
aspects of  new painting styles during this 
era, Glenn Brown stands out. Through 
the adept utilization of  appropriation as 
a tool, he engages in satire and mockery 
of  the formalism and structuralism 

prevalent in pre-postmodern and pre-post-
postmodern art. By combining, altering, 
and amalgamating elements within his 
works, he fundamentally reconfigures the 
structure, which is subject to adaptation. In 
doing so, he highlights issue of  negating 
artistic authenticity in a novel and thought-
provoking manner.

Keywords: Appropriation, Glenn Brown, 
Portrait Painting, Postmodern Art.
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its title. The title of  the artwork, “Sex,” 
which in some sources has been interpreted 
as “sex”, or can imply “gender.” Given that 
Brown has chosen to portray an aristocrat 
in this work, the title may allude to “sex” or 
“identity “, emphasizing these themes in the 
artwork.

Artwork Number 4: “Suffer Well”
Brown has taken inspiration from Vincent 
van Gogh’s painting “Skull of  a Skeleton 
with Burning Cigarette” (Image 8) to create 

his own adaptation, which is represented 
in Image 7. In Van Gogh’s original work, 
the colour palette predominantly leans 
towards shades of  grey, with a dark black 
background. In contrast, in Brown’s 
rendition, the background departs from 
Van Gogh’s portrayal, adopting sky-blue 
colour. Additionally, there is a noticeable 
increase in contrast between light and 
darkness within this artwork as compared 
to Van Gogh’s depiction.

Image 5: Glenn Brown, Fusion/Sex. 2003 Type: 
Oil on canvas Dimensions: 126×85cm, URL1

Image 6: Anthony van Dyck, Portrait of  
Cornelis van der Geest Before 1620, URL3

Image 7: Glenn Brown, Suffer Well, 2007, Oil 
on board, 120×157cm, URL1

Image 8: Vincent van Gogh, Skull of  a Skeleton 
with Burning Cigarette, 1885, Oil on canvas, 

32×24.5cm, URL4
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In this artwork (Image 1), Glenn Brown 
presents a reversed portrait executed in 
the Rococo style, drawing inspiration from 
Fragonard’s work (Image 2). Brown’s 
artistic approach involves deliberate 
inversion and reconstruction of  portraits, 
serving to disrupt established stereotypes 
while reintroducing symbolism into visual 
narrative. This particular work also carries 
elements of  satire and humour, subtly 
indicating evolving landscape of  ideas 
and media within realm of  contemporary 
art. Titled “The End of  the Twentieth 
Century,” the artwork holds a symbolic 
connotation, hinting at the transformation 
of  painting and shifting paradigms of  
artistic expression.

Artwork Number 2: “Joseph Beuys”
It is worth noting that Image 3 establishes 
an intertextual relationship with another of  
Glenn Brown’s works (Image 4). The initial 

painting (Image 4) is itself  a fusion of  
two distinct paintings. In original artwork 
(Image 4), colour palette leans towards 
warm and brownish tones. However, in 
secondary artwork (Image 3), there has 
been a subtle alteration in the choice of  
colours and contrast.
In a 2004 article published in Flash Art, 
Pablo Lafuente provides insight into Glenn 
Brown’s artistic approach, highlighting his 
deliberate manipulation of  colours in his 
works. This manipulation is executed in a 
manner that at times renders his portrait 
subjects with an appearance of  sickness 
or even death. Glenn Brown’s artistic 
creations evoke a sense of  sensitivity and 
decadence reminiscent of  the paintings by 
artists such as Blake, Bocklin, and Fuseli. 
His particular focus on exploring darker 
and more melancholic facets of  life aligns 
with aesthetics commonly associated with 
Gothic genre.

Journal of Graphic Arts and Painting Research

Image 3: Glenn Brown, Joseph Beuys, 2001,
Oil on Panel, 96×79.5cm, URL1

Image 4: Glenn Brown, I Lost My Heart to a 
Starship Trooper, Oil on Canvas Mounted on 

Panel, 64.8×53.5cm, URL1

Artwork Number 3: “Fusion/Sex”
This work is an adaptation of  one of  Van 
Dyck’s artworks. Van Dyck’s work (Image 
6), which depicts an aristocratic portrait 

against a dark background, exhibits a 
subtle contrast of  light and darkness, with 
a naturalistic colour palette. The most 
significant aspect of  this work relates to 
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Postmodernism in visual art not only 
manifests itself  in artworks but also 
introduces new materials and tools, 
frequently reshaping landscape of  modern 
painting. In postmodern painting, influence 
of  past modernist movements is discernible, 
and conceptualism is acknowledged as 
significant characteristic. Postmodern 
painters re-evaluate artistic values of  the 
past and present textual content in their 
works to audience anew. This form of  
painting is a result of  neo-expressionism, 
conceptualism, and pop art, but it offers a 
new artistic experience with an emphasis on 
viewer participation, structural disruption, 
and semantic complexity.
The portrait genre has manifested in various 
ways throughout history of  visual arts, at 
times within realm of  two-dimensional art 
such as drawing and painting, and at other 
times by delving into three-dimensional 
space and sculptural expression. “Portraits 
serve diverse functions and are presented 
through various media. Painting is the 
most prevalent medium for representation 
of  portraits.
In the United States and Europe, the 
creation of  portraits declined during 
the years between 1940 and 1950 due 
to greater focus on abstract and non-
figurative art. However, with advent of  
postmodern art after the modern era, 
portraits lost some of  their traditional 

functions and underwent transformations 
in style and media. The years between 1960 
and 1970 marked a revival of  portrait art, 
with artists like Lucian Freud and Francis 
Bacon creating significant paintings. Many 
contemporary artists, such as Andy Warhol, 
Alex Katz, and Chuck Close, shifted their 
attention to portrayal of  faces. Glenn 
Brown is another contemporary artist who 
has displayed a unique perspective in the 
realm of  painting and portraiture.
Glenn Brown, a contemporary English 
artist, has been actively engaged in realms 
of  painting, design, and sculpture, and 
has been subject of  individual exhibitions 
at prestigious institutions. As a multi-
disciplinary artist, Glenn Brown draws 
inspiration from a diverse array of  artistic 
sources, encompassing painting, film, 
literature, and music, which he seamlessly 
incorporates into his paintings. His body 
of  work can be broadly categorized into 
three primary groups: paintings rooted 
in appropriation of  famous artworks and 
historical painting techniques, scientific-
imaginary paintings, and sculptures. In 
context of  this article, our focus will be 
directed towards providing an overview 
of  Brown’s works that fall within the 
ambit of  the first group.

Artwork Number 1: “The end of  the 
20th Century”
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Image 2: Fragonard, A Boy as Pierrot, between 
1780-1786, Oil on Canvas, 60×50cm, URL2

Image 1: Glenn Brown, The End of  the 
Twentieth Century, 1996, Oil on Canvas, 

75×57.5cm, URL1



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

Abstract:

Postmodern art is characterized by several distinctive 
features, one of  which is appropriation. This 
concept is closely intertwined with intersexuality, 
establishment of  intertextual relationships, negation 
of  authenticity, and decentring of  meanings. 
Numerous artists, among them Glenn Brown, find 
inspiration in historical epochs like the Baroque and 
Renaissance periods, infusing these influences into 
their own artistic creations. This study embarks on 
an exploration of  notion of  appropriation in Glenn 
Brown’s portraiture. To achieve this goal, we will 
commence by offering definitions of  postmodernism 
and appropriation, followed by a thorough analysis 
of  five portrait paintings by Brown through lens of  
this perspective. This research adopts a descriptive-
analytical approach and leverages digital versions 
of  internet articles, along with the original digital 
copies of  the artworks for image compilation. From 
Glenn Brown’s extensive body of  work, we have 
handpicked five appropriated portrait paintings for 
in-depth examination. The concept of  appropriation 
emerges as pivotal postmodernist approach in realm 
of  art. This concept entails artists borrowing, 
altering, and reshaping elements from pre-existing 
sources. During this creative process, artists draw 
upon elements from historical and contemporary 
texts, popular culture, advertisements, mass media, 
and even works of  fellow artists, integrating and 
transforming these elements within their own 
creations. These transformations can encompass 
altering original meanings or engendering striking 
collisions of  ideas.
In addition to being evident in all forms of  visual 
art, spirit and philosophy of  postmodernity have 
introduced new materials and tools, alongside 
technology, into many works of  visual art. 
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bags, plastic bubble wrap, etc.) in the 
creation of  typographic design works. 
For example, plastic bottles are reused 
in the design and implementation of  
decoration, environmental graphic design, 
painting and sculpture with the goal of  
environmental protection. This study also 
deals with the use of  these disposable 
materials in typographic works. Collecting 
and sorting waste lead to the creation of  
letters with different disposable materials 
in static or horizontal shapes, depending 
on the state or subject of  each typographic 
work. Paying attention to specific colour 
variations or colour combinations in this 
type of  recycling typography works is 
also important. Typography with waste 
and disposable materials as recycling art 
includes not only fabrics, plastics, etc., 
but also wasted materials in nature, such 
as leaves. Leaves in a new composition 
can create different typographic works. 
Disposable materials are also used in 
typographic works with large dimensions in 
an environmental layout in environmental 
graphics, an example of  which is examined 
in this study. In general, as shown by the  
studied works of  art, waste and recycled 
materials can be used in combination with 
letters and words in a typographic way in 
each part of  graphic design works such 
as the design of  magazine or book cover, 
posters and environmental graphic design. 
It is also possible to think of  waste even 
in making animated graphics and design 
and present it to the audience using 
different visual techniques and methods. 
Recycled materials in typographic works 
are waste materials that we see during 
the day without taking notice of  them. 
Reusing them in typographic works is a 
new and different perspective that will 
contribute a lot to building the culture of  
environmental protection in the community. 
In general, these works, while attractive, 
encourage people to reuse disposable 
materials and provide the cultural ground 
for environmental protection, thereby raise 
people’s level of  environmental knowledge 
and creating an interest and sense of  
responsibility to preserve their environment 
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and greater participation in environmental 
protection.

Keywords: Recycling Art, Typography, 
Environment, Graphic Design, Trash.



shows the originality of  this art and its 
environmental goals. In this regard, artists 
and even humans who subconsciously 
spent their daily lives passing on the use 
of  recyclable and disposable materials 
to future generations have a share in this 
great mission. Therefore, recycling art 
plays an influential role in society and the 
contribution of  this art to the design and 
implementation of  typographic works with 
the aim of  protecting the environment is 
the focus of  this study. This study provides 
a comprehensive definition of  recycling art 
and describes the background of  this art in 
ancient societies and times as well as the use 
of  it during different years in different styles 
and its combination with artistic techniques, 
with a focus on the goal of  environmental 
protection. This study defines typography 
as one of  the graphic design-related arts 
used in various works of  art and graphic 
design, both for advertising purpose and 
as a purely artistic painting in front of  the 
audience. It also mentions the background 
of  typography and describes its role in 
cultural and artistic projects in experiences 
with these works in various sections of  
graphic design, including posters, book 
covers, environmental graphic design, 
billboards, etc. The purpose of  this study is 
to investigate the relation between recycling 
art and typography as an independent 
work in line with environmental goals. 
The question it seeks to answer is: “What 
is the relation between recycling art and 
typography in environmental protection?” 
It used a descriptive-analytical research 
method and collected its required data 
through literature review and the Internet.
Based on to the purpose of  the research, it 
examines a number of  typographic works 
of  recycled and disposable materials in the 
world which, in addition to a high advertising 
effect on the audience, remind the audience 
of  an environmental message any way. The 
results of  the research indicate that works 
can be created by combining the recycling 
art and typography, from disposable 
materials with a thought-out composition 
in accordance with the visual principles of  
graphics to advance the advertising goals. 

This study examines the implementation of  
disposable materials in typographic works 
in order to emphasize the objectives of  the 
research to preserve the environment and to 
reduce the production of  destructive waste 
and return it to the life cycle. It is hoped 
that seeing these works and understanding 
their resemblance to waste and the reuse of  
disposable materials in a new way by the 
audience will change the lifestyle of  human 
beings in order to protect the environment 
more. To use waste in typographic works, 
we should focus on choosing the material 
type of  the disposable materials as much 
as we focus on the design of  letters. In 
graphic design, disposable materials are 
used in typographic works taking into 
account readability, which is an important 
principle in relation to the audience, the 
arrangement of  letters and the type of  
material used, as well as the effort made 
to maintain the readability of  words and 
have the same type of  disposable material 
to avoid disorder and coordinate with the 
client’s advertising product. An identical 
material can contribute to readability, as one 
of  the major goals of  the typographic work 
in front of  the audience. However, different 
disposable materials can sometimes be used 
together depending on the subject and 
type of  advertising product. It depends 
entirely on the graphic designer’s thought 
as to the selection of  the type of  material 
to create a work with an appropriate and 
harmonious composition in accordance 
with the goals of  the client and to attract 
the audience. To examine the recycling 
typography works, we need to consider the 
role of  letter grading. The arrangement 
of  letters according to a regular grading 
makes it easier to use different materials 
and provide a better result from the 
composition of  letters. Typographic works 
made of  disposable materials can also be 
attractive to the audience as they convey 
the intended purpose of  the client to the 
audience. Investigations into typographic 
works involve examining disposable 
and recyclable materials such as fabrics, 
cardboard, disposable glasses and various 
types of  plastic materials (bottles, plastic 
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Abstract:

The environment has been endangered and 
subjected to destruction in the modern life for 
various reasons, including the creation of  industrial 
factories and its consequent air pollution, the 
increased amount of  plastic and destructive waste, 
the felling of  trees, the pollution of  wetlands with 
chemical waste from factories and many events that 
have incredibly resulted from urban civilization. 
Obviously, destruction of  the environment results 
in the destruction of  all living things on Earth, 
including human beings. For this reason, there 
is an urgent need to raise people’s awareness 
about environmental protection through various 
methods and ideas along with the modern society 
development. In this regard, recycled art has 
presented its projects throughout the world from 
the beginning with the aim of  environmental 
protection with a variety of  disposable materials. 
Considering the importance of  environmental 
goals and based on the responsibility they felt to 
protect the environment, contemporary artists 
presented works to the society that were gradually 
introduced to the world as recycled art. This art, 
which creates its works from waste and disposable 
materials, has pursues such a goal, and it is 
related to both environmental protection and the 
category of  art and works of  art. As an art mainly 
concerned about environmental protection, it has 
introduced itself  to the society during and before 
the contemporary era. Recycled art is a reminder 
to humans, especially the producers of  industries 
that disposed materials can be returned to the 
cycle of  nature, and it is emphasized that recycling 
art in typography works remind the unfavourable 
environmental condition and prevent some 
overconsumption in the daily life of  humans. This 
requires human’s knowledge about environmental 
protection more than ever before. The long 
history of  recycling art indicates the importance 
of  protecting the environment at different stages 
of  human life throughout history, and raising 
public’s awareness of  the history of  recycling art 
can help them to understand these works and their 
environmental goals, better; and more importantly 
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