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خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر 
مبنای رویکرد بیش متنیت 

چکیده
و  نظریه هــا  مطالعــه  بــرای  محمل هــا  مهم تریــن 
اســاطیری،  دینــی،  داســتان های  ادبــی،  رویکردهــای 
ــه  ــت ک ــری اس ــده  در نگارگ ــی مصوّرش ــی و غنای حماس
همزمــان از دو نظــام تصویــری و نوشــتاری برخــوردار 
ــی  ــل و بررس ــه، تحلی ــه مطالع ــر ب ــش حاض ــت. پژوه اس
نــگاره نجــات یوســف نبــی از چــاه از نســخه مصــوّر هفــت 
ارونــگ ابراهیــم میــرزا و بیش متن هــای درون رشــته ای 
از  بیش متنیّــت  رویکــرد  اســاس  بــر  موضــوع  بــا 
پژوهــش  هــدف  می پــردازد.  ترامتنیــت  پنج گانه هــای 
حاضــر، بررســی، کشــف و تحلیــل میــزان تعامــات و 
ارتبــاط میــان متــن ادبــی )شــعر( و تصویــر و نیــز بررســی 
ــا  ــن متن ه ــی ای ــداری و برگرفتگ ــای دی ــق ویژگی ه دقی
ــرار اســت  ــن ق ــی از ای ــا پرســش اصل ــن مبن ــر ای اســت. ب
ــگاره  ــوای ن ــاختاری و محت ــداری و س ــای دی ــه ویژگی ه ک
و ســایر بیش متن هــا چیســت و چگونگــی تأثیرپذیــري 
نگارگــر از متــن شــعر بــه چــه صــورت بوده اســت؟ خاصــه 
ــردازی  ــر در تصویرپ ــه نگارگ ــد ک ــان می ده ــا نش یافته ه
ــۀ  ــرش صوفیان ــی و نگ ــی جهان بین ــورت ضمن ــگاره به ص ن
جامــی خالــق پیش متــن نــگاره را بازتــاب داده اســت. 
نگارگــر و طــراح ضمــن بــروز خاقیــت و نبــوغ خویــش در 

صحنه پــردازی و  گوناگــون  روایت هــای  تصویرکــردن 
 در فضــای خیالــی و مثالــی نــگاره، تــا جایــی کــه امــکان 
ــد  ــج در فرآین ــراردادی رای ــیوه ق ــای ش ــر مبن ــته ب داش
داســتان  پیش متن هــای  بــه  نقش پــردازی  و  طراحــی 
وفــادار مانــده  و در پــی القــای هماهنگــی بیــن متــن ادبــی 
ــر و  ــن نگارگ ــت. همچنی ــش بوده اس ــری کوش ــر هن و اث
طــراح، مضمــون اصلــی و کانونــی یعنــی نجــات یوســف را 
نــه در مرکزیــت نــگاره و قالــی، بلکــه در فضــای پیرامــون 
و در فضــای پاییــن آثــار قــرار داده اســت. ایــن پژوهــش از 
گونــۀ کیفــی و توســعه ای اســت. روش پژوهــش توصیفــی-

ــنادی  ــه روش اس ــا ب ــردآوری داده ه ــیوۀ گ ــی و ش تحلیل
انجــام پذیرفته اســت. 

ــگ، یوســف، زلیخــا،  ــا: نگارگــری، هفــت اورن کلیدواژه ه
ــی.  ــت، قال پیش متنی

مقاله پژوهــــشی
Research Article
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مقدمه

شــناخت و بررســی انــواع روابــط میان متنــی در آثــار 
ــای  ــه گونه ه ــتلزم مطالع ــری، مس ــژه نگارگ ــری به وی هن
ترامتنــی به ویــژه رویکــرد بیش متنیــت اســت کــه در 
ــب  ــتگی و تناس ــری وابس ــن  هن ــایی مت ــل و رمزگش تحلی
رابطــه ای  به واقــع  بیش متنیــت  دارد.  بیش تــری 
ــر  ــن دیگ ــن از مت ــک مت ــی ی ــر برگرفتگ ــی ب ــت مبتن اس
ــی  ــن دوم ــد، مت ــت نباش ــن نخس ــر مت ــه اگ ــه ای ک به گون
پدیــد نخواهــد آمــد و بــه دو بخــش همان گونگــی و 
ــر  ــته بندی می شــود. در پژوهــش حاضــر، ب ــی دس تراگونگ
ــه خوانــش و تحلیــل یــک  مبنــای رویکــرد بیش متنیــت ب
ــا  ــرزا ب ــم می ــگ ابراهی ــت اورن ــگاره از نســخۀ مصــور هف ن
موضــوع »نجــات یوســف از چــاه«، به عنــوان نــگاره و متــن 
ــار  ــامل چه ــه ش ــا ک ــر بیش متن ه ــراه دیگ ــه هم ــی ب اصل
ــری  ــۀ تصوی ــه قالیچ ــف و س ــای مختل ــگاره از مکتب ه ن
ــگارۀ  ــت. ن ــم پرداخ ــت، خواهی ــده اس ــوع یادش ــا موض ب
ــی، از منظومــۀ عاشــقانۀ یوســف و زلیخــا و یکــی از  انتخاب
ــوری  ــاعر دورۀ تیم ــی ش ــر جام ــه اث ــای هفت گان اورنگ ه
ــد،  ــیخ محم ــون ش ــی همچ ــیلۀ نگارگران ــه به وس ــت ک اس
مظفرعلــی، میرزاعلــی، آقامیــرک، بــه نقــش درآمده اســت. 
اورنــگ یوســف و زلیخــا دارای شــش نــگاره و نقــاش نــگارۀ 
مــورد خوانــش اثــر مظفرعلــی اســت. پرســش اصلــی 
ــداری  ــای دی ــه »ویژگی ه ــت ک ــرار اس ــن ق ــش از ای پژوه
بیش متن هــا  ســایر  و  نــگاره  محتــوای  و  ســاختاری  و 
چیســت و چگونگــی تأثیرپذیــري نگارگــر از متــن شــعر بــه 

ــت؟«      ــورت بوده اس ــه ص چ

پیشینه پژوهش

در پیونــد بــا موضــوع حاضــر به صــورت مســتقیم پژوهشــی 
ــت نجــات  ــا روای ــاط ب ــی در ارتب ــه اســت، ول انجــام نگرفت
یوســف از چــاه جــدا از آثــار ادبــی و منظــوم و نیــز 
روایت هــای تصویرپردازی شــده در نگارگــری چــه به عنــوان 
ــی از داســتان یوســف و زلیخــا،  ــا جزئ ــی و ی موضــوع اصل
ــی  ــه معرف ــه در ادام ــیده ک ــام رس ــه انج ــی ب پژوهش های
ــاب  ــۀ »بازت ــکاران )1402( در مقال ــر و هم ــوند. طاه می ش
باورهــاي دینــي و فرهنگــي عصــر صفــوي در نمادپــردازي 
ــد  ــا تأکی ــرزا )ب ــگ ابراهیم می ــخه هفت اورن ــاي نس نگاره ه
بــر دو داســتان لیلــی و مجنــون و یوســف و زلیخــا(« 
از منظــر نمادپــردازی بــه بررســی و مطالعــۀ داســتان 
یوســف وزلیخا و لیلی ومجنــون نســخۀ هفت اورنــگ بــر 
اســاس عقایــد و باورهــای دینــی و فرهنگــی صفــوی، 
ــاختار  ــش س ــه »چال ــن )1390( در مقال ــد. آفری پرداخته ان
ــگارۀ بیــرون آوردن یوســف از  ــش واســاز از ن ــا: خوان و معن

چــاه« ایــن موضــوع را بــر مبنــای مفاهیــم اصلــی واســازی 
در اندیشــه ژاک دریــدا یعنــی دلالــت و روایــت بــه بررســی 
نمــوده اســت. لونــی و همــکاران)1392( در مقالــه »مطالعه 
تطبیقــی اشــعار جامــی بــر تصویرگری نــگاره نجات یوســف 
از چــاه در هفــت اورنــگ« بــه تطبیــق شــعرهای جامــی در 
منظومــه ادبــی هفــت اورنــگ و مجلــس  نجات یوســف نبی 
ــی و  ــت. رجب ــی پرداخته اس ــه مظفرعل ــوب ب ــاه منس از چ
پورمنــد )1398( در مقالــۀ »تحلیــل نــگارۀ یوســف و زلیخــا 
ــت ژرار  ــۀ ترامتنی ــاس نظری ــزاد براس ــن به ــر کمال الدی اث
ــا  ــف و زلیخ ــس یوس ــی مجل ــه و بررس ــه مطالع ــت« ب ژن
اثــر بهــزاد نگارگــر بــا اســتفاده از نظریــۀ ترامتنیــت ژنتــی 
پرداخته انــد. جهان یــار و قاضــی زاده )1396( در مقالــه 
ــه  ــاي منظوم ــه در نگاره ه ــوش ابنی ــل نق ــي و تحلی »معرف
ــب  ــي مکت ــگ جام ــت اورن ــخه هف ــا از نس ــف و زلیخ یوس
ــود  ــه موج ــوش ابنی ــی نق ــایی و معرف ــه شناس ــهد«، ب مش
ــت  ــخه هف ــا از نس ــف و زلیخ ــه یوس ــای منظوم در نگاره ه
اورنــگ جامــی پرداخته اســت. در  پژوهــش پیــش رو 
ــت  ــرد پیش متنی ــای رویک ــر مبن ــت ب ــده اس ــش ش کوش
ــگاره نجــات  ــه خوانــش ن ــت ب ــه ترامتنیــت ژرار ژن از نظری
یوســف از چــاه و بازتــاب ایــن موضــوع در ســه نمونــه قالــی  

ــود.  ــه ش ــت باف، پرداخت دس

   

روش  انجام پژوهش

ــه، از رویکــرد بیش متنیــت ژنتــی بــه منظــور  در ایــن مقال
ــا،  ــر آن ه ــون، عناص ــن مت ــط بی ــل رواب ــش و تحلی خوان
ــه شده اســت.  ــا بهــره گرفت ــزان برگرفتگــی آن ه ــوع و می ن
پیکــره اصلــی و مطالعاتــی پژوهــش حاضــر، نــگاره  نجــات 
ــت  ــم اس ــگ ابراهی ــت اورن ــخۀ هف ــاه در نس ــف از چ یوس
ــپس  ــی آن و س ــری و کام ــای تصوی ــت نظام ه ــه نخس ک
ــگاره  دیگــر بیش متن هــای درون رشــته ای شــامل چهــار ن
قالیچــه  ســه  شــامل  برون رشــته ای  بیش متن هــای  و 
ــش از  ــن پژوه ــت. ای ــد گرف ــرار خواه ــش ق ــورد خوان م
گونــۀ بنیادیــن و کیفــی و روش پژوهــش توصیفي-تحلیلــي 
اســت. شــیوه گــردآوري داده هــا بــه  روش اســنادی انجــام 

پذیرفته اســت. 

مبانی نظری

رویکرد بیش متنیت

بیش متنیــت یکــی از گونه هــای نظریــه ترامتنیــت ژرار 
ژنــت اســت کــه به واقــع رابطــه میــان دو متــن کــه یکــی 
برگرفتــه از دیگــری باشــد را بررســی می کنــد. »هــر 
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رابطــه اي کــه موجــب پیونــد میــان یــک متــن )B( بــا یــک 
متــن پیشــین )A( باشــد، اگــر ایــن رابطــه از نوع تفســیری 
نباشــد« )Genette, 1982: 5(. همچنیــن، ژنــت ســه 
ــرد:  ــر می گی ــت در نظ ــرای بیش متنی ــی را ب ــرط اصل ش
ــن،  ــش از دو مت ــا بی ــودن دو ی ــوع، داراب ــودن موض متنی ب
ــق،  مسلم داشــتن رابطــه پیش متــن و بیش متــن )نامورمطل
1391: 141(. اســاس ایــن رویکــرد، بــر »برگرفتگــی« 
اســتوار اســت و شــامل دو نــوع همان گونگــی )تقلیــدی( و 
ــر،  ــت تغیی ــه نخس ــت. درگون ــی( اس تراگونگی1)دگرگونگ
هــدف و مقصــود نیســت ولــی در دومــی ایــن تغییــر شــرط 
اســت. »در همان گونگــی، هــدف اساســاً ایجــاد تغییــر 
نیســت و بالطبــع میــزان آن نیــز قابــل توجــه نخواهــد بــود؛ 
مشــخص بودن  و  برجســته کردن  هــدف،  چراکــه 
ــه  ــر آگاهان ــی در تراگونگــی تغیی ــر اســت. ول ــن اث پیش مت
ــولاً  ــت و اص ــن اس ــر بیش مت ــذاری ب ــدف تأکیدگ ــا ه ب
ــرد«  ــام می پذی ــی انج ــد دگرگون ــه قص ــه ب ــر آگاهان تغیی
)نامورمطلــق، 1386: 11-10(. ایــن تغییر شــامل افزایشــی، 
ــر  ــامل عناص ــود ش ــه خ ــت ک ــی اس ــی و جابه جای کاهش
دیگــری اســت )تصویــر1(. »تراگونگــی و تغییــر بیش متــن 
نســبت بــه پیش متــن می توانــد مضمونــی، شــکلی و 

موضوعی باشد« )حکیم و نامورمطلق، 1398: 18(.

شده اســت.  بنــا  برگرفتگــی  اســاس  بــر  بیش متنیــت 
ــن  ــر مت ــن ب ــک مت ــر ی ــی تأثی ــی در بیش متن ــه بیان ب
دیگــر مــورد بررســی قــرار می گیــرد نــه حضــور آن. 
ــر  ــز وجــود دارد و در ه ــر نی ــر حضــوری، تأثی ــه در ه البت
ــت  ــی در بیش متنی ــود دارد، ول ــور وج ــم حض ــری ه تأثی
اســت  توجــه  مــوردِ  عمیق تــر  و  گســترده تر  تأثیــر 
یــا  »همان گونگــی  بیش متنیــت  در   .)24  :1395 )آذر، 

هیچ گونــه  بــدون  اصلــی  نســخۀ  حفــظ  تقلیــدی، 
ــت  ــن حال ــت. درای ــه اس ــورد توج ــی م ــا دگرگون ــر ی تغیی
ــا تقلیــد و  هنرمنــد یــا نویســنده می کوشــد اثــر خــود را ب
ــچ  ــد؛ اگرچــه هی ــق کن ــری دیگــر خل رونوشــت کردن از اث
ــر  ــوان در نظ ــی نمی ت ــی جزئ ــدون دگرگون ــدی را ب تقلی

گرفــت )کنگرانــی، 1391: 320(. 

جامی و هفت اورنگ

ــم  ــه جامــی و خات ــا نورالدیــن  عبدالرحمــن ، شُــهره  ب مولان
شــعرای پارســی،  یکــی از برجســته ترین ادیبــان و عارفــان 
ــار  ــرن نهــم ه.ق( اســت. از آث ــران در عصــر تیمــوری )ق ای
مهــم وی هفــت مثنــوی یــا اورنــگ اســت کــه بــه تقلیــد از 
خمســه نظامــی نــگارش یافته اســت. »ســه مثنــوی از هفــت 
ــخصیت های  ــام ش ــه ن ــد ک ــقانه های تمثیلی ان ــگ عاش اورن
اصلــی ایــن منظومه هــا یوســف و زلیخــا، ســامان و ابســال 
و لیلــی و مجنــون و ســه مثنــوی دیگــر شــامل گفتارهــای 

آموزنــده اســت« )سیمپســون، 1382: 14(. 

مکتب نگارگری مشهد و هفت اورنگ سلطان ابراهیم 
میرزا

آن چه کـــه با نـــام مکتب نگارگری مشـــهد شـــناخته 
می شـــود، به واقع کارگاه و کتابخانه ســـلطنتی شـــاهزاده 
هنرمند2 صفـــوی ســـلطان ابراهیم میـــرزا فرزند بهرام 
میرزا برادرزاده و داماد شـــاه تهماســـب صفوی است که 
اورنـــگ جامی درآن  ارزشـــمندی هم چـــون هفت  آثار 

خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

تصویر 1: گونه های بیش متنیت و زیرمجموعه های آن ها )منبع: نگارنده، 1402؛ بر مبنای برداشتی از نامورمطلق، 1386: 10-11(
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کتابت و تصویرســـازی شـــد. »شـــاهزاده صفوی در ایام 
حکمرانـــی خود در مشـــهد همانند عموی خویش شـــاه 
تهماســـب، کتابخانـــه ای را بـــا هنرمندان بســـیار تحت 
سرپرســـتی داشته اســـت و محب علی در مقام کتاب دار یا 
سرپرســـت کتابخانه شـــاهزاده را در تهیـــه و تدارک هفت 
یاری رسانده است« )سیمپســـون، 1382: 17-18(.  اورنگ 
ویژگی هـــای فنی و هنری ایـــن منظومه نظیـــر اصالت و 
کیفیت مجالس، نمایانگر بالاترین معیارهای نقاشـــی دوران 
صفوی اســـت که می تواند متأثر از ســـبک تبریز باشـــد. 
ویژگی های کلـــی و محتوایی این اثر کـــه در نگارخانه هنر 
فریر واشـــنگتن نگهـــداری می شـــود، در جدول های )1( و 
)2( دیـــده می شـــود. چهـــار نگاره از شـــش نـــگاره این 
منظومه به دســـت مظفرعلی و شـــیخ محمد مصور گشته 
اســـت )نایب پـــور و اســـفندیاری، 1394: 1(. ایـــن هفت 

مثنـــوی »دارای 304 برگ کاغذ کرم رنگ و حاشـــیه هایی 
با تشـــعیر طایی اســـت که 28 مجلس مصور و 9 تذهیب 
در ســـرلوح های آغـــاز و خاتمـــه هر مثنوی به چشـــم 
می آیـــد )Simpson, 1997: 339(. نگاره هـــا به طور منظم 
عناصر آشـــنای تصویری را بـــا عناصر نو و خـــاق به هم 
می آمیزند، در حالـــی که برخی ویژگی های عـــام می تواند 
ناشـــی از خاقیت نقاش باشـــد. آفرینش مجالس می تواند 
بازتابـــی از هم ســـویی نگاره ها با متن شـــمرده شـــود و 
هم آهنگی با شـــیوه ای کـــه در آن قریحـــه و ذوق حامی 
منظومه ابراهیم ســـلطان منظور نظر بوده اســـت. همچنین 
بخـــش گســـترده ای از فضـــای نگاره هـــا بـــه مناظر و 
چشـــم اندازها همـــراه بـــا جزئیـــات بی نهایـــت پیچیده 

اختصاص یافته است.    
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نمادپــردازی، تأویــل و رمزگشــایی در نــگاره نجــات 
یوســف از چــاه

ــی از  ــاور، یک ــن و ب ــان، آیی ــاطیر، ادی ــر اس ــزون ب ــر اف هن
ــت و  ــور نمادهاس ــای ظه ــکل گیری و محمل ه ــه ش زمین
نگارگــری یکــی از مهم تریــن ســاحت ها و عرصه هــای 
ــته در  ــهمی برجس ــی س ــی کیف ــه به صورت ــت ک ــر اس هن
نمودارکــردن نمادهــا دارد. نمــاد برخــوردار از بن مایــه 
فرهنگــی و اعتقــادی و بازگوکننــده معنایــی ضمنــی ورای 
ــک  ــی ی ــای پنهان ــکارکننده لایه ه ــری و آش ــای ظاه معن
ــاور اســت کــه  ــن ب ــر ای ــگ ب ــا نقــش اســت. یون ــده ی پدی

نمادهــا در حقیقــت نمایانگــر چیزهایــي هســـتند کـــه مـــا 
ــارف و  ــی، 1396: 160(. ع ــاوری و وفای ــیم )ی نمـي شناسـ
ــطح  ــد و در وراي سـ ــاک می بینن ــان را رازن ــی »جه صوف
ظـــاهر اشـــیاء، جهـــاني پنهـــان مي جوید؛ بنابراین انســان 
ــت  ــي در وراي واقعی ــاي مخف ــک معن ــایي ی ــه شناس را ب
ــد« )فتوحــي، 1385: 162(. وی  ــوت مي کن ــطحي دعـ سـ
ــر بیننــده  ــی از معناهــا را ب ــا بهره گیــری از نمادهــا جهان ب
ــری  ــا، کب ــی، مولان ــه جام ــان ک ــد. آن چن ــکار می نمای آش
و ســمنانی در آثــار ادبــی و نگارگرانــی چــون بهــزاد، 
مظفرعلــی، ســلطان محمــد در نگاره هــا و مجالــس مصــور 
ــري  ــذر »در نگارگ ــن رهگ ــد. از ای ــن کردن ــش چنی خوی
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خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

ایــران، عناصــري نمادیــن وجــود دارد کــه در بیش تــر 
نگاره هــا، توســط نگارگــران در معنــاي نمادیــن بــه کار 
ــد. برخــي از آن هــا جــزء لاینفــک ســنت نگارگــري  رفته ان
ایــران بــوده« )کانتــر و صادقــی، 1395: 88( و به دو شــکل 
ــری  ــس نگارگ ــا مجال ــخه ها ی ــی در نس ــی و فرهنگ طبیع
و  آگاهانــه  کاربــرد،  »ایــن  نمایــان شــوند.  می تواننــد 
نمادیــن اســت و معناهــاي مــورد نظــر نگارگــر را منعکــس 
ــگاره نجــات یوســف از چــاه،  ــد« )همــان: 88(. در ن مي کن
مظفرعلــی ســعی نمــوده بخشــی از داســتان منظــوم جامــی 
را باتوجــه و اهتمــام بــه ســاحت نمادپــردازی و بهره گیــری 
از عناصــر تمثیلــی و نشــانه های طبیعــی و فرهنگــی و 
ــردازی  ــوده را تصویرپ نمادهایــی کــه منظــور نظــر خــود ب
نمایــد. در ادامــه عناصــر و نشــانه های کامــی و تصویــری 

ــوند.  ــیر می ش ــل و تفس ــل، تأوی ــگاره تحلی ن

ــگ و  ــت اورن ــا هف ــط ب ــی مرتب ــای ادب پیش متن ه
مثنــوی یوســف و زلیخــا 

ــع  ــا و مناب ــش از پیش متن ه ــار خوی ــف آث ــی در تألی جام
پیشــین هــم در حــوزه ادبیــات و هــم از منابــع بــا واســطه 
از کتــب دینــی همچــون قــرآن، تــورات و انجیــل و بینــش 
ــن  ــه آیی ــته ب ــز وابس ــود نی ــه خ ــه ک ــی و صوفیان عرفان
نقشــبندیه بــود، بهــره برده اســت. مثنــوی یوســف و زلیخــا 
»بــر پایــه آیــات قرآنــي ســوره یوســف بــه نظــم درآمــده و 
ــع غیراســامي از تلمــود و اســرائیلیات  البتــه رّد پــاي مناب
در آن دیــده مي شــود. لیلــی و مجنــون بــه تقلیــد از لیلــي 
ــوی  ــي امیرخســرو دهل و مجنــون نظامــي و مجنــون و لیل
و ســامان از یکــي از دو شــرحي کــه خواجــه نصیرالدیــن 
ــده  و  ــاس گردی ــر اشــارات ابن ســینا نوشــته، اقتب توســي ب
ــروده  ــي س ــرار نظام ــیوه مخزن الاس ــه ش ــرار ب تحفه الاح
شــد« )خدیــور و شــریفی، 1389: 81-80(. همچنیــن 
در مثنــوی سلســله الذهب از مثنــوی معنــوی مولانــا، 
چهارمقالــه  و  نفحات الُانــس  و  عطــار  تذکره الاولیــای 
ــاب طواســین  عروضــی ســمرقندی، در ســبحه الابرار از کت
منصــور حــاج، در تحفه الاحــرار از کلیلــه و دمنــه نصــرالله 
بهــره  نظامــی  اســکندرنامه  از  خردنامــه  در  و  منشــی 
ــز  ــار نی ــر عط ــا، منطق الطی ــر این ه ــزون ب ــت. اف گرفته اس

ــت.  ــگاره اس ــن ن ــای ای ــر پیش متن ه از دیگ

یافته ها

پیکره مطالعاتی پژوهش 

معرفی نگاره نجات یوسف از چاه

یکــی از مجالــس هفــت اورنــگ، نــگاره ای اســت بــا عنــوان 

نجــات حضــرت یوســف از چــاه توســط کاروانیــان. جایــگاه 
داســتان یوســف و زلیخــا در قــرآن و لقــب احســن القصــص 
ــه ای  ــی به گون ــزد جام ــت آن در ن ــرف و اهمی ــک ط از ی
ــه و  ــن قصّ ــه ای ــوی را ب ــت مثن ــی از هف ــه یک ــت ک اس
دو کنش گــر اصلــی آن اختصــاص داده اســت. نگارگــر 
در ایــن فضــای مثالــی و هم زمانی)چنــد ســاحتی( بــر 
ــورد  ــد م ــده از قواع ــناختی برآم ــام زیبایی ش ــای نظ مبن
نظــر خویــش، هشــت روایــت را در ســطوح مختلــف 
تصویرپــردازی نمــوده  کــه هــر یــک بــدون پیونــد منطقــی 
ــت  ــی کُلیّ ــژه و مســتقل اســت. ول ــداد وی شــامل یــک روی
ــراق و اســتراحت کاروان اســت.  ایــن صحنه هــا نشــان از اتُ
ــن  ــاه، پخت ــح گوســفند، آب کشــیدن از چ ــه ذب ــه اینک چ
ــب  ــن مطل ــای ای ــد آن گوی ــزم و مانن ــرد آوری هی ــان، گ ن
ــد  ــاد می کن ــرک ایج ــی متح ــطوح، فضای ــن س ــت. »ای اس
ــه  ــاگر ب ــه تماش ــود، بلک ــده نمی ش ــی دی ــور عین ــه به ط ک
کمــک مشــارکت بصــری خــود، آن را می ســازد« )شــایگان، 
ــلوغ، فشــرده و  ــی ش ــا فضای ــگاره ب ــن ن 1393: 83(. در ای
پرُتراکــم و چینشــی پراکنــده روبــه رو هســتیم و گوناگونــی 
روایت هــا و انبوهــی پیکره هــای انســانی درآن قابــل توجــه 

اســت. 

ــورت  ــگاره به ص ــن ن ــر پایی ــژه قُط ــگاره و به وی ــای ن فض
ــه  ــی در گوش ــش بالای ــتثنای بخ ــه اس ــه ب ــب و البت غال
ــدون  ــد و ب ــت تنومن ــش درخ ــه نق ــه ب ــت ک ــمت راس س
ــن(؛  ــده )بلدرچی ــد پرن ــا چن ــراه ب ــاد هم ــرگ زی شــاخ و ب
سرشــار از نقــوش و عناصــر به هم پیوســته طبیعــت و 
ــون  ــای گونه گ ــی روایت ه ــردازی و بازگوی ــدان صحنه پ می
ــه  ــدی ک ــه در خــور نگریســتن در پیکره بن شده  اســت. نکت
ــی  ــری ایران ــنت نگارگ ــر در س ــش نگارگ ــه بین ــر ب بیش ت
برمی گــردد، جای گیــری مضمــون اصلــی در بیــرون از 
ــگ  ــن رن ــگاره و همچنی ــه راســت ن ــن و گوش ــز، پایی مرک
ــاس  ــی- لب ــگ جســمانی و زمین ــک رن ــوان ی ــز -به عن قرم
یوســف کــه بــا توجــه بــه جایــگاه معنــوی و مقــام روحانــی 
وی انتظــار می رفــت کــه رنــگ معنــوی باشــد. اگرچــه در 
پاســخ بایــد گفــت کــه در جهــان ویــژه و متفــاوت نگارگری 
ــود  ــرا نمی ش ــزی اج ــی و مرک ــه کانون ــاً نقط ــی لزوم ایران
بلکــه نقــاش هــر مکانــی از نــگاره را می توانــد بــرای موضوع 
ــاس  ــر اس ــد. ب ــاب نمای ــتان انتخ ــی داس ــون اصل ــا مضم ی
ترکیب بنــدی و فضــای کیفــی و خیالــی، مظفرعلــی نقــاش 
ــر  ــه »نقــاش شــاهی« را نگارگــر اث چیره دســت و ملقــب ب
ــار  ــدی در آث ــر ترکیب بن ــه عنص ــن  رو ک ــد؛ از ای می دانن
ــی،  ــر پویای ــرد ناظ ــته و ف ــیال و آزاد داش ــی س وی، کیفیت
ــدی،  ــون فضابن ــداری همچ ــر دی ــات و عناص ــای کیفی غن
صحنه هــا،  جای گیــری  رنگ پــردازی،  در  هم نشــینی 
تناســب و مااننــد آن را تجربــه می کنــد. ترکیب بنــدی 
در آثــار مظفرعلــی، کیفیتــی آزاد و رهــا دارد و بیننــده بــه 
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هــر ســوی تصویــر، حرکــت و از هــر لحظــۀ آن حکایتــی 
بســیار سرشــار از فــرم، رنــگ، تناســب، بدعــت و شــعور 
ــت  ــدی اس ــان و اب ــدون زم ــه ب ــد ک ــه می کن را تجرب
)حســینی، 1385: 18(. مظفرعلــی »در تصویرســازی 
ــتاد  ــوران اس ــر جان ــه گرفت وگی ــردازی و ارائ و چهره پ
بــود« )کریــم زاده تبریــزی، 1377: 165(. همچنیــن 
نگارگــر موضــوع نــگاره را از پاییــن و از ســقوط بــه اوج 

ــا زبانــی رمــزی  مــورد تأکیــد قــرار داده اســت؛ گویــی ب
ــن  ــا و قرارگرفت ــذر از فروده ــف، گ ــت یوس ــه سرگذش ب
ــر بهره گیــری از  ــگاره افــزون ب در فرازهــا اشــاره دارد. ن
ــتاری  ــام نوش ــی، از دو نظ ــی و ادب ــای دین پیش متن ه
نــگاره  ایــن  انــدازه  اســت.  برخــوردار  تصویــری  و 
ــماره a105 در  ــه ش ــه ب ــت ک ــانتی متر اس 24×20/8 س

گالــری فریــر نگهــداری می شــود )تصویــر2(. 

و  اثــر بــر مبنــای نشــانه ها  رویــة خوانــش 
بیش متن هــا 

ــی و  ــگاره، نخســت نشــانه های کام ــش ن ــد خوان در فرآین
ــی کــه  ــگاره و ســپس بیش متن های ــری موجــود در ن تصوی
به صــورت درون رشــته ای و برون رشــته ای وجــود دارد، 
بررســی و تحلیــل می شــوند. ایــن رونــد در تصویــر 3، 

نشــان داده شده اســت.

الف: نشانه های کامی یا نوشتاری

قــرار  فرهنگــی  نظــام  نشــانه ها کــه در دســتۀ  ایــن 
ــامل دو  ــر کادر ش ــار کادر و ه ــر چه ــرد، مشــتمل ب می گی
مصــرع درارتبــاط بــا موضــوع نــگاره اســت. نکته قابــل توجه 
ــده  ــرع تکمیل کنن ــه مص ــت ک ــن اس ــا ای ــاره مصرع ه درب

بیــت نــه بــا مصــرع پاییــن در همــان کادر، بلکــه بــا مصــرع 
مقابــل در کادر روبــه رو نــگارش یافته اســت. موقعیــت 
ــگاره  و  ــن ن ــالا و پایی ــای ب ــعرها در کادره ــری ش قرارگی
ــگاه  ــا ن ــه ای اســت کــه بیننــده ب آوردن واژه یوســف به گون
ــن  ــرد و ای ــد ب ــی خواه ــگاره پ ــوع ن ــه موض ــعار ب ــه اش ب
تکنیــک یــک پیرامتــن در ترامتینــت اســت. »پیرامتن هــا، 
ــد و  ــی در ارتباط ان ــن اصل ــا مت ــه ب ــتند ک ــی هس متن های
توضیحاتــی در مــورد آن می دهنــد« )کنگرانــی، 1393: 
ــد.  ــون می کنن ــن رهنم ــه درون مت ــده را ب 123( و خوانن
ــا3 و  ــف و زلیخ ــوی یوس ــعر مثن ــرع  از ش ــش مص ــن ش ای
ــی واژگان  ــن و ضمن ــن نمادی ــی و مضامی ــن معان همچنی
موجــود در ایــن مصرع هــا به ترتیــب در جــدول )3( دیــده 

می شــود. 

جدول3: نظام کامی نگاره نجات یوسف از چاه )منبع: نگارنده، 1402(

کشید آن دلو را مرد توانا     *   به قدر دلو و وزن آب داناروان یوسف ز روی سنگ برجست  *  چو آب چشمه و در دلو بنشست

چون آن ماه جهان آرا برآمد   *   زجانش بانگ یا بشری برآمدبگفت امروز دلو ما گران است  *   یقین چیزی به جز آب اندر آن است

بشارت دهنده، یکی از صفات پروردگاربشُری

واصل و نجات  دهنده ظاهری، عهد و پیمان، برآورده شدن خواسته و اجابت، دین، امانتطناب

تصویر3: فرآیند خوانش نگاره نجات یوسف از چاه )منبع: نگارنده، 1402( تصویر2: نگاره نجات یوسف از چاه )منبع: 
)105 a گالری فریر شماره
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خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

ــی  ــای ادب ــد پیش متن ه ــگاره بای ــن ن ــش ای ــرای خوان ب
و هنــری و دلالت هــای صریــح و ضمنــی یادشــده در 
نظام هــای کامــی و تصویــری نــگاره، بررســی شــود. نظــام 
کامــی شــامل عنــوان نــگاره »نجــات یوســف از چــاه« کــه 
در حکــم یــک متــن پیرامتــن عمــل می کنــد و درگاه 
ــه  ــری س ــت و دیگ ــگاره اس ــن ن ــتان و مت ــه داس ورودی ب
بیــت شــعری اســت کــه در جــدول )3(، بــه آن هــا اشــاره 
ــرای  ــگاره ب ــی ن ــام کام ــدا نظ ــن  رو، ابت ــت. از ای شده اس
ــه از  ــود ک ــی می ش ــتان، بررس ــت و داس ــدن روای آشکارش
ــت،   ــازی شده اس ــه و تصویرس ــر پذیرفت ــن تأثی ــدام مت ک
بینارشــته ای  و   درون رشــته ای  بیش متن هــای  ســپس 
)قالیچه هــای تصویــری( تحلیــل خواهــد شــد. نظــام 
ــت  ــرآن و هف ــژه ق ــی به وی ــون دین ــگاره از مت ــی ن کام
اورنــگ برگفتــه شده اســت. داســتان یوســف و زلیخــا 
احســن القصــص و الگــوی زیبایــی در پیونــد دیــن و 
هنــر اســت. مضمــون نــگاره حاضــر اگرچــه صحنــۀ 
ــدی  ــی پیون ــت، ول ــر اس ــه مص ــف ب ــردن یوس ــات و ب نج
ــه یوســف دارد.  ــه موضــوع اصلــی یعنــی عشــق زلیخــا ب ب
ــا  ــد ب ــا در پیون ــن کلیدواژه ه ــی از مهم تری ــن  رو یک از ای
ــن موضــوع عشــق، اســت کــه موضــوع محــوری هفــت  ای
اورنــگ و منظومــه یوســف و زلیخــا اســت. »یکــی از 
ــته از  ــه بی شــک برخاس ــري وي ک ــی فک ــاي اصل بن مایه ه
عرفــان وي نیــز می باشــد داســتان قدیمــی عشــق اســت« 
ــی،  ــش کودک ــه دو بخ ــه ب ــنعلیان، 1394: 54(. قص )حس
ــه کاروان و  ــرادران ب ــط ب ــف توس ــروش یوس ــازات و ف مج
ــدی  ــر بخش بن ــرود آن در مص ــراز و ف ــی و ف ــاز زندگ آغ
بــه  زلیخــا  عاشــقی  و  دلبســتگی  روایــت  می شــود. 
یوســف، مهم تریــن بخــش از ایــن داســتان عاشــقانه 
و معنــوی اســت. جامــی بــه مناســبت جهان بینــی و 
نگــرش عرفانــی درآثــار خویــش، عشــق را جلــوه گاه و 
ــوه گاه  ــای عشــق جل شــأنیّت داده اســت. چــه اینکــه کیمی
مهمــی در منظومه هــای هفــت اورنــگ و خاصــه یوســف و 
ــاک را زاده و ارکان  ــی اف ــی رود. »جام ــمار م ــا، به ش زلیخ
زمیــن را افتــادۀ عشــق و ایــن گوهــر شــریف را خمیرمایــۀ 
حیــات موجــودات، راز آفرینــش، ســر منشــأ کارهــای 
خطیــر، اســاس شــور و شــوق و وجــد و مبنــای آفرینــش 
ــا یــادآوری فضیلــت عشــق حریــم دل  و جــود دانســته و ب
را بــدون درد عشــق دارای ارزش و رســالت نمی دانــد« 
ــی در  ــی جام ــن جهان بین ــرد، 1384: 136(. ای )امینی منف
 واقــع ارجاعــی بــه سختی کشــیدن در راه عشــق و رســیدن 
ــرای  ــه معشــوق اســت. حــال چــه ســختی های یوســف ب ب
ــق  ــرای عش ــا ب ــختی های زلیخ ــه س ــی و چ ــق حقیق عش
ــه  ــازی ب ــق مج ــیدن از عش ــتان، رس ــام داس ــازی. پی مج

ــت.    ــی اس ــق حقیق عش

دلِ فارغ ز درد عشق، دل نیست           

              تن بی درد دل جز آب و گل نیست 
 ز عالم روی آور در غم عشق     

        که باشد عالمی خوش عالم عشق4

ــی در  ــن در نظــام کام ــر عناصــر نشــانه های نمادی از دیگ
پیرامتــن، دو شــخصیت اصلــی و محــوری داســتان یعنــی 
»یوســف و زلیخــا« اســت. یوســف کــه برگزیــده و انتخــاب 
ــزد  ــی اســت در ن ــوب نب ــدان یعق ــان خان ــی از می حق تعال
ــه  ــورد کین ــن  روی، م ــوکت دارد و از ای ــگاه و ش ــدر جای پ
و نفــرت بــرادران قــرار گرفتــه و در چــاه حســادت و 
کینــه ورزی ایشــان گرفتــار می شــود. ولــی در پرتــو عشــق 
ــن  ــی از ای ــی جام ــی عرفان ــد و جهان بین ــت خداون و محب
کیمیــای رازآلــود، به وســیلۀ مالــک کاروان بــان از ایــن 
ــزار  ــری، اب ــورت ظاه ــاب به ص ــد. طن ــات می یاب ــاه نج چ
ــق  ــت، عش ــمان اس ــن و آس ــل زمی ــف و واص ــات یوس نج
ــود  ــن او و معب ــی بی ــی حقیق ــاب، واصل ــون طن ــز هم چ نی
اســت. طنــاب نمــادی از وصــل، پیمــان، عهــد و وفــا اســت 
کــه هــم جامــی و هــم مظفرعلــی بــا انتخــاب ایــن صحنــه 
ــق و  ــت عش ــادآوری و نگاهداش ــر ی ــری ب ــت تصوی و روای
ــق و  ــوب و عاش ــب و مطل ــود، طال ــد و معب ــن عاب ــا بی وف
ــاب  ــالا، انتخ ــال ب ــه احتم ــد. ب ــد می ورزن ــوق تأکی معش
ــوی  ــردن آن از س ــوم ک ــا و منظ ــف و زلیخ ــتان یوس داس
ــی  ــی و برخ ــی جام ــی جهان بین ــطه نزدیک ــی به واس جام
تذکره هــای طریقــت نقشــبندیه بــا جوهــره و ماهیــت 
ایــن داســتان و نیــز آموزه هــای عاشــقانه-عارفانه، تربیتــی، 
معنــوی و اخاقــی آن، بوده اســت. آن جــا کــه بــر ایــن بــاور 
اســت کــه عاشــق بــرای وصــال بــا معشــوق بایــد از همــه 
داشــته های خویــش بگــذرد همچــون زلیخــا. به واقــع 
ــقانه  ــتان عاش ــه داس ــق از س ــیر عش ــرای تفس ــی ب جام
یوســف و زلیخــا، لیلــی و مجنــون و ســامان و ابســال مــدد 
می گیــرد. »جــز عشــق در عالــم چیــزی نیســت«، و کیــف 
ــو »چــون ناشــناخته  ــا فی الوجــود الّا ه ــر العشــق و م ینک
ــه در وجــود نیســت الّا عشــق«  ــد عشــق و حــال آن ک مان
ــم:  ــه هفت ــرحه لمع ــات، ش ــعه اللّمع ــی، 1383، اش )جام
379(. نشــانه های کامــیِ ضمنــی دیگــری در وصــف 
یوســف در غــزل مربــوط موضــوع وجــود دارد کــه  شــامل 
ــروز  ــان آرا، جهان اف ــاه جه ــاه نخشــب، خضــر ســیما، م »م
ــاع  ــان، مت ــس ج ــعادت(، جن ــج )س ــی، آب، گل، گن ماه

جــان«، اســت.  

الف: نشانه های تصویری  

ایــن نشــانه ها، شــامل انــواع نقــوش منفــرد همچــون نقوش 
جانــوری )حیوانــات و پرنــدگان(، انســانی، فرشــته، گیاهــان، 
اشــیاء، ابــزارآلات و در ســطحی دیگــر، صحنه هــای روایــی 
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ــه  ــاره ب ــود. اش ــده می ش ــدول )4(، دی ــه در ج ــت ک اس
ایــن نکتــه الزامــی اســت کــه در خوانــش تصویــری متــون 
به صــورت کلــی نشــانه ها بــه دو طبقــه اصلــی شــامل 
نشــانه های فرهنگــی و طبیعــی دســته بندی می شــوند 

می شــوند.  تفســیر  و  تحلیــل  آن هــا  مهم تریــن  کــه 
ــده  ــای فرارون ــی نماده ــری یعن ــورت دیگ ــانه ها به ص نش
ــه شــرح آن هــا  نیــز قابــل بازگویــی اســت کــه در ادامــه ب

پرداخته ایــم. 

جدول 4: انواع نشانه های )نقش ها( تصویری در نگاره )منبع: نگارنده، 1402(

نمادهای 
منفرد

فرهنگی

اشیاء 
)ابزار(

یوسف، افراد کاروان )مردان و یک زن(   انسانی                                            

دلو، طناب، مشک آب، تنُگ، آبریز، کتاب، زین اسب، خیمه، لباس، پشتی، 
پای افزار

طبیعی

گیاهی

جانوری

پرندگان

اسب، شتر، درازگوش، گوسفندحیوانی                                   

)قرقــی(،  قرقــاول  کبــک،  تــذرو،  اردک، 
شــاهین )کاغ(،  زاغ  بلدرچیــن، 

درخت نارون، درخت بید مجنون، گل و بوته، اسلیمی و ختایی                  

فرشته، سیمرغ، حاله های نورانی، بال فرشته، برهنگی، خواب. نمادهای روحانی )استعایی(، عرفانی

بیــرون آوردن یوســف از چــاه، ذبــح گوســفند، خــواب )اســتراحت(، پخــت نــان، آب دادن بــه اســب، مــردی بــا مشــک صحنه های روایی
آب، درآوردن زیــن اســب، گفتگــو و کتــاب خوانــدن، گــرد آوری هیــزم.

 نشانه های فرارونده 

بــرای خوانــش و تحلیــل نشــانه ها در نــگاره می تــوان یــک 
ــای  ــر مبن ــه داد. ب ــز ارائ ــری از آن هــا نی طبقه بنــدی ویژه ت
ــه  ــا ب ــی، نماده ــاره نمادگرای ــک درب ــز چدوی رویکــرد چارل
ــوند.  ــدی می ش ــده« گروه بن ــانی و فرارون ــته »انس دو دس
نقوشــی  و  نشــانه ها  بــر  مشــتمل  انســانی  نمادهــای 
اســت کــه برســاخته از جهان بینــی و بینــش و تخیّــل 
ــی  ــا معناهای ــه آن ه ــت و ب ــب اس ــد و ادی ــکار هنرمن و اف
ــوزه در  ــی و ک ــد مِ ــد. همانن ــی می بخش ــزی و تمثیل رم
ــه شــامل  ــده ک ــای فرارون ــام. نماده ــظ و خی ــات حاف غزلی
ــانه های  ــت، نش ــری اس ــی و هن ــی، فرهنگ ــای دین نماده
ــت  ــی از آن اس ــش ناتمام ــی و نمای ــان کنون ــی از جه عین
ــر  ــي ب ــده »دین ــاي فرارون ــک، 1375: 67(. نماده )چدوی
محتــواي دینــي و نمادهــاي فرارونــده فرهنگــي بــر ادبیــات 
ــري  ــده هن ــاي فرارون ــد و نماده ــت دارن ــگ دلال و فرهن
ــت  ــر طبیع ــران و عناص ــري ای ــول نگارگ ــه از اص برگرفت
ــه  ــه اینک ــکاران، 1402: 89(. چ ــر و هم ــتند« )طاه هس
نمادهــای هنــری خــود بــه دو نــوع هندســی )مربــع، دایــره، 
مثلــث( و طبیعــی و برگرفتــه از طبیعــت )انــواع نقش هــای 
ــه  ــوند ک ــته بندی می ش ــدگان(، دس ــی، پرن ــی، حیوان گیاه
ــر  ــه ه ــدند. ب ــه ش ــر ارائ ــه ای دیگ ــدول )4(، به گون در ج
روی، نظــام تصویــری نــگاره شــامل  نمادهایــی بــا ماهیــت 
نمادیــن و تأویلــی، در ایــن  جــا معرفــی، تحلیــل و تفســیر 

می شــوند. 

نمادهای گیاهی

ــون  ــپیدار و بیدمجن ــت س ــامل دو درخ ــا ش ــن نماده ای

)تصویــر 4( و نیــز گل نیلوفــر یــا آب زاد )تصویــر 5( اســت 
کــه درخــت ســپیدار در ترکیب بنــدی نــگاره، ســمت 
بــالای چــاه نقش پــردازی  پاییــن و  راســت و بخــش 
بــودن  دورنــگ  به واســطه  را  ســپیدار  شده اســت. 
ــپیدار  ــد. »س ــا می دانن ــادی از دوگانگی ه ــش، نم برگ های
به دلیــل رنــگ تیــره و روشــن برگ هایــش نمــاد دوگانگــي 
و خیــر و شــر و بــاز زایــي و تولــد اســت« )شــوالیه و 
ــاه  ــالای چ ــر ب ــه ب ــن رو ک ــران، 1384: 533( و از ای گرب

ــت  ــردازی شده اس ــف تصویرپ ــدن یوس ــار ش ــل گرفت مح
گویــی اشــاره ای ضمنــی و رمــزی بــه فــراز و فــرود و انــواع 
خیــر و شــر در زندگــی یوســف کــه پــس از افتــادن در چــاه 
در  را  تغییــرات  ایــن  دارد.  می آیــد،  پیــش  او  بــرای 
ظلمانــی،  و  تاریــک  مکانــی  در  یوســف  قرارگرفتــن 
بیرون آمــدن و تولــدی دیگــر و آغــاز زندگــی جدیــد، 
ــه زلیخــا،  ــاره گرفتارشــدن در چــاه و ســختی های خان دوب

تصویر4: درخت سپیدار و بیدمجنون در نگاره )منبع: گالری فریر 
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ــه  ــیدن ب ــپس آزادی و رس ــیلۀ او و س ــدن به وس زندانی ش
ــپیدار  ــه، س ــگ عام ــد. در فرهن ــوان دی ــالا، می ت ــگاه ب جای
نمــودی از »مــرد نیکــو سرشــت« اســت کــه دربــاره یوســف 
صــدق می کنــد. درخــت بیــد مجنــون نیــز کــه در بخــش 
بالایــی و چــپ نــگاره بیــن صخره هــای گونه گــون و 
پس زمینــه قهــوه ای رنــگ اســت، از آن بــه نمــودی از غــم 
و انــد.ه یــاد کرده انــد. »بیــد مجنــون بــه نشــانه غمــي کــه 
ــود،  ــا و ســرگردان مي ش ــدان مبت ــن ب ــس از ای یوســف پ
دیــده مي شــود.« )طاهــر و همــکاران، 1402: 94(. برخــی 
بــر ایــن باورنــد کــه »بیــد مجنــون یــا بیــد گریــان نمــادي 
از غــم و انــدوه بــوده و در فرش هــاي عــزا و بــراي پوشــش 
قبــر بــه خصــوص در منطقــه غــرب ایــران اســتفاده 
شده اســت« )ژولــه، 1381: 24(. همچنیــن ایــن درخــت را 

ــته اند.  ــال،1390: 288(، دانس ــوگواری« )ه ــادی از س »نم
ــادر و  ــه چ ــر روی لب ــا گل آب زاد، ب ــر ی ــه نیلوف نقش مای
خیمــه، از دیگــر نمادهــای گیاهــی اســت. نیلوفــر نمــادی از 
تولــد آفرینــش و خلقــت دوبــاره اســت کــه در میــان 
ــان، مصــر، ایــران و هنــد جایــگاه رمــزی و  تمدن هــای یون
تمثیلــی دارد. بــاور بــر ایــن اســت کــه بــودا و مهــر هــر دو 
از درون ایــن گل متولــد شــدند. نیلوفــر در میــان مــرداب- 
ــد  ــه می توان ــد ک ــد می کن ــن- رش ــت و بدیمُ ــی پلش مکان
اشــاره ای ضمنــی بــه یوســف داشــته باشــد از ایــن  رو کــه 
بیرون آمــدن او از چــاه هــم تولــدی دیگــر اســت و از دیگــر 
ســو، رشــد نمــودن او درمیــان بــرادران بــد ذات و حســود، 

نمودی از شباهت به گل نیلوفر است. 

خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

نمادهای جانوری

نمادهــای جانــوری شــامل انــواع پرنده هــا و حیوانــات 
ــذرو  ــر ت ــده مشــتمل ب ــگاره حاضــر هفــده پرن اســت. در ن
ــار  ــک و چه ــی، کب ــاول(، کاغ )زاغ(، مرغاب ــگ، قرق )ترُن
ــی از آن هــا  ــک درازگــوش، وجــود دارد. برخ ــب و ی اس
ــز  ــواردی نی ــته و م ــن داش ــه نمادی ــدگان جنب ــژه پرن به وی
بی گمــان نمی تــوان گفــت کــه آیــا جنبــه نمادیــن داشــته 
و یــا صرفــاً نقشــی تزئینــی اســت همچــون ارُدک بــر زیــن 

ــپیدار.   ــۀ درخــت س ــر تن ــوب ب ــیاه و دارک اســب س

پرندگان

تذرو )ترُنگ،قرقاول(

در آثــار هنــری و در رویارویــی بــا اندیشــه نمادیــن هنرمند، 
پرنــدگان بــه فراخــور موقعیــت و جایــگاه نمادیــن خویــش 
ــگاره  ــه در ن ــی ک ــدک پرندگان ــی از ان ــد. یک ــور دارن حض
ــر رنــگ داشــته و شــمار آن هــا  مــورد بررســی حضــوری پُ
ــان  ــت. بی گم ــذرو اس ــال دارد، ت ــه دنب ــاش را ب ــد نق تأکی
نگارگــر هوشــمندانه و بــر اســاس ارتباطــی منطقــی آن هــا 
ــد  ــر می رس ــه  نظ ــت. ب ــر کرده اس ــانه گذاری و تصوی را نش
ــذرو  ــدادی ت ــردازی تع ــرای تصویرپ ــر ب ــی نگارگ مظفرعل

ــت  ــر هف ــزون ب ــر 6( اف ــپیدار )تصوی ــت س ــر روی درخ ب
ــر  ــون منطق الطی ــری همچ ــای دیگ ــگ از پیش متن ه اورن
ــتان  ــعرهای داس ــذرو در ش ــده ت ــای پرن ــار و ویژگی ه عط
ــورت  ــه و به ص ــت. او لطیفان ــره برده اس ــافر به ــان مس مرغ
ــادآوری  ــذرو را ی ــف و ت ــتراکات یوس ــی اش ــزی و ضمن رم
نمــوده و ارتباطــی نمادیــن را شــکل داده؛ تــذرو به واســطه 
ــوه ای  ــی، قه ــان )زردطای ــون و درخش ــای گونه گ رنگ ه
ــاور عطــار  ــای ب ــر مبن ــه ب ــده  ای زیباســت؛ ک و ســبز(، پرن
در چــاه زندگــی می کنــد، همچــون یوســف زیبــاروی 
کــه در چــاه گرفتــار آمده اســت. عطــار در آغــاز و مقدمــه 
داســتان پرنــدگان مســافر در منطق الطیــر بــرای آشــنایی و 
ــده،  آماده کــردن خواننــده، ســاختاری ســه جزئی )یــک پرن
یــک هــادی و رهنمــا و یــک شــخصیت مانــع و بازدارنــده 
ــر  ــوردِ نظ ــای م ــتفاده از نماد ه ــا اس ــان( را ب ــد قهرم )ض
خویــش زمینه ســازی و آفریــده اســت کــه در بیش تــر 
ــاط و  ــی ارتب ــر( نوع ــا )پیامب ــرغ و رهنم ــن م ــوارد بی م
تناســب برقــرار کــرده ماننــد اشــتراکاتی کــه بیــن هدهــد 
بــا ســلیمان، کبــک بــا صالــح، تــذرو بــا یوســف )به اعتبــار 
حضورشــان در چــاه(، وجــود دارد. در جــدول )5(، توصیــه 
ــس  ــدان نف ــاه و زن ــه از چ ــذرو ک ــه ت ــار ب ــن عط نمادی
خویــش رهــا شــو تــا بــه جایــگاه بزرگــی و عــزت برســی، 

مشــاهده می شــود.  

جدول5: ارتباط و اشتراک نمادین و سمبلیک تذرو)قرقاول( با یوسف از منظر عطار )منبع: عطار، 1368: 656-660(

مرحبـــا اي خـــوش تـــذرو دوربـــین                             چشــمه دل غــرق بحــر نــور بــین

اي میــــان چــــاه ظلمــــت مانــــده                                مبــــتاي حــــبس محنــــت مانــــده

خــویش را ز ایــن چــاه ظلمــانی بــرآر                            ســـر ز اوج عـــرش رحمـــانی بـــرآر

همچـو یوسف بگـذر از زندان و چاه                                     تــــا شــــوي در مصــــر عزت پادشــــاه

گـــر چنـــین ملکـــی مســـلم آیـــدت                           یوســــف صــــدیق همــــدم آیــــدت

تصویر5: نگاره نمادین گل نیلوفر بر خیمه یا چادر کاروانیان )منبع: پیشین(
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فاخته

ــون  ــد مجن ــالای بی ــر ب ــه ب ــن ک ــدگان نمادی ــر پرن از دیگ
غمگیــن نقش پــردازی شده اســت، فاختــه یــا کوکــوی 
اســت کــه همــواره درحــال ســرودن آوای حزن انگیــز اســت 
ــه   ــف و متضــاد ب ــده در نماهــای مختل ــن پرن ــر7(. ای )تصوی
ــو،  ــان های دروغ گ ــاد »انس ــار آن  را نم ــت. عط کار رفته اس
کــه  دانســته   )52  :1392 )عطــار،  بی مهــر«  و  بی وفــا 
می توانــد اشــاره بــه بــرادران یوســف داشــته باشــد. فاختــه 
در قامــوس کتــاب مقــدس5 نمــاد امانــت داری و بی گناهــی« 

فاختــه  نــگاره،  ایــن  در  اســت.  )هاکــس،1400: 107( 
ــا  ــف و زلیخ ــه یوس ــاره ب ــن و اش ــه نمادی ــد دوگان می توان
ــه یوســف و بی گناهــی  باشــد. اشــاره ای نمادیــن و رمــزی ب
او در دو بزنــگاه فرورفتــن در چــاه حســادت بــرادران و زنــدان 
نفــس و شــهوت زلیخــا دارد. چــه اینکــه همــواره و به ویــژه 
در خانــه عزیــز مصــر و در هنگامــه مدیریــت مصــر قحطــی 
 زده، امانــت داری پــاک بــود. همچنیــن ایــن پرنــده را »نمــاد 
ــال،1390:  ــه« )ه ــک طرف ــق ی ــان و عش ــق پنه ــک عاش ی
72( دانســته اند کــه می توانــد در اشــاره  بــه زلیخــا و عشــق 

ــد.   ــف باش ــه یوس ــه او ب یک طرف

ــت  ــر هف ــزون ب ــر 6( اف ــپیدار )تصوی ــت س ــر روی درخ ب
ــر  ــون منطق الطی ــری همچ ــای دیگ ــگ از پیش متن ه اورن
ــتان  ــعرهای داس ــذرو در ش ــده ت ــای پرن ــار و ویژگی ه عط
ــورت  ــه و به ص ــت. او لطیفان ــره برده اس ــافر به ــان مس مرغ
ــادآوری  ــذرو را ی ــف و ت ــتراکات یوس ــی اش ــزی و ضمن رم
نمــوده و ارتباطــی نمادیــن را شــکل داده؛ تــذرو به واســطه 
ــوه ای  ــی، قه ــان )زردطای ــون و درخش ــای گونه گ رنگ ه
ــاور عطــار  ــای ب ــر مبن ــه ب ــده  ای زیباســت؛ ک و ســبز(، پرن
در چــاه زندگــی می کنــد، همچــون یوســف زیبــاروی 
کــه در چــاه گرفتــار آمده اســت. عطــار در آغــاز و مقدمــه 
داســتان پرنــدگان مســافر در منطق الطیــر بــرای آشــنایی و 
ــده،  آماده کــردن خواننــده، ســاختاری ســه جزئی )یــک پرن
یــک هــادی و رهنمــا و یــک شــخصیت مانــع و بازدارنــده 
ــر  ــوردِ نظ ــای م ــتفاده از نماد ه ــا اس ــان( را ب ــد قهرم )ض
خویــش زمینه ســازی و آفریــده اســت کــه در بیش تــر 
ــاط و  ــی ارتب ــر( نوع ــا )پیامب ــرغ و رهنم ــن م ــوارد بی م
تناســب برقــرار کــرده ماننــد اشــتراکاتی کــه بیــن هدهــد 
بــا ســلیمان، کبــک بــا صالــح، تــذرو بــا یوســف )به اعتبــار 
حضورشــان در چــاه(، وجــود دارد. در جــدول )5(، توصیــه 
ــس  ــدان نف ــاه و زن ــه از چ ــذرو ک ــه ت ــار ب ــن عط نمادی
خویــش رهــا شــو تــا بــه جایــگاه بزرگــی و عــزت برســی، 

مشــاهده می شــود.  

جدول5: ارتباط و اشتراک نمادین و سمبلیک تذرو)قرقاول( با یوسف از منظر عطار )منبع: عطار، 1368: 656-660(

مرحبـــا اي خـــوش تـــذرو دوربـــین                             چشــمه دل غــرق بحــر نــور بــین

اي میــــان چــــاه ظلمــــت مانــــده                                مبــــتاي حــــبس محنــــت مانــــده

خــویش را ز ایــن چــاه ظلمــانی بــرآر                            ســـر ز اوج عـــرش رحمـــانی بـــرآر

همچـو یوسف بگـذر از زندان و چاه                                     تــــا شــــوي در مصــــر عزت پادشــــاه

گـــر چنـــین ملکـــی مســـلم آیـــدت                           یوســــف صــــدیق همــــدم آیــــدت

سیمرغ

ســیمرغ از دیگــر پرنــدگان برجســته و نمادهــای فرارونــده 
ــه جایــگاه  ــا توجــه ب ــگاره اســت کــه ب فرهنگــی در ایــن ن
و منزلــت آن، نــه  در فضایــی قابــل انتظــار بلکــه در میــان 

ــر روی چــادر  انبوهــی از عناصــر و نشــانه های طبیعــت و ب
ــی(،  ــوه ای )دارچین ــه ای قه ــر زمین ــی از کاروان و ب گروه
ــادی از  ــیمرغ نم ــر8(. س ــت )تصوی ــردازی شده اس نقش  پ
ــي  ــخصیت اصل ــتیبان ش ــي و پش ــي حام ــروی ماورای »نی
داســتان و نمــاد نفــس پنهــان اســت« )شــوالیه و گرابــرن، 

تصویر 7: فاخته بر روی درخت بیدمجنون )منبع: پیشین(

تصویر 6: نقش پرنده تذرو بر روی درخت سپیدار )منبع: پیشین(
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1384، ج3: 710(. از ایــن  رو یوســف هــم پشــتیبانی 
ــرای  ــی ب ــي ســفر طولان ــروی الهــی را دارد و هــم گوی نی
یافتــن خویشــتن در پیــش دارد. ســیمرغ نمــاد ذات 
ــری  ــۀ درگی ــه در روی ــت ک ــی اس ــی و خیرخواه باری تعال
ــا  ــی نجــات طبیعــت ی ــر آن، در پ ــروزی ب ــا اژدهــا و پی ب

ــی  ــی بخش ــمبل زندگ ــرگ و زوال و س ــردم از م ــان م ج
اســت )عســگری و داوودی مقــدم، 1397: 160(. بــا توجــه 
ــر  ــزون ب ــیمرغ اف ــش س ــر، نق ــا، نگارگ ــن صفت ه ــه ای ب
تزئیــن، می توانــد اشــاره ای نمادیــن بــه یوســف و رســالت  

ــته باشــد.    او داش

خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

کبک

کبــک از دیگــر نمادهــای جانــوری در نــگاره حاضــر 
ــک در حــال  ــی دو کب ــالاً مظفرعل ــر9(. احتم اســت )تصوی
عشــق بازی در فضــای بــالا و انتهایــی نــگاره بــر روی 
ــاره ای  ــرای اش ــا را ب ــالای صخره ه ــون و ب درخــت بیدمجن

تلویحــی و ضمنــی و هم ســویی بــه عشــق و دلداگــی 
ابراهیم میــرزا و همســر او گوهــر ســلطان خانم دختــر شــاه 
تهماســب، نقش پــردازی کرده اســت. از دیــد عطــار، کبــک 
ــدود  ــذران و مح ــت، خوش گ ــردم دنیادوس ــادی از »م نم
ــار، 1392:  ــته اند« )عط ــات بس ــر نعم ــود ب ــم خ ــه چش ک

ــت.  54(، اس

زاغ )کاغ(

ــر10(،  ــون )تصوی ــد مجن ــت بی ــر درخ ــه ب ــده ک ــن پرن ای
غمگیــن و گویــی ســر در جیــب مراقبــت فروبــرده، دیــده 
می شــود. در فرهنــگ عامیانــه آن  را نمــاد پیام رســانی، 
زیرکــی،  دلیــری،  خبرچینــی،  هواپرســت،  نفــس 
حیله گیــری، عــداوت، وفــاداری؛ محافظــت، زمســتان، 
کافربــودن، زاهــدان ریــاکار می داننــد )مولــوی،1363: 
542؛  قزوینــی،1340:  216؛  انــوری،1340:  202؛ 
ــه  ــرو، 1348: 140(. اگرچ ــظ،1997: 293؛ ناصرخس جاح
کاغ )زاغ( در جهان بینــی جامــی گاه چهــره ای مثبــت 
ــاننده  ــون و رس ــا مجن ــی ب ــه، در هم دم ــرای نمون دارد، ب
ــد  ــر بدی ــنده بص ــی.     ]مجنون[...رخش ــه لیل ــام او ب پی
زاغــی * چــون دود چراغــی و چراغــی )جامــی،1361: 
739( و اینکــه گاهــی نیــز به عنــوان نمــاد تصــوف و جهــان 
ــه، در بیتــی، صفــت  ــرای نمون دیگــر، شــناخته می شــود. ب
»تــوکل« بــه او نســبت داده  شده اســت: مخــور خــون بهــر 
طعمــه از کاغــی کــم نــه اي کــورا  *  تــوکّل چــون درســت 
آمــد برآمــد از زمیــن نانــش )جامــی، 1361: 60(. بــا توجــه 
بــه برخــی صفت هــای ایــن پرنــده و نیــز موقعیــت آن بــر 

ــاد  ــره و نم ــر چه ــالاً ب ــری، احتم ــت و رواج صوفی گ درخ
نیــک، نقش پــردازی شــده و گویــی اشــاره بــه خــود 
ــرد و  ــر یادک ــه نمایانگ ــد ک ــی باش ــا جام ــی و ی مظفرعل

ــت.  ــی اس ــادآوری آدم ی

شتر

ــات  ــای صف ــر مبن ــگاره و ب ــن ن ــر11( در ای ــتر )تصوی ش
ــر  ــف و تداعی گ ــه یوس ــاره ب ــت آن، اش ــای مثب و نماده
ســلوک  و  عرفانــی  دیدگاهــی  از  مطلــوب  جنبه هــای 
صوفیــه باشــد. در منظومه هــای ادبــی و عرفانــی و در نــزد 
مولانــا و ســنایی، نمــاد اصحــاب کشــف و شــهود، حقیقــت 
پنهــان، عشــق، صنــع و فطــرت الهــی، پیــر راه دان، انســان 
کامــل و عــارف، نرم خــو و بــا بصیــرت اســت. ایــن حیــوان 
ــا بصیرتــی  نمــاد »انســان های کامــل و عــارف، نرم خــو و ب
ــان  ــن جه ــه ای ــر ب ــه ای بالات ــه همــواره از مرتب هســتند ک
کوته بینی هــای  و  شــهوات  اســیر  هرگــز  و  می نگرنــد 
ــت  ــن بینی رسیده اس ــام روش ــه مق ــوند و ب ــادی نمی ش م

) زمانــی، 1377: 445(. 

تصویر 9: نقش کبک بر درخت بیدمجنون )منبع: پیشین(

تصویر 8: نقش سیمرغ بر روی چادر  خیمه کاروان )منبع: پیشین(
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ــور( و  ــه ن ــل، هال ــتة جبرئی ــی )فرش ــاد فراطبیع نم
ــف( ــانی )یوس انس

از دیگــر نمادهــای برجســته، شــخصیت جبرئیــل، یوســف 
ــوان  ــون و عن ــه کان ــت ک ــر 12( اس ــور )تصوی ــۀ ن و هال
نــگاره اســت. در ارتبــاط بــا یوســف پیش تــر ســخن رفــت. 
ــت.  ــول اس ــی و رس ــط حق تعال ــادی از واس ــل نم جبرئی
»دیــدار بــا فرشــته از بن مایه هــاي اصلــي بســیاري از 
ــدار  ــن دی ــورت نمادی ــه ص ــت ک ــزي اس ــتان هاي رم داس
ــن  ــد، ای ــان مي ده ــش را نش ــماني خوی ــل آس ــا اص روح ب
ــري انســاني  ــه در پیک ــته اي اســت ک ــماني فرش اصــل آس
ــتگان  ــردد. فرش ــان مي گ ــالک نمای ــدگان س ــر دی در براب
ــان و بشــر  ــان خدای ــه می ــال داري هســتند ک ــام آوران ب پی
ــته  ــال، 1384: 260(. فرش ــد« )ه ــرار مي کنن ــاط برق ارتب
ــتورات  ــری دس ــام آور و مج ــس روح، پی ــودی از جن »موج
ــگاره  ــن ن ــران، 1384: 383(. در ای ــوالیه و گرب اســت« )ش
ــرود  ــف ف ــت یوس ــک و حمای ــرای کم ــد، ب ــه اذن خداون ب
ــا رنگ هــای نمادیــن ســبز و ســرخ و  آمده اســت. نگارگــر ب

نیــز هالــه نورانــی بــر گِــرد ســر فرشــته و یوســف، جایــگاه 
ایــن دو را در نــگاره تمییــز داده اســت. رنــگ ســرخ نمــادی 
ــاهر، 2002: 2(  ــی« )الش ــی و جوان ــاط و »خوش بین از نش
ــا،  و نیــز »کنایــه از فتنــه و آشــوب و غــم و انــدوه« )مولان
1389: 41( و نمــادی بــرای احیــای حیــات، معــراج درون 
ــز  ــرای مراک ــمنانی ب ــه س ــت. عاءالدول ــس اس ــی نف و پاک
هفتگانــه لطیفــه، رنگــی را یادکــرده کــه ســرخ در لطیفــه 
ــنِ  ــگاه م ــه«، پای ــۀ »قلبی ــوم، لطیف ــراردارد. »س ــوم ق س
ــده. در  ــر ش ــو« تعبی ــود ت ــم وج ــه »ابراهی ــه ب ــوي ک معن
ایــن مرتبــه، آدمــی قــدم در دایــره اســام و ایمــان نهــاده 
ــرخ  ــگ س ــه رن ــه ب ــده ک ــرون آم ــت بی و از ظلمــت طبیع
ــن  ــی از ای ــمنانی، 1391: 269(. بخش ــت« )س ــی اس عقیق
ــاه  ــات از چ ــف و نج ــه یوس ــن ب ــاره هایی نمادی ــه اش جمل
طبیعــت و )ظلمــت( دارد. رنــگ ســبز نیــز نمــادی از 
ــه  ــتعاره از ب ــان و اس ــان و عرف ــش و »ایم ــت، آرام معنوی
کمــال رســیدن و بقــاء اســت« )مولانــا، 1389: 548(. 
ــروی  ــی و نی ــودی ماورای ــور موج ــادی از حض ــا نم بال ه

ــت.   ــی اس ــی و متعال ملکوت

ــاد  ــره و نم ــر چه ــالاً ب ــری، احتم ــت و رواج صوفی گ درخ
نیــک، نقش پــردازی شــده و گویــی اشــاره بــه خــود 
ــرد و  ــر یادک ــه نمایانگ ــد ک ــی باش ــا جام ــی و ی مظفرعل

ــت.  ــی اس ــادآوری آدم ی

شتر

ــات  ــای صف ــر مبن ــگاره و ب ــن ن ــر11( در ای ــتر )تصوی ش
ــر  ــف و تداعی گ ــه یوس ــاره ب ــت آن، اش ــای مثب و نماده
ســلوک  و  عرفانــی  دیدگاهــی  از  مطلــوب  جنبه هــای 
صوفیــه باشــد. در منظومه هــای ادبــی و عرفانــی و در نــزد 
مولانــا و ســنایی، نمــاد اصحــاب کشــف و شــهود، حقیقــت 
پنهــان، عشــق، صنــع و فطــرت الهــی، پیــر راه دان، انســان 
کامــل و عــارف، نرم خــو و بــا بصیــرت اســت. ایــن حیــوان 
ــا بصیرتــی  نمــاد »انســان های کامــل و عــارف، نرم خــو و ب
ــان  ــن جه ــه ای ــر ب ــه ای بالات ــه همــواره از مرتب هســتند ک
کوته بینی هــای  و  شــهوات  اســیر  هرگــز  و  می نگرنــد 
ــت  ــن بینی رسیده اس ــام روش ــه مق ــوند و ب ــادی نمی ش م

) زمانــی، 1377: 445(. 

انسان برهنه و خفته

یکــی از نمادهــای غریب گونــه و قابــل نگریســتن در نــگاره، 
نقــش انســانی برهنــه و خفتــه )تصویــر31( بــا پیالــه ای آب 
ــی  ــه انبان ــت ک ــپیدار اس ــت س ــر درخ ــراب( در زی ــا ش )ی
کوچــک  و کم حجــم و ســفید از بــالای ســر او آویــزان 
ــد  ــان نمی توان ــی بی گم ــا برهنگ ــراه ب ــی هم ــت. خفتگ اس
امــری معمــول از ســوی نگارگــر باشــد، چــه اینکــه عمــل 
خوابیــدنِ معمــول، در ســمت چــپ و میانــه نگاره فــردی از 
ــوش  ــه نق ــن ب ــتی مزیّ ــا بالش ــتی ی ــر پشُ ــه ب کاروان ک
اســلیمی، تکیــه داده و درحــال خوابیــدن و اســتراحت 
اســت، دیــده می شــود. از ایــن  رو می تــوان گفــت محتمــاً 

مظفرعلــی تمایــل بــه نمودارکــردن جهان بینــی و باورهــای 
ــن  ــن ای ــي ت ــت. »برهنگ ــی اس ــخص جام ــه و ش صوفیان
ــن  ــب ت ــان برداشــتن قال ــه از می پیکــره احتمــالاً اشــاره ب
بــراي پــرواز روح باشــد« )نبــوی و دادگــر،1391: 46(. چــه 
ــي جســم نمــاد رهاشــدن هســتي جســم از  اینکــه »عریان
در   .)46  :1382 )رهنــورد،  اســت«  موجــود  قیدهــاي 
ــی  ــت -راه ــه گیری و عزل ــازی از گوش ــواب مج ــا، خ این ج
ــه  ــه اشــاره ای ب ــا برهنگــی ک ــرای خودســازی- همــراه ب ب
ــواب  ــت. خ ــوده، اس ــا ب ــات دنی ــان از تعلق ــدن انس رهی
رهایــی روح از قیــد جســم اســت چنــان کــه مولانــا گویــد: 
خـــواب نـــوعي آزادي روح و رهایی از تنگی اسـت )محسنی 
و مرندی، 1388: 180(. در زمـــــان خـــواب چـــون آزاد 

تصویر 12: شمایل جبرئیل و یوسف )منبع: پیشین(

تصویر 11: نقش شتر در نگاره )منبع: پیشین(
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ــد  ــاد شـ ــون شـ ــان چـ ــد * زان کان بنگــر کــه جـ شـــ
از  کنایــه ای  خــواب   .)388-391 ابیــات  )دفتــراول، 
خاموشــی، رازداری و بازگشــت بــه اصــل اســت کــه یکــی از 

الگوهــا در منظومــه عرفــان و  مهم تریــن ســاحت ها و 
تصوف و در نزد عرفا و صوفیان است. 

بازتاب گونه های بیش متنیت و زیرمجموعه های 
وابسته به آن در نگاره 

به عنــوان  بیش متنیــت  رویکــرد  در  آن چــه  دســتاورد 
گونــه ای از ترامتنیــت اشــاره شــد، به طــور مختصــر و 
ــن،  ــای پیرامت ــه رویکرده ــر )14(، شــامل مجموع در تصوی
و  )درون  رشــته ای  آن  انــواع  و  بیش متــن  پیش متــن، 
بینا رشــته ای( به همــراه مصداق هایــی از آن هــا، نشــان 

شده اســت.   داده 

بیش متن های درون رشته ای

ــط  ــای درون رشــته ای مرتب ــه بیش متن ه ــن بخــش ب در ای
ــن چهــار  ــا موضــوع )جــدول6( پرداختــه می شــود. بنابرای ب
ــش  ــن بخ ــاه در ای ــف از چ ــات یوس ــوع نج ــا موض ــگاره ب ن
معرفــی می شــود کــه منبــع نگهــداری، رقــم و امضــای آن ها 
نامعلــوم اســت. ولــی به واســطۀ ضــرورت موضــوع و نیــاز بــه 
پیش متــن دراین جــا بررســی و تحلیــل می شــود،. دو نمونــه 
مربــوط بــه مکتــب صفــوی و یــک نمونــه مربــوط بــه مکتب 
بخــارا اســت. صحنــه اصلــی )نجــات یوســف از چــاه( در ایــن 

ــا،  ــی نگاره ه ــی و طای ــق کانون ــه در مناط ــا، ن بیش متن ه
بلکــه در بخش هــای پایینــی و در گوشــه های راســت، چــپ 
و یــا میانــه، تصویرپــردازی شده اســت. در نگاره هــای )1( تــا 
ــه رو  ــگاره مــورد بررســی، زاویــه دیــد از روب )3(، هم چــون ن
بــوده و شــمایل یوســف و جبرئیــل در داخــل چــاه و افــراد 
ــگاره )4(،  ــی در ن ــر درآمده اســت، ول ــه تصوی ــاه ب ــالای چ ب
نگارگــر زاویــه دیــد بــالا را برگزیــده و فقــط بــه تصویرکــردن 
ــر  ــی دیگ ــت؛ گوی ــنده کرده اس ــف بس ــره یوس ــر و چه سَ
روایت هــای جانبــی از اهمیــت بالاتــری برخــوردار بــوده کــه 

ــت.  ــه شده اس ــا پرداخت ــر بدان ه بیش ت

خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

تصویر13: انسان برهنة خفته )منبع: پیشین(

تصویر14: گونه های بیش متنیت در نگاره نجات یوسف از چاه )منبع: نگارنده، 1402(
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نگارۀ اول

ــو و در  ــف در درون دل ــت)تصویر15(، یوس ــگاره نخس در ن
میانــه چــاه بــا لباســی از جنــس خــاک و چهــره ای خنثــی 
در گفت وگــو بــا جبرئیــل اســت کــه بــا بال هایــی بــه رنــگ 
ــون  ــاس ســرخ مس گ ــون و لب ــری طایی گ ــز و دورگی قرم
ــت فضــا بهرمنــد از رنگ هــای  ــده می شــود. کلیّ ــی دی و آب
نیمه گــرم و ســاده و تهــی از نقــش و نگاره هــای پرُکننــده 
به ویــژه در فضاهــای چادرهــا و خیمه هــا، اســت. تنهــا 
نشــانه کامــی نــگاره، یــک بیــت شــعر بــا مضمــون: روان 
یوســف ز روی ســنگ برجســت * چــو آب چشــمه در دلــو 
بنشــت )جامــی، منطومــۀ یوســف و زلیخــا(، اســت. نــگاره 
شــامل هشــت صحنــه مشــتمل بــر فــردی غــرق در تفکــر، 
شــطرنج بازی،  اســبان،  تیمــارداری  گفت وگــو، 
کتاب خوانــی، طبــخ خــوراک و ماســاژدادن یــک فــرد 

)ارباب( است. 

تصویــر15: نــگارۀ نجــات یوســف از چــاه و بخشــی از جزئیــات، 
)URL1 :مکتــب و رقــم نامشــخص )منبــع

نگارۀ دوم

درایــن نگاره)تصویــر16(، نگارگــر صحنــۀ اصلی را در ســمت 
در  و  چــاه  بــالای  هــم  و  چــاه  درون  در  هــم  چــپ، 
ــس  ــه مجل ــده و پیش زمین ــه بینن ــت ب ــن موقعی نزدیک تری
ــته و  ــای فرش ــه ج ــاوت ک ــن تف ــا ای ــت، ب ــان داده اس نش
یوســف تغییــر یافتــه و عمــق چــاه نســبتاً کم تــر و یوســف 
ــگاره،  ــی ن ــای کل ــت. در فض ــو،  اس ــه دل ــن ب ــال رفت درح
آشــفتگی برآمــده از اتُــراق، همچنیــن حضــور طبیعــت پُــر 
از  برجســته تر  و  بیش تــر  نگاره هــا  و  نقــش  و  رنگ تــر 
نــگاره نخســت، ولــی ســاده تر اســت. ضمــن اینکــه حضــور 
زنــان و نیــز صحنه هایــی از پرداختــن بــه کارهــای روزمــره 
ماننــد تیمــارداری مرکبــان، هیــزم آوردن، رام کــردن شــتر، 
ــوراک،  ــخ خ ــان، طب ــن ن ــوزاد، پخت ــداری ن ــادر و نگه م

و  خوابیــدن،  زنــان،  گفت وگــوی  آتــش،  روشــن کردن 
ــت و  ــر روی درخ ــا ب ــون خرس ه ــی همچ ــور جانوران حض
ــگاره  ــر از ن ــن، بیش ت ــن بیش مت ــر صخــره، در ای پلنگــی ب
پیشــین اســت. همچنیــن نشــانه کامــی شــامل دو مصــرع 
ــود  ــگاره وج ــن ن ــری در پایی ــالا و و دیگ ــی در ب ــدا، یک ج
ــد آب رو در  ــد * بقص ــگاه کردن ــاه منزل ــرد چ ــه گ دارد: ب

چاه کردند )پیشین(. 

تصویــر16: نــگارۀ نجــات یوســف از چــاه و بخشــی از جزئیــات، 
)URL2 :مکتــب و رقــم نامشــخص )منبــع

نگارۀ سوم

ــتون  ــۀ پرینس ــه در کتابخان ــر17( ک ــن نگاره)تصوی درای
آمریــکا و نگارنــدۀ نامعلــوم، نگهــداری می شــود، بــا 
ــرد و  ــرم و س ــی گ ــای رنگ ــا و پالت ه ــی از فضاه کُلیت
ــوت- ــبت خل ــه نس ــده و ب ــای پرُکنن ــدون ریزنقش ه ب

در مقایســه بــا نــگاره پیشــین-، روبــه رو هســتیم. صحنــۀ 
ــا  اصلــی در ســمت چــپ قرارگرفتــه کــه درآن یوســف ب
لباســی بــه رنگــی آبــی و جبرئیــل بــا رنــگ قرمــز بــدون 
سَــربند و دَســتار و فقــط یــک نفــر در بــالای چــاه، دیــده 
می شــود. ایــن نــگاره شــامل ویژگی هایــی همچــون 
نبــود نشــانۀ کامــی، نشــان دادن شــب در بخــش بالایــی 
ــا و  ــرق در عالم ه ــا غ ــالای تپه ه ــر ب ــرادی ب ــگاره و اف ن
ــی همچــون ســگ و  ــش و حضــور جانوران ــالات خوی خی
ــا و  ــودن مَرکب ه ــگ ب ــر و کم رن ــب، کم ت ــو و به مرات آه
اختصــاص بیش تــر فضــا بــه صخره هــا، اســت. همچنیــن 
تعــداد صحنه هــا و روایت هــا در ایــن نــگاره نســبت 
ــر اســت، ضمــن اینکــه تهــی از  نگاره هــای پیشــین کم ت

ــت.  ــی اس ــوش تزئین ــرکاری نق ــا و پُ آرایه ه



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 181402

نگارۀ چهارم

در نــگاره چهــارم )تصویــر 18( که دارای کلیّت و ســاختاری 
بســیار متفــاوت بــا آن چــه کــه در ســایر نگاره هــای 
بیش متــن دیــده شــد، نگارگــر، خالــق صحنــه ای متفــاوت 
ــن  ــت. در ای ــاه اس ــف از چ ــات یوس ــوع نج ــازه از موض و ت
نــگاره خبــری از فرشــته نجــات و گفت وگــوی او بــا یوســف 
ــان  ــود آن و کاروانی ــر موج ــت و عناص ــن طبیع و همچنی
ــا  ــی روح ب نیســت و صحنــه نجــات در فضایــی رســمی و ب
ــده می شــود.  ــد شــخصیت شــگفت زده و سرگشــته دی چن
فضــای نــگاره تهــی از تراکــم نقــوش، فشــردگی و در هــم 
ــط  ــر مرتب ــط و غی ــونِ مرتب ــای گوناگ ــن صحنه ه فرورفت
ــگاره،  ــا موضــوع روایــت اســت. به واقــع در فضــای ایــن ن ب
ــه  طبیعــت و عناصــر آن غایــب اســت. چــاه در یــک زمین
تخــت و روشــن، بــدون درخــت و گل بوتــه کــه فقــط دهانــه 
آن و نیم تنــۀ بالایــی یوســف و بــدونِ جبرئیــل، دیــده 

می شــود. 

ــبت  ــاه نس ــی چ ــای بیرون ــیم فض ــه ترس ــر ب ــی نگارگ گوی
ــار  ــور چه ــده از حض ــی برآم ــز مجلس ــل آن و نی ــه داخ ب
ــه پیچک هــای اســلیمی  ــن ب ــر روی قالیچــه ای مزیّ ــرد ب ف
ــگاره  ــه ن ــازم در میان ــادم و م ــا دو خ ــراه ب ــی هم و ختای
ــری نشــان  ــل بیش ت ــه، تمای ــالای تپ ــر ب ــز اشــترانی ب و نی
داده اســت. از دیگــر عناصــر جلب کننــده، دو کادر عمــودی 
ــه  ــه ب ــت ک ــی اس ــانه های کام ــه نش ــوط ب ــی مرب و افق
ــا  خــط نســتعلیق محصــور در اشــکال ابری گــون همــراه ب
ــا  ــی کادره ــن و پایان ــای آغازی ــی گوش ه ــات حواش تزئین
ــدی از  ــک جمع بن ــه، ی ــورت خاص ــان، به ص ــت. در پای اس

ــت.  ــر آمده اس ــدول زی ــن در ج ــگاره بیش مت ــار ن چه

نتیجه گیری 

نگارگــری ایرانــی هــم در شــکل و ســاختار و هــم در متــن و 
محتــوا، همــواره متأثر از مبانــی و جهان بینی عرفان شــرقی، 

جدول6: جمع   بندی از توصیفات، عناصر افتراقی و اشتراکات نگاره   ها )منبع: نگارنده، 1402(

نگاره )1(

غالــب بــودن رنگ   هــای گــرم و خنثــی )نبــود تنــوع رنــگ(، فضاهــای ســاده رنگــی و بــدون ریزنقش   هــای پرُکننــده، کم بــودن 
ــی و وحــوش، طراحــی  ــای گیاه ــود درخــت و نقش ه ــاه، نب ــۀ چ ــو در میان ــری دَل ــیه   ای، قراگی ــی و حاش ــای پیرامون صحنه   ه
ــت.  ــی شــامل دو بی ــر. نشــانه کام ــن فرشــته در ســمت چــپ تصوی ــو، قرارگرفت ــن در دل ــی یوســف و قرارگرفت ــۀ بالای نیم   تن

لبــاس فرشــته آبــی و قرمــز

تنــوع رنگــی فزون   تــر، حضــور ریزنقش   هــا )گل و بوته   هــا و اســلیمی( در فضاهــای رنگــی، افزایــش تراکــم و شــلوغی زمینــه و نگاره )2(
صحنه   هــای پیرامونــی، دلــو در پاییــن نقطــه و یوســف درحــال رفتــن بــه آن، حضــور فرشــته در ســمت راســت تصویــر. نشــانه 

کامــی شــامل یــک بیــت. لبــاس فرشــته آبــی و خاکــی. وجــود درختــان و وحــوش )خرس   هــا(. 

ــی نگاره )3( ــای رنگ ــن فضاه ــر، مت ــبت متفاوت   ت ــه نس ــای ب ــز صحنه   ه ــگاره و نی ــب در ن ــور ش ــی، حض ــای پیرامون ــدن صحنه   ه کم ش
عــاری از ریزنقش   هــای پرُکننــده، صحنه   هــای پیرامونــی بــه نســبت کم   تــر، حضــور مــرد برهنــۀ خوابیــده )صحنــه   ای متفــاوت(، 
ــور )آهــو( در  ــور درخشــان   تر، حضــور تنهــا یــک جان ــۀ ن ــر و دارای هال ــه نســبت عامی   ت ــروزه   ای، ب ــی فی ــا لبــاس آب یوســف ب

نــگاره. نبــود تنــوع رنگــی در زمینــۀ نــگاره. 

حضــور فقــط دو صحنــۀ پیرامونــی داســتان در نــگاره و تمرکــز و توجــه بــر صحنــۀ گفتگــوی افــراد کــه بــر روی قالــی پــر نقــش نگاره )4(
و نــگار نشســته   اند. رفتــن صحنــۀ اصلــی )نجــات یوســف( بــه حاشــیه، عــدم نمایــش درون چــاه و فرشــته، تهی بــودن زمینــه 
ــر،  ــی فزون   ت ــود نشــانه   های کام ــا. وج ــر نگاره   ه ــه نســبت دیگ ــوران ب ــواع جان ــا و ان ــی و گل و بوته   ه ــوع گیاه ــوش متن از نق

حضــور دو شــتر در بــالای نــگاره. 

خوانش نگارۀ »نجات یوسف از چاه« بر مبنای رویکرد بیش متنیت

ــی،  ــة اصل ــاه و صحن ــف از چ ــات یوس ــگارۀ نج ــر17: ن تصوی
)URL3 :مکتب صفوی و رقم نامشخص )منبع

ــی،  ــة اصل ــاه و صحن ــف از چ ــات یوس ــگارۀ نج ــر 18: ن تصوی
 )URL4 :مکتب صفوی و رقم نامشخص )منبع
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ــوع از نقاشــی،  ــن ن ــان ای ــی و اســامی اســت. در جه ایران
نگارگــر کــه خــود کمابیــش وابســته بــه ایــن بینــش اســت؛ 
در رونــد آفرینــش و مجلس آرایــی موضوعــات نگاره هــا 
ــد.  ــن بوده ان ــی و نمادی ــان عرفان ــری زب ــی به کارگی در پ
افــزون بــر ایــن، بــرای خلــق نگاره هــا و موضوع هــای 
گوناگــون نگارگــر کوشــیده تــا از متــون ادبــی و متن هــای 
ــی  ــای دین ــذر، کتاب ه ــن  رهگ ــرد و از ای ــره بب پیشــین به
)قــرآن و تــورات(، ادبــی و منظــوم همچــون منظومــۀ 
ــگ یوســف وزلیخا یکــی  ــگ جامــی و خاصــه اورن هفت اورن
در  برجســته  پیش متن هــای  و  الهام بخــش  منابــع  از 
تصویرســازی موضــوع زندگــی یوســف و زلیخــا بوده اســت. 
نــگارۀ »نجــات یوســف از چــاه«، یکــی از بخش هــای مهــم 
ــی و  ــت مایۀ طراح ــه دس ــت ک ــر اس ــن پیامب ــی ای زندگ
ــای   ــری در مکتب ه ــت تصوی ــک روای ــق ی ــی و خل نقاش
ــگاره در پژوهــش  ــن ن ــران اســت. ای ــری ای ــف نگارگ مختل
ــۀ یوســف وزلیخای  ــن منظوم ــای پیش مت ــر مبن حاضــر و ب
درون رشــته ای  بیش متن هــای  آن،  درکنــار  و  جامــی 
مــورد  قالیچــه(  )ســه  بینا رشــته ای  و  نــگاره(  )چهــار 
بررســی و تحلیــل قــرار گرفــت. آن چــه کــه بــه دســت آمــد 
ایــن بــود کــه نگارگــر در نــگارۀ اصلــی ضمــن بهره گیــری 
ــه  ــاداری ب ــن و وف ــۀ پیش مت ــتان در منظوم ــت داس از کُلی
ــای  ــش و نهفته ه ــلیقۀ خوی ــت و س ــای خاقی ــر مبن آن ، ب
قلبــی آن  را ســاخته و پرداختــه نموده اســت و صحنه هــای 
جنبــی و حاشــیه ای مختلــف و گوناگونــی را بــرای نمایــش 
دینــی،  آموزه هــای  یــادآوری  و  مثالــی  جهــان  یــک 
اخاقــی و مهم تــر نگرش هــای صوفیانــه رایــج در دورۀ 
ــود،  ــی ب ــن جهان بین ــر از ای ــز متأث ــود نی ــه خ ــر ک نگارگ
ــانه ها  ــواع نش ــی ان ــا طراح ــی ب ــت. مظفرعل ــق کرده اس خل

ــت  ــر طبیع ــه از عناص ــن برگفت ــای نمادی ــژه نقش ه به وی
ــات، پرنــدگان، چــاه و ریســمان،  همچــون درختــان، حیوان
ــاب لایه هــای  ــرای بازت ــه ای ب رنگ  هــا، خــزان و بهــار زمین
نهانــی و ضمنــی فراهــم نمــوده و ضمــن بازگوکــردن 
اصــل داســتان، بــا یــاری چنیــن عناصــری مخاطــب را بــه 
یــادآوری و توجــه بــه اصــول، باورهــا و آموزه هایــی دربــارۀ 
عشــق، کامیابــی برآمــده از تــوکل، فناپذیــری، بی مهــری و 

ــد. ــرا می خوان ــد آن، ف مانن

پی نوشت

. 1 Endnotes

. 2 Transformation
ابراهیــم میــرزا در خطاطــی و ســرودن شــعر و فنــون . 	

باغــت و صناعــات ادبــی ســرآمد روزگار خویــش بــود و بــا 
ــان فارســی و ترکــی دارد.  ــه زب تخلــص جاهــی اشــعاری ب
ــه تحســین دســت های طایــی  هم چنیــن قاضــی احمــد ب
شــاهزاده در نقاشــی و تذهیــب پرداختــه و از تســلط او بــر 
ــن  ــدازی و ترکیب رنگ هــا آفری جلدســازی، تذهیــب، طاان

ــه است)شــرو سیمپســون،1382: 16(.   گفت
جامی،1386: 642-643. . 	
منظومه یوسف و زلیخا. 	
یــک کتــاب مرجــع شــامل واژگان و لغت هــای کتــاب . 	

ــل(،  ــد )انجی ــد جدی ــورات( و عه ــق )ت ــد عتی ــدس عه مق
رســایل و نوشــته های دینــی اولیــا، مذاهــب یهــود و 
ــه همــراه  ــرای هــر واژه شــرحی ب ــه ب مســیحیت اســت ک

ــت.  ــده اس ــع واژه آم مرج
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 خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم
 در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف

کمبل
چکیده

بازتــاب اســاطیر در داســتان های حماســی و کهــن ایرانــی 
ماننــد شــاهنامه و انتقــال بن مایه هــای آن، زمینه ســاز 
پیونــد رمان هــای گرافیکــی بــا روایت هایــی از میــراث 
ــفر  ــات، س ــن روای ــی از ای ــت. یک ــته اس ــمند گذش ارزش
رســتم در هفت خــوان شــاهنامه اســت کــه حــوادث 
مؤلفه هــای  بــا  اسطوره  شناســی  منظــر  از  ســفر  ایــن 
کهن الگویــی ســفرقهرمان کمبــل )عزیمــت، تشــرف و 
بازگشــت(، قابــل تحلیــل اســت. از ایــن رو، در مقالــۀ حاضــر 
ــده در  ــر ترسیم ش ــش تصاوی ــدف خوان ــا ه ــدگان ب نگارن
ــفر  ــرد س ــا رویک ــوان ب ــی رســتم در هفت خ ــان گرافیک رم
قهرمــان جــوزف کمبــل، بــه ایــن پرســش پاســخ  می دهنــد 
ــی،  ــان گرافیک ــن رم ــده در ای ــای ترسیم ش ــه تصویره ک
ــفرقهرمان  ــوی س ــرش الگ ــت پذی ــدازه ظرفی ــه ان ــا چ ت
ــن  ــری ای ــش تصوی ــر بخ ــد ب ــا تأکی ــل را ب ــوزف کمب ج
ــی  ــی- تحلیل ــه روش توصیف ــه حاضــر ب ــه دارد؟ مقال نظری
بــرروی تصاویــری از خوان هــای رســتم بــا گــردآوری 
مطالــب به صــورت کتابخانــه  ای و اســنادی و تحلیــل آن هــا 
ــوزف  ــفرقهرمان ج ــوی س ــت. الگ ــگارش درآمده اس ــه ن ب
کمبــل به عنــوان رویکــردی نظــری و مراحــل ســه گانه آن 
ــت.  ــه شده اس ــه کار رفت ــش ب ــن پژوه ــر ای ــوان متغی به عن
ــیم  ــد، ترس ــان می  ده ــش نش ــای پژوه ــن یافته  ه همچنی
ــی  ــای کل ــا فض ــر ب ــی تصاوی ــا و هماهنگ ــق رخداده دقی
ــوردِ بررســی  ــان گرافیکــی م ــا رم داســتان ســبب شــده  ت
ــفرقهرمان  ــای س ــری مؤلفه ه ــش تصوی ــر بخ ــد ب ــا تأکی ب
ــی و  ــل اصل ــب از مراح ــر مخاط ــرای درک بهت ــل، ب کمب

ــد. ــدا کن ــاداری پی ــاط معن ــی آن، ارتب فرع

کلیدواژه هــا: اســطوره، رســتم، هفت خــوان، جــوزف 
ــفرقهرمان. ــل، س کمب

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر
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مقدمه

بخــش عظیمــی از ادبیــات حماســی ایــران، برخاســته 
اســت.  عامیانــه  داســتان های  و  پریــان  قصه هــای  از 
ایــن  بــا  ارتبــاط  از شــاخصه های پژوهشــی در  یکــی 
داســتان ها، مطالعــات اسطوره شناســی اســت. به بیانــی 
ــت  ــک مل ــن ی ــگ که ــدن و فرهن ــخ تم ــطوره ها تاری اس
و  راویــان  بــه  آن  انتقال دهنــده  و  می کننــد  بیــان   را 
حماسه ســرایان هســتند. همچنیــن از ناخــودآگاه جمعــی و 
دنیــای ماورالطبیعــه سرچشــمه گرفته انــد و در پــی شــرح 
عقایــد و وقــوع پدیده هــای طبیعــی و در ارتبــاط مســتقیم 
و غیــر مســتقیم بــا دیــن و ســنت های یــک ملــت هســتند. 
ــان  ــه قهرم ــی رابط ــطوره، در پ ــتان در اس ــت و داس »روای
ــی و داســتان گونه  ــار موجــودات ماورای طبیع ــی در کن اصل
ــدازۀ  ــر از ان ــی و بالات ــل پیش بین ــر قاب ــای غی ــا چالش ه ب
تــوان ذهنــی و جســمی انســان شــکل می گیــرد و از ایــن 
ــش  ــه خوی ــبت ب ــی را نس ــای آدم ــه دیدگاه ه ــت ک جه
هســتند«  اهمیــت  دارای  می کننــد،  بیــان  جهــان  و 
)شــکرپور و عزیــزی یوســفکند، 1399: 50(. تاریــخ ایــران 
ــی، سرشــار از داســتان  ــی غن ــی باســتانی و میراث ــا تمدن ب
و حماســه های کهــن اســت و مســئله ای کــه مطــرح 
ــه  ــا چ ــار، ت ــراث گوهرب ــن می ــه ای ــت ک ــود آن اس می ش
ــن  ــناختی اســت. در ای ــای اسطوره ش ــدازه  دارای ارزش ه ان
ــان  ــم، رم ــوع مه ــن موض ــه ای ــن ب ــرای پرداخت ــه ب مقال
گرافیکــی1 »رســتم در هفت خــوان« از گنجینــه پربــار 
ــن  ــای که ــر مبن ــده و ب ــاب ش ــی، انتخ ــاهنامه فردوس ش
الگــوی ســفرقهرمان جــوزف کمبــل2، بررســی شــده و ســه 
ــل  ــای تحلی ــوان متغیره ــده در آن، به عن ــه مطرح ش مرحل
ــی  ــدگان در پ ــه، نگارن ــت. در ادام ــه شده اس ــه کار گرفت ب
ــه ایــن پرســش انــد کــه تصویرهــای ترسیم شــده  پاســخ ب
در ایــن رمــان گرافیکــی، تــا چــه انــدازه ظرفیــت پذیــرش 
الگــوی ســفرقهرمان جــوزف کمبــل را بــا تأکیــد بــر بخــش 
تصویــری ایــن نظریــه دارد؟ در پیونــد بــا فرضیــه پژوهــش 
ــتم  ــای »رس ــد تصویره ــر می رس ــه نظ ــت ب ــوان گف می ت
از ســلیقه تصویرگــر  در هفت خــوان«، ضمــن پیــروی 
ــراق )در  ــا اغ ــراه ب ــه هم ــان واقع گرایان ــتفاده از بی در اس
ــرای تأثیرگــذاری  ــات ب برخــی تصویرهــا(، و نمایــش جزئی
تصویــری  مؤلفه هــای  بــا  داســتان،  از  فهــم مخاطــب 
کهن الگــوی ســفرقهرمان کمبــل قابــل انطبــاق اســت. 
به بیانــی می تــوان ایــن الگوهــا را در قالــب تصویــر در 
ــش،  ــرورت پژوه ــت و ض ــد. اهمی ــی دی ــای گرافیک رمان ه
واکاوی در ســاختار انســجام یافته و پی درپــی روایــت، و 
ــرای  ــر ب ــورد نظ ــرد م ــا رویک ــه ب ــر مربوط ــل تصاوی تحلی
ــه  ــان اســت ک ــر مخاطــب از الگــوی ســفر قهرم درک بهت
نگارنــدگان را بــه بررســی ایــن مهــم کشانده اســت. از 
ایــن رو در پژوهــش حاضــر، افــزون بــر مفاهیــم و ادبیــات 
ــطوره  ــطوره، تک اس ــی، اس ــان گرافیک ــاره رم ــش درب پژوه
ــان گرافیکــی »رســتم در  ــش رم ــه خوان ــگاه کمبــل، ب از ن
هفت خــوان« بــر مبنــای کهن الگــوی ســفرقهرمان کمبــل، 

پرداختــه شده اســت.

پیشینه پژوهش

ــل  ــیر و تحلی ــه تفس ــتقل در زمین ــی مس ــون پژوهش تاکن
به ویــژه  شــاهنامه  داســتان های  از  گرافیکــی  تصاویــر 
کهن الگــوی  بــا  آن  ارتبــاط  و  رســتم،  هفت خــوان 
ولــی  نگرفته اســت.  انجــام  کمبــل  ســفرقهرمان 
مــورد  رویکــرد  بررســی  بــه  گوناگونــی  پژوهش هــای 
ــفیقی  ــد. ش ــر پرداخته ان ــات و هن ــوزه ادبی ــه در ح مطالع
)1401(، در مقالــه »آزمــون آب در شــاهنامه فردوســی 
ــه از  ــش نمون ــی ش ــدف بررس ــا ه ــر«، ب ــت تصوی ــه روای ب
ــوه  ــوی، وج ــر صف ــه عص ــق ب ــون آب متعل ــای آزم نگاره ه
ــی  ــدی نقاش ــه در ترکیب بن ــر گران مای ــن عنص ــری ای بص
همــکاران  و  بطحائــی  نموده اســت.  واکاوی  را  ایرانــی 
در  آرت  ویدئــو  فنــاوری  »امــکان ســنجی  در   )1401(
روایتگــری داســتان رزم ســهراب و گــرد آفریــد«، داســتان 
رزم ســهراب و گردآفریــد را بــر اســاس نظریــه روایــت والتــر 
فیشــر و امکان ســنجی اســتفاده از ویدئــو آرت بررســی 
ــر  ــفکند )1399(، در اث ــزی یوس ــکرپور و عزی ــد. ش کرده ان
ــوی  ــاس الگ ــاماران براس ــطوره ش ــل اس ــی و تحلی »بررس
ســفرقهرمان جــوزف کمبــل« بــه ســاختار و محتــوای 
اســتان های  )در  شــاماران  اســاطیری  و  کهــن  افســانه 
ــر مبنــای رویکــرد ســفرقهرمان  کردســتان و کرمانشــاه(، ب
جــوزف کمبــل پرداخته  انــد. دســتاورد ایــن پژوهــش 
ــاماران اگرچــه  ــه ســاختار داســتان ش ــر آن اســت ک بیانگ
ــق  ــل تطاب ــطوره کمب ــوی اس ــا الگ ــل ب ــتر مراح در بیش
دارد، ولــی بخش هایــی از آن وجــود نداشــته و مراحــل آن 
ــه،  ــت. در ادام ــت نشده اس ــی رعای ــورت پی درپ ــز به ص نی
قهرمــان داســتان جایــزه برکــت ســفر خــود را، در دنیــای 
ــطوره ها.  ــرزمین اس ــه در س ــد ن ــت می کن ــان ها دریاف انس
ــخصیت  ــل ش ــش »تکام ــاه )1392(، در پژوه ــی ش یداله
ــر  ــه ادریســی ها ب وهــاب در زمینــه عشــق در داســتان خان
ــی  ــه بررس ــل«، ب ــفرقهرمان کمب ــوی س ــای کهن الگ مبن
ــزاده  ــه علی ــر غزال ــی ها اث ــه ادریس ــان خان ــل رم و تحلی
ــان  ــی از قهرمان ــاب، یک ــخصیت وه ــل ش ــه و تکام پرداخت
ــا الگــوی ســفرقهرمان کمبــل تطبیــق  اصلــی داســتان را ب
ــان  ــالا نش ــوی ب ــتفاده از الگ ــا اس ــل را ب ــن تکام داده و ای
ــل قصــه شــهر  ــام »تحلی ــا ن ــر ب ــه دیگ داده اســت. در مقال
ــا تاکیــد بــر کهن الگــوی ســفرقهرمان جــوزف  خاموشــان ب
کمبــل« نوشــته یاســمی فــر و همــکاران )1399(، بــه ایــن 
نکتــه اشــاره شده اســت کــه قصــه شهرخاموشــان قابلیــت 
ــت  ــرف و بازگش ــت، تش ــه گانه عزیم ــل س ــی مراح بازنمای
ــه  ــد ک ــه دســت آم ــه ب ــن یافت ــل را دارد و ای الگــوی کمب
روایــت ایــن قصــه، خودآگاهــی، اصالــت، فردیت و دســتیابی 
ــذارد.  ــش می گ ــه نمای ــان را ب ــی قهرم ــال حقیق ــه کم ب
ــادی و  ــل م ــتن مراح ــت سرگذاش ــا پش ــه ب ــان قص قهرم
ــه  ــد ک ــون می یاب ــگ و خدای گ ــودی هماهن ــوی، وج معن
ــته  ــد داش ــی مفی ــادی تصرف ــان م ــد در جه ــا آن می توان ب
ــفر  ــی س ــد کهن الگوی ــام »نق ــا ن ــر ب ــه دیگ ــد. در مقال باش
ــاس  ــر اس ــو ب ــیاه کوچول ــی س ــتان ماه ــان در داس قهرم
نظریــه کمبــل و پیرســون« نوشــته عبــدالله زاده و ریحانــی 

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل
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ــان  ــفر قهرم ــوی س ــد کهن الگ ــه نق ــدگان ب )1398(، نگارن
ــو نوشــته صمــد بهرنگــی  در داســتان ماهــی ســیاه کوچول
ــی  ــو را قهرمان ــیاه کوچول ــی س ــه، ماه ــه  و در ادام پرداخت
ــزون  ــای حل ــن از اندرزه ــر گرفت ــا تأثی ــه ب ــته اند ک دانس
پیــر و بــا بیــان نارضایتــی خــود از گــردش هــای تکــراری 
ــیر،  ــول مس ــذارد. او در ط ــفر می گ ــا در س ــت، پ و یکنواخ
ــاد  ــود ایج ــا را در خ ــن الگوه ــق که ــد و تحق ــه رش زمین
ــادی از  ــه نم ــا ک ــه دری ــد ب ــرانجام بتوان ــا س ــد ت می کن
ــد.  ــدار کن ــا دی ــا آنیم ــد و ب ــت، برس ــی او اس ناخودآگاه
پایــان نمادیــن داســتان نیــز ســبب شده اســت تــا مرحلــه 
ــودی  ــی و محم ــود. اخوان ــکار نش ــان، آش ــت قهرم بازگش
ــران  ــاطیر ای ــی در اس ــه تطبیق ــه »مطالع )1397( در مقال
ــای  ــان اوتون ــران و کوت ــیاوش ای ــطوره س ــرق دور )اس و ش
ــفر  ــوی س ــل«، الگ ــوزف کمب ــرد ج ــا رویک ــو ب ــوم آین ق
ــل  ــری و مراح ــردی نظ ــوان رویک ــل را به عن ــان کمب قهرم
ــی  ــی تطبیق ــن بررس ــر ای ــوان متغی ــه گانه آن را به عن س
ــن  ــه ای ــا ب ــش آن ه ــای پژوه ــد. یافته ه ــه کار گرفته ان ب
ــدون در  ــطوره ای ب ــان اس ــه انس ــد ک ــاره می کن ــه اش نکت
ــای  ــز، دارای بنیان ه ــان متمای ــکان و زب ــن م ــر گرفت نظ
ــه  ــت ک ــترک اس ــناختی مش ــناختی و هستی ش معرفت ش
ــی و  ــده اند. ایروان ــی ش ــاطیر بازنمای ــا، در اس ــن الگوه ای
ــل  ــام »تحلی ــا ن ــر ب ــه ای دیگ ــکاران )1394(، در مقال هم
داســتان شــیخ صنعــان در منطــق الطیــر عطــار براســاس 
کهن الگــوی ســفرقهرمان  جــوزف کمبــل« بــه ایــن نکتــه 
ــان در  ــیخ صنع ــزی ش ــتان رم ــه داس ــت ک ــاره شده اس اش
منطق الطیــر، قابلیت هــای فراوانــی بــرای خوانش هــای 
رمزگرایانــه دارد و بــرای درک ســاختار رمــزی ایــن داســتان 
ــر  ــد. ب از کهن الگــوی ســفرقهرمان کمبــل اســتفاده کرده ان
همیــن اســاس، در مقایســه بــا الگــوی کمبل داســتان ســفر 
شــیخ صنعــان، مراحــل ردّ دعــوت، آشــتی و هماهنگــی بــا 
ــب  ــن ترتی ــدارد و همچنی ــت را ن ــاع از بازگش ــدر و امتن پ
ــت.  ــت نشده اس ــفر رعای ــن س ــل در ای ــوی کمب ــی الگ کل
ــی  ــاختار روای ــل س ــی و تحلی ــه »بررس ــن در مقال همچنی
هفت خــوان رســتم« نوشــته نبی لــو )1390(، داســتان 
هفت خــوان رســتم از منظــر ســاختارگرایانی چــون پــراپ، 
گریمــاس و تــودوروف تحلیــل و بررســی شده اســت و 
ــه اشــاره کرده اســت کــه در الگــوی  ــن نکت ــه ای ــده ب نگارن
ــال  ــای اعم ــا و حوزه ه ــتجوی خویش کاری ه ــراپ، جس پ
گریمــاس،  نــگاه  از  اســت.  برجســته تر  شــخصیت ها 
ــره  ــه زنجی ــش گانه و س ــگرهای ش ــتان ها دارای کنش داس
ــز  ــودوروف نی ــتند و ت ــی هس ــی و انفصال ــی، میثاق اجرای
ــا  ــا و جمله ه ــه قضیه ه ــتان را ب ــت، داس ــی روای در بررس
ــت.  ــزاره اس ــاد و گ ــک نه ــامل ی ــه ش ــد ک ــش می ده کاه
قلــی زاده و نوبخت فــرد )1393(، در مقالــه ای دیگــر بــا 
ــد تکامــل شــخصیت قهرمــان در  ــام »نقــد و بررســی رون ن
هفت خــوان رســتم و اســفندیار بــر اســاس نظریــه یونــگ« 
ــگ،  ــخصیت یون ــل ش ــه تکام ــه نظری ــه ب ــا توج ــته، ب نوش
ــوان  ــون هفت خ ــان مضم ــود می ــاط موج ــت ارتب ــر اهمی ب
ــه،  ــد. در ادام ــگ تأکیــد کرده ان و مکتــب روان شناســی یون
هریــک از ارکان تشــکیل دهنده نظریــه یونــگ )ســایه، 

ــوان  ــد آن( را در هفت خ ــونا و مانن ــوس، پرس ــا، آنیم آنیم
رســتم مــورد بررســی و تحلیــل قــرار داده و کیفیــت 
وقــوع آن هــا را در هفت خــوان اســفندیار مــورد نظــر 
ــی  ــام »بازخوان ــا ن ــر ب ــی دیگ ــت. در پژوهش ــرار داده اس ق
ســفرقهرمان در داســتان هفت خــوان رســتم و معلقــه 
ــهری و  ــان ش ــته حیدری ــی« نوش ــداد عبس ــن ش ــره ب عنت
حاجــی هادیــان )1394(، بــا هــدف تمایــز میــان تفاوت هــا 
و تشــابهات ســاختارهای داســتان، ســفرقهرمان در داســتان 
ــی  ــداد، بررس ــن ش ــره ب ــه عنت ــتم و معلق ــوان رس هفت خ
بــه معرفــی ویژگی هــا  نگارنــدگان  ادامــه  شــده و در 
نقــد  جنبــۀ  از  مربوطــه  کهن الگوهــای  صفت هــای  و 

پرداخته انــد.  کهن الگویــی 

مقالــه حاضــر، افــزون بــر تحلیــل روش منــد یــک اســطوره 
ایرانــی در قالــب رویکــرد اسطوره شناســی، در تــاش اســت 
ــفرقهرمان  ــوی س ــر و الگ ــان تصوی ــه می ــق مطالع از طری
کمبــل، بــرای درک بهتــر مخاطــب از رویکــرد مــورد نظــر 
ــن  ــه در ای ــد ک ــان ده ــی را نش ــن ایران ــه که ــن حماس ای

ــت. ــام نگرفته اس ــی انج ــش مکتوب ــچ پژوه ــه هی زمین

روش انجام پژوهش

ــه  ــوده و ب ــوع کیفــی ب ایــن پژوهــش از جنبــۀ ماهیــت از ن
ــن  ــت. همچنی ــام گرفته اس ــی انج ــی- تحلیل روش توصیف
ــنادی  ــه روش اس ــا ب ــات و تصویره ــردآوری اطاع ــیوه گ ش
)بــا بهره گیــری از منبع هــای مختلــف چاپــی و الکترونیــک( 
اســت. در پیونــد بــا جامعــه آمــاری پژوهــش، از میــان 150 
نمونــه )تصویرگــری داســتان رســتم در هفت خــوان(، تعــداد 
56 نمونــه تصویــر انتخــاب و براســاس الگــوی ســفرقهرمان 
کمبــل مــورد تحلیــل قــرار گرفته اســت. مبنــای ایــن 
انتخــاب، دارابــودن بیشــترین میــزان خوانــش بــا مؤلفه هــای 
کهن الگــوی ســفر قهرمــان کمبــل از جنبــۀ تصویــری اســت. 
افــزون بــر ایــن، کیفیت هــای بصــری به کاررفتــه و خاقیــت 
تصویرگــر در ترســیم تصاویــر بــرای درک بهتــر مخاطــب از 
ــر  ــاب تصاوی ــر انتخ ــل دیگ ــی، از دلای ــورد بررس ــرد م رویک
مــورد نظــر اســت و نیــز عــدم انتخــاب دیگــر تصاویــر، بــه 
ــری از تکــرار  ــا یک دیگــر و جلوگی ــا ب ســبب شــباهت آن ه
ــری  ــاب تصوی ــن کت ــت. ای ــل اس ــد تحلی ــب در رون مطال
ــت  ــه روای ــد ب ــه جل ــوان در س ــتم در هفت خ ــام رس ــا ن ب
و تصویرگــری مصطفــی حســینی از انتشــارات موسســه 
ــاپ  ــه چ ــال 1394 ب ــان در س ــری خراس ــی و هن فرهنگ
ــدا هفت خــوان رســتم را  ــه از ابت ــن مجموع رسیده اســت. ای
بــه طــور کامــل روایــت کــرده و بــا نثــری شــیوا و دلچســب 
نوجوانــان را بــه شــاهنامه و داســتان های بومــی ایــران 
ــه  ــا روش تجزی ــد ب ــد. در پیون ــد می کن ــن عاقمه من زمی
ــوع  ــایی تن ــر شناس ــزون ب ــش رو، اف ــش پی ــل پژوه و تحلی
ــوای  ــم و محت ــه مفاهی ــه ب ــیم، توج ــر در روش ترس تصاوی
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ــم  ــه ه ــری »ب ــرم هن ــان و ف ــه زب ــی به مثاب ــان گرافیک رم
ــه  ــازند ک ــه ای بس ــر، بافت ــتار و هن ــا از نوش ــد ت می پیوندن
ــود را دارد و  ــوص خ ــای مخص ــتور و قرارداده ــد، دس قواع
ــرد  ــه ف ــر ب ــیار منحص ــی بس ــه روش ــا را ب ــد ایده ه می توان
انتقــال دهــد« )کریــر، 2014: 25(. همچنیــن هــر تصویــر 
ــوع  ــی مجم ــد. ول ــت کن ــتقلی را روای ــام مس ــد پی می توان
ایــن تصویرهــا، روایــت اصلــی داســتان را کامــل می کنــد و 
تصویرهــا بــرای عملــی ســاختن معنــای خــود به مشــارکت 
ــی  ــه تعریفــی جامــع از توال ــرای ارائ ــاز دارد. ب مخاطــب نی
ــل  ــار اص ــوان چه ــی می ت ــای گرافیک ــر در رمان ه تصاوی
ــرد. 1-  ــی ک ــری معرف ــار هن ــه از آث ــرای این گون ــم را ب مه
ــد.  ــته باش ــود داش ــه وج ــر جداگان ــی از تصاوی ــد ترتیب بای
ــد آشــکار باشــد.  ــن بای ــه مت ــر نســبت ب ــی تصوی 2- فزون
3- رســانه بایــد رســانه جمعــی باشــد. 4- ایــن توالــی بایــد 
داســتانی را روایــت کنــد کــه هــم موضــوع و هــم اخاقــی 

باشــد.

ب( اسطوره

ارائــه  اســاطیر  از  تعریف هــای گوناگونــی  پژوهشــگران 
یــا  خرافــی  داســتانی  یــک  را  آن  برخــی  کرده انــد. 
ــاره قواهــای طبیعــی و خدایــان می داننــد  نیمه خرافــی درب
ــل  ــر منتق ــل دیگ ــه نس ــلی ب ــت از نس ــب روای ــه در قال ک
شده اســت. ایــن واژه از کلمــه عربــی »اســطوره« و از 
ریشــه » س ط ر« بــه معنــای »نوشــتن و نــگارش« گرفتــه 

شده اســت. همچنیــن از یونانــی »lotopia« به معنــای 
پژوهــش، آگاهــی، داســتان، تاریــخ و روایــت گرفتــه 
ــی راه  ــای اروپای ــه زبان ه ــق »historia« ب شــده و از طری
پیــدا کرده اســت )حسن دوســت، 1393: 96(. بنابرایــن 
می تــوان گفــت »اســطوره کلمــه  معربــی اســت کــه از واژه 
یونانــی هیســتوریا بــه معنــی جســتجو، آگاهــی و داســتان 
بازتــاب  و   )3  :1393 )آمــوزگار،  گرفته اســت«  نشــأت 
ــی  ــه جغرافیای ــک منطق ــگ ی ــن در فرهن ــنت که ــک س ی
ــخ،  ــت و تاری ــک مل ــاطیر ی ــع »اس گســترده اســت. در واق
شــده ای  طبقه بنــدی  مجموعه هــای  و  زنــده  کلیتــی 
ــه  ــان را ک ــاد زم ــود، ابع ــاختارهای خ ــا س ــه ب ــتند ک هس
امــروزه قابــل قبــول اســت، رهــا می کننــد و یــا از آن فراتــر 
ــال،  ــان ح ــان زم ــی می ــرز دقیق ــطوره م ــد. در اس می رون
گذشــته و آینــده وجــود نــدارد. در واقــع آن هــا حالت هــای 
ــدون  ــا را ب ــد و آن ه ــان می کنن ــوم را بی ــک ق ــودی ی وج
ــت  ــه حال ــی ب ــل، از حالت ــوع تکام ــر ن ــن ه در نظرگرفت
دیگــر تقســیم می کننــد« )زرافــا، 1386: 146(. از ایــن رو، 
اســطوره داســتانی اســت در چارچــوب میتولــوژی3، یعنــی 
ــی  ــای قدیم ــی از متن ه ــای متجانس ــا و مجموعه ه نظام ه
ــت  ــردم حقیق ــی از م ــی در نظرگروه ــه زمان ــی ک موروث
ــال  ــاس مقاصــد و اعم ــر اس ــه ب ــتان هایی ک ــتند. داس داش
موجــودات فراطبیعــی شــرح داده می شــدند کــه چــرا 
ــه عمــل  ــه ک ــور آن گون ــرا ام ــن صــورت اســت و چ ــه ای ب
می کننــد، رخ می دهــد )انوشــه، 1381: 91(. بــا ایــن 
ــن  ــی نمادی ــاطیر، روایات های ــت اس ــوان گف ــف، می ت تعاری
از موجــودات فراطبیعــی هــر تمــدن و سرگذشــتی راســتین 

تصاویــر به عنــوان الگوهــای ســازنده و ســاختاری در رویکــرد 
ــد. ــی را دارن کمبــل اهمیــت اصل

مبانی نظری

الف( رمان گرافیکی

رمــان گرافیکــی عنــوان کتاب هایــی اســت کــه بــرای 
ــه ســبک کمیــک اســتریپ نوشــته و  ــان نوجــوان، ب مخاطب
ــبیه  ــی ش ــد روای ــدازه و رون ــت و در ان ــازی شده اس تصویرس
رمــان هســتند. کهن تریــن نمونه هــای موجــود از رمان هــای 
ــن  ــل ای ــوان در غارهــا جســتجو کــرد. دلی گرافیکــی را می ت

ــر  ــر منقــوش ب امــر، داســتان گویی و ارتبــاط منطقــی تصاوی
دیواره هــای غارهــا و موضوعــات روزانــه ای اســت کــه نقاشــان 
باســتان بــه آن توجــه داشــته اند. پــس از آن دیوارنگار ه هایــی 
کــه نقاشــان رنســانس از داســتان های کتــاب مقــدس، 
ــادگار  ــه ی ــا ســقف کلیســاها از خــود ب ــا و ی ــر روی دیواره ب
گذاشــته اند، دیگــر ســند تاریخــی رمان هــای گرافیکــی 
اســت. بــرای تفکیــک رمــان گرافیکــی )از داســتان های 
ــا  ــتان های آن ه ــان(، داس ــک رم ــازی ی ــری و تصویرس تصوی
ــه  ــه ارائ ــر صفح ــر در سرتاس ــی از واژگان و تصاوی ــا ترکیب ب
ــان  ــری نوشــته شــده و داســتانی را بی می شــود و در هــر ژان
ــباهت هایی  ــود ش ــا وج ــا ب ــه از کتاب ه ــن گون ــد. ای می کن
ــی از  ــد، دارای تفاوت های ــک دارن ــتان های کمی ــا داس ــه ب ک
ــد )جــدول 1(. ــه دارن جنبــۀ موضــوع، مخاطــب و شــیوه ارائ

داستان های کمیک استریپرمان گرافیکیردیف

ــتان توالی داستان از ابتدا، میانه و پایان در همان چاپ نخست.1 ــر داس ــیدن ه ــه انجام رس ــه نقط ــه ب ــه داری ک ــتان های دنبال داس
ــا 8 نســخه چــاپ طــول می کشــد. ــن 4 ت بی

انتشار آن ها در مجله ها و نشریه های هفتگی با قیمت پائین. مستقل و به صورت کتاب عرضه می شود.2

ــرا 3 ــت و اج ــق، پرداخ ــری دقی ــر هن ــک اث ــه ی ــه، به مثاب ــد قص مانن
می شــود.

ــور  ــروز و ظه ــرای ب ــی ب ــت چندان ــرعت در کار، فرص ــل س ــه دلی ب
نمی گــذارد. باقــی  طــراح  هنــری  خاقیت هــای 

نبود جزئیات دقیق در تصاویر.جزئیات دقیق در تصاویر، ترکیب بندی، رنگ و اجرا. 4

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل

جدول 1: تفاوت های بین رمان گرافیکی و داستان های کمیک )منبع: نگارندگان، 1402(
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اســت کــه در زمانــی خــاص رخ می دهــد و به گونــه ای 
ــد  ــزی پدی ــه چی ــه چگون ــد ک ــی، می گوی ــن و تخیل نمادی
ــا  ــا از بیــن مــی رود. همچنیــن پیونــدی نزدیــک ب آمــده ی
ادبیــات دارد و سرنوشــت یکــی وابســته بــه دیگــری اســت. 
ــود،  ــرح  ش ــطوره زدایی مط ــون اس ــه افس ــر گاه ک ــس ه پ

ــود.  ــد ب ــز در خطــر خواه ــات نی ــده ادبی آین

ج( اسطوره و تک اسطوره از نگاه جوزف کمبل

از نــگاه جــوزف کمبــل، »کهن الگوهــای کشــف و درک 
ــخ و  ــول تاری ــه ط ــتند ک ــی هس ــع، آن های ــده در واق ش
فرهنــگ بشــریت، تصاویــر اســطوره ای، الهامــی و آیینــی را 
برانگیخته انــد. ولــی نبایــد آن هــا را بــا شــکل های نمادیــن 
فــرد  شــوریدگی های  و  کابوس هــا  در  کــه  شــخصی 
مضطــرب نمایــان می شــوند، اشــتباه گرفــت. به بیانــی 
رویــا یــک اســطوره  شــخصی اســت و اســطوره نیــز، رویایــی 
ــا،  ــطوره و روی ــی اس ــور کل ــه ط ــت اســت. ب ــی از فردی ته
ــه ای ســمبولیک عمــل می کننــد،  در دینامیــک روان به گون
ــه ســبب رنج هــای  ــا شــکل های اســطوره ای ب ــی در روی ول
ــه  ــی ک ــی، از اصــل خــود منحــرف می شــود، در حال رویای
اســاطیر، مشــکات و مســائلی را مطــرح می کننــد کــه در 
مــورد تمــام افــراد بشــر صــدق می کنــد« )کمبــل، 1389: 
15(. همچنیــن، وی بــا تأثیرپذیــری از دیدگاه هــای یونــگ، 
ــورد  ــه م ــت ک ــرح کرده اس ــطوره را مط ــک اس ــه ت نظری
توجــه بســیاری از منتقــدان و هنرمنــدان قــرار گرفــت. در 
واقــع، نظریــه تک اســطوره کمبــل یکــی از ســاختارگراترین 
نظریه هــا در زمینــه مطالعــات اسطوره شناســی اســت، 
ــان  ــتراکات می ــر اش ــری ب ــه دیگ ــر نظری ــش از ه ــرا بی زی
ــن  ــر ای ــا، او ب ــن مبن ــر همی ــد. ب ــد می کن ــاطیر تأکی اس
ــت  ــی تبعی ــوی معین ــا، از الگ ــه »قهرمان ه ــت ک ــاور اس ب
می کننــد و می تــوان اعمــال آن  هــا را از داســتان های 
سراســر جهــان و در دوره هــای گوناگــون تاریخــی اســتخراج 
کــرد. حتــی شــاید بتــوان گفــت؛ یــک قهرمــان اســطوره ایِ 
ــرزمین های  ــی او در س ــه زندگ ــود دارد ک ــی وج کهن الگوی
ــخه برداری  ــردم نس ــری از م ــده کثی ــط ع ــون توس گوناگ
ــزی  ــذار چی ــان افســانه ای، معمــولا بنیان گ می شــود. قهرم
اســت. بنیان گــذار یــک عصــر تــازه، دیــن تــازه، شــهر تــازه 
ــل، 1380: 205 و  ــی« )کمب ــازه از زندگ ــیوه ای ت ــا ش و ی
ــا  ــاطیر ب ــرای اس ــطوره ب ــا، تک اس ــن مبن ــر همی 206(. ب
تمــام خصوصیاتــش، یــک اســطوره بــزرگ یعنــی اســطوره 
قهرمــان را بازنمایــی کننــد. قهرمــان از نــگاه کمبــل 
ــر از یــک اســطوره ســاده اســت و اســطوره های همــه  فرات
ملت هــا، صورت هــای گوناگــون ایــن ابــر اســطوره بــه 

ــد. ــمار می آین ش

د( کهن الگوی قهرمان

ــی از  ــی و یک ــی اسطوره شناس ــای اصل ــان از محوره قهرم

ــد. آن »واژه ای  ــمار می آی ــه ش ــا ب ــن کهن الگوه قدیمی تری
ــردن  ــای محافظت ک ــه معن ــه ای ب ــت و از ریش ــی اس یونان
ــان در  ــوم قهرم ــن مفه ــت. بنابرای ــردن آمده اس و خدمت ک
ــا مفهــوم ایثــار اســت« )وولگــر، 1387:  اســاطیر مرتبــط ب
ــق و پژوهــش  ــان تحقی ــاره قهرم ــل ســال ها درب 59(. کمب
ــام  ــا ن ــی ب ــود را در کتاب ــل کار خ ــرانجام، حاص ــرد و س ک
ــر دیــدگاه وی  ــه چــاپ رســانید. بناب قهرمــان هزارچهــره ب
همــه متن هــا و اســطوره های قهرمانــی جهــان، دارای 
ــه  ــته ای را ک ــتند و هس ــد هس ــی واح ــاختار روای ــک س ی
دربردارنــده ســه بخــش عزیمــت، تشــرف و بازگشــت 
ــرای همــه متن هــا و اســاطیر قهرمانــی جهــان  می شــود، ب
در نظــر گرفته اســت. و بــه ایــن نکتــه اشــاره می کنــد کــه 
»یــک قهرمــان از زندگــی روزمره دســت می کشــد و ســفری 
ــه را  ــگفتی های ماوراء الطبیع ــه ش ــه حیط ــز ب مخاطره آمی
ــود و  ــرو می ش ــگفت روب ــای ش ــا نیروه ــد. ب ــاز می کن آغ
ــگام  ــد. هن ــت می یاب ــی دس ــروزی قطع ــه پی ــت ب در نهای
بازگشــت از ایــن ســفر پــر رمــزوراز، وی نیــروی آن را دارد 
ــازل کنــد«  ــه یــاران و ســرزمینش برکــت و فضــل ن کــه ب
)کمبــل، 1389: 40(. همچنیــن از دیــدگاه کمبــل، قهرمان 
ــا بومــی اش  ــر ویژگی هــای شــخصی ی ــه ب کســی اســت ک
تســلط یابــد و از آن هــا عبــور  کنــد تــا بــه شــکل های مفیــد 
ــه  ــان به منزل ــی قهرم ــه بیان ــد. ب ــانی برس ــولاً انس و معم
انســانی مــدرن )و رهــا از قیــد و بنــد اســطوره( می میــرد. 
ــه تمــام  ــق ب ــل و متعل ــل آنکــه انســانی کام ــه دلی ــی ب ول
ــم او  ــه مه ــد شــد. وظیف ــاره زاده خواه ــان اســت، دوب جه
بازگشــت بــه ســوی مــا اســت بــا پیکــری جدیــد و آمــوزش 
ــر  ــت. والت ــاره آموخته اس ــی دوب ــن زندگ ــه از ای ــی ک درس
ــی«  ــد کهن الگوی ــدی برنق ــه »درآم ــوردن در مقال ــی گ ک
ــان  ــر بی ــورت زی ــه ص ــل را ب ــان کمب ــفر قهرم ــل س مراح
کرده اســت. عزیمــت: ایــن موتیــف بیانگــر پویشــی 
اســت بــرای پیداکــردن شــخص یــا طلســمی کــه پــس از 
ــل  ــرزمین بی حاص ــک س ــه ی ــاروری ب ــه آن، ب ــیدن ب رس
بازگردانــده می گــردد. ویرانــی ایــن ســرزمین بازتابــی اســت 
ــرای  ــتان ب ــان داس ــر آن. قهرم ــی رهب ــاری و ناتوان از بیم
ــورد  ــا و م ــوی زیب ــه بان ــت یابی ب ــرزمینش، دس ــات س نج
عاقــه اش و اثبــات هویــت خــود بــه منظــور تثبیــت مقــام 
بــه حــق اش، بایــد بــه پــاره ای اعمــال شــگفت انگیز دســت 
زنــد. تشــرف: معمــولاً بــه معنــای واردشــدن بــه زندگــی 
ــوغ و  ــه بل ــه مرحل ــه ب ــی ک ــف نوجوان ــت و در توصی اس
پختگــی می رســد بــه کار مــی رود. چنیــن کســی در رونــد 
ــه رو  ــی روب ــئولیت های گوناگون ــکات و مس ــا مش ــد ب رش
ــه  ــبت ب ــتر نس ــش بیش ــی و دان ــداری، آگاه ــردد. بی می گ
ــد، معمــولاً نقطــه  جهــان و انســان هایی کــه در آن می زین
می بخشــد.  را شــکل  کهن الگویــی  موقعیــت  ایــن  اوج 
بازگشــت: قهرمــان پــس از یافتــن طلســم بــه ســرزمینش 
ــاز می گــردد تــا خشکســالی را از بیــن بــرد و یــا شیشــه  ب
عمــر دیــو را بشــکند. اکنــون ســفر توانایــی ایــن کار را بــه 
او داده اســت کــه کشــورش را نجــات دهــد )کــی گــوردن، 
1370: 28(. کمبــل بــرای هریــک از ایــن مراحــل ســه گانه 
نیــز، مراحــل دیگــری را بــه عنــوان زیــر مجموعــه آن بیــان 
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یافته ها

تحلیل اسطوره رستم در هفت خوان طبق الگوی 
سفرقهرمان کمبل

داســتان »رســتم در هفت خــوان«، دربــاره ماجراجویی هــای 
ــفر او  ــا س ــت و ب ــه شده اس ــاخته و پرداخت ــکاووس س کی
بــه مازنــدران شــکل می گیــرد. کیــکاووس در زنــدان 
ــش  ــرای نجات ــتم ب ــت و رس ــیر اس ــدران اس ــوان مازن دی
بایــد از هفــت بــا جــان ســالم بــه در  ببــرد. ایــن داســتان 
ــی  ــط می شــود ول ــکاووس مرتب ــه سرگذشــت کی گرچــه ب
ــت،  ــل روای ــز ثق ــت. مرک ــوردار اس ــی برخ ــدت روای از وح
ــت و  ــا آن دس ــه ب ــی ک ــت و رخدادهای ــتم اس ــفر رس س
ــد.  ــت می انجام ــبرد روای ــه پیش ــد، ب ــرم می کن ــه ن پنج
ماننــد ایــن هفت خــوان در حماســه های ملــل دیگــر 
ــا، وحــدت  ــن ملت ه ــه ای ــز مشــاهده می شــود و در هم نی
ــه چشــم می خــورد. محتــوای  ســاختاری و محتوایــی آن ب
عمومــی هفت خوان هــا مشــتمل انــد بــر دشــوارگزینی 
ــی قهرمــان و ســرانجام کامیــاب بیرون آمــدن از همــه  پیاپ
ــا  ــود را ب ــش، خ ــتین گزین ــا نخس ــه ب ــواری هایی ک دش
ــی  ــگرد عموم ــن ش ــت. همچنی ــر ساخته اس ــا درگی آن ه
ــی  ــل چیرگ ــوار و تسلس ــای دش ــوع رویداده ــا، وق در آن ه

ــا اســت. ــر آن ه ــان ب قهرم

عزیمت رستم

ســفر قهرمــان از جایــی شــروع مــی شــود کــه شــاه ایــران 
ــراه  ــدران هم ــرزمین مازن ــب س ــرای تصاح ــکاووس( ب )کی
ــیر  ــت اس ــی در نهای ــد ول ــی می کن ــپاهیانش لشکرکش س
ــت  ــی عل ــه به نوع ــر )1( ک ــود. در تصوی ــپید می ش ــو س دی
آغــاز ســفر رســتم )قهرمــان( اســت، چشــم اندازی از 
مازنــدران همــراه بــا مه هــای غلیــظ و سرســبزی درختــان 
ــری از  ــی تصاوی ــا توال ــت داســتان ب ــده می شــود و روای دی

ــا  ــد ت ــه می یاب ــوان ادام ــه دی ــکاووس ب ــپاه کی ــه س حمل
جایــی کــه از دیــد کیــکاووس سراســر قلمــرو دیوهــا از آن 
ــوان در  ــرزمین دی ــان س ــان نگهب ــی ناگه ــت. ول او شده اس
یــک حملــه غافلگیرکننــده کیــکاووس و ســپاهیانش را در 
بنــد می کشــد و بــا شمشــیر چشــمان او را نابینــا می کنــد. 
تصویــر بــا نمایــش جزئیاتــی از ایــن مقابلــه و چهــره دیــو، 
هــراس میــدان را نشــان می دهــد و در واژه هایــی کوتــاه در 
قالــب پنجره هایــی، اوج حــوادث را نمایــش می دهــد. 
یــادآور می شــوند کــه پنجره هــای زرد رنــگ، نمایــش 
ــدن،  ــر دیده ش ــرای بهت ــت و ب ــاب اس ــی در کت ــن اصل مت
نگارنــدگان متــن را در پنجره هــای مســتطیل شــکل ســیاه 

و سفید آورده اند.

تصویر 1: دربند شدن کیکاووس و سپاهیانش، )علت آغاز سفر 
رستم(، )منبع: نگارندگان، 1402(

تصویــر )2(، اســارت ســپاه را آن هــم فقــط یــک روز پــس 
از پیــروزی، بــه دســت دیــو ســپید و نابینایــی و اســتیصال 
ــی متضــاد از  ــا رنگ های ــی برهــوت و ب ــکاووس در فضای کی

کرده اســت کــه مشــتمل انــد بــر مرحلــه نخســت: عزیمــت 
یــا جدایــی شــامل دعــوت بــه ماجــرا و ردّ دعــوت، امــداد 
غیبــی، عبــور از نخســتین آســتان، شــکم نهنــگ. مرحلــه 
ــا  ــات ب ــا، ماق ــاده آزمون ه ــامل ج ــن تشــرف ش ــد: آیی بع
ــا  ــتی ب ــه گر، آش ــش وسوس ــه، زن در نق ــا اله ــو ی خدابان
پــدر، خدای گــون شــدن و برکــت نهایــی. مرحلــه پایانــی: 
ــی،  ــرواز جادوی ــت، پ ــامل امتنــاع از بازگش بازگشــت ش
دســت نجــات از خــارج، عبــور از آســتان بازگشــت، اربــاب 
ــق، 1392:  ــور مطل ــی )نام ــا در زندگ ــان، آزاد و ره دو جه
206( )جــدول2(. کمبــل این ســاختار تکرارشــونده را ســفر 

ــرای ایــن ســاختار  می نامــد و ماننــد الیــاده از واژه گــذار ب
ــاختار را  ــن س ــاده ای ــی برخــاف الی ــد. ول ــتفاده می کن اس
ــی  ــذری روان ــذار را، گ ــگارد و گ ــی می ان ــده روان ــک پدی ی
ــد و  ــور از مشــکات پیچیــده روان انســان می دان ــرای عب ب
لازمــه چنیــن گــذاری را تغییــر در الگــوی زندگی خــودآگاه 
مــی آورد.  شــمار  بــه  انســان ها  جمعــی  ناخــودآگاه  و 
به بیانــی او بــه روان شناســی فــردی در اســاطیر پرداختــه و 
کوشیده اســت رشــد روانــی فــرد را بــر مبنــای الگــوی تــک 

اســطوره تحلیــل کنــد. 

دعوت به ماجرا، ردّ دعوت، امداد غیبی، گذر از نخستین آستان، شکم نهنگ عزیمت1

جادّه آزمون ها، ماقات با خدابانو یا الهه، زن در نقش وسوسه گر، آشتی با پدر، خدای گون شدن، برکت نهاییآیین تشرف2

خودداری از بازگشت، پرواز جادویی، دست نجات از خارج، گذر از آستان بازگشت، ارباب دوجهان، آزاد و رها در زندگیبازگشت3

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل

جدول2: مراحل سه گانه سفر قهرمان جوزف کمبل )منبع: نگارندگان، 1402(
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ــرایط   ــار آن، ش ــاه در کن ــی کوت ــا عبارات ــور ب ــیاهی و ن س
سپاه زندانی را شرح می دهد.  

تصویر 2: زندانی شدن کیکاووس و سپاهیانش در زندان، )منبع: 
نگارندگان، 1402(

ــام  ــه ن ــی ب ــیله پیک ــه وس ــکاووس ب ــر )3(، کی در تصوی
»پشَــوتنَ« زال را از گرفتــاری خــود آگاه می کنــد تــا 

چاره ای برای او بیاندیشد.

تصویر3: )دعوت به آغاز سفر(، فرستادن پشوتن نزد زال برای 
چاره اندیشی، )منبع: نگارندگان، 1402(

زال نیــز بــرای ایــن امــر مهــم فرزنــدش رســتم را انتخــاب 
و او را فــرا می خوانــد. در واقــع بــر مبنــای تصویــر )4(، کــه 
ــان اســت، فضــای داخــل  ــه از ســفر قهرم نخســتین مرحل
کاخ و گفــت و گــوی زال و رســتم ترســیم شده اســت و زال 
بــه پســرش می گویــد تنهــا راه نجــات کیــکاووس ســفر او 

ــه بیــان دیگــر، ایــن تصویــر نشــان  ــه مازنــدران اســت. ب ب
ــه  ــا ندایــی ب می دهــد کــه دســت سرنوشــت، قهرمــان را ب
خــود فــرا می خوانــد و او را از چارچــوب امــن خــود، 
به ســوی قلمــروی ناشــناخته هدایــت می کنــد. ایــن پیــک 
کــه همــان نــدای ناخــودآگاه اســت، قهرمــان را از چالــش و 
ــد. از  ــت آگاه می کن ــداد اس ــرف رخ ــه در ش ــری ک تغیی
دیــدگاه یونــگ »بــرای اینکــه فرآینــد فردیــت تحقــق یابــد، 
ــت درون  ــا بفهمــد تمامی ــد ت ــرا ده ــوش ف ــد گ ــی بای آدم
یعنــی »خــود« در هــر لحظــه و وضــع از او چــه می خواهد« 

)یونگ، 1389: 249(.

همانا که از بهر این روزگار    
پــروردگار پرورانیــد  تــورا           

از این کاریابی تو نام بلند     
گزنــد از  را  شــاه  دهــی  رهایــی          

همان گردن شاه مازندران      
        همــه  مهــره بشــکن بــه گــرز گــران 

                                                  )فردوسی، 1387: 92(

تصویر 4: )مرحله عزیمت( فراخواندن رستم توسط زال برای 
آغاز سفر،)منبع: نگارندگان، 1402(

رســتم دعــوت پــدر را پذیرفتــه و دشــوارترین و کوتاه تریــن 
ــردن  ــکاری در خطرک ــرا خویش ــد. زی ــاب می کن راه را انتخ
اســت و پهلــوان حماســه بــرای پیروزشــدن بی تــاب و 
شــگفت زده اســت. بــه ایــن ترتیــب، رســتم وارد ســرزمین 
مازنــدران می شــود. گفتنــی اســت کــه مقابلــه آغازیــن در 
ــان از  ــرای قهرم ــزه جســتجو و کمــک ب ــفر و انگی ــن س ای
طــرف زال اســت، به بیانــی زال حــس جســت وجو را در 
ــراری  ــتم اص ــدا رس ــرا در ابت ــت زی ــاد کرده اس ــتم ایج رس

ــر 5( ــدارد )تصوی ــت وجو ن ــه جس ب
ــا  ــی برپ ــوان غوغای ــردو پهل ــر، در دل ه ــاس تصوی ــر اس ب
ــت  ــت سرنوش ــن مأموری ــا ای ــه ب ــت ک ــود. زال می دانس ب
ایــران زمیــن را بــا زندگــی پســرش پیونــد می زنــد و 
ــردن  ــتگی برآورده ک ــا شایس ــه آی ــود ک ــران ب ــتم نگ رس
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نــه؟  یــا  دارد  را  را  او  اطمینــان  و  پــدر  خواســت 
لحظــه سرنوشت ســاز پــدر و پســر بــه زودی رقــم 
ــر  ــزون ب ــات کوچــک اف ــا در جزئی ــورد. تصویره می خ

ــز تشــویش  ــه، چشــم ودســت و فضــا نی ــش صحن نمای
و نگرانــی و عظمــت عزیمــت و ایــن تصمیــم را نشــان 

 . هــد می د

تصویر 5: )مرحله عزیمت( پذیرفتن دعوت رستم از سوی زال برای سفر، )ردّ دعوت(، )منبع: نگارندگان، 1402(

ایــن ردّ دعــوت و گــذر بــه ســرزمین آییــن تشــرف، تجربــه 
ــه  ــه، ب ــن مرحل ــتم در ای ــت. رس ــی اس ــازه ای از زندگ ت
ــان  ــت آن ــی چشــم دوخته اســت. »درحقیق ــای غیب امداده
ــه  ــد، در اولیــن مرحل ــه دعــوت پاســخ مثبــت داده ان کــه ب
ــوند«  ــه رو می ش ــر روب ــودی حمایتگ ــا موج ــود ب ــفر خ س
ــم4، رخــش و  ــن ســفر نیــز رَغَ )کمبــل، 1389: 25(. در ای
ــن  ــرای ای ــن اج ــوار ضام ــیر دش ــن مس ــپس اولاد در ای س

ــراه  ــدا هم ــر خ ــت یاریگ ــت دس ــتند و در نهای ــش هس نق
قهرمــان اســت. زیــرا در پایــان هــر خــوان، خداونــد را بــه 
ــه  ــد ک ــه بع ــد. در مرحل ــتایش می کن ــری س ــل یاریگ دلی
عبــور از نخســتین آســتان اســت، قهرمــان بــا امیــد حتمــی 
ــر  ــدم بر مــی دارد. در تصوی ــه طــرف قلمــرو ناشــناخته ق ب
ــرای ســفر بزرگــی کــه در پیــش اســت  6 زال، رســتم را ب

آماده می کند. 

تصویر 6: )مرحله عزیمت( دادن ببر بیان و گرز گاو سر به رستم توسط زال، )امداهای غیبی( )منبع: نگارندگان، 1402(

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل
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بــا پیدایــش پیــام آوران سرنوشــت، بــرای راهنمایــی و کمک 
ــا  ــذارد ت ــفر می گ ــای س ــه جاده ه ــدم ب ــان، او ق ــه قهرم ب
هنگامی کــه مقابــل درب ورود بــه ســرزمین قــدرت اعــاء، 
ــه رو شــود )همــان، 85(. از نظــر  ــان آســتانه روب ــا نگهبان ب
ــون به صــورت  ــن حــوزه کــه در اســطوره ها و مت ــل ای کمب
صحــرا، جنــگل، دریــای عمیــق، قلمروهــای بیگانــه و ماننــد 
ــودآگاه  ــات ناخ ــده محتوی ــد، »دربردارن ــی می یاب آن تجل
آدمــی اســت. اگرچــه بهتــر اســت انســان هیچ وقــت 
نگهبــان مرزهــای تعیین شــده را بــه چالــش نخواهــد، ولــی 
از ســوی دیگــر فقــط بــا عبــور از ایــن مرزهــا و برانگیختــن 
ــوان  ــه می ت ــت ک ــرو اس ــن نی ــر همی ــه نابودگ ــر جنب دیگ
زنــده یــا مــرده وارد حیطــه تجربه هــای نویــن شــد« 
)همــان، 90(. تصویــر )6( در ســمت راســت تجهیــزات 
ــتم و  ــپ اراده رس ــمت چ ــر و در س ــه پس ــدر ب ــی پ اهدای
خــروج از دنیــای مرزهــا و به عبارتــی ناخــودآگاه و یــا درون 
را نشــان می دهــد. هنــگام گــذر از آســتانه و دروازه ورودی 
ــه دنیــای  قلمــرو ناشــناخته، در واقــع در مرحلــه انتقــال ب
دیگــری اســت. به بیانــی گــذر از آســتان جادویــی، مرحلــه 
انتقــال انســان بــه دنیــای دیگــری اســت کــه در آن دوبــاره 
زاده می شــود و ایــن بــاور در قالــب شــکم نهنــگ، نمــادی 
ــز،  ــن نمــاد نی ــد. در ای ــدا می کن ــان نمــود پی از رحــم جه
قهرمــان به جــای آنکــه بــر نیروهــای آســتانه پیــروز شــود 
ــودی  ــیلۀ موج ــد، به وس ــب کن ــا را جل ــت آن ه ــا رضای و ی
ــب  ــن ترتی ــه ای ــرد. ب ــود و می می ــده می ش ــناخته بلعی ناش
ــان  ــه پای ــت ب ــوان عزیم ــا عن ــتم ب ــفر رس ــل اول س فص

می رســد.

تشرف رستم

ایــن مرحلــه کــه بــا ورود قهرمــان بــه جــاده آزمون هــا آغــاز 
ــر  ــه رســتم را در ب می شــود، تمامــی مراحــل ســفر هفتگان
می گیــرد. در ایــن آزمــون، رســتم بــرای رســیدن بــه هــدف 
)نجــات شــاه(، راهــی ســفر می شــود. بنابرایــن آنچــه 
زندگــی را بــرای او معنــادار کــرده، ســبب شــده تــا بــرای 
ــا  ــد. در این ج ــت کن ــج و زحم ــول رن ــه آن قب ــیدن ب رس
ــیدن  ــا رنج کش ــر ب ــون براب ــدف در آزم ــا و ه ــود معن وج
رســتم اســت به شــرطی کــه معنــا و مقصــودی در آن رنــج 
باشــد کــه بــا درک ارزشــی هــدف، آرامــش درونــی بــه او 
دســت دهــد کــه رنــج خــود را بپذیــرد. ایــن عوامــل ســبب 
ــی  ــر وضع ــود را در براب ــون خ ــان آزم ــه قهرم ــود ک می ش
معیــن مشــاهده کنــد و راه خــود را برگزینــد. ایــن مرحلــه، 
مرحلــه ای جــذاب در ســفرهای اســاطیری اســت. در واقــع، 
ــن  ــه ای ــش از ورود ب ــه پی ــی ک ــانان غیب ــان امدادرس هم
بــا  اکنــون  کرده انــد،  ماقــات  قهرمــان  بــا  قلمــرو 
طلســم های خــود، بــه طــور پنهانــی بــه وی یــاری 
ــار  ــتین ب ــان نخس ــت قهرم ــن اس ــا ممک ــانند و ی می رس
همین جــا نیــروی حمایتگــری را کــه در عبــور از گذارهــای 
فرابشــری حامــی او اســت، ماقــات کنــد. رســتم در خــوان 
ــه رو می شــود. شــیر در  ــا نیــروی اهریمنــی شــیر روب اول ب

ــتم  ــایه رس ــته از س ــوی برخاس ــوان کهن الگ ــا به عن این ج
ــا  ــد ت ــده و می کوش ــان ش ــی او نمای ــه ناخودآگاه در عرص
ــای درآورد. در  ــان را از پ ــل قهرم ــه و غاف ــودآگاه خفت خ
تصویــر )7( شــیر، رســتم را خوابیــده می یابــد و قصــد 
ــیله  ــی به وس ــود او را دارد ول ــپس خ ــش و س ــتن رخ کش
مرکــب وی، بــه هاکــت می رســد و از نزدیــک چهــره 
برخــاک افتــاده شــیر و پیــروزی رســتم، در حــال تاختــن 
آشــکارا تصویــر شــده و در پنجــره، پایان یافتــن مرحلــه اول 
ســفر نوشــته شده اســت. نقــش رخــش در خوان هــای 
رســتم، نشــانه ای از اهمیــت حضــور او در ایــن ســفر اســت. 
ــت آن در  ــن و اهمی ــذاری نمادی ــک ارزش گ ــش در ی »رخ
پیروزی هــای رســتم در راه نیــک و نجــات شــاه ایــران کــه 
 )34  :1393 )آمــوزگار،  اســت«  کیانــی  فــرّه  صاحــب 
می توانــد نمــاد اهورایــی باشــد بــه ایــن ترتیــب رخــش در 
تقابــل بــا شــیری کــه تجلــی ســویه اهریمنــی اســت، نقــش 
از  نمــادی  اســاس »رســتم  بــر همیــن  مثبتــی دارد. 
ناخودآگاهــی و تجلــی اســت کــه تنهــا در صــورت خفتــه 
بودنــش، ناخودآگاهــی بــا تمــام نیروهــای خیــر و شــر کــه 
ــال  ــت، مج ــل آن اس ــش تمثی ــیر و رخ ــان ش ــن خ در ای
بــروز می یابــد« )آقاخانــی بیژنــی و همــکاران، 1397: 

 .)216

همانگه یکی میش نیکوسرین    
زمیــن تهمتــن  پیــش  بپیمــود              

تصویر 7: )مرحله تشرف( خوان اول، )جاده های آزمون( )منبع: 
نگارندگان، 1402(

ــت،  ــا اس ــنگی و گرم ــا تش ــارزه ب ــه مب ــوان دوم ک در خ
ــن  ــش گذاشــته می شــود. در ای ــه آزمای ــت رســتم ب مقاوم
ــش  ــه نیای ــت ب ــنگی دس ــدت تش ــان از ش ــوان قهرم خ
خداونــد برمــی دارد. زیــرا »معتقــد اســت کــه بــرای تیرگــی 
ــه  ــاد او را ب ــن اعتق ــد و ای ــیر می زن ــق شمش و در راه ح
ــن،  ــازد« )اســامی ندوش ــون می س ــدگار رهنم ــاری آفری ی
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1374: 304(. بــه همیــن ســبب ناگهــان از ســوی خداونــد 
میشــی در پیشــگاه او نمایــان می شــود )تصویــر 8( تنهایــی 
رســتم در پهنــه ای وســیع و آفتــاب ســوزان صحــرا را از دور 
ــه  ــاز ب ــر تشــنگی و نی ــا ب ــک نشــان داده و پنجره ه و نزدی
ــر از  ــش تصوی ــن در چرخ ــت. همچنی ــکارا آمده اس آب آش
ــه ســمت چــپ میــش و در  ــان و تشــنگی ( ب راســت )بیاب
نهایــت شــکرگذاری رســتم تصویــر شده اســت. همان گونــه 
ــر نمایشــی  کــه فردوســی بیــان کرده اســت، تصویــر نیــز ب

از کمک اهورایی و شکر رستم را تأکید می کند. 

بر آن عزم بر، آفرین کرد چند        
           کــه از چــرخ گــردان مبــادت گزنــد

تصویر 8: )مرحله تشرف( خوان دوم )جاده های آزمون( )منبع: 
نگارندگان، 1402(

ــه از ســفر رســتم در  ــن مرحل ــد در ای ــه خداون ــی ک حیوان
قالــب راهنمــا بــرای رســاندن او بــه چشــمه آب می فرســتد 
»کهــن الگــوی پیــک و نمــادی از لطــف و بخشــش الهــی 
ــزدی  ــرّه ای ــدنی ف ــت ش ــوس و روی ــور محس ــز ظه و نی
اســت« )رستگارفســایی، 1388: 61( کــه در برابــر صبــر بــر 
ــه رســتم داده شده اســت.  ــد، ب ــر خداون عطــش و توســل ب
ــود را در  ــدن خ ــمه ب ــه چش ــیدن ب ــس از رس ــتم پ رس
ــده و  ــه کنن ــی تزکی ــه آب فضیلت ــرا ک ــوید »چ آب می ش
قدرتــی رســتگاربخش اســت و موجــب باززایــی می شــود« 

ــوالیه، 1388: 203(. ــران و ش )گرب

کشــتن اژدهــا در تصویــر )9(، نیــز )خــوان ســوم( یکــی از 
کهن الگوهــای  از  و  قهرمانــان  آزمون هــای  دشــوارترین 
مشــترک بشــری اســت. در پــی ایــن کهــن الگــو، نخســتین 
شــاهان و قهرمانــان آن را تکــرار کرده انــد. گرشاســب، 
رســتم، اســفندیار و دیگــر قهرمانــان بایــد اژدهاکشــی 
ــد و مایــه ســعادت  ــا در آســایش ازلــی قــرار گیرن کننــد ت
مردمــان باشــند. تصویــر درگیــری رســتم و اژدهــا )تصویــر 
ــدرت  ــز پرق ــا و خی ــاد اژده ــی و ابع ــش بزرگ ــا نمای 9( ب
ــر(  ــالا و ســمت چــپ تصوی ــا آن )در ب ــه ب رســتم در مقابل

ــه  ــن آنک ــد. ضم ــان می ده ــه را نش ــن حادث ــی ای به خوب
تصویــر از پــس نمایــش صحنــه به جــای توضیحــات 
کامــی فردوســی برآمــده اســت و در جزئیــات حادثــه نیــز، 
ماننــد زمیــن خــوردن رســتم و قــدرت ایســتادگی رخــش 

به خوبی عمل کرده است. 

تصویر 9: )مرحله تشرف( خوان سوم )جاده های آزمون( )منبع: 
نگارندگان، 1402(

تصویــر )10(، در واقــع چهارمیــن مرحلــه جاده هــای 
آزمــون یعنــی رویارویــی رســتم بــا زن جادوگــر اســت کــه 
ــا نیروهــای مرمــوزی در ارتبــاط اســت و توصیفاتــی کــه  ب
ــت.  ــوع اس ــن موض ــر ای ــی بیانگ ــده به خوب ــه ش از آن ارائ
ــی  ــان در اســاطیر »نمــود آنیمــای مخرب در واقــع، ایــن زن
ــاش  ــد و ت ــرد دارن ــک م ــت ی هســتند کــه ســعی در غفل
ــه  آن هــا، برانگیختــن هــوای نفســانی در قهرمــان اســت. ب
همیــن ســبب تصویــر چهــره زیبــای ســاختگی جادوگــر  و 
پذیــرای اش را رســتم نشــان می دهــد ولــی آن امــری کــه 
موجــب رهایــی رســتم از حیلــه و جادوگــر اســت، بــر زبــان 
آوردن نــام خداونــد اســت. همان گونــه کــه  فردوســی 
ــام ایــزد کبــود و ســیاه  ــا شــنیدن ن می ســراید، جادوگــر ب
شــد )ســمت راســت و مجــدد دورنمایــی در ســمت چــپ(  
تصویرهــا آشــکارا ابیــات فردوســی را بــا نمایــش جزییاتــی 
ــزد  ــام ای ــر ن ــز ب نشــان داده اســت و در پنجــره نوشــتار نی

ــت. ــد شده اس ــی تأکی ــون فردوس همچ

 ندانست کو جادوی ریمن است       
           نهفتــه برنــگ اندراهریمــن اســت

 برَِ رستم آمد پرُ از رنگ و بوی     
اوی نزدیــک  بنشســت  و  بپرســید       

                                                )فردوسی، 1387: 140(

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل
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تصویر 10: )مرحله تشرف( خوان چهارم )ماقات با زن وسوسه گر 
در قالب خدابانو( )منبع: نگارندگان، 1402(

سیه گشت چون نام یزدان شنید     
بنگریــد درو  چــون  ســبک  تهمتــن          

یکی گنده پیری شد اندر کمند    
             پرُ آژنگ و نیرنگ و بند و گزند                                                                   
)فردوسی، 1387: 141(

در تصویــر )11(، رســتم در گــذر از خوان هــای باقیمانــده بــا 
دیوهــا روبــه رو می شــود. در واقــع، حضــور ایــن موجــودات 
پلیــد در آیین هــای گــذار، حضــوری غیــر قابــل پیش بینــی 
ــا گنــج، آب و پدیده هــای  اســت کــه معمــولاً در ارتبــاط ب
ایــن چنینــی هســتند. بــه همیــن ســبب، آن هــا بــا جــادو 
ــه  ــی ک ــی هنگام ــن ویژگ ــای همی ــر مبن ــد. ب در ارتباط ان
ــم( اولاد  ــوان پنج ــود )خ ــک می ش ــه اولاد نزدی ــتم ب رس
ــا از  ــد ت ــک می کن ــوا را تاری ــود ه ــی خ ــروی جادوی ــا نی ب
چنــگ او رهــا شــود در قســمت چــپ تصویــر ایــن تاریکــی 
ــر اوضــاع مســلط شــده و  نشــان داده شــده ولــی رســتم ب
اولاد را بــه چنــگ میــاورد. در پاییــن تصویــر )11(، تــرس و 
زبونــی اولاد و گفت وگــوی رســتم بــا اولاد دیــده می شــود. 
ــه  ــدران را ب ــار مازن ــه اولاد وعــده حکومــت در دی رســتم ب

ــد. ــا او می ده ــردن ب ــکاری ک ازای هم

عنان را بتابید با سرکشان      
نشــان تهمتــن  از  بــود  کــه  بــدان ســو              

 )فردوسی، 1387: 142(

بــه ایــن ترتیــب در تصویــر )12(، اولاد جایــگاه دیــو ســپید 
و کیــکاووس را بــه رســتم نشــان می دهــد. در این جــا 
اولاد به عنــوان نگهبــان آســتانه در ابتــدا بــا رســتم مقابلــه 
ــه نقــش  ــه او، ب ــا دادن وعــده پادشــاهی ب ــی ب می کنــد ول

ــل می شــود. ــده تبدی ــاری دهن ــی و ی حام

 تصویر 11: )مرحله تشرف( خوان پنجم )جاده های آزمون( )منبع: 
نگارندگان، 1402( 

تصویر 21: )مرحله تشرف( نشان دادن مکان ارژنگ تصویر 

تصویر 12: )مرحله تشرف( نشان دادن مکان ارژنگ دیو به رستم 
توسط اولاد، )جاده های آزمون( )منبع: نگارندگان، 1402(

 اولاد خطــاب بــه رســتم: وقتــی روز بشــود و آفتــاب 
ــداد  ــرد و تع ــواب می گی ــا را خ ــتر دیوه ــد، بیش ــالا بیای ب
ــع اســت کــه  ــازه آن موق ــی ت نگهبان هــا کــم می شــود. ول
ــراه  ــد و هم ــرون می آی ــادرش بی ــو از چ ــگ دی ــود ارژن خ
ــه  ــای قلع ــه سرکشــی از دیواره ــش ب ــن نگهبانان ــا بهتری ب

می  پــردازد!

ــر  )12( تســلیم بودن  ــن در خــان ششــم، در تصوی همچنی
اولاد کــه بــا پــای پیــاده رســتم را بــه محــل زنــدان هدایــت 
می کنــد و همچنیــن تســلط رســتم در ســواره بــودن 
نشــان داده شده اســت. بــه ایــن ترتیــب، رســتم بــا کمــک 
اولاد بــر ارژنــگ دیــو چیــره می شــود. او نگهبــان آب اســت 
و رســتم بــرای عبــور از آب بایــد در ابتــدا دیــو را شکســت 
بدهــد )تصویــر 13(. در ایــن مرحلــه آزمــون گــذر، نمــادی 
از مــرگ و تولــد دوبــاره اســت. یعنــی مــردان »از صورتــی 
ــل  ــازه تبدی ــی ت ــه صورت ــن ب ــی یافت ــرای زندگ ــه ب کهن
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می شــود کــه همــان گــذر از زندگــی مــادی و رســیدن بــه 
ــون  ــن آزم ــر در ای ــی دیگ ــه بیان ــت. ب ــوی اس ــات معن حی
»مــن انســان در اعمــاق تاریــک ضمیــر ناخــودآگاه جمعــی، 
ــتی  ــب بازگش ــاره ای را در قال ــد دوب ــا تول ــدد ی ــور مج ظه
کمــال یافتــه بــه خودآگاهــی، از ســر می گذرانــد« )یونــگ، 
1389: 98(. رســتم بــا وجــود فّــر، ارژنــگ دیــو را شکســت 
ــدد  ــود. »ع ــم می ش ــوان هفت ــی خ ــت راه داده و در نهای
هفــت نمــاد کمــال و نمایانگــر کل جهــان درحــال حرکــت 
ــار  ــدد ســه )نمــاد آســمان( و چه ــا ع ــدد ب ــن ع اســت. ای
)نمــاد زمیــن و چهــار جهــت اصلــی( در ارتبــاط اســت. از 
طرفــی دیگــر پایــان یــک دوره و آغــاز دوره بعــدی تلقــی 

می شود« )گربران و شوالیه، 1388: 574(. 

تصویر 13:  )مرحله تشرف( نبرد رستم و ارژنگ دیو، )جاده های 
آزمون( )منبع: نگارندگان، 1401(

ــی  ــر تاش ــان، نمایانگ ــفر قهرم ــه از س ــت مرحل ــن هف ای
بــرای رســاندن حکومــت بــه نظــام مطلــق گذشــته و آغــاز 
ــادی از  ــوان نم ــکاووس به عن ــا کی ــت ت ــدی اس دوره جدی
ــا ایــن مرحلــه از شــرّ تیرگــی نجــات  حکومــت و قــدرت ب
پیــدا کنــد. در خــوان پایانــی و تصویــر )14(، رســتم پــس 
ــدن خــون او در  ــو ســپید و چکان از شکســت و کشــتن دی
چشــمان پادشــاه ایــران و ســپاهیانش، آن هــا را نجــات داده 
و طلســم را از بیــن می بــرد. ایــن حرکــت قهرمــان نمــادی 
ــیاهی  ــدی و س ــردن پلی ــن ب ــر و از بی ــردن ش از خنثی ک
اســت کــه در تصویــر بیشــتر بــر مبــارزه و پیــروزی رســتم 

و دیو تأکید شده است. 

به چشمش چو اندر کشیدند خون     
          شــد آن دیــده تیــره خورشــیدگون

ــوان  ــد دی ــکاووس( را از بن ــاه )کی ــتم، پادش ــرانجام رس س
ــرون  ــربلند بی ــون س ــای آزم ــن جاده ه ــات داده و از ای می آیــد و برکــت نهایــی کــه پایــان مرحلــه تشــرف اســت نج

تصویر 14: )مرحله تشرف( نبرد رستم با دیو سپید، )جاده های 
آزمون( )منبع: نگارندگان، 1402( 

ــرون  ــراز بی ــر اف ــان س ــه هم ــی آورد ک ــت  م ــه دس را ب
ــت. ــرزمینش اس ــان س ــرای مردم ــت ب ــدن و برک آم

ــی  ــختی های رویاروی ــا و س ــور از آزمون ه ــی، عب از طرف
ــود  ــتر خ ــناخت بیش ــه ش ــان را ب ــمنان، قهرمان ــا دش ب
رهنمــون می ســازد. به بیانــی، نجــات پادشــاه ســبب 
ــت رســتم در داســتان تکمیــل شــود  می شــود کــه فردی
و از نقــش بنــده بــه شــاهی برســد و بــا اثبــات قهرمانــی 
و قــدرت خــود، همتــای پــدرش زال شــود و بــه وســیله 
فردیت یابــی رســتم، زال نیــز نــزد کیــکاووس و کیانیــان، 

بــه مقــام خــدای گونــی رســد.

بازگشت رستم

بــا پایــان خــوان آخــر و نجــات پادشــاه ایــران در تصویــر 
ــه هــم گــره  ــکاووس و رســتم ب ــت کی )15(، رشــته روای
می خــورد. در پنجره هــای ترسیم شــده در تصویــر بــه 
ایــن مطالــب اشــاره شده اســت کــه کیــکاووس بینایــی اش 
ــگاوری رســتم از هــم  ــا جن ــا ب ــه و ســپاه دیوه را بازیافت
ــش  ــتم در نق ــب، رس ــن ترتی ــه ای ــود. ب ــیده می ش پاش
حامــی، ادامــه ســفر را در پــی می گیــرد. افــزون بــر ایــن 
ــوس  ــورش ملم ــفر حض ــن س ــه در ای ــری ک ــی دیگ حام
ــت رســتم در  ــد روای ــه همانن ــروردگار اســت ک اســت، پ
ــن صــورت،  ــه همی ــد. ب ــه او توســل می جوی مســیر راه ب
ــان  ــه هم ــی ک ــدف نهای ــه ه ــیدن ب ــس از رس آن دو پ
نابــودی دیــوان اســت، بــه ســرزمین خــود بازگشــته و بــا 
ــد،  ــه دســت آورده ان ــن رهگــذر ب ــه از ای ــی ک غنیمت های

نیازمنــدان را بهره منــد می نماینــد.

خوانش اسطوره ای رمان گرافیکی رستم در هفت خوان با رویکرد سفرقهرمان جوزف کمبل
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تصویر 15: )مرحله بازگشت( بازگشت رستم، رمان گرافیکی رستم در هفت خوان )منبع: نگارندگان، 1402(

جدول 3: تطبیق رمان گرافیکی رستم در هفت خوان بر اساس الگوی سفر قهرمان کمبل )منبع: نگارندگان، 1402(

رستم در هفت خواناسطوره سفر قهرمانردیف

عزیمت1

دعوت به آغاز سفر: فرستادن پیکی از سمت کیکاووس، دستور زال برای سفر رستم )تصاویر3 و 4(

ردّ دعوت: رستم در مرحله اول میلی به سفر نداشت )تصویر 5(

امداد غیبی: پروردگار، گرز گاوسر، ببر بیان )تصویرهای 6 و 8(

عبور از نخستین آستان: قدم بر قلمرو ناشناخته )تصویر 7(

شکم نهنگ: انتقال به دنیای دیگر، ترک دنیای سنت ها و معیارهای آشنا )تصویر7(

2

تشرف

جاده آزمون ها: از خوان اول تا نابودی دیو سپید در خوان هفتم )تصاویر 7 به بعد(

ماقات با خدابانو: ماقات با زنی زیبارو )تصویر 9(

زن در نقش وسوسه گر: رهایی از شر زن وسوسه گر )جادوگر( با نام خدا )تصویر 10(

آشتی و یگانگی با پدر: یگانگی با شاه و نجات او )کیکاووس(

خدای گون شدن: فردیت یابی رستم

برکت نهایی: به دست آوردن غنایم برای نیازمندان

بازگشت3

امتناع از بازگشت: معادلی ندارد
فرار جادویی: رهایی کیکاووس به سبب دست نجات رستم

دست نجات از خارج: دست رستم برای نجات پادشاه

عبور از آستان بازگشت: برگشتن از قلمرو ناشناخته به سرزمین خود )تصویر 15(

ارباب دو جهان: پیروزشدن بر مشکات

آزاد و رها: از برکات سفر، مغتنم و ارزشمند می شود
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نتیجه گیری

ــد  ــروی از نق ــه پی ــتم ب ــوان رس ــتان هفت خ ــی داس بررس
کهن الگــوی کمبــل و تحلیــل تصاویــر ایــن رمــان گرافیکــی 
ــل  ــا مراح ــاره ب ــوردِ اش ــطوره م ــه اس ــد ک ــان می ده نش
ــرف و  ــت، تش ــل )عزیم ــط کمب ــده توس ــی مطرح ش اصل
ــه  ــی ک ــه اصل ــن ســه مرحل ــه ای ــر مجموع بازگشــت( و زی
ــه  ــه ب ــن مقال ــود و در مت ــامل می ش ــی را ش ــل فرع مراح
آن اشــاره شده اســت، مطابقــت کامــل دارد. در واقــع، ایــن 
ــر  ــی تصویرگ ــان گرافیک ــد در رم ــان می ده ــش نش پژوه
حــوادث داســتان را بــا جزئیــات دقیــق و تصویرگــری قــوی 
ــع و  ــق وقای ــع، ترســیم دقی ــذارد. در واق ــش می گ ــه نمای ب
هماهنگــی تصویــر بــا متــن و فضــای کلــی داســتان، ســبب 
ــۀ  ــل از جنب ــان کمب ــفر قهرم ــوی س ــه الگ ــت ک شده اس
ــرای درک مخاطــب  ــر، ب ــورد نظ ــتان م ــا داس ــری، ب تصوی
از مراحــل اصلــی و فرعــی کمبــل، ارتبــاط معنــاداری پیــدا 
ــی  ــان گرافیک ــت رم ــوان نتیجــه گرف ــن می ت ــد. بنابرای کن
ــا  داســتان و  ــه پــای متــن و ی ــا ب ــد پ ــا مصــور می توان و ی
بــه قــوت آن بــا تصاویــر دورنمــای کلــی و یــا بــا جزییــات 
ــره  ــوارد در پنج ــی م ــل برخ ــا تکمی ــژه ب ــی و به وی نمایش

هــا بــا  نوشــتار، شــیوه مناســبی بــرای انتقــال مفاهیــم و در 
ــدگاه کمبــل باشــد.  این جــا اســطوره ســفر قهرمــان  از دی

پی نوشت

. 1 graphic novel 
آمریکایــی، . 	 )اسطوره شــناس    Joseph Campbell

ــورک و تخصــص  ــالارنس نیوی ــج س ــات در کال ــتاد ادبی اس
تطبیقــی  دین شناســی  و  تطبیقــی  اسطوره شناســی  او 
ــه انســانی  ــون تجرب ــای او شــامل وجــوه گوناگ ــود. کاره ب
اســت. مشــهورترین اثــر او کتــاب قهرمــان هزارچهــره 
در  خــود  نظریــه  از  آن  در  کــه  اســت  )ســفرقهرمان( 
ــیاری از  ــه در بس ــان ک ــووار قهرم ــن الگ ــفر که ــورد س م
ــد. وی  ــان مشــترک اســت بحــث می کن اســطوره های چه
ایــن الگــوی مشــترک در اســاطیر جهــان را تــک اســطوره 

می نامــد(.
. 3  mythology 

نــام میشــی کــه از ســوی پــروردگار بــرای رســتم فرســتاده . 	
. شد
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تحلیل محتوای شخصیت های جنگاور 
نقاشی های علی اکبر صادقی در تطبیق با 
نقاشی های مذهبی قهوه خانه ای بر مبنای 

آرای ژیلبر دوران

چکیده 

عامیانــه  هنرهــای  معــدود  از  قهوه خانــه ای  نقاشــی 
برجامانــده در ایــران اســت کــه برآمــده از نگرش هــای ملــی 
و مذهبــی مــردم در عصــر قاجــار بــوده و بــر پایــۀ مضامیــن 
ــق  ــطوره ای خل ــای اس ــا بن مایه ه ــی و ب ــی و مذهب حماس
ــب،  ــه مخاط ــات ب ــن روای ــم ای ــال مفاهی ــدند. انتق می ش
ــه  ــت ک ــن نقاشی هاس ــطوره ای ای ــگاوران اس ــر دوش جن ب
تداعی کننــدۀ مفهــوم حماســه اند؛ تاشــی بــزرگ در انــدازۀ 
ــزرگ.  ــی ب ــه هدف های ــت یابی ب ــرای دس ــان، ب ــار ج ایث
چنیــن شــخصیتی، در اندیشــۀ اسطوره شناســانی همچــون 
ژیلبــر دوران، نمایانگــر نماد هــای مرگ گریــز و مرگ ســتیز 
ــر  ــگاوران نقاشــی های علی اکب ــش حاضــر جن اســت. پژوه
ــا جنــگاوران نقاشــی های مذهبــی  صادقــی را در تطبیــق ب
قهوه خانــه ای بــر مبنــای آرای دوران تحلیــل می کنــد. 
ــخصیت های  ــوای ش ــناخت محت ــش، ش ــن پژوه ــدف ای ه
ــی های  ــا نقاش ــق ب ــی در تطبی ــی های صادق ــگاور نقاش جن
ــه و  ــای روزان ــای منظومه ه ــر مبن ــه ای، ب ــی قهوه خان مذهب
شــبانۀ دوران اســت. روش ایــن پژوهــش توصیفــی، تحلیــل 
ــه  ــات ب ــردآوری اطاع ــی و گ ــرد تطبیق ــا رویک ــوا  ب محت
ــای  ــت. یافته ه ــی بوده اس ــه ای و تصویرخوان ــیوه کتابخان ش
نقاشــی های  در  کــه  می دهــد  نشــان  پژوهــش  ایــن 
ــر و  ــروی خی ــر دو نی ــگاورانِ ه ــه ای، جن ــی قهوه خان مذهب
ــب داری از نیرو هــای  ــه جان شــرّ حضــور داشــته و نقــاش ب
خیــر پرداختــه و بــا ایــن روش، حماســه های مذهبــی یــک 
قــوم را نمایــان ساخته اســت، ولــی در مقابــل، نقاشــی های 
ــی  ــای منف ــا ارزش گذاری ه ــی و ب ــاً تک قطب ــی کام صادق
ــبانۀ دوران  ــۀ ش ــه منظوم ــل ب ــه متمای ــده ک ــی ش ارزیاب
اســت. منظومــه ای کــه در آن صحبتــی از تقابــل قهرمانانــه 

ــد. ــان نمی آی ــه می ــی ب و حماس

نقاشــی  صادقــی،  علی اکبــر  جنــگاور،  کلیدواژه هــا: 
قهوه خانــه ای، ژیلبــر دوران، منظومه هــای روزانــه و شــبانه.

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 50-39(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه

ــران نقاشــی  ــده در ای ــه برجامان ــای عامیان ــدود هنره از مع
ــی  ــی و مذهب ــای مل ــه از نگرش ه ــت ک ــه ای اس قهوه خان
ــت.  ــه گرفته اس ــار ریش ــر قاج ــه عص ــوام جامع ــردم ع م
ــی  ــی و مذهب ــای حماس ــی ها، روایت ه ــن نقاش ــه ای بن مای
اســت کــه بــا مضامیــن خیالــی و اســطوره ای ترکیــب شــده 
و »آمــال و عایــق ملــی، اعتقــادات مذهبــی و روح فرهنــگ 
خــاص لایه هــای میانــی جامعــه شــهری را بــاز می تابیــد« 
خیــال،  نقاشــی ها،  ایــن  در   .)201  :1379 )پاکبــاز، 
ــی و  ــطوره های مل ــکل داده و اس ــوری را ش ــۀ ص درون مای
ــازند  ــار را می س ــوای آث ــای محت ــز درون مایه ه ــی نی مذهب
کــه خــود ریشــه در فرهنــگ غنــی و روح جمعــی ایرانیــان 
و  تخیــل  پایه هــای  بــر  قهوه خانــه ای  نقاشــی  دارد. 
اســطوره مداری اســتوار اســت، چنانکــه نقاشــان ایــن 
ــاط آن  ــده و ارتب ــگاری نامی ــش را خیالی ن ــیوه، کار خوی ش
ــد.  ــا تخیــل، منشــأ آفرینــش آثارشــان اعــام می کردن را ب
ــز از  ــی و مذهبــی( نی اســطوره مداری )ترســیم اســاطیر مل
ارکان مهــم ایــن هنــر بــه شــمار می آیــد و تقابــل نیروهــای 
خیــر و شــرّ، مفهــوم اصلــی ایــن اســطوره مداری را شــکل 
در   .)19  :1395 شــعبانی خطیب،  و  )رحمانــی  می دهــد 
تاریــخ ایرانیــان باســتان، پیوســته دو نیــرو در ســتیزند. یکی 
نیــروی نــور و روشــنایی کــه مظهــر نیکــی، خیــر و پاکــی 
اســت، دیگــر نیــروی ظلمــت و تاریکــی کــه نماینــدۀ شــر و 
بــدی اســت. نیــروی اول، نیــروی اهورایــی و نیــروی دومین 
ــی  ــانه های ایران ــتر افس ــت. در بیش ــی اس ــروی اهریمن نی
نبــردی آرمانــی دیــده می شــود. بن مایــۀ نبــرد میــان 
ــام  ــی انج ــل گوناگون ــه دلای ــانه ها ب ــر در افس ــر و ش خی
می پذیــرد )کاظمــی راد، 1401: 147(. ایــن نمودهــای 
تقابل گونــه در ناخــودآگاه ایــن هنرمنــد نهفتــه اســت. 
منحصربه فــرد،  محتوایــی  و  ویژگی هــای صــوری  ایــن 
دلیلــی شــد تــا هنرمنــدان گوناگونــی راه اســتادهای خــود 
ــد.  ــش گیرن ــان را پی ــیاق آن ــبک و س ــه داده و س را ادام
ــت  ــز دس ــته نی ــای گذش ــی در دهه ه ــن هنرمندان همچنی
بــه الگوبــرداری از نقاشــی های قهوه خانــه ای زده، کــه 
یکــی از نمونه هــای بــارز آن علی اکبــر صادقــی اســت 
)یاســینی، 1392: 109؛ شــادقزوینی و رفایــی، 1396: 54-

55(. ایــن نقــاش معاصــر بــه اقــرار پژوهشــگران و منتقــدان 
گوناگــون هنر هــای تجســمی، اســتفاده گســترده ای از 
ــیم  ــرای ترس ــه ای ب ــی های قهوه خان ــوری نقاش ــر ص عناص
شــخصیت های جنــگاور نقاشــی های خــود نموده اســت 
ــبب،  ــن س ــه همی ــی، 1396: 55(. ب ــادقزوینی و رفای )ش
ــی های  ــی های او و نقاش ــن نقاش ــکاری بی ــباهت های آش ش
ــود دارد. در  ــوری، وج ــۀ ص ــه ای از جنب ــی قهوه خان مذهب
عیــن حــال، چنیــن به نظــر می رســد کــه کنش هــای 

علی اکبــر  نقاشــی های  در  جنــگاور  شــخصیت های 
ــوای  ــا کنــش و محت ــی ب ــی دارای تفاوت هــای عمیق صادق
ــه ای  ــی های قهوه خان ــگاوران نقاش ــی جن ــی و مذهب حماس

دارد.

هــدف از انجــام ایــن پژوهــش، تحلیــل محتــوای 
ــی،  ــر صادق ــی های علی اکب ــگاور نقاش ــخصیت های جن ش
ــی های  ــگاوران نقاش ــا جن ــای آن ب ــن تفاوت ه ــرای یافت ب
مذهبــی قهوه خانــه ای، بــر مبنــای آرای ژیلبــر دوران و 
برخــاف وجــود شــباهت های صــوری آن هــا اســت. نظریــۀ 
منظومه هــای شــبانه و روزانــۀ ژیلبــر دوران1 بــه ایــن 
ــای شــخصیت های  ــا مصداق ه ــد ت ــک می کن ــش کم پژوه
ــرّ  ــر و ش ــر، خی ــری دیگ ــه تعبی ــا ب ــی و ی ــت و منف مثب
شناســایی شــده و وجــود و یــا عــدم وجــود ایــن مصداق هــا 
ــق  ــی، در تطبی ــر صادق ــی های علی اکب ــگاوران نقاش در جن
بــا نقاشــی های مذهبــی قهوه خانــه ای آشــکار شــوند. 
همچنیــن دلایــل بــروز ایــن تفاوت هــا در نقاشــی های 
ــداف  ــه از اه ــاد فاصل ــب ایج ــه موج ــی، ک ــر صادق علی اکب
حماســی، مذهبــی و ملی گرایــی موجــود در بطــن خاســتگاه 
قهوه خانــه ای  نقاشــی های  یعنــی  او،  نقاشــی های 
ــرد.  ــرار می گی ــی ق ــل و بررس ــورد تحلی ــز م ــت نی شده اس
از ایــن  رو، پژوهــش حاضــر عهــده دار پاســخگویي بــه ایــن 
پرســش اســت کــه بــر اســاس نظریــه منظومه هــای روزانــه 
نقاشــی های  جنــگاور  شــخصیت  های  دوران،  شــبانه  و 
صادقــی چــه شــباهت ها و تفاوت هــای محتوایــی بــا 
ــود  ــه ای دارد؟ نب ــی قهوه خان ــگاوران نقاشــی های مذهب جن
ــه  ــده در رابط ــدی ش ــد و طبقه بن ــوی قاعده من ــک الگ ی
بــا نمادهایــی کــه ارکان یــک حماســه و اســطوره و تخیــل 
و  اهمیــت  می دهنــد،  شــکل  را  آن هــا  تشــکیل دهندۀ 

ــد. ــان می ده ــش را نش ــن پژوه ــام ای ــرورت انج ض

پیشینه پژوهش

قاســم پور و همــکاران )1399( در پژوهــش خــود بــه 
ــی  ــن نقاش ــل مابی ــی تخی ــی دگردیس ــه و چگونگ مطالع
پرده خوانــی  در  نمایشــی  کنــش  و  قهوه خانــه ای 
ــر دوران  ــای آرای ژیلب ــر مبن ــدف را ب ــن ه ــه و ای پرداخت
پرداخته انــد.  روزانــه اش  و  شــبانه  منظومه هــای  و 
امیری منــدی )1397( در پایان نامــه کارشناســی ارشــد 
خــود، بــه تطبیــق ســاختار صــوری نقــش ســرباز در 
آثــار علی اکبــر صادقــی، بــا نقاشــی های قهوه خانــه ای 
ــن نتیجــه می رســد کــه شــخصیت های  ــه ای ــه و ب پرداخت
ســرباز در آثــار صادقــی، تحــت تاثیــر نقاشــی قهوه خانــه ای 
و  رحمانــی  گرفته اســت.  قــرار  چاپ ســنگی  هنــر  و 
ــی  ــه بررس ــود ب ــش خ ــعبانی خطیب )1395( در پژوه ش
ــا  ــه ای، ب ــی قهوه خان ــطوره در نقاش ــال و اس ــگاه خی جای

تحلیل محتوای شخصیت های جنگاور نقاشی های علی اکبر صادقی در تطبیق با نقاشی های مذهبی قهوه خانه ای بر مبنای آراء ژیلبر دوران
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اســتفاده از روش ژیلبــر دوران پرداختــه و بــه ایــن نتیجــه 
ــا  ــه باوره ــگاه ب ــا ن ــه ای ب ــد قهوه خان ــه هنرمن می رســد ک
ــارزه  ــل و مب ــه تقاب ــش ب ــی خوی ــی و مذهب و اســاطیر مل
بــا حــس هــراس از مــرگ و زمــان پیش برنــده بــه ســوی 
ــا  مــرگ، دســت می زننــد. ایــن پژوهــش قرابــت زیــادی ب
پژوهــش حاضــر دارد. حســین آبادی و محمد پــور )1395( 
ــر  ــری هن ــای تصوی ــه بررســی نماده در پژوهــش خــود ب
شــیعی در نقاشــی قهوه خانــه ای می پردازنــد. جوانــی 
و کاظم نــژاد )1395( در پژوهــش خــود بــه تحلیــل و 
در  شــیعی  شــمایل نگاری های  ویژگی هــای  بررســی 
نقاشــی قهوه خانــه ای، بــا توجــه بــه وجــوه نمادیــن 
ــی  ــد. معلم ــر می پردازن ــر و ش ــپاهیان خی ــه س ــته ب وابس
آموزه هــای  تاثیــر  بــه  خــود،  پایان نامــه  در   )1395(
دینــی و ملــی بــر محتــوای نقاشــی های قهوه خانــه ای 
بــه  خــود  کتــاب  در   )1394( ذکرعلــی  می پــردازد. 
ــاره  ــه ای اش ــی های قهوه خان ــی نقاش ــی و مذهب ــش مل نق
ــن  ــی و همچنی ــی و مذهب ــم مل ــرده و گســترش مفاهی ک
ــه ای در  ــی های قهوه خان ــق رواج نقاش ــی را از طری حماس
ــینی )1394( در  ــد. یاس ــل می کن ــی و تحلی ــران بررس ای
کتــاب خــود بــه تأثیــر هنرهــای ســنتی از جملــه نقاشــی 
قهوه خانــه ای، بــر نقاشــی معاصــر ایــران پرداختــه و 
از  گونــه ای جدیــد  را  صادقــی  علی اکبــر  نقاشــی های 
نقاشــی قهوه خانــه ای معرفــی می کنــد کــه متأثــر از 
همیــن نقاشــی قهوه خانــه ای اســت. عباســی )1390( 
ــل از  ــام تخی ــاختارهاي نظ ــام س ــا ن ــود ب ــاب خ در کت
ــی دوران  ــام تخیل ــی نظ ــه بررس ــر دوران، ب ــر ژیلب منظ
نیــز   )1380( دیگــر  پژوهشــی  در  وی  پرداخته اســت. 
ــه دوران را بررســی و تحلیــل  منظومه هــای شــبانه و روزان
نموده اســت. مجابــی و زرین کلــک )1377( در کتــاب 
ــر  ــار علی اکب ــده از آث ــی های برگزی ــه نقاش ــود، مجموع خ
تــا 1376  بیــن ســال های 1356  را کــه در  صادقــی 
ــی در  ــی کل ــرده و توضیحات ــرد آوری ک ــده اند، گ ــق ش خل
مــورد ایــن آثــار بیــان نموده انــد. ســیف )1369( نیــز در 
کتــاب خــود بــه گــردآوری آثــار گوناگونــی از نقاشــی های 
ــه ای از خالقــان نام آشــنای ایــن ســبک پرداختــه  قهوه خان
ــا  ــت از پژوهش ه ــن دس ــرای ای ــی را ب ــی مطلوب و بایگان

ــت. ــم آورده اس فراه

ــد  ــکار  ش ــه، آش ــای انجام گرفت ــه پژوهش ه ــه ب ــا توج ب
ــگاوران  ــی جن ــل محتوای ــه تحلی ــون پژوهشــی ب ــه تاکن ک
در  آن هــا،  کنــش  شــخصیتی  و  نقاشــی های صادقــی 
ــی های  ــژه نقاش ــه ای و به وی ــی قهوه خان ــا نقاش ــق ب تطبی
ــام  ــر دوران انج ــات ژیلب ــرد نظری ــا رویک ــی آن، ب مذهب
ــود  ــه نب ــت ک ــی اس ــبب الزام ــن س ــه همی ــت. ب نشده اس

ــود. ــران ش ــه جب ــن زمین ــی در ای پژوهش

روش پژوهش 

در ایــن پژوهــش، از روش تحقیــق توصیفــيِ تحلیلــي محتوا 
ــا،  ــردآوری داده ه ــده و گ ــتفاده ش ــی اس ــرد تطبیق و رویک
بــه روش کتابخانــه ای و تصویرخوانــی اســت. انتخــاب 
ــه ای  ــی قهوه خان ــار مذهب ــی و آث ــار صادق ــی ها از آث نقاش
ــت. ســپس  ــد پذیرف ــد انجــام خواه ــه به صــورت هدفمن ک
بررســي و تحلیــل داده هــا از دیــدگاه کنش های جنــگاوران، 
منطبــق بــر رویکــرد منظومه هــای تخیل محــور ژیلبــر 
دوران و تطبیــق آن هــا بــا یک دیگــر انجــام می شــود. 
ــار صادقــی و 5 نقاشــی  ــن اســاس، 12 نقاشــی از آث ــر ای ب
ــش را  ــۀ پژوه ــم نمون ــه ای حج ــی قهوه خان ــار مذهب از آث
جدول هــا،  در  نمونه هــا  می دهــد. قــراردادن  تشــکیل 
ــراق و اشــتراک و  ــل و بازشناســی وجــوه افت ــای تحلی مبن
ــی را ممکــن می ســازد و شــیوۀ  همچنیــن تحلیــل و ارزیاب

ــت. ــی اس ــورت کیف ــز به ص ــا نی ــل داده ه ــه و تحلی تجزی

علی اکبر صادقی 

در میــان هنرمنــدان معاصــر ایــران، شــخصیت های هنرمند 
ــه  ــد ک ــود دارن ــی وج ــای گوناگون ــا و نظریه ه ــا ایده آل ه ب
توجــه اصلــی آثارشــان را در طــول چندیــن دهــه، متمرکــز 
بــر اجــرای شــیوه های متفــاوت از آبســتره2 تــا واقع گرایــی 
نموده انــد. در ایــن میــان، شــخصیت هنــری علی اکبــر 
ویژگی هــای  دارای  شمســی (  )متولــد  1316  صادقــی 
ــم  ــش دره ــا و خاق ــت پوی ــا هوی ــه ب ــوده ک ــرا ب فراواقع گ
ــیده  ــارش بخش ــه آث ــرد ب ــی منحصربه ف ــه و جذابیت آمیخت
اســت. او کــه فعالیــت هنریــش را در ســال 1327 بــا ورود 
ــه دانشــکده هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران به صــورت  ب
ــان  ــتاد آواک هایراپتی ــر اس ــر نظ ــرد، زی ــاز ک ــمی آغ رس
ــگ پرداخــت و از  ــک نقاشــی آبرن ــری تکنی ــه فراگی ــز ب نی
ــت  ــرای دس ــر ویت ــژه ای از هن ــبک وی ــه س ــال 1338 ب س
ــی و  ــود )مجاب ــان ب ــی در آن نمای ــت ایران ــه هوی ــت ک یاف
زرین کلــک، 1377: 12(. یکــی از بارزتریــن شــخصیت 
ــش  ــودن توانمندی های ــی ب ــی چندوجه ــه صادق هنرمندان
ــه  ــه در کارنام ــت. به گونه ای ک ــری اس ــار هن ــق آث در خل
کانــون  بــرای  پویا نمایــی  فیلــم،  ســاخت  هنــری اش 
پــرورش فکــری، گرافیــک تبلیغاتــی و تصویرســازی کتــاب 
ــز  ــش جوای ــر بخ ــه در ه ــورد ک ــم می خ ــه چش ــودک ب ک
گوناگونــی را از جشــنواره های داخلــی و خارجــی از آن 
ــی کار او در دو  ــز اصل ــون تمرک ــت . هم اکن ــود کرده اس خ
دهــه اخیــر، فقــط بــر روی نقاشــی بوده اســت. در بررســی 
آثــار او تأثیــر هنــر نگارگــری و نقاشــی قهوه خانــه ای کامــاً 

ــی، 1396: 56-55(. ــادقزوینی و رفای ــت  )ش ــکار اس آش
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تصویر 1:  به اضافة بی نهایت، علی اکبر صادقی )منبع: مجابی و 
زرین کلک، 1377: 213(

نقاشی قهوه خانه ای

بر اســاس مــدارک موجــود، دوران اوج این شــیوه از نقاشــی 
ــران  ــا جنبــش مشــروطۀ ای ــان ب ــوان هم زم ــی را می ت ایران
در اواخــر دوران قاجــار و اوایــل دوره پهلــوی دانســت. 
ــر  ــی چــون حســین قولل ــا هنرمندان ــه ب »نقاشــی قهوه خان
ــر  ــید و ب ــکوفایی رس ــه اوج ش ــر، ب ــد مدب ــی و محم آقاس
هنــر معاصــر نیــز تأثیــر گذاشــت. اینــان شــاگردانی چــون 
ــمائیل زاده  ــن اس ــی، حس ــین همدان ــر، حس ــح الله قولل فت
ــا را  ــه راه آن ه ــد ک ــر را پروردن ــاس بلوکی ف ــا( و عب )چلیپ
ــوع نقاشــی مردمــی به ســبب  ــد. امــروزه ایــن ن ادامــه دادن
آنکــه خصلــت کارکــردی اولیــه اش را از دســت داده، کامــاً 
از رونــق افتاده اســت« )پاکبــاز، 1392: 589(. نقاشــی 
ــی و  ــادات مذهب ــی، اعتق ــق مل ــال و عای ــه ای آم قهوه خان
ــهری را  ــه ش ــی جامع ــای میان ــاص لایه ه ــگ خ روح فرهن
ــاب داده و داســتان های شــاهنامه فردوســی و خمســه  بازت
ــای  ــرآن، و حکایت ه ــای ق ــا، قصه ه ــع کرب ــی، وقای نظام
ــۀ نقاشــی را تشــکیل  ــن گون ــی ای ــن اصل ــه، مضامی عامیان
ــرحی  ــا ش ــق ب ــن را مطاب ــن مضامی ــاش، ای ــد. نق می دهن
کــه از زبــان نقــال، تعزیه خــوان، مــداح و روضه خــوان 
ــه و  ــردم کوچ ــن م ــه در ذه ــه ک ــنید، و همان گون می ش
بــازار وجــود داشــت، بــه تصویــر می کشــید. کوشــش 
نمایــش  و  صحنــه  بازنمایــی  در  قهوه خانــه ای  نقــاش 
ویژگی هــای ظاهــری و درونــی شــخصیت ها، همــواره 
ــت. او  ــر اس ــای خی ــب داری او از نیروه ــر جان ــت تأثی تح
ــا همیــن انگیــزش اخاقــی و عقیدتــی و بنــا بــر منطــق  ب
ــژه ای را در شــیوۀ ترســیم  ــارش، قراردادهــای وی ــی آث روای
ــت  ــدی رعای ــی، و ترکیب بن ــگان، رنگ گزین ــا و جام پیکره

می نمــود )همــان، 1379: 201(.

ژیلبــر دوران و نظریــة منظومــة تخیــات روزانــه و 
شــبانه او

ژیلبــر دوران در ســال 1921.م در فرانســه چشــم بــه 
جهــان گشــود و پــس از پایــان تحصیــات خــود در رشــته 
فلســفه از ســال 1947 تــا 1965م. ابتــدا در رشــته فلســفه، 
و ســپس در رشــته های جامعه شناســی و انسان شناســی 
ــه تدریــس شــد.  ــل مشــغول ب در دانشــگاه دولتــی گرونوب
و  ورکــور3  مقاومــت  نهضــت  اعضــای  از  همچنیــن  او 
ــی  ــتان صمیم ــی از دوس ــود. دوران یک ــوس4 ب ــع اران مجم
هنــری کربــن5 و گوســتاو یونــگ6 بــود و از شــاگردان 
ــور  ــد )عوض پ ــمار می آم ــه ش ــار7 ب ــتون باش ــم گاس مه
و نامور مطلــق، 1393: 2(. ژیلبــر دوران بــا اشــاره بــه 
مبــدأ تخیــات انســانی ثابــت می کنــد کــه تولیــدات 
تخیــل دارای معنایــی ذاتــی هســتند کــه بازنمایــی مــا را 
ــتۀ  ــاور او هس ــه ب ــد. ب ــن می کنن ــون تعیی ــان پیرام از جه
ــر  ــت. روش ژیلب ــکل گرفته اس ــل ش ــانی از تخی ــر انس تفک
دوران در شــناخت تخیــل یــک نویســنده، مبتنــی بــر 
بازیابــی قطب هــای تخیلــی و پیداکــردن رابطــۀ بیــن ایــن 
ــی،  ــت )عباس ــا اس ــدی آن ه ــان طبقه بن ــا و در پای قطب ه
1390: 39-40(. وی بــا شناســایی گروه هــای نمادینــی 
کــه بــا حرکت هــا یــا ژســت های اصلــی در ارتبــاط 
هســتند و همچنیــن جســت وجوی اشــیای برگزیــده ای کــه 
بــه دور آن هــا مجموعــه ای از نمادهــا می کوشــند به صــورت 
طبقه بندی شــدۀ  خوشــه های  شــوند،  نمایــان  طبیعــی 
ــن روش،  ــا ای ــد )همــان: 78(. او ب ــی را ایجــاد می کن تخیل
مجموعه هایــی از نمادهــا کــه یــک درون مایــۀ کهن الگویــی 
ــا  ــم شــکلی ها ی ــز ه ــد و نی مشــترک را گســترش می دهن
دو قطبی هــا را از میــان تصاویــر بیــان می کننــد، بــه ثبــت 

می رســاند.

و  کــرده  دســته بندی  را  تصاویــر  همــۀ  دوران  ژیلبــر 

تصویر 2: جنگ دو برادر در روز عاشورا، حسن اسماعیل زاده 
)منبع: چلیپا و رجبی، 1385: 83(
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ایــن دســته بندی را بــه دو منظومــۀ روزانــه و شــبانه 
ــه دو گــروه  ــه، خــود ب گروه بنــدی می کنــد. منظومــه روزان
ــل  ــر را در مقاب ــه تصاوی ــدی می شــود ک ــا طبقه بن از نماده
ــای  ــه معن ــروه اول ک ــر گ ــد: تصاوی ــرار می ده ــر ق یک دیگ
تــرس زیــاد از زمــان را منتشــر می کننــد و تصاویــر گــروه 
ــان  ــراب از زم ــر اضط ــه ب ــروزی و غلب ــه آرزوی پی دوم ک
ــت.  ــانی اس ــرایط انس ــردن از ش ــن و گذرک ــل بالارفت و می
ــکار  ــان اف ــاختار، هم ــن س ــان در ای ــکار انس ــع، اف در واق
ــان،  ــر، انس ــن تفک ــاس ای ــر اس ــت. ب ــی اس ــان ابتدای انس
ــد  ــدی می کن ــد گروه بن ــه دو قطــب خــوب و ب ــان را ب جه
ــان:  ــد )هم ــذاری می نمای ــا را ارزش گ ــن روش، دنی ــا ای و ب
ــازگار  ــروه ناس ــه دو گ ــه ب ــن منظوم ــر ای 82 -83(. تصاوی
ــرِ  ــروه اوّلِ تصاوی ــوند: گ ــدی می ش ــر گروه بن ــا یک دیگ ب
زمــان و نشــان دهندۀ چیره شــدن تاریکــی بــر نورانــد. 
ــه تصویرکشــیدن  ــا ب ــن دســته ب ــای ای ــت نماده در حقیق
و  زوال  مفاهیــم  کــه  می کوشــند  تاریکــی،  و  مــرگ 
ــی را  ــی منف ــار معنای ــا ب ــری ب ــراب و در کل، تصاوی اضط
ــرس از  ــر ت ــر، بیانگ ــن تصاوی ــد. ای ــترش دهن ــر و گس نش
ــات، تاریکــی و ســقوط هســتند. طبقــۀ دومِ تصاویــر  حیوان
منظومــۀ روزانــه، نمادهــای جداکننــده، روشــنایی و عــروج 
بــوده و در ایــن منظومــه، تصاویــری بــا بــار معنایــی مثبــت، 
در تقابــل تصاویــری بــا بــار معنایــی منفــی قــرار می گیرنــد 
ــای  ــبانه، به ج ــۀ ش )Durand, 1992: 70-71(. در منظوم
اینکــه تصاویــر نمایانگــر تقابــل و تعــارض باشــند، تصاویــر 
ــه  ــتند؛ ب ــان هس ــرس از زم ــرانی و ت ــدۀ نگ ــف کنن تلطی
بیــان دیگــر، در منظومــۀ شــبانه، تصویــر پایین رونــده 
تلطیفــی، بــرای تصویــر ســقوط و تصویــر غــروب تلطیفــی، 

.)Durand, 1992: 220( ــت ــب اس ــر ش ــرای تصوی ب

در  جنــگاور  شــخصیت های  حاضــر،  پژوهــش  در 
ــی  ــی های مذهب ــا نقاش ــق ب ــی در تطبی ــی های صادق نقاش
ــه و  ــای روزان ــۀ منظومه ه ــای نظری ــر مبن ــه ای، ب قهوه خان
ــی  ــل محتوای ــی و تحلی ــورد بررس ــر دوران، م ــبانۀ ژیلب ش
قــرار می گیرنــد. در منظومــۀ روزانــۀ دوران نمادهــا بــا 
ارزش گــذاری منفــی در ســه طبقــه خــود را نمایــان 
می ســازند: 1. نمادهــای ریخــت حیوانــی 2. نمادهــای 

ــل  ریخــت تاریکــی 3. نمادهــای ریخــت ســقوطی. در تقاب
ــا ارزش گــذاری مثبــت وجــود  نماد هــای منفــی، نمادهــا ب
داشــته کــه بــه ایــن ترتیــب اســت: 1. نمادهــای جداکننــده 
ــن  ــی. همچنی ــای عروج ــنایی 3. نماده ــای روش 2. نماده
و  تلطیف کننــده  نمادهــای  نیــز  شــبانه  منظومــۀ  در 
ــل  ــی تعام ــت و منف ــب مثب ــان دو قط ــه می ــی ک نمادهای
ایجــاد می کننــد را مبنــای تحلیــل محتــوا و تطبیــق 
شــخصیت های جنــگاور و کنــش جنگاورانــۀ آن هــا، در 

آثــار انتخاب شــده قــرار می دهیــم.

نمادهای ریخت حیوانی

ــات  ــی حیوان ــای منف ــری از خصلت ه ــود و تصوی ــر نم ه
ــران  ــت را نگ ــان روای ــت قهرم ــا در حقیق ــان، ی ــه انس ک
ــروی  ــود، در قلم ــراس در او ش ــاد ه ــبب ایج ــرده و س ک
حرکــت  می گیــرد.  قــرار  حیوانــی  ریخــت  نماد هــای 
ــاآرام یــک حیــوان، کــه حرکتــی نگران کننــده اســت یــا  ن
ــده و  ــۀ برّن ــر جنب وجــوش، حمل هــر حرکــت غرّشــی و پ
ــی  ــت حیوان ــاد ریخ ــن نم ــزء همی ــی ج ــده، همگ ــا تازن ی
هســتند )شــریفی ولدانی و شــمعی، 1390: 309(. ایــن 
تصویرهــای تخیلــی بیان گــر دو ویژگــي از زمــان هســتند: 
ویژگــی نخســت، گــذر و حرکــت زمــان و دیگــری، نابــودی 
همــه چیــز از طریــق گــذر زمــان. تصویــر حیــوان نماینــدۀ 
دو ویژگــی در تخیــل اســت: 1. حیــوان چیــزی اســت کــه 
ــوان او  ــد و نمی ت ــرار مي کن ــت، ف ــوش اس دارای جنب وج
را گرفــت. 2. از طرفــی حیــوان همــان موجــودی اســت کــه 
ــد و در نتیجــه می کشــد )عباســی،  ــاره می کن ــی درّد و پ م
منفــی حیوانــی  نــوع خصلت هــای  ایــن   .)84 :1380
ــه دوران،  ــای روزان ــی از منظومه ه ــادی منف ــوان نم به عن
هــم در نقاشــی های صادقــی و اســب های جنــگاوران 
آثــار او مشــهود اســت و هــم در نقاشــی های مذهبــی 
قهوه خانــه ای کــه در جــدول مربوطــه )جــدول 1( بــا 

ــده اند. ــته ش ــق گذاش ــه تطبی ــر ب یک دیگ

جدول 1: تطبیق تصاویر بر اساس نمادهای ریخت حیوانی منظومة روزانة تخیات در نقاشی های صادقی و نقاشی های مذهبی 
قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

نقاشی های علی اکبر صادقینقاشی های  مذهبی قهوه خانه ای

نمادهای 
ریخت 
حیوانی

)چلیپا و رجبی، 
)83 :1385

)چلیپا و رجبی، 
)70 :1385

)مجابی و زرین کلک، )سیف، 1383: 181(
)204 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)162 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)213 :1377
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نماد های ریخت سقوطی

ــه  ــت ک ــری اس ــقوطی، تصاوی ــای س ــور از ریخت ه منظ
ســقوط از بلنــدی یــا نقطــۀ اوج بــه پســتی را بــه تصویــر 
می کشــد )شــریفی، ولدانــی و شــمعی، 1390: 306(. 
ــه ایــن معنــا نیســت کــه کســی  تخیــل ســقوط، حتمــاً ب
از آســمان بیفتــد، تخیــل ســقوط یعنــی اینکــه نویســنده 

ــه،  ــرای نمون ــد؛ ب ــته باش ــقوط داش ــس س ــان ح ــا انس ی
ســرگیجه، ســردرد یــا حــس تهــوع، همگــی حــس ســقوط 
ــم در  ــز، ه ــون نی ــان، خ ــن می ــد. در ای ــاد می کنن را ایج
ــم  ــت و ه ــود اس ــی موج ــت تاریک ــای ریخ ــن نماده بی
ــی  ــقوط تخیل ــای س ــي از نماده ــقوطی و یک ــت س ریخ

ــدول 3(. ــی، 1380: 83( )ج ــت )عباس اس
جدول 3: تطبیق تصاویر جنگاوران بر اساس نمادهای ریخت سقوطی منظومة روزانة تخیات در نقاشی های صادقی و 

نقاشی های مذهبی قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

نمادهای ریخت 
سقوطی

تهوع و سرگیجه در 
چهره جنگاوران

حس سنگینی و حس 
گناه

زخم روی صورت و 
سقوط جنگاورانلهِ  شدگیخون جنگاوران

نقاشی های 
مذهبی 

قهوه خانه ای
)چلیپا و رجبی، )سیف، 1369: 69()سیف، 1369: 69(

)70 :1385
)چلیپا و رجبی، 1385: 

)83
)چلیپا و رجبی، 

)83 :1385

نقاشی های 
علی اکبر 

صادقی
)مجابی و زرین کلک، 

)42 :1377
)مجابی و زرین کلک، 

)213 :1377
)مجابی و زرین کلک، 

)162 :1377
)مجابی و زرین کلک، 

)250 :1377
)مجابی و زرین کلک، 

)204 :1377

نمادهای ریخت تاریکی
بخــش دیگــری از منظومه هــای تخیــل دوران کــه هــراس 
از زمــان را نشــان می دهنــد، تصاویــر مربــوط بــه تاریکــی 
نمایان گــر  تاریکــی در حقیقــت  هســتند. ریخت هــای 
ــق  ــی را از طری ــالات بیم ناک ــه ح ــت ک ــی اس صورت های
توصیــف یــا توضیــح فضــای تاریــک و یا ســازه های وابســته 
ــمعی،  ــی و ش ــریفی ولدان ــد )ش ــا می کن ــی الق ــه تاریک ب

1390: 307(. شــب، خــون، ناپاکــی، آب ســیاه و همچنیــن 
ــای  ــه  نماده ــتند ک ــی هس ــدگی مفاهیم ــر کورش تصاوی
ریخــت تاریکــی را نمایندگــی می کننــد )صدیقــی، 1392: 
6(. از ایــن رو، وجــود ایــن نمــاد در کنش هــای جنــگاوران 
ــه ای  ــی قهوه خان ــی و نقاشــی های مذهب نقاشــی های صادق
ــق داده  ــر تطبی ــا یک دیگ ــه و ب ــرار گرفت ــی ق ــورد بررس م

ــدول 2(. ــود )ج می ش
جدول 2: تطبیق تصاویر جنگاوران بر  اساس نمادهای ریخت تاریکی منظومة روزانة تخیات در نقاشی های صادقی و نقاشی های مذهبی 

قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

نمادهای ریخت 
تاریکی )فضای اجسادخونتاریکی

جنگاوری(
چهره های تاریک و 

نا پاکِ جنگاوران
چهره های بیم ناک 

جنگاوران

نقاشی های 
مذهبی 

)چلیپا و رجبی، قهوه خانه ای
)82 :1385

)چلیپا و رجبی، )سیف، 1383: 181(
)70 :1385

)چلیپا و رجبی، 
)83 :1385

)چلیپا و رجبی، 
)83 :1385

نقاشی های 
علی اکبر صادقی

)مجابی و زرین کلک، 
)162 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)250 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)228 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)101 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)204 :1377

تحلیل محتوای شخصیت های جنگاور نقاشی های علی اکبر صادقی در تطبیق با نقاشی های مذهبی قهوه خانه ای بر مبنای آراء ژیلبر دوران
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نمادهای روشنایی

جنــگاوران پیــروز در روایــت هنــری، به وســیلۀ نمــاد 
روشــنایي و دیگــر نمادهــا )عــروج( تطهیــر شــده و 
ــۀ  ــد. در نظریّ ــر دارن ــد نظ ــت را م ــه الوهی ــت یابی ب دس
دوران نمادهــای روشــنایی نمادهایــی هســتند کــه هــراس 
ــرده  ــرل ک ــرگ کنت ــان و م ــذر زم ــل گ ــان را در مقاب انس
ــگ،  ــور، رن ــید، ن ــد. خورش ــره می گردان ــم او را خی و چش
هــوا، ســحر و آســمان آبــی برخــی از نمادهــای روشــنایی 
ــفیدی  ــور و س ــن ن ــن بی ــر دوران همچنی ــتند. ژیلب هس
ارتبــاط برقــرار نمــوده و رنــگ ســفید را نمادی از روشــنایی 
ــد  ــن و در پیون ــی در ســطح زمی ــدۀ خوب و گســترش دهن
ــای  ــاور وی در نماده ــه ب ــت. ب ــان کرده اس ــروج بی ــا ع ب
روشــنایی، چشــم و نــگاه هــم جایــگاه خاصــی دارنــد. نــگاه 

ــد موجــب پیشــرفت شــود؛ چشــم های کســی کــه  می توان
می توانــد قضــاوت روشــن بینانه داشــته باشــد یــا چشــمی 
ــیدی  ــد خورش ــد؛ مانن ــخیص می ده ــا را تش ــه بدی ه ک
کــه از بــالا بــر همه چیــز مســلط اســت. ایــن تیزبینــی در 
نظــر دوران نگاهــی همــراه بــا شــناخت و دانایــی اســت کــه 
بــه ماهیــت چیــزی پــی می بــرد. در حقیقــت، بیــن دیــدن 
ــم  ــن چش ــود. همچنی ــرار می ش ــه برق ــخن گفتن رابط و س
 Durand,( نماد کســی اســت کــه قــدرت را در دســت دارد
165-162 :1992(. رحمانــی و شــعبانی خطیــب )1395( 
در پژوهــش خــود پیرامــون رابطــه نظریــۀ دوران بــا نقاشــی 
قهوه خانــه ای، نــور و هالــه تقــدس، آســمان، فرشــتگان، آب 
و آتــش را نمــادی از ریخت هــای روشــنایی بیــان می کنــد 

ــب، 1395: 26( )جــدول 5(. ــی و شــعبانی  خطی )رحمان

نمادهای جداکننده

جداکننــده  ریخت  هــای  نمادهــای  دوران  نظریــه  در 
در منظومــۀ روزانــه تخیــل بــا ارزش گــذاری مثبــت 
از  حاصــل  اضطــراب  و  تــرس  کــه  گرفتــه،  قــرار 
ــا،  ــن نماده ــد. ای ــرل می کنن ــی را کنت ــای حیوان نماده
وســایلی هســتند کــه به نوعــی جنــگاور را در مقابــل 

ــی متاشــی کننده و  ــرده و خاصیت ــرات محافظــت ک خط
ــه  ــد )Durand, 1992: 178(. در نظری ــده دارن نابودکنن
دوران، شمشــیر نمــادی جداکننــده اســت و شمشــیر 
ــود  ــن را ناب ــوان اهریم ــا آن می ت ــه ب ــت ک ــاحی اس س
ــده و  ــز ش ــه آن مجه ــان ب ــه قهرم ــاحی ک ــاخت. س س
 )88 اســت )عباســی، 1380:  پاکــی  و  قــدرت  نمــاد 

)جــدول 4(.

جدول 4: تطبیق تصاویر جنگاوران بر اساس نمادهای جداکننده منظومه روزانه تخیات  در نقاشی های صادقی و نقاشی های مذهبی 
قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

سپرپیکانزرهشمشیرنمادهای جداکننده

نقاشی های مذهبی 
قهوه خانه ای

)چلیپا و رجبی، 
)70 :1385

)چلیپا و رجبی، )سیف، 1383: 181(
)83 :1385

)سیف، 1369: 109(

نقاشی های علی اکبر 
صادقی

)مجابی و زرین کلک، 
)213 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)101 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)231 :1377

)مجابی و زرین کلک، 
)213 :1377
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نمادهای عروجی

در برابــر ریخت هــای ســقوطی، صورت هــای عروجــی 
ــه تصویرکشــیدن ســیر  ــرار گرفتــه کــه مــراد از آن هــا ب ق
ــان  ــا قهرم ــخصیت ها و ی ــیدن ش ــه اوج رس ــودی و ب صع
ــمعی، 1390: 306(.  ــی و ش ــریفی ولدان ــت اســت )ش روای
کارکــرد  و  تحلیــل  در   )1381( عباســی  علــي  آقــاي 
ــی دارد  ــان م ــات« بی ــۀ تخی ــۀ روزان ــای »منظوم صورت ه
ــا  ــودی و ب ــت عم ــک حرک ــا ی ــی ب ــای عروج ــه نماده ک
ترک کــردن قطــب مخالــف خــود کــه همــان مــکان 
ــم و  ــو، جهن ــف، بدب ــای کثی ــیطان، ج ــگاه ش ــن )جای پایی
ــد  ــگاه خداون ــالا )جای ــه ب ــد آن( اســت، می کوشــند ب مانن
ــی  ــان، مکان ــگاه خدای ــر اســاس اســطوره ها جای ــا ب یکتــا ی
ــه  ــد ک ــود کن ــد آن( صع ــت و مانن ــو، بهش ــز، خوش ب تمی

ــا ی  ــه نماده ــق ب ــه متعلّ ــور ک ــا ن ــه ب ــود همیش ــن صع ای
روشــنایی اســت، پیونــد دارد )در بلنــدی کوه هــا به راحتــي 
مي تــوان نــور خورشــید را دیــد(. همچنیــن ایــن صعــود و 
حرکــت عمــودي، به وســیله نمادهــای جدا کننــده تقویــت 
می شــوند )عباســی، 1381: 11(. در همیــن راســتا، در 
پژوهــش رحمانــی و شــعبانی خطیــب )1395(، نمود هــای 
ــده، فرشــتگان و آرامــش در چهــره  حرکــت صعــودی، پرن
جزئــی از نماد هــای عروجــی در نقاشــی قهوه خانــه ای 
شــمرده شــده کــه هیــچ گاه در نقاشــی های متأثــر از آثــار 
قهوه خانــه ایِ علی اکبــر صادقــی دیــده نمی شــود و در 
ــت،  ــخص اس ــدول )6( مش ــه در ج ــه ک ــوض، همان گون ع
ایــن نمادهــا بــه  شــکل های گوناگــون در نقاشــی های 

ــدول 6(. ــد )ج ــور دارن ــه ای حض ــی قهوه خان مذهب

جدول 5: تطبیق تصاویر جنگاوران بر اساس نمادهای روشنایی منظومة روزانة تخیات در نقاشی های صادقی و نقاشی های مذهبی 
قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

نمادهای 
چشمان تیزبین و هاله نور قدسیروشنایی

نگاه متعالی
لباس ها با رنگ های 

روشن
آسمان آبی و 

کام الهینورانی

نقاشی های 
مذهبی 

قهوه خانه ای
)چلیپا و رجبی، 

)70 :1385
)چلیپا و رجبی، )سیف، 1369: 109()سیف، 1369: 109(

)70 :1385
)سیف، 1369: 109(

نقاشی های 
علی اکبر 

صادقی
نداردنداردنداردنداردندارد

جدول 6: تطبیق تصاویر جنگاوران بر  اساس نمادهای عروجی منظومه روزانه تخیات در نقاشی های صادقی و نقاشی های مذهبی 
قهوه خانه ای )منبع: نگارندگان: 1402(

نمادهای 
عروجی

حرکت صعودی 
جنگاوران

آرامش و تبسم در 
چهره

تعادل در رزم و 
ایستادن بر بلندی فرشتگانحالت عروج

حکمرانی آسمانی

نقاشی های 
مذهبی 

قهوه خانه ای
)چلیپا و رجبی، 

)83 :1385
)چلیپا و رجبی، 

)70 :1385
)سیف، 1369: 69()سیف، 1369: 109()سیف، 1383: 181(

نقاشی های 
علی اکبر 

صادقی
نداردنداردنداردنداردندارد

تحلیل محتوای شخصیت های جنگاور نقاشی های علی اکبر صادقی در تطبیق با نقاشی های مذهبی قهوه خانه ای بر مبنای آراء ژیلبر دوران
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ــکارا  ــده، آش ــه ش ــی ارائ ــای تطبیق ــه جدول ه ــه ب ــا توج ب
ــی،  ــار صادق ــگاوران آث ــای جن ــه کنش ه ــت ک ــن اس روش
ــی  ــی های حماس ــش را از نقاش ــر خوی ــگ و ظواه ــه رن ک
ــا کنــش جنــگاوران نقاشــی های  ــد، ب ــه ای گرفته ان قهوه خان
ــت.  ــوی داشته اس ــی ماه ــه ای تفاوت های ــی قهوه خان مذهب
ــر  ــبانۀ ژیلب ــه و ش ــای روزان ــۀ منظومه ه ــه نظری هنگامی ک
ایــن شــخصیت ها  محتــوای  تحلیــل  مبنــای  را  دوران 
ــروی  ــل دو نی ــود تقاب ــم، نب ــرار می دهی ــان ق ــش آن و کن
خیــر و شــر، در آثــار صادقــی دیــده می شــود و ایــن 
تک قطبــی بــودن و سرگشــتگی جنگاورانــی کــه در بیشــتر 
ــا نماد هــای تاریکــی بــر روی  مــوارد، در جامــۀ ســقوط و ب
ــرد  ــا رویک ــق ب ــازگاری عمی ــته اند، در ناس ــش بس ــوم نق ب
اســاطیری ژیلبــر دوران بــوده کــه نبــرد دو قطــب خیــر و 
ــا مــرگ و تــرس از  ــل ذهنــی انســان ب شــرّ را نتیجــۀ تقاب
ــی،  ــی های صادق ــگاوران نقاش ــت. جن ــری می دانس فناپذی
ــا  ــرد ب ــا در نب ــی تنه ــز، خســته اند و گوی بیــش از هــر چی

ــدی  ــور امی ــه ن ــچ طلیع ــد، هی ــر می برن ــه س ــتن ب خویش
ــگاه، کنــش و حتــی فضــای جنــگاوری آن هــا  ــار، ن در رفت
دیــده نمی شــود و فقــط در برخــی از آثــار وی، جنــگاوران 
بــا یــک یــا چنــد نمــاد تلطیف کننــده همنشــین هســتند. 
ــه و  ــای روزان ــرد دوران در منظومه ه ــه رویک ــه ب ــا توج ب
ــه ای،  ــی قهوه خان ــگاوران نقاشــی های مذهب ــبانه اش، جن ش
در دو قطــب و نیــروی جداگانــه دســته بندی شــده اند؛ 
ــاف  ــر خ ــت ب ــی، درس ــای منف ــت و نیرو ه ــای مثب نیروه
ــده  ــد، دی ــرار دارن ــی ق ــی های صادق ــه در نقاش ــه ک آن چ
ــز  ــرّ نی ــر و ش ــروی خی ــن دو نی ــک از ای ــر ی ــود. ه می ش
بــرای خــود هدفــی را دنبــال می کننــد کــه بــه بیــان دوران، 
ــرس  ــان و ت ــغ گــذر زم ــا نیرو هــای مبل نیــروی شــر، همان
انســان از مــرگ و نیروهــای خیــر، نمایانگــر مقابلــه انســان 
ــا ایــن تــرس قلمــداد شــده کــه جنــگاوران تاریــک دل و  ب
جنــگاوران نیک اندیــش و خیر خــواه، مصداق هــای ایــن 
مفاهیــم ذهنــی انســان و هنرمنــد می شــوند. در ایــن 

نمادهای منظومة شبانة 

بــا ورود بــه منظومــۀ شــبانه، تــرس از مــرگ کمتر می شــود 
ولــی هیــچ گاه بــه طــور کامــل از بیــن نمــی رود و همیشــه 
ــا  ــات ب ــۀ تخی ــۀ روزان ــری از منظوم ــه، اث ــن منظوم در ای
ارزش گــذاری منفــی وجــود دارد. بــه همیــن ســبب، ژیلبــر 
ــه در  ــری ک ــۀ تصاوی ــه هم ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای دوران ب
ــم  ــبانه ه ــۀ ش ــد در منظوم ــور دارن ــه حض ــۀ روزان منظوم
دیــده می شــوند بــا ایــن تفــاوت کــه تــرس در آن هــا بســیار 
ــبانه،  ــۀ ش ــع، منظوم ــود. در واق ــر می ش ــر و کم رنگ ت کمت
ــی و  ــه )حماس ــی قهرمانان ــه، عمل ــۀ روزان ــس منظوم برعک
جنگاورانــه( نیســت و نوعــی تعامــل بیــن دو قطــب مثبــت 
و منفــی برقــرار اســت )همــان، 1390: 89(. از همیــن 
به ســبب  قهوه خانــه ای  مذهبــی  نقاشــی های  جهــت، 
هماهنگــی کامــل بــا منظومــۀ روزانــه و نمادهــای آن، 

هیــچ قرابتــی بــا منظومــۀ شــبانۀ دوران نــدارد. در برخــی از 
آثــار صادقــی امــا، انگاره هایــی از کاهــش تــرس  و کمرنــگ 
شــدن تــرس بــه وســیلۀ تناقضــات فراواقع گرایانــه و 
همچنیــن همنشــینی و نزدیکــی برخــی از نمادهــای مثبــت 
ــل  ــکان تحلی ــر، ام ــا یک دیگ ــه ب ــۀ روزان ــی منظوم و منف
ایــن آثــار را در دســتۀ منظومــۀ شــبانه ایجــاد نموده اســت 
و از همیــن رو، ایجــاد تعامــل در دو ســوی ایــن نمادهــا را 
تــا انــدازه ای ممکــن ســاخته اســت؛ گرچــه همــۀ ایــن آثــار 
ــال آن می بایســت  ــه دنب ــگاور و ب دارای شــخصیت های جن
دارای کنــش جنگاورانــه باشــند. از همیــن رو، چهــار اثــری 
ــت، در  ــده را در آن یاف ــای تلطیف کنن ــوان نماده ــه می ت ک
ــه  ــا توجــه ب ــرار می دهیــم. ب جــدول )7(، مــورد تحلیــل ق
ــار  ــی از آث ــدول، برخ ــن ج ــت آمده از ای ــای به دس داده ه
ــبانۀ دوران  ــۀ ش ــه منظوم ــک ب ــوان نزدی ــی را می ت صادق

ارزیابــی کــرد. 
جدول 7: نمادهای تلطیف کنندۀ منظومة شبانه دوران موجود در آثار علی اکبر صادقی )منبع: نگارندگان: 1402(

نقاشی های دارای 
نمادهای منظومة 

شبانه

(موسوی، 1396: 297((موسوی، 1396: 223((موسوی، 1396: 282((مجابی و زرین کلک،1377 : 187(
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فضای تاریک، بال پرنده
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ــد،  ــال آن هنرمن ــه دنب ــان و ب ــال انس ــوه خی ــورت، ق ص
ــی  ــن نمایــش و تجل ــر بهتری ــوان خویــش را ب بیشــترین ت
ــی  ــن از نماد های ــا یاری گرفت ــذارده و ب ــرو گ ــن دو نی از ای
ــقوطی،  ــی و س ــی و تاریک ــای حیوان ــای ریخت ه ــا نام ه ب
ــرور  ــقوطی و ش ــگاوران س ــر جن ــش دقیق ت ــی نمای در پ
ــش  ــا کن ــب ب ــی متناس ــا و ادوات ــیم فض ــا ترس ــوده و ب ب
ــقوط  ــی س ــب از معان ــه درک مخاط ــخصیت ها، ب ــن ش ای
ــی را  ــن، محیط ــر ای ــزون ب ــد. اف ــک می کن ــرس کم و ت
نیک ســیرت  و  مثبــت  جنــگاوران  و  کنشــگران  بــرای 
فراهــم آورده تــا ذهــن مخاطــب را بــه ســوی امیــد، 
ــرس  ــر ت ــجاعت در براب ــن ش ــش و همچنی ــت و آرام امنی
ــده و  ــای جدا کنن ــد. نماد ه ــت کن ــودی، هدای ــی از ناب ناش
روشــنایی )تماشــایی( در کنــار نماد هــای عروجــی، ســبب 
ایجــاد چنیــن تجلــی ای در ذهــن مخاطــب می گــردد. 
ــه، تفــاوت بنیادیــن بیــن شــخصیت های جنــگاور  بدین گون
ــخصیت ها  ــن ش ــا همی ــی ب ــر صادق ــی های علی اکب نقاش
ــود  ــان می ش ــه ای، نمای ــی قهوه خان ــی های مذهب در نقاش
و ایــن تفــاوت نیــز بیانگــر نبــود مفاهیمــی در نقاشــی های 
ــه ای  ــی قهوه خان ــه در نقاشــی های مذهب ــی اســت ک صادق
بســیار یافــت می شــود. نقاشــی های قهوه خانــه ای، بــا 
ــل نیرو هــای منفــی  جانــب داری از نیرو هــای خیــر در مقاب
ــی ایجــاد مفاهیمــی حماســی، در راســتای  و شــرور، در پ
و  شــجاعت  روح  کــه  مذهبی انــد  و  ملــی  مؤلفه هــای 
ــان،  ــتی های زم ــرارت ها و پلش ــل ش ــی را در مقاب حق طلب
ــری  ــه قرارگی ــوت ب ــده و او را دع ــب زن ــان مخاط در اذه
ــی  ــد. در حال ــر می کن ــگاوران خی ــا و جن ــار نیرو ه در کن
کــه نقاشــی های صادقــی در تسلســلی مبهــم فــرو رفتــه و 
مخاطــب خویــش را ســر در گم می کنــد و او را از هــر گونــه 
ــار  ــی و آن را واهــی شــمرده و ایــن گفتــه، از آث امیــد خال

تک قطبــی او نتیجــه می شــود. 

نتیجه گیری

ــخصیتی  ــا، ش ــخ ملت ه ــول تاری ــگاور در ط ــخصیت جن ش
تداعی کننــدۀ  چراکــه  داشــته،  نمادیــن  و  اســطوره ای 
انــدازۀ  مفهــوم حماســه اســت؛ تاشــی بــزرگ و در 
ــزرگ،  ــی ب ــه هدف های ــرای دســت یابی ب ــداکاری جــان ب ف
ــی  ــای دین ــداری باوره ــتایی و پای ــی در راه ایس هدف های
ــن شــخصیتی،  ــا. چنی ــان ملت ه ــظ کی ــا حف ــی و ی و آیین

دوران،  ژیلبــر  به ویــژه  و  اسطوره شناســان  اندیشــۀ  در 
نمایانگــر نماد هایــی از پایــداری انســان ها در برابــر مــرگ و 
فنا پذیــری آن هــا اســت؛ انســانی کــه از مــرگ و نیســتی و 
ــا  نماد هــای تصویــری آن در ایــن جهــان تــرس داشــته و ب
همــۀ قــوای مــادی و معنــوی خویش، ســعی در مقابلــۀ با آن 
دارد. نقاشــی قهوه خانــه ای هنــری اســت در راســتای همیــن 
ســعی و تــاش، و نمایــش اســتقامتی در برابــر تاریکی هــا و 
ویژگی هــای ناپســند اخاقــی و ظاهــری. بــه همیــن ســبب، 
ــه  ــد ب ــن شــیوه از نقاشــی را، یک ســره پایبن ــدان ای هنرمن
ــد.  ــاد می کنن ــی ی ــی و مل ــتگی های مذهب ــه و وابس حماس
ــری  ــات هن ــۀ روای ــر دوران، هم ــرد ژیلب ــاس رویک ــر اس ب
ــای  ــن منظومه ه ــای نمادی ــا، دارای مؤلفه ه ــدان دنی هنرمن
روزانــه و شــبانه ای هســتند کــه او طبقه بنــدی نموده اســت. 
ــه ای،  ــی قهوه خان ــی های مذهب ــاس، در نقاش ــن اس ــر ای ب
ــر و شــرّ حضــور داشــته و  ــروی خی ــر دو نی ــانِ ه جنگجوی
ــه  ــه و ب ــر پرداخت ــای خی ــب داری از نیرو ه ــه جان ــاش ب نق
ایــن روش، حماســه های مذهبــی یــک قــوم را نمایــان 
ساخته اســت، ولــی در مقابــل و در یــک مقایســه تطبیقــی، 
ــی  ــی ارزیاب ــاً تک قطب ــی، کام ــر صادق نقاشــی های علی اکب
شــده و همــۀ جنــگاوران عضــو یــک گــروه هســتند و گویــی 
در جنــگ بــا یک دیگــر، تسلســلی وارونه را می نمایانــد و 
ــبانۀ  ــه و ش ــای روزان ــته های منظومه ه ــه دس ــه ب ــا توج ب
ــط  ــگاوران فق ــی، جن ــی های صادق ــتر نقاش دوران، در بیش
ــز  ــد و در برخــی نی ــی می کنن ــی را نمایندگ ــای منف نیرو ه
ــی  ــورت ضمن ــه به ص ــد ک ــای تلطیف کننده ان دارای نماده
می تواننــد نمــودی از منظومــۀ شــبانۀ دوران باشــند. از 
ــش  ــی در نمای ــبک صادق ــوان س ــه می ت ــت ک ــن رو اس ای
ــۀ  ــردازی فراواقع گرایان ــه از خیال پ ــه بر گرفت ــگاوران ک جن
ــای  ــه نظریه ه ــل ب ــی متمای ــدازۀ کم ــا ان ــط ت ــوده را فق ب
ــا  ــاً در تضــاد ب ــر دوران دانســت و کام ــۀ ژیلب تخیل محوران

ــرد. ــی ک ــه ای ارزیاب ــی قهوه خان ــی های مذهب نقاش
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مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان 
با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با 

تأکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 
 )1387

چکیده

توجــه بــه وحدتــی پایــدار در محتــوای دینــی و عرفانــی 
ــان در  ــه مخاطب ــب توج ــامی، موج ــر اس ــات هن موضوع
ــی  ــه روح ــا ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــر شده اس ــای اخی دهه ه
ــای  ــی در نموده ــای مذهب ــتحاله از الگوه ــا اس ــترک ب مش
ــات  ــا مطالع ــش ب ــن پژوه ــده اند. ای ــدار ش ــون پدی گوناگ
ــه  ــای خاوران نام ــده از نگاره ه ــر بازنگری ش ــنادی، تصاوی اس
کاخ مــوزه گلســتان بــه شــماره 7075 در تصویرســازی های 
معاصــر را بررســی می کنــد. ارزیابــی تأثیــر تصویرســازی های 
معاصــر از نســخه مصــور خاوران نامــه کاخ گلســتان هــدف 
ایــن پژوهــش اســت و ایــن پرســش مطــرح می شــود کــه 
ــه را وام  ــای خاوران نام ــه عناصــری از نگاره ه ــاز چ تصویرس
ــت؟  ــره برده اس ــود به ــر خ ــی در اث ــه و از تکنیک های گرفت
ــتان و  ــوزه گلس ــور کاخ م ــخه مص ــاس، از نس ــن اس ــر ای ب
ــه  ــر از هشــت موضــوع، ب تصویرســازی معاصــر، شــانزده اث
ــا رویکــرد تطبیقــی و رهیافتــی  شــیوه توصیفی–تحلیلــی ب
ــن  ــیر و تبیی ــف، تفس ــد توصی ــای فراین ــر مبن ــری، ب نظ
واکاوی می شــوند. گفتنــي اســت هنرهــاي تجســمي و 
 نگارگري هــاي شــیعي حماســي همزمــان، برخــوردار از 
ــنت هاي  ــود و س ــان خ ــي زم ــي و اجتماع ــاي فرهنگ فض
هنــري پیــش از خــود هســتند. نــوآوری و تطبیــق عناصــر 
بــا گرایش هــای فکــری معاصــر هنرمنــدان دو دوره، در 
ــیوه  ــه در ش ــای خاوران نام ــد. نگاره ه ــوج می زن ــان م آثارش
ــا تصویرســازی های معاصــر، واقع گراتــر  اجــرا، در مقایســه ب
هســتند؛ آن چــه موضــوع را از یــک اثــر رئالیســتی متفــاوت 
می کنــد، وفــاداری بــه متــن اســت. تصویرســازی های 
ــا  ــل نگاره ه ــه اص ــته ب ــیاری وابس ــدازۀ بس ــا ان ــر ت معاص
معاصــر،  هنــری  تجربیــات  آن هــا،  در  ولــی  هســتند، 
ــر دو  ــری هویداســت. در ه ــای فک ــانی و گرایش ه به روزرس
طیــف، توجــه انســان بــه کالبــد آرمانــی انســانی و مســائل 
عقیدتــی جامعه شــان پیداســت. ولــی تصویرســازی ها، 
ــگ،  ــرت در جن ــه حض ــجاعانه و دلاوران ــه ش ــای جنب به ج
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بــر جنبــه اخاقــی و اندرزگویانــه شــخصیت ایشــان، تأکیــد 
ــد.  دارن

نســخه  ترکمانــان،  نگارگــري  ســبک  کلیدواژه هــا: 
ــی  ــه، تصویرســازی معاصــر، حضــرت عل مصــور خاوران نام

)ع(.

مقدمه

در کنــار حماســه های قهرمانــی گوناگونــی کــه بــا 
ــا  ــه ی ــکل گرفت ــی ش ــترگ فردوس ــاهکار س ــام از ش اله
مســتقل از آن آفریــده شــده اند، حماســه های مذهبــی، 
ــا  ــه آن ه ــی ب ــدازه  کاف ــه ان ــن رو ب ــد. از ای ــور توجه ان درخ
توجــه نشــده و بســیاری از آن هــا در ســایه مانده انــد. 
ــت:  ــا یاف ــا نکته ه ــوان در این ه ــده را می ت ــای عم علت ه
1( بســیاری از آن هــا، متن هایــی خام دســتانه دارنــد و 
توســط اشــخاصی مؤمــن و متقــی، ولــی بــدون آشــنایی بــا 
رمــوز ادبــی شــعر فارســی نگاشــته شــده اند. 2( هنرمنــدان 
ــب  ــه، اغل ــاهانه و قهرمانان ــه های ش ــاف حماس ــا برخ آن ه
ــردازی  ــد. 3( رویاپ ــد بوده ان ــدار و نیرومن ــی مال ــد حام فاق
در حماســه مذهبــی، چنــدان پســندیده و مطلــوب نیســت 
ــا تاریــخ رســمی مذهبــی تناقــض دارد. از ایــن رو، ایــن  و ب
نکتــه می توانــد منتقدیــن خشــمگینی را در دایــره مؤمنــان 
آگاه و فقهــا بیابــد. برخــی از آثــار حماســی مذهبــی، بخــت 
آن را داشــتند کــه هنرمنــدان قابلــی را جــذب نماینــد تــا 
آن هــا را بــه جامــۀ هنــر آرایــد. خاوران نامــه در ایــن شــمار 

بــود.

 تصویرســازی موضوعــات دینــی در تاریــخ هنــر ایــران، 
ــتین  ــا نخس ــوان آن را ت ــس دراز دارد و می ت ــینه ای ب پیش
نمودهــای تمــدن در گوشــه و کنــار تمــدن ایــران ردیابــی 
کــرد. هنرمنــدان بــه ایــن نکتــه توجــه داشــتند کــه هنــر، 
ــی و  ــام مذهب ــال پی ــرای انتق ــی ب ــل خوب ــد محم می توان
ــس، 1392: 11(.  ــد )کپ ــب باش ــر مخاط ــذاری آن ب اثرگ
ــود  ــب خ ــا مخاط ــن ب ــر از مت ــد فرات ــر می توان ــک تصوی ی
ارتبــاط برقــرار کنــد و بیــن بیننــده و شــخصیت ها و 
احساســات آنــان، ارتبــاط برقــرار ســازد )جعفــری دهکردی 
و همــکاران، 1398: 196(. در آثــار تصویرســازی چهارمیــن 
جشــنواره هنرهــای تجســمی جــوان کــه بــه مــدت 16 روز 
)14-30 آبان مــاه( در تاریــخ 1387ش. برگــزار گردیــد، 
موضوع هــای مذهبــی مرتبــط بــا نســخه ادبــی خاوران نامــه 
کــه برگرفتــه از رشــادت های امــام اول شــیعیان اســت دیده 
می شــود. پژوهــش حاضــر، آثــار دو مجموعــه )نگارگــری و 
ــر ایــن عقیــده اســتوار اســت  ــده و ب تصویرســازی( را کاوی
کــه بیــن هنــر تصویرســازی معاصــر و نگاره هــای یادشــده، 
ــک  ــتای ی ــر دو را در راس ــه ه ــف اســت ک ریســمانی ظری
خــط واحــد از هنــر نقاشــی ایرانــی ]به معنــای فراگیــر آن[ 
ــروزی،  ــی و دی ــدان کنون ــت هنرمن ــی اس ــاند. گفتن می نش

ــه  ــه ب ــواد اولی ــا و م ــیوه ها، باوره ــلوب ها، ش ــه در اس گرچ
هم نوعــان پیشــین خــود متفاوت انــد، ولــی هنــوز بــر یــک 
ــه  ــت ک ــوان دریاف ــی را می ت ــتند و اصول ــه و روال هس روی
می تــوان از زاویــه آن هــا گفــت: هنــوز هــم درب بــر همــان 

ــد!  ــنه می چرخ پاش

ــازی های  ــر تصویرس ــي تأث ــش ارزیاب ــن پژوه ــدف از ای ه
گلســتان  کاخ  خاوران نامــه  مصــور  نســخه  از  معاصــر 
اســت؛  آن  در  به کارگرفته شــده  تجــارب  و  ســبک  و 
ــد.  ــن پرســش ها پاســخ دهن ــه ای ــدگان می کوشــند ب نگارن
نخســت اینکــه، تصویرســاز چــه عناصــری را از نگاره هــای 
ــی  ــه تکنیک های ــا چ ــا را ب ــه و آن ه ــه وام گرفت خاوران نام
در اثــر خــود بــه نمایــش گذاشته اســت؟ دوم آنکــه، وجــوه 
ــاي تجســمي معاصــر  ــار هنره ــن آث ــراق ای اشــتراک و افت
ــد  ــوع واح ــیراز در موض ــان ش ــبک ترکمان ــري س و نگارگ

ــت؟ چیس

ــری  ــاوت هن ــف متف ــر در دو طی ــاس تصاوی ــن اس ــر ای ب
ــد  ــرار می گیرن ــورد واکاوی ق ــم م ــه مفاهی ــت ارائ در جه
ــه  ــه ب ــا توج ــا ب ــی نگاره ه ــه ویژگ ــن ب ــا پرداخت ــا ب ت
ارزش هــای فرهنگــی هــر دو جامعــه، بتــوان پیش زمینــه 
ــمی  ــای تجس ــا ویژگی ه ــار ب ــی را در آث ــت فرهنگ و باف

ــدا ســاخت.  هوی

پیشینه پژوهش

بــر مبنــای مطالعــات پیشــین تاکنــون پژوهشــی 
ــا  ــت. ام ــام نپذیرفته اس ــشِ  رو انج ــه  پی ــوع مقال ــا موض ب
ــه کاخ  ــخه خاوران نام ــا نس ــط ب ــه مرتب ــی ک پژوهش های

ــد: ــن قرارن ــوده از ای ــتان ب گلس

بــوذری )1383( در مقالــه »بررســی و تحلیــل نگاره های 
نقاشــی های  تصویــری  ویژگی هــای  بــه  خاوران نامــه« 
ایــن نســخه مصــور می پــردازد. رضــی زاده )1384(، در 
از  نگاره هــای خاوران نامــه«  و مکتــب  اثــر »در شــیوه 
ــد  ــل می کن ــن نســخه را تحلی ــای ای نظــر تاریخــی نگاره ه
ــه  ــه یکــی از پژوهشــگران را کــه نســخه خاوران نام و نظری
ــرده و آن را  ــود رد ک ــبت داده ب ــرات نس ــب ه ــه مکت را ب
ــریعت  ــد. ش ــیراز می دان ــان ش ــبک ترکمام ــه س ــق ب متعل
ــی  ــی، مل ــای حماس ــه  »جلوه ه ــی )1388(، در مقال و زینل
ــیراز« و  ــب ش ــه مکت ــای خاوران نام ــی در نگاره ه و مذهب
بهنام فــر )1388( در اثــر »شــاهنامه و خاوران نامــه دو 
ــه  ــد ک ــن باورن ــر ای ــان«، ب ــی ایرانی ــت مل ــوه از هوی جل
از جنبــۀ مضامیــن حماســی در  تصاویــر خاوران نامــه 
ابعــاد اســطوره ای و تاریخــی و همچنیــن مضامیــن ملــی و 
مذهبــی برگرفتــه از شــاهنامه فردوســی اســت. شــادقزوینی 
ــه  »بررســی تطبیقــی حرکــت در  و دادی )1390(، در مقال
نگاره هایــی از نســخه خاوران نامــه )881 ه.ق( از مکتــب 
ــا نســخه  خمســه  طهماســبی )945 - 949 ه. ق(  شــیراز ب

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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ــر  ــه عنص ــه اگرچ ــد ک ــان می کنن ــز« بی ــب تبری از مکت
حرکــت در نگاره هــای هــر دو نســخه خطــی وجــود 
دارد ولــی دارای تفاوت هــای ســاختاری اســت و اینکــه 
ــاوت  ــر تف ــری ب ــان هن ــفارش دهندگان و حامی ــش س نق
ــل  ــن دوران یکــی از عوام ــار ای ــق آث ــد در خل ــگاه هنرمن ن
مهــم تأثیرگــذار بوده اســت. کاتــه صالحــی )1393(، 
در اثــر »بررســی نســخه نــگاره خاوران نامــه محفــوظ 
ــیراز«  ــری ش ــب نگارگ ــران در مکت ــتان ته ــوزه گلس در م
ــن  ــه ای ــردن ب ــش وی پی ب ــتاورد پژوه ــت. دس پرداخته اس
ــرد  ــور ک ــی ظه ــه در فضای ــه خاوران نام ــت ک ــه اس نکت
ــده و  ــور ش ــی مص ــاهنامه های نفیس ــش از آن، ش ــه پی ک
ــزی  ــیراز پایه ری ــری در ش ــه نگارگ ــنت هایی را در زمین س
ــه  ــری ک ــای تصوی ــا و نموده ــل الگوه ــد. تحلی ــرده بودن ک
موجــب برانگیختگــی دینــی مخاطبــان و هنرمنــدان از 
ســنت های تصویــری ماقبــل خــود شــده نــوآوری پژوهــش 

حاضــر اســت.

روش انجام پژوهش 

ایــن پژوهــش از نظــر هــدف رهیافتــی بنیــادی دارد و از 
جنبــۀ ماهیــت، توصیفــی- تحلیلــی اســت. روش گــردآوری 
اطاعــات اســنادی و ابــزار گــرد آوری مطالــب برگــه شناســه 
اســت. نگارنــدگان از بیــن نقاشــی های نســخه خاوران نامــه 
ــگاره و  ــت ن ــماره 7075، هش ــه ش ــتان ب ــوزه گلس کاخ م
ــه  ــه از مجموع ــر برگرفت ــمی معاص ــای تجس ــار هنره از آث
تصویرســازی های چهارمیــن جشــنواره هنرهــای تجســمی 
ــا  ــد ب ــورت هدفمن ــه ص ــر ب ــت تصوی ــان 1387ش، هش آب

ــدگان می کوشــند  ــد. نگارن موضــوع واحــد انتخــاب کرده ان
ــر را  ــورد نظ ــار م ــی، آث ــی و روش کیف ــرد تطبیق ــا رویک ب
ــز  ــر نی ــش حاض ــد پژوه ــد. فراین ــل کنن ــه و تحلی تجزی
ــه توصیــف، تفســیر و تبیــن اســت  ــر ســه مرحل مبتنــی ب

)شــکل 1(. 

در مرحلــه توصیــف، اطاعــات موجــود دربــاره نــگاره یــا 
ــد از  ــه ای کــه خواننــده بتوان تصویــر بیــان می شــود؛ به گون
ــپهر، 1396: 128(.  ــد )س ــم کن ــن، کار را مجس ــان مت می
ــون  ــش هایی پیرام ــخگوی پرس ــد پاس ــه بتوان ــی ک اطاعات
چیســتی موضــوع باشــد و مــا را بــه ســوی کیفیــات 
رهنمــون ســازد کــه معنــای اثــر را بازگــو می کننــد 
)دارابــی و حســینی، 1394: 40(. در ایــن مرحلــه جلوگیری 
از ورود قضــاوت بــه ادراک زیباشناســی ممکــن نیســت، یــا 
دســت کــم نمی تــوان بــر تحلیــل کیفــی کــه در نخســتین 
 ,Anderson(. رویارویــی بــا اثــر رخ می دهــد، فائــق آمــد
1991: 205( در مرحلــه دوم کــه تفســیر نامیــده می شــود، 
ــای  ــی ویژگی ه ــر، بررس ــازنده اث ــزاء س ــایی اج ــه شناس ب
ــط  ــه رواب ــرانجام ب ــی و س ــی، محتوای ــاختاری، موضوع س
ــش  ــی، 1397: 53(. بخ ــم )مقبل ــر می پردازی ــن عناص مابی
ــه پیشــین  ــده از دو مرحل ــام دارد برآم ــن ن آخــر کــه تبیی
اســت. ارج و برازندگــی اثــر هنــر در قیــاس بــا آثــار 
ــال  ــد در انتق ــودِ هنرمن ــر خ ــی و هن ــود، توانای ــابه خ مش
ــی  ــدرت او در برانگیختگ ــا ق ــود و ی ــدف خ ــوع و ه موض
ذهنــی مخاطــب؛ در ایــن مرحلــه بــدون قضــاوت شــخصی 
ــی و حســینی، 1394 :41(.  تشــخیص داده می شــود )داراب
تبییــن به عنــوان یــک شــالوده ای در محــور اجتماعــی، بــه 
بازتولیــد زمینــه ای یــک متــن بــا توجــه بــا تغییــر دانــش 

زمینــه ای  می پــردازد.

شکل 1: فرایند پژوهش در جستار حاضر )منبع: نگارندگان، 1402(
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مبانی نظری پژوهش

معرفی نسخه مصور خاوران نامه کاخ گلستان 

ــی  ــی فارس ــه های مذهب ــی از حماس ــه، یک خاوران نام
ــه  ــوق انســانی پرداخت ــه جنبه هــای ماف ــوده کــه در آن ب ب
ــتوار  ــای اس ــیعه، پیونده ــن ش ــطه آیی ــت و به واس شده اس
بــا جهان بینــی بیشــتر ایرانیــان دارد. رشــد ســریع ادبیــات 
حماســی مذهبــی در کنــار ادبیــات حماســی ملــی، چنیــن 
القــا می کنــد کــه ایــن رگــه از ادبیــات فارســی، روگردانــی 
ــی  ــد؛ ول ــود می نمایان ــتانی خ ــگ باس ــان را از فرهن ایرانی
ایــن دیــدگاه مخالفینــی دارد و بــه دلایلــی معتبــر رد 
خاوران نامــه   .)178  :1388 )بهنام فــر،  شده اســت 1 
ــروف  ــام الدین مع ــن حس ــد ب ــمس الدین محم ــط ش توس
بــه ابِنْ حُســام قُهِسْــتانی، یــا خوســفی، )متولــد 789، 
قــرن  شــیعی  معــروف  شــاعران  از  ق(،   837 متوفــی 
نهــم ق. نوشــته شده اســت )آیتــی، 1327: 251-252؛ 
ــامی، 1374، ج 3، 357-356(.  ــزرگ اس ــارف ب دایره المع
بــه حماســه های ملــی و  بــا چشم داشــتی  ابن حســام 
ــن  ــه مخاطبی ــم ب ــال مفاهی ــردازی در انتق ــدرت رویاپ ق
عــام، می کوشــد قهرمانــان اســامی را در شــمار قهرمانــان 
ملــی، ولــی بــا صبغــه مذهبــی درآورد )احمــدی بیرجنــدی، 
ــا اشــاره  1378 : 33 (. صفــا حماســه پژوه ادبیــات فارســی ب
ــه  ــا را »حماس ــت، آن ه ــن دس ــاری از ای ــوای آث ــه محت ب
ــخه  ــا، 1387، ج1: 65(. نس ــد )صف ــن« می نام ــه دی عامیان
ــتان بــه شــماره 7075 ، دارای 546 ورق  ــوزه گلس کاخ م
از جنــس ختایــی بــه انــدازه 27,5 × 38,3 ســانتی متر 
)انــواری، 1381: 6(؛ 290 صفحــه نظــم و 155 نــگاره2 
اســت؛ صفحــات منظــوم خاوران نامــه در 4 ســتون در هــر 
ــرع  ــتون 26 مص ــر س ــه در ه ــده اند ک ــم ش ــه تنظی صفح
کتابــت شده اســت. »از تاریــخ برخــی نگاره هــا چنیــن 
برمی آیــد کــه نســخه مذکــور در ســال های 881 تــا 
ــام، 1381:  ــن حس ــده« )اب ــده ش ــته و نگاری 892 ق. نگاش
ــع نســخه، شمســه ای مٌذهــب دارد و در  30(. صفحــه مطل
نــام کتــاب بــا عنــوان »خاورنامــه«، در مرکــز آن بــه خــط 
ــای  ــت. صفحه ه ــش بسته اس ــفیداب نق ــگ س ــث و رن ثل
هنــری  آرایه هــای  و  جدول کشــی  دارای  ســوم  و  دوم 
هســتند؛ جلــد جــدول دار آن نیــز از جنــس تیمــاج مشــکی 
ــر از  ــواری، 1381: 6(. تصاوی ــت )ان ــوه ای اس ــه قه ــل ب مای
ــام  ــد و ن ــروی می کنن ــاطیری پی ــری اس ــنت های نگارگ س
»فرهــاد« کــه نقــاش آن هاســت، بــر برخــی نگاره هــا دیــده 
می شــود )رضــی زاده، 1384: 58-59(. خــط متــن نســخه، 
ــت  ــیراز اس ــده در ش ــخ هنرمندی ش ــط نس ــلوب خ ــر اس ب
ــاخصه های  ــخه، ش ــر نس ــام، 1381: 30(. تصاوی ــن حس )اب
ــاز، 1392:  ــد )پاکب ــود دارن ــیراز را در خ ــب ش ــل مکت کام
ــه و  ــای فرب ــری پیکره ه ــه تصویرگ ــیراز ب ــب ش 77(. مکت
نامتناســب، کاربــرد رنگ هــای روشــن درخشــان و روشــن، 

ابرهــای چینــی، گل هــای آتشــین و نمایــش احساســات و 
ــی، 1391: 73-72(. ــود )کنب ــناخته می ش ــف ش عواط

چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی جوان 1387

چهارمیــن جشــنواره هنرهــای تجســمی جــوان 14 تــا 30 
آبــان مــاه 1387ش. در حــوزه هنــری تهــران برگــزار شــد. 
ایــن مجموعــه بــا مدیریــت مرتضــی اســدی انجــام پذیرفت 
ــری  ــی و هن ــای فرهنگ ــیاری در عرصه ه ــدان بس و هنرمن
ــش گذاشــتند. در  ــه نمای ــای تجســمی خــود را ب فعالیت ه
ــور،  ــتر، کاریکات ــته های پوس ــاری در رش ــن جشــنواره آث ای

خوشنویســی و تصویرســازی ارائــه شــد. 

یافته ها

انطباق نگاره های خاوران نامه با تصویرسازی های 
معاصر 

ــران، تحــت  ــای معاصــر ای ــه هنره ــدی نیســت ک تردی
ــه  ــن نکت ــتند. ای ــنتی هس ــری س ــر نگارگ ــر کان هن تأثی
در هنرهــای مذهبــی معاصــر، بیشــتر نمایــان اســت؛ چــرا 
ــتاز  ــی دارد، پیش ــاط گام برم ــا احتی ــی، ب ــر مذهب ــه هن ک
سنت شــکنی نیســت و از تأثیــر هنرهــای غربــی، تــا انــدازۀ 
بســیاری پرهیــز می کنــد. از ایــن رو، جــای آن اســت کــه 
ــری در  ــر نگارگ ــا هن ــر، ب ــی معاص ــر مذهب ــی از هن بخش
برهــه، مکتــب، هنرمنــد یــا نســخه خاصــی، باهــم ســنجیده 
ــه شــده در جشــنواره هنرهــای تجســمی  ــار ارائ شــوند. آث
ســال 1387ش در مقایســه بــا نگاره هــای خاوران نامــه 
نســخه کاخ مــوزه گلســتان، می توانــد مــورد مناســبی 
بــرای ایــن ارزیابــی باشــد. البتــه در ایــن بررســی بایــد در 
ــن  ــی، تکوی ــای زمان ــدای از ویژگی ه ــه ج ــت ک ــر داش نظ
ــدد و  ــری، تع ــای هن ــه و تکنیک ه ــواد اولی ــرفت م و پیش
تفــرق هنرمنــدان نیــز بایســتی در نظــر گرفتــه شــود؛ چــه 
ــن  ــاوت اندیشــه ها در ای اینکــه، ســلیقه های شــخصی و تف

ــل پیمایــش هســتند.  ــار، قاب آث

گشوده شدن خیبر به دست حضرت علی)ع(.

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
ــن، در درون و  ــگاره و مت ــر )2( ن ــه: در تصوی خاوران نام
ــد. امیــر)ع( در مرکــز  ــروج جــداول، درهــم امتــزاج یافته ان ب
ــا  تصویــر قــرار دارد و کالبــد مبــارک ایشــان در مقایســه ب
دیگــران، ســتبر و ســترگ اســت. بــالای ســر او کنگره هــای 
دژ خیبــر، صفــی از مدافعــان دیده می شــود و در پشــت ســر 

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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حضــرت نیــز، تیزتــازان ســپاه اســام که خــود و اسبانشــان 
پوشــیده از زره و جنگ افزارنــد، در حــال تاخــت بــه ســوی 
ــالای  ــر ب ــام، آن را ب ــپاه اس ــردار س ــه س دژی هســتند ک
ــزرگ را گشاده اســت.  ــوح ب ــح الفت ــه و فت ــود گرفت ــر خ س
در ایــن نــگاره، حضــرت تفــاوت چندانــی بــا دیگــر مؤمنــان 
نــدارد و هنــری واقع گــرا اســت. جــز اینکــه جایــگاه 
حضــرت در طایــه ســپاه، حرکــت شــجاعانه و گردانــه وی 
در کنــدن درب دژ و فــراز بــردن آن بــه آســمان در میــان 
انبــوه مدافعــان دژ و هاله نورانــی شــعله ور بــر گــرد ســرش، 
ــرت،  ــتان حض ــازد. در دس ــران می س ــز از دیگ او را متمای
ــه  ــت ک ــراز برده اس ــه آن را ف ــود ک ــده می ش ــر دی دژ خیب
یکــی از خیبری هــا بــر پیــش پــای وی افتاده اســت. رنــگ 
ــگاره، چشــمگیرتر اســت و جامــه حضــرت  ــن ن ــی در ای آب
نیــز بــه آن رنــگ ولــی بــا طیفــی ســیرتر دیــده می شــود. 
حتــی بخش هــای از آســمان نیــز رنگــی نیلگــون دارد. ولــی 
تفــاوت بــزرگ رنــگ جامــه حضــرت بــا دیگــران، در گل هــا 
یــا ســتارگان آن اســت. بــه نظــر می آیــد کــه ســتارگان راه 
شــیری در برابــر پرتــو بامــدادی، ســودای ایســتادگی دارنــد 
ــود را  ــای خ ــوند و ج ــان می ش ــده نه ــک از دی ــی یکای ول
ــگ  ــورد نقــش رن ــاب می ســپارند. در م ــاب جهان ت ــه آفت ب
ــنده  ــن بس ــه همی ــوان ب ــامی، می ت ــگ اس ــی در فرهن آب
ــاجد،  ــی )مس ــای مذهب ــی کاری های بناه ــه کاش ــرد ک ک
ــد  ــگ بودن ــن رن ــه همی ــد آن(، ب ــا و مانن ــا، امامزاده ه تکای
ــرد  ــی، کارک ــامی و گره چین ــوش اس ــا، نق ــا، دعاه و آیه ه
ــارز  ــه ب ــد. نمون ــگ می گرفتن ــن رن ــود را از همی ــی خ روان
آن را می تــوان در ورودی مســجد امــام اصفهــان دیــد؛ کــه 
آن هــم از جنبــۀ تبارشــناختی می توانــد بــا دروازه ایشــتار 
ــد.  ــد یاب ــن( پیون ــون برلی ــوزه پرگام ــوظ در م ــل )محف ِ باب
ــته دژ  ــن دروازه شکس ــگ خش ــرت و رن ــگ ردای حض رن
دشــمنان، گویــا خبــر از جایگزینــی دروازه هــای آســمان بــا 

دروازه تباهــی و تیرگــی دارد.

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
تصویرســازی: در تصویــر )3(، ویژگی هــای آرمان گرایــی 
جســمانی بــه ســبک معاصــر دیــده می شــود؛ حضــرت در 
اوج جوانــی اســت؛ انــدام او کشــیده و قــد او چــون ســرو 
ــن  ــی روشــن اســت و ای ــه اش آب ــگ جام ــد اســت. رن بلن
ــا چیــن و  رنــگ در عمامــه اش هــم دیــده می شــود کــه ب
ــت.  ــده اس ــواج مانن ــی م ــه دریای ــه دارد، ب ــکن هایی ک ش
ــرار  ــج ق ــه شــکل ترن ــوری ب ــه ای از ن ســر ایشــان، در هال
ــه  ــرت ب ــت حض ــتای قام ــور در راس ــه ن ــن هال دارد؛ و ای
ســمت بــالا کشــیده شده اســت. در دســتان حضــرت، 

تیــره دروازه دژ خیبــر دیــده می شــود کــه کامــاً متفــاوت 
از رنــگ کالبــد مطهــر ایشــان اســت و آن را نقشــی منفــی 
ــدان  ــرد مجاه ــه نب ــای حضــرت، صحن ــر پ می بخشــد. زی
بــا خیبریــان درگرفتــه اســت. مجاهــدان، ســوار بــر اســبان 
ــا  ــه گوی ــد ک ــمنی می تازن ــب دش ــه قل ــژاده، ب ــوار و ن ره
همگــی رونوشــت یگانــه ای از دیــو ســپید مازنــدران 
هســتند. گویــا حضــرت علــی )ع( جــدای از ماجــرای 
ــه ای  ــدان، وظیف ــوف مجاه ــه صف ــکا ب ــدون ات ــگ و ب جن
آســمانی را انجــام داده و جنــگ بــر روی زمیــن در جریــان 
اســت و بــا مشــاهده دو طــرف می تــوان پیــروزی حتمــی 

ــت.  ــلمانان را دریاف مس

ــری  ــری: قرارگی ــر بص ــی عناص ــن محتوای تبیی
دوســوی جبهــه، بــر مبنــای یــک مفهــوم اســامی اســت 
ــاب  ــه اصح ــادی ب ــدگاه اعتق ــان ها از دی ــه در آن، انس ک
ــپ،  ــمال )چ ــاب شِ ــتکاران( و اصح ــت، درس ــن )راس یمی
در  یادشــده،  مفهــوم  می شــود.  گروه بنــدی  کافــران( 
ــر،  ــه، انشــقاق، مدث ــه، حاق ــم )ســوره های واقع ــرآن کری ق
ــت  ــاره شده اس ــا اش ــیر و در کتاب ه ــد( تفس ــراء و بل اس
)طباطبایــی، 1378، ج2: 244، 245(. هنرمنــدان هــر 
ــرت  ــاک حض ــیم پوش ــرای ترس ــگ ب ــک رن ــر، از ی دو اث
ــی را  ــه واقع گرای ــه ک ــاف آن چ ــد؛ برخ ــتفاده کرده ان اس
ــل  ــی حداق ــد، ول ــی می دانن ــارز دوران کنون ــخصه ب مش
ــار  ــن اظه ــی ای ــر، همه گرای ــر هن ــن دو اث ــه ای در مقایس
ــا  ــی ی ــتیم واقع گرای ــق هس ــا مح ــود و م ــکار می ش آش
خــود  زمــان  خصیصه هــای  از  متأثــر  را  خیال گرایــی 
ــدار در طــول  ــت و پای ــا را ثاب ــد آن ه ــی بای بشناســیم؛ ول
زمــان و گرایــش فکــری نــوع انســان بــه هــر دوی آن هــا 
دانســت. از دیگــر ســو، هــر دو اثــر هنــری، وام داری 
ــژه  ــود را به وی ــان خ ــی زم ــای اجتماع ــود از گرایش ه خ
ــد.  ــان می دهن ــی( نش ــانی )آرمان ــد انس ــی کالب در طراح
چنان کــه از نگاره هــای آن دوره بــر می آیــد، در عصــر 
نــگارش خاوران نامــه، بــر تنومنــدی شــخص تأکیــد 
می شــد و در دورۀ کنونــی، بــر کشــیدگی انــدام؛ و ایــن دو 
گرایــش، در هــر دو اثــر هنــری دیــده می شــود. هنرمنــد 
شــیوه های  در  کــه  می دانــد  مجــاز  را  خــود  معاصــر 
ــذارد.  ــش بگ ــه نمای ــکارش را ب ــوه ابت ــنتی، ق ــری س هن
بــرای نمونــه، هالــه دور ســر حضــرت و نقــش ترنــج )گل 
ــی  ــتند ول ــی هس ــری قدیم ــوی هن ــر دو الگ ــر(، ه نیلوف
ــکاری  ــا ابت ــر(، ی ــج )گل نیلوف ــش ترن ــکل نق ــه به ش هال
اســت و یــا چنــدان شناخته شــده و معمــول نیســت؛ ولــی 

هنرمنــد آن را در آثــارش بــه کار برده اســت.
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نبرد میان ابوالمحجن و پادشاه

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
خاوران نامــه،  داســتان  در  ابوالمحجــن  خاوران نامــه: 
ــت  ــاص مأموری ــعد وق ــراه س ــه هم ــه ب ــود ک ــخصیتی ب ش
داشــت تــا بــه خاورزمیــن ســفر کنــد و مأموریتــی مذهبــی 
انجــام دهــد. ســرانجام بــه یــاری حضــرت، خــاوران 
یــا خاورزمیــن، مســخر ســپاهیان اســام می شــود. در 
ــده  ــن شــاه دشــمنان آم ــه بالی ــر )4(، ابوالمحجــن ب تصوی
و قصــد کشــتن او را دارد. نــگاره، در میــان متــن شــاعرانه 
ــت.  ــدول اس ــور ج ــده و محص ــده ش ــتونی گنجان چهارس
ــن  ــبیخون ابوالمحج ــه در آن، ش ــخن ک ــورد س ــر م تصوی
ــک  ــرف ی ــد، مع ــراز شــاهی شــرقی را نشــان می ده ــر ف ب
سراســرای بــا جزئیــات اشــرافی آن اســت. شــاهی در ایــوان 
ــوش  ــا و نق ــواب، پرده ه ــا، تختخ ــه و در آن، فرش ه خفت
هندســی دیــوار دیــده می شــوند. هنرمنــد خواســته اســت 
هــر آن چــه را کــه دیــده، فــرو گــذار نکنــد؛ ایــن اســت کــه 
شــاه غنــوده در ایــوان را، بــا تــاج زریــن نشــان داده اســت! 
ــی از  ــا یک ــه گوی ــم )ک ــاه ه ــان ش ــن و مازم ابوالمحج
آن هــا همســر یــا کنیــزک اوســت( همــه بــا لبــاس مصــور 

شــده اند. 

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
تصویرســازی: تصویــر )5( نیــز مرتبــط بــا موضــوع 
شــماره پیشــتر اســت. ایــن تصویــر، شــباهت بســیار زیــادی 
ــی  ــر واقع گرای ــت. غی ــک اس ــیار رمانتی ــا آن دارد و بس ب
ــز هســت.  ــر پیشــین نی ــر از تصوی ــر، فزون ت ــن تصوی در ای

ــه،  ــاری متکلفان ــا رفت ــن ب ــا، ابوالمحج ــه در این ج ــرا ک چ
ــا در حــال انجــام یــک نقــش تئاتــر کاســیک اســت.  گوی
بــرای نشــان دادن قامــت بلنــد قهرمــان - کــه بایــد گویــای 
رشــادت، چالاکــی و گٌــردی اوســت- حتــی قامــت وی خــم 
ــر  ــا شــاه نگون بخــت کمت ــه خنجــر ب ــا فاصل نشده اســت ت
ــگاره از طیــف  ــگاره مرتبــط، در ایــن ن ــر خــاف ن شــود. ب
رنــگ روشــن بســیار بهــره گرفتــه شــده و صحنــه بــا بیرون 
از کاخ مرتبــط شده اســت. در هــر صــورت، شــباهت ها 
بیشــتر از تفاوت هــا هســتند و تصویرگــر، از الگوهــای 
ــت. ــود نگرفته اس ــه س ــارب مربوط ــا تج ــی ی ــریِ ذهن هن

ــام  ــن حس ــعر اب ــرقی در ش ــتگی کاخ ش ــف آراس توصی
مــورد توجــه بــوده و نگارگــر در کار خــود، چشــمی بــدان 

داشــته اســت:

ز دیبا و دینار و خز و حریر   
              همــان مفــرش و فــرش و تــاج و ســریر

ز شمشیر و گرز و کاه و کمر    
ز تیر و کمان و کمند و سپر     
)خوسفی، 1382: 111(. 

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: بــا برررســی 
ویژگی هــای بصــری هــر دو تصویــر، موضوعــی کــه بیشــتر 
ــد و  ــند آین ــت ناپس ــن اس ــروزی ممک ــب ام ــرای مخاط ب
حتــی نفــس عمــل نیــز مــورد پرســش اســت: اینکــه کــدام 
ــد کــه کســی را شــبیخون زد و  ــر می تاب ــی ب ــار اخاق معی

تصویر 3: )اثر نسترن میرمحمد صادق، چهارمین جشنواره 
هنرهای تجسمی، 1388 : 57(.

تصویر 2: نگاره »گشوده شدن خیبر به دست حضرت علی )ع(« 
)ابن حسام، 1381: 61(.

تصویر 4: )ابن  حسام، 1381: 41(   
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ــه،  ــاری متکلفان ــا رفت ــن ب ــا، ابوالمحج ــه در این ج ــرا ک چ
ــا در حــال انجــام یــک نقــش تئاتــر کاســیک اســت.  گوی
بــرای نشــان دادن قامــت بلنــد قهرمــان - کــه بایــد گویــای 
رشــادت، چالاکــی و گٌــردی اوســت- حتــی قامــت وی خــم 
ــر  ــا شــاه نگون بخــت کمت ــه خنجــر ب ــا فاصل نشده اســت ت
ــگاره از طیــف  ــگاره مرتبــط، در ایــن ن ــر خــاف ن شــود. ب
رنــگ روشــن بســیار بهــره گرفتــه شــده و صحنــه بــا بیرون 
از کاخ مرتبــط شده اســت. در هــر صــورت، شــباهت ها 
بیشــتر از تفاوت هــا هســتند و تصویرگــر، از الگوهــای 
ــت. ــود نگرفته اس ــه س ــارب مربوط ــا تج ــی ی ــریِ ذهن هن

ــام  ــن حس ــعر اب ــرقی در ش ــتگی کاخ ش ــف آراس توصی
مــورد توجــه بــوده و نگارگــر در کار خــود، چشــمی بــدان 

داشــته اســت:

ز دیبا و دینار و خز و حریر   
              همــان مفــرش و فــرش و تــاج و ســریر

ز شمشیر و گرز و کاه و کمر    
ز تیر و کمان و کمند و سپر     
)خوسفی، 1382: 111(. 

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: بــا برررســی 
ویژگی هــای بصــری هــر دو تصویــر، موضوعــی کــه بیشــتر 
ــد و  ــند آین ــت ناپس ــن اس ــروزی ممک ــب ام ــرای مخاط ب
حتــی نفــس عمــل نیــز مــورد پرســش اســت: اینکــه کــدام 
ــد کــه کســی را شــبیخون زد و  ــر می تاب ــی ب ــار اخاق معی

تصویر 4: )ابن  حسام، 1381: 41(   

چنیــن کشــت؟! هنرمنــد در همــه مــوارد اغــراق کــرده و 
ــا  ــت. او ب ــان داده اس ــالا نش ــدت ب ــا ش ــا را ب ــی رنگ ه حت
ــود کــه می خواســتند تصویرهــای  ــه رو ب ــی روب مخاطب های
ــه  ــر وظیف ــند؛ تصاوی ــین نباش ــت مقدس ــر حقیق نمایانگ

ــانند  ــی برس ــه آن ســطح از برانگیختگ ــا را ب ــتند آن ه داش
ــاری  ــی ی ــان روح ــه و خلج ــی و خلس ــه دین ــه در تجرب ک
ــی مقــدس را در خــود  ــا روح ازل ــت ب رســاند و حــس قراب

ــد. بیابن

تصویر 5: )اثر راضیه فعال چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی، 
 )52 :1388

شکستن میل از چاه توسط حضرت علی )ع( 

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
خاوران نامــه: تصویــر )6(، نــگاره ای از خاوران نامــه را 
نشــان می دهــد کــه حضــرت علــی )ع( در مقــام قهرمانــی 
اســاطیری، میــل یــا ســتون بــزرگ چــاه را بــر می شــکند. 
چاه هــا و چشــمه ها، یکــی از بخش هــای کهن الگویــی 
باســتانی بوده انــد. در درون چاه هــا و لــب چشــمه ها، 
افســون های منفــی پیوســته ســکونت  یــا  موجــودات 
داشــتند و مترصــد میهمــان یــا طعمــه نگون بختــی بودنــد 
کــه بــرای آشــامیدن جرعــه  آب بــه آن جــا درآیــد. خوســفی 
ــرده و  ــبیه ک ــار تش ــب ی ــه ل ــمه را ب ــی، چش ــن معن در ای

ــد: گوی

لبت منبع جشمه آب نوش                      
خضر بر کنار لبت آب نوش )خوسفی، 1382: 62(

ــه  ــار را ب ــف ی ــبیه را آورده و زل ــن تش ــابه ای ــار، مش و عط
چاهــی تاریــک تشــبیه می کنــد کــه خضــر نبــی از آن آب 

حیــات نوشــید:

به تاریکی زلف او فرو رفت    
        به دست آورد از آب خضر، چاهی  
          )عطار نیشابوری، 1363: 684

ــال  ــت، در ح ــک دس ــا ی ــل و ب ــش کام ــا آرام ــرت ب حض
برکنــدن یــک ســتون اســت. تماشــاگران جنگ جــو، 
صف بســته و آزمــون قهرمــان را بــه نظاره انــد. مــورد 
ــا  ــه آن ه ــت ک ــاک اس ــگ پوش ــوع رن ــا تن ــب در آن ه جال
می کنــد.  ماننــد  آیینــی  مراســم  جامه هــای  بــه  را 
ــری  ــی، در تصویرگ ــری ایران ــفاف بینی در نگارگ ــل ش اص
ــلیمی و  ــای اس ــود. ابره ــده می ش ــکارا دی ــاه آش درون چ
چشــم های بادامــی کــه یــادگار دوران پــس از مکتــب 
تبریــز اول اســت، نیــز در این نــگاره دیــده می شــود.
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تصویر 7: )اثر الهام السادات قائم مقامی، چهارمین جشنواره هنرهای 
تجسمی، 1388، 54(

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
ی ز ســا یر تصو

تصویرســازی منطبــق بــا ایــن نــگاره )تصویــر 7(، تفــاوت 
بســیار بــا ایــن نــگاره دارد. تصویرســازی، نــه بــا عکــس، 
ــا شــیوه کاژ ایجــاد شده اســت. حضــرت، ســتونی  کــه ب
ــت.  ــال آن اس ــال انتق ــده و در ح ــخ کن ــگرف را از بی ش
ــی  ــه از پ ــده ک ــخص ش ــی مش ــگ آب ــا رن ــاه، ب ــاد چ نم
ســتون در حــال جوشــیدن اســت و خــود چــاه مشــخص 
ــاچیان  ــای تماش ــو، صف ه ــز در دو س ــا نی ــت. این ج نیس
به صــورت نمادگرایانــه، شــبیه بــه گــروه همخوانــان 
ــک  ــای تراژی ــر( در نمایش ه ــروه کُ ــرایندگان )گ ــا س ی
ــه  ــادگی و ب ــال س ــرت در کم ــه حض ــد. جام ــه نظاره ان ب
ــپید روشــن اســت. دســت ها و صــورت ایشــان  ــگ س رن
نیــز بــه صــورت معناگرایانــه، ســپید هســتند. ولــی ایــن 
ــت نشده اســت. جــدای از  ــورد، در پاهــای ایشــان رعای م
ــده  ــر دی ــز در تصوی ــر نی ــتون دیگ ــه س ــتون، س ــن س ای
می شــوند کــه می توانــد نشــان از خان هــای دشــوار 

ــان باشــند.  ــرای قهرم ــده ب آین

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: هنرمنــد توانســته 
اســت بــدون تقلیــد و تکیــه بــر تصویــر دیگــری در ایــن 
موضــوع، به صــورت ســاده، موضــوع را بــه مخاطــب 
خــود انتقــال دهــد. در تصویــر معاصــر هالــه نــوری بــرای 
امیرالمومنیــن )ع( لحــاظ نکــرده ولــی پرســپکتیو مقامــی 
ــی  ــن در حال ــت. ای ــرار داده اس ــود ق ــرلوحه کار خ را س
ــه  ــبز و هال ــی س ــا لباس ــرت ب ــگاره حض ــه در ن ــت ک اس
ــار نقاشــی  ــی تیــره و ت ــور گرداگــر ســرش درون گودال ن
شده اســت. بــا وجــود اینکــه مــاک زیبایی شناســی 
ــوم  ــر مرس ــت، در دوره معاص ــیدگی قام ــر کش ــی ب مبتن
اســت و نقاشــی انــدام فربــه حاصــل ســبک نقشــی 
ــتون ها  ــر س ــر دو اث ــی در ه ــود؛ ول ــیراز ب ــان ش ترکمان
بلندیــی قامــت و پیکــر امیــر )ع( نســبت بــه میــل 

ــت. ــر اس بلندت

نبرد دُلدُل و شیر

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
دلــدل  چیرگــی  نــگاره   ،)8( تصویــر  خاوران نامــه: 
بــر شــیر ژیــان را نشــان می دهــد. شــیر را معمــولاً 
ــون  ــی چ ــد و در منابع ــان می دهن ــات نش ــرور حیوان س

تصویر 6: )ابن  حسام، 1381 : 65(
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کلیلــه و دمنــه و افســانه های ازوپ، امثــال و حکــم و 
ــد. در  ــوان دی ــراوان از آن ت ــک، ف ــتان های فولکلوری داس
ادبیــات مذهبــی اســامی نیــز، امیــر )ع( بــا لقــب اســدالله 
ــا عبــارت  ــن شهرآشــوب 1379: 259(. ب و اسدالرســول )اب

ــده اند. ــده ش ــرار نامی ــب الک ــدالله الغال اس

بدان کوه شد شیر کشورگشا                         
  سر کوه را کرد در زیر پای

 )خوسفی، 1382: 120(.

ــدل را  ــه(، دل ــه )خاصــه خاوران نام ســراینده تازیان نام
بــه شــیر تشــبیه می کنــد:

چو چشم علی بر نبی فتاد   
فرود آمد از دلدل شیرزاد           
)خوسفی، 1382: 313(

و البتــه خــود ابــن حســام نیــز علــی )ع( را بــا همیــن 
ــد: ــف می کن ــوان توصی عن

بلرزید در بیشه غران هژبر    
               تو گفتی که رعد اندر آمد به ابر  
          )خوسفی، 1382: 98(.

دلــدل هــم اســب ویــژه آن حضــرت شــناخته می شــود 
و در ردیــف بـُـراق، خــر بلعــم، ســگ اصحــاب کهــف، 
ــاد  ــی ی ــا نیک ــته ب ــا، پیوس ــال آن ه ــف و امث ــرگ یوس گ
ــه  ــم در هم ــاور ه ــار و ی ــات و انســان ها، ی شــده اند. حیوان
ــردی، 1396:  ــری دهک ــد )جعف ــخ بوده ان ــای تاری جنگ ه
ــی  ــد و گاه ــاز بودن ــر ممت ــن نظ ــب ها از ای 83-84(. اس
ــه آن هــا نســبت داده می شــد  ــی ب ــار انســانی و قهرمان رفت
)واحــد دوســت، 1386: 200(. دلــدل در ایــن تصویــر، بــر 
ــن  ــت. ای ــرکوب کرده اس ــه و آن را س ــه زار تاخت ــیر بیش ش
امــر، خــاف کهن الگــوی باســتانی شــرقی بــود کــه در آن، 
شــیر را در حــال شــکار گــور، گــوزن، آهــو یــا امثــال آن بــه 
ــر  ــی از آن در هن ــای فراوان ــیدند و نمونه ه ــر می کش تصوی
میانــرودان باســتان، هخامنشــی و پــس از آن می تــوان 
ــود  ــه می ش ــکنی، گفت ــک سنت ش ــا ی ــا ب ــد. در این ج دی
ــت و  ــان رسیده اس ــه پای ــلطان ها ب ــت س ــه دوره حکوم ک
البتــه، بــا متــن داســتان پیونــد دارد کــه در آن، شــاه شــرق 
ــوند.  ــروز می ش ــام پی ــپاهیان اس ــورد و س ــت می خ شکس
ــی )ع( در این جــا  ــگاوران، حضــرت عل برخــاف دیگــر جن
دارای لبــاس رزم نیســت و بلکــه جامــه ایشــان، بــه هیأتــی 
فاخــر دیــده می شــود و شــیر در میــان ایشــان و دلــدل در 
حــال کشــتن اســت. ناظــران بــر فــراز بلنــدی، بــا شــگفتی 
ــی  ــو در چگونگ ــال گفت وگ ــد و در ح ــتان را می بینن داس

ــاز  ــۀ تصویــر، دو ســرو ن ایــن امــر غریــب هســتند. در میان

ــا  ــای آن ه ــود به ج ــر می ب ــه بهت ــه البت ــوند ک ــده می ش دی
از گونــه ســرو کوهــی اســتفاده می شــد. ولــی گویــا نقــاش 
ــن اشــخاص و ســانحه،  متوجــه نشــده کــه ســروهای مابی

ــد. ــن می بودن ــر از ای ــیار بزرگ ت ــتی بس بایس

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
ــر 9(،  ــت )تصوی ــن روای ــازی ای ــازی: تصویرس تصویرس
ــه می دهــد؛ کــه  بســیار آشــکار و روشــن از موضــوع را ارائ
ــان  ــنی نوجوان ــه س ــری طبق ــار هن ــا آث ــیار ب ــباهت بس ش
ــتانی در  ــر داس ــد عناص ــه می کوش ــر ک ــن نظ دارد؛ از ای
آن هــا بــه صــورت مشــخص، جــدا و متفــاوت از هــم بیــان 
ــار نگارگــری دوره هــای پیشــین  ــی همچنــان، آث شــوند ول
ــه   ــد نکت ــود، چن ــن وج ــا ای ــود. ب ــده می ش ــا دی در آن ه
ــن  ــد: بی ــه می ش ــا توج ــه آن ه ــد ب ــه بای ــد ک ــود دارن وج
ــب،  ــر اس ــدارد. س ــود ن ــبی وج ــب، تناس ــدن اس ــاء ب اعض
ــت  ــق دارد و ظراف ــه تعل ــان گون ــری از هم ــژاد دیگ ــه ن ب
ــژاد  ــون ن ــه، چ ــر اینک ــود و دیگ ــده نمی ش لازم در آن دی
ــروزی،  ــدان ام ــت، هنرمن ــرض شده اس ــی منق ــیر ایران ش
ــی  ــیرهای اروپای ــورت ش ــکل و ص ــاس ش ــر اس ــا را ب آن ه
نقاشــی می کننــد؛ در حالی کــه شــیرهای ایرانــی دارای 
را  نمونــه آن هــا  و  بودنــد  تنٌک تــری  و  یــال کوتاه تــر 
جانورشناســی  تصویرســازی های  نگاره هــا،  در  می تــوان 
و ســنگ نگاره ای باســتانی دیــد. اســتفاده از رنگ هــای 
ــگ و  ــی رن ــب، همگون ــگ اس ــی در رن ــن، نمادگرای روش
شــکل ابرهــا بــا آب هــا و مــوج آن و قرارگیــری تنــه اســب 
ــتند.  ــر هس ــن اث ــر ای ــای برت ــا، ویژگی ه ــداد کوه ه در امت

ــد. ــم می آی ــه چش ــر، ب ــرت در اث ــت حض ــی غیب ول

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: در روایات حماســی 
ــان و  ــرای قهرم ــن ماج ــه متضم ــی ک ــانه های کهن و افس
حوادثــی فــرا روی اوســت، اســب پــر کاربردتریــن نمادینــه 
ــانی  ــر انس ــر غی ــۀ عناص ــد هم ــه مانن ــت ک ــوری اس جان
جهــان اســاطیر، صاحــب هویتــی انســانی شده اســت 
)قائمــی و یاحقــی، 1388: 10(. به گونــه ای کــه اســب 
از ارزشــی بنیادیــن برخــوردار اســت. از ســویه  کــردار 
همچــون انســان رفتــار می کنــد، زبــان صاحــب خویــش را 
مــی فهمــد، بــا پهلوانــان ارتبــاط نزدیــک دارد و در مواقــع 
بحرانــی آن هــا را یــاری می کنــد )واحــد دوســت و ربیعــی، 
1386: 200(. حتــی در ایــن داســتان های خاوران نامــه 
ــویه  ــورت دوس ــدُل به ص ــرت و دُل ــن حض ــاط بی ــز ارتب نی
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ــه در  ــه اســبی ک ــر)ع( نســبت ب بوده اســت، مهــرورزی امی
ــی  ــواره در برخ ــت هم ــا اوس ــگ ب ــای جن ــۀ میدان ه هم
از تصاویــر نمایــش داده شده اســت. در ایــن تصویرهــا، 
بــه قــدرت شــگفت انگیز اســب تأکیــد دارد، کــه آن  را 
به گونــه ای نشــان داده کــه مهــار شده اســت و کوچکتریــن 
ــر  ــی ب ــود و به راحت ــده نمی ش ــی در آن دی ــانی از ناتوان نش
شــیر غلبــه کرده اســت. در نــگاره خاوران نامــه ویژگــی  
ــد؛  ــه  کار رفته ان ــی ب ــای ایران ــا رنگ ه ــب ب ــا متناس رنگ ه
ولــی در اثــر تصویرسازی شــده از رنگ هــای درخشــان 
ــتفاده  ــری اس ــن تصوی ــق چنی ــر در خل ــا اث ــب ب و متناس
ــک  ــک ت ــات ت ــه جزئی ــن ب ــگاره پرداخت ــت. در ن شده اس
عناصــر، از دلــدل و تزئینــات زیــن، شــیر، حضرت علــی )ع(، 
ناظــران کــه پوشــش لباســی آن هــا کامــاً شــخص اســت 
ــوده ولــی در اثــر تصویرســازی  و حتــی طبیعــت مدنظــر ب
ــازی،  ــاخصه های تصویرس ــان ش ــا هم ــر ب ــت اث ــده کلی ش

اجــرا شده اســت.

نبرد حضرت علی )ع( با موجودات افسانه ای )دیوها(.

توصیــف و تفســیر  ویژگی هــای بصــری نــگاره خاوران نامــه: 
تصویــر )10(، صحنــه ای غریــب از نبــرد افســانه ای قهرمــان 
ــا موجــودات زیرزمینــی اســت. احتمــال دارد کــه وجــود  ب
موجــودات گزندرســان افســانه ای در درون زمیــن، در ادامــه 
فرهنگ هــای باســتانی باشــند؛ کــه در این جــا بــه ســیمای 

اســاطیری قهرمــان مذهبــی اســام افــزوده شده اســت. چــه 
ــیِ دیگــر  اینکــه ارجــاع دنیــای ممــزوج، متــرادف و ماورای
بــه درون زمیــن را، بایــد در آییــن اولیــه میانــرودان باســتان 
و دنیــای هــادس یونانی هــا جســت. در ایــن تصویــر، 
حضــرت بــه جنــگ بــا موجــودات افســانه ای رفتــه و آن هــا 
را طعمــه شمشــیر بّــران خــود می کنــد. تصاویــری از ایــن 
ــن  ــه و در احس ــر خاوران نام ــای دیگ ــد ج ــه، در چن گون
ــدس و آســمانی  ــوند. آتشــی مق ــده می ش ــز دی ــار3 نی الکب
ــعله می کشــد  ــر ایشــان ش ــر س ــه اســت، ب ــاد هال ــه نم ک
و آتــش خشــم یــا آتــش زمینــی دیگــری نیــز از شمشــیر 
ــدس  ــروی مق ــال زبانه کشــیدن اســت. دو نی ایشــان در ح
آســمانی و زمینــی، موجــودات ضــد انســانی را آمــاج خــود 
ــرت  ــه حی ــگ، ب ــای رنگارن ــد. رزم آوران در جامه ه گرفته ان
ــن  ــد. ای ــان می گزن ــه ده ــگفتی ایســتاده و انگشــت ب و ش
ــم  ــاد خش ــرده، نم ــاره ک ــد اش ــه هنرمن ــیر، چنان ک شمش
اســام بــر علیــه دشــمنان بــود. عطــار در وصــف شمشــیر 

حضــرت گویــد:

بت شکن بر پشتی دوش رسول   
   گشته اندر کعبه آن صاحب قبول

در ضمیرش بود مکنونات غیب   
زان برآوردی ید بیضا ز جیب    

گر ید بیضا نبودیش آشکار    
              کی گرفتی ذوالفقار آنجا قرار 
   )عطار نیشابوری، 1376، 2536: 26(

تصویر 8: نگاره نبرد »دُلدُل و شیر« )ابن حسام، 1381 :106(
تصویر 9: )اثر نجوا عرفانی، چهارمین جشنواره هنرهای 

تجسمی، 1388: 51(

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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در نــگاره ســقوط قلعــه خیبــر، دیدیــم کــه قلعــه 
بــزرگ یــا نماینــده ای از ســوی او، بــه حالــت نالــه و زاری، 
ــد. در  ــان می طلب ــاده و ام ــه خــاک افت ــر حضــرت ب در براب
ایــن نــگاره نیــز شــخصی کــه گویــا بــزرگ یــا واســط آن هــا 
اســت، بــه حــال زاری و پریشــانی از قهرمــان مقــدس، امــان 
می خواهــد و در نــزد وی بــه زاری افتاده اســت. چنیــن 
صحنــه ای یــادآور شکســت و تســلیم دیــوان در برابــر 
ــام  ــت. ابن حس ــان اس ــر یهودی ــاه - پیامب ــلیمان، پادش س

ــد: گوی

که این تحفه ایدر، سلیمان نهاد   
     ندانم که او را کجا برد باد!

کجا شد سلیمان که دیو و پری   
     نهادیش گردن به فرمانبری 
                   )خوسفی، 1382: 194(

ــه  ــوان ب ــال از دی ــد در نظــر داشــت کــه انتق ــه بای البت
ــی و تاریخــی در پیشــینه  ــه ای تکوین ــه، مرحل خــدای یگان
فکــری انســان اســت. چراکــه در گذشــته، دیــوان به عنــوان 
ــان  ــت انس ــده دار سرنوش ــت و عه ــای طبیع ــر نیروه مظاه
ــدی دگردیســی  ــر شــرک و پلی ــه مظاه ــد و ســپس ب بودن
ــۀ  ــه هم ــی از آن جــا ک ــی، 1394: 371(. ول ــد )یاحق یافتن
داســتان در بیــن جهــان اســاطیری و جهان تاریخــی آویزان 
اســت، روایتگــر خــود را ملــزم می دانــد کــه ماجــرای 
دیــوان را تمام شــده بهِلَــد و بــه ماجراهــای قهرمانــی دیگــر 
بپــردازد. ابــن حســام در توصیــف گســتردگی ســپاه دیــوان، 

چنیــن گویــد:

همه دشت شد پر سر و یال و دیو   
           بر و سینه و سفت و چنگال دیو

بیفکند چندان ز دیوان گروه    
که از کشته هر سو تلی شد چو کوه    
)خوسفی، 1382: 113(

در  نــگاره  ویژگی هــای  تفســیر  و  توضیــح 
ایــن  بــرای  انجام شــده  تصویرســازی  تصویرســازی: 
موضــوع )تصویــر 11(، بســیار نوآورانــه و بدیــع اســت. 
ــال دار اســت و کالبــد ایشــان  ــر اســبی ب حضــرت، ســوار ب
و اسبشــان، آمیختــه بــه نــوری آبــی رنــگ اســت. همــاورد 
موجــودات  نــه  پلیــدی،  مظاهــر  به عنــوان  حضــرت 
ــب،  ــوارح غری ــاء و ج ــا اعض ــی ب ــا موجودات ــی ی زیرزمین
ــا روح خشــمگین طبیعــت اســت کــه شهســوار  بلکــه گوی
دلاور، بــه قلــب حادثــه شتافته اســت. ایــن موجــود، همــان 
طبیعتــی اســت کــه آکنــده از عــوارض طبیعــی ماننــد کــوه 
ــه شــکل یــک روح  ــاد و آتــش اســت و در این جــا ب ــر، ب اب
ــر قهرمــان  ــدون هیــچ حــب و بغــض، راه را ب طغیان گــر، ب

کرده اســت.  مســدود 

ــر  ــی اث ــری: در بازنگری ــر بص ــی عناص ــن محتوای تبیی
تصویرسازی شــده، چنیــن صحنه هایــی در داســتان های 
اســاطیری بســیار دیــده می شــود؛ آن جــا کــه یکــی 
ــر  ــی ب ــرا و خان ــره ماج ــر گ ــی ب ــت، گره ــر طبیع از مظاه

 
تصویر 11: )اثر نجوا عرفانی، چهارمین جشنواره هنرهای 

تجسمی، 1388 :52(.
تصویر 10: )ابن  حسام، 1381: 64(
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ــت  ــرانجام، طبیع ــه س ــه ک ــد و البت ــان دلاور می افزای خ
پرخاش جــو، بــه انقیــاد طبیعــت درآمــده و بــه روزگار 
ــار  ــود در مه ــه می ش ــان متوج ــه انس ــد ک ــی می افت کنون
ــگاه  ــگاه و آرام ــرده و رام ــیار ک ــنگ دلی بس ــت، س طبیع

خــود را در آســتانه نابــودی افکنده اســت.

نبرد حضرت علی )ع( با اژدها. 

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
ــا  ــرت ب ــتیز حض ــگاره س ــر )12(، ن ــه: تصوی خاوران نام
ــرس  ــار ت ــی، دچ ــای مهیب ــد. اژده ــا را نشــان می ده اژده
شــده و واکنشــی خشــم آلود ولــی خواهش گرانــه دارد. 
حضــرت، همچــون دیگــر نگاره هــا، اطــواری آرام و بــا 
طمأنینــه دارد و حتــی یــال و کوپــال جنگجویــان محتاط را 
هــم در بــر نــدارد. چهــره حضــرت، جــز از نقــش اســاطیری 
ــری  ــخصه دیگ ــه مش ــد هرگون ــان، فاق ــه سرش وی و هال
ــگاره از خطــوط هندســی  ــی ن ــای خال ــه فضاه اســت. هم
ــودات  ــا موج ــان ب ــرد قهرم ــتان نب ــده اند. داس ــده ش آکن
اهریمنــی و مظاهــر شــر و پلیــدی در درون چــاه ]یــا 
ــا و  ــت و در این ج ــناخته اس ــیار ش ــی بس ــار[، کهن الگوی غ
همچنیــن در احســن الکبار، در چهــره اســطوره ای حضــرت 
علــی )ع( نمایــان شده اســت. در حماســه شــاهنامه، از 
ــا دیــوان در درون غــار  نبــرد رســتم و کیخســرو دیوبنــد ب

ــی رود: ســخن م

تهمتن به نیروی جان آفرین   
بکوشید بسیار با درد و کین    

بزد دست و برداشتش نره شیر   
به گردن برآورد و افگند زیر    

فرو برد خنجر دلش بردرید    
         جگرش از تن تیره بیرون کشید

همه غار یکسر پر از کشته بود   
     جهان همچو دریای خون گشته بود  
      )فردوسی، 1376: 108(

ــن حماســه شــیعی، در فرهنــگ اســامی  جــدای از ای
ــه در آن،  ــی رود ک ــخن م ــل« س ــام »وَی ــه ن ــی ب از چاه
ــه مــدت چهــل ســال ســقوط می کننــد )حاکــم  کافــران ب
نیشــابوری، 1411: 551(. احتمــال دارد بیــن واژه شــیطان 
ــد؛  ــته باش ــود داش ــی وج ــی، ارتباط ــان عرب ــاه در زب و چ
چــرا کــه واژه »شــطون« در عربــی، به معنــای »چــاه ژرف« 
اســت. در عربســتان جاهلــی، چاهــی بــرای بــت هبــل وجود 
ــاختند و در  ــش می س ــکش هایی را نصیب ــه پیش ــت ک داش
ایــران نیــز، چاه هــای رازآمیــز فــراوان بودنــد و ایــن نکتــه، 

ــرد  ــب می ک ــته جل ــی را در گذش ــردان فرنگ ــه جهانگ توج
ــا در  ــی اژده ــوی نقاش )Masse, 1938: 236-237(. الگ
ــی  ــر چین ــر هن ــولاً از دوره تأثی ــی، معم ــای ایران نگاره ه
در دوره ایلخانیــان بازمانــده و نمونــه آن را می تــوان در 
معبــد متــروک بودائیــان در داش کَسَــن ســلطانیه زنجــان، 
ــرم  ــا ف ــد. گوی ــده دی ــنگ کنده کاری ش ــک س ــر روی ی ب
اژدهــا در هنــر ایرانــی، فــرم ثابــت و پذیرفتــه ای شــده بــود 
ــرد  ــود. نب ــر نب ــردازی در آن امکان پذی ــکار و رویاپ ــه ابت ک
ــتان های  ــر از داس ــزء جدایی ناپذی ــا، ج ــا اژده ــان ب قهرم
ــی همیشــه  ــی ایران ــود کــه در حماســه های مل ــی ب قهرمان
ــابه  ــم مش ــا ه ــر فرهنگ ه ــه در دیگ ــد و البت ــده می ش دی
ــرکاراتی، 1378: 44(.  ــود )س ــده می ش ــی دی ــه فراوان آن ب
ایــن رویارویــی، نــه فقــط بــرای نشــان دادن نیــروی فــراوان 
قهرمــان، بلکــه نمائــی از پیــروزی نیروهــای خیــر بــر شــر 

بــود.

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
ــا  ــا اژده ــرت ب ــرد حض ــر )13(، نب ــازی: تصوی تصویرس
ــن  ــرای ای ــز ب ــاهنامه نی ــران ش ــد. نگارگ ــان می ده را نش
موضــوع، هنرنمایــی کرده انــد و می تــوان نــگاره مــورد 
ــه  ــا فالنام ــگاره همگــون آن در احســن الکبار ی بررســی و ن
ــورد  ــاهنامه، م ــوع ش ــی از موض ــا نگاره های ــبی را ب طهماس
ــه حســنی،  ــگاه کنیــد ب ــه ن ــرای نمون ــرار داد )ب بررســی ق
1385: 151(. چنیــن صحنــه ای بــرای خواننــده آثــار 
کاســیک، غریــب نمی نمایــد: چنان کــه هماننــد آن را 
ــه  ــه اودیس ــد ک ــوان دی ــه می ت ــی اودیس ــتان یونان در داس
)قهرمــان داســتان(، بــه درون غــاری مــی رود و غــول 
شــروری بــه نــام ســیکلوپ را در آن جــا می کشــد. فولکلــور 
و ادبیــات بســیاری از ملت هــا، آکنــده از داســتان هایی 
ــی از  ــت. یک ــی اس ــی اهریمن ــا و مغاک های ــاره چاه ه درب
آخریــن نمونه هــای آن را می تــوان در بخــش ســوم از 
ــه  ــام جداگان ــا ن ــت«4 ب ــه وحش ــینمایی »کلب ــه گانه س س
»ارتــش تاریکــی«5 دیــد کــه در آن، موجــودی اهریمنــی در 
ــا آن  ــد و قهرمــان داســتان ب ــن ســردابه و مغاکــی می زی ب
ــق الگوهــای  ــع و زره حضــرت، مطاب ــه، برق می ســتیزد. هال
شــمایل نگاری دوره قاجــار اســت و از همــه مهم تــر تفــاوت 
ــر  ــر هن ــه تأثی ــت ک ــب اژدهاس ــرم غال ــم در ف ــیار مه بس
ــی  ــد. ول ــوان در آن دی ــتمی را می ت ــرن بیس ــیکی ق ژوراس

ــت.  ــان پابرجاس ــدل در آن، همچن ــری دل ــوی نگارگ الگ

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: نگارگــر بــا انتخــاب 
دو رنــگ در پوشــش حضــرت علــی)ع( جنبــه الهــی و برتــری 

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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آن حضــرت را نســبت بــه دیگــران نشــان می دهــد. نگارگــر 
بــرای جدانمــودن ییکــر حضــرت علــی)ع( از دیگــران افــزون 
بــر رعایــت پرســپکتیو مقامــی از هالــه مخروطــی شــکل نیز 
ــگاری  ــن چهره ن ــاز بی ــی تصویرس اســتفاده نموده اســت، ول
امیرالمومنیــن و دیگــران تفــاوت گذاشــته و چهــره حضــرت 
را بــا روبنــده ای ســفید پوشــانیده و هالــه نــور مــدور 
ــده می شــود. در بررســی عناصــر  پیرامــون ســر ایشــان دی
ــگاری مذهبــی و به روزآیــی  تصویــری پویایــی هنــر پیکره ن
آن بــا هنــر و فرهنــگ معاصــر، چنــدان چشــمگیر نیســت 
و آثــاری از این گونــه کــه پیــش رو داریــم، بســیار نیســتند. 
تردیــدی نیســت کــه ایــن امــر می توانــد در جــذب 
مخاطبینــی از نســل جــوان، مؤثــر باشــد. چنیــن عملکردی 
ــا مهارت هــای  ــا تصویرســاز آن موضــوع را ب ســبب شــده ت

تکنیکــی بازنمایــی کنــد.

نبرد حضرت علی )ع( در دربار شاه خاور
ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
خاوران نامــه: تصویــر )14(، نــگاره نبــرد حضــرت در 
دربــار شــاه خــاور را نشــان می دهــد. پیشــتر دربــاره 
ــت آن  ــاد و مطابق ــقوط کاخ قب ــه س ــی صحن ــوی واقع الگ
ــد.  ــه ش ــخن گفت ــتانبول، س ــا اس ــفون ی ــقوط تیس ــا س ب
حضــرت علــی در ایــن صحنــه ذوالفقــار دودَم خــود را بــالا 

بــرده و در برابــر ایشــان، محافظــان و مازمــان نگون بخــت 
ــد.  کاخ دیــده می شــوند کــه هنــوز خیــال ایســتادگی دارن
ــه احتمــال زیــاد از پوشــاک دراویــش  پوشــاک حضــرت، ب
شده اســت.  گرفتــه  تیمــوری  دوره  صومه نشــینان  و 
همچنیــن، نعلیــن حضــرت در برابــر چکمــه دیگــران را باید 
بــه ایــن نکتــه افــزود بــه احتمــال بــالا، چنیــن ســبک هایی 
به طــور آگاهانــه بــرای جلــب توجــه حامــی هنرمنــد انجــام 
احساســات  نمایــش  بــه  توجه نکــردن  می شده اســت. 
ــده  ــی دی ــای ایران ــتر نگاره ه ــان ها، در بیش ــره انس در چه
می شــود و هیــچ هنرمنــدی در مقــام آن بــر نمی آمــد 
ــگ ســبز در  ــد. رن ــن ســیر بیفکن ــر ای ــی ب ــه خــط پایان ک
ــل، تفکــر، آســایش و آرامــش  ردای حضــرت، نشــانگر تعق
ــه  ــر نکت ــی، 1384 :157(. دیگ ــه اســت )آیت اله خردمندان
قابــل توجــه در نــگاره، آزمــون دورنمــا اســت کــه خطــوط 
مــوازی متمرکــز بــه ســوی درب پشــت صحنــه آن را نشــان 
ــته  ــری گذش ــی در نگارگ ــل توجه ــی قاب ــد. ویژگ می ده
ــور  ــز به ط ــه نی ــای خاوران نام ــه نگاره ه ــود ک ــده می ش دی
ــخصیت ها  ــا، ش ــد. در نگاره ه ــروی می کنن ــل از آن پی کام
هماننــد بازیگــران یــک نمایــش بــزرگ انگاشــته می شــدند. 
همانــی مفهومــی کــه ســده ها پــس از آن، هنــگام گشــایش 
نمایش خانــه شکســپیر بــه ســال 1599 م. ســر داده شــد و 
ــزرگ و انســان ها  ــه ب ــک نمایش خان ــه ی ــه مثاب ــان را ب جه
 ,Marjorie and Garber( ــت ــران آن می انگاش را بازیگ

6.)252  :2008

تصویر 12: )ابن حسام، 1381: 98(

 
تصویر 13: ) اثر شهاب شفیعی مقدم، چهارمین جشنواره 

هنرهای تجسمی، 1388: 49(.
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در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
ســخن  مــورد  موضــوع  تصویرســازی  تصویرســازی: 
)تصویــر 15(، شــباهت بســیار بــه نــگاره خاوران نامــه دارد 
و گرایش هــای فکــری روزگار معاصــر در آن راه یافته اســت. 
ــه  ــگ قبیل ــه رن ــت ک ــبزرنگ اس ــی س ــرت در ردای حض
ــر،  ــال حاض ــد و در ح ــلمانان ش ــپس مس ــم و س بنی هاش
ــود.  ــده می ش ــامی دی ــورهای اس ــتر کش ــم بیش در پرچ
شــاهی کــه در برابــر ایشــان ایســتاده، هیــأت کامل شــاهان 
هخامنشــی را دارد و ایــن نکتــه، حتــی در ریــش پیراســته 
ــده می شــود.  ــگ پوشــاک او دی ــاج هخامنشــی و رن وی، ت
ــد.  ــده می ش ــی دی ــش کاویان ــه در درف ــش ک ــگ بنف رن

ــد: ــی گوی ــش کاویان ــف درف ــی در توصی فردوس

فرو هِشت ازو سرخ و زرد و بنَفش   
                     همی خواندْش، کاویانی  
دَرَفش )رضایی دشت ارژنه، 1392: 6(   

دیگــر کــس حاضــر در تصویــر، بی شــباهت بــه پوشــاک 
ــای آن هــا هــم،  ــر پ ایرانیــان باســتان نیســت و اســباب زی
ــران  ــر ای ــای معاص ــتی و بومی بافت ه ــع دس ــد صنای همانن
ــری אץ7  ــاه، واژه عب ــرده کاخ پادش ــای پ ــت. در طرح ه اس

ــم، 1344: 26( به شــکلی  ــه: حیی ــای شــتاب و عجل )به معن

معکــوس دیــده می شــود و روشــن نیســت کــه آیــا هنرمند، 

ــا  ــی ادعاه ــا برخ ــاط ب ــه و در ارتب ــن واژه را خودآگاهان ای
ــوی،  ــار هخامنشــیان )ل ــان در درب ــوذ یهودی ــر نف ــی ب مبن
ــاق  ــر، اتف ــن ام ــا اینکــه ای 1334: ، 296، 365( نگاشــته ی

محــض اســت.

جملــه  از  بصــری:  عناصــر  محتوایــی  تبییــن 
داســتان های خاوران نامــه نبــرد حضــرت علــی )ع( بــا 
اژدهــا بــوده کــه ایــن داســتان یــادآور پهلوانــان ایرانــی بــا 
اژدهــا اســت. مســئله پهلــوان و کشــتن اژدهــا، یــک انــگاره 
کهــن اســاطیری اســت، کــه نــه تنهــا در افســانه های هند و 
اروپایــی و ســامی، بلکــه در اسطوره شناســی اقــوام ابتدایــی 
تقریبــاً سراســر جهــان بــا چندیــن ســیمای مختلــف 
اصطاح هــای  بخواهیــم  هــرگاه  می کنــد.  جلوه گــری 
ــا  ــو ی ــک کهن الگ ــا ی ــتن اژده ــم، کش ــه کار ببری ــی ب یونگ
ــودآگاه  ــا آن روان ناخ ــه منش ــوده ک ــتانی ب ــودگار باس نم
ــتر  ــده بیش ــر تصویرسازی ش ــت. اث ــردم اس ــته جمعی م دس
باســتان  ایــران  نقاشــی  از ویژگی هــای  بــا رویکــردی 

نمایــش داده شده اســت.

دیدار امیر مومنان )ع( با شاه خاورزمین

ــگاره  ــری ن ــای بص ــیر ویژگی ه ــف و تفس توصی
خاوران نامــه: دیــدار حضــرت بــا شــاه خاورزمیــن، بــرای 

تصویر 14: )ابن حسام، 1381: 104(.
تصویر 15: )شهاب شفیعی مقدم، چهارمین جشنواره هنرهای 

تجسمی، 1388 : 48(.

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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جلــب وی و وابســتگانش بــه دیــن اســام انجــام می گیــرد. 
ــی  ــاس عل ــه »الن ــی ک ــه حِکَم ــن جمل ــه ای ــه ب ــا توج ب
ــا حالــت تبختــر  ــر 16(، شــاه ب دیــن ملوکهــم«؛ )در تصوی
ــی  ــرش، عل ــته و در براب ــود نشس ــه خ ــر اریک ــرور، ب و غ
]شــاه مــردان[ نشســته بــا حالــت خضــوع و فروتنــی و بــه 
شــیوه درویشــان، اســام را بــر او عرضــه مــی دارد. حضــرت 

ــم  ــه ای جاجی ــر تک ــت، ب ــینی و قناع ــانه گوشه نش ــه نش ب
ــا  ــان، گوی ــوی ایش ــه س ــت ب ــه درخ ــوس تن ــته و ق نشس
ــت.  ــر اوس ــت در براب ــرام طبیع ــانه احت ــه نش ــه و ب عامدان
ــا نقــش مترجــم  بیــن ایشــان، شــخصی ایســتاده کــه گوی
ــالاً  ــز احتم ــخاص نی ــره اش ــگ چه ــده دارد. رن ــر عه را ب
آگاهانــه نقاشــی شده اســت. شــاه و همــه همراهــان و 

تصویر 17: )نرگس دلاوری، چهارمین جشنواره هنرهای تصویر 16: )ابن حسام، 1381: 72(.
تجسمی، 1388: 44(.

پرســتارانش، ســپیدچهره اند و حضــرت هماننــد اعــراب 
شــبه جزیره، چهــره ای ســبزه دارد.

در  نــگاره  ویژگی هــا  تفســیر  و  توصیــف 
ــاپ  ــک چ ــا تکنی ــه ب ــر )17(، ک ــازی: در تصوی تصویرس
دســتی اجــرا اســت. همــه عناصــر زنــده و بی جــان در ایــن 
ــتند و  ــره هس ــت تی ــگ یک دس ــی از رن ــه طیف ــگاره، ب ن
ــود.  ــده می ش ــض دی ــپید مح ــگ س ــه رن ــرت ب ــا حض تنه
ســجایای بی همتــای اخاقــی ایشــان، در ایــن عنصــر هــم 
ــدی  ــده می شــود. نازپروردگــی شــاه و بهره من ــی دی به خوب
او از تمــام مصــارف انســانی، در ایــن تصویــر نمایــان اســت.

تبییــن محتوایــی عناصــر بصــری: در اثــر تصویــر 
ســازی، گویــای همــان نکتــه در نــگاره اســت کــه نتیجــه 
گوشــش  او  می دهــد:  نشــان  را  حضــرت  درخواســت 
بدهــکار حرف هــای از ایــن نــوع نیســت؛ چنان کــه در 
ــه پادشــاهان و امپراتــوران  ماجــرای نامــه پیامبــر اســام ب
ــوی  ــه ام ــی از خلیف ــن عل ــین ب ــوت حس ــا دع ــان و ی زم
مشــخص شــد همگــی زمینــه جنــگ را فراهــم آوردنــد. بــاز 

هــم بازگشــت بــه همــان »زندگــی به مثابــه اجــرای نقــش 
خــود در نمایــش« اســت. قهرمــان مقــدس، وظیفــه خــود 
ــد  ــاغ پیــام الهــی را انجــام می دهــد؛ هرچنــد می دان در اب
کــه خواســت او در دل طــرف مقابــل کارگــر نخواهــد شــد. 
تمــام ویژگی هــای مطرح شــده از ایمــان و برتــری حضــرت 
ــا  ــدن ب ــه رو ش ــس از روب ــاور پ ــرزمین خ ــی )ع( در س عل
ــورد  ــی در م ــه همگ ــگ ک ــدان جن ــیار در می ــوادث بس ح
نبــرد میــان خیــر و شــر بودنــد. تصویرســاز نیــز می کوشــد 
تــا ایــن نیــروی شــگفت انگیز شــخصیت اصلــی را در میــان 
اهــل خــاور و مــردان ســپاه در تصویــر مشــخص کنــد و بــا 
ــر را  ــه تصوی ــی این گون ــی و مذهب ــون مل ــه مضم ــه ب توج
اجــرا کرده اســت. هــر چنــد پرداختــن بــه جزئیــات در اثــر 
16 کمتــر مــورد نظــر تصویرســاز اســت ولــی همــه توجــه 
ــمت  ــه س ــر، ب ــر تصوی ــی عناص ــش و بررس ــراد و چرخ اف
گرایــش  کادر  مرکــز  در  به کاربرده شــده  ســفید  رنــگ 
پیــدا می کننــد. درحالی کــه در نــگاره )16(، نقــاش در 
بــالای ســر ایشــان هالــه تقــدس را بــا رنــگ طایــی نشــان 
ــر تــن  ــا لبــاس ســبز روشــنی کــه ب داده اســت و ایشــان ب



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 661402

ــت.  ــر نشسته اس ــز تصوی ــجاده ای در مرک ــرروی س دارد ب
ــه  ــر ایــن تنــوع رنگــی و جزئیــات در پرداختــن ب افــزون ب
ــی  ــا نقاش ــب ب ــده متناس ــر به کاربرده ش ــا و عناص چهره ه
ایرانــی اســت؛ ولــی در اثــر )17( نیــز هرچنــد بــر اســاس 
ــیاری از  ــات بس ــته جزئی ــد نتوانس ــاپ، هنرمن ــک چ تکنی
ــرار  ــت ق ــه مرکزی ــی ب ــد؛ ول ــان ده ــگ را نش ــش و رن نق
ــد  ــجاده تأکی ــر روی س ــرت ب ــته حض ــر نشس ــن پیک گرفت
کرده اســت؛ پیکــری ســفیدرنگ کــه نشــان از ساده زیســتی 

ــن شــخصیت دارد. ای

نتیجه گیری

در  هنــری  گرایــش  یــک  برآینــد  خاوران نامــه 
ــور  ــه تص ــت ک ــی اس ــدان مذهب ــان و هنرمن ــان ادیب می
می کردنــد حــق ســخن و هنــر در مــورد حماســه اســامی 
ــوع  ــورد از ن ــا م ــه تنه ــن نمون ــه ای ــت؛ و البت ادا نشده اس
ــتان،  ــه کاخ گلس ــای خاوران نام ــت. در نگاره ه ــود نیس خ
ــارز  ــاوت ب ــادی وجــود دارد و تف ــدازۀ زی ــا ان ــی ت واقع گرای
ــر  ــت. در دیگ ــان اس ــه ایش ــران، در هال ــا دیگ ــرت ب حض
ــاک،  ــادار پوش ــگ معن ــان، رن ــته ایش ــه آراس ــوارد، جام م
پرهیــز از آلات دفاعــی جنگــی )کــه نشــان احتیــاط 
اســت(، بی توجهــی بــه تماشــای حاضریــن و وضعیــت 
ــت در  ــی و جدی ــوع و فروتن ــرد، خض ــدان نب ــی می جنگ
نگاره هــا دیــده می شــود. کانونیــت و تمرکــز  بیشــتر 
هنرمنــد بــر خــود پیکــر حضــرت، در برخــی مــوارد موجــب 
غفلــت هنرمنــد از دیگــر عناصــر تصویــری از نظــر اصــول 
ــا  ــت. کهن الگوه ــی شده اس ــن فیزیک ــی قوانی ــری و حت هن
و وام داری متــن و هنــر بــه محیــط خــارج از خــود، بســیار 
دیــده می شــوند و هــم در خــود متــن )اشــعار ابن حســام( 
و هــم در خــود هنــر )نگاره هــاي فرهــاد(، مشــخص اســت 
کــه هــدف، جلــب مخاطــب عــام و اظهــار وجــود در 
آوردگاه نمــود گوهــر خــود در برابــر رقیبــان غیــر مذهبــی 
ــا را  ــای آن ه ــد توانایی ه ــن نظــر، نبای ــه از ای اســت؛ و البت
ــه  ــم ک ــد بنگری ــن بعُ ــر از ای ــمرد. اگ ــا ش ــم ارج و بی به ک
نگاره هــای خاوران نامــه در راســتای رقابــت و نمایــش 
بــا نگارگــری حماســی زمــان خــود بودنــد، می تــوان 
ــتا  ــان راس ــا را در هم ــر از آن صحنه ه ــازی معاص تصویرس
ــراز  ــه ت ــته اند ب ــدان خواس ــه هنرمن ــت ک ــمرد و گف برش
ــه  ــد. نکت ــه  ای دیگــر دســت یابن ــه، از زاوی ــر خاوران نام هن

ــه  ــب ب ــال قری ــه احتم ــدان معاصــر، ب ــه هنرمن ــم اینک مه
ــه نگاره هــای  ــل ب ــا حداق ــا ی ــن نگاره ه ــه خــود ای یقیــن ب
مشــابه ایــن موضوعــات در چنــد نســخه مصــور دیگــر نظــر 
ــدازۀ  ــا ان ــدان ت ــه ســبب شــده هنرمن ــن نکت داشــته اند. ای
زیــادی از نــوآوری و رویاپــردازی و درانداختــن طرحــی نو و 
ــا ایــن  حــال، نــوآوری،  سقف شــکافی فلــک دوری کننــد. ب
ــای  ــا گرایش ه ــق عناصــر ب ــون و تطبی ــای گوناگ تکنیک ه
ــا  ــن معن ــه ای ــد. ب ــوج می زن ــا م ــر، در آن ه ــری معاص فک
ــای  ــورد ســخن، همچــون نگاره ه ــازی های م ــه تصویرس ک
خاوران نامــه، معلــول زمــان خــود هســتند. دیگــر تغییــر در 
ــام،  ــان اس ــز قهرم ــره عطوفت آمی ــر چه ــد ب ــا، تأکی آن ه
به جــای چهــره متهورانــه و جنگاورانــه ایشــان، بــه پیــروی 
ــان  ــه از زم ــوده، ک ــمایل نگاری ب ــر ش ــی در هن از گرایش
قاجــار پــا گرفته اســت. همیــن نکتــه را می تــوان در 
)به ویــژه در  اصــول شــمایل نگاری  از  نگاره هــا  پیــروی 

ــد.  ــمایل( دی ــکون ش ــکوت و س ــا و س ــکل هاله ه ش

پی نوشت

 نــام شــاهی کــه در خاوران نامــه حاکــم خاورزمیــن . 1
]ایــران[ اســت و در مقابــل ســپاه عــرب مســلمان شکســت 
 .)403  :1394 تملــی،  )بینــا  اســت  قبــاد  می خــورد، 
ــام،  ــن ن ــدن ای ــه برگزی ــد ک ــال می دهن ــدگان احتم نگارن
ممکــن اســت بازمانــده خاطــره برخــورد خشــماگین قبــاد 
اول ساســانی بــا مزدکیــان )کریستنســن، 1310: 611( 
باشــد کــه در مــورد نقــش آن هــا در تاریــخ صــدر اســام، 
اظهارنظرهایــی می شــود. گفتــه می شــود ســلمان فارســی، 
پیونــدی بــا آییــن مزدکــی داشــته )جاویــد انــوری، 1393: 
34( و حتــی بیشــتر آموزه هــای مــزدک، در روح اصاحــات 
حکومــت اســامی، اثرگــذار بــوده اســت )دریایــی، 1383: 

 .)169
   1 بــرگ در مــوزه رضــا عباســی تهــران و 40 بــرگ دیگــر . 	

در موزه هــای بیــرون از کشــور نگهــداری می شــود.
شاه طهماســب . 	 دوره  در  احســن الکبار  مصــور  نســخه    

ــه کاخ  ــماره 2258، در کتابخان ــا ش ــت و ب ــن شده اس تدوی
ــرار دارد. ــتان ق گلس

. 4   Evil Dead III

. 5   Army of  Darkness

. 6   All the world’s a stage; And all the men and 
women merely players

. 7   Ats

مقایسه نگاره  های خاوران نامه کاخ گلستان با بازتصویرگری آن  در دوره معاصر )با تاکید بر چهارمین جشنواره هنرهای تجسمی 87	1(
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بررســی ذهــن مجســم از دیــدگاه 
ــن ــره لائوک ــی آن در پیک ــینگ و تجل لس

چکیده
پیکــرۀ مرمریــن »لائوکــن و پســرانش« متعلــق بــه ســده های 
میانــه مســیحیت، ســه قــرن پیــش از میــاد مســیح تــا یــک 
قــرن پــس از میــاد مســیح، یکــی از برتریــن و مشــهورترین 
مجســمه های تاریــخ بــه شــمار می آیــد کــه در ســال 1506 
ــرون آورده  ــر خــاک بی ــا از زی ــادي در شــهر رم در ایتالی می
شــد. گوتهولــد افرایــم لســینگ نمایش نامه نویــس و فیلســوف 
آلمانــی، کتابــی بــا نــام »لائوکــن« در ســال 1766 میــادي 
ــس  ــن تندی ــی ای ــی زیبایی شناس ــه بررس ــه ب ــت ک نگاش
ــرح  ــي را مط ــي و زمان ــاي مکان ــث هنره ــردازد و بح می پ
ــر  ــاب را آغازگ ــن کت ــی ای ــه، برخ ــود اینک ــا وج ــد. ب مي کن
لائوکــن  ولــی  دانســته اند،  زیبایی شناســی  بررســی های 
ــوان از منظــر اثرگــذاری نیــز تفســیر کــرد.  لســینگ را می ت
ایــن پژوهــش بــر آن اســت به تحلیــل نقادانــه پیکــرۀ مرمرین 
»لائوکــن و پســرانش« بــا شناســایی لائوکن لســینگ، از منظر 
اثرگــذاری بپــردازد. پژوهش هــای لســینگ در مــورد بازنمایــی 
یــا انتقــال معنــاي مجســمه لائوکــن به صــورت ایــن پرســش 
مطــرح مي شــود کــه ذهــن مجســم چگونــه بــه تصویــر بــدن 
ــن  ــن ذه ــه نوی ــد؟ در نظری ــان می ده ــش نش ــان واکن انس
ــردازد،  ــه مســئله دیرینــه نفــس )خــود( می پ مجســم کــه ب
ایــن مســئله اهمیــت مي یابــد کــه فهــم مــا از جهــان 
ــه تأثیــرات حســی بســتگی دارد. بنابرایــن، فرضیــه  کامــاً ب
ــه مطــرح کــرد کــه متــن  ــوان این گون ایــن پژوهــش را مي ت
لائوکــن لســینگ فقــط مربــوط بــه موضــوع زیبایی شناســی 
نیســت، بلکــه پدیدآورنــده موضــوع زیبایي شناســي بــوده کــه 
ــأله  ــذاری مس ــي و اثرگ ــم از ادراک حس ــاد مجس در آن ایج
اصلــي اســت. پژوهــش حاضــر از نــوع، توصیفــي- تحلیلــي و 
روش آن تحلیــل محتــوا اســت و روش گــردآوری داده هــا بــه 
ــش  ــاي پژوه ــت. یافته ه ــام پذیرفته اس ــنادی انج ــیوۀ اس ش
ــده  ــرات تولیدش ــه ای اث ــدن مجموع ــه ب ــد ک ــان مي ده نش
ــش  ــت و پیدای ــده اس ــیت بینن ــم و حساس ــیلۀ چش به وس
ــه  ــری، بلک ــر هن ــق اث ــه از طری ــناختی ن ــوع زیبایی ش موض

ــود. ــام می ش ــاکات انج ــد مح ــیلۀ فرآین به وس

کلیدواژه هــا:  لســینگ، لائوکــن، ذهــن مجســم، اثرگــذاري، 
محــاکات، زیبایی شناســی.

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر
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مقدمه 
ــای  ــاپ کلیس ــار پ ــۀ معم ــه از نام ــنادي ک ــات و اس اطاع
کاتولیــک روم در قــرن شــانزدهم میــادي بــه دســت 
آمــده، نشــان می دهــد، »مجســمه »لائوکــن و پســرانش«1 
در 14 ژانویــه 1506 میــادي در اتــاق زیرزمینــی بــا 
دیوارهــای رنگــی در بــاغ انگــور کنــارِ کلیســای ســن پیترو 
ــد«  ــدا ش ــئوم3 پی ــرقی کولوس ــمال ش ــی2، ش در وینکول
)Sichtermann, 1957: 34(. دیــدن چنیــن اثــري عظیــم از 
هنــر باشــکوه کاســیک، اندیشــمندانی همچــون لســینگ 
را بــر آن داشــت تــا نقدهایــي دربــارۀ زیبایي شناســي 
ــد افرایــم لســینگ5 )1729  ــه دهنــد. گوتهول لائوکــن4 ارائ
–1781(؛ نویســنده، فیلســوف، ناشــر و منتقــد ادبــی 
آلمانــی و از چهره هــای مهــم دورۀ روشــنگری اســت. 
ــرفت  ــد و پیش ــر رش ــم او ب ــته های مه ــنامه و نوش نمایش
 Luckhurst, 2006:( ــت ــذار بوده اس ــان تأثیرگ ــات آلم ادبی
23(. لســینگ، بــرای نخســتین بــار کتــاب خــود بــا 
ــعر« را  ــی و ش ــاي نقاش ــر از مرزه ــا فرات ــن ی ــام »لائوک ن
ــی 250  ــانید. ط ــاپ رس ــه چ ــادي ب ــال 1766 می در س
ــر  ــي ب ــر مهم ــینگ، تأثی ــتۀ لس ــن نوش ــته، ای ــال گذش س
ــا  ــه تنه ــر ن ــن ام ــه ای ــه غــرب داشته اســت ک تفکــر نقادان
ــت  ــخ زیبایی شناســی پــس از دورۀ روشــنگری را هدای تاری
ــه  ــز ب ــی« را نی ــعر« و »نقاش ــیوه های »ش ــه ش ــرد، بلک ک
شــکل های گوناگــون تحــت تأثیــر قــرار داده اســت. بــر ایــن 
اســاس، دیدگاه هــاي لســینگ  همچــون  مهــره ای  تأثیرگــذار  
ــم  ــوی و  رومانتیسیس ــنگری  فرانس ــی  روش ــن دگرگون مابی
آلمانــی6 قــرار گرفــت.  »او  نخســتین  شــخصیت  ادبــی 
ــدار شــد«  ــد  آلمــان پدی  بزرگــی  اســت  کــه  در  عصــر  جدی
)ولــک، 1388، 208(. »لســینگ،  لائوکــن  یــا   »یــا فراتــر از 
مرزهــاي نقاشــی و شــعر« را  بــا  توضیحــات  جانبــی  دربــارۀ 
نکته هــای  گوناگونــی  از  تاریــخ  هنــر  باســتان   در  بیســت  و  نه 
ــوزه زیبایی شناســی  ــادي در ح ــال 1766 می  فصــل  در  س
ــاز اندیشــیدن  ــرای  آغ ــتاورد  لســینگ  ب ــرد.  دس ــن  ک  تدوی
 دربــاره »فراتــر از مرزهــاي نقاشــی و شــعر«  از  ماحظــه ای 
 دربــارۀ نظریــۀ وینکلمــان و  اندیشــه  او  دربــاره  قانــون  اصلــی 
ــاز  ــردم  باســتان  آغ ــان م ــه  هنرهــای  طراحــی  در می  و  اولی
ــا  نقــد نظریــۀ  وینکلمــان7  و  مخالفــت   می شــود.  لســینگ  ب
ــی،  ــر  یونان ــي هن ــاب زیبایي شناس ــه هاي  او  در ب ــا  اندیش  ب
ــد«  ــذاري  می کن ــه گ ــه پای ــن رابط ــود  را  در ای ــث  خ  بح

)محمــدي، 1394: 53(. 
از دیــدگاه لســینگ، بازنمایــی یــا انتقــال معنــا را نمی تــوان 
ــاور اســت کــه یــک  ــر ایــن ب از رســانه آن جــدا کــرد. او ب
ــی و  ــی از شــرایط مکان ــر ادب ــر هنــری بصــري و یــک اث اث
زمانــی متفــاوت سرچشــمه مــي گیرنــد، تــا هنر را از ســنت 
»اوت پیکچــورال پوئزیــس8 رهایــي بخشــد و در عــوض، اثــر 
هنــری بــه روشــی غیــر مســتقیم از طریــق ادراک حســي 
 Sjöholm, 2013:( »ــود ــت ش ــده دریاف ــا بینن ــده ی خوانن

ــی و  ــه بررس ــن، ب ــي لائوک ــث جنجال 18(. او از ورای بح
دســته بندی هنرهــا )هنرهــای مکانــی و هنرهــای زمانــی( 
 )Durant, 2011: 209( و عملکــرد ویــژه هــر یــک پرداخــت
و در متــن او، بــدن انســان جایــگاه اصلــي در درک زیبایــي 

شناســي را بــه خــود اختصــاص داد.
ــای  ــق دیدگاه ه ــا تلفی ــه ب ــن مقال ــب، ای ــن ترتی ــه ای ب
ــی  ــخ ســیر دگرگون ــه تاری ــف چندرشــته ایي )از جمل مختل
ــخ  ــی   و تاری ــات تطبیق ــی، مطالع ــه ها، زیبایی شناس اندیش
ــه  ــه نقادان ــا اســتفاده از جنب ــن ب ــه بررســی لائوک ــر( ب هن
می پــردازد. مي تــوان چنیــن پنداشــت کــه ایــن پژوهــش، 
تفســیري کوتــاه از هنــر و شــعر باســتان از منظــر لســینگ 
ــی  ــای فرهنگ ــایي زمینه ه ــه شناس ــر ب ــه منج ــت ک اس
ــه  ــن در زمین ــاهدات لائوک ــار مش ــم و اعتب ــرن هجده ق
ــد  ــان می ده ــش نش ــن پژوه ــود. ای ــی می ش زیبایی شناس
ــرای  ــی ب ــی و روم ــای یونان ــن از مدل ه ــه لائوک ــه چگون ک
ــه  ــب )آن چ ــی مناس ــی و زمان ــاي« مکان ــیم »مرزه ترس
ــد.  ــره مي برن ــد( به ــی« می نامی ــعر« و »نقاش ــینگ »ش لس
ــتار  ــه نوش ــه چگون ــد ک ــخص مي نمای ــال، مش ــن ح در عی
ــر، ادراک و  ــارۀ هن ــای روشــنگری درب لســینگ در نظریه ه
ــن پژوهــش،  تفســیر تاریخــی، تأثیرگــذار بوده اســت. در ای
ــن  ــمه هاي لائوک ــه مجس ــت، مجموع ــد نخس ــش ش کوش
بررســي و ســپس، بــه توصیــف و تحلیــل متــن لســینگ در 

ــاب لائوکــن پرداختــه شــود.  ب

روش انجام پژوهش
ــوای  ــۀ تحلیــل محت ــۀ ماهیــت از گون ــن نوشــتار از جنب ای
از  اســنادی  به شــیوۀ   آن  داده هــای  و  اســت  کیفــی 
ــي  ــر الکترونیک ــاي معتب ــه ای و پایگاه ه ــای کتابخان منبع ه
اســاس  بــر  حاضــر  مقالــۀ  در  شده اســت.  گــردآوری 
شــیوه ایي منطقــي بــه بررســي لائوکــن لســینگ از منظــر 
ــه  ــن زمین ــه در ای ــت. آن چ ــه شده اس ــذاری پرداخت اثرگ
ــن  ــا ذه ــط ب ــای مرتب ــي مبحث ه ــد، بررس ــت مي یاب اهمی
مجســم، اثرگــذاري و زیبایی شناســی اســت کــه بــر اســاس 
رویکردهــا و دیدگاه هــای نقادانــه کوشــش شــده بــه طــرح 

ــه شــود. ــي پرداخت ــه بدیع ــن موضــوع از زاوی ای

پیشینة پژوهش
ــمه  ــي مجس ــد و بررس ــه نق ــیاري ب ــاي بس در پژوهش ه
هــاي  دیــدگاه  همچنیــن،  و  پســرانش«  و  »لائوکــن 
ــه در  ــه شده اســت ک ــي همچــون لســینگ پرداخت منتقدان
ــه بخشــي از آن هــا اشــاره می شــود.  ایــن نوشــتار فقــط ب
ــن  ــات وال ــه مطالع ــوان ب ــا، مي ت ــن پژوهش ه ــان ای در می
اســتین )2010( بــا نــام »فضــا، زمــان و هنرهــا: بازنویســی 
لائوکــن« اشــاره کــرد کــه بــه بررســی نقــش مفاهیــم فضا و 
زمــان در ارتقــاء اســتقال زیبایی شناســی و پیدایــش نظــام 
ــد  ــن اســتدلال می کن ــردازد. وی چنی ــا می پ ــای زیب هنره
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کــه ارتبــاط بیــن هنرهــا از دیــدگاه یــک نظریــه عمومــی 
ــه  ــت ک ــی اس ــور موضوع ــتلزم ظه ــناختی« مس »زیبایی ش
آن هــا را بــه یک دیگــر پیونــد می زنــد. ایــن موضــوع پــس از 
مســئله ادراک ذهنــي هنــر، تفــاوت اساســی بیــن هنرهــای 
 Wallenstein, ( فضایــی و زمانــی را نیــز ممکــن می ســازد

 .)2010: 41
ــا  ــود ب ــه خ ــز، در مقال ــکوئر )2017( نی ــیتس و اس لیفش
ــن لســینگ: باســتان، روشــنگری  ــام »بازنگــری در لائوک ن
و »مــرز« نقاشــی و شــعر« بــه ایــن موضــوع اشــاره 
کرده اســت. در ایــن مقالــه، در مــورد نقاشــی و شــعر 
ــزات  ــی و تمای ــه زیبایی شناس ــون تجرب ــی پیرام بحث های
درونــي بیــن واژه هــا و تصاویــر ارائــه شده اســت. همچنیــن، 
بــا ارزیابــی تفســیر لســینگ از هنــر و شــعر باســتان، 
زمینه هــای روشــنگری و میــراث بعــدی آن در زمینه هــای 
ــارۀ  ــی دوب زیبایی شناســی، نشانه شناســی و فلســفه و ارزیاب
 .)Lifschitz & Squire, 2017: 19( آن را ارائــه می دهــد
ــي  ــود در کتاب ــای خ ــز در پژوهش ه ــن )2017( نی گرتلی
بــا عنــوان »لائوکــن لســینگ، تجربــه ماننــد زیبایــی 
شناســی« به عنــوان پیش نویــس فصلــی کــه به وســیلۀ 
انتشــارات دانشــگاه آکســفورد بــه چــاپ رســیده ، بــر 
و  مکانــی  هنرهــای  تمایــز  و  زیبایي شناســي  مباحــث 
ــاب،  ــن کت ــدگاه او در ای ــت. از دی ــد کرده اس ــی تأکی زمان
ــم و  ــر عائ ــان ب ــکان و زم ــز م ــینگ، تمای ــن لس در لائوک
 .)Grethlein, 2017: 307( اســت  تأثیرگــذار  نشــانه ها 
ــوان  ــا عن ــي ب ــا مقاله ای همچنیــن، در پژوهــش نیســبت9 ب
زیبایی شناســی  و  نشانه شناســی  لســینگ:  »لائوکــن 
نشانه شناســي  جنبه هــاي  بــه  اســتدلال«،  عصــر  در 
در مبحــث زیبایي شناســي در لائوکــن لســینگ اشــاره 
ــتار  ــن نوش ــه ای ــا آن چ شده اســت )Nisbet, 1985: 24(. ام
ــد،  ــز مي کن ــاره متمای ــوردِ اش ــع م ــا مناب ــه ب را در مقایس
وجــه نوآورانــه و بدیــع مقالــه در بررســی لائوکــن لســینگ 
ــن  ــن ذه ــه نوی ــه نظری ــن ب ــذاری و پرداخت ــر اثرگ از منظ
ــف از  ــای مختل ــه دیدگاه ه ــا مطالع ــت. وی ب ــم اس مجس
ــول  ــیر تح ــخ س ــون تاری ــي چ ــته هاي مختلف ــدگاه رش دی

ــخ  ــی و تاری ــات تطبیق ــی، مطالع ــه ها، زیبایی شناس اندیش
ــردازد.   ــئله می پ ــن مس ــه ای ــر ب هن

مبانی نظری 
پیکرۀ مرمرین لائوکن و پسرانش 

ــای  ــه در دوره ه ــیک ک ــازی کاس ــار پیکرس ــی از آث برخ
بالاتریــن شــهرت برخــوردار شــدند، در دوره  از  بعــد، 
ــه  ــوان ب ــه می ت ــد. از جمل ــود آمدن ــه وج ــی ب یونانی مآب
ــۀ  مجســمۀ »لائوکــن و پســرانش« اشــاره کــرد کــه صحن
ــانه ها،  ــاس افس ــر اس ــد. »ب ــی می کن ــی را بازنمای هولناک
لائوکــن در زمــان جنــگ تــروا10 کاهــن بــود. او اهالــی تــروا 
را از قبــول اســب چوبــی، هدیــه ای کــه یونانی هــا را در دل 
خــود پنهــان کــرده بــود، بیــم داد. الهــۀ مینــروا11 از ســوی 
یونانی هــا، دو مــار عظیم الجثــه را بــرای مجــازات کاهــن از 
ــش را در  ــر نگون بخت ــا او و دو پس ــتاد ت ــرون فرس ــا ب دری
حلقــه گیرنــد و آن هــا را بــه  نحــو زجــرآوری خفــه کننــد. 
ایــن یکــی از داســتان های مربــوط بــه ســنگدلی های 
ــان  ــر آدمی ــه در براب ــت ک ــپ اس ــان الُم ــای خدای بی معن
ــی  ــاطیر یونانی-روم ــد و در اس ــال می کرده ان ــاه، اعم بی گن

ــج، 1379، 99(. ــت« )گامبری ــر شده اس ــرر ذک مک
مجســمه پیکــرۀ مرمریــن »لائوکــن و پســرانش« از ســنگ 
ــار  ــي ســاخته شده اســت و ســه پیکــره و دو م ــر یونان مرم
را در مقابــل محــراب نشــان مي دهــد. پیکره هــا تقریبــاً در 
ابعــاد بــزرگ به طــور کامــل ســاخته شــده و شــامل مــردي 
ــن  ــر در دو طرفی ــن، دو پس ــط و همچنی ــش دار در وس ری
ایــن مــرد هســتند. پســر ســمت چــپ کوچک تــر از ســمت 
ــا اســت.  ــني آن ه ــاوت س ــای تف ــه به معن راســت اســت ک
ــزان  ــن آوی ــمت پایی ــا به س ــای آن ه ــه لباس ه ــا ک از آن ج
شده اســت، همــه فیگورهــا تقریبــاً برهنــه هســتند. افــزون 
بــر ایــن، آن هــا در حــال تکاپــو و تاشــي پرُرنــج هســتند؛ 
چهــره پیکره هــا بســیار تحریــف شــده در حالــي مارهــا بــه 
ــد،  ــه نظــر می رس ــه ب ــه ای ک ــه زده، به گون ــا حلق دور آن ه
بخــش انســانی ایــن مجســمه بــه زنجیــر کشــیده شــده و 
بی حرکــت اســت. بــه ایــن ســبب، آشــکارا مبــارزه ای بیــن 

بررسی ذهن مجسم از دیدگاه لسینگ و تجلی آن در پیکره لائکون

ــر 1(. ــه نمایــش در آمده اســت )تصوی مــرگ و زندگــی ب
ــده  ــپ گزی ــمت چ ــر س ــمه، پس ــه مجس ــن مجموع در ای
شــده و گویــي از هــوش مــی رود، یــا در حــال مــرگ اســت. 
ــا را  ــق پیکره ه ــت دقی ــوان وضعی ــود، نمي ت ــن وج ــا ای ب
ــر  ــه پس ــد ک ــر مي رس ــه نظ ــرد. ب ــن ک ــتی تعیی به درس
ــرار  ــر ق ــت تأثی ــرادرش تح ــدازۀ ب ــه ان ــت ب ــمت راس س
ــه و  ــی یافت ــار رهای ــر م ــد از ش ــت. او می کوش نگرفته اس
ــوان تصــور  ــد. شــاید بت ــگاه می کن ــدرش ن ــه پ ــه ب ناامیدان
ــه  ــار و مــرگ حتمــي ب ــرار از م ــراي ف ــي ب نمــود او فرصت

.)Kekulé, 2015: 60( دســت خواهــد آورد
قدمــت ایــن مجســمه موضوعــی بســیار بحث برانگیــز بــوده 
ــرار  ــکاش ق ــورد کن ــگران م ــیلۀ پژوهش ــته به وس و پیوس
ــوز )2002( اگــر  ــدگاه کن ــه، از دی ــرای نمون گرفته اســت. ب
ــی  ــمه را بررس ــه مجس ــن مجموع ــبکي ای ــای س ویژگی ه
کنیــم، احتمــالاً تاریــخ ســاخت آن در اواخر دوره هلنیســتی 
رقــم زده خواهــد شــد )Kunze, 2002: 36(. بنابرایــن، ایــن 
ــر  ــداری )عص ــبک یونانی م ــاهکاری از س ــوان ش ــر به عن اث
ــش  ــا دوم پی ــوم ی ــرن س ــه ق ــت ب ــتی(، می بایس هلنیس
ــر، شــواهد حاصــل  ــوط شــود. از ســوی دیگ ــاد مرب از می
از نوشــته ها و مســتندات در مــورد مجسمه ســازی کــه 
ــرده را  ــام ب ــمه ن ــه مجس ــن مجموع ــی12 در آن از ای پلین
ــازد  ــط می س ــاد مرتب ــش از می ــرن اول پی ــۀ ق ــه میان ب
ــا دوران اوج  ــمه را ب ــوان مجس ــه نت ــود ک ــبب می ش و س
دورۀ یونانی مــداری یکــی دانســت. بــا ایــن حــال، در 
ــد  ــه رو ش ــوان روب ــواردی مي ت ــا م ــوب، ب ــتندات مکت مس
ــده  ــرار ش ــف تک ــي در نســل های مختل ــام هنرمندان ــه ن ک
و مشــخص نیســت ایــن مجســمه همانــی باشــد کــه پلینــی 
ــه  ــرده ک ــد ک ــئله تأکی ــن مس ــر ای ــی ب ــت. پلین ستوده اس
لائوکــن از ســنگ مرمــر ســاخته شــده، ولــی ایــن مجســمه 
از جنــس مرمــر نیســت. مهم تــر از آن، اینکــه ســنگ مرمــر 
کارارا13 تــا زمــان پادشــاهی آگوســتوس14 )بیــن ســال های 
ــوده  ــادی( در دســترس نب ــا 16 می ــاد ت 27 پیــش از می
ــود. از  ــه ش ــه کار گرفت ــا ب ــن پیکره ه ــاخت ای ــه در س ک
ــارۀ تاریــخ ســاخت ایــن  ــه تنهــا درب ایــن رو، بحث هایــی ن
ــودن آن  ــا بدل ب ــل ی ــا اص ــاط ب ــه در ارتب ــمه، بلک مجس
ــاور  ــه ب ــن، 1388: 178(. ب ــت )جنس ــرح شده اس ــز مط نی
پلینــی، مجســمه لائوکــن کــه در کاخ تیتــوس قرار داشــت، 
دســتاورد کار ســه مجسمه ســاز اهــل رودس15 بــه نام هــای 
ــودروس18 بوده اســت.  مگاســاندروس16، پولیــدروس17 و آنت
ــوان  ــن به عن ــتی مرمری ــب کش ــه عق ــر بدن ــام ب ــن ن همی
ــه از  ــده ک ــر تراشیده ش ــه پیک ــن مجموع ــی از چندی بخش
غــار بزرگــی بــه نــام اســپرلونگا19 در نزدیکــی دریــا و 120 
ــی  ــت، حکاک ــت آمده اس ــه دس ــوب رم ب ــری جن کیلومت

شده اســت )گاردنــر، 1379: 158- 159(. 
ــن  ــاي لائوک ــه پیکره ه ــادي مجموع ــال 1506 می در س
ــن مجســمه  ــدا شــد. ای ــان20 پی ــر کاخ تایت ــري در زی دیگ

ــای  ــن، موزه ه ــروه لائوک ــه گ ــروف ب ــرانش مع ــن و پس ــر 1: لائوک تصوی
 Kekulé,( .1059 ،ــت ضلعی ــاط هش ــن، حی ــوزه پیوس-کلمنتی ــکان، م واتی
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ــر 1(. ــه نمایــش در آمده اســت )تصوی مــرگ و زندگــی ب
ــده  ــپ گزی ــمت چ ــر س ــمه، پس ــه مجس ــن مجموع در ای
شــده و گویــي از هــوش مــی رود، یــا در حــال مــرگ اســت. 
ــا را  ــق پیکره ه ــت دقی ــوان وضعی ــود، نمي ت ــن وج ــا ای ب
ــر  ــه پس ــد ک ــر مي رس ــه نظ ــرد. ب ــن ک ــتی تعیی به درس
ــرار  ــر ق ــت تأثی ــرادرش تح ــدازۀ ب ــه ان ــت ب ــمت راس س
ــه و  ــی یافت ــار رهای ــر م ــد از ش ــت. او می کوش نگرفته اس
ــوان تصــور  ــد. شــاید بت ــگاه می کن ــدرش ن ــه پ ــه ب ناامیدان
ــه  ــار و مــرگ حتمــي ب ــرار از م ــراي ف ــي ب نمــود او فرصت

.)Kekulé, 2015: 60( دســت خواهــد آورد
قدمــت ایــن مجســمه موضوعــی بســیار بحث برانگیــز بــوده 
ــرار  ــکاش ق ــورد کن ــگران م ــیلۀ پژوهش ــته به وس و پیوس
ــوز )2002( اگــر  ــدگاه کن ــه، از دی ــرای نمون گرفته اســت. ب
ــی  ــمه را بررس ــه مجس ــن مجموع ــبکي ای ــای س ویژگی ه
کنیــم، احتمــالاً تاریــخ ســاخت آن در اواخر دوره هلنیســتی 
رقــم زده خواهــد شــد )Kunze, 2002: 36(. بنابرایــن، ایــن 
ــر  ــداری )عص ــبک یونانی م ــاهکاری از س ــوان ش ــر به عن اث
ــش  ــا دوم پی ــوم ی ــرن س ــه ق ــت ب ــتی(، می بایس هلنیس
ــر، شــواهد حاصــل  ــوط شــود. از ســوی دیگ ــاد مرب از می
از نوشــته ها و مســتندات در مــورد مجسمه ســازی کــه 
ــرده را  ــام ب ــمه ن ــه مجس ــن مجموع ــی12 در آن از ای پلین
ــازد  ــط می س ــاد مرتب ــش از می ــرن اول پی ــۀ ق ــه میان ب
ــا دوران اوج  ــمه را ب ــوان مجس ــه نت ــود ک ــبب می ش و س
دورۀ یونانی مــداری یکــی دانســت. بــا ایــن حــال، در 
ــد  ــه رو ش ــوان روب ــواردی مي ت ــا م ــوب، ب ــتندات مکت مس
ــده  ــرار ش ــف تک ــي در نســل های مختل ــام هنرمندان ــه ن ک
و مشــخص نیســت ایــن مجســمه همانــی باشــد کــه پلینــی 
ــه  ــرده ک ــد ک ــئله تأکی ــن مس ــر ای ــی ب ــت. پلین ستوده اس
لائوکــن از ســنگ مرمــر ســاخته شــده، ولــی ایــن مجســمه 
از جنــس مرمــر نیســت. مهم تــر از آن، اینکــه ســنگ مرمــر 
کارارا13 تــا زمــان پادشــاهی آگوســتوس14 )بیــن ســال های 
ــوده  ــادی( در دســترس نب ــا 16 می ــاد ت 27 پیــش از می
ــود. از  ــه ش ــه کار گرفت ــا ب ــن پیکره ه ــاخت ای ــه در س ک
ــارۀ تاریــخ ســاخت ایــن  ــه تنهــا درب ایــن رو، بحث هایــی ن
ــودن آن  ــا بدل ب ــل ی ــا اص ــاط ب ــه در ارتب ــمه، بلک مجس
ــاور  ــه ب ــن، 1388: 178(. ب ــت )جنس ــرح شده اس ــز مط نی
پلینــی، مجســمه لائوکــن کــه در کاخ تیتــوس قرار داشــت، 
دســتاورد کار ســه مجسمه ســاز اهــل رودس15 بــه نام هــای 
ــودروس18 بوده اســت.  مگاســاندروس16، پولیــدروس17 و آنت
ــوان  ــن به عن ــتی مرمری ــب کش ــه عق ــر بدن ــام ب ــن ن همی
ــه از  ــده ک ــر تراشیده ش ــه پیک ــن مجموع ــی از چندی بخش
غــار بزرگــی بــه نــام اســپرلونگا19 در نزدیکــی دریــا و 120 
ــی  ــت، حکاک ــت آمده اس ــه دس ــوب رم ب ــری جن کیلومت

شده اســت )گاردنــر، 1379: 158- 159(. 
ــن  ــاي لائوک ــه پیکره ه ــادي مجموع ــال 1506 می در س
ــن مجســمه  ــدا شــد. ای ــان20 پی ــر کاخ تایت ــري در زی دیگ

در  و  شــده  ســاخته  رودس  مجسمه ســازان  به وســیلۀ 
محوطــه بلــودر21 واقع در مــوزه واتیکان22 در قرن شــانزدهم 
میــادي قــرار گرفته اســت. در آن زمــان، میــکل آنــژ23 در 
ایــن کشــف نقــش بســیاري داشــت. بــاغ مجســمه اي کــه 
در محوطــه بلــودر در قــرن شــانزدهم میــادي ایجــاد شــده 
ــه از  ــه و معماران ــش آگاهان ــه نمای ــاي اولی ــود از نمونه ه ب
ــرای نمایــش هنــر ایجــاد شــده  ــه تنهــا ب ــود کــه ن هنــر ب
ــک فضــاي آکادمیــک  ــوان ی ــکان به عن ــن م ــود، بلکــه ای ب
بــا جمعــي از نوازنــدگان، شــاعران و هنرمنــدان همراه شــده 
ــان و موســیقی ســاخته مي شــد؛  ــه شــعر، بی ــود. جایی ک ب
مکانــي کــه آثــار هنری خــود مــورد محــاکات قــرار گرفتند. 
در ایــن مــکان بــود کــه شــعر دقیقــاً ماننــد مجســمه هایی 
کــه هنرمنــدان از آن هــا محــاکات می کردنــد، از مجســمه 
ــه  هــا ســاخته می شــدند )Sjöholm, 2013: 22(. همان گون
به عنــوان  ایــن مجســمه ها  گفته اســت،  گیلگــرن  کــه 
عوامــل نمایشــی، همــکاری مابیــن هنرهــا را در قالب هــای 
مختلفــي ماننــد طراحــي، نقاشــی، شــعر و موســیقی 
ایجــاد می کننــد )Gillgren, 1998: 53(. در میــان ایــن 
ــاد  ــوان فری ــه را به عن تفســیرها، ســادولتوس24 تمــام صحن
ــه  ــه ب ــس از حمل ــرانش پ ــه پس ــدري ب ــداردهندۀ پ هش
 Anzieu & Csikszentmihalyi,( ــد ــر می کن ــش تعبی خوی
ــان درد توســط مجســمه  ــب، بی ــن ترتی ــه ای 48 :2011(. ب
ــر  ــن تصاوی ــده و جایگزی ــدل گردی ــی ب ــی اصل ــه موضوع ب
ــي  ــه، متفکران ــد. چنانک ــانه ای ش ــای افس ــی روایت ه خیال
ــه  ــارۀ مجموع ــی درب ــل تأمل ــات قاب همچــون لســینگ بیان
ــه  ــي ک ــد. دیدگاه های ــه داده ان ــن ارائ ــمه هاي لائوک مجس
ــر  ــاره تفک ــدي درب ــای جدی ــوی مبحث ه ــه س ــن را ب ذه
ــه  ــتار، ب ــن نوش ــه ای ــاند. در ادام ــانه می کش زیبایي شناس
تاریخچــه پیکــره لائوکــن کــه آغازگــر اندیشــه ایــن متفکــر 

ــم.  ــت، می پردازی ــر اس ــاب هن در ب

ــم  ــد افرای ــای گوتهول ــه ه ــاز اندیش ــه آغ نقط
لســینگ

لســینگ در ســال 1729 میــادي در کامنــز زاکســن زاده25 
شــد و از نســب پیشــواي روحانــي لوترین هــاي26 شایســته و 
ســخت کوش بــود. او از کودکــی در فضــای فکــری آمــوزش 
ــنامه ای  ــالگی نمایش ــده س ــرد. در هج ــد ک ــده اي رش دی
ــک27  ــگاه لایپزی ــهر دانش ــر ش ــه تئات ــت و در صحن نوش
مــورد اســتقبال و ســتایش قــرار گرفت. در بیســت ســالگی، 
ــا، در  ــود و آن ج ــن ب ــات در برلی ــال مطبوع ــنده فع نویس
نمایــش خــود بــا بــازی خانــم ســارا سامپســون28 نخســتین 
ــی  ــی خصوص ــاس زندگ ــر اس ــدی ب ــن کم ــراژدی و اولی ت
ــه نمایــش  آن زمــان نوشته شــده توســط یــک آلمانــی را ب

گذاشــت. 
ــن  ــورد لائوک ــه ای در م ــگارش مقال ــا ن ــال 1766، ب در س
ــه  ــرار داد ک ــوم ق ــه عم ــورد توج ــود را م ــای خ دیدگاه ه

ــای  ــن، موزه ه ــروه لائوک ــه گ ــروف ب ــرانش مع ــن و پس ــر 1: لائوک تصوی
 Kekulé,( .1059 ،ــت ضلعی ــاط هش ــن، حی ــوزه پیوس-کلمنتی ــکان، م واتی
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لــرد ماکــولای29 آن را بزرگتریــن اثــر قابــل توجــه در 
ــه  ــت ک ــی اس ــرد. گفتن ــام ک ــدرن اع ــات م ــان ادبی می
ــخ  ــاب » تاری ــش کت ــر  بزرگ ــار  اث ــش  از  انتش ــان  پی وینکلم
 هنــر  باســتان«30 )1764( رســاله ای  بــه  نــام »اندیشــه هایی 
 در  بــاب  تقلیــد  از  هنــر  یونانــی  در  نقاشــی«31 )1755- 56( 
ــاره  ــن رســاله درب ــود. آن چــه او در ای ــه چــاپ رســانده ب ب
آغازیــن شــروع  نقطــه  مجســمه لائوکــن مي نویســد، 
تفکــرات لســینگ در دوره هــاي بعــدي شــد. لائوکــن 
لســینگ دو ســال پــس از تاریــخ هنــر باســتان وینکلمــان 
ــه  ــی ب ــاب اصل ــار کت ــش از انتش ــی پی ــد، یعن ــته ش نوش

 .)Goodyear, 1917: 21( پایــان رســیده بــود
ــن  ــاز مت ــر، لائوکــن لســینگ، نقطــه آغ ــان دقیق ت ــه بی  ب
ــش  ــرد و پی ــان وام مي گی ــه وینکلم ــر اولی ــود را از اث خ
ــان؛  ــر وینکلم ــر و متأخ ــر بزرگ ت ــه اث ــز، ب ــان آن نی از پای
 Bosaquet, 1934:( تاریــخ هنــر باســتان« اشــاره مي کنــد«
216(. پیــش از وینکلمــان، ناظــران قدیمي تــري ماننــد 
ــه   ــمه ب ــه مجس ــن مجموع ــراي ای ــس32 ب ــژ و روبن میکان
ســبب حالــت نمایشــي و بیانگــري شــگفت انگیز آن، ارزش 
در نظــر گرفتــه بودنــد )پرتجــان، 1392: 39(. امــا، بایــد بــه 
ایــن نکتــه توجــه کــرد کــه »ویژگــي عمومــي شــاهکارهاي 
وینکلمــان  نــزد  پیکره تراشــي،  و  نقاشــي  در  یونانیــان 
ــت و شــکوه آرام، هــم در  ــا نجاب ــود از ســادگي ب عبــارت ب

 .)Lessing, 1788: 23( »34ــان ــم در بی ــت33 و ه حال

کتاب لائوکن
کتــاب »لائوکــن یــا فراتــر از مرزهــاي نقاشــی و شــعر« اثــر 
ــه چــاپ رســید،  ــادي ب ــه در ســال 1766 می لســینگ ک
یکــی از نظامندتریــن آثــار در زمینــه نقــد هنــري در 
ــر  ــنایي و بیانگ ــفه زیبایی ش ــون فلس ــم پیرام ــده هجده س
دیدگاه هایــی نویــن پیرامــون زیبایي شناســي اســت. لحــن 
لســینگ در ایــن کتــاب بــا نقــدي تأثیرگــذار همــراه اســت 
ــان  ــادات را بی ــن انتق ــت، تندتری ــظ ادب و متان ــا حف و ب
ــی رود.  ــر م ــم فرات ــدازه ه ــن ان ــه گاه از ای ــد و البت مي کن
بــرای نمونــه، او در جــای جــای کتــاب خــود، ملــت 
فرانســه را ملتــی بــی ذوق و کج ســلیقه می خوانــد کــه 
ــیده و  ــان نرس ــه مشامش ــل ب ــی اصی ــی از زیبای ــچ بوی هی
 Lessing,( اســتعدادی هــم بــرای نوشــتن تــراژدی ندارنــد
ــاره کــه  65 :1788(. ایــن دیــدگاه تنــد لســینگ در ایــن ب
ــي  ــت، واکنش های ــدید او اس ــری ش ــان دهندۀ موضع گی نش
ــه در  ــا آن چ ــت. ام ــراه داش ــه هم ــدان ب ــان منتق را در می
ــن وی  ــدگاه نوی ــت، دی ــت یاف ــهرت دس ــه ش ــاب او ب کت
ــود  ــه مســئله ای ب ــازه او ب ــگاه ت ــاره زیبایي شناســي و ن درب
ــاي  ــود و دوره ه ــان خ ــر زم ــیاري در هن ــرات بس ــه تأثی ک

ــر جــاي گذاشــت.  بعــدي ب

یافته ها
رویکــرد  و  اســتدلال  لســینگ؛  دیدگاه هــای 

روش شــناختی
بــه منظــور بررســي دیدگاه های اندیشــمندان و اســتدلال های 
آن هــا در مــورد ایــن مبحــث، در ایــن پژوهــش بهتر اســت از 
دیدگاه هــاي لســینگ نــام بــرد کــه از رویکردهــاي مختلفــي 
ــره  ــمه به ــه مجس ــن مجموع ــورد ای ــش در م ــرای پژوه ب
گرفته اســت. وي در مقالــه خــود بــا نــام »لائوکــن: یــا 
فراتــر از مرزهــاي نقاشــي و شــعر. بــا توضیحاتــي همــراه در 
مــورد نــکات مختلــف در تاریــخ هنــر باســتان«، بــه بررســي 
ســه احتمــال مي پــردازد: اول، مجسمه ســازان لائوکــن و 
پســرانش، بــر اســاس نســخه ویرژیل35 )شــاعر رومی باســتان 
دوره آگوســت( ایــن مجموعــه مجســمه را ســاخته اند؛ 
دوم، مجســمه ها پیــش از زمــان ویرژیــل و بــدون یــک 
ــق اســاطیری مجســمه ســاخته شــده اند؛ ســوم،  ــدل دقی م
مجسمه ســازان و همچنیــن، ویرژیــل از نســخه پیشــین 
 Lessing, 1788:( ــد ــره گرفته ان ــو به ــوان الگ ــانه به عن افس
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لســینگ ایــن واقعیــت را بــا مــدرک و دلیــل اثبــات می کنــد 
ــل  ــه در اوای ــد ک ــاد می کن ــازاني ی ــی از مجسمه س ــه پلین ک
ــد.  ــوری کار می کردن ــواده امپرات ــراي خان ــوری روم ب امپرات
در نتیجــه، وی تصــور می کنــد کــه ایــن موضــوع در مــورد 
مجسمه ســازان  آتنــودورس،  و  پولیــدوروس  هاگســندر، 
ــا  ــاط ب ــد. او ارتب ــدق می کن ــز ص ــرانش نی ــن و پس لائوک
امپراتــوری روم اولیــه را دلیــل ایــن موضــوع مي دانــد و 
ــه  ــد پای ــل بای ــه نســخه ویرژی ــن نتیجــه مي رســد ک ــه ای ب
و اســاس طراحــی مجســمه لائوکــن و پســرانش باشــد. ایــن 
شــیوه از مصــداق دادن لســینگ، شــاید دور از ذهــن بــه نظــر 
برســد. ولــی لســینگ در ایــن اســتدلال کوشیده اســت کــه 
ــي  ــرات زیبایي شناس ــي تأث ــي و فرازمان ــت فرامکان ــه ماهی ب
توجــه کنــد. همیــن امــر ســبب شــده کــه اســتدلال هاي او 
به نحــوي بــا ایجاد ذهــن مجســم از ادراک حســي و اثرگذاري 
مرتبــط گــردد و شــاید بتــوان آن را به عنــوان روشــی مبتنــی 

ــت.  ــر گرف ــطوره ایي در نظ ــوب اس ــای مکت ــر منبع ه ب
ــتانی و  ــمه باس ــه مجس ــر روی مجموع ــینگ ب ــه لس مقال
ــی  ــر یونان ــا و تصاوی ــت، متن ه ــز شده اس ــیر آن متمرک تفس
ــاي«  ــاره »مرزه ــا درب ــد ت ــرور می کن ــاره م ــی را دوب و روم
مکانــی و زمانــی؛ آن چــه کــه لســینگ »شــعر« و »نقاشــی« 
ــیر  ــن تفس ــود، ای ــن وج ــا ای ــود. ب ــیده ش ــد، اندیش می نام
جــدا از نظریه هــای روشــنفکرانه دربــاره هنــر، ادراک و 
تفســیر تاریخــی و نیــز مطالعــات باستان شناســی کاســیک 
قــرن هجدهــم نیســت. بلکــه، اندیشــه هاي لســینگ را 
اهمیــت  و  می کنــد  بررســی  گوناگــون  دیدگاه هــای  از 
ــی،  ــرای روشــنگری بلکــه به طــور کل ــا ب ــه تنه لائوکــن را ن
ــته  ــز برجس ــیک نی ــته کاس ــه گذش ــرش ب ــر نگ در تغیی

می کند.   

بررسی ذهن مجسم از دیدگاه لسینگ و تجلی آن در پیکره لائکون
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لسینگ و وینکلمان
آن چــه از بررســي هاي آرای لســینگ و وینکلمــان بــر 
متفکــر  دو  ایــن  نــگاه  تفــاوت  نشــان دهنده  مي آیــد، 
ــن  ــت. ای ــي بوده اس ــناخت و ادراک زیبایي شناس ــارۀ ش درب
ــه  ــخه ایي از مجموع ــه نس ــان، چ ــه در آن زم ــوع ک موض
مجســمه لائوکــن پیــدا شــد، در ایجــاد دیدگاه هــاي 
متفــاوت لســینگ و وینکلمــان قابــل اندیشــیدن و بررســي 
میــادي  در ســال 1506  آن هــا  اســت. »هنگامی کــه 
مجســمه را پیــدا کردنــد، بازوهــای لائوکــن و پســر کوچکتر 
ــدند،  ــض ش ــا تعوی ــه، بازوه ــا اینک ــد. ب ــده بودن ــود ش مفق
امــا بازوهــا متفــاوت از نســخه اصلــی بودنــد. بنابرایــن، در 
ــا  ــرن هجدهــم میــادي، بیننــدگان لائوکــن را همــراه ب ق
ــد. وینکلمــان نیــز ایــن مجموعــه مجســمه را  دســت دیدن
در شــرایط نامناســبی مشــاهده کــرد. در زمــان او، مجموعــه 
ــه  ــک جعب ــود، چــون در ی ــد نب مجســمه ها در معــرض دی
نگهــداری می شــد و فقــط بــا یــک شــمع، قابــل مشــاهده 
ــمه  ــه مجس ــن مجموع ــود، ای ــه خ ــز به نوب ــه نی ــود. گوت ب
را در ســال 1786 میــادي در نــور روز دیــد و پــس از 
ــر  ــرا فک ــد. زی ــف ش ــیار متأس ــه، بس ــن مجموع ــدن ای دی
می کــرد اگــر فقــط زیــر نــور شــمع آن را می دیــد، بســیار 
ــس  ــه پاری ــون ب ــط ناپلئ ــمه توس ــن مجس ــود. ای ــر ب زیبات
ــت«  ــه رم بازگش ــادي ب ــال 1815 می ــد و در س آورده ش
)Richter, 1992: 23-25(. البتــه هیــچ مدرکــی وجــود 
ــده  ــمه را دی ــودش مجس ــز خ ــینگ هرگ ــه لس ــدارد ک ن
ــن  ــه ای ــچ اشــاره ای ب ــز هی باشــد. در لائوکــن لســینگ نی
ــه  ــد ک ــل باش ــن دلی ــه ای ــاید ب ــت و ش ــوع نشده اس موض

ــد.  ــذاري باش ــاکات، اثرگ ــش مح ــور او از نمای تص
به طــور کلــي، وینکلمــان در مــورد خوانــش اخاقــی 
ــه  ــت درد را ب ــه عل ــدگاه او، مســیري ک ــرد. از دی بحــث ک
ــه  ــی ک ــه روش ــت. بلک ــی نداش ــد، اهمیت ــر مي کش تصوی
ــم،  ــه می کنی ــن را تجرب ــه لائوک ــکوه بودن فاجع ــا ش ــا ب م
 .)Winckelmann et al., 1986: 31( می نمایــد  شــگرف 
ــار  ــا وق ــج را بســیار ب ــا وجــود اینکــه، وینکلمــان ایــن رن ب
ــوان  ــی کامــاً آشــکار اســت کــه نمي ت ــوه می دهــد، ول جل
جلوه ایــي از شــکوه و وقــار را در نمایــش درد و رنــج 
احســاس کــرد. در اثبــات ایــن نکتــه برخــي از اندیشــمندان 
بــر ایــن باورنــذ کــه »در حالــي کــه، فیلوکتــس36 در جزیره 
ــاي  ــد. کج ــر می زن ــد و غ ــاد می کش ــد فری ــدای بلن ــا ص ب
 Tatius, 2020:( »ایــن واقعــه را مي تــوان بــا شــکوه نامیــد؟
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فقــدان مفهــوم تصویرگــری در مجســمه لائوکــن، دلیــل بــر 
ــن موضــوع را  ــی نیســت کــه ای ــه اخاق عــدم وجــود جنب
ــدن  ــرد: »گشوده ش ــداد ک ــی قلم ــي زیبای ــوان به نوع مي ت
ــه  ــه آور ک ــدید و دافع ــات ش ــدا از انقباض ــان، ج ــاده ده س
در قســمت های دیگــر صــورت ایجــاد می شــود، نوعــی 
ــه ای در مجســمه  ــرای نقاشــی، و همچــون ورط ــی ب بدنام

ــی آورد«  ــم م ــن را فراه ــر ممک ــترین تأثی ــه بیش ــت ک اس
)Lessing, 1788: 14(. بنابرایــن، آن چــه می بینیــم حرکــت 
لحظــات  به بیانــي،  اســت.  فریــاد  یــک  پیش فــرض  و 
انتظــار پیــش از وقــوع رخــدادي حتمــي و توالــی در حــال 
وقوعــي اســت کــه در آن می تــوان فریــادی پنهــان را 
ــي  ــه و تحلیل ــینگ تجزی ــا، لس ــرد. در این ج ــی ک پیش بین
ــار  ــازه انجــام می دهــد کــه از شــکوه و وق ــی ت را از گفتمان
ــه  ــه ک ــد. همان گون ــم نمي کن ــزي ک مجســمه لائوکــن چی
وینکلمــان بــر شــکوه و جــال ایــن مجســمه تأکیــد کــرده 
ــر  ــینگ ب ــوض، لس ــر. در ع ــیوه ایي دیگ ــه ش ــی ب ــود، ول ب
آن اســت تــا ایــن بازخوردهــا را از جنبه هــاي اخاقــي بــه 

ــد. ــوق ده ــي س ــوی زیبایي شناس س

تمایز ادبیات و هنرهای تجسمی
ــرح  ــش مط ــن پرس ــین، ای ــده پیش ــای بیان ش از مبحث ه
ــر  ــا اث ــاس ب ــع، متــن لســینگ، در قی مي شــود کــه در واق
هنــري ســاخته شــده، بیان گــر چیســت؟ مجســمه لائوکــن 
به عنــوان تجلــی بیرونــی و مــادی اثــر، از طریــق احساســات 
شــدیدی بــا حالــت بــاز دهــان، درد و فریــادی خامــوش، بــر 
ــدگاه  ــای دی ــر مین ــذارد. ب ــر می گ ــش تأثی ــب خوی مخاط
ــگ و  ــازي از رن ــی و مجسمه س ــینگ، در نقاش ــن لس لائوک
ــات،  ــی در ادبی ــود، ول ــه می ش ــره گرفت ــا به ــاب در فض لع
شــعر، لحــن در زمــان در شــکلي از تــداوم محــاکات بیــان 
می شــود. شــعر جنبه هــاي محســوس بــدن را تقلیــد 
مي کنــد، ولــی از آن جــا کــه در شــعر از نشــانه ها اســتفاده 
می شــود، آزادی ادبیــات یــا شــعر بیشــتر از هنرهــاي 
تجســمي اســت. بنابرایــن، شــعر جرقــه تخیــل اســت. بــه 
ــیار  ــینگ بس ــرای لس ــئله ب ــن مس ــه ای ــد ک ــر مي رس نظ
مهــم اســت، زیــرا ســبب می شــود مســئله اثرگــذاري 
به جــای واکنــش فیزیکــی صــرف، بــا محــاکات گــره 
ــبب  ــاً به س ــانه ها، دقیق ــم و نش ــن، عائ ــود. بنابرای زده ش
اختیاري بــودن آن هــا، می تواننــد مــوارد احتمالــی را در 
ــان دیگــر، در  ــه بی همــه ترکیبــات ممکــن بیــان کننــد. ب
ــا محدودیت هایــی بــرای خلــق  هنرهــاي تجســمی، فضــا ب

 .)Lessing, 1788: 91( ــت ــه رو اس ــد روب ــات جدی ترکیب
در عیــن حــال، لســینگ نســبت به چگونگــی تعامــل هنرها 
ــش  ــیار واکن ــان بس ــدن انس ــیم ب ــه ترس ــژه از جنب به وی
ــه بســیاري از  ــکان وجــود دارد ک ــن ام ــد. ای نشــان مي ده
ادراکات را همزمــان در یــک تصویــر دریافــت کنیــم، ولی در 
مــوارد محــدودی امکان پذیــر اســت. از دیــدگاه او، محــاکات 
ــدن را  ــول ب ــای معق ــه جنبه ه ــدن، بلک ــرد ب ــا عملک نه تنه
نیــز می ســازد. ایــن همــان موضوعــي اســت کــه او مطــرح 
مي کنــد و وارد بحــث اصلــي خــود بــا وینکلمــان می شــود. 
ــناختي  ــناختي و زیبایي ش ــي، روان ش ــم ادب ــن مفاهی لائوک
ــه  ــراض ب ــراي اعت ــدي ب ــان جدی ــا چیدم ــود را ب دورۀ خ
ــمي  ــاي تجس ــط هنره ــات توس ــوزه ادبی ــدن ح محدودش
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تمایز هنرهای مکانی و زمانی
ــان  ــینگ می ــه لس ــزي ک ــن تمای ــي ترین و مهمتری اساس
ــش  ــه پی ــه ک ــرده، همان گون ــرح ک ــعر مط ــي و ش نقاش
ــت  ــي اس ــه و اساس ــد پای ــد، مانن ــاره ش ــز اش ــن نی از ای
کــه همــۀ تمایــزات، به شــکلی برآینــد آن بــه شــمار 
می آینــد. »اصالــت )اندیشــه( تلقــي روشــنفکرانه از مســئله 
ــا و  ــي هنره ــرز عموم ــازي او از م ــان، و ساده س ــا- زم فض
توجــه بــه ایــن تفــاوت اساســي بــود. اگــر نیوتــن، جهــان 
ابژکتیــو مــادي و کانــت جهــان ســوبژکتیو متافیزیکــي را به 
معقــولات فضــا و مــاده ســاده کردنــد، لســینگ همــان کار 
ــري  ــانه هاي هن ــانه ها و رس ــي نش ــان میانج ــراي جه را ب

 .)Mitchell, 1984: 98( »انجــام داد
بنابرایــن، لســینگ در کتــاب خــود پــس از بررســی 
ــن  ــمه »لائوک ــه مجس ــانه مجموع ــات زیباشناس خصوصی
و پســرانش«، آن  را نمونــه ای از هنر هــای مکان منــد و 
ــود  ــه خ ــرح نظری ــه ط ــس از آن، ب ــرار داد و پ ــی ق فضای
ــد پرداخــت.  ــد و مکان من ــای زمان من ــز هنره ــاره تمای درب
او بــر ایــن بــاور بــود کــه کارکــرد هنرهــای دیــداری، ایجــاد 
ــه  ــد توج ــه بتوان ــرای آنک ــر ب ــن هن ــت و ای ــیئی زیباس ش
مخاطبــان را جلــب کنــد، می بایســت در آن لحظــه و 
زمــان خلــق شــود کــه انســان یــا شــیء در نهایــت زیبایــی 
خــود قــرار دارد )Lessing, 1788: 26(. لســینگ در مقابــل 
ــان(، هنرهــای  ــد و هم زم ــوع از هنرهــا )مکان من ــن ن ای

ــا در  ــرای آن ه ــه اج ــرار داد ک ــی را ق ــد را در زمان زمان من
ــه  ــرد، بلک ــرار نمی گی ــب ق ــل مخاط ــه در مقاب ــک لحظ ی
ــه  ــا لحظ ــد و ت ــد می آین ــان پدی ــی در زم ــور پی درپ به  ط
اولیــه تمــام نشــده، لحظــه ثانــوی شــروع نمی شــود؛ 
ماننــد تئاتــر، داســتان، ســینما و ماننــد آن هــا کــه کُنــش 
دیــد  از  می کننــد.  بازنمایــی  را  درونــي  احساســات  و 
ــز  ــی متمای ــوان هنــر مکان لســینگ، مجسمه ســازی را می ت
از هنرهــای زمانــی قلمــداد کــرد کــه فقــط در یــک لحظــه 
ــد.  ــی می کن ــا را بازنمای ــتگی کُنش ه ــرد، پیوس ــت منف ثاب
ــی  ــوان یک ــه عن ــا ب ــه فض ــه را ب ــینگ توج ــن، لس بنابرای
ــوف  ــمه معط ــه مجس ــن مجموع ــی درک ای ــر اصل از عناص
ــه مجســمه همچــون نقاشــی  ــد ک ــان می کن ــد و بی می کن
ــد.  ــادی باش ــی م ــان دهنده زیبای ــه، نش ــد در لحظ می توان
ــم و اشــیاء  ــر عائ ــان ب »در لائوکــن، دوگانگــی فضــا و زم
اعمــال می شــود« )Grethlein, 2017: 19(. بنابرایــن، از 
دیــدگاه او مجســمه، بــه طــور تلویحــي ارائه دهنــده عائــم 
ــق ادراک  ــه از طری ــت ک ــي اس ــانه هاي زیبایي شناس و نش

ــود.  ــت مي ش ــي دریاف حس

تمایز بین نشانه ها و اثرگذاري
ــرانش«  ــن و پس ــاره »لائوک ــود درب ــاب خ ــینگ در کت لس
بررســی مي کنــد کــه مجموعــه مجســمه رومــی اســت کــه 
یــک کشــیش تروایــی بــا پســران خــود به وســیلۀ مارهــاي 

ــاعه  ــه اش ــن ب ــه لائوک ــینگ در مقدم ــد. لس ــه مي ده ارائ
مي نویســد:  کــه  می پــردازد  ســیمونیدس37  اشــعار 
ــخن  ــي س ــعر، نقاش ــت و ش ــوش اس ــعر خام ــي، ش »نقاش
گــو« و ناقــدان مــدرن و تأکیــد آنــان بــر هماننــدي ایــن دو 
را به گونــه اي کــه گویــي هیــچ تمایــزي بیــن آن هــا وجــود 

 .)Grethlein, 2017: 312( را رد مي کنــد  نــدارد 
لســینگ بــا بیان کــردن عبــارت هنرهــاي زمانــي و مکانــي 
بیــن حــوزه شــعر و نقاشــي فاصله ایــي دســت نیافتني 
ایجــاد مي کنــد. »جــان کام اســتدلال لســینگ ایــن 
اســت کــه نقاشــي فضایــي اســت و بــا عناصــر هم زیســت، 
ســروکار دارد. در حالي کــه شــعر زمانــي اســت و بــا عناصــر 

ــي  ــر، نقاش ــان دیگ ــه بی ــروکار دارد. ب ــي س ــي و پیاپ متوال
چیزهــاي انضمامــي را بازنمایــي مي کنــد. ولــي شــعر 
کُنش هــا را بازنمایــي مي کنــد. بنابرایــن، همچنان کــه 
ــه لســینگ روشــن مي ســازد، نقاشــي و شــعر  ــوان مقال عن
 Bright,( ــي هســتند ــاي ذات ــا مرزه ــزي ب ــاي متمای هنره
ــاي  ــات و هنره ــن ادبی ــز بی 72-71 :2000(. لســینگ، تمای
ــان  ــر بی ــاوت شــعر )واژه( و تصوی ــب تف تجســمي را در قال
لســینگ در لائوکــن  از دیدگاه هــاي  آن چــه  مي کنــد. 
در  خاصــه  به صــورت  مي تــوان  را  مي شــود  دریافــت 

ــدول 1(.   ــت )ج ــش گذاش ــه نمای ــي ب جدول

جدول 1: بررسی تقابل ادبیات و هنرهای تجسمی از دیدگاه لسینگ )منبع: نگارندگان، 1402(.

هنرهاي تجسمي ادبیات

هنرهاي مکاني هنرهاي زماني ماهیت
عناصر هم زیست عناصر متوالي و پي درپي عناصر

چیزهاي انضمامي و پیوستگي کنش ها کُنش ها و احساس بازنمایي
ایجاد شیئی زیبا ایجاد فضایي زیبا کارکرد

اشیاء عائم و نشانه ها اعمال

بررسی ذهن مجسم از دیدگاه لسینگ و تجلی آن در پیکره لائکون
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عظیمــی در حــال خفه شــدن هســتند. ایــن پرســش، 
ذهنیــت لســینگ را بــه چالــش کشانده اســت کــه چگونــه 
عبارتــی بــدون قابلیــت ســاده پذیري به مفهــوم زبانــی، 
هنــوز هــم می توانــد بــه بازنمایــی یــا انتقــال معنــا ادامــه 
ــی  ــان توخال ــه از ده ــی را ک ــوان صــدای جیغ ــد؟ مي ت ده
ــه  ــارزي تجرب ــاوت ب ــدک تف ــا ان ــد ب ــرون می آی لائوکــن بی
ــیار  ــر بس ــینگ تأثی ــل لس ــه و تحلی ــن، تجزی ــرد. بنابرای ک
ــات  ــوان امکان ــب، مي ت ــن ترتی ــه ای ــادی داشته اســت. ب زی
و محدودیت هــاي آثــار هنــري از ژانرهــای مختلــف را 
شــناخت. همان گونــه کــه گوتــه بیــان می کنــد، ایــن 
موضــوع به معنــای رهایــی از شــعار قدیمــی اوت پیکچــورا 
ــه  ــه اندیش ــا را ب ــت م ــن کار ذهنی ــت: »ای ــس اس پوئزی
ــن  ــن، لائوک ــاند« )Goethe, 1998: 341(. همچنی آزاد کش
ــال  ــا انتق ــی ی ــی در بازنمای ــا بازخوردهای ــب ب لســینگ اغل
معنــاي یــک اثــر هنــری مســتقل، مرتبــط بوده اســت. بــه 
ــي وجــود  ــاي واقع ــري به معن ــر هن ــچ اث ــاور لســینگ هی ب
نــدارد و از دیــدگاه او کار هنــری از طریــق اثرگــذاري کــه 
ــرِ مســتقیم  ــه روشــی غی ــده دارد، ب ــا بینن ــده ی ــر خوانن ب
بنابرایــن،   .)Lessing, 1788: 263( می شــود  مشــخص 
ــی  ــاره چگونگ ــث درب ــینگ را از بح ــدگاه لس ــوان دی می ت
نشانه شــناختی  مبحث هــای  و  هنــری  کار  از  او  درک 
وابســته بــه آن، بــه چگونگــی درک او از بیننــده تغییــر داد. 
چنیــن برداشــتي از دیدگاه هــاي لســینگ نمــي توانــد دور 
از ذهــن باشــد، اگــر بتــوان ایــن فرضیــه را بــه نظریــه نویــن 
ذهــن مجســم38 مرتبــط دانســت. در ایــن نظریــه بــه ایــن 
ــاً  ــا از جهــان کام مســئله پرداختــه مي شــود کــه فهــم م
.)Wetherell, 2012: 18( ــرات حســی بســتگی دارد ــه تأث ب

موضــوع ماهیــت تجربــه حســی مــا و نقشــی کــه در دانــش 
ــرح  ــای مط ــی از بحث ه ــد، یک ــا می کن ــان ایف ــا از جه م
شــده در معرفت شناســی اســت کــه به تازگــی مطــرح 
ــای  ــم نظریه ه ــن مجس ــه ذه ــن، نظری ــت. بنابرای شده اس
دوگانگــی  و  محاســبات  شــناخت گرایی،  ماننــد  دیگــر 
دکارتــی را بــه چالــش می کشــد. بایــد گفــت کــه در 
ــزي دارد.  ــوم متمای ــگاه و مفه ــان جای ــدن انس ــا، ب این ج
شــناخت  اصلــی  مؤلفــه  به عنــوان  مجســم  »ذهــن 
نظریــات  مدیــون  بیشــتر  امروزیــن،  رویکردهــای  در 
پدیدارشناســانه موریــس مرلوپونتــی39 اســت. در ایــن 
رویکــرد، شــناخت عمیقــاً فیزیکــی بــدن، عامــل اســت و در 
فرآینــد شــناخت، نقــش بــدن، برتــر از نقــش مغــز اســت« 
)Wilson & Foglia, 2017: 22(. امــا ایــن پرســش در ذهــن 
پیــش مي آیــد کــه ذهــن مجســم چگونــه بــه تصویــر بــدن 
انســان واکنــش نشــان می دهــد؟ متــن لســینگ فقــط بــه 
ــوع  ــه موض ــد، بلک ــگاه نمی کن ــی ن ــوع زیبایی شناس موض
بیســتم  قــرن  اوایــل  در  مي ســازد.  را  زیبایي شناســي 
ــتن  ــا نوش ــاره ب ــینگ را دوب ــن لس ــت مت ــادي، بابی می
مقاله ایــي بــا نــام » لائکــون نویــن: مقالــه ای دربــاره 

ســردرگمی هنــر«40، احیــا کــرد. او نبــوغ انتقــادی لســینگ 
را ســتود، ولــی سرســپردگی دائمــی وی از ایده هــای 
 .)Babbitt, 1910: 35( تقلیــدی در هنــر را زیــر ســوال بــرد
ــی  ــه ســوی اکسپرسیونیســم انتزاع ــرگ ب ــش گرینب »گرای
ــن  ــوی لائوک ــه س ــه »ب ــا مقال ــادي ب ــه 1940 می در ده
دیدگاه هــای  تــا  کوشــید  او  افتــاد.  اتفــاق  جدیدتــر« 
ــه  ــر ب ــر در هن ــر ژان ــه ه ــد ک ــترش ده ــینگ را گس لس
ــن،  ــوده و بنابرای ــود ب ــانه خ ــتاورد از رس ــک دس ــوان ی عن
اکسپرسیونیســم انتزاعــی شــکل مناســبی بــرای مدرنیســم 

.)Greenberg, 1940: 296-310( اســت«  نقاشــی  در 
ــانه  ــف رس ــه لط ــري ب ــر هن ــر ژان ــب، ه ــن ترتی ــه ای ب
ــودش  ــاً خ ــت و دقیق ــرد اس ــه منحصربه ف ــت ک ــود اس خ
از نظــر هنرهــای تجســمی، ایــن رســانه فیزیکــی بــه 
ــک  ــص و ی ــی خال ــک نقاش ــن رو، ی ــد. از ای ــمار می آی ش
ــن اســت  ــال ای ــه دنب ــز ب ــر چی ــاب بیــش از ه مجســمه ن
کــه تماشــاگر را از نظــر جســمی تحــت تأثیــر قــرار دهــد. 
ــن  ــی مت ــه فیزیک ــرگ جنب ــت گرینب ــد گف ــع، بای در واق
ــد. این جــا اســت کــه ولبــری، نویســنده  لســینگ را می دی
ــان  ــورد لســینگ، بی ــات در م ــی از مشــهورترین مطالع یک
مي کنــد کــه لســینگ، یــک نشانه شــناس41 تمام عیــار 

 .)Wellbery, 1984: 22( اســت 
ــا  ــاط ب ــی در ارتب ــن دیدگاه های ــه چنی ــي و توج ــا بررس ب
ــه رو  ــی روب ــا دیدگاه های ــر، ب ــارۀ هن ــینگ درب ــرات لس تفک
جنبه ایــي  تلویحــي  به طــور  مي توانــد  کــه  مي شــویم 
ــد.  ــرح نمای ــري را مط ــوع هن ــده موض ــاص از پدیدآورن خ
همان گونــه کــه دیلتــای42 حــدود یــک قــرن پیــش نشــان 
داد کــه زمینــۀ اثــر بــرای ایجــاد نــوع جدیــدی از گفتمــان 
ــی  ــی را از روان شناس ــه زیبایی شناس ــانی ک ــوم انس در عل
 Dilthey, 1906: 30-( جــدا مي کنــد، فوق العــاده اســت
35(. ایــن دیدگاه هــا بــه ایــن پرســش منجــر مي شــود کــه 
ــده موضــوع زیبایي شناســي  ــد پدیدآورن ــه بای چــرا و چگون

ــود؟  ــدا ش ــی ج ــوع زیبایی شناس ــود موض از خ
شــاید از ایــن نظــر نیــز، لائوکــن لســینگ بایــد مــورد توجه 
ــد.  ــر می دان ــی را ذات هن ــرد. او مســلم بودن زیبای ــرار گی ق
ــار و وحشــت  ــورد زشــتی، انزج ــی بیشــتر در م ــی خیل ول
ــا  ــینگ توجه ه ــن لس ــه، لائوک ــد. در نتیج ــت می کن صحب
ــه در  ــاند ک ــت مي کش ــد کان ــش از عقای ــی پی ــه جهان را ب
آن تجســم و محرک هــای بینایــی از طریــق شــبکه ایي 
از عوامــل تأثیــرات بررســی می شــوند. جســماني بودن 
مجســمه لائوکــن، خیلــي کمتــر از جنبــه قضــاوت و داوري 
ــرات، همیشــه در  ــه مشــاهده تأثی ــي بیشــتر از جنب و خیل

ــت.   ــه او بوده اس ــون توج کان
از دیــدگاه لســینگ، پرســش اصلــي، بــه جســمانیت 
ــم  ــده و ه ــم تجســم بینن ــه شــامل ه ــوط مي شــود ک مرب
روشــی کــه بــدن در یــک اثــر هنــری بــه تصویــر کشــیده 
ــر مباحــث  ــن ترتیــب، او آغازگ ــه ای مي شــود، می گــردد. ب
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از  اســت.  اثرگــذاري و جســمانی بودن  معاصــر دربــاره 
ــاکات43  ــی در مح ــزه اصل ــذاري، انگی ــینگ، اثرگ ــد لس دی
ــه  ــه مجموع ــن، مطالع ــد. بنابرای ــمار می آی ــه ش ــري ب هن
ــذاري آن در  ــی اثرگ ــژه در بررس ــن، به وی ــمه لائوک مجس
هنــر از اهمیــت بالایــی برخــوردار اســت و درد و رنــج 
ــرای  ــد الگویــی ب ــر لائوکــن، می توان نشــان داده شــده در اث
ــف  ــه رســانه های مختل ــال ب تصویرســازي، محــاکات و انتق

ــداد شــود. قلم
ــک اصــل  ــرد، محــاکات ی ــان ک ــت بی ــه بابی ــه ک همان گون
ــدگاه وی،  ــل کار لســینگ اســت. از دی ســاختاری در تحلی
ــذاري،  ــه اثرگ ــه ب ــا توج ــاکات ب ــینگ، مح ــن لس در لائوک
 Babbitt,( بــه اصــل ســاختار بــدن تبدیــل می شــود
ــاکات و  ــه مح ــق ب ــی دقی ــا نگاه ــع، ب 94 :1910(. در واق
ــرد کــه تجســم  ــوان پــي ب ــه ایــن مســئله مي ت لائوکــن، ب
ــه  ــی لســینگ باشــد. لازم ب ــای اصل ــی از عاقه ه ــد یک بای
اشــاره اســت کــه در همــه نســخه هاي مجســمه لائوکــن، 
اثــر مــورد محــاکات قــرار گرفته اســت. در همــه ایــن آثــار 
ــود دارد. در  ــاوت وج ــتان تف ــت داس ــری در نحــوه روای هن
ــر،  ــي دیگ ــرد و در برخ ــن می می ــا، لائوک ــي از آن ه برخ
پســرانش می میرنــد. وینکلمــان کــه لســینگ بــا او در 
چگونــه  می پرســد:  می کنــد،  بحــث  مجســمه  مــورد 
ــا پرســش  ــر کشــید؟ ام ــه تصوی ــد ب ــد را بای جســم دردمن
ــوان  ــا، به عن ــه م ــه چگون ــت ک ــن اس ــینگ ای ــي لس اصل
جســم  از  تصویــر  یــک  بــه  جســم  دارای  موجــودات 
دردمنــد، پاســخ می دهیــم؟ و ایــن یکــي از مهم تریــن 
پرســش های مربــوط بــه اثرگــذاري اســت. بنابرایــن، 
ــي  ــژه در جای ــز اســت، به وی ــي بحث برانگی ــن موضوع لائوک
کــه بــه نســخه های محــاکات از اثرگــذاري می رســد. 
نســخه های مختلــف روایت هــای لائوکــن از شــیوه هاي 

درد،  تحمــل  نشــان دادن  بــراي  تصویرگــری  مختلــف 
اســتفاده کرده اســت. در همــه نســخه ها، لائوکــن نماینــده 
بی عدالتــی غیــر قابــل تحملــی اســت کــه بــا سرنوشــت او 
گــره خورده اســت. بــه بیانــي دیگــر، ایــن مجســمه تاشــي 
ــه مردمــان خــود در مــورد  ــه تروایی هــا؛ ب ــرای هشــدار ب ب
ــا  ــر آن ه ــروا، منتظ ــب ت ــه در اس ــت ک ــرگ اس ــداد م رخ
ــود،  ــنیده نمي ش ــا ش ــه تنه ــن ن ــاي لائوک ــت. حرف ه اس
ــز  ــرگ او نی ــث م ــر، باع ــخه هاي دیگ ــی نس ــه در برخ بلک
ــتد  ــار می فرس ــا دو م ــا، آتن ــی روایت ه ــود. در برخ می ش
تــا نــه تنهــا او، بلکــه دو پســرش را نیــز بکشــند. بنابرایــن، 
ــل تحمــل اســت  ــر قاب ــاره دردي غی اســطوره لائوکــن درب

ــرد. ــی ک ــون بررس ــاد گوناگ ــوان آن را در ابع ــه می ت ک
اول، دردي جســمانی کــه ماهیچه هــا را درگیــر کــرده، بــدن 
را دچــار تنــش شــدید حاصــل از نیش مار ســمی عــذاب آور 
نموده اســت. دوم، دردي کــه از ســکوت اجبــاري، بــا وجــود 
همــه دانــش فــرد از وقایــع و آگاهــی از مــرگ زودهنــگام 
مــردم و محکــوم بــه ســکوت سرچشــمه گرفته اســت. ســوم، 
درد دانســتن ایــن موضــوع کــه فرزنــدان نیــز در حــال مرگ 
ــدر  ــش از پ ــران پی ــا، پس ــی از روایت ه ــتند. در برخ هس
ــر 2 و 3(.  ــد )تصوی ــان می میرن ــر، همزم ــی دیگ و در برخ
ــن و  ــره لائوک ــن درد در چه ــای )2( و )3(، ای در تصویره

صــورت پســرش؛ تیمبرائــوس44 کامــاً آشــکار اســت. 
همان گونــه کــه روشــن اســت روایــت ایــن درد در ادبیــات و هنــر 
متفاوت اســت و نســخه های مختلفی از شــیوه به تصویرکشــیدن 
بــدن لائوکــن ارائــه شده اســت: برهنــه یــا بــا لبــاس و نســخه های 

مختلــف نحــوه نگه داشــتن بازوها )تصویــر 4(. 

ــار  ــن در کن ــانه، لائوک ــن افس ــی از ای ــخه های قدیم در نس

تصویر 2: نمای نزدیک از چهره لائوکن، نمایش درد نهفته 
در چهره لائوکن )عکس از جاسترو، 2020(.

تصویر 3: نمایانگر حالت ناراحت کننده صورت پسر کوچک 
لائوکن با نام تیمبرائوس )عکس از جاسترو، 2020(.

تصویر 4: نمای نزدیک از بازوي لائوکن )عکس از جاسترو، 2020(.

بررسی ذهن مجسم از دیدگاه لسینگ و تجلی آن در پیکره لائکون
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درد،  تحمــل  نشــان دادن  بــراي  تصویرگــری  مختلــف 
اســتفاده کرده اســت. در همــه نســخه ها، لائوکــن نماینــده 
بی عدالتــی غیــر قابــل تحملــی اســت کــه بــا سرنوشــت او 
گــره خورده اســت. بــه بیانــي دیگــر، ایــن مجســمه تاشــي 
ــه مردمــان خــود در مــورد  ــه تروایی هــا؛ ب ــرای هشــدار ب ب
ــا  ــر آن ه ــروا، منتظ ــب ت ــه در اس ــت ک ــرگ اس ــداد م رخ
ــود،  ــنیده نمي ش ــا ش ــه تنه ــن ن ــاي لائوک ــت. حرف ه اس
ــز  ــرگ او نی ــث م ــر، باع ــخه هاي دیگ ــی نس ــه در برخ بلک
ــتد  ــار می فرس ــا دو م ــا، آتن ــی روایت ه ــود. در برخ می ش
تــا نــه تنهــا او، بلکــه دو پســرش را نیــز بکشــند. بنابرایــن، 
ــل تحمــل اســت  ــر قاب ــاره دردي غی اســطوره لائوکــن درب

ــرد. ــی ک ــون بررس ــاد گوناگ ــوان آن را در ابع ــه می ت ک
اول، دردي جســمانی کــه ماهیچه هــا را درگیــر کــرده، بــدن 
را دچــار تنــش شــدید حاصــل از نیش مار ســمی عــذاب آور 
نموده اســت. دوم، دردي کــه از ســکوت اجبــاري، بــا وجــود 
همــه دانــش فــرد از وقایــع و آگاهــی از مــرگ زودهنــگام 
مــردم و محکــوم بــه ســکوت سرچشــمه گرفته اســت. ســوم، 
درد دانســتن ایــن موضــوع کــه فرزنــدان نیــز در حــال مرگ 
ــدر  ــش از پ ــران پی ــا، پس ــی از روایت ه ــتند. در برخ هس
ــر 2 و 3(.  ــد )تصوی ــان می میرن ــر، همزم ــی دیگ و در برخ
ــن و  ــره لائوک ــن درد در چه ــای )2( و )3(، ای در تصویره

صــورت پســرش؛ تیمبرائــوس44 کامــاً آشــکار اســت. 
همان گونــه کــه روشــن اســت روایــت ایــن درد در ادبیــات و هنــر 
متفاوت اســت و نســخه های مختلفی از شــیوه به تصویرکشــیدن 
بــدن لائوکــن ارائــه شده اســت: برهنــه یــا بــا لبــاس و نســخه های 

مختلــف نحــوه نگه داشــتن بازوها )تصویــر 4(. 

ــار  ــن در کن ــانه، لائوک ــن افس ــی از ای ــخه های قدیم در نس

تصویر 2: نمای نزدیک از چهره لائوکن، نمایش درد نهفته 
در چهره لائوکن )عکس از جاسترو، 2020(.

تصویر 3: نمایانگر حالت ناراحت کننده صورت پسر کوچک 
لائوکن با نام تیمبرائوس )عکس از جاسترو، 2020(.

تصویر 4: نمای نزدیک از بازوي لائوکن )عکس از جاسترو، 2020(.

ــت  ــف دردي بي نهای ــده، توصی ــته ش ــن نوش ــارۀ لائوک درب
اســت و ایــن دقیقــاً همــان چیــزی اســت کــه در روایت های 
ــای تجســمی و  ــه در هنره ــن، چ ــارۀ لائوک ــده درب گفته ش
ــل از  ــف ویرجی ــال یافته اســت. توصی ــات، انتق چــه در ادبی
ــاب  ــن را در کت ــرگ لائوک ــه او م ــه ک ــن همان گون لائوک
انــه اییــد47 بــه تصویــر می کشــد، بســیار حالــت گرافیکــي 
ــا دو  ــت و آن ه ــتناک اس ــزرگ و وحش ــا ب ــر ماره دارد: س
پســر را خفــه می کننــد. دور کمــر و اطــراف گلــوي آن هــا 
ــد:  ــل می گوی ــد. ویرژی ــدر نفــس  نفــس می زن ــد. پ می غلتن
ــه  ــا، نکت ــد )Drew, 1924: 83(. ام ــرش می کن ــپس غ س
قابــل تأمــل در توصیف هــای ویرژیــل ایــن اســت کــه ایــن 
روایــت از لائوکــن هــم وحشــتناک اســت و هــم معمایــی. 

ــس زدن  ــس نف ــس از نف ــه او پ ــت ک ــن اس ــه ممک چگون
ــرانش  ــر پس ــر س ــش از درد، ب ــرا او بی ــد؟ و چ ــرش کن غ

ــد؟  ــرش می کن غ
ــا درد  بــه ایــن ترتیــب کــم کــم، درد لائوکــن افســانه اي ب
مجســمه یکــی شــد. بــرای نمونــه، در دوره بــاروک در آثــار 
ــه  ــود ک ــبکي ب ــود، س ــه ب ــب توج ــه جال ــي48، آن چ برنین
ــر  ــه تصوی ــات را ب ــي از عض ــده گروه در آن، روح آزاردی
می کشــیدند )تصویــر 5(. پیکره ســازان عصــر بــاروک، 
ــت  ــا حرک ــتند ت ــه کار می بس ــود را ب ــاش خ ــترین ت بیش
 Hibbard,( و جنب و جــوش را در آثــار خــود بیافریننــد

 .)1966: 84
در این جــا، درد لائوکــن نــه رنــج یــک پــدر داغ دیــده، بلکــه 

تصویر 5: چشمه چهار رودخانه، چشمه مرمر توسط جیان لورنزو برنینی، 1648-51 ؛ میدان ناونا، رم )عکس از جاسترو، 2020(. 

همســرش آنتیــوپ45 در مقابــل تصویــر آپولو خوابیده اســت. 
ــی از  ــال، یک ــن ح ــا ای ــي ب ــتد ول ــا را می فرس ــو ماره آپول
پســران فــرار می کنــد. همچنیــن، در نســخه تراژیــک 

دیگــري کــه در بخشــی از ســوفوکلس46 وجــود دارد، ســبب 
ــد.  ــده بمان ــن زن ــد و لائوک ــر دو پســر بمیرن ــود ه ــی ش م
بــه هــر حــال، توصیــف جزئیــات دقیــق از متن هایــی کــه 
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ــای  ــه حمله ه ــه ب ــت ک ــم اس ــی در جس ــج متجل ــک رن ی
ــت  ــزی اس ــان چی ــاً هم ــن دقیق ــود. ای ــوط می ش ــار مرب م
کــه بــه نظــر می رســد، بیشــتر مــورد عاقــۀ لســینگ بــوده 
و نــه جنبه هــای اخاقــی داســتان، بلکــه درد و رنــج بــدن 

و جســم انســانی اســت.

لسینگ و محاکات از اثرگذاري
در پایــان، پرسشــی کــه در این جــا مطــرح مــي شــود ایــن 
اســت کــه چــه عواملــی بــر ایــن اثرگــذاري مي توانــد ایفــاي 
نقــش کنــد؟ دکارت49 در کتــاب »مصائــب روح« اســتدلال 
ــدن  ــا ب ــدید50 ب ــات ش ــات و احساس ــه هیجان ــد ک می کن
ــی احساســات، فقــط پاســخ  فیزیولوژیکــی ارتبــاط دارد. ول
بــه مــوارد معقــول بــدن نیســت. از دیــدگاه او، حــواس بــه 
ــی پاســخ می دهنــد و ایــن محرک هــای  محرک هــای بیرون
بیرونــی بــر ذهــن تأثیــر می گذارنــد. ولــی چیــزی نیــز در 
ذهــن وجــود دارد کــه مســتقل از اجســام خارجــی عمــل 
ــم  ــي توانی ــیم، م ــا می اندیش ــه رخداده ــی ب ــد. وقت می کن
احساســاتی ماننــد غــم، شــادی و ماننــد آن را حــس کنیــم 
ــابه  ــوارد مش ــا و م ــد از رویاه ــات می توان ــن احساس ــه ای ک
دکارت،  همچنیــن،   .)Kant, 2000: 255( شــود  ناشــی 
گاهــی از واژۀ اثرگــذاري51 بــرای توصیــف احساســات 
ــارتي، حــس و  ــه دکـ ــع، در اندیشـ ــرد. در واق بهــره می گی
محسوســات سرچشــمه هــر شــناختي پنداشــته مي شــوند. 
ــراي او، داده هــاي حســي از جنبــۀ ترتیــب توجــه  یعنــي ب

 .)Simmons, 2003: 463( ــرار دارد ــت ق در اولوی
دکارت در پاســخ بــه پرســش: »مــن چیســتم؟« دو پاســخ 
یکــي اجمالــي و دیگــری تفصیلــي مــي آورد: نخســت 
ــگ،  ــد« و بي درن ــه مي اندیش ــزی ک ــد «چی ــخ مي دهـ پاس
در ادامــه، پرســش دیگــری را پـــیش مـي کشـــد کـــه: »آن 
ــه  ــود را این گون ــي خ ــخ تفصیل ــک پاس ــت؟« و این چیسـ
مــي آورد: »چیــزی کــه شــک مي کنــد، مي فهمــد، تصدیــق 
انکـــار مي کنــد، مي خواهــد، نمي خواهــد و  مي کنـــد، 
همچنیــن، تخیــل مي کنــد و دارای ادراکات حســـي اســت« 

 .)Alanen, 2009: 211(
بــه جــز دکارت، اســپینوزا52 نیــز دیــدگاه محاکاتــي دربــاره 
اثرگــذاري دارد کــه از طریــق آن اجســام بــر یکدیگــر تأثیــر 
ــم  ــور کنی ــر تص ــاي او »اگ ــای گفته ه ــر مبن ــد. ب می گذارن
ــذاري در آن  ــچ اثرگ ــه هی ــان ک ــد خودم ــزی مانن ــه چی ک
ــرار  ــا ق ــی از اثرگذاري ه ــر برخ ــت تأثی ــم، تح ــته ای نداش
گیــرد، در نتیجــه، تحــت اثرگــذاري مشــابه قــرار خواهیــم 
گرفــت« )Renz et al., 2011: 196(.53  بنابرایــن، هم دکارت 
و هــم اســپینوزا جنبــه خــاق اثرگــذاري را می بیننــد. ولــی 
از دیــدگاه لســینک، ایــن فقــط یــک پاســخ فیزیولوژیکــی 
ــوان  ــق، می ت ــن طری ــن از ای ــا نیســت. بنابرای ــه محرک ه ب
جنبــه خاقانــه اثرگــذاري را در برخــورد لســینگ بــا 

مجموعــه مجســمه لائوکــن دیــد. 

نتیجه گیری
ــاره  ــه درب ــي روم و مطالع ــته تاریخ ــه گذش ــت ب ــا بازگش ب
دیدگاه هــاي متفکــران دربــاره مجموعــه مجســمه »لائوکــن 
ــه لســینگ  ــد ک ــتار نشــان می ده ــن نوش و پســرانش«، ای
مبــدع یــک ســنت نوآورانــه از زیبایی شناســی مــدرن اســت. 
ــد  ــي می توان ــه ادراک حس ــد ک ــتدلال مي کن ــینگ اس لس
ــه  ــژه ب ــر اســاس توجــه وی ــذاري جســماني ب از نظــر اثرگ
بیننــده تجزیــه و تحلیــل شــود. از دیــدگاه او، آن چــه مــا در 
ــدن  ــن، ب ــتیم. بنابرای ــان هس ــم، خودم ــاب می دهی آن بازت
ــه ای  ــه مجموع ــت، بلک ــری نیس ــول هن ــده محص تقلیدش
از اثرگــذاري تولیدشــده به وســیلۀ چشــم و حساســیت 
ــه از  ــناختی ن ــوع زیبایی ش ــش موض ــت. پیدای ــده اس بینن
طریــق اثــر هنــری، بلکــه به وســیلۀ فرآینــد محــاکات انجــام 
ــا مشــاهدات  ــن، وجــود زیبایی شناســی ب ــرد. بنابرای مي پذی
بــدن انســان گــره خورده اســت و درگیــر احساســات و 
ــه ای کــه مــورد توجــه قــرار  اثرگــذاري هــا مي شــود. تجرب
ــر  ــه حضــور فیزیکــی آن اث ــی نیســت بلک ــرد، زیبای می گی
ــرد.  ــم مي پذی ــرد تجس ــمان ف ــل چش ــه در مقاب ــت ک اس
تجربــه  اثــر،  پیدایــش  بــرای  راه  بهتریــن  بنابرایــن، 
زیبایی شــناختی بیننــده اثــر هنــري اســت. بنابرایــن، 
ــه  ــوان نتیج ــش، می ت ــی پژوه ــش اصل ــه پرس ــخ ب در پاس
ــوان  ــینگ مي ت ــن لس ــن لائوک ــه از مت ــه آن چ ــت ک گرف
دریافــت، موضوعــی اســت کــه از طریــق احساســاتی کــه در 
ــد  ــاب می یاب ــه خــود بازت ــدن دیگــری ایجــاد می شــود، ب ب
و بیــش از هــر چیــز، موضوعــی اســت کــه از طریــق آثــار 
ــه درد،  ــی تجرب ــاره چپونگ ــي درب ــد حالت ــری می توان هن
ــان  ــدن انس ــذاري را در ب ــي و اثرگ ــادی، مهربان ــدوه، ش ان

ــد. ــري ایجــاد کن ــر هن یعنــي در مخاطــب اث

پی نوشت 

. 1  The statue Laocoön and his Sons

. 2   San Pietro Wingley

. 3   Colosseum

. 4   Laocoön

. 5   Gotthold Ephraim Lessing

. 6   German Romanticism

. 7   J. J. Winckelmann
لاتیــن . 8 عبــارت  یــک   ،»Ut pictura poesis«  

ــعر  ــی ش ــه نقاش ــورت ک ــان ص ــه هم ــای »ب به معن
تکــرار  اغلــب  ایــن جملــه )کــه  اســت.  اســت« 
 »Ars Poetica« ــه در ــهورترین جمل ــود( مش مي ش

)Golden, 2010: 22(. اســت   هــوراس 
. 9   H. B. Nisbet
. 10   Trojan War
. 11   Minerva
. 12   Pliny
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. 13   Carrara marble

. 14   Augustus

. 15   Rhodes

. 16   Megasandros

. 17   Polydros

. 18   Antodros

. 19   Sperlonga

. 20   Titan

. 21   Belvedere

. 22   Vatican

. 23   Michel-Ange

. 24   Sadoletus

. 25   Kamenz in Saxony

. 26   Lutheran

. 27   Leipsic

. 28   Sarah Simpson

. 29   Macaulay

. 30   History of  Ancient Art

. 31   Thoughts on the Imitation of  Greek Works 
in Painting and the Art of  Sculpture

. 32   Rubens

. 33   Attitude

. 34   Expression

. 35   «Publius Vergilius Maro» مشهور به «Vergil» یا 
«Virgil»

. 36   Philoctetes

. 37   Simonides

. 38   Embodied Mind 
  Maurice Merleau-Ponty، فیلســوف پدیدارشــناس . 39

ــد هوســرل  ــر ادمون ــود کــه بســیار تحــت تأثی فرانســوی ب

ــه انســانی  ــا در تجرب ــود. اســاس معن ــر ب ــن هایدگ و مارتی
عاقــه اصلــی او بــود و او در زمینــه ادراک، هنــر، سیاســت، 
ــخ  ــت و تاری ــان، طبیع ــکاوی، زب ــی، روان ــن، روانشناس دی
Stanford Encyclo-( دنوشــته هایــي را بــه چــاپ رســانی

.)pedia of Philosophy, 2016
. 40   The New Laocoon: An Essay on the 

Confusion of  the Arts
. 41   Semiotician
. 42   Dilthey

 Mimesis : محــاکات، اصطاحــی در نقــد ادبــی و فلســفه . 43
اســت کــه شــامل تقلیــد دیونوسیوســی، تقلیــد، شــباهت 
غیــر حســی، پذیرایــی عاملــی، بازنمایــی، وانمایــی، کنــش 
Ta-( ــود ــی ش ــش م ــباهت، عرضــه خوی ــش ش ــان، کن  بی

.)tarkiewicz, 1980: 68
. 		   Thymbraeus
. 45   Antiope
. 46   Sophocles
. 47   II Aenid
. 48   Bernini
. 49   Descartes
. 50   Passion
. 51   Affectus
. 52   Spinoza

ــر . 		 ــن زی ــه مت ــه ب ــن جمل ــوم ای ــر مفه ــرای درک کامل ت ب
 If we imagine a thing like us, toward“:ــد ــگاه کنی ن
 which we have had no affect, to be affected with
 some affect, we are thereby affected with a like

.)affect.” (Renz et al., 2011, 196
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ــی- ــی فرهنگ ــه فعالیت ــی به مثاب طراح
ــه  ــو ب ــردی ن ــرحِ رویک ــناختی: ط ش

ــی ــر طراح ــی تفک بررس

چکیده

از دهــه 1920 میــادی تاکنــون مطالعــات طراحــی از 
ــا توجــه  ــدا ب ــی بررســی شده اســت. ابت ــای متفاوت دیدگاه ه
ــا  ــی تنه ــه، طراح ــر آن ده ــلط ب ــی مس ــم علم ــه پارادای ب
به مثابــه علــم معرفــی می شــد ولــی پــس از تحــولات 
بســیار، امــروزه بــا رویکردهــای بینارشــته ای جدیــد، دچــار 
دگرگونــی شده اســت. تغییــر در رویکردهــای مــورد اســتفاده 
در مطالعــات طراحــی ســبب به وجودآمــدن نگاهــی متفاوت 
بــه عملکردهــای مرتبــط بــا طراحــی شده اســت. در نتیجــه 
»طراحــی به مثابــه ...« بــه راهــکاری بــرای تعریــف طراحــی 
ــا هــدف طــرحِ رویکــردی  ــه ب تبدیــل شده اســت. ایــن مقال
فعالیتــی  به مثابــه  طراحــی  مطالعــه  بــرای  مناســب 
ــد  ــخ می ده ــش پاس ــن پرس ــه ای ــناختی ب ــی- ش فرهنگ
ــه تفکــر طراحــی  ــرای مطالع ــه چــه رویکــرد و روشــی ب ک
جمعــی در یــک فرهنــگ خــاص مناســب خواهــد بــود؟ در 
ایــن پژوهــش کــه بــا رویکــرد کیفــی انجــام شده اســت، بــا 
ــی  ــه بررس ــوا ب ــل محت ــی تحلی ــری از روش توصیف بهره گی
ــای  ــی از نظریه ه ــوان یک ــی به عن ــای فرهنگ ــه مدل ه نظری
و  پرداختــه شــده  انسان شناســی شــناختی  در  مطــرح 
امــکان اســتفاده از ایــن رویکــرد نظــری بــرای مطالعــه تفکــر 
ــت.  ــان داده شده اس ــاص، نش ــگ خ ــک فرهن ــی در ی طراح
در پایــان، مدلــی مفهومــی بــرای توصیــف تفکــر طراحــی از 
ــا راهنمــای  ــه شده اســت ت منظــر شــناختی- فرهنگــی ارائ
ــا،  ــن مقوله بندی ه ــاط بی ــراری ارتب ــرای برق ــگران ب پژوهش
اســتعاره ها و طرحواره هــای فرهنگــی بــرای دســت یابی 
ــای  ــد. مدل ه ــی باش ــر طراح ــی تفک ــای فرهنگ ــه مدل ه ب
فرهنگــی ایــن امــکان را بــه پژوهشــگر می دهــد تــا از طریــق 
ــط  ــده توس ــه کارگرفته ش ــی ب ــتعاره های مفهوم ــف اس کش
ــط  ــای مرتب ــایی طرحواره ه ــال آن شناس ــه دنب ــراح و ب ط
ــی را  ــر طراح ــی در تفک ــی فرهنگ ــای بوم ــا آن، ویژگی ه ب

ــد. ــان کن ــی نمای ــی جمع ــه دانش به مثاب

انسان شناســی  فرهنگــی،  اســتعاره های  کلیدواژه هــا: 
طراحی شناســی  طراحــی،  روش شناســی  شــناختی، 
ــی،  ــای فرهنگ ــی، مدل ه ــای فرهنگ ــناختی، طرحواره ه ش

فرهنگــی. مقوله بنــدی 

مقاله پژوهــــشی
Research Article

ــینی  ــده حس ــری مائ ــاله دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال ای
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مقدمه

ــد و  ــاز ش ــادی آغ ــه 1920 می ــی از ده ــات طراح مطالع
تاکنــون بــا رویکردهــای متفاوتــی بــه انجــام رسیده اســت. 
در ابتــدا بــا توجــه بــه پارادایــم علمــیِ مســلط بــر دهه هــای 
»طراحــی  طراحــی،  از  پژوهش گــران  تلقــی  آغازیــن، 
به مثابــه علــم« بــود ولــی رفته رفتــه بــا اســتفاده از 
رویکردهــای بینارشــته ای جدیدتــر دگرگــون شــد. یکــی از 
رویکردهــای بینارشــته ای جدیــد کــه بــه یــاری مطالعــات 
ــوم شــناختی  ــا عل ــط ب ــرد مرتب طراحــی آمده اســت، رویک
ــناختی  ــت ش ــک فعالی ــی ی ــه »طراح ــا ک ــت. از آن ج اس
بــر  کــه  مطالعاتــی  بــه   ،)Cross, 2006: 22( اســت« 
جنبه هــای شــناختی طراحــی تأکیــد دارنــد و بــه بررســی 
عملکردهــای ذهنــی مرتبــط بــا طراحــی می پردازنــد، 
بیشــتر  ولــی  می گوینــد.  شــناختی1  طراحی شناســی 
پژوهش هایــی کــه تاکنــون در حــوزه طراحی شناســی 
شــناختی انجــام پذیرفتــه، عملکــردِ افــراد )طراحــان( چــه 
به مثابــه  به صــورت گروهــی  فــردی و چــه  به صــورت 
فعالیتــی فــردی مــورد بررســی قــرار گرفته اســت. در 
تحلیــل  و  تجزیــه  روش هــای  از  بهره گیــری  نتیجــه، 
پروتــکل2، جعبــه ســیاه3 و روش هــای مرتبــط بــا مطالعــات 
عصب شــناختی4 و عملکردهــای فیزیولوژیــک فقــط در 
جهــت مطالعــه مشــخصه های فــردی تفکــر طراحــیِ 
طراحــان بوده اســت. ولــی اگــر بخواهیــم فعالیت هــای 
طراحــی را در مقیــاس یــک فرهنــگ جمعــی مــورد 
بررســی قــرار دهیــم چــه رویکــرد و روشــی بــرای مطالعــه 
مناســب خواهــد بــود؟ از آن جــا کــه چنیــن رویکــردی در 
ــت  ــناختی یاف ــی ش ــا طراحی شناس ــط ب ــات مرتب مطالع
ــازه  ــردی ت ــی رویک ــدف معرف ــا ه ــش ب ــن پژوه ــد، ای نش
بــه مطالعــات طراحی شناســی شــناختی، بــه ایــن پرســش 
ــه  پاســخ می دهــد کــه در مطالعــات تفکــر طراحــی به مثاب
ــرد و روشــی  ــه رویک ــناختی، چ ــت فرهنگی-ش ــک فعالی ی

ــد؟ ــب باش ــد مناس می توان

ــینه  ــی پیش ــس از بررس ــدا پ ــه ابت ــن مقال ــن در ای بنابرای
مطالعــات، روش انجــام پژوهــش شــرح داده می شــود. 
ــر ســیر  ــروری ب ــدا م ــی نظــری ابت ســپس در بخــش مبان
تاریخــی مطالعــات مرتبــط بــا روش شناســی طراحــی 
ــوان  ــس از آن، طراحی شناســی شــناختی به عن می شــود. پ
یکــی از روش هــای مطالعــات تفکــر طراحــی مــورد بررســی 
انسان شناســی  رویکــرد  نهایــت  در  می گیــرد.  قــرار 
ــه ای  ــف نظری ــرای کش ــق ب ــی دقی ــورد بررس ــناختی م ش
ــک  ــاس ی ــی در مقی ــر طراح ــه تفک ــرای مطالع ــب ب مناس
فرهنــگ قــرار می گیــرد؛ چــرا کــه ایــن رویکــرد بــه 
مطالعــه شــناختیِ فرهنــگ افــراد یــک گــروه یــا اجتمــاع 
می پــردازد. از آن جــا کــه در طراحی شناســی شــناختی 
ــه  ــی طراحــان پرداخت ــای ذهن ــه عملکرده ــه مطالع ــز ب نی
ــتر  ــناختی بس ــی ش ــرد انسان شناس ــس رویک ــود، پ می ش

ــه ای  ــاب نظری ــه انتخ ــتجو در زمین ــرای جس ــبی ب مناس
ــی و چارچــوب روش شــناختی مناســب در حــوز  عملیات

ــورد نظــر اســت. م

پیشینه پژوهش

بــرای بررســی پیشــینه مطالعــات، بــه پژوهش هایــی 
ــای  ــه عملکرد ه ــی را به مثاب ــه طراح ــت ک ــم پرداخ خواهی
فرهنگــی و شــناختی مــورد بررســی قــرار داده انــد. ســتا لو5 
در مقالــۀ »جنبه هــای فرهنگــی طراحــی: مقدمــه ای 
ــرای جنبه هــای  ــدا گونه شناســی ب ــته« ابت ــن رش ــر ای ب
فرهنگــی پژوهــش، نظریــه و روش شناســی طراحــی را بــه 
چهــار حــوزه دســته بندی می کنــد. ایــن حوزه هــا بــر 
ــان  ــط بی ــی محی ــا طراح ــه ب ــی ای ک ــای فرهنگ فرآینده
می شــوند، تمرکــز می کننــد و عبارتنــد از: 1( فرهنــگ 
به مثابــه  فرهنــگ   )2 اجتماعــی،  ســاختار  به مثابــه 
ســاختار شــناختی، 3( فرهنــگ به مثابــه یــک نظــام معنــا، 
ــق  ــرد از طری ــن رویک ــیر. ای ــه تفس ــگ به مثاب و 4( فرهن
ــاختار  ــۀ س ــه مطالع ــده ب ــی معرفی ش ــای مطالعات حوزه ه
شــهری و فضــای خانه هــا و جنبه هــای فرهنگــی طراحــی 

.)Low, 1988( شــهری می پــردازد
انــدی دانــگ6 در پژوهــش خــود بــا نــام »طراحــی 
ــی- ــناختی اجتماع ــتم ش ــک سیس ــه ی ــه مثاب ب

فرهنگــی« بــه ایجــاد چارچوبــی بــرای توصیــف طراحــی 
فرهنگی-اجتماعــی  شــناختی  نظــام  یــک  به عنــوان 
پرداخــت. مقالــه یــک مــدل محاســباتی طراحــی بــا 
اســتفاده از ســایبرنتیک7 ارائــه می کنــد. اســتدلال اساســی 
ــن اســت  ــه شــناختی اجتماعی-فرهنگــی طراحــی ای نظری
کــه عملکــرد طراحــی توســط ســازماندهی اجتماعــی 
هدایــت  توزیع شــده  و  فــردی  شــناختی  فرآیندهــای 
ــی  ــای طراحــی فن ــا و روش ه ــه توســط ابزاره می شــود ک
 Dong,( ــود ــه می ش ــی( ارائ ــم طراح ــی تی ــانه فرهنگ )رس

.)2004
لــی دانتِــک8 در پژوهــش خــود »دیزایــن موقعیت منــد: 
در جهــت درک طراحــی از طریــق خلــق اجتماعی و 
شــناخت فرهنگــی«، بــه درک فرآینــد طراحــی از طریق 
ــناخت  ــی10 و ش ــناخت فرهنگ ــه9، ش ــناخت توزیع یافت ش
ــر  ــه ب ــن مطالع ــع، ای ــد11 پرداخته اســت. در واق موقعیت من
اســاس مشــاهدۀ دو جلســۀ طراحــی در موقعیــت فیزیکــی 
اســتودیوی طراحــی و بــا توجــه بــه مکالمه هــای طراحــان و 
همچنیــن ابــزار و وســایل کار طراحــان انجام شــد. شــناخت 
ــه عملکردهــای  ــه نقــش محیــط و هــم ب فرهنگــی، هــم ب
ــا غیــر حرفــه ای- اشــاره دارد کــه  اجتماعــی -حرفــه ای ی
بــه شــناخت منجــر می شــود. در واقــع بــر اســاس رویکــرد 
شــناخت فرهنگــی فرآینــد طراحــی نــه تنهــا در یــک زمــان 
و مــکان خــاص قــرار دارد، بلکــه در یــک زمینــه فرهنگــی 
ــه  ــی را ک ــائل و راه حل های ــواع مس ــه ان ــرار دارد ک ــز ق نی
ــد. در  ــان می ده ــوند، نش ــور می ش ــی تص ــق طراح از طری
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ــع مســئولیت طراحــان  شــناخت توزیع یافتــه نقــش و توزی
بررســی شــد و در شــناخت موقعیت منــد، محــل جلســه بــه 

.)Le Dantec, 2009( دقــت مطالعــه شــد
جــو هیــون لــی12 و همــکاران در پژوهــش خــود بــا 
ــان  ــن زب ــۀ بی ــه رابط ــی« ب ــر طراح ــانِ تفک ــام »زب ن
ــای  ــه در آن از داده ه ــد ک ــی پرداختن ــناخت طراح و ش
به دســت آمده از یــک مطالعــه تجربــی بــرای بررســی 
ــول  ــی در ط ــان طراح ــی و زب ــر طراح ــن تفک ــه بی رابط
ارتباطــات طراحــی بهــره گرفتــه می شــود. ایــن پژوهــش، 
ــه  ــد ک ــزارش می کن ــی را گ ــش طراح ــک آزمای ــج ی نتای
ــر  ــاوت از نظ ــروه متف ــه گ ــرکت کننده از س در آن 23 ش
فرهنگــی و زبانــی، یــک کار طراحــی را انجــام دادنــد. 
ــر طراحــی«  ــای »تفک ــکل ویژگی ه ــل پروت ــه و تحلی تجزی
ــد.  ــان می ده ــا نش ــن گروه ه ــی« را در بی ــان طراح و »زب
قابــل  تفاوت هــای  می کنــد  تأییــد  تطبیقــی  تحلیــل 
مشــاهده در شــناخت طراحــی، اطاعــات طراحــی و زبــان 
فضایــی بیــن طراحــان اســترالیایی و آســیایی وجــود دارد. 
ایــن پژوهــش، دانــش بنیــادی را در مــورد چگونگــی درک، 
ــی  ــی و زبان ــای فرهنگ ــی گروه ه ــام طراح ــاط و انج ارتب

.)Lee et al., 2020( مختلــف گســترش می دهــد
ــای  ــام »مدل ه ــا ن ــود ب ــش خ ــو13 در پژوه ــگ لی یوتان
در  طراحــی  خاقیــت  فرهنگــیِ  شــناختیِ 
آن«  فــردی  شــناختی  مدل هــای  مقابــل 
ســیزنتمیهالی14 و  -ســایمون  پژوهشــگر  دو   دیــدگاه 

- را در رابطــه بــا مــدل فــردی شــناخت خاقیــت و 
مــدل فرهنگی/اجتماعــی مقایســه کــرده و می کوشــد 
ــن  ــکاف بی ــع ش ــد. در واق ــه ده ــی ارائ ــی ترکیب چارچوب
رویکــرد ســایمون و ســیزنتمیهالی بــه خاقیــت ایــن اســت 
ــت  ــه خاقی ــبت ب ــی نس ــای متفاوت ــا دیدگاه ه ــه آن ه ک
را مــورد توجــه قــرار دادنــد. لیــو )Liu, 1998( مــدل 
شــناختی خاقیــت طراحــی را بــر اســاس ترکیــب دو 
ــه از  ــدل برگرفت ــن م ــد. ای ــه می کن ــده ارائ ــدل اشاره ش م
مــدل ســیزنتمیهالی کــه بــرای شــناخت خاقیــت بــه ســه 
ــت  ــخصی(، باف ــای ش ــک و تجربه ه ــخص )ژنتی ــوزۀ ش ح
ــه  ــی( تکی ــات فرهنگ ــه )ماحظ ــی( و دامن ــام اجتماع )نظ
می کنــد، اســت. در واقــع لیــو نظــام شــناختی ســایمون را 
بــا تغییراتــی بــه حــوزۀ شــخصی مــدل ســیزنتمیهالی ارائــه 

.)Liu, 1998( می کنــد 

ــش  ــن پژوه ــد ای ــه ش ــز گفت ــر نی ــه پیش ت ــه ک همان گون
بــه دنبــال دســت یابی بــه رویکــرد مطالعاتــی مناســب، در 
ــی  ــر طراح ــی تفک ــناختی- فرهنگ ــی ش ــا بررس ــاط ب ارتب
ــه حاضــر، پژوهــش  ــه مقال ــن پژوهــش ب اســت. نزدیک تری
ــان  ــش، زب ــن پژوه ــت. در ای ــکاران )2020( اس ــی و هم ل
طراحــی بــه روش تجزیــه و تحلیــل پروتــکل مــورد بررســی 
قــرار گرفته اســت. ولــی از آن جــا کــه در مســائل پژوهشــی 
ــا یــک فرهنــگ، لازم اســت ویژگی هــا و مســائل  مرتبــط ب
ــود  ــاب ش ــردی انتخ ــود و رویک ــه ش ــر گرفت ــی در نظ بوم

ــگ  ــه فرهن ــب ب ــده و نامناس ــی از پیش تعیین ش ــه قالب ک
ــا  ــد ب ــش می کوش ــن پژوه ــد؛ ای ــل نکن ــر تحمی ــورد نظ م
اســتفاده از بررســی رویکــرد انسان شناســی شــناختی 
ــن رویکــرد و طراحی شناســی شــناختی  ــان ای ــدی می پیون
ــای  ــتفاده از روش ه ــا اس ــه ب ــه ای ک ــد، به گون ــاد کن ایج
حالــت  طبیعی تریــن  در  مطالعــه  فرآینــد  قوم نگارانــه، 
ــه دور از بررســی های آزمایشــگاهی در شــرایط  ممکــن و ب

ــرد. مصنوعــی، شــکل بگی

روش انجام پژوهش

ــا رویکــرد  ــوده و ب ایــن پژوهــش از نظــر هــدف بنیــادی ب
ــه  ــه مطالع ــوا، ب ــل محت ــی تحلی ــیوه توصیف ــه ش ــی ب کیف
ابتــدا  منابــع،  بررســی  در  می پــردازد.  منابــع  دقیــق 
ــیر تاریخــی روش شناســی طراحــی  گزارشــی منظــم از س
روش شناســی  کاســتی های  ســپس  می شــود.  ارائــه 
پژوهش هــای طراحی شناســی شــناختی بــرای مطالعــه 
تفکــر طراحــی در مقیــاس یــک فرهنــگ بررســی می شــود. 
ــی  ــدف بررس ــا ه ــناختی ب ــی ش ــس از آن انسان شناس پ
امــکان اســتفاده از آن بــرای مطالعــات طراحی شناســی 
شــناختی و یافتــن رویکــردی جدیــد بــرای بررســی تفکــر 
طراحــی در مقیــاس یــک فرهنــگ، تحلیــل می شــود. روش 
ــه ای و الکترونیــک  گــرد آوری داده، مطالعــه اســناد کتابخان
ــرد  ــا راهب ــا ب ــل داده ه ــه و تحلی ــن تجزی ــت. همچنی اس
ــام پذیرفته اســت. ــوا انج ــل محت ــیوه تحلی ــه ش ــی و ب کیف

مبانی نظری

1. روش شناسی طراحی

ــادی  ــه 1920 می ــی از ده ــه طراح ــوط ب ــات مرب مطالع
آغــاز شــد و بــا اینکــه چنــدان علمــی و دانشــگاهی نبودنــد 
ــد.  ــکل گرفتن ــی15« ش ــی علم ــد »طراح ــدف تولی ــا ه ب
ولــی ایــن مطالعــات در دهــه 1960 میــادی، بــه شــکلی 
علمی تــر و جدی تــر ادامــه یافــت. در ایــن دهــه مطالعــات 
طراحــی بــا هــدف تولیــد »فرآینــد طراحــی علمــی« 
دیــده  پژوهش هــا  در  همچنان کــه  یافتنــد.  گســترش 
می شــود؛ تغییــر اصطــاح طراحــی علمــی بــه »علــمِ 
طراحــی16«، نمایانگــر جدی ترشــدن علم پنــداریِ طراحــی 
 اســت )تنــدی و امرایــی، 1398: 142(. هربــرت ســایمون17

ــرد  ــن رویک ــروج ای ــه م ــت ک ــگرانی اس ــه پژوهش  از جمل
ــه 1970  ــی در ده ــادی بوده اســت. ول ــه 1960 می در ده
میــادی ایــن رویکــرد به وســیلۀ پژوهشــگرانی کــه خــود بــا 
گســترش رویکــرد علمــی، بــه تولیــد فرآینــد طراحی شــده 
ــاندر18 ــت. کریســتوفر الکس ــرار گرف ــاد ق ــود انتق ــد م  بودن

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی
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فــرم19 ترکیــب  بــر  یادداشــت هایی  کتــاب  در   کــه 
بهــره  طراحــی  بــرای  دکارتــی  تحلیلــی  روش  از 
ایــن  منتقدیــن  بــه   70 دهــه  در  بــود،  بــرده 
ریتــل20  هورســت  دهــه  ایــن  در  پیوســت.  رویکــرد 
 و ملویــن وبــر21  مســایل طراحــی را مســایل شــرور22 
ــا  ــی ب ــایل طراح ــل، مس ــاور ریت ــه ب ــد. ب ــف کردن  توصی
فناوری هــای علــم و مهندســی ســازگار نیســتند چــرا کــه 
 مســایل مهندســی در برابــر مســایل طراحــی مســایلی رام23

پژوهش هــای  ریتــل   .)Cross, 2006: 95-96( هســتند 
ــام  ــی انج ــرد علم ــا رویک ــه ب ــه 1970 را ک ــش از ده پی
ــی  ــی طراح ــل اول روش شناس ــای نس ــد پژوهش ه می ش
ــا  ــی ب ــی طراح ــل دوم روش شناس ــن نس ــد. همچنی نامی
ــرور  ــایل ش ــا مس ــد ب ــر در پیون ــل و وب ــای ریت پژوهش ه
آغــاز شــد. در پژوهش هــای نســل دوم، یــک فرآینــد 
ــراح  ــق ط ــدرت مطل ــن ق ــارکتی جایگزی ــتدلالی و مش اس
شــد کــه در آن طــراح، فرآینــد طراحــی را در کنــار دیگــر 
ذی نفعــان پــروژه پیــش  می بــرد. ایــن رویکــرد از ایــن نظــر 
مــورد انتقــاد قــرار گرفــت کــه اساســاً طراحــی مشــارکتی 
ــه  ــر ب ــت منج ــن اس ــاری ممک ــی معم ــرای طراح ــا ب تنه
ــته های  ــر رش ــا دیگ ــد ب ــود و در پیون ــوب ش ــخ مطل پاس
طراحــی، همچــون طراحــی مهندســی و طراحــی صنعتــی 

 .)Cross, 1993: 17( ــرد ــد ک ــل نخواه ــتی عم ــه درس ب

ــود  ــف خ ــای تعری ــر مبن ــراس24 ب ــل ک ــه 80 نایج در ده
از روش شناســی طراحــی - مطالعــه اصــول، شــیوه ها و 
رویه هــای طراحــی- اصطــاح »علــم بــه طراحــی25« 
ــی  ــی طراح ــان وی، روش شناس ــه گم ــرد. ب ــی ک را معرف
ــاد  ــان، ایج ــر طراح ــی کار و تفک ــه چگونگ ــامل مطالع ش
ــعه و  ــی، توس ــد طراح ــرای فرآین ــب ب ــاختارهای مناس س
ــد  ــای جدی ــا و رویه ه ــا، تکنیک ه ــری روش ه ــه کارگی ب
ــی  ــش طراح ــزان دان ــت و می ــل در ماهی ــی، و تأم طراح
ــم  ــراس عل ــود. ک ــی ب ــایل طراح ــرای مس ــرد آن ب و کارب
ــود درک  ــرای بهب ــال ب ــه ای از اعم ــی را مجموع ــه طراح ب
ــی«  ــش »علم ــای پژوه ــق روش ه ــی، از طری ــا از طراح م
ــد و آن  ــی می کن ــاد( معرف ــل اعتم ــد و قاب ــی نظام من )یعن

را »مطالعــه طراحــی« می دانــد )همــان: 21(.

در پژوهش هــای دهــه 90 میــادی، طراحــی به مثابــه 
یــک نظــام مســتقل عقلــی شــناخته شــد و تأکیــد شــد کــه 
بررســی علمــی طراحــی )علــم بــه طراحــی( هرگــز نبایــد با 
تولیــد علمــیِ طراحــی )طراحــی علمــی( یــا تولیــد علمــیِ 
ــود.  ــه ش ــتباه گرفت ــی( اش ــمِ طراح ــی )عل ــد طراح فرآین
ــه  ــا طراحــی در س ــط ب ــای مرتب ــه، پژوهش ه ــن ده در ای
ــای  ــی، ویژگی ه ــر طراح ــاص تفک ــای خ ــوزه ویژگی ه ح
خــاص مســأله طراحــی و ویژگی هــای خــاص حــل مســأله 
در طراحــی قابــل ردگیــری اســت. پژوهشــگران به دو شــیوه 
ــه  ــد ک ــی بردن ــان پ ــی در پژوهش هایش ــی و منطق تجرب
ــا و ســازوکارهای ذهــن در  ــر طراحــان و الگوه شــیوه تفک

هنــگام طراحــی متفــاوت بــا دیگــر افعــال اســت. از جملــه 
ــان لاوســون26 ــه پژوهــش برای ــوان ب ــن پژوهش هــا می ت  ای

 در سال 1972 در پیوند با تفاوت کار طراحان و دانشمندان 
 بــه روش تجربــی و همچنیــن بــه پژوهــش لیونــل مــارچ27

 در رابطــه بــا اســتفاده از الگــوی منطقــی چارلــز ســندرس 
ــرای شــناخت الگــوی منطقــی مــورد اســتفاده  پیــرس28 ب
در فرآینــد طراحــی اشــاره کــرد29 )تنــدی و امرایــی، 

 .)145-144  :1398

ــی  ــل دوم روش شناس ــگران نس ــدگاه پژوهش ــن دی همچنی
ــا  ــی، ب ــایل طراح ــای مس ــا ویژگی ه ــد ب ــی، در پیون طراح
توجــه بــه مطالعــات بینارشــته ای و الزامــات صنعــت دچــار 
تحــول شــد. پژوهش گرانــی چــون جــان مککارتــی30 
)1961(، والتــر ریتمــن31 )1964(، آلن نویــل32 )1969( در 
حوزه هــای بینارشــته ای، بــه مســایل نامتعیــن پرداختنــد. و 
ــر نیــز گفتــه شــد هورســت ریتــل  ــه کــه پیش ت همان گون
و ملویــن وبــر پژوهــش در پیونــد بــا نامتعین بــودن مســایل 
ــرای  ــی را ب ــا ده ویژگ ــد. آن ه ــترش دادن ــی را گس طراح
ــاوت  ــن روال، تف ــه همی ــد. ب ــن کردن ــرور تبیی ــایل ش مس
میــان دیــدگاه پژوهشــگران نســل اول و نســل دوم در رابطه 
ــا حــل مســأله در طراحــی وجــود داشــت. پژوهشــگران  ب
ــد  ــاور بودن ــن ب ــر ای ــایمون )1973( ب ــد س نســل اول مانن
ــوان  ــأله ها، می ت ــه ریزمس ــاختار ب ــایل بدس ــه مس ــا تجزی ب
مســایل را ســاختارمند کــرد. خروجــی ایــن شــیوه از حــل 
مســأله یــک الگــوی خطــی ســه مرحله ایِ تحلیــل، ترکیــب 
ــد  ــل دوم دریافتن ــران نس ــی پژوهش گ ــود. ول ــی ب و ارزیاب
کــه مســأله جــدای از طراحــی نیســت و فرآینــد طراحــی 
ــی، از  ــه گانه طراح ــل س ــه مراح ــت بلک ــی نیس ــز خط نی
الگــوی چرخــه ای پیــروی می کننــد و نظــم مشــخصی نیــز 
ندارنــد. همچنیــن گــروه دیگــری از پژوهشــگران نســل دوم 
ــد داشــتند.  ــودن مســایل طراحــی تأکی ــر راهکارمحــور ب ب
ــکار  ــک راه ــق ی ــأله از طری ــم مس ــه فه ــا ک ــن معن ــه ای ب
 اولیــه انجــام می پذیــرد. نخســتین بــار پیتــر لویــن33

ــاره  ــأله اش ــن مس ــه ای ــال 1966 ب ــود در س ــه خ  در مقال
ــل  ــرای ح ــاز ب ــورد نی ــات م ــی از اطاع ــد. او بخش می کن
مســأله طراحــی را مجهــول می دانــد. بنابرایــن، طــراح 
بــه  خــود  داشــته های  از  اطاعــات  اندکــی  همیشــه 
اطاعــات مســأله می افزایــد تــا بتوانــد مســاله را حــل کنــد 
کــه می توانــد خــودآگاه یــا ناخــودآگاه انجــام پذیــرد. پــس 
ــروف خــود را  ــش مع از آن لاوســون در ســال 1972 آزمای
انجــام می دهــد و دانشــمندان را مســاله محور و طراحــان را 
 راهکارمحــور معرفــی می کنــد. همچنیــن جیــن دارکــی34

ــه  ــد ک ــی در می یاب ــی پژوهش ــال 1979 در پ ــز در س  نی
طراحــان همیشــه یــک راهــکار اولیــه در ذهــن خــود ایجــاد 
ــه  ــا ب ــد ت ــون می کنن ــرور آن را دگرگ ــه م ــد و ب می کنن
 راهــکار نهایــی دســت یابند. وی ایــن راهکار را مولــد اولیه35

 می نامد )همان: 148-146(.
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در دهــه نخســت قــرن 21، دیدگاه هــا در پیونــد بــا 
 ویژگی هــای حل مســاله طراحــان تغییر کرد. کیز دُرســت36

 و نایجــل کــراس در ســال 2001، در پژوهــش خــود کــه بر 
روی نـُـه طــراح انجــام دادنــد، بــه ایــن نتیجــه رســیدند کــه 
ــردی  ــند راهب ــأله می کوش ــا مس ــی ب ــان در رویاروی طراح
ــی  ــرد متفاوت ــدام راهب ــر ک ــد و ه ــاب کنن ــب انتخ مناس
 Dorst & Cross,( بــرای حــل مســأله بــر می گزیننــد
430 :2001(. ایــن گــزارش پژوهــش دورســت و کــراس، بــه 
 تکامــل دوســویه مســأله-راهکار اشــاره دارد کــه لــو ماهــر37

ــه گمــان  ــه خــود مطــرح کــرد. ب  در ســال 1996 در مقال
وی »طراحــی بررســی دامنــه راهکارهــا بــرای یافتــن 
ــکار و مســأله، رابطــه ای  ــه رابطــه راه نتیجــه نیســت؛ بلک
دوســویه اســت و خــود راهــکار هــم متأثــر از مســأله 
تکامــل می یابــد« )لوهــر، 1996؛ بــه نقــل از تنــدی و 
 امرایــی، 1398: 150(. همچنیــن در ســال 2006 کروگــر38

 و کــراس مقالــه خــود را بــا تمرکــز بــر راهبــرد حل مســأله 
انجــام دادنــد و بــه ایــن نتیجــه رســیدند کــه طراحــان بــا 
ــر  ــرای حــل مســأله ب ــوع مســأله، راهبــردی ب ــه ن توجــه ب
ــرد  ــا راهب ــان تنه ــودنِ طراح ــور ب ــد و راهکارمح می گزینن
ممکــن نیســت بلکــه یکــی از راهبردهایــی اســت کــه آنــان 
ــذار  ــل اثرگ ــار عام ــا چه ــر آن ه ــد. از نظ ــاب می کنن انتخ
در فعالیــت طراحــی، اعــم از مســأله، اطاعــات گــرد آوری 
شــده، راهکارهــای تولیدشــده و دانــش از پیش داشــته، در 
ــراس  ــر و ک ــر اســت. کروگ ــرد طراحــان مؤث انتخــاب راهب
 .1 مقوله بنــدیِ  در  را  طراحــان  انتخابــی  راهبردهــای 
 .4 و  اطاعات محــور   .3 راهکارمحــور،   .2 مســاله محور، 
 .)Kruger & Cross, 2006: 533( ــد ــرار دادن دانش محــور ق
 در رابطــه بــا انتخاب راهبرد توســط طراحان، دونالد شــون39

 نیــز دیدگاهــی مشــابه دارد. اگرچــه از لحــاظ زمانــی 
پژوهــش او را بایــد در طبقه بنــدی دهــه 80 میــادی 
قــرار داد ولــی دیــدگاه او در رابطــه بــا تفکــر طراحــی، بــه 
رویکردهــای متأخرتــر نزدیــک اســت. وی در پژوهشــی در 
ــاوت  ــر متف ــا یک دیگ ســال 1984 می نویســد »طراحــان ب
ــای  ــه قضاوت ه ــه ب ــا توج ــان ب ــول زم ــتند و در ط هس
و  مســائل  قاب بنــدی  روش هــای  خــاص،  طراحــی 
دیدگاه هــای عمومــی در انتخــاب موقعیــت مســأله، ابزارهــا 
می دهنــد«  تغییــر  را  خــود  جســتجوی  مســیرهای  و 
از اصطاح هایــی  نقــل  ایــن  او در   .)Shon, 1984: 132(
هماننــد موقعیــت طراحــی40 و قاب بنــدی41  و جســتجوی 
مســیر طراحــی بهــره می گیــرد. شــون گفتگــو بــا موقعیــت 
ــن  ــد. همچنی ــان می دان ــی طراح ــیوه طراح ــی را ش طراح
ــه  ــراح را ب ــی، ط ــت طراح ــا موقعی ــدی ب ــن گفت وگومن ای
چارچوب بنــدی )قاب بنــدی( دوبــارۀ مســأله می کشــاند 
ــه  ــا نتیج ــود ت ــرار ش ــا تک ــد باره ــت می توان ــن وضعی و ای

ــد.  ــه دســت آی ــوب ب مطل
برایــان لاوســن نیــز در ســال 2004، در مقالــه ای در رابطــه 
بــا تخصــص طراحــی، تجربــه را یکــی از عوامــل تأثیرگــذار 

بــرای طــراحِ حرفه ای شــدن می دانــد. بــه گمــان وی، 
طراحــی،  در  ســابقه  به دســت آوردن  طــول  در  طــراح 
ــرای درک  پیش داشــته هایی42 کســب می کنــد کــه از آن ب
ــای43 ــه طرحواره ه ــه ب ــا توج ــی، ب ــت طراح ــک موقعی  ی

ــبب  ــه وی س ــن تجرب ــرد. همچنی ــره می گی ــی ، به  طراح
ــای44  ــی از ترفنده ــائل طراح ــل مس ــه در ح ــود ک می ش
ــد. در  ــتفاده کن ــر اس ــورد نظ ــت م ــرای موقعی ــب ب مناس
ــان  ــه در طــی زم ــراح باتجرب ــاور لاوســون، ط ــه ب ــع، ب واق
 Lawson,( ــد ــی را درک می کن ــائل طراح ــری مس کوتاه ت

.)2004: 456-457

2. طراحی شناسی شناختی 

و  ذهنــی  فرآیندهــای  بــه  شــناختی  طراحی شناســی 
ــان  ــاره دارد و از زم ــی اش ــل در طراح ــای دخی بازنمایی ه
پیدایــش پژوهش هــای طراحــی در دهــه 1960، حــوزۀ مورد 
عاقــۀ قابــل توجهــی بوده اســت. از همــان زمــان، مشــخص 
ــش  ــتلزم دان ــی، مس ــع از طراح ــه درک جام ــت ک شده اس
قــوی از فرآیندهــای شــناختیِ زیربنایــی آن اســت. تجزیــه 
ــمِ جامعــی از  ــا رویکــرد شــناختی، فه و تحلیــل طراحــی ب
طــراح و تیــم طراحــی، فرآینــد طراحــی، مصنوعــات طراحیِ 
در حــال اجــرا و در نهایــت، کاربــران مصنــوع طراحــی را در 
پــی دارد. طــی ســال های گذشــته، تاش هــای گســترده ای 
ــام  ــا انج ــات آن ه ــا و تعام ــن فرآینده ــیم ای ــرای ترس ب
پذیرفته اســت. تجزیــه و تحلیــل طراحــی بــا رویکــرد 
ــت  ــی اس ــی اساس ــوزۀ پژوهش ــک ح ــون ی ــناختی اکن ش
 Hay et al.,( ــرد ــر می گی ــی را در ب کــه دامنه هــای گوناگون
ــی  ــای طراحی شناس ــاز پژوهش ه ــی آغ 2-1 :2020(. ردیاب
 شــناختی بــه مطالعــات پروتکلــی توســط چارلــز ایســتمن45
 Cross, 2001: 79; Hay et al.,( ــد ــه 1960 می رس  در ده
ــه  ــر ب ــدی منج ــای بع ــات او و پژوهش ه 2 :2020(. مطالع
شــکل گیریِ دو حــوزۀ پژوهشــی متمایــز شــد: یکــی مرتبــط 
ــای  ــا ابزاره ــط ب ــری مرتب ــی و دیگ ــود طراح ــا درک خ ب
روش شــناختی و تحلیلــی بــرای ارزیابــی ایــن شــناخت. در 
پیونــد بــا درک طراحــی، در 60 ســال گذشــته ســه پارادایم 
اصلــی شــکل گرفتــه و وجــود دارد: پارادایــم حــل مســئله 
مبتنــی بــر دیــدگاه ســیمون، پارادایــم بازتابــی مبتنــی بــر 
ــی،  ــت. به تازگ ــناخت موقعی ــم ش ــون و پارادای ــدگاه ش دی
در دهه هــای 1990 تــا 2000، طراحــی به عنــوان یــک 
توســط  تکاملــی  و  اکتشــافی  موقعیت یافتــه،  فرآینــد 
ــر48 ــرو و کاننگیس ــکاران47، جی ــرو هم ــمیت46، ماه  گلداش
 و دیگــران رســمیت یافته اســت. ایــن امــر ســبب نوســازی 
طراحــی  مفهوم ســازی های  و  شــناختی  علــوم  پیونــد 
شده اســت کــه در شــناخت بــا چندیــن حرکــت بــه ســمت 
پژوهش هــای  در  مــدرن  روان شناســی  نظریــه  کاربــرد 
.)Hay et al., 2020: 1-3( طراحــی پایه گــذاری شــده اند

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی
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ولــی در رابطــه بــا ابزارهــای روش شــناختیِ طراحی شناســی 
شــناختی، از بیــن همــۀ روش هــای پژوهــش تجربــی 
طراحــی،  فعالیت هــای  تحلیــل  و  تجزیــه  بــرای 
ــون49 ــاس کار اریکس ــر اس ــکل، ب ــل پروت ــه و تحلی  تجزی

 و ســایمون، روشــی اســت کــه در ســال های اخیــر 
بیشــترین اســتفاده و توجــه را بــه خــود جلــب کرده اســت 
دیــدگاه  از   .)Cross, 2001: 80; Hay et al., 2020: 3(
ــن  ــوان محتمل تری ــه به عن ــن روش، ک ــراس )2001( ای ک
تــا  توانایی هــای شــناختی  بــرای آشکارســاختن  روش 
انــدازه ای مرمــوز طراحــان در نظــر گرفتــه شده اســت، 
در  دلفــت50  طراحــی  پروتکل هــای  کارگاه  به وســیلۀ 
ــن  ــا ای ــه طــور چشــمگیری تقویــت شــد. ب ســال 1994 ب
 Cross, 2001:( حــال، محدودیــت هــای شــدیدی دارد
ــۀ  ــناختی در ده ــوم ش ــرد از عل ــن رویک ــه ای 80(. اگرچ
70 پدیــدار شــد، رویکردهــای دیگــری نیــز به وســیلۀ 
اســتفاده  پژوهشــگران حــوزۀ علــوم شــناختی مــورد 
ــگران  ــال پژوهش ــورد اقب ــر م ــه کمت ــت ک ــرار می گرف ق
رویکردهایــی  بــود.  شــناختی  طراحی شناســی  حــوزۀ 
روان ســنجی52،  رفتــاری51،  آزمایش هــای  همچــون 
محاســباتی54 مدل ســازی  و  عصبــی53   تصویربــرداری 

ــی  ــای طراحی شناس ــه در پژوهش ه ــروزه رفته رفت ــه ام  ک
شــناختی مــورد اســتفادۀ پژوهش گــران قــرار گرفتــه 
طراحی شناســی  پژوهش هــای  در  پارادایمــی  تغییــر  و 
 .)Hay et al., 2020: 3(  شــناختی را ســبب شده اســت
جیــرو و میلووانوویــچ55  بــا نگاهــی شــناختی و بــا اســتفاده 
ــۀ  ــرای مطالع ــی ب ــناختی چارچوب ــتۀ علوم ش ــزار رش از اب
تفکــر طراحــی ارائــه کرده اســت. آ ن هــا ایــن کار را از 
 .1 دانســته اند.  پیشــنهادی ممکــن  طریــق ســه روش 
طراحی شناســی شــناختی، 2. فیزیولــوژی طراحــی56  و 

3. شــناخت عصبــی طراحــی57. طراحی شناســی شــناختی 
از طریــق تجزیــه و تحلیــل پروتــکل، آزمایش هــای جعبــه 
ســیاه، روش هــای علــوم اجتماعــی )مصاحبــه و پرسشــنامه( 
بررســی می شــود. )Gero & Milovanovic, 2020: 1(. از 
ــای مشــترک در  ــی بررســی ویژگی ه ــا در پ ــه م ــا ک آن ج
ــا  ــتیم و ب ــران هس ــون ای ــی چ ــی در فرهنگ ــر طراح تفک
ــوژی طراحــی  ــات مطالعــات فیزیول ــه اینکــه امکان توجــه ب
و شــناخت عصبــی طراحــی در ایــران فراهــم نیســت؛ روش 
طراحی شناســی شــناختی را بــه کار می بریــم. هــدف 
ــا  ــتدلال، فرآینده ــنجشِ اس ــناختی س ــی ش طراحی شناس

ــت.  ــی اس ــای طراح و الگوه

ــه  ــرای مطالع ــج ب ــن روش رای ــچ چندی ــرو و میلووانووی جی
ــان  ــه در می ــناختی را ک ــار ش ــد رفت ــی از دی ــر طراح تفک
گرفته انــد،  قــرار  بهره بــرداری  مــورد  پژوهش گــران 
ــد58 ــدای بلن ــا ص ــر ب ــد روش تفک ــد. مانن ــی کردن  معرف

ــیم،  ــار ترس ــاهده رفت ــکل، مش ــل پروت ــه و تحلی  در تجزی
ــای  ــرات در آزمایش ه ــر خاط ــای دفت ــگاری و روش ه قوم ن
ــنجی ها؛  ــته نگر و نظرس ــای گذش ــیاه، مصاحبه ه ــه س جعب
ــه ســه دســته گروه بنــدی  ــوان ایــن روش هــا را ب کــه می ت
ــه  ــای جعب ــی، آزمایش ه ــوم اجتماع ــای عل ــرد: روش ه ک

ســیاه و تجزیــه و تحلیــل پروتــکل )شــکل 1(. 

زیرمجموعــۀ  در  میلووانوویــچ  و  جیــرو  هرچنــد 
ــه  ــۀ برگرفت ــای مطالع ــناختی، روش ه ــی ش طراحی شناس
ــه  ــاره ای ب ــچ اش ــی هی ــد ول ــی را آورده ان ــوم اجتماع از عل
ــزی  ــد؛ چی ــا نکرده ان ــن روش ه ــری از ای ــی بهره گی چگونگ
کــه بیــش از هــر چیــز مــا را بــرای رســیدن بــه اهــداف این 
پژوهــش یــاری خواهــد کــرد. بنابرایــن مــا بــرای رســیدن 

.)Gero and Milovanovic, 2020: 4( :شکل 1: ابزار طراحی شناسی شناختی از طریق  رفتار شناختی. منبع 
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ــناختی  ــی ش ــرد انسان شناس ــش از رویک ــداف پژوه ــه اه ب
ــوم اجتماعــی اســت، بهــره خواهیــم  کــه از شــاخه های عل
ــای  ــان همــۀ رویکرده ــرد از می ــن رویک ــه ای ــرد. چــرا ک ب
ــا  ــگ را ب ــت و فرهن ــر اس ــی، فرهنگ محورت ــوم اجتماع عل
ــد.  ــرار می ده ــی ق ــورد بررس ــناختی م ــوم ش ــرد عل رویک

           

3. انسان شناسی شناختی
بیســتم  قــرن  دوم  نیمــۀ  در  شــناختی  انسان شناســی 
پدیــدار شــد. ایــن رشــته از انسان شناســی در پــی بررســی 
ــری  ــی و به کارگی ــدگاه بوم ــن دی ــرای یافت ــگاران ب قوم ن
ــی،  ــد )اردبیل ــود آم ــه وج ــک59 )از درون( ب ــردی امی رویک
1394: 1-2(. انسان شناســی شــناختی، توانایــی ذهنــی 
ــط  ــر از محی ــر و متأث ــدودی انعطاف پذی ــور نامح ــه ط را ب
ــاختار  ــوا و س ــه محت ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــد و ب می دان
ــۀ وی  ــط و تجرب ــا محی ــرد ب ــل ف ــۀ تعام ــش در نتیج دان
ایجــاد می شــود. )همــان: 6(. ایــن رشــته فرهنــگ را 
ــد. ــرار می ده ــی ق ــورد بررس ــناختی م ــام ش ــه نظ به مثاب

در ســال 1957، وارد گودینــاف60 تعریفــی از فرهنــگ ارائــه 
داد کــه اهــداف شــناختیِ انسان شــناختی را آشــکارا بیــان 
می کــرد و ســبب شــد انسان شناســان بــر ســر اینکــه 
فرهنــگ پدیــده ای ذهنــی اســت بــه توافــق برســند )بنــاردو 
و دمانــک، 1396: 82؛ ترایتلــووا، 1394: 51(. بــه گمان وی 
فرهنــگ در جامعــه، مجموعــه ای از دانــش اســت کــه عــام 
و قابــل اشــتراک گذاری اســت و اعضــای جامعــه بایــد از آن 
آگاه بــوده یــا بــه آن بــاور داشــته باشــند تــا رفتــار آن هــا از 
 Goodenough, 1956:( دیــد دیگــر اعضا قابــل قبــول باشــد
ــه  ــه تنهــا هوشــمندانه و آگاهان ــن دانــش ن 167(. البتــه ای
ــیوه های  ــه و ش ــای جامع ــدۀ ارزش ه ــه دربردارن ــت بلک اس
ــراد را  ــگ اف ــران اســت. فرهن ــار دیگ ــش و رفت تفســیر کن
ــش  ــای نق ــی ایف ــای جمع ــا در کنش ه ــازد ت ــادر می س ق
کننــد و به عنــوان یــک عضــو از گــروه، در نظــام پیچیــدۀ 

فرهنگــی شــرکت داشــته باشــند )اردبیلــی، 1394: 44(.

ولــی در واقــع فرهنــگ را نمی تــوان امــوری صرفــاً فــردی 
یــا جمعــی پنداشــت بلکــه فرهنــگ دارای ماهیــت فــردی و 
جمعــی اســت. پــس امــری مشــترک و همچنیــن اکتســابی 
اســت. بــر مبنــای دیــدگاه کراننفلــد61، بازنمایــی جمعــی، 
نوعــی بازنمایــیِ فــردیِ بازنمایــی جمعــی اســت. در واقــع، 
محدودیــت  طریــق  از  فــردی،  جمعــیِ  بازنمایی هــای 
دربــارۀ  دوم  دســت  اطاعــات  و  تمایــات  تجربه هــا، 
ــه ای  ــی به گون ــی جمع ــد. بازنمای ــرورش می یاب ــگ، پ فرهن
عمــل می کنــد تــا بــا بازنمایی هــای دیگــران انطبــاق 
ــد. ایــن انطبــاق در نتیجــۀ مشــاهدۀ ایــن بازنمایــی در  یاب
تعامــات اجتماعــی، چگونگــی قضــاوت رفتارهــای دیگــران 

ــن  ــک جامعــه تکوی ــروی قهــری اعضــای ی و همچنیــن نی
می یابــد )بنــاردو و د مانــک، 1396: 55(.

انسان شناســان شــناختی معتقدنــد کــه فرهنــگ از قواعــدی 
ــۀ نظریه هــای موجــود  ــر پای منطقــی تشــکیل شــده کــه ب
ــه  ــن همــان نقطــه ای اســت ک در ذهــن اســتوار اســت. ای
انسان شناســی شــناختی را از روان شناســی جــدا می کنــد؛ 
ــر  ــد ب ــای تأکی ــناختی به ج ــی ش ــه انسان شناس ــرا ک چ
رفتــار، بــه قواعــد حاکــم بــر رفتــار توجــه دارد. همچنیــن 
ــای  ــش از گزاره ه ــزی بی ــناخت را چی ــۀ ش ــا مطالع آن ه
آزمایشــگاهی  پژوهش هــای  پایــۀ  بــر  شــکل گرفته 
انسان شناســی  اصلــی  هــدف  کــه  چــرا  می داننــد؛ 
درک دنیــای طبیعــی زندگــی انسان هاســت. در واقــع، 
ــک  ــا کم ــه ب ــد ک ــه ای نیازمندن ــه نظری ــان ب انسان شناس
ــه  ــود را ب ــش خ ــه دان ــادی چگون ــردم ع ــد م آن دریابن
گفــت  می تــوان  می دهنــد.  ســازمان  و  می گیرنــد  کار 
»هــدف انسان شناســی شــناختی مطالعــه و بررســی دانــش 
فرهنگــی اســت، یعنــی دانــش اکتســابی و مشــترکی که در 
خلــق ســاحت های مختلــف فرهنــگ مــادی یــک جامعــه، 
ماننــد صنایــع دســتی، ابــزار کار، ادبیــات و شــعر و ماننــد 
ــناختی  ــی ش ــوند«. انسان شناس ــه می ش ــه کار گرفت آن ب
ــه توصیفــی مشــخص از بازنمودهــای  در پــی دســت یابی ب
فرهنگــی و ارائــه آن اســت و در ایــن راســتا، پیونــد میــان 
ــروری  ــداف ض ــن اه ــه ای ــل ب ــرای نی ــگ و روان ب فرهن
ــدگی  ــای اجتماعی ش ــت تجربه ه ــوان گف ــد. می ت می نمای
ــد و همچنیــن رابطــۀ  ــر نظام هــای شــخصیتی تأثیرگذارن ب
دیالکتیکــی بــا هــم برقــرار می کننــد. افــزون بــر ایــن، روان 
ــوان  ــه خــود به عن ــرار دارد ک ــی ق ــر بازنمودهای تحــت تأثی
ــۀ  ــتند و رابط ــگ هس ــابی فرهن ــراث اکتس ــی از می بخش
میــان بازنمودهــای فرهنگــی و فرآیندهــای شــناختی امــری 

ــی، 1394: 26-27(. ــت )اردبیل ــه اس دوجانب

دی انــدراده62 ســیر پیدایــش انسان شناســی شــناختی 
اول  دوره  در  می کنــد.  گروه بنــدی  دوره  چهــار  بــه  را 
ــخص نمودن  ــد. مش ــی ش ــش معرف ــه دان ــگ به مثاب فرهن
ــا  ــدف پژوهش ه ــی، ه ــن دانش ــوای چنی ــازمان و محت س
قــرار گرفــت. همچنیــن بــرای ایجــاد تمایــز روش شــناختی 
بــا دیگــر علــوم، فرضیه هایــی بــرای قوم نــگاری نــو63 
به وســیلۀ گودینــاف ارائــه شــد. ایــن رویکــرد جدیــد 
ــر  ــزون ب ــود، اف ــده می ش ــز نامی ــی64 نی ــوم قوم ــه عل ک
توصیــف مردم نگارانــه از آن چــه مشــاهده می شــد، بــه 
یافتــن ســاختار زیربنایــی مفاهیمــی کــه مــردم در ارتبــاط 
ــت. در دورۀ  ــد داش ــد، تأکی ــود دارن ــراف خ ــان اط ــا جه ب
در  پیش نمونــه65  نظریــۀ  انسان شناســی شــناختی  دوم 
ــد.  ــرح ش ــور رش66 مط ــیلۀ الن ــۀ 1970 به وس ــۀ ده میان
ــه از  ــک مقول ــای ی ــۀ اعض ــت هم ــی اس ــه مدع ــن نظری ای
ــت یکســانی برخــوردار نیســتند و برخــی از اعضــای  اهمی
دارنــد.  ویژگی هــای پیش نمونــه ای  زبانــی،  مقوله هــای 

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی
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ــناختی  ــی روان ش ــه ای موجودیت ــو پیش نمون ــع، عض در واق
دارد و بــه ســبب اینکــه نســبت بــه دیگــر اعضــای 
ــتدلال  ــوۀ اس ــه و ق ــر حافظ ــت، ب ــته تر اس ــه برجس مقول
ــن دوره  ــای ای ــی پژوهش ه ــدف اصل ــت. ه ــذار اس تأثیرگ
همچــون گذشــته، مشــخص کردن دانــش مربــوط بــه 
انــواع اشــیاءِ متعلــق بــه یــک قلمــرو و ارتبــاط آن هــا بــا 
ــار پژوهشــگران  ــه این ب ــاوت ک ــن تف ــا ای ــود ب یک دیگــر ب
ــی  ــا واقعیت ــی ب ــه یافته های ــت یابی ب ــرای دس ــاش ب ت
 D`Andrade,( روان شــناختی را مــورد توجــه قــرار دادنــد

.)12-20  :1394 اردبیلــی،  246-244 :1995؛ 
دو نظریــۀ مهــمِ طرحــواره67 و مدل هــای فرهنگــی68، 
ــدند.  ــرح ش ــناختی مط ــی ش ــوم انسان شناس در دوره س
نظریــۀ طرحــواره بــه کمــک شــبکه های ارتباط گــرا69 
ــن امــکان  ــود، ای ــی70 ب ــه از مــدل ارتباط گرای کــه برگرفت
ــان،  ــه زب ــدون نیــاز ب ــه وجــود مــی آورد کــه بتــوان ب را ب
خوشــه ای از ویژگی هــای معنایــی را بــا هــم ترکیــب کــرد 
و آن هــا را بــه پدیده هــای پیچیــده نســبت داد. در نتیجــه 
مــوج جدیــدی از گرایــش بــه فرآیندهــای ذهنــی، ماننــد 
ــزون  ــد. اف ــود آم ــه وج ــه، ب ــتعاره و حافظ ــتدلال، اس اس
ــن  ــز در ای ــی نی ــای فرهنگ ــواره، مدل ه ــۀ طرح ــر نظری ب
دوره مطــرح شــد )D`Andrade, 1995: 246-247( کــه 
ــه تعریــف  ــر مبنــای نظــر هولنــد71 و کوییــن72، این گون ب
از  مسلم انگاشــته  و  پیش فــرض  »انــگاره ای  می شــود: 
ــک  ــای ی ــان اعض ــترده ای می ــورت گس ــه به ص ــان ک جه
جامعــه مشــترک اســت و نقــش برجســته ای در درک 
می کنــد«.  بــازی  انســان ها  رفتــار  نحــوۀ  و  جهــان 
ــی،  ــای فرهنگ ــا مدل ه ــط ب ــای مرتب ــدف از پژوهش ه ه
ــاط آن  ــش و ارتب ــازمان دان ــف س ــه توصی ــت یابی ب دس
بــا اندیشــۀ انســان بــود. همچنیــن از دســتاوردهای مهــم 
انسان شناســی شــناختی در دورۀ ســوم، می تــوان بــه 
ــکیل دهندۀ شــناختیِ  تجزیــۀ فرهنــگ بــه اجــزای تش
طرحواره هــا،  پیش نمونه هــا،  ویژگی هــا،  ماننــد  آن، 
ــس  ــرد. پ ــاره ک ــز اش ــد آن نی ــا و مانن ــا، نظریه ه گزاره ه
ــن پرســش کــه  ــه ای ــی پاســخ ب ــن دســتاورد و در پ از ای
ایــن واحدهــای فرهنگــی چگونــه در میــان افــراد جامعــه 
ــدل  ــی و م ــای فرهنگ ــۀ مدل ه ــوند؟ نظری ــع می ش توزی
ــب  ــان را جل ــه انسان شناس ــه73 توج ــناخت توزیع یافت ش
کــرد )اردبیلــی، 1394: 20-23(. دســتاوردهای ایــن دوره، 
ــه حــل مســئله ایــن پژوهــش می کنــد.  کمــک شــایانی ب
ــناختی و  ــتم ش ــک سیس ــی را در ی ــر طراح ــه اگ ــرا ک چ
فرهنگــی ببینیــم بــه روش هایــی نیازمندیــم کــه بتوانیــم 
واحدهــای شــناختی فرهنــگ را در جامعــه طراحــی 
تفکیــک کــرده و ســپس بــا بررســی آن هــا بــه ویژگی هــای 
شــناختی فرهنگــی تفکــر طراحــی در ایــران دســت 
بیابیــم. در نهایــت، دورۀ چهــارم انسان شناســی شــناختی 
ــا75 شــناخته  ــۀ احساســات74 و انگیزه ه ــام نظری ــا ن ــه ب ک
می شــود، گرایــش بــه مســائلی همچــون احساســات، 
ــان ها  ــار انس ــا در رفت ــر آن ه ــا و تأثی ــا، رابطه ه انگیزه ه

ــدگی76 را  ــازی و اجتماعی ش ــای درونی س ــز فرآینده و نی
ــد و شــکل نیافته اســت  ــه بســیار جدی ــرد ک ــر می گی در ب

.)20  :1394 اردبیلــی،  )D`Andrade, 1995: 247-248؛ 

4. شناخت فرهنگی

ــی گاه  ــان تجل ــناختی انس ــای ش ــه قابلیت ه ــا ک از آن ج
همچنیــن  و  فرهنگ انــد  از  متأثــر  حــال  عیــن  در  و 
ــناختی او را در  ــای ش ــری فعالیت ه ــع بش ــروزه جوام ام
چارچــوب فرهنــگ قــرار می دهنــد؛ مطالعــه فرهنــگ 
ــط می شــود )شــریفیان، 1391:  ــوم شــناختی مرتب ــا عل ب
28(. شــناخت فرهنگــی دربردارنــدۀ دانــش فرهنگــی 
ــروه  ــک گ ــای ی ــن اعض ــل بی ــد تعام ــت و در فرآین اس
ــکان  ــان و م ــول زم ــی77، در ط ــور تکوین ــی، به ط فرهنگ
شــکل می گیــرد. تکوینی بــودن آن بــه ایــن معناســت 
کــه شــناخت حاصــل از تعامــل میــان اجــزاء یــک گــروه، 
ــای  ــک اعض ــک ت ــناخت ت ــوع ش ــش از مجم ــزی بی چی
آن گــروه خواهــد بــود. همچنیــن شــناخت فرهنگــی 
ــل ها و  ــول نس ــه در ط ــرا ک ــت؛ چ ــی پویاس دارای نظام
ــری  ــورد بازنگ ــدام م ــر م ــای دیگ ــا فرهنگ ه ــل ب در تعام
در  موجــود  واحدهــای   .)12 )همــان:  می گیــرد  قــرار 
ــی  ــا ذهن های ــی ب ــورت تقریب ــه ص ــی، ب ــناخت فرهنگ ش
ــد -کــه همــان ذهــن  کــه در یــک شــبکه مشــارکت دارن
اعضــای یــک گــروه فرهنگــی اســت- قابــل مقایســه اســت. 
ــراد  ــی اف ــاورت فیزیک ــط از مج ــی فق ــای فرهنگ گروه ه
شــکل نمی گیــرد، بلکــه فــرآوردۀ مشــارکت نســبی افــراد 
ــی  ــناخت فرهنگ ــت. ش ــر اس ــی یکدیگ ــان مفهوم در جه
از طرحواره هــای فرهنگــی و نیــز مقوله هــای فرهنگــی 
ــی از  ــا را الگوهای ــوان آن ه ــه می ت ــت ک ــکیل شده اس تش
ــت.  ــی دانس ــای فرهنگ ــان گروه ه ــی در می ــش توزیع دان
بــه ایــن معنــا کــه شــناخت فرهنگــی به صــورت ناهمگــن 
و متبایــن در میــان اعضــای یــک گــروه فرهنگــی توزیــع 
ــای  ــی و مقوله ه ــای فرهنگ ــع طرحواره ه ــود. در واق می ش
ــه در  ــد ک ــازی های فرهنگی ان ــان مفهوم س ــی هم فرهنگ
ــون  ــی همچ ــناختی کان ــی، نظام هــای ش ــطح جمع س

جهان بینــی را ســازمان می دهنــد )همــان: 17-16(.

ســازوکارهای  به وســیلۀ  فرهنگــی  شــناخت  واقــع  در 
ــه  ــد و همان گون ــت می آی ــه دس ــی ب ــازی فرهنگ مفهوم س
ــناختی  ــای ش ــه فرآیند ه ــازی ب ــد، مفهوم س ــه ش ــه گفت ک
بنیادینــی همچــون مقوله بنــدی، طرح واره بنــدی و اســتعارۀ 
مفهومــی اشــاره دارد )شــریفیان، 1391: 15(. ســه فرآینــد 
ــی در  ــای فرهنگ ــی مدل ه ــرای بررس ــه ب ــناختی ای ک ش
ــد.  ــرار می گیرن ــی ق ــورد بررس ــگ م ــک فرهن ــاس ی مقی
همچنیــن مفهوم ســازی های فرهنگــی در آثــار هنــری 
ــی  ــان و حت ــوم، زب ــی، آداب و رس ــون نقاش ــف همچ مختل
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ســکوتِ گروه هــای فرهنگــی بازتابانــده می شــود. 

 5. نظریه مدل های فرهنگی

ــوط  ــی مرب ــدل فرهنگ ــای م ــتین تعریف ه ــی از نخس یک
ــان وی  ــه گم ــت. ب ــدراده )1987( اس ــف دی ان ــه تعری ب
اســت کــه  فرهنگــی، طرحــواره ای شــناختی  »مــدل 
بــه شــکل درون ذهنــی در میــان اعضــای یــک گــروه 
ــامل  ــولاً ش ــا معم ــن مدل ه ــت. ای ــترک اس ــی مش اجتماع
ــا  ــاط آن ه ــی و ارتب ــای مفهوم ــدودی از ابژه ه ــداد مع تع
بــا یکدیگرنــد« همچنیــن از تعاریفــی کــه به شــکلی 
ــد و  ــف هولن ــه تعری ــوان ب ــل شده اســت، می ت گســترده نق
ــور  ــی ام ــای فرهنگ ــرد: »مدل ه ــاره ک ــن )1987( اش کوئی
پیش فرضــی هســتند؛ مدل هــای بدیهــی و مســلمی از 
جهــان کــه بــه طــور گســترده ای )اگرچــه نــه از روی اجبار، 
بــه قیمــت صرف  نظــر کــردن از ســایر مدل هــای جایگزین( 
میــان اعضــای یــک جامعــه مشــترک اند و نقــش بزرگــی در 
فهــم آن هــا از جهــان و رفتارهایشــان در ایــن جهــان ایفــا 
می کننــد« )هولنــد و کوئیــن، 1978؛ بــه نقــل از بنــاردو و 
ــای  ــز »مدل ه ــریفیان )1391( نی ــک، 1396: 84(. ش دمان
ــه  ــه ب ــرد ک ــر می گی ــازی هایی در نظ ــی را مفهوم س فرهنگ
نحــوی سلســله مراتبــی، گره هــای بالاتــر دانــش فرهنگــی 
طرحواره هــا،  از  شــبکه ای  و  می کنــد  مشــخص  را  مــا 
مقوله هــا و اســتعاره ها را دربرمی گیرنــد« )همــان: 34(. 
مدل هــای فرهنگــی بازنمایی هــای ذهنــیِ مشــترک در 
میــان اعضــای یــک فرهنگ انــد. معنــادار کــردن و تفســیر 
ــای  ــه رفتاره ــد و شــکل دهی ب ــای حســی، تولی درون داده
نگرش هــا،  مقاصــد،  خوانــش  ارتباطــی،  و  هدفمنــد 
از  می تــوان  را  اجتماعــی  موقعیت هــای  و  احساســات 
مدل هــای  دانســت.  فرهنگــی  مدل هــای  کارکردهــای 
فرهنگــی در خــودآگاه فــرد جــای ندارنــد و در نتیجــه فــرد 
قــادر بــه بیــان آن نیســت. از ایــن رو، نمی تــوان مدل هــای 
ــه  ــط ب ــه فق ــت ک ــانه دانس ــک نش ــد ی ــی را مانن فرهنگ
یــک معنــای خــاص دلالــت داشــته باشــد )بنــاردو و 
ــرای کشــف  ــوان دریافــت ب ــک، 1396: 13-14(. می ت دمان
ــراد گــروه  ــد شــیوه مقوله بنــدی اف مدل هــای فرهنگــی بای
و اســتعاره های مفهومــی مــورد اســتفاده را مــورد بررســی 

ــوند. ــکار ش ــی آش ــای فرهنگ ــا طرحواره ه ــرار داد ت ق

یکــی از طبقه بندی هــای مهــم مفهوم ســازی فرهنگــی 
اینکــه  بــا  اســت.  فرهنگــی  مقوله هــای  بــه  مربــوط 
توانایی هــای شــناختی همگانــی  از  مقوله بنــدی یکــی 
ــای  ــف، تجربه ه ــای مختل ــراد در فرهنگ ه ــی اف ــت، ول اس
مقوله بنــدی می کننــد.  متفاوتــی  بــه شــکل  را  خــود 
اطــراف  محیــط  امــور  جزئی تریــن  نه تنهــا  انســان ها 
ــای  ــه مصداق ه ــناختی ای را ک ــای ش ــه پدیده ه ــود، بلک خ
ــد، مقوله بنــدی  انضمامــی و عینــی در جهــان بیــرون ندارن
می کننــد. البتــه گروه هــای فرهنگــی مختلــف تحــت 

تأثیــر تجــارب افــراد گــروه، ایــن مقوله بنــدی را بــه 
شــیوه ای متفــاوت انجــام می دهنــد )شــریفیان، 1391: 

.)44

ــه  ــی ک ــوارۀ فرهنگ ــی78 از طرح ــای فرهنگ ــۀ مدل ه نظری
ریشــه در دســتاوردهای زبان شناســی دهــۀ 1980 دارد، 
ــرای  ــت ب ــاور اس ــن ب ــر ای ــن ب ــت. کویی ــن یافته اس تکوی
ــای  ــد طرحواره ه ــی، بای ــای فرهنگ ــه مدل ه ــت یابی ب دس
شــوند.  بررســی  عمیــق  به طــور  زیربنایــی  فرهنگــیِ 
ــزء  ــه ای ج ــم رابط ــا ه ــن دو ب ــۀ ای ــان وی رابط ــه گم ب
انسان شناســان   .)50  :1394 )اردبیلــی،  اســت  کل  بــه 
ــن  ــف و تبیی ــرای توصی ــواره ب ــوم طرح ــناختی از مفه ش
معناهــای فرهنگــی و جمعــی بهــره می گیرنــد. آن هــا 
بــر ایــن باورنــد انســان های دارای تجربه هــای مشــابه، 
در  دارنــد.  مشــترکی  طرحواره هــای  خــود،  ذهــن  در 
ــۀ  ــی79 از تجرب ــای عام ــا، بازنموده ــن طرحواره ه ــع، ای واق
ــده  ــی نامی ــای فرهنگ ــه طرحواره ه ــت ک ــترک آن هاس مش
ــواره،  ــۀ طرح ــا نظری ــان ب ــنایی انسان شناس ــوند. آش می ش
ــژه ای داد و  ــت وی ــه، اهمی ــن نظری ــیِ ای ــاد فرهنگ ــه ابع ب
ــی از طرحواره هــای  ــد طبقه بندی هــای مختلف ــبب ش س
فرهنگــی ارائــه شــود؛ کــه طرحــوارۀ رویــدادی80، طرحــوارۀ 
نقشــی81، طرحــوارۀ تصویــری82 و طرحــوارۀ گــزاره ای83 از 

)همــان: 52-54(. آن جمله انــد 

اســتعاره های مفهومــی نیــز به عنــوان یــک قابلیت شــناختی 
در مدل هــای فرهنگــی هم گــرا می شــوند و آن هــا را تولیــد 
ــناختی اند  ــی و ش ــان، فرهنگ ــتعاره ها، همزم ــد. اس می کنن
ــد  ــی از جهان ان ــیِ جنبه های ــای ذهن ــه بازنمایی ه ــرا ک چ
ــد. در واقــع، اســتعاره فقــط  کــه از لحــاظ فرهنگــی ویژه ان
ویژگــی واژه هــا نیســت، بلکــه یــک پدیــدۀ زبانــی، مفهومی، 
اجتماعــی- فرهنگــی، نورونــی و بدنــی اســت و همزمــان در 
ــن ســطوح وجــود دارد )کووچــش، 1395: 211- ــۀ ای هم

ــی  ــدل فرهنگ ــش دو م ــتعاره برهم کن ــع اس 212(. در واق
اســت؛ یــک حــوزۀ مبــدأ و یــک حــوزۀ هــدف. حوزه هــای 
ــرای فهــم  مبــدا مفاهیــم ملموســی هســتند کــه عمومــاً ب
حوزه هــای انتزاعــیِ هــدف، در یــک ترکیــب اســتعاری بــه 
ــی از  ــه بخش ــت ک ــوان دریاف ــوند. می ت ــه می ش کار گرفت
ــۀ چارچوب هــای  ــر پای ــا از جهــان، ب فهم هــای مشــترک م
اســتعاری شــکل می گیــرد. نمادهــای فرهنگــی، مبتنــی بــر 
اســتعاره های جاافتــاده در فرهنــگ هســتند و مــا آن هــا را 
ــم  ــد می فهمی ــرا می خوانن ــه ف ــتعاره هایی ک ــق اس از طری

)همــان: 252(. 

می دانیــم نظریــۀ مــدل فرهنگــی بــر پایــۀ نظریــۀ طرحــواره 
در روان شناســی شــناختی و هــوش مصنوعــی اســتوار 
اســت. پــس اگــر طرحواره هــا را نظام هــای شــناختیِ 
ارتباط دهنــده میــان ارزش هــا، اهــداف و دانش هــا بــا 
کنش هــا باشــند، می تــوان گفــت کــه پژوهشــگر بــا 

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی
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گــرد آوری طرحواره هــای مشــترک در رابطــه بــا یــک 
قلمــرو خــاص و تجزیــه و تحلیــل آن هــا، بــه مــدل  فرهنگیِ 
آن قلمــرو دســت خواهــد یافــت. نکتــۀ مهمــی کــه در رابطه 
بــا مدل هــای فرهنگــی وجــود دارد ایــن اســت کــه در واقــع 
بــا طرحواره هــای شــخصی متفــاوت  مــدل فرهنگــی 
ــان  ــترک می ــای مش ــلِ طرحواره ه ــه و تحلی ــت و تجزی اس
اعضــای یــک گــروه یــا جامعــه می توانــد پژوهشــگر را بــه 
مدل هــای فرهنگــی بــا بازنمایی هــای جمعــی برســاند 

)اردبیلــی، 1394: 62-61(.

6. استعاره ها در طراحی
ــود  ــه خ ــی، از جمل ــی طراح ــم اساس ــا از مفاهی درک م
طراحــی، اســتعاری اســت. هنگامــی کــه مــا طراحــی 
ــا  ــم ی ــر می گیری ــد کاوش در نظ ــک فرآین ــوان ی را به عن
هنگامــی کــه گــرد هــم می آییــم تــا »ایده هــا را از 
ــی  ــی طراح ــم انتزاع ــیم«، مفاهی ــرون بکش ــر بی یک دیگ
می کنیــم.  درک  اســتعاری  صــورت  بــه  را  ایده هــا  و 
ــوند، و  ــاب نمی ش ــه پرت ــی کلم ــای واقع ــه معن ــا ب ایده ه
مــا بــه معنــای واقعــی کلمــه در هنــگام طراحــی در حــال 
ــا  جســت وجو نیســتیم. نویســندگان کتاب هــای طراحــی، ب
دیدگاه هــای متفــاوت از طراحــی، در واقــع بــر اســتعاره های 
متفاوتــی بــرای مفاهیــم اصلــی طراحــی تأکیــد می کننــد. 
ــک  ــرا ی ــج هســتند زی ــد طراحــی رای ــتعاره ها در فرآین اس
گــروه تخصصــی طراحــی روی یــک چالــش کار می کنــد و 
می کوشــند تــا یــک چشــم انداز مشــترک از آنچــه طراحــی 
ــوان  ــتعاره ها به عن ــن از اس ــد. همچنی ــاد کن ــد ایج می کن
یــک هــدف مشــترک قــوی بــرای تیم هــای طراحــی بهــره 
گرفتــه می شــود، زیــرا آن هــا بــرای غلبــه بــر یــک چالــش 
ــد  ــاش می کنن ــد ت ــک محصــول جدی ــا توســعه ی ــی ی فن
 )Shon, 1979( شــون .(Hey & Agogino, 2007: 125-127(
ــش  ــد نق ــتعاره می توان ــه اس ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــز ب نی
مهمــی در چارچوب بنــدی موقعیــت طراحــی به وســیلۀ 
یــک تیــم طراحــی بــازی کنــد. او از یــک گــروه پژوهشــی 
ــی  ــوی نقاش ــد قلم م ــا تولی ــد ب ــول در پیون ــعۀ محص توس
ــوی  ــا م ــۀ آن ب ــی و مقایس ــوی مصنوع ــتفاده از م ــا اس ب
ــه یکــی از اعضــا از  ــی آورد. هنگامی ک ــه ای م ــی نمون طبیع
ــتفاده  ــه؟« اس ــی پمپ ــو نوع ــک قلم م ــی ی ــۀ »می دون جمل
می کنــد، ایــن خــط فکــری گــروه را بــه ســمت اختراعــات 
ــدۀ  ــپ دو پدی ــو و پم ــع قلم م ــاند. در واق ــد می کش جدی
کامــاً متفــاوت بــا کاربردهــای متفاوت انــد. ولــی اســتفادۀ 
یکــی از اعضــا از جملــۀ اســتعاری بــالا ســبب شــد، 
دیدگاه هــا از درک قلم مــو بــه عنــوان ابــزاری کــه رنــگ را 
از طریــق چســبندگی بــه کاغــذ منتقــل می کنــد، بــه درک 
ــر  ــذ تغیی ــه کاغ ــگ ب ــال رن ــال  انتق ــه کان ــو به مثاب قلم م
ــگران  ــر پژوهش ــد او و دیگ ــبب ش ــه س ــن جمل ــد. ای ده
متوجــه ویژگی هــای جدیــد قلم مــو و فرآینــد نقاشــی 

شــوند. مجموعــه ای از مفاهیــم آشــنا بــا پمپــاژ کــه 
ــد  ــرح می کنن ــی ط ــت نقاش ــر روی موقعی ــگران ب پژوهش
ــه،  ــرای نمون ــد. ب ــر می دهن ــاژ را تغیی ــا از پمپ و درک آن ه
ــه  ــد، ب ــه کنن ــا توج ــه موه ــط ب ــه فق ــای اینک ــا به ج آن ه
فضــای بیــن موهــا توجــه می کننــد. و آن هــا ایــن فضاهــا 
را کانال هایــی می داننــد کــه رنــگ می توانــد از طریــق 

 .)Shon, 1979: 139-142( ــد ــان یاب ــا جری آن ه
هــی84 و اگوگینــو85 بــا مطالعــۀ نـُـه کتــاب درســی پرکاربرد 
ــتعاره ها در  ــی اس ــه بررس ــی ب ــی مهندس ــۀ طراح در زمین
ــف  ــرای توصی ــه ب ــد ک ــا دریافتن ــد. آن ه طراحــی پرداختن
ــا طراحــی از جملــه ایده هــا، راه حل هــا،  مفاهیــم مرتبــط ب
ــای طراحــی  ــا روش ه ــزار ی ــم، مســائل، طراحــی، اب مفاهی
و نیازهــای کاربــر بارهــا از جمله هــای اســتعاری بهــره 
ــره،  ــواد منفج ــا م ــه ، ایده ه ــرای نمون ــت. ب ــه شده اس گرفت
ــا،  ــائل، مکان ه ــا مس ــتند ی ــیاء هس ــده و اش ــودات زن موج
 .)Hey & Agogino, 2007: 130( ــتند ــا هس ــیاء و معم اش
محمــدی و تفضلــی نیــز بــر ایــن باورنــد پژوهش گــران در 
مطالعــات طراحی پژوهــی بــرای کشــف معنــای طراحــی از 
ــم  ــاور ایشــان، دو پارادای ــه ب ــد. ب اســتعاره ها بهــره گرفته ان
ــۀ  ــی حــل خرد گران ــف طراحــی، یعن ــۀ تعری عمــده در ارائ
مســئله و اندیشــیدن در عمــل نیــز از اســتعاره های ویــژه ای 
ــل  ــه ح ــی به مثاب ــم اول طراح ــد. در پارادای ــره می گیرن به
ــف  ــی تعری ــل عقان ــه و تحلی ــه شــیوه های تجزی مســئله ب
ــی  ــنود تأمل ــوان گفت وش ــم دوم به عن ــود و در پارادای می ش
بــا موقعیــت. آن هــا همچنیــن اســتعاره های طراحــی 
ــه بریکــولاژ، تکامــل تعاملــی و رخــداد هرمنوتیکــی  به مثاب
را پــس از پارادایــم دوم از منابــع اســتخراج کرده انــد 

ــی، 1397: 7 و 22(. ــدی و تفضل )محم

یافته ها

ــه  ــرد نظری ــا رویک ــی ب ــر طراح ــه تفک 1. مطالع
اســت؟ امکان پذیــر  فرهنگــی  مدل هــای 

ــان  ــد انسان شناس ــه ش ــز گفت ــر نی ــه پیش ت ــه ک همان گون
شــناختی بــر ایــن باورنــد کــه فرهنــگ از قواعــدی منطقــی 
ــر پایــۀ نظریه هــای موجــود در ذهــن  تشــکیل شــده کــه ب
اســتوار اســت. و اساســاً انسان شناســی شــناختی بــه جــای 
تأکیــد بــر رفتــار، بــه قواعــد حاکــم بــر رفتــار توجــه دارد. 
همچنیــن گفتــه شــد هــدف انسان شناســی شــناختی 
ــش  ــی دان ــت، یعن ــی اس ــش فرهنگ ــی دان ــه و بررس مطالع
ــف  ــای مختل ــق جنبه ه ــه در خل ــترکی ک ــابی و مش اکتس
فرهنــگ مــادی یــک جامعــه، ماننــد صنایــع دســتی، ابــزار 
ــه کار گرفتــه می شــوند.  کار، ادبیــات و شــعر و ماننــد آن ب
ــی  ــد یک ــان می توان ــی طراح ــیوه طراح ــه ش ــس مطالع پ
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از موضوعــات مناســب بــرای بــه کار گیــری رویکــرد 
ــم  ــای مه انسا ن شناســی شــناختی باشــد. یکــی از نظریه ه
انسان شناســی شــناختی، نظریــه مدل هــای فرهنگــی اســت 
ــا و  ــدی، طراحواره ه ــیوه مقوله بن ــی ش ــق بررس ــه از طری ک
ــان ها  ــتفاده در اطاع رس ــورد اس ــی م ــتعاره های مفهوم اس
ــناخت  ــه ش ــق مطالع ــع، از طری ــد. در واق ــه دســت می آی ب
فرهنگــی کــه دربردارنــدۀ دانــش فرهنگــی اســت و در 
فرآینــد تعامــل بیــن اعضــای یــک گــروه فرهنگــی، به طــور 
می گیــرد،  شــکل  مــکان  و  زمــان  طــول  در  تکوینــی، 
ــروه دســت یافــت. ــای فرهنگــی آن گ ــه مدل ه ــوان ب می ت

ــیِ  ــن چــون مدل هــای فرهنگــی بازنمایی هــای ذهن بنابرای
ــد و  ــد و تولی ــک فرهنگ ان ــای ی ــان اعض ــترک در می مش
ــد،  ــش مقاص ــد، خوان ــای هدفمن ــه رفتاره ــکل دهی ب ش
از  می تــوان  را  اجتماعــی  موقعیت هــای  و  نگرش هــا 
کارکردهــای مدل هــای فرهنگــی دانســت؛ تفکــر طراحــی 
ــتر  ــه در بس ــی ک ــیِ فرهنگ ــرد ذهن ــک عملک ــوان ی به عن
ــه تولیــد اثــر می شــود نیــز  یــک فرهنــگ خــاص منجــر ب
می توانــد موضــوع مــورد مطالعــه انسان شناســان شــناختی 
ــای  ــتخراج مدل ه ــق اس ــن از طری ــرد. همچنی ــرار بگی ق
فرهنگــی یــک گــروه فرهنگــی می تــوان بــه شــیوه 
طراحــی آن گــروه پــی بــرد؛ چــرا کــه بــر مبنــای دیــدگاه 
انسان شناســان شــناختی، انســان های دارای تجربه هــای 
ــد.  ــترکی دارن ــای مش ــود، طرحواره ه ــن خ ــابه، در ذه مش
در واقــع، بــر طبــق چارچــوب نظــری ایــن پژوهــش، 
ــام  ــا ن ــترک، ب ــی مش ــای فرهنگ ــه ای از مدل ه زیرمجموع
ــه ای خــود  ــرای درک محیــط حرف شــناخت، طراحــان را ب
ــی،  ــای فرهنگ ــن، مدل ه ــر ای ــزون ب ــد. اف ــاری می دهن ی
ــی  ــان، درون ــترکِ طراح ــی و مش ــای تجرب ــی فرآینده ط
ــردی  ــیِ ف ــای فرهنگ ــه طرحواره ه ــپس ب ــوند و س می ش
ــر اســاس ایــن طرحواره هــا  تبدیــل می شــوند. همچنیــن ب
طراحــان از اســتعاره های مشــخصی اســتفاده می کننــد 
کــه می توانــد در گفتــار و یــا خلــق آثارشــان نمایــان 
ــه  ــرای مطالع ــی ب ــدل مفهوم ــک م ــکل )2(، ی ــود. ش ش
ــا اســتفاده از نظریــه مدل هــای فرهنگــی  تفکــر طراحــی ب
ارائــه می دهــد. در واقــع ایــن مــدل، مســیر مطالعــه 
ــگر  ــد و پژوهش ــان می ده ــان را نش ــیِ طراح ــروهِ فرهنگ گ
ــد.  ــاری می کن ــوب ی ــه مطل ــه نتیج ــت یابی ب ــرای دس را ب
ــی  ــی، طراح ــورد بررس ــته م ــه رش ــه اینک ــه ب ــدون توح ب
ــد  ــاری و مانن ــی معم ــی، طراح ــی صنعت ــک، طراح گرافی
ــه  ــگ ب ــک فرهن ــاس ی ــی در مقی ــر طراح ــد، تفک آن باش
ــته  ــگ وابس ــان آن فرهن ــترک طراح ــته مش ــه زیس تجرب
ــکل گیری  ــه ش ــترک ب ــته مش ــه زیس ــن تجرب ــت. ای اس
ــی  ــپهر فرهنگ ــترک در آن س ــی مش ــای فرهنگ طرحواره ه
ــدی  ــز قواع ــترک نی ــای مش ــن طرحواره ه ــد. ای می انجام
هســتند کــه حاکــم بــر رفتــار و فعالیت هــای طراحانه انــد و 
ــع  ــد. در واق ــروز می یابن ــی ب ــتعاره های فرهنگ ــکل اس به ش
پژوهشــگر بــرای دســت یابی بــه مدل هــای فرهنگــی 

ــه طراحــان و اســتخراج  ــه مطالع ــر ب ــر طراحــی ناگزی تفک
ــه  ــت ک ــان  اس ــتفاده آن ــورد اس ــی م ــتعاره های فرهنگ اس
ــار  ــی در آث ــر کام ــی و غی ــتعاره های کام ــب اس در قال
طراحی شــده و همچنیــن در فعالیت هــای مرتبــط بــا 

ــود.  ــده می ش ــان نمایان ــی و در کام ش طراح
بــا توجــه بــه مبانــی نظــری و همچنیــن بحــث اســتعاره ها 
فرهنگ هــای  در  دریافــت  می تــوان  طراحــی،  در 
ــی و  ــای طراح ــندگان کتاب ه ــا نویس ــه تنه ــون، ن گوناگ
ــه در  ــی ک ــه طراحان ــه، بلک ــن زمین ــردازان در ای نظریه پ
ــود  ــاص خ ــی خ ــط فرهنگ ــا و محی ــن آموزش ه ــتر ای بس
رشــد می کننــد، افــزون بــر ویژگی هــای جهان شــمول 
طراحــی، بســیاری از ویژگی هــای طراحــی و اساســاً تفکــر 
طراحــی را تحــت تأثیــر فرهنــگ خــود، متفــاوت از ســایر 
فرهنگ هــا درک می کننــد؛ چــرا کــه طراحــی، خــود 
ــائل  ــرای درک مس ــان ب ــت و انس ــی اس ــی انتزاع مفهوم
ــراد  ــن اف ــد و همچنی ــره می گیرن ــتعاره به ــی از اس انتزاع
ــب  ــر اســاس طرحواره هــای غال در فرهنگ هــای مختلــف ب
ــد.  ــه کار می برن در آن فرهنــگ، اســتعاره های متفــاوت را ب
ــی  ــورد بررس ــی م ــه در طراح ــتعاره هایی ک ــع، اس در واق
قــرار می گیرنــد، هــم بــه درک مفاهیــم اســتعاریِ طراحــی 
ــوع بیــان مفاهیــم  به وســیلۀ طراحــان اشــاره دارد و هــم ن
مرتبــط بــا موضــوع طراحــی در مصنوع هــای طراحــی 
مــورد نظــر اســت. در حالــت دوم، اســتعاره بــه نمایــش در 
می آیــد. »در نمایــش اســتعاره، مبــدأ و مقصــد از دو عالــم 
متفــاوت هســتند. مبــدأ اســتعاره همــان شــئ بــه نمایــش 
درآمــده در قالــب فیزیکــی اســت و مقصــد اســتعاره یعنــی 
ــه  ــازی ب ــق تصویرس ــر را از طری ــد نظ ــی م ــوم انتزاع مفه
ــن، 1401:  ــان و آفری ــازد« )نیکی ــل می س ــب منتق مخاط

.)5

ــا  ــی ب ــر طراح ــات تفک ــی تحقیق 3. روش شناس
فرهنگی-شــناختی رویکــرد 

مدل هــای  بــا  مرتبــط  پژوهش هــای  گونه شناســی 
ــه  ــای آن ب ــوع داده ه ــاس ن ــر اس ــوان ب ــی را می ت فرهنگ
قوم نــگاری86،  داده هــای  کــرد:  گروه بنــدی  ســه گونه 
ابتــدای  در  آزمایشــگاهی88.  و  زبان شــناختی87 
ــای  ــت داده ه ــی لازم اس ــای فرهنگ ــای مدل ه پژوهش ه
ــگاری  ــگاری گــرد آوری شــود؛ چراکــه داده هــای قوم ن قوم ن
به منزلــۀ اطاعــات اولیــه ای اســت کــه پژوهش هــا در 
ــم  ــرای تنظی ــه ب ــد؛ اینک ــکل می ده ــدی را ش ــل بع مراح
راهبــردی  چــه  آزمایشــگاهی  تکالیــف  و  مصاحبه هــا 
اولیــۀ  پژوهش هــای  بــه  کــرد،  انتخــاب  می تــوان 
ــت آوردن  ــۀ دوم به دس ــت. در مرحل ــته اس ــگاری وابس قوم ن
انجــام  می شــود.  پیشــنهاد  زبان شــناختی  اطاعــات 
مصاحبه هــای نیمه ســاخت یافته در رابطــه بــا قلمــروی 
بــرای  بررســی  دســت  در  دانــشِ  خــاصِ  مدل هــای 
دســت یابی بــه مدل)هــای( فرهنگــی و توصیــف و تحلیــل 

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی
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ــه  ــر س ــا در ه ــت. تحلیل ه ــم اس ــن گام مه ــا( دومی آن )ه
ســطح ســاختار زبانــی یعنــی واژه، جملــه و گفتمــان انجــام 
می گیــرد. یافته هــای دو تحلیــل قوم شناســی و تحلیــل 
ــازی  ــی، آماده س ــرای طراح ــگر را ب ــناختی پژوهش زبان ش
می کنــد  آمــاده  آزمایشــگاهی  تمرین هــای  اجــرای  و 
)بنــاردو و دمانــک، 1396: 255( در شــکل )3(، مدلــی 
ــه طراحی شناســی  ــرای مطالع ــچ ب ــرو و میلووانووی ــه جی ک
ــا داده هــای روش شــناختی  ــد ب ــه کــرده بودن شــناختی ارائ
در تحقیقــات مدل هــای فرهنگــی ترکیــب شده اســت.

در واقــع براســاس شــکل )3(، بــه روش قوم نــگاری بــا 
همچنیــن  و  می گیــرد  شــکل  صحبت هایــی  طراحــان 
پیشــینۀ کاری و تجربه هــای بصری شــان مــورد بررســی 

ــر  ــی و غی ــای زبان ــوع داده ه ــی دو ن ــرد. یعن ــرار می گی ق
ــی  ــای زبان ــر داده ه ــیم بندی دیگ ــک تقس ــا در ی ــی )ی زبان
ــای  ــه داده ه ــت ک ــم داش ــی( خواهی ــر کام ــی و غی کام
به دســت  نیمه ســاخت یافته  مصاحبه هــای  از  زبانــی 
ــی  ــر زبان ــای غی ــه داده ه ــان، ب ــن می ــد و در ای ــد آم خواه
ــر  ــا غی ــه ای و ی ــتۀ حرف ــه در گذش ــراح ک ــری( ط )تصوی
ــن  ــت. ای ــم یاف ــی خواهی ــود دارد، دسترس ــه ای او وج حرف
ــا و  ــی آزمایش ه ــرای طراح ــا ب ــه م ــات اولی ــه اطاع مرحل
همچنیــن پــس از آن، تفســیر آزمایش هــا فراهــم می شــود.

ــی از  ــای فرهنگ ــۀ مدل ه ــم نظری ــت در تنظی ــی اس گفتن
ــناختی  ــی ش ــناختی و روان شناس ــی ش ــش زبان  شناس دان
ــتفاده  ــورت اس ــه، در ص ــت. در نتیج ــرده شده اس ــره ب به
ــای دو  ــا از مقوله ه ــل نمونه ه ــرای تحلی ــه ب ــن نظری از ای

شکل 2: مدل مفهومی پژوهش های تفکر طراحی به مثابه فعالیت های فرهنگی- شناختی )منبع: نگارندگان، 1402(
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حــوزۀ مــوردِ اشــاره نیــز بهــره گرفتــه خواهــد شــد. ولــی 
ایــن بــه ایــن معنــا نیســت کــه بــه ســبب ارتبــاط تنگاتنگ 
ــناختی، در  ــی ش ــا روان شناس ــناختی ب ــی ش انسان شناس
روش شناســی پژوهش هایــی نیــز پیــروی ایــن شــاخۀ 
ــتر89،  ــدگاه بوس ــای دی ــر مبن ــه ب ــرا ک ــت؛ چ ــری اس نظ
روش شناســی پژوهــش در ایــن دو حــوزه تفاوت هــای 
ماهــوی دارنــد. اردبیلــی )1394( بــه نقــل از بوســتر، تمایــز 

میــان روش شناســی به کاررفتــه در ایــن دو رویکــرد را 
به شــکل جدولــی بیــان کرده اســت )جــدول 1(.

کنترل شــده ای  آزمایش هــای  دریافــت  می تــوان  پــس 
ــد  ــناختی مانن ــی ش ــه طراحی شناس ــدل مطالع ــه در م ک
می شــوند،  بــرده  کار  بــه  پروتــکل  تحلیــل  و  تجزیــه 
ــای  ــا رویکرده ــط ب ــی مرتب ــرای روش پژوهش ــد ب نمی توان
ــن  ــرد. بلکــه در ای ــرار گی ــورد اســتفاده ق انسان شناســی م

ــت آمده،  ــی به دس ــات زبان ــه اطاع ــه ب ــا توج ــا ب پژوهش ه
ــا  ــق ب ــن مطاب ــاوت و همچنی ــا شــیوه ای متف ــا ب آزمایش ه
ــوند. ــی می ش ــر طراح ــیار منعطف ت ــود بس ــرایط موج ش

ایرانــی  بــرای نمونــه، در مطالعــه طراحــان گرافیــک 
تفکــر  فرهنگــی  مدل هــای  بــه  دســت یابی  بــرای 

ــی از  ــدا گروه ــران، لازم اســت ابت ــک در ای طراحــی گرافی
ــن  ــی بی ــرای همگون ــی مشــخص )ب ــا معیارهای ــان ب طراح
ــام  ــا انج ــپس ب ــوند. س ــده ش ــارکت کنندگان( برگزی مش
مصاحبه هــای غیــر رســمی و بررســی طراحی هــا و اتودهــا، 
ــی ها،  ــان، حاشیه نویس ــای طراح ــه نقل قول ه ــوع ب ــا رج ب

روان شناسی شناختیانسان شناسی شناختی
بررسی پردازش های اندیشهبررسی محتوای اندیشه و دانش
بررسی افراد در شرایط آزمایشگاهیبررسی جوامع در شرایط طبیعی

درهم و نامنظم، ورود به میدان پژوهش بدون هیچ گونه 
برنامه از پیش تعیین شده

مرتب و منظم، ورود به میدان پژوهش با برنامه از پیش 
تعیین شده

آزمایشگاهیمردم نگارانه، توصیفی و تبیینی
کنترل الگوهای آزمایشگاهیکشف الگوها از میان پیچیدگی ها

فرضیه آزماییکشف پرسش های پژوهش در میدان پژوهش
طراحی ابزارها پیش از آغاز مطالعهبه دست آوردن ابزار آزمایش در هنگام مطالعه
کوشش در به دست آوردن پایاییکوشش در به دست آوردن اعتبار بوم شناختی

جدول 1: مقایسة روش شناسی به کاررفته در انسان شناسی و روان شناسی شناختی )اردبیلی، 1394: 89(

طراحی به مثابه فعالیتی فرهنگی - شناختی: طرحِ رویکردی نو به بررسی تفکر طراحی

شکل 3: مدل پژوهش های تفکر طراحی از طریق رفتار شناختی)منبع: نگارندگان، 1402(
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ــای  ــی، تکنیک ه ــیوه های ایده یاب ــا، ش ــف  وضعیت ه توصی
چگونگــی  بــه  آن  ماننــد  و  اجــرا  در  به کارگیــری 
مقوله بندی هــا و اســتعاره های مــورد اســتفادۀ طراحــان 
دســت یافــت. در مرحلــه پایانــی، بــا توجه بــه اســتعاره های 
استخراج شــده، می تــوان بــه طرحواره هــای فرهنگــی ای 
پایــه اســتعاره های فرهنگی انــد و در درون خــود  کــه 
طرحواره هــای  زیرمجموعه انــد،  نیــز  و  مقوله هــا  دارای 

ــید. رس

نتیجه گیری
ــش  ــن پژوه ــه در ای ــه انجام گرفت ــه مطالع ــه ب ــا توج ب
دریافتیــم رویکــرد انسان شناســی شــناختی و نظریــه 
مدل هــای فرهنگــی بــرای مطالعــات تفکــر طراحــی 
در مقیــاس یــک فرهنــگ یــا گــروه مناســب اســت. 
ــناختی  ــی ش ــدگاه انسان شناس ــگ از دی ــه فرهن ــرا ک چ
آن  از  گــروه،  افــراد  کــه  اســت  دانشــی  به مثابــه 
ــای خــود  ــار و عملکرده ــر رفت ــم ب ــد حاک ــوان قواع به عن
ــد.  ــره می گیرن ــودآگاه به ــا ناخ ــودآگاه ی ــکل خ ــه ش ب
فرهنگــی،  مدل هــای  نظریــه  دیــدگاه  از  همچنیــن 
شــیوه های  بــه  مختلــف  فرهنگ هــای  در  افــراد 
مســأله  همیــن  و  می کننــد  مقوله بنــدی  مختلفــی 
در  متفــاوت  طرحواره هــای  به وجودآمــدن  ســبب 
از  نمی تــوان  پــس  می شــود.  مختلــف  فرهنگ هــای 
ــخص  ــده و مش ــش تعیین ش ــه از پی ــدل و نظری ــک م ی
ــره  ــف به ــای مختل ــان در فرهنگ ه ــه طراح ــرای مطالع ب
گرفــت. بلکــه لازم اســت مــدل و رویکــرد نظــری ناظــر 
ــده از  ــد و برآم ــگ باش ــی آن فرهن ــای بوم ــر ویژگی ه ب
ــکان  ــن ام ــی ای ــای فرهنگ ــد. مدل ه ــگ باش درون فرهن
ــتعاره های  ــف اس ــا کش ــا ب ــد ت ــگر می ده ــه پژوهش را ب
ــه کارگرفته شــده توســط طــراح و در پــی آن  مفهومــی ب
شناســایی طرحواره هــای مرتبــط بــا آن، ویژگی هــای 
ــی  ــه دانش ــی را به مثاب ــر طراح ــی در تفک ــی فرهنگ بوم
جمعــی نمایــان کنــد. همچنیــن بــرای مطالعــه طراحــان 
ــه  ــق، پژوهشــگر ن ــن طری ــگ خــاص از ای ــک فرهن در ی
تنهــا بایــد بــه گفتمــان طراحــی آن فرهنــگ، همچنیــن 
بایــد بــه منابــع مهمــی کــه ممکــن اســت ســبب 
باشــند  شــده  طراحــان  در  طرحواره هــا  شــکل گیری 
و از تجربه هــای زیســته مشــترک افــراد آن فرهنــگ 
ــا  ــن ب ــد. همچنی ــته باش ــراف داش ــد، اش ــده باش ــر آم ب
توجــه بــه اینکــه طراحــان تحــت تأثیــر فضــای آموزشــی 
و گفتمــان طراحــی مســلط در فرهنــگ خــود قــرار 
می گیرنــد، ردگیــری اســتعاره ها در فرهنــگ بصــری 
بــه  نیــز  آموزشــی  کتاب هــای  و  فضا هــا  گفتمــان  و 
پژوهشــگر بــرای دســت یابی بــه مدل هــای فرهنگــی 

می رســاند.  یــاری 
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در  اســتوری بورد  کلیــدی  نقــش 
)مطالعــه  انیمیشــن  تولیــد  رونــد 
ــتان  ــان داس ــخصیت ناقهرم ــوردی ش م

)4 ی ز ب با ســبا ا

چکیده

ــد  ــای تولی ــن بخش ه ــن و بحث برانگیزتری ــی از مهمتری یک
انیمیشــن، اســتوری بورد1 یــا همــان کارگردانــی تصویــری بــر 
اســاس نمــا  بــه  نمــای یــک انیمیشــن اســت. اســتوری بردها، 
همــان جدول هــای تصویــری هســتند کــه صحنــه بــه صحنه 
هــر ســکانس را بــه تصویر می کشــند. تــا بتوانند روند داســتان 
ــر اســاس فیلم نامــه و همچنیــن حالت هــای شــخصیتی،  را ب
ــه  ــی وار ب ــی ریاض ــق و نظم ــدی دقی ــن و نمابن ــه دوربی زاوی
ــز  ــر بکشــند. انیمیشــن داســتان اســباب بازی های4 نی تصوی
ــا توجــه  دارای اســتوری بوردی منظــم و دقیــق اســت، کــه ب
بــه کاراکتــر و ویژگی هــای شــخصیتی آن می کوشــد بهتریــن 
نمــا، زاویــه دوربیــن، ترکیب بنــدی و زبــان بــدن را بــه تصویــر 
ــر  ــه نظ ــر ب ــر و واقعی ت ــخصیت ها ملموس ت ــا ش ــد ت بکش
برســند. یکــی از روش هــای شــناختِ تیپ هــای داســتانی، از 
دیــدگاه مایــرز بریگــز شــیوه ای اســت کــه توســط یــک مــادر 
ــر اســاس کهن الگوهــای یونــگ پی ریــزی  ــداع و ب و دختــر اب
ــا  ــرا ی ــن آزمــون، درون گ ــی ای ــۀ اصل  شده اســت. چهــار مؤلف
برون گرابــودن، شــهودی یــا حســی بودن، احساســی یــا 
منطقی بــودن و قضاوتــی یــا ادراکی بــودن اســت. بــا توجــه بــه 
چنیــن الگویــی، می تــوان یــک کاراکتــر را به راحتــی بــا توجــه 
بــه معیارهــای فکــری، احساســی، رفتــاری و اجتماعــی مــورد 
ــورد  ــه همیشــه م ــرار داد. یکــی از شــخصیت هایی ک ــد ق نق
توجــه فیلم نامه نویســان بــوده، شــخصیت شــرور و ناقهرمــان2 
اســت. بیــان مســئله مربــوط بــه چگونگــی طراحــی کاراکتــر 
ــزی اســتوری بورد  ــر اســاس طرح ری و کنــش او در داســتان ب
اســت، تــا تغییراتــی کلــی در داســتان ایجــاد کنــد. بــه همین 
ســبب، ایــن شــخصیت می توانــد در اســتوری بورد  بــه ماننــد 
شــخصیت قهرمــان مهــم انگاشــته شــود. هــدف مقالــه حاضر، 
شــناخت یکــی از مهمتریــن مراحــل فنــی و راهنمــای تولیــد 
ــن  ــت؛ همچنی ــتوری بورد اس ــی اس ــی طراح ــن یعن انیمیش
نــگارش متنــی پژوهشــی دربــاره اســتوری بورد کــه می توانــد 
بــرای دانشــجویان و پژوهشــگران مفیــد باشــد. روش پژوهــش 
کیفــی اســت. داده هــای پژوهــش به روش اســنادی گــردآوری 
شــده  و مقاله هــا در پایگاه هــای علمــی بررســی شــده اند کــه 

مقاله پژوهــــشی
Research Article

  احد روان جو
اســتادیار گــروه گرافیــک، دانشــکده هنــر شوشــتر، دانشــگاه 

شــهید چمــران اهــواز، اهــواز، ایــران، نویســنده مســئول. 
ravanjoo.ahmad@gmail.com

  مینا بهمنش
دانشــجوی کارشناســی ارشــد پژوهــش هنــر، دانشــکده هنــر 

شوشــتر، دانشــگاه شــهید چمــران اهــواز، اهــواز، ایــران. 
minasterazure@gmail.com

----------------------------------
تاریخ دریافت:  1402-07-14
تاریخ پذیرش:  1402-09-22

----------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2023.45187.1217

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 119-100(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

101 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

بــا دیــدن انیمیشــن مربوطــه و مطالعــه بصــری اســتوری بورد 
آن شــکل گرفته اســت. یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد 
کــه اســتوری بورد هایی کــه بــرای شــخصیت گبی گبــی 
ــخصیت  ــرای او ش ــده، ب ــیم ش ــتان ترس ــان داس ــا ناقهرم ی
ــه  ــرش نســبت ب ــر کاراکت ــوده و تغیی ــق نم ــدی خل قدرتمن
دیگــر شــخصیت ها را برنامه ریــزی می کنــد. مهــم ایــن 
اســت کــه طــراح اســتوری بورد تغییــر شــخصیت و رســتگاری 
ناقهرمــان را بــر مبنــای داســتان در طــرح هــای خــود بــا همه 

ــاز نمایانده اســت.  ــات ب جزئی

اســباب بازی های4،  داســتان  انیمیشــن  کلیدواژه هــا: 
ــتانی از  ــای داس ــان، تیپ ه ــکانس، ناقهرم ــتوری بورد، س اس

ــز. ــرز بریگ ــدگاه مای دی

مقدمه

ــازی  ــذاب انیمیشن س ــای ج ــی از بخش ه ــتوری بورد یک اس
زبردســتی  طراحــان  اســتوری بورد،  هنرمنــدان  اســت، 
هســتند کــه از قــدرت تخیــل و حــس کارگردانــی خــود بهره 
ــق  ــدگان خل ــرای بینن ــه را ب ــن صحن ــا بهتری ــد ت می گیرن
ــۀ  ــه از جنب ــاظ، چ ــر لح ــد از ه ــا بای ــن صحنه ه ــد. ای کنن
زیبایی شناســی و چــه ترکیب بنــدی و شــخصیت پردازی 
ــد  ــا بتوان ــد، ت ــز بیای ــذاب و هیجان ا نگی ــده ج ــگاه بینن از ن
توجــه مخاطــب را بــر روی تــک تــک صحنه هــا جلب کنــد. 
کمیــک  اســتوری بورد،  پیدایــش  از  پیــش  نخســت، 
اســتریپ ها رواج داشــتند کــه فیلم ســازان بــا الگوبــرداری از 
کمیــک اســتریپ ها و افــزودن یــا کم کــردن مــواردی از آن، 
اســتوری بوردهای ویــژۀ خــود را ســاختند کــه امــروزه بــدون 
آن هــا حتــی یــک پــروژه هــم کلیــد نمی خــورد. انیمیشــن 
داســتان اســباب بازی های4 هــم از ایــن امــر اســتثنا نیســت. 
ــتان گویی،  ــه داس ــه ب ــا توج ــن انیمیشــن ب اســتوری بورد ای
ــد  ــا بتوان ــد شــده ت ــان تولی شــخصیت پردازی و ســفر قهرم
ــگاه اجتماعــی  ــه ویژگی هــای شــخصیتی و جای ــا توجــه ب ب
ــد.  ــود کن ــش خ ــری و نمای ــا را وارد بازیگ ــا، آن ه کاراکتره
یکــی از شــخصیت های داســتان بــا توجــه بــه اینکــه چگونــه 
در رونــد ســفر قهرمــان قــرار می گیــرد و از شــخصیت 
ــت  ــود، و در نهای ــل می ش ــت تبدی ــه مثب ــتان ب ــی داس منف
ــی  ــکاری، 1398(، گبی گب ــد )میرش ــتگاری می رس ــه رس ب
ــتوری بورد ها  ــه اس ــت. ک ــتان اس ــان داس ــخصیت ناقهرم ش
بــا توجــه بــه آن چــه او هســت و تغییــر شــخصیت او طراحی 

شده اســت )تصویــر 2-1(.

روش انجام پژوهش

در ایــن مقالــه برآنیــم بــا توجــه بــه شــناخت اســتوری بورد 
در انیمیشــن داســتان اســباب بازی  و چگونگــی شــکل گیری 
ــی  ــی طراح ــه بررس ــان )Antihero(، ب ــخصیت ناقهرم ش
ــه  ــه، ب ــن مقال ــم. ای ــان بپردازی ــخصیت ناقهرم ــر ش تغیی

شــیوه کیفــی انجــام شده اســت کــه پــس از مطالعــه 
ــای  ــا، مجله ه ــش مقاله ه ــن خوان ــنادی، همچنی ــع اس مناب
داســتان  انیمیشــنِ  ســکانس های  بررســی  و  معتبــر 
اســباب بازی های، یافته هــای پژوهــش ارائــه شده اســت. 
ــا  ــه، شــناخت اصــول طراحــی اســتوری بورد ب ــدف مقال ه
توجــه بــه ویژگی هــای کاراکتــر اســت و آن چــه کــه در رونــد 
داســتان اتفــاق می افتــد. همچنیــن در ایــن مقالــه بــر آنیــم 
ــه شــخصیت ناقهرمــان انیمیشــن داســتان  ــا نگاهــی ب ــا ب ت
ــخصیتی او،  ــای ش ــناخت ویژگی ه ــباب بازی های 4 و ش اس
ــرز بریگــز، ســکانس های مربوطــه را  ــر مبنــای الگــوی مای ب
بــا توجــه بــه اصــول اولیــه اســتوری بورد مــورد بررســی قــرار 

دهیــم.

پیشینه پژوهش 

بخــش  و جدایی ناپذیرتریــن  مهم تریــن  را   اســتوری بورد 
اصلــی تولیــد هــر انیمیشــن دانســته اند. در ایــن مقالــه، بــا 
توجــه بــه کتــب و منابــع اصلــی در نقــش اســتوری بورد در 

ــم.  ــرور می کنی ــد انیمیشــن، پیشــینه بحــث را م تولی

در کتــاب »اســتوری برد«، بــه قلــم اصغــر فهیمی فــر و 
ســید جواد شــبانی )1386(، کوشــش شــده تــا بــا گــردآوری 
منابــع خارجــی و نقــل قول هایــی از بــزرگان ســینما و 
ــگاه مهــم اســتوری بورد شــرح داده  انیمیشــن، نقــش و جای
ــن  ــه ای ــذ اصطاحــی  اســت ک ــی روی کاغ ــود. کارگردان ش
ــد.  ــه کار می برن ــرای طراحــی اســتوری بورد ب دو نویســنده ب
ــتوری بورد و  ــاخت اس ــی س ــاب، چگونگ ــن کت ــن ای همچنی
جایــگاه جهانــی آن را بــه روش علمــی مــورد بررســی قــرار 

داده اســت.

همچنیــن محمدهــادی ایران دوســت )1389( در کتــاب 
»عناصــر جذابیــت در ســینمای انیمیشــن« )1389(، در 
ــی  ــرده و راهکارهای ــف ک ــتوری بورد را تعری ــی اس فصل های
ــاب،  ــن کت ــه می دهــد. در ای ــر کــردن آن ارائ ــرای جذاب ت ب
ــز بحــث  ــا نی ــن و پان بندی ه ــه دوربی ــواع زاوی ــورد ان در م

شده اســت.

کتــاب  در  کارن ســالیوان  و  کیت الکســاندر  گری شــومر، 
»ایده هایــی بــرای انیمیشــن کوتــاه« )1390( در مــورد 
ــی را  ــاه، مبحث های ــن کوت ــژه انیمیش ــن به وی ــواع انیمیش ان
ــورد توجــه،  ــن مباحــث م ــه یکــی از ای ــد ک مطــرح کرده ان
ــتفاده و  ــورد اس ــن م ــتوری بورد و قوانی ــیدن اس ــوه کش نح
لازم در آن اســت. موضوعاتــی کــه در بــاره اســتوری بورد در 
ایــن کتــاب مطــرح شــده، تخیــل طــراح در زمــان طراحــی، 
ــون 180 درجــه و بازیگــری در  ــواع نمــا، قان ــم، ان ــان فیل زب

اســتوری برد را بیــان می نمایــد.

باربــارا  نوشــتۀ  کتابی اســت  مــردم«  شــناخت  »هنــر 
مــورد  در  کــه   )1388( دی تیگــر  پــل  و  بارون تیگــر 
 »MBTI« ــا ــز ی ــرز بریگ ــی مای ــای شخصیت شناس تیپ ه
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اســتوری بورد در تغییــر شــخصیت و ســفر قهرمــان در 
ــر  ــۀ تغیی ــره از جنب ــش پرت ــدن و کن ــان ب ــتان، در زب داس
شــخصیت و رســتگاری پرداختــه باشــد. ولــی مقالــه پیش رو 
ــزی و  ــر برنامه ری ــد و تأثی ــال می کن ــوع را دنب ــن موض ای
ــری  ــذابِ بص ــری ج ــش اث ــری را در آفرین ــابگری بص حس

مــورد واکاوی قــرار می دهــد.

مبانی نظری

تاریخچه استوری بورد

ــه  ــق مجموع ــم از طری ــان مفاهی ــیوه بی ــتوری بورد، ش  اس
طراحی هــا توصیــف شده اســت کــه هــدف اصلــی اش 
ــت؛  ــن اس ــد انیمیش ــرای تولی ــری ب ــتان تصوی ــان داس بی
پیشــینۀ آن  تــوان بــه دورۀ مصری هــای باســتان بــاز 

خــط  نوعــی  از  زمــان  آن  در  مصری هــای  می گــردد. 
تصویــری بــه نــام هیروگلیــف اســتفاده می کردنــد. در ایــن 
ــراردادی  ــای ق ــوم از تصویره ــان دادن مفه ــرای نش ــط ب خ
بهــره می گرفتنــد. »در قــرن شــانزدهم داوینچــی هنرمنــد 
بــرای  کاریکاتورگونــه  اشــکال  از  ایتالیایــی  مختــرع  و 
ــن در  ــرد. همچنی ــتفاده می ک ــش اس ــازی ایده های تصویرس
قــرن هفدهــم دســتگاهی بهنــام فانوسِ خیــال3 ابــداع شــد 
کــه قابلیــت نشــان دادن تصاویــر نــوری از منظــر خیال انگیز 
را داشــت. در اواخــر قــرن نوزدهــم و اوایــل قــرن بیســتم بــا 
تاش هــای یــک فرانســوی بهنــام ژرژ ملیــس کــه او را بــه 
حــق جادوگــر نــام نهاده انــد، تاریــخ حقیقــی اســتوری بورد 
و انیمیشــن آغــاز شــد« )فهیمی فــر و شــبانی، 1386، 10(. 
ــه ای  ــه فیلمنام ــاج ب ــس چــون احتی ــر »ملی از ســوی دیگ
بســیار دقیــق داشــت تمــام قاب هــای فیلمــش را نقاشــی 

بــه نــگارش درآمده اســت. نویســندگان دلیــل واقعــی رفتــار 
آدم هــا را بــر اســاس شــخصیت آن هــا شــرح می دهنــد. در 
ــه  ــا توجــه ب ــای شــخصیتی را ب ــواع تیپ ه ــاب، ان ــن کت ای
ــران به طــور  ــا دیگ ــا ب ــار آن ه ــدن و چگونگــی رفت ــان ب زب

ــود.  ــرح داده می ش ــل ش کام

»حرکــت دوربیــن در رابطــه بــا روایــت در انیمیشــن: 
مطالعــه اي در جهــت اســتخراج  الگوهــاي کاربــردي«، 
مقالــه ای اســت کــه بــه قلــم محمد رضــا حســنائی و 
فاطمــه ملکــی )1393(، بــه نــگارش درآمده اســت. در ایــن 
مقالــه، نویســندگان بــه بررســی زوایــای دوربیــن و انتقــال 
ــرد  ــا کارب ــر از طریــق حرکــت دوربیــن همــراه ب حــس ژان

ــتان  ــان داس ــه بی ــد ک ــدی پرداخته ان ــراق و نمابن ــزار اغ اب
ــد. ــر می نمای ــب راحت ت ــرای مخاط ــال ب ــا آوردن مث را ب

منیــژه حاتمیــان در مقالــه ای بــا نــام »اســتوری بورد« 
)1389(، ضمــن بیــان تاریخچــه کوتاهــی از اســتوری بورد، 
ــی  ــتوری بورد و چگونگ ــری اس ــوارد به کارگی ــرح م ــه ش ب
تولیــد و تأثیراتــش در تجــارت می پــردازد کــه بــرای 

ــت. ــودمند اس ــیار س ــدان بس ــگران و هنرمن پژوهش

ــت  ــی و کیفی ــاره چگونگ ــش درب ــینه پژوه ــرور پیش ــا م ب
یــا  مقالــه  )اســتوری بورد(، کمتــر  تصویــری  داســتان 
کتابــی یافــت شــد کــه بــه واکاوی و جســتارورزی جایــگاه 

 

) URL3 :تصویر 1 و2: پوسترهای انیمیشن داستان اسباب بازی 4 )اکران 21جون 2019(، )منبع

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(
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ــه آن اســتوری بورد  می کــرد. همــان چیــزی کــه امــروزه ب
می گوییــم« )کریــر، 1382، 40(.

ــرای ســاخت  ــرن بیســتم، وینــزور مک کــی4، ب ــل ق در اوای
کمیک اســتریپ5  نــام  بــه  روشــی  از  انیمیشــن هایش 
اســتفاده می کــرد. کمیک اســتریپ نوعــی روایــت داســتانی 
ــه از  ــی در مجموع ــورت طرح های ــه را به ص ــه قص ــت ک اس
قاب هــا به ترتیــب پشــت ســر هــم روایــت می کنــد. 
ایــن روش ســبب شــد تــا نخســتین اســتوری بوردها 
ــی  ــتوری بورد، برخ ــد اس ــد تولی ــد. در فراین ــکل بگیرن ش
ــد و اســکچ6های بســیاری از  ــراد، مســئول داســتان بودن اف
ــد  ــام می دادن ــا را انج ــخصیت ه ــی و ش ــای اصل صحنه ه
ــن  ــد و ای ــتوری بورد7 می گفتن ــراحِ اس ــا ط ــه آن ه ــه ب ک
ــای  ــۀ صحنه ه ــه هم ــت ک ــش می رف ــکلی پی ــه ش ــد ب رون
ایــن  نهایــت،  در  می کردنــد.  طراحــی  را  فیلم نامــه 
ــرار  ــی ق ــی چوب ــوار و روی تابلو ی ــه دی ــتوری بورد را ب اس
ــا همــۀ گــروه آن هــا را ببیننــد و اگــر نیــازی  ــد، ت می دادن
ــرح  ــود آن را مط ــا ب ــر ایده ه ــذف و تغیی ــزدون، ح ــه اف ب
ــود. ــن ب ــم همی ــتوری بورد ه ــذاری اس ــل نام گ ــد. دلی کنن

در رســانه هایی کــه ارتبــاط بیــن مخاطــب و هنرمنــد 
ــب  ــه تصویرکشــیدن ترتی ــتوری بورد ب ــویه اســت، اس دوس
ــات  ــا اطاع ــن ی ــده در مت ــه بینن ــت ک ــی اس رخدادهای
جزئیــات  اســتوری بورد،  تهیــه  هنــگام  در  می بینــد. 
تصویــر  به صــورت  می توانــد  تولیــد،  حــال  در  پــروژه 
ــاز  ــن نی ــان انیمیش ــوند. کارگردان ــف ش ــن توصی ــا مت ی
ــای  ــی ج ــه گاه ــد ک ــترده ای دارن ــتوری بورد گس ــه اس ب

می گیــرد. را  فیلم نامــه 

ــه  ــی در ده ــی دیزن ــتوری بورد در کمپان ــترده اس رواج گس
ــبانی، 1386،  ــر و ش ــد )فهیمی ف ــاز ش ــادی آغ ــی می س
ایــن اســتوری بوردها نقــش ویــژه ای در ســرعت   .)11
ــی،  ــور کل ــه ط ــتند. ب ــد داش ــد کار و تولی ــای رون و راهنم
در طــی ایــن ســال ها بــا ایــن روش دیزنــی توانســت 
ــی  ــن معرف ــای انیمیش ــه دنی ــیاری را ب ــخصیت های بس ش
ــد داک و  ــی، دونال ــفید برف ــوس، س ــی م ــد میک ــد مانن کن

ــابه. ــوارد مش م

فرآیند شکل گیری استوری بورد

اســتوری بورد، ابــزاری اســت کــه کمــک می کنــد تــا 
ــد  ــه  نمــا بتوان ــا نمــا  ب ــاب ی ــه  ق ــاب  ب ــه شــکل ق طــراح ب
ــک  ــد. اســتوری بورد ی ــر ترجمــه کن ــه تصوی ــه را ب فیلم نام
بســته کامــل از تصاویــری طراحــی شده اســت کــه بــه هــم 
ــار  ــوازی در کن ــی و م ــکل متوال ــه ش ــتند و ب ــوط هس مرب
ــد. ایــن تصاویــر متحــرک نیســتند امــا  هــم قــرار می گیرن

به انــدازه ای دقیــق و متناســب طراحــی شــده اند کــه 
کارگــردان و عوامــل تولیــد را به طــور کامــل متوجه داســتان 
ــی  ــه، تمام ــود در فیلم نام ــای موج ــۀ اتفاق ه ــد. هم می کن
زوایــای دوربیــن، نورپردازی هــا، صحنه هــا و اســباب و 
ــی  ــود، حت ــتوری بورد آورده ش ــد در اس ــه بای ادوات صحن
ــت  ــر ثب ــار تصاوی ــل در کن ــور کام ــد به ط ــا بای دیالوگ ه
ــه کمیــک  ــان دیگــر، اســتوری بورد شــبیه ب ــه بی شــوند. ب
ــروژه ای )پویانمایــی( از  اســتریپی اســت کــه قــرار اســت پ
روی آن ســاخته شــود. ایــن کار ممکــن اســت بــرای یــک 
ــای  ــی، کاره ــه تلویزیون ــک برنام ــم، ی ــک فیل انیمیشــن، ی

ــا ترکیبــی انجــام شــود. تبلیغاتــی و ی

ــا  ــکل نمابه نم ــه ش ــم ب ــن ها، فیل ــه در انیمیش ــا ک از آن ج
ــتری دارد.  ــت بیش ــتوری بورد اهمی ــود. اس ــی می ش طراح
ــد تولیــد چــه از جنبــۀ  ــودن رون ــر هزینه برب ــرا افــزون ب زی
مالــی، چــه نیــروی کار و چــه زمــان، نیازمنــد یــک برنامــه 

دقیــق اســت کــه فیلــم را ســازماندهی کنــد.

ــاره  ــا درب ــن انیماتوره ــی از ماهرتری ــر8 یک ــد وایتک هارول
این گونــه می نویســد: »ایجــاد  انیمیشــن  اســتوری بورد 
یــک جریــان روایــی تصویــری از مهمتریــن هدف هــای هــر 
ــان  ــک جری ــر هــدف، ایجــاد ی ــژه اگ فیلم ســاز اســت به وی
ــه  ــم ب ــوب در فیل ــداوم خ ــت. ت ــن اس ــازی انیمیش فیلم س
هماهنگــی حرکــت شــخصیت ها، رقص نــگاری، تغییــر 
ــک از  ــتگی دارد. هیچ ی ــن بس ــت دوربی ــا و حرک صحنه ه
ــه  ــورد توج ــه م ــکلی جداگان ــد به ش ــوارد نمی توانن ــن م ای
ــر  ــا یک دیگ ــد ب ــزا بای ــن اج ــام ای ــه تم ــد، بلک ــرار گیرن ق
ــتوری برد  ــود. اس ــان ش ــتان بی ــا داس ــوند ت ــگ ش هماهن
بایــد به عنــوان نســخه دقیقــی از فیلــم، اولیــن بیــان 
ــی و خــاق  ــد. بیشــتر مســائل فن ــل کن ــری آن عم تصوی
کــه ممکــن اســت در رونــد تولیــد فیلــم بــروز کنــد، بایــد 
 Whitaker,( »ــرد ــرار بگی ــی ق ــورد بررس ــتوری برد م در اس

.)1981: 14

ریزه کاری هــای  و  جزئیــات  بــه  واردشــدن  مقــدار 
اســتوری بورد بســتگی بــه نــوع فیلــم و پــروژه و کیفیــت آن 
ــدازه ای  ــی، به ان ــن های دیزن ــه، در انیمیش ــرای نمون دارد. ب
جزئیــات در اســتوری بوردها طراحی شــده کــه می تــوان 
ــی  ــه باق ــان زمین ــرای طراح ــیاری ب ــای کار بس ــت ج گف
ــک  ــرای ی ــه ب ــت ک ــبب اس ــن س ــه همی ــذارد. ب نمی گ
انیمیشــن در کمپانــی دیزنــی یــک ســال یــا بیشــتر وقــت 
ــد  ــا بتوانن ــود ت ــراد داده می ش ــه اف ــتوری برد ب ــرای اس ب
روی  بــر  را  ایده هایشــان  و  صحنه هــا  همــۀ  به خوبــی 
کاغــذ بیاورنــد. »طراحــان اســتوری بــرد انیمیشــن نســبت 
ــر  ــرا ه ــند زی ــر باش ــد انعطاف پذیرت ــا بای ــایر گونه ه ــه س ب
ــگاه خــاص خــودش را دارد و اســتوری برد  اثــر انیمیشــن ن
بایــد در راســتای ایــن نــگاه باشــد« )فهیمی فــر و شــبانی، 
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ــد اســتوری بردها  ــده شــود. در نتیجــه بای ســردرگمی بینن
ــه  ــد. ب ــش نیای ــکلی پی ــا مش ــوند ت ــی ش ــی طراح به خوب
ــه  ــه نقش ــود ک ــنهاد می ش ــولاً پیش ــبب، معم ــن س همی
مکان هــای مختلــف فیلــم طراحــی شــده و در کنــار دســت 
ــا توجــه  ــا بتواننــد ب طراحــان اِســتوری بورد قــرار بگیــرد، ت
ــا  ــیا و زوای ــخصیت ها و اش ــت ش ــه، موقعی ــن نقش ــه ای ب
دوربیــن را تصــور کننــد و در نهایــت کارگــردان و عوامــل 
بتواننــد بــا توجــه بــه نقشــه راهــی کــه در اســتوری بوردها 

ــر 3(. ــد )تصوی ــد کنن ــم را تولی ترســیم شــده، فیل
در بحــث شناســایی کاراکترهــا هــم در اســتوری بورد 

ــخصیت(  ــر )ش ــن کاراکت ــه ای ــت ک ــان داش ــوان بی می ت
ــی  ــه نقش ــت؟ چ ــاری او چیس ــای رفت ــت؟ ویژگی ه کیس
در داســتان دارد؟ عــادت رفتــاری و زبــان بــدن او چیســت؟ 
ــن،  ــای دوربی ــخصیتش، زوای ــه ش ــه ب ــا توج ــوان ب ــا بت ت
موقعیــت اشــیا و شــیوۀ ایســتادنش را در اســتوری بورد 
ــن  ــه ای ــد ب ــتوری برد بای ــراح اس ــت. ط ــش گذاش ــه نمای ب
ــه  ــد و چ ــر می کن ــه فک ــر چگون ــه، کاراکت ــد ک بیاندیش
احساســی دارد و خــط داســتانی و نقــش او درون داســتان 
چیســت؟ بــه همیــن ســبب، بیشــتر هنرمنــدان از آیینــه، 
بــرای یافتــن بهتریــن حالــت بــرای نمایــش شــخصیت در 

می گیرنــد. بهــره  اســتوری بورد 

.)149  ،1386

دونالــد گراهــام9، مــدرس طراحــی دیزنــی، در ایــن زمینــه 
ــدی از  ــای جدی ــد در ج ــی می توان ــر طرح ــد: »ه می نویس
بــورد طراحــی قــرار گیــرد، حذف شــود یــا جایگزیــن گردد. 
ــورد طراحــی، وضعیتــی ناپایــدار دارد. هیچ چیــزی در آن  ب
ثابــت نبــوده و هیچ چیــزی هــم غیــر قابــل تغییــر نیســت. 
یــک طــرح، بــه دلیــل موقعیتــش بــر روی بــورد می توانــد 
بداهــه، شــوخی یــا قســمتی اضافــی را بــه مجموعــه 
ــا  ــد ب ــا می توانن ــه بخش ه ــد. هم ــنهاد کن ــتان پیش داس
یک دیگــر جایگزیــن شــوند. بنابرایــن، بخشــی هایی از 
یــک فیلــم جدیــد نمایــان می شــود: پیش برش هــای 

ــای  ــن نماه ــد جایگزی ــوزآپ می توانن ــای کل ــم10. نماه فیل
ــرد و  ــذف ک ــد را ح ــای بلن ــا صحنه ه ــوند؛ ی ــوم ش مدی
ــه ایــن ترتیــب  ــاه را نشــاند. ب به جــای آن صحنه هــای کوت
از انیمیت کــردن صحنه هــای غیــر ضــروری به صــورت 
خــودکار جلوگیــری شــده و صرفه جویــی بــزرگ مالــی رخ 

.)Glebas, 2009: 105( می دهــد.« 

یکــی از مــواردی کــه اهمیــت اســتوری برد را نشــان 
می دهــد، ایــن اســت کــه ممکــن اســت در طراحــی 
ــت  ــردازی و جه ــیا، نورپ ــری اش ــکل ظاه ــتوری برد، ش اس
حرکــت شــخصیت ها بســیار باشــد یــا تغییــر کنــد. یــا حتی 
کات هــای غیــر  منتظــره را در بر داشــته باشــد و منجــر بــه 

) URL4 :منبع( ،Bobby Rubio و Louise Smythe تصویر 3: بخشی از استوریبورد داستان اسباب بازی 4، هنرمندان استوری بورد

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(
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ــای آن  ــده ترین نماه ــا در مبالغه ش ــن کاراکتره در انیمیش
ــل و ثبــت کنــش )حرکــت(  ــا تخی ــه ب ــه هســتند ک صحن
ــدام  ــده هرک ــای برجسته ش ــن نماه ــت. ای ــه اس در آمیخت
 »Story men« ،بیانــی دارنــد )تصویــر 4(. در نهایــت
بایــد ایــن طراحی هــا را بــرای انیماتورهــا ارســال کننــد تــا 
ــه تصاویــر کشیده شــده در اســتوری برد،  ــا توجــه ب آن هــا ب
کاراکترهــا را متحرک ســازی کننــد. ایــن نماهــا بایــد 
ــن  ــر ای ــرا در غی ــند؛ زی ــده باش ــذاب و قانع کنن ــاً ج کام
ــر  ــود و دیگ ــد ب ــته کننده خواهن ــا خس ــورت صحنه ه ص

ــد. ــش ندارن ــرای نمای ارزشــی ب

یافته ها

تعیین نماها در استوری بورد

ــن  ــم انداز دوربی ــه و چش ــا، زاوی ــن نم ــه تعیی ــا ک از آن ج
ــران اســت،  ــازی بازیگ ــده لحــن، روال داســتان و ب ــه عه ب
ــود،  ــده می ش ــا و »p.o.v« نامی ــه نم ــی آن چ ــور کل به ط

ــد: ــای زیرن ــر گونه ه ــتمل ب مش

- نمــای معــرف )دانــای کل(: نمــای ابتدایــی و آغازیــن 
ــتان،  ــوع داس ــرف ن ــد مع ــه می توان ــت ک ــه اس ــر صحن ه
کاراکترهــا و مــکان اتفــاق افتــادن داســتان باشــد. ایــن نمــا 
معمــولاً یــک لانگ شــات اســت کــه اطاعاتــی کلــی دربــاره 
مــکان و اتفــاق مــورد نظــر در بعــد زمــان و وضعیــت آب و 
ــبت  ــی نس ــد حس ــن می توان ــد. همچنی ــه می ده ــوا ارائ ه
بــه داســتان در مــا ایجــاد کنــد. بــرای نمونــه، یــک خانــه 
خوش رنــگ در وســط جنــگل بــا هوایــی آفتابــی کــه 

ــد. ــا می ده ــه م ــش بخشــی ب حــس آرام

ــای  ــانه11: نم ــای از روی ش ــوس و نم ــای معک - نم
ــرار  ــل ق ــای قب ــس نم ــت عک ــن را جه ــوس دوربی معک
ــم  ــر ببینی ــت س ــر را از پش ــر کاراکت ــی اگ ــد. یعن می ده
کــه دارد وارد اتــاق می شــود، در نمــای بعــد می توانــد 
ــاق واردشــدن  ــه ای باشــد کــه دوربیــن از داخــل ات از زاوی
کاراکتــر را بــه آن مــکان نشــان می دهــد. ایــن نمــا، اغلــب 
ــه روی  ــر رو ب ــه دو کاراکت ــود ک ــان داده می ش ــی نش زمان
ــا  ــن نم ــن ای ــند. همچنی ــو باش ــال گفت وگ ــم در ح ه
را می تــوان بــا اســتفاده از )نمــای روی شــانه( هــم 

 )URL2 :منبع( ،Josh Cooley تصویر 4: اتود طراحی شخصیت وودی، هنرمند

)URL1 :تصویر 5: نمای اورشولدر، انیمیشن داستان اسباب بازی 4 ) لحظه 1:02:35 ( )منبع
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گرفــت. در ایــن نمــا دوربیــن پشــت ســر کاراکتــر 
شــامل  کــه  زاویــه ای  از  بیننــده  و  می گیــرد  قــرار 
بخشــی از شــانه و یــا ســر کاراکتــر اســت کاراکتــر 
ــه  ــمان ب ــد حواس ــا، بای ــن نم ــد. در ای ــه رو را می بین روب
ــا  ــه م ــه ب ــون 180 درج ــد. قان ــه باش ــون 180 درج قان
ــا و اشــیاء را  ــری کاراکتره ــه قرارگی ــد ک گوشــزد می کن
ــا جــای ســوژه  به درســتی در مــکان تشــخیص دهیــم، ت
ــر ســوژه  ــه، اگ ــرای نمون ــوض نشــود. ب و شــخصیت ها ع
در ســمت راســت قرار گرفتــه بایــد حواســمان باشــد 
ــود  ــای خ ــان در ج ــدی همچن ــای بع ــه در صحنه ه ک
ــر  ــمت دیگ ــه در س ــرد ن ــرار بگی ــت ق ــمت راس و در س

)تصویــر 5(.

ــن  ــه دوربی ــی ک ــا »P.O.V«: هنگام ــد ی ــای دی - نم
کاراکتــر را در حــال نگاه کــردن بــه چیــزی نشــان 
ــان  ــب نش ــه مخاط ــه آن را ب ــپس بافاصل ــد و س می ده
را دیده اســت،  کاراکتــر چــه چیــزی  می دهــد؛ کــه 
بــه گونــه ای کــه انــگار از دیــد کاراکتــر، آن چیــز 
ــد  ــای دی ــا نم ــا »p.o.v« ی ــن نم ــه ای ــم؛ ب را دیده ای
)آن  چیــزی کــه  نمــای دوم  می گوینــد. معمــولاً در 
ــد( در  ــان می ده ــب نش ــه مخاط ــد را ب ــر می بین کاراکت
ــتر و  ــات بیش ــا جزئی ــر ب ــورد نظ ــز م ــکانس چی آن س
می توانیــم  نمــا  ایــن  در  می شــود.  تصویــر  دقیق تــر 
احســاس کاراکتــر را به خوبــی در رویارویــی بــا آن چیــز 

ــر 2(. ــم )تصوی ــاق ببینی ــا اتف ی

یــک  در  نمــای تفکــر، تصمیــم و واکنــش:   -
ــرد  ــئولیت عملک ــر مس ــور و بازیگ ــه انیمات ــروژه اگرچ پ
ــع  ــی در واق ــد، ول ــه دوش می کش ــر را ب ــی کاراکت نهای
اســتوری بورد اســت کــه پایه گــذاری اولیــه تمامــی 
و  زاویه هــا  بدنــی،  و  رفتــاری  حالت هــای  صحنه هــا، 
ــوان  ــه می ت ــی ک ــد. مثال ــت می کن ــد آن را مدیری مانن
در مــورد ایــن نمــا ارائــه کــرد ایــن اســت کــه کاراکتــر 
مــا وارد تــالاری می شــود. نمــای بعــد، نمــای دیــد 
اســت کــه  تــالار را پــر از مهمــان نشــان می دهــد. 
ــورت  ــه ص ــت ک ــش اس ــا واکن ــر ی ــای تفک ــپس نم و س
ایــن  بــودن در  از  را نشــان می دهــد. کــه  کاراکتــر 
ــت  ــی اس ــن نمای ــت. ای ــنود اس ــا خش ــی ی ــکان ناراض م
کــه کاراکتــر در حــال فکرکــردن بــه ایــن تــالار و افــراد 
درون تــالار اســت. مــا بایــد بدانیــم کــه کاراکتــر در چــه 
ــه اتفاقــات  مــورد می اندیشــد و چــه احساســی نســبت ب
ــرای  ــر ب ــک کاراکت ــه ی ــت ک ــورت اس ــن ص دارد. در ای

بیننــده ملمــوس و قابــل درک می شــود.

انواع زاویه های دوربین در استوری بورد

زاویــۀ دیــد در ســینما و انیمیشــن  یکــی از جذاب تریــن 
ــا توجــه  ــوان ب ــرا می ت ــروژه اســت. زی بخش هــای یــک پ
ــاب  ــا و انتخ ــناخت کاراکتره ــن، ش ــناخت دوربی ــه ش ب
ــه یــک کاراکتــر را برجســته کــرد، ضعیــف  بهتریــن زاوی
ــه  ــرار داد. زاوی ــب ق ــت مخاط ــا او را در موقعی ــرد ی ک
ــب  ــرای مخاط ــتان را ب ــت داس ــد روای ــن می توان دوربی
لــذت  فیلــم  از  او  تــا  کنــد.  جذاب تــر  و  آســان تر 

ــد. ــر درک کن ــا را بهت ــرد و کاراکتره ــتری بب بیش

ــه  ــگاه ب ــد آن، ن ــه ای کــه از دی ــت12: زاوی ــة تخ - زاوی
ــب از آن  ــک جان ــط ی ــد و فق ــق باش ــدون عم ــوع ب موض
ــت  ــگاه تخ ــد ن ــا می توان ــن نم ــد. ای ــدن باش ــل دی قاب
ــوع  ــک موض ــر ی ــا زی ــن و ی ــر، طرفی ــت س ــو، پش از جل
ــن  ــد اســت. ای ــد بع ــی فاق ــه نتیجــه آن موضوع باشــد ک
مســأله ســبب می شــود تــا جزئیــات و اطاعــات مــا 
نســبت بــه موضــوع محــدود شــود. ایــن زاویه هــا نســبت 
ــری  ــری کمت ــت بص ــی دارای فعالی ــای جانب ــه زاویه ه ب
ــود. ــده نمی ش ــا دی ــی در آن ه ــاً تحرک ــتند و تقریب هس

ــوع از  ــه موض ــد و زاوی ــن دی ــی: در ای ــه جانب - زاوی
ــبب،  ــن س ــه همی ــت، ب ــدن اس ــل دی ــه قاب ــن وج چندی
دارای عمــق اســت و اطاعاتــی کــه از موضــوع بــه 
جانبــی،  زاویه هــای  در  اســت.  بیشــتر  می دهــد  مــا 
ســاده تر  ســایه ها  و  رنــگ  نــور،  کادر،  ترکیب بنــدی، 
ــش  ــر افزای ــت حــس بصــری را در اث ــه در نهای اســت؛ ک

. هــد می د

ــراز چشــم13: ایــن زاویــه همــان زاویــه  ــه هم ت - زاوی
معمولــی و مســتقیم دوربیــن اســت؛ کــه از ســوژه گرفتــه 
 sight«  ــا ــد ی ــر خــط دی ــق ب ــه ای منطب می شــود. زاوی
ــاوی  ــودن و تس ــان دهنده برابرب ــه نش ــن زاوی line«. ای

بیــن نیروهــا، مخاطــب و موضــوع اســت.

ــالا14: دیــد خدایــی، دیــدن  ــه بســیار ب - نمــای زاوی
موضوعــات از فاصلــۀ بســیار دور، از زاویــه بــالا، کــه بــرای 
ــرای  ــه ب ــت، ک ــه گسترده اس ــایی منطق ــی و شناس معرف

ــود. ــتفاده می ش ــر اس ــمردن کاراکت کوچک ش

ــی از  ــد اندک ــه دی ــر زاوی ــالا15: اگ ــه ب ــای زاوی - نم
ــالا  ــد ب ــه دی ــد زاوی ــر باش ــم بالات ــتقیم چش ــه مس زاوی
بــه شــمار می آیــد. ایــن زاویــه موضــوع را از بــالای 
ســر آن هــا نشــان می دهــد و معمــولاً بــرای ایجــاد 
قــد  کوچک شــدن  مخاطــب،  بــر  روانــی  تأثیــرات 
ــوع و  ــه موض ــبت ب ــب نس ــودن مخاط ــا و برتر ب کاراکتره
ــه  ــه هرچ ــاف فاصل ــن اخت ــود. ای ــتفاده می ش کاراکتراس
ــی منجــر  ــری بخشــیده ول بیشــتر باشــد مخاطــب را برت
ــر 5(. ــود )تصوی ــوع می ش ــان دادن موض ــف نش ــه ضعی ب

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

107 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

)URL1 :تصویر 6، نمای پایین به بالا، انیمیشن داستان اسباب بازی4 ) لحظه 1:03:02 ( ، )منبع

ــط  ــر از خ ــی پایین ت ــه کم ــن زاوی ــن16: ای ــه پایی - زاوی
همتــراز دوربیــن اســت و حرکــت چشــم بــه ســمت بالا اســت 
و مخاطــب، ســوژه را از پاییــن مشــاهده می کنــد. ایــن زاویــه 
بــرای قدرت بخشــیدن بــه ســوژه اســت و ســبب می شــود تــا 

ســوژه بــر مخاطــب و دوربیــن برجســته تر شــود.

ــر  ــیار پایین ت ــه ای بس ــن: زاوی ــیار پایی ــه بس - زاوی
ــزی  ــکل اغراق آمی ــه ش ــوژه را ب ــه س ــمی ک ــط چش از خ
ــف مخاطــب و  ــن ضع ــد. همچنی ــت نشــان می ده ــد قام بلن
ــد  ــه دی ــن زاوی ــوان در ای ــی می ت ــوع را به خوب ــدرت موض ق

)تصویــر7(. )ایران دوســت، 1389: 54( 

)URL1 :تصویر 7: انیمیشن داستان اسباب بازی4 ) لحظه 1:4:9(، )منبع

دکوپاژ، تقطیع یا کات

ــای  ــن نقطه ه ــتان )یافت ــردن داس ــع و تکه ک ــور از تقطی منظ
ــا  ــت.( ی ــدن اس ــه تصویرش ــل ب ــرای تبدی ــتان ب ــف داس عط
فرازهــا و ســیناپس هایی کــه بــرای ترســیم اســتوری بورد لازم 

اســت.

بــرای بــه تصویــر کشــیدن نماهــا، افــزون بــر اینکــه بــه مــوارد 
گفته شــده، نیــاز اســت؛ ترتیــب موضــوع انتقــال بــه نماهــای 

ــا کات  ــع ی ــاژ، تقطی ــت دارد. دکوپ ــیار اهمی ــم بس ــدی ه بع
روشــی اســت کــه نماهــا را بــه شــیوه های گوناگــون بــا توجــه 
بــه نیــاز کارگــردان و حــال و هــوای صحنــه، بــه هــم پیونــد 
ــم  ــکان فیل ــان و م ــر در زم ــاژ تغیی ــا کمــک دکوپ ــد. ب می زن

ــود. ــت می ش روای
از انواع کات ها می توان موارد زیر را نام برد:

کات: رایج تریــن شــکل انتقــال از یــک نمــا بــه نمــای دیگــر 
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ــچ  ــدون هی ــم و ب ــا پشــت ســر ه ــا کات زدن دو نم اســت. ب
ــن روش  ــوند. ای ــته می ش ــم پیوس ــه ه ــا ب ــه ای، نماه فاصل
نوعــی انتقــال بصــری خشــن، بــه شــمار می آیــد. ایــن کات 
ســاده می توانــد در جایــی از فیلــم بــرای تغییــر لحن داســتان 

و تغییــر صحنــه در ریتــم فیلــم بــه کار گرفتــه شــود.

ــد دو نمــای پشــت  ــچ کات(17: پیون ــی )م ــرش تطبیق ب
ــا اشــتراکاتی وجــود داشــته  ــان آن ه ــه در می ــم ک ســر ه
باشــد. بــرای نمونــه، دو چیــز کــه از جنبــۀ شــکل یــا رنــگ 
ــان  ــک پ ــاً در ی ــند. مث ــته باش ــباهت داش ــم ش ــه ه ب
ــد و در  ــان می ده ــالا نش ــد ب ــردی را از دی ــطل زباله گ س
پــان بعــدی ســالنی اســتوانه ای و گــرد پــر از جمعیــت کــه 

ــود. ــش داده می ش ــالا نمای از ب

ــکانس از  ــک س ــی ی ــپ کات(18: وقت ــی )جام برش پرش
فیلــم بســیار طولانــی باشــد بــرای اینکــه حــواس بیننــده 
همچنــان متوجــه فیلــم باشــد از بــرش، پرشــی بــرای گــذر 
زمــان در آن فیلــم اســتفاده می شــود. در واقــع بــرش 
ــکل  ــه ش ــه ب ــت ک ــی اس ــپ کات، برش ــا جام ــی ی پرش
ــد.  ــرش می کن ــر پ ــای دیگ ــه نم ــا ب ــک نم ــی از ی ناگهان
ــود  ــنیده می ش ــه ش ــدای گلول ــی ص ــه، در پان ــرای نمون ب
ــتیم. ــپاری هس ــم خاک س ــاهد مراس ــدی ش ــان بع و در پ

میان نمــا )اینســرت(19: کات اینســرت در واقــع یــک نــوع 
ــا  ــه م ــز خاصــی را ب ــا چی ــم ی ــات مه ــه اطاع نماســت ک
ــدا  ــای پی ــخصی نامه ه ــه، ش ــرای نمون ــد. ب ــان می ده نش
ــگاه می کنــد، در نمــای اینســرت و  ــه آن ن ــد و ب می کن
ــای  ــم و در نم ــه را می بینی ــه نام ــا برگ ــا کات اینســرت م ب
ــه شــگفت زده  ــدن نام ــه از خوان بعــدی صــورت بازیگــر، ک

می یابیــم. در  را  شده اســت 

شــامل  کــه  هســتند  نماهایــی  اوِِی  کات  اوِِی20:  کات 
مقدارهــای اصلــی نیســت ولــی معمــولاً همزمــان بــا جریان 
اصلــی داســتان رخ می دهــد. در کات اوی می تــوان کنــش 
ــرای  ــرد. ب ــی را مشــاهده ک ــش شــخصیت های فرع و واکن
نمونــه، در پانــی، دختــری درحــال جــر و بحث کــردن بــا 
مــادرش اســت امــا ناگهــان یــک پــان از خدمتــکار خانــه 
نشــان داده می شــود کــه بــا نگرانــی آن دو را نــگاه می کنــد 
و پــان بعــدی دوبــاره صحنــه جــر و بحــث مــادر و دختــر 
ــم  ــرات ه ــادآوری خاط ــرای ی ــی از کات اوی ب ــت. گاه اس

ــود. ــه می ش ــره گرفت به

ــود  ــاد می ش ــی ایج ــل هنگام ــن عم ــل: ای کات روی عم
ــم. کات  ــس کنی ــش ح ــر حرکات ــزون ب ــر را اف ــا بازیگ ت
روی عمــل از میانــۀ بــازی کاراکتــر شــروع می شــود و 
ــن کار  ــد. ای ــان می ده ــل او را نش ــر عم ــی دیگ از نماهای
می توانــد توجــه مخاطــب را بیشــتر بــه فیلــم  جلــب کنــد، 

ــتیم  ــری هس ــاهد دخت ــا ش ــه ای م ــه، در صحن ــرای نمون ب
ــت او  ــدی دس ــان بع ــد و در پ ــت می کن ــوه درس ــه قه ک
درحــال ریختــن قهــوه در فنجانــش اســت. ایــن نــوع کات 

ــود. ــرده می ش ــه کار ب ــیار ب ــن بس ــای اکش در فیلم ه

کات مــوازی: یــک نــوع بــرش بــرای نشــان دادن پان هــا 
ــال  ــان، در ح ــی یکس ــه در زمان ــت ک ــی اس و صحنه های
رخ دادن هســتند. ایــن کات ضمــن پیوســتگی داشــتن 
ــد را  ــاق می افت ــاص اتف ــان خ ــک زم ــه در ی ــی ک اتفاقات
ــوی  ــی دختــری جل ــه، در پان ــرای نمون نشــان می دهــد. ب
ــان  ــت و در پ ــش اس ــانه کردن موهای ــال ش ــه در ح آین
ــه  ــد و وارد خان ــه می زن ــه در خان ــد ب ــردی کلی ــدی م بع

می شــود.

ــن در  ــی دوربی ــاده یعن ــاده: ورود س ــروج س ورود و خ
ــا چیــزی را نشــان می دهــد کــه  جایــی ثابــت، شــخصی ی
وارد کادر می شــود و خــروج ســاده بــه معنــای خارج شــدن 
همــان چیــز از کادر اســت، همچنیــن چنــد ثانیــه از صحنــه 
ــن روش  ــولاً از ای ــود. معم ــش داده می ش ــه نمای ــی ک خال
بــرای نشــان دادن گــذر زمــان هــم بهــره گرفتــه می شــود.

برهم نمایــی تصویــر:  و  پــرده دوقســمتی کاژ 
ــان  ــا را نش ــا دو نم ــتان ی ــمت از داس ــا دو قس ــن نم در ای
ــتند و  ــم هس ــا ه ــن ب ــال ارتباط گرفت ــه در ح ــد ک می ده
ــوند  ــش داده می ش ــکانس نمای ــک س ــم در ی ــا ه ــا ب نماه
ــا تلفــن، کــه دو بازیگــر در  ماننــد صحنــه صحبت کــردن ب
ــاوت  ــی متف ــم را در مکان های ــا ه ــردن ب ــال صحبت ک ح

نشــان می دهــد.

جــی کات: در ایــن کات در ترتیب بنــدی یــک پــان ابتــدا 
صــدای پــان دوم روی پــان اول می آیــد و ســپس پــان 
دوم نمایــش داده می شــود. بــرای نمونــه، زنــی در ســکوت 
نشســته و ناگهــان صــدای جیــغ می آیــد  و در پــان 
ــش داده می شــود. ــغ نمای ــازه دلیــل صــدای جی بعــدی، ت

کاژ:  اصطاحــی اســت کــه بــرای پیونــددادن چنــد تصویر 
ــی  ــوان، برهم نمای ــواع آن می ت ــی رود. از ان ــه کار م ــم ب باه
تصویــر یــا ســوپر ایمپــوس ویــژن، قــاب ایســتا و جــی کات 

را نــام بــرد.
ــته،  ــه در گذش ــر: شــیوه ای اســت ک ــی تصوی برهم نمای
ــه ایــن منظــور کــه  بســیار از آن اســتفاده می شده اســت. ب
ــی دیگــر  ــر روی پان ــه شــکل نیمه شــفاف ب یــک پــان  ب
ــرای نشــان دادن  ــک معمــولاً ب ــن تکنی ــت. ای ــرار می گرف ق

ــادآوری خاطــرات اســتفاده می شــود. ــه ی ــا ب خــواب ی

قــاب ایســتا: نوعــی کات اســت کــه پــس از نشــان دادن 
پــان بــه شــکلی ثابــت و منجمــد می مانــد و دیگــر تغییــر 

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(
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ــا  ــم ه ــدی بســیاری از فیل ــن کات در پایان بن ــرد. ای نمی ک
ــت. ــتفاده شده اس اس

ــو  ــه مــچ دیزال ــا همــان ترنزیشــن ها، ب تروکاژهــای فنــی ی
)یــک شــی در دو پــان پشــت ســر هــم در جایــی یکســان 
ــا  ــن ب ــد برف پاک ک ــه مانن ــا ب ــپ )نم ــد(، وای ــت باش و ثاب
اســتفاده از یــک خــط بــه نمــای بعــدی تبدیــل می شــود(، 
ظهــور یــا محــو تدریجــی )زمانــی که یــک پــان درون یک 
ــا  ــی ی ــا برهم نمای ــق ی ــود(، تلفی ــو می ش ــد مح ــگ واح رن
ــو )پانــی در پانــی دیگــر محــو می شــود و تعویــض  دیزال
ــا شــکل  ــر ی ــک تصوی ــورف )ی ــرد(، م ــام می گی ــان انج پ
ــر  ــر دیگ ــا تصوی ــکل ی ــه ش ــل ب ــوس تبدی ــور نامحس به ط
ــره  ــک دای ــه ی ــرس )هنگامی ک ــر آی ــورد آخ ــود( و م می ش
ــود؛  ــع می ش ــر جم ــورد نظ ــوژه م ــونده روی س کوچک ش
ــه ای کــه تمامــی قســمت ها در کادری ســیاه قــرار  ــه گون ب

بگیرنــد و دیگــر دیــده نشــوند(.

بازیگری و دیالوگ

اغلــب گفتــه می شــود دیالــوگ بایــد ماننــد موســیقی متــن 
باشــد. اگــر صــدای فیلــم را قطــع کنیــد، بایــد هنــوز قــادر 
ــئله  ــن مس ــد. ای ــخیص دهی ــم را تش ــتان فیل ــید داس باش
ــه  ــا ک ــن معن ــه ای ــت. ب ــت اس ــیاری درس ــدازۀ بس ــا ان ت
ــر، حــالات صــورت و  ــری، حــرکات کاراکت ــات تصوی اطاع
محیــط هســتند کــه بــا مخاطــب ارتبــاط برقــرار می کننــد. 
فرانــک گلدســتون، تهیه کننــده و هنرمنــد انیمیشــن، 
ــح  ــه توضی ــت ک ــی اس ــی از دلایل ــن یک ــد: »ای می نویس
می دهــد چــرا بیشــتر طراحــان اســتوری بورد در ابتــدا 
نیــز  انیماتــور بوده انــد. بچه هــای طــراح اســتوری برد 
ماننــد انیماتورهــا، بایــد درکــی از بازیگــری داشــته باشــند. 
ــن  ــاد مت ــه ایج ــری ب ــای بازیگ ــه تکنیک ه ــه چگون و اینک
اصلــی و موضوعــات فرعــی داســتان کمــک می کنــد. البتــه 
طراحــان اســتوری بورد نیــز هماننــد بازیگــران و انیماتورهــا 
ــه مهارت هــای خــوب و ثابتــی در مشــاهدات خــود  بایــد ب
ــی  ــه زندگ ــه ب ــی توج ــه معن ــا ب ــن مهارت ه ــند.« ای برس

ــراد اســت.  ــار اف واقعــی و رفت

نحوه کشیدن استوری بورد 

در اســتوری بــرد نیــازی بــه اجــرا دقیــق کاراکتــر و عناصــر 
نیســت زیــرا در اســتوری بورد آن چــه مطــرح و مهــم اســت؛ 
ــۀ  ــیا، زاوی ــا و اش ــری کاراکتره ــخصیت، قرارگی ــالات ش ح
ــه ای  ــد اجــرا به گون ــی نبای ــن و پان بنــدی  اســت ول دوربی
باشــد کــه شــخصیت شــبیه بــه شــخصیت دیگــری باشــد. 

ــه شــکل  ــه ســبب اینکــه کار ب در فیلم ســازی انیمیشــن ب
فریــم بــه فریــم بســته می شــود، احتیــاج بــه تعــداد 
قاب هــای بیشــتری اســت. کارکــرد عوامــل مهــم دیگــر در 
تعــداد فریم هــا و قاب هــای اســتوری بورد می توانــد بــه 
ــردان  ــری کارگ ــم و برداشــت فک ــوع فیل ــم، ن ــت فیل کیفی
هــم بــر انتخــاب تعــداد تصاویــر اســتوری بورد مؤثــر باشــد. 
بــرای نمونــه، یــک انیمیشــن یــازده دقیقــه ای بــه ششــصد 

ــاز دارد. ــتوری بورد نی ــاب اس ق

»معمــولاً کارگــردان مجموعــه ای از قاب هــای ســاده را 
ــرا  ــول کار را اج ــال در ط ــگاه و اعم ــان دادن ن ــرای نش ب
و  ایده هــا   .)1386 شــبانی،  و  )فهیمی فــر  می کنــد« 
ــراح  ــه ط ــا داده و ب ــا ج ــن قاب ه ــود را در ای ــرات خ نظ
ــد شــود. ــروژه اســتوری بورد وارد تولی ــا پ ــد ت ــه می ده ارائ

ــا21  ــام حرکت نم ــی به ن ــای کوچک ــدان قاب ه ــدا هنرمن ابت
می کشــند ایــن طراحی هــا سردســتی و بســیار ســاده 
ــر  ــد. تصاوی ــش می دهن ــت را نمای ــط حرک ــتند و فق هس
ــبب  ــن س ــه همی ــتند ب ــک هس ــیار کوچ ــا بس حرکت نم
می تــوان تعــداد بســیاری از آن هــا را در یــک صفحــه 
ــی  ــان دادن توال ــرای نش ــه ب ــن گزین ــن بهتری ــا داد و ای ج
ــای  ــن قاب ه ــی ای ــا طراح ــن ب ــت. همچنی ــرکات اس ح
توالــی  یــک  به ســرعت  و  به خوبــی  کوچــک می تــوان 
ــورد  ــردان بررســی و م ــا کارگ ــرد و ب ــی را طراحــی ک زمان
ــاب را  ــن انتخ ــد بهتری ــردان بتوان ــا کارگ ــرارداد ت ــد ق نق

ــر 7(. ــد )تصوی ــته باش داش

»دانســتنی های  کتــاب  نویســنده  ویلیامــز  ریچــارد 
-1609( رامبرانــد  زبــان  از  انیمیشــن«  نجات بخــش 

چنــد  کار  ابتــدای  در  »همیشــه  می نویســد:   )1669
ــن  ــم. ای ــا( می زن ــتی )حرکت نم ــک سردس ــی کوچ طراح
ــان  ــی نش ــب به خوب ــده اغل ــک و فکرش ــای کوچ ــرح ه ط
می دهنــد کــه ایــده، خــوب عمــل می کنــد یــا نــه« 

.)335  ،1388 )ویلیامــز، 
کــرد  بررســی  را  قاب هــا  کارگــردان  اینکــه  از  پــس 
می توانــد تغییراتــی در آن هــا اعمــال کننــد. بــرای نمونــه، 
ــس  ــن و ســپس پ ــه دوربی ــاب و زاوی ــر در ق ــای کاراکت ج
ــاده  ــتوری بورد آم ــول از اس ــل قب ــخه قاب ــرات نس از تغیی
ــات  ــا جزیی ــر و ب ــکل بزرگت ــه ش ــا ب ــا طرح ه ــود ت می ش
بیشــتر آمــاده شــوند. ایــن جزئیــات بیشــتر می توانــد 
ــد در  ــر را در طراحــی اعمــال کن فضــا، تحــرکات و کاراکت

واقــع کاراکترهــا در ایــن مرحلــه بــه شــکل اصلی شــان نزدیکتــر 
می شــوند و افــراد غیــر هنرمنــد هــم می تواننــد آن هــا را متوجــه 
شــوند. نتیجــه ایــن مرحلــه بــرای تهیه کننــدگان و ســرمایه گذاران 
ــرات  ــار تغیی ــم دچ ــه ه ــن مرحل ــود. ای ــتاده می ش ــروژه، فرس پ
ــز فرســتاده  ــرای اجــرای تمی ــت ب بســیاری می شــود کــه در نهای
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)URL5 :تصویر 8،:نمونه آماده سازی صفحات برای ترسیم استوری بورد )منبع

می شــوند.

ــل  ــه شــکل کام ــا ب ــه قاب ه ــه ای اســت ک ــی مرحل ــه نهای مرحل
ــن و  ــه دوربی ــیا، زاوی ــا، اش ــات، کاراکتره ــوند. جزئی ــر می ش تصوی
ســایه ها بــه دقــت رســم می شــود. ولــی نه خیلــی کامــل زیــرا در 
اســتوری بــرد نیــازی بــه جزئیــات کامــل نیســت. در نهایــت، بــرای 

ــای  ــه از برگه ه ــد نمون ــود. چن ــتاده می ش ــی اوت فرس ــه ل مرحل
آمــاده اســتوری بورد را می تــوان در زیــر مشــاهده کــرد )تصویــر 8(.

نکته هایی دیگر در مورد طراحی استوری بورد

ــه  ــتان ب ــن داس ــر مت ــزون ب ــه اف ــواردی ک ــی از م -یک

)URL5 :2007 )منبع Jason Katz تصویر 9: بخشی از استوری بورد داستان اسباب بازی 3، هنرمند طراح

داســتان  خلــق  در  می توانــد  اســتوری بورد  طــراح 
ــخصیت ها  ــده ش ــدای ضبط  ش ــد؛ ص ــک کن ــری کم تصوی
ــی  ــد در طراح ــده می توانن ــای ضبط ش ــن صداه ــت. ای اس
اســتوری برد، شــخصیت ها، محیــط و ماننــد آن کمــک 

ــن  ــم در قســمت پایی ــا ه بســزایی داشته باشــند. دیالوگ ه
ــود. ــته می ش ــاب نوش ــر ق ه

ــان  ــرای بی ــا ب ــن نماه ــی از بهتری ــته، یک ــای بس - نماه
احساســات و حــالات درونــی و چهــره هســتند.

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(
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ــرای جذابیــت بیشــتر  ــوان ب ــی کــه می ت - یکــی از کارهای
کار انجــام داد اســتفاده از نماهــای مختلــف یــک موضــوع 
در چندیــن ســکانس اســت کــه منجــر بــه شــناخت بیشــتر 

ــای مختلــف توســط مخاطــب می شــود. موضــوع از زوای

در  به گونــه ای  بایــد  همیشــه  اصلــی  کاراکتــر   -
ــر و  ــت س ــای پش ــه نماه ــود ک ــی ش ــتوری بورد طراح اس
اجــزای غیــر ضــروری چنــدان بــه چشــم نیاینــد. در واقــع 

ــد. ــر باش ــی و کاراکت ــوع اصل ــه موض ــی ب ــز اصل تمرک

ــا به کارگیــری تکنیک هــای میزانســن یعنــی قــراردادن  - ب
ــاب  ــه ق ــوان ب ــا پس زمینــۀ کاراکتــر، می ت ــو ی اشــیا در جل
ــوط  ــن از خط ــرد. همچنی ــه ک ــق اضاف ــتوری بورد عم اس
اریــب درکنــار خطــوط راســت و مســتقیم و حتــی تضــاد 
ایــن دو در کنــار هــم می تــوان بــر عمق نمایــی کار افــزود.

ــه 35 ســال  ــه کاری ک ــور کهن ــک گلدســتون، انیمات - فران
ــای  ــدرس کارگردان ه ــده و م ــوده و تهیه کنن ــن کار ب در ای
ــم  ــی، دری ــد دیزن ــن مانن ــم انیمیش ــتودیوی مه ــد اس چن
ــع  ــد: »در واق ــت، می نویس ــر اس ــراداران وارن ــس و ب ورک
ــات  ــا جزئی ــه ب ــتوری بوردهایی ک ــم اس ــر می کن ــن فک م
فــراوان کار شــده اند، فهم شــان دشــوارتر اســت. بهتــر 
)شــومر،  باشــد«  و شــفاف  رســا  اســتوری بورد  اســت 

الکســاندر و ســالیوان، 1390(.

ــن  ــد بهتری ــری می توان ــل تصوی ــوب و تخی - طراحــی خ
ــق  ــتوری بوردها را خل ــن اس ــت بهتری ــا و در نهای ایده ه
ــد  ــکل دارن ــی مش ــا طراح ــه ب ــانی ک ــرا کس ــد. زی کن
ــه  ــان ب ــیدن ایده هایش ــه تصویرکش ــت در ب ــن اس ممک
مشــکل بخورنــد. در نتیجــه اســتوری بورد جذابــی، از 

جنبــۀ داســتانی و حــرکات کاراکترهــا نخواهنــد داشــت.

- طرح هــای اســتوری بورد در انیمیشــن بایــد بســیار 
ــور  ــراق و کاریکات ــس اغ ــده دارای ح ــم زن ــتر از فیل بیش
انیمیشــن می تواننــد به ســرعت  باشــند. کاراکتر هــای 
ــرون  ــه بی ــان از حدق ــا چشمانش ــد، ی ــت کنن ــور حرک ن
بزنــد، کارهــای فیزیکــی ناممکــن انجــام دهنــد و جاذبــه 
زمیــن را بــه چالــش بکشــند. هنرمنــد اســتوری بورد 
هیــچ محدودیتــی جــز قــدرت تخیــل اش و توانایــی 
و ســالیوان،  الکســاندر  )شــومر،  نــدارد«  طراحــی اش 

.)1390

ــتوری بورد  ــراح اس ــتان و ط ــر داس ــو22 ناظ ــان گرن - نات
در بخــش انیمیشــن بلنــد دیزنــی می نویســد: »آیــا 
می توانیــد یــک سلســله افــکار را به صــورت تصویــر 
در  خوبــی  هنرمنــد  اینکــه  بــرای  دهیــد؟  نشــان 
بایــد ذهنــی  اســتوری بورد شــوید،  عرصــه طراحــی 
ــما  ــید؛ ش ــته باش ــوی داش ــی ق ــدرت تخیل ــاق و ق خ
ــال  ــس و ح ــه، ح ــدن در صحن ــری، ظاهرش ــد بازیگ بای
ــوگ  ــید دیال ــادر باش ــد ق ــد . بای ــردازی را بفهمی و نورپ
بنویســید یــا کاراکتــر خلــق کنیــد. یــک هنرمنــد 
اســتوری بورد نســخه اولیــه فیلــم را تهیــه می کنــد. 
ــک  ــت. ی ــم اس ــک فیل ــه ی ــاس و پای ــتوری بورد اس اس
ــود«  ــد ب ــتوار نخواه ــوی اس ــه ای ق ــدون پای ــاختمان ب س

الکســاندر و ســالیوان، 1390(. )شــومر، 

ــتان را  ــۀ داس ــد هم ــد بتوانن ــتوری برد بای ــان اس - طراح
جــزء بــه جــزء بــه تصویــر در بیاورنــد تــا مفاهیــم روایــی 

ــر 10(. ــه مخاطــب القــا کننــد )تصوی داســتان را ب

 ،)story board by Domee Shi( ،)2019 (4 تصویر10: استوری بورد یکی از سکانس های حذف شده داستان اسباب بازی
)URL6 :منبع(
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خــود نمی بینــد. 

بــه  می تــوان  گبی گبــی  شــخصیتی  ویژگی هــای  از 
ــاره  ــی اش ــرا و اجتماع ــتنی، برون گ ــری دوست داش ظاه
کــرد. او تــرس از پذیــرش دارد. او دوســت دارد تــا 
ــه  ــن متوج ــر انیمیش ــرد. در سراس ــرار گی ــاز ق ــورد نی م
ــه  ــومی ک ــدف ش ــدای از ه ــی ج ــه گبی گب ــویم ک می ش
ــکانس ها  ــی از س ــد. در یک ــک می کن ــه کم ــه بقی دارد، ب
او بــه فورکــی کمــک می کنــد تــا دســت هایش کــه 
ــن ویژگی هــای  خــراب شــده اند را تعمیــر کنــد. همــۀ ای

شــخصیتی می توانــد نشــانگر یــک نــوع تیــپ شــخصیتی 
ــوع  ــن ن ــز ای ــرز بریگ ــی مای ــر تیپ شناس ــد. از نظ باش
 S E. )برونگــرا(،  نامیــد   »ESFJ« تیــپ را می تــوان
تمامــی  )قضاوت گــر(   J )احساســی(،   F )حســی(، 
مشــاهده  می تــوان  گبی گبــی  در  را  ویژگی هــا  ایــن 
حــال  در  همیشــه  کــه  احساســی بودنش،  از  کــرد 
ــرا  ــا برون گ ــت ت ــش اس ــر محبوب ــا دخت ــود ب ــور خ تص
ــذرد  ــش می گ ــه در ذهن ــه آن چ ــش، ک و اجتماعی بودن
را بــا بقیــه در میــان می گــذارد و حتــی قضاوت گــر 
او  چــون  می کنــد.  قضــاوت  را  وودی  کــه  بودنــش، 

داستان انیمیشن و معرفی شخصیت ناقهرمان

داســتان  ســه گانه  ادامــه  اســباب بازی های4  داســتان 
آغــاز  جایــی  از  داســتان  ایــن  اسباب بازی هاســت. 
ــدی در قســمت پیشــین اســباب بازی های  ــه ان می شــود ک
ــی  ــام بان ــه ن ــی ب ــر کوچک ــه دخت ــی اش را ب دوران کودک
ــودک  ــه مهدک ــی ب ــمت بان ــن قس ــد. در ای ــدا می کن اه
جدیــدی مــی رود کــه در یکــی از کاس هایــش بــا وســایل 
درســت  خــود  بــرای  اســباب بازی  یــک  دور ریختنــی 
می کنــد. او بــا چســب، یــک چنــگال، دو چشــم عروســکی 
و یــک طنــاب شــخصیتی بــه نــام فورکــی را خلــق می کنــد. 
در ایــن داســتان، وودی کــه همیشــه نقــش قهرمــان را در 
می خواهــد  دارد  اســباب بازی   داســتان های  مجموعــۀ 
مراقــب فورکــی باشــد. فورکــی چــون از وســایل دورریختــی 
ساخته شــده فکــر می کنــد کــه یــک زبالــه اســت و تــاش 
ــا  ــدازد. ام ــغال بیان ــطل آش ــود را درون س ــا خ ــد ت می کن
ــی  ــالا یک ــه او ح ــد ک ــع کن ــا او را قان ــد ت وودی می کوش
ــت  ــاش اس ــت. وودی در ت ــی اس ــباب بازی های بان از اس
ــت دارد و  ــدر او را دوس ــی چق ــه بان ــد ک ــه او بفهمان ــا ب ت
باشــد.  لذت بخــش  می توانــد  چقــدر  اســباب بازی بودن 
امــا در یکــی از تاش هــای فورکــی بــرای رفتــن بــه ســطل 

زبالــه او از بانــی و خانــواده اش کــه گــردش رفتــه بودنــد و 
ــا  ــود، ج ــرده ب ــا خــود ب ــباب بازی هایش را ب ــم اس ــی ه بان
ــد  ــا او را برگردان ــد ت ــاش می کن ــم ت ــد. وودی ه می مان
ــه رو می شــود. در راه برگشــت وودی  ــا مشــکاتی روب امــا ب
ــانه هایی از  ــود و نش ــه رو می ش ــی روب ــک عتیقه فروش ــا ی ب
دوســت قدیمــی خــود بــو پیــپ )یکــی از اســباب بازی های 
قســمت اول انیمیشــن داســتان اســباب بازی ها( را می بینــد 
و بــرای پیداکــردن او وارد عتیقه فروشــی می شــود. در ایــن 
ــود.  ــنا می ش ــی آش ــام گبی گب ــه ن ــکی ب ــا عروس ــان ب می
گبی گبــی کــه یــک عروســک دختــر ســخنگو اســت. ولــی 
چــون جعبــه صــدای او خراب شــده نمی توانــد ماننــد یــک 
عروســک ســالم و واقعــی باشــد. بــه همیــن ســبب، کســی 
بــا او بــازی نمی کنــد. از قضــا متوجــه می شــود کــه جعبــه 
ــه  ــا جعب ــد ت ــاش می کن ــت و ت ــالم اس ــدای وودی س ص
صــدای وودی را بــه زور از او بگیــرد، تــا بتوانــد بــه آرزویــش 
کــه بــازی بــا نــوه عتیقه فــروش اســت، برســد. ایــن شــرح 
داســتان اصلــی اســت کــه وودی قهرمــان آن و گبی گبــی 
نقــش ناقهرمــان را در آن بــازی می کننــد. گبی گبــی 
ــود دارد  ــن خ ــه در ذه ــت ک ــتگاری اس ــال رس ــه دنب ب
یعنــی بازی کــردن بــا دختــر مــورد عاقــه اش. امــا 
چــون جعبــه صــدای او خــراب شــده ایــن شــانس را در 

)URL9 :منبع( ، Bob Moyerتصویر 11: اتود طراحی شخصیت گبی گبی، هنرمند
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دیگــر سال هاســت بــا بچه هــا بــازی کــرده و دیگــر 
نیــازی بــه جعبــه صــدای خــود نــدارد. و جعبــه صــدای 
نکته هــا  ایــن  همــۀ  می دانــد.  خــود  حــق  را  وودی 
ــن  ــدازد. ای ــاد تیــپ »ESFJ« بیان ــه ی ــا را ب ــد م می توان
ــروه از شــخصیت ها،  ــن گ ــعار ای ــه ش ــی اســت ک در حال
پشــتیبان بودن آن هاســت چیــزی کــه به طــور کامــل 
را  عتیقه فروشــی  او  می بینیــم.  گبی گبــی  مــورد  در 
کنتــرل می کنــد. چنــد عروســک کــه بــه او کمــک 
ــت و  ــه آن هاس ــان ب ــت دارد و حواسش ــد را دوس می کنن
ــا او صمیمــی برخــورد  ــد ب ــی فورکــی را هــم می بین وقت
یــک  بــرای  ولــی  درمــان می کنــد.  را  او  و  می کنــد 
هــدف می جنگــد و آن جعبــه صداســت. در نهایــت و 
ــه صــدای  ــداکاری، جعب ــا ف ــم وودی ب ــم ه ــر فیل در آخ
ــس  ــه نف ــاد ب ــا اعتم ــد، ت ــی می ده ــه گبی گب ــود را ب خ
ــد  ــکلی می کوش ــه ش ــم ب ــی ه ــردد. گبی گب ــه او برگ ب
ــازی  ــا او ب ــا ب ــدار کنــد ت ــه اش دی ــر مــورد عاق ــا دخت ب
ــرا  ــدارد. زی ــه رو شــدن نتیجــه ای ن ــن روب ــی ای ــد. ول کن
ــد و او را  ــش نمی آی ــی خوش ــه از گبی گب ــر بچ آن دخت
ــه  ــت ک ــان اس ــن زم ــذارد. در ای ــار می گ ــرعت کن به س
ــد  ــا صاحــب دیگــری بیاب ــد ت ــه او کمــک می کن وودی ب
ــی  ــودن گبی گب ــی حامی ب ــاره ویژگ ــم دوب ــان ه و در پای
ــر بچــه ای کــه  ــر ســر راه دخت ــم. او خــود را ب را می بینی
ــه او  ــا ب ــد ت ــرار می ده ــد ق ــه می کن ــده و گری ــم ش گ
ــا  ــه او را ب ــر بچ ــت دخت ــه در نهای ــد؛ ک ــش ببخش آرام
او  او صاحــب جدیــدش را می یابــد.  خــود می بــرد و 
حامــی اســت و دوســت دارد مــورد نیــاز قرارگیــرد. ایــن 
ــه  ــا توج ــون ب ــت. اکن ــی اس ــی گبی گب ــن ویژگ مهم تری
بــه اینکــه مــا در ایــن انیمیشــن بــا شــخصیت ناقهرمانــی 
ــخصی  ــم ش ــه ه ــتیم -ک ــه رو هس ــی رو ب ــون گبی گب چ
ــیار  ــای بس ــم ویژگی ه ــت و ه ــد اس ــای ب ــا ویژگی ه ب
ــا توجــه بــه نکته هایــی کــه در اســتوری بورد  خــوب- و ب
بــه آن اشــاره شــد، بــه بررســی ســکانس هایی کــه نقــش 

گبی گبــی پــر رنگ تــر اســت، می پردازیــم.

ــخصیت  ــه ش ــه ب ــا توج ــتان ب ــف داس ــاط عط نق
گبی گبــی

از نقــاط عطــف داســتان می تــوان بــه ایــن مــوارد اشــاره 
کــرد: لحظــه ورود گبی گبــی و بیــان خواســته اش از 
وودی کــه در ایــن ســکانس نمایــش داده می شــود. 
ــده  ــن دی ــی در انیمیش ــه گبی گب ــی ک ــتین سکانس نخس
کمــی  و  وهم آلــود  فضاســازی  می تــوان  می شــود. 
ــن  ــود. همچنی ــاهد ب ــکانس ش ــن س ــناک را در ای ترس
در  گبی گبــی  نفــوذ  و  قــدرت  ســکانس  ایــن  در 
ــر 11، 12  ــد )تصوی ــان می ده ــز نش ــی را نی عتیقه فروش

ــتیم،  ــه رو هس ــا آن روب ــه ب ــدی ک ــیناپس بع و 13(. س
ــوگیری اســت و  ــدون س ــی ب ــی گبی گب ــنایی و معرف آش
ــه  ــب ب ــد مخاط ــا دی ــراز ب ــی او را هم ت ــخصیت واقع ش
ــد  ــو می کن ــان بازگ ــخصیت ناقهرم ــینه ش ــراه پیش هم
ــی او  ــن ســکانس، هــدف واقع ــر 14 و 15(. در ای )تصوی
ــخص  ــت مش ــه اش اس ــوردِ عاق ــر م ــا دخت ــازی ب ــه ب ک
دیگــر  شــخصیتی  ویژگی هــای  همچنیــن،  می شــود. 
ــیفتگی  ــی خودش ــی و کم ــتیبان بودن، مهربان ــد پش مانن
در  کــرد.  مشــاهده  او  در  را  آن هــا  می تــوان  کــه 
ســیناپس بعــدی، مــا شــاهد نخســتین درگیــری و 
ــی  ــان گبی گب ــه هم ــرور ک ــای ش ــان نیروه ــگ می جن
و مازمانــش هســتند و نیروهــای خوبــی کــه وودی 
و دوســتانش اســت، هســتیم )تصویــر 16(. در ایــن 
ــته های  ــه خواس ــه وودی ب ــی و ن ــه گبی گب ــکانس ن س
ــت  ــه دس ــدا را ب ــه ص ــی جعب ــند. گبی گب ــود نمی رس خ
ــگ  ــد از چن ــی را نمی توان ــم فورک ــی آورد و وودی ه نم
ــتان،  ــدی داس ــه عطــف بع ــد. در نقط ــی آزاد کن گبی گب
پیــش  بــه  خودگذشــتگی  از  و  فــداکاری  بــا  وودی 
گبی گبــی مــی رود و جعبــه صــدای خــود را در ازای 
آزادی فورکــی بــه گبی گبــی می دهــد )تصویــر 17(. 
ــت،  ــان اس ــته ناقهرم ــه خواس ــیدن ب ــۀ رس ــن لحظ ای
ــاهد  ــر ش ــکانس دیگ ــه در س ــد ک ــی نمی کش ــی طول ول
ــی  ــتیم. جای ــان هس ــدی ناقهرم ــی و ناامی ــف، ناتوان ضع
کــه دختــر مــورد عاقــه گبی گبــی او را پس میزنــد. 
ــود  ــی خ ــت ناتوان ــی را در نهای ــکانس گبی گب ــن س ای
ــۀ  ــکانس از جنب ــن س ــر 18(. ای ــد )تصوی ــان می ده نش
نمابنــدی و زاویــه دوربیــن، شــباهت بســیار زیــادی بــه 
ــباب بازی ها دارد.  ــتان اس ــمت اول داس ــی در قس سکانس
ــد  ــود نمی توان ــه می ش ــر متوج ــاره لایتی ــه دوب هنگامی ک
ــت  ــن افتاده اس ــر زمی ــه ب ــی ک ــد. او در حال ــرواز کن پ
ــدی وودی  ــیناپس بع ــود. در س ــن از او دور می ش دوربی
ــا  ــرد ت ــود می ب ــا خ ــد و او را ب ــی را آرام می کن گبی گب
رســتگاریش را در جایــی دیگــر جســتجو کنــد. او همــراه 
بــا وودی از عتیقه فروشــی خــارج می شــود. آخریــن 
سکانســی کــه مــا از گبی گبــی می بینیــم رســتگاری 
اوســت. هنگامــی کــه او خــود را در کنــار دیــوار و روی 
ــه  ــی ک ــش در عتیقه فروش ــاف جایگاه ــر خ ــن، ب زمی
بــه  می کــرد،  زندگــی  قفســه  بالاتریــن  در  همیشــه 
ــی  ــود را حام ــد. او خ ــان می ده ــده نش ــی گمش کودک
ــن  ــد. از ای ــودک نترس ــا ک ــد ت ــده می کن ــودک گمش ک
رو هــم کــودک یــک دوســت پیــدا می کنــد و هــم 
ــودک  ــک ک ــا ی ــازی ب ــه ب ــه خواســته اش ک ــی ب گبی گب

اســت می رســد.
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قــدرت، نســبت بــه وودی برتــری می دهــد. گبی گبــی 
ــکل  ــه ش ــور ب ــرار دارد. ن ــه ق ــر و در توج ــۀ تصوی در میان
مســتقیم بــه او تابیــده و حالــت چهــره اش بســیار دوســتانه 
اســت. همچنیــن از نمــای پشــت شــانه )اورشــولدر( اســتفاده 
شده اســت، زیــرا مــا ســر و شــانه وودی را می بینیــم و 

ــر 13 و 12(. ــد )تصوی ــه وودی می بین آنچ

ــخص  ــی مش ــوم گبی گب ــدف ش ــه ه ــدی ک ــای بع در نم
می شــود. او خدمت کارانــش را دورتــا دور خــود و وودی 
قــرار می دهــد تــا در هنــگام صحبــت بــا او نتواننــد 
جایــی بــرود. در ایــن ســکانس ها اســتوری بوردی کــه 
از  کــه  اســت  بســیاری  کات هــای  دارای  طراحی شــده 
ــه  ــی ک ــد. نمای ــان می ده ــو را نش ــن گفتگ ــا ای ــد نم چن

بررســی اســتوری بورد شــخصیت شــرور انیمیشــن 
گبی گبــی

ســکانس ابتدایــی کــه بیننــده بــا گبی گبــی آشــنا می شــود 

سکانســی اســت کــه او بــا وودی دیــدار می کنــد. در حالــی 
کــه در کالاســکه ای نشســته و توســط یکــی از عروســک های 
خدمتــکارش در عتیقه فروشــی می گــردد. زاویــه دوربیــن در 
ــه پاییــن اســت و گبی گبــی را از جنبــۀ  ایــن ســکانس زاوی
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ــه  ــر در زاوی ــراد دیگ ــی و اف ــکانس ها گبی گب ــتر س در بیش
هم تــراز بــا هــم قــرار دارنــد کــه ایــن برابــری میــان نیروهــا 
ــدازه ای  ــا ان ــن را ت ــد ای ــی می توان ــد حت ــان می ده را نش

ــت.  ــد نیس ــم ب ــا ه ــی آن قدره ــه گبی گب ــد ک ــان ده نش
ولــی بــاز هــم کمــی زاویــه بالاتــر را بــرای گبی گبــی قــرار 

ــر14(. ــرار بگیــرد )تصوی ــا مرکــز توجــه ق می دهنــد ت

گبی گبــی در حــال صحبــت اســت، نمایــی از وودی و 
فورکــی و نمــای دیدخدایــی کــه از بــالای قفســه های 
ــاهده  ــا را مش ــوان آن ه ــده، می ت ــه ش ــی گرفت عتیقه فروش

ــتفاده  ــیاری اس ــی بس ــای جانب ــن از زاویه ه ــرد. همچنی ک
نشــان می دهــد  به روشــنی  را  شــده کــه عمق نمایــی 

)تصویــر 13(.

)URL8 : :تصویر  15: انیمیشن داستان اسباب بازی4 )لحظه 41:10(، )منبع

)URL8 :تصویر 16:  انیمیشن داستان اسباب بازی4 )لحظه 41:47( ، )منبع

عتیقه فروشــی  قفســه های  از  یکــی  بــالای  گبی گبــی 
او می توانــد کامــل بــه آن محیــط  زندگــی می کنــد. 

اشــراف داشــته باشــد بــه همیــن ســبب، بیشــتر ســکانس ها 
ــالا دیگــر  ــرا گبی گبــی از ب ــی اســت. زی ــگاه دیدخدای ــا ن ب

)URL8 :تصویر 17: انیمیشن داستان اسباب بازی4 )لحظه 51:02 راست و لحظه 51:27 چپ(، )منبع

ــالا  ــه اش را از ب ــورد عاق ــر م ــی دخت ــباب بازی ها و حت اس
ــر 16(. ــر نظــر دارد )تصوی زی

بیشــتر زاویه دیدهــای وودی یــا همــان قهرمــان داســتان از 
زاویــۀ بســیار پاییــن گرفتــه شــده اند کــه نشــان از ضعــف 



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1161402

ــه گبی گبــی دارد )تصویــر 16(. وودی نســبت ب

ــدا را  ــه ص ــد جعب ــی می خواه ــه گبی گب ــی ک در سکانس
بــه زور از وودی بگیــرد. صحنــه ای گفتگــو را مشــاهده 

می کنیــم کــه گبی گبــی بــه همــراه مازمانــش وودی 
ــا  ــد ب ــت می کوش ــه تنهاس ــد و وودی ک ــد می کنن را تهدی
ــا توجــه  ــن ســکانس ب ــد. ای ــاع کن یــک مــداد از خــود دف

)URL8 :تصویر  18: انیمیشن داستان اسباب بازی4 )دقیقه 68(، )منبع

بــه اینکــه از زاویــه هم تــراز اســتفاده شــده، ولــی حــس تــرس را 
در وودی بــا توجــه بــه زبــان بدنــش و حالت هــای قــدرت را در 

گبی گبــی به خوبــی نشــان می دهــد. اســتفاده از زاویــه جانبــی 
ــر 17(. ــده  می شــود )تصوی ــن ســکانس دی ــی در ای به خوب

)URL8 :تصویر 19: انیمیشن داستان اسباب بازی4 )دقیقه 74(، )منبع

ــی را در  ــه گبی گب ــت ک ــکانس هایی اس ــی از س ــن یک ای
دختــر  ســکانس  ایــن  در  می دهــد.  نشــان  ضعــف 
زاویــه بســیار  را دور می انــدازد.  بچــه ای گبی گبــی 

ــدرت  ــی در ق ــوب و گبی گب ــر محب ــت و دخت ــالا اس ب
تخــت  نمــای  بــا  و  بــالا  از  دوربیــن  دارد.  قــرار 
درمانــده  کامــاً  کــه  می دهــد  نشــان  را  گبی گبــی 

)URL8 :تصویر 20: انیمیشن داستان اسباب بازی 4 )لحظه 1:17:19 (، )منبع

.)18 )تصویــر  شده اســت 

ــه  ــی ک ــتر زوایای ــم، بیش ــم ه ــی فیل ــای پایان در دقیقه ه
ــه  ــباب بازی ها دارد زاوی ــر اس ــبت دیگ ــه نس ــی ب گبی گب
ــم،  ــی فیل ــای پایان ــرا در دقیقه ه ــراز چشــم اســت. زی هم ت
ــروی  ــر نی ــده و دیگ ــت ش ــباب بازی ها دوس ــر اس ــا دیگ ب
ــر 21-20-19(. ــر هســتند )تصوی ــا هــم براب خیــر و شــر ب

آخــر  دقیقه هــای  در  شــخصیت ها  همــۀ  همچنیــن 
ــی  ــتند. ول ــراز هس ــه و هم ت ــم، هم زاوی ــه ه ــبت ب نس
نســبت بــه مخاطــب زاویــه پایین تــری دارنــد. در 
ــده  ــه مخاطــب فهمان ــا ب ــن ســکانس کوشــش شــده ت ای
قدرتمنــد  و  قهرمــان  شــخصیت ها  همــۀ  کــه  شــود 
ــر  ــند )تصوی ــتگاری می رس ــه رس ــر ب ــتند و در آخ هس

جستاری در نقش کلیدی استوری بورد در روند تولید انیمیشن )مطالعه موردی شخصیت ناقهرمان داستان اسباب بازی	(
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ــودن  ــه دیالوگ محورب ــا توجــه ب ــم ب 20(. در سراســر فیل
ــی  ــم و صحنه هــای اکشــن بیشــترین نمــا و زاویه های فیل
کــه بــه کار گرفتــه شــده، نمــای »p.o.v«  و یــا از روی 
شــانه )اورشــولدر( اســت و زاویه هــای بســیار بــالا و بــالا 

ــود. ــده می ش ــۀ کار دی ــا در هم تقریب

نتیجه گیری

و  مهــم  تصویــری  مراحــل  از  یکــی  اســتوری بورد 
ــه  ــد ک ــمار می آی ــه ش ــم ب ــد فیل ــای اساســی تولی راهنم
ــۀ  ــه مرحل ــا ب ــذارد ت ــر می گ ــت س ــن پش ــر انیمیش ه
نهایــی ســاخت برســد. در ایــن مرحلــه کوشــش می شــود 
ــود  ــر ش ــذ تصوی ــر روی کاغ ــه ای ب ــه به گون ــا فیلم نام ت
ــن و  ــه میزانس ــا ب ــا بن ــدن تک نماه ــا دی ــده ب ــه بینن ک
ــد  ــدن شــخصیت ها بتوان ــان ب ــه و زب درج کنــش بازیگران
داســتان فیلــم را ادراک کنــد. از ایــن رو، ســازندگان 
ــان  ــا، چیدم ــۀ صحنه ه ــتوری بورد هم ــم از روی اس فیل
و جایــگاه کاراکترهــا و اشــیاء صحنــه را بــه شــکل 
ــا  ــه  نم ــا  ب ــرار داده و نم ــود ق ــه راه خ ــری، نقش تصوی
روایــت تصویــری یکپارچــه از کل فیلــم پیــش رو دارنــد. 
ــن  ــان از روی مت ــه طراح ــتوری بورد را ک ــردان اس کارگ
فیلم نامــه ترســیم کرده انــد، نظــارت می کنــد و پــس 
از آن بــرای تهیه کننــدگان هــم شــرح داده می شــود 
ــه  ــت، وارد مرحل ــد قرارگرف ــورد تأیی ــه م ــی ک و هنگام
ترتیب بنــدی  فقــط  اســتوری بورد  می شــود.  ســاخت 
چگونگــی  بــه  اســتوری بورد  در  نیســت.  ســکانس ها 
قرارگیــری اشــیاء و چیدمــان کاراکترهــا نســبت بــه 
ــه  ــود. زاوی ــه می ش ــه توج ــط پس زمین ــوع و محی موض
ــورد  ــاٌ م ــه دقیق ــن مرحل ــا در ای ــن نم ــن و تعیی دوربی
ــود در  ــکانس های موج ــۀ س ــرد، هم ــرار می گی ــه ق توج
انیمیشــن ابتــدا در اســتوری بورد کشــیده می شــوند، 

ــازندگان  ــدان و س ــا، هنرمن ــت انیماتوره ــه دس ــپس ب س
و طراحــان پس زمینــه و ماننــد آن ســپرده می شــود 
ــد  ــرای تولی ــتر ب ــات بیش ــا جزئی ــر و ب ــا کار را واقعی ت ت
بســازند. طراحــان اســتوری بورد تــاش می کننــد تــا 
اســتوری بوردها را متناســب بــا موضــوع و کاراکترهــا 
بــه تصویــر بکشــند و بســته بــه شــخصیت، جایــگاه 
ــر روی  ــت آن، ب ــم و موقعی ــدی فیل ــی و زمان بن اجتماع
کاغــذ ترســیم نماینــد. ایــن عمــل ســبب می شــود 
بــه  نظــر  زیباتــر  و  واقعی تــر  صحنه پــردازی  تــا 
برســد. نمونــه ای کــه در ایــن مقالــه مــورد بررســی 
داســتان  انیمیشــن  از  ســکانس هایی  گرفــت  قــرار 
اســباب بازی ها 4 اســت. اســتوری برد هایی کــه بــرای 
نظــر  در  ناقهرمــان  همــان  یــا  گبی گبــی  شــخصیت 
گرفتــه شده اســت. و او را بیشــتر در جایــگاه قــدرت 
ــر  ــه نســبت دیگ ــر او ب ــر کاراکت ــق شــخصیت و تغیی خل
بــرای  دوربیــن  زاویــه  می دهــد.  قــرار  شــخصیت ها 
گبی گبــی، تنظیــم شــده به گونــه ای تــا او را برتــری 
ــن  ــا ای ــد. ب ــی کن ــد او بازنمای ــا را از دی ــد و دنی ببخش
همــه، انیمیشــن از زاویه هــای اغراق شــده بــه ســبب 
ــرده  ــه کار ب ــی بســیار ب ــی گبی گب ــش و محــل زندگ من
ــی و احساســی  ــار عاطف ــه ســبب رفت ــی ب شده اســت؛ ول
شــخصیت او کوشــش شــده تــا در جایگاه هایــی او را 
ــژه  ــد. به وی ــرار دهن ــا ق ــخصیت ه ــر ش ــا دیگ ــراز ب هم ت
در ســکانس های آخــر کــه بــه رســتگاری می رســد. 
ــخصیتی  ــۀ ش ــور او از جنب ــر و فیگ ــتگاری در کاراکت رس
هــم دیــده می شــود و بــه نــوع تیپ شناســی مایــرز 
ــوی  ــای الگ ــر مبن ــه ب ــی ک ــر گبی گب ــز در کاراکت بریگ
ــودن  ــی ب ــپ شــخصیتی حام ــن تی ــداف ای او یکــی از اه
ــه آن دســت  آن هاســت، نزدیــک می شــود و در نهایــت ب

بــد. می یا

)URL8 :تصویر 21: انیمیشن داستان اسباب بازی )لحظه 1:19:10(، )منبع
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ــود و طراحــی اولیــه اســت. ــا کشــیدن ات طــرح زدن ی
. 8 7 story men
. 9 8 Harold Whitaker
. 10 9 Frank Goldstone
. 11 10 pre-film cutting 
. 12 11 Over shoulder view
. 13 12 flat angle orthography
. 14 13 eye level
. 15 14 god point
. 16 15 High angle
. 17 16 low angle 
. 18 17 Mach cut
. 19 18 Jump cut
. 20 19 Insert

پی نوشت

. 1 1 storyboard

. 2 2 Antihero (ضدقهرمان یا ناقهرمان) 

. 3 3 Spiral balance spring

. 4 4 Winsor Mccay

. 5 5 Comic Strip

. 6 6 Sketch 
یکــی . 7  ،)Sketching( یا اســکچینگ  هنــر  در  اســکچ 

ــواع طراحــی در هنر و صنعت اســت کــه در اصطــاح  از ان
بــه آن اســکیس هم می گوینــد. اســکچ به معنای پیــش 

. 21 20 Cut away

. 22 21 thumbnail 

. 23 22 Nathan Greno
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ســیمامعنایی  فرمالیســتی  رده بنــدی 
کتاب هــای  عناویــن  تایپوگرافــی  در 

ــودک ــری ک تصوی

چکیده

ــه  ــورد توج ــگردهای م ــی از ش ــازی و نامعمول نمای غریب س
نظریه پــردازان فرمالیســت اســت. از آن جــا کــه تایپوگرافــی 
ماهیتــاً کارکــرد برجسته ســازی و آشــنایی زدایی دارد، رویکرد 
ــار  ــاره اختی ــوردِ اش ــوع م ــۀ موض ــرای مطالع ــت ب فرمالیس
ــزون  ــی اف ــر تایپوگراف ــه هن ــه اینک ــه ب ــا توج ــت. ب شده اس
بــر کارکــرد تزئینــی می توانــد محملــی بــرای معنــای متــنِ 
نوشــتاری نیــز باشــد، هــدف پژوهــش حاضــر رده بنــدی آن 
دســته از شــگردهای گرافیکــی اســت کــه بیــن وجــه بصــریِ 
واژه هــا و وجــه زبان شــناختی آن هــا پیونــد معنایــی برقــرار 
ــا  ــه روش تحلیلی- توصیفــی و ب ــۀ پیــش رِو ب می کننــد. مقال
رهیافتــی فرمالیســتی در پــی پاســخ بــه چگونگــی کارکــرد 
تمهیــدات گرافیکــی غالبــی اســت کــه موجــد آشــنایی زدایی 
بصــری می شــود. شکلوفســکی اصطــاح »تمهیــد« را بــرای 
ــن  ــناختی مت ــکل بندی زیبایی ش ــگردهای ش ــه ش ــاره ب اش
ــای  ــن پژوهــش کتاب ه ــاری ای ــۀ آم ــرد. جامع ــه کار می ب ب
لــزوم  اســت.  و »ب«  »الــف«  ســنی  گــروه  تصویــری 
ــه  ــود اینک ــا وج ــه ب ــود ک ــی می ش ــا ناش ــش از آن ج پژوه
کــودک بــا زبــان دیــداری بیــش از زبــان خوانــداری ارتبــاط 
ــای  ــتار در کتاب ه ــردن نوش ــداری ک ــد و دی ــرار می کن برق
کــودک یــک موتیــف رایــج اســت؛ ولــی مطالعاتــی بســنده 
ــش نشــان  ــام نگرفته اســت. نتیجــۀ پژوه ــاره انج ــن ب در ای
صــوری  شــگردهای  به لحــاظ  را  تایپوگرافــی  می دهــد 
می تــوان از زوایــای مختلفــی مــورد توجــه قــرار داد. مقالــۀ 
ــطح  ــر س ــی را از نظ ــوری تایپوگراف ــگردهای ص ــر ش حاض
آشــنایی زدایی، کارکــرد محورهــای جانشــینی و همنشــینی، 
درجــۀ بینامتنیــت و اســتقال، چگالــی فضــای صــوری بیــن 
ــته بندی  ــروف دس ــکل-زمینگیِ ح ــن ش ــروف و همچنی ح
می کنــد. دســته بندی مــوردِ اشــاره می توانــد آمــوزش 
ــری را  ــار هن ــان و مقایســۀ آث ــرای هنرجوی ــی را ب تایپوگراف

بــرای پژوهشــگران هنرهــای تطبیقــی تســهیل کنــد.

کلیدواژه هــا: کتــاب تصویــری، عنــوان کتــاب، تایپوگرافــی، 
فرمالیســم، آشــنایی زدایی. 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 133-120(
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 مقدمه

تایپوگرافــی1 از دو عبــارت »تایــپ2« به معنــای حــروف 
چاپــی و »گرافــی3« به معنــای نــگاری تشــکیل شده اســت. 
در دانشــنامۀ آکســفورد تایپوگرافــی بــه طراحــی هنرمندانه، 
خــاق و حســاس نســبت بــه حــروف و واژه هــا در هــر زبانی 
گفتــه می شــود. »حــروف نشــانه هایی هســتند کــه هــم بــه 
نظــام نشــانه ای زبان شناســی و هــم بــه نظام هــای نشــانه ای 
تصویــری مرتبــط هســتند« )دمیرچلیــو و ســجودی، 1390: 
90(؛ ولــی وجــه تصویــری آن هــا در هنــگام خوانــدن تحــت 
ــای  ــازد. احی ــگ می ب ــان رن ــه زبان شناختی  ش ــلطۀ وج س
ــای  ــن کارکرده ــی از مهم تری ــتار یک ــریِ نوش ــت بص هوی
ــت  ــزاری اس ــی اب ــع، تایپوگراف ــت. در واق ــی اس تایپوگراف
ــری  ــرم تصوی ــتاری، ف ــدۀ نوش ــک ای ــه ی ــه توســط آن ب ک
داده می شــود )امبــروز و هریــس، 1396: 38(. ادبیــات 
کــودک بــدون بــازیِ تصویــر معنــا نــدارد. در همیــن راســتا، 
ــای  ــار دلالت ه ــودک در کن ــای ک ــای4 کتاب ه تایپوگرافره
را  مــازادی  بصــری  دلالت هــای  زبان شــناختی،  ذاتــیِ 
بــرای واژگان می آفریننــد. در فنــون و صنایــع ادبــی، 
ــیِ ســیمای صــوری نوشــتار، اصطاحــا  ــرد معنای ــه کارک ب
ــه  »ســیمامعنایی5« گفتــه می شــود. اگرچــه صورتگرایــی ب
بی توجهــی بــه محتــوا و معنــا متهــم اســت؛ محتــوا و معنــا 
ــان  ــکی »هم ــاور شکلوفس ــه ب ــه ب ــد؛ بلک ــی نمی کن را نف
ــد؛  ــوا می خوانن ــاح محت ــه اصط ــران ب ــه دیگ ــزی را ک چی
ایــن مکتــب جــزو جنبه هــای صــورت بــه شــمار مــی آورد« 
)Erlich, 1955: 160(. هــدف از مقالــۀ حاضــر بررســی 
چهارچــوب  در  تایپوگرافی هــا  ســیمامعنایی  کارکــرد 
ــر  ــۀ حاض ــتا، مقال ــن راس ــت. در همی ــی صورتگراس رهیافت
تایپوگرافــی  در  پرســش  دو  بــه  پاســخ گویی  پــی  در 
ــدات6  ــدام تمهی ــت: 1- ک ــودک اس ــای ک ــن کتاب  ه عناوی
صــوری، موجــد ســیمامعنایی نوشــتار می گــردد؟، 2- هــر 
ــته هایی  ــه زیردس ــه چ ــوری ب ــدات ص ــن تمهی ــک از ای ی

می شــوند؟ گروه بنــدی 

روش انجام پژوهش

ــه ای و  ــردآوریِ داده، کتابخان ــاظ گ ــر به لح ــش حاض پژوه
ــدف،  ــۀ ه ــت. جامع ــی اس ــۀ روش، تحلیلی توصیف از جنب
ــف«،  ــنی »ال ــروه س ــنی گ ــروه س ــری گ ــای تصوی کتاب ه
ــش  ــد گزین ــه روش هدفمن ــا ب »ب« و »ج« اســت. نمونه ه
ــدی  ــه عنوان بن ــی ک ــه کتاب های ــا ک ــن معن ــده اند؛ بدی ش
روی جلــد یــا صفحــۀ عنــوان آن هــا، مبتنــی بــر تایپوگرافی 
)چــه بــه زبــان فارســی و چــه غیرفارســی( بــوده، از میــان 
ــروه  ــنی گ ــروه س ــری گ ــاب تصوی ــوان کت ــد و ده عن یکص
ــۀ  ــت. نمون ــاب شده اس ــف«، »ب« و »ج« انتخ ــنی »ال س
عنــوان  هفــت  و  نــود  شــامل  به دســت آمده  آمــاریِ 

ــده  ــتی هج ــگردهای فرمالیس ــه ش ــه در ادام ــت ک بوده اس
ــوند. ــل می ش ــی تحلی ــۀ تایپوگراف ــا از جنب ــوان از آن ه عن

پیشینه پژوهش

ــی در  ــرگ7 در 1448 انقاب ــط گوتنب ــاپ توس ــراع چ اخت
تایــپ ایجــاد کــرد و از همــان زمــان اصطــاح تایپوگرافــی 
ــی  ــم حروف چین ــرن نوزده ــر ق ــت. اواخ ــا رواج یاف در اروپ
ــت. در 1920  ــتی را گرف ــی دس ــای حروفچین ــینی ج ماش
کاربــردی  هنرهــای  و  معمــاری  مدرســۀ  گروپیــوس8 
»باهــاوس9« را در آلمــان تأســیس کــرد و بــا شــعار 
در دســتور  را  کارکــرد  از  فــرم  پیــروی  کاربردگرایــی، 

.)62  :1389 )آینســلی،  داد  قــرار  حروف نــگاری 

ــران اگرچــه کتاب هایــی ماننــد تایپوگرافــی ســبک ها  در ای
و اصطاحــات )حســنی، 1394(، تایپوگرافــی )مثقالــی، 
1396( و خاقیــت در تایپوگرافــی )چارئــی، 1398( تألیــف 
ــورت  ــی به ص ــر کتاب ــوزه کمت ــن ح ــی در ای ــده اند؛ ول ش
ــی  ــوارد، فصل ــتر م ــت؛ در بیش ــگارش یافته اس ــتقل ن مس
از کتاب هــای گرافیــک ماننــد تحلیــل آثــار گرافیکــی 
ــوط  ــای مرب ــی از کتاب ه ــا بخش ــارمهاجر، 1393(، ی )افش
بــه صنعــت چــاپ، ماننــد چالش هــای طراحــی جلــد 
کتــاب دهــه اخیر در ایــران )معنــوی راد و مرســلی، 1396(، 
ــر  ــازار نش ــود. در ب ــاص داده می ش ــی اختص ــه تایپوگراف ب
ــن حــوزه منتشــر  ــه اختصاصــاً در ای ــی ک ــدک کتاب های ان
ــوان اشــاره کــرد  ــه می ت شــده اند ترجمــه هســتند؛ از جمل
ــردی در  ــوژی کارب ــروف، ایدئول ــی ح ــی در طراح ــه تأمل ب
ــه  ــراف چ ــف(، درون پاراگ ــت، 1393 ال ــی )وای تایپوگراف
ــازی  ــی  مج ــمیت، 1395( و تایپوگراف ــذرد )های اس می گ

ــر، 1395(. )هیلن

  پایان نامه هــای اندکــی نیــز بــا موضــوع تایپوگرافــی 
ارتبــاط  رشــته های  در  آن هــا  اغلــب  و  نوشــته شــده 
رهنمــا  پایان نامــۀ  بوده اســت.  گرافیــک  و  تصویــری 
ــا  ــترها و جلده ــای پوس ــی ضرب المثل ه )1392( تایپوگراف
را مــورد نظــر قــرار داده و طالــب زاده )1393( تایپوگرافــی 
ــودکان  ــری ک ــرورش فک ــون پ ــای کان ــای کتاب ه عنوان ه
ــۀ رضــوی )1397(  ــوان پایان نام را بررســی کرده اســت. عن
نیــز ادعــای بررســی تایپوگرافــی در طراحــی جلــد کتــاب 
کــودک را داشته اســت؛ ولــی در عمــل تحلیل هــای ایشــان، 
ــاظ  ــم به لح ــات( و ه ــداد صفح ــی )تع ــۀ کم ــم از جنب ه
کیفــی ادعــای مــوردِ اشــاره را پشــتیبانی نکرده اســت. 
نگارنــدۀ آن بــه نظرهــای ســلیقه ای و کلــی ای ماننــد 
ــوب  ــاب خ ــن کت ــر در ای ــا تصوی ــی ب ــاط تایپوگراف »ارتب
ــر  ــزون ب ــه اســت« بســنده کرده اســت. اف ــا خاقان اســت ی
ایــن، بخــش فربــۀ مبانــی نظــری اش هیــچ اســتفاده ای برای 
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ــی )1398(  ــو و نوران بخــش تحلیــل نداشته اســت. مقصودل
در مقالــۀ خــود مکتــب باهــاوس را بــا رویکــرد فرمالیســت 
ــۀ  ــکاران )1402( در مقال ــر و هم ــد. امامی ف ــرور کرده ان م
ــی  ــواد بازیافت ــده توســط م ــای تولیدش ــود تایپوگرافی ه خ
را در یــازده اثــر هنــری تحلیــل کرده انــد. زنجانبــر )1402( 
ــه  ــل دو وج ــوا تعام ــکات و نیکولای ــر آرای اس ــه ب ــا تکی ب
شــمایلی و نمادیــنِ عناویــن تایپوگرافیــک را در هفــت فیلم 
ــت.  ــی کرده اس ــترهای آن بررس ــوان و پوس ــودک و نوج ک
تفــاوت پژوهــش حاضــر بــا پژوهش هــای مشــابه، در 
دســته بندی نویــن تمهیــدات تایپوگرافیکــی اســت کــه بــا 

رویکــردی صورتگــرا در ادامــه بــه تفصیــل خواهــد آمــد.

فرم

»فــرم مفهومــی اســت ذهنــی و بــرای اینکــه بتوانــد وجــود 
ــد آن  ــه چیــزی هســت کــه بتوان داشــته باشــد، احتیــاج ب
ــای  ــی، 1389: 38(. در هنره ــد« )اعراب ــان ده ــرم را نش ف
ــه  ــض ب ــت مح ــرم را از ذهنی ــه ف ــزی ک ــمی آن چی تجس
عینیــت بــدل می ســازد ســازه های بصــری اســت. در 
واقــع، فــرم هــر اثــر هنــری چیــزی جــز شــکل و آرایــش 

ــد، 1380: 18(. ــت )ری ــی آن نیس ــۀ مرئ ــزا و جنب اج

فرمالیسم

ــاح،  ــن اصط ــات، ای ــاف ادبی ــری برخ ــای بص در هنره
کاربــردی مبتنــی بــر اصــول معیــن نــدارد و چنیــن اســت 
کــه گاه حــذف موضــوع یــا هــر گونــه کژنمایــی یــا انتــزاع 
ــود. در  ــته می ش ــم انگاش ــهل انگارانه فرمالیس ــر، س در هن
ــنهاد داد:  ــر را پیش ــف زی ــوان تعری ــتا، می ت ــن راس همی
»فرمالیســم کاربــرد قراردادهایــی اســت کــه صرفــاً جلــوۀ 
ــی، 1400:  ــد« )علی بیگ ــارز می کن ــر را ب ــک اث صــوری ی
همچــون  اصطاح هایــی  به جــای  صورتگراهــا   .)44
ــتفاده  ــد اس ــاده و تمهی ــات م ــرم از اصطاح ــوا و ف محت
ــان  ــع خــام زندگــی و زب ــا محتــوا مناب می کننــد. مــاده ی
شــکل بندی  شــگردهای  )فــرم(  تمهیــد  روزمره انــد. 
ــلیمی،  ــت )تس ــام اس ــای خ ــن ماده ه ــناختی ای زیبایی ش
بــاور اســت کــه  ایــن  1395: 43(. شکلوفســکی بــر 
ــنایی زدایی«  ــت«. »آش ــد نیس ــز تمهی ــزی ج ــر چی »هن
مهمتریــن اصطــاح نظریــۀ شکلوفســکی اســت. بــر 
ــۀ  ــر به مثاب ــۀ »هن ــکی10 در مقال ــر شکلوفس ــای نظ مبن
»آشــنایی زدایی11«   ،)Shklovski, 1998( تمهیــد« 
ــه ای  ــه گون ــوف را ب ــی مأل ــه واقعیت ــت ک ــدی اس تمهی
ــۀ  ــر زاوی ــی ب ــولاً مبتن ــد و معم ــی می کن ــب بازنمای غری
دیــد و چشــم انداز غیــر عــادی اســت. پیچیده کــردن 
تمهیــدِ  موجــد  ادراک  زمــان  افزایــش  و  فــرم 

)شکلوفســکی،  اســت  غریب نمایــی  و  آشــنایی زدایی 
نظریه پــرداز  به عنــوان  موکاروفســکی12،   .)89  :1392
جایگزیــن  را  »برجسته ســازی«  اصطــاح  کارکردگــرا، 
»آشــنایی زدایی« کرده اســت. »برجسته ســازی توجهــی 
اســت بــه عناصــر چشــمگیر و غالــب متــن کــه ]در نتیجــۀ 
آن[ عناصــر غیرغالــب بــه پیرامــون رانــده می شــود« 
و  موکاروفســکی  بــاور  بــه   .)47  :1395 )تســلیمی، 
ــنایی زدایی  ــد آش ــی مانن ــان، تمهیدات ــایر کارکردگرای س
بــا گذشــت زمــان دچــار خودکارشــدگی می شــوند و 
ــدگی،  ــروج از خودکارش ــه و خ ــر اولی ــای تأثی ــرای احی ب
آشــنایی زدایی  بــه  نیــاز  نیــز  تمهیــدات  آن  خــودِ 
دارنــد. بنابرایــن ایشــان بــه پتانســیل برجسته ســازی 
ســازه های هنــری کهنــه امیــدی ندارنــد. توماشفســکی14 
بــا طــرح نظریــۀ بن مایه هــای آزاد15 و همبســته16، از 
آشــنایی زدایی  به جــای  »یکه ســازی17«  اصطــاح 
ــر  ــۀ »عنص ــرح نظری ــا ط ــن18 ب ــرد. یاکوبس ــره می گی به
ــهودی دارد و  ــی مش ــه چیرگ ــازه ای ک ــه س ــب19«، ب غال
ســایر ســازه ها را حاشــیه ای می نمایــد، عنصــر غالــب 
ــی  ــری و ادب ــر هن ــر اث ــا ه ــن نه تنه ــد. یاکوبس می گوی
ــر دورۀ  ــه ه ــد؛ بلک ــب می دان ــری غال ــر عنص ــی ب را مبتن
ــز  ــی را نی ــا ادب ــری ی ــی و هــر مکتــب هن ــا ادب ــری ی هن

ــگارد. ــب می ان ــری غال ــر عنص ــی ب مبتن

یافته ها

1. گسترۀ آشنایی زدایی

از  و  دارد  برجسته ســازی  کارکــرد  ماهیتــاً  تایپوگرافــی، 
صــورتِ خودکارشــدۀ نوشــتار آشــنایی زدایی می کنــد. 
ــی20 و  ــورت موضع ــه دو ص ــک ب ــنایی زداییِ تایپوگرافی آش

سراســری21 محقــق می شــود.

ــط  ــورت، فق ــن ص ــی: در ای ــنایی زدایی موضع 1-1. آش
ــری  ــی بص ــتخوش دگردیس ــتار دس ــی از نوش ــش خاص بخ
ــۀ  ــه هم ــد، ن ــدا می کن ــمایلی پی ــرد ش ــود و کارک می ش
ــن،  ــی )بنجامی ــکار لنگه جوراب ــزای آن. در اس ــروف و اج ح
1400( فقــط به جــای حــرف »ر« در فــرم نوشــتاریِ عنــوان 
ــۀ جــوراب اســتفاده شده اســت و  ــن( از لنگ )صــورت نمادی
ــراردادی و  ــرم ق ــن )ف ــان وجــه نمادی ــۀ حــروف همچن بقی

ــر 1(. ــد )تصوی ــظ کرده ان ــود را حف ــگارش( خ ــار ن هنج

ــرف  ــط ح ــرن، 1400( فق ــد )لیندگ ــی جوراب بلن در پی پ
»ل« از واژۀ »بلنــد« دچــار تغییــر ارتفــاع شده اســت؛ 
ــدون  ــوراب( ب ــف واژۀ »ج ــی ال ــروف )حت ــۀ ح ــی بقی ول
ــد  ــظ کرده ان ــود را حف ــار خ ــاع، صــورت هنج ــر ارتف تغیی

ــر 2(. )تصوی

رده بندی فرمالیستی سیمامعنایی در تایپوگرافی عناوین کتاب های تصویری کودک
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تصویر 1:  اسکار لنگه جورابی )بنجامین، 1400( 

1-2. آشنایی زدایی سراسری

ــی  ــطح تمام ــری در س ــی بص ــت، دگرریخت ــن حال  در ای
اجــزای عبــارتِ نوشــتاری گســترده می شــود. ســیمامعنایی 
ــد  ــه دو صــورت در سراســر عبــارتِ تایپوگرافیــک می توان ب

ــی23. ــتالتی22 و توزیع ــد: گش ــترش یاب گس

 الــف( آشــنایی زدایی سراســری گشــتالتی: در 
عبــارتِ  )کلیــت  نمادیــن  دال  گشــتالتِ  این صــورت، 
ــه  ــود؛ ن ــمایلی می ش ــی ش ــه دال ــل ب ــک( تبدی تایپوگرافی
فقــط بخشــی از آن. در کاغ مثــل کاغ )خدایــی، 1388( 
کلیــت واژۀ تایپوگرافیــکِ »کاغ« شــمایل کاغ را بازنمایــی 

می کنــد )تصویــر 3(.   

ب( آشــنایی زدایی سراســری توزیعــی: در ایــن 
ــک  ــاص )در ی ــع خ ــک موض ــیمامعنایی در ی ــورت، س ص
حــرف از واژه ای یــا در یــک واژه از کل کام( تجمیــع 
ــارتِ  ــروف عب ــب ح ــا اغل ــه ی ــه در هم ــت؛ بلک نشده اس
تایپوگرافیــک توزیــع شده اســت. در از مارهــا خوشــم 

ــری  ــه جانشــینی سراس ــس، 1401(، اگرچ ــد )دیوی نمی آی
اســت ولــی کلیــت عنــوان روی جلــد، ایجــاد ســیمامعنایی 
ــی کــه در  ــک از حروف خاصــی نکــرده اســت، بلکــه هــر ی
ــه شــمایل  ــه کار رفته اســت، ب ــوان ب صــورت نوشــتاری عن
مــار بازنمایــی شده اســت. در واقــع، گشــتالت عنــوان 
شــباهتی بــا مــار نــدارد ولــی تک تــک ســازه های آن 
ــاوت  ــر 4(. تف ــد )تصوی ــی می کنن ــار را بازنمای ــمایل م ش
ســیمامعنایی توزیعــی و گشــتالتی در ایــن اســت کــه بــرای 
ــد  ــر تمهی ــی ب ــه مبتن ــاره ک ــوردِ اش ــاب م ــه در کت نمون
ــا چنــد حــرف از حــروف  ــوان یــک ی توزیعــی اســت، می ت
را بــه شــکل مــار ننوشــت؛ ولــی در تمهیــد گشــتالتی اگــر 
دخــل و تصرفــی در یــک یــا چنــد ســازه وارد شــود، دیگــر 
گشــتالت شــمایلیِ اثــر از بیــن مــی رود. بــرای نمونــه، اگــر 
ــی، 1388( حــرف غیــن شــبیه  در کاغ مثــل کاغ )خدای
ــوک کاغ و نقطــه اش شــبیه چشــم کاغ نباشــد و یــک  ن
غیــن معمولــی نوشــته شــود؛ دیگــر کلیــت تصویــر از حیّــزِ 

ــود. ــاقط می ش ــی کاغ س بازنمای

تصویر 2: پی پی جوراب بلند )لیندگرن، 1400(

تصویر 3: کاغ مثل کاغ )خدایی، 1388(

تصویر4:  از مارها خوشم نمی آید )دیویس، 1401(
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2. محور جانشینی و همنشینی در سیمامعنایی

سوســور24 نقــش دو محــور جانشــینی25 و همنشــینی26 را 
در تولیــد زبــان مطــرح کــرد. بــرای خلــق ســیمامعنایی در 
عناویــن کتاب هــای کــودک نیــز از ایــن دو محــور اســتفاده 
ــور  ــینی از مح ــور جانش ــای مح ــن به ج ــود. یاکوبس می ش
متداعــی27 و به جــای محــور همنشــینی از محــور مجــاورت 

ــرد. ــام می ب ن

ــینی  ــور جانش ــر مح ــی ب ــیمامعنایی مبتن 2-1. س
ــی( )تداع

 یکــی از تمهیــدات شمایلی ســازیِ دال هــای نمادیــنِ 
ــت.  ــینی اس ــور جانش ــتفاده از مح ــان، اس زب

الــف( »دالّ شــمایلی به جــای دالّ نمادیــن«28: از 
ــت  ــر قابلی ــی ب ــینی مبتن ــۀ جانش ــور، رابط ــر سوس منظ
جایگزینــیِ واحدهــای زبانــی اســت. بــرای نمونــه، به جــای 
حــرف »o« در واژۀ »love« می توانــد حــرف »i« قــرار 
 »live« ِبگیــرد و واژۀ مــوردِ اشــاره بــه واحــد زبانــیِ جدیــد
ــن جانشــینی را  ــوان ای ــی می ت ــل شــود. در تایپوگراف تبدی
بــا اســتفاده از جایگزینــیِ واحدهــای زبانــی- هنــری انجــام 
داد. بــرای نمونــه، به جــای حــرف »o« کــه دالــی نمادیــن 
ــی  ــه دال ــب ک ــک قل ــر ی ــوان از تصوی ــی( اســت می ت )زبان
ــر 5(.  ــت )تصوی ــره گرف ــت، به ــری( اس ــمایلی )تصوی ش
ــان دو  ــور همزم ــری مذک ــی- هن ــورت دالّ زبان در این ص
ــی هــم  ــی و شــمایلی را خواهــد داشــت. یعن ــرد زبان کارک
ــون  ــوان کان ــب )به عن ــوم قل ــر مفه ــری ب ــۀ تصوی از جنب
عشــق( دلالــت  و هــم به لحــاظ زبان شــناختی، حــرف 

»o« را بازنمایــی می کنــد.

ــژۀ شــمایلی جانشــین  ــک اب ــا ی ــک آیکــون ی ــع، ی درواق
ــی  ــه بیان ــی می شــود. ب ــی زبان یکــی از حــروف در عبارت

ــوان از  ــارت می ت ــک عب ــوریِ ی ــاختار ص ــر، در س دقیق ت
شــباهت یــک صــورتِ شــمایلی بــا یــک یــا بخشــی از یک 
ــه، آن  ــت. در نتیج ــره گرف ــی( به ــن )زبان ــورت نمادی ص
ــن می شــود و  صــورتِ شــمایلی، جانشــین صــورتِ نمادی
کارکــرد تصویــری آن تبدیــل بــه کارکــرد زبانی می شــود. 
ــباهت  ــن، 1400( از ش ــی )بنجامی ــکار لنگه جوراب در اس
لنگــۀ جــوراب بــه حــرف »ر« اســتفاده شده اســت و 
ــوان )صــورت  ــرم نوشــتاریِ عن به جــای حــرف »ر« در ف
نمادیــن( از لنگــۀ جــوراب بهــره گرفتــه شده اســت 
)تصویــر 1(. در واقــع مشــبه بهی شــمایلی جایگزیــن 
ــه در  ــد ن ــینی می توان ــود. جانش ــی می ش ــبهی زبان مش
ــه در  ــن( بلک ــوان دال نمادی ــرف )به عن ــک ح ــطح ی س
بخــش کوچکــی از یــک حــرف )بخشــی از دال نمادیــن( 
ــت،  ــت )مبی ــانه نیس ــک افس ــه ی ــن ک ــد. در ای رخ ده
ــن  ــیر جایگزی ــمایلِ شمش ــه ش ــر اینک ــزون ب 1398(، اف
ــن« و »افســانه« شــده،  ــای »ای ــف« در واژه ه حــرف »ال
ــه« و  ــای »ک ــرف »ک« در واژه ه ــرکافِ ح ــن س جایگزی
»یــک« )یعنــی جانشــین بخــش کوچکــی از یــک حــرف( 

ــر 6(. ــت )تصوی ــز شده اس نی

ب( »دالّ نمادیــن به جــای دالّ شــمایلی«29: در 
ــی از  ــین بخش ــروف جانش ــی از ح ــورت، نظام ــن ص ای
اغلــب شــمایل نگاری ها حــروف  تصویــر می شــود. در 
جلــد  روی  طــرح  می شــوند.  تصویــر  کل  جانشــین 
کتاب بــازی الفبــا )Berner, 2010( را تصویــر گربــه ای 
ــه ای  ــکمش، مجموع ــای ش ــه به ج ــد ک ــکیل می ده تش

از حــروف الفبــا قــرار گرفته اســت )تصویــر 7(.

رده بندی فرمالیستی سیمامعنایی در تایپوگرافی عناوین کتاب های تصویری کودک

تصویر 6:  این که یک افسانه نیست )مبیت، 1398(

 )Pierce, 2020( 1ove Can Come in Many Way   :5 تصویر
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ــینی  ــور همنش ــر مح ــی ب ــیمامعنایی مبتن 2-2. س
ــاورت( )مج

یاکوبســن )1963( بــه همنشــینی در زنجیــرۀ زبــان و 
ــینی در  ــه همنش ــی30« و ب ــاورت جایگاه ــان، »مج گفتم
جهــان واقعــی »مجــاورت معنایــی« می گویــد )متــز، 1395: 
102(. همنشــینی عناصــر زبانی )ماننــد »ح«، »س« و »ن« 
ــی اســت و  ــوع مجــاورت جایگاه ــۀ »حســن«( از ن در کلم
همنشــینی تــاج بــا ســر پادشــاه، از نــوع مجــاورت معنایــی. 
در تایپوگرافــی، مفهــوم اصطــاح »همنشــینی« بــه مفهــوم 
ــۀ  ــت. »رابط ــک اس ــن نزدی ــی یاکوبس ــاورت جایگاه مج
همنشــینی در اصــل رابطــۀ موجــود میــان واحدهایی اســت 
ــدی  ــد و واح ــرار می گیرن ــر ق ــا یکدیگ ــب ب ــه در ترکی ک
ــوی، 1383:  ــد« )صف ــکیل می دهن ــر تش ــطح بالات را از س
27-28(. بــرای نمونــه، همنشــینی ســه واج »ح«، »س« و 
»ن« منجــر بــه تشــکیل واژۀ »حســن« می شــود. برخــاف 
شــگرد جانشــینی کــه تغییــری در ســطح واحدهــای زبانــی 
ایجــاد نمی کنــد، همنشــینی ســه واحــد زبانــی )ســه واج( 
ــر )واژه( می انجامــد.  ــی در ســطح بالات ــه یــک واحــد زبان ب
در تایپوگرافی هــای مبتنــی بــر محــور همنشــینی، بــا ورود 
دال شــمایلی، دال نمادیــن حــذف نمی شــود؛ بلکــه هــر دو 
در مجــاورت یکدیگــر افــادۀ دلالــت می نماینــد. در عنــوان 
کتــاب عینــک جادویــی )شــوارتس، 1397( دو نقطــۀ زیــر 
ــت  ــی شده اس ــمی بازنمای ــۀ چش ــک« به مثاب ــۀ »عین کلم
کــه عینکــی روی آن قــرار گرفته اســت. از واژۀ عینــک 
چیــزی حــذف نشده اســت، بلکــه در مجــاورت واژۀ عینــک 

ــر 8(. ــرار گرفته اســت )تصوی ــز ق ــک نی ــر عین تصوی

3. درجة استقال

3-1. سیمامعنایی نابسنده31

ــی رســانۀ  ــد بینارســانه ای باشــد. یعن ســیمامعنایی می توان
رســانۀ  )ماننــد  دیگــری  رســانۀ  از  می توانــد  نوشــتار 
ــرد.  ــره بگی ــود به ــی خ ــکیل تایپوگراف ــرای تش ــر( ب تصوی
بــر همیــن اســاس ســیمامعنایی نابســنده دو گونــه اســت: 

تصویرتنیــده33. تصویرپیوســت32، 

تایپوگرافــیِ  در  تصویرپیوســت:  نابســندگی  الــف( 
ــت. در  ــاق شده اس ــتار الح ــه نوش ــر ب ــت، تصوی تصویرپیوس
ــه  ــک ب ــر عین ــوارتس، 1397( تصوی ــی )ش ــک جادوی عین
ــر 8(.  ــت )تصوی ــت شده اس ــرف »ی« پیوس ــای ح نقطه ه
ــی، 1402( از انضمــام  ــاد )خانجان ــی در حرف آب علــی خدای
یــک کاه، حــرف »آ«ی بــاکاه را شــکل داده اســت )تصویــر 

.)9

تایپوگرافــیِ  در  تصویرتنیــده:  نابســندگی  ب( 
ــک  ــی از ی ــده بخش ــارتِ نویسه نگاری ش ــده، عب تصویرتنی
کان تصویــر اســت و در لابــه لای بدنــۀ تصویــر تنیــده 

ســت.  شده ا

)Berner, 2010( Das ABC-Spielebuch    تصویر 7:  

تصویر 8: عینک جادویی )شوارتس، 1397(

تصویر 9: حرف آباد )خانجانی، 1402(
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تصویــر روی جلــد کارآگاه آفتابــی )بهاری ســعدی، 1396(، 
ــا  ــاره )مــاز( را نشــان می دهــد. ب یــک طــرح لبیرنتــی دوپ
نگاهــی دقیــق می تــوان دریافــت تصویــر روی جلــد و 
ــد درهــم تنیــده شــده اند.  ــوانِ روی جل وجــه شــمایلیِ عن
یعنــی پــارۀ بالایــی مــاز چیــزی جــز عنــوان کتــاب نیســت 
ــره طراحــی  ــگ تی ــه رن ــاز ب ــای م ــه در شــمایلِ دیواره ک
شده اســت. غلبــۀ تصویــر چنــان اســت کــه طــرح مــاز بــر 

عنــوان کتــاب چیرگــیِ بصــری دارد )تصویــر 10(.

3-2. سیمامعنایی خودبسنده34

یعنــی  باشــد.  تک رســانه ای  می توانــد  ســیمامعنایی 
ــر  ــدون کمــک از رســانۀ تصوی فقــط از نظــام نوشــتاری، ب
ــه،  ــرای نمون ــد. ب ــتفاده نمای ــود اس ــیِ خ ــرای تایپوگراف ب
ــرف  ــتان ح ــخصیت داس ــک )Hall, 2017( ش در »i« کوچ
انگلیســیِ »i« اســت. حــرف »i« انســان انگارانه بــه تصویــر 
ــگ روی  ــه ای کــه نقطــۀ قرمزرن کشــیده شده اســت، به گون
آن به مثابــۀ کلــۀ او و درازای نارنجی رنــگ آن به مثابــۀ 
ــای او و  ــوان پ ــرف به عن ــن ح ــنِ ای ــریفِ پایی ــش و س بدن
ســریف بــالای آن به مثابــۀ دســتان او بازنمایــی شده اســت. 
از همیــن رو، گشــتالت ایــن حــرف، تجســمی آیکونیــک از 
شــمایلی انســانی نامتعــادل اســت کــه گویــی در وضعیتــی 
نامتعــادل در حــال افتــادن اســت؛ ولــی شمایلی شــدن ایــن 
ــه  ــرد، ن ــکل می گی ــتاری ش ــام نوش ــن نظ ــرف، در همی ح
ــن  ــر 11(. ای ــتاری )تصوی ــر نوش ــری غی ــت تصوی از پیوس
در حالــی اســت کــه در تایپوگرافــی عنــوان حرف آبــاد 
از  »آ«  انســان انگاری حــرف  بــرای  )خانجانــی، 1402( 
ــه حــروف نوشــتاری و همچنیــن  ــرو ب پیوســت چشــم و اب

ــت  ــه شده اس ــره گرفت ــانی )کاه( به ــۀ انس ــت البس پیوس
ــر 9(. )تصوی

ــز  ــت راپ، 1391(، نی ــت؟ )تکن ــزرگ اس ــدر ب ــا چه ق دنی
خودبســنده اســت. چراکــه فقــط بــا افزایــش امتــداد حــرف 

ــر 16(. ــت )تصوی ــکل گرفته اس ــیمامعنایی ش »ی«، س

4. چگالی فضاهای مثبت و منفی

4-1. »چیرگی فضای مثبت«35

ــا  ــه اســت. ب وجــود متــن نوشــتاری مســتلزم وجــود زمین
توجــه بــه رویکــرد گشــتالت )رویکــرد شــکل-زمینه(، غلبــۀ 
فضــای مثبــت می توانــد در دو ســطح اتفــاق بیفتــد: 1- در 

ســطح حــروف )متــن نوشــتاری(، 2- در ســطح زمینــه.

الــف( چگالــی مثبــت حــروف: غلبــۀ فضــای مثبــت 
ــد.  ــی بیانجام ــتگی تایپوگراف ــه برجس ــد ب ــروف می توان ح
ــروف از  ــت ح ــی مثب ــه )Karsten, 2019( چگال در عَه عَه عَ
ــتگی  ــث برجس ــاد و باع ــا ایج ــوع قلم ه ــر و تن ــق تکث طری
ــوردِ اشــاره زیســت محیطی  ــاب م ــۀ کت شده اســت. درونمای
اســت و موضوعــش آلودگــی صوتــی جامعــۀ شــهری اســت. 
از همیــن رو، تایپوگرافــر در جــای جــای کتــاب فشــار صــدا 
را بــا تراکــم و تنــوع قلــم کامپیوتــریِ دو حــرف H و A بــه 
ــا ایتالیک کــردن حــروف، جهــت  نمایــش گذاشته اســت و ب
فشــار صوتــی )کــه رو بــه بیــرون کتــاب منتشــر می شــود( 

ــر 12(.  ــت )تصوی ــی کرده اس ــز بازنمای را نی

ــۀ  ــک زمین ــت ی ــه: کنتراس ــت زمین ــی مثب ب( چگال
شــلوغ بــا عبــارت نوشــتاریِ خلــوت می توانــد ســبب 
برجســتگی آن عبــارت تایپوگرافیــک شــود. برگ هــای 
درخــت ســیب، زمینــه ای اســت کــه عنــوان کتــاب راز )بتو، 
1397(36 را شــکل داده اســت. درخــت پــر از ســیب اســت و 
نقطــۀ حــرف »ز« نیــز در زیــر ســیب گــم شده اســت )یــک 

رده بندی فرمالیستی سیمامعنایی در تایپوگرافی عناوین کتاب های تصویری کودک

تصویر10.  کارآگاه آفتابی )بهاری سعدی، 1396(

 little i )Hall, 2017( :11 تصویر
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پنهان مانــدن  شده اســت(.  آن  نقطــۀ  جانشــین  ســیب 
نقطــۀ حــرف »ز« در واژۀ »راز« می توانــد تلویحــی بصــری 
ــا وجــود اســتقرار در  از مفهــوم »رازآلودگــی« باشــد کــه ب
ــوه  ــت. انب ــوف مانده اس ــان نامکش ــن، همچن ــون ذره بی کان
ــز و  ــیب های قرم ــا س ــفید ب ــگ س ــاد رن ــیب ها و تض س
برگ هــای ســبز ســبب برجســتگی ســه حــرف ســفیدرنگ 

ــر 13(. ــت )تصوی ــاب شده اس ــوان کت عن

4-2. »چیرگی فضای منفی«37

ــی در دو  ــای منف ــکل-زمینه، فض ــرد ش ــاس رویک ــر اس ب
ــی را دارد: 1- در  ــازی تایپوگراف ــکان برجسته س ــطح ام س

ــه ــطح زمین ــکل(، 2- در س ــروف )ش ــطح ح س

الــف( چگالــی منفــی حــروف: در ایــن حالــت، 
افزایــش  و  نمایــش خلوتــی  از طریــق  برجسته ســازی 
شــکل  حــروف(  بیــن  عمومــی  )فاصلــۀ  ترکینــگ38 
ــت  ــای مثب ــاً از فض ــت ها صرف ــتر گرافیس ــرد. بیش می گی
)از افزایــش ضخامــت و انــدازۀ حــروف( بــرای جلــب توجــه 
مخاطــب بهــره گرفتــه می کننــد و از قابلیــت فضــای 
ــت،  ــد )وای ــل می مانن ــب نظــر مخاطــب غاف ســفید در جل

1393: 17 ب(. نازکــی قلــم کامپیوتــری و نیــز کشــیدگی 
حــروف و فاصلــۀ بیــن حــروف و نبــود حروفــی مثــل »ش«، 
ــۀ  ــتفاده از رنگ مای ــتند و اس ــه هس ــه پرنقط »چ«، »پ« ک
آبــی کمرنــگ بــر پس زمینــۀ ســفید ســبب شــده در 
ــهرجردی،  ــردی )ش ــک جهانگ ــو ی ــوان ت ــیِ عن تایپوگراف
ــر 14(.  ــد )تصوی ــم بیای ــه چش ــی ب ــای منف 1400(، فض

ــا بافتــی  ــوت ی ــۀ خل ــه: زمین ــی زمین ــی منف ب( چگال
ــارت  ــا عب ــه ای متضــاد ب ــگ دارای تونالیت ــه به لحــاظ رن ک
کانونی شــدن  ســبب  می توانــد  اســت،  تایپوگرافیــک 
نوشــتار شــود. راز )باتــو، 1394(، زمینــۀ بســیار خلوتــی را 
بــرای عنــوان کتــاب اختیــار کرده اســت؛ حتــی تصویرگــری 
ــد نیــز آن قــدر محــدود اســت کــه باعــث تزاحــم  روی جل
ــر 15(. ــت )تصوی ــی نشده اس ــۀ منف ــن زمین ــش ای و تخدی

  (Karsten, 2019( AaaHHH  : 12 تصویر

تصویر 13: راز )بتو، 1397(

تصویر 14: تو یک جهانگردی )شهرجردی، 1400(

تصویر 15: راز )باتو، 1394(
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4-3. ناچیرگی39 فضای مثبت و منفی
در ایــن حالــت، هیــچ یــک از دو فضــا مثبــت و منفــی بــر 
ــکان  ــطح ام ــی در دو س ــدارد. ناچیرگ ــی ن ــری چیرگ دیگ
ــی  ــی«40 2- »ناچیرگ ــی دوقطب ــور دارد: 1- »ناچیرگ ظه

ــن«41. همگ

ــارت  ــت، عب ــن حال ــی: در ای ــی دوقطب ــف( ناچیرگ ال
تایپوگرافیــک دوپــاره اســت. در نیمــی از آن، فضــای 
ــی.  ــای منف ــر، فض ــی دیگ ــت و در نیم ــب اس ــت غال مثب
ــک  ــارت تایپوگرافی ــاره از عب ــر پ ــر، در ه ــان دیگ ــه بی ب
ــی  ــا منف ــت ی ــای مثب ــی از فضاه ــیِ یک ــی موضع چیرگ
دیــده می شــود؛ ولــی در ســطح گشــتالت )کلیــت عبــارت 
ــت. ــب نیس ــری غال ــر دیگ ــک ب ــچ ی ــده( هی تایپوگرافی ش

در دنیــا چه قــدر بــزرگ اســت؟ )تکنــت راپ، 1391(، 
عنــوان کتــاب در دو ســطر نوشــته شده اســت. واژۀ »دنیــا« 
به تنهایــی در ســطر بالایــی و بقیــۀ واژه هــا در ســطر 
ــک در  ــای تن ــعت فض ــت. وس ــرار گرفته اس ــن آن ق زیری
ــوان و فشــردگی  ــا« در ســطر نخســت از عن ــک واژۀ »دنی ت
واژه هــا در ســطر دوم چگالــی فضــا را دوقطبــی کرده اســت. 
هــدف از دوقطبی ســازی فضــا در تایپوگرافــی مــوردِ اشــاره، 
ــت  ــا« اس ــرای واژۀ »دنی ــی« ب ــت »بزرگ ــردن صف عینی ک

ــر 16(. )تصوی

ب( ناچیرگــی همگــن: در ایــن حالــت، چگالــی دو فضای 
مثبــت و منفــیِ حــروف هم ســنگ و یکنواخــت42 اســت و 
ــای  ــی در جای ج ــورت موضع ــم به ص ــنگی ه ــن همس ای
ــری در کل  ــورت سراس ــم به ص ــک و ه ــارت تایپوگرافی عب
آن آشــکار اســت. یعنــی برخــاف ناچیرگــی دوقطبــی کــه 
دارای چیرگــی موضعــی و فاقــد چیرگــی سراســری اســت؛ 
در ناچیرگــی همگــن افــزون بــر فقــدان چیرگــی سراســری، 
فقــدان چیرگــی موضعــی نیــز حاکــم اســت. در هــر حــرف 
از حــروف بغلــم کــن )چیرائولــو، 1398(، از یــک ســو 
ــت  ــی فضــای مثب ــش چگال ــت حــروف ســبب افزای ضخام
ــروف،  ــیدگی ح ــر کش ــویی دیگ ــت، از س ــروف شده اس ح
چگالــی را منفــی کرده اســت. بازشــدن و گشــودگی حــروف 

از یکدیگــر، بــا گشــودن بغــل تناســب دارد )تصویــر 17(.

4. پس زمینة تایپوگرافیک43

ــن نوشــتاری  ــا همیشــه مت ــا رویکــرد شــکل-زمینه لزوم ب
ــتاری  ــن نوش ــه مت ــدارد؛ بلک ــرار ن ــکل ق ــگاه ش در جای
ــع،  ــرد. در واق ــرار گی ــه ق ــگاه زمین ــد در جای ــز می توان نی
ــی  ــرد متن ــه کارک ــای اینک ــه ج ــد ب ــی می توان تایپوگراف
داشــته باشــد، فقــط کارکــرد پس زمینــه ای داشــته باشــد. 
ــا44  ــد خوان ــک می توان ــر تایپوگرافی ــی ب ــۀ مبتن پس زمین
باشــد. در بیشــتر طرح هــای گرافیکــی  ناخوانــا45  یــا 
نفــرم  هفــت  آن  مــن هشــتمین  شــمایل نگاری های  و 
ــاز و  ــش پس زمینه س ــی نق ــاری، 1391( تایپوگراف )نظرآه
ــدۀ آن  ــای تایپوگرافی ش ــد. متن ه ــا می کن ــاز را ایف فضاس
بــا خطــی کوفــی بــه گونــه ای نوشــته شــده اند کــه قابلیــت 
ــی موجــد بافتــی کهــن و اســطوره ای  ــد؛ ول ــدن ندارن خوان

ــر 18(. ــتند )تصوی هس

نتیجه گیری

عنوان هــای روی جلــد کتاب هــای کــودک جولانــگاه 
هنــر گرافیــک و تایپوگرافــی اســت. چراکــه ناشــران 

رده بندی فرمالیستی سیمامعنایی در تایپوگرافی عناوین کتاب های تصویری کودک

تصویر 16: دنیا چه قدر بزرگ است؟ )تکنت راپ، 1391(

تصویر 17: بغلم کن )چیرائولو، 1398(

تصویر 18: من هشتمین آن هفت نفرم )نظرآهاری، 1391: 29(
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ــی  ــک آگهــی تبلیغات ــه چشــم ی ــد را هــم ب کــودک، جل
ــه چشــم یــک  ــرای جــذب مخاطــب می بیننــد و هــم ب ب
ــیِ  ــا متــن داخل ــر هنــری کــه پــل ارتبــاط خواننــده ب اث
کتــاب اســت. ایــن مقالــه تایپوگرافــی را از منظــر گســترۀ 
ــۀ  ــاورت، درج ــی و مج ــای متداع ــنایی زدایی، محوره آش
اســتقال و بینامتنیــت، چگالــی حــروف و  شــکل-زمینه 

بررســی و دســته بندی کرده اســت.

ســطح  دو  در  تایپوگرافی هــا  آشــنایی زدایی  گســترۀ   
امــکان تحقــق دارد: یکــی به صــورت موضعــی و دیگــری 
ــی  ــی، یک ــنایی زدایی موضع ــری. در آش ــورت سراس به ص
ــتخوش  ــارت، دس ــی از عب ــش کوچک ــا بخ ــروف ی از ح
ــت  ــی اس ــن در حال ــود؛ ای ــنایی زدایی می ش ــد آش تمهی
ــنایی زدایی  ــد آش ــنایی زدایی سراســری، تمهی ــه در آش ک
بــه یــک بخــش یــا یــک حــرف تحدیــد نمی شــود؛ بلکــه 
ــی  ــت. یعن ــهود اس ــارت مش ــا عب ــر آن واژه ی در سراس
بازنمایــیِ  تایپوگرافیــک  عبــارت  کلــیِ  یــا گشــتالت 
ــا  ــه ی ــنایی زدایی در هم ــد آش ــا تمهی ــنایی زدا دارد ی آش

ــت. ــترانیده شده اس ــروف آن گس ــب ح اغل
در  تایپوگرافیــک  تمهیــد  هــر  دیگــر،  منظــری  از 
راســتای یکــی از دو محــور همنشــینی و جانشــینی 
ــور  ــر مح ــی ب ــای مبتن ــد. در تایپوگرافی ه ــل می کن عم
ــرار  ــروف ق ــی از ح ــای یک ــر به ج ــک تصوی جانشــینی، ی
می گیــرد یــا اینکــه مجموعــه ای از حــروف به جــای 
ــروف  ــا ح ــی ی ــرد. یعن ــرار می گی ــر ق ــی از تصوی بخش
یــا  و  می شــوند  تصویــر  یــک  از  بخشــی  جانشــین 
ــود.  ــته می ش ــک نوش ــی از ی ــین بخش ــری جانش تصوی
ــر  ــینی، تصوی ــور همنش ــر مح ــی ب ــیِ مبتن در تایپوگراف
ــد و ورود  ــرار می گیرن ــر ق ــین یک دیگ ــتار همنش و نوش

یکــی بــه حــذف دیگــری نمی انجامــد.

نیــز می تــوان  بینامتنیــت  از منظــر  را  تایپوگرافی هــا 
ــه دو گــروه دســته بندی کــرد: خودبســنده و نابســنده.  ب
نابســندگی یــا از طریــق الحــاق یــک تصویــر بــه عبــارت 
بــه  بــه دســت می آیــد کــه موســوم  تایپوگرافیــک 
ــر در  ــا اینکــه تصوی نابســندگی تصویرپیوســت اســت و ی
ــه  ــوم ب ــده و موس ــده ش ــتاری تنی ــارتِ نوش ــود عب تاروپ
نابســندگی تصویرتنیــده اســت. برخــاف تایپوگرافــی 
نابســنده، تایپوگرافی هــای خودبســنده از رســانه هایی 

ــد و تایپوگرافــی آن هــا فقــط از  همچــون تصویــر بی نیازن
ــرد. ــکل می گی ــتار ش ــیمای نوش س

ــر اســاس رابطــۀ گشــتالتیِ شــکل -زمینه نیــز می تــوان  ب
ــه  ــا ارائ ــدات تایپوگرافی ه ــری از تمهی ــته بندی دیگ دس
ــروف  ــن ح ــای بی ــردگی فض ــزان فش ــب می ــر حس داد. ب
یــا فشــردگی فضــای پس زمینــۀ  )به عنــوان شــکل( 
تایپوگرافیــک  حــروف )به عنــوان زمینــه(، تمهیــدات 
ــیِ  ــف( چگال ــوند: ال ــته بندی می ش ــروه دس ــه گ ــه س ب
ــی  ــا مبتن ــروف ی ــی ح ــای منف ــی فض ــر چیرگ ــی ب مبتن
بــر چیرگــی فضــای منفــی پس زمینــه، ب( چگالــیِ 
ــی  ــا مبتن ــت حــروف ی ــی فضــای مثب ــر چیرگ ــی ب مبتن
بــر چیرگــی فضــای مثبــت پس زمینــه ، ج( چگالــیِ 
مبتنــی بــر ناچیرگــی. ناچیرگــی نیــز خــود بــر دو گونــه 
ناچیرگــی دوقطبــی،  در  و همگــن.  اســت: دوقطبــی 
فضــای حــروف دوپــاره اســت، یــک ســویۀ عبــارتِ 
ــه  ــک را ب ــی و تنُُ ــا منف ــی کام ــده، فضای تایپوگرافی ش
نمایــش می گــذارد، و در ســویۀ دیگــرش، فضایــی کامــاً 
ــر  ــن، در سراس ــی همگ ــرده را. در ناچیرگ ــت و فش مثب
عبــارت تایپوگرافی شــده، نــه فضــای منفــی حــروف 
غالــب اســت و نــه فضــای مثبــت آن. یعنــی نــه حــروف 
ــه  ــد و ن ــه نمایــش می گذارن ــک و خلــوت را ب فضایــی تنُُ

ــرده را. ــلوغ و فش ــیار ش ــی بس فضای

ــر قاعــدۀ گشــتالتی  پنجمیــن دســته بندی نیــز مبتنــی ب
دســته بندی،  ایــن  اســاس  بــر  اســت.  شــکل-زمینه 
تمهیــد تایپوگرافــی گاهــی کارکــرد شــکل دارد و گاهــی 

ــه. ــرد زمین کارک

نگارنــده جملگــیِ دســته بندی های بــالا را در تصویــر 
ــۀ حاضــر نشــان می دهــد  )19( خاصــه کرده اســت. مقال
صــوریِ  آشــنایی زدایی  نتیجــۀ  خــاق  تایپوگرافــی 
ســازه های نوشــتاری اســت کــه از وجــوه بصــری مختلــف 
ــار  ــه در آث ــه اینک ــه ب ــا توج ــته بندی اســت. ب ــل دس قاب
هــر تایپوگرافــر شــگردهای خاصــی از آشــنایی زدایی 
بصــری عنصــر غالــب اســت؛ بنابرایــن پیشــنهاد می شــود 
پژوهشــگران بــا اتــکا بــه دســته بندی ارائه شــده در 
ــا  ــی و ی ــر را بازشناس ــر تایپوگراف ــبک ه ــه، س ــن مقال ای
ــر  ــا یک دیگ ــف را ب ــای مختل ــبک تایپوگرافی ه ــه س اینک

ــد. ــه کنن مقایس
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پی نوشت ها

. 1  typography

. 2  type

. 3  graphy

. 4  typographers

. 5  calligram

. 6  devices

. 7  J. Gutenberg

. 8  W. Gropius

. 9  Bauhaus
. 10  V. Shklovsky
. 11  defamiliarization
. 12  J. Mukarovsky
. 13  foregrounding
. 14  B. V. Tomashevsky
. 15  free motif
. 16  associe
. 17  singularisation
. 18  R. Jakobson
. 19  Dominant
. 20  local
. 21  global
. 22  global gestalt
. 23  global distributive
. 24  F. de Saussure
. 25  paradigmatic axis
. 26  syntagmatic axis
. 27  associative axis

. 28  Replacing a symbolic signifier with a 
paradigmatic iconic signifier

. 29   Replacing a symbolic signifier with a 
paradigmatic iconic signifier

. 30  positional continguity

. 31  inadequacy

. 32  image-adjacent

. 33  image-intertwined

. 34  self-sufficient

. 35  positive density dominance
ــوی( . 		 ــاب )فرانس ــی کت ــخۀ زبان اصل ــه نس ــا ب ــه بن  اگرچ

عنــوان  اگــر  امــا  اســت؛  درســت تر  »راز«  ترجمــۀ 
به صــورت »مــوش کوچولــو و راز بــزرگ« بــه فارســی 
ــا بزرگــیِ انــدازۀ فونــت کلمــۀ »راز«  برگردانــده می شــد؛ ب
ــی  ــد، هارمون ــوی روی جل ــر موش کوچول ــیِ تصوی و کوچک
ــن  ــی، ضم ــان انگلیس ــخۀ زب ــت. در نس ــتری می داش بیش
ــا  ــاب ب ــن کت ــام ای ــوان، ن ــای عن ــدازۀ فونت ه ــا ان ــازی  ب ب
 Little mouse′s »ــزرگ ــو و راز ب ــوش کوچول ــارت »م عب

Big Secret (Battut, 2011( ترجمــه شــده اســت.
. 37  negative density dominance
. 38  tracking
. 39  non-dominance
. 40  bipolar
. 41  homogeneous
. 42  uniform
. 43  Typography as background
. 44  legible
. 45  Illegible

رده بندی فرمالیستی سیمامعنایی در تایپوگرافی عناوین کتاب های تصویری کودک

تصویر 19: رده بندی تمهیدات تایپوگرافیک
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تزیینات و کتیبه های ضریح مطهر حضرت 
علی علیه  السلام 

چکیده

ــده  ــرد مدفون ش ــه ف ــرام ب ــبب احت ــح به س ــاختار ضری س
شــکل های  در  قبــر  روی  بــر  زیــارت  آسان شــدن  و 
نمونه هــای  از  گــذارده می شــود.  و  مختلفــی ســاخته 
ــی  ــام عل ــح  ام ــوان ضری ــازی می ت ــر ضریح س ــی هن عال
)علیــه الســام(، را نــام بــرد کــه به وســیلۀ هندیــان انجــام 
ــخ و  ــن پژوهــش، ضمــن بررســی تاری پذیرفته اســت. در ای
چگونگــی شــکل گیری ضریــح امــام علــی )علیــه الســام(، 
در طــول تاریــخ، بــه معرفــی ســاختار و تزئینــات آن 
ــش  ــن پرس ــه ای ــم ب ــن، برآنی ــت. بنابرای ــه شده اس پرداخت
ــح و تزئینــات به کاررفتــه  پاســخ دهیــم کــه ســاختار ضری
در آن چیســت و محتــوای کتیبه هــا از منظــر فقــه شــیعی 
چیســت؟ روش پژوهــش حاضــر، توصیفی-تحلیلــی بــوده و 
شــیوۀ گــردآوری داده هــا به صــورت اســنادی و مشــاهدات 
میدانــی اســت. یافته هــا بیانگــر آن اســت که هنرمنــدان در 
ابــراز اندیشــه و عقیــده خــود، از عناصــر شــیعی و عاقــه به 
خانــدان پیامبــر )ص( و ائمــه اطهــار )علیهــم  الســام( بهره 
ــد آیه هــای  ــی مانن ــن، موضوع های ــر ای ــزون ب ــد. اف گرفته ان
قرآنــی، اســماء الهــی، احادیــث و روایــات قدســی و نبــوی، 
شــهادتین شــیعه و حتــی اشــعار و ابیــات ادبــی در وصــف 
ــح   ــر روی ضری ــای ائمــه اطهــار )علیهــم  الســام( را ب و رث
)علیــه  علــی  امــام  ضریــح  می نگاشــتند. کتیبه های 
ــه  ــت ک ــی اس ــا و مضمون های ــه از آیه ه ــام(، برگرفت  الس
ــاً  در وصــف، مقــام و ویژگــی  حضــرت آورده شــده و عمدت
بــا ســه خــط خوشنویســی فارســی-عربی ثلــث، نســتعلیق 
ــا  ــی آن ه ــون کل ــد. مضم ــگارش درآمده ان ــه ن ــی ب و کوف
ــد، مقــام و  به درســتی بیانگــر حضــور کام وحیانــی خداون
ــن  ــه در آیی ــر ولایت مداران ــی و تفک ــت شــخص متوف منزل
ــده  ــات انجام  ش ــترین تزئین ــن، بیش ــت. همچنی ــام اس اس
بــر روی ســطوح ضریــح امــام علــی )علیــه  الســام( تزئینات 

ــت. ــی بوده اس ــلیمی و ختای اس

ابنیــه متبرکــه،  تزئینــی  کلیدواژه هــا:  کتیبه هــای 
ضریــح امــام علــی )علیه الســام(، تزیینــات اســامی، 

خوشنویســی فارســی-عربی، فقــه شــیعی.
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مقدمه

ضریح هــا، ســازه هایی هســتند کــه بــرای احتــرام بــه ولــی 
ــنگ قبر  ــر روی س ــارت ب ــر زی ــازی ام ــون و آسان س مدف
پیامبــران، امامــان و امامــزادگان قــرار می گیرنــد. از زمــان 
ــا، از جنــس  ــدوق قبره ــروز صن ــه ام ــا ب شــهادت ائمــه ت
ــت  ــرار گرفته اس ــان ق ــزار امام ــر روی م ــز ب ــوب و فل چ
ــوان  ــی به عن ــای چوب ــن ضریح ه ــان ای ــی باگذشــت زم ول
صنــدوق قبــر معــروف گردیدنــد و در اطــراف ایــن 
ــبک  ــزی و مش ــازه هایی فل ــی، س ــای چوب ــدوق قبره صن
قــرار گرفتنــد کــه امــروزه ضریــح نامیــده می شــود. ایــن 
ــن  ــه و تزئی ــی از کتیب ــدا خال ــبک در ابت ــازه های مش س
ــاده  ــزی س ــبک فل ــت مش ــج از حال ــا به تدری ــد ام بودن
خارج شــده و بــه هنــری مانــدگار از گرایشــات هنــر 
ــام( در  ــه الس ــی )علی ــام عل ــد. ام ــل ش ــزکاری تبدی فل
ســال 40 هجــری بــه شــهادت رســیدند و بنــا بــه وصیــت 
ایشــان، مخفیانــه دفــن شــدند. برخــی بیــان کرده انــد کــه 
ــه  الســام(  ــن )علی ــی حضــرت امیرالمؤمنی ــگاه کنون آرام
شــامل رواق هــا و ایوان هــای گوناگونــی اســت کــه بــه دو 
ــۀ  ــه از جنب ــردد. اگرچ ــر می گ ــد ب ــی و جدی ــای قدیم بن
ــر  ــی ب ــتند. برخ ــر هس ــم دیگ ــابه ه ــبک مش دوره و س
ــرات  ــای قدیمــی ، تغیی ــد کــه احتمــال دارد بن ــن باورن ای
ــای  ــان بن ــز هم ــد نی ــای جدی ــاه عباس اول باشــد و بن ش
شــاه صفــی باشــد. تاریــخ دقیــق نخســتین پنجــره 
مشــبک کــه بــر روی قبــر مبــارک حضــرت علــی )علیــه 
 الســام( گــذارده  شده اســت، روشــن نیســت ولــی آشــکار 
اســت کــه بــه بیــش از ســال )1073 ه.ق( بــاز می گــردد. 
در ســال )1211 ه.ق( ســلطان محمدشــاه قاجــار پنجــره 
ــس  ــرد. پ ــم ک ــبکه قدی ــن ش ــدی جایگزی ــبک جدی مش
 از آن عباس قلــی خــان در ســال )1262 ه.ق( پنجــره 
ــی )علیــه  الســام( اهــداء  ــد امــام عل ــه مرق مشــبکی را ب
کــرد کــه دورتــادور آن آیه هایــی از قــرآن، اســم های 
ــح بعــدی  ــود. ضری ائمــه و شــعر فارســی نوشــته  شــده ب
نقــره ای بــود کــه به وســیلۀ ســید محمــد شــیرازی هدیــه 
و در ســال 1361 ق نصــب  شــده بــود. ضریــح کنونــی کــه 
ــه   ــوای طایف ــیلۀ پیش ــت به وس ــکوه ترین ضریح هاس از باش
ــه حــرم  بهــره ای هندوســتان؛ ســید طاهــر ســیف الدین ب
ــاخته  ــال س ــی 5 س ــح ط ــن ضری ــت. ای ــه شده اس هدی
شــد. گفتــه  شده اســت کــه در ایــن ضریــح 100کیلوگــرم 
ــه  کار رفته اســت. تزئینــات  نقــره و 552 کیلوگــرم طــا ب
گوناگونــی از نقش هــا و کتیبه هــا بــر ضریــح نقــش بســته 
کــه گویــای دوســتی و مــودّت بــه ایــن امــام همــام اســت. 
ــاختمان  ــی س ــن بررس ــا ضم ــم ت ــش برآنی ــن پژوه در ای
ــه  ــخ، ب ــول تاری ــام(، در ط ــی )علیه الس ــام عل ــح ام ضری
ــن  ــات و مضامی ــش تزئین ــا و نق ــاختار آن ه ــی س معرف
کتیبه هــای به کاررفتــه بــرروی ضریــح امــام علــی ) 

ــم.  ــن شــیعی بپردازی ــه مضامی ــا توجــه ب علیه الســام(، ب
ــب  ــاختار و ترکی ــم س ــا دریابی ــیم ت ــن می کوش همچنی
تزیینــات در ایــن ضریــح چگونــه اجــرا شده اســت؟ و 
ــا  ــه معن ــح چ ــیعی در ضری ــر ش ــر تفک ــا از منظ کتیبه ه
و مفهومــی دارنــد؟ وجــود ایــن کتیبه هــا بــرروی ضریــح، 
ــادآور ذکرهــای الهــی و ســوق دادن  ــی ی ــر زیبای ــزون ب اف
بی گمــان،  اســت.  بریــن  بهشــت  به ســوی  بیننــده 
ــی را در درک  ــازی، آدم ــاختارهای ضریح س ــناخت س ش
ــن  ــاند. همچنی ــاری می رس ــدس ی ــر مق ــن هن ــر ای بهت
ــن  ــی ای ــات تاریخ ــد، مطالع ــا می توان ــه پژوهش ه این گون
حــوزه را کامــل کــرده و راه کارهایــی جدیــد بــرای هرچــه 
ــا در  ــودن ضریح ه ــه روز ب ــر و ب ــر، مقاوم ت ــر، نفیس ت بهت

ــد.  ــده را فراهــم نمای آین

پیشینه  پژوهش

ــار  ــه  الســام( آث ــی )علی ــام عل ــح ام ــاره ضری ــون درب تاکن
ــته  ــه رش ــه ب ــه و پایان نام ــاب، مقال ــه کت ــی از جمل اندک
ــز اســکندرپورخرّمی )1396( در  ــر درآمده اســت. پروی تحری
ــدن  ــر و تم ــح در هن ــی ضری ــری »گونه شناس ــاله دکت رس
شــیعی« بــه  همــۀ ســاختار ضرایــح موجــود بــرروی قبرهای 
ــال  ــته تابه ح ــام( از گذش ــن )علیهم الس ــرات معصومی حض
پرداختــه و رونــد تکامل یافتــه هنــر ضریح ســازی را در 
ــی  ــر طوس ــدی ف ــاح مه ــد. ص ــان می ده ــر دوره نش ه
ــي  ــام عل ــر ام ــتان مطه ــاب »تاریخچــه آس )1393( در کت
ــش  ــارۀ پیدای ــی را درب ــات جامع ــام(«، اطاع ــه  الس )علی
ــن )علیه الســام( و  ــارک امیرالمؤمنی ــر مب شــهر نجــف، قب
ــورد  ــف م ــای مختل ــای ساخته شــده توســط خاندان ه بناه
بررســی قــرار داده اســت. علیرضــا بهرمــان )1391( در 
ــه »تزئینــات طــاکاری حــرم مطهــر مــولای متقیــان  مقال
امــام علــی )علیــه  الســام(«، بــه شناســایی مفاهیــم 
به کاررفتــه در کتیبــه گنبــد و ایــوان مطــای حــرم مطهــر 
ــاکاری در  ــات ط ــوع تزیین ــام( و ن ــی )علیه الس ــام عل ام
ــات  ــه تزیین ــت ک ــی اس ــت. گفتن ــرم پرداخته اس ــن ح ای
ــورد  ــون م ــام( تاکن ــی )علیه الس ــام عل ــر ام ــح مطه ضری

ــت. ــرار نگرفته اس ــش ق ــی و پژوه بررس

روش انجام پژوهش

روش پژوهــش توصیفــی- تحلیلــی بــوده و اطاعــات 
ــت.  ــرد آوری شده اس ــی گ ــه ای و میدان ــورت کتابخان به ص
نخســت، پیشــینه تاریخــی ضریــح مطهــر مــرور گردیــد. 
ســپس، بــا بررســی اســناد و بازدیــد از ضریــح مطهــر بــه 
بیــان شــکل ظاهــری و ســاختاری ضریــح )طــول، عرض و 
ارتفــاع( و اجــزای ســازنده آن )بدنــه، اســکلت، ســتون ها، 
ــد.  ــده ش ــام ورزی ــد آن( اهتم ــوره ها و مانن ــوی، ماس گ
از آن، بــه توصیــف کمــی و کیفــی تزئینــات  پــس 
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ــا و  ــان، نقش مایه ه ــد. در پای ــه ش ــی پرداخت ــح کنون ضری
کتیبه هــا بازشناســی شــد و در هــر بخــش معانــی نقــش 
ــا تعــداد آن، کتیبه هــا و مضمــون آن از منظــر تفکــر  و ی

ــرار گرفــت.  شــیعی مــورد بحــث و بررســی ق

مبانی نظری
تاریخچه ضریح

هنگامــی کــه امــام علــی )علیه الســام( بــه شــهادت 
رســیدند، ایشــان را در مکانــی بــه نــام الغــری1 دفــن 
ــر  ــی قب ــام فعل ــه مق ــی، 1383: 212( ک ــد )یعقوب نمودن
امــام علــی )علیه الســام( همیــن مــکان امــروزی در 
ــده  ــاختمان ساخته ش ــتین س ــت. نخس ــرف اس ــف اش نج
ــی  ــه دوره فرمانروای ــه  الســام( ب ــی )علی ــام عل ــر ام ــر قب ب
ــن، 1376، ج  ــردد )امی ــر می گ ــودار1( ب هارون الرشــید )نم

10، 198: 379(. پــس  از آن، متــوکل عباســی قبــر امــام را 
تخریــب نمــود، ولــی محمــد بــن زیــد معــروف بــه داعــی 
ــر آن  ــر قب ــکوه ب ــی باش ــاره بنای ــال )287 ه.ق( دوب در س
ــد بزرگــی  ــرد. در ســال 283 هجــری گنب ــا ک حضــرت بن
بــر بــالای قبــر مطهــر امــام توســط ابوالهیجــاء عبــدالله بــن 
حمــدان2 ســاخته شــد )میانــی، 1377: 29( در ســال 350 
هجــری عمــر بــن یحیــی یکــی از نقیبــان ســادات علــوی 
ــه،  ــر حــرم مطهــر بنــا نمــود )آل محبوب گنبــد کوچکــی ب
1364، ج 1: 44(. پــس  از آن در دوران عضدالدولــه دیلمــی3 
یکــی از حکمرانــان آل بویــه مرقــد مطهــر امــام علی)علیــه 
 الســام( را به صــورت گســترده ای  مــورد بازســازی و توســعه 
قــرارداد. ایــن بنــا تــا ســال )755 ه.ق( پابرجــا بــود، ولــی 
ــه شــد  به ســبب آتش ســوزی در همــان ســال دچــار حادث
ــازی  ــوردِ بازس ــول م ــان مغ ــیلۀ ایلخان ــاره به وس ــه دوب ک
ــاه  ــژه ش ــوی به وی ــاهان صف ــس  از آن ش ــت. پ ــرار گرف ق
ــی انجــام داد  ــی آن اقدامات ــرای آبادان ــوی ب اســماعیل صف
ــان  ــری به فرم ــال 1156 هج ــی، 31:1377(. در س )میان
ــارگاه  ــد و گلدســته های ب نادرشــاه افشــار کاشــی های گنب
ــری،  ــی حائ ــن ســاختند )بابای ــه خشــت های طــا مزی را ب
ــیاری  ــش های بس ــز کوش ــار نی ــاهان قاج 1387: 75(. ش
بــرای توســعه و بازســازی حــرم انجــام دادنــد از جملــه آقــا 
محمدخــان قاجــار کــه ضریحــی از جنــس نقــره را در ســال 
ــن  ــرد. همچنی ــه ک ــرم هدی ــتان ح ــه آس 1211 هجــری ب
ــی  ــاه )1236 ه.ق( تعمیرات ــی ش ــی فتحعل در دوره حکمران
ــری  ــال 1262 هج ــت و در س ــام گرف ــارگاه انج ــر روی ب ب
عباس قلی خــان وزیــر محمدشــاه ضریحــی دیگــری از 
ــی  ــرد )بابای ــر حضــرت نصــب ک ــر روی قب ــره ب جنــس نق
نتیجــه  نظــر می تــوان  از هــر  حائــری، 1387: 137(. 

تصویر 1: سیر تاریخی بنا و ضریح مطهر امام علی )علیه السام( از شهادت تاکنون )منبع: نگارندگان، 1402(

تزیینات و کتیبه های ضریح مطهر حضرت علی علیه  السلام 
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ــه   ــا دوره موجــود ب ــان از دوره صفــوی ت گرفــت کــه ایرانی
ــازی  ــعه و بازس ــه توس ــا ب ــی دیلمی ه ــز دوره حکمران ج
مرقــد مطهــر امــام علــی )علیه الســام( پرداختنــد. تاریــخ 
دقیــق نخســتین پنجــره مشــبک کــه بــر روی قبــر مبــارک 
حضــرت علــی )علیــه  الســام( گــذارده  شده اســت روشــن 
نیســت، ولــی آشــکار اســت کــه بــه بیــش از ســال 1073 
ــری  ــال 1211 هج ــردد. در س ــاز می گ ــری ب ــری قم هج
ســلطان محمدشــاه قاجــار پنجــره مشــبک جدیــدی 
جایگزیــن شــبکه قدیــم کــرد. پــس  از آن عباس قلــی خــان 
در ســال1262 هجــری پنجــره مشــبکی را بــه مرقــد امــام 
علــی )علیــه  الســام( اهــداء کــرد کــه دورتــادور آن آیاتــی 
از قــرآن، اســامی ائمــه و اشــعاری بــه زبــان فارســی نوشــته 

 شــده بــود.    

ســپس ســید محمــد شــیرازی4 شــبکه  نقــره ای دیگــری 
جایگزیــن آن کــرد کــه نــام ســید محمــد شــیرازی 
و تاریــخ ســاخت بــر روی آن حکاکــی شده اســت )آل 

 .)335  ،1 ج  محبوبــه،1364، 

شــبکه کنونــی مرقــد امــام علــی )علیــه  الســام(، ازنظــر 
زیبایــی، نقــش و ظرافــت کارهــای هنــری یکــی از 
زیباتریــن، بزرگ تریــن و گران قیمت تریــن پنجره هــای 
مشــبک در بیــن پنجره هــای واقــع بــر قبــر امامــان 
ــیلۀ  ــبکه به وس ــن ش ــت. ای ــام( اس ــا  س ــوم )علیه معص
ــره ای  ــه به ــر طایف ــودار 1( رهب سیدطاهرســیف الدین )نم
ــرح  ــت. ط ــدا شده اس ــرت اه ــرم حض ــه ح ــتان ب هندوس
ــده  ــه طــول انجامی ــج ســال ب ــدت پن ــه م ــح ب ــن ضری ای
ــره و 552  ــرم نق ــر 100 کیلوگ ــزون  ب و در ســاخت آن اف
ــه  ــان هزین ــه در آن زم ــه ک ــه  کار رفت ــا ب ــرم ط کیلوگ
ســاخت آن هشــتاد هــزار دینــار شده اســت. ایــن شــبکه 
ــت  ــی گران قیم ــر ایتالیای ــس مرم ــه ای  از جن ــر روی پای ب
ــا ارتفــاع 30 ســانتیمتر در وســط حــرم قرارگرفتــه )آل  ب
محبوبــه، 1427: 440-338( و دارای یــک در نقــره ای در 
ــبک  ــه س ــرق ب ــمت ش ــی از س ــع جنوب ــن ضل پایین تری

ــی اســت. ــای مشــبک قدیم دره

ضریح
ــره،  ــزرگ، مقب ــگاه ب ــای آرام ــح به معن در لغــت، واژه ضری
معبــد و زیارتــگاه بیــان  شده اســت. در اصطــاح بــه 
ضریــح، ســازه مشــبکی گوینــد کــه از طــا، نقــره، مــس 
و یــا چــوب ســاخته می شــود کــه بــر روی قبرهــای 
قــرار  مذهبــی  بــزرگان  یــا  و  امامــزادگان  امامــان، 
می گیــرد )دهخــدا، 1377، ج 10: 15169(. در تاریــخ 
ــان  ــه می ــی ســخنی ب ــه شــکل کنون ــح ب ــی ضری از پیدای
ــژه در  ــامی به وی ــرون اس ــۀ ق ــی از میان ــت، ول نیامده اس

ــی و  ــبک چوب ــکل مش ــه ش ــا ب ــوری، ضریح ه ــد تیم عه
ــد )صالحــی و همــکاران، 1393: 5(.  فلــزی تغییــر یافته ان
ــمرد: ــر ش ــب ب ــن قال ــوان در ای ــح را می ت ــاختار ضری س

ــح: ایــن ســاختار شــالوده اصلــی  ــی ضری 1. اســکلت چوب
ــد ورق  ــی مانن ــه تزئینات ــد ک ــا را تشــکیل می ده ضریح ه
طــا و نقــره را در بــر می گیــرد. 2. ســتون ها و چهارچــوب 
ــه در  ــده ک ــح تشکیل ش ــازه ای ضری ــر س ــی: از عناص اصل
برخــی از ایــن ســتون ها بــا اســتقامت بیشــتر نگهدارنــده 
ــح هســتند و جنــس عمــده  ســقف و دیگــر عناصــر ضری
ــا  ــک: پنجره ه ــا توپ ــوی ی ــت. 3. گ ــوب اس ــا از چ آن ه
از گــوی و ماســوره ها تشکیل شــده اند کــه افــزون بــر 
ــح  ــل ضری ــری داخ ــروی بص ــور و نی ــذر ن ــی و گ زیبای
بــرای زائریــن قابــل مشــاهده باشــد. 4. پنجــره: در 
ســاختار ضریــح محیــط بیــن ســتون ها، بــا پنجــره 
ــر  ــزون ب ــن، اف ــن  بی ــه در ای ــت ک ــده اس ــت داده ش زین
ــمت از  ــترین قس ــه، بیش ــی و عارفان ــاط حس ــاد ارتب ایج
ضریــح را در بــر می گیــرد. 5. کتیبــه: بیــن فضــای ســقف 
و پنجره هــا کتیبه هــا قــرار می گیرنــد کــه بــه ایــن 
قســمت پیشــانی ضریــح می گوینــد. کتیبه هــا اغلــب و یــا 
در بیشــتر مــوارد بــا هنــر مینــاکاری و یــا قلم زنــی انجــام 
ــم،  ــرآن کری ــای ق ــا آیه ه ــر روی آن ه ــه ب ــد ک می گیرن
ــاج:  ــگارش درآمده اســت. 6. ت ــه ن ــا اشــعار ب روایت هــا و ی
ــف و خطــوط اســلیمی  ــای مختل ــی از طــرح گل ه ترکیب
اســت کــه همــراه بــا اســماء جالــه و نقاشــی گل و مــرغ 
ــت. 7. در  ــز اس ــر روی فل ــده ب ــاکاری ش ــورت مین به ص
ــدازه صندوقچــه طراحــی  ــر اســاس ان ــن در، ب ــح: ای ضری
ــح به صــورت  ــی ضری ــه فضــای داخل می شــود کــه ورود ب
آســان امکان پذیــر باشــد. همچنیــن در فرهنــگ اســامی 
ــدس، در  ورودی در  ــن و تق ــت تدفی ــه جه ــه ب ــا توج ب
ســمت روبــه رو و بــالای ســر قــرار نمی گیــرد و در جهــت 

ــرد. ــرار می گی ــی ق ــای متوف ــر پ زی

و کمــی ضریــح کنونــی  مشــخصات کیفــی 
)علیــه  الســام( امیرالمؤمنیــن 

ــام(  ــه  الس ــن )علی ــرت امیرالمؤمنی ــی حض ــح کنون ضری
پــس از هشــت دهــه توســط هندی هــا بــه آســتان مقــدس 
ــح، از 552  ــن ضری ــت. در ای ــدا شده اس ــوی اه ــرم عل ح
کیلوگــرم طــا و 100 کیلوگــرم نقــره اســتفاده  شده  اســت 
)آل محبوبــه، 1364: 76(. ارتفــاع ضریــح از کــف تــا 
ــرض  ــه طــول آن 6/35 و ع ــر اســت ک ــاج 4 مت ــدای ت بلن
آن 5/10 متــر اســت. ضریــح دارای 18 پنجــره اســت کــه 
ــن  ــا ای ــره ب ــوب 5 پنج ــره، جن ــمال 5 پنج ــرف ش در ط
ــه  ــی، در ورود ب ــای جنوب ــی از پنجره ه ــه یک ــاخصه ک ش
ــرب دارای  ــرق و غ ــوی ش ــت و از دو س ــح اس ــل ضری داخ
ــر اســت. ضریــح امــام از دو بخــش تشــکیل  4 پنجــره براب
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 شده اســت. بخــش نخســت، پنجــره نقــره ای و بخــش دوم 
ــالای ضریــح نقــره ای جــای  ــاج طــا کــه در قســمت ب ت
ــا  ــن پنجره ه ــک از ای ــر ی ــی ه ــش بالای ــت. بخ گرفته اس
ــا،  ــه در آن ه ــت ک ــی  شده اس ــی طراح ــورت منحن به ص

ــان  ــورد. در می ــم می خ ــه چش ــته ای ب ــای برجس نقش ه
جنــس  از  ســتون های  پنجره هــا  ایــن  از  یــک  هــر 
ــح،  ــه ضری ــز در چهارگوش ــت و نی ــرار گرفته اس ــره ق نق
ــود دارد. ــور وج ــه های انگ ــش خوش ــا نق ــتون ب چهارس

تصویر 2: مشخصات کمی و کیفی ضریح مطهر )منبع: نگارندگان، 1402(

یافته ها

تزئینات ضریح امام علی )علیه  السام(

ــی  ــام اله ــه اله ــر نتیج ــت ام ــود در نهای ــدس خ ــر مق هن
ــا جــرأت گفــت کــه در فرهنــگ و هنــر  اســت. می تــوان ب
هنــد، اســام برجســته ترین و عمیق تریــن تأثیــر را داشــته، 
زیــرا هیچ یــک از فرهنگ هــای گذشــته کــه از اســام 
ــرزمین  ــدازه س ــده اند، به ان ــول ش ــه و متح ــر پذیرفت تأثی
ــد )ذکرگــو،  ــا اســام نبوده ان هنــد دارای تفــاوت و تضــاد ب
ــت  ــری اس ــازی، هن ــان، ضریح س ــن می 1384: 87(. در ای
کــه مبانــی شــیعه بــا تکیــه  بــر مفاهیــم قــرآن، احادیــث و 
ــاب دســت  ــده ای چشــمگیر و ن ــه آفرینــش پدی ــات، ب روای
ــن  رو،  ــی، 1396: 79(. از ای ــکندرپور خرم ــت )اس  یافته اس
ــوان  ــام( به عن ــه  الس ــی )علی ــام عل ــح ام ــوان از ضری می ت
ــح  ــر ضری ــا در هن ــن ضریح ه ــن و زیباتری یکــی از عالی تری
ــح در 13 رجــب ســال 1361  ــن ضری ــرد. ای ــام ب ســازی ن
قمــری به دســت هنرمنــدان بهــره ای5 هندوســتان ســاخته 
ــاره توســط  ــت، دوب ــس از 80 ســال قدم ــه پ  شده اســت ک
ــورد  ــج ســال م ــدت پن ــت به م ــره ای وق ــه به ــس طایف رئی

ــم  ــخ نه ــه در تاری ــت ک ــرار گرفته اس ــم ق ــازی و ترمی بهس
ــا 19 دی  ــادف ب ــری مص ــال 1438 هج ــی س ــع الثان ربی

ــت. ــی شده اس ــح رونمای 1395 از ضری

حضــرت  ضریــح  تشــکیل دهنده  اجــزای 
)علیــه  الســام( امیرالمؤمنیــن 

قاب هــای  از  متشــکل  علی)علیه الســام(  امــام  ضریــح 
ســاختاری و تزئینــی اســت کــه ترتیــب قرارگیــری اجــزای 

ــت: ــرح اس ــن ش ــه ای ــن ب ــه پایی ــالا ب ــح از ب ضری

1- جــام طایــی؛ 2-کتیبــه ردیــف اول؛ 3- نعلیــن یــا نعــل؛ 
ــاده  ــکل س ــاری ش ــدان ان ــح؛ 5- گل ــی ضری ــاج فوقان 4- ت
طایــی؛ 6- شــرفه یــا پــر طاووســی؛ 7-کتیبــه ردیــف دوم؛ 
8- تزیینــات پیشــانی؛ 9- کتیبــه ردیــف ســوم؛ 10- کتیبــه 
ــم ســتون ها؛  ــروی نی ــی ب ــه ختای ــارم؛ 11- کتیب ــف چه ردی
12- ســتون اصلــی؛ 13- نیــم ســتون؛ 14- در ورودی ضریــح؛ 
ــای  ــح؛ 17- پاس ــره ضری ــا؛ 16- پنج ــی پنجره ه 15- لچک

ســتون )تصویــر 3(.

تزیینات و کتیبه های ضریح مطهر حضرت علی علیه  السلام 
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جام های طایی

در بالاتریــن قســمت ضریــح، دورتــادور ســقف را جام هایــی 
ــا  ــن جام ه ــه ای ــه ک ــس طــا فراگرفت ــاه شــکل از جن کوت

ــا 98  ــن جام ه ــداد کل ای دارای ســرپوش هایی هســتند. تع
عــدد اســت کــه در دو ضلــع، غــرب و شــرق 21 عــدد و در 
قســمت شــمال و جنوبــی ضریــح، تعــداد ایــن جام هــا 28 
ــر 4(  ــا )تصوی ــن جام ه ــن ای ــمت پایی ــت. در قس ــدد اس ع

تصویر 3: اجزای تشکیل دهنده ضریح )منبع: نگارندگان، 1402(

)URL1 :تصویر 4: جام های طایی، نوار اول تزیینی روی ضریح )منبع

ــره شــکل وجــود دارد.  ــی دای توپک های

ــی  ــکال و نمادهای ــی از اش ــره یک ــینیان دای ــاور پیش ــه ب ب
اســت کــه بــا جاودانگــی پیونــد دارد و در اســام نشــانه ای 
ــری  ــت )ناص ــمان اس ــای آس ــه معن ــد و ب ــال خداون از ج
پورتکلــو، 1390: 362(. در میــان ایــن نمادهــا گل نیلوفــر 
آبــی، لوتــوس و یــا سوســن شــرقی مــوردِ توجــه بیشــتری 
ــت و نشــان  ــوان عام ــان به عن ــه و در بیشــتر ادی قرارگرفت
ــه  ــی، 1392: 1(. در پای ــت )رفیع ــده اس ــي بیان ش همگان
جام هــا بخشــی از گل نیلوفــر در وســط دو بــرگ کنگــره ای 
ــا پیچــک قــرار گرفته اســت. همچنیــن در پاییــن  همــراه ب

نقــش گل نیلوفــر، طرحــی نســبتاً ســاده و هندســی از برگ 
درخــت نخــل وجــود دارد. شــکل ایــن گیــاه در هنرهــای 
ــور  ــه منظ ــته و ب ــدّس داش ــی از تق ــوۀ خاص ــی جل مذهب
می شده اســت  بــرده  کار  بــه  خوش یمنــی  و  تبــرک 
ــن  )مبینــی و شــافعی،1394: 53(. مابیــن هــر کــدام از ای
نیلوفــری وجــود دارد  جام هــا )تصویــر 4(، نقــش گل 
ــا  ــزی ب ــره مرک ــک دای ــون ی ــای آن، پیرام ــه گلبرگ ه ک
ــا و  ــاوی گلبرگ ه ــده اند، تس ــر طراحی ش ــی براب اندازه های
حــذف کاســبرگ ها از گل ســبب شــده کــه گلــی از روبــرو 
بــه نظــر آیــد کــه فقــط نیمــی از آن طراحی شــده کــه در 
مرکــز آن نقشــی از درخــت ســرو وجــود دارد. ایــن درخــت 
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ــردان  ــادی از م ــت و نم ــدس اس ــان مق ــزء درخت ــز ج نی
بــزرگ، جاودانگــی، عظمــت، نیکــی، آزادی و آزادگــی 
ــا  ــن گلدان ه ــن، مابی ــزاد، 1389: 9(. همچنی ــت )کوه اس
و گل هــای نیلوفــر، نقشــی از گل هــای شــش پر وجــود دارد 
کــه قســمت پاییــن ایــن بخــش، فریــزی6 بــا طــرح خوشــه 
ــش  ــکل گیری گل ش ــام ش ــت. نظ ــن شده اس ــور مزی انگ
ــزء آن  ــر ج ــه ه ــت ک ــگ اس ــق و هماهن ــدر دقی ــر آن ق پ
ــوه ای از صــورت کلــی خــود گل اســت. عــدد شــش از  جل

دیــدگاه حکمــا عــدد کاملــی اســت و در عرفــان ایــن عــدد 
متعلــق بــه حــرف )واو( اســت کــه جــزء حــروف آســمانی 
قــرار می گیــرد )URL1(. ایــن عــدد 7 بــار در قــرآن 
ــن  ــمان ها و زمی ــش آس ــا آفرین ــوارد ب ــه م ــده و در هم آم
ــه دارد  ــش وج ــه ش ــه کعب ــن خان ــت؛ همچنی ــط اس مرتب
کــه آفرینــش تمــام عالــم از ایــن نقطــه بوده اســت )مــکارم 

شــیرازی، 1353، ج 6: 200(.

 )URL1 :تصویر 5: کتیبه ردیف اول )سوره الرحمن(، نوار دوم ضریح )منبع

  کتیبه ردیف اول

 در هنــر اســامی یکــی از مهم تریــن فنــون تزئینــی کــه از 
آغــاز تــا بــه امــروز متفــق بــا تمامــی نوآفرینی هــای هنــري 
بــه همــان شــکل ریشــه خــود را نگهــداری کــرده و ســبب 
ــط و  ــر خ ــده، هن ــت اسامی ش ــی در صناع ــم و ترتیب نظ
ــی و همــکاران، 1389: 62(.  خوشنویســي بوده اســت )رازان
ــح امیرالمؤمنیــن )علیه الســام( چهــار ردیــف کتیبــه   ضری
ــر 3 و 5(، ســوره الرحمــن  ــف اول )تصوی ــه  ردی دارد. کتیب
ــع  ــه از ضل ــن کتیب ــته شده اســت. ای ــث نگاش ــه خــط ثل ب
غربــی )بــاب الفــرج( از اول ســورۀ الرحمــن تــا آیــه 18، در 
ــه  ــع شــرقی از آی ــا 36، در ضل ــه 19 ت ــع شــمالی از آی ضل
ــا آخــر ســوره  ــه 52 ت ــی از آی ــع جنوب ــا 51 و در ضل 37 ت
ــام  ــان و انع ــاره احس ــوره درب ــن س ــت. ای ــش بسته اس نق
پــروردگار بــر مخلوقــات خــود و علــل توحیــد، یکتاپرســتی 
و بازخواســت بشــر پــس از مــرگ و پــاداش و جــزای آن هــا 
اســت )بروجــردی،1380، ج 7: 30(. عامــه بروجــردی در 
کتــاب خــود تفســیر جامــع بــه نقــل از حســین بــن خالــد7 

ــان( را از  ــقَ الْنِسْ ــرْآنَ، خَلَ ــمَ القُْ ــات )عَلَّ ــای آی آورده، معن
ــد:  ــان فرمودن ــیدم ایش ــام( پرس ــا )علیه الس ــرت رض حض
ــی الله و  ــرم )صل ــر اک ــه پیامب ــم را ب ــرآن کری ــروردگار، ق پ
علیــه و آلــه وســلم( بیاموخــت و منظــور و مقصود از انســان 
در ایــن آیــات وجــود مقــدس امیرالمؤمنیــن )علیه الســام( 

اســت )همــان: 31-33(.

لازم بــه گفتــن اســت کــه مابیــن هــر ردیــف از کتیبه هــای 
قرارگرفتــه بــر روی ضریــح، نــواری منقــوش بــه خوشــه های 
درهم تنیــده انگــور قــرار دارد کــه در چهــار ردیــف، انــدازه 
ــه  ــمت کتیب ــی در قس ــت ول ــان اس ــوش یکس ــرح نق و ط
ردیــف دوم )تصویــر 6( کــه منقــوش بــه احادیــث پیامبــر 
ــن  ــه معصومی ــن و ائم ــام امیرالمؤمنی ــف مق )ص( در وص
می تــوان  را  حدیث هــا  ایــن  اســت.  ســام(  )علیهــا 
ــداکاری  ــجاعت و ف ــم، ش ــت، عل ــوع ولای ــار موض در چه
ــن در  ــرد. همچنی ــته بندی ک ــی )ع( دس ــن عل امیرالمؤمنی
شــروع هــر کتیبــه )تصویــر 7( قــاب مســتطیلی وجــود دارد 
کــه داخــل آن بــا  خوشــه انگــور تزییــن  شده اســت. در هــر 
ــن نشــان ها وجــود دارد.  ــح نقشــی از ای چهــار طــرف ضری

تزیینات و کتیبه های ضریح مطهر حضرت علی علیه  السلام 

تصویر6: کتیبه ردیف دوم، احادیث پیامبر صلی  الله علیه و اله و 
 )URL1 :سلم و قاب های منقوش شده به خوشه های انگور )منبع

تصویر 7: از راست به چپ: نشان ها در کتیبه ردیف اول )سوره 
الرحمن(، دوم )احادیث پیامبر صلی الله علیه و اله و سلم( و سوم 
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نعلین یا نعل

ــر  ــت. اگ ــل نیس ــن و نع ــه نعلی ــباهت ب ــش بی ش ــن نق ای
واژه نعلیــن را از دیــد عرفــا بنگریــم، در می یابیــم کــه 
بیشــتر بازگوکننــده ایـــن اســـت کـــه کفــش، ابزاری اســت 
بــرای ســفر و وســیله ای بــرای مســلک. برخــی نیــز 
ــی  ــا و آخــرت اســت. گوی ــن، دنی ــراد از نعلی ــد: »م گفته ان
ــۀالله و  ــه اســتغراق در معرف ــد بنـــدۀ خــود را ب کــه خداون
مشــاهدۀ خــود و وادي مقـــدس کـــه همـــان مقـــام قــدسِ 
جــال الله و عــزّت پاکــش اســت، فــرا می خوانــد؛ بنابرایــن، 
پــس از وصــول بــه مقصــود، دیگــر جایــی بــراي توجــه بــه 
ــالک  ــب س ــه قل ــرا ک ــد، چ ــین( نمی مان ــا )نعلـ مقدمه ه
ــس  ــود. پـ ــد می ش ــدس خداون ــور ق ــر مســتغرق در ن دیگ

ــان را  ــل و بره ــر دلی ــد: فک ــد می فرمای ــه خداون ــی ک گوی
از خــود دور کـــن، زیـــرا پـــس از مقــام مشــاهده و عیــان، 
دیگــر ارزشــی براي برهان متصـــور نیســـت: ســـاکنان حرَم 
از قبله نمــا آزادنــد.« )موحــدی، 1390: 21(. ولــی اگــر 
ایــن نقــش را بــه شــکل نعــل در نظــر بگیریــم می توانیــم 
ــا در  ــلمانان باره ــه مس ــبی ک ــل اس ــای نع آن را در طاق ه
معمــاری بــه کار می بردنــد، ببینیــم. همچنیــن از ابتــکارات 
هنرمنــدان هنــدي اســتفاده آن هــا از قوس هــای نعــل 
ــد خــود بوده اســت )شــوازی، 1386: 150(.  اســبي در معاب
ــدد و در  ــع 30 ع ــر دو ضل ــر 8( در ه ــش )تصوی ــن نق ای
ــه  ــم رفت ــه روی ه ــدد ک ــمال 38 ع ــوب و ش ــمت جن قس

ــدد اســت. 136 ع

)URL1 :تصویر 9: پانی از کمان های نعل اسبی )شوازی، 1386: 150(تصویر 8: نعلین، نوار سوم بروی ضریح )منبع

ــوش  ــا نق ــدب ب ــه مح ــا کتیب ــی ی ــاج فوقان ت
برجســته

ــات  ــا تزئین ــراه ب ــته و هم ــورت برجس ــه به ص ــن کتیب ای
ــتی از  ــم هش ــای ضخی ــیله نواره ــلیمی به وس ــبک اس مش
هــم جــدا شده اســت. بــرروی ایــن کتیبــه نقشــی از ســبد 
درخــت تــاک کــه شــاخه های آن ســر بــه فلــک کشــیده و 
پــر از خوشــه های انگــور، همــراه بــا برگ هــای آن منقــوش 
شده اســت. در پاییــن ســبد، نقوشــی از گل و بــرگ وجــود 
ــی  ــرای پرکــردن فضاهــای خال ــوان گفــت ب دارد کــه می ت
ــا  ــر اســامی وجــود درخــت، ب طراحــی  شده اســت. در هن
ــده  ــاخه های بالابرده ش ــن و ش ــه در زمی ــه های فرورفت ریش
به ســوی آســمان، ســمبلی از پیونــد زمیــن و آســمان اســت 
ــا ســه جهــان پایینــی )دوزخ(، میانــي )زمیــن( و اعلــی  و ب
)بهشــت( مرتبــط اســت. بــه گفتــه دوبوکــور )1373( 

ــاک  ــه در خ ــه ریش ــاني ک ــت از انس ــي اس ــت تمثیل »درخ
دارد و هــواي عــروج بــه آســمان را دارد« )دوبوکــور، 1373: 
ــعور و  ــادی از ش ــور نم ــت انگ ــطوره ها درخ 12-9(. در اس
خــرد آدمــی اســت. یــک شــاخه از درخــت انگــور نشــانی 
از بــاروري و تجلــی زندگــي و لایزالــی اســت. دربــارۀ 
چگونگــي منشــأ و سرچشــمه درخــت انگــور در عهــد 
عتیــق آمده اســت کــه نخســتین بــار حضــرت نــوح )علیــه 
 الســام( بــه کاشــت تــاک و ایجــاد تاکســتان پرداخته اســت 
ــه گفتــن اســت کــه در هــر  )هاکــس،1377: 243(. لازم ب
ــو شده اســت،  ــر10( واگ ــح نقــش )تصوی ــع ضری ــار ضل چه
بــا ایــن تفــاوت کــه در دو ضلــع شــرقی و غربــی ضریــح 13 
عــدد و در شــمال و جنــوب 17 عــدد کــه روی هم رفتــه 60 
ــرب و  ــای شــرق و غ ــم در ضلع ه ــش هفت ــدد اســت. نق ع
نقــش نهــم در ضلع هــای شــمال و جنــوب مزیــن بــه ذکــر 

ــت. ــهادتین شده اس ش

تصویر10: کتیبه محدب با نقوش برجسته، نوار چهارم ضریح 
 )URL1 :منبع(
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گلدان اناری شکل ساده  

در هــر گوشــه ضریــح حضــرت یــک عــدد گلــدان انــاری 
شــکل بلنــد و بــزرگ از جنــس طــا )تصویــر 11( موجــود 
اســت کــه روی هــم رفتــه چهــار گلــدان بــوده کــه خالــی 
ــای ائمــه  ــگار اســت. همــۀ ضریح ه ــه نقــش و ن از هرگون
ــا  ــی ب ــاده و گاه ــه گاه س ــتند ک ــی هس دارای گلدان های
نقــش و نگاره هــای مزیــن شــده اند کــه در عیدهــا و 

ــد.  ــرار می دهن ــا گل ق ــبت ها در آن ه مناس

شرفه یا پرطاووسی

ــل  ــه دلی ــه ب ــد ک ــا گوین ــالای کتیبه ه ــات ب ــه تزیین ب
گوناگونــی انــواع و اقســام شــکل ها بیشــتر اوقــات تلفیقــی 
ــماء  ــا اس ــده ب ــه آمیخته ش ــج ک ــلیمی، ترن ــوش اس از نق
ــی،  ــت )روحان ــوم اس ــارده معص ــامی چه ــا اس ــه ی جال
1388: 63(. در قســمت تــاج ضریــح گل هایــی بــه شــکل 
گل لوتوس یــا نیلوفــر )تصویــر 12( وجــود دارنــد کــه در 
ــه در  ــا، نقشــی از گل نســترن اســت ک ــن گل ه ــۀ ای میان
ــا  ــع کاری8 ب ــر مرص ــا هن ــنی ب ــا اسماءالحس ــز آن ه مرک
یاقــوت ســرخ مزیــن شده اســت. مجمــوع کل ایــن گل هــا 
ــد 104  ــرار گرفته ان ــح ق ــم ضری ــوار پنج ــرروی ن ــه ب ک
ــن  ــت. ای ــص اس ــای خال ــا از ط ــس آن ه ــه جن ــدد ک ع
گل در کشــور هنــد نشــانی از پاکــی و تقــدس اســت کــه 
همیشــه بــا پرهیــزگاری و تقــوا همــراه بوده اســت. لوتــوس 
یــا نیلوفــر آبــی، نمــاد کســانی اســت کــه در دشــوارترین 
ــای  ــی و توانایی ه ــود ذات ــا وج ــرایط، ب ــخت ترین ش و س
خــود رســالت آدمــی بــودن خــود را بــه ثبــات رســانده اند 
)حســنوند و شــمیم، 1393: 30(. شــاید بتــوان گفــت ایــن 
ــه  الســام( اســت.  ــی )علی ــوه ای از حضــرت عل نقــش جل

نمونــه ای کامــل از انســانی کــه رســالت خــود را بــا تمــام 
مشــکات به وجودآمــده پــس از پیامبــر )صلــی الله و علیــه 

و الــه و ســلم( بــه حقانیــت رســاند.

 

کتیبه ردیف دوم

 دربردارنــده احادیثــی از پیامبر )ص( در مقــام امیرالمؤمنین 
ــی  و ائمــه معصومیــن )علیهــا ســام( اســت. در ضلــع غرب
آن چهــارده حدیــث، ضلــع شــمالی هشــت حدیــث، ضلــع 
ــم  ــه روی ه ــث، ک ــه حدی ــی آن ن ــع جنوب ــرقی و ضل ش
ــن  ــت. ای ــر )ص( آورده شده اس ــث از پیامب ــه 40 حدی رفت
ــم،  ــت، عل ــوع ولای ــار موض ــوان در چه ــا را می ت حدیث ه
شــجاعت و فــداکاری امیرالمؤمنیــن علــی )علیــه الســام( 

ــرد. ــته بندی ک دس

تزئینات پیشانی ضریح

گرفتــه  بهــره  انگــور  نقــش  از  پیشــانی  طراحــی  در 
انگــور  کــه خوشــه های  تفــاوت  ایــن  بــا   شده اســت، 
ــن  ــه پایی ــالا ب ــد. از ب ــرار دارن ــات ق ــن تزئین ــراف ای در اط
ــود  ــاهده می ش ــرگ مش ــور و ب ــه انگ ــت خوش ــش هف نق
ــن  ــیه را در برگرفته اســت. همچنی ــۀ فضــای حاش ــه هم ک
در دو گوشــۀ قســمت بــالا، دو گل شــش پــر کــه در 
دایره هایــی محصــور شــده اند، خودنمایــی می کنــد. در 
مرکــز ایــن کتیبــه )تصویــر 14(، نقشــی از ســبد حصیــری 
ــه، رز،  ــده از گل هــای لال ــی وجــود دارد کــه آکن ــر از گل پ
ــن  ــق اســت. همچنی ــر و زنب ــر، هشــت پ ــج پ ــر، پن چهارپ
ــی  ــه طراح ــای لال ــی ازگل ه ــبد نقش ــن س ــرف ای دو ط
ــات  ــن بخــش از تزئین ــای حاشــیه ای ای  شده اســت. طرح ه
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به صــورت قرینــه طراحی شــده اند. ایــن طــرح )تصویــر 
14( دورتــادور ضریــح تکــرار شده اســت. در دو ضلــع شــرق 
و غــرب ضریــح، 13 طــرح و در قســمت شــمال و جنــوب، 
ــش  ــن نق ــدد از ای ــه، 58 ع ــم رفت ــه روی ه ــدد ک 16 ع

ــود دارد. ــح وج ــروی ضری ب

در نــزد هندیــان نیــز عــدد هفــت مقــدس بــوده و نشــانه ای 
ــور،  ــگام ظه ــه در هن ــت ک ــی اس ــور جهان ــک امپرات از ی
هفــت نشــان )چــرخ، فیــل، اســب، گوهــر درخشــان، ملکــه، 
ــا خــود بــه همــراه دارد )همــان: 70(.  خزانــه دار و وزیــر( ب
ــارت  ــا عب ــی از عرف ــد برخ ــت  از دی ــدد هف ــن ع همچنی
اســت از: »تســویه باطنــی و آســمان ســرّ انســانی بــه هفــت 
ــرّ،  ــل، روح، س ــب، عق ــس، قل ــت: نف ــه اس ــه و مرتب درج
خفــی، اخفــی، یــا -عقــل فطــری، بالقــوه، بالاســتعداد- تــا 

ــی، 1362، ج 1: 111(. ــال« )طالقان ــل فع عق

کتیبه ردیف سوم )پیشانی ضریح(    

پیشــانی ضریــح مملــو از ســوره های قــرآن اســت. در 
ــورۀ  ــمالی س ــع ش ــی، ضل ــح آیه الکرس ــی ضری ــع غرب ضل
ــع شــرقی از  ــده(، ضل ــه هف ــا آی ــه نخســت ت انســان )از آی
ــح  ــی ضری ــع جنوب ــا آخــر ســوره( و در ضل ــه هجــده  ت )آی
الاخــاص  و  الکوثــر  الانشــراح،  الغاشــیه،  ســوره های 
ــر 15( نقــش بســته اند. در تفســیر عیاشــی9 از امــام  )تصوی
ــر  ــوذر از پیامب ــه اب ــده ک ــام( روایت ش ــه الس ــادق )علی ص
)ص( پرســید، برتریــن آیه هایــی کــه بــر شــما نــازل 
ــد: آیه الکرســی،  ــات اســت، ایشــان فرمودن ــدام آی  شــده ک
ــۀ مبحــث  ــه ســبب ارائ ــات ب ــن آی ــودن ای علــت باعظمت ب
توحیــد خالــص و قیومیــت مطلــق خداونــد اســت )عامــه 
انســان  ســوره    .)337-343  ،2 ج   ،1378 طباطبایــی، 
ــی، انســان،  ســوره ای اســت مکــی و دارای اســامی هــل ات
دهــر و ابــرار. عمــوم مفســرین شــیعه، امامیــه و اهــل ســنت 
ــرار یشــربون(  ــه 5 )ان الاب ــه از آی ــد ک ــن دارن ــر ای ــر ب نظ
ــاره  ــا آیــه 21 )و کان ســعیکم مشــکورا( ایــن ســوره درب ت
ــام و  ــنین علیهم الس ــه و حس ــرت فاطم ــی، حض ــام عل ام
فضــه )کنیــز آنــان( نــازل  شده اســت )صالحــی و همــکاران، 
ــادق  ــام ص ــوده ام ــه فرم ــیه، ب ــوره غاش 1393: 27(. در س

ــا  ــه م ــبت ب ــمنی نس ــب و دش ــر ناص ــام( »ه )علیه الس
ــه  ــن آی ــداق ای ــد مص ــش کن ــد و کوش ــادت کن ــر عب اگ
ــر  ــی:1384، ج27، 40-38-32(. ب ــود« )طبرس ــد ب خواه
مبنــای گفتــه عامــه طباطبایــی در تفســیر المیــزان 
ــن  ــه الســام( ای ــام صــادق )علی ــن ســخن ام منظــور از ای
ــا حضــرت علــی و  اســت کــه هــر مســلمان ناصبــی کــه ب
ــل  ــه اه ــم ک ــد ه ــد هرچن ــمنی کن ــان دش ــت ایش اهل بی
ــرد )  ــرار می گی ــم ق ــش جهن ــورد آت ــاز م ــد ب ــادت باش عب
عامــه طباطبایــی، 1378: همــان،649(. آیــه هفتــم ســوره 
ــه منســوب کــردن  ــبْ، اشــاره ب ــتَ فَانصَْ ــإذِا فَرَغْ انشــراح فَ
ــر  ــوی پیامب ــام( از س ــه الس ــی )علی ــرت عل ــت حض ولای
اکــرم)ص( دارد. در کتــاب شــواهد التنزیــل10 در پیونــد بــا 
ــر و او  ــی بصی ــه اســتناد از اب ــه ب ــه آورده شــده ک ــن آی ای
ــود: »بعــد از  ــه الســام( فرم ــام صــادق )علی از حضــرت ام
آن کــه از تبلیــغ رســالت فــارغ شــدی. تعییــن نمــا علــی 
ــع  ــیر جام ــن در تفس ــت«. همچنی ــرای ولای ــام ب علیه الس
ــر )ص( در  ــت، روزی پیامب ــده اس ــر آم ــوره کوث ــل س ذی
ــیدند: ای  ــاس از ایشــان پزس ــن عب ــد. اب ــه بودن ــال گری ح
ــاس  ــن عب ــد: ای اب ــد. فرمودن ــه می کنی ــرا گری ــر چ پیامب
ــد: ای  ــد گفتن ــن ش ــا م ــراج ب ــه در مع ــخنی ک ــن س اولی
محمــد، بــه پاییــن پــای خــود نــگاه کــن زمانــی کــه نــگاه 
کــردم علــی )علیــه الســام( را دیــدم کــه ســرش به ســوی 
ــت  ــن صحب ــا م ــگاه و ب ــن ن ــه م ــود و ب ــد ب ــمان بلن آس
می کــرد. پــروردگار هــم بــا مــن ســخن می فرمــود و 
ــر،  ــی را وزی ــه  ای محمــد، عل ــرد ک ــه مــن خطــاب می ک ب
ــدان علــی )علیــه  ــو منســوب کــردم و ب وصــی و خلیفــه ت
الســام( ســخن مــن و تــو را می شــنود )بروجــردی،1380، 
ــود در  ــی خ ــاب کاف ــی در کت ــن کلین ج 7: 579(. همچنی
ــاس  ــن عب ــتناد از اب ــه اس ــوره اخــاص ب ــل تفســیر س ذی
روایــت کــرده کــه پیامبــر اکــرم )ص( بــه امــام علــی )علیــه 
ــلْ  ــد قُ ــو مانن ــال ت ــک مث ــدون ش ــد: ب ــام( فرمودن الس
ــد  ــه آن را بخوان ــه یک مرتب ــدٌ اســت. کســی ک ُ أحََ ــوَ اللهَّ هُ
یک ســوم آن را خوانــده، کســی کــه دومرتبــه بخوانــد 
ــد  ــه بخوان ــه مرتب ــه س ــی ک ــده و کس ــوم آن را خوان دوس
ــه  ــده. همان گون ــرآن را خوان ــام ق ــه تم ــد آن اســت ک مانن
ــوم  ــرای او یک س ــد ب ــش بخوان ــا دل ــو را ب ــه ت ــی ک کس
ــا  ــو را ب ــه ت ــی ک ــم و کس ــرار می دهی ــدگان را ق ــواب بن ث
ــواب  ــرای او دوســوم ث ــان دوســت داشــته باشــد ب دل و زب
ــا دل و  ــو را ب ــه ت ــی ک ــود و کس ــته می ش ــدگان نوش بن
ــواب  ــرای او ث ــد ب ــته باش ــت داش ــتش دوس ــان و دس زب
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تمــام بنــدگان را خواهیــم نوشــت )طبرســی،1384: 378-
ــر ایــن اســاس می تــوان گفــت، افــرادی کــه ایــن  376(. ب
ــن  ــر امیرالمؤمنی ــح مطه ــرای ضری ــی را ب ــوره های قرآن س

ــناخت و  ــا ش ــک ب ــدون ش ــد، ب ــام( برگزیده ان ــه  الس )علی
ــف  ــرای توصی ــا را ب ــات آن ه ــن آی ــوی ای ــی از محت آگاه

ــد.  ــب دیده ان ــدا مناس ــی خ ــت ول ــام و منزل مق
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 کتیبه ردیف چهارم                                   

ایــن کتیبــه پایین تریــن و آخریــن نــوار قرارگرفتــه 
بــروی ضریــح اســت کــه جنــس آن از نقــره بــا ترکیبــی 
از رنــگ آبــی و هنــر مینــاکاری11 اســت. در تلفیــق ایــن 
کتیبــه )تصویــر 16( از قاب هایــی بــه شــکل گل چهارپــر 

استفاده شــده کــه درون آن اســامی چهــارده معصــوم 
ــت.  ــته  شده اس ــتعلیق نوش ــط نس ــه خ ــام( ب ــه  الس )علی
ــن  ــه اب ــده عینی ــه، قصی ــن کتیب ــرروی ای ــن ب همچنی
ــه  ــی)ع( ک ــام عل ــتایش ام ــدح و س ــد12 در م ــی الحدی اب
ــته  ــث نوش ــط ثل ــه خ ــیده ب ــر کش ــای چهارپ در قاب ه

 شده اســت، قــرار دارد. 

 )URL1 :تصویر 16: کتیبه ردیف چهارم، قصیده ابن ابی الحدید، نوارنهم، ضلع جنوبی )منبع

قاب های ختایی

ــالای نیم ســتون های ضریــح قــرار گرفته اســت.   قــاب 17 ب
ــن  ــا مزی ــه ط ــۀ در ب ــط دو کتیب ــین فق ــح پیش در ضری
ــم  ــر ه ــاب دیگ ــازی 20 ق ــس از بازس ــی پ ــود، ول ــده ب ش

ــن  ــورد تزیی ــا م ــا ط ــای در ب ــاوت از کتیبه ه ــی تف باکم
ــاب  ــالای ق ــمت ب ــر 18(. در قس ــت )تصوی ــرار گرفته اس ق
کــه بــه شــکل محــراب طراحی شــده نقشــی از یــک بوتــه 
انگــور وجــود دارد، کــه هــر بوتــه دارای چهــار خوشــه انگور 
)هــر خوشــه در حــدود 19 حبــه انگــور( برجســته و حــدود 
ــوش دارد.  ــتاره ای پنج گ ــورت س ــرگ به ص ــی 16 ب 15 ال
ــر  ــاک پ ــت ت ــدان و درخ ــی از گل ــه طرح ــل کتیب در داخ
ــون آن به وســیله  ــه پیرام ــرگ وجــود دارد ک از خوشــه و ب
ــت.  ــن  شده اس ــاده تزیی ــف و س ــیار ظری ــی بس ــره چین گ

تصویر17: قاب طایی در ضریح پیش و پس ار بازسازی، 
  )URL1 :ضلع جنوبی )منبع

تصویر 18: کتیبه طا و نقرۀ ضریح کنونی، پس از 
 )URL1 :بازسازی، ضلع غربی )منبع
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پاییــن گلــدان زمینــه خشــتی و  گل شــش پر اســت. 
جنــس ایــن قــاب در قســمت در طایــی و در بــالای دیگــر 
ــع شــرق  ــاب در دو ضل ــن ق ــره اســت. از ای ســتون ها از نق
و غــرب 5 عــدد و در شــمال و جنــوب کــه 6 عــدد اســت.

ستون اصلی

ضریــح دارای 4 ســتون اصلــی از جنــس نقــره اســت 

ــی13 از داخــل  ــری 19( و به صــورت فصال ــه تصوی )مجموع
متنــاوب  و  منظــم  پیچک هایــی،  به صــورت  یک دیگــر 
ــه های  ــرح خوش ــن ط ــز ای ــده اند. در مرک ــل ش ــم قف دره
ــالای  ــه ب ــود دارد ک ــا وج ــس ط ــته از جن ــور برجس انگ
ــث نوشــته و  ــا خــط ثل ــی ب ــا عل ــا واژه ی ــک از آن ه ــر ی ه
ــن شده اســت. در  ــوت ســرخ مزی ــه یاق ــا نشــان مرصــع ب ب
ــالای ضریــح کادری دایــره شــکل حــاوی نقــش  قســمت ب
ــا خــط  ــی العظیــم ب ــه هــو العل ــاب ب ــن ق انگــور اســت. ای
کوفــی نــگارش و مرصــع بــه یاقــوت ســرخ  شده اســت. پایــه 

)URL1 :مجموعه تصویری 19: نمای کامل ستون اصلی ضریح )منبع

ــن  ــره ای تزیی ــرگ کنگ ــوش ب ــا نق ــتون ب ــتون و سرس س
ــرخ  ــوت س ــس یاق ــوار از جن ــه ن ــتون س ــت. سرس  شده اس
وجــود دارد؛ ولــی قســمت پایینــی ســتون فاقــد نــوار یاقوت 
ــب  ــح موج ــتون ها در ضری ــن س ــود ای ــت. وج ــرخ اس س
ــکندرپور  ــود )اس ــن می ش ــت زائری ــا و امنی ــتحکام بن اس

خرمــی، 1396: 54(.                                  

 - نقش سرستون اصلی مزین شده به یاقوت سرخ             

- کتیبه هو العلی العظیم با خط کوفی مزین به یاقوت 
سرخ- نقش انگور و کتیبه یا علی به خط ثلث و پایه 

ستون اصلی

 نیم ستون ضریح

گرفته انــد،  قــرار  پنجره هــا  مابیــن  کــه  نیم ســتون ها 
در ابتــدا و انتهــای آن هــا تزییناتــی وجــود دارد. ایــن 
 6 تعــداد  جنــوب  و  شــمال  اضــاع  در  نیمه ســتون ها 
وجــود  نیم ســتون   5 غــرب  و  شــرق  در  و  نیم ســتون 
دارد )مجموعــه تصویــری20(. طــرح ســر نیم ســتون ها 
ــر  ــج پ ــته و گل پن ــی برجس ــرگ ختای ــده از ب تشکیل ش
ــی از  ــتون ها نقش ــه نیم س ــت. در پای ــرح اس ــن ط در دل ای
ــی  ــا ردیف ــن برگ ه ــره ای وجــود دارد و در پایی ــرگ کنگ ب
ــی  ــه اصل ــورد. بدن ــم می خ ــه چش ــر ب ــای چهارپ ازگل ه

)URL1 :مجموعه تصویری20: سرنیم ستون های ضریح، قبل و پس از بازسازی )منبع
تصویر 21: درورودی ضریح، 
)URL1 :ضلع جنوبی )منبع
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ــه  ــت ک ــکل اس ــاری ش ــیارهای خی ــیله ش ــتون ها به وس س
پــس از بازســازی ضریــح تمــام نیم ســتون ها هماننــد 
ــت.  ــره  کار شده اس ــا و نق ــا ط ــان ب ــک می ــمت در ی قس
ــتون ها  ــه نیم س ــر و پای ــازی س ــا در بازس ــن از ط همچنی

شده اســت.  اســتفاده  

در ورودی ضریح

دروازۀ  از  نمــادی  محــراب  امــروز  بــه  تــا  از گذشــته 
ــی  ــالای محراب ــه ب ــژه، هنگامی ک ــت به وی ــت بوده اس بهش
پنجره هــا، بــه آیه هــای شــریفه قــرآن و یــا احادیــث مزیــن 
شــده باشــد )اســکندرپور خرمــی، 1396: 54(. از ایــن  رو، 
ــم  ــره پنج ــن پنج ــه جایگزی ــرت ک ــح حض در ورودی ضری
در ســمت جنوبــی شــده )تصویــر21( مزیــن بــه آیــه 110 
ــره14،  ــوره بق ــراء، در قســمت محــراب در 58 س ــوره اس س
ــای در( دو  ــد )در لنگه ه ــوره رع ــای 35 و 24-23 س آیه ه
ــا«  ــی بابه ــم و عل ــه العل ــا مدین ــر)ص(: »أن ــث ازپیامب حدی
ــب« )در  ــی طال ــن أب ــی ب ــه عل ــل الجن ــن یدخ و »أول م
قســمت نــوار پایینــی در( بــا خــط ثلــث تزئیــن  شده اســت. 
همچنیــن در داخــل دســتگیره های در دو کتیبــه یــا علــی 
ــا  ــه ی ــا دو کتیب ــود دارد. در لچکی ه ــث وج ــط ثل ــه خ ب

علــی بــه خــط ثلــت، مرصــع بــه یاقــوت ســرخ اســت. کل 
ــه های  ــرگ و خوش ــری از ب ــوش متراکم ت ــا نق ــای در ب نم
انگــور تزییــن  شده اســت کــه ایــن نقــوش به صــورت 

ــده اند. ــرار ش ــم تک منظ

لچکی پنجره ها

لچکی هــا تزئیناتــی هســتند کــه اطــراف پنجره هــای 
شــامل گــوی و ماســوره را در بــر می گیرنــد. طــرح نقــوش 
ــم یکســان اســت،  ــا ه ــا ب ــای پنجره ه موجــود در لچکی ه
ــای قســمت در  ــه لچکی ه ــاوت ک ــن تف ــا ای ــر22( ب )تصوی
)ضلــع جنوبــی( از جنــس طــا و دیگــر لچکی هــا ضریــح از 
جنــس نقــره اســت. درون ایــن فضــا به وســیله طــرح بــرگ 
و خوشــه های انگــور پــر شده اســت. گوشــه های بــالای 
ــه در  ــود دارد ک ــردان وج ــی از گل آفتابگ ــا، نقش لچکی ه
وســط آن بــه خــط ثلــث واژۀ یــا علــی کتابــت شده اســت. 
ــا  ــا ط ــردان ب ــای آفتابگ ــده گل ه ــح بازسازی ش در ضری
ــده  ــی نوشته ش ــا عل ــده و واژۀ ی ــته درآم ــورت برجس به ص
ــن  ــوت ســرخ تزئی ــا نشــان مرصــع یاق ــا ب در وســط گل ه

 شــده اند.

تصویر 22: لچکی پنجره ضریح کنونی، پیش و پس از بازسازی از جنس نقره، ضلع غربی- کتیبه یا علی در داخل لچکی با یاقوت سرخ 
)URL1 :منبع(

 پنجره های ضریح

پیــش از پنجره هــای نقــره ، از جنــس فــولاد بــرای 
می شده اســت  اســتفاده  ضریــح  شــبکه های  ســاختن 
مقاومــت  و  زیبایــی  ســبب  بــه  به مرورزمــان  کــه 
 .)63  :1388 )روحانــی،  تبدیل شده اســت  نقــره  بــه 
ــده از  ــای تشکیل ش ــح را پنجره ه ــطح ضرای ــترین س بیش
ــی  ــر زیبای ــزون ب ــد کــه اف ــرا گرفته ان گــوی و ماســوره ف
ــا،  ــل پنجره ه ــد از داخ ــران بتوانن ــنایی، زائ ــور روش و عب
صنــدوق قبــر امامــان )علیه الســام( را ببیننــد. ایــن 
گــوی و ماســوره ها در نــگاه اول نمــادی از تســبیح و 
ذکــر الهــی را بازگــو می کنــد. ازایــن رو، در قســمت 

      )URL1 :تصویر 23: پنجره نقره ای ضریح )منبع
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ــام(،  ــه الس ــن )علی ــح امیرالمؤمنی ــرب ضری ــرق و غ ش
تعــداد چهــار پنجــره محرابــی شــکل مشــبک و در 
ــبک  ــره مش ــج پنج ــداد پن ــوب تع ــمال و جن ــمت ش قس
ــمت  ــر 23(. در قس ــود دارد )تصوی ــره وج ــس نق از جن
ــرار  ــس طــا ق ــح از جن ــی پنجــره پنجــم، در ضری جنوب
گرفته اســت. روی هم رفتــه، ضریــح حضــرت دارای 17 
پنجــره نقــره ای اســت. تعــداد گوی هــا 176 عــدد اســت. 
ــه 15 مــورد اتصــال  ــوان ب ــوری می ت در عــرض بخــش ت
اشــاره کــرد کــه بــه دلیــل حرمی بــودن و کم بــودن 
متــراژ عــرض در بخــش تــوری پنجره هــا، از تعــداد 

شده اســت.    کــم  توپک هــا 

 پاسای ستون

ایــن قســمت حمل کننــده ضریــح اســت کــه فشــار و 
ــاب مــی آورد و جنــس  ــن را ت ــح و زائری ســنگینی وزن ضری
ــح از جنــس  ــن ضری ــر اســت. پاســنگ ای آن از ســنگ مرم
ــرای  ــره ای ب ــای نق ــر آن را پرچ ه ــه سرتاس ــوده ک ــره ب نق
اتصــال ضریــح بــه پایــه اصلــی تشــکیل داده اســت. در پاییــن 
ــر وجــود دارد  ــا نقــش گل شــش پ ــی ب ــر نیم ســتون قاب ه
کــه پــس از بازســازی مزیــن بــه طــا شــده کــه  برگ هــای 
ختایــی آن را احاطــه کرده انــد. تعــداد ایــن قاب هــا 22 
عــدد اســت کــه در قســمت شــمال و جنــوب 6 عــدد و در 

ــر 24( ــدد اســت. )تصوی ــرب 5 ع قســمت شــرق و غ

)URL1 :تصویر 24: پایین نیم ستون های ضریح پیش و پس از بازسازی )منبع

 نتیجه گیری

ــه الســام( دارای یــک  ــی )علی ــام عل ــح ام ســاختمان ضری
طــرح کلــی بــوده کــه در گــذر ســالیان دراز ایــن طــرح و 
نقشــه در هــم پیچیــده و از بعــد زیبایــی تکامــل یافته اســت. 
ضریــح امــام علــی )علیــه الســام( مکعــب مســتطیل اســت. 
بــه گمــان بســیار تــا عهــد صفــوی ضریح هــا بــدون ســقف 
ــزان  ــادری آوی ــا چ ــالای آن ه ــر ب ــد و ب ــات بوده ان و تزیین
ــه از  ــرد ک ــان ک ــوان بی ــان می ت ــی بی گم ــت. ول بوده اس
ــی  ــا دارای ســقف و تزیینات ــار ضریح ه ــت قاج ــاز حکوم آغ
ــده اند. از  ــد آن ش ــوب و مانن ــرق چ ــی، مع ــون قلم زن همچ
ایــن رو، ضریــح امــام علــی )علیــه الســام( را بایــد کانــون 
ــاع دانســت  ــدگاه ارتف ــح از دی ــد طراحــی ســقف ضری پیون
ــی ســقف  ــه دگرگون ــی ب ــزودن گلدان هــای بالای ــا اف کــه ب
در قالــب هنــدی تحکیــم بخشیده اســت. در میــان مضامیــن 
مذهبــی به کاررفتــه در کتیبه هــای ضریــح امــام علــی 
ــد )ص(،  ــار الله و محم ــان در کن ــام ایش ــام( ن ــه الس )علی
ــی  ــه محتوای ــوم ازجمل ــارده معص ــامی چه ــن اس همچنی
ــن  ــه ای ــه ب ــتی و عاق ــای دوس ــا گوی ــه  تنه ــه ن ــت ک اس
ــب  ــه مذه ــش ب ــتقیماً گرای ــه مس ــت، بلک ــام اس ــام هم ام
شــیعی و ارادت برخــی از مذاهــب را آشــکار می ســازد. در 
ــاور  ــه اندیشــه و ب ــند ک ــی می کوش ــدان دین ــع، هنرمن واق
ــر )ص( و  ــدان پیامب ــه خان ــه ب ــیعی و عاق ــر ش ــه عناص ب
ائمــه اطهــار )علیهم الســام( و همچنیــن موضوع هایــی 
الهــی، حدیث هــا و  هماننــد آیه هــای قرآنــی، اســماء 
روایــات قدســی و نبــوی، شــهادتین شــیعه و اشــعار و ابیــات 
ــام( را  ــار )علیهم الس ــه اطه ــای ائم ــف و رث ــی در وص ادب

ــن  ــود ای ــد. وج ــا می نگارن ــرروی ضریح ه ــود ب ــر خ ــا هن ب
کتیبه هــا بــرروی ضریــح فقــط بــه ســبب زیبایــی نیســت، 
ــا  ــد ت ــم می کن ــکان را فراه ــن ام ــی ای ــای اله ــه آیه ه بلک
ــان شــود و تفســیرهای  ــر نمای ــا در وجــود زائ ــی آن ه معان
ســوره های نوشته شــده بــرروی ضریح هــا بیانگــر شــأن 
ــح  ــت. در ضری ــام( اس ــم  الس ــت )علیه ــت اهل بی و منزل
ــن،  ــان، الرحم ــوره های انس ــام( س ــه الس ــی )علی ــام عل ام
اخــاص، فجــر، حمــد، ضحــی، غاشــیه، انشــراح و کوثــر بــه 
شــکل کامــل و قصیــده ابــن ابــی الحدیــد و اســامی چهارده 
معصــوم )علیــه  الســام( در دو خــط ثلــث و نســتعلیق بــر 
ــه  ــح حضــرت س ــت شده اســت. در ضری ــح  کتاب روی ضری
کتیبــه ردیــف دوم )احادیث(، ســوم )ســور قرآنــی( و چهارم 
ــود را  ــترین نم ــوم( بیش ــارده معص ــامی چه ــده و اس )قصی
ــف اول  ــه ردی ــی کتیب ــتند ول ــا دارا هس ــن کتیبه ه در بی
)ســوره الرحمــن( بــه ســبب قرارگرفتــن در بــالای ضریــح، 
کمتریــن امــکان دیده شــدن را دارد. از نظــر تناســب رنــگ، 
ــم  ــوم باه ــف اول، دوم و س ــه ردی ــاژ ســه کتیب خــط و آلی
ــارم  ــف چه ــۀ ردی ــان، کتیب ــن می ــتند. در ای ــان هس یکس
)قصیــده( تفاوت هایــی بــا ســه کتیبــه دیگــر دارد. در ایــن 
ــی  ــی و در آمیختگ ــوش گیاه ــا نق ــط ب ــل خ ــه، تعام کتیب
ــرروی  ــا ب ــوس اســت. بیشــتر کتیبه ه ــا بســیار ملم رنگ ه
ــود و  ــته می ش ــح نگاش ــالای در ورودی ضری ــانی و ب پیش
ــالای  ــه دلیــل داشــتن آیه هــای قرآنــی در قســمت های ب ب
ــا  ــد ت ضریــح کــه دور از دســترس هســتند، نقــش می بندن
ــه  ــد. ب ــته باش ــورد نداش ــا برخ ــه آن ه ــی وضــو ب دســت ب
همیــن ســبب، آخریــن کتیبــه نوشته شــده بــر روی ضریــح 
قصیــده ابــن ابــی الحدیــد و اســامی چهــارده معصوم اســت. 
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تــا دوره صفــوی بــر روی ضریح هــا فقــط یــک کتیبــه اول 
ــح  ــار در ضری ــرای نخســتین ب ــی ب وجــود داشته اســت. ول
اهدایــی داعــی هنــد بــا کتیبــه دومــی کــه بــر روی ســینه 
کفتــری قــرار گرفتــه مواجــه هســتیم کــه کتیبــه اول دارای 
قــاب وکتیبــه دوم فاقــد قــاب اســت. از ایــن دوره بــه بعــد، 
ــود.  ــدل می ش ــای مب ــی از ضریح ه ــه جزی ــه دوم ب کتیب

ــح  ــا حجــم ضری ــا ب ــدازه کتیبه ه ــی ان ــن، هماهنگ همچنی
ــد.  ــکل نباش ــا مش ــدن آن ه ــا خوان ــت دارد ت ــیار اهمی بس
افــرون بــر ایــن، در ضریــح حضــرت علــی )علیــه الســام( 
از شــرح مضامیــن بــا هنــر مرصــع و جواهــر نشــانی در دل 

ــه  شده اســت. ــره گرفت ــز به ــز نی فل

جدول 1: تزئینات ضریح امام علی علیه السام )منبع: نگارندگان، 1402(

توضیحات محل قرارگیری نوع تزیین تصویر شماره

تعداد این جام ها 98 عدد است. نوار اول تزیینی بروی 
ضریح

جام های طا- گل نیلوفر- درخت سرو- گل شش پر-

برگ درخت نخل 1

تعداد این نقش 136 عدد است. نوار سوم بروی ضریح شباهت به نعل، نعلین و یا طاق های نعل اسبی دارد. 2

تعداد این نقش 60 عدد است. این کتیبه در چهار ضلع ضریح دارای 4 
کتیبه شهادتین است.

نوار چهارم، کتیبه محدب 
با نقوش برجسته

سبد درخت تاک- نوارهای ضخیم هشتی- نقوش 
ختایی 3

تعداد این گلدان ها، 4 عدد است
گلدان های

چهار ضلع ضریح

گلدان اناری شکل بلند،

از جنس طا
4

تاج ضریح با گل لوتوس و وسط آن ها گل نسترن است و مرکز آن ها 
اسماءالحسنی

نوار پنجم، پرطاووسی، 
تاج ضریح

گل لوتوس، نسترن،

هنر مرصع کاری با یاقوت سرخ
5

تعداد این نقش 58 عدد است. نوار هفتم، پیشانی ضریح
خوشه های انگور- سبد حصیر پر ازگل های لاله، رز، 
چهارپر، پنج پر، هشت پر و زنبق و در دو طرف سبد 

نقشی ازگل های لاله
6

این کتیبه در بالای نیم ستون های ضریح قرار گرفته است. تعداد این 
کتیبه ها 22 عدد است.

کتیبه طایی درب ضریح، 
ضلع جنوبی

خوشه های انگور- گلدان و درخت تاک پر از خوشه و 
برگ- گره چینی- نقشی از زمین خشتی- گل شش 

پر با ختایی
7

ضریح دارای 4 ستون اصلی از جنس نقره است که سرستون آن ها از 
جنس طا است. چهار ضلع ضریح نقوش برگ کنگره ای، مزین شده با 3 نوار از یاقوت 

سرخ 8

بخشی از تزیینات میانی ستون اصلی، با کتیبه هو العلی العظیم با 
نشان مرصع به یاقوت سرخ چهار ضلع ضریح کادر دایره ای شکل که نقشی از برگ های انگور آن را 

احاطه کرده اند. 9

بر روی 4 ستون اصلی ضریح نقش های طاکوب شده وجود دارد 
که به صورت فصالی از داخل یک دیگر به صورت پیچک هایی، منظم و 
متناوب رد شده اند بخشی از تزیینات میانی ستون اصلی با کتیبه یا 

علی با نشان مرصع به یاقوت سرخ.
چهار ضلع ضریح خوشه های انگور برجسته از جنس طا 10

جنس پایه ستون ها از طا است. چهار ضلع ضریح نقوش برگ کنگره ای پایه ستون های اصلی 11

نیم ستون ها مابین پنجره ها قرارگرفته اند که در ابتدا و انتهای آنان 
تزییناتی وجود دارد. تعداد این نیم ستون ها 22 عدد است. مابین پنجره های ضریح سر نیم ستون ها با نقشی از برگ ختایی برجسته و گل 

پنج پر که با طا مزین شده است. 12

تزیینات و کتیبه های ضریح مطهر حضرت علی علیه  السلام 
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بدنه اصلی نیم ستون ها به وسیله شیارهای خیاری شکل است که در 
تزیین آن ها یک درمیان از طا و نقره استفاده  شده است. مابین پنجره ها نقش پایه نیم ستون، برگ کنگره ای، ردیفی از برگ ها 

و گل های چهارپر که جنس ها از طا است. 13

در لچکی های قسمت درب دو نوشته یا علی به خط ثلت با نشان 
مرصع به یاقوت سرخ است مزین شده است.

لچکی درب ضریح، ضلع 
جنوبی

کل نمای درب با نقوش متراکمی از برگ و خوشه های 
انگور تزیین  شده است که این نقوش به صورت منظم 

تکرار شده اند.
17

- نوارهای قرارگرفته در 
حاشیه درب ضریح - 18

نقش گل های آفتابگردان به صورت برجسته و از جنس طا است. 
قسمتی از تزیینات لچکی پنجره ها، با کتیبه یا علی، با نشان مرصع 

به یاقوت سرخ
قرارگرفته در اطراف 

پنجره های ضریح
درون لچکی ها به وسیله طرح خوشه های انگور و برگ 
آن ها پرشده است. در گوشه های بالای لچکی ها، نقشی 

از گل آفتابگردان وجود دارد.
19

تعداد نقش گل در پایین هر پاسای ضریح 22 عدد است. پایین نیم ستون ها قابی با نقش گل شش پر، مزین به طا که برگ های 
ختایی آن را احاطه کرده اند. 20

جدول 2: کتیبه های ضریح امام علی علیه السام )منبع: نگارندگان، 1402(

توضیحات محل قرارگیری نوع تزیین نوع کتیبه متن کتیبه شماره
کتیبه از ضلع غربی)باب الفرج( شامل سوره  الرحمن تا آیه 18، در 
ضلع شمالی آیه 19 تا 36، در ضلع شرقی آیه 37 تا 51 و در ضلع 

جنوبی آیه 52 تا پایان سوره است.
نوار دوم ضریح، کتیبه ردیف اول ثلث سوره الرحمن

1

این کتیبه دارای 40 حدیث در چهار ضلع ضریح است. نوار ششم، کتیبه ردیف دوم - ثلث احادیث پیامبر صلی الله علیه 
واله وسلم 2

در ضلع غربی ضریح آیه الکرسی، در ضلع شمالی سورۀ انسان از 
آیه نخست تا آیه هفده، در ضلع شرقی از آیه هجده تا آخر سوره 

انسان و در ضلع جنوبی ضریح سوره های الغاشیه، الانشراح، الکوثر و 
الاخاص نگارش شده اند

نوار هشتم، کتیبه ردیف سوم -
ثلث سوره انسان، الغاشیه، الانشراح، 

الکوثر، الاخاص و آیه الکرسی 3

این کتیبه پایین ترین و آخرین نوار قرارگرفته بروی ضریح است . نوار نهم، کتیبه ردیف چهارم  جنس نقره با  هنر میناکاری
است.  تزیین با گل چهارپر

نستعلیق، 
ثلث

اسامی چهارده معصوم

قصیده ابن ابی الحدید
4

حْمنَ أیًَّا ما تدَْعُوا فَلهَُ الأْسْماءُ الحُْسْنی« َ أوَِ ادْعُوا الرَّ »قُلِ ادْعُوا اللهَّ

 این آیه در قسمت محرابی درب قرار گرفته است.
سر درب ضریح ثلث قسمتی از تزیینات درب ضریح 

آیه 110 سوره اسراء 5

ۀٌ نغَْفِرْ لکَُمْ خَطایاکُمْ وَ سَنَزِیدُ  داً وَ قُولوُا حِطَّ »وَ ادْخُلُوا البْابَ سُجَّ
المُْحْسِنِینَ« نوار بالای سر درب ضریح ثلث قسمتی از تزیینات درب ضریح 

آیه 58 سوره بقره 6

»المَْائکَِۀُ یدَْخُلُونَ عَلیَْهِمْ مِنْ کُلِّ بابٍ« )23( »سَامٌ عَلیَْکُمْ بمِا 
ارِ« )24( صَبَرْتمُْ فَنِعْمَ عُقْبَی الدَّ نوار بالای درب ورودی - ثلث قسمتی از تزیینات درب ضریح 

آیات 24-23 سوره رعد 7

َّتِي وُعِدَ المُْتَّقُونَ تجَْرِي مِنْ تحَْتِهَا الأْنهْارُ أکُُلُها دائمٌِ  »مَثَلُ الجَْنَّۀِ ال
وَ ظِلُّها« نوار میانی درب - ثلث قسمتی از تزیینات درب ضریح 

آیه 35 سوره رعد 8

»انا مدینه العلم و علی بابها«

»اول من یدخل الجنۀ علی بن ابی الطالب«
نوار پایین درب - ثلث

قسمتی از تزیینات درب ضریح 
احادیث پیامبر اکرم صلی الله 

علیه واله وسلم

 

9

پی نوشت

1 در لغــت بــه معنــاي نیــک اســت و غریــان نــام دو بنــاي . 1
مشــهور نزدیــک بــه کوفــه بــود کــه گفتــه می شــد پیــش 
ــي از  ــس یک ــرئ القی ــر ام ــذر پس ــیلۀ من ــام به وس از اس
پادشــاهان حیــره بنــا شــده اند و حضــرت امــام علــی 
ــه خــاک  ــي همــان موضــع ب ــه  الســام( نیــز در حوال )علی
ســپرده شــد. بعدهــا یکــي از آن دو بنــا ویران شــده و لفــظ 
الغــري و نیــز الغُریـّـان کــه تثنیــه اســت بــه کار بــرده شــد. 

ــری )1387: 11((. ــه بابایــی حائ ــگاه کنیــد ب )ن

2 عبــدالله بــن حمــدان متوفــی )در 292 ق/904 م(، از . 	
ــگاه  ــت )ن ــل گش ــروای موص ــی فرمان ــه مکتف ــوی خلیف س

ــد 1: 688-689. ــجادی، 1367، جل ــه س ــد ب کنی
ــه در . 	 ــن الدول ــن رک ــد حس ــی فرزن ــه دیلم ــد الدول 3 عض

ســال 324 قمــری در اصفهــان بــه دنیــا آمــد. وی پــس از 
ــر ایــران و عــراق، ســرانجام در ســال  34 ســال حکومــت ب
ــت. وی  ــا رف ــت، از دنی ــال داش ــه 48 س 372 ق درحالی ک
ــام  ــر ام ــار قب ــرف کن ــف اش ــش، در نج ــای وصیت ــر مبن ب
ــه ابن اثیــر، 1370،  ــگاه کنیــد ب ــد )ن علــی )ع( دفــن گردی

ج 5: 420(.
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4 ســید محمــد حســینی شــیرازی )متوفــی 1380-1307 . 	
شمســی( در قــم از مراجــع تقلیــد شــیعه. وی فرزنــد میــرزا 

مهــدی شــیرازی از خانــدان حســینی شــیرازی اســت.
بافصــل . 	 وارث  و  اســماعیلی  مســتعلیون  از  بخشــی   5

ــتر، 1373: 313(. ــه هالیس ــد ب ــگاه کنی ــتند )ن ــان هس فاطمی
6 نــواری مزیــن بــه نقــوش برجســته کــه بــالای ســتون ها . 	

ــه  ــد ب ــگاه کنی ــرار دارد )ن ــقف ق ــیه س ــر حاش در سرتاس
)URL2

و . 7 بــوده  ســوم  ســده  بنــام  راویــان  از  مــرد  ایــن   7
خبرهــا  و  حدیــث  از  بســیاري  زنجیــره  در  نامــش 
گاهــي  و  صیرفــي  لقــب  بــه  گاهــي  وی   هســت. 
ــن طهمــان  ــد ب ــن خال ــاء و گاهــي حســین ب پســر ابوالع

)URL1 ــه ــد ب ــگاه کنی ــت )ن ــده اس خوانده ش
8 بــه معنــای گوهــر نشــاندن و یــا جواهــر در جــای . 8

)URL2 گل وبوتــه و اســامی اســت )نــگاه کنیــد بــه
9 محمــد بــن مســعود عیاشــی ســمرقندی صاحــب تفســیر . 	

معــروف قــرآن و از بــزرگان فقهــای شــیعه اســت. او مــردی 
جامــع بــوده و در رشــته های فقــه، ادب، حدیــث و تفســیر 
متبحــر بوده اســت. زرکلــی، صاحــب الأعــام تاریــخ وفــات 
ــه  ــد ب ــگاه کنی ــت )ن ــری دانسته اس ــی را 320 هج عیاش

ــد 3: 10(. ــی، 1382، جل ــژاد بلخ احمدی ن
10 تألیــف حاکــم حســکانی )متوفــای 490ق(، عالــم اهــل . 	1

ســنت. ایــن کتــاب بــا توجــه بــه 210 آیــه قرآنــی کــه در 
شــأن اهــل بیــت پیامبــر نــازل شــده، بــه بیــان فضائــل و 

مناقــب امیرالمؤمنیــن علــی )علیــه الســام( و خانــدان وی 
ــیر  ــر تفس ــع معتب ــل از مناب ــواهد التنزی ــت. ش پرداخته اس
ــه  ــد ب ــگاه کنی ــی رود )ن ــمار م ــه ش ــنت ب ــل س ــی اه روای
کتــاب شــناخت ســیره معصومــان، مرکــز تحقیقــات 

.)URL3 ،ــور ــوم اســامی ن ــه ای عل رایان
11 نقاشــی و تزییــن فلزاتــی هماننــد طــا، نقــره و مــس . 11

در  کــه  مخصوصــی  لعــاب دار  رنگ هــای  به وســیله ی 
ــد  ــگاه کنی ــود )ن ــت ش ــه و ثاب ــاد پخت ــیار زی ــرارت بس ح

)URL2 ــه ب
ــن . 	1 ــه الله ب ــن هب ــد ب ــد عبدالحمی ــو حام ــن اب 12 عزالدی

محمــد بــن حســین بــن ابــی الحدیــد مداینــی، دانشــمند، 
ــی 586- ــی )متوف ــی معتزل ــافعی و اصول ــه ش ــاعر، فقی ش

656 ق/( در مدایــن دیــده بــه جهــان گشــود )نــگاه کنیــد 
ــد 2: 640(. ــرت،1379، جل ــف فک ــه. ر.ک. آص ب

13 بســته هایی را گوینــد کــه در گــردش اســلیمی و . 	1
ــده  ــر رد ش ــل یکدیگ ــلیمی( از داخ ــتر اس ــی )بیش ختای
ــوط را از  ــک، خط ــی کوچ ــیله ی ترنج های ــند و به وس باش
یکدیگــر جــدا ســازند و درعین حــال آن هــا را بــه یکدیگــر 

)URL2 ــه ــد ب ــگاه کنی ــد )ن ــل کنن وص
ــثُ . 	1 ــا حَیْ ــوا مِنْه ــۀَ فَکُلُ ــذِهِ القَْرْیَ ــوا ه ــا ادْخُلُ 14 وَ إذِْ قُلنَْ

ــۀٌ نغَْفِــرْ  داً وَ قُولُــوا حِطَّ ــوا البْــابَ سُــجَّ شِــئْتُمْ رَغَــداً وَ ادْخُلُ
ــورۀ  ــۀ 58 س ــنِینَ )آی ــنَزِیدُ المُْحْسِ ــمْ وَ سَ ــمْ خَطایاکُ لکَُ

ــره( بق
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ــرد  ــی های نب ــی نقاش ــش بیش متن خوان
ــی دوره  ــای مذهب ــم )ع( در نگاره ه قاس
ــای  ــر نگاره ه ــد ب ــا تأکی ــار )ب قاج

ــی( ــی خوی ــرزا علیقل می

چکیده

نقاشــی ایرانــی همــواره در پیونــدی ناگسســتنی بــا ادبیــات 
شــامل  قاجــار  دوران  در  مذهبــی  ادبیــات  بوده اســت؛ 
داســتان هایی از زندگــی پیامبــران، مصیبــت کربــا و ماننــد 
آن اســت. نبــرد قاســم )ع( از موضوع هــای  مشــترک میــان، 
ــی  ــی های مذهب ــان، نقاش ــه گی ــاع  متبرک ــی های بق نقاش
ــای  ــر کتاب ه ــه ای و تصاوی ــی قهوه خان ــه، نقاش پشت شیش
مصــور چــاپ ســنگی اســت. در پژوهــش پیــش رو بــا تکیــه 
بــر نظریــه ترامتنیــت ژنــت بــه خوانــش بیش متنــی میــان 
ــان در  ــه گی ــاع متبرک ــم )ع( در بق ــرد قاس ــی های نب نقاش
مقایســه بــا تصویرگری هــای چــاپ ســنگی علیقلــی خویــی، 
پرداختــه  نقاشی پشت شیشــه  و  نقاشــی قهوه خانه ای 
شده اســت.  در بیش متنیــت ارتبــاط یــک متــن بــا متن هــای 
پیــش از خــود مــورد توجــه قــرار می گیــرد. پرســش اصلــی 
ــرد  ــازی های نب ــان تصویرس ــه، می ــت ک ــن اس ــش ای پژوه
قاســم )ع(، نقاشــی های بقــاع متبرکــه گیــان، نقاشــی 
تصویرگری هــای  و  قهوه خانــه ای  نقاشــی   پشت شیشــه، 
علیقلــی خویــی چــه پیشــامتن هایی تاثیــر گــذار بوده اســت؟ 
پژوهــش پیــش رو بــه روش  توصیفــی تحلیلــی انجــام شــده 
ــق  ــنادی از طری ــورت اس ــب به ص ــردآوری مطال ــیوه گ و ش
ــه  ــن تجزی ــت. همچنی ــی اس ــت  برداری و تصویرخوان یادداش
و تحلیــل داده هــا بــه  روش کیفــی انجــام گرفته اســت. 
ــه  ــار رابط ــن آث ــان ای ــه می ــت ک ــر آن اس ــا نمایانگ یافته ه
تراگونگــی و همانگونگــی به صــورت همزمــان برقــرار اســت. 
ــوب  ــامتن های مکت ــه پیش ــکار ب ــای آش ــن رو، ارجاع ه از ای
ــت در  ــای ثاب ــرار الگوه ــردازی و تک ــخصیت پ ــوع ش در  ن
ــوع  ــی از ن ــت. همانگونگ ــری  اس ــل پیگی ــا قاب بیش متن ه
ــی و پیش متن هــای  ــان نگاره هــای خوی ــورژی می شــارژ و ف
مصــور نیــز برقــرار اســت. برگرفتگی هــا در تصویرســازی های 
خویــی شــامل افزایــش و کاهــش در فــرم و محتــوی نســبت 

بــه پیش متن هــا قابــل مشاهده اســت.

ــم  ــرد قاس ــای نب ــی ه ــت، نقاش ــا: بیش متنی کلیدواژه ه
همانگونگــی،  قاجــار،  دوره  مذهبــی  نقاشــی های  )ع(، 

ــی. تراگونگ

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 168-153(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه

می تــوان گفــت هنــر تصویــری در ایــران، تــا انــدازۀ 
بســیاری متأثــر از متن هــای ادبــی بوده اســت. نقاشــی های 
ــه،  ــی پشت شیش ــی های مذهب ــان، نقاش ــه گی بقاع متبرک
نقاشــی قهوه خانــه ای و تصاویــر کتــب مصــور چــاپ ســنگی 
بــا موضوعــات مذهبــی، نمــود هنــر شــیعی دوران قاجارانــد. 
ــان  ــه موضوع هــای مشــترک می ــا از جمل رخدادهــای کرب
و  تعزیه خوانــی  طریــق  از  کــه  اســت  نقاشــی ها  ایــن 
در  ســنگی  چــاپ  مصــور  کتاب هــای  و  مرثیه ســرایی 
ــرار  ــردم در دوره قاجــار ق ــه م ــار عام ــوه در اختی ــراژ انب تی
ــده  ــی چاپ ش ــای مراث ــن دیوان ه ــت. محبوب تری گرفته اس
ــرار و  ــده و اس ــکاء، ماتمک ــامل طوفان الب ــار ش در دوره قاج
ــکاران،1400: 233(.  ــاطری و هم ــل  ش ــت )لع ــهدا اس ش
نبــرد قاســم )ع( از موضوع هایــی اســت کــه در هــر چهــار 
ــه  ــورد توج ــار م ــی دوره قاج ــی های مذهب ــه از نقاش گون
ــر  ــت را نمایانگ ــت ترامتنی ــت. ژن ــرار گرفته اس ــران ق تصویرگ
 Graham,( ــت ــر دانسته اس ــون دیگ ــا مت ــن ب ــک مت ــه ی رابط
ــوان یکــی از  ــوم بیشــمتنی را به عن ــت مفه 97 :1993(. ژن
پنــج نــوع از آنچــه »ترامتنیــت« یــا »تعالــی متنــی متــن« 
مینامــد، معرفــی میکنــد و تقریبــاً این گونــه تعریــف میکنــد 
»همــه آنچهکــه آشــکارا یــا پنهــان، متــن را در ارتبــاط بــا 

)Genette, 1997: 1( »ــد ــرار میده ــر ق ــون دیگ مت

کنــار  در  تاریخــی  روایت هــای  پیــش رو،  پژوهــش  در 
نخســتین متن هــای در دســترس مربــوط بــه نبــرد قاســم 
روایت هــای  شــامل  پیش متــن  اول،  به عنــوان  )ع(، 
ــا قــرن هفــت هجــری، و پیش متــن  تاریخــی و احادیــث ت
در  مســتتر  به عنــوان  متــن  روضه الشــهدا،  کتــاب  دوم 
ــی  ــای مذهب ــان، نقاش ه ــه گی ــاع متبرک ــی های بق نقاش
خویــی  تصویرســازی های  و  قهوه خانــه ای  پشت شیشــه ، 
گرفتــه  نظــر  در  ســنگی(  چــاپ  مصــور  )کتاب هــای 
شده اســت. در ادامــه، ضمــن بررســی و تطبیــق نظــام 
ــی  ــه بررس ــری ب ــای تصوی ــا نظام ه ــوب ب ــانه ای مکت نش
روابــط ترامتنــی میــان ایــن نقاشــی ها میپردازیــم. پرســش 
اصلــی پژوهــش ایــن اســت کــه چــه نــوع تغییــرات 
ــا  ــار ب ــی دوره قاج ــی های مذهب ــان نقاش ــی می بیش متن
موضــوع نبــرد قاســم )ع( برقــرار اســت؟ نقاشــی های 
ــگران  ــه پژوهش ــورد توج ــواره م ــار هم ــی دوره قاج مذهب
ــی ها  ــن نقاش ــای ای ــون موضوع ه ــا کن ــی ت ــت. ول بوده اس
نقاشــی  پشت شیشــه،  نقاشــی  متبرکه گیــان،  )بقــاع 
قهوه خانــه ای و تصاویــر چــاپ ســنگی( در مقایســه بــا 
ــی  ــورد بررس ــی م ــدگاه ترامتن ــوب، از دی ــن مکت پیش مت
قــرار نگرفتــه  و  از ایــن رو هرگونــه پژوهــش در ایــن زمینــه 

ــت.  ــی اس الزام

پیشینه پژوهش 

بــا توجــه بــه جســت وجوهای انجام شــده، در زمینــه 
بقــاع  )نقاشــی های  قاجــار  دوره  مذهبــی  نقاشــی های 
نقاشــی  قهوه خانــه ای،  نقاشــی های  گیــان،  متبرکــه 
پشت شیشــه و نســخ مصــور چــاپ ســنگی( به شــکلی 
گرفته اســت.  انجــام  بســیاری  پژوهش هــای  جداگانــه 
از  یــک  هــر  بازشناســی  بــه  پژوهش هــا  از  بخشــی 
شــیوه های به کاررفتــه در تولیــد نقاشــی های مذهبــی 
بســتذه کــرده و برخــی دیگــر موضوع هــا و شــیوه های 
ــی  ــاص تاریخ ــن دوره خ ــی ای ــی های مذهب ــف نقاش مختل
ــاری  ــه، جب ــرای نمون ــد. ب ــه کرده ان ــر مقایس ــا یکدیگ را ب
ــاپ  ــر چ ــی تصاوی ــه تطبیق ــی )1392(، در »مطالع و مراث
ســنگی و کاشــی های مصــور دوره قاجــار« بــا بررســی 
ــی نگاری در دوران  ــنگی و کاش ــاپ س ــار چ ــای آث ویژگی ه
قاجــار بــه تأثیــر آثــار چــاپ ســنگی در آن هــا پرداخته انــد 
ــبب  ــنگی س ــای س ــه رواج چاپ ه ــد ک ــه گرفته ان و نتیج
ــت  ــی در حکوم ــری و واقع گرای ــای تصوی ــترش هنره گس

قاجــار شده اســت. 

بررســی  ضمــن  نویســندگان  دیگــر،  پژوهش هــای  در 
دوره  مذهبــی  نقاشــی های  در  به کاررفتــه  شــیوه های 
ــرار داده و  ــه ق ــورد توج ــژه ای را م ــای وی ــار موضوع ه قاج
چگونگــی کاربــرد عناصــر بصــری و یــا نمادهــای مشــترک 
مــورد اســتفاده و مــوارد مشــابه را تحلیــل کرده انــد. 
عســگری و شایســتهفرد )1400( در مقالهــای بــا نــام 
»روایتگــری تصاویرشــهادت امام حســین) ع( در نســخههای 
چــاپ ســنگی«،  بــه بررســی ویژگیهــای بصــری تصاویــر در 
کتــب اسرارالشــهاده، طوفانالبــکاء و وســیلهالنجات پرداختــه 
ــل  ــر تحلی ــری تصاوی ــش عناصــر بصــری را در روایتگ و نق
نمودهانــد.  احمــدی )1396( در پایان نامــه کارشناســی 
ارشــد »تحلیلــی بــر آثــار قهوه خانــه ای و چــاپ ســنگی بــا 
موضــوع عاشــورا« ضمــن تحلیــل ویژگی هــای نقاشــی های 
ــا موضــوع عاشــورا،  ــه ای و نســخ چــاپ ســنگی، ب قهوه خان
ویژگی هــای بصــری میــان ایــن دو گونــه را شــرح و نتیجــه 
ــه دارای شــیوه ای مشــترک  ــن دو نمون ــه ای گرفته اســت ک
در اســتفاده از عناصــر بصــری هســتند. ولــی متــن مکتــوب 
ــار  ــی دوره قاج ــی های مذهب ــا نقاش ــی ب ــای مذهب کتاب ه
ــورد  ــر م ــتند، کمت ــترک هس ــای مش ــه دارای موضوع ه ک

ــت. ــرار گرفته اس ــگران ق ــه پژوهش توج

ترامتنیت

ــای  ــوزه هنره ــت در ح ــی اس ــای ادب ــه نظریه ه  از جمل

خوانش بیش متنی نقاشی های نبرد قاسم)ع( در نگاره های مذهبی دوره قاجار )با تأکید بر نگاره های میرزا علیقلی خویی(
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ــت.  ــرار گرفته اس ــگران ق ــه پژوهش ــورد توج ــمی م تجس
نامورمطلــق )1394(، در کتــاب، درآمــدی بــر بینامتنیــت، 
نظریه هــا و کاربردهــا بــه بررســی بینامتنیــت، و کاربردهــای 
آن پرداخته اســت. افضل طوســی و مهاجــری )1400(، در 
مقالــۀ »عنــوان خوانــش بیش متنــی از جایــگاه حیوانــات در 
ــم هجــری«  ــرن ده ــرد رخــش و شــیر در ق ــای نب نگاره ه
رابطــه اثــر هنــری و متــن ادبــی مســتتر بررســی و تغییرات 
ــی  ــیر بررس ــش و ش ــرد رخ ــری نب ــی در تصویرگ بیش متن
ــی  ــی و تراگونگ ــه همانگونگ ــد ک ــه گرفته ان ــوده و نتیج نم
ــر دادن  ــا تغیی ــی ب ــش و جابه جای ــامل کاهــش، افزای ش
ــت.  ــکل گرفته اس ــتان ش ــت داس ــری و روای ــر تصوی عناص
ــی  ــار پژوهش های ــی دوره قاج ــای مذهب ــه هنره در زمین
صــورت گرفته اســت کــه مقــدار آن هــا بــا توجــه بــه حجــم 
بــالای تصاویــر، کــم اســت. هم  چنیــن بررســی  میــان چهــار 
گونــه  ی : نقاشــی های بقــاع متبرکــه، نقاشــی پشت شیشــه، 
نقاشــی قهوه خانه ای و تصاویــر چــاپ ســنگی، از منظــر 

ــا کنــون صــورت نگرفته اســت. از ایــن رو  نظریــات ادبــی ت
هرگونــه پژوهــش در ایــن زمینــه ضــروری اســت.

روش انجام پژوهش
نقاشــی های  بــر  مشــتمل  پژوهــش،  آمــاری  جامعــه 
ــی های  ــه، نقاش ــت شیش ــی های پش ــه، نقاش ــاع متبرک بق
ــا توجــه  ــه ب ــی اســت ک ــی خوی ــار علیقل ــه ای و آث قهوه خان
ــاب  ــار انتخ ــن آث ــم در ای ــرت قاس ــرد حض ــوع نب ــه موض ب
ــر از نقاشــی های بقاع متبرکــه گیــان، دو  شــده اند. دو تصوی
ــر  ــک تصوی ــی پشت شیشــه، ی ــر از نقاشــی های مذهب تصوی
ــر از تصویرگری هــای  ــه ای و چهــار تصوی از نقاشــی قهوه خان
ــا دو  ــه ب ــم )ع(، در مقایس ــرد قاس ــوع نب ــا موض ــی ب خوی
ــا روش  پیش متــن مکتــوب، بررســی شده اســت. پژوهــش ب
ــه  ــی انجــام شده اســت. گــردآوری داده هــا ب توصیفی-تحلیل
ــه  ــا اســتفاده از نظری ــه ای انجــام شده اســت. ب روش کتابخان
ترامتنیــت ژرارژنــت و بــا تأکیــد بــر بیش متنیــت بــه بررســی 
ــرد  ــا موضــوع نب ــی ب ــای تصویرســازی های خوی پیش متن ه

شکل 1: الگوی خوانش بیش متنی متون تصویری برمبنای نظریه ژنت )منبع: نگارندگان، 1402(  

قاســم )ع( پرداختــه شــده ایم و میــزان برگرفتگــی یــا 
تراگونگــی میــان ایــن آثــار مــورد بررســی قــرار گرفته اســت 

)نــگاه کنیــد بــه نمــودار 1(.

مبانی نظری

ــی  ــون ادب ــش مت ــج در خوان ــردی رای ــت1 رویک بینامتنی
در  ارائــه شده اســت.  به وســیلۀ کریســتوا2  کــه  اســت 
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ــبت و  ــود را از نس ــای خ ــی معن ــر متن ــرد ه ــن رویک ای
ــن، 1385: 17(.  ــد )آل ــون می یاب ــر مت ــا دیگ ــه اش ب رابط
ــا دیگــر متن هــا، امــروزه در  ــاط یــک متــن ب بررســی ارتب
زمینــه هنرهــای تجســمی نیــز پرکاربــرد اســت. از ایــن رو 
ــار هنــری نیــز در طــول  ــوان چنیــن انگاشــت کــه آث می ت
ــت  ــا و هدای ــق معن ــیر خل ــم در مس ــداد ه ــخ در امت تاری
مخاطــب گام برداشــته اند. »بینامتنیــت واژه ای اســت بــرای 
بیــان ایــن مطلــب  کــه همــه متن هــا، چــه مکتــوب و چــه 
شــفاهی، چــه هنــری و غیــر هنــری بــا هــم مرتبــط   انــد« 
)Van zoonen, 2017:1(. بــر ایــن اســاس، بررســی 
چگونگــی تأثیرگــذاری و تأثیــر پذیــری آثــار هنــری و ادبــی 
ــازه ای در زمینــه  ــر یک دیگــر  موجــب ایجــاد افق هــای ت ب
ــت.  ــوا شده اس ــرم و محت ــر ف ــری از منظ ــای هن پژوهش ه
ــرح و  ــه ش ــتوا ب ــس از کریس ــی پ ــردازان گوناگون نظریه پ

ــد. ــت پرداخته ان ــت بینامتنی بس

ــن  ــن چنی ــت را ای ــت3، بینامتنی ــارح ترامتنی ــت ش ژرارژن
ــد  ــا چن ــن دو ی ــکاری بی ــه هم ــت: رابط ــف کرده اس تعری
متــن، یعنــی حضــور تأثیرگــذار یــک متــن در متــن 
بــرای  تــاش  در  )Alfaro, 1996: 281(. وی  دیگــر 
ــر پایــه  ــر یگدیگــر ترامتنیــت را ب بررســی تأثیــر متن هــا ب
همانگونگــی متن هــای مختلــف در معنــا و شــکل و میــزان 
ارجاع هــای مســتقیم و غیــر مســتقیم متــن پایــه در 
ــف  متن هــای بعــدی آن و تغییرمتن هــا و شــیوه های مختل
تغییــر را در شــش دســته گروه بنــدی کرده اســت. ژنــت در 
ارائــۀ مفهــوم ترامتنیــت کوشیده اســت شــیوه های مختلــف 
ــر را تشــریح  ــر یک دیگ ــار ب ــری آث ــذاری و تأثیرپذی تأثیرگ
کنــد. انــواع بینامتنیــت از دیــد ژنــت صریــح و اعام شــده، 
ــی اســت )حســن زاده و  ــح و پنهان شــده و ضمن ــر صری غی

نامورمطلــق، 1401: 77(. 

پشت شیشــه،  گیــان،  بقــاع  مذهبــی  نقاشــی های 
قهوه خانــه ای و کتــب مصــور چــاپ ســنگی متأثــر از 
ــات،  ــر روای ــه مشــتمل ب ــق شده اســت ک ــی خل ــی ادب متن
ــاز  ــن مشــترک سبب س ــن مت ــا اســت. ای ــی و تعزیه ه مراث
ــریح  ــت آن را تش ــه ژن ــت ک ــی اس ــای بیناترامتن ویژگی ه
)تصاویــر(،  متن هــا  ترامتنــی  مطالعــه  در  کرده اســت. 
ــابه  ــای مش ــی و تصویره ــن ادب ــا )مت ــی پیش متن ه بررس
پیشــین(، افق هــای تــازه ای را در اختیــار مخاطبــان و 
ــق  ــد داد و ســبب روشن شــدن اف ــرار خواه پژوهشــگران ق
ــد  ــردد. از دی ــوع میگ ــه موض ــبت ب ــد نس ــی جدی مطالعات
ــر  ــن ب ــک مت ــکل گیری ی ــر در ش ــای تغیی ــت حالت ه ژن
مینــای متــون دیگــر مشــتمل بــر کاهــش و افزایــش اســت 
ــۀ  ــده اند. گون ــدی ش ــته  هایی گروه بن ــک در دس ــه هری ک
کاهــش مشــتمل بــر پیرایــش، آرایــش و افشــردگی اســت 
ــه و گســترش  ــدۀ توســعه، اضاف ــش دربرگیرن ــۀ افزای و گون

اســت.
ــبت  ــن نس ــر در بیش مت ــزان تغیی ــی می ــوم تراگونگ مفه

بــه پیش متــن اســت. تراگونگــی4 بــر اســاس تغییــر 
ــی  ــت در حال ــر اس ــیوه ای دیگ ــه ش ــزی ب ــن چی در گفت
ــه روش  ــر ب ــزی دیگ ــن چی ــاس گفت ــر اس ــد ب ــه تقلی ک
ــزون  ــه، اف ــذاوری، 2006، 54(. در ادام ــت )ع ــابه اس مش
ــم )ع(  ــرد قاس ــه تشــریح نب ــه ب ــی ک ــر بررســی متن های ب
بررســی  بــه  پایــه  پیش متــن  به عنــوان  پرداخته انــد 
میــزان ارجاعــات صریــح متنــی در تصاویــر مــورد بررســی، 
ــا بررســی تقــدم و تأخــر  پرداختــه شده اســت. همچنیــن ب
ــان، پشت شیشــه، نقاشــی    ــه گی ــاع متبرک نقاشــی های بق
ــرد  ــا موضــوع نب ــی ب ــای خوی ــه ای و تصویرگری ه قهوه خان
قاســم )ع(، بــه بررســی روابــط بیش متنــی میــان ایــن آثــار 

پرداختــه شده اســت.

تاریخچه منابع

ــي  ــن مذهب ــاس مضامی ــر اس ــي ب ــگاري مذهب ــمایل ن ش
تشــیع، در ایــران از اواخــر دوره بوئیــان5 )320-448ق( رایج 
بوده اســت. ایــن هنــر کــه در دوره هــای بعــد بــه رشــد خــود 
ــب  ــمیت یافتن مذه ــا رس ــان ب ــان صفوی ــه داد، در زم ادام
ــدازه ای  ــا ان ــه خــود گرفــت. ت شــیعه ابعــاد گســترده تری ب
کــه هنرمنــدان در سراســر ایــران بــه خلــق آقــار هنــری از 
ــد.  ــواری پرداختن ــی های دی ــا نقاش ــه ت ــی پشت شیش نقاش
ــا رســمیت یافتن مذهــب  ــد ب ــگاري مذهبــي در پیون دیوارن
ــه اوج  ــار ب ــاز و در دوره قاج ــوي آغ ــیع در دوران صف تش
ــاع  ــی های بق ــوروزی و دادور، 1397: 88(. نقاش ــید )ن رس
متبرکــه گیــان نیــز فــرآوردۀ ایــن دوران اســت. در کتــاب 
ــه حــدود 40 بقعــه در  ــا اســترآباد، نویســنده ب از آســتارا ت
ــا دارای  ــب آن ه ــه اغل ــت ک ــاره کرده اس ــان اش ــرق گی ش
نقاشــی دیــواری بوده اســت، امــروزه حــدود 8 یــا 9 عــدد از 

ــد. ــی مانده ان ــان باق ــاع همچن ــن بق ای

 نقاشــی پشــت شیشــه پــش از مشــروطه همــراه بــا 
و  دیــوار  و  در  از  عامیانــه  فرهنــگ  و  هنــر  شــکوفایی 
ــرد  ــای می گی ــا ج ــوب قاب ه ــر چهارچ ــدا و ب ــقف ها ج س
ــی ها  ــن نقاش ــق ای ــل رون ــته فر، 1386: 9(. از دلای )شایس
ــردن  ــا ک ــت جابه ج ــک و قابلی ــدازه کوچ ــه ان ــوان ب می ت
آن هــا و دسترســی پذیری آســان این گونــه از نقاشــی ها 
میــان عمــوم مــردم اشــاره کــرد. از ایــن رو، می تــوان دلیــل 
ــان  ــرار می ــر تک ــترک پ ــن مش ــی و مضامی ــتگی فرم پیوس
ــه ای  ــی قهوه خان ــان و نقاش ــه گی ــاع متبرک ــی ها بق نقاش
ــترس بودن  ــدد و در دس ــنگی را تع ــاپ س ــای چ و تصویره

ــت. ــه دانس ــت شیش ــی های پش نقاش
ــده  ــه تزئین کنن ــه ای ک ــی قهوه خان ــش نقاش ــخ پیدای تاری
از  جــدا  بــوده،  حســینیه ها  و  پاتوقهــا  و  قهوه خانه هــا 

خوانش بیش متنی نقاشی های نبرد قاسم)ع( در نگاره های مذهبی دوره قاجار )با تأکید بر نگاره های میرزا علیقلی خویی(
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تاریــخ نقاشــی ایــران نبــوده اســت )چلیپــا و رجبــی، 
1385: 10(. رونــق همزمــان نقاشــی های پشت شــیه و 
ــان  ــه گی ــاع متبرک ــوار بق ــی روی دی ــنت نقاش ــه س ادام
ــل آن آب و هــوای مرطــوب و وجــود فرهنــگ  کــه از دلای
ــود،  ــرزمین ب ــن س ــردم ای ــان م ــواری می ــی دی ــذر نقاش ن
ــخ  ــج نس ــه ای و تروی ــی های قهوه خان ــد نقاش ــار رش در کن
چــاپ ســنگی بــا عنوان هــای مذهبــی و روضه خوانــی 
رونــد تأثیــر همزمــان ایــن نظام هــای بصــری بــر یکدیگــر را 
شــدت بخشــید. به ویــژه اینکــه توانایــی حمــل نقاشــی های 
ــع  ــه  مناب ــا را ب ــنگی آن ه ــاپ س ــب چ ــه و کت پشت شیش
ــرای دیگــر نقاشــان و تصویرگــران  ــل اســتناد ب بصــری قاب

تبدیــل کرده اســت.  

میــرزا علیقلــی خــوی )زادۀ 1230 قمــری در خــوی؛ 
درگذشــتۀ 1272 قمــری در تهــران( پرکارتریــن و تواناترین 
تصویرگــر کتاب هــای چــاپ ســنگی دوره قاجــار بــود 
)مارزلــف، 1400: 52(. بــر ایــن اســاس، بینامتنیــت صریــح 
از منظــر تاریخــی به ترتیــب میــان نقاشــی های بقــاع 
ــب  ــه ای و کت ــی های قهوه خان ــه، نقاش ــه، پشت شیش متبرک
ــه  ــل مشاهده اســت. توجــه عام ــی چــاپ ســنگی قاب مذهب
ــه در دوران ماضــی رشــد  ــی ک ــن مذهب ــه مضامی ــردم ب م
ــر  ــد )اواخ ــا در دوران بع ــد ت ــبب ش ــود س ــه ب و اوج گرفت

ــرد.  ــرار گی ــورد توجــه چاپگــران ق ــز م قاجــار( نی

ادبیــات مذهبــی و واقعــه عاشــورا، ســومین گــروه از 
کتاب هــای چــاپ ســنگی مصــور را در بــر می گیــرد. 
ــی  ــات تاریخ ــث و اطاع ــاس احادی ــر اس ــا ب ــن کتاب ه ای
در دوران هــای مختلــف در اختیــار مــردم قــرار گرفته اســت. 
در دوره قاجــار، بیشــترین نماینــدگان ایــن گــروه ادبــی از 
آنِ دســته ای بــود کــه در اصطــاح »روضه خوانــی« نامیــده 
می شــد و رخدادهــای قیــام کربــا و شــهادت حســین )ع(، 
از ارکان آن بــه شــمار می آمــد )مارزلــف،1400: 62(. از 
ایــن رو، بــه غیــر از اســناد تاریخــی مربــوط بــه واقعــه کربا، 
ــا  ــن تعزیه  ه ــا و مت ــد روضه خوانی ه ــی مانن ــات مذهب ادبی
دومیــن پیش متــن مســتتر میــان شــمایل نگاری هــای 
مذهبــی اســت. بــر ایــن اســاس، شــرط اصلــی وجــود روابط 
بیش متنــی یعنــی وجــود دســتِ کــم دو پیش متــن میــان 

ــت.  ــرار اس ــار برق ــی دوره قاج ــای مذهب نگاره ه

توجــه حکومــت صفویــه بــه ترویــج مذهــب شــیعه در میان 
عامــه مــردم ســبب شده اســت تــا مراثــی و روضه خوانی هــا 
در قالــب تصاویــر در قرن هــای بعــد نقشــی جــدی در 
ــه  ــاع متبرک ــی های بق ــد. نقاش ــازی کن ــه ب ــگ عام فرهن
ــت  ــود یافته اس ــه نم ــالاً در دوران صفوی ــه احتم ــان ک گی
در دوران قاجــار نیــز مــورد توجــه مــردم بوده اســت. دردوره 

زندیــه، ایــن مضامیــن در قالــب نقاشــی های مذهبــی 
پشت شیشــه، و در دوران قاجــار در بســتر نقاشــی های 
ــاره یافــت. ژنــت  ــی دوب ــه ای و چــاپ ســنگی، جان قهوه خان
ــن  ــر مت ــن ب ــک مت ــر ی ــی تأثی ــه بررس ــت ب در بیش متنی
دیگــر پرداخته اســت. بــر ایــن اســاس، هــر متــن  بــر پایــه 

متنهــاي پیشــین شــکل میگیــرد. 

چــاپ  تصاویــر  مکتــوب  پیش متن هــای  رو،  ایــن  از 
ــی های  ــان، نقاش ــه گی ــاع متبرک ــی های بق ــنگی، نقاش س
پشت شیشــه،  مذهبــی  نقاشــی های  و  قهوه خانــه ای 
ــث و روضه الشــهدا  ــات تاریخــی، احادی ــر اطاع مشــتمل ب
دیگــر  پیش متــن  به عنــوان  نقاشی پشت شیشــه  اســت. 
ــت  ــه شده اس ــر گرفت ــی در نظ ــدگاه تاریخ ــی ها از دی نقاش
ــلِ  ــی، قاب ــینۀ تاریخ ــه پیش ــوان ب ــل آن می ت ــه از دلای ک
همچنیــن  کــرد.  اشــاره  ارزان بــودن  و  حمل بــودن، 
نقاشــی های قهوه خانــه ای پیش متــن دوم و نقاشــی های 
ــازی های  ــوم تصویرس ــن س ــان پیش مت ــه گی ــاع متبرک بق
ــرد  ــا موضــوع نب ــب مصــور چــاپ ســنگی ب ــی در کت خوی

ــت.  ــم )ع( اس قاس

یافته ها
نظام نشانه ای متنی

دوره  در  کربــا  رخدادهــای  روضه خوانی هــای  متــن 
تیمــوری و صفویــه بــه چــاپ می رسیده اســت. از ایــن 
رو، روایت هــای مکتــوب واقعــه کربــا  پیش متن هــای، 
تصویرگــری  هســتند.  مذهبــی  تصویرگری هــای 
ــران رواج  ــه در ای ــز از دوره صفوی ــی نی ــای مذهب روایت ه
داشته اســت. پــس، پیش متــن پایــه میــان نقاشــی های 
ــی  ــی های مذهب ــم )ع(، در نقاش ــوع قاس ــا موض ــی ب مذهب
ــوان  ــه به عن ــی پشت شیش ــان و نقاش ــه گی ــاع متبرک بق
ــای  ــه ای و تصویرگری ه ــی های قهوه خان ــن و نقاش پیش مت
علیقلــی خویــی به عنــوان بیش متــن، مســتتر اســت. 

زمینــه  در  احادیــث  و  تاریخــی  اطاعــات 
ــات  ــش رو  اطاع ــش پی ــم )ع(: در پژوه ــی قاس زندگ
تاریخــی و احادیــث در بــاره قاســم )ع(، به عنــوان پیشــامتن 
ــی از  ــای برخ ــر مبن ــت. ب ــه شده اس ــر گرفت ــه در نظ پای
ــم )ع(،  ــی قاس ــن تقریب ــه س ــبت ب ــوان نس ــا می ت متن ه
در واقعــه کربــا آگاهــی یافــت. در لبــاب الانســاب، ســن او 
شــانزده ســال و در مقتــل خوارزمی آمده اســت کــه در کربا 
»او پســری کوچــک و هنــوز بــه ســن بلــوغ نرســیده بــود« 
)لعــل  شــاطری و همــکاران، 1399: 237(. روضه الشــهدای 
واعــظ کاشــانی از قدیمی تریــن منبع هــای مکتــوب در 
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ــازی  ــر مرکــب ت ــر خــود راســت کــرده ب خشــم، ســاح ب
ســوار شــد؛ ]...[، قاســم )ع( نیــز تیغــی چــون بــرق ســوزان 
ــه چــون  ــان ک ــر می ــی زدش ب ــرآورد]...[ و ضربت ــام ب از نی
ــم شــد )کاشــفی،1390 : 593-587(. ــه دونی ــر ب ــار ت خی

 نظام نشانه ای تصویری

ــی  ــای ادب ــر از نظریه ه ــیاری دیگ ــون بس ــت چ  بینامتنی
ــت.  ــرد اس ــمی پرکارب ــای تجس ــه هنره ــروزه در زمین ام
از دیــد کریســــتوا، متــــن ها نــه تنهــــا از همــــه متــــن های 

پیشــــین بهــــره گرفته انــــد، بلکــــه نظــــام نشــــانه ای آن را 
دگرگــــون و دســتگاه نشــانه ا ی جدیــد را بازنمایــی کرده انـد 
ــت  ــه قابلی ــن نظری ــاس، ای ــن اس ــر ای ــن، 1385: 82(. ب )آل
کاربســت در ســایر نظام هــای نشــانه ای از جملــه هنرهــای 
تجســمی را داراســت. همان گونــه کــه پیشــتر اشــاره 
شــد متن هــای مکتــوب تاریخــی و متــن روضه خوانــی 
متن هــای پیشــینی اســت کــه در شــکل گیری نظــام 
نشــانه ای نگاره هــای مذهبــی دوره قاجــار بــه کار رفته  انــد. 
نبــرد قاســم )ع(، از موضوع هایــی اســت کــه در نقاشــی های 
ــان  ــه گی ــه ای، بقاع متبرک ــه، قهوه خان ــی پشت شیش مذهب

ــت  ــه قدم ــت ک ــی اس ــه و روضه خوان ــات تعزی ــه ادبی زمین
آن بــه دوره تیمــوری و صفویــه می رســد. از ایــن رو، متــن 
ــامتن  ــوان پیش ــه عن ــش رو ب ــش پی ــهدا در پژوه روضه الش

ــت.   ــه  شده اس ــر گرفت ــه درنظ میان

)ع(،  قاســم  نبــرد  روضه الشــهدا  در  روضه الشــهدا: 
ــمت  ــه س ــا زره ب ــر ازرق ب ــت: پس ــان شده اس ــن بی چنی
ــرد.  ــه ک ــم )ع( حمل ــر قاس ــرد. ]...[ و ب ــت ک ــدان حرک می
ــر ازرق  ــرد. پس ــینه وی ک ــۀ س ــزه ای حوال ــم )ع(، نی قاس
دیگربــاره تیــغ بــرآورد تــا بــر قاســم )ع( زنــد. اســبش بــه 

ســر درآمــد و از پشــت مرکــب افتــاده، ســرش برهنــه شــد 
ــر ســر مــوی دراز داشــت. قاســم )ع( از پشــت مرکــب  و ب
ــب  ــد، مرک ــت پیچی ــر دس ــوی او را ب ــد و م ــت بیازی دس
ــدان  ــرد می ــوده، گ ــن در رب ــت و او را از روی زمی برانگیخ
بگردانیــد،]...[. پســر دوم بــه میــدان رفــت]...[، قاســم )ع( 
نیــزه بــر پهلــوی او زد کــه از دیگــر جانــب بیــرون رفــت... . 
بــرادر ســوم حاضــر شــد ]...[ قاســم )ع( نیــزه بــر شــکمش 
زد]...[. پســر چهــارم بانــگ بــر اســب زد و ]...[ نیــزه حوالــه 
قاســم )ع( کــرد. شــاهزاده تیغــی کــه در دســت داشــت بزد 
و دســت راســت وی را بــا نیــزه قلــم کــرد ]..[. ازرق]...[. از 
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رزم بــر تــن دارد کاه خــود بــر ســر و شمشــیر در دســت. 
بــه جــز الگــوی به کاررفتــه در بازنمایــی چهــره قاســم )ع( 
ــی  ــای تاریخ ــه از متن ه ــن برگرفت ــی کم س ــوان جوان به عن
ــاهده  ــل مش ــر قاب ــن اث ــری در ای ــتتر دیگ ــن مس بینامت

نیســت. 

 نقاشــی های بقــاع متبرکــه گیــان بــا موضــوع 

ــم )ع(  نبرد قاس

نبــرد قاســم )ع( بــا ازرق در نقاشــی های بقــاع  گیــان نیــز 
ــم  ــر )4(، قاس ــت. در تصوی ــان بوده اس ــه نقاش ــورد توج م
)ع(، بــا پیکــری کوتــاه قامــت، به صــورت ســه رخ ســوار بــر 
ــی  ــی گــرد ســر، در حال ــه نوران ــا کاه خــود و هال اســب ب
تصویــر شــده ، کــه موهــای ســر پســر اول ازرق را در دســت 

ــور  ــخه های مص ــی در نس ــی خوی ــای علیقل و تصویرگری ه
ــر  ــت . پیش ت ــان بوده اس ــه نقاش ــورد توج ــنگی م چاپ س
ــه  ــورد توج ــار م ــن آث ــان ای ــترک می ــوب مش ــن مکت مت
ــری  ــای تصوی ــی متن ه ــه معرف ــه، ب ــت. در ادام ــرار گرف ق

ــت.   ــم پرداخ خواهی

بــا  پشت شیشــه  مذهبــی  نقاشــی های 
نبــرد قاســم )ع( موضــوع 

ــت،  ــاه قام ــری کوت ــا پیک ــم )ع(، ب ــر  )1(، قاس در تصوی
ــیاه  ــال س ــکی، خ ــت مش ــمان درش ــرد، چش ــره ای گ چه
بــالای لــب، ابــروان پیوســته و بــدون محاســن کــه نشــان از 
ســن کــم ایشــان دارد و حکایــت از حضــور متــون تاریخــی 
ــا لبــاس رزم و کاه خــود  ــری دارد، ب نظــام نشــانه ای تصوی
ــت  ــر او در حال ــت. پیک ــش شده اس ــر نق ــه دو پ ــن ب مزی
ســه رخ، ســوار بــر اســبی ســفید رنــگ و نیــم رخ، بازنمایــی 
شــخصیت پردازی  مشــخصه های  دیگــر  از  شده اســت. 
ــور گــرد ســر ایشــان اشــاره  ــه ن ــه  هال ــوان ب ایشــان می ت
ــای  ــه موه ــی، در حالی ک ــن نقاش ــم )ع(، در ای ــرد. قاس ک
دراز، پســر ازرق را در دســت گرفته اســت و  شمشــیر از 
نیــام بــر آمــده ای در دســت راســت دارد، نقــش شده اســت 

ــت.  ــن روضه الشهداس ــه مت ــتقیم ب ــاره مس ــه اش ک

تصویــر  ایــن  اهمیــت  مــورد  مشــخصه های  دیگــر  از 
ــم  ــروی متخاص ــده نی ــردازی اغراق ش ــه چهره پ ــوان ب می ت
اشــاره  کــرد. چشــمان گشــاد و از حدقــه  بیــرون زده، 
ــی اســت کــه در  ــارف الگوی موهــای آشــفته، ســبیل نامتع
ــورد  ــم می خ ــه چش ــز ب ــی نی ــی های مذهب ــایر  نقاش س

)تصویرهــای )2(، )3(، )4( و )6((. تصویــر )2( نیــز نمونــه ای 
دیگــر از نقاشــی های پبشت شیشــه بــا موضــوع نبــرد 
قاســم )ع( اســت. در ایــن نقاشــی، قاســم )ع( بــا الگوهــای 
قــراردادی مشــابه بــا تصویــر )1( نقــش شده اســت بــا ایــن 
ــت  ــی از پرداخ ــت تر و نقاش ــاش چیره دس ــه نق ــاوت ک تف
دقیق تــری اســت. نقــاش لحظــه جداشــدن ســر پســر اول 
ــر کشیده اســت و پیکــر بی ســر  ــه تصوی ازرق را از بدنــش ب

ــت.  ــی کرده اس ــم )ع(، نقاش ــب قاس ــم اس ــر س او را زی

ــرد   ــوع نب ــا موض ــه ای ب ــی های قهوه خان نقاش
قاسم )ع(     

همزمانــی  و  کلی گویــی  قهوه خانــه ای  نقاشــی های  در 
ــر )3(  ــت. تصوی ــت اس ــی ثاب ــی ها الگوی ــا در نقاش رخداده
بخشــی از یــک نقاشــی قهوه خانــه ای اســت کــه بــه موضــوع 
نبــرد قاســم )ع( بــا ازرق پرداختــه و پیکــر بیجــان یکــی از 
پســران او زیــر ســم اســب قاســم )ع( قابــل مشــاهده  اســت. 
ــن نقاشــی  پیچیدگــی بصــری و اندام وارگــی پیکرهــا  در ای
قابــل مقایســه بــا تصویرهــای )1( و )2( نیســت. همچنیــن 
ــر  ــه تصوی نقــاش لحظــه ای پیــش از کشته شــدن ازرق را ب
ــتمل  ــم )ع( مش ــردازی قاس ــلوب چهره پ ــت. اس کشیده اس
ــی و  ــمان بادام ــن، چش ــدون محاس ــرد و ب ــورت گ ــر ص ب

اســت.  کوچــک  لب هــای 

شــیوۀ قرارگرفتــن پیکــر ایشــان روی اســب ســه رخ ســوار 
ــاس  ــر، لب ــن اث ــم رخ اســت. قاســم )ع(، در ای ــر اســب نی ب
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گرفتــه  و پیکــر او را، در هــوا معلــق کرده اســت. زیــر پــای 
اســب او ســر بریــدۀ ســه فــرد دیگــر بــه چشــم  می خــورد. 
اشــاره مســتقیم بــه متن هــای مکتــوب در ایــن اثــر قابــل 
ردیابــی اســت. تصویــر )5(، نیــز نبــرد قاســم)ع( را بــا پســر 
ازرق نمایــش می دهــد. در پس زمینــه ازرق و دو ســوار 
ــم )ع( در  ــه قاس ــت و در پیش زمین ــش شده اس ــر، نق دیگ
حالــت ســه رخ ســوار بــر اســب خــود نشســته و بــا دســت 
ــی او را  ــه و گوی ــش گرفت ــر اول ازرق را از موهای ــپ پس چ

ــد.  ــرد ســر خــود می چرخان گ

 تصویرســازی های علیقلــی خویــی بــا موضــوع 
نبــرد قاســم )ع( در کتــب مصــور چاپ ســنگی

ــه  ــف صحن ــای مختل ــارش به صورت ه ــز در آث ــی نی خوی
نــوع  کشیده اســت.  تصویــر  بــه  را  )ع(،  قاســم  نبــرد 
ــر از  ــیار پیچیده ت ــار او بس ــه در آث ــی به کاررفت انداوم وارگ
ــتِ   ــی های پش ــان و نقاش ــه گی ــاع متبرک ــی های بق نقاش
شیشــه اســت)تصویرهای )1(، )2(، )4( و )5((. ظرافــت در 
ــه و  ــه در پس زمین ــه کاررفت ــات ب ــوه جزئی ــت و انب پرداخ
ــه در  ــت و چ ــی طبیع ــه در بازنمای ــار او چ ــه آث پیش زمین
نمایــش افــراد و شــخصیت ها نســبت بــه پیش متن هــا 
بــا  آثــار خویــی  البتــه در مقایســه  اســت.  کم نظیــر 
ــی  ــتگی و هماهنگ ــی پیوس ــه ای نوع ــی های قهوه خان نقاش
در معیارهــای طراحــی قابــل مشــاهده اســت. بــا ایــن همــه 
ــی  ــار خوی ــان در آث ــات همزم ــیل اتفاق ــی و س از کلی گوی

برخــاف نقاشــی های قهوه خانــه ای اثــری نیســت. 

به واســطه  پیش زمینــه  و  پس زمینــه   ،)6( تصویــر  در 
ــدا  ــه ج ــاگران واقع ــرد از تماش ــه نب ــواج صحن ــی م خط
شده اســت. در پیش زمینــه قاســم )ع( ســوار بــر اســب 
درحــال بلندکــردن پســر اول ازرق از زمیــن اســت. او کــه 
موهــای پســر ازرق را دردســت گرفتــه اســت بــا چهــره ای 
گــرد و پیکــری ظریــف، در حــات ســه رخ ســوار بــر اســبی 
نیــم رخ بازنمایانــده شده اســت. در کنــار اســب ایشــان اســب 
ــود،  ــن کاه خ ــدن اســت. روی زمی ــال دوی ــری در ح دیگ
ســپر و شمشــیر بــه چشــم  می خــورد. در پس زمینــه 
ــدن اســت.  ــاس  دری ــردی در حــال لب ــز ف ســمت چــپ نی
ــه در  ــلوب به کاررفت ــم )ع(، از اس ــردازی قاس ــوع چهره پ ن
 ،)1( )تصویرهــای  اشاره شــده  تصویــری  پیش متن هــای 
تصویــر  در  کرده اســت.  پیــروی   ،))5( و   )4(  ،)3(  ،)2(
)7(، قاســم )ع(، درحالــی ســوار بــر اســب بــه نقــش 
درآمده اســت کــه ســیمایی گــرد و جــوان دارد و لبــاس رزم 
ــده  ــه رخ نمایان ــورت س ــر او به ص ــت. پیک ــن کرده اس ــر ت ب
ــت دارد،  ــر ازرق را در دس ــای پس ــه موه ــت. او ک شده اس
درحــال بلندکــردن اوســت. زیــر ســم اســب ابــزار جنگــی 
افتاده اســت. چشــمان گشــاد و دهــان بــاز پســر ازرق 
ــه و  ــت. پیش زمین ــای )1(، )2( و )4( اس ــادآور تصویره ی
پس زمینــه توســط تپــه ای برآمــده از یک دیگــر جــدا 

شــده اند، در دو طــرف پس زمینــه برخــی بــا چشــمان 
ــتند.  ــردن هس ــال نگاه ک ــاد در ح گش

در تصویــر )8( ریزه کاری هــا به مراتــب بیشــتر اســت. فضــای 
ــپاهیان  ــت و س ــانی اس ــای انس ــده از فیگوره ــر آکن تصوی
ــد. در  ــی کرده ان ــر صف آرای ــالای تصوی ــه ب ــمن در نیم دش
پاییــن تصویــر قاســم )ع(، در قامــت جوانــی کم ســن، بــدون 
محاســن بــا ســیمایی ظریــف، نقــش شده اســت. در حالــی 
ــوار  ــه رخ س ــورت س ــن دارد و به ص ــر ت ــاس رزم ب ــه لب ک
ــر اســبی نیــم رخ نشســته اســت. در ایــن اثــر قاســم )ع(  ب
ــر  ــت. زی ــد اول ازرق اس ــدن فرزن ــن برکن ــال از زمی در ح
ــل مشاهده اســت.  ــرد دیگــر قاب ســم اســب ها پیکــر ســه ف
ظرافــت و چگونگــی قلم گیــری بــه  کاررفتــه در آثــار 
خویــی یــادآور نگارگری هــای ایرانــی اســت. نــوع بازنمایــی 
همــه  آن  ماننــد  و  تپه ها،گیاهــان  چهره هــا،  اســب ها، 
نمایانگــر پیــروی از اســلوبی خــاص و یک پارچــه اســت کــه 
ــام  ــر )9(، تم ــی اســت. در تصوی ــار خوی ــی آث ــی اصل ویژگ
ــن  ــت. در ای ــاهده  اس ــل مش ــده قاب ــاره  ش ــای اش ویژگی ه
ــت  ــر اول ازرق را در دس ــای پس ــم )ع(، موه ــی قاس نقاش
ــت.  ــن اس ــر زمی ــیدن وی ب ــال کش ــت و در ح گرفته اس
دو گــروه تماشــاگران در پس زمینــه بیننــدۀ رخدادهــا 

هســتند. 

 شیوه ارتباط دو نظام متنی و تصویری
همانگونگی 

ــن  ــن و پیش مت ــان بیش مت ــم می ــه مه ــی از دو رابط یک
ــندۀ  ــت نویس ــد نی ــت. در تقلی ــد اس ــا تقلی ــی  ی همانگونگ
بیش متــن، حفــظ متــن نخســت در وضعیــت جدیــد اســت 
ــرد  ــای نب ــا نگاره ه ــاط ب ــق، 1386: 96(. در ارتب )نامورمطل
ــوع شــخصیت پردازی  ــوب ن ــن مکت ــا پیش مت قاســم )ع(، ب
ــا 9(.  ــت را دارا اســت )تصویرهــای 1 ت ــی ثاب ایشــان الگوی
ــن،  ــدون محاس ــرد و ب ــورت گ ــامل ص ــا ش ــن ویژگی ه ای
چشــمان درشــت، لبــان کوچــک اســت کــه نمایانگــر ســن 
کــم ایشــان اســت و در متن هــای تاریخــی و احادیــث 
ــر  ــر پس ــش پیک ــد در نمای ــت. تقلی ــاره شده اس ــه آن اش ب
ــن روضه الشــهدا  ــه مت ــاره مســتقیم ب ــوا اش اول ازرق در ه
اســت کــه در تصویرهــای )4(، )5(، )6(، )7(، )8(، )9( قابــل 

مشــاهده اســت. 

از دیگــر نمونه هــای تقلیــد از نــوع همانگونگــی شــیوه 
ــش پســر اول ازرق اســت.  ــت نمای شــخصیت پردازی و حال
ــهدا  ــن روضه الش ــه مت ــاره ب ــای )1( و )2( اش در تصویره
ــر بریده شــدن ســر پســر اول ازرق توســط قاســم  ــی ب مبن
ــه  ــی ک ــی در حال ــه از بازنمای ــده می شــود. این گون )ع(، دی
موهــای ســرش در دســت قاســم)ع( اســت در تصویرهــای 

)4(، )5(، )6(، )7(، )8(، )9( قابــل مشاهده اســت. 

خوانش بیش متنی نقاشی های نبرد قاسم)ع( در نگاره های مذهبی دوره قاجار )با تأکید بر نگاره های میرزا علیقلی خویی(
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ــه در  ــی ک ــای قاســم )ع(، بوده اســت. در حال و جنگاوری ه
تصویــر )3(، نقــاش تنهــا بــه آخریــن پخــش از نبــرد اشــاره 
ــر  ــود ازرق. ب ــا خ ــم )ع(، ب ــرد قاس ــی نب ــت، یعن کرده اس
ــای )4(، )5(، )6(، )7(، )8(، )9(  ــاس، در تصویره ــن اس ای
طــرح انگیــزه قابــل مشــاهده اســت. نقاشــان بقــاع متبرکــه 
ــا  ــود ب ــار خ ــق آث ــد خل ــی در رون ــی خوی ــان و علیقل گی
ــن  ــود در پیش مت ــزه موج ــم )ع(، انگی ــرد قاس ــوع نب موض

مکتوب )روضه الشهدا( را حفظ کرده اند.  
نگاره هــای  در  بیش متنــی  ارتبــاط  شــیوه 

ــم )ع( ــرد  قاس نب

همانگونگی

بیش متنیــت در یــک عملیــات تقلیــدی شــامل پاســتیش، 
ــرای  ــتیش ب ــت، پاس ــد ژن ــت. از دی ــورژری اس ــارژ و ف ش
ــز  ــت نی ــن وجــود، ژن ــا ای ــی رود. ب ــه کار م ــا ذَم ب ــدح ی م
ــه ای  ــتیش، به گون ــن پاس ــج تری ــه رای ــی دارد ک ــان م بی
اســت کــه ترکیبــی از ذَم بــا تفســیر مدح گونــه یــک متــن 

باشــد

 )Genette, 1997: 103(. در مقایســه تصویرهــای )6(، 
)7(، )8( و )9( بــا پیش متن هــا )تصویرهــای )1( و )2(( 
نــوع بازنمایــی پیکــر پســر اول ازرق و نحــوه نمایــش 
ــن  ــبک پیش مت ــه س ــد آگاهان ــودی از تقلی ــم )ع( نم قاس
در بیش متــن اســت. ایــن نــوع حفــظ ســبک در بازنمایــی 
چهــره خــود ازرق نیــز در تصویــر )3(، نیــز قابــل ردگیــری 
ــارف  ــش نامتع ــرون زده و ری ــه بی ــمان از حدق ــت. چش اس
ایــن  در  دشــمن ها  بازنمایــی  اصلــی  ویژگی هــای  از 

نقاشــی ها اســت. 

در جــدول )2(، روابــط همانگونگــی از نــوع فــورژی )تقلیــد 
جــدی( در شــخصیت پردازی قاســم )ع( بررســی شــده 
اســت. همان گونــه کــه روشــن اســت ســه پیش متــن 
نقاشــی پشــت شیشــه، قهوه خانــه ای و بقــاع متبرکــه 
به عنــوان  خویــی  تصویرگری هــای  بــا   )1( ســتون  در 
ــترک در  ــوه مش ــت و وج ــه شده اس ــد مقایس ــن جدی مت
ــد جــدي  ــورژری تقلی ــان گردیده اســت. ف ســتون ســوم بی
از پیش متــن انگاشــته میشــود. در فــورژري تقلیــد از 
تــداوم  و  دارد  جــدي  کارکــردی  پیش متــن،  ســبک 

تراگونگی

تراگونگــی کــه نوعــی تغییــر در بعــد نشانه شناســی اســت، 
ــی دارد. دگرگونــی نشــانه ها  دگرگونــی نشــانه ها را در پ
ــی  ــا تراجای ــت ی ــه جایگش ــر ب ــا منج ــد معن ــراي تولی ب
ــی  ــل بررس ــوا قاب ــکل و محت ــد ش ــه در دو بع ــود ک می ش
اســت )حســینی و همــکاران، 1399: 35(.  از ایــن رو، 
متن هــا نــه تنهــا بــر پایــه متن هــای پیشــین شــکل 
گرفتــه، بلکــه نظام هــای نشــانه ای آن را تغییــر داده و 
نظــام نشــانه ای جدیــدی را خلــق  خواهنــد کــرد. بــر ایــن 
ــه  ــی ب اســاس، در گــذر از متن هــای تاریخــی و روضه خوان
ــی  ــنده، نظام ــوان نویس ــاش به عن ــری نق ــای تصوی متن ه
ــوا  ــی در محت ــت. تراگونگ ــانه ها را ساخته اس ــد از نش جدی
در تصویرگری هــای نبــرد قاســم )ع( بــا پســر ازرق در 
ــن  ــی در بیش مت ــوع بی انگیزگ ــای )1( و )2( از ن تصویره
نســبت بــه پیش متــن )روضه الشــهدا( اســت. ژنــت در 
ــه دوم )1997(،  ــات درج ــت: ادبی ــاب پالمس ــاب در کت کت
ــی  ــزه، بی انگیزگ ــوع، طــرح انگی ــی را  در ســه  ن تراانگیزگ

و دگرانگیزگی. گشــــــتار انگیــــــزه6 ، گشــــــتار ارزش7 
و گشــــــتار کیفــي8 شــرح داده اســت. در تشــریح گشــتار 
ــي  ــه جابجای ــت ک ــرده اس ــرح ک ــن مط ــزه آن را چنی انگی
ــزه  ــرح انگی ــه اســت: ط ــه گون ــر س ــود ب ــه خ ــا ک انگیزه ه
کــه در متــن پیشــنهاد شــده اســت؛ ایــن مـــورد مثبـــت 
و سـاده تـــرین حالــت ایــن گشــتار اســت. نــوع دوم منفــي 
ــۀ  ــي و اولی ــزۀ اصل ــذف انگی ــت از ح ــارت اس ــت و عب اس
ــود.  ــده مي ش ــی9 نامی ــه بي انگیزگ ــن ک ــده در مت اشاره ش
ــر  ــر دیگ ــه تعبی ــل و ب ــایگزیني کام ــم جـ ــوم هـ ــوع سـ ن

دگرانگیزگــي10 نامیــده مي شــود. 

ــه ای  ــه عاق ــاش پشت شیش ــای )1( و )2(، نق در تصویره
بــه بازنمایــی کلیــات واقعــه نشــان نداده اســت و فقــط بــه 
در  پرداخته اســت.  ازرق  اول  پســر  صحنــه کشته شــدن 
ــده  ــر )1(، اندکــی پیــش از ســر بریده شــدن بازنمایان تصوی
شده اســت و در تصویــر )2(، ســر بریــده پســر ازرق در 
دســت قاســم )ع(، نقــش شده اســت. همچنیــن در تصویــر 
)3(، مربــوط بــه نقاشــی قهوه خانــه ای، دگرانگیزگــی قابــل 
مشــاهده  اســت. در روضه الشــهدا نبــرد قاســم )ع(، از ابتــدا 
ــف رشــادت ها  ــل شده اســت و قصــد آن توصی ــا نق ــا انته ت

جدول 1:  تطبیق سه گونه گشتار انگیزه میان نقاشی های پشت شیشه، قهوه خانه ای، بقاع گیان و تصویرگری های خویی از نبرد 
قاسم )ع(، )منبع: نگارنده گان، 1402(

دگرانگیزگیبی انگیزگیطرح انگیزه
 تصاویر شماره
4،5،6،7،8،9

 تصاویر
تصویر شماره 3شماره1 و2
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بــارز  نمود هــای  از  نیــز  ترکیب بنــدی  در  عناصــر 
تقلیــد بیش متــن از پیش متــن در تصویــر )7( اســت. 
ــش  ــر خوان ــت تصوی ــوع روای ــای )4( و )5( ن در تصویره
مشــابهی بــا تصویرهــای )7( و )8( وجــود دارد کــه 
ــد  ــورژری )تقلی ــوع ف ــی از ن ــر از همانگونگ ــودی دیگ نم
از بیش متــن( و پاســتیش )تقلیــد بــا قصــد  جــدی 
مــدح بیش متــن( در ایــن آثــار اســت. همچنیــن در 
جــدول )4( ویژگی هــای بازنمــای شــخصیت ازرق در 
پیش متن هــای  بــه  نســبت  خویــی  تصویرگری هــای 
اشاره شــده مــورد بررســی قــرار گرفتــه کــه از نــوع 

ــت. ــدی اس ــد ج تقلی

تراگونگی

هیــج متنــی بــدون پیش متــن نیســت و هــر متنــی 
ــود و  ــا می ش ــته بن ــای گذش ــه متن ه ــر پای ــواره ب هم
خــود در ســاختن متن هــای آینــده حضــور می یابــد 
گونــه  هــر  رو،  ایــن  از   .)27 مطلــق،1391:  )نامــور 
ــکل گیری  ــب ش ــین موج ــن پیش ــک  مت ــی از ی برگرفتگ
متــن جدیــد خواهــد شــد کــه در میــزان تقلیــد و 
تغییــر شــامل افزایــش یــا کاهــش در فــرم و محتــوی از 

متن هــای پیشــین متفــاوت خواهــد بــود.

پیش متــن را بــه همــراه دارد )نامــور مطلــق،1391: 
در  )ع(،  قاســم  شــخصیت پردازی  همانگونگــی   .)148
ــای  ــا پیش متن ه ــه ب ــی در مقایس ــای خوی تصویرگری ه
ــان(  ــاع گی ــه ای و بق ــه، قهوه خان ــری )پشت شیش تصوی
شــامل ویژگی هــای چهــره و لبــاس رزم و چگونگــی 
قرارگیــری پیکــر ایشــان بــر روی اســب از نــوع فــورژری 

ــت.  ــاهده اس ــل مش ــا 9( قاب ــای )1 ت در تصویره

ــخصیت پردازی  ــری ش ــای تصوی ــدول )3(، پیش متن ه ج
ــوع  ــی از ن ــط همانگونگ ــۀ رواب ــر اول ازرق را از جنب پس
ایــن  در  می دهــد،  نشــان  را  )پاســتیش(  مدح گونــه 
تکــرار  بــه  پیش متــن  مــدح  بــا  خویــی  نمونه هــا، 

اولیــه  متن هــای  در  به کاررفتــه  تصویــری  الگوهــای 
ســت.  خته ا پردا

نــوع  در  پیش متــن  مــدح  بــا  همــراه  تقلیــد 
شــخصیت پردازی پســر ازرق در تصویرهــای )6(، )7(، 
 )4(  ،)2(  ،)1( تصویرهــای  بــا  مقایســه  در   )9( و   )8(
و )5( نیــز دیــده می شــود. موهــای بلنــد، چشــمان 
از حدقــه بیــرون زده و ســبیل از بناگــوش در رفتــه 
ــای او  ــن موه ــت گرفت ــیوۀ در دس ــر اول ازرق، و ش پس
ــح  ــه و صری ــد آگاهان ــوارد تقلی ــم )ع( از م ــط قاس توس
اســت.  پیش متــن  از  بیش متــن  مــدح  بــا  همــراه  و 
ــی  ــه در بازنمای ــدات به کاررفت ــا و  تمهی ــیر رخداده س

جدول 2: روابط همانگونگی در شخصیت پردازی قاسم )ع(، )منبع: نگارندگان، 1402(

خوانش بیش متنی نقاشی های نبرد قاسم)ع( در نگاره های مذهبی دوره قاجار )با تأکید بر نگاره های میرزا علیقلی خویی(
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افزودگی در تصاویر
و )9(، پس زمینــه حجــم  در تصویرهــای )6(، )7(، )8( 
گســترده ای از فضــای تصویــر را بــه خــود اختصــاص 
اشــاره  پس زمینــه  در  موجــود  عناصــر  داده اســت. 
مکتــوب  پیش متــن  در  کــه  دارد  موضوعاتــی  بــه 

ایــن  شده اســت.  پرداختــه  آن  بــه  )روضه الشــهدا(، 
تصویــری  پیش متن هــای  در  کــه  اســت  حالــی  در 
ــه پس زمینــه ای در کار اســت  )تصویرهــای 1، 2، 3 و 4(، ن
ــت  ــوع از افزایــش حجــم را ژن ــه پیش زمینــه ای. ایــن ن و ن
افزودگــی  به واســطۀ   انبســاط11  نامیده اســت.  انبســاط 
ــه ای  ــه جنب ــرد ک ــام می گی ــن  انج ــتره12 در بیش مت گس

جدول 3: روابط همانگونگی در شخصیت پردازی پسر اول ازرق، )منبع: نگارنده گان1402(

موضوعــی دارد ) Genette, 1997: 253-261(. در جدول 
ــای  ــه در تصویرگری ه ــر به کاررفت ــی در عناص )2(، افزودگ
خویــی در مقایســه بــا نقاش هــای پشت شیشــه، بقــاع 
متبرکــه و قهوه خانــه ی بررســی شده اســت. در ســتون 
اول جــدول شــخصیت های انســانی، حیوانــات، عناصــر 
در  و  پیش زمینــه دســته بندی شده اســت  و  پس زمینــه 
ســتون دوم وجــود ایــن عناصــر در پیش متن هــا مشــخص 
شده اســت . و در ســتون ســوم حضــور و عــدم حضــور هــر 
یــک از عناصــر تشریح شــده در ســتون اول در آثــار خویــی 

شده اســت.  مشــخص 

 گشتار کمی کاهشی در تصاویر 

بــا   ،)9( و   )8(  ،)7(  ،)6( تصویرهــای  مقایســه  در 
 ،))5( و   )4( )تصویرهــای  تصویــری  پیش متن هــای 
ــان در  ــای بی ج ــده و پیکره ــرهای بری ــد س ــری مانن عناص
ــر در  ــن عناص ــور ای ــت. حض ــذف شده اس ــه ح پیش زمین
ــای  ــه نبرده ــاره ب ــای )4( و )5(، اش ــه تصویره پیش زمین
ــا  ــی ب ــی خوی ــن رو، علیقل ــت. از ای ــم )ع(، اس ــی قاس قبل
ــه نبــرد قاســم  حــذف ایــن عناصــر در پیش زمینــه تنهــا ب
)ع(، بــا پســر اول ازرق در نــگاره اش پرداخته اســت. از ایــن 
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ــل اســت  ــوع تقلی ــن از ن ــا پیش مت ــن ب رو، رابطــه بیش مت
ــه از  ــن گون ــت. در ای ــن نامیده اس ــرش مت ــت آن را ب و ژن

ــای  ــه ضرورت ه ــا ب ــن بن ــفِ بیش مت ــی، مؤل ــتار کمّ گش
ــد  ــذف می کن ــن را ح ــی از پیش مت ــری بخش های ادبی-هن

جدول 4: روابط همانگونگی در شخصیت پردازی ازرق، )منبع: نگارنده گان، 1402(

جدول 5: روابط بیش متنی نقاشی های پشت شیشه، قهوه خانه ای و بقاع متبرکه گیان با تصویرگری های خویی از نبرد قاسم )ع(، 
)منبع: نگارند گان، 1402(

خوانش بیش متنی نقاشی های نبرد قاسم)ع( در نگاره های مذهبی دوره قاجار )با تأکید بر نگاره های میرزا علیقلی خویی(
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کــه جنبــه ای موضوعــی دارد )حســن زاده و نامــور مطلــق، 
 .)20  :1401

پیوســتگی ادبیــات بــا تصویرگــری موجــب اهمیــت متــون 
ــار شده اســت. در جــدول  ــن آث ــر در ای ــی تصاوی در بازخوان
)5(، اجــزا مــورد اهمیــت در پیش متــن مکتــوب بــا 
پیشــامتن های تصویــری در مقایســه بــا آثــار خویــی مــورد 

ــت.  ــرار گرفته اس ــی ق ارزیاب

نتیجه گیری

چگونگــی برگرفتگــی متن هــا و آثــار هنــری در گــذر 
ــه  ــت ب ــه در بیش متنی ــت ک ــائلی اس ــه مس ــان از جمل زم
ــع  ــی از مناب ــه  شده اســت. تصویرگری هــای خوی آن پرداخت
ــار  ــه دوره قاج ــوط ب ــا مرب ــه کرب ــوب واقع ــور و مکت مص
ــی  ــه متن های ــر پای ــر ب ــن تصاوی ــوب ای ــن مکت ــت. مت اس
ــی و  ــث تاریخ ــه از احادی ــه برگرفت ــت ک ــکل گرفته اس ش
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روضه الشــهدا اســت کــه متعلــق بــه دوران تیمــوری و 
ــوراه  ــار هم ــی دوره قاج ــوی اســت. نقاشــی های مذهب صف
ــردم  ــان م ــیعه می ــگ ش ــج فرهن ــگ در تروی ــی پررن نقش
ــری در  ــف تصوی ــانه  های مختل ــط رس ــت و توس داشته اس

ــت.  ــرار گرفته اس ــوم ق ــار عم اختی

نقاشــی های  انجام گرفتــه،  بررســی های  مبنــای  بــر 
مذهبــی  پشت شیشــه، قدیمی تریــن پیش متــن، مصــور 
ــس از  ــت. پ ــری اس ــای تصوی ــه از هنره ــن گون ــان ای می
آن نقاشــی های قهوه خانــه ای و بقــاع متبرکــه گیــان 
نگاره هــای  تصویــری،  پیش متن هــای  به ترتیــب، 
علیقلی خویــی، هســتند. از ایــن رو بینامتنیــت صریــح 
میــان نگاره هــای مذهبــی دوره قاجــار قابــل مشــاهده 
ــی ها  ــن نقاش ــان ای ــترک می ــوب مش ــن مکت ــت و مت اس

ــت.  ــن ادعاس ــر ای ــی ب دلیل

نبــرد قاســم )ع(، بــا ازرق و پســرانش از جملــه موضوع هــای 
ــش  ــت. در پژوه ــی اس ــی های مذهب ــان نقاش ــترک می مش
پیــش رو، ضمــن بررســی میــزان حضــور پیش متــن مکتــوب 
شــکل گرفته  تغییــرات  بررســی  بــه  بیش متن هــا،  در 
پرداختــه  شده اســت.  خویــی  علیلقلــی  نگاره هــای  در 
ــراه  ــی، هم ــه همانگونگ ــد رابط ــر می آی ــه ب ــه ک همان گون
ــتیش  ــدی( و پاس ــد ج ــورژری )تقلی ــوع ف ــد از ن ــا تقلی ب
)تقلیــد مدح گونــه(، همزمــان بــا رابطــه تراگونگــی در 
تغییــر محتــوا و فرم هــای بصــری از نــوع جایگشــت، میــان 
ــه  ــاع متبرک ــه ای و بق ــه، قهوه خان ــی های پشت شیش نقاش
بــا تصویرگری هــای خویــی برقــرار اســت.(. بــر ایــن اســاس، 
ــه  ــر پای ــی ب ــار خوی ــه در آث ــری به کاررفت ــانه های بص نش
ــی  ــت. ول ــکل گرفته اس ــی ش ــری قبل ــای تصوی پیش متن ه
نــوع  ترکیب بنــدی،  در  تغییراتــی  به شــکلی همزمــان، 
انتخــاب محتــوی مکتــوب شــامل افزایــش، کاهــش محتوی 
و یــا بــرش متــن و در مــوادی انگیزه هــای متفــاوت خویــی 
ــت. از آن  ــازه ای شده اس ــانه ای ت ــام نش ــق نظ ــبب خل س
ــر  ــن و تصوی ــاپ ســنگی مت ــه در نســخه های چ ــت ک جه
همزمــان مــورد توجــه مخاطــب قــرار می گرفته اســت 
ــی  ــای خوی ــوب در نگاره ه ــن مکت ــه مت ــاع ب ــزان ارج می

به مراتــب بیشــتر از دیگــر پیش متن هــا اســت. 

ــری  ــی و تصوی ــام متن ــی در نظ ــاط بیش متن ــیوه ارتب ش
ــث  ــن احادی ــه از مت ــای برگرفت ــری الگوه ــامل به کارگی ش
و روضه خوانی هــا در تصویرگــری شــخصیت های اصلــی 
بازنمایــی  چگونگــی  و  چهره پــردازی  نــوع  به ویــژه 
ــی  ــوع همانگونگ ــوم از ن ــم و معص ــخصیت های متخاص ش
ــر در  ــان متــن و تصوی ــد اســت. تراگونگــی می شــامل تقلی
پیش متــن و بیش متــن شــامل انــواع طــرح انگیزگــی، 
گفــت  می تــوان  اســت.  دگرانگیزگــی  و  بی انگیزگــی 
خویــی بــر حســب اهمیــت و عاقــه گاه انگیــزه موجــود در 

ــا انگیــزه ای متفــاوت  ــا ب بیش متن هــا را تکــرار، حــذف و ی
ــت.  ــر داده اس ــا تغیی ــرار داده و ی ــد ق ــورد تقلی م

در  قاســم  حضــرت  نگاره هــای  میــان  همچنیــن 
بقاع متبرکــه  نقاشــی های  بــا  خویــی  تصویرگری هــای 
ــل  ــورژری قاب ــتیش و ف ــوع پاس ــی از ن ــط همانگونگ رواب
ــامل  ــتیش(، ش ــه )پاس ــیر مدح گون ــت. تفس ــاهده اس مش
ــه  ــن اولی ــاس مت ــر اس ــن ب ــدک در بیش مت ــرات ان تغیی
ــر  ــتر ب ــد بیش ــا تأکی ــن و ب ــه تزیی ــط جنب ــه فق ــت ک اس
متــن اولیــه دارد.  همچنیــن فــورژی تکــرار و تقلیــد 
ــود  ــر وج ــت ب ــی اس ــه دلیل ــت ک ــن اس ــرف از پیش مت ص
و  خویــی  تصویرگری هــای  میــان  همانگونگــی  رابطــه 
ــوب و  ــۀ مکت ــن پای ــاب مت ــی انتخ ــا. چگونگ پیش متن ه
ــا  ــادی ب ــابهتهای زی ــی مش ــار خوی ــری از آن در آث بهره گی
ــر  ــه از منظ ــان دارد، چ ــه گی ــاع متبرک ــی های بق نقاش

انگیــزه و چــه از منظــر نشــانه های بصــری.

آن چنــان کــه بــر می آیــد افزودگــی عناصــر در پس زمینــه 
ــت  ــتره شده اس ــی گس ــطه افزودگ ــاط به واس ــبب  انبس س
کــه دارای جنبــه موضوعــی اســت و توجــه بیشــتر خویــی 
ــاط در  ــت. انبس ــان کرده اس ــوب را نمای ــمتن مکت ــه پیش ب
تصویرگری هــای خویــی نســبت بــه نقاشــی های بقــاع 
ــری  ــردن عناص ــه کارب ــا ب ــوی ب ــان در محت ــه گی متبرک
شــامل شــخصیت های انســانی، عناصــر به کاررفتــه در 
پیش زمینــه و پس زمینــه اســت کــه ســبب افزایــش 
ــه از  ــتر برگرفت ــه بیش ــده ک ــی ش ــار خوی ــوم در آث مفه
متــن  کــه  رو  آن  از  اســت.  مکتــوب  پیش متن هــای 
و تصویــر در آثــار خویــی همزمــان مخاطــب را تحــت 
ــت  ــاخت و پرداخ ــی در س ــت خوی ــرار می داده اس ــر ق تأثی
افــراد و شــخصیت ها  اقــزودن  پس زمینــه آثــارش بــا 
ــاز  ــب ب ــرای مخاط ــوب را ب ــن مکت ــا پیش مت ــیده ت کوش
ــای  ــایر نگاره ه ــه س ــبت ب ــن رو، نس ــد. از ای ــی کن آفرین
مذهبــی دوره قاجــار متــن تصویرگری هــای چــاپ ســنگی 
ــم  ــش حج ــت. افزای ــاط یافته اس ــات انبس ــان جزیی در بی
ــه  ــده ک ــخص ش ــدول )5( مش ــی در ج ــته تراگونگ در دس
شــامل عناصــر پس زمینــه ماننــد تپه هــا، گیاهــان و خیــل 

ــت. ــپاهیان اس ــاچیان و س تماش

پیش زمینــه  در  عناصــر  کاهشــی  گشــتار  همچنیــن، 
ــی  های  ــر نقاش ــه تصاوی ــبت ب ــی نس ــای خوی تصویرگری ه
ــد تقلیــل  ــه ای رون پشت شیشــه و بقــاع متبرکــه و قهوه خان
ــت.  ــم کرده اس ــن فراه ــه پیش مت ــبت ب ــن را نس بیش مت
و  بریــده  تصویرگری هــای خویــی حــذف ســرهای  در 
موضوعــی  جنبــه  پیش زمینــه  در  بی ســر  بدن هــای 
ــا  دارد و نمایانگــر گشــتار کمــی اســت. در واقــع، خویــی ب
حــذف آگاهانــه برخــی از رخدادهــای اشاره شــده در متــن 
ــا عناصــر موجــود در پیش متن هــای تصویــری  مکتــوب و ب
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ــه  ــتر جنب ــه بیش ــرده ک ــم ک ــن را فراه ــرش مت ــرایط ب ش
ــی دارد. موضوع

ــای  ــه تصویرگری ه ــده ک ــت ش ــن دریاف ــت، چنی در نهای
پشت شیشــه،  نقاشــی های  از  متأثــر  خویــی 
گیــان  متبرکــه  نقاش بقــاع  و  نقاش قهوه خانــه ای 
ــده  ــواهد مطرح ش ــاس ش ــر اس ــان، ب ــن می ــت و در ای اس
ــر  ــاع متبرکــه گیــان ب ــر را نقاشــی های بق بیشــترین تأثی
تصویرگری هــای خویــی داشته اســت در هــر دو دســته 
از ایــن نقاشــی ها حضــور متــن مکتــوب روضه الشــهدا 
ــن  ــا. همچنی ــر نمونه ه ــه دیگ ــبت ب ــت نس ــر اس ملموس ت
شــیوه  پیکره هــا،  اندام وارگــی  شــخصیت پردازی،  نــوع 
قلم گیــری، ترکیب بندی هــا و انتخــاب عناصــر موجــود 
نقاشــی های  از  انتخاب شــده  نمونه هــای  در  روایــت  در 
ــی دارای  ــای خوی ــا تصویرگری ه ــان ب ــه گی ــاع متبرک بق

مشــابهت های فروانــی اســت.
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خوانش بیش  متنی بافت نقاشی معاصر ایران 
با پیش  متن  هایی از نقوش ایران باستان بر 

اساس گونه شناسی ژرار ژنت )آثار هشتمین 
دوسالانه نقاشی( 

چکیده        

ایــران  از  برجای مانــده  آثــار  نقــوش  بازتــاب  چگونگــی 
باســتان در بافــت نقاشــی معاصــر ایــران بــر مبنــای رویکــرد 
بینامتنیــت ژرار ژنــت، مســئلۀ اصلــی پژوهــش حاضــر اســت. 
هــدف مقالــه، توجــه بــه قابلیت هــای بافــت در هویت     بخشــی 
ــه نقاشــی معاصــر ایــران اســت. در ایــن پژوهــش، پــس از  ب
ــتانی  ــی و باس ــای مل ــۀ بافت ه ــه مطالع ــم، ب ــی مفاهی معرف
ــه  ــش ب ــد. روش پژوه ــه  ش ــاری پرداخت ــج آم ــۀ نتای و ارائ
ــه  ــا، ب ــردآوری داده  ه ــی بوده اســت. گ شــیوۀ توصیفی-تحلیل
روش اســنادی انجــام پذیرفتــه و تجزیــه و تحلیــل داده هــای 
پژوهــش، بــه شــیوۀ کمــی )بــه کمــک نــرم افــزار اکســل( و 
ــه حاضــر نشــان می دهــد  کیفــی بوده اســت. یافته هــای مقال
ــار  ــوش آث ــه نق ــتانی، ب ــوش باس ــاب نق ــدان در بازت هنرمن
ــن  ــد. همچنی ــتری دارن ــش بیش ــاتاریخی گرای ــری پیش هن
ــر آن  ــن نوشــتار، بیانگ ــی انجام شــده در ای بررســی بیش  متن
ــن  ــی در پیش مت ــا دگرگون ــار ب ــن آث ــت در ای ــه باف اســت ک
بازآفرینــی شده اســت. ایــن تغییــر و دگرگونی  هــا کــه 
ــتر  ــت، بیش ــا اس ــی بیش  متن  ه ــۀ تراگونگ ــان  دهنده گون نش
ــر اســاس ویژگی  هــای زیبایی  شــناختی و ســاختاری آن هــا  ب
انجــام گرفتــه و بــا انــواع تغییــرات فرهنگــی، روایــی، زمانــی، 
نشــانه  ای، محیطــی و تغییــرات درونــی شــامل حــذف، افزایش 
و جانشــینی همــراه بوده اســت کــه منجــر بــه حفــظ ســاختار 
ــه پیش  متــن  ــت بیش  متــن نســبت ب و ایجــاد تحــول در باف
ــاد  ــا ایج ــران ب ــر ای ــان معاص ــت، نقاش ــت. در حقیق شده اس
ــی و  ــای مل ــق بافت ه ــه خل ــرات، ب ــی و تغیی ــواع تراگونگ ان
ــاختار  ــظ س ــر حف ــزون ب ــه اف ــد ک ــت یافته  ان ــتانی دس باس
نقــوش، دارای دگرگونگی  هایــی در ســبک و نــوع اجــرا 
نســبت بــه پیش  متــن اســت. مقالــۀ حاضــر، نــگاه هنرمنــدان 
را بــه بافت هــای ملــی و باســتانی کــه تاکنــون توجــه کافــی 
ــام  ــرورت انج ــاخت و ض ــل س ــت، متمای ــا نشده اس ــه آن ه ب

پژوهــش را مســلم نمــود.

کلیدواژه  هــا: نقاشــی معاصــر، هشــمین دوســالانه، 
ــتانی.     ــوش باس ــت، نق ــت، باف ــت، ژرار ژن بیش  متنی

 

ــد  ــی ارش ــۀ کارشناس ــان نام ــه از پای ــه، برگرفت ــن مقال ای
ــا عنــوان” تاثیرگــذاری بافــت  ســودابه صفــری ســنجانی ، ب
ــی  ــانه) بررس ــر زیباشناس ــران از منظ ــر ای ــی معاص در نقاش

ــت. ــالانه(” اس ــتمین دو س هش
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مقدمه 

نقاشــی معاصــر ایــران نتیجــۀ تحولاتــی عمیــق و فــرآوردۀ 
از فضــای خیالــی  جریان هــای گوناگونــی اســت کــه 
نقاشــی ایرانــی آغــاز شــده و پــس از گــذر زمــان بــه ســمت 
هنــر نویــن غــرب تمایــل پیــدا کرده اســت. بــا ایــن وجــود، 
ــرقی  ــت ملی-ش ــن هوی ــت یافت ــواره در جه ــان هم نقاش
ــد  ــو بوده  ان ــه تکاپ ــان ب ــی آن در آثارش ــش و بازنمای خوی
ــات نقاشــی معاصــر  ــدای حی ــت از ابت ــۀ هوی ــن دغدغ و ای
ــت  ــت وجوی هوی ــت. جس ــود داشته اس ــون وج ــران تاکن ای
و نشــان دادن آن در نقاشــی معاصــر، ســعی در ایجــاد 
شــیوه  ای مرتبــط بــا فرهنــگ و هنــر ملــی می  نمایــد و بایــد 
بررســی کــرد کــه اســتفاده از عناصــر بصــری در راهیابــی به 
ایــن هــدف چــه تأثیراتــی خواهنــد داشــت. بافت  هــا دارای 
می  تواننــد  کــه  هســتند  منحصربه فــردی  قابلیت  هــای 
ــن  ــد. درک ای ــر مخاطــب بگذارن ــوی ب ــری ق ــرات بص تأثی
عنصــر تجســمی ممکــن اســت فقــط بــا اســتفاده از حــس 
ــری  ــت بص ــا دارای کیفی ــا تنه ــرد؛ ی ــام پذی ــه انج لامس
باشــد و بــا اســتفاده از قــوۀ بینایــی شناســایی شــود. 
گروهــی از بافت  هــا نیــز بــه وســیلۀ هــر دو حــس بینایــی 
و قــوۀ لامســه قابــل درک هســتند کــه در ایــن صــورت بــه 
مخاطــب درک وســیع تری می  دهنــد. بافــت در نقاشــی 

ــت. ــدا کرده اس ــادی پی ــوع زی ــران تن ــر ای معاص

ــت  ــروری اس ــه ض ــن نکت ــه ای ــه ب ــان، توج ــن می در ای
ــت،  ــی به ســوی هوی ــن راه ــرای یافت ــی ب ــاش ایران ــه نق ک
می  توانــد از بافت  هــای ملی-باســتانی در آثــارش بهــره 
گیــرد. نقــوش باســتانی ایــران به عنــوان یکــی از زیباتریــن 
ــی،  ــای بینش ــی، دارای ویژگی  ه ــگ ایران ــای فرهن جلوه  ه
مضمونــی و ســاختاری هســتند کــه آن هــا را مــورد توجــه 
ــی  ــا، چگونگ ــن مبن ــر ای ــازد. ب ــروزی می  س ــدان ام هنرمن
ــتان  ــران باس ــده از ای ــار برجای مان ــای آث ــاب نقش ه بازت
ــرد  ــه رویک ــه ب ــا توج ــران ب ــر ای ــی معاص ــت نقاش در باف

ــش اســت. ــن پژوه ــی ای ــت مســئلۀ اصل بینامتنی

ــت.  ــت اس ــران نســل دوم بینامتنی ــت، از صاحب  نظ ژرار ژن
ــت  ــه بینامتنی ــق نظری ــا کریســتوا، خال در نســل اول، ژولی
قــرار دارد. دیــدگاه ژنــت، در راســتای تغییــر و تکامــل کار 
کریســتوا در پــی نظام  مندکــردن روش بینامتنیــت برآمــد و 
ــر  بیش  متنیــت شــکل گرفــت. متــن جدیــد )بیش  متــن( ب
ــر  ــی تغیی ــن( اســتوار اســت ول ــی )پیش  مت ــن قبل روی مت
می  کنــد، اصــاح می  شــود، کاهــش یــا افزایــش پیــدا 
ــی و  ــن برگرفتگ ــد )Ind Iuvien, 2003: 148(. ای می  کن
حضــور، رابطــه  ای هدفمنــد و آگاهانــه اســت کــه از ســوی 
ــدگان  ــه نگارن ــی ک ــود و از آن جای ــاد می  ش ــنده ایج نویس
نیــز ارتبــاط میــان بافــت آثــار نقاشــی را بــا نقــوش 
باســتانی، آگاهانــه و هدفمنــد یافتنــد، ایــن پژوهــش بــرای 

ــد.     ــام ش ــد انج ــی جدی ــا خوانش ــتین  بار ب نخس

پژوهــش حاضــر در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه 
هنرمنــدان بــرای ایجــاد بافــت بصــری1 در نقاشــی معاصــر 
ــه نقــوش کــدام دورۀ باســتانی گرایــش بیشــتری  ــران ب ای
دارنــد؟ همچنیــن رابطــه میــان بافــت آثــار نقاشــی معاصــر 
ــوان پیش  متن  هــای خــود  ــا نقــوش باســتانی به عن ــران ب ای
ــت  ــاس باف ــد اقتب ــود؟ و در فرآین ــن می  ش ــه تبیی چگون
ایــن آثــار از نقــوش باســتانی ایرانــی چــه تغییراتــی انجــام 
گرفته اســت؟ از ایــن  رو، تــاش می  شــود تــا چگونگــی 
ــا روش  ــر ب ــورد نظ ــای م ــان متن  ه ــل می ــاط و تعام ارتب
ــن  ــرد. در ای ــرار گی ــی ق ــه و ارزیاب ــورد مطالع ــی م بینامتن
به عنــوان  نقاشــی  آثــار هشــتمین دو ســالانه  راســتا، 
ــدف  ــرد. ه ــرار می  گی ــی ق ــورد بررس ــاری، م ــۀ آم جامع
ایــن پژوهــش، شــناخت قابلیــت   بافت  هــای ملی-باســتانی 
ــت.  ــران اس ــر ای ــی معاص ــا در نقاش ــری از آن ه و بهره گی
ــی و  ــای مل ــه بافت ه ــدان را ب ــگاه هنرمن ــه، ن ــن مقال ای
باســتانی کــه قابلیــت آن در هویت بخشــی بــه نقاشــی 
ــد.  ــل می  کن ــت، متمای ــر دور مانده اس ــران از نظ ــر ای معاص
ــاختن  ــه غنی س ــد ب ــر می  توان ــش حاض ــن، پژوه همچنی
نقاشــی معاصــر ایــران مــورد اســتفادۀ هنرمنــدان بیانجامــد 
ــد. ــلم می  کن ــر را مس ــش حاض ــام پژوه ــرورت انج ــه ض ک

پیشینه پژوهش

ــه کتــاب  ــوان ب ــه بینامتنیــت می  ت ــع مهــم در نظری از مناب
ــر بینامتنیــت، نظریه  هــا و کاربردهــا« نوشــتۀ  »درآمــدی ب
بهمــن نامورمطلــق، اشــاره کــرد کــه بــه شــکل  گیری 
بینامتنیــت، ریشــه  ها و زمینه  هــای تأثیرگــذار، تفــاوت 
نســل اول و دوم و بیش  متنیــت، می  پــردازد. همچنیــن 
ــاب بیش  متــن و پیش  متــن  پژوهش  هــای ارزشــمندی در ب
در آثــار هنــری وجــود دارد کــه از آن جملــه می  تــوان بــه 

مــوارد زیــر اشــاره کــرد:

بــا  صــادق  زاده و مبینــی )1399(، در پژوهــش خــود 
ــه  ــا نظری ــاص ب ــال الخ ــر از هانیب ــد اث ــی چن ــام »بررس ن
بیش  متنیــت« بــه ایــن مســئله اشــاره کردنــد کــه الخــاص 
ــخ  ــر تاری ــذار ب ــی و تأثیرگ ــرای ایران ــاش نوگ ــوان نق به عن
ــود،  ــدرن خ ــی  های م ــق نقاش ــران، در خل ــی ای ــر نقاش هن
همــواره نگاهــی بــه گذشــته داشــته و تأثیرپذیــری از متــون 
ــت.  ــده گرف ــوان نادی ــارش را نمی  ت ــق آث ــته در خل گذش
ــی  های  ــر نقاش ــتر عناص ــه بیش ــد ک ــاره می  کنن ــا اش آن ه
او از آثــار گذشــتگان وام گرفتــه شــده و راوی اندیشــه های 
ــدان  ــر هنرمن ــود از دیگ ــار خ ــتند. وی در آث ــاص هس الخ
ــون و  ــبک و مضم ــۀ س ــا از جنب ــر آن ه ــاطیر و تغیی و اس
آفرینــش مفاهیــم جدیــد از پیش  متن  هــا بــرای بیــان 

تفکــرات و روایت  هــای نــو بهــره می  بــرد.

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(
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حکیــم و نامورمطلــق )1397( در مقالــه خــود بــا نــام 
ــت  ــه مگری ــر رن ــد اث ــی ژکون ــی نقاش ــش بیش  متن »خوان
نتیجــه  ایــن  بــه  ژنــت«  ژرار  گونه  شناســی  براســاس 
به وســیله  مگریــت،  ژکونــد  نســخه  کــه  می  رســند 
پیوســتگی  ها و مناســبات متنــی ویــژه بــا پیش  متــن 
جناس  هــای  از  متفــاوت  گونــه  ای  می  توانــد  خــود، 
تصویــری پارودیــک نقــاش بــه شــمار آیــد و بــا توجــه بــه 
ــی و  ــه ناســازگاری معنای ــش ب ــر، عنوان ــی اث ــت فراواقع باف
درنتیجــه خلــق امــر شــگفت، منجــر شــود. امــر شــگفت، 
ــر و  ــان و تصوی ــان زب ــه می ــازی رابط ــق پیچیده  س از طری
می  رســد،  بنظــر  طبیعــی  آن چــه  به پرسش کشــیدن 

می  شــود. ایجــاد 

ــام  ــا ن ــود ب ــه خ ــق )1397( در مقال ــوروزی و نامورمطل ن
ــازی  ــده تصویرس ــر برگزی ــار اث ــی چه ــش بیش  متن »خوان
ــی«  ــی از نقاشــی ایران ــا بیش  متن  های ــا پالماروســی ب کلودی
بــه ارتبــاط تنگاتنــگ میــان متن  هــای پیشــین و پســین از 
ــد  ــد و اشــاره کردن ــوع درزمانــی و بینافرهنگــی پــی بردن ن
ــا  ــی در پیش  متن  ه ــر و تراگونگ ــا تغیی ــا ب ــه بیش  متن  ه ک

ــده  اند.  ــاد ش ایج

ــار  ــاه و همــکاران )1396( در مقالهــۀ »بررســی آث یزدان  پن
پیش  متن  هــای  و  تاگــور  آبانیندرانــات  هنــدی  نقــاش 
ــه  ــت« ب ــت ژرار ژن ــه بیش  متنی ــه نظری ــه ب ــا توج ــار ب آث
وجــود روابــط بینامتنــی قــوی بیــن آثــار و خلــق هدفمنــد 
می  کننــد.  اشــاره  پیش  متــن  براســاس  بیش  متــن 
یافته هــای ایــن پژوهــش، نمایانگــر تغییــر شــیوه  های 
رایــج غربــی به وســیلۀ ایــن هنرمنــد و خلــق ســبک 
ترکیبــی مختــص بــه خــود بــا اســتفاده از عناصــر مغولــی، 

ــت. ــی اس ــی و ژاپن راجپوت

در هیچ یــک از پژوهش    هــای انجام شــده بافــت ملــی و 
ــا رویکــرد بینامتنیــت و  ــران ب باســتانی نقاشــی معاصــر ای

ــی ــورد بررس ــی م ــی ژنت بیش متن

ــان  ــش را نش ــودن پژوه ــه بدیع ب ــت ک ــه اس ــرار نگرفت ق
می  دهــد.

روش انجام پژوهش 

ایــن پژوهــش بــه شــیوۀ توصیفی-تحلیلــی و بــا تکیــه بــر 
نظریــه بینامتنیــت و رویکــرد بیش  متنــی ژرار ژنــت انجــام 
گرفتــه اســت. ابــزار گــردآوری داده  هــا، منابــع کتابخانــه  ای 
و روش تجزیــه و تحلیــل تحقیــق، کمــی )بــه کمــک نــرم 

افــزار اکســل( و کیفــی اســت.

مبانی نظری

ــه  ــد و مطالع ــن روش  هــای نق بینامتنیــت یکــی از مهمتری
ــه در ســده بیســتم مطــرح  ــی اســت ک ــری و ادب ــار هن آث
گردیــد. بینامتنیــت بــه مطالعــه روابــط بیــن متــون 
مطالعــات  حــوزه  در  شــایانی  اعتبــار  از  و  می  پــردازد 
ــت  ــش بینامتنی ــتر پیدای ــت. بس ــوردار اس ــی برخ تطبیق
ــی  ــد؛ ول ــزی ش ــی پی  ری ــگران گوناگون ــیلۀ پژوهش به وس
ــت و  ــره بینامتنی ــن چه ــوان مهمتری ــا کریســتوا به عن ژولی
ــناخته  ــال  های 1960 م. ش ــوزه در س ــن ح ــذار ای بنیان  گ
ــه  ــات اولی ــع ابهام ــات و رف ــترش مطالع ــا گس ــود. ب می  ش
در ایــن حــوزه، ژرار ژنــت، واژه ترامتنیــت را بــرای بررســی 
ــه  ــرد و آن را ب ــرح ک ــون مط ــون گوناگ ــان مت ــاط می ارتب
ــت،  ــت، ســرمتنیت، پیرامتنی ــج شــاخه شــامل بینامتنی پن
ــق،  فرامتنیــت و بیش  متنیــت دســته  بندی کــرد )نامورمطل
ــت،  ــته  بندی ژن ــه دس ــه ب ــا توج ــن، ب 1391: 14(. بنابرای
ــا  ــن ب ــک مت ــط ی ــه رواب ــان روش مطالع ــت، هم بینامتنی
دیگــر متن  هاســت. ژنــت فراتــر از ایــن در مطالعــات خــود، 
ــع و  ــه منب ــون، ب ــان مت ــط می ــی رواب ــر چگونگ ــزون ب اف
ــن  ــر ای ــردازد. ب ــز می  پ ــات نی ــط و تعام ــن رواب مرجــع ای
مبنــا، پژوهــش پیــش  رو براســاس آرا ژنــت پی  ریــزی 

می  شــود.

بیش  متنیــت بــر چگونگــی روابــط بیــن دو متــن کــه 
ــت و  ــتوار اس ــم، اس ــین می  خوانی ــین و پس ــا را پیش آن ه
ــن  ــه ای ــاط دارای اشــتیاق و برگرفتگــی اســت. ب ــن ارتب ای
معنــا کــه یــک متــن متأثــر و الهام گرفتــه از متنــی دیگــر 
اســت. در زمینــۀ خلــق و خوانــش آثــار هنــری نیــز روابــط 
بینامتنــی وجــود دارد. در واقــع می  تــوان گفــت کــه »هنــر 

ــر، 1387: 298(. ــت« )چندل ــر اس ــد هن تقلی

پیش  متــن بــه متنــی گفتــه می  شــود کــه به عنــوان 
منبــع و مرجــع بــرای متنــی دیگــر بــه کار گرفتــه 
می شــود و بیش  متــن نیــز همــان متنــی اســت کــه 
بــا الهــام و برگرفتگــی از پیش  متــن ایجــاد شده اســت. 
ــکان  ــن، ام ــور پیش  مت ــدون حض ــه ب ــرد ک ــه ک ــد توج بای
ــدارد و شناســایی  ــن وجــود ن ــا بیش  مت ــن دوم ی ــق مت خل
ــا  ــن ی ــایی پیش  مت ــروی شناس ــن در گ ــت بیش  مت و هوی
ــی  ــاد متن ــون از آح ــان: 95(. مت ــت )هم ــه اس ــن اولی مت
گذشــته بهــره گرفتــه، آن هــا را دگرگــون کــرده و موضــوع 

تــازه  ای بــه آن هــا می  بخشــند )آلــن، 78:1380(. 

ــاط  ــه ارتب ــد گون ــه چن ــم ک ــم بدانی ــه می  خواهی در ادام
نخســت،  دارد؟  وجــود  پیش  متــن  و  بیش  متــن  میــان 
همان  گونگــی یــا تقلیــد و دوم، تراگونگــی یــا تغییــر و 
ــی و  ــان پیش    متن ــط می ــی رواب ــته کل ــی. دو دس دگرگون
بیش  متنــی در یــک ارتبــاط بینامتنیــت هســتند. در دســته 
ــا تقلیــد قــرار دارد کــه می  کوشــد  نخســت، همانگونگــی ی
ــر و  ــدون تغیی ــی ب ــا حت ــن ی ــا کمتری ــن ب ســبک پیش  مت
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ــی در  ــود؛ ول ــظ ش ــر و حف ــن تغیی ــی در بیش  مت دگرگون
ــاف  ــی برخ ــت. در تراگونگ ــن نیس ــن چنی ــی ای تراگونگ
و دگرگونــی ســبک  تغییــر  بــر  اســاس  همانگونگــی، 
ــت.  ــن اس ــاد بیش  مت ــق و ایج ــور خل ــه منظ ــن ب پیش  مت
ــی و خاقیــت بســیار  ــوع، پویای ــا تن ــن  رو تراگونگــی ب از ای
ــع،  ــت و به طب ــراه اس ــن هم ــاد بیش  مت ــتری در ایج بیش
گونه  هــا و دســته  بندی  های مختلفــی نیــز دارد کــه از 
ــی،  ــی، محیط ــی، زمان ــی، روای ــه فرهنگ ــوان ب ــا می  ت آن ه
ــه  ــرد ک ــاره ک ــانه  ای اش ــی و نش ــنی، زیان ــیتی، س جنس
هــرگاه یکــی از ایــن تغییــرات در فرآینــد اقتباســی انجــام 
پذیــرد، نتیجــه دارای تحــول و دگرگونــی قابــل توجهــی در 
مقایســه بــا پیش  متــن اســت )نامورمطلــق، 1386: 96-7(. 

تغییــرات درونــی تراگونگــی می  توانــد شــامل حــذف، 
ــتن  ــاهد کاس ــذف، ش ــد. در ح ــی باش ــش و دگرگون افزای
ــین  ــن پس ــین در مت ــن پیش ــر مت ــی عناص ــذف برخ و ح
ــه  ــن خاص ــا پیش  مت ــه ب ــن در مقایس ــتیم و بیش  مت هس
می  شــود؛ ولــی در افزایــش، رونــدی برخــاف روش حــذف 
ــری را  ــا عناص ــر ی ــن، عنص ــود و بیش  مت ــاهده می  ش مش
بــه پیش  متــن می  افزایــد و شــکل می  گیــرد. بنابرایــن 
ــت. در  ــترده  تر اس ــن، گس ــه پیش  مت ــبت ب ــن نس بیش  مت
مقابــل، دگرگونــی، همان  گونــه کــه از نــام آن پیداســت، بــه 
ــق ایجــاد  ــن از طری ــه بیش  مت ــن ب ــل پیش  مت ــال تبدی دنب
دگرگونــی و تغییــر در ســبک آن اســت. البتــه بایــد دقــت 
ــه  ــی، فقــط منحصــر ب ــاط بیش  متن ــک ارتب ــه ی داشــت ک
ــان  ــکان حضــور هم  زم ــی نیســت و ام ــه تراگونگ ــک گون ی
ــه تراگونگــی در یــک رابطــه بیش  متنــی وجــود  چنــد گون

دارد )نامورمطلــق، 1390: 264؛ کنگرانــی، 1388: 61(. 

بافت 

ــک نقاشــی،  ــر و معمــاری، ماهیــت ســطح ی ــت در هن باف
مجســمه، ســاختمان و ماننــد آن را شــکل می  دهــد )ســید 
صــدر، 1388: 104(. اِ. داندیــس بافــت را این گونــه تعریــف 
ــیاری  ــه بس ــت ک ــری اس ــر بص ــت آن عنص ــد؛ »باف می  کن
ــی از حــواس،  ــرای ارضــای یک ــدل ب ــوان ب ــات به عن از اوق
ــا  ــود، ام ــاد می  ش ــد، ایج ــه باش ــس لامس ــان ح ــه هم ک
درحقیقــت، مــا می  توانیــم بافــت یــک پدیــده را بــا دیــدن 
ــاز  ــن دو ب ــق ای ــا تلفی ــا ب ــا ی ــردن تنه ــا لمــس ک ــا ی تنه
شناســیم و ارزش آن  را دریابیــم. ممکــن اســت بافتــی فقــط 
ــوس  ــت ملم ــد کیفی ــد و فاق ــته باش ــت بصــری داش کیفی
باشــد، ماننــد بافــت بصــری حاصــل از چیــده شــدن حروف 
و کلمــات کنــار یک دیگــر، یــک صفحــۀ کتــاب یــا روزنامــه 
و یــا بافــت شــطرنجی قابــل دیــدن روی یــک کاغــذ 
شــطرنجی و یــا یــک نقاشــی« )داندیــس، 1389: 88(. »در 
آثــار هنــری چهــار نــوع بافــت قابــل تشــخیص  اند: واقعــی، 
ســاختگی، انتزاعــی و ابداعــی« )ســید صــدر، 1388: 96(. 

منظــور از بافــت در تحقیــق پیــش    رو بافــت بصــری موجــود 
در نقاشــی اســت.    

یافته ها

معرفی بیش متن جامعة مطالعاتی

شــامل  نوشــتار،  ایــن  در  بررســی  مــورد  جامعــۀ 
دوســالانه  هشــتمین  آثــار  بافــت  از  بیش  متن  هایــی 
ــی از  ــاس پیش  متن  های ــر اس ــه ب ــت ک ــران اس ــی ای نقاش
نقــوش باســتانی ایجــاد شــده  اند. هشــتمین دوســالانه 
ملــي نقاشــي ایــران بــا شــرکت هنرمندانــی از اســتان  هاي 
مختلــف و ارســال آثارشــان از یکــم مهــر 1390 بــه 
ــن  ــه در ای ــن اســت ک ــه گفت ــاز شــد. لازم ب ــه آغ دبیرخان
دوســالانه رکــورد شــرکت  کنندگان در بیــن دوره  هــاي 
ــر از  ــته و 6226 اث ــی شکس ــالانۀ نقاش ــدۀ دوس ــزار ش برگ
ــس از دو  ــد. پ ــه گردی ــالانه ارائ ــه دوس ــد ب 1589 هنرمن
ــر از  286  ــه بررســي توســط هیــات داوران، 317  اث مرحل

ــدند.   ــاب ش ــالانه انتخ ــن دوس ــد در ای هنرمن

ــر  ــز ب ــا تمرک ــنتی ب ــی و س ــگ مل ــور فرهن حض
در  بافــت  تولیــد  در  باســتانی  نقش مایه  هــا  ی 

نقاشــی های هشــتمین دوســالانه ایــران

به عنوان پیش متن جامعة مطالعاتی   

ــران از جریان  هــای هنــری معاصــر  ــری نقاشــی ای تأثیرپذی
جهــان گاهــی بــه دوری از فرهنــگ ایرانــی انجامیده اســت. 
بخشــی از هویت  ســازی در نقاشــی معاصــر ایــران بــر 
ــه نظــر می  رســد هنرمنــدان در  عهــدۀ بافــت اســت کــه ب
ــاب ســنت  ــه قابلیت  هــای بافــت در بازت مــواردی نســبت ب
ــی و  ــگ مل ــاب فرهن ــد. بازت ــل بوده  ان ــی غاف ــگ مل و فرهن
ســنتی در بافــت نقاشــی معاصــر ایــران می  توانــد در غنــی 
ــر  ــای هن ــار، نقــش بســزایی داشــته باشــد. ردپ ــردن آث ک
ــی  های  ــت نقاش ــران در باف ــنتی ای ــی و س ــگ مل و  فرهن
ــر  ــه منظ ــی از س ــالانه نقاش ــتمین دوس ــه هش ــه ب راه  یافت

قابــل بررســی اســت:

اســتفاده از هندســه نقــوش و طراحــی 1. 
ســنتی در تولیــد بافــت در نقاشــی  های 

هشــتمین دوســالانه ایــران.
اســتفاده از بافــت هنرهــای ســنتی 2. 

در نقاشــی  های هشــتمین دوســالانه 
ــران. ای

ــتانی در 3.  ــمایه  ها  ی باس ــتفاده از نقش اس
تولیــد بافــت در نقاشــی  های هشــتمین 

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(
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ایــران )صفری  ســنجانی و  دوســالانه 
.)1398 کفشــچیان  مقدم، 

1. اســتفاده از هندســه نقــوش و طراحــی ســنتی در 
ــالانه  ــتمین دوس ــی  های هش ــت در نقاش ــد باف تولی

ایــران

ــی  ــالانۀ نقاش ــتمین دوس ــه هش ــه ب ــار راه  یافت ــن آث در بی
برخــی از هنرمنــدان از طراحــی ســنتی و هندســه نقــوش 
برده  انــد کــه فضــای  بافــت ســود  ایجــاد  در جهــت 
آشــنایی را بــرای مخاطــب ایرانــی یــادآور می  شــوند. 
گره  هــای هندســی اســلوب منظمــی از نقــوش هندســی بــا 
مجموعــه  ای خــاص از عناصــر قابــل تعریــف ریاضــی اســت 
)نجیــب اوغلــو، 1379: 30(. »گره  هــا نقــوش هندســی 
ــف در  ــات( مختل ــای )قطع ــدن لت  ه ــه از چی ــتند ک هس
کنــار یک دیگــر پدیــد می  آینــد. گره  هــا را بــا مــواد و 
مصالــح مختلــف ماننــد چــوب، کاشــی، آجــر و ... می  تــوان 
ــه وجــود آورد. اکثــر ایــن نقــش و نگارهــا در شــکل  های  ب
هندســی ماننــد مربــع، مســتطیل یــا چنــد ضلعــی ســاخته 
ــی در  ــای هندس ــدان، 1389: 55(. گره  ه ــوند« )فرق می  ش
هنرهــای ایرانــی و به ویــژه معمــاری ســنتی ایــران کاربــرد 
ــتند  ــی هس ــی هندس ــازی تزیینات ــد. گره س ــیاری دارن بس
ــی و  ــوند. در طراح ــم می  ش ــخص رس ــد مش ــا قواع ــه ب ک
رســم یــک گــره معمــولاً یــک »واگیــره« طراحــی می  شــود. 
ایــن نقــش بــا تکــرار خــود نقــش اصلــی را ایجــاد می  کنــد 

ــان: 21و22(.  ــد )هم ــترش می  یاب و گس

ــد  ــنتی در تولی ــای س ــت هنره ــتفاده از باف 2. اس
ــران ــالانه ای ــتمین دوس ــی  های هش ــت در نقاش باف

ــه شــده  ــای بســیاری ارائ ــای ســنتی تعریف ه ــرای هنره ب
اســت. بــر مبنــای آخریــن تعریفــی کــه از هنرهــای ســنتی، 
توســط فرهنگســتان هنــر ارائــه شده اســت: هنرهــای 
ــر آن  ــه جوه ــت ک ــی اس ــع بدیع ــا و صنای ــنتی، هنره س
برگرفتــه از مبــدأ و حیاتــی بــوده و دارای صورتــی متناســب 
ــاء  ــه اولی ــه ای ب ــیس آن به گون ــت و تأس ــر آن اس ــا گوه ب
ــوط می  شــود  ــدان مرب ــی هنرمن ــات باطن ــا تجلی ــن و ی دی
ــروران  ــدان و هن ــق هنرمن ــی، از طری ــرون پی درپ و طــی ق
ــی  ــوان میراث ــینه به عن ــوی، سینه به س ــظ آداب معن ــا حف ب
گران  قــدر بــه مــا رسیده اســت. هنرهایــی کــه افــزون 
بــر اصــول ثابــت، دارای فــروع متغیــری اســت کــه ســبب 
تطبیــق آن بــا شــرایط هــر دوره می  شــود )یــاوری، 1383: 

 .)13
در برخــی آثــار راه  یافتــه بــه هشــتمین دوســالانه نقاشــی، 
ــتفاده  ــت اس ــاد باف ــرای ایج ــران ب ــنتی ای ــای س از هنره
ــد  ــنتی مانن ــای س ــت هنره ــار، باف ــن آث ــت. در ای شده اس
ــا  ــی الق ــد آن به خوب ــزی و مانن چــاپ قلمــکار، مشــبک فل

ــاد،  ــتردگی زی ــا گس ــی ب ــنتی ایران ــای س ــود. هنره می  ش
ــی  ــت خوب ــه قابلی ــتند ک ــی هس ــای گوناگون دارای بافت  ه

ــد. ــران دارن ــت نقاشــی معاصــر ای ــی در باف ــرای نوآفرین ب

ــد  ــتانی در تولی ــا  ی باس ــتفاده از نقش مایه  ه 3. اس
ــران ــالانه ای ــتمین دوس ــی های هش ــت در نقاش باف

ــت.  ــه شده اس ــیاری ارائ ــای بس ــمایه تعریف ه ــرای نقش ب
وصــف ســاده »نقش مایــه« )motif( دشــوار اســت. چکیــده 
ــود را  ــر وج ــرد جوه ــز و مج ــش زدن، موج ــه نق و بی  پیرای
ــه  ــاده نقش مای ــان س ــه بی ــیدن ب ــا رس ــکل دادن، همان ش
ــی از کل،  ــای جزئ ــه معن ــه ب ــه ن ــه نقش مای ــت و البت اس
ــه  ــی ک ــیدن -جزئ ــزء رس ــه ج ــای از کل ب ــه به معن بلک
ــی  ــت- )تذهیب ــای کل را داراس ــات و ویژگی ه ــۀ صف هم
ــیدن  ــای هویت بخش ــی از راه  ه ــهبازی، 1388: 1(. یک و ش
ــای  ــری از نقش مایه  ه ــران، بهره  گی ــر ای ــی معاص ــه نقاش ب
ایرانــی بــرای ایجــاد بافــت اســت کــه ســبب پیونــد 
ــوع روش  ــان ســه ن ــا گذشــته می  شــود. در می نقاشــی  ها ب
ــه  ــش ب ــن پژوه ــنتی، در ای ــی و س ــای مل ــاد بافت  ه ایج
ــتانی  ــا  ی باس ــتفاده از نقش مایه  ه ــی اس ــوم یعن ــتۀ س دس
در تولیــد بافــت در نقاشــی  های هشــتمین دوســالانه ایــران 
ــر روی  ــده ب ــه جامان ــه شده اســت. نقش مایه  هــای ب پرداخت
آثــار تاریخــی ایــران تنــوع و گوناگونی  هــای زیــادی دارنــد 
و هریــک دارای نشــانه  ای هســتند. خط هــای مــوج دار 
ــن  ــان دهندۀ زمی ــطرنجی نش ــۀ ش ــک صفح ــان آب، ی نش
ــطرنجی  ــوط ش ــل آن خط ــه داخ ــی ک ــاورزی، مثلث کش
ــط  ــا در وس ــا چلیپ ــره ب ــوه، دای ــرف ک ــده مع ــرح ش ط
نشــان خورشــید و حتــی برخــی از حیوانــات نیــز نشــان از 

ــدان، 1389: 22(. ــت )فرق ــاص اس ــای خ موضوع ه

عمده این نقوش شامل موارد زیر هستند:

ــع و مســتطیل  ــن، مرب ــار که ــتطیل: در آث ــع و مس مرب
ــادر، 1388: 6(. ــتند )ق ــن هس ــاد زمی نم

مثلــث: مثلــث نمــاد طبیعــت ســه گانــه اســت. در ســنت 
ــاده  ــر و م ــس ن ــاد جن ــاقین نم ــث متساوی  الس ــدو مثل هن
ــرد و اگــر  ــالا باشــد، نمــاد م ــه ب اســت. اگــر راس آن رو ب
ــب  ــت و ترکی ــاد زن اس ــد، نم ــن باش ــه پایی راس آن رو ب
نمادهــای زن و مــرد نمــاد تفکــر اســت )هــال، 1380: 17(. 
ــه  ــالا، نمــاد کوهســتان اســت کــه ب ــه ب گاهــی مثلــثِ روب
ــرادی  ــود )م ــیده می  ش ــر کش ــه تصوی ــی ب ــورت پلکان ص

.)117  :1382 غیاث  آبــادی، 

دایــره: دایــره نمــاد آب  هــای محــاط و دارای اصــل 
مادرانــه زنانــه اســت )کوپــر، 1387: 140(. و بیان گــر 
ــد،  ــن برن ــاق و آســمان اســت )هیل ــنای ط ــاط دیرآش ارتب
1380: 19(. دایــره نمــاد عالــم معنــا در ارتبــاط بــا زمیــن 
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و نمــاد آســمان کیهانــی و دارای پیونــد بــا نمادهــای 
الوهیــت اســت کــه میــل بــه آفریــدن دارد و زندگــی ایجــاد 
ــاد  ــره نم ــران، 1385: 165(. دای ــوالیه و گرب ــد )ش می  کن
ــز  ــره متحدالمرک ــی و یکدســتی اســت. دای ــال، همگون کم
ــات را نشــان  درجــات موجــودات و سلســله مراتــب مخلوق
ــال،  ــت )ه ــان اس ــاد زم ــره نم ــن، دای ــد. همچنی می  ده

 .)16  :1380

ــا، آذرخــش  ــوا، آب  ه ــر ه ــچ نمــاد و مظه ــچ: مارپی مارپی
و گــرداب و بــه معنــای آفرینــش و اســتمرا اســت )کوپــر، 

.)337  :1387

خطــوط زیگــزاگ: در شــوش ایــن عامــت مفهــوم آب یا 
ــاند )هرتســفلد،  ــاغ را می  رس ــاری در ب ــا آب ج ــه ی رودخان
1381: 44(. کاربــرد خطــوط زیگــزاگ را می  تــوان در 
تزئینــات معمــاری کهــن ایــران مشــاهده کــرد کــه احتمــالا 

نقــش آب هســتند )مقــدم، 1392: 197(.

ــم  ــته  اند و مفاهی ــید دانس ــاد خورش ــا را نم ــا: چلیپ چلیپ

ــان  ــرای آن بی ــبختی را ب ــزی و خوش ــنایی، حاصلخی روش
کرده  انــد )هــال، 1380: 5(. چلیپــا از جملــه نقوشــی 
ــده  ــور دی ــه وف ــران باســتان ب اســت کــه در هنــر کهــن ای
ــی  ــا مفاهیمــی چــون خــوش   یمن ــن نقــش ب می  شــود. ای
همــراه بــوده و نمــاد عمــل، ظهــور، مــدار و باززایــش دائمی 

ــران، 1385: 362(.   ــوالیه و گرب ــت )ش اس

ــوش  ــدگان از نق ــور نگارن ــه منظ ــت ک ــاره اس ــه اش لازم ب
ایــران باســتان در ایــن پژوهــش، نقوشــی اســت کــه 
ــش  ــران باســتان) از پیدای ــار تاریخــی دوران ای ــر روی آث ب
بســته  اند.   نقــش  پایــان دوران ساســانی(  دولت ماد تــا 

نقــوش باســتانی بهره گرفته شــده در بافــت نقاشــی  های 
نمایــان  مختلفــی  به صورت  هــای  دوســالانه    هشــتمین 
ــار  ــتانی آث ــی و باس ــت مل ــدول )1(، باف ــت. در ج شده اس
ــز  ــن و نی ــوان بیش مت ــی به عن ــالانۀ نقاش ــتمین دوس هش
پیشــینۀ تاریخــی و مصادیــق نقــوش به عنــوان پیــش متــن 

شده اســت.  آورده 

جدول 1: بافت  های ملی- باستانی هشتمین دوسالانه نقاشی ایران و پیش متن  های آن ها )منبع: نگارندگان، 1402(

ف
پیش  متنبیش  متنردی

ف
ردی

پیش  متنبیش  متن

1

مهدی پرستار شهری )همان: 167(. بخشی از اثر.

ریحانه قلی  زاده )همان: 125(. بخشی از اثر.

سفالگری آغازین. ظرف یافت شده در سیلک، 
1000 ق.م. )تذهیبی و شهبازی، 1388: 14(.

ادامۀ ردیف

1

خدیجه علی  مردانی )همان: 
116(. بخشی از اثر.

سمیرا عبدالهی )همان: 113(. 
بخشی از اثر.

احمد حاجیوند )همان: 81(. 
بخشی از اثر.

سفالگری آغازین. ظرف یافت شده در 
سیلک، 1000 ق.م )تذهیبی و شهبازی، 

.)14 :1388

2

ندا غیوری متعصب )همان: 201(. بخشی از اثر.

ندا غیوری متعصب )همان: 201(. بخشی از اثر.

ندا غیوری متعصب )همان: 201(. بخشی از اثر.

جام طا. تپه چراغعلی. با نقش درخت و بز 
کوهی کوهاندار و نقش مرغ ماهیخوار. )منتخب، 

.)339 :13833

محمد هادی فدوی )همان: 
202(. بخشی از اثر.

یعقوب مشفقی  فر.

)همان: 211(. بخشی از اثر.

 سفالگری آغازین. سفالینه پیش تاریخی.
 سیلک )تذهیبی و شهبازی، 1388: 12(،
.بخشی از اثر

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(
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ــران، از پیش  متــن   نقــوش  ــتمین دوســالانۀ ای ــی  های هش ــه در جــدول )1( نشــان داده شــد، در نقاش ــه ک همان گون
ــوش،  ــیلک و ش ــفالینه  های س ــوش س ــری از نق ــت. بهره گی ــه شده اس ــره گرفت ــی به ــت به خوب ــاد باف ــرای ایج ــتانی ب باس

4

اعظم السادات جهادی حسینی )همان: 78(. بخشی از اثر.

لیا اسامی )همان: 155(. بخشی از اثر.

غامعلی طاهری )همان: 44(. بخشی از اثر.

علی نصیری تهران )همان: 216(. بخشی از اثر.

سفالینه پیشاتاریخی، سیلک، سفالگری آغازین 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 84(.

سفالگری آغازین. ظرف یافت شده در سیلک، 
1000 ق.م. )تذهیبی و شهبازی، 1388: 84(.

صفحه شطرنجی. نمودار زمین کشاورزی. نقشی 
از سفال شوش )تذهیبی و شهبازی، 1388: 23(.

ادامۀ ردیف 4

سید مهدی ریحانی کاظمی 
)همان: 183(. بخشی از اثر.

فرحناز فرضی )همان: 122(. 
بخشی از اثر.

مریم عاشوری برمچه )همان: 
197(. بخشی از اثر.

  

سفالینه پیشا تاریخی، سیلک، سفالگری 
آغازین )تذهیبی و شهبازی، 1388: 84(.

سفالگری آغازین. ظرف یافت شده در 
سیلک، 1000 ق.م. )تذهیبی و شهبازی، 

.)14 :1388

صفحه شطرنجی. نمودار زمین کشاورزی. 
نقشی از سفال شوش )تذهیبی و 

شهبازی، 1388: 23(.

5

فاطمه علیپور )همان: 200(. بخشی از اثر.

سفالینه، سفالگری آغازین، شوش )تذهیبی و 
6شهبازی، 1388: 82(، بخشی از اثر.

دنیا پازوکی )همان: 166(. 
بخشی از اثر.

قطعاتی از گچ بری پرستشگاه الحضر 
بین النهرین. عراق. اواخر دوره اشکانی. 

قرن دوم پیش از میاد )فرقدان، 1389: 
36(، بخشی از اثر.

7

سید مهدی ریحانی کاظمی )همان: 183(. بخشی از اثر.

سید مهدی ریحانی کاظمی )همان: 97(. بخشی از اثر.

سید مهدی ریحانی کاظمی )همان: 183(. بخشی از اثر.

 سفالینه، سفالگری آغازین، شوش )تذهیبی و
.)شهبازی، 1388: 81

سفالگری آغازین، کاسه سفالین منقوش، شوش 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 15(.

8

فری  ناز سندانی )همان: 189(. 
بخشی از اثر.

فری  ناز سندانی )همان: 189(.

بخشی از اثر.

حمید جعفری شکیب )همان: 
75(. بخشی از اثر.

سفالگری آغازین، سفالینه پیشاتاریخی، 
سیلک )تذهیبی و شهبازی، 1388: 12(. 

بخشی از اثر.

خمره سفالین- دوره: هزارۀ سوم پیش 
از میاد )منتخب، 1384: 276(، 

بخشی از اثر.
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9

رضا بانگیز )همان: 20(. بخشی از اثر.

آمنه آقایی )همان: 60 (. بخشی از اثر.

سید محمد موسوی جوردی )همان: 140(. بخشی از اثر.

سفالگری آغازین، سفالینه شوش )تذهیبی و 
شهبازی، 1388: 6(.

10

مارال جعفریان )همان: 77(. 
بخشی از اثر.

مریم ابطحی )همان: 152(. 
بخشی از اثر.

نقوش باستانی )منتخب، 1384: 335(.

 محمد رضا توکلی راد. )موسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر، 11:1391
73(. بخشی از اثر

سفالینه پیشاتاریخی،سیلک، سفالگری. )تذهیبی 
و شهبازی ،83،1388(

12

مژگان حبیبی )همان: 
82(. بخشی از اثر.

دستبافت دیوارکوب پشمی، ساسانی 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 34(.

13

 آذین گچبری در معماری پارتی، )تذهیبی وحمید بهداد )همان: 163(. بخشی از اثر.
.)شهبازی، 1388: 18

14

محمد هادی فدوی )همان: 
122(. بخشی از اثر.

 

سفالگری آغازین. سفالینۀ نهاوند 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 14(.

15
مریم عاشوری برمچه )همان: 112(. بخشی از اثر.

سفالگری آغازین، سفالینه پیشاتاریخی )تذهیبی 
16و شهبازی، 1388: 12(. بخشی از اثر.

ندا غیوری متعصب )همان: 
سفالگری آغازین. سفالینۀ شوش 201(. بخشی از اثر.

)تذهیبی و شهبازی، 1388: 8(.

پروانه فرمانی )همان: 204(. بخشی از اثر.17

نیلوفر لهراسبی مهدی پرستار شهری )همان: 131(. بخشی از اثر.

تمدن سیلک )منتخب، 1384: 335(.

ادامۀ ردیف

17
احمد وکیلی )همان: 56(. 

بخشی از اثر.
تمدن سیلک )منتخب، 1384: 335(.

18

نسرین ابریشمی اشکذری )همان: 149(. بخشی از اثر.

 گلوبند، از نقش برجسته  ای در طاق بستان که
 نمودار صحنه شکار است )تذهیبی و شهبازی،
35 :1388(.

19

زهرا کیقبادی )همان: 206 (. 
گچبری برجسته، کاخ کیش، ساسانی بخشی از اثر.

)تذهیبی و شهبازی، 1388: 88(.

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(
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20

محمد هادی فدوی )همان: 202(. بخشی از اثر.

لاله حسینی نسب )همان: 
174(. بخشی از اثر.

سفالینه، سفالگری آغازین، شوش )تذهیبی و 
شهبازی، 1388: 82(.

ادامۀ ردیف

ساله عبدالپناه )همان، 199(. 20
بخشی از اثر.

شاهین گرکانی دشته.

)همان: 128(. بخشی از اثر.

سفالینه، سفالگری آغازین، شوش 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 82(.

21

.سمانه رهبرنیا )همان: 182(. بخ�ش از اثر
سفالگری آغازین. سفالینۀ شوش )تذهیبی و 

شهبازی، 1388: 8(.

22

شها حبیبی )همان: 25(. 
بخشی از اثر.

سفالینه، سفالگری آغازین، شوش 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 83(.

23

سینی مفرغین، ساسانی )تذهیبی و شهبازی، سیما شاهمرادی )همان: 190(. بخشی از اثر.
.)24 :1388

24

مهدی پرستار شهری )همان:  
167(. بخشی از اثر.

سفالینه، سفالگری آغازین، شوش 
)تذهیبی و  شهبازی، 1388: 82(.

25

شاهین گرگانی دشنه )همان: 128(.

بخشی از اثر.

سفالگری آغازین، سفالینه پیش تاریخی، سیلک.

)تذهیبی و شهبازی،  1388: 12(.
شاهین گرگانی دشنه )همان: 26

.)128

بخشی از اثر.

ظروفی از سیلک کاشان1000 ق.م. 
)منتخب، 1384: 331(.

بن نگارهایی از سفالینه نگارین 
پیش تاریخی تا سده نهم قمری )منتخب، 

.)445 :1384

27

شها حبیبی )همان: 128(.

بخشی از اثر.

سفالینه پیشاتاریخی، تخت جمشید، سفالگری 
آغازین )تذهیبی و شهبازی، 1388: 83(.

28

شها حبیبی )همان: 128(.

بخشی از اثر.
سفالینه، سفالگری آغازین، شوش 
)تذهیبی و شهبازی، 1388: 82(.

29

شها حبیبی )همان: 128(.

بخشی از اثر.
آذین گچبری در معماری پارتی )تذهیبی و 

شهبازی، 1388: 18(.
30

علی  اکبر صادقی )همان: 40(. 
گچ بری برجسته، کاخ کیش،بخشی از اثر.

ساسانی )تذهیبی و شهبازی، 1388: 
.)27
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گچبری  هــای اشــکانی، نقــوش دوره ساســانی و تکــرار 
نقــوش لــوزی، خطــوط شکســته، دایــره، مربــع و مثلث  هــا، 
بافــت بصــری قدرتمنــدی را در آثــار بــه وجــود آورده اســت. 
بــرای نمونــه، شــها حبیبــی در اثــرش بــرای ایجــاد بافت از 
ــتفاده  ــوش اس ــفالینه  های ش ــوش س ــی از نق پیش  متن  های
کرده اســت، افــزون بــر ایــن شــباهت بســیاری میــان 
ــت  ــفالینه  های تخ ــای س ــن و نقش ه ــار بیش مت ــی آث برخ
جمشــید وجــود دارد. حمیــد بهــداد نیــز در اثــر خــود بــه 

ساســانی  گچ بــری  نقش  مایه  هــای  از  پیش  متن  هایــی 
ــت.    ــه کرده اس مراجع

چگونگــی میــزان بهره گیــری از نقــوش   باســتانی در بافــت 
نقاشــی معاصــر ایــران را در نمــودار )1( می تــوان دیــد.

ــه  ــود، ب ــاهده می  ش ــودار )1( مش ــه در  نم ــه ک همان گون
ــه هشــتمین  ــه ب ــر راه  یافت ــی در مجمــوع 370 اث طــور کل
ــا  ــی ب ــار دارای از بافت  های ــد از آث ــالانه 51. 13درص دوس

31

علی  اکبر صادقی )همان: 40(. بخشی از اثر.
نقش مهر.3000 پیش از میاد.

)تذهیبی و شهبازی، 1388: 28(.

تصویر 1: یافته های آماری بررسی میزان استفاده از نقش  مایه  های باستانی در بافت آثار هشتمین دوسالانه نقاشی ایران 
)منبع: نگارندگان، 1402(.

نقش مایه  هــا  ی  باســتانی هســتند. 

در میــان ایــن 51. 13 درصــد اثــر، در بافــت  43نقاشــی، 
نقــوش دوران پیــش از تاریــخ و در بافــت 5 نقاشــی، نقــوش 
دوران  نقــوش  نقاشــی،   2 بافــت  در  و  دوران ساســانی 
ــن  ــاری ای ــای آم ــت. یافته ه ــی شده اس ــکانی بازآفرین اش

بازآفرینــی در نمــودار )2( آورده شده اســت. 

بایــد دقــت شــود کــه نقــوش باســتانی دارای ویژگی  هــای 
معنایــی ویــژه  ای هســتند. ایــن ویژگی  هــا، حوزه  هــای 

مختلــف بینــش و جهان  بینــی را در بــر می  گیــرد. بــا توجــه 
ــه  ــوط ب ــده مرب ــای بررسی ش ــۀ بیش  متن  ه ــه هم ــه اینک ب
یــک دوســالانه اســت و از ســویی دیگــر، پیش  متــن آن هــا، 
مســتقیماً از فرهنــگ ایرانــی انتخــاب شــده، بــه چنــد نکتــه 

ــرد.   ــوان اشــاره ک می  ت

ــان  ــی می ــد قرن ــی چن ــه زمان ــل فاصل ــه دلی ــت، ب نخس
متن هــای پیش  متــن و بیش  متــن، رابطــه تأثیرگــزاری 
آن هــا از نــوع طولــی و درزمانــی اســت. نکتــه دیگــر آنکــه 
ــر  ــا یک دیگ ــن ب ــن و پیش  مت ــی بیش  مت ــتگاه فرهنگ خاس

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

179 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

ــی  ــت ذات ــاس ماهی ــر اس ــه ب ــر آنک ــت. و دیگ ــان اس یکس
ــاوت  ــوش متف ــی نق ــان واقع ــت جه ــن روی ــا، قوانی نقش ه
ــن  ــار بیش  مت ــن آث ــت. بنابرای ــی اس ــای فیزیک از کمیت  ه
ــام زیبایی شناســی  ــا دارای نظ ــاس آن ه ــر اس ــده ب تولیدش
ــود.  ــد ب ــود خواهن ــاص خ ــد خ ــول و قواع ــان اص ــا هم ب
ــاب آن هــا  ــن، بازت ــور نیســتند؛ بنابرای ــاً دارای ن نقــوش ذات
ــت بصــری نقاشــی  ــوان باف ــوش، به عن ــرار نق به واســطۀ تک

معاصــر، موفقیت  آمیــز بوده اســت.    

آثــار  بافــت  بیش  متــن  ارتبــاط  چگونگــی  ادامــه،  در 
هشــتمین دوســالانه نقاشــی بــا نقــوش باســتانی بــه عنــوان 
پیــش متــن بافت  هــا در جــدول )2(، آورده شده اســت:

همان گونــه کــه در جــدول )2( می تــوان دیــد، نــوع 

شکل 2: یافته های آماری بررسی مقایسه میزان بهره  گیری از نقوش باستانی در بافت آثار هشتمین دوسالانه نقاشی )منبع: نگارندگان، 1402(.

جدول 2: بررسی بیش  متنی بافت آثار هشتمین دوسالانه نقاشی ایران

ردیف

گونة پیش  متنبیش  متن
پیش متن

گونة 
بیش متن

گونة 
تراگونگی

گونة 
تراگونگی 

برای 
تغییرات 

درونی

1

فرهنگیتراگونگیترکیبی

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

2

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جانشینی
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3

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جانشینی

4

فرهنگیتراگونگیترکیبی

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

5

فرهنگیتراگونگیترکیبی

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

6

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جانشینی

7

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی
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8

فرهنگیتراگونگیترکیبی

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

9

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

-

10

فرهنگیتراگونگیترکیبی

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

11

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

12

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

13

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی
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14

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حدف

افزایش

جانشینی

15

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جانشینی

16

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

17

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جانشینی

18

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

19

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی
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20

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

21

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

22

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

23

فرهنگیتراگونگیانحصاری

روایی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

24

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

25

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جانشینی

26

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جایگزینی
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ــوش  ــتانی و نق ــای باس ــن بافت  ه ــی بی ــاط بیش  متن ارتب
ــی  ــۀ ترگونگ ــی و گون ــاری و ترکیب ــوع انحص ــتانی از ن باس
ــوع  ــر ســه ن ــا ه ــی، نشــانه  ای و محیطــی و ب ــی، زمان روای
ــوط و  ــرم خط ــوع و ف ــی در ن ــش و جایگزین ــذف، افزای ح

ــت. ــری اس ــر بص ــر عناص دیگ

مشــاهده و قیــاس بافــت بیش  متن  هــا در مقایســه بــا 
رابطــه  آمده اســت،   )2( جــدول  در  کــه  پیش  متن  هــا 
برگرفتگــی و اشــتیاق میــان آن هــا به همــراه اندکــی 
ــه ایــن معنــا کــه  تغییــر و دگرگونــی را نشــان می  دهــد. ب
پیش  متــن در فرآینــد تبدیــل بــه بیش  متــن، دچــار تحــول 

و دگرگونــی شــده و از ایــن  رو ایــن رابطــه از نــوع تراگونگــی 
اســت. از ســویی دیگــر، از آن جایــی کــه بیش  متن  هــا 
ــن دارای  ــد، بنابرای ــن ارجــاع ندارن ــک پیش  مت ــه ی فقــط ب
پیش  متنــی انحصــاری نیــز نیســتند؛ به جــز برخــی از 
ــیما  ــی و س ــها حبیب ــی  های ش ــت نقاش ــد باف ــار مانن آث

ــتند. ــاری هس ــه انحص ــاهمرادی ک ش

ــل  ــور کام ــا، به ط ــوری بیش  متن  ه ــاختار ص ــن، س همچنی
ــه  ــل ب ــد تبدی ــت و در فرآین ــق اس ــا منطب ــر پیش  متن  ه ب
ــی نداشته اســت. ــر چندان ــی تأثی ــن رابطــه در زمان بیش  مت

27

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جایگزینی

28

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جایگزینی

29

رواییتراگونگیانحصاری

زمانی

نشانه  ای

محیطی

افزایش

جایگزینی

30

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جایگزینی

31

رواییتراگونگیترکیبی

زمانی

نشانه  ای

محیطی

حذف

افزایش

جایگزینی
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ــه  ــز جامع ــن4 نی ــل باختی ــای میخائی ــاس دیدگاه ه ــر اس ب
ــا  ــه نویســنده در آن ه ــن هســتند ک ــخ همچــون مت و تاری
ــن  ــان مت ــبب می ــن س ــه همی ــد و ب ــا می  نویس ــا آن ه و ب
ــرد  ــکل می  گی ــی ش ــخ، ارتباط ــنده، جامعــه و تاری نویس
ارتبــاط،  ایــن  و 131(.  الــف: 81  )نامورمطلــق، 1390 
منحصــر بــه متــون ادبــی نیســت و متــون هنــری را نیــز در 
بــر می  گیــرد. در روابــط بینامتنیــت، مطالعــه ایــن نوشــتار 
اهمیــت دارد، چراکــه بســیاری از تغییــرات بیش  متــن 
نســبت بــه پیش  متــن، ناشــی از تفــاوت در جامعــه، تاریــخ 

ــت.   ــن اس ــکل  گیری دو مت ــان ش ــگ در زم و فرهن

تفاوت  هاســت مضمــون و محتــوای  پایــه همیــن  بــر 
ــای  ــره و درگیری  ه ــات روزم ــه موضوع ــز ب ــا نی پیش  متن  ه
ــی  ــت و دگرگون ــر یافته اس ــر تغیی ــد معاص ــی هنرمن ذهن
ــه عصــر حاضــر  ــان از گذشــته ب ــر زم ــی تغیی ــی در پ زمان
تفــاوت  و  شــده  ایجــاد  بیش  متــن  در  پیش  متــن  از  و 

ــت.  ــکار اس ــن آش ــر دو مت ــر در ه ــازی و عناص فضاس

در همــۀ بیش  متن  هــا، فضــای ســنتی و قدیمــی بــه 
فضایــی مــدرن و معاصــر بــر اســاس ســبک  های روز 
نقاشــی تغییــر یافتــه و دگرگونــی زمانــی به خوبــی روشــن 

ــت.  اس

نتیجه  گیری      

ــی  ــت خوب ــی قابلی ــگ مل ــری از فرهن ــا بهره  گی ــا ب بافت  ه
بــرای هویت  ســازی در نقاشــی معاصــر ایــران دارنــد. 
حافظــۀ  در  نهفته بــودن  به ســبب  ملــی  بافت هــای 
بصــری، بــه بازآفرینــی خاطــرات جمعــی مخاطــب انجامیده 
ــاد  ــی و ایج ــر نقاش ــدن اث ــال آن ملموس  ترش ــه به دنب ک
تعامــل بهتــر بــا مخاطــب را در   پــی دارد. از راه  هــای ایجــاد 
باســتانی  نقش هــای  از  بهره گیــری  ملــی،  بافت هــای 
ــی  ــی بازآفرین ــزان و چگونگ ــه می ــش ب ــن پژوه ــت. ای اس
ــران  ــر ای ــی معاص ــت نقاش ــتان در باف ــران باس ــوش ای نق
ــی  ــرد بیش  متن ــت و رویک ــه بینامتنی ــر نظری ــه ب ــا تکی ب
ژرار ژنــت پرداخــت. جامعــۀ آمــاری پژوهــش، نقاشــی های 
ــن  ــرای پرداخت ــت. ب ــالانه اس ــتمین( دوس ــن )هش آخری
ــل  ــتانی حاص ــای ملی-باس ــش بافت ه ــئلۀ پژوه ــه مس ب
بازتــاب نقــوش آثــار ایــران باســتان بــا مصادیــق و پیشــینۀ 
نقــوش در جدولــی مــورد تطبیــق و بررســی قــرار گرفــت. 
ــم  ــوداری تنظی ــورت نم ــدول به ص ــاری ج ــای آم یافته ه
ــان 370  ــه در می ــد ک ــان می  ده ــش نش ــن پژوه ــد. ای ش
ــد  ــالانه،  51. 13 در ص ــتمین دوس ــه هش ــه ب ــر راه  یافت اث
آثــار، دارای بافت هــای ملی-باســتانی هســتند. در بیــن 
ــه  ــار، 86 درصــد هنرمنــدان گرایــش ب ــن آث هنرمنــدان ای
ــش  ــد گرای ــخ، 10 درص ــش از تاری ــوش پی ــی نق بازآفرین
ــش  ــانی و 4 درصدگرای ــوش دورۀ ساس ــی نق ــه بازآفرین ب

ــش  ــن پژوه ــته  اند. ای ــکانی داش ــوش اش ــی نق ــه بازآفرین ب
نشــان می  دهــد نقش هــای متعلــق بــه دوران پیــش از 
ــران  ــالانۀ ای ــتمین دوس ــی های هش ــت نقاش ــخ در باف تاری
ــن پژوهــش نتیجــه  ــد. همچنیــن ای حضــور بیشــتری دارن
ــی  ــه چگونگ ــت ک ــه بیش  متنی ــاس نظری ــر اس ــرد ب می  گی
ــد را  ــون جدی ــق مت ــون گذشــته در خل ــر مت رابطــه و تأثی
ــار  ــت آث ــق بخشــی از باف ــرار می  دهــد، خل ــورد توجــه ق م
نقاشــی هشــتمین دوســالانه نقاشــی ایــران به عنــوان 
ــتانی  ــوش باس ــی از نق ــاس پیش  متن  های ــن براس بیش  مت
نظــام  واجــد  بیش  متن  هــا  ایــن  شده اســت.  انجــام 
زیبایی  شــناختی و ویژگی  هــای ســاختاری هنــر ایــران 
هســتند. ایــن اقتبــاس بــا توجــه بــه فاصلــه زمانــی بیــش 
از هــزار ســال میــان ایــن دو دوره هنــری، درخــور توجــه 
ــه  ــبب اســت ک ــن س ــه ای ــت آن ب ــت اســت. اهمی و اهمی
ــه  ای از  ــا گون ــی و برگرفتگی  ه ــط بیش  متن ــطۀ رواب به واس
انتقــال و تأثیرگــذاری فرهنگــی و هنــری در نقاشــی معاصــر 
ایــران رخ داده اســت. همچنیــن نمایــش و برگزیدگــی ایــن 
ــر  ــت و ب ــه اس ــور توج ــی درخ ــداد مل ــک روی ــار در ی آث

اهمیــت آن می  افزایــد.    

نوشــتار،  ایــن  در  مطرح شــده  بیش  متنــی  مطالعــۀ 
ــی  ــا اندک ــار ب ــن آث ــت در ای ــه باف ــت ک ــر آن اس بیان گ
تفــاوت و دگرگونــی در پیــش متــن بازآفرینــی شــده 
اســت. قابــل توجــه اســت کــه بیش  متن  هــا بیشــتر 
ــد.  ــاب می  کنن ــخ را بازت ــش از تاری ــی پی ــوش پیش  متن نق
تغییــر و دگرگونــی   در بیش  متن  هــا کــه نشــان  دهنده 
ــاس  ــر اس ــتر ب ــت، بیش ــا اس ــی بیش  متن  ه ــۀ تراگونگ گون
ــام  ــا انج ــاختاری آن ه ــناختی و س ــای زیبایی  ش ویژگی  ه
گرفتــه کــه بــا انــواع تغییــرات فرهنگــی، روایــی، زمانــی، 
ــذف،  ــامل ح ــی ش ــرات درون ــی و تغیی ــانه  ای، محیط نش
افزایــش و جانشــینی همــراه بوده اســت و منجــر بــه 
حفــظ ســاختار و ایجــاد تحــول در بافــت بیش  متــن 
ــان  ــت، نقاش ــت. در حقیق ــن شده اس ــه پیش  مت ــبت ب نس
معاصــر ایــران بــا ایجــاد انــواع تراگونگــی و تغییــرات، بــه 
ــه  ــد ک ــت یافته  ان ــتانی دس ــی و باس ــای مل ــق بافت ه خل
افــزون بــر حفــظ ســاختار نقــوش، دارای دگرگونگی  هایــی 
در ســبک و نــوع اجــرا نســبت بــه پیش  متــن اســت.  ایــن 
ــدان در  ــه هنرمن ــدی را ب ــت جدی ــد جه پژوهــش می  توان
بافت هــای ملــی بدهــد و هنــر  از  بهره گیــری  مــورد 
نقاشــی ایــران را کــه در مــواردی از هویــت ملــی و 
ــی  ــتفاده از بافت های ــه اس ــاده، ب ــود دور افت ــی خ فرهنگ
بکشــاند کــه حــس بومــی و ملــی و ریشــۀ فرهنــگ 
ایرانــی در آن نهفتــه باشــد؛ اگــر، هنرمنــد معاصــر بتوانــد 
ارزش هــای گذشــته را به صــورت آگاهانــه، بــا بیانــی تــازه 
و در قالــب بافت هایــی اصیــل بــه جهانیــان عرضــه کنــد. 
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پی نوشت

ــت . 1 ــود دارد: »باف ــری وج ــه و بص ــوع لامس ــت در دو ن باف
ــق  ــا از طری ــت و تنه ــدی اس ــطوح دوبع ــژه س ــری، وی بص
چشــم می  تــوان آن  هــا را شــناخت« )نامــی، 1387: 96(.

	 .Donis A.dondis

ــی . 	 ــه نقــش برجســته گلــی کــه از هنرهــای ســنتی ایران ب
ــود.  ــه می ش ــز گفت ــده نی ــش کن اســت، نق

در . 	 تزییــن  شــیوه  های  از  یکــی  گلــی  کنــده  نقــش 

ــان  ــی دارد. از هم ــابقه طولان ــت و س ــفالگری اس ــر س هن
ــرای  ــی ب ــی تزیین ــوان روش ــز به عن ــفالگری نی ــدای س ابت
ســفالگری بــه کار بــرده می  شده اســت. در کاوش هــای 
ــای  ــوب( نمونه  ه ــا جن ــمال ت ــران )از ش ــی ای باستان شناس
ــام  ــل اس ــده از اوای ــش کن ــا نق ــفالینه ب ــی از س گوناگون
ــه دســت آمده اســت )ریاضــی،  ــم هجــری ب ــرن هفت ــا ق ت

.)238  :1375
. 5 Mikhail Bakhtin

منابع 

اِ. داندیس، دونیس )1389(. مبادی سواد بصری، ترجمه مسعود سپهر، چاپ بیست و چهارم، تهران: سروش.  
آلن، گراهام )1380(. بینامتنیت، ترجمه پیام یزدان جو، چاپ اول، تهران: نشر مرکز.  
تذهیبی، مسعود؛ شهبازی، فریده )1388(. نقش مایه  های   ایرانی، چاپ هفتم، تهران: سروش )انتشارات صداو سیما(.  
چندلر، دانیال )1387(، مبانی نشانه شناسی، ترجمه     مهدی پارسا، چاپ چهارم، تهران: پژوهشگاه فرهنگ و هنر.   
ــای    ــه هنره ــت«، نام ــه مگریــت براســاس گونه  شناســی ژرار ژن ــر رن ــد اث حکیــم، اعظــم؛ نامورمطلــق، بهمــن )1397(. »خوانــش بیش  متنــی نقاشــی ژکون

تجســمی و کاربــردی، 22: 21-5. 
ریاضی، محمد رضا )1375(. فرهنگ مصور اصطاحات هنر ایران، تهران: دانشگاه الزهرا.   
سید صدر، ابولقاسم )1388(. دایرۀالمعارف نقاشی، تهران: سیمای دانش.   
سید صدر، ابولقاسم )1388(. دایرۀالمعارف هنر، تهران: سیمای دانش.  
ــا و    ــا، رنگ ه ــب، چهره ه ــکال و قوال ــاره، اش ــاء و اش ــوم، ایم ــا، رس ــاطیر، رویاه ــا: اس ــگ نماده ــن. )1385(، فرهن ــران، آل شــوالیه، ژان و گرب

اعــداد، ترجمــه ســودابه فضائلــی، تهــران: جیحــون.
ــردی،    ــا نظریــه بیش  متنیــت«، نامــه هنرهــای تجســمی و کارب صــادق  زاده، ســارا. مبینــی، مهتــاب. )1399(. »بررســی چنــد اثــر از هانیبــال الخــاص ب

.21-5 :29
ــی و    ــای مل ــت ه ــی باف ــانه و محتوای ــاد زیباشناس ــه ابع ــدان ب ــش هنرمن ــی گرای ــر )1398(، »چگونگ ــدم، اصغ ــچیان مق ــودابه؛ کفش ــنجانی، س ــری س صف

ســنتی در نقاشــی معاصــر ایــران: بررســی هشــتمین دو ســالانه«، ارائه شــده در ششــمین همایــش ملــی بــا عنــوان هنــر متعهــد در ایــران معاصــر، 
-https://www.civilica.com/Paper-AVOA06 ،دانشــگاه تهــران، پردیــس هنرهــای زیبــای دانشــگاه تهــران، انجمــن علمــی هنرهــای تجســمی ایــران

html.011_AVOA06
فرقدان، عاطفه )1389(. هندسه نقوش، تهران: مبنای خرد.  
قادر، حسن )1388(. نخستین گامهای مدیریت نوشتار، تهران: نشر علم.  
کنگرانــی، منیــژه )1388(. »بیش  متنیــت روشــی بــرای مطالعــات تطبیقــی هنــر«، مجموعــه مقــالات دومیــن و ســومین هم  اندیشــی هنــر تطبیقــی،   

تهــران: موسســه تألیــف، ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن، بــه کوشــش منیــژه کنگرانــی، صــص 82-55.
کوپر، جی، سی )1387(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمه ملیحه کرباسیان، چاپ دوم، تهران: نشر نو.  
مرادی غیاث آبادی، رضا )1382(. بناهای تقویمی و نجومی ایران، چاپ دوم، شیراز: نوید شیراز.  
مقــدم، آژیــده )1392(. »هندســه باســتان نــگارش، هنــر، ریاضیــات«، باستان شناســی حــوزه هلیــل رود جنــوب شــرق ایــران؛ جیرفــت مجموعــه   

مقاله هــای دومیــن همایــش بین اللملــی تمــدن حــوزه هلیــل رود جیرفــت، بــه کوشــش یوســف مجیــد زاده و محمــد رضــا میــری، تهــران: موسســه 
ترجمــه و نشــر آثــار هنــری متــن.

مؤسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر )1391(. هشتمین دو سالانه ملی نقاشی ایران، تهران: موزه هنرهای معاصر.    

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

187 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

منتخب، صبا )1384(. جایگاه نقوش نمادین یا سمبلیک در هنرهای سنتی ایران، جلد اول، تهران: نور حکمت.  
زنده روح کرمانی، مسعود )1391(. هشتمین دو سالانه ملی نگارگری ایران، تهران: مؤسسه توسعه هنرهای تجسمی معاصر.   
نامی، غامحسین )1387(. مبانی هنرهای تجسمی )ارتباطات بصری(، تهران: توس.  
نامورمطلق، بهمن )1386(. »ترامتنیت، مطالعه روابط یک متن با دیگر متن  ها«، پژوهشنامه علوم انسانی، 56: 89-83.   
نامورمطلق، بهمن )1390(. درآمدی بر بینامتنیت: نظریه  ها و کاربردها، تهران: نشر سخن.  
نامورمطلق، بهمن. )1391(. »گونه  شناسی بیش  متنی«، پژوهش  های ادبی، 38: 152-139.   
نجیب اوغلو، گل رو )1379(، هندسه و تزیین در معماری اسامی )طومار توپقاپی(، ترجمه مهرداد قیومی بید هندی، تهران: روزنه.  
ــی از نقاشــی    ــا پیش  متن  های ــا پالماروســی ب ــده تصویرســازی کلودی ــر برگزی ــش بیش  متنــی چهــار اث ــق، بهمــن. )1397(. »خوان ــوروزی، نســترن. نامورمطل ن

ایرانــی«، نشــریه هنرهــای زیبــا، هنرهــای تجســمی، 23 )1(: 16-5.
هال، جیمز )1380(، فرهنگ نگاره  ای نمادها در هنر شرق و غرب، ترجمه رقیه بهزادی، تهران: فرهنگ معاصر.  
هرتســفلد، ارنســت )1381(، ایــران در شــرق باســتان، ترجمــه همایــون صنعتــی زاده، تهــران: پژوهشــگاه علــوم انســانی و مطالعــات فرهنگــی و دانشــگاه   

شــهید باهنــر کرمــان.
هیلن برند، رابرت )1380(، معماری اسامی، ترجمه باقر آیت الله زاده شیرازی، تهران: روزنه.  
یاوری، حسین )1383(، آشنایی با هنرهای سنتی، تهران: صبای سحر.  
ــا توجــه بــه نظریــه    یزدان  پنــاه، مریــم؛ کاتــب، فاطمــه؛ دادور، ابوالقاســم )1396(. »بررســی آثــار نقــاش هنــری آبانیندرانــات تاگــور و پیش  متن  هــای آثــار ب

بیش  متنیــت ژرار ژنــت«، فصلنامــه مطالعــات شــبه قــاره دانشــگاه سیســتان و بلوچســتان، 9 )31(: 157-137.

References
  Dandis, Dennis, (2010). Basics of visual literacy, translated by Masoud Sepehr ,Twenty-fourth edition, 

Tehran: Soroush, (Text in Persian).
  Allen, Graham, (2001). Intertextuality, translated by Payam Yazdan Jo, First Edition ,Tehran: Markaz, 

(Text in Persian).
  Chandler, Daniel, (2008). Basics of semiotics, translated by Mehdi Parsa, fourth edition ,Tehran: Culture 

and Art Research Institute ,(Text in Persian).
  Chevalier, Jean and Gerbran, Alain. (2006). A Culture of Symbols, translated by Sudaba Fadaeli, Tehran: 

Jeyhoon, (Text in Persian).
  Cooper, J., C. (2007). An Illustrated Dictionary of Traditional Symbols, translated by Maleeha Karbasian, 

second edition ,Tehran: Nashre No,(Text in Persian).
  Farghdan, A., (2010). Geometry of motifs, Tehran: Scientific and applied publications ,(Text in Persian).
  Farghdan, A., (2010). Geometry of motifs, Tehran: Basi al-Khord, (Text in Persian).
  Hakim, A., Namvarmotlaq, B. (2017). “A multi-textual reading of  René Magritte’s Jacund painting based 

on Gérard Genet’s typology”. Letter of visual and applied arts. 22, 5-21, (Text in Persian).
  Hall, James. (2001). An Illustrated Dictionary of Symbols in Eastern and Western Art, translated by 

Roghieh Behzadi, Tehran: Contemporary Culture Publications ,(Text in Persian).
  Hertzfeld, Ernest. (2008). Iran in the Ancient East, translated by Homayoun Sanetizadeh, Tehran: Shahid 

Bahonar University of  Kerman Publication, (Text in Persian).
  Hillenbrand, Robert. (2008). Islamic Architecture, translated by Baqir Ayatollah Zadeh Shirazi, Tehran: 

Rozhan, (Text in Persian).
  Ind iuvien, I. (2003). “Transsexual Bridge Between the postmodern and the modern: The Theme of  the 

(Otherness) in Monique Truong’s Novel the book of  Salt and Gertrude stein’s The Autobiography of  Alice 
B Toklas (1932)”, Literaturam, 49(5), 147-155
  Kangrani, Manijeh. (2009). Hypertextuality is a method for comparative art studies, Collection of  articles 

of  the second and the third consensus of  comparative art. Institute for authoring, translating and publishing 
text artworks. Tehran, (Text in Persian).
  Moghadam, A., (2012). The ancient geometry of writing, art, mathematics, Archeology of  the Halil River 

Basin in Southeast Iran, the collection of  articles of  the second international conference on the civilization 
of  Halil River, Jiroft, by the efforts of Yousef Majidzadeh and Mohammad Reza Miri, Tehran: Markaze 
Tarjome va Taalif  Asare Honari, (Text in Persian).
  Montakhab, S., (2005). The position of symbolic motifs in the traditional arts of Iran, first volume, Tehran: 

Noor Hekmat, (Text in Persian).



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1881402

  Montakhab, S., (2004). Manifestation of motifs in traditional works of art of Iran, Mashhad: Noor Hekmat, 
(Text in Persian).
  Moradi Ghayasabadi, R., (2004). Calendar and Astronomical Monuments of Iran, Shiraz: Navid Shiraz 

Publishing, (Text in Persian).
  Najiboglu, Gul-Ro. (2000). Geometry and decoration in Islamic architecture(Topkapi scroll), translated by 

Mehrdad Qayyomi Bid Hendi, Tehran: Rozaneh, (Text in Persian).
  Nami, Gholam Hossein, (2008), Basics of  visual arts (visual communication,Tous (Text in Persian). 

  Namvarmotlaq, Bahman. (2007). Transtextuality, the study of  the relationships of  one text with other 
texts, literature and humanities research journal (two quarterly journals of cognition). 98, 56-83, (Text in 
Persian).
  Namvarmotlaq, B., (2011). An introduction to intertextuality: theories and applications, Tehran: Sokhan 

Publishing, (Text in Persian).
  Namvarmotlaq, Bahman. (2011). Multitext typology. Literary Research Quarterly. (38), 139-152, (Text in 

Persian).
  Nowrozi, Nastaran. Namvarmotlaq, Bahman. (2017). Multi-textual reading of  four selected works of  

illustration by Claudia Palmarossi with pre-texts of  Iranian painting. Fine Arts Magazine. Visual Arts. 23 
(1), 5-16, (Text in Persian).
  Qader, H., (2009). The first steps of writing management, Tehran: Science publication, (Text in Persian).
  Rafiei Rad, Reza. Barat, Marjan. (2022). Analyzing the image of  the ascension of  the Prophet in Tahmasbi’s 

Horoscope with the method of  Panovsky iconography. Graphic and painting research quarterly. 8, 42-
50,(Text in Persian).
  Riyazi, M .R., (1996). An Illustrated Dictionary of Iranian Art Terms, Tehran: Al-Zahra University, (Text 

in Persian).
  Sadeghzadeh, Sara. Mobini, Mahtab. (2019). Examining several works of  Hannibal with the theory of  

hyper-textuality. Letter of visual and applied arts. 29, 5-21, (Text in Persian).
  Safari Sanjani, Soudabeh and Moghadam Asghar. (2018). How artists tend to the aesthetic and content 

dimensions of national and traditional contexts in contemporary Iranian painting: a review of the 8th 
biennial, 6th national conference entitled Committed Art in Contemporary Iran, University of  Tehran, 
University of  Fine Arts Campus, University of  Fine Arts Amphitheater Hall , Tehran, A., Scientific 
Association of  Visual Arts of  Iran, (Text in Persian).
  Seyyed Sadr, A. Q., (2009). Encyclopaedia of painting, Tehran: Simaye Danesh (Text in Persian).
  Seyyed Sadr, A. Q., (2009). Encyclopaedia of Art, Tehran: Simaye Danesh (Text in Persian).
  Tazhibi, M., and Shahbazi, F., (1388), Iranian motifs, The seventh edition, Tehran: Soroush (Sedav Sima 

Publishing) (Text in Persian).
  Yavari, Hossein. (2004). Familiarity with traditional arts, Tehran: Sabaye Sahar (Text in Persian).
  Yazdan Panah, Maryam. Kateb, Fatima. Dadvar, Abulqasem. (2016). Examining the works of  painter 

Abanindranath Tagore and the pre-texts of  the works according to Gérard Genet’s theory of  polytextuality. 
Subcontinent Studies Quarterly of Sistan and Baluchistan University. 9 (31), 37-157, (Text in Persian).
  Zendeh Rooh Kermani, Massoud(2012), The 8th Biennial of Iranian National Painting, Tehran: 

Contemporary Visual Arts Development Institute,(Text in Persian).

خوانش بیش متنی بافت نقاشی معاصر ایران با پیش متن هایی از نقوش ایران باستان) آثار هشتمین دوسالانه نقاشی(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

189 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

مقاله پژوهــــشی
Research Article

  ساحل عرفان منش
و  ، دانشــکده هنــر  اســتادیار گــروه صنایــع دســتی   ،
معمــاری، دانشــگاه سیســتان و بلوچســتان، زاهــدان، ایــران، 

ــئول. ــنده مس نویس
 sahelerfanmanesh61@gmail.com

  سکینه خاتون محمودی
 اســتادیار گــروه پژوهــش هنــر، دانشــکده هنــر و معمــاری،
ــران ــدان، ای ــتان، زاه ــتان و بلوچس ــگاه سیس -mah .دانش
mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir

----------------------------------
تاریخ دریافت:  1402-09-27
تاریخ پذیرش:  1402-12-09

----------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2024.45926.1230

تحلیل مضمون دیهیم   ستانی بر سنتوری 
خانه   های قاجاری شیراز )مطالعه موردی 

خانه حسنی اردکانی(
چکیده

از  اورمــزد،  از  اردشــیر  دیهیم   ســتانی  مضمــون 
موضوع هــای مــورد توجــه کاشــی   نگاران شــیرازی 
ــده  ــا دی ــی از خانه   ه ــنتوری برخ ــر س ــه ب ــت ک اس
می   شــود. خانــۀ حســنی اردکانــی از ایــن جملــه اســت. 
بازنمایــی ایــن مضمــون در کاشــی   نگارۀ مــورد بحــث، 
بــا دگرگونی   هایــی همــراه بــوده    کــه از آن جملــه 
می   تــوان بــه حــذف یــا ایجــاد تغییــر در برخــی اجــزاء 
اشــاره کــرد. بــر ایــن مبنــا مهم   تریــن مســئله پژوهــش 
ــرات ایجادشــده در شــیوۀ  ــه تغیی ــن ب حاضــر، پرداخت
ــی  ــن پژوهــش در پ ــی دیهیم   ســتانی اســت. ای بازنمای
ــن پرســش اســت کــه چــرا نقــش  ــه ای پاســخگویی ب
دیهیم   ســتانی بــر ســنتوری بســیاری از خانه   هــای 
ــرات  ــده و تغیی ــور گردی ــیراز مص ــهر ش ــاری ش قاج
ــی  ــنی اردکان ــۀ حس ــنتوری خان ــده در س ــاد ش ایج
چــه تأثیــری در دریافــت معنــا دارد؟ هــدف ایــن 
پژوهــش، تبییــن چگونگــی نمایــش دیهیم   ســتانی 
در ســنتوری خانه   هــا اســت. روش پژوهــش تحلیلــی-

توصیفــی اســت. یافته   هــای پژوهــش نشــان می   دهــد، 
تصویــر ترسیم شــده در ســنتوری، عینــاً نقــش دیهیــم 
ــه تغییراتــی  ــا توجــه ب بخشــی اردشــیر اول نیســت. ب
کــه در دیهیــم و حلقــه رخ داده اســت می   تــوان گفــت 
ایــن دو عنصــر نقــش اســطوره   ای خــود را در تصاویــر 
ــینی و  ــذف، جانش ــا ح ــد. ب ــت داده   ان ــا از دس خانه   ه
همنشــینی   هایی کــه در تصویــر ایجــاد شده اســت 
می   تــوان نوعــی چرخــش صــورت اســطوره   ای بــه 
ــر را  ــی در تصوی ــت ایران ــان هوی ــدرت و بی ــش ق نمای
ــز  ــر را  نی ــوژی پنهــان در تصوی مشــاهده کــرد. ایدئول
بــا توجــه بــه تغییــرات مــوردِ اشــاره، هم ســطح  بــودن 
دو پادشــاه و وجــود دو حلقــه، در نمایــش قــدرت شــاه 
قاجــار و هویــت ایرانــی وی کــه صاحــب همــان فــر و 

شــکوه شــاهان هخامنشــی اســت، دانســت.  

دورۀ  دیهیم   ســتانی،  کاشــی   نگاره،  کلیدواژه هــا: 
ــنی  ــۀ حس ــیراز، خان ــی ش ــای تاریخ ــار، خانه   ه قاج

ــی.  اردکان

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 203-189(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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مقدمه 

دســتاورد هنــری دوران قاجــار، بیــش از همــه در 
ــاهده  ــل مش ــن دوره قاب ــگ ای ــی   نگاره   های رنگارن کاش
بــر تزئیــن کاخ   هــا،  افــزون  ایــن دوره     اســت. در 
حســینیه   ها و کوشــک   ها بــا کاشــی   ، در خانه   هــای 
اشــراف نیــز کاربــرد کاشــی   های تصویــری رونــق 
ــد  ــز تولی ــه مراک ــن دوره، از جمل ــت. شــیراز  در ای یاف
ــای آن در  ــه جلوه   ه ــوده ک ــی ب ــواع کاش ــرد ان و کارب
ــت.  ــادگار مانده   اس ــه ی ــهر ب ــن ش ــی ای ــت تاریخ باف
تنــوع و گوناگونــی ایــن تصاویــر، ضمــن آنکــه بازتابــی 
از نگــرش مــردم بــه انــواع روایت   هــای تاریخــی، 
ــروز تغییــرات  فرهنگــی و مذهبــی اســت، چگونگــی ب
در تصویرگــری کاشــی و از ایــن رهگــذر ادراک معنــا را 

ــازد.  ــکار می   س ــز آش نی

ــن  ــن اماک ــی از ای ــدگان در برخ ــت   وجوی نگارن جس
اردکانــی،  حســنی  عطــروش،  خانه   هــای  یعنــی 
ــژاد، دخانچــی،  ــان، منطقی   ن ــان، ضیائی ــعادت، یزدی س
از  نشــان     صالحــی،  و  توکلــی  قلم   فرســا،  خلیلــی، 
ــه دارد.  ــن مجموع ــری ای ــن تصوی ــتردگی مضامی گس
برخــی از خانه   هــای مــوردِ اشــاره دارای تزئینــات 
ســنتوری  در  هســتند.  ســنتوری  در  کاشــی   کاری 
ــه کار  ــترک ب ــی مش ــا مضمون ــن خانه   ه ــی از ای برخ
ــای  ــه خانه   ه ــوان ب ــه می ت ــه از آن جمل ــت ک رفته اس
ســعادت، حســنی اردکانــی، عطــروش و یزدیــان اشــاره 
کــرد. نمایــش دیهیم   ســتانی، مضمــون مشــترک ایــن 
خانه   هــا اســت کــه در قیــاس بــا نــگارۀ تاریخــی 
دگرگونی هایــی  اورمــزد،  از  اردشــیر  دیهیم   ســتانی 
را در بازنمایــی آشــکار می   ســازد. نمودهــای ایــن 
دگرگونــی در ســنتوری خانــۀ حســنی اردکانــی بارزتــر 
اســت کــه از آن جملــه می   تــوان بــه حــذف یــا ایجــاد 
ــاره  ــری اش ــر تصوی ــزاء و عناص ــی اج ــر در برخ تغیی

ــرد. ک

ــه  ــا ک ــنتوری در خانه   ه ــگاه س ــه جای ــه ب ــا توج ب
ــد،  ــمار می آی ــه ش ــه ب ــای خان ــش نم ــن بخ مهم   تری
ــده در آن را  ــرات ایجادش ــی و تغیی ــن نقش رواج چنی
ــر  ــه ب ــت ک ــری دانس ــه و تفک ــر اندیش ــوان بیانگ می   ت
آن جــا حاکــم اســت. بــر ایــن مبنــا، پژوهــش حاضــر در 
پــی پاســخ   گویی بــه دو پرســش  اســت: نخســت اینکــه، 
ــنتوری  ــر س ــیر اول ب ــتانی اردش ــش دیهم   س ــرا نق چ
ــرات موجــود  بســیاری از خانه   هــا نقــش بســته و تغیی
ــری در  ــه تأثی ــی چ ــنی اردکان ــه حس ــر خان در تصوی
دریافــت معنــا داشــته اســت؟ دوم، آنکــه، بــرای 
ــوژی  ــت ایدئول ــب و دریاف ــخ مناس ــه پاس ــیدن ب رس
ــد  ــه مانن ــر ب ــاره، اث ــوردِ اش ــان در کاشــی   کاری م پنه

ــر ایــن  تولیــد اجتماعــی در نظــر گرفتــه شده   اســت. ب
ــگاره  ــه ویژگی   هــای تصویــری ن مبنــا، ضمــن توجــه ب
ــاط  ــن در ارتب ــان مت ــای پنه کوشــش می   شــود لایه   ه
ــده و ســپس  ــن گردی ــگ تبیی ــرم و رن ــاختار، ف ــا س ب
ــم و  ــان حاک ــا گفتم ــاط ب ــراردادی در ارتب ــی ق معان

ــردد.  ــر آشــکار گ ــون در اث ــوژی مکن ایدئول

پیشینه پژوهش

قاجــار  دوره  در  کاشــی  روی  نقاشــی  دربــارۀ 
از  شده   اســت،  انجــام  بســیاری  پژوهش هــای 
ــا  ــتری ب ــاط بیش ــه ارتب ــی ک ــن پژوهش های مهم   تری
موضــوع پژوهــش دارد، اثــر ســجادی )1402(، بــا نــام 
ــری  ــی   های تصوی ــخصیت   نگاری در کاش ــه ش »مطالع
ــن  ــده در ای ــت. نگارن ــیراز« اس ــی ش ــای تاریخ خانه ه
بــر  را  آرایه   هــا  موضوعــی  گونه   هــای  پایان   نامــه 
ــه  ــی، ب ــه تاریخ ــخصیت   نگاری در 11 خان ــاس ش اس
ــتانی،  ــاطیری و باس ــخصیت   های اس ــه ش ــازده گون ی
مذهبــی دینــی، ادبــی غنایــی، رزمــی حماســی، 
ــی،  ــم حکومت ــخصیت   های مه ــه، ش ــی، عامیان فراواقع
روزمــره،  زندگــی  تک   فریم   نــگاری،  واقعه   نــگاری، 
و  کرده   اســت. پنجه باشــی  گروه بنــدی  بزمــی  و 
ــر در  ــه تصوی ــۀ »مطالع ــان )1399(، در مقال خامه   چی
کاشــان  بروجردی   هــای  خانه   هــای  دیوارنگاره   هــای 
ــطوره   ها  ــا اس ــر ب ــاط تصاوی ــه ارتب ــار« ب در دوره قاج
رســیده اند  نتیجــه  ایــن  بــه  آن هــا  پرداخته   انــد. 
کــه نقاشــی   های موجــود در تــالار بیــش از نقــش 
تزئینــی، بیانگــر پیامــی فرهنگــی، سیاســی و اجتماعی 
و  افســانه   ها  از  الهام گرفتــه  آن  نقش هــای  و  اســت 
دولاب  و  پنجه   باشــی  اســت.  ایرانــی  اســطوره   های 
ســاختار  و  ویژگــی     »مطالعــه  مقالــۀ  در   ،)1397(
ــیراز  ــده در ش ــای کاشــی   کاری ش ــردر بناه ــوش س نق
دوره قاجــار«، مضامیــن موجــود در نقش هــا را بــه 
ــی  ــی و سیاس ــی، مذهب ــی، تاریخ ــطوره   ای، حماس اس
ــت  ــه دس ــن نتیج ــه ای ــا ب ــد. آن ه ــدی کرده ان گروه بن
یافته انــد کــه نقــوش روی کاشــی   های ســر در بــا 
ــن  ــه نمادی ــا جنب ــگاه آن   ه ــت و جای ــه اهمی ــه ب توج
ــدی،  ــش و ترکیب   بن ــتِ نق ــه موقعی ــته و بســته ب داش
بیانگــر کارکــرد متفاوتــی یافته   انــد. ســاحی )1391(، 
در  قاجــار  هنــر  »نشانه شناســی  پایان   نامــۀ  در 
ــن  ــه ای ــر کاشــی   نگاری(«، ب ــیراز )در هن ــای ش خانه   ه
نتیجــه رسیده   اســت کــه در برخــی کاشــی نگاره ها 
ــا  ــتال   ها، عکس   ه ــی، کارت   پس ــی   های غرب ــه از نقاش ک
و ماننــد آن وام گرفته   انــد تأثیــرات شــیوه اروپایــی در 

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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ــی فرهنگــی باســتانی  ــه مضمون ــا نقوشــی ک ــاس ب قی
ــیوه کار و  ــه ش ــن پایان   نام ــت. ای ــر اس ــد بیش   ت دارن
ترســیم نقش هــا در موضوع هایــی کــه برگرفتــه از 
هنــر ایــران باســتان اســت را دارای مهــارت و اصالــت 
ــد.  ــا می   دان ــر موضوع ه ــا دیگ ــری در مقایســه ب بیش   ت

بــا توجــه بــه مــوارد اشاره شــده بــه نظــر می   رســد، 
شــیراز،  خانه   هــای  تصویــری  کاشــی   های  اگرچــه 
توجــه پژوهشــگران بســیاری را بــه خــود جلــب نموده، 
ولــی کمتــر پژوهشــی بــه مضمــون دیهیم   ســتانی 
ــش در  ــن نق ــت ای ــه اهمی ــه ب ــا توج ــت. ب پرداخته   اس
ــل  ــه نظــر می   رســد چگونگــی و دلای ــی، ب ــخ ایران تاری
بازنمایــی چنیــن مضامینــی، نیازمنــد انجــام پژوهشــی 
ــه شــناخت  ــد ب ــوده و ایــن موضــوع می   توان مســتقل ب
ــن  ــاند. ای ــاری رس ــار ی ــر دوره قاج ــم ب ــه حاک اندیش
ــر  ــش را بیش   ت ــن پژوه ــام ای ــرورت انج ــوع ض موض

نمایــان می   ســازد. 

روش انجام پژوهش

روش پژوهــش بــه شــیوۀ توصیفی-تحلیلــی بــوده، 
ــه   ای  ــع کتابخان ــت   وجو در مناب ــا جس ــای آن ب داده   ه
و میدانــی گــردآوری شده   اســت. بازدیــد از بافــت 
ــورد  ــای م ــرداری از نمونه   ه ــیراز و عکس   ب ــی ش تاریخ
ــکیل  ــش را تش ــن پژوه ــری از ای ــش دیگ ــی بخ بررس
ــاری در  ــۀ قاج ــار خان ــاری چه ــه آم ــد. جامع می   ده
شــهر شــیراز یعنــی: خانه   هــای ســعادت، حســنی 
ــکل  ــه ش ــه ب ــت ک ــان اس ــروش و یزدی ــی، عط اردکان
هدفمنــد خانــۀ حســنی اردکانــی انتخــاب شده اســت. 
ــی  ــه روش کیف ــات ب ــل اطاع ــه و تحلی ــیوۀ تجزی ش
ــر  ــری اث ــی و تصوی ــن مضمــون روای ــا در نظــر گرفت ب

تحلیــل می   گــردد.  

مبانی نظری

ســبک در رایج تریــن مفهــوم، عبــارت اســت از »روش 
انجــام یــک کار«. بــا این   حــال ســبک موقعیتــی فراتــر 
ــرا انتخاب   هــای هنرمنــد  از روش   هــای فــردی دارد. زی
ــاختارهای  ــیلۀ س ــد، به وس ــا بدان ــد ی ــه بخواه بی   آنک
ــت داده  ــدرت جه ــک ق ــام ایدئولوژی ــی و نظ اجتماع
ــیاری  ــن    رو، بس ــدی، 1397: 14(. از ای ــود )مری می   ش
از نظریه   پــردازان هنــر را محصولــی اجتماعــی قلمــداد 

می   کننــد کــه ماننــد هــر محصــول اجتماعــی دیگــری 
در بســتر شــکل   گیری   اش قابل بررســی اســت. بنابراین، 
ــج  ــه گفتمان   هــای رای ــر ب ــرای بســتر شــکل   گیری اث ب

ــود. ــه می   ش ــار پرداخت در دوره قاج

گفتمان   های رایج در دوره قاجار

ــای  ــظ ارزش   ه ــان حف ــط می ــد واس ــار، ح دوره قاج
ــت.  ــو اس ــای ن ــن جاذبه   ه ــنتی و همچنی ــن و س که
ــده  ــن دوره آفری ــه در ای ــی ک ــه، هنرهای ــن جنب از ای
ــتند  ــان هس ــن دو ارزش در نوس ــان ای ــوند می می   ش
ــرب  ــا غ ــاط ب ــن دوران ارتب ــدی، 1381: 9(. در ای )ک
ــان  ــکار ایرانی ــن در اف ــه   هایی نوی ــاد اندیش ــث ایج باع
شــد )شــمیم، 1374: 161-182(. از ســوی دیگــر 
جامعــۀ قاجــار جامعــه   ای مذهبــی بــود و شــاهان 
قاجــار بــرای مشروعیت بخشــیدن بــه حکومــت خــود، 
ــز کوشــش  ــا نی ــب نظــر علم ــج مذهــب و جل در تروی
ــی  ــی- مذهب ــان دین ــن رو، گفتم ــد. از ای بســیار کردن
حضــور پررنگــی در جامعــه داشــت. گفتمــان مشــروطه 
از دیگــر گفتمان   هــای رایــج بــود کــه آن را نخســتین 
ــی در  ــان اندیشــه های غرب گرای برخــورد مســتقیم می
ــد  ــداد کرده   ان ــامی قلم ــنتی اس ــگ س ــران و فرهن ای
ــه  ــی ب ــن گفتمــان تمایات )نظــری، 1386: 33(. در ای
غــرب نیــز قابــلِ    مشــاهده اســت کــه در میــدان هنــر 
ــان  ــا ظهــور کمال   الملــک و تأســیس هنرســتان نمای ب
گشــت )گــودرزی، 1381: 89(. رشــد طبقــه متوســط 
ــد اســت کــه  ــن فراین ــر ای از دیگــر عوامــل اثرگــذار ب
بــه شــکل   گیری فرهنــگ دیــداری تــازه   ای منجــر 
ــری از  ــا بهره   گی شــد. ســلیقۀ زیبایی   شناســی   ای کــه ب
ــار، نظــام  ــری درب ــر ایده   آلیســم تصوی رئالیســم در براب
دیــداری نوینــی را بــه رخ می   کشــید )مریــدی، 1397: 

  .)51
ــاخص  ــای ش ــی از رخداده ــن تاریخ ــف اماک کش
 :1368 )غفــاری،  بــود  دوره  ایــن  تأثیرگــذار  و 
ــیلۀ  ــا به وس ــن کاوش   ه ــیاری از ای ــر بس 105(. تصاوی
فرصت   الدولــه در کتــاب المعجــم چــاپ شــد کــه 
نقــش مؤثــری در آشــنایی بــا گذشــتۀ باســتانی ایــران 
ــر  ــی منج ــت ایران ــدن هوی ــگ ش ــه پررن ــت و ب داش
شــد. در همیــن راســتا، موضــوع ناسیونالیســم ایرانــی 
ــه  ــه وج ــران ک ــتانی ای ــتۀ باس ــه گذش ــت ب و بازگش
تمایــز ایرانیــان از اعــراب بــود، به عنــوان دال مرکــزی، 
ــکاران، 1394:  ــی و هم ــت )ایمان ــه رواج یاف در جامع
ــنفکران،  ــوی روش ــا از س ــه تنه ــوع ن ــن موض 35(. ای
ــب  ــی غال ــه گفتمان ــز ب ــت نی ــوی حکوم ــه از س بلک
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    بــرای بررســی دقیق   تــر موضــوع، ابتــدا بــه پیشــینۀ 
ایــن نقــش در هنــر ساســانی پرداختــه می   شــود. 

دیهیم   ستانی

موضوع هــا  آشــناترین  از  یکــی  دیرینه   شناســی: 
ــاء  ــۀ اعط ــران، صحن ــتانی ای ــنگ   نگاره   های باس در س

ــک  ــوی ی ــاه از س ــخص ش ــی ش ــد اله ــدرت و تأیی ق
دیهیم   ســتانی  صحنــۀ  اســت.  مقــدس  شــخصیت 
پادشــاهان ساســانی از جملــه اردشــیر اول، شــاپور اول، 
بهــرام اول، اردشــیر دوم و خســرو دوم از ایــن شــمارند. 
بــه نظــر می   رســد وضعیــت سیاســی حاکــم در زمــان 
ــذار  ــل اثرگ ــانی از عوام ــاهان ساس ــک از پادش ــر ی ه
بــر تولیــد چنیــن آثــاری بــوده و نهــاد سیاســی بــرای 
القــای برتــری خویــش، حفــظ مرکزیــت و جلوگیــری 

ــل  ــگ تبدی ــاع و فرهن ــف اجتم ــای مختل در عرصه   ه
گردیــد. درون ایــن گفتمــان اراده ملوکانــه مشــروعیت 
ــد. در  ــق گردی ــازه   ای خل ــداری ت ــم دی ــت و مفاهی یاف
اســتبداد  گفتمــان  باســتان   گرایی  گفتمــان  کنــار 
شــکل گرفــت کــه در آن، شــاه ظــل   الله، ســایه خــدا و 
در رأس دولــت قــرار دارد )ســجودی و مــرادی 1391: 
ــان،  ــن گفتم ــاه در ای 104(. برجســته   نمایی عنصــر ش
بــه تثبیــت نشــانه و معنــا حــول شــاه و قــدرت شــاهانه 
ویژگی   هــای  جملــه  از  ســجودی  گردیــد.  منجــر 
ــه  ــاه« ب ــال دال »ش ــان را ، انتق ــن گفتم ــاخص ای ش
ــا  ــزی ی ــان: 91(. دال مرک ــد )هم ــزی می   دان دال مرک
هســتۀ اصلــی گفتمــان، جایــی اســت کــه در آن یــک 
ــا  ــد ب ــا از معناهــای گوناگــون برجســته و در پیون معن
ــن نقطــه دارای  ــردد. ای ــت می   گ عناصــر موجــود تثبی
ــا آن  ــر ب ــانه   های دیگ ــت و نش ــی اس ــت معنای قطعی

ــه  ــلطانی،1391: 74 و 75(. ب ــوند )س ــگ می   ش هماهن
ــار  ــتبداد در کن ــدرت و اس ــان ق ــد گفتم ــر می   رس    نظ
ــال  ــل اقب ــوان از دلای ــتان   گرایی را می   ت ــان باس گفتم
ــژه  ــت به وی ــتانی دانس ــات باس ــه موضوع ــدان ب هنرمن

دیهیم   ســتانی دانســت.  

نقش دیهیم   ستانی در قاجاری شیراز

نقــش دیهیم   ســتانی در چهــار خانــۀ تاریخــی ســعادت، 
حســنی اردکانــی، عطــروش و یزدیــان )تصویرهای )1( 
تــا )4(( بــا تفاوت هایــی در شــیوۀ تصویرگــری، یــادآور 
نقــش دیهیم   ســتانی پادشــاهان ساســانی اســت کــه در 
ــی  ــۀ حســنی اردکان پژوهــش حاضــر کاشــی   نگارۀ خان

مــورد بررســی قــرار می   گیــرد.

تصویر 1: سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندگان، 1402(

تصویر 3: سنتوری خانه عطروش) منبع: نگارندگان، 1402(

تصویر 2: سنتوری خانه سعادت )منبع: نگارندگان، 1402(. 

تصویر 4: سنتوری خانه یزدیان )منبع: نگارندگان، 1402(

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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ــاج  ــم، ت ــیر، برس ــم، شمش ــی: دیهی نمادشناس
ــای  ــود در نگاره   ه ــیاء موج ــن اش ــرز از مهم   تری و گ
در  بــا جایــگاه شــهریاری  کــه  اســت  ساســانی 
ــم« اســت  ــزار »دیهی ــن اب ــاط هســتند. مهم   تری ارتب
ــود.  ــناخته می   ش ــلطنت ش ــاد س ــوان نم ــه به عن ک
ــادل  ــز مع ــاج مخصــوص پادشــاهان نی ــا ت ــم ب دیهی
نــوار  بــه  دیهیــم  ظاهــراً  شده   اســت.  دانســته 
ــتند  ــاهان می   بس ــاج ش ــرد ت ــر گ ــه ب ــی ک مخصوص
ج2:   ،1360 )معیــن،  می   شده   اســت  گفتــه  نیــز 
ــه  ــن حلق ــه از ای ــواری ک ــی دو ن 1603(. نمادگرای
ــی  ــا نیک ــپنتامینو ی ــروی س ــا نی ــد، ب ــزان می   ش آوی
بوده   اســت  ارتبــاط  در  بــدی  یــا  انگرمینــو  و 
)عتیقه   چــی، 1381: 49(. از ســوی دیگــر شــکل 
ــت  ــم اس ــن میترائیس ــژۀ آیی ــای وی ــه از نماده حلق
و  عطوفــت  معرفــت،  حکمــت،  نشــان  بــه  کــه 
مهربانــی و روحانیــت نیــز شــناخته می   شــود. از 
آن جــا کــه در حلقــه نشــانی از گسســت دیــده 
ــز  ــرا نی ــا میت ــد ب ــن اتحــاد و پیون نمی   شــود، بنابرای
ــی، 1381: 388(.  ــت )رض ــت نبوده   اس ــل گسس قاب
ــره  ــوی دای ــن الگ ــا که ــز ب ــاج نی ــدور ت ــکل م ش
در ارتبــاط اســت. دوبوکــور از تــاج بــا عنــوان 
»طــوق اقتــدار« یــاد کــرده و آن را نمــاد ســلطنت 

و  )مــاه   وان  دانسته   اســت  خســروی  حشــمت  و 
ساســانی  پادشــاهان   .)129  :1394 همــکاران، 
از  را  پادشــاهی  دیهیــم  تاج گــذاری،  زمــان  در 
ــاً  ــه عموم ــش ک ــۀ خوی ــورد عاق ــه م ــا اله ــزد ی ای
بــوده دریافــت  آناهیتــا  اهورامــزدا و میتــرا یــا 
بیش   تــر  100(. در   :1373 )هرمــان،  می   کردنــد 
ــم  ــا دیهی ــه ی ــک حلق ــانی، ی ــنگ   نگاره   های ساس س
ــدس  ــخصیت مق ــاه و ش ــه پادش ــود ک ــده می   ش دی
برخــی  در  ولــی  گرفته   انــد.  را  آن  طــرف  دو 
ــرام  ــه به ــزد ب ــی اورم ــد دیهیم   بخش ــا مانن نمونه   ه
ــی  ــر 5( و دیهیم   بخش ــوگان )تصوی ــه چ اول در تنگ
اورمــزد بــه پیــروز اول در تــاق بســتان )تصویــر 7( 
ــت  ــورد اول دس ــود. در م ــده می   ش ــی دی تفاوت   های
ــت و  ــم اس ــای دیهی ــن نواره ــال گرفت ــاه در ح ش
دیــده  دیهیــم در ســنگ   نگاره  مــورد دوم دو  در 
ــا  ــت و آناهیت ــمت راس ــزدا در س ــود. اهورام می   ش
در ســمت چــپ هــر کــدام یــک دیهیــم در دســت 
دارنــد و شــاه در حــال گرفتــن دیهیــم از اهورامــزدا 
در  آناهیتــا  حضــور  می   رســد  نظــر  بــه  اســت. 
ــه  ــخ گویی ب ــالتش در پاس ــر رس ــد ب ــتای تأکی راس
نیازهــای جامعــۀ آن روزگار باشــد )خراشــادی و 

  .)116  :1396 باصفــا، 

ــت.  ــب درآمیخ ــا مذه ــش ب ــش از پی ــرج بی از هرج وم
دینــی  اصــول  از  قهرمان   شــاهی  و  خداشــاهی 
ــاز همــراه شــهریاران  ــد کــه از دیرب ــه   ای بودن جنگاوران
نمــود داشــته و جــزو ضرورت   هــای مقــام شــاهانه 
نیــز اصــل  قلمــداد می   شــدند. شــاهان ساســانی 
خداشــاهی را بارهــا از طریــق نگارکندهــای صخــره   ای 
ــن،  ــد )کریستین   س ــق کردن ــه تزری ــای جامع در رگ ه

  .)122  :1387

بیش   تــری  شــباهت  ایــن صحنه   هــا  از  برخــی 

ــی  ــش یعن ــن پژوه ــی در ای ــورد بررس ــۀ م ــا نمون ب
کاشــی   نگارۀ خانــۀ حســنی اردکانــی دارنــد. از آن 
بــه  اورمــزد  دیهیم   بخشــی  بــه  می   تــوان  جملــه 
ــرام اول، و  ــه به ــزد ب ــی اورم ــاپور اول، دیهیم   بخش ش
ــرد  ــاره ک ــیر اول اش ــه اردش ــزد ب ــی اورم دیهیم   بخش
ــتانی  ــان دیهیم   س ــن می ــای )5( و )6((. از ای )تصویره
اردشــیر اول از جنبــۀ ســاختار و عناصــر صــوری، 
مشــابهت بیش   تــری بــا نمونــۀ مــورد بررســی در ایــن 

پژوهــش دارد. 

 Overlaet,( تصویر 5: دیهیم ستانی بهرام اول، تنگ چوگان
)2013: 342, pl.3.bottom

 Overlaet,( ،تصویر 6: دیهیم ستانی اردشیر اول در نقش رستم
)2013: 341, pl.2.top
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توصیف

ــی از  ــگاه اول نمایش ــی، در ن ــۀ اردکان ــنتوری خان س
ــزی آن دو  ــش مرک ــه در بخ ــت ک ــتانی اس دیهیم   س
پیکــره ســوار بــر اســب دیــده می   شــود. ایــن دو 
ــک  ــا ی ــا ب ــد و حلقه   ه ــت دارن ــه   ای در دس ــرد حلق م
دســتار بــه هــم مرتبــط شــده   اند. پیکــره ســمتِ 
ــگ و  ــبز رن ــن س ــه نگی ــن ب ــی مزی ــه کاه راســت ک
لباســی ارغوانی   رنــگ بــر تــن دارد، دارای مــو و ریــش 
ســیاه و بلنــد اســت. در پــای اســب ایــن مــرد، فــردی 
ــاس  ــپ لب ــمت چ ــره س ــت. پیک ــن افتاده   اس ــر زمی ب
آبی   رنگــی داشــته و تاجــی طایــی، مزیــن بــه دو پــر 

بــر ســر دارد. ایــن پیکــره بــدون ریــش بــوده و موهــای 
کوتاهــی دارد. حالــت نشســتن هــر دو پیکــره بــر اســب 
ــی  ــت ول ــر اس ــه یکدیگ ــبیه ب ــان ش ــرم دستانش و ف
ــردی ایســتاده و  پشــت ســر پیکــرۀ ســمت راســت، ف
بــا وســیله   ای کــه در دســت دارد، عهــده   دار نگهــداری 
از او اســت. اســب   های موجــود در ایــن صحنــه، مزیــن 

ــراق جواهــر نشــان هســتند.  ــن و ســاز و ی ــه زی ب

در پیش   زمینــۀ تصویــر، صحنــه شــکار شــیر در ســه 
ــه چــپ:  ــده می   شــود. از راســت ب ــه دی بخــش جداگان
ــه ســمت شــیری  ــاب نیــزه ب ــی در حــال پرت 1- جوان
ــه یــک گاو ســیاه  ــه ب اســت کــه خــود در حــال حمل

در  موجــود  نمادیــن  عناصــر  دیگــر  از  اســب 
ــوام  ــه اق ــت. در اندیش ــانی اس ــنگ   نگاره   های ساس س
هنــد و اروپایــی، از اســب به عنــوان نشــانۀ ویــژه ایــزد 
ــا  ــاد ســخن رفته      اســت. ب ــزد ب ــاه و ای ــزد م ــاب، ای آفت
ــوم  ــه مفه ــش، اســب ب ــه اســطوره   های آفرین توجــه ب
هســتی، ســتاره   ای از ســتارگان رونــده، بــرج نهــم ســال 
و فرشــته گردونه   کــش خورشــید نیــز آمــده    و مهــر از 
ــۀ مینــوی نشسته   اســت  ــر گردون ایزدانــی اســت کــه ب

)یاحقــی، 1394: 111- 113(. 

حســنی  خانــه  در  دیهیم   ســتانی  نقــش 
اردکانــی

خانــه آقــای حســنی اردکانــی، در خیابــان لطفعلی   خان 
زنــد کوچــه دوازده امــام پــاک 3 قــرار دارد. ایــن خانه 
در تاریــخ 1357/2/26 بــه شــماره 1601 در فهرســت 
آثــار ملــی فــارس ثبــت شــد. در قمســت ســنتوری یــا 
ــتانی  ــم از دیهیم   س ــری مله ــه، تصوی ــیدی خان خورش

اردشــیر اول از اورمــزد قــرار دارد )تصویــر 8(. 

)Overlaet, 2013: 343, pl4, botton pl.4.botton(( تصویر 7: دیهیم ستانی پیروز اول در تاق بستان

تصویر 8: تصویر دیهیم بخشی بر سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندکان، 1402(

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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رنــگ اســت. 2- در وســط تصویــر جوانــی بــا شمشــیر 
ــه یــک شــیر اســت. 3- در آخریــن  در حــال حملــه ب
بخــش، جوانــی در حــال حملــه بــه یــک گــوزن اســت 
ــرد  ــیری در نب ــا ش ــال ب ــردی میان س ــار وی ف در کن
ــدن گاوی  ــه دری ــز ب ــیر نی ــن ش ــود ای ــه خ ــت ک اس
ــر، منظــره   ای اســت  ــۀ تصوی مشــغول اســت. پس   زمین
از دوردســت بــا خانه   هایــی کــه دارای ســقف شــیروانی 
ــیار  ــه بس ــره دو زوج ک ــن منظ ــتند. در ای ــکل هس ش

ــا  ــد. ب ــم می   آین ــه چش ــده   اند، ب ــیم ش ــک ترس کوچ
توجــه بــه پوشــش زن هــا کــه بــدونِ حجــاب هســتند 
ــش  ــند. در بخ ــی باش ــه خارج ــد ک ــر می   رس ــه نظ ب
پایانــی تصویــر، بــالای ســر دو اسب   ســوار، پیکــره 

ــت.   ــرار گرفته اس ــید ق ــماوی خورش س

اجــزاء و عناصــر تصویــری موجــود در ایــن صحنــه را 
می   تــوان بــر مبنــای جــدول )1(، مــورد توجــه قــرار داد. 

جدول 1: اجزاء و عناصر تصویری سنتوری خانة حسنی اردکانی، )منبع: نگارندگان، 1402(.
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تحلیل رمزگان موجود در تصویر

خورشــید: خورشــید نیــز از جملــه نقش هــای 
قاجــاری  کاشــی   نگارۀ  بــه  کــه  اســت  مهمــی 
و  فــروغ  فرشــتۀ  خورشــید  شده   اســت.  افــزوده 
ــزدان مزدیسناســت کــه  ــام یکــی از ای روشــنایی و ن
ــتۀ  ــه و فرش ــخن رفت ــتا از آن س ــای اوس در بخش   ه
ــی شده   اســت. در  ــروغ و روشــنایی و مهــر معرف ف
نمادگرایــی ایرانــی، گاه اهورامــزدا را بــه شــکل 
خورشــید  گاه  و  کرده   انــد  مجســم  خورشــید 
شده   اســت.  دانســته  اهورامــزدا  چشــم  به منزلــۀ 
ــت  ــن عام ــای که ــید در منبع ه ــن خورش همچنی
ــوان  ــوده و به عن ــن ب ــران زمی ــت ای ــدار و عظم اقت
مظهــر مملکــت بــالای چــادر شــاه و حتــی بــر روی 
)یاحقــی،  داشته اســت  قــرار  پاشــاهان،  درفــش 
1394: 338- 339(. برخــی پژوهشــگران خورشــید 
را بــا مهــر یکــی دانســته    و بــر شــباهت میــان آن هــا 
ــا میتــرا  ــد )بهــار، 1381: 226(. مهــر ی تأکیــد دارن
خــدای پیمــان اســت و پیمان   هــا، نظــم و راســتی را 
ــر را  ــوزگار، 1374: 18(. مه ــد )آم ــی می   کن نگاهبان
نماینــدۀ جنــگاوری و دلیــری بــرای حمایــت از صلــح 
ــد  ــف دیگــری مانن ــز دانســته   اند. وظای و دوســتی نی
نگهبانــی کشــت زارها، پاســبانی مــردم و بخشــندگی 
ــه او  ــز ب ــران نی ــرزمین ای ــه س ــایش ب ــش و آس رام

یافته   انــد )یاحقــی، 1394: 788(. انتســاب 

نمــاد  بارزتریــن  و  برجســته   ترین  تــاج  تــاج: 
ســلطنت اســت تــاج را عطیــه   ای از عالــم بــالا هــم 
دانســته   اند کــه به واســطۀ برخــورداری از شــکل 
طبیعــت  بــا  تشــریک  و  کمــال  نشــانۀ  مــدور، 
آســمانی اســت )شــوالیه و گربــران، 1379، ج2: 
گوناگــون  فرهنگ   هــای  و  ادوار  در  تاج   هــا   .)293
بنــا  ایــران  در  داشــته   اند.  مختلفــی  شــکل   های 
ــر فرهنــگ و باورهــای رایــج، تــاج پادشــاهان بــه  ب
می   شده   اســت.  طراحــی  گوناگونــی  شــکل   های 
ــاج پادشــاهان در دوره هخامنشــی، کاهــی بلنــد  ت
ــزدا  ــاج اهورام ــه ت ــیاری ب ــباهت بس ــه ش ــود ک ب
داشــت )ادی، 1347: 69(. ایــن نــوع تــاج کــه 
کیداریــس نامیــده می   شــد، دارای کنگــره بــود 
در  ولــی   .)28-25  :1391 مکونــدی،  و  )دادور 
دورۀ ساســانیان، تنــوع زیــادی در طراحــی تــاج بــه 
ــی  ــاهی تاج ــر پادش ــه ه ــد به گونه ای   ک ــود آم وج
مخصــوص بــه خــود داشــت )هینتــس، 1387: 
265(. در دورۀ قاجــار بــا گســترش اندیشــه   های 
ــط  ــه   های مرتب ــه اندیش ــامی و از آن جمل پیشااس

ــاخته  ــی و س ــی طراح ــاج کیان ــی، ت ــر کیان ــا ف ب
ــد.  ش

شــیر: شــیر مظهــر قــدرت، تــوان و نیــرو اســت. در 
ــید  ــده خورش ــر و نماین ــیر مظه ــتان ش روزگار باس
281(. نقــش شــیر   :1394 بوده   اســت )یاحقــی، 
ایــران  هنــر  در  نقش هــا  پرتکرارتریــن  از  یکــی 
پیــش و پــس از اســام اســت. شــکار از دیگــر 
ایــران  هنــر  در  پربســامد  دیــداری  نشــانه   های 
باســتان بــوده و در نقــوش برجســته تخــت جمشــید 
ــای آن  ــود. آذرپ ــده می   ش ــانی دی ــزکاری ساس و فل
وی  تعلیمــات  و  شــاه  زندگــی  بازتاب دهنــدۀ  را 
دانسته   اســت )Azarpay, 2000: 26, 69(. شــاه 
ــوده و  ــق ب ــادی از انســان مطل ــر نم ــن تصاوی در ای
ــدم،  ــوان اق ــت )اخ ــی اس ــای فراطبیع دارای نیروه
ــر  ــزون ب ــیر اف ــا ش ــرد ب ــکار و نب 1393: 39(. ش
آنکــه نشــان   د   هندۀ قــدرت شــاه اســت، بیانگــر 
ــد باشــد )همــان:  تکامــل معنــوی شــاه نیــز می   توان
ــی را  ــوان ارتباط ــرد می   ت ــه کارک ــه ب ــا توج 48(. ب
میــان میتــرا و شــیر در نظــر گرفــت. در آییــن 
و  بــوده  مهــر  به   دســت  گاو  مهرپرســتی کشــتن 
شده   اســت  تعبیــر  آفرینــش  به معنــای  اغلــب 
دیگــر  از  شــیر  شــکار   .)125  :1375 )هیلنــز، 
نقــوش موجــود در کاشــی   نگاره قاجــاری اســت.

 اســب: اســب از روزگاران کهــن در اســاطیر ملــل 
ــوی  ــۀ مین ــران گردون ــوده و در ای ــه ب ــورد توج م
می   کِشــند  نامیــرا  ســفید  اســب   های  را  مهــر 
ــن  ــن اســب در ذه ــوزگار، 1374: 19(. همچنی )آم
ــاب،  ــزد آفت ــژه ای ــی نشــانۀ وی ــد و اروپای ــوام هن اق
ایــزد آفتــاب و ایــزد مــاه بوده   اســت. در چشــم 
ــانۀ  ــه نش ــب و گردون ــتن اس ــان رزم   آور داش ایرانی
می   آمده اســت  شــمار  بــه  امتیــاز  و  اشــرافیت 

 .)112  -111  :1394 )یاحقــی، 

تحلیل کاشــی   نگاره بر مبنای زمینه اجتماعی

در نــگاه نخســت بــه    نظــر می   رســد کاشــی   نگاره 
بازنمایــی  اردکانــی،  حســنی  خانــه  ســنتوری 
دیهیم   ســتانی اردشــیر اول از اورمــزد اســت )تصویــر 
فقــط  جزئیــات،  و  ســاختار  مقایســۀ  ولــی   .)7
ــازد.  ــان می   س ــی نمای ــی را در بازنمای ــباهتی کل ش
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بررســی ویژگی   هــای ظاهــری پیکــرۀ یادشــده، 
نمایانگــر وجــود شــباهت   هایی میــان او و تصاویــر 
ــی کاه  ــرم کل ــن ف ــت. همچنی ــید اس ــت جمش تخ
ــزدا دارد  ــوروش و اهورام ــه کاه ک ــیار ب ــباهت بس ش
نقــاش  هــدف  می   رســد  بــه    نظــر   .)11 )تصویــر 
ــت.  ــی بوده   اس ــره   ای از دوران هخامنش ــی پیک بازنمای
ــر و گل  ــه، پ ــون جق ــی همچ ــزودن آرایه   های ــی اف ول
زینتــی بــا نشــان فیــروزه   ای از آرایه   هــای هنــری 

ــی کاه  ــاختار فرم ــر س ــه تغیی ــوده و ب ــار ب دورۀ قاج
منجــر شده   اســت. همچنیــن بــا توجــه بــه آنکــه فــرم 
کاه پادشــاهان نوگــرای قاجــار از غــرب و لباس هــای 
ــز  ــایه نی ــورهای همس ــی کش ــی و حت ــر ایران محلی   ت
الهــام گرفتــه، کاه را کاهــی قاجــاری در نظــر گرفــت؛ 
ــش  ــه نق ــه آنک ــه ب ــا توج ــد ب ــر می   رس ــه    نظ ــی ب ول
ــدان  ــام هنرمن ــورد اله    برجســته   ای از دوره ساســانی م
بــوده و از ایــن جنبــه کــه در ســنتوری دیگــر خانه   هــا 

مقایســۀ پیکره   هــا، نــوع پوشــش آن   هــا و عناصــر 
ــت  ــاختاری در روای ــرات س ــر تغیی ــت، نمایانگ طبیع
اســت و بنابرایــن موضــوع بــا توجــه بــه آنکــه تــاج و 
ظاهــر پیکره   هــا تغییــر کرده   اســت دیهیم   ســتانی 
اردشــیر نیســت. همچنیــن هــر دو پیکــره حلقــه در 
ــم  ــه ه ــتار ب ــک دس ــا ی ــط ب ــه فق ــد ک ــت دارن دس
پیوســته شــده    و بیــش از آنکــه موضــوع تصویــر 
بیانگــر دیهیــم بخشــیدن ایــزد بــه شــاه باشــد، 
ــوم  ــا ق ــان دو انســان ی ــد می ــر دوســتی و پیون بیانگ

اســت.

نشانه   ای پوشاک نظام 

پیکره   هــا  پوشــش  و  کاه  تــاج،  کــه  آن جــا  از 
می   توانــد بیانگــر شــخصیت پیکــره باشــد و بــه 
ایــن  بــر  شناســایی وی کمــک کنــد، می   تــوان 
ــرد.  ــایی ک ــدازه ای شناس ــا ان ــا را ت ــاس، پیکره   ه اس
ــه  ــر دارد ک ــر س ــی ب ــت کاه ــمت راس ــره س پیک
اســت.  جواهــرات  و  بته جقــه  نقــش  بــه  مزیــن 
تک   پــر  کاه   هــای  می   دهــد،  نشــان  پژوهش هــا 
ــورد  ــی م ــنگ قیمت ــک از س ــای کوچ ــراه جقه   ه هم
اســتفاده ناصرالدیــن شــاه، مظفرالدیــن شــاه و احمــد 
ــع، 1398: 40(.  ــیخی و میرصان ــت )ش ــاه بوده اس ش
ــای  ــواع کاه   ه ــا ان ــاه را ب ــر )10(، ناصرالدین   ش تصوی

مــورد اســتفاده نشــان می   دهــد. 

تصویر 9: دیهیم ستانی سنتوری خانة حسنی اردکانی )منبع: نگارندکان، 1402(.

 .)URL6( :)تصویر 10: تصویر انواع کاه پادشاهان قاجاری، منبع ها از راست به چپ: 10 )الف( )شیخی و میرصانع، 1398: 40(. 10 )ب
  .)URL2( )(. 10 )دURL3( )10 )ج
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بــا توجــه بــه انتشــار آثــاری همچــون »العجــم« 
ــدان  ــه هنرمن ــردم و از جمل ــد م ــر می   رس ــه نظ ب
داشــته   اند.  آشــنایی  دوره  آن  هنــری  آثــار  بــا 
ــتانی  ــۀ باس ــا منطق ــیراز ب ــهر ش ــاورت ش ــه مج البت
ــه  ــت ک ــواردی اس ــر م ــز از دیگ ــید نی ــت جمش تخ

می   توانســته بــر هنرمنــدان تأثیرگــذار باشــد.
در بازنمایــی پیکــرۀ اسب   ســوار ســمت چــپ، 
تأثیــرات فضــا و هنــر دوران قاجــار مشــهودتر اســت. 
نــوع تــاج ایــن پیکــره بــا ســبیل   های بلنــد، شــباهت 
ــر 12(.   ــاری دارد. )تصوی ــای قاج ــا نمونه   ه ــادی ب زی

ــوط  ــرم کاه و خط ــن ف ــتانی، ای ــم س ــش دیهی در نق
شــیار آن بــه کاه موجــود در نقــش برجســته   های 
هخامنشــی شــباهت بیشــتری دارد، )تصویــر 12( ایــن 

فرضیــه را در نظــر گرفــت کــه هنرمنــد قصــد بازنمایی 
پیکــره   ای از دوره هخامنشــی را داشته اســت. 

تصویر 11: مقایسه چهره نگاری کاشی نگاره قاجاری و نقوش تخت جمشید ، منبع ها از راست به چپ: 11 )الف(: برگرفته از تصویر 8. 11؛ 
)ب(: )URL5(؛ 11 )ج( )ویسهوفر، 1378: 120(.  

تصویر 12: قسمتی از نقش دیهیم ستانی، خانه سعادت شیراز )منبع: نگارندگان، 1402(.

تصویر 12: مقایسه چهره و کاه کاشی نگاره قاجاری با نمونه های مربوط به دورۀ قاجار، منبع ها از راست به چپ: 12 )الف(: )شیخی و 
میرصانع، 1398: 40(؛ 12 )ب(: )URL4(؛ 12 )ج(: برگرفته از تصویر )8(.  
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تقویــت می   گــردد کــه  وقتــی  فرضیــه  ایــن   
ســنتوری خانــۀ حســنی اردکانــی بــا دیگــر خانه   هــای 

ــر 14(.  ــود )تصوی ــه ش ــیراز مقایس ــاری ش قاج

بــا توجــه بــه مــوارد گفته شــده و بــر مبنــای 
ــد،  ــر می   رس ــه نظ ــا ب ــری پیکره   ه ــای ظاه ویژگی   ه
ــرار دارد، از  ــر ق شــخصی کــه در ســمت راســت تصوی
پادشــاهان باســتانی یــا از اعقاب پادشــاهان هخامنشــی 
ــاج  ــبیه ت ــی ش ــه تاج ــپ ک ــمت چ ــرد س ــد و ف باش
کیانــی بــر ســر دارد، نمــادی از شــاه قاجــار بــه معنــای 

ــد.  ــاه خــاص آن دوره باش ــا پادش ــی و ی کل

کنش   ها

خانــۀ  کاشــی   نگارۀ  در  موجــود  کنــش  مهم   تریــن 
بــر  کــه  اســت  دیهیم   ســتانی  اردکانــی،  حســنی 
ــی  ــوان آن را کنش ــین می   ت ــای پیش ــای تحلیل   ه مبن
ــر  ــن نظ ــنتوری از ای ــش س ــت. نق ــک انگاش ایدئولوژی
   کــه در پیشــانی و در رفیع   تریــن جایــگاه خانــۀ اعیــان 
ــه تکــرار  ــا توجــه ب کار شــده، دارای اهمیــت اســت. ب
ایــن نقــش در برخــی دیگــر از خانه   هــای اعیانــی 
ــه   ها  ــا اندیش ــی را ب ــن مضمون ــوان چنی ــیراز، می   ت ش
و تفکــرات حاکــم بــر جامعــه در ارتبــاط دانســته و آن 
ــه  ــوژی طبق ــه ایدئول ــت ک ــر گرف ــی در نظ را محصول

ــردد.  ــل می   گ ــه منتق ــه جامع ــق آن ب ــم از طری حاک
انجام شــده در شــیوۀ  بــا توجــه بــه بررســی   های 
نــوع پوشــاک، می   تــوان موضــوع  چهره   پــردازی و 
جانشــینی پیکــرۀ قاجــاری را بــه جــای شــاه باســتانی، 
ــوب  ــه مطل ــن فره   بخشــی و مصــادره ب نمایشــی از آیی
روایتــی تاریخــی قلمــداد کــرد. در ایــن تصویــر افــزون 
بــر آنکــه بــا جانشــینی پادشــاه هخامنشــی یــا بــه    طور 
کلــی پادشــاهی از ایــران باســتان و شــاه قاجــار، روبه رو 
ــه در  ــاه حلق ــر دو پادش ــه ه ــم ک ــویم، می   بینی می   ش
ــدرت  ــا ق ــرّ ی ــندۀ ف ــدام بخش ــته و هیچ   ک ــت داش دس
ــان  ــاط می ــراری ارتب ــه برق ــا ب ــه حلقه   ه نیســتند، بلک
ــش  ــز نق ــم نی ــت. دیهی ــاری رسانده اس ــاه ی دو پادش
ــگاه اســطوره   ای پیشــین خــود را از دســت داده  و جای
و فقــط ماننــد دســتاری دو حلقــه را بــه یکدیگــر 
متصــل کرده اســت. تغییــرات شــکلی دیهیــم از دو 
ــد اســت،  ــک و ب ــروی نی ــر نی ــه بیانگ ــزان ک ــوار آوی ن
ــد  ــو، نشــان می   ده ــر س ــزان از ه ــوار آوی ــار ن ــه چه ب
اندیشــه اســطوره   ای نهفتــه در نقــش دیهیــم و حلقــه، 
در دورۀ قاجــار ارتبــاط خــود بــا ریشــه   های کهــن را از 

ــر 13(.  ــت. )تصوی ــت داده   اس دس

تصویر 13: مقایسه دیهیم و حلقه در سنگ نگاره ساسانی با کاشی نگاره قاجاری، منبع: )نگارندگان، 1402(.

تصویر 14: مقایسه دیهیم ستانی در خانه های قاجاری شیراز.  از راست به چپ: 14 )الف( و 14 )ب(: خانه عطروش؛  14 )ج(: خانه سعادت

 )منبع: نگارندگان، 1402(. 
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ــر  ــه پیش   ت ــلطنت ک ــام س ــا مق ــیر ب ــتگی ش پیوس
ــباندن  ــق چس ــد از دلای ــد، می   توان ــه ش ــدان پرداخت ب
ــد.  ــتانی باش ــۀ دیهیم   س ــه صحن ــری ب ــن تصاوی چنی
ــران  ــاد ای ــیر نم ــار ش ــن، در دورۀ قاج ــر ای ــزون ب اف
و نشــانی ســلطنتی نیــز بــه شــمار می آمده   اســت. 
بــر  نقــش  ایــن  رواج  گفــت  می   تــوان  بنابرایــن، 
ــه و  ــدرت حاکم ــر ق ــی بیانگ ــا به نوع ــنتوری خانه   ه س

جایــگاه آن در رفیع   تریــن بخــش خانــه اســت. 

آرایه   ها

کاشــی   نگارۀ  در  موجــود  آرایه   هــای  مهم   تریــن  از 
ــرز  ــاج، شمشــیر و گ ــم، ت ــه دیهی ــوان ب قاجــاری می   ت
اشــاره کــرد کــه با جایــگاه ســلطنت در ارتباط هســتند. 

مــورد دیگــر خانــه   ای بــا ســقف شــیروانی اســت کــه در 
ــبک  ــان    از س ــت و نش ــان اس ــر نمای ــۀ تصوی پس   زمین
هنــری خــاص دوران قاجــار دارد. ســبک ســاختمان   ها 
ــر  ــزون ب ــن اف ــت. بنابرای ــی اس ــراد غرب ــش اف و پوش
آنکــه شــاه قــدرت و مشــروعیت خــود را از پادشــاه یــا 
ایــزد باســتانی بــه دســت می   آورنــد، در زمانــۀ خویــش 
ــرب  ــا غ ــاط ب ــه ارتب ــای موجــود، از جمل و از جریان   ه

ــت.   ــر پذیرفته اس ــز تأثی نی

نتیجه   گیری 

ــیراز در دو  ــای ش ــش در خانه   ه ــن نق ــتردگی ای گس
گفتمــان باســتانگرایی و اســتبداد قابــل خوانــش اســت. 
ــوژی  ــوان ایدئول ــان می   ت ــن دو گفتم ــه ای ــه ب ــا توج ب

 در دیهیم   ســتانی دیگــر خانه   هــا نیــز، گاه دو حلقــه 
و دیهیــم بــا چهــار نــوار آویــزان و گاه نیــز یــک حلقــه 
ــن خــود بیانگــر آن  ــده می   شــود. ای ــم دی ــدون دیهی ب
اســت کــه دیهیــم در ایــن تصویرهــا، فقــط بــر مبنــای 
نمونه   هــای باســتانی بازنمایــی شــده و در ایــن فراینــد 
ــم  ــه ه ــم قدســی، تهــی گردیده   اســت و حلق از مفاهی
ــاط و  ــی ارتب ــد، نوع ــدرت باش ــان ق ــه بی ــش از آنک بی
ــرات  ــه تغیی ــه ب ــا توج ــد. ب ــان می   ده ــان را نش پیم
ایجادشــده، ایــن مهــم کــه ایدئولــوژی در تصویــر و در 

ــرد.  ــت می   گ ــت تقوی ــه اس ــرار آن نهفت تک

ــه  ــم کــه هــدف این   گون اگــر ایــن فــرض را بپذیری
تصاویــر مصــادره بــه مطلــوب روایــت تاریخــی و 
جایگزینــی شــاه قاجــاری با پادشــاه باســتانی اســت، به 
   نظــر می   رســد تصویــر امــکان خوانــش در دو گفتمــان 
باســتان   گرایی و اســتبداد را داشــته باشــد. در گفتمــان 
باســتان   گرایی اهمیتــی ویــژه بــرای ایــران باســتان در 
نظــر گرفتــده و بازنمایــی نگاره   هــای باســتانی در ایــن 
گفتمــان برجسته ســازی هویــت ایرانــی بوده   اســت. در 
گفتمــان اســتبداد نیــز مــردم رعیــت هســتند و شــاه 
ــی اســت. در  ــرّ و شــکوه اله ــد و دارای ف ــایه خداون س

ــی  ــد فرازمان ــی پیون ــی، نوع ــورد بررس ــی   نگارۀ م کاش
ــا  ــران ی ــتانی ای ــاه باس ــار و پادش ــاه قاج ــان پادش می
ــالای ســر  ــرار شده   اســت؛ و خورشــید ب ــزدا برق اهورام
کــه مهــر یــا میتــرا اســت شــاهد ایــن پیمــان و میثــاق 
ــن  ــت ای ــان   دهنده اهمی ــید نش ــور خورش ــت. حض اس

پیمــان اســت. 

ــگاره کــه پیشــینۀ  از دیگــر کنش   هــای موجــود در ن
تاریخــی کهنــی در ایــران دارد، می   تــوان بــه مضمــون 
کاشــی   نگارۀ  پیش   زمینــۀ  در  کــرد.  اشــاره  شــکار 
ــش  ــت. نق ــی شده   اس ــکار طراح ــۀ ش ــاری، صحن قاج
فصل   هــا،  گــردش  بیانگــر  گاو  بــه  شــیر  حملــۀ 
تصویــری از زمســتان و تابســتان کــه یک دیگــر را 
ــس،  ــد )هینت ــر می   گیرن در چرخشــی همیشــگی در ب
1387: 194(. ایــن نقــش در ســنگ   نگاره   های باســتانی 
ــری  ــیوۀ تصویرگ ــود. ش ــده می   ش ــید دی ــت جمش تخ
ایــن صحنــه در کاشــی   نکارۀ قاجــاری شــباهت زیــادی 
ــه  ــا ســنگ   نگارۀ تخــت جمشــید دارد. شــیری کــه ب ب
ــه  ــت   های او و حمل ــرم دس ــد، ف ــگاه می   کن ــه رو ن روب
بــه گاو بیانگــر آگاهــی هنرمنــد از ایــن نقش   برجســته 

ــر 15(.  ــت. )تصوی ــری از آن اس و تأثیرپذی

تصویر 15: مقایسه شکار گاو توسط شیر در کاشی نگارۀ قاجاری شیراز از راست به چپ: منبع ها: 15 )الف( و 15 )ب(: 
.)URL1( :)نگارندگان، 1402(؛ 15 )ج

تحلیل مضمون دیهیم ستانی بر سنتوری خانه های قاجاری شیراز )مطالعه موردی خانه حسنی اردکانی(
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رونــد ایــن بازنمایــی، دگرگونی   هایــی را در معنــا و 
ــر،  ــۀ آفرینــش اث ــا زمان روایــت رقــم زده و متناســب ب
معانــی متفاوتــی را بــه آن افزوده   اســت. ایجــاد ارتبــاط 
ــتانی،  ــاه باس ــا پادش ــزد ی ــا ای ــار ب ــاه قاج ــان پادش می
تغییــر شــکل دیهیــم و اســتفاده از دو حلقــۀ قــدرت از 
نمودهــای ایــن دگرگونــی اســت کــه بــه تعلیــق معنــا 
ــده    و چرخشــی را در  و مفاهیــم باســتانی منجــر گردی

ــگاه  ــش از جای ــازد. چرخ ــکار می   س ــد آش ــن فراین ای
ــخ. ــطوره و تاری ــۀ اس ــه عرص ــوری ب دین   مح

انگاره   هایــی  نمایــش چنیــن  از ســوی دیگــر   
در بالاتریــن بخــش خانــه را می   تــوان بــا اهمیــت 
در  دانســت.  ارتبــاط  در  تصویرســازی   هایی  چنیــن 
کاشــی   نگارۀ خانــۀ حســنی اردکانــی، مخاطــب بــا 
نوعــی جانشــینی پادشــاه قاجــار و پادشــاه ایــران 
دادن  قــرار  هم ســطح  می   شــود.  روبــه رو  باســتان 
ــوان  ــا پادشــاه قاجــار را می   ت ــران باســتان ب پادشــاه ای
تأکیــدی بــر اصــل و نســب بــه منظــور تشخص   بخشــی 
بــه سلســلۀ قاجــار و انتســاب آن   ها بــه پادشــاهان ایران 
باســتان نیــز دانســت. ایــن نقــش در بیشــتر خانه   هــای 
ایــن دوره تکــرار می   شــود، زیــرا دال مرکــزی در ایــن 
ــاه  ــق پادش ــه از طری ــت ک ــی اس ــت ایران ــر هوی تصوی

ــود. ــار داده می   ش ــاه قاج ــه پادش ــتان ب ــران باس ای
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شیخی، علیرضا؛ میرصانع، عاطفه )1398(. »مطالعه تطبیقی فرم سرپوش شاهانه در دوره   های صفویه و قاجار«، جلوه هنر، 11)3(، 43-33.  
عتیقه   چی، نسرین )1381(، قرص بالدار)نماد مقدس مشترک در خاور نزدیک باستان(، تهران: میعاد شکوفه   ها.  
غفــاری، ابوالحســن )1368(. تاریــخ روابــط ایــران و فرانســه ازتــرور ناصرالدیــن شــاه تــا جنــگ جهانــی اول)1333-1313ق(. تهــران: مرکــز   

نشــر دانشــگاهی. 
کدی، نیکی   آر )1381(. ایران دوره قاجار و برآمدن رضاخان، ترجمه مهدی حقیقت   خواه، تهران: ققنوس.  
کریستین   سن، آرتور )1387(، ایران در زمان ساسانیان، ترجمۀ رشید یاسمی، چاپ دوم، تهران: زرین.   
گودرزی، مرتضی)1381(. جست و جوی هویت در نقاشی معاصر ایران، تهران: علمی فرهنگی.   
 مــاه   وان، فاطمــه، یاحقــی، محمدجعفــر، قائمــی، فــرزاد )1394(. »بررســی نمادهــای تصویــری فــر )بــا تأکیــد بــر نگاره   هــای شــاهنامه(«، پژوهشــنامه ادب   

حماســی، 11)19(، 157-119. 
ــر،    ــران معاص ــی ای ــی نقاش ــدوکاوی در جامعه   شناس ــران، کن ــری ای ــای هن ــی و جریان   ه ــای فرهنگ ــدی، محمدرضــا )1397(، گفتمان   ه مری

تهــران: آبــان. 
معین، محمد )1360(، فرهنگ فارسی، جلد دوم، تهران: فرهنگ معاصر.  
نظری، علی اشرف )1386(. »هویت مدرن و ظهور گفتمان مشروطیت در ایران«، فصلنامه مطالعات ملی، 8 )32(، 54-29.   
ویسهوفر، یوزف )1378(. ایران باستان )از 550 پیش از میاد تا 650 پس از میاد(، ترجمۀ مرتضی ثابت   فر، چاپ سوم، تهران: ققنوس  
هرمان، جورجینا )1373(. تجدید حیات هنر و تمدن در ایران باستان، ترجمه مهرداد وحدتی، تهران: دانشگاه تهران.  
هیلنز، جان راسل )1375(، شناخت اساطیر ایران، ترجمۀ ژاله آموزگار و احمد تفضلی، تهران: چشمه  
هینتس، والتر )1387(. داریوش و ایرانیان )تاریخ فرهنگ و تمدن هخامنشی، ترجمۀ پرویز رجبی، تهران: ماهی.   
یاحقی، محمدجعفر )1394(. فرهنگ اساطیر و داستان   واره   ها در ادبیات فارسی، چاپ پنجم، تهران: فرهنگ معاصر.   
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added different meanings to it according to the 
time of  the creation of  the work. Establishing 
a connection between the Qajar king and Izad 
or the ancient king, changing the form of  the 
diadem, and using two rings of  power manifest 
this transformation, which led to the suspension 
of  the ancient meaning and concepts and 
revealed a turn in this process; turning from 
a religious position to the arena of  myth and 
history. The display of  such images in the 
highest part of  the house can be associated with 
the importance of  such depictions. The audience 
is confronted, in the tile painting of  the Hasani 
Ardakani house, with a kind of  succession 
between the Qajar king and the ancient Iranian 
king. Placing the king of  ancient Iran on the 
same level as the king of  Qajar can emphasize 
origin and lineage, identify the Qajar dynasty, 
and attribute them to the kings of  ancient Iran. 
This motif  is repeated in most of  the houses of 
this period because the central signifier of  this 
image is Iranian identity, which is given to the 
Qajar king through the king of  ancient Iran.

Keywords: Tile Works, Receiving Diadem, 
Qajar Period, Historical Houses of  Shiraz, 
Hasani Ardakani House.
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namely: Saadat, Hasani Ardakani, Atrvash, and 
Yazdian houses. The Hasani Ardakani house 
has been purposefully selected as a sample. 
The data is analysed qualitatively, taking into 
account the narrative and visual content of  the 
work.

The findings show that the extent of  this motif 
in the houses of  Shiraz is readable in the two 
discourses of  archaism and despotism. The 
most important action in the Hasani Ardakani 
house tile painting is the coronation theme as 
an ideological action, as some interpretations 
propose. The motif  of  the pediment is 
important in the sense that it is worked on the 
forehead and in the highest position of  the 
noble house. Because the motif  is repeated 
in some other noble houses of  Shiraz, such a 
theme is related to the ruling thoughts of  the 
society, as a product through which the ideology 
of  the ruling class is transmitted to the society. 
According to the investigations on the manner 
of  make-up and clothing, the issue of  the 
succession of  the Qajar body instead of  the 
ancient king can be considered as a ritual display 
of  giving Khvarenah and as Petitio Principii 
of  a historical narrative. We see in this picture 
the succession of  the Achaemenid king or in 
general a king from ancient Iran and a Qajar 
king; both kings have rings in their hands and 
neither of  them are the givers of  Khvarenah or 
power. Rather, the rings have helped establish 
communication between the two kings. Diadem 
has also lost his previous mythological role and 
position and has only connected two rings like 
a turban. The formal changes of  the diadem 
from two hanging bands that represent good 
and bad power to four hanging bands on each 
side show that the mythological thought hidden 
in the motif  of  the diadem and the ring has 
lost, in the Qajar period, its connection with 
the ancient roots. So, we can see, according 
to these two discourses, the hidden ideology 
in the discussed tile paintings as a display of 
power and an effort to instil legitimacy in the 
audience. The creation of  a trans-temporal 
relation between the Qajar kings with the 
ancient Iranian past and the ancient kings 
who considered the position of  kingship as a 
holy gift and appealed to sacred concepts and 
personalities to instil their legitimacy can be 
a reason for the production of  the coronation 
theme in the Qajar era. However, the changes 
in the process of  this representation have made 
changes in the meaning and narrative and have 

and prevent chaos. Theocracy was among 
the warlike religious principles that have 
been associated with princes for a long time 
and were supposedly among the necessities 
of  the royal position. This coronation motif 
inspired by the Sassanid period becomes also 
popular in the Qajar period, and the coronation 
of  Ardashir I is more similar to the sample 
under study in this research in the structure 
and formal elements. Changes occur in the 
reproduction of  this coronation scheme in the 
houses of  the Qajar period. The manifestations 
of  this transformation are more obvious in the 
pediment of  the Hasani Ardakani house, like the 
removal or change of  some visual components 
and elements.

As for the position of  pediment in the houses, 
which is the most important part of  the facade 
of  the house, the prevalence of  such a motif 
and its changes can be an expression of  the 
era’s prevailing thought. This research explains 
the coronation representation in the houses’ 
pediments and the effect of  popular discourse 
and ideology in the Qajar period on the motif 
of  pediment. Therefore, the present research 
answers the following questions: Why is the 
motif  of  the coronation of  Ardashir I on the 
pediments of  many houses and what effect 
did the changes in the image of  the Hasani 
Ardakani house have on the perception of 
meaning? The work has been seen as a social 
production to reach an appropriate answer and 
get the hidden ideology in the mentioned tiling. 
Thus, we pay attention to the pictorial features 
of  the painting, explain the hidden layers 
of  the text structure, form, and colour, and 
then reveal the conventional meanings of  the 
work’s dominant discourse and ideology. The 
pictorial tiles of  Shiraz houses have attracted 
the attention of  many researchers, but little 
research has been done on the coronation 
theme in the houses despite its importance 
in Iranian history. It seems that the way and 
reasons for the representation of  such themes 
need independent research that can help to 
understand the ruling thought of  the Qajar 
period, so our research can meet this need.

The research was descriptive-analytical, and 
its data was collected by searching library and 
field sources. Visiting the historical texture of 
Shiraz and photographing the samples under 
study is another part of  this study. Its statistical 
population consists of  4 Qajar houses in Shiraz, 
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Abstract:

The artistic achievement of  the Qajar period is 
observable most of  all in the colourful tile paintings 
of  this period. The desire of  the Qajar kings for 
luxury and displaying it with the glitter of  colour 
and light on the tile background is supposedly a 
reason for the prosperity of  the art of  tiling in the 
Qajar period. The use of  pictorial tiles in this period 
also flourished in the houses of  nobles besides 
decorating palaces, assembly halls for ceremonies, 
and pavilions with tiles. One of  its reasons is the 
expansion of  the art of  painting on tiles during 
the reign of  Nasir al-Din Shah and its widespread 
popularity among the public. Shiraz besides Tehran 
was also one of  the centres of  production and use of 
various types of  tiles in this period, whose effects 
have remained in the historical texture of  this city. 
The diversity of  these images reflects people’s 
attitude towards various historical, cultural, and 
religious narratives, and reveals the changes in the 
depiction of  tiles and their perception of  meaning. 
The authors’ search in a number of  these places, i.e., 
the houses of  Atrvash, Hasani Ardakani, Saadat, 
Yazdian, Ziaian, Manteghinejad, Dokhanchi, 
Khalili, Qalamfarsa, Tavakoli and Salehi, shows 
a wide range of  visual themes of  this collection. 
Some of  the mentioned houses have decorated tiles 
on the pediments. A common theme has been used 
in the pediments of  some of  these houses, among 
which are Saadat, Hasani Ardakani, Atrvash, and 
Yazdian houses. Coronation representation is the 
common theme of  these houses, which reveals 
changes in the representation in comparison with 
Ardeshir’s historical coronation painting of  Ahura 
Mazda.

Diadem is one of  the most familiar subjects in the 
ancient bas-reliefs of  Iran. The coronation scenes 
of  Sassanid kings are among these: Ardashir I, 
Shapur I, Bahram I, Ardashir II, and Khosrow 
II. It seems that the prevailing political situation 
at the time of  each of  the Sassanid kings was an 
influencing factor in the production of  such works, 
and the political institution mixed with religion 
to instil its superiority, maintain its centrality, 

https://arjgap.alzahra.ac.ir/

Research Article

sahelerfanmanesh61@gmail.com  
 Sahel Erfanmanesh, Assistant Profes-
sor, Department of  Handicrafts, Faculty 
of  Art and Architecture, ,University of 
Sistan and bluchestan. Zahedan. Iran, 
Corresponding Author.
sahelerfanmanesh61@gmail.com  

mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir
 Sakineh Khatoon Mahmoodii, Assistant 
Professor, Department of  Art Research, 
Faculty of  Art and Architecture, Uni-
versity of  Sistan and bluchestan, Za-
hedan, Iran.
mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir
---------------------------------------------  
Date Received:  
Date Accepted:  
---------------------------------------------
1- DOI: 10.22051/PGR.2024.45926.1230

Analysing Coronation Theme (Receiving Diadem) on the Pediments of  Qajar 
Houses of  Shiraz (Case Study: Hasani Ardakani House)

2023-12-18
2024-02-28

38 Vol.6 No.11 Autumn – Winter 2024



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

207 شماره یازدهم - پاییز و زمستان 1402

pretexts are directly selected from Iranian 
culture, several points can be pointed out. First, 
due to the time gap of  several centuries between 
pretext and hypertext texts, their influential 
relationship is longitudinal and temporal. 
Another point is that the cultural origin of 
multi-text and pre-text is the same. And 
another, based on the inherent nature of 
patterns, the rules of  seeing the real world of 
patterns are different from physical quantities. 
Therefore, the multi-text works produced 
based on them will have an aesthetic system 
with the same principles and rules. Patterns do 
not have light by nature; therefore, their 
reflection through the repetition of  motifs, as 
the visual texture of  contemporary painting, 
has been successful. It shows the relationship of 
excitement and passion between them along 
with a little change and transformation. This 
means that the pre-text has undergone a 
transformation in the process of  becoming a 
hyper-text, and therefore this relationship is of 
the type of  tragonism. On the other hand, since 
multiple texts do not refer to only one pre-text, 
they do not have an exclusive pre-text; Except 
for a few works such as texture paintings by 
Shahla Habibi and Sima Shahmoradi, which are 
exclusive. In addition, the formal structure of 
polytexts is completely consistent with the pre-
texts and has not had much effect on the process 
of  becoming a polytext. By using national 
culture, textures have a good ability to create 
identity in contemporary Iranian painting. Due 
to being hidden in the visual memory, the 
national textures have caused the re-creation of 
the audience’s collective memories, which leads 
to the painting effect becoming more tangible 
and creating a better interaction with the 
audience. One of  the ways to create national 
textures is to use ancient motifs. This research 
dealt with the extent and manner of  recreating 
ancient Iranian motifs in the texture of 
contemporary Iranian painting, relying on the 
theory of  intertextuality and the hypertextual 
approach of  Gérard Genettete.

Keywords: Contemporary Painting, 8th 
Biennial, Hyper-Textuality, Gérard Genette, 
Texture, Ancient Motifs.
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Genette’s intertextuality is based on copresence; 
that is, if  a part of  a text appears in another 
text, either implicitly or in the form of  a copy, it 
is considered intertextual. It has been said 
about several details that Genettete’s typology 
of  intertextuality is difficult because he never 
addressed it directly. In a work dedicated to 
intertextuality, Piquero has examined Genetteic 
intertextuality in four types, which include; 
Quoting, referring, stealing and hinting. 
Quotation is a perfect example of  objective and 
obvious copresence of  one text in another text. 
From Genette’s point of  view, the most explicit 
and literal form of  intertextuality is quotation. 
That is, the text should appear in the second 
text exactly as it was in the first text. The 
second is referral. Citation often comes with 
documentation and means mentioning the 
sources that part of  it is used in a work. In this 
type of  intertextuality, a part of  the pre-text is 
not present in the text, but sometimes this 
copresence is done by referring to the name of 
the work or its author. Plagiarism, which is the 
third type of  intertextuality, is a less explicit 
and less formal form of  intertextuality. In this 
type of  intertextuality, a person tries to hide 
this copresence. Among the types of 
intertextualities that were expressed, hint has 
the least clarity in the copresence of  texts. A 
hint is a relationship between two texts, one of 
which is obvious and the other is hidden. In 
most cases, an allusion is not a word but an 
image that refers one text to another. The 
purpose of  this research is to pay attention to 
the capabilities of  texture in the identity of 
contemporary Iranian painting. In this research, 
after introducing the concepts, the study of 
national and ancient textures and the 
presentation of  statistical results have been 
done. The types of  intertextuality are examined 
in them and the first text is also introduced. In 
this research, each and every painting has been 
carefully studied and their relationship with the 
previous paintings has been carefully examined. 
This research shows that artists are more 
inclined to prehistoric artworks in reflecting 
ancient motifs. The influence of  Iranian 
painting from the contemporary art movements 
of  the world has sometimes led to distance 
from Iranian culture. A part of  identity building 
in contemporary Iranian painting is the 
responsibility of  texture, which seems that 
artists have been oblivious to the capabilities of 
texture in reflecting national tradition and 
culture. The reflection of  national and 

traditional culture in the texture of 
contemporary Iranian painting can play a 
significant role in enriching the works. The 
traces of  the national and traditional art and 
culture of  Iran in the texture of  the paintings 
entered into the 8th painting biennial can be 
seen from three perspectives; Using the 
geometry of  motifs and pillar design, using the 
texture of  traditional arts in paintings and 
using ancient motifs in their texture production. 
Also, the multi-text analysis carried out in this 
article indicates that the texture in these works 
has been recreated by changing the pre-text. 
These changes and transformations, which 
indicate the metamorphosis of  polytexts, are 
mostly based on their aesthetic and structural 
characteristics, which are related to all kinds of 
cultural, narrative, temporal, symbolic, 
environmental and Internal changes include 
deletion, addition and replacement and have led 
to maintaining the structure and creating 
changes in the texture of  the polytext compared 
to the pre-text. In fact, the contemporary 
painters of  Iran have achieved the creation of 
national and ancient textures by creating 
different types of  distortions and changes, 
which, in addition to preserving the structure 
of  the motifs, have changes in the style and 
type of  execution compared to the original. 
This research inclines the view of  artists to the 
national and ancient textures that have not been 
paid enough attention to, which determines the 
necessity of  conducting the above research. 
The method of  conducting this research is 
descriptive-analytical, the data collected 
through litreture review and the research 
analysis method is quantitative (with the help of 
Excel software) and qualitative. In the paintings 
of  the 8th biennial of  Iran, the pre-text of 
ancient motifs has been well used to create 
texture. The use of  silk and Susa terracotta 
patterns, Parthian plasters, Sassanid period 
patterns and repetition of  rhombic patterns, 
broken lines, circles, squares and triangles have 
created a powerful visual texture in the works. 
For example; In her work, Shahla Habibi used 
pre-texts from Susa pottery motifs in order to 
create texture, besides that, there is a great 
similarity between some of  the overtext works 
and the pottery motifs of  Persepolis. It should 
be noted that ancient motifs have special 
semantic characteristics. These features include 
different fields of  vision and worldview. 
Considering that all the studied texts are related 
to a biennial and on the other hand, their 
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Abstract:

How to reflect the motifs of  works left over from 
ancient Iran in the texture of  contemporary Iranian 
painting according to Gérard Genettete’s 
intertextuality approach is the main issue of  this 
research. Gérard Genettete is one of  the researchers 
who investigates any relationship between the text 
and other texts in a wider and more systematic way 
than Kristeva. Unlike Kristeva, he is also explicitly 
looking for relationships of  influence and 
impressionability and puts any relationship that a 
text can have with other texts under the theory of 
transtextuality. Genette examines any relationship 
between texts, this examination includes all the 
details and dependents of  the text. He studies the 
relationships of  texts from the perspective of 
transtextuality in five subgroups, which include 
paratextuality, intertextuality, metatextuality, 
sertextuality, and hypertextuality. Gérard 
Genettete’s theory of  intertextuality as a subset of 
metatextuality; It is about the relationship of  each 
text including artwork or other texts and its 
borrowing from previous texts and their reading. 
The influence of  texts on each other has long been 
the concern of  researchers in various fields, and 
sometimes the issue of  plagiarism has also been 
raised, but in the present era, special attention is 
paid to the influence of  texts on each other, and this 
acceptance of  influence is not a reprehensible thing, 
but It is considered inevitable. In the current era, 
the text is neither a self-sufficient unit nor the 
result of  the author’s invention, but it has a plural 
nature that originates from other texts. So, with 
these words, in every text, traces of  other texts can 
be observed and it can be accepted that every text is 
the passage of  contemporary or previous texts, so 
paying attention to the intertextual nature of  the 
texts and examining its predecessors can give us an 
accurate reading of  the text. Genette used the term 
Kristeva to examine the impact relationships of 
texts. with the difference that Genette’s 
intertextuality is more limited and practical than 
Kristeva’s. He reduces intertextuality to the 
simultaneous presence of  two or several texts and 
the actual presence of  one text in another text. 
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compared to reverse glass paintings, Guilan 
holy shrine and coffee house paintings, in 
Khoei’s illustrations, omitting the heads 
which have been cut and beheaded bodies 
in foreground has a subjective matter and 
indicates killing massacre in small scales. In 
fact, Khoei provided the condition to cut the 
text by conscious removal of  mentioned 
events in written text and existing elements 
in pretexts: which has a more subjective 
matter. 

Finally, it is concluded that Khoei’s 
illustrations are affected by the reverse 
glass paintings, the coffee house paintings 
and Guilan holy shrine paintings and in the 
meantime based on the suggested evidence, 
the most influential was Guilan holy shrine 
paintings. In both categories of  these 
paintings, the presence of  the written text 
of  Rawdat Al-Shuhada is more tangible 
than other samples. 

Also, the type of  characterisation, 
the figures’ body, the delineation, the 
compositions and the selection of  the 
elements of  the narrative in the samples 
from the Guilan holy shrine paintings have 
many similarities with Khoei’s illustrations.

 

Keyword: Hypertextuality, Qasim’s Battle 
Paintings, Qajar Religious Paintings, 
Homogeneity, Transtextuality.
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symbolic system to the pictorial systems 
have been addressed, in the meantime it 
analyses the transtextuality relations in 
these paintings.

According to the studies, religious reverse 
glass paintings are the oldest pictorial 
pretext among these kinds of  pictorial arts.

After that, the coffee house paintings and 
Guilan holy shrine paintings, respectively, 
are illustrated pretexts and Ali Qoli 
Khoei’s illustrations. Therefore, the explicit 
intertextuality can be seen among the 
Qajar religious illustrations. The Qasim’s 
battle with Azraq and his sons are one of 
the most common issues among religious 
paintings. As it appears, a homogeneity 
relation accompanied with simulated 
forgery and pastiche, simultaneously with 
the transtextuality relation in the change 
of  visual permutation contents and forms, 
exist among the reverse glass paintings, 
coffee house paintings and Guilan holy 
shrine paintings.

The visual symbols used in the Khoei’s 
works are shaped, based on previous 
pictorial pretexts, but simultaneously 
changes in the combination, the type 
of  written content selection, including 
increasing or reducing content or cutting 
text and in some cases, different Khoei’s 
motivations have created a new sign system. 
Because in the lithographed version, text 
and image simultaneously have caught 
the audience’s eyes; there has been more 
references to written texts in Khoei’s 
illustration than other pretexts. The way 
of  communication in the hypertextuality 
in textual and pictorial system includes 
the use of  patterns derived from the text 
of  the Hadith and preaching in illustration 
of  the main characters, especially the type 
of  portraying and representing the hostile 
and innocent characters in a homogeneous 
way include imitation. Transtextuality 

between text and image in the pretext and 
hypertext includes sketch of  motives and 
avolition and hetero motive. It can be said 
that based on importance and interest, he 
sometimes repeats, omits or imitates with 
a different motive or even changes it. The 
syntactic selection of  the basic written text 
and its use in Khoei’s works has similarities 
with the Guilan holy shrine paintings, 
whether from the aspect of  the motivation 
or visual signs. As it appears, the extension 
of  the elements in the background has 
expanded by the extension of  its range that 
is related to the subject and reveals Khoei’s 
attention to the written pretext. Content 
wise, expansion in Khoei’s illustrations 
has an increase compared to Guilan holy 
shrine paintings with the use of  elements 
including human characters, elements 
used in the foreground and background, 
which that is further derived from written 
pretexts.

Pastiche and forgery homogeneous relations 
can be seen between Qassim’s Images in the 
Khoei’s illustrations and Guilan holy shrine 
paintings.

The pastiche interpretations include small 
changes in hypertext based on the original 
text which only has a decorative aspect 
and with more emphasis on the original 
text. Also, forgery is a duplication and 
imitation of  pretext which is the cause of 
the homogeneous relations between Khoei’s 
illustrations and pretexts.

Since the text and image in Khoei’s works 
affects the audience, he tried to recreate 
the written pretext for the audience in 
constructing and polishing his works; 
and the text of  lithographed illustrations 
in expressing details have expanded 
more compared to other Qajar religious 
illustrations. The reducing permutation of 
the element in the foreground of  Khoei’s 
illustrations has provided a reduction current 
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Abstract:

The battle of  the Qasim is a common issue 
among the Guilan holy shrine paintings, 
religious paintings, the coffee house paintings 
and the images of  the lithographed books. 
In the following research with the emphasis 
on Genette’s transtextuality theory, it has 
addressed the hypertextuality reading among 
the paintings of  Qasim’s battles in Guilan holy 
shrine paintings, compared to the illustrations 
of  Mirza Ali Qoli Khoei’s lithography, coffee 
house painting and reverse glass painting .

In hypertextuality, the relationship of  a text to 
its pre-written texts gets analysed. The main 
question of  this research is; what effective 
pretextuality existed among Illustrations 
of  Qasim’s battle, the holy shrine paintings, 
the coffee house paintings and the Ali Qolii 
Khoei’s illustrations? Also, what kind of 
hypertextuality changes exist among the 
Qajar religious paintings with the issue of  the 
Qassim’s battle? The following research is 
done in descriptive-analytic methods and the 
method of  collecting the content is library 
through taking notes and studying pictures. 
Data analysis also carried out qualitatively. In 
the following research, historical narratives 
along with the first available texts related 
to the Qasim’s battle, as the first pretext, 
includes historical narratives and Hadiths to 
the seventh A.H. century and in the second 
pretext of  the book, Rawdat al-shuhada as the 
veiled text in Guilan holy shrine paintings, the 
religious reverse glass paintings, coffee house 
paintings and Khoei’s illustrations (illustrated 
lithographed books) are considered; later in 
text the adaptation and analysis of  written 
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the perspective of  Shia thought in the zarih?

The research method used is descriptive-
analytical, and the information is collected 
through literature review and field research. 
The history of  zarih, the specifications of 
the current zarih of  Imam Ali (PBUH), the 
decorations of  the zarih of  Imam Ali (PBUH), 
and the constituent elements of  the zarih of 
Imam Ali (PBUH) are all examined.

Finally, based on the studies and conducted 
investigations, it can be said that the zarih 
of  Imam Ali (PBUH) structure has a general 
design that has evolved and become more 
intricate and aesthetically pleasing over the 
years. The zarih of  Imam Ali (PBUH) is a 
rectangular cube. It is believed that until the 
Safavid period, zarih structures were without 
roofs and decorations, and a hanging cloth was 
placed on top of  them. However, it is certain 
that since the Qajar era, zarih structures have 
been adorned with roofs and decorations such 
as metal pen carving, wood carving, and more. 
Therefore, the zarih of  Imam Ali (PBUH) 
should be considered the focal point of  the roof 
design from the perspective of  height, which 
has been strengthened by adding upper vases 
in an Indian style. Among the religious themes 
used in the inscriptions of  the zarih of  Imam 
Ali (PBUH), the inclusion of  his name alongside 
Allah and Prophet Muhammad (PBUH) as 
well as the names of  the fourteen infallibles 
signifies not only the love and affection for this 
Imam but also directly reveals the inclination 
towards Shia ideology and devotion of  some 
other certain beliefs. In fact, religious artists 
strive to reflect their thoughts and beliefs about 
Shia elements, their affinity for the Prophet’s 
household (Peace Be Upon Them), and subjects 
such as Quranic verses, divine names, holy 
and prophetic traditions, Shia testimonies, 
and literary poems and verses describing and 
mourning the infallible Imams (PBUT) through 
their art on the zarih structures. The presence 
of  these inscriptions on the zarih is not only for 
the sake of  beauty but also allows the divine 
verses to manifest their meanings in the soul 
of  the pilgrims, and the interpretations of  the 
written chapters on the zarih convey their 
significance and the status of  the Ahl al-Bayt 
(PBUT). In the zarih of  Imam Ali (PBUH), 
complete chapters of  Surahs such as Al-Insan, 
Ar-Rahman, Al-Ikhlas, Al-Fajr, Al-Hamd, Ad-
Dhuha, Al-Ghashiyah, Al-Inshirah, and Al-

Kawthar are inscribed, as well as a complete 
qasida by Ibn Abi al-Hadid and the names of 
the fourteen infallibles (PBUT) in two types of 
calligraphy, Thulth and Nastaliq, are written 
on the zarih. In the zarih of  Imam Ali (PBUH), 
the three inscriptions of  the second row 
(hadiths), third row (Quranic chapters), and 
fourth row (qasida and names of  the fourteen 
infallibles) have the most prominent presence 
among the inscriptions, but the first row (Surah 
Ar-Rahman) has the least visibility due to its 
placement at the top of  the zarih. In terms 
of  colour harmony, calligraphy, and alloy, the 
first, second, and third rows of  inscriptions are 
consistent with each other. Additionally, in the 
zarih of  Imam Ali (PBUH), around the themes 
and inscriptions, the art of  jewelry engraving 
in the heart of  the metal has also been used.

Keywords: Decorative Inscriptions of  Holy 
Shrines, Zarih of  Imam Ali (PBUH), Islamic 
Ornaments, Farsi-Arabic Calligraphy, Shia 
Jurisprudence. 
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Abstract:

Zarih is a structure placed on the tombstone 
of  prophets, imams, and imamzadehs to show 
respect for the buried holy figures and facilitate 
pilgrimage. From the time of  the martyrdom of 
the imams until today, wooden and metal boxes 
have been placed on the graves of  imams, but over 
time, these wooden structures became known as 
grave boxes, and metal and lattice structures were 
placed around these wooden boxes, which are now 
called zarih. These lattice structures were initially 
plain and devoid of  inscriptions and decorations, 
but gradually evolved from simple metal lattices 
into enduring works of  metalwork art. Imam Ali 
(Peace Be Upon Him) was martyred in the year 40 
A.H. and was secretly buried according to his will. 
Some have stated that the current tomb of  Imam 
Ali (PBUH) includes multiple arches and porticoes 
that belong to both ancient and modern structures, 
although they are similar in terms of  period and 
style. Some believe that the older structure may 
be from the time of  the first Safavid king (Shah 
Abbas the first), while the new structure may be 
attributed to Shah Safi, another Safavid king. The 
exact date of  the first zarih placed on the blessed 
tomb of  Imam Ali is unknown, but it is clear that 
it goes back to before the year (1073 A.H.). In the 
year (1211 A.H.), Sultan Mohammad Shah Qajar 
replaced the old zarih with a new one. After that, 
Abbas Qoli Khan donated a new zarih to the shrine 
of  Imam Ali (PBUH) in 1262 A.H., on which verses 
of  the Quran, the names of  the imams, and Persian 
poetry were inscribed. The next zarih was made of 
silver, presented as a gift by Seyyed Mohammad 
Shirazi, and installed in 1361 A.H. The current 
zarih, one of  the most magnificent Zarih structures, 
was gifted to the shrine by the leader of  the Indian 
Bohra community, Seyyed Tahir Saifuddin. It took 
five years to construct this zarih. It is said that 100 
kilograms of  silver and 552 kilograms of  gold 
were used in its construction.

How is the structure and combination of 
decorations executed in this zarih? And what is the 
meaning and significance of  the inscriptions from 
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space effectively emphasises typography across 
two dimensions: at the level of  the letters 
(figure) and the background level (ground). The 
emphasis at the letter level is achieved by creating 
a sense of  openness and increasing tracking 
(the overall spacing between letters). When 
negative density dominates the background, a 
sparse texture or a contrasting colour tone to 
the typographic phrase highlights the text.

c) Non-dominance: In this context, neither 
positive nor negative spaces take precedence. 
This lack of  dominance presents itself  in two 
variations: bipolar absence and uniform absence. 
In the case of  bipolar absence, the typographic 
phrase is divided into two parts. Each segment 
exhibits localized dominance of  either positive 
or negative space; however, from a gestalt 
perspective, no dominance prevails. In “How 
Big Is the World?” (Teckentrup, 2012), the title 
spans two lines. “World” stands alone on the 
upper line, with the rest of  the words positioned 
below. The expansive open space surrounding 
the single word “World” in the title’s first 
line, juxtaposed with the dense arrangement 
of  words in the second line, creates a bipolar 
density of  space. The objective of  this bipolar 
spatial configuration is to visually convey the 
attribute of  “largeness” for the word “world.”

Pic 5. How Big Is the World? (Teckentrup, 
2012)

In the context of  homogeneous non-
dominance, there is a balance between positive 
and negative spaces around letters, visible 
in segments and throughout the text. This 
differs from bipolar non-dominance, where 
local dominance doesn’t affect the overall 
composition. Homogeneous non-dominance 
lacks both local and global dominance. As per 
the figure-ground principle, written content 
can be both foreground and background. 
Typography may serve as a backdrop rather 
than just text, with legible or illegible textures. 

In “I am the Eighth of  Those Seven” (Nazar 
Ahari, 2012), typography is crucial for texture 
and spatial dynamics. Children’s book covers 
showcase graphic arts and typography, serving 
as marketing tools and artworks connecting 
readers to the narrative. This study suggests 
that innovative typography results from 
changing textual structures based on visual 
elements.

Keywords: Picture book, Book title, 
Typography, Formalism, Defamiliarization.
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b) Replacing an iconic signifier with a 
paradigmatic symbolic signifier: In this 
instance, a sequence of  letters replaces a portion 
of  the illustration. Often in iconography, 
letters assume the role of  the entire image. 
For example, the cover of  Das ABC-Spielebuch 
(Berner, 2010) showcases a cat illustration, 
wherein its abdomen is ingeniously substituted 
with a series of  alphabet letters (pic 3).

Pic 3. Das ABC-Spielebuch (Berner, 2010)

c) In typographies that utilise the syntagmatic 
axis, introducing an iconic signifier does not 
remove the symbolic signifier; rather, they both 
exist adjacent to each other, jointly conveying 
meaning.

Regarding intertextuality, the calligrams of 
the typographic title are classified into three 
types: image-adjacent inadequacy, image-
intertwined inadequacy, and self-sufficient 
calligrams.

a) In image-adjacent calligrams, the image is 
affixed to the text.

b) In image-intertwined calligrams, the 
typography integrates into a larger image and 
is interlaced throughout the image’s structure.

c) In self-sufficient calligrams, the calligram 
may be mono-media, meaning it exclusively 
employs the writing system without relying on 
visual media for its typography.

Typographers occasionally craft calligrams 
by modifying the ratio of  letter density to 
texture. This ratio of  letter density to texture 
is categorised into three types: positive density 
dominance, negative density dominance, and 

non-dominance.

a) Positive density dominance: The 
existence of  textual content necessitates a 
backdrop or context. Adhering to the gestalt 
principle (the figure-ground perception), the 
dominance of  positive space can be observed in 
two primary areas: within the text characters 
themselves and their surrounding background. 
This dominance of  positive space within the 
characters serves to enhance the visibility of 
the typographic design. In (Karsten, 2019) 
AaaHHH, the positive density of  the letters is 
achieved through a diverse and varied selection 
of  fonts, thereby highlighting the typography. 
The book delves into environmental concerns, 
with a particular focus on the issue of  noise 
pollution in urban settings. Consequently, the 
typographer has depicted the concept of  sound 
pressure throughout the book by employing 
the density and variety of  fonts for the letters 
A and H. Moreover, italicizing these letters 
symbolically represents the direction of  the 
sound pressure (emanating outward from the 
book).

Pic 4. AaaHHH (Karsten, 2019)  

In instances where there is a dominance of 
positive density at the background level, the 
contrast created between a cluttered texture 
and a sparsely written phrase can result in the 
typographic expression becoming prominent.

b) Negative Density Dominance: Negative 
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this domain. The findings of  this study indicate 
that the typography in children’s literature can 
be dissected through an array of  formal aspects. 
This document categorises these formal aspects 
of  typography based on various criteria: the 
degree of  defamiliarization, the functions of 
the paradigmatic and syntagmatic axes, the 
levels of  intertextuality and independence, the 
density of  visual spacing between characters, 
and the contextual relevance of  letters. This 
classification aims to streamline the teaching of 
typography to students and assist researchers 
in the comparative art fields with their analysis 
of  artistic works.

Fundamentally, typography is predicated 
on the concept of  defamiliarization. This 
research delineates three principal forms 
of  defamiliarization encountered in the 
typographic titles of  children’s books: “local,” 
“global gestalt,” and “global distributive.” 
a) Local defamiliarization entails the visual 
alteration of  a specific part of  the text, endowing 
it with an iconic function without altering 
all components of  the text. b) Global gestalt 
defamiliarization converts the overall gestalt, 
or the entire typographic representation, into 
an iconic signifier, rather than merely a portion. 
For example, in “A Crow Like a Crow” (Khodaei, 
2009), the full typographic depiction of  the 

word “crow” visually represents a crow.

Pic 1. A Crow Like a Crow (Khodaei, 2009)

c) In global distributive defamiliarization, 
calligram elements are not confined to a specific 
location (such as a single letter or word); 
instead, they are dispersed across the entirety 

or most of  the letters in the typographic 
composition. Another method for producing 
iconic representations of  symbolic elements 
in language utilises both the paradigmatic and 
syntagmatic axes. For generating calligram 
significance, typography adopts three 
approaches involving these axes: substituting a 
paradigmatic iconic signifier for a symbolic one, 
replacing a paradigmatic symbolic signifier with 
an iconic one, and integrating a syntagmatic 
iconic signifier with a symbolic signifier.

a) Replacing a symbolic signifier with a 
paradigmatic iconic signifier: According 
to Saussure, the paradigmatic relationship is 
characterized by the ability to interchange 
linguistic elements. For example, replacing 
the letter “O” in “love” with an “I” transforms 
the word into a new linguistic entity, “live.” 
This principle of  paradigmatic substitution 
is also applicable in typography through the 
exchange of  linguistic-artistic elements. For 
instance, instead of  the letter “O,” which is a 
symbolic (linguistic) signifier, one can employ 
the image of  a heart, which acts as an iconic 
(visual) signifier (pic 2). Consequently, this 
linguistic-artistic signifier assumes both iconic 
and linguistic roles. It visually represents the 
concept of  the heart (as a symbol of  love), while 
linguistically, it stands in for the letter “O.”

Pic 2. 1ove Can Come in Many Ways (Pierce, 
2020)
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Abstract:

Letters serve as symbols within both linguistic and 
visual sign systems, yet their visual characteristics 
often become overshadowed by their linguistic 
functions during the reading process. A key role 
of  typography is to rejuvenate the visual essence 
of  written text. Typography not only enhances 
the aesthetic appeal but also contributes to the 
interpretive understanding of  the text. This 
study aims to categorise graphic techniques 
that forge a meaningful connection between the 
visual presentation of  words and their linguistic 
meanings. Techniques such as estrangement 
and defamiliarization are of  particular interest 
to formalist scholars. Typography naturally 
emphasises these techniques through its ability to 
highlight and make the familiar unfamiliar, thus a 
formalist perspective has been utilised to explore 
this topic. This paper investigates how prevalent 
graphic elements in typography can induce 
visual defamiliarization, employing the concept of 
“device” as defined by Shklovsky to denote methods 
of  aesthetic creation within texts. Employing an 
analytical-descriptive methodology, this research 
focuses on picture books for specific age categories 
“A” and “B,” selected intentionally. Consequently, 
books selected for analysis have titles on their 
covers or title pages that rely heavily on typographic 
design, either in Persian or other languages, from 
a collection of  one hundred and ten titles for the 
specified age groups. From this, ninety-seven 
titles were chosen, and the typographic formalist 
techniques of  eighteen titles are scrutinized within 
this paper. The study seeks to address two primary 
questions regarding the typography of  children’s 
book titles: 1) What formal devices are employed 
to generate calligram meanings within the text? 2) 
How are these formal devices further categorized?

The motivation for this research stems from the 
observation that children have a stronger connection 
with visual language than with written language, 
and while the incorporation of  visual elements in 
children’s literature is widespread, there is still a 
notable deficiency in comprehensive research within 
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(moment 1:17:19) www.movies.disney.com

Also, all the characters are relatively equal 
in the last minutes. But they have a lower 
angle than the audience. In this sequence, 
an attempt is made to make the audience 
understand that all the characters are 
heroes and powerful and have reached 
salvation (image 10).

Image 10: Toy Story 4 animation movie 
(moment 1:19:10) www.movies.disney.com

In the whole film, due to the dialogue-
oriented nature of  the film and the action 
scenes, most of  the views and angles 
used are POV or over-the-shoulder views, 
and very high and high angles are seen 
throughout the work.

Conclusion

Storyboard is one of  the important visual 
stages and a basic guide for film production. 
Therefore, the filmmakers put all the 
scenes, the arrangement and the position 
of  the characters, and the objects of  the 
scene on the storyboard in the form of  a 
picture, their road map, and imagine a 
unified visual narration of  the entire film 
frame by frame. The director supervises the 
storyboard drawn by the designers from 
the script and after the approval of  the 
producers, he enters the production stage. 
In addition to arranging the sequences, the 
storyboard pays attention to the placement 
of  the objects and the arrangement of  the 
characters concerning the subject and the 
background environment. The angle of  the 
camera and the determination of  the shot 
are carefully considered at this stage, all the 

sequences in the animation are first drawn 
in the storyboard, then they are entrusted to 
the hands of  animators, artists and creators 
and background designers, etc., to make the 
work more realistic and with more details. 
Storyboard designers to depict it according 
to the subject and characters and draw it 
on paper depending on the character, social 
status, and timing of  the film. This makes 
the scene look more realistic. The example 
that was examined in the upcoming article, 
the sequences of  the Toy Story 4 animation 
are considered for the character of  Gabby 
Gabby, or the protagonist of  the story. And 
it pays more attention to him in terms of 
creating his character and changing his 
character compared to other characters. The 
camera angle for Gabby Gabby is adjusted 
to give him the upper hand and show the 
world from his point of  view. Especially 
in the last scenes that lead to salvation. 
Redemption can be seen in his character 
and figure in terms of  personality, and she 
approaches the type of  typology of  Myers 
Briggs in the character of  Gabby Gabby, 
which according to this model is one of  the 
goals of  this supporting personality type, 
and finally achieves it.

Keyword: Toy Story 4 Animation, Storyboard, 
Sequence, Antihero, Villain, Story Stereo Types 
from the Point of  View of  Myers Briggs.

25 Vol.6 No.11 Autumn – Winter 2024



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 2201402

Image 3: Toy Story 4 animation movie 
(minute 30) www.movies.disney.com

In most sequences, Gabby Gabby and 
others are seen at the same angle to show 
that Gabby Gabby is not so bad. But again, 
a slightly higher angle is chosen to make 
Gabby Gabby the centre of  attention 
(image 4).

Image 4: Toy Story 4 animation movie 
(moment 41:10) www.movies.disney.com

Gabby Gabby lives on top of  one of  the 
antique store shelves. She has a completely 
aristocratic view of  her surroundings, so 
most of  the sequences are from a divine 
perspective. This is because Gabby Gabby 
has an eye on other toys and even on her 
favourite girl from below (image 5).

Image 5: Toy Story 4 animation movie 
(moment 41:47) www.movies.disney.com

Most of  the views of  Woody, i.e., the hero, 
are shot from a very low angle, which shows 
Woody’s weakness compared to Gabby 
Gabby (image 6)

Image 6: Toy Story 4 animation movie 
(moment 51:02 right, and 51:27 left) www.

movies.disney.com

In the scene of  Toy Story 4 where Gabby 
Gabby forcefully tries to take Woody’s 
voice box, there is a conversation between 
them where Gabby Gabby and her minions 
threaten Woody. Woody, who is alone, tries to 
defend himself  with a pencil. This sequence 
shows the sense of  fear in Woody through 
his body language and Gabby Gabby’s 
sense of  power. The use of  the side angle 
is well executed in this sequence. (Image 6) 

Image 7: Toy Story 4 animation movie 
(minute 68) www.movies.disney.com

This is one of  the sequences that shows Gabby 
Gabby’s weakness. In this sequence, a little 
girl throws Gabby Gabby away. The angle 
is very high and the Gabby Gabby’s popular 
girl is in power. The camera from above and 
with a flat view shows Gabby Gabby who is 
completely desperate (Image 7).

Image 8: Toy Story 4 animation movie 
(minute 74) www.movies.disney.com

In the last minutes of  the movie, most of 
the angles that Gabby Gabby has compared 
to other toys are eye-level angles. In the last 
minutes of  the movie, she becomes friends 
with other toys and the forces of  good and 
evil are equal (Image 8-9-10).

Image 9: Toy Story 4 animation movie 
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Research background: 

Storyboard is considered the most 
important and integral part of  the 
production of  any animation movie. In this 
article, we present the background to the 
discussion, taking into account the most 
important books and sources on the role of 
the storyboard in animation production. In 
the book “Storyboard” by Asghar Fahimifar 
and Seyed Javad Shabani (2006), an attempt 
was made to explain the important role and 
position of  storyboard by collecting foreign 
sources and quotes from the greats film and 
animation. Also, in the book “Elements of 
attraction in animation cinema” (2009) by 
Mohammad Hadi Irandoost, an attempt 
was made to define the storyboard and offer 
solutions to make it more attractive. In the 
book “Ideas for Short Animation” (1390), 
Gary Schumer, Keith Alexander and Karen 
Sullivan discussed how to draw a storyboard 
and which rules are used and necessary. 
“The Art of  Knowing People” is a book by 
Barbara Barron-Tieger and Paul DeTiger 
about the Myers-Briggs Personality 
Types or MBTI. The authors explain the 
true cause of  people’s behavior based on 
their personality. “Camera Movement in 
Relation to Narration in Animation: a 
study to extract practical patterns” (2013) 
is an article by Mohammad Reza Hasnaei 
and Fateme Maleki that examines camera 
angles and provides a sense of  genre 
through camera movement, in addition to 
the use of  exaggeration.

In an article titled “Storyboard” (2009), 
Manijeh Hatmian writes a brief  history 
of  storyboards, the use of  storyboards, it’s 
creation and impact in business. Studying the 
background of  the article on the nature and 
quality of  visual story (storyboard), there 
are few articles or books that have analysed 
and explored the place of  storyboard in 
changing the character and hero’s journey 
in the story, body language and plot of  the 
portrait in terms of  changing the character 

and redemption. But the upcoming article 
follows this theme.

Storyboard Review of  Gabby Gabby; the 
Villain of  Toy Story 4

The opening sequence with Gabby Gabby 
is the one in which she meets Woody while 
sitting in a carriage and being looked at by 
one of  his servant dolls in an antique store. 
The camera angle in this sequence is low, 
giving Gabby an advantage over Woody 
in terms of  power. Gabby Gabby is in 
the centre of  the frame and in focus. The 
light shines directly on her and his facial 
expression is very friendly. (Images 1 and 2)

Image1: Storyboard of  opening sequence 
villain.  resource: www.allears.net

Image 2: over the shoulder view (moment 
28:45) resource: www.movies.disney.com

In the next scene, Gabby Gabby reveals 
her sinister intentions. She places his 
servants around her and Woody so that he 
has nowhere to go while she talks to him. 
Here you can see the storyboard with some 
shots of  this conversation. A shot of  Gabby 
Gabby during the conversation, a shot of 
Woody and Forky, and a shot from the top 
of  the antique store shelves. (Image 2).
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Abstract:

Introduction: 

The storyboard is one of  the most fascinating 
parts of  animation. Storyboard artists are 
great designers who use their imagination 
and sense of  direction to create the best scene 
for the viewers’ eyes. These scenes should be 
attractive and exciting for the audience in 
every aspect, be it from the esthetic aspect or 
from the composition and characterization. 
The Toy Story 4 Animation is no exception 
in this regard. The storyboard of  this 
animated film was created with storytelling, 
characterization and the hero’s journey in mind 
so that he can incorporate them into his acting 
and show them according to the characters’ 
traits and social status. One of  the characters 
in the story, according to how he is placed in 
the hero’s journey and turns from a negative 
character to a positive one and finally achieves 
redemption is Gabby Gabby the “antihero” 
(Mireshkari, 2018) character of  the story, that 
the storyboards are designed according to who 
he is and the change in his personality.

Problem Statement: In this article, an attempt 
is made to examine the way of  designing 
to change the character of  the antihero, 
considering the knowledge of  the storyboard 
in the animated film Toy Story 4 and how the 
antihero character is formed.

Research Method: A qualitative research 
was conducted in this article. The results 
were obtained by studying library sources, 
reading articles and authoritative journals, and 
investigating the animated sequences of  Toy 
Story 4.
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achieve cultural models.
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shared schemas are also the rules that 
govern design behaviour and activities and 
appear in the form of  cultural metaphors. 
In fact, to obtain cultural models of  design 
thinking, the researcher should study 
designers and extract cultural metaphors 
used by them, which appear in the form 
of  verbal and non-verbal metaphors in 
designed works, as well as in design-related 
activities and in their words. It is possible 
to find in different cultures, not only the 
authors of  design books and theoreticians 
in this field, but also the designers who grow 
in the context of  these trainings and their 
specific cultural environment, in addition 
to the universal features of  design, many 
features of  design and basically design 
thinking are influenced by culture. They 
understand themselves differently from 
other cultures; because design itself  is an 
abstract concept and people use metaphors 
to understand abstract issues, also people in 
different cultures use different metaphors 
based on the dominant schemas in that 
culture. 

Also, in terms of  methodology, it is 
necessary to collect ethnographic data at 
the beginning of  cultural model research; 
because the ethnographic data is the 
primary information that shapes the 
research in the next stages; what strategy 
can be chosen to set up the interviews 
and laboratory assignments depends on 
the primary ethnographic research. In the 
second stage, it is suggested to acquire 
linguistic information. Conducting semi-
structured interviews in relation to the 
domain of  specific knowledge models 
under investigation is the second important 
step to obtain the cultural model(s) and 
describe and analyse them. Analyses are 
carried out on all three levels of  linguistic 
structure, i.e., word, sentence, and 
discourse. The results of  ethnographic 

analysis and linguistic analysis prepare the 
researcher for the design, preparation, and 
implementation of  laboratory exercises. 
Controlled experiments that are used in 
the cognitive design study model, such 
as protocol analysis, cannot be used for 
research methods related to anthropological 
approaches. Rather, in these researches, 
according to the obtained linguistic 
information, the experiments are designed 
in a different way and also according to the 
existing conditions in a much more flexible 
way.

According to the study conducted in this 
research, it can be concluded that the 
approach of  cognitive anthropology and 
the theory of  cultural models is suitable for 
studies of  design thinking on the scale of  a 
culture or group. In fact, it is not possible 
to use a predetermined and specific model 
and theory to study designers in different 
cultures. Rather, it is necessary for the 
theoretical model and approach to observe 
the native characteristics of  that culture and 
emerge from within the culture. Cultural 
models allow the researcher to reveal the 
indigenous cultural features in design 
thinking as a collective knowledge through 
the discovery of  conceptual metaphors 
used by the designer and, accordingly, the 
identification of  schemas related to it. Also, 
to study designers in a specific culture in 
this way, the researcher must not only be 
familiar with the design discourse of  that 
culture, but also the important sources that 
may have caused the formation of  schemas 
in designers and come from the common 
lived experiences of  the people of  that 
culture. Also, considering that designers 
are influenced by the educational space and 
dominant design discourse in their culture, 
tracking metaphors in the visual culture 
and discourse of  spaces and educational 
books will also help the researcher to 
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method of  content analysis. In the review 
of  sources, first, a systematic report of  the 
historical course of  design methodology 
was presented, and then the shortcomings 
of  cognitive design research methodology 
for studying design thinking at the scale of  a 
culture were examined. After that, cognitive 
anthropology was analysed with the aim of 
investigating the possibility of  using it for 
cognitive design studies and finding a new 
approach to study design thinking at the 
scale of  a culture. Because this approach 
deals with the cognitive study of  the culture 
of  the people of  a group or community. 
Since in cognitive design, the mental 
functions of  designers are also studied, 
the cognitive anthropology approach is a 
suitable platform for searching in the field 
of  choosing an operational theory and a 
suitable methodological framework in the 
desired field.

Cognitive anthropologists believe that 
culture consists of  logical rules that 
are based on theories in the mind. And 
basically, cognitive anthropology pays 
attention to the rules governing behaviour 
instead of  emphasizing on behaviour. It 
was also said that the purpose of  cognitive 
anthropology is to study and investigate 
cultural knowledge, that is, the acquired 
and shared knowledge that are used in the 
creation of  various aspects of  the material 
culture of  a society, such as handicrafts, 
work tools, literature, and poetry, etc. So, 
the study of  designers’ design methods 
can be one of  the appropriate topics for 
applying the cognitive anthropology 
approach. One of  the important theories 
of  cognitive anthropology is the theory 
of  cultural models, which is obtained by 
examining the categorization method, 
conceptual designs and metaphors used by 
informants. In fact, through the study of 
cultural knowledge, which includes cultural 

knowledge and is formed in the process 
of  interaction between the members of  a 
cultural group, formatively, over time and 
space, it is possible to achieve the cultural 
models of  that group.

Therefore, because cultural models are 
common mental representations among the 
members of  a culture, and the production 
and shaping of  purposeful behaviours, 
the reading of  intentions, attitudes, and 
social situations can be considered one of 
the functions of  cultural models. Design 
thinking as a cultural mental function 
that leads to the production of  works in 
the context of  a specific culture can also 
be studied by cognitive anthropologists. 
Also, by extracting the cultural models 
of  a cultural group, one can understand 
the design method of  that group; because 
according to cognitive anthropologists, 
people with similar experiences have 
common schemas in their minds. In fact, 
according to the theoretical framework of 
this research, a subset of  common cultural 
models, under the title of  cognition, help 
designers to understand their professional 
environment. In addition, cultural models 
are internalised during the designers’ 
collaborative and experiential processes and 
then become individual cultural schemas. 
Also, based on these schemas, designers use 
specific metaphors that can appear in their 
speech or creation.

When a researcher seeks to study design 
thinking as a cultural-cognitive activity, 
regardless of  whether the field of  study 
is graphic design, industrial design, 
architectural design, etc., design thinking 
at the scale of  a culture is dependent on the 
common lived experience of  the designers of 
that culture. This common lived experience 
causes the formation of  common cultural 
schemas in that cultural sphere. These 
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Abstract:

Design studies began in the 1920s and have 
been carried out with different approaches. 
At first, according to the scientific paradigm 
that dominated the early decades, researchers’ 
perception of  design was “design as science”, 
but it gradually changed with the use of  newer 
interdisciplinary approaches. One of  the new 
interdisciplinary approaches that have helped 
design studies is the approach related to 
cognitive sciences. Since design is a cognitive 
activity, studies that emphasize the cognitive 
aspects of  design and study the mental 
functions related to design are called cognitive 
design. However, most of  the studies that 
have been conducted in the field of  cognitive 
design have studied the performance of  people 
(designers) either individually or in groups 
as an individual activity. As a result, the use 
of  protocol analysis methods, black box and 
methods related to neurological studies and 
physiological functions have only been aimed 
at studying the individual characteristics of 
designers’ design thinking. But if  we want 
to study design activities on the scale of  a 
collective culture, what approach and method 
would be appropriate for the study? Since such 
an approach was not found in studies related 
to cognitive design, this research, with the aim 
of  introducing a new approach to cognitive 
design studies, answers the question that 
what approach and method can be appropriate 
in studies of  design thinking as a cultural-
cognitive activity?

This research has studied the sources in detail 
with a qualitative approach to the descriptive 
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subject occurs not through the work of  art but 
through the process of  imitation. Therefore, 
the existence of  aesthetics is tied to the 
observations of  the human body and is involved 
in emotions and influences. The experience that 
is considered is not beauty, but the physical 
presence of  the effect that is visualized in front 
of  the individual’s eyes. Therefore, the best way 
to create the effect of  the aesthetic experience 
of  the viewer of  the work of  art. Therefore, 
in answer to the main question of  the research, 
it can be concluded that what can be deduced 
from Laocoon Lessing’s text is a subject that 
is reflected in itself  through the emotions that 
are created in another body and, above all, it is 
a subject that through works of  art can create a 
state about how to experience pain, sorrow, joy, 
kindness and other effects on the human body, 
i.e., the viewer.

Keywords: Lessing, Laocoon, Embodied Mind, Af-
fects, Mimesis, Aesthetics.
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To begin pondering the Limits of  Painting 
and Poetry, Lessing began with a reflection 
on Winkelmann’s views on harmony and 
expression in the visual arts. Lessing 
established his discussion based on 
criticizing the Winkelmann’s book named 
“Thoughts on the Imitation of  Greek 
Works in Painting and Sculpture” about 
the progression of  art on the development 
of  Greek art. “Lessing dismantles Horace’s 
famous claim “ut pictura poesis” (as is painting, 
so is poetry), arguing that these media are 
inherently different, because while poetry 
unfolds in time, painting exists in space. He 
refers to the media as “two equitable and 
friendly neighbors”. Lessing contends that 
an artwork, in order to be successful, needs 
to adhere to the specific stylistic properties 
of  its own medium, and the transmission 
or representation’s possible meanings 
cannot be separated from its medium. From 
Lessing’s point of  view, “a visual work of  art 
and a literary work originates in different 
spatial and temporal conditions, Lessing 
argued, serving thereby to liberate art from 
the tradition of  ut pictura poesis”. “Beyond 
Laocoon, he examined and categorized the 
arts (The distinction between the temporal 
and spatial arts) and the specific function of 
each”. In his text, the human body has a key 
place in the aesthetic understanding.

 This article combines different perspectives
 from interdisciplinary subject areas
 (including the history of  evolutionary
 thoughts, aesthetics, comparative studies,
 and the history of  art) and examines
 Laocoon, using critical angles. It can be
 considered that this research is a short
 interpretation of  ancient art and poetry
 from Lessing’s view, which leads to the
 recognition of  the cultural contexts of
 the eighteenth century and the credibility
 of  Laocoon’s observations in the field of
 aesthetics. Thus, this study shows how
 Laocoon used Greek and Roman models to
 draw the appropriate spatial and temporal “
 limitations” (what Lessing calls “poetry” and
 “painting”). Also, it explains how Lessing’s
 article has been rooted in Enlightenment

 theories of  art, historical perception, and
 interpretation, as well as in emerging ideas
 such as affects. In this research, it has been
 tried to first study the collection of  Laocoon
 sculptures and then to analyse the Lessing’s

text about Laocoon.

This article has a qualitative and analytical 
nature and the method of  collecting 
information is based on library studies, 
documents and valid electronic databases. 
What is important in these discussions is 
this paper is issues related to the embodied 
mind, affects and aesthetics, based on 
critical approaches and opinions in this 
regard, this issue has been addressed from a 
new perspective.

Research question: Lessing’s research on the 
representation or transfer of  the meaning of 
the statue of  Laocoon is raised as a question, 
how does the embodied mind react to the image 
of  the human body?

Research Methodology: In terms of  its 
nature, this article is of  the qualitative content 
analysis type, and its method of  collecting 
information is based on library studies, 
documents, and reliable electronic databases, 
prepared, organized, and edited, and based on 
a logical method, Laocoon Lessing’s research is 
done from the perspective of  affects, is what is 
important in these topics is the investigation of 
topics related to the embodied mind, affects and 
aesthetics, which, based on critical approaches 
and opinions, tries to address this topic from an 
innovative angle.

Conclusion: Going back to Roman history and 
studying the views of  thinkers on the Laocoon 
and his sons sculpture collection, this article 
shows that Lessing is the creator of  a whole 
new tradition of  modern aesthetics. Lessing 
argues that sensory perception can be analyzed 
in terms of  physical impact based on particular 
attention to the viewer. In his view, what we 
reflect in it is ourselves. Thus, the imitated 
body is not a product of  art, but a set of  effects 
produced through the eye and the sensitivity 
of  the viewer. The emergence of  the aesthetic 
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Abstract:

Problem Statement: The information taken 
from the letter of  an architect Pope in the 16th 
century A.D. shows that “ The statue Laocoon 
and his sons was found on 14th of  January 
1506 in a subterranean chamber with an 
adorned floor and coloured walls in a vineyard 
in the vicinity of  the church of  San Pietro in 
Vincoli, north-east of  the Colosseum”. Finding 
such a great work of  magnificent classical art 
prompted thinkers such as Lessing to critique 
Laocoon’s aesthetics.

Gotthold Ephraim Lessing (22 January 1729 
– 15 February 1781) was a German writer, 
philosopher, dramatist, publicist and art 
critic, and an outstanding representative 
of  the Enlightenment era. His plays and 
theoretical writings substantially influenced 
the development of  German literature. 
Gotthold Ephraim Lessing first published 
Laokoon, oder über die Grenzen der Mahlerey und 
Poesie (Laocoon, or on the Limits of  Painting 
and Poetry) in 1766. Over the last 250 years, 
Lessing’s essay has exerted an incalculable 
influence on western critical thinking. Not 
only has it directed the history of  post-
Enlightenment aesthetics, it has also shaped 
the very practices of  ‘poetry’ and ‘painting’ 
in a myriad of  different ways. Lessing is a 
key conduit between the transformation into 
German Romanticism transition from the 
destroyed enlightenment French. “He is the 
first literary figure of  greatness that Germany 
has brought into existence in the New Age”. 
Lessing wrote Laocoon; An Essay on the Limits of 
Painting and Poetry into the field of  aesthetic 
philosophy in 1766 with remarks illustrative of 
various points in the history of  ancient art in 
twenty-nine chapters.
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is clear that the goal is to attract the general 
audience and express its existence and value 
against non-religious rivals; and of  course, 
from this point of  view, their abilities should 
not be underestimated. If  we look at it from this 
point of  view that Khavaran Nameh paintings 
were in line with the competition and show with 
the epic paintings of  their time, we can count 
the contemporary depiction of  those scenes 
in the same direction and say that the artists 
wanted to reach the level of  Khavaran Nameh 
art from another angle. The important point is 
that the contemporary artists, almost certainly, 
have considered these pictures themselves or 
at least similar pictures of  these subjects in 
some other illustrated versions. This point has 
caused artists to avoid innovation and dreaming 
to a great extent, and putting in a new design 
and breaking the ceiling of  the sky. However, 
innovation, multiple techniques and matching 
elements with contemporary intellectual 
trends, are abundant in them. This means that 
the illustrations in question, like the pictures 
of  Khavaran Nameh, are a result of  their time. 
Another change in them is the emphasis on the 
compassionate face of  the Islamic hero, instead 
of  his bold and warlike face, following a trend in 
the art of  iconography, which has started since 
the Qajar era. The same point can be seen in 
the adherence of  the paintings to the principles 
of  iconography (especially in the form of  halos 
and the silence and stillness of  the icon).

Keywords: Turkman Painting Style, Illustrated 
Manuscript of  Khavaran Nameh, Contemporary 
Illustration, Hazrat Ali (A.S.).
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In the description stage, the available 
information about the picture or image is 
expressed; in such a way that the reader can 
imagine the work through the text. Information 
that can answer questions about the subject and 
guide us to the qualities that tell the meaning 
of  the work. At this stage, it is not possible to 
prevent the entry of  judgment into aesthetic 
perception, or at least it is not possible to 
overcome the qualitative analysis that occurs 
in the first encounter with the work. In the 
second stage, which is called interpretation, 
we identify the components of  the work, 
examine the structural, thematic, and content 
characteristics, and finally, the relationships 
between the elements. The last part, which is 
called explanation, is the result of  the previous 
two stages. The dignity and elegance of  the 
work of  art in comparison with similar works, 
the ability and art of  the artist in conveying his 
subject and purpose, or his power in stimulating 
the mind of  the audience is recognized without 
personal judgment, at this stage. Explanation, 
as a foundation in the social axis, deals with the 
contextual reproduction of  a text by changing 
the contextual knowledge.

The results show that Khavaran Nameh is the 
result of  an artistic trend among writers and 
religious artists who thought that the right of 
speech and art about the Islamic epic had not 
been fulfilled; and of  course, this example is 
not the only one of  its kind. In the paintings 
of  Khavaran Nameh of  Golestan Palace, 
realism exists to a great extent and the obvious 
difference between Hazrat and others is in his 
aura. In other cases, his ornate clothes, the 
meaningful colour of  his clothes, avoiding 
war defense tools (which is a sign of  caution), 
ignoring the spectators and the war situation 
of  the battlefield, submission, humility and 
seriousness can be seen in most of  the pictures.

The focus of  the artist on the body of  the 
Holy Prophet, in some cases, has caused the 
artist to neglect other visual elements in terms 
of  artistic principles and even physical laws. 
Archetypes and indebtedness of  text and art 
to the external environment are seen a lot, and 
both in the text itself  (Ibn Hussam’s poems) 
and in the art itself  (Farhad’s paintings), it 

brings both of  them in line with a single line 
of  Iranian painting art (in its comprehensive 
sense). It should be said that the artists of 
today and yesterday, although they are different 
in their styles, ways, beliefs and raw materials 
from their previous counterparts, but they are 
still on the same approach and routine and 
principles can be found that it can be said from 
their perspective: the door still turns on the 
same hinge!

The purpose of  this research is to evaluate the 
influence of  contemporary illustrations from 
the illustrated version of  Khavaran Nameh of 
Golestan Palace and the style and experiences 
used in it; The authors try to answer the 
following questions.

1- What elements did the illustrator borrow 
from Khavaran Nameh paintings and with what 
techniques did he display them in his work?

2- What are the similarities and differences 
between these works of  contemporary visual 
arts and Shiraz Turkmen style painting with 
the same subject?

Based on this, images in two different 
artistic spectrums are analyzed in order to 
present concepts, so that by addressing the 
characteristics of  the images according to the 
cultural values of  both societies, the background 
and cultural context can be made evident in the 
works with visual characteristics.

This research has a fundamental approach in 
terms of  goal and is descriptive-analytical in 
nature. The method of  collecting documentary 
information and the tool of  collecting 
information is the note sheet. The authors 
have purposefully selected eight images with 
a single theme among the paintings of  the 
Golestan Palace Museum’s Khavaran Nameh 
edition numbered 7075, eight paintings, and 
from the works of  contemporary visual arts 
taken from the collection of  illustrations of  the 
4th Visual Arts Festival in November 2017, and 
they are trying to use a comparative approach 
and qualitative method to analyse the intended 
works. The current research process is based on 
three stages of  description, interpretation and 
explanation.
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Along with various heroic epics that were inspired 
by Ferdowsi’s masterpiece or created independently 
of  it, religious epics deserve attention. Therefore, 
not enough attention has been paid to them and 
many of  them have remained in the shadows. The 
main reasons can be found in these points: 1) Many 
of  them have crude texts and were written by 
religious and pious people, but without familiarity 
with the literary codes of  Persian poetry. 2) Unlike 
royal and heroic epics, their artists often lacked 
wealthy and powerful patrons. 3) Dreaming in the 
religious epic is not very acceptable and desirable 
and contradicts the official religious history. 
Therefore, this point can find angry critics in the 
circle of  knowledgeable believers and jurists. Some 
religious epic works were lucky enough to attract 
talented artists to decorate them as art. Khavaran 
Nameh was in this issue and was painted many 
times, only one of  which is kept in the collection of 
Golestan Palace Museum under number 7075.

The depiction of  religious subjects in the history 
of  Iranian art has a long history and can be traced 
back to the first manifestations of  civilization in 
the corners of  Iranian civilization. Artists paid 
attention to the fact that art can be a good vehicle 
for conveying religious messages and influencing 
the audience. An image can communicate with its 
audience beyond the text and establish a connection 
between the viewer and their characters and feelings. 
In the visual works of  the 4th Youth Visual Arts 
Festival, which was held for 16 days (November 
14-30) in 1387 Shamsi, religious themes related to 
the literary version of  Khavaran Nameh, which is 
derived from the wisdom of  the First Shiite Imam, 
can be seen. The current research has explored the 
works of  two collections (painting and illustration) 
and is based on the opinion that between the art 
of  contemporary illustration and the above-
mentioned paintings, there is a delicate thread that 

Abstract:

Comparing the Pictures of  Khavaran Nameh of  Golestan Palace with its 
Reimagining in the Contemporary Period (with emphasis on the 4th visual arts 

festival 2017)
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are presented in three categories: 1. Symbols of 
the animal form 2. Symbols of  the dark form 
3. Symbols of  the fallen form. In opposition 
to negative symbols, there were symbols 
with positive values, which are as follows: 1. 
Separating symbols 2. Illumination symbols 
3. Ascension symbols. Also, in the nightly 
system, we put the harmonising symbols and 
the symbols that create interaction between 
two positive and negative poles as the basis of 
content analysis and the adaptation of  warlike 
characters and their warlike actions in the 
selected works.

According to the comparative tables presented 
in the research, it is clear that the actions of  the 
warriors in Sadeghi’s paintings had significant 
differences from the actions of  the warriors in 
the paintings of  the coffee house. When we use 
Gilbert Duran’s theory of  daily and nightly 
systems as the basis for analysing the content of 
these characters and their actions, the absence 
of  opposition between the two forces of  good 
and evil can be seen in Sadeghi’s works. This 
unipolarity and bewilderment of  the warriors, 
who are mostly drawn in a fallen state and with 
dark symbols, has been in deep conflict with 
Gilbert Duran’s mythological approach. An 
approach that considered the conflict between 
the two poles of  good and evil as the result of 
human mental confrontation with death and 
fear. The warriors of  Sadeghi’s paintings are, 
more than anything else, tired and as if  they 
are only fighting with themselves, no glimmer 
of  hope can be seen in their behavior, look, 
action, and even their fighting atmosphere. 
Only in some of  his works, warriors are 
accompanied by one or more stylized symbols. 
According to Doran’s approach in his daily 
and nightly systems, the warriors of  the coffee 
house religious paintings are classified into 
two separate poles and forces; Positive forces 
and negative forces, just the opposite of  what 
happens in Sadeghi’s paintings. Each of  these 
two forces of  good and evil also pursue a goal 
for themselves. According to Gilbert Doran, 
the force of  evil is the force of  the passage 
of  time and human fear of  death. The forces 
of  good represent humans’ confrontation with 
this fear that the dark-hearted warriors and the 
good-thinking and benevolent warriors become 

examples of  these mental concepts of  man and 
artist.

The findings of  this research show that in 
religious coffee house paintings, the warriors 
of  both good and evil forces were present and 
the painter took the side of  the good forces and 
in this way, showed the national and religious 
epics of  a nation, but on the other hand, Ali 
Akbar Sadeghi’s warrior-oriented paintings are 
completely unipolar and evaluated negatively. 
This is the reason why Ali Akbar Sadeghi’s 
style can be considered to be inclined to the 
nightly System. A collection in which there is 
no mention of  heroic and epic confrontation.

Based on this, in the coffee house religious 
paintings, warriors of  both good and evil 
forces were present, and the painter sided with 
the good forces, in this way, he showed the 
religious epics of  a nation. But in contrast and 
a comparative evaluation, Ali Akbar Sadeghi’s 
paintings are completely unipolar and all 
warriors are members of  the same group. Also, 
according to the categories of  Gilber Doran’s 
daily and nightly systems, in most of  Sadeghi’s 
paintings, warriors represent only negative 
forces, and some of  them have stylized symbols 
that can implicitly represent Gilbert Doran’s 
nightly system. Therefore, it is possible to 
consider Sadeghi’s style in depicting warriors, 
which was derived from surrealist fantasy, only 
to a small extent inclined to the imagination-
oriented ideas of  Gilbert Duran, and it can 
be evaluated completely in contrast with the 
religious paintings of  coffee houses.

Keywords: Warrior, Ali Akbar Sadeghi, Coffee 
House Painting, Gilber Doran, Daily and 
Nightly Poems.
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wish to win and overcome the anxiety of  time 
ascension and immortality. Human thoughts in 
this structure are the same as primitive human 
thoughts. Based on this thinking, man divides 
the world into two poles, good and bad.

The images of  this system are divided into two 
opposing groups: the first group is images of 
time and shows the dominance of  darkness over 
light. The symbols of  this category try to show 
the concepts of  decay and anxiety by depicting 
death and darkness. In general, these are images 
with a negative meaning. These images express 
the fear of  animals, darkness, and falling. 
The second category of  images of  the daily 
system are symbols of  separation, illumination, 
and ascension. In this system, images with a 
positive meaning are contrasted with negative 
images. In the nightly system, instead of  the 
images representing confrontation and conflict, 
the images soften the worry and fear of  time. 
In other words, in the night system, negative 
images are displayed gently.

The method of  this descriptive research was 
content analysis with a comparative approach.

Based on the available documents, the peak 
period of  the coffee house painting style can 
be considered to be the same time as Iran’s 
constitutional movement, in the late Qajar 
period and the early Pahlavi period. Coffee 
house painting reached its peak of  prosperity 
with artists such as Hossein Qollar Agassi and 
Mohammad Modbar and had an impact on 
contemporary art as well. These artists trained 
students such as Fathullah Qollar, Hossein 
Hamedani, Hassan Ismailzadeh (Chalipa), 
and Abbas Bloukifar, who continued in their 
footsteps. The painting of  a coffee house 
reflects national hopes and interests, religious 
beliefs, and the spirit of  the special culture of 
the middle layers of  the urban society. The 
stories of  Ferdowsi’s Shahnameh and Nizami’s 
Khamsa, the events of  Karbala, Quranic stories, 
and folk tales are the main themes of  this type 
of  painting.  The painter painted these themes 
according to the description he heard from the 
narrators and religious speakers, and as they 
existed in the minds of  the city’s people. The 
coffee house painter’s effort in representing the 

scene and portraying the external and internal 
characteristics of  the characters is always 
influenced by his favouring the forces of  good. 
With this moral and ideological motive and 
according to the narrative logic of  his works, 
he observed certain conventions in the way of 
drawing bodies and clothes, colour selection, 
and composition.

In the meantime, some artists in the past years 
have also tried to imitate coffee house paintings, 
one of  the obvious examples of  which is Ali 
Akbar Sadeghi. This contemporary painter 
has widely used the formal elements of  coffee 
house paintings to draw the warrior characters 
of  his paintings, as acknowledged by many 
researchers and critics of  visual arts. For this 
reason, there are obvious similarities between 
his paintings and the religious paintings of  the 
coffee house in terms of  form. At the same time, 
it seems that the actions of  warrior characters 
in Ali Akbar Sadeghi’s paintings have deep 
differences from the actions and epic and 
religious content of  warriors in coffee house 
paintings.

Sadeghi officially started his artistic activity 
in 1948 by entering the Faculty of  Fine Arts 
of  Tehran University. He also learned the 
technique of  watercolor painting under the 
supervision of  Avak Hayraptian. Since 1959, 
he achieved a special style of  stained glass art 
in which Iranian identity was visible. One of 
the most obvious characteristics of  Sadeghi 
is his multifaceted capabilities in creating 
works of  art in such a way his artistic career 
includes making films, animations, advertising 
graphics, and illustrating children’s books. 
He has won many awards from domestic and 
foreign festivals in each department. Now, the 
main focus of  his work in the last two decades 
has been solely on painting. In examining his 
works, the influence of  Iranian painting and 
coffee house painting is evident.

In the present research, the warrior characters 
in Sadeghi’s paintings in comparison with 
religious coffee house paintings, based on the 
theory of  daily and nightly systems of  Gilbert 
Doran, are analysed. In Gilbert Doran’s daily 
system, the symbols with negative valuation 
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Coffee house painting is one of  the few remaining 
folk arts in Iran, the origin of  which is the national 
and religious attitudes of  the people in the Qajar 
era, and imagination forms the basis of  the images 
of  the paintings, and national and religious myths 
are also the basis of  the content of  these paintings. 
Transferring the concepts of  these narratives to 
the audience is on the shoulders of  the warriors 
of  these paintings; warriors who, like the myth, 
evoke the concept of  epic and heroic acts; a great 
effort to the extent of  sacrificing their own life to 
achieve great and ideal goals. Such a character, in 
the opinion of  mythologists such as Gilbert Doran, 
represents the symbols of  human endurance, who 
stand against death and mortality with all their 
material and spiritual powers. Analysing the content 
of  the warrior characters of  Ali Akbar Sadeghi’s 
paintings, to find their differences with the warriors 
of  the religious coffee house paintings, based on 
the opinions of  Gilbert Duran and contrary to 
their formal similarities, is the aim of  this research. 
Also, the causes of  these differences in Sadeghi’s 
paintings are analysed and investigated.

Referring to the origin of  human imagination, 
Gilbert Duran proves that the products of 
imagination have an inherent meaning that 
determines our representation of  the surrounding 
world. According to him, the core of  human 
thinking is formed from imagination. Gilbert 
Doran’s method of  understanding the imagination 
of  an author is based on recovering the imaginary 
poles and finding the relationship between these 
poles. He also classifies them at the end. Gilbert 
Duran categorises all images and divides this 
category into daily and nightly systems. The 
daily system itself  is classified into two groups 
of  symbols that contrast the images: the images 
of  the first group that spread the meaning of  the 
great fear of  time. The images of  the second group 

Abstract:

Analysis of  Warrior Characters in Ali Akbar Sadeghi’s Paintings in Comparison 
with Religious Coffee House Paintings Based on Gilbert Doran’s Views
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images and also not choosing other images, 
due to their similarity with each other and 
preventing repetition of  content in the 
process. Regarding the analysis method of 
the upcoming research, in addition to 
identifying the diversity of  images in the 
drawing method, paying attention to the 
concepts and content of  images as 
constructive and structural patterns in 
Campbell’s approach is of  main importance. 
Also, the findings of  the research show that 
the analysis of  the story of  Rostam’s Seven 
Labours, following the criticism of 
Campbell’s archetype and the analysis of 
the images of  this graphic novel, shows 
that the mentioned myth has the main 
stages proposed by Campbell (departure, 
honour and return) and the subset of  these 
three main stages which it includes sub-
steps and it is mentioned in the text of  the 
article, it is fully compliant. In picture one 
in the text of  the article, which is the reason 
for the beginning of  Rostam’s journey, the 
graphic novel is seen with a view of 
Mazandaran, and the narration of  the story 
continues with a sequence of  images of  the 
attack of  kykavus’ army on divan until, in a 
surprise attack, Kaykavus and his troops 
are attacked by demons. Imprisoned and 
makes Kaykavus blind. The picture shows 
the fear of  the field by showing details of 
this confrontation and the face of  the 
demon. In the second picture, the conditions 
of  the prisoner corps are depicted in a 
barren atmosphere and with contrasting 
colours of  black and light. In picture three, 
Kaykavus informs Zal of  his predicament 
through a courier named Pashtun. Also, in 
images four and five, Zal chooses his son 
Rostam for this important task, which also 
shows the interior of  the palace and the 
conversation between Zal and Rostam. His 
picture shows equipment donated by father 
to son. From Campbell’s point of  view, this 
sign contains the unconscious contents of  a 
person. In the honour stage, the hero enters 
the test roads, which includes all the seven 
labours of  Rostam from images seven to 
fourteen. In the stage of  Rostam’s return 
and the rescue of  the king of  Iran in the 

fifteenth image, the thread of  the narrative 
of  Kaykavus and Rostam is tied together. 
In the windows drawn in the picture, it is 
mentioned that Kaykavus regains his sight 
and the army of  demons is disintegrated by 
the fighting of  Rostam. In this way, Rostam 
continues the journey as a supporter. In a 
summary, this research shows that in the 
illustrator’s graphic novel, the events of 
the story are displayed with precise details 
and strong imagery. In fact, the accurate 
drawing of  the events and the coordination 
of  the image with the text and the general 
atmosphere of  the story has caused the 
pattern of  Campbell’s hero’s journey to 
find a meaningful connection with the story 
in terms of  imagery, for the audience to 
understand the main and secondary stages 
of  Campbell. Therefore, it can be concluded 
that the graphic or illustrated novel can 
follow the text or the story and its strength 
with the general perspective images or with 
the dramatic details and especially by 
completing some items in the windows with 
writing, a suitable way to convey concepts 
and here the myth of  the hero’s journey is 
from Campbell’s point of  view.

Keywords: Myth, Rostam, The Seven 
Labours, Joseph Campbell, Hero’s Journey.
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characteristics and transcends them to 
reach a useful and usually human form. 
Therefore, the steps of  Campbell’s hero’s 
journey are as follows: departure, indicates 
a campaign to find a person or a charm or a 
charm that after its acquisition and return, 
fertility is restored to a barren land. The 
destruction of  this land is a reflection of 
the illness and incapacity of  its leader. In 
order to save his country, get his beautiful 
and favourite lady and prove his identity in 
order to establish his rightful status, the 
protagonist must do some extraordinary 
actions. Honour, usually means to enter life 
and is used to describe a teenager who 
reaches the stage of  maturity and maturity. 
Such a person faces many problems and 
responsibilities in the process of  growth. 
Awakening, awareness and more knowledge 
about the world and the people who live in 
it, usually forms the culmination of  this 
archetypal situation. On his return, after 
finding the charm, the hero returns to his 
land to cure the drought. For each of  these 
three stages, Campbell has stated other 
stages as its subset, which include the first 
stage: departure or separation including 
invitation to the adventure and rejection of 
the invitation, unseen assistance, crossing 
the first threshold, the belly of  the whale. 
Next stage: honour ritual including the 
road of  tests, meeting with the goddess, the 
woman in the role of  temptress, 
reconciliation with the father, turning into 
god and the final blessing. The final stage: 
return including refusal to return, magical 
flight, saving hand from outside, crossing 
the threshold of  return, master of  two 
worlds, free and loose in life. Campbell calls 
this repetitive structure a journey. In this 
regard, in this article, the authors, with the 
aim of  reading the images drawn in 
Rostam’s Seven Labours graphic novel with 
the approach of  joseph Campbell’s hero’s 
journey, answer the question whether the 
images drawn in this graphic novel have the 
capacity to accept the model of  joseph 
Campbell’s hero’s journey? Regarding the 
research hypothesis, it can be said that it 
seems that the pictures of  “Rustam’s Seven 

Labours”, while following the illustrator’s 
taste in using realistic expressions with 
exaggeration (in some pictures), and 
showing details to influence the audience’s 
understanding of  the story, with the 
archetypal image components of  Campbell’s 
hero’s journey it is adaptable, and in other 
words, you can observe these patterns in 
the form of  images in aforementioned 
graphic novel. The importance and 
necessity of  the research, the analysis of 
the integrated and sequential structure of 
the narrative, and the analysis of  the related 
images with the desired approach for a 
better understanding of  the audience of 
the hero’s journey model, which has led the 
writers to this task. Therefore, in the 
present study, in addition to the research 
concepts and literature about the graphic 
novel, myth, single myth from Campbell’s 
point of  view, the reading of  the graphic 
novel “Rostam’s  Seven Labours” based on 
Campbell’s hero’s journey archetype has 
been discussed. Also, the present article has 
been compiled using a descriptive-analytical 
method on the images of  Rostam’s readers 
by collecting materials in the form of 
literature review and analysing them. 
Regarding the statistical population of  the 
research, among 150 examples (illustrations 
of  Rostam’s Seven Labours), 56 examples 
of  images were selected and analysed based 
on Campbell’s hero’s journey model. This 
picture book in three volumes narrated and 
illustrated by Mustafa Hosseini was 
published by Khorasan Cultural and Artistic 
Institute in 2014. This collection fully 
narrates Rostam’s Seven Labours from the 
beginning and with eloquent and heart-
warming prose makes teenagers interested 
in the Shahnameh and native stories of 
Iran. The basis for selecting the samples 
among the many images was having the 
most readings (images) with the components 
of  Campbell’s hero’s journey model. In 
addition to this, the visual qualities used 
and the creativity of  the illustrator in 
drawing images for a better understanding 
of  the audience from the studied approach 
are other reasons for choosing the desired 

7 Vol.6 No.11 Autumn – Winter 2024



شماره یازدهم - پاییز و زمستان 2381402

A huge part of  Iran’s epic literature originates 
from fairy tales and folk tales. One of  the 
research indicators related to these stories is 
mythological studies. In other words, a myth is 
a story within the framework of  mythology, 
that is, a system and a coherent collection of 
old inherited stories that were once seen by a 
group of  real people. Stories based on the 
intentions and actions of  supernatural beings 
explained why things are the way they are and 
why things happen the way they do. On the 
other hand, the reflection of  mythology in 
ancient Iranian epic stories such as the 
Shahnameh and the transmission of  its themes 
is the basis for the connection of  graphic novels 
with narratives of  the valuable heritage of  the 
past. One of  these narratives is Rustam’s Seven 
Labours in Shahnameh, the events of  this 
journey can be analysed from the point of  view 
of  mythology with the archetypal components 
of  Campbell’s Hero’s Journey (departure, visit 
and return). From Joseph Campbell’s point of 
view, the discovered and understood archetypes 
are actually those that have evoked mythological, 
inspirational and ritual images throughout 
human history and culture. But they should 
not be confused with the personal symbolic 
figures that appear in the nightmares and 
agitations of  the anxious person. Based on this, 
Campbell researched and researched the hero 
and finally created the result of  his work in a 
book titled “The Hero with a Thousand Faces”. 
According to him, all texts and mythologies of 
the world’s heroism have a single narrative 
structure, and he has considered a core that 
includes the three parts of  departure, 
appreciation and return, for all texts and 
mythologies of  the world’s heroism. Therefore, 
from Campbell’s point of  view, a hero is 
someone who masters his personal or native 
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scenes is a picture of  Prophet Yusuf ’s rescue 
from the well by caravans. Considering the 
important place of  the story of  Yusuf  and 
Zuleikha in the Quran and the title of  Ahsan 
al-Qasas (the best story), this story was very 
important for Jami in such a way that he 
dedicated one of  the seven Masnavis to this 
story and its two main actors. In this symbolic 
and simultaneous (multidimensional) space, 
based on the aesthetic system resulting from 
his desired rules, the painter has depicted eight 
narratives on different levels, each of  which 
contains a specific and independent event 
without any logical connection to others. But 
all of  these scenes show the relaxation of  the 
caravan, such as slaughtering sheep, drawing 
water from the well, baking bread, gathering 
firewood, etc. “These levels create a moving 
space that cannot be seen objectively, but the 
audience creates it with the help of  their visual 
participation” (Shaygan, 2013: 83). In this 
painting, we are faced with a crowded, compact, 
and dense space and a scattered arrangement, 
and the variety of  narratives and the crowding 
of  human figures in it are remarkable. The 
main part of  the current research is the image 
of  Yusuf ’s rescue from the well in Haft Awrang 
Ebrahim’s manuscript, first, its visual and 
verbal systems and then other hyper-texts, 
including the four rug images, will be studied. 
This research, based on the hypertextuality 
approach to reading and analyzing a picture 
from the Haft Awrang illustrated by Ebrahim 
Mirza with the theme “Rescuing Yusuf  from 
the well”, as the main picture and text along 
with other hypertexts that include four 
paintings from different schools and three 
pictorial rugs with the mentioned subject will 
be discussed. The chosen picture is from Yusuf 
and Zuleikha’s love poem and one of  the seven 
Masnavis of  Haft Awrang by Jami, a poet of 
the Timurid period, which was illustrated by 
painters like Sheikh Mohammad, Mozafarali, 
Mirza Ali and Agha Mirak. The Masnavi of 
Yusuf  and Zuleikha has six paintings and the 
painter is Mozafarali.

Keywords: Iranian Painting , Haft Awrang, 
Yusuf, Zuleikha, Pre-textuality, Carpet. 
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emphasize hypertextuality, and conscious 
change is done with the intention of 
transformation” (Namvar Motlagh, 2006, 10-
11). This change includes increasing, decreasing, 
and displacement, which includes other 
elements. “Transformation and change of  the 
hyper-textuality compared to the pre-text can 
be subjective, formal and thematic” (Hakim & 
Namvar Motlagh, 2017, 18). Hypertextuality is 
based on adaption, in other words, in 
hypertextuality, the effect of  one text on 
another text is examined, not its presence. Of 
course, there is an impact in every presence and 
there is presence in every impact, but in 
hypertextuality, a broader and deeper impact is 
considered (Azar, 2015: 24). In hypertextuality 
“Identity or imitation, it is important to preserve 
the original version without any change or 
transformation. In this case, the artist or author 
tries to create his work by imitating and copying 
another work; However, no imitation can be 
imagined without partial transformation 
(Kangarani, 2011, 320). The main pre-text in 
this research is The Haft Awrang by Jami. 
Maulana Nur -ud-Din Abd-ur-Rahman, known 
as Jami and the last Persian poet, is one of  the 
most prominent mystics of  Iran in the Timurid 
era (ninth century A.H.). Among his important 
works are seven Masnavis or Haft Awrang, 
written in imitation of  Nizami’s Khamsa. 
“Three Masnavis out of  Haft Awrang are 
allegorical romances, the names of  the main 
characters of  these poems are Yusuf  and 
Zuleikha, Salaman and Absal, Layla and 
Majnun, and the other three Masnavis contain 
informative speeches” (Shru Simpson, 2002, 
14). In composing his works, Jami used pre-
texts and previous sources in literature and 
religious sources and books such as the Quran, 
Torah, and the Bible. He was a follower of 
Naghshbandiye religion in mystical thought. 
The Masnavi of  Yusuf  and Zuleikha “is based 
on the Quranic verses of  Surah Yusuf, and of 
course, traces of  non-Islamic sources from the 
Talmud and other literature can be seen in it. 
Layla and Majnun were adapted from Layla and 
Majnun by Nizami and Majnun and Layla by 
Amir Khosrau Dehlavi and Salaman adapted 
from one of  the two commentaries written by 
Khajeh Nasiruddin Tousi on Avicenna’s Esharat 
and Tuhfa-al-Ahrar was written in the style of 

Makhzan-al-Asrar Nizami. (Khadivar & Sharifi, 
2009, 81-80). Also, the Masnavi of  Selsele-al-
Zahb is adapted from the Masnavi of  Rumi, the 
Tazkare-al-Awliya of  Attar, and Nafahat-al-
Ouns and the Chahar-Maghale of  Aruzi 
Samarghandi. The Sabha-al-Abrar is adapted 
from the book of  Tawasin by Mansour Hallaj, 
and the Tohfa-al-Ahrar is adapted from Kelileh 
and Demneh Nasrollah Monshi and the 
Kheradnameh from the Iskandarname Nezami. 
In addition, Mantehgh-al-Tayr Attar is also 
one of  the other pre-texts of  this painting. Haft 
Awrang was illustrated in the painting school 
of  Mashhad during the reign of  Sultan 
Ebrahim Mirza. What is known as the Mashhad 
School of  Painting is the royal workshop and 
library of  the Safavid artist Prince Sultan 
Ebrahim Mirza, the son of  Bahram Mirza, the 
nephew and son-in-law of  Shah Tahmasp 
Safavid, where valuable works such as Jami’s 
Haft Awrang were written and illustrated. 
“During his reign in Mashhad, the Safavid 
prince, like his uncle Shah Tahmasp, had a 
library with many artists under his supervision, 
and Moheb-Ali, as a librarian or library 
supervisor, helped the prince in preparing Haft 
Awrang” (ibid., 17-18). This system’s technical 
and artistic features, such as the originality and 
quality of  the assemblies, show the highest 
standards of  Safavid era painting, which can be 
under the influence of  the Tabriz school. This 
work’s general characteristics and content, 
which are kept in the Freer Art Gallery of 
Washington, can be seen in Tables 1 and 2. 
Four of  the six paintings of  this poem have 
been illustrated by Mozafarali and Sheikh 
Mohammad (Nayebpour & Esfandiari, 2016, 1). 
These seven Masnavis “have 304 leaves of 
cream-coloured paper and margins with golden 
gilding, with 28 illustrated frames and 9 
gildings in the beginning and end of  each 
Masnavi” (Simpson, 1997, 339). Paintings 
regularly mix familiar visual elements with new 
and creative ones, while some common features 
can show the artist’s creativity. The creation of 
scenes can be considered a reflection of  the 
alignment of  the images with the text.Its style 
is in harmony with the taste of  the patron, 
Ibrahim Sultan. Also, a large part of  the space 
of  the paintings is dedicated to landscapes with 
very complex details. One of  the Haft Awrang 
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The most important materials for studying literary 
theories and approaches are religious, mythological, 
epic, and lyrical stories depicted in the painting, 
which simultaneously has two visual and written 
systems. Also, knowing and investigating the types 
of  intertextual relationships in works of  art, 
especially paintings, requires the study of  trans-
textual types, especially the multi-textual approach, 
which has more affinity and relevance in analysing 
and decoding artistic text. This research studies 
Nejat-e Yusuf-e Nabi az Chah from the illustrated 
version of  Haft Ourang-e Ebrahim Mirza with the 
approach of  hyper-textuality which is one of  the 
five kinds of  trans-textuality. Its purpose is to 
analyse the interaction and connection between the 
literary text (poetry) and the image, as well as to 
study the visual characteristics of  these texts. The 
main question is what are the visual and structural 
characteristics and content of  the painting and 
other hypertexts, and how was the artist influenced 
by the text of  the poem? Hypertextuality is one of 
the types of  Gérard Genette’s theory of 
transtextuality, which examines the relationship 
between two texts, one of  which is derived from 
the other. “Any relationship that causes a link 
between a text (B) and a pre-text (A), as long as this 
relationship is not of  an interpretative type” 
(Genette, 1982, 5). Also, Genette considers three 
main conditions for hypertextuality: textuality of 
the subject, having two or more texts, having a 
certain relationship between pre-text and hypertext 
(Namvar Motlagh, 2011, 141). The basis of  this 
approach is based on “adaptation” and includes two 
types of  identity (imitation) and transformation. In 
the first case, the change is not the goal, but in the 
second case, this change is necessary. “In the 
Identity, the goal is not to create change, and of 
course, the amount of  change will not be significant 
either; because the goal is to highlight and be 
specific about the pre-text of  the work. But in 
Transformation, the conscious change is to 
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