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 داوری مقــالات ایــن شــماره بنــا بــه موضــوع، به وســیله 
اعضــای هیئــت داوران مجلــه انجام شــده اســت.

ــنامه  ــرات »پژوهش ــه نظ ــاً نقط ــدرج لزوم ــالات من  مق
گرافیــک و نقاشــی « نبــوده و مســئولیت مقــالات برعهــده 

ــد. ــرم می باش ــندگان محت نویس
 ایــن دوفصلنامــه براســاس نامه ی مــورخ 18 / 9/ 1396 
بــه شــماره ی 213044 / 18 / 3/ از کمیســیون نشــریات 
ــن  ــاوری و همچنی ــات و فن ــوم، تحقیق ــی وزارت عل علم
براســاس شــماره مجــوز 84721 مــورخ 29 / 11 / 1397 
ــن  ــکاری انجم ــا هم ــامی ب ــاد اس ــگ و ارش وزارت فرهن

ــرد   ــران منتشــر می گ ــای تجســمی ای علمــی هنره

شاپا چاپی:2645-6516
شاپا الکترونیکی:2645-6524

دبیر اجرایی: حمیده آرخی
ویراستار فارسی: زینب کریمی

مترجم انگلیسی: عاطفه حسینی
طراح نشانه و طراح جلد: دکتر میترا معنوی راد

صفحه آرا: شادی مددی

 دوفصلنامه پژوهشنامه گرافیک و نقاشی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

سال هفتم، شماره د وازد هم، بهار و تابستان ۱۴۰۳
صاحب امتیاز: دانشگاه الزهرا)س(، معاونت پژوهشی

مدیر مسئول: دکتر پریسا شاد قزوینی
سردبیر: دکتر منصور حسامی کرمانی

 هیئت تحریریه )به ترتیب حروف الفبا(

ــر،  ــش هن ــروه پژوه ــتاد گ ــی، اس ــل طوس ــادات افض ــت الس ــر عف د کت
ــرا)س( ــگاه الزه ــر، دانش ــکده هن دانش

دکتــر ســید نظام الدیــن امامی فــر، دانشــیار گــروه ارتبــاط 
ــاهد ــگاه ش ــر، دانش ــکده هن ــری، دانش تصوی

ــای  ــکده هنره ــی، دانش ــروه نقاش ــتاد گ ــی، اس ــر جوان ــر اصغ دکت
ــان ــر اصفه ــگاه هن ــمی، دانش تجس

دکتــر منصــور حســامی کرمانــی، دانشــیار گــروه نقاشــی، دانشــکده 
هنر، دانشــگاه الزهــرا)س(

دکتر محمدرضا حسنائی، استاد گروه آموزشی تصویر متحرک)انیمیشن(، 
دانشکده سینما و تئاتر، دانشگاه هنر

دکتــر پریســا شــاد قزوینــی، دانشــیار گــروه نقاشــی، دانشــکده هنــر، 
ــگاه الزهرا)س( دانش

دکتــر علیرضــا طاهــری، اســتاد گــروه تاریــخ تطبیقــی و تحلیلــی هنــر 
اســامی، دانشــکده علــوم نظــری و مطالعــات عالــی هنــر، دانشــگاه هنر

ــکده  ــامی، دانش ــر اس ــروه هن ــتاد گ ــدزاده، اس ــدی محم ــر مه دکت
ــز ــر اســامی تبری ــی، دانشــگاه هن ــای صناع هنره

دکتــر میتــرا معنــوی راد،دانشــیار گــروه ارتبــاط تصویــری، دانشــکده 
هنــر، دانشــگاه الزهــرا)س(

ــای  ــروه نقاشــی، دانشــکده هنره ــری، دانشــیار گ ــانه ناظ ــر افس دکت
تجســمی، دانشــگاه هنــر اصفهــان
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فهرست

ثر هنری ا نمایی آن در خلــق  ز با قعــی و نقــش  ا مــر و ا نه شناســی  _ نشا
    -  فرشته دیانت )صفحات مقاله ۱۶-4(

بازشناســی نحــوه ی بازنمایی نقش مایــه ی زنان در قلمدان کاظــم فرزند نجفعلــی هنرمند   _

دوره ی قاجار فروخته شــده در حــراج چیس ویک لندن
     -  الهه پنجه باشی )صفحات مقاله ۲۷-۱۷(

امکان ســنجی فراگیری سواد بصری در شــکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی   _
     - زهرا پاکزاد /  حبیبه روضه خوان آخونی )صفحات مقاله 4۰-۲۸(

_ واکاوی ســویه های نظریه ارتباطی یاکوبســن در پوســترهای فرهنگــی معاصر ایران
     - منصور کلاه کج /  فهیمه طحان  )صفحات مقاله ۵4-4۱(

ن یرا ا یــش احساســات در نگارگری  نما بر  _ درآمــدی 
     -  ادهم ضرغام /  الناز دستیاری )صفحات مقاله ۶۸-۵۵(

روین  بســک هندســی در پارچه بروکار دمشــقی بر اســاس نظریه ی ا نــش نمادین آرا _ خوا

فسکی نو پا
    -  منی الغبره/ زهرا رهبرنیا )صفحات مقاله ۸4-۶۹(

تــن در بحبوحه فروپاشــی  فیتی آ رکــرد هنــر در فضای شــهری: بررســی تجربه هنــر گرا _ کا

یونان قتصــادی  ا
-  مصطفی جعفری دهکردی )صفحات مقاله ۹۹-۸۵(

ین د ر پایگاه اســتناد ی وب آو ســاینس فیک د یزا _ بررســی تولیــد ات علمی حــوزه گرا
-  فاطمه تاکیان/ سمیه رمضان ماهی )صفحات مقاله ۱۱۶-۱۰۰(

ره ی »مجنــون در کعبه«  نــگا نه ای دو متــن  کلامــی و تصویری در دو  نشــا بینا _ تحلیــل 

ثر رگــر در خلق ا کید بــر نقش نگا مــی مکتــب هرات بــا تأ خمســه نظا
-  محمدحسین براتی/  خشایار قاضی زاده/ پرویز حاصلی  )صفحات مقاله ۱۳۱-۱۱۷(

لی  نمونه مــوردی: قمقمه ســفا یه خورشــید در هنــر ســلجوقیان ) نــش بیــش متنــی نقش ما _ خوا

نی( اشکا و  ــلجوقی  س
-  علیرضا عزیزی یوسفکند /  فرنوش شمیلی / محمد خزایی /  بهمن نامور مطلق )صفحات مقاله ۱4۶-۱۳۲(

نی- اســلامی در لوگوی  یرا ا لقــای هویت  ا ز عناصــر مؤثر در  ا ده  ســتفا ن ا _ میــزا

داخلی ــان های  پیام رس
-  سمیه رسولی پور /  محسن مراثی  )صفحات مقاله ۱۶۳-۱4۷(

_ بررســی تولیــدات علمــی حوزه گرافیک دیزاین در پایگاه اســتنادی وب آو ســاینس

 - فاطمه ابجدیان / الهام عبداله پور )صفحات مقاله ۱۷۹-۱۶4(
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نشانه شناسی امر واقعی و نقش بازنمایی آن 
در خلق اثر هنری

چکیده
برخــی آثــار هنــری بــا بازنمایــی و جایگزینــی بــا موضــوع 
عــادی و غیــر هنــری در پــی بیــان مفهومــی جدیــد 
ــی  ــون زندگ ــه اندیشــیدن پیرام ــا مخاطــب را ب هســتند ت
روزمــره فــرا خواننــد. بنابرایــن، ایــن مقالــه بــا طــرح ایــن 
پرســش کــه »چگونــه موضوعــات روزمــره منجــر بــه 
ــب را  ــده و مخاط ــری ش ــژه هن ــی و اب ــای معنای دلالت ه
ــی  ــادی و معمول ــای ع ــده ه ــورد پدی ــه اندیشــیدن در م ب
ــا  ــا ب ــت ت ــر آن اس ــد«، ب ــرا می خوانن ــره ف ــی روزم زندگ
ــر  ــد اث ــت و چگونگــی تولی ــه اهمی ــار ب نشــانه شناســی آث
هنــری بــا اســتفاده از موضوعــات از پیــش حاضــر و روزمــره 
ــه یافته هــای ایــن پژوهــش می تــوان بیــان  بپــردازد. بنــا ب
داشــت، از آن جایــی کــه اثــر هنــری فقــط به واســطه  
ارتبــاط بــا عنصــر واقعــی قابــل شــناخت و تفســیر اســت، 
ــده و  ــته ش ــند انگاش ــی، س ــر واقع ــا ام ــره ی ــر روزم عنص
همچنیــن آثــار هنــری بــا نمایــش و جانشــینی ابــژه اصلــی، 
نــه تنهــا بــا بیــان ایــده، بلکــه بــا اســتفاده از روش هایــی 
چــون آشــنایی زدایــی، ساختارشــکنی، تأکیــد و جانشــینی 
بــر عنصــر روزمــره و مــکان نمایــش اثــر هنــری بــه معنــا و 
مفهومــی جدیــد دســت یافتــه و ایجــاد شــگفتی مــی کنند. 
ایــن آثــار هنــری )عکــس هــا( بــا تأکیــد بر امــر روزمــره ای 
کــه بــر اثــر تکــرار مــال آور شــده انــد، معناســازی کــرده و 
مخاطــب را بــه تأمــل وامــی دارنــد. یافته هــای ایــن بررســی 
کــه بــه عوامــل تأثیرگــذار و مقایســه آن هــا در آثــار مختلف 
ــه در جــدول شــماره یــک  ــردازد، به صــورت جداگان مــی پ
ــار  ــر آث ــوردی مشــتمل ب ــای م ــه ه ــه شده اســت. نمون ارائ
ویکتــور برگیــن، مهــران تمــدن، ویلیــام آناســتازی، فرهــاد 

ــرت اسمیتســون هســتند ــان، کنــت جوزفســن، راب فخری

ــی،  ــی، عکاس ــر واقع ــی، ام ــانه شناس ــا: نش کلیدواژه ه
ــی.  بازنمای

مقاله پژوهــــشی
Research Article

  فرشته دیانت
اســتادیار گــروه ارتبــاط تصویــری، دانشــکده هنــر، دانشــگاه 

الزهــرا، تهــران، ایــران.
f.dianat@alzahra.ac.ir

----------------------------------
تاریخ دریافت:  ۱۴۰۱-۱۱-۳۰

تاریخ پذیرش:  ۱۴۰2-۰9-۱8
----------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2023.42974.1203

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 4-16(
/https://arjgap.alzahra.ac.ir



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

5 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

مقدمه 

غییــر مســیر قائــده هــای آشــنا در هنــر، مســتلزم عبــور از 
گســتره فرآیندهــای آشــنای گذشــته و آشــنایی زدایــی1 از 
ــات  ــن تأم ــرس در تبیی ــندرز پی ــز س ــت. چارل ــا اس آن ه
ــق نشــانه  ــن متعل ــل بی ــد نشــانگی را تعام ــش، فرآین خوی
شــناختی، تفســیر و نمــود مــی نامــد. بــه تعبیــری دیگــر، 
فرآینــد نشــانگی تعاملــی اســت کــه پیوســته میــان نشــانه 
ــا یک دیگــر و  ــا عالــم خــارج، نشــانه هــا در نســبت ب هــا ب
همچنیــن نشــانه هــا بــا مخاطــب آن وجــود دارد. بــر ایــن 
ــه نســبت هــای مشــترک میــان آشــنایی  اســاس توجــه ب
ــت  ــه درک و دریاف ــر ب ــانگی، منج ــد نش ــی  و فرآین زدای
ــری از آفرینــش هنــری مــی گــردد کــه بیــش  مناســب ت
از هــر چیــز بــر نظــام نشــانه هــا اســتوار اســت؛ چــرا کــه 
نظــام نشــانه هــا، در عیــن حــال کــه بــه بررســی ویژگــی 
هــای ســاختاریِ خــود مبنــی بــر فراینــد پیدایــش، نحــوه 
دلالــت و کاربردهایــش مــی پــردازد، همــواره نســبتی برقرار 
مــی ســازد بــا فرآیندهــای متفاوتــی از ادراک. ادراک، شــیوه 
ــش  ــی خوی ــیر تکامل ــه در س ــت ک ــف کردن اس ای از کش
ــت  ــور دریاف ــه منظ ــانه ب ــی نش ــورت عین ــذار از ص و در گ
معنــای باطنــی آن، همــواره تعاملــی دگرگــون و متغیــر را 
ــش  ــی ســازد. نمای ــرار م ــه برق ــال و تجرب ــا اندیشــه، خی ب
ابــژه هــای زندگــی روزمــره و دعــوت به تأمــل و اندیشــیدن 
دربــاره آن هــا به گونــه ای مــی توانــد بــه خلــق هنــر 
مفهومــی کــه مهــم تریــن وجــه آن را اندیشــه و تأمــل در 
امــور پیــش پــا افتــاده زندگــی تشــکیل مــی دهــد، منجــر 
ــش  ــار نمای ــوع آث ــه موض ــی ک ــن از آن جای ــود. همچنی ش
ــا  ــی مشــتق شده اســت، ب ــر واقع ــاً از ام ــره کام ــر روزم ام
بیش تریــن شــباهت بــه موضــوع، نشــانه های شــمایلی 
ــان  ــطه بی ــط به واس ــی فق ــه گاه ــد ک ــمار می آین ــه ش ب
ــش  ــی( نق ــا نقاش ــی ی ــاوت )عکاس ــای متف ــانه ه ــا رس ب
ــا  ــال معن ــرده و در انتق ــدا ک ــه پی ــش نمای ــاد و گاه نق نم
ــازی  ــوری ب ــی و مح ــی اساس ــری، نقش ــر هن ــوم اث و مفه
ــت  ــه موضــوع و محوری ــری ک ــار هن ــد. بررســی آث می کنن
ــأ  ــت، منش ــه شده اس ــره گرفت ــی روزم ــا از دل زندگ آن ه
ــی  ــا بررس ــن ب ــت. همچنی ــر بوده اس ــه حاض ــگارش مقال ن
ــن یاکوبســن  ــای ساختارشــکن هایی همچــون روم نظریه ه
ــت  ــه گرف ــوان نتیج ــرس، می ت ــد پی ــی مانن و نشانه شناس
کــه اســتفاده از رســانه )به ویــژه عکاســی و نقاشــی( بــرای 
نمایــش امــر روزمــره و همچنیــن بهره بــردن از دلالت هــای 
ــازی  ــی ب ــی اساس ــری نقش ــار هن ــی آث ــمایلی، در برخ ش
ــره و  ــی روزم ــرار زندگ ــادت و تک ــی از ع ــد. رهای می کنن
ــال و  ــه خی ــردن ب ــاده و پناه ب ــا افت ــش پ ــای پی موضوع ه
ــر  ــق اث ــه در خل ــدرت اندیش ــن از ق ــن یاری گرفت همچنی
هنــری بــه هنرمنــدان یــاری مــی رســاند. بــه ایــن منظــور، 
بــرای نمونــه و ارائــه بهتــر، از آثــار هنرمنــدان ایرانــی و غیــر 

ــت. ــتفاده شده اس ــی اس ایران

پیشینه پژوهش

ــی  ــوان روش ــی به عن ــانه شناس ــیاری از نش ــدان بس هنرمن
ــد. از  ــرده ان ــار هنــری بهــره ب ــرای پژوهــش و تحلیــل آث ب
جملــه ایــن مــوارد مــی تــوان بــه مقالــه »ماهیــت وجــودی 
اســتویودم و پونکتــوم در عکــس«، نوشــته محمــد حســن 
ــش  ــی نق ــی پژوهش ــه ةلم ــال 90 در مجل ــه در س ــور ک پ
مایــه انتشــار یافــت، اشــاره کــرد. وی در آن مقالــه بــه اثبات 
ــارت در  ــه رولان ب ــر نظری ــی ب ــی مبن ــای معنای ــت ه دلال
اتــاق روشــن مــی پــردازد. »نشــانه شناســی زمــان و گــذر 
آن در عکــس هــای یــادگاری«،  نوشــته افســانه کامــران  و 
ــه چــاپ رســید، از دیگــر  همــکاران کــه در ســال 1392 ب
ــه هــای منتشرشــده در ایــن زمینــه، پیرامــونِ نشــانه  مقال
ــره در  ــی روزم ــاب »زندگ ــتند. کت ــس هس ــی و عک شناس
ــه  ــران« از جمل ــینمای ای ــر س ــل ب ــا تأم ــدرن ب ــران م ای
ــت  ــره اس ــور روزم ــا ام ــد ب ــمند در پیون ــتارهای ارزش نوش
ــه چــاپ  ــه لاجــوردی در ســال 1388 ب کــه به وســیلة هال
رســید. نویســنده ایــن اثــر بــا نگاهــی بــه ســینمای ایــران 
ــران را  ــردم ای ــره م ــی روزم ــد، زندگ ــه بع ــه1370 ب از ده
بررســی مــی کنــد. آن چــه ایــن پژوهــش را از پژوهــش های 
ــرای  ــار ب ــل آث ــم در تحلی ــد، ه ــی کن ــز م ــین متمای پیش
تأکیــد بــر محتــوای امــر روزمــره و اســتفاده از نمونــه هــای 
مــوردی متفــاوت اســت. بنابرایــن، ایــن مقالــه بــر آن اســت 
تــا بــه تحلیــل و واکاوی نشــانه هــا در آثــار هنرمندانــی کــه 
بــا اســتفاده از نمایــش امــر روزمــره بــه خلــق اثــر هنــری 
ــد،  ــرا مــی خوانن ــه اندیشــیدن ف ــه و مخاطــب را ب پرداخت

بپــردازد

روش انجام پژوهش

ــی  ــش مهم ــری، نق ــار هن ــی آث ــه نشانه شناس ــا ک از آن ج
در انتقــال معنــا دارد، هنرمنــدان بســیاری بــدان پرداختــه 
انــد. بنابرایــن، بــا بررســی و مطالعــه نظریه ساختارشــکنانی 
چــون رومــن یاکوبســن و نشــانه شناســانی چــون پیــرس و 
همچنیــن مطالعــه آثــار هنــری )عکاســی، نقاشــی و اجــرا( 
ــد،  ــه شــده ان ــی گرفت ــط طبیع ــا از محی ــوی آن ه ــه الگ ک
ایــن مقالــه بــه روش تحلیــل نشــانه شناســانه بــه توصــف 
و تبییــن آثــار پرداخته اســت. همچنیــن، شــیوه گــردآوری 

ــنادی بوده اســت. ــه روش اس ــع آن ب مناب
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مبانی نظری

نظریه امر واقعی 

مفهــوم امــر واقعــی، تحــت رهبــری و هدایــت ژ.آ. میلــر2، 
بــه هســته اصلــی پژوهش هــای مکتــب جدیــد روان 
کاوی بــدل شده اســت. لاکان، امــر واقعــی را در رابطــه 
ــن و ســاحت  ــر- ســاحت نمادی ــی دیگ ــا دو ســاحت اصل ب
ــا  ــه م ــد لاکان، آن چ ــد. از دی ــی کن ــف م ــی- تعری خیال
)امــر  دلالت گــری  طریــق  از  می نامیــم  »واقعیــت« 
نمادیــن( و شــکل خاصــی از دســته-بندی خیال هــا یعنــی 
ــه  ــی، ب ــر واقع ــردد. ام ــی، تشــکیل می گ ــر خیال ــان ام هم
نظــام دلالــت )نمادین-خیالــی( تعلــق نــدارد، بلکــه دقیقــاً 
همــان امــری اســت کــه ایــن نظــام را نفــی می کنــد. امــر 
ــای  ــر ج ــدان ب ــدی فق ــاحت اب ــی س ــه نوع ــی به مثاب واقع
می مانــد، و هــر گونــه تعبیــر یــا دلالــت نمادیــن- خیالــی 
نیــز نوعــی پاســخ تاریخــی خــاص بــا ایــن فقــدان بنیادیــن 
ــر  ــا ب ــد ت ــژک3 می کوش ــژک، 1384، 21(. ژی ــت )ژی اس
ــد.  ــد کن ــی تأکی ــر واقع ــر ام ــویه های ظریف ت ــاد و س ابع
از ایــن رو، امــر واقعــی فقــط به مثابــه نوعــی مــرز بیرونــی 
ــن  ــه در عی ــد، بلک ــل نمی کن ــت عم ــرای دلال ــخت( ب )س
ــت:  ــوس تر اس ــر و نامحس ــی ظریف ت ــر نقش ــال، ایفاگ ح
ایجــاد نوعــی چرخــش یــا پیچــشِ درون  مانــدگار- نامرئــی 
ــن  ــت آن را تعیی ــت شــکل می بخشــد و باف ــه واقعی ــه ب ک

می کنــد )همــان، 22(.
آشنایی زدایی از منظر تاریخ

توان  یـــا آشـــنایی زدایی مـــی  بیگانه ســـاختن  بـــاز 
به عنوان مفاهیـــم کاربردی در نظریه هـــای نقد هنری و 
ادبی نـــام برد. ویکتور شکلوفســـکی4 کســـی بود که در 
ســـال 1919 این واژه برای نخســـتین بـــار مطرح کرد. 
بـــر پایة ایـــن مفهوم، هدف هنـــر انتقال حـــسّ چیزها 
به شـــیوه ای که ادراک می شـــوند اســـت، نه آن سان که 
دانســـته می شـــوند؛ بدین ترتیـــب هنر با افـــزودن بر 
دشـــواری و زمان فرایند ادراک از آن ها آشـــنایی زدایی 
می کند )مکاریـــک، 1384: 13(. به باور شکلوفســـکی، 
ادراک مـــا از زندگی همواره در اثرِ عادت مال آور شـــده 
و رهایـــی از این عـــادت وارگی، نیازمند ایجـــاد زبانی نو 
در حوزه تفکـــر، تجربه و خیال از زبـــان معمول و معیار 
اســـت، که هنـــر اصلی ترین نمـــودار تجلی آن اســـت. 
ولی ایجـــاد تغییر مســـیر روش های قریب و آشـــنا در 
هنر، بـــه عبور از گســـتره فرآیند نشـــانه هـــا در یک 
مواجه هنـــری نیاز دارد کـــه این امر همـــواره با زمینه 
هایـــی که مولد آشـــنایی زدایی هســـتند از ویژگی های 
یکســـانی برخوردار است. »فرمالیســـت ها معتقد بودند، 
به جای جســـتجوی »مفهـــوم اثر«، باید در پی کشـــف 

شـــگردها باشـــیم. این اســـت معنای گفتـــه یویکتور 
شکلوفســـکی نظریه پـــرداز بزرگ دیگر فرمالیســـت، که 
»هنر همان شـــگرد اســـت«. برای شـــناخت این شگرد 
باید نوع »ز شـــکل انداختن« و دگرگون کـــردن ماده اثر 
هنری را مشـــخص کرد. برای نمونه، در شـــعر: ماده شعر 
چیســـت؟ زبان. ما از راه بررســـی »شـــکل دیگر کاربرد 
زبان« یعنی شـــکل نامتعارف و غریب کاربـــرد زبان، که 
همان زبان شـــاعرانه باشـــد، می توانیم به دنیای شـــعر 
باور شکلوفســـکی،  به  یابیم« )احمدی، 1374: 307(.  راه 
اشـــیا و ســـاختارها در روزمرگی زندگی پنهان هستند و 
در نتیجـــه قوانیـــن ادراک، کنش ها و ســـخن ها برای 
مـــا خودکار می شـــوند. ولـــی در این میان، به واســـطه 
هنـــر می توان حـــس زندگی و اشـــیا پیرامـــون  را به 
انســـان ها بازگرداند. هنر به این ســـبب که ما اشـــیا و 
پدیده های پیرامون مان را احســـاس مـــی کنیم، وجود 
دارد )احمـــدی، 1370 : 49(. ولی درک هنـــر، نیازمند 
ادراک مولفه های نشـــانه ای و مفهومی مناســـب از سوی 
آن اســـت کـــه کل فرآیند هنـــر و به نوعـــی کارکرد آن 
را شـــکل می دهد. شکلوفســـکی، کارکـــرد اصلی هنر را 
در تغییـــر عادت هـــای روزمره و آشـــنایی زدایی از آن ها 
تلقی می کنـــد. او بر این باور اســـت کـــه کارکرد هنر، 
همان آشـــنایی زدایی اســـت؛ چـــرا کـــه در رویاویی با 
امـــور زندگی روزمـــره، ادراک ما از آن چیـــزی که به آن 
عادت کـــرده ایم، نامطمئن شـــده و تلقی هـــا و صورت 
هـــای ذهنی ما، جانشـــین واقعیت هایی مـــی گردد که 
از ســـویی آن ها را دیده و از ســـوی دیگـــر آن ها را نمی 
بینیم )Shklovsky, 1965:22(. هنر، رویکردهای ناآشـــنا 
و شـــیوه های غیـــر منتظـــرة دیـــدن را امکان پذیر می 
کند تا بتـــوان از منظری بـــه امور نگریســـت که گویی 

برای نخســـتین بار اســـت که دیده می شـــوند.

نشانه شناسی5

را  نشــانه ها  امریکایــی،  نشانه شــناسِ  چارلزپیــرس6، 
ــدی  ــش گروه بن ــه بخ ــه س ــع ب ــه و مرج ــاس رابط ــر اس ب
ــانه،  ــن نش ــه در ای ــه ای7، ک ــانه  های نمای ــد: 1- نش می کن
بیــن نشــانه و عنصــری کــه بــه آن اشــاره دارد، یــک رابطــه  
علـّـی برقــرار اســت، ماننــد: دود و آتــش 2- شــمایل8 
کــه بیــن نشــانه و عنصــری کــه بــه آن اشــاره دارد، 
ــه رابطــه  ای  ــا9 ک ــرار اســت. 3- نماده رابطــه  شــباهت برق
قــراردادی بیــن نشــانه و عنصــر اشــاره شــده وجــود دارد. 
ماننــد: واژة میــز و خــود میــز. نقــش فرآینــد نشــانگی در 
مواجهــة هنــری عبــارت اســت از ســه نــوع دریافــت متمایــز 
ــوم.  ــانه و مفه ــوع، نش ــان از موض ــال همزم ــن ح و در عی
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ــود، موضــوع  ــن نم ــل بی ــد نشــانگی، تعام منظــور از فرآین
ــد  ــت فرآین ــوان آن را کلی ــاید بت ــه ش ــت ک ــیر اس و تفس
معناســازی نامیــد ) چندلــر، 1387 :60(. هنــر عبــارت 
ــه،  ــق تجرب ــه از طری ــت ک ــناخت واقعی ــی ش ــت از نوع اس
بــا اتــکاء بــر یــک فلســفه و بــا  تاکیــد بــر کیفیــت تجلــی 
ــط  ــا از محی ــت م ــور،1394: 63(. دریاف ــد) آریانپ ــی یاب م
ــی  ــه در پ ــت ک ــانه هاس ــیر نش ــده از تفس ــون، برآم پیرام
 .)Strazny, 2005:820(شــناخت واقعیــت اشــیا اســت
پیــرس در شــرح ایــن مطلــب مــی نویســد: نشــانه چیــزی 
اســت کــه از جهتــی یــا برحســب ظرفیــت خــود بــه جــای 
چیــز دیگــر نشســته و کســی را مخاطــب قــرار مــی دهــد؛ 
ــا  ــر ی یعنــی در ذهــن آن شــخص نشــانه ای بســط یافته ت
نشــانه ای برابــر مــی ســازد. »تفســیر نشــانه نخســت«، آن 
ــد،  ــی آفرین ــب م ــن مخاط ــود در ذه ــه نم ــانه ای را ک نش
نــام گذاشــته ام. نشــانه جایگزیــن امــر دیگــری مــی شــود 
کــه ابــژه نشــانه یــا موضــوع اســت. ولــی نشــانه از تمامــی 
وجــوه جایگزیــن موضــوع یــا ابــژه-اش نمــی شــود، بلکــه 
ــود«  ــه نم ــه »زمین ــه ک ــی از اندیش ــه وجه ــاع ب در ارج
 .)Pierce, 1931: 58(نامیــده ام، جانشــین مــی گــردد
»نشانه شناســی بــا هــر چیــزی کــه بتوانــد همچــون نشــانه 
بــه نظــر آیــد، ســر و کار دارد. نشــانه ها همــة آن چیزهایــی 
هســتند کــه بتواننــد به جــای چیــز دیگــر دلالــت معنایــی 
یابنــد. وجــود چیزهــای دیگــر الزامــی نیســت. یعنــی نبایــد 
لزومــاً در جایــی و لحظــه ای کــه نشــانه آن جــا و آن زمــان 
.)Chandler, 2001: 9( بیانگــر اســت وجــود داشــته باشــد
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شــاید از اســتون هنــج هــا بتــوان به عنــوان نخســتین 
ــری  ــر هن ــره به منظــور ایجــاد اث ــر روزم ــه از اجــرای ام نمون
ــای  ــا در فضاه ــرای آن ه ــبب اج ــره  و به س ــی روزم در زندگ
روبــاز و رویــه هــای پرداخت نشــده، نــام بــرد. ایــن اثــر نوعــی 
گــذار دیــداری میــان زمیــن و آســمان خلــق مــی کنــد، ولــی 
چــون ســاختة دســت انســان اســت و مفهــوم هایــی فرهنگــی 
را بیــان مــی کنــد، از طبیعــت متمایــز اســت )آدامــز، 1393: 
ــوار را شــروع  ــت10در ســال 1968 طراحــی روی دی 19(. لوی
کــرد. نقاشــی روی کاغــذ و چســباندن آن بــه دیــوار طبیعــی 
بــه نظــر مــی آمــد، ولــی اجــرای نقاشــی مســتقیما روی آجــر 
یــا گــچ دیــوار ســبب مــی شــد کــه طراحــی کامــاً جزئــی از 
معمــاری آن فضــا بــه شــمار رود )آرچــر، 1398: 73(. بــا ایــن 
تفــاوت کــه نقاشــی هــای او از همــان دیــوار یــا محیــط نبــوده 
انــد. آن چــه در کار لویــت ساختارشــکنی بــه شــمار مــی رود 
کاربــرد نقاشــی روی مــواد غیــر متعــارف و غیــر هنــری )آجــر 

ــه  ــرای شــهروندان ب ــود کــه نشــانه ای جدیــد ب ــوار( ب ــا دی ی
شــمار مــی رفــت. نمــادی از کاربــرد هنــر در زندگــی روزمــره.

ویژگی هــای کلــی و محتوایــی ایــن اثــر کــه در نگارخانــه هنر 
ــای )1( و  ــود، در جدول ه ــداری می ش ــنگتن نگه ــر واش فری
)2( دیــده می شــود. چهــار نــگاره از شــش نــگاره ایــن منظومه 
بــه دســت مظفرعلــی و شــیخ محمــد مصــور گشــته اســت 
)نایب پــور و اســفندیاری، 1394: 1(. ایــن هفــت مثنــوی 
»دارای 304 بــرگ کاغــذ کــرم رنــگ و حاشــیه هایی بــا 
تشــعیر طایــی اســت کــه 28 مجلــس مصــور و 9 تذهیب در 
ســرلوح های آغــاز و خاتمــه هــر مثنــوی بــه چشــم می آیــد 
)Simpson, 1997: 339(. نگاره هــا به طــور منظــم عناصــر 
آشــنای تصویــری را بــا عناصــر نــو و خاق بــه هــم می آمیزند، 
ــی از  ــد ناش ــام می توان ــای ع ــی ویژگی ه ــه برخ ــی ک در حال
خاقیــت نقــاش باشــد. آفرینــش مجالــس می توانــد بازتابــی 
ــن شــمرده شــود و هم آهنگــی  ــا مت ــا ب از هم ســویی نگاره ه
بــا شــیوه ای کــه در آن قریحــه و ذوق حامــی منظومــه ابراهیم 
ســلطان منظــور نظر بوده اســت. همچنیــن بخش گســترده ای 
ــا  ــراه ب ــم اندازها هم ــر و چش ــه مناظ ــا ب ــای نگاره ه از فض
ــه  ــت. نمون ــاص یافته اس ــده اختص ــت پیچی ــات بی نهای جزئی
مهــم دیگــر اثــر کارل انــدر اســت. او بــا بیــان ایــن پرســش 
ــا شــبیه  ــوان تکه هــای جــدا از از هــم ام ــا مــی ت کــه »آی
ــا  ــرار داد و ب ــم ق ــار ه ــا کن ــرد و ی ــا ک ــم را جابه ج ــه ه ب
ایــن تکــه هــای شکســته یــا از قبــل حاضــر، روشــی افقــی 
ــد  ــی از کار بتوان ــق یــک مجســمه کــه هــر جزئ ــرای خل ب
ــود آورد«. در  ــه وج ــرد، را ب ــرار بگی ــر ق ــزء دیگ ــای ج ج
آســپن در کارادو، کــه یکــی از مقاصــد اســکی معــروف آن 
زمــان در آمریــکا بــه شــمار مــی رود، انــدر یــک ســری از 
ــتقیماً  ــده را مس ــنگین و بریده ش ــی س ــای چوب ــاخه ه ش
ــر  ــاده غی ــل م ــا تبدی ــع او ب ــرار داد. در واق ــگل ق کــف جن
هنــری بــه اثــر هنــری و نمایــش آن در مکانــی نامتعــارف، 
ــود  ــی ب ــری زد. زمان ــر هن ــاد اث ــق و ایج ــه خل ــت ب دس
ــر  ــد، اث ــی آم ــر م ــه نظ ــن ب ــکارتر از ای ــا آش ــه مرزه ک
ــاره  ــردم درب ــه م ــی ک ــود و مطالب ــز ب ــک چی ــری ی هن
ــتر  ــر. پیش ــزی دیگ ــتند، چی ــی نوش ــد و م ــی گفتن اش م
ــری،  ــای شــیء هن ــه معن ــود ک ــه ب مینیمالیســم11 دریافت
ــا  ــه اش ب ــود، در رابط ــارج از خ ــیاری در خ ــدازة بس ــا ان ت
ــه اســت، و حــال کانسپچوالیســم12،  محیــط اطــراف، نهفت
نقــد و تحلیــل را بــه حیطــه آفرینــش هنــر کشــاند. زمانــی 
فقــط تابلوهــای نقاشــی و مجســمه هــا را در نمایشــگاه هــا 
مــی دیدیــم، ولــی امــروز اســناد، مــدارک، نقشــه، عکــس، 
توضیــح برنامــه و اطاعــات مختلــف، کارهــای هنرمنــدان 

ــد )آرر، 1398: 80(. ــی ده ــکیل م را تش
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در اثــری بــا نــام »راه عکــس«، او عکس هایــی از کــف 
ــاً ســر  ــری و دقیق ــد در همــان گال ــه بای ــت ک ــری گرف گال
جــای خــود جای گــذاری شــده و به انــدازه ای بــزرگ 
ــه  ــاق ب ــف ات ــی ک ــدازه واقع ــا ان ــق ب ــه مطاب ــدند ک می ش
ــن  ــف زمی ــای ک ــس ه ــر 1(. عک ــیدند )تصوی ــر می رس نظ
ــاس  ــا مقی ــاً ب ــه دقیق ــد ک ــزرگ شــده بودن ــدازه ای ب ــا ان ت
کــف ســالن برابــری مــی کــرد )مارزونــا، 1390: 52(. ایــن 
عکس هــا در فضــای نمایشــگاه به شــکلی روی زمیــن قــرار 
می گرفتنــد کــه دقیقــاً جــای قســمتی را کــه از آن عکاســی 
شــده بــود را می پوشــاندند. بدیــن ترتیــب در »راه عکــس« 
برگیــن، واقعیتــی عینــی را بــه شــکل عکــس ارائــه مــی داد، 
ــی  ــا بازنمای ــه ب ــی را در رابط ــش های کل ــر، پرس ــن اث و ای
تصویــری ایجــاد می کــرد. »موضــوع هــر چــه باشــد، ایــن 
مجذوبیــت مــا نســبت بــا ماهیــت فریبنــده عکاســی اســت 
ــر، 1398: 185(.  ــود« )آرچ ــی ش ــروز م ــه پی ــه همیش ک
ــا  ــون ب ــه اکن ــی ک ــرد ش ــن در کارک ــر برگی ــان، اث هم زم
بازنمایــی تصویــری آن در هــم آمیختــه شــده بــود، مداخلــه 
ــر روی عکــس )همچــون  ــر نمی شــد ب ــرا دیگ ــرد. زی می ک
کــف اتــاق( راه رفــت )Marzona, 2005: 50(. در این جــا 
ــردن  ــه جداک ــار ک ــن اعتب ــه ای ــت دارد؛ ب ــر اهمی تصوی
تصویــر و تغییــردادن مفهــوم آن، موضــوع اصلــی را تشــکیل 
ــاوت  ــاس قض ــه اس ــود ک ــته می ش ــا خواس ــد. از م می ده
ــة  ــرا شــیوه ارائ ــم، زی ــز کنی ــر متمرک ــام اث ــر پی خــود را ب
ایــن آثــار به عمــد از نشــان دادن هــر نــوع ویژگــی شــخصی، 
ــن  ــد )جانســون و جنســن، 1381: 103(. ای ــز می کن پرهی
ــر دیــوار نصــب نشــده اند، بــه دلیــل  عکس هــا، اگــر چــه ب
ــد؛  ــدا کرده ان ــمایلی پی ــأ ش ــوع، منش ــه موض ــباهت ب ش
ــر  ــه ب ــمایلی ک ــرد ش ــر از کارک ــا غی ــا عکس ه در این ج
شــباهت اســتوار اســت، کارکــردی نمادیــن نیــز می یابنــد 
ــت.  ــس اس ــذ عک ــر روی کاغ ــاپ ب ــل چ ــه دلی ــن ب و ای
ــا  ــور معن ــر حض ــت ب ــا دلال ــس ه ــن عک ــه ای ــا ک از آن ج
داشــته اند، مخاطبــان را از راه رفتــن بــر روی عکس هــا بــاز 
ــری  ــر هن ــرارداد، عکــس، اث ــای ق ــر مبن ــرا ب ــد. زی می دارن
نقشــی  و چیدمــان،  می آیــد. عکس بــودن  بــه شــمار 
ــع،  ــد. در واق ــری می ده ــف گال ــای ک ــه پارکت ه ــازه ب ت
ــت داده و در  ــود را از دس ــردی خ ــش کارب ــوش ، نق کف پ
ــر(،  ــای دیگ ــا عکس ه ــر )ب ــای دیگ ــا لایه ه ــینی ب همنش
نقــش یــا بــه بیــان فنی تــر ارزش نشــانه ای تــازه ای 
ــد،  ــت می کن ــم دلال ــرد ه ــر کارک ــس ب ــن عک ــد. ای می یاب
ولــی به واســطه متریــال عکــس و مجــاورت بــا عکس هــای 
ــود و  ــگ می ش ــدت کم رن ــردی آن به ش ــر، ارزش کارک دیگ
به واســطه دیگــر فریم هــا، ارزش نشــانه ای کامــاً متفاوتــی 
می یابــد )ســجودی، 1392 :68(. آن چــه در ایــن اثــر و 
ــال عکــس و  ــت اســت، متری ــل اهمی نشانه شناســی آن قاب

ــولاً  ــه معم ــی ک ــری، مکان ــا در گال ــت. عکس ه ــکان اس م
ــه  ــه نمایــش گذاشــته می شــوند، ارائ ــری در آن ب ــار هن آث
شده اســت، ولــی ایــن شــی )کــه در این جــا همــان عکــس 
اســت( در محــل متعــارف خــود قــرار نــدارد. پــس ایــن اثــر 
ــرآورده  ــک ف ــد، و ی ــدا می کن ــازه ای پی ــانه ای ت ارزش نش
)تصــور ســنتی نســبت بــه هنــر( نیســت، بلکــه فرآینــدی 
ــای  ــن لایه ه ــی بی ــده تعامل ــط پیچی ــول رواب ــت محص اس
ــان: 71(؛  ــی )هم ــاوت فرهنگ ــزگان  متف ــینی و رم هم نش
ــتند.  ــرپیچی هس ــی و س ــع نافرمان ــا، تاب ــة غافلگیری ه هم
ــال  ــد احتم ــه قواع ــد ب ــاز، نبای ــد آکروبات ب ــکاس، همانن ع
یــا حتــی قواعــد امــکان توجــه کنــد. در نهایــت، او نبایــد 
بــه قواعــد جذابیــت وقعــی بگــذارد. عکــس هنگامــی 
ــه  ــت گرفت ــه عل ــه چ ــم ب ــه ندانی ــد ک ــر« می کن »غافل گی

شده اســت )بــرت، 1398: 63(.

فراتــر  پست مدرنیســتی  گفتمانــی  البتــه  عکــس،  راه 
ــی  ــرح م ــز مط ــتی را نی ــاده دادائیس ــر آم ــیاء حاض از اش
ــان  ــس از پای ــد و پ ــی بودن ــاً فان ــا کام ســاخت. عکــس ه
ــولاً  ــا اص ــدند. آن ه ــی ش ــه م ــه دور انداخت ــگاه ب نمایش
ــر  ــی دیگ ــه و در محل ــری تهی ــر گال ــف ه ــا ک ــب ب متناس
ــه  ــک توج ــر ی ــب اث ــن ترتی ــد. بدی ــه بودن ــل ارائ ــر قاب غی
ــری  ــدن در ادراک هن ــدن و ندی ــد دی ــه فراین ــی ب مفهوم
ــگاه  ــادآوری مــی کــرد )ســمیع آذر، 1391: 117(. جای را ی
دوربیــن در مقــام یــک ابــزار ثبــت مکانیکــی بدیــن معنــا 
ــر  ــی، از ه ــا نقاش ــه ب ــر آن، در مقایس ــه تصاوی ــت ک نیس
گونــه جهت گیــری بــه دور باشــد. در دوره کنونــی، توانایــی 
ــه  ــان، پذیرفت ــه جه ــاره ب ــکل دهی دوب ــرای ش ــن ب دوربی
218(.گرفته اســت.   :1392 )گراندبــرگ،  شده اســت 
افــزون بــر این هــا، منطق الطیــر عطــار نیــز از دیگــر 
پیش متن هــای ایــن نــگاره اســت. یکــی دیگــر از عنصرهــا 
یــا ســازنده هــای تصویرگــری، بافــت اســت کــه مــی توانــد 
واقعــی یــا توهمــی باشــد و تــا انــدازه ای بــه ماهیــت مــاده 
یــا رســانه ای کــه هنرمنــد بــه کار مــی بــرد و تــا انــدازه ای 

)URL5 :تصویر ۱: ویکتور برگین، راه عکس، ۱967، )منبع
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هــم بــه توهــم ایجــاد شــده بــا فن و شــگرد ویــژه ی بــه کار 
رفتــه بســتگی دارد )آدامــز، 1393: 31(. ایــن اشــیا در مــا 
حــس زیبایــی را بــر نمــی انگیزاننــد، بلکــه حــس والایــی را 
ــده مــی کننــد. یعنــی حســی مرکــب از شــگفت زدگی،  زن
همــه  از  تــر  مهــم  و  ترس آفرینــی  مرعوب کنندگــی، 
ــی در  ــنایی زدای ــدی، 1383: 78(. آش ــی )احم ابهام آفرین
راه عکــس اثــر برگیــن دقیقــاً بــه ســبب جانشــینی عکــس 
هــا به جــای عنصــر واقعــی و در مــکان روزمــره اتفــاق مــی 
افتــد. اگــر چــه عکــس هــا دارای معنــای ماهــوی نیســتند، 
ولــی حضورشــان در گالــری، فضــای نمایــش اثــر هنــری و 
ــک  ــه ی ــا را ب ــی آن ه ــر واقع ــای ام ــا به ج ــینی آن ه جانش
ــه اندیشــه مــی دارد، فــرا  ــر مفهومــی کــه مخاطــب را ب اث
ــر همچــون هــر صحنــه  ــد. در این جــا هــر تصوی مــی خوان
ــی خــاص خــود را  ــای فضای ــق ه ــی، اف ــای واقع ای از دنی
داراســت. مــا در این جــا مشــابه یــک صحنــه را در تصویــر 
دیــده و ســپس از آن جــا به ســوی رویــت افــق هــای 
ــون، 1387:  ــم )سونس ــی کنی ــت م ــه حرک ــی صحن بیرون
ــاق  ــدرت خ ــی ق ــان دارای نوع ــن انس 142 و 143(. ذه
ــاق در دو  ــروی خ ــن نی ــت. ای ــودش اس ــه خ ــق ب متعل
زمینــه نمایــان مــی شــود: تمایــل بــه بازنمایــی تصویرهــای 
ــی  ــب و نظام ــان ترتی ــا به هم ــده ه ــیا و پدی ــی اش ذهن
ــب و  ــا ترکی ــت می-شــوند، ی ــق حــواس دریاف ــه از طری ک
تلفیق کــردن ایــن تصویرهــا بــه ســبک و روالــی تــازه و بــر 
ــام  ــدرت خــاق تخیــل ن ــن ق اســاس نظامــی متفــاوت. ای
ــداع  دارد، و آن چیزهایــی کــه هــوش و قریحــه، خیــال، اب
ــرو  ــن نی ــه همی ــده مــی شــود، همگــی ب ــد آن نامی و مانن

وابســته اند )بــرت، 1398: 38 و 39(.
مهران تمدن

اثــر »بــدون عنــوان« مهــران تمدن، کــه در ســال 1381 در 
ــه شــد،  ــای معاصــر ارائ ــوزه هنره ــد م نمایشــگاه هنر جدی
نیــز نمونــه دیگــری اســت )4-11(. ایــن اثــر اتاقــی اســت 
کــه کــف، دیواره هــا و ســقف آن را عکس هــا تشــکیل 
ــان  ــد. عکس هایــی کــه لحظــه هــای گــذرا از خیاب می دادن
ــی بخشــی  ــک به تنهای ــش مــی گذاشــت و هر ی ــه نمای را ب
ــن  ــه ای ــا انگاشــته مــی شــدند. ورود ب ــه  م ــة روزان از تجرب
ــی،  ــود کــه در دنیــای کنون ــن امــر ب ــر ای ــاق تأکیــدی ب ات
تصویرهــا همــه  زندگــی مــا را اشــغال کــرده و بــه انحصــار 
درآورده انــد. به همیــن ســبب، بــرای مخالفــت بــا ایــن امــر، 
ــرار  ــا ق ــر پ ــی ارزش زی ــیئی  ب ــد ش ــا همانن ــک عکس ه این
ــه  ــبب آنک ــه  س ــژه ب ــه به وی ــن مجموع ــد. در ای می گیرن
ــر  ــتری ب ــد بیش ــده اند، تأکی ــان گرفته ش ــا از خیاب عکس ه
ترکیــب عکــس و زندگــی روزمــره دارنــد. در واقــع، مهــران 
ــن اینستالیشــن واقعیــت عینــی و روزمــره را  ــا ای تمــدن ب
بــه شــکل عکــس ارائــه  داده و بخشــی از تجربــة روزانــه را 
ــا ورود  ــرا ب ــزد؛ زی ــم می آمی ــری در  ه ــی تصوی ــا بازنمای ب

ــی  ــن از روی عکس های ــه راه رفت ــور ب ــاق مجب ــن ات ــه ای ب
ــه خاطــر  ــد، شــده و ب ــاق قرار گرفته ان ــن ات کــه در کــف ای
ــی  ــم. در حال ــد می افتی ــه تردی ــا ب ــور از روی عکس ه عب
ــی از آن  ــا به راحت ــه ای ا ســت کــه م کــه هــر عکــس تجرب
گذر کــرده و پشــت ســر گذاشــته ایم. ولــی حــالا کــه 
ــور  ــرای عب ــد ب ــرار گرفته ان ــا ق ــر  پ ــر زی ــورت تصوی به ص
ــری  ــر، قرارگی ــوی دیگ ــد. از س ــد می اندازن ــا را به تردی م
ــب  ــای مخاط ــر پ ــری در زی ــک اثر هن ــوان ی ــس به عن عک
اســت  تصاویــری  بــه  بی اهمیتــی  و  بیــزاری  به  نوعــی 
ــه  محاصــره  ــدازه گذشــته و تمــام دنیــای مــا را ب کــه از ان
در آورده انــد. کمکــی کــه عکــس بــا کادر بنــدی بــه هنرمنــد 
می کنــد، هماننــد کمکــی ا ســت کــه صــدا و حرکــتِ  
ــن  ــرا به ای ــد. زی ــام می ده ــینما انج ــو و س ــر در ویدئ تصوی
ترتیــب هنرمنــد زیرکانــه بــدون دخالــت در قــدرت تخیــلِ 
مخاطــب توجــه او را بــا ســکوت و ثبــات و پی در پــی 
ــرد.  ــود می ب ــت خ ــدف و نی ــمت ه ــه س ــر، ب ــودن تصوی ب
تبدیــل لحظــات واقعــی و روزمــره بــه عکــس، مــاده ای کــه 
ــیدن  ــدن و اندیش ــه دی ــب را ب ــوادآگاه مخاط ــور ناخ به ط
ــف و  ــر ک ــباندن آن ب ــر چس ــوی دیگ ــی دارد و از س وا م
ــر  ــدازه هــای کوچــک کــه موجــب زی ــری در ان ــوار گال دی
پــا قرارگرفتــن و عــدم تمرکــز کافــی بــر روی آن هــا مــی-

شــود از جملــه عوامــل آشــنایی زدا بــه  شــمار مــی رود. از 
ــای زندگــی  ــی لحظــه ه ــش واقع ــه ســبب نمای ــی، ب طرف
روزمــره یــک نشــانه شــمایلی بــه شــمار رفتــه کــه اکنــون 

ــت. ــدا کرده اس ــن پی ــردی نمادی کارب

ویلیام آناستازی14

بــرای  آمریکایــی  معاصــر  نقــاش  آناســتازی  ویلیــام 
ــورک،  ــری دوان نیوی ــال 1967 در گال ــگاهی در س نمایش
ــه  ــوار آویخــت کــه همــان دیوارهــا را ب ــوم هایــی را ازدی ب
نمایــش مــی گذاشــت. بــدون هیــچ تغییــری در بازنمایــی 
از امــر واقعــی. در ایــن مــورد، نســخة اصــل کــدام اســت؟ 
ــار هنرمنــد به واســطه  ــه آث )آرچــر، 1398، 76(. در این گون
ــانه  ــی )نش ــوع اصل ــه موض ــری ب ــر هن ــل اث ــباهت کام ش
ــری  ــر هن ــای غی ــرای موضوع ه ــن اج ــمایلی( و همچنی ش

ــگاه  ــدن، ۱۳8۱، نمایش ــران تم ــر 2: مه تصوی
ــخصی  ــیو ش ــر، آرش ــای معاص ــوزه هنره م
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ــه ساختارشــکنی  ــری ب ــش آن در گال ــوم و نمای ــر روی ب ب
پرداختــه و موجــب شــگفتی مخاطــب مــی شــود. در واقــع، 
ــک  ــر کم ــب از هن ــی مخاط ــه تلق ــر ب ــش اث ــکان نمای م
ــر  ــش ام ــرای نمای ــر ب ــوم کــه عنصــر اجــرای اث کــرده و ب
ــت،  ــی اس ــر روزه زندگ ــت ه ــه واقعی ــوار ک ــره و دی روزم
ــی دارد. در  ــر وام ــای اث ــیدن در معن ــه اندیش ــب را ب مخاط
ــر نیــز مشــابه اثــر ویکتــور برگیــن اگــر چــه یــک  ایــن اث
عنصــر واقعــی از امــر روزمــره بــه نمایــش درآمده اســت، در 
عیــن حــال بــا تصویــری پــوچ یــا تهــی روبروییــم. همیــن 
نمایــش از چیــزی کــه در زندگــی روزمــره آن را هیــچ مــی 
پنداریــم، بــا اجــرا بــر روی بــوم، مخاطــب را بــه اندیشــه وا 
مــی دارد. ایــن اثــر دارای نشــانه شــمایلی و نمادیــن اســت.

عوامــل خارجــی در خلــق و تکویــن اثــر هنــری بــی تأثیــر 
ــی  ــود را در رویاروی ــد خ ــات هنرمن ــیاری اوق ــوده و بس نب
بــا ایــن قبیــل عوامــل خارجــی قــرار داده و از طریــق ایــن 
ــود  ــری را درخ ــار هن ــش آث ــکان آفرین ــا، ام ــذی ه تأثیرپ
ایجــاد می کنــد )خیــری، 1389: 21-22(. تصویــر عکاســی 
ــی از  ــه به نوع ــت ک ــیئی اس ــت. ش ــی اس ــود ش ــع خ به واق
شــرایط زمانــی حاکــم بــر خــود، رهایــی جسته اســت. اگــر 
چــه ممکــن اســت تصویــر عکاســی مبهــم، بــد شــکل یــا بد 
رنــگ باشــد، ولــی در هــر صــورت به واســطه همــان فرایــد 
تکویــن خــود، بــا هســتیِ آن چیــزی کــه آن را بازســازی یــا 
ــان  ــر، هم ــن تصوی ــی کرده اســت، اشــتراک دارد. ای بازنمای

ــدل اســت )سارکوفســکی، 1382: 12(. م

ــن  ــرز بی ــه م ــد ک ــر می انگیزان ــش را ب ــن پرس ــن کار ای ی
ــد ا ــئله تأکی ــن مس ــر ای ــت و ب ــر کجاس ــر هن ــر و غی هن

ــک قضــاوت  ــه ی ــم ممکــن نیســت ب ــن تصمی ــه ای دارد ک
ــر  ــه ه ــال ب ــد، ح ــته باش ــتگی داش ــناختی بس ــی ش زیبای
شــیوه ای کــه صــورت بنــدی شــده باشــد، مگــر بــه شــکل 
ــی  ــع، در نقاشــی های ــا، 1390: 10(. در واق ــی )مارزون عرف
ــی ایــن  از ایــن دســت، نوعــی خودآگاهــی وجــود دارد، ول
ــه  ــی ب ــغ هویت ــه مُبل ــت ک ــکلی نیس ــی از آن ش خودآگاه
ــار  ــن آث ــی در ای ســبک و ســیاق ســنتی باشــد، خودآگاه

ــی  ــه بازنمای ــبت ب ــا نس ــی م ــه آگاه ــت ک ــه ای اس به گون
عکاســانه و نیــز نقــش دوربیــن در آفرینــش و انتشــار 
کالاهــای فرهنــگ بصــری را افزایش مــی دهــد )گراندبرگ، 
ــه  ــان ب ــا نسبتش ــه ب ــار ک ــن آث ــع، ای 1392: 24(.  در واق
ــا  ــتند ب ــف هس ــل تعری ــی قاب ــر واقع ــره و عنص ــر روزم ام
ــی  ــیدن دارای معن ــل و اندیش ــه تأم ــب ب ــوت از مخاط دع
ــد  ــن فراین ــل ای ــب در تکمی ــش مخاط ــد و نق ــی گردن م
غیــر قابــل انــکار اســت. »ایــن آثــار گویــی واقعیــت مفــرط 
ــار15  ــات بودری ــد. نظری ــی گذارن ــش م ــه نمای را برایمــان ب
دربــارة واقعیــت مفــرط، بــه تشــریح جهانــی می-پرداخــت 
ــر یــک شــی حقیقــی دلالــت  کــه در آن تصاویــر، دیگــر ب
نداشــته، بلکــه بیننــده را بــه تصویــری دیگــر ارجــاع مــی-

دادنــد. آن هــم در زنجیــره ای بــی پایــان بــه دیگــری. در 
ــة واقعــی  چنیــن جهانــی، شــبیه ســازی نمــود یــک تجرب
نیســت، بلکــه خــود، تنهــا واقعیتــی اســت کــه مــی تــوان 
ــن  ــه ای ــی، ب ــت رفتن آفرینندگ ــت. از دس ــش را داش آرزوی
معنــا بــود کــه هــر چیــزی رونوشــتی از روی چیــز دیگــری 
اســت و حــال بــدون وجــود یــک نســخه ی اصــل، مفهــوم 
ــر،  ــت« )آرچ ــل را نداش ــی قب ــار منف ــر ب ــردن دیگ کپی ک

1398: 170 و 171(. 

فرهاد فخریان

ــال 1392  ــه در س ــوار« ک ــر روی دی ــوار ب ــه »دی مجموع
از  بــزرگ  ابعــاد  در  عکس هایــی  شــامل  شــد،  اجــرا 
دیوارهــای شــهر تاریخــی جــورج  تــاون مالــزی اســت کــه 
بــه مــرور زمــان و در اثــر شــرایط اقلیمــی ویــژه دســتخوش 
دگرگونــی شــده و نقــش و نگارهــای شــگرفی در آن ها پدید 
ــه  ــل توجــه ایــن مجموعــه، نحــوه ب آمده اســت. نکتــه  قاب
ــر روی    نمایــش درآمــدن آن هــا اســت. چراکــه عکس هــا ب
ــه  ــان گرفت ــه عکسش ــی ک ــود و دیوارهای ــکان خ ــان م هم
ــد.  ــش درآمده ان ــه نمای ــود(، ب ــوع خ ــر روی موض ــده )ب ش
دیوارهایــی کــه در ایــن پــروژه مــورد اســتفاده قــرار 
گرفته انــد، در محله هــای قدیمــی جــرج تــاون قــرار دارنــد 
ــی  ــی از آن به عنــوان میــراث فرهنگــی جهان کــه بخش های
ــت. ــت رسیده اس ــه ثب ــال 2008 ب ــکو در س ــط یونس توس

                     

تصویــر ۳: ویلیــام آناســتازی، ۱976، گالــری 
)URL4 :دوان نیویــورک )منبــع

ــوار،  ــر روی دی ــوار ب ــان، ۱۳92، دی ــاد فخری ــر ۴: فره تصوی
ــد ه، ۱۴۰2( ــع: نگارن ــزی )منب ــاون مال ــورج ت ــهر ج ش
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ــش  ــن نحــوة نمای ــان، هــدف از ای ــاد فخری ــه فره ــه گفت ب
ــوع آن  ــا موض ــان ب ــس، همزم ــده عک ــه بینن ــت ک آن اس
نیــز مواجــه شــده و بیــن واقعیــت و بازنمایــی واقعیــت از 
ــاور  ــن ب ــر ای ــد. وی ب ــد باش ــد و ش ــق عکــس، در آم طری
ــری  ــگاه عام ت ــه اصــل واقعیــت ن ــگاه مــردم ب اســت کــه ن
ــر  ــانه تصوی ــق رس ــه از طری ــی ک ــه آن واقعیت ــا ب ــت ت اس
ــر نقــش  ــی ب ــار درک مبن ــن آث برایشــان می شــود. »در ای
محیــط، مالکیــت و هویــت فرهنگــی در تعییــن معنــای اثــر 
ــارز  ــه ب ــر، 1398: 136(. آن چ ــت« )آرچ ــم اس ــری مه هن
ــوای  ــد و محت ــی تولی ــوای واقع ــار محت ــن آث ــت در ای اس
 .)459  :1391 )کهــون،  داده اســت  رخ  دلالــت  واقعــی 
عکــس بازتــاب موضــوع خــود اســت و اگــر توجــه بیننــده 
ــدان جهــت اســت کــه جانشــین چیــزی  ــد ب را جلــب کن
ــر  ــس اگ ــت. پ ــش گذاشته اس ــه نمای ــه آن را ب ــده ک ش
ــا باشــد از آن روســت  ــان عکــس زیب ــد شــخصی ف از دی
کــه آن شــخص موضــوع عکــس را زیبــا یافته اســت 
)اســکروتون، 1386: 57(. ویتگنشــتاین16 در مقالــه ای 
ــد از فلســفه در ســال 1969 می نویســد:  ــر بع ــام هن ــه ن ب
»یــک اثــر هنــری توضیــح واضحــات اســت. نوعــی نمایــش 
قصــد هنرمنــد، یعنــی هنرمنــد بــا آن میگویــد کــه آن اثــر 
ــی از  ــی تعریف ــه عبارت ــا ب ــر، ی ــان هن ــاص، هم ــریِ خ هن
هنــر اســت. بنابرایــن وقتــی مــی گوییــم ایــن اثــر خــاص، 
همــان هنــر اســت، درســت اســت.« )آرچــر، 1398، 85(در 
ایــن اثــر نیــز نمایــش یــک امــر عــادی و روزمــره بــر روی 
ــه  ــی گشــته و مخاطــب را ب عکــس موجــب آشــنایی زدای
دقــت و اندیشــیدن در امــور و پدیــده هــای آشــنای زندگی 
روزمــره فــرا مــی خوانــد. همچنیــن ایــن اثــر بــا اســتفاده 
ــر موضــوع و  ــر شــباهت ب ــی ب ــای شــمایلی مبن نشــانه ه
قرارگیــری به جــای اصــل موضــوع، کاربــردی نمادیــن پیــدا 
ــتی  ــه »هم زیس ــن در مجموع ــان همچنی ــی کند.فخری م
مســالمت آمیــز« کــه در ســال 1394 در شــهر جــرج 
تــاون مالــزی اجــرا شــد، عکــس هایــی از فضــای قدیمــی و 
تاریخــی خانــه هــا و بناهــای آن شــهر را بــا چــاپ عکــس 
هــای بــزرگ بــر روی دیــوار همــان منطقه هــا بــه نمایــش 
گذاشــت )تصویــر 4-27(. همخوانــی فضــای عکــس هــا بــا 
محیــط نمایــش اثــر، مخاطب هــا را بــا ایــن دوگانگــی امــر 
ــا  ــاخت. در این ج ــی س ــه م ــری مواج ــر هن ــا اث ــره ی روزم
هنرمنــد بــا اســتفاده از نمایــش موضوعــات روزمــره و 
مــکان زندگــی هــر روزه مخاطــب را بــه دیــدن چیزهایــی 

ــد، دعــوت مــی کنــد.  کــه از چشــم او پنهــان مــی مان

نــگاه دوربیــن عکاســی یــک نــگاه عینــی اســت کــه هیــچ 
ــی  ــدارد. حت ــی ن ــای فن ــر از پارامتره ــه غی ــی ب محدودیت
عینــی تریــن نقــاش نمــی توانــد بــا یــک چنیــن مســاوات 
نگــری آزادانــه ای یــک صحنــه را مــورد توجــه قــرار دهــد، 
و در نتیجــه قرائتــش از عکســی کــه گرفته اســت نیــز 
بــه درجاتــی صبغــه شــخصی مــی یابــد )لینتــون، 1383: 
ــری  ــوان کار هن ــه به عن ــیئی ک ــن ش ــرون رفت 354(.  بی
قابــل شناســایی اســت از داخــل گالــری، ایــن فکــر را مــی 
رســاند کــه مــا بــه عنــوان بیننــده، بایــد تصمیــم بگیریــم 
ــان  ــای جه ــده ه ــة پدی ــه هم ــری ب ــی هن ــا مَنِش ــه ب ک
ــر  ــرض ب ــی ممکــن اســت از خــود بپرســیم ف ــم. ول بنگری
ــس از  ــم، پ ــا برخــورد کنی ــا آن ه ــر، ب ــوان هن اینکــه به عن
ــی برایمــان خواهنــد داشــت. پرسشــی کــه  آن چــه معنای
در این جــا مطــرح مــی شــود دیگــر ایــن نیســت کــه اثــر 
حقیقــی را بایــد در گالــری یافــت یــا در همــان چشــم انداز، 
بلکــه ایــن بــار مســأله ایــن اســت کــه بــا توجــه بــه اهمیت 
ــی در  ــه نقش ــداز چ ــم ان ــا، آن چش ــال ه ــتگاه متری خواس
ــر، 1398: 96 و 97(.  ــب دارد؟ )آرچ ــر مخاط ــر ب ــر اث تأثی
نبایــد از نظــر دور داشــت کــه مفاهیــم پنهــان در فراینــد 
کاری ایــن هنرمنــدان مفاهیــم اجتماعــی بــوده و از نوعــی 
ــا محیــط مــادی آن هــا و رابطــه ای ســازنده و  همنوایــی ب
ــت  ــد. فعالی ــت دارن ــان، حکای ــت جه ــا کلی ــه ب خوش بینان
آن هــا، الگــوی یــک زندگــی اجتماعــی اســت و همیــن امــر 
ــد. در  ــی ده ــرار م ــی ق ــار مفهوم ــره آث ــان را در زم آثارش
ــد کــه فقــط و فقــط  ــرار دارن ــی ق قطــب دیگــر، هنرمندان
ــدی  ــد، هنرمن ــی کنن ــود کار م ــودآگاه خ ــزه ناخ ــا انگی ب
کــه فعالیتــش اساســاً معطــوف بــه حصــول تصاویــر ذهنــیِ 
ــه تنهــا بایــد شــباهتی  ناخــودآگاه خویــش اســت. هنــر، ن
ــتن  ــیوة نگریس ــه ش ــد، بلک ــته باش ــول داش ــیا معم ــا اش ب
ــد  ــره باش ــات روزم ــر تجربی ــی ب ــد مبتن ــم بای ــه آن ه ب
ــی بیــن  ــار از جدای ــه آث ــن نمون ــع، ای )همــان: 58(. در واق
ــای  ــت در دنی ــی و نی ــن، ش ــر و مت ــا، تصوی ــبک و معن س
ــاب زدن،  ــل نق ــا عم ــد. ب ــخن می گوی ــروز س ــمی ام تجس
ــالوده  ــدا، ش ــول دری ــا به ق ــی دارد، ی ــر م ــاب آن را ب نق

ــتی  ــان، ۱۳9۴، همزیس ــاد فخری ــر 5: فره تصوی
ــد ه، ۱۴۰2( ــع: نگارن ــوزون )منب م
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ــه  ــر پای ــی کنــد. )گراندبــرگ، 1392: 24(. ب ــکنی م ش
ــی  ــا م ــه م ــط ب ــا فق ــاهدات م ــاختگرایان، مش ــدگاه س دی
ــاره  گوینــد کــه مشــاهدات مــا چیســت انــد و چیــزی درب
ــچ  ــن، هی ــد. همچنی ــی گوین ــان نم ــی جه ــرایط واقع ش
ــود  ــزی وج ــی چی ــای غای ــه معن ــیدن ب ــرای رس روشــی ب
ــی شــود، و خــاف  ــغ م ــا دری ــا، همیشــه از م ــدارد. معن ن
ــت  ــطوره اس ــه اس ــن دادن ب ــم ت ــن در حک ــن را پذیرفت ای
)همــان: 21(. یکــی از مفاهیــم ســبک پسامدرنیســتی ایــن 
ــا  ــرد ت ــا را در برگی ــانه ه ــی از رس ــد ترکیب ــه بای اســت ک
ــر رســانه  ــز وســواس گونه  مدرنیســم ب به واســطه آن تمرک
به مثابــه پیــام- نقاشــی دربــاره نقاشــی، عکاســی دربــاره ی 
عکاســی و ماننــد آن- را از میــان ببــرد. بــرای نمونــه، مــی 
تــوان نقاشــی هــای تئاتــری یــا عکــس هــای فیلمــی خلــق 
کــرد، یــا تصاویــر را بــا کام مکتــوب ترکیــب کــرد. نتیجــة 
ــرد رســانه هــای به اصطــاح  طبیعــی ایــن اســت کــه کارب
جایگزیــن مشــخصه ســبک پســامدرن بــه شــمار مــی رود. 
ــگاه  ــی را از جای ــاً عکاس ــه عم ــت ک ــی اس ــن دیدگاه ای
ــوان  ــرده و آن را به عن ــر ب ــود فرات ــنتی خ ــه دوم س درج
رســانه ای امــروزی مطــرح مــی کنــد )گراندبــرگ، 1392: 

.)22

کنت جوزفسون17

ــره  ــت به ــی واقعی ــرای بازنمای ــس ب ــه از عک ــدی ک هنرمن
ــکان  ــا عکاســی از م ــت جوزفســون اســت. او ب ــرد، کن میب
هــای مختلــف و نمایــش آن هــا در همــان مــکان ولــی در 
ــد. و  ــی زن ــم م ــری را رق ــت دیگ ــاوت، واقعی ــی متف زمان
ــب  ــرای مخاط ــری را ب ــر هن ــا ام ــی ی ــه واقع ــد لحظ تردی
ایجــاد مــی کنــد. در واقــع او بــه مــدد عکــس هــا، لحظــه ها 
را تکامــل مــی بخشــد. در مجموعــه او، عکــس هــا نــه فقــط 
بــه کمــک نشــانه هــای شــمایلی کــه بــر مبنــای بیشــترین 
ــب  ــه واســطه ترکی ــه ب ــا موضــوع هســتند، بلک شــباهت ب
ــال  ــر و شــاید خی ــد کامــل ت ــکان دی ــک م ــان در ی دو زم
ــتفاده از  ــا اس ــد. »ب ــی ده ــه مخاطــب م ــری ب ــه ت پرادازان
یــک قیــاس هنــری، مــی تــوان بیــان داشــت کــه ایــن امــر 
واقعــی نامحســوس بــه مانند»نقطــه ی غیبــی« عمــل مــی 
کنــد. یعنــی بــه ماننــد چیــزی کــه نمــی توانــد بازنمایــی 
شــود، امــا بــا ایــن حــال برســازنده عمــلِ بازنمایــی اســت« 
ــا  ــت ی ــک روای ــواره ی ــت هم ــژک، 1384، 22(. واقعی )ژی
ــان: 25(.  ــت )هم ــی اس ــر واقع ــازی« از ام ــت »مج برداش
اگــر چــه مــکان تصاویــر یکســان هســتند ولــی در واقــع در 
ــی عکاســی شــده اند، حــالا  ــان هــای متفاوت لحظــات و زم
ــا تداخــل و نمایــش زمانــی از گذشــته در یــک  هنرمنــد ب
مــکان ثابــت کــه آن هــم بــه مــرور زمــان دســتخوش تغییر 
ــه ای، شــمایلی  ــای نمای ــا کمــک نشــانه ه شده اســت، و ب

ــات در  ــودن لحظ ــه گذارب ــت ب ــاش اس ــن در ت و نمادی
حــال عبــور اشــاره کنــد. ایــن مجموعــه بــا ثبــت لحظــات 
متفــاوت از زندگــی روزمــره و ادغــام آن هــا در یــک مــکان، 
ــرار  ــره را مخاطــب ق ــر زندگــی روزم انســان معاصــر درگی
مــی دهــد و یــادآور ایــن ســخن هراکلیتــوس18 اســت کــه 
ــه دو  ــک رودخان ــادر نیســت در ی ــس ق ــت هیچ ک ــی گف م
ــی  ــه همان ــار دوم، رودخان ــه ب ــرا ک ــود. زی ــل ش ــار داخ ب
ــرد  ــته و ف ــان داش ــه آب جری ــرا ک ــود. زی ــه ب ــت ک نیس
ــال، 1393: 61(.  ــز و بردس ــت )گیدن ــر کرده اس ــز تغیی نی
ــال  ــاری و در ح ــای ج ــه ه ــه لحظ ــز ب ــه نی ــن مجموع ای
عبــور اشــاره دارد و اینکــه و بازگشــت بــه گذشــته امــکان 
ــند.  ــر برس ــه نظ ــم ب ــبیه ه ــر ش ــی اگ ــت، حت ــر نیس پذی
ــه  ــه گفتــه  رزالینــد کــراس19 مــا اکنــون در شــرایطی ب ب
ــی  ــت مدیوم م ــت پس ــه او آن را وضعی ــم ک ــی بری ــر م س
نامــد. و آن شــرایطی اســت کــه حضــور سرســام آور عکــس 
ــی  ــه ســبب حضــور همــه جای ــر، بیشــتر ب ــو در هن و ویدئ
و فراگیــر ایــن رســانه هــا در فرهنــگ عمومــی اســت، بــه 
ــر بیــش از هــر چیــز  ــا تصاوی ایــن دلیــل اســت کــه مــا ب
ــم )آرچــر، 1398: 231(.  ــرار می-کنی ــاط برق دیگــری ارتب
نبایــد فرامــوش کــرد کــه مشــاهده هنــر به معنــای مصــرف 
منفعانــه آن نیســت. در جریــان آن بخشــی از جهانــی مــی 
ــد.  ــه آن متعلــق ان شــویم کــه هنــر و مخاطــب، هــر دو، ب
ــر  ــور را بی تغیی ــت و ام ــه نیس ــی منفعان ــتن عمل نگریس
نخواهــد گذاشــت. هنــر، رویارویــی مــداوم و ژرفــی اســت 
کــه در آن اثــر هنــری به مثابــه آغازگــر و نقطــه عطفــی در 
ــه هیچ وجــه نقطــه  فراینــد کنــکاش مــداوم معناســت، و ب
ــان: 252 و  ــد )هم ــمار نمی آی ــه ش ــد ب ــن فراین ــی ای غیب

.)253

نشانه¬شناسی امر واقعی و نقش بازنمایی آن در خلق اثر هنری

ــی، ۱97۰،  ــون، ایلینُ ــت جوزفس ــر 6: کن تصوی
)URL1 :منبــع(

ــیکاگو، ۱97۳،  ــن، ش ــت جوزفس ــر 7: کن تصوی
)URL2 :ــع )منب
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رابرت اسمیتسون20

ــای  ــه از جاه ــی را ک ــه  ذغال ســنگ های ــر تک ــن اث او در ای
ــان  ــی از هم ــس هوای ــا عک ــراه ب ــته، هم ــف برداش مختل
مناطــق در گالــری بــه نمایــش می گــذارد و در واقــع آثاری 
از مکانــی کــه بــه آن تعلــق دارنــد، بــه گالــری کــه محــل 
قرارگیــری اثــر هنــری اســت مــی بــرد. در واقــع، نمایــش 
ــی  ــی نظم ــوم ب ــری به مفه ــوم در گال ــر مرس ــای غی چیزه
ــش  ــردازد. نمای ــی پ ــن م ــی زمی ــودی تدریج ــر ناب و خط
ــا  ــنگ ه ــی ذغال س ــور فیزیک ــی و حض ــای هوای ــس ه عک
از همــان مناطــق گــذری از نمــاد بــه نشــانه هــای شــمایل 
ــا در  ــور آن ه ــکنی حض ــا ساختارش ــتند و ب ــانه هس شناس
ــردازد.  ــت می-پ ــودی طبیع ــر ناب ــوم خط ــری به مفه گال
ــدن  ــان دی ــش می ــا تن ــس ه ــن عک ــد، ای ــگاه هنرمن از ن
ــق  ــی عمی ــده نگاه ــیده و وع ــه تصویرکش ــی را ب و نابینای
ــم انداز  ــی چش ــا از جهت ــد. آن ه ــی دهن ــده م ــه بینن را ب
ــکنی در  ــد. ساختارش ــزاع ان ــی انت ــر نوع ــی دیگ و از جهت
ــب  ــری در قال ــره هن ــره و غی ــر روزم ــش ام ــا نمای این ج
متریــال عکــس و در مکانــی بــه نــام گالــری اســت. عکــس 
ــن و حضــور فیزیکــی  ــا داشــتن نشــانه شــمایلی و نمادی ب
ذغال ســنگ ها نشــانه هــای نمایــه ای را دارا هســتند و 
همگــی بــه کمــک هــم مخاطــب را بــه اندیشــیدن و تأمــل 
وا می دارنــد. »هنــر کنشــی اســت انســانی کــه در آن فــرد 
ــاتی را  ــی احساس ــانه بیرون ــد نش ــاری چن ــه ی ــه و ب آگاهان
کــه تجربــه کــرده بــه دیگــران منتقــل مــی کنــد، دیگــران 
ــه  ــر مــی شــوند و خــود تجرب نیــز از ایــن احساســات متأث
ــا فقــط  ــد.« )ویلکینســون، 1388: 261(.م شــان مــی کنن
ــا و  ــة پوی ــه درک رابط ــه ب ــت ک ــاس اس ــق احس از طری
ــی  ــه کلیت ــان به مثاب ــده ســاختار پیشــانظری جه درهم تنی
ــان آن  ــود را در می ــویم و خ ــی ش ــته آگاه م ــه هم پیوس ب
ــی  ــل و ب ــه ای منفض ــه به گون ــان را ن ــا جه ــم. م میبینی
عاقــه، بلکــه بــه گونــه ای مــی بینیــم کــه به ســبب رابطــه 
ــط و  ــا محی ــواره ب ــا هم ــا دارد. م ــان معن ــا برایم ــا م اش ب
ــازه ای را  ــای ت ــم و در آن چیزه ــش درگیری ــان خوی جه

ــام  ــروژه ای ناتم ــا پ ــرای م ــط ب ــم. محی ــی کنی ــف م کش
.)Dewey, 1958: 30( اســت

عکاســی از دیــد برخــی از ایــن هنرمنــدان، وســیله انتخــاب 
ــه  ــی ب ــار به نوع ــن آث ــرگ، 1392، 31(. ای ــت )گراندب اس
ــد  تشــدید ایــن واقعیــت مــی پــردازد کــه هنــر نمــی توان
بــدون پشــتیبانی اجتماعــی رونقــی داشــته باشــد )لینتــن، 
ــت  ــن اس ــع ممک ــر »در واق ــه واین ــه گفت 1383: 303(. ب
اثــر تنهــا در قالــب زبــان ارائــه شــود.« اختیاراتــی کــه بــه 
بیننــده داده می-شــود، بســیار مهــم انــد. چــرا کــه »هنــر 
همــواره نوعــی عرضــه اســت، هیــچ گاه تحمیــل یــا تکلیــف 
نیســت.« در این جــا هــم برداشــت خوبــی نســبت بــه تلقــی 
ــد  ــر خــاص هنرمن ــا تفک ــان احســاس ی ــوان بی ــر به عن هن
وجــود نــدارد. اکنــون به جــای اینکــه گیرنــده، معنــای اثــر 
را بپرســد، یعنــی بکوشــد بفهمــد کــه هنرمنــد قصــد بیــان 
ــد  ــن بیاندیش ــه ای ــت ب ــر اس ــته، بهت ــزی را داش ــه چی چ
ــدة  ــد دربردارن ــی توانن ــه م ــات داده شــده چگون ــه اطاع ک
ــه  ــد لاکان، آنچ ــر، 1398، 82(. از دی ــند )آرچ ــا باش معن
ــر  ــری )ام ــت گ ــق دلال ــم از طری ــی نامی ــت« م ــا »واقعی م
نمادیــن( و شــکل خاصــی از دســته بنــدی خیال هــا ، یعنی 
همــان امــر خیالــی، تشــکیل مــی گــردد. امــر واقعــی، بــه 
نظــام دلالــت )نمادین-خیالــی( تعلــق نــدارد، بلکــه دقیقــاً 
همــان امــری اســت کــه ایــن نظــام را نفــی مــی کنــد. امــر 
ــای  ــر ج ــدان ب ــدی فق ــاحت اب ــی س ــه نوع ــی به مثاب واقع
می-مانــد، و هــر گونــه تعبیــر یــا دلالــت نمادیــن- خیالــی 
نیــز نوعــی پاســخ تاریخــی خــاص بــا ایــن فقــدان بنیادیــن 
اســت )ژیــژک، 1384: 21(. ژیــژک می کوشــد تــا بــر 
ابعــاد و ســویه هــای ظریــف تــر امــر واقعــی تأکیــد کنــد. 
از ایــن رو، امــر واقعــی فقــط به مثابــه نوعــی مــرز بیرونــی 
ــرای دلالــت عمــل نمــی کنــد، بلکــه در عیــن  )ســخت( ب
ــر اســت:  ــر و نامحســوس ت حــال ایفاگــر نقشــی ظریــف ت
ایجــاد نوعــی چرخــش یــا پیچــشِ درون مانــدگار- نامرئــی 
کــه بــه واقعیــت شــکل می-بخشــد و بافــت آن را تعییــن 

مــی کنــد )همــان: 22(.

ــدون  ــون، ۱968، ب ــرت اسمیتس ــر 9: راب تصوی
)URL6 :ــع ــوان )منب عن

ــن،  ــت کنی ــن، گرن ــت جوزفس ــر 8: کن تصوی
) URL3 :آریزنــا ۱97۰، )منبــع
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ــار و وابســتگی و همبســتگی شدیدشــان  ــن آث مشــاهده ای
بــا امــر واقعــی یــا جهــان واقعــی مخاطــب را بــه شــگفت وا 
مــی دارد؟ )لینتــون، 1383: 337(. آن چــه ایــن آثــار هنــری 
ــا نشــان دهــد ایــن اســت کــه »هنــر جــز  ــر آن اســت ت ب
ــه  ــی ک ــت، جزئ ــی اس ــاختار اجتماع ــری از س جدایی ناپذی
بــا همــة اجــزای دیگــر کنــش متقابــل دارد و خــود تغییــر 

ــا  ــه آن ب ــم رابط ــر و ه ــرو هن ــم قلم ــرا ه ــرد، زی می-پذی
دیگــر اجــزا تشــکیل دهنده ســاختار اجتماعــی در ســیان 
دیالکتیکــی پیوســته قــرار دارنــد )لچــت، 1383: 137(.ایــن 
جــدول بــه عوامــل مؤثــری کــه بــرای بیــان ایــده هنرمنــد 
به منظــور عوامــل مهــم و تأثیرگــذاری کــه منجــر بــه ایجــاد 
اثــر هنــری شــده و مخاطــب را بــه اندیشــیدن وامــی دارند، 
مــی پــردازد. ایــن عوامــل مشــتمل انــد بــر دعــوت مخاطب 
ــی، نمایــش امــر روزمــره بدیهــی  ــه تفکــر، آشــنایی زدای ب
انگاشــته شــده، مــکان، نشــانه هــای نمایــه ای، شــمایلی و 
نمادیــن. همان-گونــه کــه در جــدول پیــشِ رو نشــان داده 

نتیجه گیری

ایــن مقالــه بــا طــرح ایــن پرســش کــه چگونــه موضوعــات 
عــادی و غیــر هنــری زندگــی روزمــره منجــر بــه دلالت های 
معنایــی و ابــژه هنــری مــی شــوند، بــه دعــوت از مخاطــب 
در اندیشــیدن بــه پدیــده هــای عــادی و معمولــی زندگــی 
ــر  ــی و غی ــر واقع ــه ام ــه چگون ــردازد. اینک ــی پ ــره م روزم
ــا  ــان ب ــت. مخاطب ــدل گشته اس ــری ب ــر هن ــه اث ــری ب هن
ــا  ــدن ب ــا روبه روش ــر روزه و ب ــی و ه ــکان واقع ــذر از م گ
ــی انگاشــتند، فقــط  ــادی م ــه آن را ع همــان موضوعــی ک
ــا  ــس ی ــب عک ــری در قال ــر هن ــام اث ــاده خ ــطه م به واس

ــه رو مــی شــوند. در واقــع  ــا مفهومــی جدیــد روب نقاشــی ب
ایــن آثــار بــا جانشــینی بــا امــر واقعــی، بــه آشــنایی-زدایی 
پرداختــه و مخاطــب را بــه اندیشــه در مــورد پدیــده هــای 
ــور  ــکنی به منظ ــزام ساختارش ــد. ال ــرا می خوان ــره ف روزم
»بیگانــه ســازی« بــا روش هایــی چــون شــکل گیــری ابهــام 
در معنــای اثــر، از میــان بــردن عــادت های دیــداری، اجرای 
اثــر هنــری خــارج از گالــری، نمایــش مــاده غیــر هنــری در 
گالــری، توجــه روزافــزون بــه زندگــی روزمــره، ســتایش امر 
واقعــی و مــکان بازنمایــی یــا نمایــش اثــر انجــام میپذیــرد. 
در ایــن مقالــه، کوشــش شــد تــا بــه آثــاری پرداختــه شــود 
کــه هنرمنــد بــا بهره بــردن از بازنمایــی عنصــر واقعــی کــه 

نشانه¬شناسی امر واقعی و نقش بازنمایی آن در خلق اثر هنری

جدول ۱: روش های به کارگرفته شده در مجموعه های نام برده
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مــی شــود، همــة آثــار در ســه عامــل بــه تفکــر واداشــتن 
مخاطــب، آشــنایی زدایــی و بازنمایــی موضوعــات روزمــره و 

غیــر هنــری بــا هــم مشــترک هســتند.

در زندگــی روزمــره عــادی انگاشــته مــی گــردد، و مــکان 
ــه تولیــد آثــاری پرداخته اســت کــه  نمایــش اثــر هنــری، ب
مخاطــب را بــه اندیشــیدن دربــاره اثــر هنــری، مــاده خــام 
ــد.  ــوت کن ــش دع ــان پیرامون ــکل گیری و جه ــده ش آن، ای
در واقــع، ایــن بازنمایــی بــه بیننــده کمــک مــی کنــد تــا 
درک بیــش تــری از دنیــای پیرامــون خــود داشــته باشــد و 
جنبــه هایــی از آن را مشــاهده کنــد کــه تاکنــون بــه آن هــا 
ــن  ــب ای ــه مخاط ــش از هم ــه بی ــت. آن چ ــه نکرده اس توج
آثــار را بــه شــگفتی وامــی دارد، نشــانه هــای شــمایلی آثــار 
اســت کــه بــدون کوچکتریــن تغییــر یــا تفاوتــی بــا مــاده 
خــام یــا امــر واقــع ایجــاد شــده انــد و بــا نمایــش بــر روی 
ــکان  ــا م ــری ی ــر هن ــرای اث ــرای اج ــده ب ــواد پذیرفته ش م

غیــر هنــری تبدیــل بــه اثــر هنــری شــده انــد.
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بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی 
زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی 

هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج 
چیس ویک لندن

چکیده

ــال  ــی، انتق ــری و تاریخ ــه هن ــدا از جنب ــری ج ــار هن آث
ســنت های فرهنگــی و مــوارد متنوعــی در دوره هــای 
ــد  ــار می توان ــن آث ــه ای ــد. مطالع ــو می کنن ــف را بازگ مختل
در شــاخه تصویرگــری قلمدان هــا در بازنمایــی زنــان، 
نحــوه پوشــش و آرایــش آن را بررســی شــود و بــه جهــت 
ــز  ــن، تزیینــی و بصــری حائ ویژگی هــای مفهومــی و نمادی
اهمیــت اســت. قلمــدان نــگاری کــه بیشــتر در دوره قاجــار 
رونــق گرفتــه اســت بــه لحــاظ ســبک هنــری و بازنمایــی 
ــوده و زمینــه  ــز اهمیــت ب ــه شــیوه اروپایــی حائ ــان ب از زن
مناســبی بــرای مطالعــات تحــولات در شــناخت ویژگی های 
ــی اروپایــی  بصــری، شــناخت تغییــرات فرهنگــی و بازنمای
ــش  ــن پژوه ــدف از ای ــد. ه ــک نمای ــن دوره کم ــان ای زن
ــه  ــگاه زنان ــان قاجــار و ن بررســی و تحلیــل تــک چهــره زن
بــه عنــوان بخشــی از عملکــرد بازنمایــی زنــان در فرهنــگ 
دوره قاجــار اســت. نمونــه مطالعاتــی ایــن پژوهــش قلمــدان 
ــگار دوره  ــدان ن ــی قلم ــد نجفعل ــم فرزن ــه کاظ ــق ب متعل
قاجــار فروختــه شــده در حــراج چیــس ویــک اســت کــه 
ــن  ــاب در خــود جــای داده اســت و از ای ــد زن را در ق چن
ــود.  ــوب می ش ــه محس ــی زنان ــژه و دارای نگاه ــر وی منظ
میــزان کنــش نــگاه زنانــه در میــان عناصــر تصویرغربــی در 
پیونــد بــا نشــانه های دیگــر همچــون گل و مــرغ برآمــده و 
مفهــوم متفاوتــی را در برمــی گیــرد. پیونــد میــان عناصــر 
درون تصویــر قلمــدان بــا بــدن زن نشــانگر تحــولات 
فرهنگــی غربــی و نــگاه معنــا گــرا بــه زن می باشــد. 
ــن  ــوژه زن در ای ــه س ــن اســت ک ــش ای ــن پژوه ــوال ای س
قلمــدان لاکــی اثــر کاظــم ابــن نجفعلــی چگونــه بازنمایــی 
ــق در  ــاره دارد؟ روش تحقی ــی اش ــه معنای ــه چ ــده و ب ش
ــع  ــا اســتفاده از مناب ــی و ب ــی تحلیل ــن پژوهــش توصیف ای
ــه  ــدان فروخت ــوزه ای قلم ــه م ــی نمون ــه ای و بررس کتابخان
ــه اســت و از  ــدن پرداخت ــک لن ــس وی ــراج چی شــده درح

ــوع تحقیــق کیفــی اســت.  ن

نتایــج ایــن پژوهــش نشــان می دهــد ســوژه زن بــا آرایــش 
ــای  ــده و در قاب بندی ه ــی ش ــی بازنمای ــش اروپای و پوش
محصــور شــده در فضــای گل و مــرغ دیــده می شــود. زنــان 
ــرادی و دو  ــورت انف ــه ص ــا ب ــدان و در قاب ه ــن قلم در ای
ــن  ــد. مهم تری ــده ان ــر ش ــزا تصوی ــای مج ــری در قاب ه نف
ــای  ــان در قاب ه ــگ زن ــور پررن ــاب حض ــن ق ــی ای ویژگ
می باشــد.  تاکیــد  بــرای  تیــره  در پس زمینــه  روشــن 
تمایــل بــه تغییــرات فرهنگــی و ساختارشــکنی در نمایــش 

ــت.  ــده اس ــی ش ــر بازنمای ــای تصاوی ــان در قاب ه زن

کلیدواژه هــا: قاجــار، زن، قلمــدان، کاظــم، نجفعلــی، 
ــه. ــش مای نق
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مقدمه 

در طــول تاریــخ آثــار هنــری، عائــم و نشــانه هایی از 
ــود را  ــه خ ــی زمان ــی و سیاس ــرایط اجتماع ــی و ش بازنمای
ــه در  ــانه هایی ک ــتین نش ــی از نخس ــد. یک ــکار می کنن آش
ــرد نحــوه  ــه آن توجــه ک ــوان ب ــری می ت ــار هن ــه آث مطالع
ــاس  ــا لب ــه ب ــدن زنان ــوع ب ــت. موض ــان اس ــی زن بازنمای
ــه  ــی ب ــوی غرب ــش م ــا آرای ــه ب ــی و نیمــه برهن ــاز اروپای ب
مثابــه فرهنــگ دیــداری جدیــدی محســوب می شــود کــه 
تاکنــون در ایــن قلمــدان مــورد تفحــص قــرار نگرفته اســت، 
تفــاوت دیــدگاه هنــر ایــن اثــر و اشــاره بــه مضامیــن پنهــان 
در پشــت لایه هــای ســوژه از دلایــل انتخــاب ایــن موضــوع 
اســت. هنرمنــد اثــر کاظــم، تحــت تاثیــر نشــانه های 
ــی  ــری تزیین ــای تصوی ــگ آن دنی ــی و فرهن ــری غرب تصوی
در بازنمایــی زن در دوره قاجــار را بــه ســمت واقــع گرایــی 
ســوق می دهــد و از ایــن منظــر در ترکیــب بــا نقاشــی گل 
و مــرغ نمادیــن ایــن دوره و پیونــد دو موضــوع واقــع گرایانه 
ــای  ــه معن ــرای مطالع ــژه ای ب ــت وی ــی، دارای اهمی و تزیین
زن در علــم تصویــر اســت. بازنمایــی زنــان در ایــن قلمــدان 
ــه  ــبت ب ــون نس ــرم و مضم ــده ای در ف ــرات عم دارای تغیی
زمانــه خــود می گــردد. نحــوه بازنمایــی و تحــولات نمایــش 
زنــان، ویژگی هــای فرمــی، تزیینــی، در ایــن قلمــدان ویــژه 
بــوده و نــگاه جدیــدی را نشــان می دهــد، بــه همیــن جهــت 
ــی  ــوه بازنمای ــی نح ــه بررس ــاش دارد ب ــش ت ــن پژوه ای
ــر  ــا در قاب هــای تصوی ــان و ویژگی هــای تجســمی آن ه زن
قلمــدان مذکــور بپــردازد. هــدف ازایــن پژوهــش بررســی و 
تحلیــل تــک چهــره از زنــان قاجــار و نــگاه زنانــه بــه عنــوان 
ــی  ــتفاده از نشانه شناس ــا اس ــدن ب ــرد ب ــی از عملک بخش
فرهنگــی در دوره قاجــار اســت. میــزان کنــش نــگاه زنانــه 
در میــان عناصــر تصویــری در پیونــد بــا نشــانه های دیگــر 
همچــون گل و مــرغ برآمــده و مفهــوم متفاوتــی را در برمــی 
گیــرد. پیونــد میــان عناصــر درون تصویــر قلمــدان بــا بــدن 
ــرا  ــا گ ــگاه معن ــر و ن زن نشــانگر تحــولات فرهنگــی تصوی
ــن  ــوال ای ــد. س ــی می باش ــش اصل ــوان نق ــه عن ــه زن ب ب
پژوهــش ایــن اســت کــه ســوژه زن در ایــن قلمــدان لاکــی 
ــه  ــده و ب ــی ش ــه بازنمای ــی چگون ــن نجفعل ــم اب ــر کاظ اث
چــه معنایــی اشــاره دارد؟ ضــرورت و اهمیــت تحقیــق در 
ایــن اســت کــه بازنمایــی زنــان در دوره قاجــار بــه لحــاظ 
ــت،  ــت اس ــایان اهمی ــری ش ــی و هن ــی های فرهنگ بررس
ایــن آثــار از حیــث طراحــی و ســبک آن در بازنمایــی زنــان 
جــای مطالعــه داشــته و نقــوش و عایمــی کــه در بازنمایــی 
ــی  ــرات فرهنگ ــث تغیی ــده اســت از حی ــتفاده ش ــان اس زن
ــان در  ــند. زن ــت می باش ــایان اهمی ــی ش ــش اروپای و نمای
ایــن قلمــدان بیانگــر ویژگی هــای تغییــر یافتــه فرهنگــی و 
هنــری نســبت بــه ســوژه زن می باشــد و ایــن موضــوع در 
قلمــدان پســر نجفعلــی کاظــم تاکنــون پژوهــش نشــده و 

ــد.  ــش را نشــان می ده ــن پژوه ضــرورت ای

روش تحقیق

ایــن پژوهــش کیفــی بــوده بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و 
بــا اســتفاده از منابــع کتابخانــه ای و فیــش بــرداری انجــام 
ــی  ــه زن در قلمدان ــش مای ــه نق ــه مطالع شــده و نســبت ب
بارگیــری  قلمــدان  اقــدام می کنــد. تصاویــر  قاجــاری 
تصویــر از نســخه های اینترنتــی برداشــت شــده انــد. 
جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش قلمــدان لاکــی نقاشــی شــده 
تزیینــی بــا موضــوع زنــان بــه شــماره  Lot83 اســت که در 
حــراج چیــس ویــک فروختــه شــده و خریــدار تمایلــی بــه 
اعــام قیمــت فروختــه شــده نداشــته اســت. شــیوه تحلیــل 
ــه کار  ــه ب ــد ب ــول و قواع ــاس اص ــی و براس ــات کیف اطاع
ــل  ــاس تحلی ــر اس ــان ب ــری زن ــای ظاه ــه در ویژگی ه رفت
ــوژه  ــای س ــه ویژگی ه ــش ب ــن پژوه ــت. در ای ــی اس منطق

ــود. ــه می ش ــه آن پرداخت ــاوت ب ــگاه متف ــان و ن زن

پیشینه تحقیق

تاکنــون تعــداد معــدودی از پژوهش هــای مربــوط بــه دوره 
قاجــار بــه موضــوع قلمدان هــا و قلمــدان نــگاری پرداختــه 
انــد. ایــن پژوهش هــا تنهــا بــه معرفــی قلمدان هــا پرداختــه 
شــده و بــه عنوان آن بســنده شــده اســت. درمجمــوع توجه 
ــی نمونه هــای مهــم  ــش اساســی و اصل ــه خوان ــن ب محققی
متمرکــز نبــوده و از لحــاظ بررســی و تجســمی مــورد بحــث 
قــرار نگرفتــه شــده اســت و بــه خصــوص در هیــچ یــک از 
ــورد بحــث در پژوهــش  ــی م ــه قلمــدان کیان ــا ب پژوهش ه
ــن  ــرروت ای ــوع ض ــن موض ــد، همی ــه ان ــر نپرداخت حاض
پژوهــش و جنبــه نــوآوری آن را نشــان می دهــد. در ادامــه 
ــود.  ــه می ش ــرده پرداخت ــام ب ــای ن ــی پژوهش ه ــه معرف ب
کتــب: یــاوری. )1391(، بــه ســیری در قلمدان هــای لاکــی 
ایــران پرداختــه اســت. خلیلــی. )1386(، کارهــای لاکــی را 
در مجموعــه خــود معرفــی و بررســی نمــوده اســت. فلــور، 
دیگــران. )1381(، بــه نقاشــی در دوره قاجــار و هنرمنــدان 
آن پرداختــه اســت و در بخــش کارهــای کوچــک بــه 
ــم زاده  ــت. کری ــته اس ــاراتی داش ــز اش ــگاری نی ــدان ن قلم
تبریــزی. )1379( ، در جلــد ســوم کتــاب خــود ایــن هنــر 
ــت  ــرار داده اس ــی ق ــث و بررس ــورد بح ــدان را م و هنرمن
کــه ایــن کتــاب ســند جامعــی از هنرمنــدان نقــاش ایرانــی 
ــه. )1374(، در  ــد. فری ــا می باش ــا و هنره ــه دوره ه در هم
کتــاب »هنرهــای ایرانــی«، بــه بررســی ایــن هنــر پرداختــه 
اســت. احســانی. )1368(، بــه جلدهــا و قلمدان هــای 
ایرانــی پرداختــه اســت. برومنــد. )1366(، هنــر قلمــدان را 

بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج چیس ویک لندن
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مــورد بررســی قــرار داده اســت. معیــن. )1360(، در کتــاب 
»فرهنــگ لغــت« خــود ایــن هنــر را معرفــی نمــوده اســت. 
ــورد  ــازی را م ــت قلمدان س ــر و صنع ــام. )1324(، هن بهن
ــاری.  ــهبازی، افش ــالات: ش ــت. مق ــرار داده اس ــی ق بررس
ــر  ــاریه اث ــدران در دوره افش ــگ چال ــدان جن )1399(. قلم
محمــد باقــر، را بررســی تاریخــی نمــوده اســت. محمــودی  
)1389(، در مقالــه »تصویرگــری آثارلاکــی قاجــار بــا 
ــده  ــاره ش ــدان اش ــن قلم ــه ای ــی« ب ــرد آیکونوگراف رویک
اســت. دیــده ور فومنــی. )1395(، نقــوش قلمدان هــای 
روســی و ایرانــی بــه ســبک روســی در مجموعــه آثــار لاکــی 
ناصــر خلیلــی، را مــورد تطبیــق قــرار داده اســت. همچنیــن 
ــازی در  ــم. )1389(، منظره س ــا، کاظ ــم، چلیپ ــادری عال ن
قلمــدان نــگاری دوره صفــوی را مــورد پژوهــش قــرار داده 
اســت. اســکندری. )1381(، درمقالــه خــود نقاشــی روغنــی 
ــرار داده  ــی ق ــورد بررس ــه م ــه ماش ــر پاپی ــی در هن و لاک
ــان  ــدی سرشــت. )1391(، در پای ــه: زاه ــان نام اســت. پای
نامــه کارشناســی ارشــد صنایــع دســتی خــود در دانشــگاه 
ــه بررســی نمونه هــای قاجــاری قلمــدان در  هنــر تهــران، ب
ــاری  مــوزه ملــک تهــران پرداختــه اســت. همچنیــن بختی
در پایــان نامــه کارشناســی ارشــد خــود در دانشــگاه تربیــت 
ــا قاجــار  ــه نقاشــی گل و مــرغ از دوره صفــوی ت مــدرس ب
ــن قلمــدان اشــاره ای نداشــته  ــه ای ــی ب پرداختــه اســت ول
 Khalili, N, D. اســت در کتــاب  اســت. همچنیــن 
 )1977( Lacquer of the Islamic Lands, part 2
 )Islamic Art(, Khalili Collection. Publisher
از  کــه  کتابــی  در  خلیلــی   ،Khalili Collections
مجموعــه شــخصی خــود بــه چــاپ رســانیده در بخــش دوم 
ــوع  ــت؛ در مجم ــرده اس ــاره ک ــی اش ــدان کیان ــه قلم آن ب
می تــوان نتیجــه گرفــت کــه مقــالات و کتــب مربــوط بــه 
ــگاری علــی  ــوده و قلمــدان ن ایــن زمینــه پژوهشــی کــم ب
ــت  ــده اس ــع ش ــت واق ــورد غفل ــری م ــت هن ــم اهمی رغ
ــوده  ــچ پژوهــش نب ــورد بحــث در هی ــی م ــدان کیان و قلم
ــره  ــا به ــود ب ــه ســعی می ش ــن مقال ــن در ای اســت، بنابرای
ــش  ــی و خوان ــن معرف ــط و همچنی ــع مرتب ــری از مناب گی
نمونــه موجــود بــه بررســی علمــی و تحلیــل ایــن موضــوع 

مهــم پرداختــه شــود. 

قلمدان نگاری و آثار لاکی در ایران 

در فرهنــگ فارســی، قلمــدان را وســیله ای اســتوانه ای کــه 
مرکــب از دو قطعــه داخلــی بــه شــکل نــاوک اســت 
می داننــد کــه قلــم نــی، قیچــی، قلــم تــراش و قلــم زن را 
ــاف  ــه غ ــه منزل ــه خارجــی ب ــد. قطع درآن جــای می دهن
ــه هــم  ــا کاغذهــای ب ــوا ی ــی اســت کــه از مق قطعــه داخل

ــا  ــوش زیب ــا نق ــاً ب ــت و غالب ــده اس ــاخته ش ــرده س فش
قلمــدان    .)2718 )معیــن،2/1360:  اســت  منقــوش 
درتقســیم بندی آثــار هنــری، جــزو آثــار لاکــی یــا روغنــی 
ــذ و  ــدن کاغ ــم پیچی ــا دور ه ــه ب ــود ک ــوب می ش محس
چســب ســاخته می شــود، بــه فرانســه بــه آن پاپیــه ماشــه 
ــه انگلیســی لاکــور و در فارســی  )کاغــذ فشــرده شــده(، ب
ــا و  ــر روی جلده ــران ب ــان و صورتگ ــه نقاش ــت آنک ــه عل ب
قلمدان هــا هنــگام ســاخت روغــن کمــان بــه کار می بردنــد 
آن را روغنی ســازی نــام نهــاده انــد )نــادری عالــم، چلیپــا، 
ــرای  ــه از آن ب ــت ک ــیله ای اس ــدان وس 1389: 44(. قلم
نگهــداری و حمــل لــوازم خوشنویســی و خطاطــی و کتابــت 
ــدان و  ــود قلم ــتان از وج ــود. در دوران باس ــتفاده می ش اس
کاربــرد آن، اطــاع دقیقــی در دســت نیســت ولــی بعــد از 
ــوده  ــج ب ــران رای ــزی در ای ــای فل ــرد قلمدان ه اســام کارب
ــرد  اســت )زاهــدی سرشــت، 1391: 44(. احســانی از کارب
قلمدان هــای فــولادی و مفرغــی در دوره ساســانی نــام 
ــرده کــه ســند و مــدرک متقنــی برصحــت و ســقم ایــن  ب
 .)35  :1368 )احســانی،  اســت  نــداده  ارائــه  ادعــا 
قلمدان ســازی از مهم تریــن انــواع هنرهــای ســنتی ایرانــی 
در فــن کتابــت اســت کــه دربــاره پیشــینه آن در دوره هــای 
ــا  ــدارد، ب ــود ن ــی وج ــات دقیق ــتان اطاع ــته و باس گذش
ــا  ــن قلمدان ه ــود قدیمی تری ــای موج ــه نمونه ه ــه ب توج
متعلــق بــه دوره ساســانی و صدراســام بــوده اســت 
ــدس  ــران، تق ــه ای ــام ب ــا ورود اس ــاوری،1390: 19(. ب )ی
ــق و  ــازی رون ــات، قلمدان س ــت ادبی ــی و اهمی ــب دین کت
وجهــه اجتماعــی بیشــتری یافــت، در ایــن میــان می تــوان 
ــق  ــره کــوب متعل ــات نق ــا تزیین ــاز ب ــه قلمدان هــای ممت ب
ــزی،  ــم زاده تبری ــرد )کری ــاره ک ــلجوقیان اش ــه دوره س ب
1379، ج3: 423(. درگذشــته هــر آن کــس کــه بــا قلــم و 
ــد  ــزار نوشــتن ســروکار داشــت نیازمن ــوان اب ــه عن داوات ب
ــن  ــه ای ــود ک ــام قلمــدان ب ــه ن ــا ب ــرای قلم ه محفظــه ای ب
ابزارهــا را نگهــداری کنــد. از دوران صفویــه تــا انتهــای دوره 
چســباندن  از  اســتفاده  بــا  قلمــدان  ســاخت  قاجــار، 
لایه هــای کاغــذی، ماننــد خمیرکاغــذ رواج داشــته اســت. 
ــر  ــود ب ــازی های خ ــا تصویرس ــی ب ــاش ایران ــدان نق هنرمن
ســطح قلمــدان، ایــن آثــار را زیباتــر نمودنــد )دیــده 
ورفومنــی، 1395: 2(. قدیمی تریــن قلمــدان کشــف شــده از 
ــد کــه  ــره کــوب می باش ــز و بــه صــورت نق جنــس فل
ــلجوقی  ــه دوره س ــود و ب ــه داری می ش ــره نگ ــوزه قاه درم
تعلــق داشــته اســت. برخــی هنرمنــدان در دوره هــای 
ســاخت  بــه  خــود  ســلیقه  و  ذوق  بــر  بنــا  مختلــف 
ــاج و اســتخوان  ــی، چــوب، ع ــی از جنــس چین قلمدان های
ــزی در دوره  ــای فل ــنگین قلمدان ه ــد. وزن س ــه ان پرداخت
تــا  داشــت  آن  بــر  را  دوره  ایــن  هنرمنــدان  صفــوی 
قلمدان هــای ســبک تر از جنــس کاغــذ یــا مقــوای فشــرده 
بســازند و بــرای دوام هــر چــه بیشــتر آن بــا روغــن کمــان 
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ــن  ــن دلیــل ای ــه ای تمــام ســطح آن را پوشــش دهنــد و ب
آثــار بــه آثــار لاکــی شــهرت یافته انــد و از آن هــا بــا عنــوان 
ــود. ســید حســین  ــرده می ش ــام ب ــز ن ــی نی ــدان روغن قلم
تاریــخ  بــن مرتضــی حســینی اســترآبادی در کتــاب 
ــاه  ــات ش ــراض را از ابداع ــدان و مق ــراع قلم ــلطانی اخت س
ــت، 1391: 44- ــدی سرش ــد )زاه ــوی می دان ــاس صف عب

46(. لــک یــا لــکا کــه در فارســی آن را لاک می نامنــد، در 
فرهنگ هــای مختلــف فارســی بــه آن لاک گفتــه می شــود 
)دهخــدا، 1377: 19546(. گل گاب در کتــاب گیاهــان 
ــه روغنــاس  ــی نوشــته، اصطــاح روغنــی در اصــل ب داروی
ــاس دارد و از ریشــه  ــاه رون ــه گی ــاره ب ــردد و اش ــاز می گ ب
ایــن گیــاه مــاده قرمــز رنگــی بــه نــام آلزاریــن بــه دســت 
می آیــد کــه در رنــگ رزی ایرانــی بــه کار می رفتــه و 
لاکــی کاران قرمــز خــوش رنــگ و شــفافی از آن بــه دســت 
مــی آورده و اســتفاده می کردنــد )محمــودی، 1398: 161(. 
ــا نقاشــی دارد و در عصــر  ــاط پیوســته ای ب ــی ارتب هنرلاک
ــاب  ــر روی ق ــی ب ــا نقاش ــید و ب ــکوفایی رس ــه ش ــار ب قاج
آینــه، قلمــدان، جلــد و انجــام می شــد )بختیــاری، 1390: 
55(. ادیــب برومنــد پژوهشــگر، ایــن مطالــب را رد کــرده و 
معتقــد اســت بــا توجــه بــه قلمــدان موجــود در مجموعــه 
ــوری  ــای دوره تیم ــا جلده ــباهت ب ــه دارای ش ــی ک خلیل
دارد، قدمــت ایــن هنــر بــه دوران تیمــوری می رســد 
ــزی  ــای فل ــه قلمدان ه ــه ب ــا توج ــد، 1366: 32(. ب )برومن
پیــش از دوره قاجــار کــه بــرای تزییــن آن هــا از مفتول هــای 
ــا،  ــراوان آن ه ــد و وزن ف ــتفاده می ش ــره ای اس ــزی و نق فل
ســاخت قلمدان هــای ســبب از جنــس پاپیــه ماشــه یکــی 
ــتقبال از  ــا اس ــد و ب ــازان ش ــه س ــه ماش ــای پاپی از جنبه ه
قلمدان هــای جدیــد کارگاه هــای متعــددی در ایــران ایجــاد 
ــایر  ــم و س ــه داری از قل ــن اشــیا درجهــت نگ ــه ای شــد ک
ــا ذوق و  ــی ب ــدان ایران ــود و هنرمن ــی ب ــزار خوشنویس اب
خاقیــت خــود بــه تصویرســازی و هنرنمایــی روی آن 
پرداختنــد )فریــه، 1374: 243؛ اســکندری، 1381: 150(.

هنــر قلمدان ســازی پــس از دوره صفــوی در دوره هــای 
ــی  ــق بالای ــد، افشــار و بخصــوص قاجــار، از رشــد و رون زن
برخــوردار بــود و نمونه هــای نفیســی از ایــن زمان هــا 
ــاری، 1399: 6(. در  ــهبازی، افش ــت )ش ــده اس ــای مان برج
قلمدان ســازی نقاشــان پــس از اتمــام، کارشــان را امضــا و 
ــر  ــز در اث ــان نی ــی از آن ــه برخ ــد و البت ــم می کردن ترقی
فروتنــی و بی ادعایــی رقــم نمی زدنــد. رقــم زدن تــا اواخــر 
دوره صفویــه بســیار ســاده بــود و هنرمنــد تنهــا بــه نــام و 
نســب و شــهرت خــود و احیانــاً تاریــخ اثــر اکتفــا می کــرد، 
ــن  ــر تفن ــا ب ــدان بن ــه هنرمن ــر دوره صفوی ــی از اواخ ول
ــور  ــه ام ــه ب ــا توج ــجع را ب ــارات مس ــزی و اش ــارت رم عب
ــد کــه  ــر می گزیدن ــار خــود ب ــرای آث مذهبــی و تاریخــی ب
ســال ها معمــول و برقــرار بــود  )ذابــح،1364: 30(. در دوره 
قاجــار، ســاخت صنایــع لاکــی در شــیراز آغــاز و ســپس در 
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ــرد و  ــدا ک ــه پی ــا ادام ــی از قطب ه ــوان یک ــه عن ــران ب ته
ــار  ــاه قاج ــن ش ــار ناصرالدی ــذب درب ــی ج ــدان لاک هنرمن
ــر  ــی ب ــرات هنرغرب ــی، 1386: 221(. (.تاثی ــدند )خلیل ش
ــگاری  ــدان ن ــات قلم ــار و تجربی ــی دوره قاج ــای لاک هنره
ــی  ــده م ــتری دی ــی بیش ــا پختگ ــوی ب ــد و صف دوره زن
ــات  ــه تعام ــه ب ــا توج ــی، 1398: 80(. ب ــود)پنجه باش ش
گســترده ایــران و اروپــا درعصــر ناصــری درســال های 
و  اقتصــادی  پیوندهــای  م،  نخســتین ســده ســیزدهم 
سیاســی بــا اروپــا آغــاز شــد )فلــور، 1381: 89(.  یکــی از 
ــه  ــری، توج ــای ناص ــی قلمدان ه ــاز نقاش ــای ممت ویژگی ه
ــان  ــد، چن ــای آن می باش ــیم ویژگی ه ــا و ترس ــه پیکره ه ب
درون  اصلــی  شــخصیت  جای گیــری  بــه  توجــه  کــه 
کادرهایــی مشــخص جهــت تاکیــد بیشــتر بــر اهمیــت آن 
و هماهنگــی بــا ترکیب بنــدی بــا فضــای حاکــم بــر 
قلمــدان در تمامــی آثــار محســوس اســت )لعــل شــاطری، 
جعفــری دهکــردی، 1395:54(. در پــی تــداوم نفــوذ هنــر 
غــرب در عصــر ناصــری، ایــن موضــوع زمینــه ایجــاد 
ــه مکتــب  ــی فراهــم آورد کــه ب ســبکی را در نقاشــی ایران
ــان  ــری نقاش ــار هن ــتر آث ــد. در بیش ــروف گردی ــار مع قاج
ایــن مکتــب کــه در عصــر ناصــری در فعالیــت بــوده انــد، 
ــه  ــت ک ــهود اس ــی مش ــی اروپای ــرش ایران ــق دو نگ تلفی
متعاقبــاً پیامــد آن، ایجــاد گونــه خاصــی از هنــر در نقاشــی 
بــه عبارتــی دیگــر  قاجــار محســوب می گــردد.  دوره 
هنرمنــدان بــا دارا بــودن پیــش زمینه هــای نقاشــی اصیــل 
ایرانــی و بهــره گیــری از ویژگی هــای هنــری اروپــا و 
انتخابــی ســنجیده، آثــاری را پدیــد آورد کــه دارای ماهیتی 
ایرانــی امــا متناســب بــا باورهــای زمانــه و عایــق حامیــان 
ــود )لعــل شــاطری، جعفــری دهکــردی، 1395: 54(.  آن ب
ــورت  ــه ص ــدان ب ــی روی قلم ــر نقاش ــار، هن در دوره قاج
ــن دوران  ــدان ای ــت و هنرمن ــکل گرف ــجم ش ــری منس هن
درصــدد برآمدنــد تــا آثــاری ممتــاز روی قلمــدان و جعبــه 
بــه وجــود آورنــد )بهنــام، 1324: 67(. هنرمنــد ایرانــی فارغ 
ــاس از  ــه اقتب ــی( ب ــرب زدگ ــویه )غ ــک س ــتی ی از برداش
ــی  ــی اروپای ــای نقاش ــری مکتب ه ــاز بص ــای ممت ویژگی ه
ــی  ــر نقاش ــا عناص ــنجیده آن ب ــب س ــا ترکی ــت و ب پرداخ
ایرانــی بــه خلــق آثــاری بدیــع پرداخــت بــه نحــوی کــه این 
شــیوه تــا حــد بســیار زیــادی مبــدل بــه ســنتی رایــج در 
ــان  ــدان و حامی ــر هنرمن ــورد تایی ــد و م ــد گردی ادوار بع
ــران، 1395،  ــاطری و دیگ ــل ش ــت )لع ــرار گرف ــری ق هن
201(. زیبایی هــای جســمانی و تمرکــز بــر مادیــات و 
انســان محــوری و زیبایی هــای مــادی و جســمانی تــا مــرز 
ــدام  ــی ان ــوده اســت. تناســبات طبیع ــوت و آســمان ب ملک
ــل بررســی  ــه رده ســنی در نقاشــی ها قاب ــا توجــه ب ــز ب نی
اســت )لعــل شــاطری و دیگــران، 1395: 201(. بــا شــروع 
ــاپ  ــار و چ ــزرگ در دوره قاج ــیار ب ــاد بس ــی در ابع نقاش
ســنگی درایــران، برخــی نگارگــران ایــن دوران بــه هنرهــای 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

21 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــای، 1391:  ــن ب ــد )ک ــازی روی آوردن ــی و قلمدان س لاک
115(.در دوره ناصــری، موضوعــات قلمــدان نــگاری شــامل 
مجالــس بــزم، رزم، شــکارگاه، چهــره افــراد، نقــوش ندســی 
ــه از  ــود ک ــی ب ــن فرنگ ــره و مضامی ــط منظ ــی، خ و تزیین
رایج تریــن تصاویــر نقاشــی لاکــی و قلمــدان نــگاری 
رواج   .)167  :1385 )پاکبــاز،  می شــد  محســوب 
قلمدان ســازی تــا انتهــای ســلطنت ناصرالدیــن شــاه 
ــر  ــه ورود هن ــس از آن در نتیج ــت و پ ــه داش ــار ادام قاج
عکاســی و قلمدان هــای روســی ایــن هنــر از ارزش آن 
کاســته شــد )یــاوری،1390: 22(. ایــن گــروه از قلمدان هــا 
ــوند و از  ــناخته می ش ــلطنتی ش ــم س ــه قل ــوان جعب ــا عن ب
نــوع تزییــن قابــل تشــخیص هســتند. در قلمــدان معــروف 
بــه قلمــدان کیانــی، تراکــم نقــوش، شــخصیت قهرمانــان و 
ــد  ــه بای ــود ک ــده می ش ــش در آن دی ــاهان و دروای پادش
ارتباطــی بــا ایــن حقیقــت داشــته باشــد کــه نقــوش تصویر 
ــرون  ــوده و در بی ــان روح ب ــان پنه ــه جه ــوط ب ــده مرب ش
جعبــه پادشــاهان جهــان مــادی و درون جعبــه درویشــان 
 .)Khalili,1977:76(ــد ــان می دهن ــوی را نش ــان معن جه
ــورت  ــگاری ص ــده در پیکرن ــه ش ــه کار گرفت ــای ب چهره ه
ــده  ــته ش ــش گذاش ــه نمای ــه رخ ب ــام رخ، س ــم رخ، تم نی
ــی  ــم های بادام ــامل چش ــز ش ــورت نی ــزای ص ــت. اج اس
ــرد و  ــا گ ــت، صورت ه ــته و پرپش ــا پیوس ــیده، ابروه کش
ســرخ و ســفید مبتنــی بــر ســاختار فیزیکــی افــراد جامعــه 
ایــن عصــر و یــا تصاویــر اروپایــی هســتند  )لعــل شــاطری، 
جعفــری دهکــردی، 1395: 56(. بــا بررســی هنــر قلمــدان 
می شــود  مشــخص  آن  تاریخچــه  و  ایــران  در  نــگاری 
ــوده و  ــی ب ــی طولان ــری دارای قدمت ــگاری هن ــدان ن قلم
شــکوفایی آن در ادامــه دوره صفــوی تــا دوره قاجــار 
ــر  ــا هن ــر ب ــن هن ــوی ای ــد در دوره صف ــد، هرچن می باش
اروپایــی آشــنا شــد و از آن تاثیراتــی پذیرفــت ولــی جنبــه 
نقاشــی ایرانــی آن بیشــتر اســت. قلمدان هــا در دوره قاجــار 
ــمت های آن  ــام قس ــوده و تم ــوی ب ــر از دوران صف ظریف ت
منقــوش و ویژگی هــای هنــر ایــن دوران را بــاز می نمایانــده 
ــن  ــر کاظــم اب ــان اث ــا موضــوع زن ــه قلمــدان ب اســت. نمون
نجفعلــی را ضمــن معرفــی در حــراج هنــری چیــس ویــک 
ــاد  ــدان در ابع ــای قلم ــن نمونه ه ــی از بهتری ــوان یک می ت
کوچــک در بازنمایــی از زنــان بــه شــمار آورد کــه در ایــن 

پژوهش مورد مطالعه و کاوش قرارمی گیرد.

محمد کاظم بن آقا نجفعلی نقاش باشی

فرزنــد نجفعلــی نقاشباشــی معــروف اســت کــه بــه نام هــای 
کاظــم، محمــد کاظــم در عرصــه هنــری ایــران شــهره بــوده 
و آثــار زیــادی نیــز از خــود بــه یــادگار نهــاده اســت. در قباله 
ــلطان  ــه س ــم صفی ــه اس ــه ب ــاش ک ــن نق ــر ای ازدواج خواه
خانــم نامیــده شــده، محمــد کاظــم را جــزو بــرادران عبــاس 

فیض هــا بــرده و هنرهــا آموختــه در آبرنــگ و رنــگ روغــن 
ــم و کارهــای روغنــی ســر رشــته  و میناســازی و ســیاه قل
داشــته و آثــار ارزنــده ای نیــز از خود به یــادگار نهاده اســت. 
ایــن اســتاد در برخــی از آثــارش نــام پــدر را یــاد کــرده و به 
فرزنــدی وی افتخــار ورزیــده اســت. زیبایــی و پرداخــت و 
رنگ آمیــزی و تذهیب هــای ابتــکاری وی تــا حــدی شــبیه 
آقــا اســماعیل نقــاش باشــی بــوده و در بعضــی مــوارد ایــن 
ــدازه ای هــم قرینــه جلــو می نمایــد کــه اگــر  ــه ان تشــابه ب
ــرده و  ــرو ب ــد ف ــده را در شــک و تردی امضــا نداشــت بیین
ــد  ــت. محم ــماعیل می دانس ــا اس ــر را از آق ــرای آن اث اج
ــی و شــبیه پردازی و نقــش مناظــر  کاظــم در مجلــس آرای
و دورنماســازی و ســایر فنــون تصویرنــگاری و رائــه هیــکل 
اســب ها از عوامــل جنبــی تصویــر دســت اســتادانه داشــت 
و در تذهیــب و تشــعیر و حــل کاری نقاشــی پــر قــدرت بــه 
شــکار می آمــد. ایــن نقــاش پرســپکتیو را خــوب بلــد بــود 
ــا  ــود. او گل ه ــیم می نم ــتادانه ترس ــوارد اس ــی م و در بعض
را طبیعــی و بــا طــراوت می ســاخت و در رنگ آمیــزی 
ــم  ــای مای ــاب رنگ ه ــا و انتخ ــردن گل ه ــن ک و جایگزی
و از طرفــی نمــود پرنــدگان رنگارنگــی کــه در بســتر 
گل هــا ترســیم کــرده، مناظــر و بــاغ و بســتان را اســتادانه 
ــن  ــود. ای ــا می نم ــت را برم ــت طبیع ــید و عظم می کش
ــوط  ــت خط ــده در کتاب ــاد ش ــون ی ــر فن ــاوه ب ــتاد ع اس
ــرودن  ــود و در س ــتاد ب ــتعلیق اس ــوص نس ــون بخص گوناگ
ــزی، 1370، ج  ــم زاده تبری شــعر نیــز دســت داشــت )کری

 .)1073 :3

ــی و  ــی اروپای ــان ایران ــده زن ــی ش ــدان بازنمای قلم
نقاشــی گل و مــرغ در دوره قاجــار فروختــه شــده در 

حــراج چیــس ویــک

یکــی از گونه هــای نقاشــی ایرانــی در دوره قاجــار، قلمــدان 
ــا کیفیــت بــالا و بــه احتمــال  نــگاری دربــاری اســت کــه ب
ــار تهیــه شــده اســت. در ایــن  ــا درب ــرای ســفارش شــاه ی ب
ــر بازنمایــی انســانی و نقــش مایه هــا  ــوع گونه هــا تاکیــد ب ن
در ابعــاد و اندازه هــای کوچــک بصــری، یکــی از نقــش 
مایه هــای تکرارپذیــر بــوده اســت. نقاشــان قاجــاری در دوره 
ــکوه  ــی و ش ــرای بازنمای ــاش ب ــی ت ــاه در پ ــن ش ناصرالدی
شــاهانه، ایــن اصــل را در تصویرنــگاری و مولفه هــای بصــری 
ــار مرتبــط، قلمــدان  ــه کار بســتند. یکــی از نمونه هــای آث ب
ــر  ــان لث ــی زن ــا موضــوع بازنمای ــر شــناخته شــده ای ب کمت
هنرمنــدی بــه نــام کاظــم فرزنــد نجفعلــی اســت، پژوهــش 
حاضــر بــه معرفــی و خوانــش زنــان و نحــوه بازنمایــی آنــان 

ــردازد. ــر آن می پ ــای تصوی ــدان و قاب ه ــن قلم در ای
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بازشناسی نحوه ی بازنمایی نقش مایه ی زنان در قلمدان کاظم فرزند نجفعلی هنرمند دوره ی قاجار فروخته شده در حراج چیس ویک لندن

جدول۱. مطالعه مشخصات قلمدان اثر کاظم ابن نجفعلی )منبع: نگارنده(

ــی،  ــی- اروپای ــان ایران ــا نقــش زن ــوان: قلمــدان ب ــی، ســال: ۱297ه. ق/ ۱875 م، عن ــن نجفعل ــد: کاظــم اب ــر ۱. هنرمن تصوی
تکنیــک: نقاشــی روی قلمــدان، ابعــاد: طــول 2۳ ســانتی متــر، عــرض نامشــخص، محــل نگهــداری: فروختــه شــده در حــراج 

.)URL1( چیــس ویــک، مجموعــه خصوصــی

تصویــر2. قــاب اصلــی افقــی بــا نقــش مایــه زنــان در 
.)URL1( طــول قلمــدان، بخشــی از اثــر

ــدان،  ــرض قلم ــی در ع ــاب افق ــر۴. زن در ق تصوی
.)URL1( ــر ــی از اث بخش

ــدان،  ــرض قلم ــی در ع ــاب افق ــر5. زن در ق تصوی
.)URL1( ــر ــی از اث بخش

ــر،  ــال اث ــم و س ــد کاظ ــای هنرمن ــر ۳. امض تصوی
.)URL1(  بخشــی از اثــر
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بازشناســی مولفه هــای تصویــری جعبــه قلــم 
ــان  ــی از زن ــار در بازنمای ــی قاج لاک

ــه  ــی ب ــگ بیرون ــوان فرهن ــه عن ــی ب ــر غرب ــوم عناص »هج
نقاشــی دوره قاجــار بــرر وی بازنمایــی تصویــر زنــان و حضور 
ــان در  ــی زن ــت و بازنمای ــوده اس ــر ب ــاع موث ــان در اجتم آن
ــی و  ــای اجتماع ــد دگرگونی ه ــه رون ــا توجــه ب ــر را ب تصاوی
ــاری  ــد« )افتخ ــش می ده ــکلی افزای ــر ش ــه ه ــی، ب فرهنگ
یکتــا، نصــری، 1398: 99(. بازنمایــی زنانــه در قلمــدان 
مــورد پژوهــش نشــان می دهــد در پــی تعامــات فرهنگــی، 
ــه و  ــرار گرفت ــر ق ــت تاثی ــز تح ــی نی ــل ایران ــای اصی هنره
الگواره هــای غربــی در ایــن تصاویــر بــه اجــرا درآمــده اســت. 
در ترســیم پیکره هــا در قلمدان هــای ایرانــی شــخصیت های 
ــد.  ــر کــرده ان ــی مشــخص تصوی ــی را در درون کادرهای اصل
ــان  ــای جســمانی زن ــر زیبایی ه ــد ب انســان محــوری و تاکی
در ایــن تصاویــر قابــل بررســی اســت. بازنمایــی زنانــه 
ــه  ــت ک ــت اس ــث دارای اهمی ــن حی ــدان از ای ــن قلم در ای
آمیختــه ای از چنــد نــوع نقاشــی در کتــار هــم اســت، 
نقاشــی تــک چهــره نــگاری و نقاشــی گل و مــرغ، تاثیــرات 
نقاشــی غربــی در بازنمایــی زنانــه متاثــر از فرهنــگ غربی در 
آرایــش و پوشــش اســت کــه برآمــده از تحــولات فرهنگــی و 
اجتماعــی دوره قاجــار اســت. تــک چهــره زنــان جــوان بــه 

عنــوان مهم تریــن بخــش در پیونــد میــان تصاویــر و نقاشــی 
پــس زمینــه قلمــدان قــرار می گیــرد. حضــور انســانی زنــان 
ــار  ــی در دوره قاج ــای تزیین ــی از هنره ــوان بخش ــه عن ب
ــر  ــا هن ــد ب ــار و در پیون ــی دوره قاج ــی نقاش ــور اصل مح
ــان  ــک چهــره از زن ــرار دارد. دو ت ــاری قاجــار ق نقاشــی درب
)تصویــر2( کامــاً ویژگی هــای چهــره نــگاری از زن قاجــاری 
ــه  ــته ک ــی آراس ــد. زنان ــی را نشــان می ده ــاس اروپای ــا لب ب
ــد  ــش داده ان ــی آرای ــه شــیوه غرب ــردن خــود را ب ــا و گ موه
ــه  ــه گرفت ــر فاصل ــده در تصاوی ــی ش ــنتی بازنمای و از زن س
انــد. لبــاس نیمــه بــاز غربــی کــه تعلــق بــه طبقــه اشــراف 
ــاری متاثــر از فرهنــگ غربــی  دارد و تغییــرات یــک زن درب
ــه گل نمــادی از  ــن ب ــان مزی را نشــان می دهــد. موهــای زن
ــی  ــره اصل ــن دو پیک ــان در ای ــت، زن ــت اس ــی و ظراف زیبای
نمــادی از فرهنــگ غربــی اروپایــی محســوب می شــود. زنــان 
در ایــن تصاویــر بــه عنــوان عامــل کنشــی بازتــاب پررنگــی 
از تغییــرات اجتماعــی و فرهنگــی دوره قاجــار دارد، برخــاف 
رقــص دو جنــس مذکــر و مونــث دو مونــث در حــال رقــص 
بــا یکدیگــر هســتند، لبــاس زنــان دارای رنــگ مکمــل بــوده 
و کنــش متقابــل نمادینــی را یــادآوری می کنــد. میــان تــک 
ــور  ــود دارد، محص ــبی وج ــدی آن تناس ــره زن و قاب بن چه
ــه  ــراف آن ب ــدود اط ــدی مح ــای قاب بن ــودن زن در فض ب
ــای  ــا فض ــن قاب ه ــاره دارد. ای ــه اش ــی خان ــای درون فض
ــی گل و  ــا نقاش ــه ب ــی آورد ک ــش در م ــه نمای ــه ای را ب زنان
مــرغ در اطــراف قــاب تزییــن شــده اســت. نقاشــی اطــراف 
فضــای قــاب زنانــه آن را محصــور و جذابیــت فضــای زنانــه 
را در برگرفتــه اســت. رنگ هــای تیــره نمایــش قــاب را 
جلــوه داده و بــر وجهــی نوســتالژی از بــاغ و بســتان بهشــتی 
ــدان  ــای قلم ــد. فض ــد می بخش ــنت تاکی ــته و س در گذش
ــت  ــده اس ــه ش ــرغ احاط ــی گل و م ــه و نقاش ــا گل و بوت ب
ــوده  ــه ب ــورت پس زمین ــه ص ــوش ب ــن نق ــل ای ــی در اص ول
ــر  ــاب تصوی ــه در ق ــان اســت ک ــای زن ــک چهره ه ــا ت و تنه
خودنمایــی می کنــد. تــک چهــره زنــان در وســط قاب هــای 
ــا  ــری قاب ه ــرم قرارگی ــته و ف ــرار داش ــی ق ــی و عرض طول
ــره  ــای چه ــمت قاب ه ــه س ــان ب ــوازن و تمرکزش ــات ت جه
ــده و و  ــی ش ــره نقاش ــاً تی ــه تقریب ــت پس زمین ــان اس زن
ــن  ــای روش ــا رنگ ه ــا ب ــه قاب ه ــت ک ــی اس دارای رنگ های
ــا  جلــوه بیشــتری دارد و حالــت برجســته تری پیــدا کنــد ت
ــد  ــش ده ــود را نمای ــودن خ ــور و ب ــه حض ــای زنان چهره ه
ــار  ــاری دوره قاج ــی درب ــده در نقاش ــتفاده از گل و پرن اس
ــت. . در  ــی اس ــری طبیع ــان ام ــی زن ــا نقاش ــب ب در ترکی
ایــن تصاویــر زنانــه نــگاه مقتدرانــه وجــود دارد، بــر خــاف 
ــه  ــگاه خیــره ای ب ــاری، ن ــگاری درب ــه پیکرن نقاشــی های زنان
مخاطــب وجــود نــدارد و زنــان ســه رخ بــا نــگاه بــه فضــای 
بیــرون یــا در قــاب اصلــی در نــگاه بــه یکدیگر ترســیم شــده 
انــد. دو تــک چهــره درون قــاب حکایــت از ارتبــاط فضــای 
ــا فضــای گل و مــرغ اطــراف پیکره هــای زنانــه دارد.  بــدن ب

 تصویــر6. محــل نگهــداری مرکــب بــا نقــش مگــس 
.)URL1( بازنمایــی واقــع گرایانــه، بخشــی از اثــر

تصویــر7. محــل نگهــداری مرکــب بــا نقــش مگــس 
.)URL1( ــر ــه، بخشــی از اث بازنمایــی واقــع گرایان
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ــه ای  ــا دریچ ــره ی ــون پنج ــاب همچ ــای در ق ــر زن ه تصوی
ــان  ــاز شــده اســت. ســر زن ــه دنیــای بیــرون ب اســت کــه ب
جــوان جــوان بــه ســمت یکدیگــر چرخیــده اســت. در قــاب 
اصلــی دو زن خیــره بــه یکدیگــر و در حــال رقــص و گرفتــن 
دســت یکدیگــر هســتند کــه در رقــص غربــی زن و مــرد و 
دو عاشــق را یــادآوری می کنــد ولــی در ایــن تصویــر دو زن 
ــوان  ــن منظــر می ت ــد از ای ــرار گرفتن ــر ق ــوش یکدیگ در آغ
ــت  ــرات باف ــه تغیی ــا توجــه ب ــرد ب ــت جنســیت زن و م گف
فرهنگــی نقاشــی قاجــار تبــادل کنشــی متقابــل و متضــادی 
ــر را در  ــه یکدیگ ــق ب ــگاه دو عاش ــه ن ــد ک ــاد می کن را ایج
ــع  ــد و در واق ــان می ده ــر را نش ــاب تصوی ــه در ق ــگاه زنان ن
نوعــی گسســت ایجــاد کــرده و تمامــی قانون هــای گذشــته 
را نقــض می کنــد و از نــگاه ســنتی فاصلــه می گیــرد و 
ــی  ــا ســنت های اجتماعــی در تمام ــه ای گسســت ب ــه گون ب
ــی  ــار بازنمای ــر قاج ــی در هن ــی اجتماع ــای فرهنگ مولفه ه
ــدی  ــای جدی ــا و دنی ــه فض ــتانه ورود ب ــد. زن در آس می کن
ــه  ــای زنان ــا محدودیت ه ــدن او در گسســت ب ــرار دارد و ب ق
درون قابــی قــرار گرفتــه کــه متفــاوت بازنمایــی شــده اســت 
و تــاش بــرای نمایــش تغییــر آن دارد. فرآینــد نــگاه زنانــه 
ــه در  ــدن زنان ــور ب ــت. حض ــر اس ــاب تصوی ــرون از ق ــه بی ب
قاب بنــدی تصویــر بــه عنــوان موضــوع اصلــی پررنــگ اســت 
و مخاطبــرا از بیــرون بــه درون قــاب تصویــر و دنیــای زنانــه 
اثــر دعــوت می کنــد. ایــن قلمــدان بــا تصویــر ســه قــاب از 

ــا یکدیگــر و در آغــوش  زن، دو زن در حــال رقــص غربــی ب
هــم، بــا لبــاس و آرایــش غربــی هویت و اســتقال جنســیتی 
متفاوتــی را بــرای زنــان قاجــار بازنمایــی می کنــد و در 
لایه هــای پنهــان معنــای تصویــر، تغییــرات فرهنگــی غربــی 
و نفــوذ آن در دنیــای قاجــار را تصویــر می کنــد. زن در ایــن 
قاب هــای پنجــره ای در روی قلمــدان حالــت تعلیــق حضــور 
و عــدم حضــور خــود را نشــان می دهــد. زنــی کنــار پنجــره 
کــه بیــن بــودن و نبــودن در قابــی محصــور شــده و در حــال 
ــد  ــای جدی ــه دنی ــدن ب ــنت ها و وارد ش ــذر از س ــر، گ تغیی
ــی در حــال  ــی را نشــان می دهــد. زن ــر از فرهنــگ غرب متاث
تــاش بــرای یافتــن هویــت و اســتقال، گسســت از دنیــای 
ســنتی زنانــه دربــاری و تــاش بــرای بیــرون آمــدن از قــاب 
تصویــر، تجلــی عملکــرد فضــای زنانــه بــر کلیــت بازنمایــی 
ــه  ــای قلمــدان ب ــم اســت و در قاب ه ــر حاک ــان در تصوی زن
صــورت انفــرادی و دو نفــره خودنمایــی می کنــد. در جــداول 

ــود. ــدی می ش ــوارد جمع بن ــن م 2 و 3 ای

جدول2. مطالعه ویژگی های زنان لباس و پوشش در قلمدان کاظم ابن نجفعلی )منبع: نگارنده، ۱۴۰2(.
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ماهیــت و ســاختار تصویــری از حضــور زنانه متاثــر از فرهنگ 
ایرانــی )نقاشــی گل و مــرغ( و نقاشــی غربی )متاثــر از آرایش 
ــن  ــان در ای ــاوت از حضــور زن ــری متف ــی(، ژان ــاس غرب و لب
قلمــدان را نمایــش می دهــد کــه هویــت مســتقل زنانــه در 
ــری  ــادآوری می کنــد. تصاوی دوره قاجــار و تغییــرات آن را ی
کــه بیشــتر از زیبایــی زنانــه بــه صــورت آرمانــی، تقابــل بــا 
فضــای ســنتی زنانــه را مــورد گسســت قــرار می دهــد. تــک 
چهره هــای قــاب گونــه زنــان جــوان بــا لبــاس غربــی و بــاز 
ــان در  ــد از زن ــی قدرتمن ــد بازنمای ــدان می توان ــن قلم در ای
دوره قاجــار و تــاش بــرای تغییــر فضــای درون بــه بیــرون 
ــردد.  ــوب گ ــدی محس ــت جدی ــن هوی ــرای یافت ــاش ب و ت
ایــن قلمــدان، نحــوه بازنمایــی زنانــه و تاثیــرات غربــی را در 
ظاهــر نشــان می دهــد کــه در واقــع حاکــی از کارکردهــای 
ایدئولوژیــک فرهنگــی جامعــه قاجــار در درون و بطــن آن بــه 
صــورت پنهــان اشــاره دارد. ارتبــاط ســاختاری و فرمــی زنان 
در قاب هــای تصویــر، ارتبــاط بــا فضــای نقاشــی گل و مــرغ، 
نمایــش مرغــی کــه بــه غنچــه ای از گل می نگــرد می توانــد 
ــاب  ــرون از ق ــه بی ــد. زن ب ــه باش ــگاه مردان ــتعاره ای از ن اس
ــرون از  ــه بی ــترده ای ک ــای گس ــد، فض ــگاه می کن ــره ن پنج
قــاب محصــور زنانــه وجــود دارد. نســبتی کــه میــان عناصــر 
نقاشــی گل و مــرغ، حضــور زنــان در قاب هــای تصویــر ایجــاد 
شــده اســت، ارتبــاط میــان تقابــل معنایــی ایرانــی و اروپایــی 

بــودن دنیــای زنــان را یــادآوری می کنــد. تصویــر زنــی بیــن 
ــوان  ــه عن ــدان ب ــه قلم ــه ب ــگاه زنان ــی، ن ــی  اروپای زن ایران
ــت.  ــه اس ــن جمل ــر از ای ــای تصوی ــی در فض ــوع اصل موض
قاب بنــدی اطــراف زنــان، اســتعاره ای از جهــان بیــرون اســت 
کــه زن آگاهانــه همچــون لبــاس غربــی تمایــل بــه تغییر آن 
دارد. تمامــی ایــن مفاهیــم نشــانه هایی از تغییــرات تفکــری 
زنــان در دوره قاجــار برخاســته از تحــولات اجتماعــی، نفــوذ 
فرهنــگ غربــی در مطالعــات اجتماعــی اســت کــه در توصیر 
خــود را نشــان داده اســت. معنــای متفاوتــی در نــگاه زنــان 
ــدان  ــان در قلم ــن زن ــره ای ــه در چه ــد ک ــان می ده را نش
دیــده می شــود. در مطالعــه شــکل قســمت محــل نگهــداری 
جوهــر در قلمــدان می تــوان بــه ذکــر ایــن نکتــه اشــاره کــرد 
ــه شــکل مگــس اســت کــه بســیار  کــه از جنــس نقــره و ب
ــع  ــت. واق ــده اس ــیم ش ــات ترس ــا جزیی ــه و ب ــع گرایان واق
ــه  ــب توج ــیار جال ــره بس ــی حش ــی در بازنمای ــی غرب گرای
اســت )تصویــر7( و نشــان می دهــد هنرمنــد ایرانــی در هنــر 
واقــع گرایانــه مشــکلی نــدارد ولــی نوعــی بازنمایــی متاثــر از 
ــد.  ــح می ده ــود را ترجی ــز خ ــای خیال انگی ــت در دنی واقعی
ــردازد. ــه نحــوه بازنمایــی زن و معنــای آن می پ جــدول 4 ب

جدول۳. مطالعه جزییات لباس و پوشش زنان در قلمدان کاظم ابن نجفعلی )منبع: نگارنده، ۱۴۰2(.
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نتیجه گیری

ــار  ــه آث ــان نســبت ب ــه زن ــه کارگیــری فضایــی متفــاوت ب ب
پیشــین در قالــب قلمــدان نــگاری، از نــکات مهــم در مطالعه 
تاثیــرات فرهنــگ  ایــن قلمــدان محســوب می گــردد. 
ــوه  ــدی و نح ــدان در کادربن ــن قلم ــی ای ــی در نقاش اروپای
ــده  ــان در ظاهــر چهــره، آرایــش و پوشــش دی ــی زن بازنمای
می شــود کــه مــد نظــر هنرمنــد تصویرگــر بــوده اســت. بــه 
کارگیــری رنگ هــای تیــره ســعی در ایجــاد بعــد نمایــی در 
قــاب تصویــر و تاکیــد بــر ســوژه زنــان در قاب هــای تصویــر 
ــش  ــزا در نمای ــای مج ــی دارای کادره ــت. نقاش ــته اس داش
ــت.  ــوده اس ــر ب ــی در تصوی ــر اصل ــوان عناص ــه عن ــان ب زن
ــه  ــای آن، توج ــیم ویژگی ه ــان و ترس ــره زن ــه پیک ــه ب توج
بــه جایگیــری زنــان در قــاب تصویــر، تاکیــد بــر زیبایی هــای 
جســمانی انســانی و تمرکــز بــر زن بــه عنــوان نقــش مایــه 
ــل  ــن نقاشــی ها قاب ــدن محــوری در ای ــی و محــوری، ب اصل
بررســی اســت. ماهیــت و ســاختار قلمــدان متاثــر از فرهنــگ 
ایرانــی در نمایــش زنــان، دیــد متفاوتــی بــه زنــان را نمایــش 
می دهــد کــه هویــت مســتقل زنانــه را دوره قاجــار را 
ــه  ــی زنان ــری کــه بیشــتر از زیبای ــد. تصاوی ــادآوری می کن ی
ــه  ــا دنیــای مردان ــان، تقابــل ب و داشــتن صــورت آرمانــی زن
ــد.  ــرار می ده ــت ق ــورد گسس ــر آن را م ــه تغیی ــل ب و تمای
ــی و  ــاس اروپای ــا لب ــوان ب ــان ج ــه زن ــاب گون ــای ق چهره ه
ــد  ــن قلمــدان می توان ــدن در ای ــالای ب ــه در قســمت ب برهن
ــر  ــوان فضــای اک ــه عن ــر فضــای درون ب ــرای تغیی ــاش ب ت
بــرای زنــان و تــاش بــرای بــه بیــرون آمــدن از فضــای امــن 
ــی  ــوه بازنمای ــردد. نح ــوب گ ــت محس ــن هوی ــرای یافت و ب
زنــان در ایــن قلمــدان و نمایــش تاثیــرات غربــی حاکــی از 
کارکردهــای تغییــرات ایدئولوژیــک فرهنگــی جامعــه قاجــار 
دارد. ارتبــاط ســاختاری و فرمــی زنــان در قاب هــای متعــدد 
تصویــر، ارتبــاط بــا فضــای بیــرون دارد. زن از فضــای درون 
ــگاه او  ــگاه می کنــد، ن ــه بیــرون از قــاب پنجــره ن و بســته ب
ــه  بــه فضــای گســترده ای کــه بیــرون از قــاب محصــور زنان
تصویــر شــده اســت. نســبتی که میــان عناصــر نقاشــی گل و 
مــرغ، حضــور زنــان در قاب هــای تصویــر ایجــاد شــده اســت، 
ــادآوری  ــان را ی ــی زن ــی و اروپای ــرم ایران ــان ف ــاط می ارتب
ــن  ــه فضــای ای ــه ب ــگاه زنان ــی و ن ــی - اروپای ــد. ایران می کن
قلمــدان فضــای در حــال تغییــر و دگرگونــی زنــان در دوره 

ــراف  ــدی اط ــای قاب بن ــتن فض ــه شکس ــل ب ــار و تمای قاج
ــان را یــادآوری می کنــد، تمامــی ایــن مفاهیــم می توانــد  زن
ــه فقــط در آرایــش  ــان ن نشــانه هایی از تغییــرات دنیــای زن
و پوشــش باشــد. بازنمایــی زنــان در قاب هــای ایــن قلمــدان 
ــی در  ــگ غرب ــوذ فرهن ــی، نف برخاســته از تحــولات اجتماع
مطالبــات اجتماعــی زنــان اســت کــه در تصویــر و مولفه هــا 

آن بازنمایــی شــده اســت.
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امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل 
عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی1 

چکیده

بــه وجــود آمــدن و رشــد شــبکه های اجتماعــی، تلویزیــون، 
ســینما و غیــره، فضــای غلیــظ تصویــری را ایجــاد کــرده که 
ــوری،  ــر مح ــه تصوی ــوری ب ــانی از کام  مح ــات انس ارتباط
ــد  ــدل گشــته اســت. اگر چــه چگونگــی و ســرعت تولی مب
ــرفت  ــوژی پیش ــر تکنول ــت تأثی ــشِ آن، تح ــر و دان تصاوی
زیــادی داشــته اســت؛ امــا ســواد بصــری و خوانــش تصاویــر 
از منظــر مخاطبیــن و مصرف کننــدگانِ تصاویــر، متناســب 
بــا آن رشــد و توســعه پیــدا نکــرده اســت، بنابرایــن 
ضــرورت توســعه ســواد بصــری مــورد تأکیــد ایــن پژوهــش 
می باشــد. هــدف ایــن مقالــه بررســی و امکان ســنجیِ  
اســتفاده از روش نشانه شناســی در فراگیــری و توســعه 
ــر اســت. و در  ــران تصاوی ــوم کارب ــرای عم ســواد بصــری ب
ــا  ــه آی ــت ک ــوال اس ــن س ــرای ای ــخی ب ــتجویِ پاس جس
نشانه   شناســی کــه یکــی از روش هــای تحلیــل متــون 
اســت، ابــزار، مــواد و اصــول ســاختاریِ لازم را بــرای 
توســعه ســوادِ بصــری عمومــی فراهــم می کنــد؟ و چگونــه 
ایــن عمــل صــورت مــی گیــرد؟ روش تحقیــق، توصیفــی- 
تحلیلــی بــوده و اطاعــات بــه شــیوه کتابخانه ای و اســنادی 
جمــع آوری شــده اســت. فرضیــه ایــن نوشــتار بــر ایــن مبنا 
ــت و  ــر از ظرفی ــاختاریِ تصاوی ــایِ س ــه ویژگی ه ــت ک اس
ــام  ــوب نظ ــعه در چارچ ــد و توس ــرای رش ــتِ لازم ب قابلی
ــج پژوهــش در درجــه اول  نشــانه ای برخــوردار اســت. نتای
نشــان داد کــه ســاختار نظــام نشــانه ای تصویــری می توانــد 
ــا،  ــا و تداعی ه ــینی، تقابل ه ــینی و جانش ــه محورهمنش ب
مجــاز،  باغت هــای  ضمنــی،  و  مطابقتــی  دلالت هــای 
ــردازی و رمزگشــایی  ــت رمزپ ــه و در نهای اســتعاره و خطاب
ــرد  ــه رویک ــت ک ــی از آن اس ــن حاک ــود. و ای ــیم ش تقس
ــذر  ــا گ ــای لازم را ب ــواد و روش ه ــزار و م نشانه شناســی، اب
از نظــام زبانــی بــه منظــور توســعه ســواد بصــری دارا اســت.

خوانــش  فراگیــری،  ســنجی،  امــکان  کلیدواژه هــا: 
تصویــر، ســواد بصــری، نشــانه شــناختی.

   

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر
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ــاوری  ــه جهــت توســعه فن ــری ب زیســتن در فضــای تصوی
و تأثیــر شــگرف آن بــر چگونگــی زندگــی انســان امــروزی 
ــه  ــا توج ــته ت ــب گش ــل، موج ــه قب ــد ده ــه چن ــبت ب نس
ــی در ســطح  ــر در ارتباطــات بشــری حت ــه نقــش تصاوی ب
جهانــی، ضرورتــی اجتنــاب ناپذیــر باشــد. شــاید خوانــش و 
تحلیــل تصاویــر و آثــار هنــری بــه لحــاظ زیبایــی شناســی 
ــا  ــا از آنج ــد، ام ــار نباش ــورد انتظ ــردم م ــوم م ــط عم توس
کــه تصاویــر در مقیــاس وســیعی توســط رســانه های 
ــا  ــد آن ه ــی و مانن ــبکه های اجتماع ــی، ش ــاطِ جمع ارتب
ــوزش و  ــه آم ــه ب ــتند، توج ــد هس ــر و تولی ــال تکثی در ح
ــف  ــع مختل ــا در مقاط ــری، نه تنه ــای بص ــب مهارت ه کس
ــه  ــردم جامعــه ضــروری ب ــرای آحــاد م ــی، بلکــه ب تحصیل
نظــر مــی رســد. امــروزه بــه جهــت فناوری هــای پیشــرفته 
ــر  ــد تصاوی ــرعت تولی ــه س ــی ک ــای گرافیک ــرم افزاره و ن
ــی  ــزار ارتباط ــه اب ــر ب ــت، تصاوی ــرده  اس ــر ک ــد براب را چن
قدرتمنــد و تأثیرگــذاری مبــدل گشــته  اســت. در نتیجــه، 
شــیوه تولیــد، تفســیر و چگونگــی گــردش تصاویــر و 
ــه ایــن امــر رهنمــون می کننــد  مخاطبــان هــدف، مــا را ب
ــته  ــه گذش ــبت ب ــی نس ــای متفاوت ــا کارکرده ــه آن ه ک
پیــدا کردنــد و در قــرن 21 تبدیــل بــه یــک زبــان ارتباطــی 
گشــته اند، البتــه بایــد ایــن نکتــه مهــم را در نظــر داشــت 
کــه مخاطبــان، اغلــب در مواجــه بــا تصاویــر، بــه مناســبات 
ــا  ــدگان آن ه ــوی تولیدکنن ــه از س ــی ک ــای پنهان و پیام ه
ارســال می شــوند، توجهــی ندارنــد و از مهــارت کافــی 
بــرای خوانــش و تفســیر تصاویــر برخــوردار نیســتند، زیــرا 
ارتبــاط بــا آن هــا را امــری بدیهــی می پندارنــد و ضرورتــی 
ــای  ــارت ه ــب مه ــری و کس ــواد بص ــری س ــرای فراگی ب
ــا  ــه از آن ه ــذا اســتفاده بهین ــد. ل لازم احســاس نمــی کنن
نیازمنــد چــاره اندیشــی و برنامــه ریــزی توســط نهادهــای 
آموزشــی و تحقیقاتــی اســت. از ایــن رو، دغدغــه اصلــی در 
ایــن نوشــتار توســعه ســواد بصــری اســت و پرســش از ایــن 
ــات لازم  ــناختی امکان ــا روش نشانه ش ــه آی ــت ک ــرار اس ق
بــرای فراگیــری و توســعه ســواد بصــری در شــکل عــام را 
دارا اســت؟ )امکان ســنجی( و اگــر ایــن امــکان وجــود دارد 
چگونــه می تــوان از آن بهــره بــرد؟ ایــن مقالــه بــا تعریفــی 
ــا و  ــاختار، زمینه ه ــی س ــراغ بررس ــه س ــری ب ــواد بص از س
امکانــات رویکــرد نشانه شناســی مــی رود تــا از ایــن مســیر 
بتوانــد چارچوبــی بــرای بــه کارگیــری آن در خوانــش 

ــد. ــری و توســعه ســواد بصــری بیاب تصوی

پیشینه پژوهش

ــواد  ــعه س ــا توس ــاط ب ــده در ارتب ــام ش ــای انج پژوهش ه
بصــری در داخــل و خــارج از کشــور، نشــان دهنــده اهمیت 
روزافــزون فراگیــری ســواد بصــری در عصــر جهانی ســازی 
ــرای توســعه  ــه منظــور یافتــن راهکارهایــی ب اســت، کــه ب
ســواد بصــری، پژوهشــگران بســیاری بــا رویکردهــای 
متفــاوت بــه ایــن موضــوع پرداخته انــد. از آن جملــه، 
جوانــا کــدرا1  و راســا زاکیوســیتی2  )2019(، در مقالــه ای 

بــا عنــوان »شــیوه ســواد بصــری در آمــوزش عالــی چــرا؟ 
و چگونــه اســت؟« بــه اســتفاده از تصاویــر بــرای یادگیــری 
ــه  ــن توج ــتان و همچنی ــش دبس ــتان و پی ــع دبس در مقط
بــه آن در مقطــع آمــوزش عالــی پرداخته انــد. ســوزان 
ســوینی3 و دیویــد هوجــز4 )2017(، در مقالــه ای بــا عنــوان 
ــب وکار.  ــه کس ــری در برنام ــواد بص ــوزش س ــام آم »ادغ
مطالعــه مــوردی مدرســه بازرگانــی دوبلیــن« بــه ضــرورت 
آمــوزش ســواد بصــری در ارتبــاط بــا حــوزه تجــارت 
ــری  ــاله دکت ــدرا )2016(، در رس ــا ک ــد. جوان ــه ان پرداخت
ــه  ــگاری ب ــای روزنامه ن ــیر تصویره ــوان »تفس ــا عن ــود ب خ
ــت  ــه منظوردریاف ــواد بصــری« ب ــوزش س ــزار آم ــوان اب عن
ــا  ــه ب ــار مقال ــه چه ــا ارائ ــا و توســعه ســواد بصــری، ب معن
ــای  ــیر تصویر ه ــا تفس ــی ب ــاوت، مدل های ــای متف رویکرده
دکتــری  رســاله  می گیــرد.  نظــر  در  نــگاری  روزنامــه 
ــا عنــوان »تحلیــل  فلیســیداد گارســیا ســانچز5 )2014(، ب
نشــانه شــناختی و فنــاوری عکاســی: مطالعــه ســواد بصــری 
ــر روی  ــق ب ــن تحقی ــز ای ــه تمرک ــی«، ک ــوزه آموزش در ح
ــا  ــانه ی ــر عکاس ــورت غی ــه ص ــه ب ــت ک ــی اس عکس های
ــی  ــد م ــی تولی ــه و ناگهان ــه صــورت خاقان ــه ای ب غیرحرف
ــوان »روش  ــا عن ــه ای ب ــی )1394(، در مقال ــوند. صالح ش
ــه  ــر«، توج ــش تصاوی ــری. خوان ــق بص ــی های تحقی شناس
بــه روش هــای تحقیــق بصــری را ضــروری دانســته و 
تحلیــل بصــری را روش شناســایی هایی می دانــد کــه 
ــی  ــوند. عباس ــده می ش ــر خوان ــا تصاوی ــیله آن ه ــه وس ب
)1385(، در مقالــه ای بــا عنوان»تقابل هــا ورابطه هــا در 
تابلوهــای نقاشــی« روابــط بیــن نشــانه های تصویــری را در 
نظــر گرفتــه اســت. دونیــس اِ داندیــس6  )1367( در کتــاب 
ــتِ  ــن ماهی ــتجوی یافت ــری« در جس ــواد بص ــادی س »مب
ــور  ــه منظ ــف، ب ــل و تعری ــه تحلی ــری، تجزی ــه بص تجرب
روش شناســی اســت کــه امــکان آمــوزش همــه مــردم را بــه 

ــم آورد.  ــواد بصــری فراه ــی س ــاظ توانای لح

روش تحقیق

ــه  ــد ک ــاز کرده ان ــه آغ ــن نکت ــان از ای ــتر نشانه شناس بیش
ــت،  ــی اس ــی در شناخت شناس ــه ای کل ــی نظری نشانه شناس
ــون »روش«  ــود از آن همچ ــی هایِ خ ــه بررس ــا در ادام ام
بررســی یــاد کرده انــد )احمــدی، 1399: 12(. روش تحقیــق 
ــی-  ــورت توصیف ــه ص ــش ب ــن پژوه ــه در ای ــه کار رفت ب
ــنادی- ــه روش اس ــا، ب ــردآوری داده ه ــیوه گ ــی و ش تحلیل

کتابخانــه ای و بهره گیــری از منابــع اینترنتــی اســت. تجزیــه 
ــوده و  ــی ب ــه صــورت کیفــی و محتوای ــا ب ــل داده ه و تحلی
ــده در  ــر ش ــر منتش ــش، تصاوی ــن پژوه ــاری ای ــه آم جامع
شــبکه های اجتماعــی، ســایت های معتبــر اینترنتــی و 
آثــار هنــری اســت، کــه از بیــن آنــان چنــد تصویــر انتخــاب 
ــا  ــطه آن ه ــه واس ــی را ب ــرح تحلیل ــوان ط ــا بت ــده ت گردی

امکان ســنجی کــرد.
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تاریخچه و تعریف سواد بصری

اختراع عکاســی در 1839 م موجب شکســته شــدن انحصار 
تولیــد تصاویــر توســط نخبــگان گردیــد، و بــه عنــوان یــک 
وســیله ارتباطــی پیام رســان کارکــرد پیــدا  کــرد. لــذا بــرای 
اولیــن بــار بــه جهــت پیشــرفت های فنــی و تولیــد تصاویــر، 
ســواد بصــری در دهــه 70 م مــورد توجــه محافــل آموزشــی 
و علمــی قرارگرفــت و انجمــن بیــن المللــی ســواد بصــری 
در ســال 1968 م پدیــدار گشــت، و بــرای اولیــن بــار وجــود 
زبــان بصــری مــورد بحــث قــرار گرفــت )ســوزان ســوینی، 
2017: 62(. از آن موقــع تحقیقــات در مــورد ســواد بصــری 
ــار  ــن ب ــرای اولی ــری ب ــواد بص ــه س ــر چ ــت. گ ــه یاف ادام
ــی  ــن الملل ــه بی ــذار موسس ــس7  )بنیانگ ــان دب ــط ج توس
ــره و  ــیر، مذاک ــی تفس ــوان »توانای ــه عن ــری( ب ــواد بص س
ــر«  ــب تصوی ــده در قال ــه ش ــات ارائ ــازی از اطاع معناس
ــود کــه معنــا را  ــر ایــن ایــده اســتوار ب شناســایی شــد و ب
ــا  ــرد، ام ــر منتقــل ک ــدن تصاوی ــق خوان ــوان از طری ــی ت م
ــد، شــاعری  ــر اســت همانن ــن مفهــوم بســیار قدیمــی ت ای
ــه  ــتند. ب ــا هس ــر چیزه ــت:کلمات، تصاوی ــار داش ــه اظه ک
طــور مشــابه، ارســطو اظهــار داشــت: بــدون تصویــر، تفکــر 
ــف  ــوینی،2017: 62(. تعری ــوزان س ــت )س ــن اس غیرممک
ــه  ــی، ب ــه علم ــاع جامع ــا اجم ــری ب ــواد بص ــردی س کارب
عنــوان گروهــی از شایســتگی های اکتســابی بــرای تفســیر 
و نوشــتن پیام هــای قابــل مشــاهده تعریــف می کننــد. 
ــیاء  ــف. اش ــت: ال ــادر اس ــری ق ــواد بص ــا س ــرد ب ــک ف ی
ــی  ــدت بینای ــی از وح ــوان بخش ــه عن ــاهده را ب ــل مش قاب
تشــخیص دهــد. ب. اشــیاء قابــل مشــاهده ثابــت و پویــا را 
بــه طــور مؤثــر در یــک فضــای تعریــف شــده ایجــاد کنــد. 
ــیاء را  ــد. د. اش ــران را درک کن ــای بصــری دیگ ج. قراداد ه
در چشــم ذهــن تداعــی کنــد. از نظــر عملــی، ایــن بــدان 
معناســت کــه بــرای ارتبــاط مؤثــر، بایــد توانایــی ایجــاد یــا 
ــی  ــال طیفــی از معان ــرای انتق ــر مناســب ب انتخــاب تصاوی
ــی  ــان انتزاع ــم و بی ــا مفاهی ــه ت ــی گرفت ــات عین از اطاع
را داشــته باشــد و همچنیــن قــادر بــه خوانــدن، تفســیر و 
اســتخراج معنــا از پیــام هــای بصــری ایجــاد شــده توســط 
دیگــران نیــز باشــد )الِــن ســیمز8  و همــکاران، 2002: 2(. 
پیشــینه پژوهش هــا نشــان می دهــد، امــروزه اســتفاده 
ــواد  ــعه س ــرای توس ــزاری ب ــوان اب ــه عن ــر ب ــواع تصوی از ان
بصــری، به صــورت روش شناســانه، بســیاری از پژوهشــگران 
را بــرای رســیدن بــه فهــم دقیق تــر و عمیق تــر و همچنیــن 

ــانده اند. ــاری رس ــم ی ــرِ مفاهی ــوزش بهت آم

نشانه شناسی 

از دهــه ی 1950 م بــه این ســو نشانه شناســی همچــون 
ــا  ــژه در دو قلمــرو شــناخت دلالت ه ــه وی روش پژوهــش ب
ارتباط هــا بــه کار رفتــه اســت  و ادراک و ســاز و کار 
)احمــدی، 1399: 6(. نشانه شناســی علمــی اســت کــه بــه 
بررســی انــواع نشــانه و عوامــل حاضــر در فراینــد تولیــد و 
ــر نشــانه ها  ــم ب ــد حاک ــز قواع ــا و نی ــه ان ه ــه و تعبی مبادل

ــا و  ــا را در پدیده ه ــاط و معن ــی ارتب ــردازد و چگونگ می پ
ــامی، 1398،  ــد )حس ــه می کن ــانه ای مطالع ــای نش نظام ه
47(. فردینــان دوسوســور9  زبان شــناس سوئیســی )1913-

1875 م( در پژوهش هــای خــود زبان هــای معــدودی را 
ــردازی وی  ــه نظریه پ ــا دامن ــرار داد؛ ام ــه ق ــورد مطالع م
ــته های  ــه رش ــی ب ــت حت ــترده اس ــیع و گس ــیار وس بس
ــی  ــدر زبان شناس ــت او را پ ــده اس ــیده ش ــز کش ــر نی دیگ
نویــن می خواننــد )ســبزواری، 1397: 46(. وی واژه نشــانه 
ــرای  ــرد. ب ــه کار ب ــی ب ــای زبان ــه واحده ــرای مطالع را ب
نشــانه دو عنصــر دال و مدلــول را در نظــر گرفــت. دال 
ــا  ــول ی ــت و مدل ــاری اس ــی واژه گفت ــر آوای ــان تصوی هم
معنــا عبــارت از آن چیــزی اســت کــه در ذهــن مخاطــب 
هنــگام شــنیدن دال خطــور می کنــد. تصویــر ذهنــی از آن 
ــه  ــه او نشــانه ب ــه گفت ــن رو ب ــورد نظراســت، از ای ــز م چی
ســه چیــز دلالــت دارد 1. دال 2. مدلــول 3. وحــدت میــان 
دال و مدلــول و آنچــه میــان دال و مدلــول وحــدت ایجــاد 
می کنــد عامــل فرهنگــی اســت. سوســور زبــان را پدیــده ای 
فرهنگــی می دانســت همیــن امــر هــم نتایــج خاصــی را بــه 
دنبــال داشــت نخســت آن کــه ســاختار زبــان قابــل تجزیــه 
دو گانــه اســت. یعنــی معنــی بــه صــورت مجــزا از طریــق 
ســاخت قابــل انتقــال می گــردد. از طــرف دیگــر هــر نــوع 
ــی کــه  ــه کلمات ــارت اســت از مجموع ــاری عب ــان و گفت بی
ــاص  ــور خ ــذا در مح ــرد، ل ــامان می پذی ــان س ــول زم درط
ــر واژه  ــه ه ــا ک ــن معن ــه ای ــرد ب ــرار می گی ــینی ق همنش
ــت  ــر اس ــای دیگ ــار واژه ه ــتقرار در کن ــایه اس ــا در س تنه
ــران، 1382: 9(. رولان  ــود )ضیم ــا می ش ــد معن ــه واج ک
بــارت10  )1915-1980م( نظریه پــرداز فرانســوی، چهــره ای 
برجســته و از بســیاری جهت هــا بی نظیــر در عرصــه نقــادی 
ــا  ــارت ب و نظریه پــردازی ادبــی، هنــری، فرهنگــی اســت. ب
ــر دســتاوردهای زبان شــناختی سوســور مهم تریــن  تکیــه ب
ــر او  ــه نظ ــود. ب ــن نم ــانه ها را تدوی ــوزه نش ــه در ح نظری
نشــانه آن طــور کــه سوســور در درس گفتارهــای خــود 
ــارت اســت از شــکلی  ــه طــور عمــده عب ــود، ب تشــریح نم
ــا  ــده ی ــت کنن ــور دلال ــه ط ــح. ب ــای صری ــت و معن از دلال
ــا پدیــده  ــه اصطــاح منطقیــون دال، مســتقیماً شــی و ی ب
ــن،  ــر ای ــزون ب ــد. اف ــرار می ده ــاره ق ــورد اش ــی را م خاص
ــاره  ــی اش ــاصِ فرهنگ ــتلزام های خ ــه اس ــود ب ــانه ها خ نش
ــت  ــام دلال ــا ن ــارت از آن هــا ب ــد. در چنیــن صورتــی ب دارن
ــام  ــران، 1382: 15(. در نظ ــود )ضیم ــاد نم ــتلزامی ی اس
ــده می شــود و  ــارت، دال، معنا-شــکل خوان نشانه شناســی ب
مدلــول مفهــوم نامیــده می شــود؛ و بــه نشــانه دلالــت اطاق 
می گــردد. بنابرایــن، بــارت فرمــول مشــهور سوســور یعنــی 
ــد:  ــل می کن ــول تبدی ــن فرم ــه ای ــول/ نشــانه را ب دال/ مدل
معنا-شــکل/ مفهــوم /دلالــت. در اینجــا بایــد توجــه داشــت 
ــل می شــد  ــام دوم تبدی ــه دال نظ ــام اول ب ــه نشــانه نظ ک
ــده از  ــش عم ــه بخ ــی ک ــی، 1387: 104(. از آنجای )لبیب
ــوم عکــس اســت و  ــر واحــد مدی ــره شــده ب ــر مخاب تصاوی
ــه از همیــن رســانه  ــده نیــز در ایــن مقال نمونه هــای برگزی
ــز  ــه نشــانه شناســی عکــس نی ــه ب انتخــاب شــده در ادام
ــری  ــری و باغــت تصوی ــام تصوی ــارت در پی ــم. ب می پردازی
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عقیــده داشــت کــه در عکاســی دلالــت ضمنــی را می تــوان 
ــت.  ــزا دانس ــتقیم مج ــت مس ــی( از دلال ــور تحلیل ــه ط )ب
ــده  ــر درآم ــه تصوی ــه ب ــزی اســت ک ــت مســتقیم چی دلال
ــدن  ــر درآم ــن تصوی ــه ای ــی ب ــی چگونگ ــت ضمن و دلال
ــتقیم از  ــت مس ــی، دلال ــود در عکاس ــن وج ــا ای ــت. ب اس
برجســتگی بیشــتری برخــوردار اســت. در عکاســی دال بــه 
طــور مجــازی، یکســان بــا مدلــول خــود بــه نظــر می رســد 
ــودار  ــی نم ــانه ای طبیع ــوان نش ــه عن ــود را ب ــر خ و تصوی
می ســازد کــه بــدون دخالــت رمــزگان تولیــد شــده اســت. 
ــن نتیجــه  ــه ای ــرا ب ــی واقع گ ــون ادب ــل مت ــارت در تحلی ب
ــوم  ــر موه ــده ام ــد کنن ــی تولی ــت ضمن ــه دلال ــید ک رس
ــان  ــن هم ــانه و ای ــفافیت رس ــم ش ــتقیم، توه ــت مس دلال
دال و مدلــول اســت. بنابرایــن دلالــت مســتقیم خــود 
ــر11 ،1400:  ــت )چندل ــش نیس ــی بی ــت ضمن ــک دلال ی
ــانه هــای  ــورد رس ــژه در م ــوع بــه وی 210(. ایــن موض
مجــازی کــه مــورد بحــث مــا نیــز اســت صــدق مــی کنــد. 
تصویــر بــرای مخاطبــان عمومــی در ایــن بســتر بــه ظاهــر 
ــی  ــد. در صورت ــل می کن ــفاف عم ــت و ش ــم اس ــر مبه غی
ــی  ــی آن پ ــی ضمن ــه معان ــوان ب ــل آن می ت ــا تحلی ــه ب ک
ــه کمــک  ــه ســواد بصــری ب ــذا همین جــا اســت ک ــرد. ل ب
مخاطبیــنِ تصاویــرِ مخابــره شــده می آیــد. رویکــرد و علــم 
نشانه شناســی از ســوی زبان شناســان برجســته اوایــل قــرن 
بیســتم مطــرح، و بــه صــورت سیســتماتیک مــورد مطالعــه 
قــرار گرفــت زبــان شناســانی چــون سوســور، لویــس 
مطالعه هــای  یاکوبســن13با  رومــن  یلمســف12،  تــرول 
ــات  ــرای مطالع ــی ب ــک روش تحلیل ــه ی ــاختارگرایانه ک س
زبانــی اســت، الهــام بخــش ســاختارگراهای اروپایــی 
بودنــد. ســاختارگرایی یــک روش تحلیلــی اســت کــه ابــزار 
ــای  ــترده تری از پدیده ه ــدوده گس ــی را در مح زبان شناس
ــد:  ــا کریســتو14  می گوی ــرد. ژولی ــه کار می گی ــی ب اجتماع
»آنچــه نشــانه شناســی کشــف کــرده اســت، قانــون حاکــم 
ــی  ــل اجتماع ــر عم ــر ه ــه ب ــت ک ــده ای اس ــد عم ــا قی ی
کــه بــر عاملــی دلالــت می کنــد، یعنــی مثــل یــک 
ــر،  ــود« )چندل ــال می ش ــد، اعم ــان می کن ــان آن را بی زب
ــه  ــت آن گون ــاختار در باف ــرار دادن س ــا ق 1400: 30(.  ب
کــه نشانه شناســی عرضــه مــی دارد و اتحــاد جمعــی 
نظام هــای ســاختاری و نظام هــای پردازشــی مشــخص 
می شــود کــه نظــام ســاختاری الزامــا نظــام بســته نیســت: 
یــک چارچــوب ادراکــی متشــکل از عناصــری اســت کــه از 
قابلیــت معنــا آفرینــی برخــوردار اســت و چیــزی بیــش از 
ــروز ســاختار از منظــر روش شــناختی،  ــا ام ــن نیســت. ت ای
هــم در نشانه شناســی و هــم در فهرســت بالابلنــد نظام هــا 
ــه اســت  ــه زبان شناســی میــل یافت ــی ب ــرای مدل یاب کــه ب
ــه   همیــن دلیــل نظــام  اســتیا و ســیطره داشــته اســت. ب
ــو  ــدل و الگ ــوان م ــه عن ــی( ب ــان طبیع نشانه شــناختی )زب
اختیــار شــده کــه پایه گــذاری نظام هــای نشــانه شــناختی 
ــای  ــذا، رخداده ــد، غ ــینما، م ــر، س ــم، تئات ــون فیل همچ
ورزشــی، معمــاری و غیــره را ممکــن بســازند )یوهانســون 
15،1387: 50(. یاکوبســن تأکیــد می کنــد کــه رابطــه میــان 

ــوان  ــانه ای را می ت ــای نش ــر الگوه ــی و دیگ ــوی کام الگ
ــین                       های  ــرار داد. جانش ــا ق ــدی آن ه ــاز طبقه بن ــه آغ نقط
ــی  ــام نشانه شناس ــه ای نظ ــاری، گون ــان گفت ــون زب گوناگ
تشــکیل می دهنــد؛ از آن جملــه نظــام نوشــتار. او در 
ــب  ــله مرات ــور و سلس ــئله حض ــد مس ــاره می کن ــه اش ادام
ــه مصــداق  ــان، توجــه ب ــای اساســی موجــود در زب نقش ه
کــد، گوینــده، شــنونده، رابطــه میــان آن هــا و نهایتــاً 
ــز  ــانه ای نی ــای نش ــایر نظام ه ــرای س ــد ب ــام، بای ــود پی خ
ــل تطبیقــی ســاخت هایی کــه  ــه شــود. تحلی ــه کار گرفت ب
ــا  ــری( ی ــام )نقــش هن ــر پی ــق تمرکــز چشــم گیر ب از طری
ــای  ــان هنره ــی همزم ــق بررس ــر از طری ــارت دیگ ــه عب ب
کامــی، موســیقی، نقاشــی، رقــص، تئاتــر و فیلــم حاصــل 

می شــوند )یاکوبســن، 44:1376(

روابط ساختاری در نظام های دلالتی.

سوســور تأکیــد داشــت کــه معنــا از تفــاوت میــان دال هــا 
ــه  ــر دوگون نشــات می گیــرد، تفــاوت میــان دال هــا خــود ب
اســت: یکــی تفــاوت ناشــی از هم ســازگی یــا هم نشــینی و 
دیگــری تفــاوت حاصــل از محــور جانشــینی، کــه سوســور 
ــاف  ــی اخت ــور کل ــه ط ــد. ب ــی نامی ــبت تداع آن را مناس
ــاختاری  ــی س ــل نشانه شناس ــاس تحلی ــن دو، اس ــان ای می
ــی  ــاح نشانه شناس ــولاً در اصط ــد. معم ــکیل می ده را تش
ایــن دو بعــد بــه دو محــور در زبــان معــروف اســت کــه یکی 
را محــور افقــی و دیگــری را محــور عمــودی می شناســند 
)ضیمــران، 1382: 79(. ســاختار نظام هــای نشــانه ای را 
ــا و  ــینی، تقابل ه ــینی و جانش ــور هم نش ــه مح ــوان ب می ت
ــای  ــی، باغت ه ــی و ضمن ــای مطابقت ــا، دلالت ه تداعی ه
مجــاز، اســتعاره، خطابــه و در نهایــت رمــزگان )رمزپــردازی 

و رمزگشــایی( تقســیم کــرد.
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امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 

جدول ۱. محور همنشینی و جانشینی )مأخذ: نویسندگان(.

هم نشینی و جانشینی 

نشــانه ها  از  ترکیبــی  اســت:  هم نشــینی  اول،  ســطح 
ــد. ســطح  ــره می برن ــوان پشــتیبان به ــه عن ــا ب ــه از فض ک
واژه هــای  دوم، ســطح جانشــینی اســت )متداعی هــا(. 
دارای اشــتراکات در ذهــن تداعــی می شــوند. بنابرایــن 
ــواع  ــا ان ــه درون آن ه ــد ک ــکیل می دهن ــی را تش گروه های
روابــط را می تــوان یافــت )جــدول 1( )بــارت، 1399: 65(. 
ــار  ــر کن ــن عناص ــرار گرفت ــی ق ــینی چگونگ ــور همنش مح
هــم و محــور جانشــینی چگونگــی جایگزینــی عناصــر 
ــرای  ــی ب ــط همنشــینی امکانات ــه جــای هــم اســت. رواب ب
ترکیــب هســتند امــا روابط جانشــینی شــامل مقایســه میان 
ــند.  ــا می باش ــن آن ه ــز بی ــه تمای ــل شــدن ب عناصــر و قائ
همنشــینی بــه روابــط درون متنــی بــه دیگــر دال هــا که در 
متــن وجــود دارنــد مربــوط اســت، در حالــی کــه جانشــینی 
ــی ارجــاع پیــدا می کنــد  ــه دال های ــط بینامتنــی ب ــه رواب ب

ــر، 1400: 128(. ــتند )چندل ــب هس ــن غای ــه در مت ک

تقابل ها و تداعی ها 

ــد  ــینی تأکی ــای جانش ــت تقابل ه ــر اهمی ــاختارگراها ب  س
ــی  ــای تحلیل ــن، روش ه ــر یاکوبس ــت تأثی ــته اند و تح داش
اولیــه ای کــه توســط بســیاری از نشانه شناســانِ ســاختارگرا 
ــی  ــای معنای ــن تقابل ه ــامل تعیی ــد ش ــه ش ــه کار گرفت ب
دوتایــی یــا قطبــی )ماننــد مــا، ایشــان، عمومــی، خصوصی( 
کــه در متــون یــا فرآیند هــای دلالتــی بــود. چنیــن جســت 
ــرار دارد  ــگاری« ق ــی »دوگانه ان ــه نوع ــر پای ــی ب  و جوهای
)چندلــر، 1400: 158(. بــه نظــر سوســور، واژه هــای تقابلــی 
دارای کارکــردی عملــی در زبــان محســوب می شــوند، 
ــک و دســته بندی را  ــه تفکی ــا زمین ــن تقابل ه ــه ای ــرا ک زی
فراهــم می ســازند. یاکوبســن ضمــن تأســی از اندیشــه های 
سوســور، مدعــی شــد کــه واحد هــایِ زبانــی در چارچــوب 
ــد.  ــد می خورن ــه هــم پیون ــی ب ــی از تقابل هــای دوتای نظام
ــروری  ــری ض ــی ام ــاده معن ــرای اف ــا ب ــه تقابل ه این گون

ــران، 1382: 91(.                                   ــوند )ضیم ــوب می ش محس

بلاغت ها: مجاز ، استعاره و خطابه

ــد،  ــا نقــش اساســی دارن ــری م ــا در فهــم و یادگی باغت ه
ــه  ــر از آنچ ــی غی ــه معنای ــت ک ــی اس ــازی، زبان ــان مج زب
می گویــد دارد. فراگیــری مجازهــا در اشــکال بصــری 
ــودن کل فهــم  هماننــد اشــکال گفتــاری نشــانگر نســبی ب
مــا از واقعیــت می باشــد )چندلــر، 1400: 189(. مجــاز 
ــم  ــال مفاهی ــاط و انتق ــی ارتب ــه اساس ــتعاره دو وج و اس
ــم  ــودار1( فه ــتعاره )نم ــاس اس ــد. اس ــمار می آین ــه ش ب
و تجربــه یــک چیــز بــه مثابــه چیــزی دیگــر اســت، 
ــوظ  ــباهت های ملف ــرا ش ــت زی ــراردادی اس ــتعاره غیرق اس
قــراردادن  مبنــا  می نهــد.  کنــار  بــه  را  مســتقیم  یــا 
شــباهت بــرای اســتعاره بــه نوعــی، آن را در وجــه شــمایلی 
پــی  در  تفســیری  کوشــش های  بیشــتر  قرارمی دهــد. 
ــوظ  ــای ملف ــن دال ه ــرای یافت ــتعاره ها ب ــردن اس ــا ک معن
ــل دارد  ــه آن می ــا آن چــه اســتعاره بیشــتر ب آن اســت، ام
ــک  ــوان ی ــه عن ــیری ب ــای تفس ــه تاش ه ــت ک ــن اس ای
ــه اســتعاره ها  ــی ک ــه شــوند؛ در حال ــر لذت بخــش تجرب ام
ــد  ــت می طلبن ــه فعالی ــل را ب ــی، تخی ــتعمال ابتدای در اس
هنر هــای  یــا  شــعر  در  زیباشــناختی  کاربرد هــای  )در 
ــا  ــتعاره ها حتم ــه اس ــت ک ــازی نیس ــه نی ــمی(. البت تجس

ــر،1400: 193(. ــند )چندل ــی باش کام

    نمودار ۱. استعاره در نظام نشانه ای )مأخذ: نویسندگان(.
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ــتفاده  ــری اس ــتعاره بص ــرر از اس ــور مک ــه ط ــات  ب درتبلیغ
می کننــد بــا وجــود این کــه بارهــا گفتــه شــده بــا تصاویــر 
نمی تــوان حکمــی را تصدیــق کــرد، امــا تصاویــر اســتعاری، 
ــادر  ــا ق ــه کلمه ه ــد ک ــان می کنن ــی را بی ــب چیزهای اغل
ــد  ــان آن هــا نیســتند. اســتعاره های بصــری می توانن ــه بی ب
هم چنیــن شــامل یــک کنــش »انتقــال« نیــز باشــند آن هــا 
ــر  ــانه ای دیگ ــه نش ــانه ب ــک نش ــات را از ی ــی از کیفی بعض
ــون16   ــارک جانس ــکاف15 و م ــرج لی ــد ج ــل می کنن منتق
ــن  ــن متضم ــم بنیادی ــتر مفاهی ــه بیش ــد ک ــان داده ان نش
ــوع از اســتعاره ها هســتند: »اســتعاره های جهتــی«  چنــد ن
کــه به طــور اولیــه بــا مفاهیــم فضایــی ارتبــاط دارنــد )بــالا/ 
پاییــن، درون/ بیــرون و غیــره( »استعاره های شــناختی« کــه 
ــا  ــتی ها و جوهر ه ــا هس ــد را ب ــات، عقای ــا، احساس کنش ه
بخشــی(؛  )اســتعاره های شــخصیت  می دهنــد  ارتبــاط 
اســتعاره ها  فراگیرتریــن  ســاختاری«  »اســتعاره های 
هســتند کــه اجــازه می دهنــد بتوانیــم ســاختار یــک 
مفهــوم را بــا توجــه بــه مفهــوم دیگــر بفهمیــم )ماننــد وقت 
ــکاف و جانســون  ــا جــدل جنــگ اســت(. لی طــا اســت ی
ــگ  ــه فرهن ــگ ب ــک فرهن ــتعاره ها از ی ــه اس ــد ک معتقدن
دیگــر متفــاوت اســت )چندلــر، 1400: 195(. امــا خطابــه 
ــد،  ــوان می کن ــه عن ــف خطاب ــطو در تعری ــودار2(، ارس )نم
ــب در  ــزار مناس ــن اب ــر یافت ــت از هن ــارت اس ــه عب خطاب
ــه  ــد ک ــد نورث18می گوی ــن فری ــاع مخاطــب. وی جهــت اقن
ــد در قلمــرو نشانه شناســی مــورد بحــث  ــاع را بای ــر اقن هن
ــی  ــزای آن یعن ــه و اج ــه خطاب ــت ک ــد گف ــرار داد. بای ق
باغــت و بــه طــور کلــی صنایــع بدیــع در بحــث پیرامــون 
نظریــه نشــانه شناســی از اهمیــت خاصــی برخــوردار اســت 
)ضیمــران، 1382: 163(. در متــون تصویــری نیــز از آنجــا 
کــه تصاویــر )اشــکال مختلــف آن( در تعامــل بــا افــراد بــی 
شــماری هســتند، بــه منظــور اقنــاعِ مخاطــب در ســه حوزه، 
ــرد  ــرار می گی ــتفاده ق ــورد اس ــش م ــش و کن ــش، گرای من
کــه در اقنــاع نویــن، بــر اســاس اصــل تبلیــغ، بــه منظــور 
ــتفاده  ــب، اس ــر مخاط ــری در تفک ــرار دادن ام ــت ق اولوی
می شــود. امــروزه متوجــه هســتیم کــه چگونــه بــا اســتفاده 
از تبلیــغ اقناعــی، احساســات مخاطــب بــر اندیشــه و عقــل 
چیــره گشــته و رفتارهــای احساســی نمــود بیشــتری پیــدا 

می کنــد.  

دلالت مطابقتی )مستقیم( و دلالت ضمنی

 بــا اینکــه تمایــز میــان زبــان ملفــوظ و زبــان مجــازی در 
ــت  ــز میــان دلال ســطح دال عمــل می کنــد، عملکــرد تمای
ــت.  ــا اس ــطح مدلول ه ــی در س ــت ضمن ــتقیم و دلال مس
همــه مــا می دانیــم کــه هــر کلمــه خــاص فراســوی معنــای 
ــای  ــد دلالت ه ــتقیم(، می توان ــت مس ــود )دلال ــوظ خ ملف
ــورخ  ــکی19 م ــن پانوفس ــد. اروی ــته باش ــز داش ــی نی ضمن
هنــر، اعتقــاد دارد کــه بــرای یــک تصویــر بصــری دلالــت 
ــر  ــدگان آن، از ه ــه بینن ــه هم ــت ک ــان اس ــتقیم هم مس
فرهنگــی و در هــر زمانــی کــه باشــند در تصویــر تشــخیص 
می دهنــد )چندلــر، 1400: 210(. اگــر چــه در اغلــب 
ــوان  ــا می ت ــد، ام ــه دارن ــی آمیخت ــن دو حالت ــا ای پیام ه
ــلط  ــش مس ــا نق ــک از آن ه ــدام ی ــه ک ــاس این ک ــر اس ب
ــرد.  ــز ک ــم متمای ــام را از ه ــته پی ــد دو دس ــام دارن در پی
علــوم، آن دســته از پیام هایــی هســتند کــه در آن هــا 
دلالــت مســتقیم نقشــی مســلط دارد و هنرهــا، آن دســته 
از پیام هایــی را دارنــد کــه دلالت هــای ضمنــی نقــش 
مســلط دارنــد )گیــرو20 ، 1387: 4(. پــس هیــچ نشــانه ای 
نمیتوانــد فقــط دلالــت مطابقتــی داشــته باشــد و از طرفــی 
ــل  ــرای تحلی ــتقیم ب ــی از مس ــت ضمن ــردن دلال ــدا ک ج
مفیــد اســت، امــا در واقعیــت امر،آن هــا جدایــی ناپذیرنــد. 

رمز و رمزگان 

زبــان همچــون نظامــی بســته و محــدود، شــکل گرفتــه از 
ــی  ــاس قاعده های ــر اس ــه ب ــود ک ــته می ش ــری دانس عناص
هســتند.  معنــا  رســاننده  و  می شــوند  ترکیــب  ویــژه 
ــا  ــه آن ه ــناخت؛ ک ــوان ش ــر می ت ــن عناص ــا ای ــام را ب پی
ــیک  ــای نشانه شناس ــام ه ــام نظ ــم. تم ــزگان می نامی را رم
)احمــدی، 1399:  )نمــودار3(  رمــزگان هســتند  دارای 
39(. مفهــوم رمــز در نشانه شناســی بســیار بنیــادی اســت، 
ــد  ــت و تأکی ــر و کار داش ــان س ــزگان زب ــا رم ــور ب سوس
داشــت کــه نشــانه ها بــه تنهایــی معنــادار نیســتند، و فقــط 
ــر  ــیر پذی ــتند تفس ــا یکدیگرهس ــاط ب ــه در ارتب ــی ک وقت
می باشــند. رومــن یاکوبســن تأکیــد داشــت تفســیر و 
تولیــد متــون بــه وجــود رمــزگان یــا قراردادهــای ارتباطــی 
بســتگی دارد بنابرایــن معنــای نشــانه بــه رمزگانــی کــه در 
ــر،1400: 222(. دو  ــتگی دارد )چندل ــه بس ــرار گرفت آن ق
ــد:  ــرار می گیرن ــم ق ــل ه ــه در مقاب ــانه ای ک ــزگان نش رم
اولــی رمزگان هــای فنــی و تجربــه  منطقــی کــه بــه 
دریافــت عینــی جهــان خــارج مربــوط اســت، جهانــی کــه 
عقــل عناصــر آن را در چهارچــوب نظامــی از روابــط محصور 
ــناختی،  ــی ش ــه زیبای ــزگان و تجرب ــری رم ــد و دیگ می کن
ــرو،  ــت )گی ــی اس ــی و ذهن ــاس درون ــنِ احس ــه متضم ک
ــا نظامــی از قراردادهــای  1387: 96(. در مــورد نخســت، ب
ــا  ــورد دوم، ب ــم و در م ــده مواجه ای ــی ش ــکار و اجتماع آش
ــاً مشــروط،  ــی و کام ــی از نشــانه های تلویحــی، نهان نظام
کــه نســبتاً اجتماعــی و قــراردادی هســتند، امــا بــه نحــوی 
ــان  ــانه شناس ــتر نش ــان: 63(. بیش ــر )هم ــر و مبهم ت آزادت نمودار 2. خطابه )مأخذ: نویسندگان(.
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ــم  ــد کــه عکاســی شــامل رمــزگان بصــری و فیل پذیرفته ان
ــنیداری  ــری و ش ــزگان بص ــر دو رم ــامل ه ــون ش و تلویزی
ــواع دیگــر رمزگان هــا، رمزگان هــایِ اجتماعــی،  اســت. از ان
متنــی، تفســیری و ادراکــی را می تــوان نــام بــرد )چندلــر، 

 .)244  :1400

یافته ها

بررسی ساختار تصویر در نظام نشانه شناسی

ــتفاده از چارچــوب  ــا اس ــود ب ــن بخــش ســعی می ش در ای
مبانــیِ نظــریِ مطــرح شــده، و مطالعه هــای صــورت گرفتــه، 
ــور  ــه منظ ــانه ای را ب ــام نش ــی نظ ــنجی و ارزیاب امکان س
آمــوزش و توســعه ســواد بصــری مــورد نظــر قــرار  دهیــم. 
ــا اســتفاده از قابلیت هــای  ــران ب ــا کارب ــد آی ــد دی حــال بای
ــرای خوانــش، درک  نظــامِ نشانه شناســی، مهــارت لازم را ب
ــر  ــاختار تصوی ــد؟ س ــت می آورن ــر به دس ــیر تصاوی و تفس
)نمــودار 4( شــامل عناصــر فرمــی، اشــکال کلــی و جزئــی 
و نحــو تصویــری اســت. در ایــن مقالــه عناصــر فرمــی از آن 
جهــت کــه بــه صــورت بنیــادی بــا نظــام نوشــتار و دیگــر 
ــرار  ــد ق ــورد تأکی ــت م ــاوت اس ــانه ای متف ــای نش نظام ه
نمی گیرنــد، بلکــه آنچــه در ایــن پژوهــش مــورد نظــر اســت 
ــوب  ــاختار و چارچ ــاس س ــر اس ــری ب ــو تصوی ــی نح بررس

ــت. ــی اس ــام نشانه شناس نظ

ــه  ــوان ب ــری را می ت ــی، نشــانه های تصوی ــگاه کل ــک ن در ی
دو گــروه تقســیم کــرد: عناصــر و نشــانه هایی مــوردی، کــه 
ــد  ــد )همانن ــر اشــاره دارن ــی خــارج از تصوی ــور جزئ ــه ام ب
اســم خــاص(، مثــاً  تصویــر یــک انســانِ خــاص یــا 
ــاره دارد  ــی« اش ــه »آنجابودگ ــه ب ــخص ک ــای مش ــک بن ی
ــارج از  ــی خ ــور جزئ ــه ام ــه ب ــی ک ــکال کل ــر و اش و عناص
تصویــر اشــاره ای ندارنــد، مثــاً تصویــری از انســان کــه بــه 
مــورد خــاص خــارج از تصویــر اشــاره نــدارد مخصوصــاً در 

ــاره  ــی اش ــی کل ــه معنای ــان ب ــد واژه انس ــی ها، همانن نقاش
ــش  ــد خوان ــر می توانن ــه تصاوی ــام(. این گون ــم ع دارد )اس

ــی داشــته باشــند.  جهان

نحو تصویری

نحــو تصویــری، روابــطِ ســاختاری بیــن عناصر و نشــانه های 
ــد )نمــودار 5(. برعکــس  ــری را بررســی می کن ــن تصوی مت
نظــام نوشــتاری، نشــانه ها و روابــط بیــن عناصــر تصویــری 
کامــاً قــراردادی نیســتند. در شــیوه دلالتــی تصویــر، پیام ها 
و معانــی تنهــا حــاوی اندیشــه های عقانــی و منطقــی نــاب 
نیســتند، بلکــه تولیــد کننــده، اصــولاً نگــرش و احساســات 
خــود را نســبت بــه موضــوع بیــان می کنــد. حــال بــا عبــور 
از عناصــر فرمــی، کــه شــکل و ســاختمان ظاهــری تصویــر 
ــد عناصــر  ــد، هــر چن )ریخت شناســی( را تشــکیل می دهن
ریخت شناســی تصویــر هماننــد عناصــر ریخت شناســی 
ــه  ــتند ک ــراردادی نیس ــا و ق ــروف( بی معن ــتاری )ح نوش
ــادار  ــراردادی معن ــه صــورت ق فقــط در صــورت ترکیــب ب
ــن نشــانه های بصــری خــود  ــدام از ای ــر ک  شــوند، بلکــه ه
دارای بیــان و معنــا هســتندکه بــه صــورت حســی توســط 
مخاطبیــن قابــل دریافــت اســت، مثــاً  خطــوط تیــز بــرای 
ــم  ــن عناصــر بصــری ه ــش زا اســت. ای ــه انســان ها تن هم
ــی  ــد معان ــم می توانن ــد و ه ــی دارن ــی جهان ــان و معنای بی
محلــی و منطقــه ای داشــته باشــند، نحــو تصویــری در نظام 

ــرد.  ــرار می گی ــورد بررســی ق نظــام نشــانه ای م

محــور همنشــینی: نشــانه های بصــری در ســاختار تصاویــر 
ــه  ــه ب ــا توج ــوند و ب ــر می ش ــی« ظاه ــورت »مکان ــه ص ب
ترکیــب  بنــدی مــورد نظــر تولیــد کننــده می تواننــد 
ــا در  ــز و ی ــیه، مرک ــپ، حاش ــت، چ ــن، راس ــالا، پایی در ب
در  مکان هــا  ایــن  بگیرنــد.  قــرار  تصویــر،  گوشــه های 
ــگاه  ــس ن ــد، پ ــی دارن ــار معنای ــوده ب ــی نب ــر خنث تصوی
می توانــد از چــپ بــه راســت یــا از پاییــن بــه بــالا 
ــطه  ــه واس ــور ب ــول سوس ــه ق ــع ب ــود. در واق ــت ش هدای
ــی( کــه نشــانه ها  ــا مکان ــن همنشــینی اســت )خطــی ی ای
ــن  ــد. ای ــدا می کنن ــا پی ــم ارزش و معن ــا ه ــاط ب در ارتب
ســخن در ارتبــاط بــا متــون تصویــری از اهمیــت مضاعفــی 
ــف  ــریِ مختل برخــوردار اســت، چــرا کــه نشــانه های تصوی
بــه واســطه ترکیب بندی هــای متفــاوت، در شــبکه های 
ــدام از  ــر ک ــد، و در ه ــرار می گیرن ــی ق ــی گوناگون ارتباط

امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 

نمودار۳. رمزگان )مأخذ: نویسندگان(.

نمودار 5. نحو تصویری در نظام نشانه ای )مأخذ: نویسندگان(.

نمودار ۴. ساختار تصویر. )مأخذ: نویسندگان(.
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ــر  ــا دیگ ــینی ب ــطه همنش ــه واس ــا، ب ــن ترکیب بندی ه ای
ــد،  ــاوت باش ــد متف ــا می توان ــی آن ه ــار معنای ــانه ها ب نش
تقویــت یــا تضعیــف شــود، مثــاً  عناصــر بصــری همچــون 
خــط، رنــگ، نقطــه و غیــره بــه جهــت آن کــه خــود بیــان 
دارنــد و بی معنــا نیســتند در یــک همنشــینی، معانــی هــم 
را تقویــت و یــا خنثــی می کننــد. ماننــد انباشــت خطــوط 
ــده. ــز و برن ــوط تی ــا خط ــینی ب ــی و دوار در همنش منحن

ــا عناصــر  ــاط ب ــری، در ارتب محورجانشــینی در نحــو تصوی
ــترکات و  ــا مش ــراه ب ــه هم ــت ک ــری اس ــانه های بص و نش
ــد؛ بلکــه  ــر حضــور ندارن ــان در تصوی مترادفات شــان همزم
ــدی،  ــوع ترکیب بن ــه هــدف و ن ــا توجــه ب ــده ب ــد کنن تولی
ــه  ــه ب ــت ک ــح داده اس ــر را ترجی ــر مورد نظ ــانه و عنص نش
جهــت حضــور خــود موجــب تداعــی ذهنــی دیگــر نشــانه ها 
در مخاطبیــن می گردنــد )اصــل تداعــی بــه جهــت اشــتراک 
فرمــی و معنایــی(؛ مثــاً  انــواع ماشــینی کــه بــه جــای هــم 
ــس  ــا ح ــند و ی ــته باش ــود داش ــر وج ــد در تصوی می توانن
و معنــای خشــم را می تــوان بــا نشــانه های تصویــری 
گوناگــون بــه تصویــر کشــید. همچنیــن در محور جانشــینی 
ــواع ســبک ها،  اصــل تقابل هــا مطــرح اســت، اســتفاده از ان
ــباع،  ــل، اش ــرم، مکم ــرد و گ ــای )س ــواع رنگ ه ــا، ان ژانر ه
مــات و خنثــی(، انــواع بافــت کــه حس هــای مختلــف القــاء 
می کننــد و یــا اســتفاده از انــواع کنتراســت، انــواع حرکــت، 
ــا بســیار نشــانه های تصویــری  ــا نبــودن ریتــم و ی ــودن ی ب
تقابل هــا  و  تداعی هــا  بــه جهــت همیــن  دیگــر کــه 
ــاختار  ــور در س ــطه حض ــه واس ــوند، و ب ــی دار می ش معن
ــانه ها  ــر نش ــود و دیگ ــی خ ــت معنای ــب تقوی ــر موج تصوی
می شــوند. تقابل هــای دوتایــی: معانــی هــم دیگــر را 
تقویــت می کننــد، وجــود یکــی بــه وجــود دیگــری 
ــا  ــل ب ــر در تقاب ــی در تصوی ــاً  فردگرای وابســته اســت؛ مث
ــت در  ــر طبیع ــا تصوی ــت و ی ــاع اس ــی و اجتم جمع گرای
تقابــل بــا شــهر و فرهنــگ شــهری اســت. یــادآوری 
می شــود کــه محــور همنشــینی و جانشــینی جــدا از هــم 
نبــوده و تنهــا ممکــن اســت یکــی غالــب باشــد.همان گونه 
ــری  ــای تصوی ــودن در فضاه ــز اشــاره شــد، ب ــاً نی ــه قب ک
ــایِ  ــی از توانایی ه ــت یک ــری نیس ــواد بص ــای س ــه معن ب
ــت،  ــه  اس ــادی و خاقان ــر انتق ــتن تفک ــری داش ــواد بص س
ــایی  ــری را رمزگش ــای تصوی ــواع رمز پردازی ه ــوان ان ــا بت ت
ــری« هســتند،  کــرد. یکــی از آن رمــوز، »مجازهــای تصوی
بایــد در نظــر داشــت  کــه تصاویــر همان گونــه کــه چندلــر 
انســانی  اندیشــه های  و  واقعیت هــا  از  مجــاز  می گویــد 
ــی  ــر، دال های ــانه ای تصوی ــام نش ــا در نظ ــتند. مجازه هس
هســتند کــه بــه مدلولــی متفــاوت از مدلــول خــود اشــاره 
دارنــد، در محــور همنشــینیِ تصاویــر بــه جهــت مجــاورت 
ــه کــه یاکوبســن می گویــد مجــاز فعــال  نشــانه ها، همانگون
ــه رنــگ قرمــز در کنــار دیگــر  می شــود؛ مثــاً  عنصــری ب
ــد مجــاز از خــون و  ــرار گرفتــه می توان عناصــر تصویــری ق
مــرگ باشــد، شــکل پا مجــاز )جــزء از کل( از انســان باشــد. 
البتــه بــه قــول یاکوبســن، در تصاویــر بیشــتر مشــابهت یــا 
ــورد توجــه  ــه در محــور »جانشــینی« م اســتعاره اســت ک
ــک  ــود ی ــاً  وج ــکار(، مث ــتعاره آش ــرد )اس ــرار می گی ق

ــاختار  ــره در س ــگ تی ــت رن ــا مرکزی ــفید ب ــس س گل نرگ
ــوع  ــد اســتعاره از چشــم باشــد. امــا ن ــر می توان یــک تصوی
ــر »اســتعاره  ــول چندل ــه ق ــا ب دیگــر اســتعاره »مکنیــه« ی
هســتی شــناختی« اســت، کــه بیشــتر در تصاویــر کاربــرد 
ــه  ــت، وج ــبه اس ــا مش ــده و تنه ــذف ش ــبه به ح دارد، مش
تشــبیه بــه انســان وارگی یــا حیوان وارگــی اشــاره دارد کــه 
ــری  ــد تصاوی ــود، مانن ــه می ش ــز گفت ــخیص نی ــه آن تش ب
کــه بــه اشــیاء، جامــدات و یــا هــر چیــزی دیگــری، افعــال 
و ویژگی هــایِ انســانی نســبت می دهنــد؛ مثــاً  بــاد 
ــد،  ــته باش ــا داش ــوه پ ــا ک ــان، ی ــد و پریش ــای بلن ــا موه ب
ــای  ــر و فیلم ه ــتر در تصاوی ــخصیت دهی، بیش ــه ش این گون
ــات و  ــت. در تبلیغ ــاهده اس ــل مش ــی قاب ــی، کارتون خیال
آگهی هــای تصویــری نیــز اســتفاده از انــواع اســتعاره 
ــاط  ــذار و مرســوم اســت. در ارتب بیشــتر از نوشــتار تأثیرگ
ــه صــورت  ــری کــه همنشــینی نشــانه ها ب ــا متــون تصوی ب
مکانــی اســت، »اســتعاره جهــت« اهمیــت مضاعفــی پیــدا 
می کنــد، زیــرا قــرار گرفتــن یــک نشــانه در هــر مکانــی از 
ــه وجــه اشــتراکی نشــانه تصویــری و  ــا توجــه ب تصویــر- ب
مــکان مــورد نظــر- معنــای متفاوتــی افــاده می کنــد، مثــل 
ــوردار  ــپکتیو برخ ــدی از پرس ــه در ترکیب بن ــری ک تصوی
باشــد، می توانــد اســتعاره از جهان بینــی انســان محور باشــد 
ــی  ــه از جهان بین ــأت گرفت ــپکتیو نش ــق و پرس ــود عم و نب
ــالای تصویــر: اســتعاره از مــاورا،  مذهبــی عرفانــی باشــد. ب
ــن  ــه پایی ــی ک ــت درحال ــری اس ــدرت، برت ــت، ق معنوی
تصویــر: مادیــت، زمینــی بــودن، ضعــف را بــه لحــاظ حســی 
ــری از  ــوع دیگ ــه ن ــاز ب ــا مج ــاط ب ــد. در ارتب ــاده می کن اف
ــرد. در  ــاره ک ــوان اش ــه »مجــاز مرســل« اســت می ت آن ک
ــت  ــاز و حقیق ــن مج ــه بی ــاط و عاق ــل، ارتب ــاز مرس مج
چیــزی بــه جــزء شــباهت اســت، کــه در متــون تصویــری 
نیــز ایــن ویژگــی بــا مطــرح کــردن مــواردی چنــد مــورد 
ــه مجــاز مرســل  ــرد. واضــح اســت ک ــرار می گی بررســی ق
ــه کل  ــزء ب ــاز ج ــا مج ــی از آن ه ــف دارد: یک ــواع مختل ان
اســت، خــوب خــود تصویــر جزئــی از یــک کل اســت کــه به 
تصویــر کشــیده شــده اســت، و یــا دســت مجــاز از انســان، 
نــوع دیگــر، مجــاز کل بــه جــزء اســت؛ مثــاً تصویــر یــک 
خانــه کوچــک، نشــان از اجــزاء افــراد خانــه اســت کــه یــک 
ــد  ــون می توان ــر خ ــد. تصوی ــکیل می دهن ــواده را تش خان
مجــاز از کشــته شــدن، شــهادت و زخمــی شــدن باشــد،که 
ــر  ــن، تصوی ــه می شــود. همچنی ــه گفت ــه آن مجــاز لازمی ب
ادوات جنگــی، مجــاز از جنــگ و خشــونت کشــت و کشــتار 
اســت، کــه بــه آن مجــاز ابــزار یــا آلیــه گوینــد. در واقــع در 
انــواع مجــاز مرســل، نوعــی رابطــه و تناســب برقــرار اســت. 
ــا،  ــه در ترکیب بندی ه ــت ک ــه داش ــد توج ــه، بای در نتیج
ــد،  ــه باش ــری ک ــوع تصوی ــر ن ــر از ه ــده تصوی ــد کنن تولی
ــزار نظــامِ  ــوع رمــزگان و اب ــن ن ــا اســتفاده از ای ــد ب می توان
نشــانه ای بــه منظــور آشــنایی زدایی، و بــه چالــش کشــیدن 
مخاطــب، و یــا حتــی پیشــبرد اهــداف خــود، از نشــانه های 
تصویــری در جایگاه هــای غیــر معمــول تصویــری اســتفاده 
کنــد. و امــا خطابــه، کــه بیشــتر در ســخنرانی  و یــا متــون 
ــر مخاطــب،  ــذاری ب ــاع و تأثیر گ ــه منظــور اقن نوشــتاری ب
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در حــوزه تفکــر، احساســات و یــا تأثیرگــذاری بــر چگونگــی 
ــز، از  ــری نی ــون تصوی ــود، در مت ــتفاده می ش ــرد اس عملک
آن جــا کــه تصاویــر، در تعامــل بــا افــراد بیشــماری هســتند، 
بــه منظــور اقنــاعِ مخاطــب خــود در ســه حــوزه یــاد شــده، 
در عرصه هــای مختلــف، مثــاً  بــه وســیله تبلیــغ تصویــری، 
مخاطــب را مجــاب بــه امــری می کننــد، و یــا بــا اغــراق در 
ــا یــک ترکیب بنــدی  ــردن رنــگ، خــط، غیــره و ی ــه کار ب ب
ــا، مخاطــب خــود را تحــت   ــر احســاس، و دیگــر ترفند ه پ
تأثیــر قــرار می دهنــد، او را بــه حقیقــت نزدیــک و یــا از آن 
ــخنرانی  ــز س ــری نی ــون تصوی ــن: مت ــد. بنابرای دور می کنن
می کننــد البتــه بــا زبــان خــاص خــود، در نتیجــه تصاویــر 

ــه هســتند. ــاً یــک خطاب ذات

دلالــت مطابقتــی )مســتقیم(، دلالــت ضمنــی 
درتصویــر

ــوند،  ــی می ش ــطح دال بررس ــه در س ــا، ک ــس مجازه برعک
دلالت هــا در ســطح مدلــول مــورد بررســی قــرار می گیرنــد. 
در تصویــر دلالــت مســتقیم همــان اســت کــه آشــکارا بــه 
تصویــر کشــیده شــده، امــا دلالــت ضمنــی، بــا ارزش هــای 
فــردی، فرهنگــی، اجتماعــی کــه در معنــای صریــح رســوخ 
ــله وار  ــورت سلس ــه ص ــی را ب ــی متفاوت ــد و معان می کنن
ــد مواجــه هســت. مثــاً  بنــای ســاختمان  بوجــود می آورن
ــا از  ــی مســتقیم اســت، ام ــی دلالت ــک دانشــگاه، از جهت ی
جهتــی دیگــر، ایــن بنــا دلالــت ضمنــی بــر علــم، دانــش، 
ــه  ــاتید را ب ــجو و اس ــوزش، دانش ــاوری، آم ــرفت، فن پیش
ــایند  ــایند و ناخوش ــاس های خوش ــا احس ــال دارد، و ی دنب
ــی داشــته باشــد. نشــانه  ــد در پ ــرای اشــخاص می توان را ب
ــا  ــرار می گیــرد ب ــری ق ــا، وقتــی در بافــت تصوی چنــد معن
ــود  ــود در خ ــوای موج ــال  و ه ــا و ح ــه قرینه ه ــه ب توج
ــت  ــر هدای ــورد نظ ــب و م ــای غال ــمت معن ــه س ــر ب تصوی
ــری و نشــانه ها، در  ــت تصوی ــدی، باف ــب بن می شــود. ترکی
ــی جهــت  ــه معان ــذار ب ــر گ ــاط هماهنــگ و تأثی ــک ارتب ی
می دهنــد. در واقــع متــن و رمــزگان تصویــری خــود معانــی 
نشــانه ها را هدایــت می کننــد، و بــه ایــن ترتیــب، در 
ــری،  ــه جهــت وجــه شــباهتی نشــانه های تصوی ــر، ب تصاوی
در خوانــش ابتدایــی دلالــت مســتقیم متضمــن یــک معنای 
ابتدایــی و مشــترک بیــن مخاطبیــن تصویــر اســت، ولــی در 
مراحــل بعــد نشــانه های تصویــری تحــت تأثیــر ارزش هــای 
فــردی و فرهنگــی معنازایــی می کننــد و بــه کمــک بافــت 
تصویــری، نشــانه ها در ارتبــاط بــا هــم، معنــی را تــا آنجــا 
ــر  ــد تصوی ــد، مانن ــت دار می کنن ــت جه ــن اس ــه ممک ک
ــری، کــه  ــو، در ترکیب بندی هــای متفــاوت تصوی یــک چاق
ــه در  ــد. نتیجــه آن ک ــاده کن ــی اف ــی متفاوت ــد معان می توان
ــه مدلول هــای متعــددی  ــد ب ــر نیــز یــک دال می توان تصوی
ــیله  ــه وس ــول ب ــک مدل ــن، ی ــود، همچنی ــاع داده ش ارج
ــم،  ــاس خش ــاً  احس ــود، مث ــان ش ــف بی ــای مختل دال ه
ــون  ــای گوناگ ــیله دال ه ــه وس ــول، ب ــک مدل ــوان ی ــه عن ب
ــده،  ــوان وحشــی درن ــک حی ــر ی ــد تصوی ــری، همانن تصوی
ــته  ــی کش ــرز فجیع ــه ط ــه ب ــی ک ــگ، حیوان ــه جن صحن

ــدند،  ــده ش ــه بری ــه بی رحمان ــی ک ــان جنگل ــده، درخت ش
ــر  ــت ب ــا دلال ــر دال ه ــن تصاوی ــی ای ــان داد. در تمام نش
ــاق  ــز اتف ــد. بالعکــس نی ــت دارن خشــونت انســانی و طبیع
ــی  ــم کــه مدلول هــا و معان ــر داری ــی در تصوی ــاد دال می افت
ــران  ــم ای ــر پرچ ــاً تصوی ــد، مث ــاده می کن ــی را اف متفاوت
کنــار کــوه دماونــد، عــاوه بــر دلالــت مســتقیم و آشــکاری 
ــه مدلول هــای بی شــماری، چــون پرچمــی کــه  کــه دارد ب
نشــان از ملتــی اســت هماننــد دماونــد: اســتوار، قدرتمنــد، 
پابرجــا، ریشــه دار، اصیــل و آزاده. تحلیــل نشــانه شــناختی 
ــار  ــی را کن ــای ذهن ــا عادت ه ــد ت ــک می کن ــا کم ــه م ب
ــتقیم  ــای مس ــکافانه از دلالت ه ــی موش ــا نگاه ــم و ب بزنی
عبــور کــرده و معانــی پنهــان در تصاویــر را خوانــش کنیــم.

 رمزگان تصویری
متــن تصویــری، در مقــام یــک نظــام نشــانه ای دارای 
رمــزگان مخصــوص بــه خــود اســت. در بخــش هــای قبلــی 
یــادآور شــدیم کــه سوســور نشــانه ها را در ارتبــاط بــا هــم 
تفســیر پذیــر می دانــد. پــس نشــانه ها، در رمزگانــی کــه در 
آن قرارگرفته انــد معنــادار خواهنــد بــود. در واقــع نشــانه ها 
ــا بــه یــک واقعیــت  مــا را بــه رمــزگان ارجــاع می دهنــد ت
ــران  ــد، فراگی ــر می رس ــه نظ ــر. ب ــارج از تصوی ــی خ جزئ
ســواد بصــری بایــد ایــن موضــوع را در نظــر داشــته باشــند 
کــه در تصاویــر بیشــتر بــه دنبــال جســتجو، کنــد و کاو و 
معناســازی و تحلیــل باشــند تــا اکتفا کــردن به یــک معنای 
ــریِ  ــر بص ــری عناص ــون تصوی ــتقیم. در مت ــح و مس صری
ــد  ــکیل می دهن ــر را تش ــی تصوی ــزگان ابتدای ــادی، رم بنی
ــانه هایِ  ــه نش ــابهتی ک ــی مش ــدی ویژگ ــه بع و در مرحل
ــد  ــر دارن ــی خــارج از تصوی ــا مصداق هــای جزئ ــری ب تصوی
موجــب می شــوند مخاطبیــن در دلالــت مســتقیم و اولیــه، 
معانــی مشــترک دریافــت  کننــد، مثــاً تصویــر یــک کــوه 
ــور  ــاً حض ــا نهایت ــد. ام ــته باش ــل نداش ــزاع می ــه انت ــه ب ک
هــر کــدام از ایــن نشــانه های تصویــری در بافت هــا و 
ــی  ــاط درون متن ــک ارتب ــف در ی ــای مختل ترکیب بندی ه
بــا نشــانه های دیگــر )همنشــینی(، همین طــور یــک 
ارتبــاط بــرون متنــی )جانشــینی( معانــی ضمنــی متفاوتــی 
ــری  ــون تصوی ــر، در مت ــول چندل ــه ق ــد. ب ــاده می کنن را اف
عمدتــاً بــا رمــزگان زیبایــی شــناختی مواجــه هســتیم، ولی 
ایــن بــه آن معنــی نیســت کــه رمزگان هــای منطقــی، فنی، 
یــا اجتماعــی کاربــردی ندارنــد، برعکــس اگــر بــه تصاویــر 
از منظــر یــک رســانه ارتباطــی و پیام رســان توجــه شــود، 
ــرد  ــر کارک ــی در تصاوی ــی و فرهنگ ــای اجتماع رمزگان ه
بســیاری دارنــد. در تصویــر انــواع رمــزگان بــا هــم تداخــل 
تصویــری  متــنِ  نشانه شــناختی  خوانــش  در  و  دارنــد 
ــا  ــان آن  ه ــط می ــزگان و رواب ــن رم ــن اســت از چندی ممک
اســتفاده کــرد. در ادامــه بــا خوانــش چنــد تصویــر، عمــاً 
امــکان اســتفاده از ظرفیت هــای نظــام نشانه شناســی ، 
ــرد. ــرار می گی ــنجش ق ــورد س ــر م ــش تصاوی ــرای خوان ب

در تصویــر1، معنــای صریــح و آشــکار آن مشــخص اســت، 
تصاویــر بــه جهــت ســاختار و ویژگی هــای نشــانه ای خــود 
ــله وار  ــورت سلس ــه ص ــری را ب ــی دیگ ــد معان ــت تولی قابلی

امکان سنجی فراگیری سواد بصری در شکل عام بر مبنای رویکرد نشانه شناختی 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

37 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــانه های  ــانه ای، نش ــام نش ــر نظ ــس از منظ ــتند. پ دارا هس
تصویــری و عناصــر بصــری موجــود در تصویــر را مشــخص 
ــم کــه شــامل فیگورهــای انســانی، ســیم خــاردار،  می کنی
کــوه، زمیــن، آســمان ابــری، دســتانی کــه از ســمت چــپ 
پاییــن بــه تصویــر ورود می کننــد، همچنیــن خطــوط تیــز 
ــم و  و راســت، رنگ هــای ســرد خاکســتری، حرکــت و ریت
ــیِ  ــینی مکان ــک همنش ــه در ی ــه هم ــند؛ ک ــره می باش غی
تصویــر، کنــار هــم تولیــد معانــی صریــح را موجــب شــده 
ــراه  ــه هم ــز ب ــکاس را نی ــر ع ــوردِ نظ ــی م ــی ضمن و معان
ــور  ــر در مح ــن عناص ــدام از ای ــر ک ــور، ه ــد، همین ط دارن
بــا همــان  جانشــینی تداعی گــر نشــانه هایی هســتند 
ــواع  ــر ان ــاردار تداعی گ ــیم خ ــاً  س ــات(، مث ــا )مترادف معن
حصارهــا اســت و یــا فیگورهــای انســانی موجــود در تصویــر 
ــوامِ  ــا و اق ــر نژاده ــنی، دیگ ــی، س ــای جنس ــا تفاوت ه ب
ــی و زرد  ــش و آب ــگ بنف ــتند. رن ــی هس ــانی را متداع انس
تداعی گــر اندوهــی بی پایــان اســت کــه می توانــد در 
تصویــر جایگزین هــای رنگــی داشــته باشــد و بــا رنگ هــای 
شــاد در تقابــل اســت. ســیم خــاردار بــه لحــاظ معنایــی در 
ــمان  ــت، و آس ــاردار و آزادی اس ــیم خ ــود س ــا نب ــل ب تقاب
ابــری در تقابــل بــا آســمان آفتابــی. همانطــور کــه مشــاهده 
می شــود بــه قــول بــارت ایــن نشــانه ها در محــور جانشــینی 
ارزش و معنــای خــود را از نشــانه های بــرون متنــی تصویــر 
برعکــس محــور همنشــینی کــه  دریافــت می کننــد، 
ــه صــورت درون متنــی کســب  ــای نشــانه ها ب ارزش و معن
ــر، ســیم خــارداری اســت کــه  می شــود. باغت هــایِ تصوی
اســتعاره از زنــدان و خشــونت اســت و البتــه مجــاز از جنگ 
ــپ  ــمت چ ــه از س ــت هایی ک ــد. دس ــد باش ــز می توان نی
ــر  ــارج تصوی ــان های خ ــاز از انس ــد مج ــن ورود کردن پایی
ــن  ــان زمی ــه می ــی ک ــر کودک ــد ب ــا تأکی ــکاس ب اســت. ع
ــارت  ــاد اس ــه نم ــارداری ک ــیم خ ــور از س ــا عب ــمان ب وآس
ــت؟  ــال  چیس ــه دنب ــت ب ــی اس ــی بی پناه ــگ آوارگ و جن
در ارتبــاط بــا دلالــت معنایــی )تصویــر1(، کــه بــه صــورت 
آشــکار و صریــح، رهانیــدن کودکــی از اســارت اســت، امــا 
در دلالت هــای ثانویــه و ضمنــی مــورد نظــر بــارت، کــودک 
نشــان از آینــده اســت، آینــده ای کــه بــا توجــه بــه فضــای 
ــودک در  ــت ک ــوده و معصومی ــوم ب ــم و نامعل ــر، مبه تصوی
ــگ را  ــم و جن ــه ظل ــت ک ــارداری اس ــیم خ ــا س ــل ب تقاب
ــن رو، احساســات مخاطبیــن هــدف  تداعــی می کنــد. از ای
قــرار گرفتــه، تــا تلنگــری بــه وجدان هــای خفتــه بشــریت 
باشــد. معلــق بــودن کــودک بیــن زمیــن و آســمان عارغــم 
ــت  ــر موقعی ــت ب ــان هســتند، دلال ــه کمک رس ــتانی ک دس
متزلــزل او دارد. ســیم خــارداری کــه از ســمت چــپ پاییــن 
تصویــر ورود کــرده و از ســمت راســت بــالا خــارج می شــود 
احتمــالاً دلالــت از پایــان ناپذیــری جنگ هــا توســط قــدرت 
طلبــان اســت. ترکیب بنــدی افقــی تصویــر نیــز بــا حــس و 

ــی دارد.    ــر هم خوان ــای تصوی ــر فض ــم ب ــال حاک ح

ــکل از  ــولاک21، متش ــون پ ــای جکس ــر 2، از تابلوه  تصوی
خطــوط در ضخامت هــای متفــاوت، نقطــه، رنگ هــای 
ــی:  ــاظ پویای ــه لح ــت، و ب ــتری اس ــص و خاکس ــد، خال تن
حرکــت، ریتــم، انــدازه، هماهنگــی، بافــت و تعــادل را 
ــت  ــی، قابلی ــینی مکان ــک همنش ــه در ی ــت، ک ــامل اس ش
ــا  ــو ب ــن تابل ــد ای ــر چن ــتند، ه ــا را دارا هس ــد معن تولی
ــا  ــد، ام ــود آمدن ــو بوج ــا قلم م ــا ب ــی رنگ ه ــاب تصادف پرت
از ترکیب بنــدی منســجمی برخــوردار اســت، زیــرا بــه 
ــه  ــور ک ــت. همان ط ــت اس ــل دریاف ــک کل قاب ــورت ی ص
ــانه ای  ــام نش ــادی در نظ ــری و بنی ــر بص ــم عناص می دانی
تصویــر برعکــس نظــام نوشــتاری دارای بیــان و معنــا 
ــو،  ــن تابل ــی در ای ــن ویژگ ــا اســتفاده از ای ــذا ب هســتند. ل
ــه  ــون مواج ــکل های گوناگ ــا و ش ــی در اندازه ه ــا خطوط ب
هســتیم کــه در یــک همنشــینی تصویــری هویــت وجــودی 
هــم را تقویــت می کننــد و احتمــالاً بــه دنبــال بیــانِ 
ــدرن  ــان م ــیِ انس ــوای زندگ ــفتگی در ن ــمکش و آش کش
اســت. بیــان موســیقیایی خطــوط منحنــی و مــدور بــا پیــچ 
و تاب هــای ناگهانــی نشــان از خودبیگانگــی، خلســه و فــرو 
ــا  ــت، ب ــزی از آن نیس ــه گری ــت ک ــی اس ــن در گرداب رفت
ــخیص  ــیقی را تش ــت موس ــد ن ــوان چن ــت در آن می ت دق
داد ســمفونی کــه هماهنگــی و تعــادل را در عیــن آشــفتگی 
دارا می باشــد بــه نوعــی ایــن تــز و ســنتز ایــن تقابل هــای 
ــد  ــای تن ــتند. رنگ ه ــا هس ــد معن ــال تولی ــی در ح درون
قرمــز، زرد و ســیاه در تداعی هــای معنایــی، دلالــت از 
تنــش، ناامنــی، ســتیز و ناامیــدی اســت. البتــه در نگاهــی 
دیگــر می تــوان شــور و هیجــان، حرکــت را خوانــش کــرد. 
او بــا یــک ســبک شــخصی، مرزهــا را در می نــوردد و همــه 
ــا  ــد ت ــه تماشــای تابلــوی خــود فــرا می خوان جهانیــان را ب
بــه آن هــا بگویــد ایــن جهانــی اســت کــه مــا در آن زندگــی 
می کنیــم. تصویــری کــه او از جهــان پیرامونــی خــود دارد 
ــی  ــون بالرین ــفته، چ ــوط آش ــج، خط ــای مهی ــا رنگ ه را ب
کــه بــر روی شیشــه های شکســته و نــوک تیــز بــه رقــص 

ــد. ــان می ده ــده نش در آم
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ــاً  ــری، مث ــر، نشــانه های تصوی در محــور جانشــینی تصوی
رنــگ قرمــز و زرد انــواع دیگــر را تداعی گــر هســتند، 
رنگ هــای گــرم بــا رنگ هــای ســرد و مکمــل کــه در 
تابلــو حضــور ندارنــد در تقابــل هســتند. خطــوط منحنــی 
در تقابــل بــا خطــوط تیــز و شکســته بــوده، و رنــگ ســیاه 
درتابلــو، بــه جهــت تأکیــدی کــه دارد، اســتعاره از ظلمــت، 
ــی را  ــوای زندگ ــه ن ــت ک ــتیزی اس ــگ و س ــی، جن ناامن
ــتعاره از  ــز، اس ــگ قرم ــت. رن ــرده اس ــفته ک ــل و آش مخت
ــرگ  ــتعاره از م ــا اس ــفتگی، ی ــلطه، آش ــی، س ــدرت طلب ق
میلیون هــا نفــری اســت کــه در جنــگ جهانــی دوم جــان 
خــود را از دســت دادنــد، رنــگ زرد اســتعاره از اضطــراب و 
درماندگــی اســت؛ و خــود تصویــر مجــاز از دنیایــی اســت 
ــم اســت. ــگ و ســتیز در آن حاک ــرج و جن ــرج و م ــه ه ک

خوانــش لوگــوی اینســتاگرام )تصویــر3(؛ ایــن آرم در واقــع 
ــدون  ــاده و ب ــن س ــرای همی ــاری اســت ب ــک نشــان تج ی
ــه  ــکل، ب ــاده ترین ش ــری در س ــر بص ــت عناص ــته اس نوش
ــری  ــو ظاه ــد. لوگ ــی می کنن ــی خودنمای ــورت مینیمال ص
ــا یــک لنــز و دکمــه،  شــبیه یــک دوربیــن عکاســی دارد ب
همچنیــن بــا انــواع رنگ هــا کــه بــه ســختی از هــم قابــل 
ــید را  ــروب خورش ــه غ ــی ک ــتند، رنگ های ــخیص هس تش
ــن  ــه شــکل دوربی ــفیدی ک ــد، خطــوط س ــی می کنن تداع
را در لوگــو نشــان گر هســتند بســیار قدرتمنــد اســت، 
ــوع  ــن ن ــر در ای ــت تصاوی ــت از حاکمی ــد دلال ــه می توان ک
ــی  ــطح جهان ــی در س ــه و عموم ــد جانب ــات چن از ارتباط
ــتگی  ــتگی و همبس ــک پیوس ــا ی ــا ب ــواع رنگ ه ــند. ان باش
شــدید، کــه هیــچ مــرزی ندارنــد، مجــاز از نژادهای انســانی، 
ــا  ــوند، و ی ــته می ش ــتراک گذاش ــه اش ــه ب ــی ک موضوع های
مجــاز از فرهنگ هــای مختلــف در ســطح جهــان، همچنیــن 
مجــاز از موقعیت هــای اجتماعــی، اقتصــادی و یــا سیاســی 
ــوده، و  ــان دارا ب ــطح جه ــانی در س ــراد انس ــد،که اف باش
ــن  ــاط هســتند، و ای ــم در ارتب ــا ه ــی ب ــر نگران ــارغ از ه ف
بــه آن معنــی اســت، کــه ارتباطــات: گســترده، عمومــی و 
جهانــی اســت، و محدودیت هــایِ، مثــاً تلگــرام یــا واتســاپ 
را نــدارد. ولــی آن چــه مســلم اســت، عمــده ارتباطــات بــه 
صــورت تصویــر محــوری در ایــن شــبکه اجتماعــی اســت. 
ــا  ــی ب ــبکه اجتماع ــن ش ــدگان ای ــو و گردانن ــان لوگ طراح
ــر  ــه نظ ــی، ب ــن عکاس ــر و دوربی ــانه تصوی ــر رس ــد ب تأکی
می آیــد جهانیــان را بــه زندگــی در فضــای مجــازی دعــوت 

ــای  ــتن محدودیت ه ــر گذاش ــت س ــا پش ــا ب ــد، ت می کنن
زمــان، مــکان، فرهنــگ، حتــی زبــان، آنــان را بــا دنیاهــای 
ــن  ــرزی را از بی ــای م ــدی آشــنا ســازند، محدودیت ه جدی
ــان زور و زر را  ــر ارباب ــورد نظ ــی م ــده جهان ــرده و دهک ب
ــد  ــه می خواهن ــه ک ــا را آن گون ــد، و بازنمایی ه ــا کنن مهی
ــه  ــه ها را ب ــا اندیش ــرده ت ــان ک ــت نمای ــوان حقیق ــه عن ب

بنــد بکشــند.  

نتیجه گیری

بــودن در فضاهــای غلیــظِ تصویــریِ عصــر حاضر، بــه جهت 
ــوژی  ــگرف تکنول ــر ش ــی، و تأثی ــای ارتباط ــعه فناوره توس
ــا  ــر، کام محــوری ت ــد تصاوی ــر چگونگــی و ســرعت تولی ب
ــه تصویرمحــوری در ارتباطــات  حــدودی، جــای خــود را ب
انســانی داده اســت، کــه بــه نظــر می آیــد توجــه بــه 
آمــوزش ســواد بصــری، از آن جهــت کــه ســواد بصــری و 
ــدگان  ــن و مصرف کنن ــر مخاطبی ــر از منظ ــش تصاوی خوان
آن بــه مــوازات تولیــد و تکثیــر تصاویــر، پیشــرفت چندانــی 
نداشــته ضرورتــی اجتنــاب ناپذیــر اســت، از ایــن رو، هــدفِ 
پژوهــش حاضــر امکان ســنجی رویکــرد نشانه شــناختی 
ــوم  ــرای عم ــری ب ــواد بص ــری س ــعه و فراگی ــرای توس ب
آمــده  به دســت  کلــی  نتایــج  از  یکــی  اســت.  مــردم 
تعریفــی جامــع، از ســواد بصــری اســت، کــه هماننــد نظــام 
نوشــتاری، در خوانــدن و نوشــتن اولیــه خاصــه نمی شــود، 
ــتوری  ــوی و دس ــول نح ــه اص ــه ب ــر توج ــاوه ب ــی ع یعن
ــتلزم بــه  زبــان تصویــر، ویژگی هــای ســاختاری آن مس
ــه  ــدرت تجزی ــل ق ــی: از قبی ــای ذهن ــری توانایی ه کارگی
ــن،  ــب، تبیی ــتدلال، ترکی ــتقراء، اس ــاس، اس ــل، قی و تحلی
ــرد  ــه رویک ــت، ک ــت اس ــد و خاقی ــتنتاج، نق ــیر، اس تفس
ــرورش  ــد و پ ــرای رش ــه ب ــت لازم ــناختی از قابلی نشانه ش
ــا  ــذا ب ــر شــده برخــوردار اســت. ل ــی ذک توانایی هــای ذهن
یــک نــگاه روش شناســانه بــه ایــن دانــش، و اســتفاده از ابزار 
و اصــول ســاختاری آن کــه بــا گــذر از نظــام زبانــی ممکــن 
اســت، و تأکیــد بــر نحــو تصویــری، ماننــد محور همنشــینی 
ــی  و جانشــینی در تصویرکــه از محورهــای اساســی و بنیان
ــی و  ــول تقابل ــن، اص ــت، همچنی ــی اس ــام نشانه شناس نظ
تداعــی در تصویر،کــه ماهیتــاً معنازایــی را بــه همــراه دارنــد 
و باغت هایــی، چــون مجــاز، اســتعاره، خطابــه کــه زایــش 
ــی و  ــتقیم، ضمن ــت  مس ــد، دلال ــب می گردن ــا را موج معن
ــی  ــش اصول ــد خوان ــه نظــر می آی ــر، ب ــا در تصوی رمزگان ه
تصویــر ممکــن اســت. نتیجــه به دســت آمــده نشــان 
ــرای  ــه ب می دهــد رویکــرد نشانه شــناختی از ظرفیــت لازم
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ــران  ــوم کارب ــرای عم ــری ب ــواد بص ــعه س ــوزش و توس آم
برخــوردار اســت. و در نهایــت پیشــنهاد می گــردد، مراکــز 
ــه  ــری ب ــواد بص ــعه س ــرای توس ــی ب ــزی و آموزش برنامه ری
ــا  ــوده ت ــه نم ــن توج ــای ممک ــا و روش ه ــه رویکرده هم
ــور  ــن منظ ــرای ای ــی ب ــدون و جامع ــی م ــوب عمل چارچ

مهیــا گــردد.
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فرهنگ هــای مختلــف بــا توجــه بــه بافــتِ همــان فرهنــگ، 
قابلیــت رمزگــذاری و رمزگشــایی دارد و درپوســترهای 
ــا رمزگانــی  ایرانــی هــم کارکردهــای ارتباطــی یاکوبســن ب
ــرار،  ــترین تک ــب بیش ــه ترتی ــی ب ــری ایران ــگ بص از فرهن
عناصــری چــون خــط فارســی، کتــاب آرایــی ایرانــی، فــرش 
ایرانــی، معمــاری و اســاطیر ایرانــی بــه تناســب موضــوع بــا 
ــه  ــی شــده  و بدینگون ــح و ضمنــی بازنمای دلالت هــای صری
عایــق خــود را از فرهنــگ بصــری ایرانــی رخنمــون کردنــد 
و بــه نظــر می رســد در میــان آثــار بررســی شــده و از میــان 
عناصــر شــش گانه یاکوبســن، بیشــرین اقبــال بــه کارکــرد 
هنــری )تاکیــد بــر روی پیــام(، همدلــی )تســهیل ارتبــاط(، 
ترغیبــی )اقناعــی(، فرازبانــی )رمزنــگاری(، عاطفــی )بیــان 
مکنونــات فرســتنده( و ســپس ارجاعــی )جهــت گیــری بــه 

ســمت موضــوع( بــوده اســت.

پوســتر،  ایرانــی،  گرافیــک  طراحــی  کلیدواژه هــا: 
یاکوبســن رومــن  ارتباطــی  نظریــه  نشانه شناســی، 
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن 
در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

چکیده 

ــی  ــای ارتباط ــن ابزاره ــی از مهم تری ــری یک ــاط تصوی ارتب
ــیله  ــه وس ــام ب ــتر آن پی ــه در بس ــت ک ــروز اس ــای ام دنی
تصاویــر، نمادهــا، رنگ هــا، اطاعــات و احساســات بــه 
ــی  ــوع ارتباطــات از زمان ــن ن ــل می شــود. ای ــران منتق دیگ
کــه انســان شــروع بــه نقــش پردازی کــرده، وجــود داشــته 
ــروزی،  ــال، ام ــای دیجیت ــاوری و ابزاره ــرفت فن ــا پیش و ب
بــه یکــی از اصلی تریــن روش هــای ارتباطــی تبدیــل 
شــده اســت. ارتباطــات تصویــری بــه دلیــل قــدرت بالایــی 
ــای  ــام  دارد، در حوزه ه ــال پی ــه و انتق ــب توج ــه در جل ک
ــا آمــوزش و ارتباطــات  ــی ت مختلفــی از تبلیغــات و بازاریاب
ــه همیــن دلیــل ارتباطــات  ســازمانی اســتفاده می شــود. ب
بشــری همــواره از نظرگاه هــای مختلفــی قابــل بحــث 
بــوده اســت و رومَــن یاکوبســن بــه عنــوان یکــی از  
ــش گانه ای  ــول ش ــا اص ــات ب ــوزه ارتباط ــردازان ح نظریه پ
کنش هــای ارتباطــی ایــن حــوزه را مشــخص کــرده اســت. 
ــویه  های  ــناخت س ــدف ش ــا ه ــه ب ــر ک ــش حاض در پژوه
فرهنگــی  پوســترهای  در  یاکوبســن  ارتباطــی  نظریــه 
ــه پرســش، طراحــان  ــر درآمــده ب ــه تحری ــران ب معاصــر ای
ــول  ــتر اص ــی در بس ــر ایران ــتفاده از عناص ــا اس ــی ب ایران
ــاط  ــود ارتب ــب خ ــا مخاط ــه ب ــن چگون ــش گانه یاکوبس ش
گرفتــه و تولیــد معنــا کرده انــد؟ پاســخ داده می شــود. 
نتیجــه ایــن پژوهــش بــا رویکــردی کیفــی بــر پایــه شــواهد 
ــی  ــای اطاعات ــع پایگاه ه ــتن از مناب ــدد جس ــری و م بص
و نیــز بهره گیــری از گونه هــای تحلیــل نشانه شناســانه 
بــه شــیوه توصیفــی و تحلیلــی ارائــه شــده اســت. طراحــان 
گرافیــک ایرانــی بــا انــواع شــیوه های ارتباطــی بــا مخاطــب 
خــود ارتبــاط برقــرار کــرده و بــا رســانه گرافیــک عــاوه بــر 
وفــاداری بــه مفهــوم اثــر، هویــت بومــی منطقــه ای و هویــت 
خــود )طــراح(، را نیــز را بازنمایــی کــرده  و چارچــوب 
ــمرده،  ــر ش ــاط ب ــرای ارتب ــن ب ــه یاکوبس ــش گانه ای ک ش
بســان ســایر رســانه های ارتباطــی و طراحــان دیگــر نقــاط 
ــه  ــت. نتیج ــط اس ــرح و بس ــل ش ــان قاب ــان، در آثارش جه
نهایــی آن کــه در ارتباطــات انســانی، عناصــر زبانــی اعــم از 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

مقدمه

آن  نشــان دهنده ی  دیزایــن  متنــوع گرافیــک  تعاریــف 
اســت کــه وجــه رســانگی و ارتباطــی و تســهیل ارتباطــات 
همــواره در ایــن رســانه اولویــت داشــته و در کارکردهــای 
اطاع رســانی،  همچــون  دیزایــن  گرافیــک  اصلــی 
از  دارد.  تعیین کننــده  نقشــی  تبلیغــات  و  هویت نمایــی 
ــز رخ  ــا نی ــالِ معن ــاط، انتق ــن ارتب ــد ای آنجــا کــه در فرآین
ــت،  ــن باف ــی در ای ــالِ معن ــیِ انتق ــد، مسئله شناس می ده
ــوان  ــا می ت ــالِ معن ــترهای انتق ــد. از بس ــت می یاب موضوعی
بــه مبحــث نشانه شناســی اشــاره کــرد. ایــن مفهــوم کــه در 
ذیــل بحــث زبان شناســی، رشــد و نمــو یافتــه در حــوزه ی 
هنرهای تصویــری هــم وســعت یافتــه و نظریه پــردازانِ 
مختلــف در ایــن زمینــه آراء خــود را ارائــه کرده انــد. 
ــه  ــن یاکوبســن اســت ک ــردازان، رومَ ــن نظریه پ یکــی از ای
اصــول شــش گانه ای را بــرای انتقــال معنــا مشــخص کــرده 
ــی  ــه بررس ــش ب ــن پژوه ــاس در ای ــن اس ــر همی ــت. ب اس
ــه  ــی نظری ــای ارتباط ــاس کارکرده ــر اس ــا ب ــال معن انتق
ــران  رومــن یاکوبســن، در پوســترهای فرهنگــی معاصــر ای
پرداختــه شــده و بــا تحلیــل نمونــه آثــار طراحــان گرافیــک 
ــد،  ــن فرآین ــود. در ای ــه می ش ــای آن ارائ ــی، یافته ه ایران
ــر اســاس اصــول  مســئله ی ایــن پژوهــش آن اســت کــه ب
شــش گانه ی ارتباطــی رومــن یاکوبســن، طراحانــی ایرانــی 
بــا عناصــر ایرانــی در بســتر ایــن اصــول چگونــه بــا مخاطب 

ــد؟  ــا کرده ان ــد معن ــه و تولی ــاط گرفت ــود ارتب خ

روش تحقیق

ایــن پژوهــش کیفــی بــوده و بــا تلفیــق دو شــیوه ی تحلیل 
ــرد  ــاس رویک ــر اس ــی ب ــری و نشانه شناس ــوای تصوی محت
ــای آن  ــن، یافته ه ــی یاکوبس ــای ارتباط ــری کارکرده نظ
ــن  ــت. ای ــده اس ــه ش ــی ارائ ــی ـ تحلیل ــه روش توصیف ب
نظریــه شــامل شــش کارکــرد ارتباطــی ازجملــه: ارجاعــی 
یــا مصداقــی، عاطفــی یــا بیانگــر، تأثیرگــذار یــا ترغیبــی، 
هنــری یــا زیبایی شــناختی، همدلــی یــا سخن گشــا، 
پژوهــش  ایــن  در  اســت.  فرا تصویــری  یــا  فرازبانــی 
ــترهای  ــتر از پوس ــا 12 پوس ــه ب ــن نظری ــش کارکرد ای ش
فرهنگــی معاصــر ایــران کــه بــه صــورت هدفمنــد انتخــاب 
ــرای هــر کارکــرد  ــق داده شــده اســت و ب شــده اند، تطبی
دو پوســتر تحلیــل شــده اســت. گــردآوری اطاعــات ایــن 
ــه  ــه ب ــنادی و مراجع ــه ای، اس ــه روش کتابخان ــش ب پژوه
منابعــی ماننــد کتــب، مقــالات معتبــر، پایان نامه هــا، 
مجــات و نشــریات اســت. لازم بــه ذکــر اســت کــه 
ــص از  ــدون نق ــع و ب ــاوت جام ــدود، قض ــار مح ــداد آث تع
ــا مخاطــب خــود در  ــران ب ــک ای ــرد طراحــان گرافی رویک
ــن از  ــد، همچنی ــت نمی ده ــه دس ــن ب ــب آراء یاکوبس قال

ــه ای،  ــک حرف ــراح گرافی ــر ط ــه ه ــای اولی ــه تاش ه جمل
ــری آن  ــظ شــاخص های هن ــود و حف ــر خ ــذاری اث تاثیرگ
ــای  ــرد از کارکرده ــب دو کارک ــن دو در قال ــه ای ــت ک اس
ــری  ــذار و هن ــرد تأثیرگ ــی کارک شــش گانه یاکوبســن یعن
)زیباشــناختی( خاصــه می شــوند. بــه عبارتــی ایــن 
گونــه انتظارمــی رود کــه هــر اثــر گرافیــک دســتکم بایــد 
دو کارکــرد تاثیرگــذار و هنــری را در خــود داشــته باشــد. 
از ســویی دیگــر در برخــی از آثــار بررســی شــده دو یاچنــد 
ــده  ــاط دی ــرای ارتب ــن ب ــش گانه یاکوبس ــزاء ش ــز از اج ج
شــده امــا در بخــش بحــث بــر حســب مــورد بحــث شــده 
ــی  ــر ایران ــه عناص ــت ک ــش از آن جه ــن پژوه ــت. ای اس
پوســترهای فرهنگــی ایــران را بــر اســاس نظریه یاکوبســن 
ــه نظــر می رســد. دســته بندی و تحلیــل کــرده ضــروری ب

پیشینه پژوهش

عســگری )1400( در مقالــه ای بــا عنــوان »تبییــن نقــش پرنــده 
در اعان هــای عاشــورایي ایــران )دهــه80 و90 ش(، بــا رویکــرد 
ــه بررســی و تحلیــل نمونه هــای مصداقــی  ــه یاکوبســن« ب نظری
رویکردهــای شــش گانه ی  بــا  مــورد هــدف  پوســترهای  از 
در   )1396( یزدانــی  اســت.  پرداختــه  یاکوبســن  نظریــه ی 
ــران«  ــر ای ــک معاص ــر نشانه شناســی گرافی ــدی ب ــاب »درآم کت
ــق  ــی از طری ــای ارتباط ــاط و کنش ه ــون ارتب ــث پیرام ــه بح ب
گرافیــک پرداختــه و ضمــن تشــریح آن از طریــق عناصــر 
ــش  ــق دان ــا تلفی ــان و... ب ــد پوســتر، نشــانه، اع گرافیکــی مانن
ــن را  ــن یاکوبس ــه روم ــیِ نظری ــای ارتباط ــی، الگوه نشانه شناس
بررســی کــرده اســت. رضوانــی زاده )1394( در پایان نامــه ی 
ــد شــکل گیری  ــرد نشانه شناســی در رون ــوان »کارب ــا عن خــود ب
عفت الســادات  راهنمایــی   بــه  تصویــری«  نشــانه های 
ــث  ــن بح ــرح ای ــا ط ــرا )س(، ب ــگاه الزه ــی در دانش افضل طوس
ــه طراحــی  ــد ب ــه می توانن ــای نشانه شناســی چگون ــه نظریه ه ک
نشــانه و ارائــه اســتانداردی بــرای آن کمــک کننــد، فاکتورهــای 
علمــی اســتاندارد طراحــی نشــانه را برشــمرده اســت. وی بــه آراء 
ــه  ــری پرداخت ــا نشــانه های تصوی ــق آن ب نشانه شناســان و تطبی
کــه یکــی از ایــن نظریه پــردازان، رومــن یاکوبســن بــوده اســت. 
ــری از  ــاط تصوی ــا نام»ارتب ــاب دیگــری ب ــوان )1390( درکت پهل
چشــم انداز نشانه شناســی« دربــاره ی کارکردهــای ارتباطــی 
ــی را  ــش مطالب ــانه، در دو بخ ــی آرم و نش ــن در طراح یاکوبس
بیــان کــرده و ایــن نظریــه را ســودمندترین و کامل تریــن بحــث 
دانســته  غیرزبانــی  نشانه شناســی  نظام هــای  گســتره ی  در 
اســت. همچنیــن وی در ســال )1384( در کتــاب »درآمــدی بــر 
ــه خاســتگاه نشانه شناســی  ــری در آرم« ب تحلیــل عناصــر تصوی
پرداختــه و در بیــن مباحــث کتــاب، نظریــه رومــن یاکوبســن 
را کامل تریــن نظریــه ارتبــاط کامــی دانســته و پیرامــون 
ــی را  ــه مباحث ــن نظری ــی ای ــاط کام ــر ارتب ــش عنص ش
ــز در  ــال )1384( نی ــوان در س ــت. پهل ــرده اس ــرح ک مط
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ــه  ــاط« ب ــد ارتب ــوان »نقــش آرم در فراین ــا عن ــه ای ب مقال
موضــوع ارتبــاط در گرافیــک بــر اســاس نظریــه یاکوبســن، 
پرداختــه و دربــاره ی گونه هــای کاربــردی آرم و انــواع 
کارکردهــای ارتباطــی در حــوزه ی نظــام نشانه شناســی بــه 
تفصیــل ســخن گفتــه و انواعــی از نشــانه ها را بــر اســاس 
نظریــه  یاکوبســن تحلیــل کــرده اســت. همان گونــه کــه از 
ــه  نظــر گذشــت، اگرچــه در پژوهش هــای متعــددی نظری
ــا در  ارتباطــی رومــن یاکوبســن شــرح و تفســیر شــده ام
ایــن پژوهــش منحصــراً عناصــر ایرانــی از دریچــه نظریــه 

ارتباطــی یاکوبســن بررســی شــده اســت.

پوسترهای فرهنگی

ــود  ــه می ش ــترهایی گفت ــه پوس ــران ب ــی ای ــترهای فرهنگ پوس
ــگ از  ــا فرهن ــط ب ــای مرتب ــا موضوع ه ــام آنه ــور پی ــه مح ک
ــته  ــن دس ــت. ای ــی اس ــای فرهنگ ــا رخداده ــا ی ــه چهره ه جمل
از آثــار بــه منظــور ارتقــاء و ترویــج ارزش هــا، مفاهیــم و میــراث 
فرهنگــی یــک جامعــه طراحــی و معمــولاً بــه منظــور افزایــش 
آگاهــی و توجــه بــه مســائل فرهنگــی، هنــری، تاریخــی، مذهبی 
ــی  ــا جهان ــا فرهنــگ و هویــت ملــی ی و ســایر مــوارد مرتبــط ب
ــج  ــور تروی ــه منظ ــب ب ــترها اغل ــن پوس ــوند. ای ــتفاده می ش اس
ــی و  ــن فرهنگ ــات بی ــش ارتباط ــی، افزای ــت مل ــگ و هوی فرهن
ــاع  ــا اط ــی ی ــراث  فرهنگ ــت از می ــظ و حراس ــه حف ــویق ب تش

ــه شــوند. ــه کار گرفت رســانی فرهنگــی ب

گرافیک معاصر ایران

ــع  ــش مقط ــن پژوه ــر ای ــران از نظ ــک ای ــر گرافی دوره معاص
زمانــی1340 بــه بعــد و مقــارن بــا تدریــس دانشــگاهی گرافیــک 
ــی طراحــی  ــن مقطــع زمان ــران اســت. در ای در دانشــگاه های ای
گرافیــک ایــران بــا رشــد و توســعه جنبش هــای هنــری مــدرن 
و معاصــر دنیــا همــگام شــده و هنرمنــدان و طراحــان ایرانــی بــا 
ــی،  ــری بین الملل ــای هن ــا و مکتب ه ــن از جریان ه ــر گرفت تأثی
و  ایــران  آثــاری خلــق کــرده و ظهــور گرافیــک معاصــر 
طراحی هــای نویــن در صنعــت چــاپ، تبلیغــات، هنرهــای 
ــع  ــن مقط ــران در ای ــری ای ــای هن ــر زمینه ه ــمی و دیگ تجس

ــوده اســت. تاریخــی ب

رومن یاکوبسن

رومــن یاکوبســن1 زبان شــناس و نظریه پــرداز ادبــی اهــل 
ــراگ  ــی پ ــب زبان شناس ــذاران مکت ــی از بنیان گ ــیه و یک روس
اســت. »در آثــار و دســتاوردهای یاکوبســن، صراحتــاً بــه چیــزی 
بــا نــام نشانه شناســی برخــورد نمی کنیــم امــا اثــری کــه 
از وی در نخســتین کنگــره ی IASS در ژوئــن ســال 1974 
ــی  ــد و بالندگ ــه رش ــی ب ــوان »نگاه ــا عن ــخنرانی ب ــک س در ی
نشانه شناســی« ارائــه شــده و همچنیــن در دو مقالــه کــه پیــش 

از 1974 بــه رشــته ی تحریــر درآورد، بــه کلیّــت نشانه شناســی 
پرداختــه اســت« )اشــباخ، 1400: 252(. از نظر»بابــک احمدی« 
»نظریــه ی یاکوبســن اکثــراً در بــاب ارتباط هــای زبان شناســیک 
بــه کار مــی رود، ولیکــن بــه آســانی می تــوان آن را در گســتره ی 
نشــانه های  خصوصــاً  و  غیرزبانــی  نشانه شناســی  نظام هــای 
دیــداری بــه کار بســت« )احمــدی، 1396: 136(. امُبرتــو اکِــو در 
ــن  ــه های یاکوبس ــد اندیش ــورت نظام من ــی از ص ــان نمونه های بی
می نویســد: »هــر زمــان کــه رابطــه ای واگشــتی2، یعنــی 
رابطــه ای مبتنــی بــر واگشــت دادن بــه چیــزی دیگــر3، در کار 
باشــد بــا نشــانه ســروکار داریــم، بــه بیانــی دیگــر، هنگامی کــه 
ــرد4«  )اشــباخ،  ــرار می گی ــز دیگــری ق ــای چی ــزی به ج چی
1400: 255(. یــا بــه عبــارت دیگــر چیــزی کــه چیــز دیگــری 

را نمایندگــی می کنــد.

چارچوب نظری

ــان5  ــوان ســبک در زب ــا عن ــاب خــود ب رومــن یاکوبســن در کت
نظریــه ی ارتباطــی خــود را بیــان و مــدل ارتباطــی مــورد 
نظــرش را کــه شــامل اجــزای شــش گانه ی: گوینــده6، موضــوع7، 
مجــرای فیزیکــی8، رمــز، پیــام و مخاطــب اســت، ترســیم 
ــیِ  ــردِ ادب ــاره کارک ــش از بحــث درب ــد و می نویســد: »پی می کن
ــیر  ــا تفس ــر کارکرده ــان دیگ ــگاه آن را در می ــد جای ــان، بای زب
کنیــم. ترســیم دورنمایــی از ایــن کارکردهــا، نیازمنــد مطالعــه ی 
ــات  ــی در ارتباط ــدادِ کام ــر روی ــازنده ی ه ــزای س ــقِ اج دقی
ــه مخاطــب  می فرســتد،  ــاری اســت. گوینــده ، پیامــی را ب گفت
پیــام بــرای آن کــه مؤثــر واقــع شــود، نیازمنــد موضوعــی9 اســت 
ــم  ــل فه ــرای مخاطــب قاب ــان و ب ــل بی ــده، قاب ــرای گوین ــه ب ک
ــا بخشــی از آن  ــام ی ــه تم ــزی10 اســت ک ــد رم ــد و نیازمن باش
ــذار  ــن رمزگ ــر بی ــی دیگ ــه عبارت ــب )ب ــده و مخاط ــن گوین بی
ــا  ــاس ی ــد تم ــت، نیازمن ــد و درنهای ــترک باش ــا( مش و رمزگش
ــده و  ــن گوین ــناختی بی ــاط روان ش ــی11  و ارتب ــی فیزیک مجرای
ــه ورود و ادامــه  ــادر ب مخاطــب اســت کــه هــر دوی آن هــا را ق
ــزا  ــن اج ــام ای ــن،1960 : 353(. تم ــاط می سازد«)یاکوبس ارتب
کــه در ارتبــاط کامــی وجــود دارد در شــکل 1 قابــل مشــاهده 

اســت.

 Jakobson,( شکل ۱. اجزا در ارتباط کلامی
.)۳5۳ :۱96۰ ,Roman
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

شکل ۳. عناصر نظریه ی ارتباطی یاکوبسن )نگارندگان(.

شکل 2. عوامل با اهمیت در ارتباط کلامی )پهلوان، ۱۳9۰: 89(.

بــه گفتــه یزدانــی، »در طراحــی گرافیــک، وقتــی ســخن از 
ارتبــاط می شــود، منظــور فقــط ارســال پیــام نیســت. بلکــه 
جنبه هــای ترغیــب، اقنــاع، تأثیرگــذاری و هم ســو کــردن 
ــی  ــداف اصل ــز از اه ــام نی ــتنده ی پی ــا فرس ــان ب مخاطب
ــن  ــی روم ــه ارتباط ــود. در نظری ــوب می ش ــاط محس ارتب
ــاط«  ــرای »ارتب ــدی را ب ــی کلی ــش ویژگ ــن، ش یاکوبس
 )2 پیــام؛  فرســتنده ی   )1 کــرد:  شناســایی  می تــوان 
ــزگان؛ 6(  ــه؛ 5( رم ــام؛ 4( زمین ــدگان پی ــام؛ 3( گیرن پی
ــه اســت »از  ــدی گفت ــد احم ــم به مانن ــی ه ــاس. یزدان تم
ــام  ــوان در نظ ــن می ت ــن یاکوبس ــی روم ــه ی ارتباط نظری
بــرد«  بهــره  نیــز  گرافیــک  طراحــی  نشانه شــناختی 
ــن  ــی روم ــدل ارتباط ــون م ــی، 1396: 68(. پیرام )یزدان
ــی از  ــف کل ــه تعری ــت »ارائ ــه اس ــوان، گفت ــن پهل یاکوبس
ــزای  ــر اج ــی مختص ــتلزم بررس ــی، مس ــای ارتباط نقش ه
ســازنده ی هــر گفتــار، یعنــی هــر کنــش ارتبــاط کامــی 
ــده ارســال می کنــد.  ــرای گیرن اســت. فرســتنده پیــام را ب
ــوع و  ــه موض ــد ب ــام، بای ــن پی ــودن ای ــر ب ــور مؤث به منظ
ــده  ــط گیرن ــد توس ــوع بای ــود. موض ــاره ش ــئله ای اش مس
درک شــود و بــه صــورت کامــی و شــفاهی بیــان شــود یــا 
فقــط بتوانــد بــه صــورت کامــی بیــان شــود. دراین بیــن، 
ــا  ــده، ی ــتنده و گیرن ــط فرس ــد توس ــزگان( بای رمزها)رم
ــور  ــه ط ــام - ب ــای پی ــذار و رمزگش ــر، رمزگ به عبارت دیگ
کامــل یــا حداقــل تــا حــدی - شــناخته شــوند؛ و درنهایــت 
وجــود یــک کانــال ارتباطــی یــا مجــرای ارتباطــی ضرورت 
دارد. ایــن یــک کانــال فیزیکــی و یــک ارتبــاط روانــی بیــن 
فرســتنده و گیرنــده پیــام اســت کــه هــم امــکان برقــراری 
ــم  ــه آن را فراه ــم ادام ــر و ه ــا یکدیگ ــی ب ــاط کام ارتب
می کنــد.« مجموعــه ای از ایــن عوامــل کــه حضــور آن هــا 
در ارتبــاط کامــی اهمیــت دارد )پهلــوان،1390: 89-88(، 

ــل مشــاهده اســت:   ــدل ارتباطــی و شــکل 2 قاب در م

ــه ی ارتباطــی یاکوبســن در  ترتیــب مراحــل عناصــر نظری
ــل ترســیم اســت: شــکل 3 قاب

ــه ی  ــه نظری ــن ب ــک دیزای ــام در گرافی ــبت پی نس
ــن  یاکوبس

ــی  ــار گرافیک ــناختی آث ــل نشانه ش ــه در تحلی »هنگامی ک
ــن  ــان ای ــع منظورم ــم، در واق از طراحــی صحبــت می کنی
اســت کــه طراح گرافیــک بــا اســتفاده از مجموعــه  ی 
عناصــر بصــری، پیامــی را تجســم می بخشــد یــا بــه  
ــپس  ــد. س ــذاری می کن ــی را رمزگ ــر، معنای ــارت  دیگ عب
آثــار  تفســیر می کنــد.  و  رمزگشــایی  را  آن  مخاطــب 
رمزگشــایی  و  رمزگــذاری  فرآینــد  حاصــل  گرافیکــی 
آن  درون  از  و  هســتند  معنــادار  پیام هــای  به عنــوان 
ــی  ــای اجتماع ــزگان و زمینه ه ــا رم ــد و ب ــرون می آین بی
ــت  ــا باف ــه ی ــک زمین ــام در ی ــر پی ــوند. اگ ــر می ش درگی
مشــخص قــرار نگیــرد و هیــچ رمــز مشــترکی بیــن 
ــر  ــده وجــود نداشــته باشــد، پیامــی مؤث فرســتنده و گیرن
ــا  ــدی ب ــی،1396 : 73(. احم ــود« )یزدان ــل نمی ش منتق
اســتناد بــه نظریــه ی یاکوبســن، »شــش جنبــه یــا عنصــر 
اصلــی را در کنــش ارتبــاط کامــی یاکوبســن، بیــان کــرده 
ــا  ــه آن ه ــر ب ــه در زی ــدی، 1396: 136(. ک ــت« )احم اس

ــده اســت. ــاره ش اش

•گوینــده )فرســتنده پیــام(: »مقصــود از فرســتنده ی 
ــار  ــب آث ــه در قال ــک اســت ک ــراح گرافی ــان ط ــام، هم پی
گرافیکــی ماننــد پوســتر، طــرح جلــد، نشــانه )آرم(، طــرح 
ــادار  ــای معن ــایت و ...، پیام ه ــی وب س ــته بندی، طراح بس
ــد«  ــل می کن ــی منتق ــب معین ــه مخاط ــد را ب و هدفمن

)یزدانــی، 1396 :68(.

•پیــام: احمــدی پیــام را در مقولــه ی ارتباط، »یک ســویه ی 
ــد و معتقــد  معناشناســی و نهایــی از وجــه ارتبــاط می دان
اســت در هــر کنــش ارتباطــی ایــن ســویه وجــود داشــته و 
امــکان شــناخته شــدن در حقیقــت پیــام، وجــه معنایــی و 
نهایــی ارتبــاط اســت«)احمدی، 1396 : 136(. مهــدی زاده 
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بــه نقــل از مارشــال مــک لوهــان، »نظام هــای ارتباطــی و 
ــی توســعه  ــل اصل ــام را عام ــال پی ــانه ها در انتق ــواع رس ان
و تحــولات تاریخــی و اجتماعــی می دانــد. بــه گفتــه 
ــی  ــل دوم یعن ــی نظــام ارتباطــی، عام ــل اول یعن وی عام
ــول  ــی و اص ــد. او مبان ــن می کن ــام را تعیی ــوای پی محت
اساســی نظریــه ی خــود را در یــک جملــه بیــان می کنــد: 

رســانه پیــام اســت« )مهــدی زاده، 1399: 25(.

•گیرنــدگان پیــام: بــه گفتــه ی پهلــوان »گیرنــده یــا 
ــناخته  ــخص و ش ــرد مش ــک ف ــی ی ــام، گاه ــب پی مخاط
شــده یــا ممکــن اســت انبوهــی از مــردم عــادی باشــند« 
)پهلــوان، 1384: 50(. بــه گفتــه یزدانی»گیرنــدگان یــک 
ــگاه  ــه در جای ــد ک ــی می دان ــی را، مخاطبان ــام گرافیک پی
ــر  ــال اث ــرای تفســیر و انتق ــح ارتباطــی و مناســب ب صحی

گرافیکــی قــرار می گیرنــد« )یزدانــی، 1396: 68(.

ــه  ــام، خبــر از زمینــه ای می دهــد. ب ــوع پی •زمینــه: هــر ن
ــی  ــه ی ارتباط ــر در نظری ــن عنص ــه احمدی»چهارمی گفت
یاکوبســن، زمینــه یــا بافــت اســت. درواقــع پیــام در 
ــتاده  ــژه فرس ــت وی ــا باف ــه ی ــک زمین ــه ی اول در ی مرحل
می شــود. زمینــه ای کــه بــرای ارائــه ی پیــام، یعنــی 
تاریخــی-  نشانه شناســی،  موقعیت هــای  در  قرارگیــری 
اجتماعــی، روانشناســی، فلســفی، اخاقــی و درنهایــت بــه 
ــدی،  ــی اســت« )احم ــژه ای متک ــی وی ــای فرهنگ دلالت ه

.)137  :1396

•رمــزگان: چندلــر بــه نقــل از یاکوبســن می نویســد 
ــاز اســت  ــزگان نی ــک رم ــه ی ــام، ب ــرای ارســال هــر پی »ب
ــن  ــر بی ــا به عبارت دیگ ــده ی ــتنده و گیرن ــان فرس ــه می ک
ــر،  ــد« )چندل ــترک باش ــام، مش ــای پی ــذار و رمزگش رمزگ

ــن(.  ــده از یاکوبس ــل ش 1394: 59 نق

ــدن  •تمــاس: »از نظــر یاکوبســن درنهایــت پــس از گذران
مراحــل قبلــی، نیــاز بــه تمــاس وجــود دارد، یعنــی یــک 
مجــرای فیزیکــی و اتصــال روانــی میــان فرســتنده و 
گیرنــده باعــث می شــود هــر دو در یــک کنــش ارتباطــی 

ــن، 1960:353(. ــد« )یاکوبس ــی بمانن باق

انــواع کارکردهــای ارتباطــی در گرافیــک و تفســیر 
ــای  ــن و نمونه ه ــی یاکوبس ــر ارتباط ــش عنص ش
مصداقــی آن در گرافیــک دیزایــن پیرامــون نظریــه ی 
ــه  ــن گفت ــل از یاکوبس ــه نق ــدی ب ــی احم ــاط کام ارتب
اســت، »ایــن کارکردهــا در پیام هــای کامــی کشــف 
و نام گــذاری شــده امــا امــکان تعمیــم آن بــه ســایر 
ــل، در  ــن دلی ــه همی ــده، ب ــز رد نش ــی نی ــکال ارتباط اش
بحــث ارتبــاط دیــداری، کارکردهــای شــش گانه ی عناصــر 
ــن  ــه یاکوبس ــی ک ــای نام های ــوان، به ج ــی را می ت ارتباط

ــرد)  ــذاری ک ــدی نام گ ــو و جدی ــامی ن ــا اس ــت، ب داده اس
ــن(. ــده از یاکوبس ــل ش ــدی،1371: 139، نق احم

بحث و تحلیل

از نظــر یاکوبســن جهت گیــری و تأکیــد بــر روی هــر 
ــروز  ــب ب ــی، موج ــوی ارتباط ــن الگ ــر ای ــدام از عناص ک
کارکردهــای خاصــی در هــر فرآینــد ارتبــاط کامــی 
ــی  ــرد ارجاع ــد از کارک ــا عبارت ان ــن کارکرده ــود. ای می ش
)مصداقــی( جهت گیــری بــه ســوی موضــوع، کارکــرد 
فرســتنده،  ســمت  بــه  جهت گیــری  عاطفی)بیانگــر( 
ســوی  بــه  جهت گیــری  ترغیبی)تأثیرگــذار(  کارکــرد 
گیرنــده، کارکــرد هنــری، جهت گیــری و تأکیــد بــر 
روی پیــام، همدلــی، جهت گیــری بــه ســمت تمــاس 
ــه  ــری ب ــی، جهت گی ــرد فرازبان ــرای ارتباطی،کارک ــا مج ی
ســوی رمــز اســت )مهــدی زاده، 1395: 52( بــا توجــه بــه 
همیــن نــگاه در ادامــه بــه بحــث و تحلیــل آثــار پرداختــه 

می شــود.

کارکرد ارجاعی )مصداقی(12

ــی  ــام و موضوع ــن پی ــه بی ــه رابط ــی ب ــرد ارجاع »کارک
ــر  ــود )تصوی ــه می ش ــاره دارد گفت ــه آن اش ــام ب ــه پی ک
ــل  ــی، قاب ــی، عین ــات واقع ــرد اطاع ــن کارک 1 و 2(، ای
مشــاهده و قابــل اثبــات در مــورد مرجــع پیــام را تعییــن 
ــام ســاده، واضــح  ــر پی ــرو، 20:1973(. »اگ ــد« )گی می کن
و قابــل درک باشــد، در ایــن صــورت موضــوع را همــراه بــا 
ــد.  ــال می ده ــری انتق ــای خب ــی و گزاره ه ــات عین اطاع
ــر  ــب تصاوی ــی در قال ــی و تمثیل ــات حقیق ــن اطاع تدوی
بــا کارکردهــای شــناختیِ تصویــر را ثبــت و قابــل اســتناد 
می کنــد« )ســجودی، 1377: 224(. در تصویــر 1 کــه 
ــی اســامی اســت،  موضــوع آن نمایشــگاه، نگارگــری ایران
ــی از  ــتقیم یک ــرد مس ــق کارب ــوع از طری ــه موض ــاع ب ارج
ــر  ــوان تصوی ــه عن ــامی ب ــری اس ــی نگارگ ــر اصل عناص
ــور  ــه ط ــر ب ــن تصوی ــت. ای ــه اس ــورت گرفت ــی ص اصل
خــاص، بــه  مینیاتــور ایرانــی اشــاره دارد و بــرای مخاطــب 
ــن  ــت. ای ــده اس ــناخته ش ــی ش ــای ایران ــا نگاره ه ــنا ب آش
ــی  ــری ایران ــی از نگارگ ــی و مصداق ــادی عین ــر نم تصوی
بــوده و دلالتــی صریــح بــر نگارگــری ایرانــی دارد. برخــی 
از  مصداقــی  پوســتر  در  شــده  اســتفاده  رنگ هــای  از 
رنگ هــای ســنتی ایرانــی اســت کــه دلالتــی عمدتــا 
ضمنــی اســت و ســطح پلکانــی زمینــه، ارجــاع غیــر 
صریــح بــه متــون کتــاب آرایــی ایرانــی دارد. در پژوهشــی 
کــه رنگ هــای مرتبــط بــا ایــران در آثــار طراحــان 
گرافیــک ایرانــی بررســی شــده، »کاه کــج« گفتــه اســت: 
ــز  ــگ قرم ــي از رن ــران، طیف های ــا ای ــط ب ــی مرتب رنگ های
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لاکــی،زرد روشــن و آجــری و نیــز آبــي فیروزهــای ماننــد 
فیــروزه ای )کاه کــج، 1401: 48(.

نمایشــگاه  آن  موضــوع  کــه   2 تصاویــر  مجموعــه  در 
عنصــر خــط  از  اســت،  ایــران  فرهنگــی  پوســترهای 
نســتعلیق بــه عنــوان خــط منحصــرا ایرانــی بهــره گرفتــه 
ــا  ــوع ب ــه موض ــری ب ــر جهت گی ــن اث ــت. در ای ــده اس ش
ــرد خــط مشــابه  ــح اســت. نحــوه کارب ــر صری ــی غی دلالت
کــه  سیاه مشــق هایی  اســت.  ایرانــی  سیاه مشــق های 
ــژه   ــر وی ــوان عنص ــه عن ــر ب ــاب هن ــان اصح ــود در می خ
ــر  ــن اث ــده و در ای ــناخته ش ــی ش ــری ایران ــگ بص فرهن
ــی  ــوط ایران ــی از خط ــوان یک ــه عن ــتعلیق ب ــط نس از خ
بهــره گرفتــه شــده اســت. از آنجــا کــه فرهنــگ مفهومــی 
انتزاعــی اســت، کمتــر می تــوان، عنصــر ویــژه و خــاص یــا 
مصداقــی صریــح بــرای آن متصــور شــد از این رو طــراح در 
ایــن اثــر از عناصــری بــا دلالــت ضمنــی بــرای ارجــاع بــه 
فرهنــگ ایــران اســتفاده کــرده یــا بــه عبارتــی مصادیقــی 
ــا  ــیده و ب ــر کش ــه تصوی ــی را ب ــری ایران ــگ بص از فرهن
ــران،  ــه فرهنــگ ای ــگ منتســب ب عناصــر دیگــر چــون رن

ــامان رســیده اســت. ــه س ب

تصویر ۱. پوستر نمایشگاه دو سالانه نگارگری ایرانی اسلامی، 
طراح: مصطفي اسدالهي )مشکي، ۱۳8۳: 5۱(.

مجموعه تصاویر 2. مجموعه چهارقابی پوستر نمایشگاه 
پوسترهای معاصر فرهنگ ایرانی طراح: رضا عابدینی 

.)URL2(

کارکرد عاطفی )بیانگر( 13 

می تــوان  بیانگــر  یــا  عاطفــی  ارتبــاط  تعریــف  »در 
ــتنده ی  ــاط، فرس ــوع ارتب ــن ن ــه در ای ــت ک ــه گف این گون
پیــام  بــا برجســته کــردن ارزش هــا، ایده هــا و افــکار خــود 
ــه  ــام را ارائ ــی از پی ــرد واضح ــرد و عملک ــام، کارک ــه پی ب
می دهــد. ایــن پیام هــا بیــش از اینکــه مربــوط بــه محتــوا 
ــام را ارســال  ــه پی ــکار و احساســات شــخصی ک باشــد، اف
ــن  ــه همی ــد. ب ــس می کن ــان و منعک ــت را بی ــرده اس ک
ــاط جنبــه ی روان شــناختی، ذهنــی  ــوع ارتب ــن ن دلیــل ای
ــی، 1396: 75(، در  ــی دارد« )یزدان ــالات درون ــان ح و بی
حقیقــت ایــن کارکــرد یــک رابطــه بیــن پیــام و فرســتنده 
ــا  ــه م ــی ک ــرو«، »زمان ــه عقیده ی»گی ــد. ب ــاد می کن ایج
بــا اســتفاده از زبــان یــا ســایر شــیوه  های دلالتــی ارتبــاط 
برقــرار می کنیــم، افــکاری را دربــاره ماهیــت منبــع 
ــال  ــرای مث ــرو، 20:1973(. ب ــم« )گی ــان می کنی ــام بی پی
ــا و اهــداف  ــا، ایده ه ــش ارزش ه ــوان گفــت کــه نمای می ت
ــش  ــی نمای ــر دارد. از طرف ــردی بیانگ ــک ســازمان کارک ی
ــا زبــان نوشــتاری اســت کــه  کلــی مفهــوم ایــن پوســتر ب
بــه گفتــه حکیــم )1402( در هنــر معاصــر کاربــرد زبــان 
ــری دارد  ــی در روایت گ ــش مهم ــت آن نق ــتار در باف نوش

)حکیــم، 1402: 66(.
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در تصویــر 3، کــه موضــوع آن دانــش فرهنــگ و تکنولــوژی 
ــی و  ــرد عاطف ــه گمــان کارک ــت انســان اســت، ب در خدم
بیانگــر غالــب  بــر ســایر کارکردهــا اســت. در ایــن پوســتر، 
بــا اســتفاده از رنگ هــای شــاد و گــرم، تصاویــر نمادیــن و 
فضــای کلــی پوســتر، حســی از امید، شــادمانی و پیشــرفت 
بــه مخاطــب القــا شــده اســت. اســتفاده از تصاویــر نمادیــن 
ــا  ــد ب ــاب و گل، در پیون ــده، کت ــرخ دن ــت، چ ــد دس مانن
فرهنــگ ایرانــی کــه بــه قدمــت ایــران باســتان نیــز اشــاره 
ــتر،  ــن پوس ــیده اند. در ای ــا بخش ــی غن ــن معن ــه ای دارد ب
ــده  ــه ش ــره گرفت ــری به ــور موث ــه ط ــرار ب ــر تک از عنص
ــه انســجام و هماهنگــی  ــر نمادیــن، ب اســت. تکــرار تصاوی
ــط  ــتفاده از خ ــت و اس ــرده اس ــک ک ــتر کم ــری پوس بص
ــی از  ــوان یک ــه عن ــتعلیق ب ــه ی نس ــر پای ــت نویس ب دس
ــتر  ــت پوس ــی و اصال ــه زیبای ــی، ب ــت ایران ــای هوی نماده

افــزوده اســت.

تصویــر4، بــا عنــوان ســقاخانه، بــرای افتتاحیــه ی مــوزه ی 
هنرهــای معاصــر تهــران طراحــی شــده، طــراح بــا تأکیــد 
ــب  ــرای مخاط ــم ب ــت ک ــه دس ــقاخانه ک ــر س ــر عنص ب
ــر  ــعی در درگی ــت، س ــده اس ــناخته ش ــیعه ش ــیِ ش ایران
کــردن مخاطــب )گیرنــده( و تحــت تأثیــر قــرار دادن او بــه 
منظــور دریافــت پیــام اثــر دارد. نمایــش خاطــرات جمعــی 
ــویه ی  ــت س ــا معنوی ــوام ب ــی ت ــا حس ــیعی ب ــی ش مذهب
خاصــی از درگیــری مخاطــب را بــه باورهــای مذهبــی بــه 
ــوی در  ــادی معن ــقاخانه نم ــر س ــته وتصوی ــش گذاش نمای

ــی اســامی اســت. فرهنــگ ایران

کارکرد تاثیرگذار )ترغیبی(14

ــه بیــان کــرد  »در تعریــف ارتبــاط مؤثــر می تــوان این گون
ــود  ــاس کار خ ــراح اس ــاط، ط ــکل از ارتب ــن ش ــه در ای ک
ــعی در  ــد. او س ــرار می ده ــب ق ــر مخاط ــذاری ب را تأثیرگ
برانگیختــن کنش هــای ذهنــی و رفتــاری قابــل پیش بینــی 
در مخاطــب دارد. مخاطــب احســاس می کنــد کــه جهــت 
ــت  ــاس قراب ــود و احس ــت می ش ــمت او هدای ــه س ــام ب پی
و نزدیکــی بــه آن می کنــد. آثــار خبــری، آموزشــی، 
تبلیغاتــی و سیاســی بــا هــدف افزایــش آگاهــی در مــورد 
ــی  یــک موضــوع خــاص طراحــی می شــوند، کارکــرد اصل
برانگیختــن  و  تأثیرگــذاری، محــرک  ارجاعــی،  آن هــا 
ــه  ــی، 1396: 76(. »ب ــت« )یزدان ــان اس ــش مخاطب واکن
ــان  ــه می ــی، رابط ــا ترغیب ــذار ی ــرد تأثیرگ ــی کارک عبارت
ــر  ــه اکث ــا  ک ــد. از آنج ــن می کن ــده را تعیی ــام و گیرن پی
ــده اســت،  ــشِ گیرن ــن واکن ارتباطــات به منظــور برانگیخت
ــر  ــده تأثی ــات گیرن ــا احساس ــل ی ــر عق ــد ب ــذا می توان ل
بگــذارد. درنتیجــه تمایزهــای عینــی- ذهنــی و شــناختی- 
احساســی نیــز در ایــن ســطح یافــت شــده و قابــل نظــارت 
ــذار،  ــرد تأثیرگ ــوان، 1390: 100(. »در کارک ــت« )پهل اس
رمــزگان نمادیــن و برنامه هــای اجرایــی بــر اســاس تمایــز 
ــام  ــدف آن نظ ــه ه ــوند ک ــاخته می ش ــناختی س عینی-ش
گســترده تر کنــش و فعالیــت اســت و از ســوی دیگــر 
ــه  ــتند ک ــناختی هس ــی و زیبایی ش ــای اجتماع رمزگان ه
ــا هــدف  ــر اســاس تمایــز ماهیــت ذهنــی ـ احساســی، ب ب
ــرد  ــن کارک ــده اند. ای ــده طراحی ش ــارکت گیرن ــب مش جل
ــرو، 1973  ــات دارد« )گی ــی در تبلیغ ــیار مهم ــش بس نق
ــت آن  ــدف نخس ــی ه ــر پیام ــزود ه ــد اف ــه بای :21(. البت

ــت. ــذاری اس تاثیرگ

تصویر ۳. پوستردانش تکنولوژی فرهنگ در خدمت انسان، 
.)URL5( طراح: قباد شیوا

تصویر ۴. پوستر، به مناسبت افتتاح موزه ی هنرهای 
معاصر تهران، ۱۳56، طراح: قباد شیوا منبع تصویر: 

.)URL1(۱۴۰۱ ،ترنم تقوی
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

تصویر 5. پوستر هفتمین نمایشگاه دو سالانه طراحان 
گرافیک ایران، طراح: قباد شیوا )کلاه کج، ۱۴۰۱: 5۳(.

تصویر6. پوستر بین المللی بزرگداشت حافظ، طراح: 
.)URL4( قباد شیوا

همســانی آن بــا متــن بــا محوریــت تصویــر قلــم کــه نمادی 
از طراحــی و نوشــتن اســت، طراحــی شــده اســت. فرشــته 
در فرهنــگ ایرانــی نمــاد خیــر و نیکــی اســت. اســتفاده از 
ایــن تصویــر در پوســتر مفهومــی از معنویــت و پاکــی را بــه 
مخاطــب القــا می کنــد. بــه نظــر می رســد، عناصــر ترغیــب 
ایــن اثــر نشــأت گرفتــه از انــرژی بصــری عناصــر چندگانــه 
پوســتر بــا ســیالی و رهایــی رنــگ )آبرنــگ ماننــد( در کل 
عناصــر اســت و رنــگ غالــب زرشــکی اثــر ناخــوداگاه ذهــن 
را معطــوف بــه رنــگ لاکــی برآمــده از هنــر ایرانــی می کنــد 
ــای  ــق طیف ه ــر از طری ــی اث ــا ترغیب ــذار ی ــه تأثیرگ و وج
رنگ هــای گــرم و بــازی آن در ســطوح نقطــه ماننــد کلمــه 
ــر6، طــراح کوشــیده اســت  تشــدید شــده اســت. در تصوی
ــظ  ــره ی حاف ــد مقب ــنا مانن ــری آش ــتفاده از عناص ــا اس ب

بــرای مخاطــب، شــمع و شــمعدان، نقش هــای برگرفتــه از 
گل و مرغ هــای ایرانــی و نقــوش ســنتی، فضــای تاثیرگــذاری 
بــرای ارتبــاط بــا مخاطــب را بــه نمایــش بگــذارد. اســتفاده 
از رنگ هــای تنــد و متضــاد، خطــوط پویــا و ترکیب بنــدی 
نامتعــارف، حســی از ترغیــب و تاثیــر را در اثــر ایجــاد کــرده 
ــد  ــی مانن ــن، اســتفاده از عناصــر ایران ــر ای اســت. عــاوه ب
ــرای  ــتر را ب ــلیمی، پوس ــای اس ــتعلیق و طرح ه ــط نس خ
ــا  ــر ب ــن اث ــت. در ای ــرده اس ــر ک ــی جذاب ت ــب ایران مخاط
طــرح واره ای نقاشــی گونه میــان حافــظ و نگارگــری ایرانــی 
پــل ارتباطــی ایجــاد شــده و بــه طــور موثــری مخاطــب را 

بــه تأمــل وا مــی دارد.

کارکرد هنری )زیبایی شناختی(15

ــه ای  ــری، آن را رابط ــرد هن ــف کارک ــن در تعری »یاکوبس
بیــن یــک پیــام و خــودش تعریــف می کنــد. نمونــه 
در  می تــوان  را  زیبایی شــناختی  کارکــرد  شــاخص 
ــام  ــود پی ــام، خ ــع پی ــه مرج ــا ک ــت. آنج ــری یاف ــار هن آث
ــه  ــت بلک ــاط نیس ــزار ارتب ــر اب ــام دیگ ــن پی ــت و ای اس
موضــوع آن اســت« )گیــرو، 1973: 22(. در ایــن نــوع 
ــام اســت.  ــه ســمت خــود پی ــام ب ــری پی کارکرد»جهت گی
ــارت  ــا عب ــه ی ــوای جمل ــام، محت ــن از پی ــور یاکوبس منظ
ــی آن  ــار و شــکل زبان نیســت، بلکــه بخشــی از خــود گفت
هویــدا  در صــورت کام  زیبایی آفرینــی  نقــش  اســت. 
ــه آن را  ــی ک ــوای کلمات ــا محت ــا ی ــه در معن ــود، ن می ش
تشــکیل می دهنــد« )ســجودی،226:1377-225(. در ایــن 
ــی  ــد زیبایی شناس ــم(11 و بعُ ــی )فرمالیس ــوع، صورت گرای ن
ــامل  ــه ش ــی ک ــی اعان های ــردد. در طراح ــر می گ نمایان ت
تایپوگرافــی هســتند، کارکــرد هنــری و صورت گرایــی 
ــای  ــتی، فرم ه ــرای دس ــامل اج ــه ش ــی ک در تکنیک های
کــه  رنگ بندی هایــی  مــوارد،  بعضــی  در  یــا  تزئینــی 
ارتباطــی بــا عنــوان اثــر ندارنــد، مشــاهده می شــود 
ــت. در  ــر اس ــگ مدنظ ــی رن ــراً، هارمون ــه منحص به طوری ک
ــزار ارتبــاط نیســت بلکــه یــک  ــام، دیگــر یــک اب اینجا»پی
ــرد  ــرو، 1387: 22(. در کارک ــت« )گی ــم اس ــوع مه موض
زیباشناســی گاهــی رویکــرد طراحــان بــه از آن خودســازی 
ــر  ــای هن ــران از خصلت ه ــزاد« و دیگ ــه »پاک ــه گفت ــه ب ک
مــدرن اســت در آثــار طراحــان معمــولاً  وجــود دارد )پاکزاد 
پوســتر »نمایشــگاه فرهنگــی  و دهنــوی، 1402: 16(. 
جمهــوری اســامی ایــران« تصویــر 7، نمونــه ای از کارکــرد 
ــرش  ــه از ف ــی برگرفت ــا ترکیب ــه ب ــت ک ــی اس زیباشناس
ــده در  ــتفاده ش ــوش اس ــت. نق ــه اس ــدت یافت ــی وح ایران
پوســتر و ترکیب بنــدی آن تشــابه زیــادی بــه نقــوش رایــج 
ــدی  ــد، ترکیب بن ــامی دارن ــی اس ــم ایران ــرش و گلی در ف
شــامل تقــارن، تکــرار و نظــم اســت. همچنیــن رنگ هــای 
اســتفاده شــده در پوســتر نیــز، بــا رنگ هــای رایــج در فرش 
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ــن  ــد، ای ــی اســامی هماننــدی بســیاری دارن ــم ایران و گلی
رنگ هــا شــامل قرمــز، آبــی، ســبز، زرد و نارنجــی هســتند. 
رنگ هــای اســتفاده شــده در پوســتر، ماننــد ســبز، ســفید 
ــه  ــاع ب ــتند و ارج ــران هس ــم ای ــای پرچ ــز، رنگ ه و قرم
رنــگ ملــی پرچــم ایــران دارد. کلمــه ایــران در مرکــز اثــر 
ــیه های  ــش و حاش ــتر و نق ــی پوس ــور اصل ــوان مح ــه عن ب
ــران و  ــم ای ــف پرچ ــای مختل ــا رنگ ه ــب ب ــی در ترکی رنگ
تنــوع رنگــی اثــر کــه حاکــی از تنــوع فرنگــی ایــران اســت، 
ــر اســت.  ــن اث ــانه ای ــرد زیباشناس ــر از عملک ــوه ای دیگ جل
ــد  ــان آی ــار مهرب ــالای پوســتر»یاد ی ضمــن اینکــه شــعر ب
همــی« گونــه ای از کارکــرد همدلانــه )کــه در ادامــه دربــاره 
ــران  ــی ای ــتره فرهنگ ــود( را در گس ــث می ش ــز بح آن نی

ــود. ــادآور می ش ــم ی قدی

ــرای بزرگداشــت ســعدی شــیرازی  ــری ب ــه اث ــر 8 ک تصوی
اســت از نظــر زیباشناســی و کارکــرد هنــری، قابــل تأمــل 
ــب  ــری مناس ــر و بهره گی ــن اث ــم ای ــب محک ــت. ترکی اس
از کل فضــا علیرغــم تمرکــز نقــوش اســپیرال مرکــز آن و 
ــی و  ــی ایران ــر کتاب آرائ ــا عناص ــی ب ــر ایران ــب عناص ترکی
ــذاری مناســب خــط، از  ــز جای گ ــق شایســته آن و نی تلفی
ســویه های زیباشناســی ایــن پوســتر اســت کــه در نهایــت 
بــا حــس و فضــای ایرانــی و تلفیــق مناســب رنگ هــا 
اثــر مذکــور قــوام یافتــه اســت. در ایــن اثــر چنــد عنصــر 
باکیفیــت از فرهنــگ بصــری ایرانــی در ترکیــب بــا یکدیگــر 
و همگــرا باهــم خودنمایــی می کننــد و بــا اســتفاده از 
عناصــر بصــری و متنــی بــه طــور موثــری موضــوع خــود را 
بــه مخاطــب منتقــل می کننــد. خــط نســتعلیق در میانــه ی 
پوســتر، نشــانی از هویــت و اصالــت ایرانــی اســت و تلفیــق 
بــا ظرافــت نقــوش ســنتی ایرانــی ماننــد اســلیمی و ختایــی 
بــه جذابیــت بصــری پوســتر افــزوده اســت. تصویــر اشــعار 
ســعدی در چهــار ســتون، تداعی کننــده ی کتاب آرایــی 
نســخ خطــی اســت کــه درمرکــز و در زمینــه پوســتر تأثیــر 

خــود را برجــا گذاشــته اســت.

کارکرد سخن گشا )همدلی( 16

بــه گفتــه پهلــوان »هــدف از ایــن کارکــرد برقــراری ارتباط، 
ــه  ــردی ک ــن کارک ــذا اولی ــت. ل ــف آن اس ــا توق ــظ ی حف
ــت  ــا اس ــرد سخن گش ــد، کارک ــن می کن ــاط را تضمی ارتب
ــوع  ــن ن ــی ای ــه یزدان ــه گفت ــوان، 1390: 95-94(. ب )پهل
ارتبــاط بــا تأکیــد بــر عامــل تمــاس بــا مخاطــب و برجســته 
ــتنده   ــت، فرس ــی اس ــاط اجتماع ــظ ارتب ــردن آن و حف ک
می کوشــد فضــای همدلــی و هماهنگــی بیــن خــود و 
ــاط را ممکــن ســازد«  ــداوم ارتب ــد و ت مخاطــب ایجــاد کن
ــه ای تضمیــن  )یزدانــی، 1396: 78(. ایــن کارکــرد بــه گون
کننــده ارتبــاط فرســتنده و گیرنــده اســت. تصویــر 9، کــه 
ــرو  ــی از درخــت س ــا ترکیب ــداری اســت ب موضــوع آن پای
ــی  ــتادگی و آزادگ ــادی از ایس ــی نم ــگ ایران ــه در فرهن ک
اســت و شــعر مشــهور »چــو ایــران نباشــد تــن مــن مبــاد«، 
ــم از  ــت اع ــی درخ ــکل کل ــت. ش ــیده اس ــامان رس ــه س ب
ــه از  ــد برگرفت ــه ای مانن ــت نقط ــی و باف ــم کل ــه و حج تن
خــط نســتعلیق پاییــن آن اســت. شــعر چــو ایــران نباشــد 
ــه  ــه ریشــه درخــت اســت ک ــه مثاب ــا خطــی شکســته ب ب
مخاطــب ایرانــی بــا دیــدن آن، همنــوا بــا پوســتر میشــود.و 
ــا  ــی سخن گش ــد نقش ــعر می توان ــه ش ــت ک ــان اس بدینس
بــرای همدلــی و هم آوایــی بــا پوســتر داشــته باشــد. خــط 
نســتعلیق در همنشــینی بــا عناصــر تصویــری پیامــی واحــد 
ایجــاد کــرده و رنــگ ســبز ایــن پوســتر بــا مفهــوم پایــداری 

ــی دارد. ــات دینــی مکــرر اســت، همخوان کــه در ادبی

تصویر 7.  پوستر نمایشگاه فرهنگی جمهوری اسلامی ایران 
در قزاقستان، طراح: مصطفي اسدالهي )مشکي، ۱۳8۳: 8۳(

تصویر8. پوستر کنگره بزرگداشت سعدی، طراح: 
قباد شیوا )وزیریان، ۱۳97: ۱۱(
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

تصویر 9. جشنواره پوستر پایداری، طراح: 
کوروش پارسانژاد ) تندیس، ۱۳9۱: ۱8(.

تصویر۱۰. پوستر کارگاه آواز ایرانی، طراح: 
فرزاد ادیبی )کلاه کج، ۱۴۰۱: 6۱ (.

تصویــر 10، پوســتر کارگاه آواز ایرانــی اســت کــه بــه 
همدلــی  یــا  سخن گشــا  کارکــرد  ســویه های  گمــان، 
ــده  ــده ش ــری در آن دی ــور موث ــه ط ــن ب ــه یاکوبس نظری
ــی  ــری و متن ــر بص ــتفاده از عناص ــا اس ــر ب ــن اث ــت. ای اس
بــه طــور فزاینــده ای موضــوع خــود را بــه مخاطــب منتقــل 
کــرده اســت و بــه گمــان شــور و اشــتیاق بــه موســیقی و 
ــرغ  ــر م ــد. تصوی ــت می کن ــی را در مخاطــب تقوی آواز ایران
ــرف  ــرکش ح ــی و س ــرغ ایران ــر گل  و م ــه از عناص برگرفت
»آ« کــه از نــوک مــرغ نغمه خــوان خــارج شــده، نمایانگــر 
ــز اســت  ــد بخشــی از حــرف »آ« نی ــی اســت و مَ آواز ایران
کــه بــا زمینــه  رنــگ ســنتی ایرانــی در مرکــز پوســتر قــرار 
گرفتــه اســت. اســتفاده از تصویــر پرنــده بــرای موضــوع آواز 
کــه در مشــاهدات روزمــره اشــخاص و ادبیــات ایــران واژه ای 
پــر بســامد اســت، نوعــی همنوایــی، همدلــی و بــه گونــه ای 
همســو کــردن مخاطــب طرفــدار موســیقی ایــن اثــر اســت. 
متــن »کارگاه آواز ایرانــی« کــه بــه خط شکســته نســتعلیق 
نوشــته شــده بــه مثابــه تحریرهــای آوازهــای ایرانــی درهــم 
ــتر،  ــده در پوس ــتفاده ش ــای اس ــت. رنگ ه ــده و رهاس تنی
ــر  ــتفاده از عناص ــودی و اس ــی، زرد و نخ ــز لاک ــد قرم مانن
ایرانــی ماننــد مــرغ، نقــوش حاشــیه پوســتر و خطــوط بــکار 

ــت  ــر تقوی ــی را در اث ــت و همدل ــس هوی ــه در آن ح رفت
کــرده اســت.

کارکرد فرازبانی)فراتصویری( 17

ــن  ــه بی ــه رابط ــی ب ــرد فرازبان ــوان »کارک ــه پهل ــه گفت ب
ــکار  ــرد آش ــن کارک ــدف از ای ــاره دارد. ه ــز اش ــام و رم پی
کــردن معنــای پنهــان در پیــام اســت. کارکــرد فرازبانــی بــه 
ــود،  ــان می ش ــل و بی ــام منتق ــق آن پی ــه از طری ــزی ک رم
نشــانه هایی  معنــای  تبییــن  فرازبانــی،  بازمی گــردد. 
ــت«  ــا نیس ــه درک آن ه ــادر ب ــام ق ــده پی ــه گیرن ــت ک اس
ــه نقــل از  ــه کــه احمــدی ب ــوان،1390: 104(. آن گون )پهل
ــه در  ــی اســت ک ــام کام ــی پی یاکوبســن می گوید:»فرازبان
آن بــا رمــزگان و نمــاد ایجــاد ارتبــاط می شــود بــه پیــروی 
از ایــن کارکــرد در حــوزه زبــان می تــوان کارکــرد پیــام یــا 
ــری مرتبــط می شــود،  ــه رمــزگان تصوی ــری را کــه ب تصوی
ــی  ــدی،1371 :141(.یک ــد« )احم ــز نامی ــری نی فراتصوی
دیگــر از کارکردهــای فرازبانــی در گرافیــک دیزایــن مربــوط 
بــه نقــش آن در طراحــی پوســتر اســت. بــه  عنــوان نمونــه 
ــتر  ــن پوس ــرد. در ای ــاره ک ــر11، اش ــه تصوی ــوان ب می ت
حروفــی کــه متعلــق بــه انــواع فونت هــا اســت، بــه صــورت 
منظــم نوشــته شــده اســت، امــا در میانــه ی پوســتر حــروف 
ــده و  ــل ش ــری تبدی ــر تصوی ــه عنص ــک ب ــت ترافی ــا فون ب
ــک و  ــوم ترافی ــه مفه ــاور و خاقان ــل ب ــی غیرقاب در اقدام
ــت  ــا بافون ــی، ام ــق ایران ــیاه مش ــابه س ــردگی آن مش فش
ترافیــک بــه نمایــش گذاشــته اســت. در ایــن اثــر معنــای 
ــکار  ــک آش ــروف ترافی ــرده ح ــتار فش ــام از نوش ــان پی پنه
شــده و بــا اســتفاده از فونــت بصــری شــده توجــه بیننــده 
بــه پیــام جلــب شــده اســت. عناصــر متنــی ماننــد اســتفاده 
از جمــات کوتــاه و تأثیرگــذار و بــازی بــا کلمــات، بیننــده 
ــام پوســتر تشــویق می کنــد کــه  ــه تفکــر در مــورد پی را ب
بخشــی از برون دادهــای ارتباطــی فرازبانــی اســت. در ارتباط 
ــام توســط آن  ــه پی ــی ک ــری، رمزگان ــا فراتصوی ــی ی فرازبان
بیــان گردیــده، برجســته می شــود و پیــام کارکــردی فراتــر 
از معنــای آشــکار پیــدا می کنــد. در ایــن نــوع ارتبــاط، نــه 
شــکل ظاهــری بلکــه ایــن رمــزگان هســتند کــه ماهیــت و 
معنــای تصویــر را مشــخص می کننــد. در ایــن اثــر، تراکــم 
و فشــردگی حــروف ترافیــک، مفهــوم ترافیــک را در بافتــی 

کامــا غیــر قابــل بــاور بــه یکبــاره منتقــل کــرده اســت.
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تصویــر12، پوســتر »25 ســال پوســتر تئاتــر ایــران« اســت 
کــه در ســطح قابــل قبولــی کارکــرد فرازبانی یــا فراتصویری 
نظریــه یاکوبســن، در آن نمایــان اســت. در ایــن پوســتر بــا 
اســتفاده از عناصــر بصــری و متنــی، رمــزگان مــورد نظــر 
بــه طــور موثــری بــه مخاطــب منتقــل شــده اســت. شــکل 
فــرش ماننــد پوســتر، زمینــه  نقــوش فرهنگــی ایرانــی کــه 
از معمــاری گرفتــه تــا فــرش و گلیــم در آن مســتتر اســت 
و همچنیــن نمادهــا و شــخصیت انســانی و حیوانــی عناصــر 
زمینــه کــه بــه ماننــد ســلول های درون پوســتر بــا فضایــی 
ــوش شــده اند،  ــی منق ــی خــط کوف ــه فضــای منف ــه مثاب ب
ــته اند.  ــش گذاش ــه نمای ــی آن را ب ــزگان و رازوارگ ــن رم ای
ــه  ــی اســت ک ــرش ایران ــه ف ــه مثاب ــگاه اول، پوســتر ب در ن
خــود سرشــار از نقــش، معنــی و راز و رمــز اســت. در بــاره 
ــز و راز موجــود در فــرش »پشــتوتنی زاده«  ــه ای از رم نمون
گفتــه اســت، در اندیشــة طراحــان فــرش، نیروهــای 

تصویر۱۱. پوستر ترافیک، طراح: مجید 
.)URL3( کاشانی

تصویر ۱2. پوستر 25 سال تئاتر ایران، طراح پیمان 
پورحسن )انجمن طراحان گرافیک ایران، ۱۳89: 67 (.

متافیزیکــی همچــون پلــی واســط انتقــال مفاهیــم و معناها 
بــود ه اســت )پشــتوتنی زاده، 1402: 19(. در پوســتر مــورد 
اشــاره، نقــوش نمادیــن در حاشــیه وجهــی از ایــن رازوارگی 
را نشــان می دهــد. نوشــتار اصلــی پوســتر در نقشــی شــبیه 
ــه آنچــه کــه قالی هــای دارای  ــه مثاب ــج در وســط آن ب ترن
نقــش مرکــزی بافتــه شــده اند، جــای گرفتــه اســت. در ایــن 
ــا بــه تصویــر کشــیده شــدن عناصــر و نمادهــای  پوســتر ب
مرتبــط بــا خطــوط شکســته و هماهنــگ بــا نقــش تاروپــود 
ــت و  ــای مثب ــدازه از فض ــبی هم ان ــا تناس ــتر ب ــی، پوس قال
ــان  ــر از زب ــه تصویرکشــیده شــده و نمایشــی فرات منفــی ب
معمــول را از تاریــخ و هویــت ایــن مــرز و بــوم بــه مخاطــب 
نشــان داده اســت. ضمــن اینکــه نــوع آنالیــز ایــن نمادهــا، 
بــه گلیــم بافــی، فــرش، نقاشــی های درون غارهــای ایــران 
و نقاشــی های روی ســفالینه ها نیــز ارجــاع دارد و اســتفاده 
ــت  ــان اصال ــز در بی ــی نی ــنتی ایران ــای س ــب رنگ ه از غال

موضــوع، نقــش داشــته اســت.

نتیجه گیری

تحلیــل آثــار موضــوع بحــث نشــان داد کــه از میــان 
ــی  ــترهای فرهنگ ــن در پوس ــی یاکوبس ــویه های ارتباط س
ایــران، کارکــرد ارجاعــی و مصداقــی در یــک اثــر بــا دلالتی 
ــورت  ــح ص ــت غیرصری ــا دلال ــری ب ــر دیگ ــح و در اث صری
گرفتــه کــه تصویــری از نگارگــری ایرانــی بــرای نمایشــگاه 
نگارگــران ایــران معاصــر نمونــه ای از ارجــاع صریــح و 
نمونــه  ارجــاع غیــر صریــح آن بــه فرهنــگ بصــری ایرانــی 
ــرای نمایشــگاه پوســترهای  ــت نســتعلیق ب اســتفاده از فون
فرهنگــی ایــران بــوده اســت. همچنیــن در کارکــرد عاطفــی 
و بیانگــر از ارزش هــا و مفاهیــم ســفارش دهنــده و طــراح یا 
حاصــل جمــع تفکــرات ایــن دو، در قالــب نمادهــا و عناصــر 
فرهنگــی دوران باســتان و اســامی ایــران بــا ترکیــب دیگــر 
ــن بهــره گرفتــه شــده اســت. ضمــن اینکــه  عناصــر نمادی
رنگ هــای مرتبــط بــا فرهنــگ بصــری ایرانــی نیــز در ایــن 
راســتا هــم افــزای موضــوع بــوده اســت. بازنمایــی کارکــرد 
ــار بررســی شــده در یــک اثــر ترکیبــی از  تأثیرگــذار در آث
ــا  ــد آن ب ــه منظــور جلــب توجــه و پیون اشــیاء کاربــردی ب
ــری از  ــر دیگ ــوده و در اث ــی ب ــی ایران ــاب آرای ــر کت عناص
ــا دلالتــی  ــا موضــوع ب طــرح واره ای نقاشــانه و ارتبــاط آن ب
صریــح و همســانی بــا کتاب آرائــی ایرانــی در قالبــی نویــن 
بــه ســامان رســیده اســت کــه البتــه در ایــن میــان خــط 
فارســی و رنــگ نخــودی بــه عنــوان رنــگ ســنتی ایرانی در 
انتقــال معنــای نمادیــن اثــر بــا دلالتــی غیــر صریــح نقــش 
ــدی  ــا ترکیب بن ــرد زیباشــناختی)هنری( ب داشــته اند. کارک
و  شــده  تحلیــل  اثــر  دو  در  ســاختاری  اســتحکام  و 
ــرش  ــی ف ــران، یعن ــی ای ــه فرهنگ ــری از دو بن مای بهره گی
ــنتی  ــای س ــبیه رنگ ه ــگ  ش ــط و رن ــی و خ و کتاب آرای
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واکاوی سویه های نظریه ارتباطی یاکوبسن در پوسترهای فرهنگی معاصر ایران

ایرانــی، تحقــق یافتــه اســت. همچنیــن کارکــرد سخن گشــا 
ــرم و  ــر ف ــاوه ب ــه ع ــوع مطالع ــر موض ــی در دو اث و همدل
ــب  ــی در قال ــات فارس ــعر و ادبی ــا ش ــی ب ــای ایران رنگ ه
خــط نســتعلیق بــروز یافتــه کــه بــه نظــر ادبیــات و خــط 
ایرانــی ابــزار مناســبی بــرای برقــراری ارتبــاط همدلانــه بــا 
مخاطــب حتــی در حــوزه تصویــر اســت. کارکــرد فرازبانــی 
ــا  ــرام ب ــب ایدئوگ ــی در قال ــروف فارس ــا ح ــر ب ــک اث در ی
ــرار  ــت. تک ــه اس ــورت گرفت ــان ص ــه و پنه ــای نهفت معن
ــرای بیــان مفهــوم ترافیــک برگرفتــه از  حــروف ترافیــک ب
ســیاه مشــق ایرانــی اســت. در اثــری دیگــر بیــان فرازبانــی 
ــی  ــم و عناصــر فرهنــگ بصــری ایران ــه مفاهی ــا رجــوع ب ب
حاصــل شــده کــه عــاوه بــر اســتفاده چندگانــه از عناصــر 
نمادیــن ایرانــی رنــگ نیــز در ایــن میــان کارکــرد نمادیــن 
ــاخته اســت. بدینســان آشــکار شــد  ــون س خــود را رخنم
کــه در پوســترهای فرهنگــی ایرانــی در جایــگاه پیام رســان 
ــن  ــیک یاکوبس ــی زبان شناس ــویه های ارتباط ــری، س تصوی
دیــده شــده کــه در ایــن میــان عناصــر مختلفــی از جملــه 
ــا  ــم و ب ــا ه ــرا ب ــن همگ ــن و مت ــر نمادی ــا و عناص رنگ ه
ــتر  ــب پوس ــا مخاط ــاط ب ــرای ارتب ــه، ب ــق هنرمندان تلفی
ــه  ــی ب ــای فرهنگ ــن راه، پیام ه ــتند و از ای ــاطت داش وس
ــوان  ــاس می ت ــن اس ــت. برای ــده اس ــل ش ــان منتق مخاطب
ــا انــواع شــیوه های ارتباطــی  گفــت کــه طراحــان ایرانــی ب
ــود  ــب خ ــا مخاط ــه ب ــتر و زمین ــت، بس ــه باف ــه ب ــا توج ب
ارتبــاط برقــرار کــرده و بــا رســانه گرافیــک به ســان ســایر 
نقــاط جهــان عــاوه بــر  هویــت خود)طــراح(و هویــت بومی 
و منطقــه ای، موضــوع را نیــز بــه لحــاظ ماهــوی بازنمایــی 
ــز  ــن، نی ــی یاکوبس ــش گانه ارتباط ــوب ش ــرده و چارچ ک
ــی  ــه نهای ــت.  نتیج ــط اس ــرح و بس ــل ش ــان قاب در آثارش
آن کــه در ارتباطــات انســانی عناصــر زبانــی، اعــم از زبــان 
نوشــتار و زبــان تصویــر در فرهنگ هــای مختلــف بــا توجــه 
بــه بافــت همــان فرهنــگ قابلیــت رمزگــذاری و رمزگشــایی 
ــای  ــم کارکرده ــران ه ــی ای ــترهای فرهنگ دارد و درپوس
ارتباطــی یاکوبســن بــا رمزگانــی از فرهنــگ بصــری ایرانــی 
ــی،  ــری از خط فارس ــرد، عناص ــرین کارب ــب بیش ــه ترتی ب
کتاب آرایــی ایرانــی، فــرش ایرانــی، معمــاری ایرانــی و 
اســاطیر ایرانــی بــه تناســب موضــوع بــا دلالت هــای صریــح 
و ضمنــی بازنمایــی شــده اند و چنیــن تلقــی می شــود 
در میــان همیــن نمونه هــای محــدود بررســی شــده از 
عناصــر شــش گانه یاکوبســن، بیشــترین اقبــال بــه کارکــرد 
هنــری )تاکیــد بــر روی پیــام(، همدلــی )تســهیل ارتبــاط(، 
ــان  ــی )بی ــگاری(، عاطف ــی )رمزن ــی(، فرازبان ترغیبی)اقناع

مکنونــات فرســتنده( و ســپس ارجاعــی )جهــت گیــری بــه 
ــوده اســت. ســمت موضــوع( ب

پی نوشت
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ــه های  ــانه: اندیش ــای رس ــدی زاده، ســیدمحمد. )1400(. نظریه ه . مه

رایــج و دیدگاه هــای انتقــادی. تهــران. همشــهری.
. مهــدی زاده، علیرضــا. )1395(. بررســی کارکردهــای گوناگــون عکس هــای 
مســتند اجتماعــی بــر اســاس کارکردهــای زبــان )نظریــه ارتباطــی 

ــماره 18. 51-67. ــر. ش ــای هن ــه کیمی ــن(. مجل یاکوبس
ــی.  ــک مذهب ــال گرافی ــاب س ــن کت ــی. )1397(.  اولی ــان، عل . وزیری

تهــران. انتشــارات ســوره مهــر. 
ــک  ــی گرافی ــر نشانه شناس ــدی ب ــا. )1396(. درآم ــی، علیرض . یزدان

معاصــر ایــران. تهــران. مؤسســه فرهنگــی پژوهشــی چــاپ و نشــر نظــر
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ــات در  ــش احساس ــر نمای ــدی ب درآم
ــران ــری ای نگارگ

چکیده 

نظریــه ی بیانــی در هنــر بــروز احساســات و عواطــف 
ــد. همــان طــور  ــرار می ده ــد نظــر ق ــر را م ــد در اث هنرمن
کــه از بررســی نگارگــری ایرانــی برمی آیــد، برخــی از آثــار 
نقاشــی ایرانــی خصوصیاتــی را بــه نمایــش می گذارنــد کــه 
ــگاه احساســات  ــه را جهــت بررســی و مطالعــه ی جای زمین
فراهــم می آورنــد. در ایــن راســتا ایــن ســوال مطــرح 
می گــردد کــه احساســات چــه نقشــی در شــکل گیری 
ایــن  هــدف  می کنــد؟  ایفــا  ایرانــی  نگارگــری  آثــار 
ــش  ــکل گیری و آفرین ــات در ش ــن احساس ــش، تبیی پژوه
در نگارگــری ایرانــی اســت. روش تحقیــق پژوهــش حاضــر 
توصیفی-تحلیلــی بــوده و جهــت تجزیــه و تحلیــل اطاعات 
از روش کیفــی اســتفاده شــده  اســت. در پژوهــش حاضــر 
ــده اند.  ــع آوری ش ــه ای جم ــورت کتابخان ــه ص ــات ب اطاع
بــرای پاســخ بــه پرســش پژوهــش، ســه نــگاره بــا عناویــن 
بــزرگ  شــاهنامه ی  از  اســفندیار«  جنــازه ی  »تشــیع 
ــه ی  ــور« از ظفرنام ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب ــی، »س ایلخان
تیمــوری و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای« اثــر رضــا عباســی 
انتخــاب و مــورد بررســی و مطالعــه قــرار گرفتــه انــد. ســه 
نــگاره ی مذکــور متعلــق بــه ســه مقطــع زمانــی متفــاوت از 
ــکل  ــدم ش ــب دوران ع ــه ترتی ــت و ب ــران اس ــری ای نگارگ
ویژگی هــای  تثبیــت  دوران  نگارگــری،  قواعــد  گیــری 
ــری  ــای نگارگ ــر برخــی از مؤلفه ه ــران و تغیی ــری ای نگارگ
ــا بررســی و مطالعــه ی  ــد. ب ــه نمایــش می گذارن ــران را ب ای
در  کــه  می گــردد  معلــوم  شــده  یــاد  نــگاره ی  ســه 
ــه ی  ــات مؤلف ــروز احساس ــی ب ــار نقاشــی ایران ــش آث آفرین
اصلــی قلمــداد نمی شــود و بینــش هنرمنــد بــر بــروز 
عواطــف ارجحیــت دارد و دارای اولویــت اســت. همچنیــن 
می تــوان مــواردی نظیــر ارتبــاط بــا متــن، وجــود ســفارش 
ــن امــر دخیــل دانســت. ــار را در ای دهنــده و حمایــت درب

کلیدواژه هــا: نگارگــری ایــران، نمایــش احساســات، 
ایلخانــی،  بــزرگ  شــاهنامه ی  هنــر،  بیانــی  نظریــه ی 

ظفرنامــه ی تیمــوری، رضــا عباســی.

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 55-68(
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مقدمــه

بــروز عواطــف و احــوالات درونــی انســان مســئله ای اســت 
کــه در نظریــات معطــوف بــه بیــان در بررســی آثــار 
هنــری مــد نظــر قــرار می گیــرد. در حقیقــت بنابــر 
نظریــات مذکــور، هنرمنــد ســعی بــر آن دارد تــا بــا 
بهره گیــری از عناصــر تجســمی نظیــر نقطــه، خــط، ســطح، 
بافــت و رنــگ عواطفــی کــه خــود کــه تجربــه کــرده را بــا 
ــد،  ــر می کوش ــش حاض ــذارد. پژوه ــان بگ ــب در می مخاط
ــر  ــی هن ــات بیان ــری نظری ــه کارگی ــنجی ب ــا امکان س ت
در نگارگــری ایــران بپــردازد و جایــگاه احساســات در 
ــد. در  ــن نمای ــی را تبیی ــای ایران ــگاره ه ــری ن ــکل گی ش
ایــن راســتا ایــن ســوال مطــرح می گــردد کــه احساســات 
ــا  ــی ایف ــری ایران ــار نگارگ ــه نقشــی در شــکل گیری آث چ
می کنــد؟ جهــت پاســخگویی بــه ایــن پرســش ســه نــگاره 
ــن  ــی متفــاوت انتخــاب شــده اســت. ای از ســه مقــع زمان
ــاهنامه ی  ــفندیار« از ش ــازه ی اس ــیع جن ــگاره »تش ــه ن س
ــخه ی  ــور« از نس ــرگ تیم ــر م ــی، »زاری ب ــزرگ ایلخان ب
ردای  بــا  »شــیخی  نــگاره ی  و  تیمــوری  ظفرنامــه ی 
ــب  ــه ترتی ــه ب ــند ک ــی می باش ــا عباس ــر رض ــوه ای« اث قه
ــد.  ــق دارن ــان تعل ــان و صفوی ــان، تیموری ــه دوران ایلخان ب
ــای  ــری نظریه ه ــا به کارگی ــری ب ــار هن ــه آث ــن ب پرداخت
ــخص  ــه مش ــد ک ــروری می نمای ــت ض ــری از آن جه هن
ــش  ــروز و نمای ــه ب ــه ب ــی چگون ــران ایران می ســازد، نگارگ
احساســات همــت گمارده انــد. پژوهــش حاضــر ایــن 
هــدف را دنبــال می نمایــد کــه از دریچــه ی نظریــات 
ــش  ــردازد و نق ــران بپ ــری ای ــه نگارگ ــر ب ــی در هن بیان
ــن  ــری را تبیی ــار نگارگ ــری آث ــکل گی ــات در ش احساس

ــد.  نمای

پیشینه پژوهش

ــری  ــوع نگارگ ــه موض ــاط ب ــه در ارتب ــی ک ــاً منابع غالب
نگارگــری  بــه  بخش هایــی  در  پرداخته انــد؛  ایــران 
ــن  ــد. همچنی ــاره کرده ان ــان اش ــان و دوران تیموری ایلخان
بــا  نگاره هایــی  مشــخص  به طــور  مــوارد  برخــی 
موضــوع ســوگواری را مدنظــر قــرار داده انــد. ازجملــه 
می تــوان بــه مقالــه ی غنــی زاده و کشــمیری )1401(، 
در پژوهشــی بــا عنــوان »بازنمایــی عــزاداری در اثــرِ 
ــر  ــگاره ی زاری ب ــو( و ن ــر پیکــر مســیح )جوت ســوگواری ب
ــاره  ــی(«، اش ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــکندر )ش ــش اس نع
جهــت  نوآوری هایــی  اثــر  دو  هــر  در  کــه  می کننــد 
نمایــش موضــوع ســوگ و عــزاداری دیــده می شــود. 
ــوان  ــا عن ــه ای ب ــتیاری در مقال ــام و دس ــن ضرغ همچنی
ــا  ــه ای ب ــوه خان ــی قه ــار نقاش ــش آث ــنجی خوان »امکان س

تأکیــد بــر نظریــه ی بیانــی هنــر« )1399(، نظریــه ی 
ــری  ــی به کارگی ــرده و چگونگ ــی ک ــر را بررس ــی هن بیان
ایــن نظریــه در ارتبــاط بــا نقاشــی قهــوه خانــه  ای را 
مــورد توجــه قــرار داده انــد. و در نهایــت بــا بررســی 
آثــار نقاشــان قهــوه خانــه ای دریافتنــد کــه احساســات در 
ــه  ــوده و از جمل ــادی برخــوردار ب ــار از اهمیــت زی ایــن آث
اهــداف مهــم نقــاش بــه شــمار می آیــد. تفــاوت عمــده ی 
ایــن پژوهــش بــا پژوهــش یادشــده بررســی ایفــای 
ــه  ای  ــوه خان ــان قه ــه ی نقاش ــات در حیط ــش احساس نق
وتفاوت هــای  شــباهت ها  مقالــه  ایــن  در  می باشــد. 
ــد و  ــرار گرفته ان ــه ق ــورد مطالع ــر م ــا یکدیگ ــگاره ب دو ن
ــول، توفیقــی و  ــا یکدیگــر مقایســه شــده اند. بهل ســپس ب
ــه ی »مقایســه تطبیقــی آئیــن  علیخانــی )1397(، در مقال
ــی  ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــگاره از ش ــه ن ســوگواری در س
ــای  ــگاره ه ــنقری«، در ن ــاهنامه بایس ــگاره ش ــک ن ــا ت ب
منتخــب شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی و بایســنقری در 
دوره ی ایلخانــی و تیمــوری، بــه چگونگــی نمایــش ســوگ 
تفاوت هــای  و  شــباهت ها  و  می پردازنــد  عــزاداری  و 
ــز  ــور تمرک ــش مذک ــد. در پژوه ــا را بررســی می نمای آن ه
مشــخصاً بــر روی آییــن ســوگواری می باشــد و بیــان 
ــه ای )1388(،  ــدارد. خامن ــرار ن ــت ق ــات در اولوی احساس
ــگاره  ــوگواری: ن ــری س ــاختار بص ــل س ــوان »تحلی ــا عن ب
آوردن ســر ایــرج بــرای فریــدون از شــاهنامه بــزرگ 
ایلخانــی« اشــاره کــرد. در ایــن مقالــه بــه تحلیــل ســاختار 
بصــری ایــن نــگاره توجــه شــده  و بــا بررســی فرمالیســتی 
ــرار  ــورد توجــه ق ــه موضــوع م ــن ب ــر چگونگــی پرداخت اث
ــده  ــاش ش ــش ت ــن پژوه ــع در ای ــت. در واق ــه اس گرفت
کــه از طریــق تحلیــل ســاختار اثــر بــه چگونگــی انتقــال 
احســاس غــم و انــدوه در دوران ایلخانــی پرداختــه شــود، 
امــا در پژوهــش حاضــر ســعی بــر آن  اســت کــه با بررســی 
نــگاره ای از دوران ایلخانــی )بــه عنــوان دورانــی کــه هنــوز 
ــی  ــه طــور کل ــت نشــده اســت(، ب ــری تثبی ــد نگارگ قواع
جایــگاه احســاس در آفرینــش آثــار نگارگــری مــورد 
توجــه قــرار بگیــرد. تأکیــد بــر ســوگواری محوریــت ایــن 
پژوهــش مــی باشــد. همچنیــن علــی رغــم آنکــه موضــوع 
ــد،  ــوگ می باش ــا س ــاط ب ــده در ارتب ــاب ش ــگاره ی انتخ ن
ــا یکدیگــر مســئله ی اصلــی  ــار ب امــا تحلیــل و تطبیــق آث

پژوهــش می باشــد. 
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روش انجام پژوهش

روش تحقیــق پژوهــش حاضــر توصیفی-تحلیلــی می  باشــد 
و اطاعــات بــه صــورت کتابخانــه ای و اینترنتــی جمع آوری 
ــاماندهی  ــش س ــؤال پژوه ــه س ــخگویی ب ــت پاس و در جه
ــه بررســی نقــش احساســات  ــن پژوهــش ب شــده اند. در ای
ــت.  ــده اس ــه ش ــی پرداخت ــری ایران ــکل گیری نگارگ در ش
ــه ی  ــار از منظــر نظری ــاش شــده کــه آث ــن راســتا ت در ای
بیانــی مــورد بررســی قــرار گیرنــد. در پژوهــش حاضــر ســه 
نگاره ی»تشــیع جنــازه ی اســفندیار« از شــاهنامه ی بــزرگ 
ــرگ  ــر م ــان، »زاری ب ــه دوران ایلخان ــوط ب ــی و مرب ایلخان
ــه  ــوط ب ــوری، مرب ــه ی تیم ــخه ی ظفرنام ــور«  از نس تیم
دوره ی تیموریــان و نگاره ی»شــیخی بــا ردای قهــوه ای« 
ــه ی  ــه عنــوان نمون ــان ب ــر رضــا عباســی در دوران صفوی اث
مــوردی انتخــاب شــده اند. دلیــل انتخــاب نگاره هــای 
ــگاره  ــه ن ــن س ــه ای ــود ک ــی می ش ــا ناش ــور از آن ج مذک
بــه واســطه ی موضوعــی کــه در آن هــا تصویــر شــده اســت، 
نســبت بــه دیگــر آثــار نگارگــری بســتری مناســب جهــت 
بررســی مســئله ی پژوهــش را فراهــم می آورنــد. همچنیــن 
ــران  ــر ای ــخ هن ــی از تاری ــه دوران ــوط ب ــگاره مرب ــن ن اولی
می شــود کــه هنــوز قواعــد و چارچوب هــای نگارگــری 
ــه ی  کامــاً شــکل نگرفتــه و تثبیــت نشــده اســت. در مقال
»نگارگــری ایــران، فراتــر از نظریات« اشــاره شــده اســت که 
»نگارگــری از هنرهایــی  اســت کــه بــه شــیوهای خاصی در 
هنــر ایــران دیــده مــی شــود، امــا بــا برخــی مفاهیــم دیگــر 
ــت«  ــه اس ــه یافت ــی چندگان ــده و معان ــه ش ــتباه گرفت اش
)مبینــی و شــاهوردی، 1397: 55(. نــگاره ی دوم نیز مربوط 
بــه زمانــی مــی باشــد کــه قواعــد نگارگــری ایرانــی شــکل 
گرفته انــد. همچنیــن در مــورد نــگاره ی ســوم اینگونــه بــه 
ــه  ــری ب ــده ی نگارگ ــت ش ــد ثبی ــه قواع ــد ک ــر می رس نظ
ــب در  ــن ترتی ــده اند. بدی ــه ش ــی مواج ــا تغییرات ــج ب تدری
ابتــدا بــه نظریــه ی بیانــی در هنــر پرداختــه شــده و ســپس 
جهــت تجزیــه و تحلیــل اطاعــات از روش کیفــی  اســتفاده 

شــده اســت.

مبانی نظری

ــی  در نظریــه ی محــاکات1، ویژگی هــای عینــی جهــان مرئ
ــه  ــتر ب ــه بیش ــن نظری ــرد و ای ــرار می گی ــه ق ــورد توج م
ظواهــر بیرونــی می پــردازد. حــال آنکــه از ســده ی نوزدهــم 
کارول  می گــردد.  مطــرح  درون  جهــان  رفتــه  رفتــه 
اشــاره می نمایــد، کــه واژه ی بیــان برگرفتــه از بیــرون 
آمــدن اســت. بــه بــاور نظریــات بیانــی، هنــر برون ریــزی و 
ــرای  ــل درک ب ــه شــکل قاب ــزار عواطــف و احساســات، ب اب

ــر ایــن  هنرمنــد و مخاطــب اوســت )کارول، 1392: 98(. ب
ــه  ــی عاطف ــه فرانمای ــد ک ــر می آی ــه نظ ــن ب ــاس چنی اس
کار اصلــی هنــر اســت. ســابقه ی ایــن تفکــر محتمــاً 
ــم و  ــرن هجده ــه در ق ــد، ک ــتان می رس ــان باس ــه یون ب
ــاره ای  نوزدهــم میــادی توســط رومانتیک هــا اهمیــت دوب
ــر  ــاب »هن ــپرد، 1399: 39( 2. در کت ــد )ش ــه آن ش متوج
هنــر  در  کــه  می کنــد  ذکــر  تولســتوی  چیســت؟«3 
احساســات هنرمنــد توســط عناصــری نظیــر خطــوط، 
ــروز  ــات، ب ــا کلم ــا ی ــرکات، صداه ــا، ح ــا، رنگ ه ــرم ه ف
می یابــد و بــه مخاطبــان منتقــل می گــردد. در واقــع 
هنــر اشــاعه  دادن و ســرایت احساســات می باشــد. در 
ــاز  ــم آن را ب ــد و ه ــه را می نمای ــم عاطف ــد ه ــع هنرمن واق
می نمایــد )Tolstoy,1904:34(. شــماری از فاســفه و 
ــر  ــا هن ــاط آن ب ــان و ارتب ــورد بی ــردازان در م ــه پ نظری
ســخن گفته انــد. بندتــو کروچــه 4و جــورج کالینگــوود 5  از 
ــه ایــن افــراد می باشــند. کروچــه معتقــد  اســت کــه  جمل
نمی تــوان هنــر را برداشــتی میکانیکــی از طبیعــت قلمــداد 
کــرد، بلکــه هــر دانســته ی زیبایی شناســانه ای بیان شــدنی 
ــدی، 1391: 261(.  ــد )احم ــان درمی آی ــه زب ــد و ب می باش
ــی انســان دو دســته ی  ــای ذهن ــه فعالیت ه ــاور دارد ک او ب
ــش  ــر می گیــرد و هنــر شــامل دان ــی را در ب نظــری و عمل
ــد،  اســت.  ــه واســطه ی خیــال می یاب شــهودی فــرد کــه ب
کروچــه هنــر را فعالیتــی ذهنــی در نظــر می گیــرد و 
احساســات را عامــل آن می دانــد )هلگبــی، 1389: 27(. 
ــر  ــا اث ــه ب ــد در مواجه ــب بای ــوود مخاط ــاور کالینگ ــه ب ب
ــد.  ــان نمای ــاتش را بی ــد احساس ــون هنرمن ــری همچ هن
ــی  ــود، چگونگ ــان خ ــه مخاطب ــدان ب ــت هنرمن در حقیق
ــری  ــر هن ــود در اث ــات موج ــان احساس ــه بی ــن ب پرداخت
ــت  ــر جه ــت هن ــب قابلی ــن ترتی ــد. بدی ــان می دهن را نش
بــه احساســات و عواطــف  واضح کــردن و تفردبخشــی 
معیــن ارزش هنــر را تشــکیل می دهــد )واربرتــون، 1388: 
ــی  ــدی تلق ــک بع ــه ای ت ــاس را جنب ــه احس 65(. چنانچ
کنیــم کــه هنرمنــد در خــاء و بــدون دخالــت هــر رویــداد 
و عوامــل دیگــری دریافتــه اســت، مرتکــب خطــا شــده ایــم. 
ــار احساســات و عواطــف اندیشــه ها و تأمــات  ــرا در کن زی
نیــز زمینــه ی شــکل گیری اثــر هنــری می باشــند )مالمیــر، 
محرمــی و فتحــی، 1399: 113(. نظریــات معطــوف به بیان 
ــد  ــت، هنرمن ــه لازم  اس ــد ک ــح می نماین ــر تصری در هن
راه کاری جهــت بــروز احساســات و هیجانــات خویــش 
بیابــد. در کتــاب »درآمــدی بــر فلســفه هنــر« ذکــر شــده 
ــدا  ــد در ابت ــر، هنرمن ــی در هن ــه ی بیان ــر نظری ــه بناب ک
ــه را  ــه نمایــد و ایــن تجرب بایــد حالتــی از هیجــان را تجرب
بــه واســطه ی تــاش جهــت پیداکــردن ترکیبی متناســب از 
خطــوط، اشــکال، رنــگ هــا و اعمــال و یــا واژگان همخــوان 
و مرتبــط بیــان کنــد و بــه عبارتــی آن را از درون خویــش 
ــر  ــاد اث ــد ایج ــد در فرآین ــع هنرمن ــزد. فی الواق ــرون بری بی
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ــه  ــر چ ــود را ه ــات خ ــا احساس ــد ت ــاش می کن ــری ت هن
بیشــتر بــروز دهــد، حــال آنکــه رونــد خلــق اثــر هنــری بــه 
معنــای انفجــار یــا تخلیــه ی ناگهانــی هیجانــات نمی باشــد، 
بلکــه فرآینــدی ایضاحــی اســت. مقصــود از ایضــاح منتقــل 
کــردن نوعــی از همســانی میــان احساســات تجربــه شــده 
توســط هنرمنــد و تجربــه ی مخاطــب می باشــد. هــر چنــد 
بــه جهــت جلوگیــری از ایجــاد آثــار هنــری تمامــاً ذهنــی 
ــد  ــه رون ــود ک ــر گرفته ش ــه در نظ ــن نکت ــت ای لازم  اس
ــتفاده  ــط  اس ــد توس ــات بای ــدن هیجان ــاح و منتقل ش ایض
ــوات،  ــا، اص ــکال، رنگ ه ــوط، اش ــر خط ــری نظی از عناص
ــمِ  ــه زع ــد. ب ــده  باش ــود آم ــات به وج ــا کلم ــال و ی اعم
ــخصی را  ــان مش ــد هیج ــر، هنرمن ــی در هن ــات بیان نظری
تجربــه می نمایــد و بعــداً آن تجربــه را بــه مخاطبــان خــود 
ــب  ــه ترتی ــالات را ب ــن ح ــوان ای ــد. می ت ــل می کن منتق
ــه و شــرط همســانی نام گــذاری کــرد )کارول،  شــرط تجرب
ــی  ــان زیبای ــه بی ــوط ب ــات مرب 1392: 99-103(. در نظری
کیفیتــی ثانــوی بــه شــمار مــی آیــد. بــه عنــوان مثــال رنگ 
کــه بــه منزلــه ی یــک عاطفــه و تجربــه احســاس می گــردد، 
ــه  ــی دارد ک ــاط عل ــا ارتب ــی از پدید ه ه ــا ویژگی های ــا ب تنه
ــد،  ــد آوردن عاطفــه مناســب می باشــند )تاونزن جهــت پدی
ــه  ــوان ن ــئله را می ت ــن مس ــت ای 1393: 122(. در حقیق
ــت. در  ــی دانس ــی ذهن ــه فعالیت ــی، بلک ــی عین ــک ویژگ ی
ــل  ــه ی قاب ــن نکت ــه ای ــد ب ــروری می نمای ــتا ض ــن راس ای
ــان  ــد هم ــد نبای ــاً هنرمن ــه لزوم ــود ک ــاره ش ــل اش تأم
احساســی کــه در مخاطبــان خویــش به وجــود مــی آورد را 
بــه همــان شــکل تجربــه نمایــد. بــرای نمونــه نویســنده ی 
د اســتان های ترســناک ممکــن  اســت کــه لزومــاً تــرس و 
وحشــت را تجربــه نکنــد، امــا می دانــد کــه بــه چــه شــکل 
ــش  ــان خوی ــت را در مخاطب ــرس و وحش ــی از ت احساس
ــود  ــادآور می ش ــل کارول ی ــن دلی ــه همی ــد. ب ــاد نمای ایج
کــه شــرط همســانی را نمی تــوان بــه نحــوی فراگیــر 
صــادق دانســت. بــه عــاوه قســمت اعظمــی از هنــر 
ــن  ــامل مضامی ــه ش ــدارد، بلک ــات ن ــه هیجان ــاص ب اختص
ــی  ــه مضامیــن احساســاتی و هیجان شــناختی می شــود و ن
ــی  ــری نوع ــت بیانگ )کارول، 1392: 99-103(.  در حقیق
ــمار  ــه ش ــال آنک ــد، ح ــه می نمای ــی را ارائ ــم تجرب تعمی
ــه طــور کلــی منکــر بهره گیــری از  ــادی از هنرمنــدان ب زی
ــند.  ــان می باش ــدن آثارش ــه در به وجودآم احســاس و عاطف
نکتــه ی دیگــر ایــن  اســت کــه بایــد احساســات بیــان شــده 
ــد  ــا هنرمن ــه بس ــد. چ ــر تجســم یاب ــری در اث ــار هن در آث
ــه  ــی مواجه ــه ای احساس ــا تجرب ــر، ب ــاد اث ــان ایج در زم
ــا  ــه ب ــز در مواجه ــری نی ــر هن ــب اث ــد و مخاط ــده باش ش
آن عاطفــه ای را احســاس کــرده  باشــد.با ایــن حــال بیــان 
ایــن مســئله کــه محتــوای اثــر را صرفــاً احساســات ایجــاد 
می نمایــد، همچنــان ناصحیــح می باشــد )گات و مــک 
آیورلویــس، 1389: 94-95(. غالبــاً رویــاروی شــدن بــا هــر 

پدیــده ای بــا احســاس و هیجــان مشــخص و معینــی همــراه 
ــق  ــر روی خل ــر را ب ــن ام ــر ای ــوان تأثی ــد و نمی ت می باش
ــری  ــار هن ــت آث ــن جه ــت. بدی ــده گرف ــری نادی ــار هن آث
ــدان  اســت،  ــات و شــخصیت هنرمن ــده ی احساس بیان کنن
حتــی اگــر خــود هنرمنــد بــه ایــن موضــوع واقــف نباشــد.  

دوران ایلخانان

حملــه ی مغول هــا اثــر غیــر قابــل انــکاری بــر رونــد 
ــت  ــذار حکوم ــان پایه گ ــت. هولاکوخ ــران داش ــری ای هن
ــال  ــا س ــان ت ــت آن ــه حکوم ــود ک ــران ب ــان در ای ایلخان
ــن دوران  ــد و در ای ــه طــول انجامی 736 هجــری قمــری ب
تحــولات فرهنگــی و هنــری اوج شــکوفایی را تجربــه 
می نمایــد. در همیــن راســتا تغییــرات به وجــود آمــده 
در زمــان ایلخانــان اثــر خطیــری بــر رونــد نگارگــری 
ایــران و تحــولات آن گذاشــت. رفتــه  رفتــه دربارهــای 
ــخه های  ــد نس ــت تولی ــی جه ــه کانون ــل ب ــی تبدی ایلخان
نفیــس و گران بهــا شــد کــه وســیله ای بــرای تفاخــر آنــان 
در ایــن دوران به شــمار می آمدنــد. چنیــن گرایشــی از 
جانــب حکمرانــان ایلخانــی اثــرات چشــمگیر و خطیــری در 
تولیــد آثــار هنــری فاخــر گذاشــت. هنــر کتــاب آرایــی در 
ــه  ــد ک ــه شــمار می آم ــی ب ــه هنرهای ــول از جمل دوران مغ
ــان  ــورد توجــه حکمران ــای م ــق و ارزش ه ــود، عای ــادر ب ق
ــا  ــولان ب ــع مغ ــد. در واق ــر بکش ــه تصوی ــر را ب ــن عص ای
بهره گیــری از هنــر کتاب آرایــی و  اســتفاده از مفاهیــم 
ملــی و تاریخــی، میــان حکمرانــی خــود و انگاره هــای 
ــن  ــه ای ــد و ب ــاد کردن ــد ایج ــان پیون ــی ایرانی ملی-مذهب
ــد  ــران تأکی ــود در ای ــی خ ــروعیت سیاس ــر مش ــق ب طری
ــدان  ــان و هنرمن ــور نقاش ــتا، حض ــن راس ــد. در ای ورزیدن
ــزایی  ــر به س ــان اث ــای ایلخان ــی در درباره ــی و مغول چین
بــر جریــان نگارگــری ایــران داشــت و مؤلفه هایــی از 
ــر  ــران شــد کــه بســیار ب نقاشــی چینــی وارد نگارگــری ای
ــد  ــع ش ــر واق ــده مؤث ــر در آین ــن هن ــولات ای ــد تح رون

)آژنــد، 1392: 141-139(.

معرفی نسخه ی شاهنامه ی بزرگ ایلخانی

در حــال حاضــر از شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی تعــداد 57 
نــگاره در قطــع بــزرگ در دســترس  اســت، امــا بــه علــت 
عــدم دسترســی بــه بخــش قابل توجهــی از نســخه ی مذکور 
تاریــخ دقیــق اتمــام و همینطــور محــل کتاب آرایــی آن بــه 
ــزرگ  ــع ب ــخه در قط ــن نس ــد. ای ــخص نمی باش ــت مش دق
ــدازه ی 290 در 410 میلــی متــر کار شــده   اســت.  و در ان
ــبب  ــور س ــخه ی مزب ــای نس ــگاره ه ــت ن ــاوه کیفی ــه ع ب
ــری در  ــای هن ــه کارگاه ه ــا را منســوب ب ــه آن ه گشــته ک
تبریــز بداننــد و زمــان خلــق آن هــا را نیــز پــس از تأســیس 
ــد.  ــز در نظــر بگیرن ــه و رشــیدیه تبری کتابخانه هــای غازانی
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ــا  ــال های 730  ت ــاهنامه را س ــن ش ــی ای ــخ کتاب آرای تاری
ــده  ــاد ش ــخ ی ــد و تاری ــر کرده ان ــری ذک ــری قم 735 هج
ــع  ــز واق ــان نی ــان جه ــرش هنرپژوه ــورد پذی ــی م ــه نوع ب
شــده اســت. همچنیــن بســیاری از هنرپژوهــان بــاور دارنــد 
ــن 6  ــاث الدی ــی غی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــی ش ــه حام ک
ــه  ــد ک ــل الله 7 می باش ــیدالدین فض ــد رش ــد  فرزن محم
وزارت ابوســعید 8 را نیــز بــر عهــده داشــت )همــان: 149(.

ــام  ــا ن ــر ب ــی در دوران معاص ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب از ش
ــوت  ــد. دم ــاد می کنن ــز ی ــی نی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ش
ــن شــاهنامه را در ســال های  ــه ای ــردی  اســت ک همــان ف
ــود.  ــت آورده  ب ــه دس ــادی ب ــتم می ــده ی بیس ــل س اوای
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی از کتابخانــه ی ناصرالدیــن شــاه 
ــری  ــک دلال هن ــه ی ــد ک ــت او می افت ــه دس ــار 9 ب قاج
مقیــم پاریــس بــود. وی نیــز ایــن نســخه را ورق ورق کــرده 
جهــان  در  متفاوتــی  مجموعــه داران  و  موزه هــا  بــه  و 
می فروشــد. امــروزه نگاره هــای ایــن نســخه در گالــری 
فــری یــر واشــینگتن 10،  مــوزه ی هنــری دانشــگاه هــاروارد 
ــای  ــوزه ی هنره ــت 12،  م ــای دیتروی ــتیتو هنره 11،  انس

ــینگتن  ــونیان در واش ــاد اسمیتس ــتون 13،  بنی ــا بوس زیب
14،  مــوزه ی لــوور 15 و مــوزه ی هنرهــای زیبــا مونتــرال 16 

ــار  ــک گراب ــاز، 1394: 889(. اول ــند )پاکب ــود می باش موج
ــی  ــزرگ ایلخان ــاور  اســت کــه در شــاهنامه ی ب ــن ب ــر ای ب
ــاً  ــن صرف ــده از مت ــاب ش ــات انتخ ــار اول موضوع ــرای ب ب
برگــردان ادبیــات بــه نقاشــی نمی باشــند و هنرمنــدان بــه 
نمایــش تفســیرهایی از رویدادهــای زمــان خویــش فراتــر از 
متــن همــت گمارده انــد. بــه عــاوه او اشــاره می نمایــد کــه 
ــه  ــات و دسیس ــی از اتفاق ــاهنامه بازتاب ــن ش ــای ای نگاره ه
ــار،  ــذارد )گراب ــش می گ ــه نمای ــولان را ب ــار مغ ــای درب ه
ــزرگ  ــاهنامه ی ب ــای ش ــه ی نگاره ه ــا مطالع 1390: 72(. ب
ایلخانــی می تــوان ایــن موضــوع را دریافــت کــه در اجــرای 
ــهود  ــتی مش ــدم یکدس ــی ع ــخه نوع ــن نس ــای ای نگاره ه
ــورد.  ــم نمی خ ــه چش ــی ب ــر هماهنگ ــن نظ ــت و از ای اس
ــاهنامه ی  ــگران، ش ــای پژوهش ــاس یافته ه ــن براس همچنی
ــد.  ــول را نشــان می ده ــرایط دوران مغ ــی ش ــزرگ ایلخان ب
روایــات  و  داســتان ها  ایلخانــی  بــزرگ  در شــاهنامه ی 
ــا وضــع موجــود در دوران  ــی ب ــه شــکل ظریف ــاهنامه ب ش
ــی در  ــور کل ــه ط ــت. ب ــرده اس ــدا ک ــاط پی ــان ارتب ایلخان
ایــن شــاهنامه ی تأکیــد بــر مشــروعیت ســلطنت می باشــد 
ــان  ــق ایلخان ــس عمی ــه نف ــاد ب ــان از اعتم ــا نش و نگاره ه
درســت در آن هنگامــی کــه بســیار نزدیــک بــه فروپاشــی 
ــه  ــی ک ــع زمان ــر کشــیده اند. در واق ــه تصوی می باشــند را ب
ــوت  ــاهنامه دم ــای ش ــر روی نگاره ه ــه کار ب ــدان ب هنرمن
اشــتغال داشــتند، ایــران از نظــر سیاســی بــا هــرج و مــرج 
مواجهــه بــود )کنبــی، 1391: 36(. مســئله ای کــه در 
ایــن نســخه ی شــاهنامه جلــب نظــر مــی نمایــد، اشــتیاق 

هنرمنــدان بــه تصویــر کــردن احساســات و حــالات عاطفــی 
ــان  ــن زم ــش از ای ــا پی ــخصاً ت ــه مش ــد ک ــانی می باش انس
در نقاشــی ایرانــی چنــدان توجهــی بــه آن نمــی شــد. بــه 
ویــژه توجــه بــه احساســات و حــالات عاطفــی بیشــتر از هــر 
ــوگ  ــی و س ــن قهرمان ــان مضامی ــری در بی ــوع دیگ موض

مــد نظــر قــرار گرفتــه اســت )تصویــر شــماره ی 1(

مکتب هرات

تیمــور گورکانــی در اواخــر ســده ی هشــتم هجــری قمــری 
ــرده و در  ــه ک ــران حمل ــه ای ــرقی ب ــمال ش ــمت ش از س
ــود کــه سرتاســر ایــران را  ــان اندکــی موفــق می ش زم
بگیــرد و تحــت فرمانروایــی خویــش درآورد. مدتــی پــس از 
مــرگ تیمــور، پســرش شــاهرخ کــه جانشــین او نیــز بــوده  
ــوان پایتخــت قلمــرو خــود  ــه عن اســت، شــهر هــرات را ب
ــم ســلطان و بایســنقر  ــد. الغ بیــک، ابراهی انتخــاب می نمای
ــهرهای  ــم ش ــب حاک ــه ترتی ــاهرخ، ب ــران ش ــرزا، پس می
ســمرقند، شــیراز و هــرات می شــوند )پاکبــاز، 1390: 73(. 
ــان  ــروری آن ــد و هنرپ ــدان تیمــور حامــی هنرهــا بودن خان
بیــش از هــر جــای دیگــری در شــهر هــرات جلوه گــر شــد. 
بایســنقر پــس از بــه دســت گرفتــن حکومــت هــرات، اقدام 
ــهر  ــن ش ــزرگ در ای ــی ب ــیس کتابخانه-کارگاه ــه تأس ب
ــدی  ــه و هنرمن کــرد. خــود بایســنقر شــاهزاده ای فرهیخت
زبردســت بــود و بــه ســبب حســن شــهرت او و بــه دلیــل 
رعایــت حــال اهــل فضــل و هنــر، خردمنــدان و هنرمنــدان 
ــرزا عــاوه  ــد. بایســنقر می ــار وی جمــع آمــده  بودن در درب
ــودش  ــود، خ ــزد ب ــروری زبان ــر و هنرپ ــه در هن ــر آن ک ب
خطاطــی می کــرد و دســتی در خوشنویســی داشــت. 
ــز  ــعر نی ــی ش ــی و ترک ــان فارس ــه زب ــن ب ــر ای ــزون ب اف
می ســرود. در دوران فرمانروایــی وی هنرهایــی نظیــر خــط، 
شــعر و نقاشــی شــکوفا شــد و تــا حــد زیــادی رواج پیــدا 
کــرد )آژنــد، 1392: 238(. بایســنقر میرزا پســر و جانشــین 
شــاهرخ، خــود شــاهزاده ای بــا قریحــه و خــوش ذوق بــود. 

تصویر شماره ی۱. تشیع جنازه اسفندیار، شاهنامه ی 
.)URL1( فردوسی، 7۰8 ه.ق
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ــر را از  ــدان عص ــن هنرمن ــته ترین و گران مایه تری او برجس
ــار خــود گــرد هــم آورد. در  ــران در درب ــه جــای ای جــای ب
کتــاب »نقاشــی ایرانــی« اشــاره شــده کــه بــه باور بســیاری 
از هنرشناســان، پژوهشــگران و شــیفتگان هنــر ایران، نســخ 
تهیــه شــده بــرای بایســنقر میــرزا، نشــان دهنده ی نقطــه ی 
اوج نگارگــری ایرانــی بــه شــمار می آینــد. بــه هــر صــورت 
فضــای تصویــری دوران تیموریــان بــه طــور کلــی تعالــی و 
ــه و کارگاه هــای ســلطنتی در  وحــدت خــود را بــه کتابخان

ــی، 1391: 61(. ــد )کنب ــون می باش ــرات مدی ه

ظفرنامه ی تیموری

تألیــف  و  تاریخــی  کتابــی  تیمــوری  ظفرنامــه ی 
ــه ی دوم  ــب نیم ــورخ و ادی ــزدی م ــی ی ــرف الدین عل ش
ســده ی هشــتم و نیمــه اول ســده نهــم هجــری قمــری 
ابراهیــم  بــه فرمــان  ایــن کتــاب  تألیــف  می باشــد. 
ــال  ــار س ــام آن چه ــد و اتم ــاز ش ــیراز آغ ــلطان در ش س
ــری  ــال 828 هج ــرانجام در س ــد و س ــول انجامی ــه ط ب
قمــری پایــان یافــت. ظفرنامــه ی تیمــوری روایتگــر 
تاریــخ زندگــی تیمــور از آغــاز تــا زمــان مــرگ می باشــد 
کــه پیشــتر توســط نظــام شــاهی و بــا عنــوان ظفرنامــه، 
براســاس یادداشــت های روزانــه ی وقایع نــگاران عصــر 
تیمــور تألیــف شــده بــود. شــرف الدین علــی یــزدی 
نیــز بــا افــزودن مــوارد تــازه بــه ویــژه اطاعــات مرتبــط 
 806 از  پــس  ســال های  رویدادهــای  و  اتفاقــات  بــا 
ــه  ــیوا و ب ــائی ش ــا انش ــود ب ــاب خ ــری، کت ــری قم هج
ــد،  ــود می باش ــروده خ ــتر س ــه بیش ــعاری ک ــراه اش هم
ــوری در  ــه ی تیم ــخه از ظفرنام ــن نس ــرد. ای ــف ک تألی
ــر  ــه و در ه ــامل 750 صفح ــک، ش ــی کوچ ــع رحل قط
ــن  ــن ای ــت. همچنی ــده  اس ــت ش ــطر کتاب ــه 19 س صفح
ــد  ــلطان محم ــط س ــتعلیق و توس ــم نس ــه قل ــاب ب کت
ــه  ــار صفح ــن چه ــت. تزئی ــده  اس ــی ش ــور خوشنویس ن
ــن و نقــش ســیمرغ  ــا تشــعیر زری پیــش از آغــاز متــن ب
ــوح  ــر ل ــده  دو س ــاب در برگیرن ــاز کت ــه آغ و دو صفح
می باشــد.  مذهــب  میرعضــد  اثــر  مرصــع  مذهــب 
ــزم و رزم  ــوع ب ــا موض ــگاره ب ــخه دارای 24 ن ــن نس ای
از مراســم دربــاری  و همچنیــن شــامل صحنه هایــی 
می باشــد. نگاره هــای موجــود در ایــن کتــاب از نظــر 
ــاختار  ــدی و  س ــانی، ترکیب بن ــای انس ــی حالت ه طراح
آثــار  شــیوه ی  و  ویژگی هــا  نشــان دهنده ی  صخره هــا 
ــل   ــال محتم ــن ح ــا ای ــد. ب ــزاد می باش ــن به کمال الدی
ــخه  ــن نس ــای ای ــمت های نگاره ه ــام قس ــه تم ــت ک اس
ــن  ــد.  در عی ــده  باش ــزاد کار نش ــن به ــط کمال الدی توس
ــر نشــان دهنده ی  ــز دیگ ــر چی ــش از ه حــال آن چــه بی
اســت،  بهــزاد  کمال الدیــن  بــه  آثــار  ایــن  تعلــق 
طراحــی حالت هــای پیکره هــا می باشــد کــه نشــانگر 

احــوال روحــی انســان ها در حــالات مختلــف اســت. 
ــان در  ــش جنگجوی ــژه در نمای ــه وی ــت ب ــن خصوصی ای
ــین راد  ــردد )حس ــاهده می گ ــتر مش ــگ بیش ــدان جن می
و دیگــران، 1389: 85(. همچنیــن پژوهشــگران بــاور 
از دوران  دارنــد کــه آثــار کمال الدیــن بهــزاد پــس 
صفویــان و انتقــال او بــه تبریــز کم تــر شــناخته شــده اند 
و از ایــن نظــر آثــار موجــود در ایــن نســخه از ظفرنامــه 
فعالیت هــای  پیگیــری  در  خطیــری  اهمیــت  دارای 
کمال  الدیــن بهــزاد در ســده ی دهــم هجــری قمــری 

می باشــند )تصویــر شــماره ی 2( )همــان: 23(.  

مکتب اصفهان و رضا عباسی

ــاس  ــا شــروع ســلطنت شــاه عب  نقاشــخانه ی ســلطنتی ب
اول بازســازی شــد و هنرمنانــی نظیــر صادقــی بیــک 
افشــار، علــی اصغــر کاشــانی و فرزنــد او آقــا رضــا و تعدادی 
دیگــر از هنرمنــدان بــه خدمــت نقاشــخانه مشــغول شــدند 
)آژنــد، 1392(. در زمــان شــاه عبــاس اول پایتخــت خــود 
ــن از  ــه ای نوی ــل شــد و طبق ــان منتق ــه اصفه ــن ب از قزوی
ــه  ــد ک ــود آم ــه وج ــهر ب ــن ش ــد در ای ــان ثروتمن بازرگان
بخشــی از هنرپــروران را تشــکیل دادنــد و خواســته ها 
ــن  ــتند. بدی ــش گذاش ــه نمای ــازه ای را ب ــلیقه های ت و س
ــد و  ــرون آم ــار بی ــار درب ــری از انحص ــد هن ــب تولی ترتی
ــا  ــازی کتاب ه ــنت مصورس ــج از س ــه تدری ــدان ب هنرمن
ــام  ــان نظ ــب اصفه ــان در مکت ــن س ــد. بدی ــه گرفتن فاصل
زیبایــی شــناختی نگارگــری ایــران دگرگــون شــد )پاکبــاز، 

درآمدی بر نمایش احساسات در نگارگری ایران

تصویر شماره ی 2. سوگواری بر مرگ تیمور، منسوب به کمال 
الدین بهزاد، ظفرنامه ی تیموری، 9۳5 ه.ق )حسینی راد، ۱۳89: 

.)89
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1392(. در مکتــب اصفهــان هنرمنــدان تحــولات عمــده ای 
ــن دوران را  ــد. در ای ــاد کردن ــری ایج ــبک نگارگ را در س
عباســی بــا بهره گیــری از خــط پــردازی دقیــق و طراحــی 
ظریــف شــیوه ای بــه وجــود آورد کــه از نظــر ضخامــت خط 
متفــاوت بــود و بــه انــدازه ی کافــی حجــم را نشــان مــی داد. 
ــر  ــد خاطرنشــان می ســازد کــه رضــا عباســی عــاوه ب آژن
ــات  ــتی گیری و صف ــون کش ــی چ ــه ورزش های ــی ب نقاش
ــاده ی  ــی س ــه و زندگ ــلوک عارفان ــی س ــده از آن یعن برآم
ــدان  ــن مســئله چن ــه ای ــود، درحالیک ــد ب ــه عاقمن زاهدان
بــه مــذاق دربــار خــوش نمی آمــد. )آژنــد، 1388(. بازتــاب 
ــی  ــا عباس ــی های رض ــا و نقاش ــه در طراحی ه ــن عاق ای
مشــهود اســت. چنانچــه در کتــاب »رضــا عباســی اصــاح 
گــر ســرکش« آورده شــده اســت، او بــرای مدتــی از دربــار 
ــار بازگشــت و 24  ــه درب ــه مجــدد ب ــد ک دور شــد، هرچن
ســال در دربــار بــه ســر بــرد. در ایــن دوره در تــک 
نگاره هــای او موضوعاتــی نظیــر گلگشــت جوانــان دربــاری، 
عشــاق، شــاه و ســفیران، درویشــان، شــیوخ، شــبانان، 
ــد. در  ــان می ده ــان را نش ــان و درباری ــاقیان و زیباروی س
بیســت ســال نخســت زندگــی هنــری او آثــارش سرشــار از 
ــار  ــر مبنــای آث ــور و ســرعت و خوشــبینی اســت، امــا  ب ن
شــرح حــال نویســان پــس از ســال 1011 ه.ق نشــان از آن 
ــان و  ــردازی از جوان ــار تصویرپ ــرک درب ــا ت ــه او ب دارد ک
اعیــان خــودآرای اصفهــان را نیــز کنــار گذاشــت. در ایــن 
ــه  ــز ب ــای او نی ــر طراحی ه ــا و عناص ــان ترکیب بندی ه زم
ناگهــان بــه هــم ریخــت و آرامــش صحنه هــای پیشــین بــه 
شــلوغی و آشــفتگی تبدیــل شــد. رضــا عباســی ســرانجام 
ــواره  ــا هم ــردد، ام ــاز می گ ــار ب ــه درب ــادم ب ــیمان و ن پش
پریشــان حــال بــود کــه ایــن بدمزاجــی شــخصیت وی در 
ــی، 1393: 79(.  ــود )کنب ــس می ش ــز راه منعک ــارش نی آث
ــی  ــار درگیری های ــه او دچ ــد ک ــر می رس ــه نظ ــه ب اینگون
بــا خــود بــوده کــه تحولــی اساســی در زندگــی و آثــارش 

ــت. ــرده اس ــاد می ک ایج

»تشــیع  نگاره هــای  در  احساســات  نمایــش 
جنــازه ی اســفندیار«، »ســوگواری بــر مــرگ 

تیمــور« و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای«

هنــری  آثــار  در  احساســات  دادن  نشــان  بحــث  در 
همــواره ضــروری می نمایــد، ایــن نکتــه را مدنظــر داشــت 
ــمی  ــد تجس ــر، هنرمن ــی هن ــات بیان ــر نظری ــا ب ــه بن ک
می کوشــد، تــا بــه واســطه ی بهره گیــری از عناصــر بصــری 
بــه نمایــش احساســات بپــردازد. چنانچــه در کتــاب 
ــری  ــار هن ــده، آث ــاره ش ــر« اش ــر فلســفه هن ــدی ب »درآم
ــد  ــرا دربیاین ــه اج ــوس ب ــانه ای محس ــا رس ــت ب می بایس
)کارول، 1392: 122(. در واقــع هنرمنــد ناچــار  اســت 
کــه بــرای جلوگیــری از ایجــاد آثــاری صرفــاً ذهنــی چنیــن 
ــت بررســی  ــوان جه ــرو می ت ــد. از این ــردی را برگزین رویک
ــه  ــران ب ــری ای ــار نگارگ ــات در آث ــروز احساس ــی ب چگونگ
مطالعــه ی ایــن جنبــه از آثــار پرداخــت.  از جملــه عناصــر 
ــران می باشــد کــه نقشــی پررنــگ  بصــری در نگارگــری ای
ــی  ــد. در دوران ایلخان ــا می کن ــار ایف ــری آث ــکل گی در ش
و اســلوب بهره گیــری از خــط و نــوع بــه کارگیــری 
ــی  ــرات مشــخص نقاشــی چین ــوش از تاثی ــای خام رنگ ه
عنصــر  اســفندیار«،  جنــازه ی  »تشــیع  در  می باشــند. 
ــوط  ــگاره خط ــن ن ــد. در ای ــط می باش ــی خ ــری اصل بص
ــانده  و  ــر را پوش ــه ای از تصوی ــل توج ــم و قاب ــش اعظ بخ
ــر  ــژه از نظ ــه وی ــوع خطــوط ب ــتفاده از تن ــا  اس ــر ب نگارگ
ــه تشــدید  ــری ب ــت خطــوط دورگی ــر ضخام ــگ و تغیی رن

تصویر شماره ی ۳. شیخی با ردای قهوه ای، رضا عباسی، حدود 
۱۰۱۱ه.ق تا ۱۰۱8 ه.ق )کنبی، ۱۳9۳: 79(
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ــا  ــتر فض ــه بیش ــلوغی هرچ ــفتگی و ش ــتر آش ــه بیش هرچ
دامــن زده  اســت. آشــفتگی بــه وجــود آمــده از ایــن 
طریــق، می توانــد اشــاره ای بــه حــالات درونــی ســوگوارانی 
باشــد کــه اطــراف تابــوت اســفندیار قــرار گرفته انــد. ایــن 
ــا  ــده و ابره ــرار ش ــز تک ــا نی ــه خطــوط در ابره ــرد ب رویک
ــوط   ــوع خط ــطه ی ن ــه واس ــا ب ــردن فض ــر پرک ــاوه ب ع
ــند.  ــش می باش ــی تن ــان دهنده ی نوع ــده نش ــتفاده ش اس
همچنیــن تنــش تصویــری مــورد اشــاره تنهــا مختــص بــه 
ــمت  ــی در قس ــد حت ــت و هنرمن ــده نیس ــاد ش ــوارد ی م
ــه ی   ــر زمین ــن ب ــگ روش ــا رن ــی را ب ــی کادر پرندگان بالای
ــوط  ــش خط ــی از تن ــه انعکاس ــت ک ــرده  اس ــره کار ک تی
جامــگان و... را می تــوان در قســمت گــردن پرنــدگان 
ــگاره ی »ســوگواری  ــن اگرچــه در ن تشــخیص داد. همچنی
ــوری«  ــه ی تیم ــخه ی »ظفرنام ــور« از نس ــرگ تیم ــر م ب
ــه خطــوط کنــاره نمــا می باشــد،  عنصــر خــط  منحصــر ب
ــی  ــاد نوع ــت ایج ــوط جه ــی خط ــا عباس ــر رض ــا در اث ام
ــع رضــا  ــد. در واق ــه کار رفته ان ــت خشــم و عصبیــت ب حال
ــر  ــارش نظی ــی آث ــای فن ــی مؤلفه ه ــور کل ــه ط ــی ب عباس
کیفیــت خطــوط روان را حفــظ کــرده اســت. امــا در 
تصویــر شــماره ی 3 حالتــی از خشــم و عصبیــت بــه 
واســطه ی بهــره گیــری از خــوط نمــود یافتــه اســت. افــزون 
بــر کیفیــت خطــوط، مطالعــه ی چگونگــی نمایــش و بــروز 
ــگاره از طریــق بررســی عناصــر  احساســات در ایــن ســه ن
تجســمی ســطح، بافــت و رنــگ نیــز میســر مــی باشــد. در 
نــگاره ی »تشــیع جنــازه ی اســفندیار« و اثــر رضــا عباســی 
ــرده،  ــدا ک ــر ج ــطوح را از یکدیگ ــری س ــوط دورگی خط
ــور«،  ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب ــگاره ی »س ــه در ن ــال آنک ح
مربــوط بــه مکتــب هــرات ســطوح رنگــی تخــت بــه همــراه 
ــن در  ــت. همچنی ــرده اس ــر را پرک ــای تصوی ــات فض تزئین
تصاویــر 1 و 3 ســطوح علــی رغــم آنکــه از جملــه عناصــر 
ــا در  ــد، ام ــمار نمی آین ــه ش ــات ب ــال احساس ــی انتق اصل
اثــری قابــل  نشــان دادن تشــویش موجــود در فضــا 
ــفندیار«،  ــازه ی اس ــیع جن ــگاره ی »تش ــد. در ن ــه دارن توج
پراکندگــی ســطوح تیــره ی موهــا در کنــار آشــفتگی 
ــرده  ــگاره کمــک ک ــار احساســی ن ــش ب ــه نمای خطــوط ب
ــر  ــری نظی ــر از عناص ــن اث ــر در ای ــع نگارگ ــت. در واق اس
گیســوان آشــتفته ی عــزاداران و چیــن و چــروک جامــگان 
در جهــت بــه وجــودآوردن آشــفتگی بصــری بهــره گرفتــه 
اســت. پراکندگــی رنــگ ســیاه موهــای عــزاداران در نــگاه 

ــن و  ــر چی ــد. نگارگ ــر را می نمای ــب نظ ــترین جل اول بیش
رنگــی  لایه هــای  بــا  را  و...  لباس هــا  چروک هــای 
ــب  ــگ موج ــش رن ــن گزین ــان داده و ای ــتری نش خاکس
تشــدید فضــای ســوگواری شــده و بــه تصویرکــردن 
ــد.  ــزاداران اشــاره می نمای احساســات و حــالات عاطفــی ع
نظیــر ایــن نــگاره اثــر رضــا عباســی نیــز عمــاً رویکــردی 
طراحــی گونــه را بــه نمایــش می گــذارد. در نــگاره ی 
تنــوع  از  رنگ هــا  تعــداد  تیمــور«،  مــرگ  بــر  »زاری 
ــه  ــت ک ــوان گف ــی می ت ــت و حت ــوردار اس ــتری برخ بیش
بخــش قابــل توجــه ای از  اثــر بــا عناصــر تزئینــی پوشــانده 
ــن   ــت ای ــز اهمی ــه ی حائ ــال نکت ــن ح ــا ای ــده  اســت. ب ش
ــه معنــای  ــی رنــگ ب ــر کیفیــت بیان اســت کــه در ایــن اث
ابــزاری جهــت انتقــال احساســات مــورد توجــه قــرار 
از  نــوع رنــگ گــذاری  ایــن  نگرفتــه اســت و عمــاً 
مؤلفه هــای ثابــت نگارگــری ایرانــی اســت و بیــش از آنکــه 
ناشــی از درونیــات هنرمنــد باشــد، مرهــون بینــش هنرمند 
نگارگــر می باشــد کــه همــواره در طــی ســال ها پــای 
برجــا باقــی مانــده اســت. اینگونــه بــه نظــر می رســد کــه 
افــزون بــر مــواردی نظیــر  اســتفاده از عنصــر خــط و بهــره 
»تشــیع  نــگاره ی  در  محــدود  رنگ هــای  از  گیــری 
جنــازه ی اســفندیار« و اثــر رضــا عباســی کــه اشــتراکاتی را 
بــه نمایــش می گــذارد، می تــوان مــواردی نظیــر چگونگــی  
ــه  ــورد توج ــز م ــت را نی ــم و حرک ــرار، ریت ــتفاده از تک اس
قــرار داد. در دو نــگاره ی مذکــور تکــرار خطــوط بــه 
ــت را  ــت حرک ــد و در نهای ــم می انجام ــی ریت ــاد نوع ایج
جنــازه ی  »تشــیع  نــگاره ی  در  می گــردد.  موجــب 
ــش  ــرای نمای ــر ب ــه نگارگ ــرار خطوطــی ک اســفندیار«، تک
چیــن و چــروک لبــاس افــراد  اســتفاده کــرده و همچنیــن 
لکه هــای تیــره ی گیســوان ریتــم و حرکــت را ایجــاد 
ــوه ای«  ــا ردای قه ــیخی ب ــگاره ی »ش ــت. در ن ــرده اس ک
ــوان  ــی ت ــق م ــن طری ــه همی ــز ب ــی نی ــا عباس ــر رض اث
تکرارخطــوط و عناصــر بصــری را تشــخیص داد. بــه ویــژه 
تکــرار عناصــر نــوک تیــز طبیعــت نظیــر ابرهــا، برگ هــا و 
شــاخه ها حالــت تشــویش بــار پیکــره را دو چنــدان 
کرده انــد و گویــا احســاس درونــی هنرمنــد نگارگــر را نیــز 
بــه نمایــش می گذارنــد. از ســویی دیگــر در نــگاره ی 
»زاری بــر مــرگ تیمــور«، متعلــق بــه مکتــب هــرات نیــز 
و  تزئینــات  در  به ویــژه  می خــورد.  بــه چشــم  تکــرار 
چگونگــی ترســیم پیکــره ی زنــان ایــن تکــرار قابــل 
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ــد،  ــم می انجام ــه ریت ــت ب ــه در نهای ــت ک ــخیص  اس تش
ــش احساســات  ــتای نمای ــه راس ــر ن ــن اث ــرار در ای ــا تک ام
ویژگی هــای  تابــع  بیشــتر  بلکــه  موضــوع  از  برآمــده 
ــرار موجــود در  ــن اگرچــه تک ــری می باشــد. همچنی نگارگ
اثــر هرچنــد کــه بــه ریتــم منجــر شــده، لیکــن در 
ــی  ــری چندان ــل تحــرک تصوی ــگاره ی قب ــا دو ن مقایســه ب
را نمی تــوان در آن مشــاهده کــرد. اینگونــه بــه نظــر 
می رســد کــه بــا تبیــت قواعــد نگارگــری و پررنــگ شــدن 
مؤلفه هــا و شــاخص های نگارگــری نمایــش احســاس 
)چــه احســاس شــخصی هنرمنــد و چه احســاس برآمــده از 
متــن( بــه حاشــیه رانــده شــده اســت.  در نــگاره ی 
شــلوغ  ترکیب بنــدی  اســفندیار«،  جنــازه ی  »تشــیع 
ــر بصــری در  ــار از عناص ــگاره سرش ــر ن ــد و سرتاس می باش
ــی افــراد اســت.  راســتای بیــان آشــفتگی و احــوالات درون
در ایــن نــگاره از ترکیب بنــدی شــلوغ بــرای نمایــش 
احســاس ماتــم و ســوگ بهــره بــرده  شــده و تابــوت 
ــر از ســایر عناصــر موجــود در  اســفندیار کــه رنگــی تیره ت
داده  قــرار  کادر  میانــی  در قســمت  تقریبــاً  دارد،  اثــر 
ــرادر اســفندیار، در  شــده اســت. در ایــن نــگاره پشــوتن، ب
پــس تابــوت تصویــر شــده  اســت. همچنیــن قرارگیــری دو 
اســب بــا رنگ هــای تیره تــر از کلیــت عناصــر اثــر در 
طرفیــن تابــوت اســفندیار موجــب ایجــاد یــک خــط افقــی 
شــده و عمــاً  اثــر را بــه دو بخــش تقســیم کــرده  اســت. 
تابــوت  دورتــادور  مویه کنــان  عــزاداران  اثــر  ایــن  در 
ــان بیــش از  ــوی آن ــد و پراکندگــی م اســفندیار را گرفته ان
ــب  ــر موج ــه اول نظ ــر در مواجه ــری دیگ ــر بص ــر عنص ه
ــی  ــر پراکندگ ــزون ب ــود. اف ــب می ش ــه مخاط ــب توج جل
گیســوان، چیــن و چــروک جامــگان و پارچه هــا بــه 
آشــفتگی تصویــر دامــن می زنــد و ترکیــب بنــدی شــلوغ و 
آشــفته ای را ایجــاد می کنــد. رضــا عباســی نیــز در 
ترکیب بنــدی  قهــوه ای«،  ردای  بــا  »شــیخی  نــگاره ی 
ــوش  ــه ای مش ــت و زمین ــرار داده اس ــر ق ــلوغ را مدنظ ش
ــم زده اســت. همچنیــن عناصــر  ــرای نمایــش پیکــره رق ب
تأثیــری  تصویــر  آن هــا در  و پخــش شــدن  طبیعــی 
مقابــل  در  می گــذارد.  مخاطــب  بــر  اضطــراب آور 
ــوری  ــه ی تیم ــور«، از ظفرنام ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب »س
ــده ای از  ــش عم ــد و بخ ــی می باش ــاختار هندس دارای س
تزئینــی  کاشــی های  و  معمــاری  نمایــش  بــه  کادر 
ــخه ی  ــزاد و نس ــه ی »به ــه در مقال ــاص دارد. چنانچ اختص

ظفرنامــه ی تیمــوری 935 هجــری« اشــاره شــده، در ایــن 
نــگاره ســوگواری بــرای مــرگ تیمــور بــه حــرکات 
ترکیب بنــدی  احتمــالاً  و  می باشــد  محــدود  پیکره هــا 
ــان،  ــت )نوروزی ــوده  اس ــر نب ــر نگارگ ــد نظ ــده ای م پیچی
1386: 71(. کــه فضــای معمــاری در نــگاره غالــب  اســت 
ــه در  ــه هندس ــه ب ــم توج ــی نظ ــی نوع ــور کل ــه ط و ب
ــئله در  ــن مس ــه ای ــردد ک ــاهده می گ ــدی مش ترکیب بن
ــی از  ــفتگی ناش ــه آش ــت ک ــره  اس ــالات پیک ــا ح ــل ب تقاب
ــرگ  ــر م ــوگواری ب ــی می کنند.»س ــور را تداع ــوگ تیم س
تیمــور« و »تشــیع جنــازه ی اســفندیار«، بــه نوعــی ارتبــاط 
ــای  ــر مبن ــر ب ــد و تصوی ــش می گذارن ــه نمای ــن را ب ــا مت ب
ــازه ی  ــیع جن ــگاره ی »تش ــت. ن ــه اس ــکل گرفت ــن ش مت
اســفندیار«، تشــیع جنــازه ی اســفندیار، پســر گشتاســب را 
ــد،  ــاهنامه برمی آی ــن ش ــه از مت ــد. چنانچ ــان می ده نش
ــران را  ــه ای ــفندیار ب ــر اس ــت پیک ــات بازگش ــتم مقدم رس
ــوت  ــات تاب ــه جزئی ــن ب ــن مت ــد. همچنی ــم می کن فراه
آهنیــن اســفندیار کــه توســط رســتم ســفارش داده شــده 
ــا  ــدود شــده، ب ــد کــه داخــل آن قیران ــز اشــاره می نمای نی
ــا مشــک و  ــده و ب پارچــه ی زربافــت اعــاي چینــي پیچان
ــازه ی  ــن جن ــت. او همچنی ــده  اس ــز ش ــر نی ــر معط عنب
ــاج  ــرده و ت ــن ک ــت کف ــه ای زرباف ــا پارچ ــفندیار را ب اس
فیــروزه ای رنــگ اســفندیار را بــر روي آن قــرار داده  اســت 
)شــیرازی و قاســمی، 1391: 32(. براســاس متن فردوســی، 
ــر و  ــد قاط ــر روي چن ــوت ب ــفندیار در درون تاب ــر اس پیک
ــزد  ــه ن ــفندیار ب ــه اس ــق ب ــیاه متعل ــب س ــا اس ــراه ب هم
ــر مذکــور رضــا  ــرده مي شــود. برخــاف دو اث گشتاســب ب
ــه  ــوه ای«، ن ــا ردای قه ــیخی ب ــگاره ی »ش ــی در ن عباس
براســاس یــک متــن مشــخص بلکــه بــر مبنــای احســاس 
شــخصی و فــردی خــود عمــل کــرده اســت. در ایــن 
راســتا می تــوان بــه ایــن رویکــرد نظریه پــردازان نظریــه ی 
بیانــی اشــاره کــرد کــه بــاور دارنــد، احساســات و عواطــف 
تجربــه شــده توســط هنرمنــد بایــد بــه نحــوی بــه مخاطب 
اثــر هنــری نیــز انتقــال یابــد. در واقــع بــر اســاس نظریــات 
بیانــی در هنــر، بایــد احساســات خاصــی توســط هنرمنــد 
ــب  ــه مخاط ــات ب ــان احساس ــپس هم ــود و س ــه ش تجرب
منتقــل گــردد. ایــن شــیوه از انتقــال عواطــف را می تــوان 
ــه  ــت. همانگون ــر گرف ــانی در نظ ــرط همس ــوان ش ــه عن ب
ــاً  ــد حتم ــدارد کــه هنرمن ــی ن ــر شــد، لزوم ــاً ذک ــه قب ک
ــان  ــری نش ــر هن ــه در اث ــابه آنچ ــی مش ــه ی احساس تجرب
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می دهــد را داشــته باشــد. درمــورد نــگاره ی »تشــیع 
از  تیمــور«  مــرگ  بــر  »زاری  و  اســفندیار«  جنــازه ی 
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی ایــن روش از بــه تصویــر 
ــد  ــه هنرمن ــردی ک ــا رویک ــار ب ــف در آث ــیدن عواط کش
ــی  ــی و ذهن ــات درون ــاً احساس ــا صرف ــد، ت ــاش می کن ت
خــود را نشــان بدهــد، متفــاوت اســت. بــا ایــن حــال آنچــه 
کــه در نــگاره ی »شــیخی بــا رد ای قهــوه ای« تصویــر 
ــذارد،  ــب می گ ــر مخاط ــده ب ــران کنن ــری نگ ــده و تأثی ش
ــا  ــد. ب ــی می باش ــا عباس ــود رض ــراب خ ــی از اضط بازتاب
ــل  ــی قاب ــان نقش ــره ی انس ــاً پیک ــه غالب ــه اینک ــه ب توج
توجــه در انتقــال احساســات ایفــا می کنــد، ضــروری 
ــی و  ــورد بررس ــار م ــز آث ــه نی ــن جنب ــه از ای ــد ک می نمای
مطالعــه قــرار گیرنــد. در مقالــه ی »بررســی کارکــرد  
ــران )مکاتــب  اســتعاری اشــکال انسانـــی در نگارگـــری ای
ــکال  ــه اش ــت ک ــده اس ــاره ش ــز دو(«، اش ــرات و تبری ه
ــه  ــی ب ــری ایران ــر نگارگ ــن عناص ــی تری ــانی از اساس انس
لحــاظ ابعــاد تجســمی، وجــوه معنــوی و تداعی هــای 
ــنوند، 1400:  ــی و حس ــد )رجب ــمار می آی ــه ش ــی ب معنای
44(. در نــگاره ی »تشــیع جنــازه ی اســفندیار«، عــاوه بــر 
ــا  ــر کشــیدن چهره ه ــه تصوی ــوع ب ــراد ن ــاس اف ــا و لب موه
نشــان از تأکیــد بــر احساســات و عواطــف دارد. عــاوه بــر 
جهــت  پرتره هــا،  در  درونــی  احــوالات  دادن  نشــان 
قرارگیــری ســرها و نــگاه ســرگردان ســوگواران بــار عاطفــی 
ــدید  ــفتگی را تش ــاس آش ــد و احس ــتر می کن ــا را بیش فض
می نماید.پــوپ خاطرنشــان می  ســازد کــه در نگارگــری 
ایرانــی طبیعــت همــواره در پــس زمینــه قــرار دارد و 
پیکره هــا نیــز بــه نوعــی فــدای مضامیــن تزئینــی شــده اند 
)پــوپ، 1384: 170(. در آثــار بهــزاد، پیکــره ی انســان 
ــوارد  ــه م ــد و از جمل ــدی می باش ــب بن ــی از ترکی بخش
ــوان  ــر نگــرش انســان در عصــر بهــزاد را می ت تاثیرگــذار ب
و  جامــی  کــرد.  جســتجو  عصــر  آن  ادبیــات  در 
امیرعلیشــیرنوایی از جملــه شــعرای هــم عصــر بهــزاد 
هســتند کــه نگــرش جدیــدی بــه انســان را در آثــار رقــم 
می زننــد. »آثــار جامــی و نوایــی بیــش از هــر عامــل 
دیگــری موجبــات توجــه و عاقــه ی بــی ســابقه ی نقاشــان 
ــرای  ــزه ای ب ــم آورده و انگی ــان را فراه ــخصیت انس ــه ش ب
شــکوفایی ایــن شــیوه در هــرات شــده بــود« )رحیمــووا و 
آرتیوموونــا، 1383: 125(. نگارگــر ایرانــی پیکــره ی انســان 
طــول  در  کــه  می کنــد  رســم  قواعــدی  طبــق  را 

چارچوب هــای  و  مانــده  ثابــت  متمــادی  دوران هــای 
مشــخصی را بــرای ترســیم پیکره هــا در اختیــار نگارگــران 
قــرار می دهــد. تنهــا بــا گرایــش بــه دســتاوردهای هنــری 
غــرب  اســت کــه واقع گرایــی در هنــر ایــران مطــرح 
می شــود و به مرور زمان ایــن سنتها و چارچــوب هــا 
ــپ  ــت تی ــا از حال ــزاد پیکره ه ــار به ــی رود. در آث ــار م کن
ــا را در  ــد. او پیکره ه ــخصیت یافته ان ــده اند و ش ــارج ش خ
بنایــی،  همچــون  روزمــره  فعالیت هــای  انجــام  حــال 
خــوردن و نوشــیدن و بــه صــورت واقعــی تــر از نگاره هــای 
ــب توجــه در  ــا نکتــه ی جال پیشــین نشــان داده اســت. ام
آثــار بهــزاد ایــن اســت کــه او هیچــگاه از چارچــوب 
ــات و  ــش روحی ــه نمای ــر نمــی رود. بهــزاد ب نگارگــری فرات
ــه  ــرده و همانگون ــز توجــه ک ــا نی ــردی آدم ه مشــخصات ف
ــاره  ــران« اش ــری ای ــاهکارهای نگارگ ــاب »ش ــه در کت ک
ــت  ــان دادن فردی ــه نش ــا ب ــیم صورت ه ــرز ترس ــده، ط ش
ــخصی را  ــات ش ــزاد احساس ــود. به ــک می ش ــا نزدی آدم ه
ــا  ــن پیکره ه ــد. همچنی ــش می ده ــده نمای ــی زن ــه صورت ب
بــا ســایر موضوعــات ترکیب بنــدی پیونــد یافتــه و فضایــی 
ــه  ــی را ب ــی طبیع ــت و زندگ ــار از حرک ــت و سرش یکدس
ــی  ــه نوع ــر ب ــی عناص ــور همگ ــد. همینط ــود می آورن وج
ــری  ــاهکارهای نگارگ ــند )ش ــر می باش ــت کل اث در خدم
ــرگ  ــر م ــوگواری ب ــگاره ی »س ــران، 1389: 24(. در ن ای
تیمــور«، بــروز موضــوع ســوگواری توســط حــرکات محدود 
ــا  ــیخی ب ــگاره ی »ش ــت. ن ــده اس ــان داده ش ــا نش پیکره ه
ردای قهــوه ای« متعلــق بــه دوره ای از زندگــی رضــا 
عباســی اســت کــه هنرمنــد دوران پــر تاطمــی را پشــت 
ــان  ــردان و زن ــن دوره او م ــش از ای ــا پی ــذارد. ت ســر می گ
را گونــه ای تصویــر می کــرد کــه مســلط بــر محیــط خــود 
ــده و  ــای نســبتاً ژولی ــان پیکره ه ــن زم ــی در ای ــد، ول بودن
ــی،  ــد )کنب ــش می گذارن ــه نمای نگــران ضعــف انســان را ب
ــه  ــوان س ــه می ت ــد ک ــر می رس ــه نظ ــه ب 1393(. اینگون
ــه  ــی از س ــوان نمونه های ــه عن ــده را ب ــی ش ــگاره ی بررس ن
نظــر  در  ایــران  نگارگــری  تاریــخ  در  زمانــی  مقطــع 
ــفندیار«، از دوران  ــازه ی اس ــیع جن ــگاره ی »تش ــت. ن گرف
قواعــد  کــه  می باشــد  زمانــی  بــه  مربــوط  ایلخانــان 
ــی  ــت و راه ــده اس ــت نش ــوز تثبی ــی هن ــری ایران نگارگ
طولانــی تــا اوج هــای درخشــان نگارگــری ایــران در پیــش  
ــزش  ــی آمی ــزرگ ایلخان ــاهنامه ی ب ــای ش ــت. نگاره ه اس
ــنت های  ــن س ــی و همچنی ــن النهرین ــی و بی ــنن ایران س
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ــر  ــه نظ ــن ب ــد. چنی ــش می گذارن ــه نمای ــاور دور را ب خ
ــه  ــدان ب ــخه هنرمن ــن نس ــای ای ــه در نگاره ه ــد ک می آی
ــا عناصــر بیگانــه مواجهــه شــده اند.  ــه تــر ب صــورت آگاهان
صورت هــا، جنــگ افزارهــا و البســه از جملــه اثــرات خــاور 
ــرد. در  ــاره ک ــا اش ــه آن ه ــوان ب ــه می ت ــند ک دور می باش
شــاهنامه ی بــزرگ ایلخانــی نگارگــران بــه نمایــش حــالات 
ــه  ــد. ب احساســات انســان ها و احــوال آن هــا توجــه کرده ان
خصــوص توجــه بــه احساســات در بیــان مضامیــن مربــوط 
بــه قهرمانــی و ســوگ مــد نظــر قــرار می گیــرد. همــراه بــا 
آمــدن مغــولان بــه ایــران عناصــر چینــی نیــز وارد نقاشــی 
ــز در  ــی نی ــز اهمیت ــدگار و حائ ــرات مان ــد و اث ــی ش ایران
ــال در  ــن ح ــا ای ــت. ب ــا گذاش ــه ج ــود ب ــر از خ ــن هن ای
ــی از  ــیری ایران ــا تفس ــن دوران ب ــی در ای ــری ایران نگارگ
دســتاوردها و عناصــر چینــی مواجهــه می باشــیم. بــه 
ــزادار در  ــراد ع ــروه اف ــگاره گ ــن ن ــال در همی ــوان مث عن
ــولان می باشــند  ــدادی از مغ ــگاره ی تشــیع اســفندیار تع ن
ــه ســر می دهنــد و گیســوان  ــا چهره هــاي واضــح نال کــه ب

ــمی  ــیرازی و قاس ــد. ش ــدوه مي کنن ــا زاری و ان ــان را ب ش
اشــاره می نماینــد کــه نــگاره ی مذکــور صحنــه ای از 
مراســم تدفیــن ســلطنتي مغــولان را بــا  اســتفاده از 
ــي  ــر نقاش ــه از عناص ــه گرفت ــه مای ــخصي ک ــوط مش خط
ــر کشــیدن  ــه تصوی ــد. ب ــه مي نمای ــي می باشــد را ارائ چین
ــر  ــه ب ــده ای ک ــه پرن ــالای کادر و س ــمت ب ــا در قس ابره
و  اعتقــادات  در  شــده اند،  داده  نشــان  آن هــا  فــراز 
ــت  ــوي بهش ــه س ــت ب ــر حرک ــم بیانگ ــاي بودیس باوره
می باشــند. ایــن تصویــر یکــي از نخســتین نمونه هــاي 
ــه  ــاي منحصرب ــه از صحنه ه ــي و واقع گرایان ــان احساس بی
 .)32  :1391 قاســمی،  و  )شــیرازی  می باشــد  فــرد 
ــه ی  ــگاره ای از ظفرنام ــور« ن ــرگ تیم ــر م ــوگواری ب »س
تیمــوری می باشــد کــه دوران تثبیــت و قــوام ویژگی هــای 
نگارگــری را بــه نمایــش می گــذارد. نــگاره ی ســوم یعنــی 
»شــیخی بــا ردای قهــوه ای« اثــر رضــا عباســی نیــز 
نمایانگــر دورانــی از تاریــخ هنــر ایــران می باشــد کــه 
نقاشــی ایرانــی بــه واســطه ی مواجهــه بــا غــرب بــا برخــی 

جدول شماره ی ۱. تطبیق عناصر بیان در آثار نگارگری )مأخذ: نگارندگان(.
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تغییــرات همــراه شــده اســت. چنیــن بــه نظــر مــی رســد 
ــی از ســه مقطــع  ــوان نمونه های ــه عن ــا ب ــن نگاره ه ــه ای ک
ــه نمایــش  ــی را ب ــاوت، اشــتراکات و تفاوت های ــی متف زمان
ــد. از خــال بررســی ایــن تفاوت هــا و اشــتراکات  می گذارن
جنــازه ی  »تشــیع  نــگاره ی  دو  می گــردد،  معلــوم 
اســفندیار« و »شــیخی بــا ردای قهــوه ای«، یعنــی دو 
ــت  ــای تثبی ــد و ویژگی ه ــری از قواع ــه نگارگ ــگاره ای ک ن
شــده فاصلــه دارنــد، بــه طــور کلــی اشــتراکات بیشــتری را 
بــه نمایــش می گذارنــد و یکــی از مرتبط تریــن شــباهت ها 
ــت  ــد ثاب ــه از قواع ــگاره ک ــن دو ن ــه در ای ــت ک ــن اس ای
نگارگــری کمــی فاصلــه دارنــد، ابــراز احساســات بــه شــکل 
ــتا  ــن راس ــورد. در همی ــم می خ ــه چش ــری ب ــوس ت ملم
می تــوان تفاوت هایــی را بــا نــگاره ی »ســوگواری بــر 
کــرد.  مذکــور ماحظــه  اثــر  دو  بــا  تیمــور«  مــرگ 
ــواردی  ــوان در م ــاد شــده را می ت تفاوت هــا و اشــتراکات ی
نظیــر عناصــر صــوری، زمینه هــای شــکل گیری آثــار، 
ــد  ــه هنرمن ــردی و تجرب ــاس ف ــان و احس ــره ی انس پیک

بررسی کرد )جدول شماره ی 1(. 

نتیجه گیری

چشــم  بــه  مصادیقــی  ایرانــی  نگاره هــای  میــان  در 
ــگاه  ــا جای ــد، ت می خــورد کــه مخاطــب را ترغیــب می نمای
ــی  ــکل گیری ایــن آثــار را بررس بــروز احساســات در ش
ــری  ــار نگارگ ــکل گیری آث ــازوکار ش ــی س ــا بررس ــد. ب کن
ایــران معلــوم می گــردد کــه احساســات مؤلفــه ی اصلــی در 
آفرینــش آن هــا بــه شــمار نمی آیــد و بیــش از احساســات 
و تجربه هــای فــردی هنرمنــد بینــش خــاص هنرمنــد بــه 
شــکل گیری آثــار می انجامــد. در ایــن میــان مــواردی 
نظیــر ارتبــاط بــا متــن، وجــود ســفارش دهنــده و حمایــت 
دربــار را نیــز می تــوان از جملــه دیگــر دلایــل ایــن مســئله 
ــار  ــه ی آث ــه بررســی و مطالع ــا توجــه ب ــت. ب در نظــر گرف
ــوان  ــر، می ت ــش حاض ــده در پژوه ــاب ش ــری انتخ نگارگ
در مــورد جایــگاه و نقــش احساســات در نگارگــری ایرانــی 
ــی  ــع زمان ــر مقط ــه در ه ــرد ک ــری ک ــه نتیجه گی اینگون
کــه نگارگــری از اصــول و قواعــد تثبیــت شــده ی خویــش 
ــدی و  ــا ح ــد ت ــات هنرمن ــش احساس ــته، نق ــه داش فاصل
ــر شــده اســت.  ــگ ت ــی پررن ــری ایران در چارچــوب نگارگ
همچنیــن می تــوان اینگونــه  اســتنباط کــرد، همــان طــور 

کــه اســاس نگارگــری ایرانــی بــر پایــه ی بازنمایــی واقعیــت 
و جهــان مرئــی نیســت، بــروز احساســات نیــز بــرای 

ــوده اســت. ــت نب ــر در اولوی ــد نگارگ هنرمن

پی نوشت 

Mimesis، تقلیــد، بــر هنــر مبتنــی بــر بازنمایــی و . 	
شــباهت اشــاره دارد. 

. 2 Leo Tolstoy,1910-1828

. 3 What Is Art?

. 4 Benedetto Croce, 1952-1866

. 5 R. G. Collingwood, 1943-1889
ــی اســت. . 	 ــدر ایران ــر مقت ــن محمــد وزی ــاث الدی واجــه غی

ــاد  عملکــرد خواجــه غیــاث الدیــن محمــد موجــب شــد ی
و میــراث خانــدان رشــیدی پــس از قتــل پــدر و در تاریــخ 
ــع  ــا رب ــا احی ــن ب ــه غیاث الدی ــد. خواج ــی بمان ــران باق ای
رشــیدی و حمایــت گســترده از علمــا و شــعرا و هنرمنــدان، 
نقــش عمــده ای در رونــق علمــی و ادبــی ایــران در عصــر 

ایلخانــی ایفــا کــرد.
و . 	 تاریخ نــگار  فضــل الله، رجــل سیاســی،  رشــیدالدین   

پزشــک ایرانــی آخــر ســده هفتــم بــود. کــه کتــاب جامــع 
ــر  ــته تحری ــه رش ــان ب ــازان خ ــتور غ ــه دس ــخ را ب التواری
درآورد. او در دوران وزارت خــود بناهــای فراوانــی همچــون 
ــته  ــی از برجس ــیاری او را یک ــاخت. بس ــیدی س ــع رش رب

ــد. ــی گیرن ــر م ــول درنظ ــا در دوران مغ ــره ه ــن چه تری
ســلطان ابوســعید از ایلخانــان مغــول و پســر الجایتــو بــود. . 	

بــا مــرگ ابوســعید حکومــت ایلخانــان عمــاً پایــان یافــت 
امــا درگیــری و جنــگ بیــن رقیبــان و مدعیــان جانشــینی 
ــال ها و  ــا س ــان ت ــرو ایلخانی ــت و قلم ــه یاف ــان ادام ایلخان

ــد. ــی ش ــور ملوک الطوایف ــور تیم ظه
ــود و دوران . 	 ــران ب ــار ای ــان قاج ــاه از دودم ــن ش چهارمی

ــد.  ــول انجامی ــه ط ــال ب ــه 50 س ــک ب ــاهی او نزدی پادش
همچنیــن، ناصرالدین شــاه اولیــن پادشــاه ایرانــی بــود 
ــدن و  ــد از تم ــرای بازدی ــه ب ــت حاکم ــه در رأس هیئ ک

ــد. ــن ش ــای نوی ــازم اروپ ــرب ع ــوژی غ تکنول
. 10 Freer Gallery of  Art
. 11 Harvard Art Museums 
. 12   Detroit Institute of  Arts
. 13 Museum of  Fine Arts, Boston
. 14 Smithsonian Institution
. 15  Musée du Louvre
. 16 The Montreal Museum of  Fine Arts
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ــر. )16(. 93-81.. ــی هن ــات تطبیق ــنقری. مطالع ــاهنامه بایس ش
. پاکبــاز، روئیــن. )1394(. دایره المعــارف هنــر. جلــد 3، تهــران. 

ــر. ــگ معاص فرهن
. پاکبــاز، روئیــن. )1390(.نقاشــی ایــران از دیربــاز تــا امــروز. چــاپ 

دهــم. تهــران. زریــن و ســیمین.
ــم:  ــران. مترج ــی ای ــور نقاش ــیر و ص ــام. )1384(.س ــوپ، آرتوراپه . پ

ــمت. ــران. س ــد. ته ــوب آژن یعق
. تاونزنــد، دبنــی. )1393(، فرهنــگ نامــه تاریخــی زیبایــی شناســی. 

مترجــم: فریبــرز مجیــدی. فرهنگســتان هنــر.
ــگاره  ــوگواری: ن ــاختار بصــری س ــل س ــا. )1388(. تحلی ــه ای، مهس . خامن
آوردن ســر ایــرج بــرای فریــدون از شــاهنامه بــزرگ ایلخانــی. کتــاب مــاه 

ــر. )132(، 49-42.. هن
ــی.  ــات ایران ــی و ادبی ــا. )1381(. نقاش ــا، ایلن ــوا، ز. ای و آرتیوموون . رحیم

ــه. ــران. روزن ــره فیضــی. ته مترجــم: زه
ــرد  ــی کارک ــم. )1400(. بررس ــد کاظ ــنوند، محم ــب و حس ــی، زین . رجب
اســتعاری اشــکال انســانی در نگارگــری ایــران )مکاتــب هــرات و تبریــز دو(. 

ــی. 4 )7(. 54-41. ــک نقاش ــنامه گرافی پژوهش
ــاری  ــی؛ م ــود کرباس ــان زاده؛ کل ــام پریش ــد؛ پی ــین  راد، عبدالمجی . حس
پرهیــزگاری؛ امیــد روحانــی؛ محمدحســن اثباتــی. )1389(. شــاهکارهای 
ــام  ــزگاری و پی ــاری پرهی ــی، م ــم: کلودکرباس ــران. مترج ــری ای نگارگ

ــران. ــر ته ــای معاص ــوزه هنره ــران. م ــانزاده. ته پریش
. شــپرد، آن. )1391(. مبانــی فلســفه هنــر. مترجــم: علــی رامیــن. چــاپ 

ف ره ن گ ــی   .                                               و  ت ه ران.ع ل م ــی   نهــم. 
شــیرازی، علــی اصغــر؛ قاســمی، صفــورا. )1391(. ریشــه یابی آداب و رســوم 
ــوگواری.  ــای س ــر نگاره ه ــد ب ــا تأکی ــعیدی ب ــاهنامه ابوس ــان در ش ایلخان

ــره. 7 )22(. 37-24.  نگ
ــار  ــش آث ــنجی خوان ــاز. )1399(. امکان س ــتیاری، الن ــم؛ دس ــام، اده . ضرغ
نقاشــی قهوه خانــه ای بــا تأکیــد بــر نظریــه بیانــی هنــر. مطالعــات عالــی 

ــر. 2 )3(. 108-99. هن
ــرِ  ــزاداری در اث ــی ع ــم. )1401(. بازنمای . غنــی زاده، لیــا؛ کشــمیری، مری
ــکندر  ــش اس ــر نع ــگاره زاری ب ــو( و ن ــیح )جوت ــر مس ــر پیک ــوگواری ب س

ــر. )35(. 98-87. ــوه هن ــی(. جل ــزرگ ایلخان ــاهنامه ب )ش
ــح  ــم: صال ــر. مترج ــفه هن ــر فلس ــدی ب ــل. )1392(. درآم .کارول، نوئ

ــر.  ــتان هن ــران. فرهنگس ــی. ته طباطبای
. کنبــی، شــیا. )1393(، رضــا عباســی اصــلاح گــر ســرکش. مترجــم: 

یعقــوب آژنــد. تهــران. نشــر. فرهنگســتان هنــر. 
ــینی.  ــدی حس ــم: مه ــی. مترج ــی ایران ــیا. )1391(. نقاش ــی، ش . کنب

ــر. ــگاه هن ــران. دانش ته

. گات، بریــس؛ مــک آیورلویــس، دومینیــک. )1389(. دانشــنامه زیبایــی 
شناســی. مترجــم: منوچهــر صانعــی و دیگــران. تهــران. فرهنگســتان هنــر.

ــم:  ــی. مترج ــری ایران ــر نگارگ ــروری ب ــگ. )1390(. م ــار، اول .گراب
ــن. ــران. مت ــمند. ته ــی دانش ــرداد وحدت مه

ــدت  ــن. )1399(. وح ــی، چیم ــن؛ فتح ــی، رامی ــور؛ محرم ــر، تیم .مالمی
هنــری در شــاهنامه فردوســی  براســاس فلســفه هنــر بندتــو کروچــه. 
ــن.  ــاز، روئی ــت. )2(. 106-124. پاکب ــی و بلاغ ــد ادب ــنامه نق پژوهش

)1394(. دایره المعــارف هنــر. جلــد 3، تهــران. فرهنــگ معاصــر.
ــر از  ــران فرات ــری ای ــن. )1397(. نگارگ ــاب؛ شــاه وردی، امی ــی، مهت . مبین

ــی. 1 )1(. ــک نقاش ــنامه گرافی ــات. پژوهش نظری
.نوروزیــان، گیتــی. )1386(. بهــزاد و نســخه ظفرنامــه تیمــوری 935 

هجــری. هنرهــای زیبــا. )32(.80-73.
. واربرتــون، نایجــل. )1388(. پرســش از هنــر. مترجــم: مرتضــی عابدینــی 

ــران. ققنوس. ــرد. ته ف
ــت و  ــات حکم .هلگبــی، اشــتاین. )1389(. کالینگــوود و کروچــه. اطلاع

ــت. )4(. 29-26. معرف
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مقاله پژوهــــشی
Research Article

ــه  ــه برگرفتــه از رســاله دکتــری  نویســنده اول ب  ایــن مقال
ــا عنــوان: " نمادشناســی نقــوش  راهنمایــی نویســنده دوم ب
واحیــای آن در  وتزئینــات منســوجات معاصــر ســوریه 

ــت. ــی " اس ــاس نمایش ــی لب طراح
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ــی  ــک هندس ــن آرابس ــش نمادی خوان
ــاس  ــر اس ــقی ب ــروکار دمش ــه ب در پارچ

ــکی ــن پانوفس ــه ی اروی نظری

چکیده
پارچــه ی بــروکار دمشــقی از گرانبهاتریــن پارچه های ابریشــم 
طبیعــی و دســتبافت جهــان اســت. بــر روی بســیاری از پارچه 
ــه  ــده ک ــه ش ــوش هندســي بافت ــروکار دمشــقی، نق ــای ب ه
ریشــه در ظهــور اســام و هنــر آرابســک دارد، نقوش هندســی 
و اســلیمي بــا معانــی و نمادهایــی کــه بیانگــر تاریــخ، فرهنگ 
و تمــدن ســوریه اســت، در منســوجات بــه کار رفتــه اســت. 
پارچه هــای ابریشــمی زربفــت دمشــقی به عنــوان عنصــری از 
میــراث ســوریه طبقه بنــدی می شــوند. هــدف ایــن پژوهــش، 
تبییــن معانــی نقــوش گزیــده ای از ایــن پارچــه هــای ابریشــم 
ــوده، کــه قبــاً بررســی  ــا طــا و نقــره ب طبیعــی آمیختــه ب
نشــده  اســت و بــه منزلــه شــناخت فرهنــگ ســوری، در نظــر 
گرفتــه شــد. ایــن پژوهــش بــه روش توصیفــی- تحلیلــی و بر 
اســاس رویکــرد آیکونولــوژي در دیــدگاه ارویــن پانوفســکی به 
تحلیــل معانــی فرهنگی-اســامي نقــوش آرابســک هندســی 
در پارچــه بــروکار دمشــقی می پــردازد و بــه ایــن پرســش هــا 
ــروکار   پاســخ گویــد: 1. معانــی نقــوش آرابســک در پارچــه  ب
ســوریه چیســت؟ 2. چــه نقوشــی در پارچــه  بــروکار  ســوریه 
ــه کلیــت فرهنگــی جهــان اســام و چــه نقوشــی  ــق ب متعل
مختــص فرهنــگ ســوری  اســت؟ 3. ارزش و اهمیــت والایــی 
نقــوش قــرار گرفتــه بــر پارچــه ابریشــم زربفــت نفیس بــروکار 
در چیســت؟ نمونــه پارچــه ی مــورد بررســی در ایــن مقالــه، 
پارچــه  بــروکار بــا نقــوش آرابســک هندســی منــدرج در کتاب 
فلورانــس اولیــوری اســت. بــرای درک نمادهــای اثــر هنــری 
منتخــب، از طریــق ســه مرحلــه ی توصیــف، تحلیل و تفســیر 
ــه تفســیر نقــوش مشــخص  صــورت گرفتــه اســت. در مرحل
شــد، اجــزا و کلیــت نقــوش هنــر آرابســک هندســی مــورد 
مطالعــه دارای معانــی فرهنگــی و مذهبــی  بــوده و متکــی بــه 

آیــات قرآنــی بــه عنــوان معتبرتریــن مرجــع اســت. 

ــژه نقــوش  ــگاه وی ــن پژوهــش، نشــان دهنده ی جای ــج ای نتای
آرابســک هندســی در پارچــه بــروکار نفیــس ســوریه اســت، 
کــه قابــل طبقه بنــدی در دو دســته اســت: یکــی آن دســته 
نقوشــی کــه از توســعه هندســی یــک گــره اســامی بــوده و 
ــه  ــا ک ــق دارد و آنه ــان اســام تعل ــت فرهنگــی جه ــه کلی ب
الحاقــی بــه نقــش اصلــی اســت و اجزایــی از فرهنــگ ســوری 

اســت. 

ــی،  ــوش هندس ــقی، نق ــروکار دمش ــه ب ــا:  پارچ کلیدواژه ه
ــوژی. هنــر آرابســک، آیکونول

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر
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مقدمه

ــروکار1   ــای ب ــادی پارچه ه ــم می ــرن یازده ــدود ق در ح
ــای دوران،  ــن پارچه ه ــن و گرانبهاتری ــقی، از فاخرتری دمش
در ســوریه پدیــدار شــد. نظــر بــه زیبایــی و ظرافــت  نقــوش 
ســال های  کــه  ســوریه  ســنتی  و  بومــی  پارچه هــای 
متمــادی در بیــن اقــوام رایــج و مــورد اســتفاده بوده اســت، 
ــل  ــای اصی ــن پارچه ه ــا و رواج  ای ــه احی ــاز ب ــاس نی احس
دمشــقی در زندگــی معاصــر شــهروندان ســوری بــه عنــوان 
یکــی از علــل انتخــاب ایــن پژوهــش در نظــر گرفتــه شــد. 
صنعــت کهــن نســاجی ســوریه در دوران اســامی توســعه 
یافــت. پارچــه ی بــروکار در گذشــته در تزئینــات لباس هــای 
ــه کار می رفــت.  ــان و در بخش هایــی از لبــاس مــردان ب زن
ــازل  ــی من ــیون داخل ــن در دکوراس ــه همچنی ــن پارچ ای
ــج  ــل رای ماننــد روکــش مبلمــان، پرده هــا و تزئینــات مجل
ــد  ــه ی ثروتمن ــه طبق ــتفاده از آن ب ــه اس ــد ک ــود، هرچن ب
ــی اســتفاده از  ــا در عصــر فعل ــه محــدود می شــد. ام جامع
ــی  ــای ابریشــم مصنوع ــه و نخ ه ــش یافت ــه کاه ــن پارچ ای
جایگزیــن نخ هــای ابریشــم طبیعــی شــده  اســت، بــه 
گونــه ای کــه امــروزه بــا دســتگاه بافندگــی صنعتــی تولیــد 
ــا ورود  ــود. ب ــاهده می ش ــادر آن مش ــای ن ــده و کاربرده ش
ــتفاده  ــی و اس ــانی و حیوان ــر انس ــز از تصاوی ــام، پرهی اس
ــر  ــر، منج ــی در هن ــی و گیاه ــای هندس ــتر از نماده بیش
ــر  ــوان هن ــت عن ــدی تح ــی جدی ــر تزئین ــکل هن ــه ش ب
آرابسک2شــد. لازم بــه ذکــر اســت کــه نقــوش انتزاعــی در 
ــد.  ــرده می ش ــه کار ب ــوریه ب ــام در س ــش از اس دوران پی
امــا در دوران اســامی بــه آن واژه آرابســک داده انــد. 
ــه  ــو ب ــوع الگ ــر اســاس ن ــوان ب ــروکار را می ت ــای ب پارچه ه
دو ســبک اصلــی تفکیــک کــرد: یکــی پارچــه  هــای بــروکار 
بــا نقــوش مربــوط بــه تمدن هــای مختلــف، وصــف رمان هــا 
و حماســه های تاریخــی کــه از طریــق ابریشــم و مبــادلات 
تجــاری وارد ســوریه شــده اند؛ و دیگــری، پارچــه ی بــروکار 
بــا نقــوش مربــوط بــه عناصــر موجــود در محیــط دمشــق 
ــف: پارچــه ی  ــه تقســیم می شــود: ال ــه دو گون کــه خــود ب
ــان و  ــت، گیاه ــام از طبیع ــی و اله ــوش نبات ــا نق ــروکار ب ب
درختــان ســوریه. ب: پارچــه ی بــروکار بــا نقــوش هندســی 
ــش  ــن پژوه ــک. ای ــد آرابس ــامی مانن ــر اس ــام از هن و اله
بــر نقــوش گونــه دوم، تمرکــز دارد. فرضیــه پژوهــش ایــن 
ــش  ــک، نق ــه ی آرابس ــای پارچ ــن نماده ــه تبیی ــت ک اس
مهمــی در حفــظ میــراث مــردم ســوریه و تثبیــت هویــت 
ــه  ــک روی پارچ ــوش آرابس ــن نق ــذا مضامی ــا دارد. ل آنه
ــی  ــل م ــوژی3 تحلی ــرد آیکونول ــا رویک ــقی ب ــروکار دمش ب
ــه در  ــن مقال ــی ای ــش میدان ــد پژوه ــردد. در فراین می گ
موزه هــای بین المللــی ســوریه و همچنیــن کتاب هــای 
ــن  ــی از ای ــت نمونه های ــر، در نهای ــای دیگ ــی و زبان ه عرب

ــش  ــا، خوان ــرای احی ــازی ب ــت الگوس ــت و جه ــه، یاف پارچ
بررســی  بــروکار،  پارچه هــای  نقــوش  توصیــف  شــد. 
ــال،  ــورت دیجیت ــه ص ــا ب ــدد آن ه ــیم مج ــا و ترس نقش ه
ســپس تحلیــل هــر عنصــر بــه صــورت جداگانــه و در آخــر 
تفســیر معانــی کتیبــه هــا بــرای بــه دســت آوردن معنــای 

ــی و عمیــق آنهــا انجــام شــده اســت. ذات

پیشینه ی پژوهش

بــه  کــه  مطالعاتــی  مهم تریــن  اســت  لازم  ابتــدا  در 
در  شــوند.  معرفــی  پرداخته انــد،  تحقیــق  متغیرهــای 
در  آرابســک  نقــوش  پیرامــون  پیشــین  پژوهش هــای 
ــورت  ــی ص ــل دقیق ــه و تحلی ــروکار تجزی پارچه هــای ب
نگرفتــه اســت و فقــط بــه صــورت توصیفــی، بــدون 
ــد.  ــرار گرفته ان ــورد بررســی ق ــی م ــل و تفســیر معان تحلی
ــقی و  ــروکار دمش ــت ب ــورد صنع ــادی در م ــات زی مطالع
الگوهــای آن انجــام شــده اســت کــه در ادامــه بــه برخــی 
ــکاران  ــی و هم ــه رزاق ــد؛ فهیم ــد ش ــاره خواه ــا اش از آنه
نشــانه  آیکونولوژیــک  مقالــه ی »خوانــش  در   ،)1401(
مبنــی  ساســانی  منســوجات  در  ســیمرغ  نمادیــن  ی 
ــکی« بــه بررســی نقــش سیاســی  بــر دیــدگاه پانوفس
ــر  ــانی ب ــوجات ساس ــر منس ــیمرغ ب ــوش س ــی نق و مذهب
اســاس ایــن نظریــه پرداختــه اســت. صبــا رزوق )2019(، 
ــوان »کشــف ابریشــم  ــا عن ــه ی خــود ب در بخشــی از مقال
ــواع ابریشــم ســوریه« صنعــت  ــات و ان ــل خصوصی و تحلی
ــه  ــی آن را مطالع ــوریه، تاریخچــه و چگونگ ابریشــم در س
ــم  ــت ابریش ــه صنع ــید ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــرده و ب ک
معــرف کشــور ســوریه اســت و ضمــن تــاش بــرای 
ــت از  ــی، می بایس ــراث فرهنگ ــن می ــای ای ــظ و احی حف
آن بــه عنــوان یکــی از عوامــل توســعه ی اقتصــادی بهــره 
گرفــت. رامــی الافنــدی و آســیا عبدالرحیــم )2015(، 
حلــب  رنگ آمیــزی  چوبــی  »اتاق هــای  مقــالات  در 
ــای  ــوب ه ــده چ ــج گمش ــوریه« و »گن ــی( در س )العجم
ــب، ســوریه«  ــه، حل ــت غزال ــن )العجمــی( داخــل بی رنگی
ــه  ــی در خان ــای عجم ــه ی تابلوه ــات اولی )2016(، تزئین
ــب را  ــه در حل ــه ی غزال ــوریه و در خان ــب در س ــای حل ه
بــه دقــت توصیــف کردنــد؛ ایــن تزئینــات تــا حــد زیــادی 
ــن  ــباهت دارد. همچنی ــک ش ــه ی آرابس ــوش پارچ ــه نق ب
ــاز  ــات آغ ــک و تزئین ــر آرابس ــورد هن ــی در م ــاب های کت
ــه  ــت. ب ــده اس ــر گردی ــوریه منتش ــامی در س دوره ی اس
ــی و همــکاران )2018(، در  ــه، سوســن الزغب ــوان نمون عن
کتــاب »تزئینــات عربــی« در مــورد ماهیــت و تاریخچــه ی 
ــراق،  ــای آن در دوران باســتان )ع ــن و ویژگی ه ــر تزئی هن
ســوریه، مصــر، یونــان و رومیــان، و چیــن( تــا زمانــی کــه 
بــه هنــر تزئیــن عربــی برســد، بحــث مــی کننــد. مهمترین 

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی
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ایــن تزئینــات آرابســک اســت کــه پــس از تأســیس دولــت 
اســامی توســعه وگســترش یافــت. طــال معــا )2014(، 
در کتــاب »میــراث فرهنگــی ناملمــوس ســوریه« از صنعت 
بــروکار گفتــه و آن را میــراث ناملمــوس ســوریه مــی دانــد 
ــد حفــظ شــود. محمــد فیــاض الفیــاض و مجیــد  کــه بای
ــع  ــاب »صنای ــی از کت ــود )2011(، در بخش ــم حم هاش
ــروکار  دســتی ســنتی در ســوریه« در مــورد پارچه هــای ب
و هنــر تزئینــات هندســی ســوری و نــکات برتــر آن بحــث 
ــات و  ــاب »تزیین ــوا ویلســون4)1999(، در کت ــد. ای کرده ان
نــگاره هــای اســامی« نقــوش و تزئینــات دوره ی اســامی 
ــوری5)2011(، در  ــس اولی ــرده اســت. فلوران را بررســی ک
ــروکار در  ــت ب ــورد صنع ــرق« در م ــم و ش ــاب »ابریش کت
ــواده مُزَنّــر ســخن گفتــه و در مــورد تاریــخ  ســوریه و خان
نقــوش پارچه هــای بــروکار در ســوریه توضیــح داده اســت. 
نمونه هایــی کــه نویســنده از قدیمی تریــن پارچه هــای 
ــد  ــس از بازدی ــرده، پ ــت ک ــود ثب ــاب خ ــروکار در کت ب
ــر  ــت؛ مُزَنّ ــده اس ــت آم ــه دس ــر ب ــدان مُزَنّ ــه خان کارخان
ــی  ــت پارچه باف ــا در صنع ــن خانواده ه ــی از قدیمی تری یک
ــرش )1996(،  ــم الأط ــد. ری ــمار می رون ــه ش ــق ب در دمش
در کتــاب »ابریشــم در ســوریه« انــواع پارچــه هــای 
نخ هــای  ســاخت  روش  بــروکار،  جملــه  از  ســوری، 
ــام نقــوش  ابریشــمی، رنگــرزی و بافتــن آن را تشــریح و ن
بــروکار را ذکــر کــرده اســت. کالتــر و همــکاران6)1992(، 
در کتــاب »هنرهــا و صنایــع ســوریه« انــواع پارچــه هــا و 
گلــدوزی هــای ســوری و نحــوه ی اســتفاده از آن را شــرح 
داده انــد. محمــد عصــام یوســف و منهــل حســن )2006(، 
ــای  ــه ه ــدی پارچ ــوان »طبقه بن ــا عن ــه ای ب در پایان نام
هــای  پارچــه  طبقه بنــدی  ضمــن  ســوریه«،  ســنتی 
ــح  ــروکار را توضی ــوش ب ــام نق ــا و ن ــخ ه ــگ ن ســوری، رن
داده و بــا مستندســازی نقــوش باســتانی، الگوهــای مــدرن 
متناســب بــا ســلیقه ی امــروزی را پیشــنهاد کردنــد. 
همچنیــن پیرامــون، کتاب هــا و مقــالات بســیاری در 
پانوفســکی و چگونگــی  آیکونولــوژی  نظریــه ی  مــورد 
کاربــرد آن در هنرهــای تجســمی منتشــر شــده اســت امــا 
پژوهش هــا در مــورد چگونگــی بــه کارگیــری ایــن نظریــه 
ــه  ــه ب ــا توج ــتند. ب ــدک هس ــیار ان ــه بس ــر روی پارچ ب
ــه موضــوع  مطالــب فــوق در پژوهش هــای انجــام شــده، ب
ــقی و  ــروکار دمش ــای ب ــر پارچه ه ــوش ب ــای منق نماد ه
معانــی قرآنــی و فرهنگــی آن پرداختــه نشــده اســت. روش 
بررســی پانوفســکی، روشــی مناســب و مکفــی بــرای درک 
و تحلیــل نمادهــا و معانــی و رســیدن بــه راز و جوهــره ی 
می تــوان  لــذا  می رســد.  بنظــر  نقــوش  ایــن  نهانــی 
ــه  پژوهــش حاضــر را نخســتین مطالعــه ای دانســت کــه ب
ــی نقــوش پارچــه ی  مستندســازی، تحلیــل و تفســیر معان
ــه اســت.  ــه ی پانوفســکی پرداخت ــای نظری ــر مبن ــروکار ب ب

روش پژوهش

ــاس  ــر اس ــی و ب ــی- تحلیل ــر توصیف ــق حاض روش تحقی
رویکــرد آیکونولــوژی ارویــن پانوفســکی7 بــرای ادراک 
نمادهــای آثــار هنــری در قالــب نقــوش پارچه هــای 
بــروکار دمشــقی بــوده، دلیــل انتخــاب ایــن روش، تبییــن 
ــرا  ــروکار دمشــقی اســت. زی ــای ب ــوش پارچه ه ــی نق معان
ــه  ــه ب ــی اســت ک ــا شــمایل شناســی علم ــوژی ی آیکونول
توصیــف، تحلیــل و تفســیر اثــر هنــری فراتــر از چارچــوب 
بصــری درون متــن، درک و تبییــن معنــای آن می پــردازد. 
ــه آن معنــی کــه هــدف محقــق تنهــا تجزیــه و تحلیــل  ب
ــر و  ــوای تصوی ــل محت ــه تحلی ــت، بلک ــر نیس ــرم تصوی ف
ارزش هــای فکــری و فرهنگــی آن نیــز مــورد نظــر اســت. 
ــا  ــری ب ــار هن ــاط آث ــوژی، ارتب ــرد آیکونول ــدف رویک ه
ــوه  ــی بالق ــا و کشــف معان ــی و تاریخــی آنه ــت فرهنگ باف
و نیــات اولیــه ی آنهاســت. تجزیــه و تحلیــل آیکونولوژیــک 
ــان دادن  ــرای نش ــوده ب ــی ب ــر متک ــف تصاوی ــر توصی ب
ــا  ــیر معن ــدف تفس ــا ه ــا، ب ــبت دادن نماده ــکال و نس اش
پارچــه ی  نمونــه   .)Panofsky,1980:123-124(اســت
ــا نقــوش  ــروکار ب ــه، پارچــه  ب ــن مقال مــورد بررســی در ای
ــوری  ــس اولی ــاب فلوران ــدرج در کت آرابســک هندســی من
ــان وجــود  ــروز همچن ــه ام ــا ب ــن پارچــه ت ــرا ای اســت، زی
دارد و نمونه هایــی از آن در بازارهــای ســوریه کمــاکان 
یافــت می شــود )تصویــر 1(. از ایــن رو، ایــن پارچــه یکــی از 
الگوهــای زنــده بــرای نشــان دادن ســبک نقــوش هندســی 
ــوا  ــرم و محت ــل ف ــه و تحلی ــا تجزی ــه ب ــت ک ــروکار اس ب
ــی از آن  ــی عمیق ــوان معان ــر، می ت ــوق الذک ــب ف در قال

ــرد. ــتنباط ک اس

مباني نظري

قــراردادی  معنــای  کشــف  اثــر،  مطالعــه  فرآینــد  در 
ــود  ــای موج ــل فرامتن ه ــش و تحلی ــا خوان ــه ب ــت ک اس
در پارچــه، بــه انجــام می رســد. بــه عبارتــی، معنــای 
ــی  ــایی، معرف ــوش شناس ــر و نق ــه در عناص ــن نهفت نمادی
ــر  ــش تصوی ــکی خوان ــن پانوفس ــوند. اروی ــل می ش و تحلی
ــه ی اول،  ــت: مرحل ــرده اس ــی ک ــه معرف ــه مرحل را در س
کــه  اســت  پیش شــمایل نگارانه«  »توصیــف  مرحلــه ی 
از طریــق مشــاهده تصاویــر و فرم هایــی کــه حــاوی 
ــا  ــه و گوی ــات واقع گرایان ــتند، موضوع ــه هس ــی اولی معان
ــل  ــه ی »تحلی ــه ی دوم، مرحل ــد. مرحل ــف می کن را توصی
ــی  ــر از نظــر معان ــه در آن تصاوی شــمایل نگارانه« اســت ک
ــه ی  ــی ثانوی ــعی دارد معان ــوند و س ــی می ش ــنتی بررس س
ســوم،  مرحلــه  شــوند.  شناســایی  تصویــر  در  نهفتــه 
مرحلــه ی »تفســیر شمایل شناســانه« اســت کــه بــا تلفیــق 
ــر  ــای دیگ ــی و زمینه ه ــی، اجتماع ــف تاریخ ــع مختل مناب
ــی عمیــق  ــه معان ــا هــدف دســتیابی ب ــر و ب ــا اث مرتبــط ب
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.)Panofsky,1980:12( می گیــرد  صــورت 

تاریخچــه و معرفــي پارچــه بــروکار دمشــقی 
)زربفــت(

ــی و  ــت از ابریشــم طبیع ــروکار دمشــقی، پارچــه ای زربف ب
از بهتریــن انــواع پارچــه در جهــان اســت. صنعــت بــروکار 
دمشــقی از قــرن یازدهــم میادی در ســوریه مورد اســتفاده 
ــتفاده  ــه ای اس ــای پنب ــن آن از نخ ه ــرای بافت ــه ب ــوده ک ب
ــرده و  ــد ک ــج رش ــه تدری ــت ب ــن صنع ــپس ای ــد، س می ش
نخ هــای ابریشــم طبیعــی جایگزیــن نخ هــای پنبــه ای 
ــروکار9در  شــد )الأطــرش، 1996: 48(. ریشــه ی کلمــه ی ب
ایتالیایــی بــه واژه ی پوکاتلــو8  بــاز می گــردد کــه بــه معنای 
ــدوزی  ــره ی گل ــا نق ــا ی ــای ط ــا نخ ه ــوع ب ــم مصن ابریش
ــه  شــده اســت. ســپس ایــن واژه در فرانســه بــه بــروکار  ب
معنــی پارچــه ی ابریشــمی تبدیــل شــده و پــس از آن بــه 
ــر  ــت)Razouk,2019:10(. »منی ــه اس ــی رفت ــان عرب زب
ــد:  ــح می ده ــه توضی ــروکار دمشــقی را این گون ــال10« ب کی
ــراه  ــی هم ــم طبیع ــای ابریش ــس نخ ه ــه ای از جن »پارچ
ــکل  ــه ش ــره ب ــا نق ــا ی ــف ط ــای ظری ــری نخ ه ــا مقادی ب
پرنــدگان و آهــو، جشــن های آیینــی و یــا نقش هــای 
ــه ی  ــن پارچ ــر از ای ــک مت ــه ی ی ــرای تهی ــت. ب ــر اس دیگ
ابریشــمی ســاعت های طولانــی کار مــداوم پشــت ماشــین 
ــه  ــی ک ــال، 2007: 66(. هنگام ــی لازم اســت« )کی بافندگ
ــم  ــای ابریش ــه نخ ه ــره را ب ــا و نق ــای ط ــقی ها نخ ه دمش
بــروکار  کردنــد،  اضافــه  بــروکار  صنعــت  در  طبیعــی 
دمشــقی از پارچه هــای ســایر کشــورها متمایــز شــد. 
ــه  ــود ک ــه می ش ــه گفت ــن پارچ ــت ای ــورد روش باف در م
ــر روی دســتگاه های  ــده ی ماهــر ب ــروکار به وســیله ی بافن ب
ــی  ــم طبیع ــای ابریش ــی( از نخ ه ــنتی )جولای ــی س بافندگ
ــال  ــود، 2011: 319(. ط ــاض و حم ــود )الفی ــه می ش بافت
ــای  ــر روی پارجه ه ــدد ب ــوش متع ــود نق ــه وج ــا ب المع
ــود  ــوش خ ــام  نق ــا ن ــا ب ــد؛ »پارچه ه ــاره می کن ــروکار اش ب
ــار،  ــاری، م ــه دار، بخ ــره ی نقط ــره، مه ــادام، مه ــه ب از جمل
رقصنــده، نــخ عربــی، هشــت ضلعــی و یــاس نامیــده 
محیــط  بنیان گــذاری   .)45  :2014 )معــا،  می شــوند« 
ــه  ــه زمین ــا توجــه ب ــری در طراحــی پارچــه ســوری، ب هن
ــد  ــی جدی ــر هندس ــکل عناص ــا، در ش ــی، و باوره فرهنگ
ــود.  ــرمایه های آرابســک، تجســم نم ــن س ــد. ای ــر ش غنی ت
طــراح تحــت تأثیــر فــراوان محیــط اطــراف خــود بــود کــه 
ــه  ــای آن اطــراف او را فراگرفت ــوش هندســی و زیبایی ه نق
بــود. طراحــان معاصــر ســوری نمادهــا و اشــکال متنــوع را 
بــا یکدیگــر ترکیــب کــرد تــا اشــکال جدیــدی ایجــاد کنــد 
ــا رنگ هــای زیبــا  کــه توســط نقــوش هندســی آرابســک ب
ــروکار  ــروکار دمشــقی روایــت شــود. پارچــه ب ــر پارچــه ب ب
ــه ای  ــت، پارچ ــته اس ــی داش ــای متفاوت ــقی کاربرده دمش

از  زنانــه و برخــی  لباس هــای  فاخــر کــه در دوخــت 
ــه و  ــد عمام ــه مانن ــنتی مردان ــای س ــمت های لباس  ه قس
ــرای  ــن ب ــه همچنی ــن پارچ ــد. ای ــتفاده می ش ــد اس کمربن
تزئینــات داخلــی خانــه، پوشــش مبلمــان، پرده هــا و 
دکوراســیون مجلــل اســتفاده می شــد )معــا، 2014: 45(. 
بروانــی11 در ســفرش بــه دمشــق در قرن هجدهــم میادی، 
ــان  ــا  و مبلم ــا دیوان ه ــی را ب ــود خانه های ــرات خ در خاط
ــف  ــروکار( توصی ــوب )ب ــم مرغ ــات ابریش ــا تزئین ــزرگ ب ب
کــرده اســت )pavalori et al.,1992:211(. مطالعــات 
نشــان می دهــد طبقــه ی اجتماعــی کــه از پارچه هــای 
ــدان جامعــه   ــد، ثروتمن ــروکار دمشــقی اســتفاده می کردن ب
بودنــد. همانطــور کــه ژان بیــزون12 در فرهنــگ لغــت 
عمومــی منســوجات باســتانی و مــدرن اشــاره کــرده 
اســت کــه صنعــت پارچه هــای ابریشــمی در دمشــق 
ــه  ــا ب ــه تنه ــا ن ــن پارچه ه ــود. ای ــل ب ــران و مجل بســیار گ
کشــورهای همســایه، بلکــه بــه کشــورهای دوردســت نیــز 
صــادر می شــدند )ollivry.,2011:95(. وضعیــت فعلــی 
ــه  ــن صــورت اســت ک ــه ای ــروکار دمشــقی ب ــای ب پارچه ه
ــه  ــواد اولی ــودن م ــل در دســترس نب ــه دلی ــن صنعــت ب ای
ــن  ــه ی ای ــاده ی اولی ــت. م ــه اس ــرار گرفت ــد ق ــورد تهدی م
ــه از  ــی ک ــه از پیله های ــت ک ــی اس ــم طبیع ــه، ابریش پارچ
ــود.  ــاخته می ش ــد، س ــه می کنن ــفید تغذی ــوت س ــرگ ت ب
عــاوه بــر ســخت بــودن تهیــه ی مــاده ی اولیــه، دشــواری 
انتقــال آن از محــل تولیــد بــه محــل ســاخت باعــث کاهش 
تولیــد آن در ســال های گذشــته شــده اســت )معــا، 2014: 
ــان  ــی، بازرگان ــم مصنوع ــی ابریش ــه ارزان ــه ب ــا توج 48(. ب
پارچــه ی بــروکار را از ابریشــم مصنوعــی و قیمــت پایین تــر 
تهیــه کردنــد و همــان نقشــه های ابریشــم طبیعــی را 
ــر  ــرش، 1996: 58(. از دیگ ــد )الأط ــال نمودن روی آن اعم
ــان،  ــذر زم ــه در گ ــن پارچ ــه از بین رفت ــه ب ــا توج ــو، ب س
پژوهــش بــر روی پارچه هــا و انــواع الگوهــای نقــوش آنهــا 
ــق،  ــن تحقی ــام ای ــع انج ــن موان ــت. مهم تری ــروری اس ض
ــای آن،  ــوری و الگوه ــای س ــازی پارچه ه ــدان مستندس فق

ــت. ــترس اس ــل دس ــای قاب ــن نمونه ه ــن یافت همچنی

تاریخچه و معرفي هنر آرابسک

ــه  ــع گرایان ــر واق ــن از تصاوی ــه گرفت ــا ورود اســام، فاصل ب
انســانی و رعایــت نمادهــای هندســی و گیاهــي، هنــر 
ــام هنــر آرابســک رواج یافــت کــه  ــه ن ــدی ب تزئینــی جدی
نقــوش شــبیه آرابســک پیــش از گســترش اســام در 
ــود  ــر موج ــاده تر و محدودت ــکالی س ــه اش ــوریه ب ــر س هن
ــه  ــه ب ــا توج ــا ب ــت ام ــه داش ــابقه دیرین ــت و س ــوده اس ب
ــرد. واژه ی  ــدا ک ــتر پی ــرد پیش ــام کارب ــن اس ــریعت دی ش
ــی،  ــای انگلیس ــه در زبان ه ــت ک ــی اس ــک اصطاح آرابس
ــه نقــوش هنــر اســامی اشــاره دارد  آلمانــی و فرانســوی ب
ــه  ــي« در پارچ ــک »هندس ــرکات، 2002: 85(. -آرابس )ب

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی
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ــه در فرهنــگ و تمــدن دمشــق  بــروکار دمشــقی، ریش
و پیشــینه ای در نقــاط دیگــر جهــان اســام نیــز دارد. 
ــای  ــا نقش ه ــی ی ــق هندس ــکل های دقی ــا ش ــک، ب آرابس
گیاهــی ســاده شــده )اســتیلیزه و قــراردادی( و دور از 
ــه شــکل انتزاعــی، در تذهیــب، کاشــی ســازی،  طبیعــت ب
قالیبافــی گچبــری، قلم زنــی، منبــت کاری، حجــاری و 
ــن اصطــاح  ــی رود. ای ــه کار م ــری ب ــای هن ــر زمینه ه دیگ
واژه ای فرانســوی ماخــوذ از واژه »عــرب« بــه معنــی عربــی 
ــه،  ــن واژه، عربان ــر ای ــزون ب ــی، اف ــان فارس ــت. در زب اس
ــاری  ــکال طوم ــی، اش ــکال توریق ــاری، اش ــای طوم طرح ه
ــده  ــرده ش ــه کار ب ــوم ب ــن مفه ــرای ای ــز ب ــرد و... نی مج
اســت )ویلســون، 1397: 141، 142(. تزئینــات در آرابســک 
ــه دو دســته ی اســلیمی و هندســی تقســیم مــی شــوند؛  ب
ــان  ــوش گیاه ــه ریشــه ی خــود را از نق شــکل اســلیمی ک
ــی  ــکال انتزاع ــه از اش ــی ک ــکل هندس ــا ش ــرد و ی می گی
ــع نشــأت می گیــرد )بهنســی، 2008:  ــره، مثلــث و مرب دای
107(. آرابســک را برخــی از هنرشناســان غربــی بــه معنــی 
ــد و همــه نقش هــای  ــرده ان ــه کار ب بســیار گســترده تری ب
هندســی، گیاهــی، اســلیمی، بنــد رومــی و گــره ســازی را 
ــه ای نمایشــگر نقشــی مــوزون و مکــرر  ــه گون ــاً ب کــه صرف
ــد؛  ــه شــیوه شــرقی باشــد، زیــر عنــوان آرابســک آورده ان ب
ــا مفهومــی  ــی کــه هــر یــک از اینهــا اصطاحــی ب در حال

ــون، 1397: 142(. ــت )ویلس ــاص اس خ

توصیــف، تحلیــل و تفســیر آرابســک هندســی در 
پارچــه بــروکار دمشــقی

الف( توصیف پیش شمایل نگارانه

ــقی، گام  ــروکار دمش ــه ب ــکلی پارچ ــاختار ش ــف س توصی
ــه  ــن مرحل ــت. در ای ــل اس ــه و تحلی ــت تجزی اول در جه
ــا  ــناخت مبن ــردی و شــ ــای کارب ــه تجربه ه ــت ب ــا عنای ب
ــدی،  ــر در ترکیب بن ــمی موث ــاختارهای دیداری-تجس و س
ــه   ــود. پارچ ــی می ش ــف م ــور توصی ــه م ذک ــاختار پارچ س
ــن  ــیر در ای ــل و تفس ــف، تحلی ــور توصی ــی به منظ انتخاب

ــا نقــوش  ــر1(، ب ــروکار آرابســک )تصوی پژوهــش، پارچــه ب
ــده  ــرن هف ــج در نظــام بافندگــی ســوریه ق هندســی و رای
ــا نخ هــای ابریشــمی طبیعــی  میادی اســت. ایــن پارچــه ب
ــم از  ــگ مله ــج رن ــی پن ــی در طرح ــای طای ــا نخ ه و ب
تزئینــات و کنــده کاری چوبــی دمشــق تزئیــن شــده اســت. 
ــه  ــه ب ــا ک ــش چلیپ ــق دو نق ــه از تلفی ــن پارچ ــش ای نق
ــده  ــود آم ــد، بوج ــده ان ــل ش ــی تبدی ــت ضلع ــتاره هش س
ــمت  ــتاره ای از دو قس ــی س ــت ضلع ــر هش ــه ه ــت ک اس
تشــکیل شــده اســت؛ اول ســتاره ی هشــت ضلعــی و دوم 
ســتاره ی شمســه هشــت ضلعــی کــه دور شمســه  را احاطــه 

ــر2(. ــرده اســت )تصوی ک

در جایــی کــه شمســه هشــت ضلعــی در وســط قــرار دارد و 
بــه شــکل ســتاره ای هشــت ضلعــی اســت، نقــوش اضافــی 
دیــده می شــود. همچنیــن در ایــن هشــت ضلعی، ســتاره ای 
وجــود دارد کــه هشــت بــار در داخــل شــکل شــش ضلعــی 
ــم  ــا ه ــوش ب ــن نق ــاد فرشــته  اســت. ای ــرار شــده و نم تک
ترکیــب شــده و یــک هشــت ضلعــی ســتاره ای پــر را 
تشــکیل مــی دهــد. در مــورد بقیــه نقــوش، هشــت واحــد 
هندســی وجــود دارد کــه هشــت ضلعــی اســت و در کنــار 
ــره  ــر متقاطــع )قرق ــی دو ســتاره ی پنج پ ــر هشــت ضلع ه
شــاخکدار( مشــاهده می شــود کــه تعــداد آنهــا نیــز 
ــی  ــه ســمت هشــت ضلع ــتاره ب ــر دو س هشــت اســت. س
ســتاره ای طرفیــن قــرار گرفتــه و داخــل هــر هشــت ضلعــی 
جوانه هــای گل رز دمشــقی  دور یــک شمســه هشــت 
ــی،  ــت ضلع ــر هش ــالای ه ــد. در ب ــرار گرفته ان ــی ق ضلع
ــز  ــا نی ــه آنه ــود دارد ک ــز وج ــر نی ــتاره ی پنج پ ــت س هش
ــه  ــره ای احاط ــکل دای ــه ش ــر ب ــوش فوق الذک ــام نق ــا تم ب

شــده اند )تصویــر 3(. 

تصویر ۱. پارچه  بروکار آرابسک هندسی 
)Ollivry, 2017:147(

تصویر 2. تزئینات پارچه آرابسک شامل صفحه هشت ضلعی 
ستاره ای )مأخ ذ: تجزیه نقش پارچه توسط نگارند گان(
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در پژوهــش حاضــر بــرای درک چگونگــی شــکل گیری 
ــاس  ــر اس ــی ب ــورت دیجیتال ــه ص ــا ب ــوش، آنه ــن نق ای
ــتقیم،  ــط مس ــه، خ ــده )نقط ــکیل دهن ــی تش ــر اصل عناص
ــی  ــرای طراح ــده اند. ب ــیم ش ــدداً ترس ــع( مج ــره و مرب دای
ــه 45  ــا زاوی ــع ب ــاید دو مرب ــتاره ای ب ــی س ــت ضلع هش
ــر  ــره ای یکدیگ ــل دای ــه در داخ ــود ک ــیم ش ــه ترس درج
ــود.  ــد ش ــتاره ای تولی ــاده س ــکل س ــرده و ش ــع ک را قط
طــول و قطــر اضــاع مربــع بــا اضــاع و قطــر مربــع دوم 
ــاد  ــته ای ایج ــم پیوس ــه ه ــا خطــوط ب ــد ت ــداد می یاب امت
شــود کــه یــک واحــد تزئینــی هندســی جدیــد را ایجــاد 
ــی  ــد ضلع ــا، چن ــوط و محوره ــذف خط ــا ح ــد. ب می کن
ــود  ــه وج ــی ب ــش ضلع ــت ش ــکل از هش ــتاره ای متش س
ــی  ــت  ضلع ــه هش ــک شمس ــز آن ی ــه در مرک ــد ک می آی
قــرار دارد )تصویــر4(. شمســه هشــت ضلعــی داخــل 
ســتاره ای شمســه  هشــت  ضلعــی و فرشــتگان بــه صــورت 
ــر  ــده اند. س ــیم ش ــا ترس ــش ضلعی ه ــل ش ــی داخ هندس
فرشــته دایــره اســت و بال هایــش بــه شــکل لــوزی 
هســتند. بقیــه عناصــر، از امتــداد و تاقــی خطــوط هشــت 
ــه،  ــده اند. در نتیج ــکیل ش ــاور تش ــتاره ای مج ــی س ضلع
ــی  ــت ضلع ــاخکدار و هش ــره ش ــر و قرق ــتاره های پنج پ س

ایجــاد شــده اســت

 همانطــور کــه آمــد اکثــر نقــوش تزئینــی بــه عــدد هشــت 
ــت  ــا، هش ــی م ــورد بررس ــوش م ــدند. در نق ــم می ش خت
ــک  ــا، ی ــل آنه ــته در داخ ــت فرش ــا هش ــی ب ــش ضلع ش
ــد کــه  صفحــه ی هشــت ضلعــی ســتاره ای تشــکیل داده ان
ــی  ــرار دارد. تمام ــو ق ــت پرت ــا هش ــید ب ــز آن خورش مرک
ــا  ــی ب ــکال هندس ــوط و اش ــی خط ــه از تاق ــی ک نقوش
ــتگان،  ــوش فرش ــن نق ــد. همچنی ــد آمده ان ــر پدی یکدیگ
گل هــای رز دمشــقی13 و خورشــید را طــراح پــس از 
تکمیــل شــکل اولیــه ی هندســی بــه پارچــه الحــاق کــرده 
ــه  ــه کار رفت ــری ب ــر هن ــن اث ــه در ای ــی ک اســت. رنگ های
ــرای  ــگ اســت؛ از رنگ هــای ســفید و قرمــز ب شــامل 5 رن
ــای  ــرای نخ ه ــبز ب ــکی و س ــای مش ــار و رنگ ه ــای ت نخ ه
ــای  ــه از نخ ه ــاوه اینک ــه ع ــت، ب ــده اس ــتفاده ش ــود اس پ
طــا نیــز اســتفاده شــده اســت. هنرمنــد بــرای بــه دســت 
ــر هنــری یکپارچــه، یــک واحــد تزئینــی را  آوردن یــک اث
ــا  ــع شــامل هشــت ضلعــی ســتاره ای کــه ب ــه شــکل مرب ب
تمــام نقــوش فــوق احاطــه شــده را ترســیم کــرده و ســپس 

ــر 5(. ــد )تصوی ــرار می کن ــات تک ــه ی جه آن را در هم

ب( تحلیل شمایل نگارانه 

ــروکار  ــم الأطــرش معتقــد اســت »نقــوش پارچه هــای ب ری
بیشــتر از زندگــی روزمــره مــردم دمشــق و نقــوش اســامی 
 .)57  :1996 )الأطــرش،  اســت«  شــده  گرفتــه  الهــام 
ــز  ــاورزی حاصل خی ــط کش ــل محی ــه دلی ــه ب ــن منطق ای
مشــهور اســت، بنابرایــن خورشــید در تأمیــن نــور، انــرژی 
ــت  ــاورزی اهمی ــد کش ــرای تولی ــاز ب ــورد نی ــت م و فعالی
ــش شمســه  ــابقه نق ــه س دارد )بهنســی، 1986: 31(. البت
ــری  ــای بش ــتر تمدن ه ــگ بیش ــا فرهن ــی ب ــت  ضلع هش
پیونــد خــورده اســت و ارتبــاط آن بــا فرهنــگ  ســوریه از 
دوران  پیــش از میــاد قــوی بوده اســت. از دوران  آشــوری، 
نمایــش خورشــید پشــت الهه هــا ماننــد الهــه انِانا14ایجــاد 
ــد  شــد. همچنیــن، آنهــا تقــدس خورشــید را نشــان دادن
ــر 6(.  ــاختند )تصوی ــمش15را س ــا شَ ــید ی ــه خورش و اله
ــت  ــی اهمی ــه جغرافیای ــن منطق ــید در ای ــن خورش بنابرای

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی

تصویر ۳. تزئینات پارچه آرابسک شامل صفحات هشت ضلعی 
ستاره ای و نقوش مجاور )مأخ ذ: تجزیه نقش پارچه توسط 

نگارند گان(

تصویر 5. تکرار یک واحد تزیینی به شکل مربع برای رسیدن 
به یک اثر هنری )مأخ ذ: طراحی و تجزیه نقش پارچه توسط 

نگارند گان(

تصویر ۴.  مراحل ترسیم صفحه هشت ضلعی ستاره ای 
)مأخ ذ: تجزیه نقش پارچه توسط نگارند گان(
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ــید  ــم، خورش ــی ه ــت. در دوران روم ــته  اس ــژه ای داش وی
ــد. ــرار می داده ان ــان ق ــمه های خدای ــر مجس ــت س را پش

ــوریه  ــی س ــاد فرهنگ ــن گل نم ــقی، ای ــورد گل دمش در م
ــی  ــرزمین اصل ــود را از س ــام خ ــود و ن ــی ش ــوب م محس
ــمه ها  ــتون ها، مجس ــت. روی س ــه اس ــق گرفت ــود، دمش خ
یافــت  روم  دوره  در  ســوریه  لباس هــای  منســوجات  و 
می شــود، جایــی کــه رســم رومی هــا و یونانی هــا بــر 
ایــن بــود کــه تــاج گل هایــی را دور ســر قهرمانــان یــا دور 
ــپس  ــد. س ــرار می دادن ــد ق ــانه تایی ــه نش ــا ب ــردن آن ه گ
ــای  ــاس ه ــد و روی لب ــل ش ــاس منتق ــه لب ــم ب ــن رس ای
ــن، 2008: 16(.  ــد )الحس ــدوزی ش ــت و گل ــوری دوخ س
نقــوش هندســی پارچه هــای مــورد مطالعــه، بــه تاریخچــه 
ــش آرابســک، در دوره  ــا نق ــروکار ب ــای ب ســاخت پارچه ه
ــوری ها  ــه س ــی ک ــردد جای ــوریه، برمی گ ــی در س عثمان
عاقــه زیــادی بــه ســاخت پارچــه و تزئیــن آن بــا 
نقش هــای مختلــف داشــتند. علــوم مهندســی نیــز در آن 
دوره توســعه یافــت و نمادهــا و اشــکالی کــه قبــاً ظاهــر 
ــد. یکــی از ایــن  ــد از ایــن تحــول پدیــد آمدن نشــده بودن
ــه در ســوریه  ــی ســتاره ای اســت ک اشــکال هشــت ضلع
نــه تنهــا روی پارچــه، بلکــه روی چــوب و صنایــع دســتی 
مختلــف بســیار رایــج شــده اســت )مــرزوق، 1980: 105(. 
ــی  ــای هندس ــا نماده ــتاره ای ب ــی س ــت ضلع ــن هش ای
ــف  ــه توصی ــه در مرحل ــود ک ــه ب ــم آمیخت ــی در ه مختلف
ــه  ــیر ب ــه تفس ــا در مرحل ــی آنه ــد و معان ــرح داده ش ش
ــه در  ــه کار رفت ــای ب ــد. رنگ ه ــد ش ــان خواه ــل بی تفصی
ــر طبــق  ــت هســتند و قابلیــت تغیی ــروکار، ثاب پارچــه ی ب
ــوجات در  ــن منس ــا از اولی ــن رنگ ه ــد؛ ای ــد روز ندارن م
ــوده و از دو  ــان ب ــون یکس ــا کن ــادی ت ــده می ــرن هف ق
ــروع  ــه ش ــه پارچ ــک قطع ــی در ی ــگ هفت تای ــته رن دس
و  ســفید  رنگ هــای   .)45  :2014 )معــا،  می شــوند 

ــد،  ــار دارن ــرای نخ هــای ت مشــکی بیشــترین اســتفاده را ب
ــم  ــر ک ــژ در مقادی ــی و ب ــبز، آب ــز، س ــه قرم ــی ک در حال
ــا  ــن رنگ ه ــوند. ای ــتفاده می ش ــود اس ــای پ ــرای نخ ه ب
ــروکار دمشــقی،  ــار نخ هــای نقــره ای و طایــی در ب در کن
درخشــندگی خاصــی بــه کار می بخشــند )الأطــرش، 
1996: 58(. ســوری ها از رنگ هــای تنــد و روشــن  در 
لبــاس هــای خــود ماننــد قرمــز روشــن و ســبز اســتفاده 
ــل فضــای روشــن  ــه دلی ــی، ب ــه رنگ ــن ذائق ــد، ای می کنن
و بــاز در ســوریه و خــاک ســنگ آهــک ســفید در برخــی 
ــده آن  ــس کنن ــید منعک ــور خورش ــه ن ــت؛ ک ــق اس مناط
ــره می کنــد )حمامــی، 1971: 56(،  اســت و چشــم را خی
ــه  ــن منطق ــل ای ــوب اه ــز، محب ــگ قرم ــور رن همین ط
بــوده  اســت و ریشــه ای کهــن دارد کــه طبــق بــاور 
ــده  ــه عقی ــگفتی دارد. ب ــت ش ــز کیفی ــگ قرم ــردم، رن م
آنــان ایــن رنــگ حاصل خیــزی زمیــن را می افزایــد و 
آنهــا را از ارواح خبیــث حفــظ می کنــد. قرمــز، رنــگ 
شــادی و ثــروت، رنــگ تابســتان، رنــگ جنــوب و نمــادی 
 .)Kalter et al.,1992:172(از زندگــی طولانــی اســت
اجــزای دیگــر تصویــری نقــش هندســی بــروکار دمشــقی 
ــای  ــش ه ــه در بخ ــتند ک ــرح هس ــل مط ــک قاب ــر ی ه
ــه تفکیــک اجــزای عناصــر و کیفیــات بصــری  پیــش رو ب
ــر اســامی،  در پیشــینه نقــوش هندســی در تمــدن و هن
همچنیــن در پیشــینه نقــوش هندســی پارچــه بــروکار در 
ــیر  ــات تفس ــور در توضیح ــن ط ــوری و همی ــگ س فرهن

ــد. ــد ش ــه خواه ــا پرداخت ــه آنه ــانه ب شمایل شناس

ج( تفسیر شمایل شناسانه

آشــنایی بــا ابعــاد فرامتنــی آثــار هنــری، امــری ضــروری 
بــه منظــور درک مفهــوم در تفســیر نقــوش هندســی 
ــد.  ــاب می آی ــه حس ــوری ب ــروکار س ــه ب ــدرج در پارچ من
در واقــع، تفســیر ارزش هــای نمادیــن اثــر هنــری در 
ــش  ــا دان ــق ب ــد، منطب ــد کرده ان ــه آن را تولی ــی ک جوامع
انجــام  آثــار،  تولیــد  و شــرایط فرهنگــی- اجتماعــی 
ــری  ــیرها تصوی ــن تفس ــر، ای ــارت دیگ ــه عب ــود. ب می ش
ــراف  ــی در اط ــری و دین ــی، هن ــب فرهنگ ــح از جوان واض
ــوش و درک  ــه نق ــن، مطالع ــد؛ بنابرای ــه می دهن خــود ارائ
عمــق معانــی آنهــا نیازمنــد آشــنایی بــا ارزش انــد محیــط 
ــی  اطــراف آن می باشــد )Quraishi,1967:17-28(، تمام
ــق  ــک در تحقی ــه ی آرابس ــر روی پارچ ــود ب ــوش موج نق
ــوری  ــه س ــط و جامع ــا محی ــی ب ــور عمیق ــه ط ــر، ب حاض
کــه آنهــا را تولیــد کرده انــد، ارتبــاط دارنــد. ایــن منطقــه 

تصویر 6. خدایان نانایا و شمش، ۱۱86-۱۱72 ق. م 
)موزه ای لوور(.
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میزبــان بســیاری از تمدن هــا بــوده اســت کــه از آن 
ــر  ــا تأثی ــر آنه ــه و ب ــر گرفت ــا تأثی ــد، از آنه ــور کرده ان عب
گذاشته اســت، گاهــی نمادهــا و نشــانه های آنهــا را در 
ــی از  ــا را در بخش ــه و آنه ــود پذیرفت ــی خ ــگ بوم فرهن
ــن، واضــح اســت  ــده اســت. همچنی ســاختار خــود گنجان
کــه نقــوش ایــن پارچه هــا از الگوهــای هندســی پیچیــده 
ــبک در دوره  ــن س ــه ای ــده اند، ک ــکیل ش ــراری تش و تک
ــای  ــه آموزه ه ــت ک ــی اس ــت. بدیه ــت یاف ــامی اهمی اس
و  اخاقــی  تکمیــل ســرمایه های  بــه منظــور  اســام 
ــه  ــه را ب ــا جامع ــن آموزه ه ــت و ای ــده اس ــی آم فرهنگ
ــن از  ــود: »م ــرم فرم ــر اک ــرد. پیامب ــال می ب ــرف کم ط
ــی  ــرافت های اخاق ــه ش ــدم ک ــه ش ــت برانگیخت آن جه
ــالا  ــث ب ــی، 1372: 500( حدی ــم« )طبرس ــل کن را کام
ــت از  ــدد مراقب ــر درص ــه پیامب ــت ک ــای آن اس ــه معن ب
ــه  ــت، ب ــوده اس ــا ب ــت آنه ــردم و تربی ــاق م روح و اخ
عبــارت دیگــر، بــر جنبه هــای برانگیزاننــده اخاقــی 
تأکیــد می شــود. ایــن هــدف معمــولاً توســط هنرهــا نیــز 
ــرد در  ــن رویک ــراح ای ــد ط ــود، و هنرمن ــری می ش پیگی
اثــر هنــری خــود ارائــه داده اســت، کــه حــاوی فرهنــگ، 
هویــت و معانــی عمیقــی در تمــام عناصــر زینتی هندســی 
در تکامــل جدیــد موســوم بــه هنــر اسامی اســت. در 
ــل  ــی درون نقشــی قاب ــرد بازخوان ــور دو رویک پارچــه مذک
ــر  ــامی و دیگ ــدن اس ــت تم ــی در کلی ــت؛ یک ــرح اس ط
در بســتر فرهنــگ ســوری کــه برآمــده از ســنن و آداب و 

ــت. ــوریه اس ــت س طبیع

پیشینه نقوش هندسی در تمدن و هنر اسلامی

هنرهــای انســانی فرآینــد پیوســته ای اســت کــه بــا 
تغییــرات اجتماعــی و سیاســی اطــراف خــود تکامــل 
منعکِــس می کنــد.  را  تأثیــرات  و  و وضعیــت  می یابــد 
یکــی از ویژگی هــای برجســته در آثــار هنــر اســامی 
اســت  بــوده  گیاهــی  و  نقــوش هندســی  از  اســتفاده 
)الفیــاض و حمــود، 2011: 233-234(. زمانــی کــه علــوم 
هندســی تداخل هــای نمادیــن، کیهانــی و فلســفی داشــت، 
ــی  ــول هندس ــه اص ــم گیری ب ــور چش ــه ط ــازندگان ب س
ــازه ها و در  ــات س ــاختمان ها و ارتفاع ــد در س ــد بودن پایبن
ــاری مشــاهده  ــا در نقشــه های معم ــب آنه ــا و ترکی طرح ه
شــد )ویلســون، 1999: 14(. بــا توســعه علــوم و پیشــرفت 
ــن،  ــارس و بین النهری ــام، ف ــرزمین های ش ــه در س هندس
ــی  ــول دوران  قبل ــود در ط ــاده موج ــی س ــکال هندس اش
ســوریه تحــول یافتــه و شــخصیت جدیــد و اهمیــت 
بیشــتری یافتنــد. ایــن اشــکال نــه تنهــا بــه عنــوان نمــاد 

و عناصــر جزئــی بلکــه کلیــت اثــر هنــری را نیــز تشــکیل 
می دادنــد )حســن، 2012: 31(. حضــور پــر رنــگ هندســه 
از شــاخصه های هنــر اســامی اســت و تمــام تــاش 
ــه مخاطــب خــود  ــن اســت کــه، ب ــدان مســلمان ای هنرمن
ــر هنــری بنگــرد؛ علــم  ــه علــم را در اث بیامــوزد کــه چگون
ــراوان دارد(  ــرد ف ــامی کارب ــوش اس ــه در نق ــه )ک هندس
ــذارد،  ــی می گ ــه تجل ــگفت انگیز را ب ــی ش ــا نظم ــه تنه ن
ــی،  ــکار می ســازد )طالب ــز آش ــی دنیــا را نی ــه زیبای بلک
ــاده ی   ــی و س ــق عناصــر اصل ــق تلفی 1399: 113(. از طری
هندســی بــا یکدیگــر، اشــکال زینتــی جدیــد و پیچیــده بــه 
وجــود آمــد کــه قبــاً در آثــار هنــری دیــده نشــده بودنــد. 
ــا  ــه صــورت مســتقیم ب ــن اشــکال، ب ــل ای ــن دلی ــه همی ب
ــاد  ــوان نم ــه عن ــد و ب ــاط دارن ــامی ارتب ــی اس ــر دین هن
ــن، 2012: 34-36(. از  ــوند )حس ــی می ش ــر تلق ــن هن ای
ــی  ــت ضلع ــه هش ــوان ب ــی ت ــات م ــن تزیین ــن ای مهمتری
ــه  ــی آن در پارچ ــه روش طراح ــرد ک ــاره ک ــتاره ای اش س
ــری،  ــن ســبک هندســی هن ــح داده شــد. ای ــروکار توضی ب
در منطقــه شــام بســیار محبــوب بــوده اســت و بــه عنــوان 
یکــی از انــواع هنــر آرابســک مشــهور در ســوریه شــناخته 
می شــود )بهنســی، 1986: 251(. کاربردهــای زینتــی ایــن 
هنــر در عبادتگاه هــا و روی منابــر، ماننــد منبــر چوبــی در 
مســجد بنــی امیــه حلــب )تصویــر7( مشــاهده شــده اســت.

ایــن هنــر همچنیــن در اتاق هــای پذیرایــی اشــرافی 
و  ماننــد ســقف  آنهــا،  تزئینــات  و  خانه هــای ســوریه 
ــق و  ــم دمش ــی در کاخ العَظِ ــای پذیرای ــای اتاق ه دیواره
ــه  ــب طراحــی روی چــوب در خان ــی در قال ــات عَجَمِ تزئین

ــت. ــده اس ــده ش ــز دی ــر8( نی ــب )تصوی ــه در حل ِ غَزال

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی

تصویر 7. هشت ضلعي ستاره اي در حکاکی منبر چوبی 
 Alafandi, Rahim( در مسجد بنی امیه حلب

),2014:326

تصویر 8. هشت ضلعي ستاره اي در تزئینات عجمی در خانه 
)Alafandi, Rahim ,2016:605(  غَزالهِ در حلب
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خطــوط راســت عمــود و افــق در نقــوش هندســی 
پارچــه بــروکار ســوری 

ــوریه  ــتانی س ــای باس ــی در تمدن ه ــط افق ــه خ ــی ک زمان
ــا  ــود، خــط عمــودی نمــاد زندگــی و ب ــرگ ب نمــادی از م
ــد  ــری می یاب ــر برت ــر ش ــر ب ــط، خی ــن دو خ ــع ای تقاط
)حمامــی، 1971: 74-81(. پیــام اســام معنــای جدیــدی 
ــرای خــط مســتقیم آورد و آن را نمــادی از راه مســتقیم  ب
مطــرح کــرد )الجبــاوی، 2009: 58(. انســان بــا تمســک به 
ــران  ــوره آل عم ــه در س ــد ک ــت می رس ــه راه هدای ــدا ب خ
بــه آن بــه عنــوان »صــراط مســتقیم« اشــاره شــده اســت، 
ــر شــما  ــات خــدا ب ــا اینکــه آی ــد ب ــر می  ورزی ــه کف »چگون
خوانــده می شــود و پیامبــر او میــان شماســت و هــر کــس 
ــت  ــت هدای ــه راه راس ــا ب ــد قطع ــک جوی ــدا تمس ــه خ ب
 شــده اســت« 16)ســوره آل عمــران، آیــه 101(. تقاطــع ایــن 
خطــوط در نقــوش نمونــه پارچــه بــروکار ســوری، نمایانگــر 
اســتقامت و تــاش بــرای دفــع بدی هــا فســادها اســت و در 
ایــن صــورت خیــر پیــروز شــده و ســامت عمومــی برقــرار 

می شــود.

-مربع در نقوش نمونه پارچه بروکار سوری

مربــع در تمدن هــای باســتانی ســوریه بــه دلیــل تعادلــی 
ــی  ــت و معان ــرار گرف ــورد توجــه ق ــی داد م ــه نشــان م ک
مختلفــی داشــت، زیــرا نمــاد چهــار عنصــر طبیعــت بــود: 
آب، آتــش، هــوا و خــاک. همچنیــن، دلالت هایــی را 
ــاوی،  ــرد )الجب ــاره می ک ــز اش ــت نی ــار جه ــر چه ــه ه ب
2009: 58( ایــن تعــادل هندســی باعــث شــد کــه کعبــه 
بــه عنــوان اولیــن خانــه در ادیــان آســمانی مربــع شــکل 

باشــد )مهــدی ســامه، 2016: 11(.
ــوری  ــروکار س ــه ب ــه پارچ ــوش نمون ــره در نق -دای
در فرهنگ هــای باســتانی ســوریه، دایــره معنــای مقدســی 
داشــته، بــه عنــوان نمــاد دوام و جاودانگــی مــورد اســتفاده 
ــیرهای  ــه مس ــره ب ــن، دای ــت. همچنی ــه اس ــرار میگرفت ق
ــاره  ــال اش ــاه و س ــذر م ــب و روز، گ ــه ش ــیارات، چرخ س
ــت  ــه حرک ــاد ب ــن نم ــرکات، 2002: 87(. ای ــد )ب می کن
ــاره دارد  ــی اش ــات دائم ــت و حی ــه فعالی ــه زمین ــیاره، ب س
ــه حرکــت  ــوم قدســی ک ــن مفه ــی، 1971: 74(. ای )حمام
ــد.  ــکل می ده ــه ش ــواف کعب ــه ط ــه مثاب ــان را ب ــی پای ب
ــا بســیاری از  ــن نمــاد مرتبــط ب ــه ای مشــاهده می شــود ک
نمادهــای مقــدس دیگــر در فرهنگ هــای باســتانی ســوریه 

ــو، 1995: 94(. ــت )قانص ــاه اس ــید و م ــد خورش مانن

ــی دو  ــه تلاق ــتاره ای در نتیج ــی س ــت ضلع -هش
ــره ــع و دای مرب

بــا تاقــی دو مربــع و دایــره، شــکل هشــت ضلعی ســتاره ای 
ــه وجــود می آیــد و نظامــی تکاملــی بیــن مــاده و روح را  ب
ــه  ــامه، 2016: 11(. لازم ب ــدی س ــد )مه ــان می کن نمای
ــکیل  ــع تش ــی از دو مرب ــت ضلع ــه هش ــت ک ــح اس توضی
می شــود: مربــع اول نشــانه ی چهــار عنصــر طبیعــت شــامل 
ــانه ی  ــع دوم نش ــاده( و مرب ــاک )م ــوا و خ ــش، ه آب، آت
چهــار جهــت اصلــی و وســعت کیهانــی اســت )روح(. ایــن 
نظــام دلالت هایــی در مــورد وجــود یــک قــدرت عظیــم کــه 
ــه همیــن  ــر همــه قوانیــن طبیعــت حاکــم اســت دارد. ب ب
ــی  ــان هشــت ضلع ــاط می ــده ارتب ــر اســامی ای ــل هن دلی
ــت ارکان  ــا هش ــی را ب ــرش اله ــه ع ــه ای ک ــتاره ای و آی س
»و فرشــتگان در اطــراف )آســمان(اند و عــرش پــروردگارت 
ــد«   ــود برمی دارن ــر خ ــر س ــته( ب ــت )فرش را آن روز هش

ــت. ــه 17(17 توصیــف کــرده، را پذیرف ــه، آی )ســوره الحاق

ــید  ــه خورش ــه مثاب ــي ب ــت ضلع ــه هش -شمس
ــروکار  ــه ب ــه پارچ ــوش نمون ــش در نق ــات بخ حی

ــوری س

در فرهنــگ ســوریه، خورشــید نمــاد زندگــی و منبــع 
خوشــبختی و انــرژی مثبــت انســان اســت. براســاس 
مفاهیــم عامــه، خورشــید نقــش مهمــی در زندگــی و 
خوشــبختی مــردم دارد. آفتــاب، گرمــا، نــور و قــدرت 
بــرای رشــد کشــاورزی اســت )حمامــی، 1971: 71(. انرژی 
ــده  ــدار کنن ــوری بی ــع ن ــود، منب ــوی خ ــور ق ــا ن ــاب ب آفت
بــرای روز و زندگــی اســت همچنیــن دیــن نیــز بــه مثابــه 
ــاب  ــن، آفت ــت. بنابرای ــداری روح اس ــت بی ــید جه خورش
ــدت  ــدرت، وح ــر ق ــاهد ب ــدا و ش ــانه های خ ــی از نش یک
ــه  ــت ک ــتی اس ــرای اداره هس ــروردگار ب ــزی پ و برنامه ری
ــید و  ــه خورش ــوگند ب ــت »س ــورده اس ــم خ ــه آن قس ب
تابندگــی اش«18  )ســوره الشــمس، آیــه 1(. اوقــات نمــاز و 
روزه نیــز بــه ایــن مفهــوم صبــح تــا غــروب مرتبط هســتند، 
کــه خــود الله در ســوره نــور، خــود را نــور آفتــاب توصیــف 
ــت« 19  ــن اس ــمان ها و زمی ــور آس ــدا ن ــت. »خ ــرده اس ک
)ســوره النــور، آیــه 35(. از اینجاســت کــه حضــور آفتــاب در 
مرکــز هشــت ضلعــی ســتاره ای، در ایــن پارچــه نشــانه ای 
از قــدرت الهــی بــه منظــور ایجــاد مفهــوم انــرژی، قــدرت 
ــی  ــت، تلق ــیده اس ــه آن را پوش ــی ک ــرای کس ــی ب و زندگ

می شــود.
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ــوش  ــی در نق ــت ضلع ــت پر و هش ــتاره ي هش -س
ــروکار ســوری ــه پارچــه ب نمون

ســتاره ی هشــت پر در اصــل نمــادی از خورشــید یــا 
خــدای خورشــید در میــان اشــوریان )شَــمش( بــوده 
اســت )غــزوان، 2012: 521(. بــه عبــارت دیگــر، ســتاره ی 
هشــت پر نمایانگــر خورشــید، نــور و گرمــا می باشــد. 
همچنیــن، ایــن ســتاره بــه ســتاره ی ایشــتار مرتبــط بــوده 
کــه بــا ســیاره ی زهــره هماهنــگ بــوده اســت. امــا هنرمنــد 
مســلمانی کــه آن را بــه شــکل هندســی نقاشــی کــرده، آن 
ــی  ــه آن معان ــده و ب ــي بازگردان ــت  ضلع ــکل هش ــه ش را ب
ــادي را  ــی و اعتق ــاد روحان ــدد هشــت از ابع ــه ع ــوط ب مرب
ــا عظمــت و کمــال مرتبــط می شــود.  افــزوده اســت کــه ب
همچنیــن، ایــن ســتاره بــا حامــان عــرش الهــی و هشــت 
دروازه بهشــت مرتبــط شــده )بــرکات، 2002: 87(، پیامبــر 
اکــرم فرمــود: »بهشــت دارای هشــت در اســت« )طبرســی، 

.)511  :1372

-شش ضلعی های پارچه  بروکار دمشقی

ــرد،  ــق ک ــان را در شــش روز خل ــن جه ــی ای ــد تعال خداون
ــن شــکل،  ــه ای ــاور هنرمنــد مســلمان، ب ــر اســاس ب کــه ب
ــی  ــن شــش روز می باشــد )الزعب شــش ضلعی نمــادی از ای
و غنــوم، 2018: 113(. از ایــن رو، شــش ضلعــی نماد هایــی 

ــد. ــي می کن ــد را تداع ــت جدی ــی و خلق از زندگ

-فرشــتگان در نقــوش نمونــه پارچــه بــروکار 
ــوری س

ــاد  ــا هشــت نم ــی ســتاره ای ب ــن هشــت ضلع در اینجــا ای

ــد  ــی را حمــل می کنن ــرش اله ــه فرشــتگانی ع ــوی ک معن
اشــاره دارنــد، ترکیــب شــده، ایــن هشــت ضلعــی ســتاره ای 
در ایــن پارچــه نشــان دهنده مفهــوم حمایــت تحــت عــرش 
الهــی اســت و قــرار دادن ایــن نقــش در پارچــه و پوشــاک، 

ــرای محفاظــت انســان در نظــر گرفتــه می شــود. ب

ــروکار در  ــه ب ــی پارچ ــوش هندس ــینه نق 2. پیش
ــوری ــگ س فرهن

مشــاهده شــد کــه همــه  ی نقــوش موجــود بــر روی نمونــه 
پارچــه بــروکار مــورد مطالعــه بــا اســتفاده از ســبک 
ــتقیم،  ــوط مس ــامل خط ــده اند و ش ــی ش ــی طراح هندس
ــا  ــی برخــی از آنه ــراه تاق ــه هم ــوزی، ب ــره و ل ــع، دای مرب
ــه شــکلی کــه پیشــتر ذکــر شــد، تشــکیل  ــا یکدیگــر، ب ب
ــل  ــه مراح ــی را ب ــوش هندس ــن نق ــوان ای ــده اند. می ت ش
ــدای  ــرا از ابت ــبت داد؛ زی ــوریه نس ــی در س ــی قدیم تاریخ
ــی در  ــاده ی هندس ــول س ــه از اص ــاکنان منطق ــخ، س تاری
ــی، و  ــبات ستاره شناس ــاورزی، محاس ــبات زمین کش محاس
ــان  ــد. ســپس یونانی ســاخت ســاختمان ها اســتفاده کرده ان
و رومیــان ایــن هندســه را توســعه دادنــد )ویلســون، 1999: 
14(، در دوره رومــی در ســوریه، به ویــژه در شــهر پالمیــرا، 
ــود دارد  ــادی وج ــرن اول و دوم می ــده از ق ــاری بازمان آث
کــه شــامل نقــوش ســاده ای از لوزی هــا و دایره هــا در 
همچنیــن  و   ،)9 )تصویــر  پیــروزی  طــاق  ســتون های 
ــمه  ــورآلات مجس ــوزی روی زی ــره و ل ــع، دای ــوش مرب نق

زنــان در آن دوره می باشــد )تصویــر 10(.

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی

نمودار ۱. تفسیر نقوش پارچه آرابسک هندسی صفحه هشت 
ضلعی ستاره ای )مأخذ: تفسیر نقش پارچه توسط نگارند گان(
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-لوزی در نقوش نمونه پارچه بروکار سوری 

ــر  ــده از تصوی ــه ش ــی خاص ــکل هندس ــک ش ــوزی ی ل
گذشــته،  در  و  می آیــد  حســاب  بــه  انســان  چشــم 
شــهروندان باســتان ســوریه آن را بــه عنــوان نگهبــان 
ــر  ــد و ش ــق آن از حس ــه از طری ــتند ک ــن می پنداش امی
ــا  ــاور در تزئیــن ســنگ های قیمتــی ب حفــظ شــوند ایــن ب
ــر پیشــانی عروســان قــرار  نقــوش لــوزی یــا چشــم، کــه ب
ــا  ــور« ی ــای »ناطُ ــان نام ه ــاون نگهب ــه عن ــت و ب می گرف
ــرد از  ــا ف ــتفاده می شــد ت ــناخته می شــد، اس ــه« ش »عُوَین
ــه نظــر  ــه داشــته شــود. ب چشــم حســود و شــرور دور نگ
ــم  ــردن چش ــای دور ک ــه معن ــدام ب ــن اق ــه ای ــد ک می رس
حســود از نــگاه مســتقیم بــه چهــره و چشــمان عروس هــا 
ــر آن  ــم و ش ــم زخ ــیب از چش ــه آس ــاور ب ــت. ب ــوده اس ب
ــته  ــن از گذش ــت و همچنی ــه دار اس ــع ریش ــر جوام در اکث
ــتفاده  ــت اس ــج انگش ــت و پن ــف دس ــاد ک ــوان نم ــه عن ب
قــرآن،  در  )حمامــی 1971: 81-77(.  می شــده  اســت 
ــده اند. »و  ــر ش ــت ذک ــه صراح ــود ب ــم حس ــد و چش حس
ــزی  ــنیدند چی ــرآن را ش ــون ق ــدند چ ــر ش ــه کاف ــان ک آن
ــاً  ــد او واقع ــد و گفتن ــم بزنن ــو را چش ــه ت ــود ک ــده ب نمان

ــه 51(، همچنیــن در  ــم، آی ــه اســت« 20  )ســوره القل دیوان
»و از شــر )هــر( حســود آنــگاه کــه حســد ورزد«21)ســوره 
الفلــق، آیــه 5( آمــده اســت،  هــر چنــد اســام تأکیــد دارد 
کــه از اذکار وحدانــی، قرائــت قــرآن و عبــادات بــرای دوری 
از تأثیــرات منفــی حســودان اســتفاده شــود، امــا عــادات و 
ــدرت  ــه ق ــاور ب ــان ب ــوری همچن ــی س ــای فرهنگ میراث ه
ــل  ــود در مقاب ــاع از خ ــاد دف ــوان نم ــه عن ــوزی ب ــش ل نق

حســد و بدی هــا دارد.

ــاخکدار در  ــره ش ــکل قرق ــر و ش ــتاره پنج پ -س
ــوری ــروکار س ــه ب ــه پارچ ــوش نمون نق

ــم و  ــال مفاهی ــل انتق ــی، عام ــر فرهنگ ــه، در ه ــش مای نق
معانــی از جانــب خالــق اثــر بــه مخاطبــان اســت؛ و پشــت 
ــا نقــوش و  هــر نقــش مایــه، خالــق آن حضــور دارد کــه ب
ــا  ــش مایه ه ــن نق ــود را در ضم ــال خ ــور خی ــکال، ص اش
ــای  ــکل ه ــی، 1399: 113(. ش ــازد )طالب ــی می س متجل
ــد  ــع خطــوط، مانن ــق تقاط ــه از طری ــن پارچ ــتارگان ای س
ــر  ــاخکدار( نمایانگ ــره ش ــتاره )قرق ــر و دو س ــتاره پنج پ س
ــا  ــت، ام ــعاعی اس ــوط ش ــب خط ــرفت در ترکی ــک پیش ی
ــوده  ــی و بیه ــد معن ــن ســتاره ها فاق ــت وجــود ای در واقعی
نبــوده، طــراح ایــن شــکل هندســی، هنرمنــدی اســت کــه 
ــت  ــاص هدای ــمتی خ ــه س ــاد و آن را ب ــود را ایج ــار خ آث
می کنــد. عمــداً خطــوط اصلــی را تمدیــد و قطــع می کنــد 
تــا بــه ایــن شــکل هندســی دســت یابــد و اثــر بــه نتیجــه 

دلخــواه برســاند. 

ســتاره پنج پــر، طبــق باورهــای قدیمــی در فرهنگــی 
ســوریه، ارتباطــی بــا شــکل کلــی کــف دســت وجــود دارد 
ــی،  ــد. )حمام ــد محافظــت می کن ــراد را از چشــم ب ــه اف ک

)81  :1971

ــر  ــد نمایانگ ــر می توانن ــتاره های پنج پ ــن س ــن، ای همچنی
ــی  ــول اساس ــه اص ــه از جمل ــند ک ــه باش ــاز روزان ــج نم پن
ــت از دســتورات  ــن اســام محســوب می شــوند، و تبعی دی
ــا و  ــر نمازه ــا »ب ــام نمازه ــه انج ــدی ب ــرای پایبن ــق ب خال
نمــاز میانــه مواظبــت کنیــد و خاضعانــه بــرای خــدا بــه پــا 
خیزید«22)ســوره البقــره، آیــه 238( انســان را از آســیب ها 
ــه  ــی دور نگ ــان و معاص ــرده، و او را از گناه ــت ک محافظ
مــی دارد. »آنچــه از کتــاب بــه ســوی تــو وحــی شــده اســت 
بخــوان و نمــاز را برپــا دار کــه نمــاز از کار زشــت و ناپســند 

تصویر 9. نقوش لوزی ها، دایره ها و گل های دمشقی 
در ستون های طاق پیروزی در قرن دوم میلادی، شهر 

)Schmidet,colinet ,1994:74( پالمیرا

تصویر ۱۰. نقوش مربع، دایره  و لوزی در مجسمه زن زیبا، در 
قرن ۱5۰ میلادی، شهر پالمیرا )الأسعد و هانس فیین، 2۰۰6:  

)۴5
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بــاز مــی دارد و قطعــا یــاد خــدا بالاتــر اســت و خــدا مــی  
دانــد چــه می کنیــد«23 )ســوره العنکبــوت، آیــه 45(. 
ــه  ــاخکدار ب ــره ش ــر و قرق ــتاره پنج پ ــاد س ــن رو، نم از ای
مفهــوم جدیــد، در عبــادت و اطاعــت از خداونــد و اجتنــاب 
از آزار دیگــران عــاوه بــر حفاظــت از انســان در برابــر 
ــوجات  ــوش منس ــورد نق ــد. در م ــان می رس ــرها و گناه ش
ــی  ــادی، برخ ــوم می ــا س ــرون اول ت ــرا در ق ــهر پالمی ش
نقــوش هندســی ماننــد ســتاره هشــت پر و گل رز دمشــقی 
ــروزی  ــاق پی ــتون های ط ــت و س ــوده اس ــر 11( ب )تصوی
مشــاهده می شــوند. فرهنــگ ســوریه بــه دلیــل عاقــه بــه 
طبیعــت شــناخته شــده و ایــن عاقــه باعــث شــده اســت 
ــرد را در  ــن رویک ــا ای ــار ســوری در طــول دوره ه ــه معم ک
ــر از  ــای پ ــا و حیاط ه ــی خانه ه ــای داخل ــی فضاه طراح
درختــان و گل هــای مختلــف ماننــد انــار، یاســمن شــامی، 
ــت.  ــکاس داده اس ــقی انع ــن و گل رز دمش ــه، سوس بابون
ــا  ــاط ب ــل ارتب ــه دلی ــال، گل رز دمشــقی ب ــوان مث ــه عن ب
ــی  ــی، مراســم و آداب و رســوم مل ــراث فرهنگــی، تمدن می
ــی از  ــوان یک ــه عن ــا، 2014 :23(، توســط یونســکو ب )مع
ــال 2019  ــوریه در س ــوس س ــی ناملم ــای فرهنگ میراث ه

.)URL	( .ــده اســت ــادی فهرســت ش می

ــروکار  ــه پارچــه ب -گل رز دمشــقی د ر نقــوش نمون
ســوری 

امــا گل هــا بــه بخشــش اشــاره می کننــد و وجــود گل روی 
ــه  ــی ب ــوش بین ــاد خ ــی، نم ــر زیبای ــاوه ب ــوجات ع منس
ــاور  ــوری ها ب ــت. س ــزی اس ــی و حاصل خی ــی، زندگ خوب
دارنــد کســی کــه لباســی بــا طــرح گل بپوشــد گویــی در 
میــان بــاغ شــادی، پــر از گل و عطــر می گــردد )حمامــی، 
ــوان نمــاد فرهنگــی  ــه عن 1971: 66(، و گل رز دمشــقی ب
ایــن کشــور در نظــر گرفتــه می شــود کــه انــرژی زندگــی 
را در آن می بیننــد. ایــن مفهــوم فرهنگــی تمدنــی بــا 
حیــات و حاصل خیــزی نیــز مرتبــط اســت. شــکی نیســت 
ــراث  ــک می ــد آن، ی ــک و قواع ــات آرابس ــام تزیین ــه نظ ک
محلــی باســتانی اســت کــه در آن هنرمنــد، تزئینــات دارای 
ــطح را  ــام س ــه تم ــوری ک ــه ط ــر ب ــدی منتش ــب بن ترکی
ــه کار می گیــرد؛ گویــی تــرس از حضــور  مــی پوشــاند را ب
آشــکار و نهــان شــر وجــود دارد. ایــن بــاور قدیمــی اســت 
کــه همچنــان در هنــر اســامی رواج دارد )بهنســی، 1986: 
ــوی  ــن الگ ــرح ای ــد ط ــل، هنرمن ــن دلی ــه همی 243(. ب
هندســی را بــا عناصــر تکمیلــی اشــباع کــرده اســت. 
ــل توجــه اســت ایــن کــه او عمــداً فرهنــگ  امــا آنچــه قاب
ــه  ــد، ک ــادآوری می کن ــخ ی ــول تاری ــود را از ط ــته خ انباش
ــا زمانــی کــه ایــن  از دوران تمدن هــای باســتانی ســوریه ت
پارچــه اختــراع شــد، از ایــن ویژگی هــای فرهنگــی بومــی 
ــوده  اســت. از آنجایــی کــه اقلیــم و محیــط در  بهره منــد ب
ــال  ــوش و انتق ــان در نق ــر نقــش دارد، از گیاه ــت هن ماهی
مفاهیــم باورهای شــان اســتفاده می کننــد )عــوض، 1999: 
ــا  ــوده اســت کــه ب ــرای هنرمنــد ضــروری ب 8(، بنابرایــن ب
افــزودن خورشــید و گل رز دمشــقی در ایــن فضاهــای 
ــده ی پرکــردن ســطوح،  ــر کند.ای ــی را پ ــی نقــش اصل خال
ــد همــه جــا هســت  ــن اســت کــه خداون شــاید بیانگــر ای
گویــی اجــزای چنیــن اثــر هنــری بــا توحیــد پیونــد دارنــد. 
ــون  ــوط گوناگ ــی و خط ــوش هندس ــت نق ــرار یکنواخ تک
ــده اســت کــه هــر چــه واحدهــای تزئینــی  ــن ای ــد ای مؤی
بیشــتر باشــند، ایــن نقــوش بیشــتر تکــرار شــده و زیباتــر 
ــود، 2011:  ــاض و حم ــوند )الفی ــر می ش ــم تنیده ت و دره
236( ایــن همــان چیــزی اســت کــه در پارچــه ی آرابســک 
بــه وضــوح یافــت می شــود، بنابرایــن تکــرار عناصــر یکــی 
از مهم تریــن ویژگی هــای نقــوش ایــن گونــه از پارچــه 
ــوش هندســی  ــن نق ــه ای ــه هم ــی ک ــوده اســت. از آنجای ب

خوانش نمادین آرابسک هندسی در پارچه بروکار دمشقی بر اساس نظریه ی اروین پانوفسکی

تصویر ۱۱. نقوش ستاره اي هشت پر وگل رز دمشقی 
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بــر اســاس ویژگی هــا و قواعــد هنــر اســامی ترســیم 
شــده اند، مهم تریــن شــاخصه ی آنهــا انتــزاع و تجــرد، 
تکــرار مــوزون، پــر ســازی کامــل ســطوح اســت )طالبــی، 
1399: 113(. بــه نظــر می رســد اســاس زیبایــی شــناختی 
ــدت  ــرت در وح ــرت و کث ــدت در کث ــا، وح ــن پارچه ه ای
می باشــد. لــذا در زیبایــی شناســی، تجلــی وحــدت و 
کثــرت و دســت یابــی بــه اندیشــه توحیــدي باعــث توجــه 
ــه گفتــه یکــی از  ــه می گــردد کــه ب ــه ســوي خالــق یگان ب
ــد، عــدل و کــرم  ــی شناســی توحی محققیــن، منشــأ زیبای
ــوازن و کثــرت  ــه صــورت وحــدت، ت ــد اســت کــه ب خداون

ــود. ــاهده نم ــی مش ــر اله ــار هن ــوان در آث می ت

نتیجه گیری
ــک  ــوش آرابس ــی نق ــی درک معان ــر در پ ــش حاض پژوه
از  ســوری  هنرمنــد  اســت،  بــوده  بــروکار  پارچــه   در 
ــی  ــی، زیبای ــک هندس ــوش آرابس ــری از نق ــق بهره گی طری
ــری  ــام هن ــذارد و پی ــش می گ ــه نمای ــود را ب ــگ خ فرهن
خــود را کــه از ســنت ها، عــادات و طبیعــت الهــام گرفتــه 
ــق از  ــر درک عمی ــوریه ب ــر س ــد. هن ــن می کن اســت، تبیی
ــه نشــانه صحیحــی  ــت اســتوار اســت، ک ــگ و طبیع فرهن
ــد  ــت. تأیی ــوری اس ــادات س ــی و ع ــرمایه های فرهنگ از س
ــای پارچــه ی آرابســک هندســی،  ــه نماده ــه ک ــن فرضی ای
نقــش مهمــی در حفــظ میــراث و شــخصیت مــردم ســوریه 
ــوش  ــی نق ــا اســتخراج معان ــا دارد؛ ب ــت آنه ــت هوی و تثبی
ــرای  ــد؛ ب ــت آم ــه دس ــه ب ــورد مطالع ــه م ــک نمون آرابس
ــاب  ــی بازت ــرمایه های فرهنگ ــراث و س ــناخت آداب، می ش
یافتــه در پارچــه هــای ســنتی ســوریه مطالعــات بســیاری 
پارچه هــا  نقــوش  در  موجــود  نماد هــای  شــد.  انجــام 
بــر اســاس رویکــرد آیکونولــوژی پانوفســکی و در ســه 
ــه و  ــورد مطالع ــیر م ــل و تفس ــف، تحلی ــه ی توصی مرحل
تحلیــل قــرار گرفــت. نخســت توصیــف نقــوش پارچه هــای 

ــه  ــا ب ــدد آن ه ــیم مج ــا و ترس ــی نقش ه ــا بررس ــروکار ب ب
صــورت دیجیتــال، ســپس گــذر از تحلیــل هــر عنصــر بــه 
صــورت جداگانــه و در آخــر تفســیر معانــی کتیبه هــا بــرای 
ــه شــرح  ــی و عمیــق آنهــا ب ــای ذات ــه دســت آوردن معن ب
ــه  ــه، آن ک ــن مطالع ــای ای ــت. - از یافته ه ــده اس ــر آم زی
ــه  ــام آرابســک دو گون ــه ن ــروکار موســوم ب ــای ب پارچــه ه
ــره  ــک گ ــده از توســعه هندســی ی ــه برآم دارد؛ نقوشــی ک
ــام  ــان اس ــی جه ــت فرهنگ ــه کلی ــه ب ــت ک ــامی اس اس
ــتاره  ــتاره ای، س ــی س ــت ضلع ــد: هش ــق اســت؛ مانن متعل
ــره  ــر، قرق ــج پ ــتاره پن ــی، س ــش ضلع ــی، ش ــت ضلع هش
ــی  ــر الحاق ــه عناص ــی ک ــتگان. و نقوش ــاخکدار و فرش ش
ــگ  ــه فرهن ــتر ب ــت و بیش ــی اس ــش اصل ــه نق ــی ب تزیین
ــید، و گل  ــد: خورش ــت، مانن ــتگی داشته اس ــوری وابس س
رز دمشــقی. در بخــش تحلیــل نقــوش، محققــان بــه 
ــت  ــروکار تح ــه ب ــوش پارچ ــه نق ــیدند ک ــه رس ــن نتیج ای
تأثیــر فــراوان محیــط اطــراف هنرمنــد طــراح بــوده  اســت. 
ــط  ــرمایه های مرتب ــد و س ــر جدی ــب از عناص ــک ترکی و ی
ــرای  ــا  ب ــکال آنه ــا و اش ــا نماده ــی ب ــای قدیم ــا باوره ب
ایجــاد مجموعــه ای داســتانی نویــن ایجــاد کنــد کــه 
توســط نقــوش هندســی آرابســک بــر پارچــه بــروکار 
ــه تفســیر نتیجــه گرفتــه  دمشــقی روایــت شــود. در مرحل
ــی  ــی فرهنگ ــک دارای معان ــر آرابس ــوش هن ــه نق ــد ک  ش
ــن  ــوان معتبرتری ــی بهعن ــات قرآن ــر آی ــی  متکــی ب و مذهب
ــر  ــامی معاص ــک در دوران اس ــر آرابس ــت، هن ــع اس مرج
ــراح  ــه ط ــی ک ــا و اصول ــی از نماده ــم اندازهای غن و چش
هنرمنــد ســوری در آن از نقــوش هندســی اســتفاده کــرده 
اســت، نمایــان می شــود. ایــن نقــوش بــه گونــه ای تکامــل 
ــری  ــی فک ــی، هماهنگ ــب هندس ــک ترکی ــه ی ــد ک یافته ان
ــورداری از  ــن برخ ــدت در عی ــور وح ــول مح ــن ح و نمادی
ــی،  ــوش هندس ــد. نق ــش می دهن ــوش را نمای ــرت نق کث
ــه  ــند ک ــر می کش ــه تصوی ــی را ب ــن و الحاق ــر نمادی عناص
ــق  ــادت خال ــد و اخــاص در اطاعــت و عب از فلســفه توحی
برخاســته، وســیله ای بــرای بیــان وحدانیــت الهــی هســتند. 
همچنیــن هنرمنــد نشــان داده اســت کــه تمایــل دارد یــک 
ــن در  ــر نمادی ــق اث ــر فلســفه خل ــی ب ــی، متک ــب کل ترکی
ــی  ــدد در زندگ ــی، و تج ــزی، زیبای ــای حاصل خی زمینه ه
بســازد. جوانــب معنــوی ایــن اثــر هنــری، از اطاعــت و درک 
عمیــق ارزش هــای فرهنگــی و دینــی الهــام گرفته انــد. پــس 
پوشــیدن ایــن پارچــه به عنــوان لبــاس، یــک افتخــار اســت. 
پارچــه بــروکار یــک پارچــه ارزشــمند از ابریشــم بــا نخ هــای 
طــا اســت، کــه گویــی بــا بهشــت ارتبــاط دارد. ایــن پارچه 
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ــه حضــور الهــی را در خــود جــای داده  نمــادی از توجــه ب
ــادت اســت.  اســت و نشــان دهنده ای اراده در اطاعــت و عب
ــش روز  ــان در ش ــق جه ــه خل ــلمان ب ــد مس ــاور هنرمن ب
مبتنــی بــر آیــات الهــی، هماهنــگ بــا شــش ضلعی نمادیــن 
ــی  ــه نماد های ــروکار می باشــد ک نقــوش هندســی پارچــه ب
از زندگــی و چگونگــی خلقــت را تداعــي می کنــد. »و 
اوســت کســی کــه آســمان ها و زمیــن را در شــش هنــگام 
ــه  ــد ک ــما را بیازمای ــا ش ــود ت ــر آب ب ــرش او ب ــد و ع آفری
کــدام  یــک نیکوکارتریــد« 24)ســوره هــود، آیــه 7(. ارزش و 
اهمیــت والایــی نقــوش اســامی، قــرار گرفتــه بــر پارچــه 
ابریشــم زربفــت نفیــس دارای هــم شــأنی بــا لبــاس خــواص 
اهــل بهشــت اســت،  چنانچــه در کتــاب آســمانی مســلمین 
ــاس اهــل بهشــت ابریشــمین و دارای رنگ هــای  ــده: لب آم
ــان  ــه ایش ــدن ب ــت های ع ــه بهش ــد ک ــت. »آنانن ــبز اس س
ــا روان  ــان جویباره ــر )قصرها(ش ــه از زی ــاص دارد ک اختص
ــی  ــته م ــا آراس ــتبندهایی از ط ــا دس ــا ب ــت در آنج اس
ــر  ــازک و حری ــان ن ــبز از پرنی ــی س ــه  های ــوند و جام  ش
ــد  ــه می زنن ــریرها تکی ــر س ــا ب ــند در آنج ــتبر می پوش س
چــه خــوش پــاداش و نیکــو تکیه گاهی«25)ســوره الکهــف، 
آیــه31( ایــن مهــم، باعــث تأکیــد بــر اهمیــت معانــی عمیق 
ــظ  ــاده نفیــس و ضــرورت حف ــن پارچــه فوق الع ــوش ای نق
ــن  ــر ای ــش حاض ــنهاد پژوه ــود. پیش ــای آن می ش و احی
ــی  ــا در صنعــت پارچه باف ــن پارچــه ی گرانبه ــه ای اســت ک
بــه گــردش در آیــد تــا ارزش هــای هنــریِ سرشــار از 
ــود.  ــن آن ش ــن رفت ــع از بی ــده و مان ــظ ش ــی آن حف معان
پارچه هــای بــروکار دمشــقی آرابســک هندســی بــه دلیــل 
ــی  ــع مذهب ــتفاده در مجام ــرای اس ــدی، ب ــای توحی نماده
ــه کشــور  ــوان نمون ــه عن رســمی بســیار مناســب اســت. ب
ــی و  ــت های مذهب ــزاری نشس ــه برگ ــد ب ــوریه عاقه من س
ــام  ــی تمدن هــا و ایجــاد پی کنفرانس هــا در جهــت همگرای
ــرای  ــی ب ــد محمل ــت ها می توان ــن نشس ــت، ای ــح اس صل
ــه  ــا ب ــن، ب ــر ای ــن پارچــه باشــد. عــاوه ب ــری از ای بهره گی
ــوان  ــه می ت ــای زنان ــا در لباس ه ــن پارچه ه ــری ای کارگی
ویژگی هــای هویــت ســوری را حفــظ کــرد. از دیگــر 
کاربردهــای پارچــه ی بــروکار می تــوان بــه گنجانــدن ایــن 
ــد  ــی بلن ــای مجلس ــرای لباس ه ــی و اج ــه  در طراح پارچ
موســوم بــه عبــا اشــاره نمــود، بــه عــاوه می تــوان از آن در 
ــر همچــون شــال و کیــف اســتفاده  منســوجاتی کاربردی ت
کــرد. بــه ایــن ترتیــب ارزش هنــری ایــن میــراث برجســته 
بــا اســتفاده از آن در پوشــش افــراد و امتیــاز پیونــد آن بــا 
معانــی متعالــی توحیــدی هــر چــه بیشــتر حفــظ خواهــد 

شــد.

پی نوشت ها 

 Brocade: معادل کلمه بروکار در زبان فارسی، زربفت . 	
است.

Arabesque:  آرابسک در سوریه شامل نقوش اسلیمی، . 2

هندسی و گیاهی می شود.
. 3 Iconology
. 4  Eva Wilson
. 5 Florence Ollivry
. 6  Johannes Kalter, Margareta Pabaloi, Maria 

Zernickel
. 7 Ervin Panofsky
. 8   Pocatello
. 9   Brocard

منیر کیال: 1931-2020 میادی، محقق دانشگاهی سوری . 		
است، مقالات متعددی در وزارت فرهنگ سوریه درباره 

تاریخ و صنایع دستی در سوریه منتشر کرده است.
Antoine-Baronde:(1801-1872) خاورشناس و مترجم . 11

فرانسوی است. به ترجمه های متعددش از متون عربی کاسیک 
و تاریخی به زبان فرانسوی مشهور است و سفرهای اکتشافی 

بسیاری به سوریه، مصر، ترکیه، مراکش و الجزائر انجام داد. در 
سال 1833 دمشق را زیارت کرد و مشاهدات و تجارب خود 

را در کتابی به ثبت رسانید و زندگی روزانه، فرهنگ و میراث 
معماری را در سوریه و مصر در قرن نوزدهم توصیف کرد.

. 12  Jean Bezon

. 13  Damascene rose

. 14  The goddess Nannaya

. 15  The goddess Shamash

ــولهُُ  ــمْ رَسُ ِ وَفیِکُ ــاتُ اللهَّ ــمْ آیَ ــی عَلیَْکُ ــمْ تتُْلَ ــرُونَ وَأنَتُْ ــفَ تکَْفُ 15.»وَکَیْ
ــتَقِیمٍ« ــرَاطٍ مُسْ َــی صِ ــدِيَ إلِ ــدْ هُ ِ فَقَ ِــاللهَّ ــمْ ب ــنْ یعَْتَصِ وَمَ

ــذٍ  ــمْ یوَْمَئِ ــکَ فَوْقَهُ ِّ ــرْشَ رَب ــلُ عَ ــا وَیحَْمِ ــی أرَْجَائهَِ ــکُ عَلَ 16.  »وَالمَْلَ
ــةٌ« ثمََانیَِ

مْسِ وَضُحَاهَا« 17.»وَالشَّ

مَاوَاتِ وَالْأرَْضِ« ُ نوُرُ السَّ 18.»اللهَّ

کْــرَ  ــا سَــمِعُوا الذِّ َّذِیــنَ کَفَــرُوا لیَُزْلقُِونـَـکَ بأَِبصَْارِهِــمْ لمََّ 19. »وَإنِْ یـَـکَادُ ال
َّــهُ لمََجْنُــونٌ« وَیقَُولـُـونَ إنِ

20.»وَمِنْ شَرِّ حَاسِدٍ إذَِا حَسَدَ«

ِ قَانتِِینَ« اَةِ الوُْسْطَی وَقُومُوا لِلهَّ لوََاتِ وَالصَّ 21.»حَافظُِوا عَلیَ الصَّ

ــاَةَ تنَْهَی  ــاَةَ إنَِّ الصَّ 22.»اتـْـلُ مَــا أوُحِــيَ إلِیَْــکَ مِــنَ الکِْتَــابِ وَأقَـِـمِ الصَّ
ُ یعَْلـَـمُ مَــا تصَْنَعُون« ِ أکَْبَــرُ وَاللهَّ عَــنِ الفَْحْشَــاءِ وَالمُْنْکَــرِ وَلذَِکْــرُ اللهَّ
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ــمَاوَاتِ وَالْأرَْضَ فـِـي سِــتَّةِ أیََّــامٍ وَکَانَ عَرْشُــهُ  َّــذِي خَلـَـقَ السَّ 23.»وَهُــوَ ال
عَلـَـی المَْــاءِ لیَِبْلُوَکُــمْ أیَُّکُــمْ أحَْسَــنُ عَمَــاً«

ــوْنَ  ــارُ یحَُلَّ ــمُ الْأنَهَْ ــنْ تحَْتِهِ ــرِي مِ ــدْنٍ تجَْ ــاتُ عَ ــمْ جَنَّ ــکَ لهَُ 24.»ولئَِ
ــنْدُسٍ  ــنْ سُ ــرًا مِ ــا خُضْ ً ــونَ ثیَِاب ــبٍ وَیلَبَْسُ ــنْ ذَهَ ــاوِرَ مِ ــنْ أسََ ــا مِ فیِهَ
ــوَابُ وَحَسُــنَتْ مُرْتفََقًا« وَإسِْــتَبْرَقٍ مُتَّکِئِیــنَ فیِهَــا عَلـَـی الْأرََائـِـکِ نعِْــمَ الثَّ
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کارکــرد هنــر در فضــای شــهری: 
بررســی تجربــه هنــر گرافیتــی آتــن در 
ــان ــادی یون ــی اقتص ــه فروپاش بحبوح

چکیده
ــی در  ــش اعتراض ــک جنب ــول ی ــن محص ــای آت گرافیتی ه
واکنــش بــه بحــران عمیــق اقتصــادی یونــان در یکــی دو دهه 
ــه و  ــه، چگونگــی ارائ ــه در بســتر و زمین ــد ک گذشــته بوده ان
موضــوع و محتــوا از هــم متفــاوت بودنــد؛ امــا همگــی یــک 
واکنــش اعتراضــی بــه موقعیتــی بودنــد کــه مدیریــت نشــده 
ــی و روش  ــه توصیفی-تحلیل ــا مطالع ــش ب ــن پژوه ــود. ای ب
ــک  ــن از ی ــی آت ــار گرافیت ــی آث ــه بررســی محتوای ــی، ب کیف
ــا هــدف  ــه، اســت و ب ــی کــه 27 نمون جامعــه آمــاری انتخاب
شــناخت تجربــه جنبــش گرافیتی هــای آتــن به عنــوان 
کارکــرد هنرشــهری در عبــور از بحــران به عنــوان یــک روش 
ــه ایــن نکتــه مهــم و مغفــول می پــردازد  اعتراضــی مــدرن ب
کــه »هنرمنــدان بــا چــه تصاویــری توانســته اند اعتــراض خود 
ــا مطالعــات  را بــر روی آثــار گرافیتــی آتــن بیــان کننــد؟« ب
ــی  ــدگان گرافیت ــف از اجراکنن ــه طی ــنادی س ــی و اس میدان
را می تــوان شناســایی کــرد. در ردیــف نخســت، احــزاب 
هســتند. آن هــا بــا حمایــت طرفداران شــان ، پیام هــای خــود 
ــت،  ــرل دول ــر روی فضاهــای عمومــی تحــت کنت ــب ب را اغل
انتشــار می دهنــد. طیــف دوم از اجراکننــدگان از شــش گــروه 
ــت بوم  ــی و زیس ــر، مذهب ــهروندی، ضدتوتالیت ــی، ش سیاس
تشــکیل می شــوند؛ پیام هــای مذهبــی در گرافیتی هــای 
آتــن در طیــف ســوم قــرار می گیرنــد؛ طیــف ســومین متعلــق 
ــی  ــچ جمع ــه صدای شــان در هی ــرادی اســت؛ ک ــار اف ــه آث ب
ــی  ــای عموم ــرح در فضاه ــل ط ــاً قاب ــا اص ــد، ی نمی پیچ
نیســتند و حتــی ممکــن اســت بــرای آن هــا تبعاتــی بــا پیگرد 

قانونــی نیــز داشــته باشــد. 

ــر  ــهری، هن ــای ش ــهری، فض ــیمای ش ــن، س کلیدواژه ها: آت
ــر گرافیتی. اعتراضــی، هن
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مقدمه 
ــی  ــه معن ــی گرافیا1)ب ــه از واژه یونان ــی برگرفت واژه گرافیت
نوشــتن( اســت و از آن دو مفهــوم اســتنباط می شــود: 
نخســت بــه معنــی ویژگی هــای حــروف )نوع شناســی، 
ــری  ــره( و دیگ ــری، و غی ــروف، جهت گی ــن ح ــاط بی ارتب
بــه روش هــای رونویســی کلمــات یــا انتخــاب عبارت هــای 
ــی  ــا آن ها)Vivani,2010:597(.گرافیت ــرای ام مناســب ب
ــه  ــت ک ــرح اس ــی مط ــر خیابان ــک هن ــوان ی ــروزه به عن ام
ــای  ــا ترفنده ــا ب ــابلن ی ــپری، ش ــو، اس ــگ، قلم م ــا رن ب
ــی  ــا فضاهای ــه وســایل نقلیــه ی ــر دیوارهــا، بدن گوناگــون ب
ــده  ــه سرکوب ش ــام طبق ــود و در آن پی ــر حــک می ش دیگ
یــا محــروم جامعــه بازتــاب می شــود. فضــای شــهری از دو 
ــمندان  ــی اندیش ــورد ارزیاب ــی م ــدی و اجتماع ــه کالب جنب
قــرار گرفتــه اســت. بدیــن معنــا کــه نــگاه معمــاران بیشــتر 
معطــوف بــه بررســی هــای کالبــدی بــوده و بررســی هــای 
اجتماعــی از دیــد جامعــه شناســان شــهری، برنامــه ریــزان 
ــرن  ــش از ق ــا پی ــت. ت ــهری بوده اس ــان ش ــی دان و جغراف
بیســتم هنــر، فلســفه، علــم و نهادهــای اجتماعــی جــدا از 
یکدیگــر نبــوده انــد، فضــای شــهری نشــان دهنده اجتمــاع 
ــرم فضــای شــهری و عملکــرد آن  ــن ف ــی بی ــوده و تفاوت ب
ــرن بیســتم و اشــاعه بیــش از  ــاز ق ــا آغ وجــود نداشــت. ب
پیــش تفکــر نوگرایــی، مدرنیســم، فضــای شــهری را نتیجــه 
جبــری عملکردهــای اجتماعــی دانســت کــه در شــهر اتفاق 
ــر عملکردگرایــی، جدایــی عناصــر  ــا تکیــه ب مــی افتــد و ب
شــهری، منطقــه بنــدی و تقســیم شــهر بــه چهــار عملکــرد 
اصلــی ســکونت، کار، فراغــت و رفــت و آمــد، فضای شــهری 
را بــه دســت فراموشــی ســپرد. در واقــع مدرنیســم وجــود 
هرگونــه اطاعــات فرهنگــی و تاریخــی در فضاهــای شــهری 
ــد و تمامــی تــاش  ــه تنهــا زایــد بلکــه مضــر مــی دان را ن
خــود را در جهــت پــاک نمــودن ایــن آثار بــه کار مــی گیرد. 
ایــن دســتاورد خردگرایــی مــدرن در دوران مــدرن اســت. 
در دهــه شــصت، نگــرش مــدرن بــه فضاهــای شــهری کــه 
آن را چیــزی نامتناهــی و انتزاعــی فــرض مــی کــرد، مــورد 
تردیــد قــرار گرفــت و تلقــی مدرنیســتی از فضــای شــهری 
بــه زیــر ســوال رفــت و از آن زمــان بــه بعــد فضــای شــهری 
بــه معنــای واقعــی بــار دیگــر مطــرح شــد. در دیــدگاه هــای 
جدیــد، فضــای شــهری، فضایــی پــر از ازدحــام و شــلوغی 
جمعیــت و دربــر دارنــده کاربــری هــای مختلــف اقتصــادی، 
اجتماعــی، سیاســی و فرهنگــی بــوده و برداشــت جدیــدی 
ــای فلســفی،  ــای اندیشــه ه از فضــای ادراک در حیطــه ه
ــه می گــردد. صاحــب  روان شناســی و جامعــه شناســی ارائ
نظــران ایــن دوره فضــای شــهری را حاصــل هنــر ارتبــاط 
ــز  ــزی ج ــه فضــا چی ــا ک ــد از آن ج ــد و معتقدن ــی دانن م
ــر  ــای تغیی ــه معن ــط ب ــر محی ــذا تغیی ــت، ل ــه نیس جامع
روابــط اجتماعــی اســت. گرافیتــی به عنــوان شــکلی از 
ــای  ــر از گونه ه ــیاری دیگ ــد بس ــه همانن ــدرن ک ــر م هن

هنــری ریشــه های خــود را بــه اعمــاق تاریــخ و پیشــاتاریخ 
اجتماعــی  ویژگی هــای  عمیق تریــن  دارای  می رســاند، 
ــده می شــود. مســائل اجتماعــی  مکانی ســت کــه در آن دی
بنــا بــه ویژگی هــای فرهنگــی، سیاســی و جغرافیایــی 
ــروز  ــف ب ــکال مختل ــه اش ــت ب ــن اس ــه، ممک ــک منطق ی
پیــدا کنــد. اجتماعــات آیینــی گروهــی، نمایش هــای 
ســنتی یــا کاســیک، آواز و ســرود و غیــره، هرکــدام 
مبیــن شــکلی از هنــر هســتند کــه در آن هــا، فرهنــگ آن 
مــردم قابــل ارزیابــی اســت. گرافیتــی یکــی از ایــن اشــکال 
ــره  ــدرن گ ــهری م ــای ش ــا فض ــتر ب ــه بیش ــت ک ــر اس هن
می شــود  احســاس  گاهــی  به طوری کــه  خورده اســت. 
ــه  ــه ورود ب ــر ب ــرای تظاه ــهروندان از آن ب ــده ای از ش ع
عصــر مــدرن و گسســت از فضــای ســنتی پیشــین اســتفاده 
ــخ  ــترک در تاری ــه ای مش ــی ریش ــر گرافیت ــد. هن می کنن
غــرب و شــرق دارد. هــدف از انجــام ایــن پژوهــش شــناخت 
تجربــه جنبــش گرافیتی هــای آتــن به عنــوان کارکــرد 
هنــر شــهری در عبــور از بحــران به عنــوان یــک روش 
ــود  ــرح می ش ــش مط ــن پرس ــت و ای ــدرن اس ــی م اعتراض
ــراض  ــری توانســته اند اعت ــا چــه تصاوی ــدان ب ــه »هنرمن ک
ــر  ــد؟« ب ــان کنن ــن بی ــی آت ــار گرافیت ــر روی آث ــود را ب خ
ــود؛  ــح داده می ش ــی توضی ــدا واژه گرافیت ــاس ابت ــن اس ای
ســپس مفاهیــم پدیدارشناســی آن بررســی خواهنــد شــد و 

ــد. ــورت می گیرن ــا ص ــل نمونه ه ــت تحلی در نهای

پیشینة پژوهش
هنــر گرافیتــی آتــن موضــوع پژوهش هــای متعــددی 
بــوده؛ لیکــن بــه زبــان فارســی در ایــن مــورد کاوش هــای 
انجــام شــده، محــدود بــوده اســت. از عمــده پژوهش هــای 
ــای  ــر زمینه ه ــن را از منظ ــی آت ــه گرافیت ــی ک غیرفارس
ــوارد  ــن م ــه ای ــوان ب ــد، می ت ــی کرده ان ــی بررس اجتماع
ــک  ــن، ی ــه »آت ــواکاس )2020( در مقال ــرد: ام ــاره ک اش
شــهر جایگزیــن، گرافیتــی و گردشــگری رادیــکال« اهمیــت 
ــران  ــول بح ــن در ط ــهر آت ــی را در ش ــزون گرافیت روزاف
ــم  ــن مه ــه ای ــد و ب ــی می کن ــان را بررس ــادی یون اقتص
ــی  ــه مکان ــن را ب ــه آت ــا چگون ــه گرافیتی ه ــردازد ک می پ
بنیادگرایــی  و  جــذاب  زیبایی شناســی  بــرای  ایــده آل 
ــی  ــدگان خارج ــاکنان آن و بازدیدکنن ــرای س ــی، ب سیاس
ایندیپندنت2بــا  نشــریه  از  گزارشــی  کرده انــد.  تبدیــل 
عنــوان »شــهر گرافیتــی: ظهــور هنــر خیابانــی در آتــن« در 
ــن  ــای آت ــی گرافیتی ه ــای اجتماع ــال 2017، زمینه ه س
به عنــوان یــک هنــر خیابانــی در واکنــش بــه بحــران ایــن 
ــه  ــری از مجل ــزارش دیگ ــوند. در گ ــی می ش ــور بررس کش
ــی  ــر خیابان ــوان »هن ــا عن ــال 2017 ب ــت3در س اکونومیس
ــنده  ــد«. نویس ــته می کن ــن را آراس ــدر آت ــمگین چق خش
ــخن  ــان س ــادی یون ــران اقتص ــه بح ــی ب ــش عموم از واکن
می گویــد. اســتامپولیدیس )2016(، در مقالــه »بازاندیشــی 
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ــن در  ــی آت ــی گرافیت ــه زبان ــن؛ زمین ــوان مت ــن به عن آت
ــواری  طــول بحــران«، نشــان می دهــد کــه نوشــته های دی
ــکیل  ــدرن را تش ــواری م ــان دی ــک زب ــده ی ــی ش سیاس
نقاشــی های  و  شــعارها  ارائــه  بــا  مــردم  و  می دهنــد 
ابــزار واکنــش اجتماعــی سیاســی  دیــواری به عنــوان 
مطالعــه ای  در   ،)2015( زیماکیــس  می کننــد.  عمــل 
ــدی  ــد: درآم ــوش آمدی ــرس خ ــدن ت ــه تم ــوان »ب ــا عن ب
بــر هتروتوپیای4گرافیتــی سیاســی در یونــان در زمــان 
بحــران«، بــا تکیــه بــر تحقیقــات قوم نگارانــه در شــهرهای 
یونــان، اســتفاده از گرافیتــی سیاســی را به عنــوان پاســخی 
خاقانــه و پرهیجــان بــه رکــود اقتصــادی و تحــولات 
اجتماعــی می دانــد و آن را اقدامــی از نــوع نافرمانــی مدنــی 
ــان  ــادی یون ــران اقتص ــه بح ــی در زمین ــراض سیاس و اعت
ــق  ــه خل ــه چگون ــد ک ــریح می کن ــته اســت؛ و تش دانس
ــران  ــه بح ــی ب ــای فرهنگ ــی از واکنش ه ــی، موج گرافیت
ــته  ــه زیس ــی از تجرب ــان، بینش ــت و همزم را آزاد کرده اس
ــه در  ــک جامع ــرایط تاری ــا ش ــه ب ــان در مواجه ــردم یون م
بحــران، فراهــم می کنــد. کتــاب »ترســیم مجــدد بحــران: 
راهنمــای آتــن«، اثــرت. پانگالــوس )2014(، یکــی از اولیــن 
ــان  ــر جنبه هــای اقتصــادی یون ــاً ب ــاری اســت کــه صرف آث
ــه داده هــای  متمرکــز نیســت. نویســنده در ســخن خــود ب
ــه ســخن خــود را  ــوده و دامن ــز متکــی ب ــگاری نی روزنامه ن
ــه جنبش هــای معاصــر ایــن بحــران به ویــژه بهــار عربــی  ب
ــن امــر آن را  ــد. ای ــا بیــداری اســامی نیــز تســری داده ان ی
ــد.  ــل می کن ــترده تبدی ــته ای گس ــروژه بین رش ــک پ ــه ی ب
ــال 2014  ــز5در س ــورک تایم ــه نیوی در گزارشــی از روزنام
بــا عنــوان »سرتاســر آتــن، گرافیتــی بــه ارزش هــزار کلمــه 
ــترس  ــم و اس ــای خش ــه جنبه ه ــنده ب ــی«؛ نویس ناراحت
ــردازد.  ــا می پ ــا نشــان دادن گرافیتی ه ــی از بحــران ب عموم
ــا  در گــزارش دیگــر از ســایت هافپســت6در ســال 2015 ب
ــان  ــرش جوان ــه نگ ــن ک ــی آت ــه گرافیت ــوان »19 قطع عن
ــی  ــه معرف ــده ب ــد« نگارن ــه می کن ــاً خاص ــی را کام یونان
ــن توجــه  ــی آت ــاز و شــاخص گرافیت ــار ممت ــدادی از آث تع
دارد. آن چــه نوشــتار پیــش رو را از ســایر پژوهش هــا جــدا 
می کنــد تأکیــد بــر فضــای شــهری بــوده کــه ایــن هنــر در 

ــه اســت. آن شــکل گرفت

روش انجام پژوهش
ایــن پژوهــش از نظــر هــدف رویکــردی نظــری دارد و 
ــده از  ــت؛ نگارن ــی اس ــی تحلیل ــت توصیف ــاظ ماهی از لح
ــد  ــورت هدفمن ــر را به ص ــن 27 اث ــای آت ــان گرافیتی ه می
ــر  ــی ب ــده مبتن ــای فراهم آم ــت. داده ه ــن کرده اس به گزی
ــی  ــی بررس ــا روش کیف ــی ب ــنادی و میدان ــات اس مطالع
شــامل  نیــز  اطاعــات  جمــع آوری  ابــزار  می شــوند. 
ــت.  ــکنر اس ــی و اس ــن عکاس ــه، دوربی ــرداری، رایان فیش ب
رویکردهــا و دیدگاه هــای نقادانــه کوشــش شــده بــه طــرح 

ــود. ــه ش ــي پرداخت ــه بدیع ــوع از زاوی ــن موض ای

تاریخچه گرافیتی
جــدا از دیوارنگاری هــای باســتان، بایــد ســرآغاز هنــر 
ــروم در  ــه مح ــان طبق ــری جوان ــای هن ــی از کاره گرافیت
ــرعت  ــه س ــه ب ــری ک ــم. هن ــورک بدانی ــه 1960 نیوی ده
ــدی  ــه بع ــز گســترده شــده و در ده ــایر شــهرها نی ــه س ب
به عنــوان یــک شــیوه اعتراضــی نویــن پدیــدار شــد ) 
ــری  ــای هن ــه 1970 فرهنگ ه Aral,2021:218(. در ده
ــی  ــاپ تداع ــگ هیپ ه ــه در فرهن ــان ک ــی جوان و اعتراض
شــودبودند، در اعتــراض بــه بی عدالتی هــای اقتصــادی، 
ــه  ــی ب ــزه مضاعف ــر، انگی ــوق بش ــض حق ــتی و نق نژادپرس
گســترش هنــر گرافیتــی داد)Üçer,2013:251(. گســترش 
ــر  ــام عص ــا ن ــه از آن ب ــه ک ــن ده ــی در ای ــریع گرافیت س
 ،)Hwee Kan,2001:20(ــد ــام می برن ــی ن ــی گرافیت طای
دگرگونــی ســیمای شــهری را درپــی داشــت و واکنش هایــی 
ــت.  ــی کاران را برانگیخ ــازات گرافیت ــازی و مج ــرای پاکس ب
ــال 1989  ــی در س ــای گرافیت ــا کاره ــه ب ــه مقابل ــه ب توج
ــت و  ــورک راه انداخ ــاک7«  را در نیوی ــار پ ــش قط »جنب
طــی آن، خطــوط متــرو و قطــار از کارهــای گرافیتــی 
مخالفیــن  شــدند)Saka,2012:8(واکنش  پاکســازی 
ــی در  ــد یعن ــه بع ــاد و دو ده ــر نیفت ــی کاران مؤث گرافیت
1990، نمــادی از فرهنــگ آمریکایــی شــد و راه خــود را بــه 
ــد  ــی مانن ــاری محصولات ــای تج ــات در بازاره ســوی تبلیغ
 .)Hwee Kan,2001:20(نایکــی8  و اســپرایت9  بــاز کــرد
در آغــاز هــزاره و دهــه 2000، پیــروزی گرافیتــی در تــاش 
بــرای معرفــی خــود به عنــوان گرایــش هنــری طبقــه 
خاصــی از جامعــه قطعــی شــد. امــا عرصــه و فضــای هنــری 
ــای  ــرد و بانده ــدا ک ــاط پی ــری10 ارتب ــا ویرانگ ــد، ب جدی
تبهــکار مخالــف ســاختار و بافتــار اجتماعــی در آن جــولان 
دادنــد. بــه هــر روی، جذابیــت بصــری ویــژه ای از محتــوای 
آن درآمــد و توانایــی خــود را بــرای تــوان برقــراری ارتبــاط 
ــا طبقــه فرادســت و عــرض انــدام در  فرودســتان جامعــه ب
ــازار ســرمایه نشــان داد )Coraline,2015:27(. هیجــان  ب
ــه ســوی  ــی آن را ب ــی، گاه ــر گرافیت ــه در هن ــی نهفت جوان
ــهری  ــاماندهی ش ــم و س ــاد نظ ــه ایج ــکنی علی ساختارش
ــون  ــی چ ــا اصطاحات ــه از آن ب ــد. چنان ک ــوق می ده س
»فرهنــگ پایانــه ای11«  و »هنــر ویرانگــری12«  یــاد مــی ک

.)Stiles,1987,2000:29-50(ننــد

پدیدارشناسی گرافیتی
نخســتین توجه هــای جــدی بــه تأثیــر محیط هــای شــهری 
ــر شــکل گیــری هویــت، توســط مکتــب جامعه شناســان  ب
شــیکاگو13 صــورت گرفــت. آن هــا تحــت راهبــری هربــرت 
میــد14  بــا تمرکــز بــر بخش هــای شــهری شــیکاگو در اوایل 
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ــتم های  ــا سیس ــی ب ــل اجتماع ــه تعام ــه 1900 رابط ده
ــت  ــان به دس ــه آن ــی ک ــد. نتایج ــی کردن ــن را بررس نمادی
آوردنــد گویــای ایــن واقعیــت بــود کــه »موقعیت هــا 
توســط افــرادی ســاخته می شــوند کــه در جریــان تعامــل، 
حــس مشــترکی از زمــان حــال را ایجــاد می کننــد و رفتــار 
خــود را بــا توجــه بــه ایــن چارچــوب زمانــی تثبیــت شــده 
Marazuelakim,(»ــد ــکل می دهن ــدار ش ــی پای و موقعیت

Flores,2017:14(. گرافیتــی -جــدا از مفهــوم هنــری آن  
ــی  ــود. نوع ــر می ش ــراض ظاه ــان اعت ــی بی ــکل نوع ــه ش ب
ــهر  ــر ش ــه ب ــودی ک ــم موج ــم زدن نظ ــرای بره ــاش ب ت
 .)Baudrillard, 1998,1976:81( مســلط شــده  اســت
ــا وجــود حضــور  ــده کــه ب ــان نمایان گرافیتــی خــود را چن
ــت و  در یــک فضــای مشــخص، مدعــی آن اســت کــه دول
ــود را در آن بخــش  ــرل خ ــه کنت ــر جامع ــم ب ــدرت حاک ق
ــرل فضــای  ــن معنــی کــه کنت ــه ای از دســت داده اســت؛ ب
ــرل  ــی کنت ــه معن ــم، ب ــدرت حاک ــط ق ــی توس جغرافیای
ــتقیم اش،  ــام مس ــارغ از پی ــی ف ــت و گرافیت ــی نیس واقع
ــت در آنجاســت  ــدرت دول ــیدن ق ــش کش ــه چال ــی ب مدع
)Marazuela kim, Flores,2017:13 (.گرافیتــی از ایــن 
زاویــه ســه کارکــرد متفــاوت را بیــان می کند:1.اجــازه ورود 
پیام هایــی را کــه توســط رســانه های دیگــر به عنــوان 
ــی  ــان عموم ــای گفتم ــوند در فض ــی می ش ــیه ای تلق حاش
فراهــم می کنــد.2. بــرای بیــان مطالــب بحث برانگیــز 
بــه   .3 می کنــد.  فرصــت  ایجــاد  عمومــی  به صــورت 
گروه هــای حاشــیه ای امــکان ابــراز وجــود عمومــی را 
 .),Hanauer 2004:29-30;2011:302-305( می دهــد 
ــی  ــود مدع ــور خ ــا ظه ــی ب ــم، گرافیت ــه گفتی ــان ک چن
ــب  ــان غال ــوزه تســلط گفتم ــود از ح ــازی محــل خ آزادس
ــا هــم بخشــی از حــوزه عمومــی  ــورد ادع ــکان م اســت. م
اســت. در ســخن از ماهیــت و چیســتی حــوزه عمومــی باید 
ــت.  ــی انداخ ــکل گیری آن نگاه ــش و ش ــه پیدای ــه زمین ب
حــوزه عمومــی کنونــی بــه تعبیــر هابرمــاس15 در اروپــای 
ــا ســاخت فضاهایــی همچــون پارک هــای  قــرن هجدهــم ب
و  قهوه خانه هــا  و  اجتماعــات  ســالن های  عمومــی، 
و کتابخانه هــا  انتشــارات  ماننــد  همچنیــن موسســاتی 
شــکل گرفتــه اســت )Habermas , 1978:336 (. حــوزه 
عمومــی ایجادشــده فضایــی بیــن قــدرت دولــت و زندگــی 
ــه می کــرد کــه در آن امــکان گردهمایی هــا  خصوصــی ارائ
ــی در  ــت سیاس ــش فعالی ــرای نمای ــی ب ــای حیات و بحث ه
ــه  ــرد و ب ــم می ک ــود را فراه ــی در دوره خ ــب دموکراس قل
جامعــه مدنــی امــکان شــکوفایی مــی داد. هابرماس ازدســت 
دادن ایــن قلمــرو و کارکــرد آن را بــا ظهــور مدرنیته تفســیر 
ــی کــه پــول و قــدرت فضــای  ــاور وی، زمان ــه ب می کنــد. ب
ارتباطــی  »اشــکال  کرده اســت،  مســتعمره  را  زندگــی 
ــاتر16،  ــل ش ــوند. رافائ ــن آن می ش ــتگی« را جایگزی همبس

ــاس  ــه هابرم ــه نظری ــا اســتناد ب انسان شــناس فرهنگــی، ب
اســتدلال کــرده کــه گرافیتــی )به عنــوان یکــی از اشــکال 
همبســتگی جمعــی( و از آنجــا کــه فضایــی را بــرای شــیوه 
به صــورت  ایجــاد می کنــد،  تبــادل مدنــی  از  خاصــی 
ــده  ــم ش ــوزه گ ــن ح ــی همی ــت بازآفرین ــر در خدم مؤث
ــط  ــی توس ــروزه گرافیت ــت )Schacter, 2014:55(. ام  اس
ــود.  ــاخته می ش ــردم س ــف م ــی مختل ــای اجتماع گروه ه
در آن صــدای گروه هــای قومــی ســاکن در آن محیــط 
)Erdoğan, 2009:34(، صــدای وقایــع و حوادث اجتماعی 
محــروم از تریبــون و سرکوب شــده بــا ناکارآمدی هــای 
ــات  ــدای جریان ــی )Avramidis, 2012:8-57(، ص سیاس
 Mitchell,2000: 136 ;(پس رانده شــده سیاســی 
 Hetherington, 1997:21 ; Topinka, 2010:59
نیازهــای  و  می شــود  شــنیده   .); Pettet, 1996: 140
همچنیــن  می کنــد.  بیــان  را  متعــددی  اجتماعــی 
گرافیتی هــای سیاســی گویــای تــاش بــرای ســاخت 
ــای  ــای گروه ه ــه در آن، اعض ــت ک ــوازی اس ــی م گفتمان
اجتماعــی فرودســت مهیــای  ایجــاد ضدگفتمان هایــی 
بــرای تفاســیری متضــاد از هویت هــا و فرمولــه کــردن 
 Hodge & Kress,1993: 212;( ــتند ــود هس ــع  خ مناف
ــی  ــا، گرافیت ــن دیدگاه ه ــه ای ــا هم Fraser, 1990:63 (. ب
به عنــوان زبــان جهانــی جوانــان ]معتــرض[ شــناخته 

.)Stewart,2008:14(,شده اســت

گرافیتی های آتن
دهه هــای  محصــول  شــد،  گفتــه  چنان کــه  گرافیتــی 
ــای  ــا دیوارنگاری ه ــت. ام ــتم آمریکاس ــده بیس ــی س پایان
سیاســی آتــن در دوره معاصــر، بــه دوره اشــغال دول محــور 
ــپس  ــی 1941-1949 و س ــگ داخل ــال 1941، جن در س
 Avramidis( ــردد ــوری 1967-1974 برمی گ دوره دیکتات
2012:59,( کــه البتــه در ایــن دوره هــا بــا مفهــوم مــدرن 
ــکل  ــاوت دارد. ش ــری تف ــکلی هن ــوان ش ــی به عن گرافیت
ــنواره  ــک جش ــال 1998 در ی ــن از س ــی آت ــن گرافیت نوی
بین المللــی بــه مناســبت برنــده شــدن آتــن بــرای میزبانــی 
 Avramidis(شــد ظاهــر   2004 المپیــک  بازی هــای 
2012,(. از آن دوره تاکنــون، دیوارهــای آتــن صحنــه انتقال 
ــوان  ــن شــهر به عن ــه ای ــد. به طوری ک ــام سیاســی بوده ان پی
جهــان17«   شــهر  اشباع شــده ترین  و  »لکه دارتریــن 
توصیــف شده اســت,)Orestis,2014:154(. گرافیتی هــا 
بیشــتر فضاهــای اجتماعــی قابــل نمایــش در شــهر را 
پوشــانده اند و گفته می شــود کــه اجراکننــدگان آن هــا 
ــاده روی و ویران گــری هــم شــده اند)جدول 1(.  مرتکــب زی
واکنــش بــه اشباع ســازی فضاهــای شــهری توســط جوانــان 
ــک نویســنده شــکل  ــد ی ــن پرســش را در دی ــرض، ای معت

کارکرد هنر در فضای شهری: بررسی تجربه هنر گرافیتی آتن در بحبوحه فروپاشی اقتصادی یونان
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ــا احمق هــای  ــی ی ــدان خیابان ــا »هنرمن ــا آن ه ــه آی داده ک
خیابانی«18هســتند )Vamvakas, 2020:158(. چنــان که 
پیداســت، آن چــه کــه وســیله ای بــرای ابــراز خشــم بــوده، 
ــل شده اســت.  ــل خشــم طــرف مقاب ــه عام ــدل ب خــود مب
ــن  ــای آت ــا گرافیتی ه ــود در آن ه ــوای موج ــارغ از محت ف
ــد  ــور19 می دهن ــگ شــهری نوظه ــک خرده فرهن ــر از ی خب
کــه در تکاپــو بــرای دگردیســی تصویــر یــک شــهر اســت 

.)Stampoulidis,2016:15(

ــوان  ــهر را به عن ــن ش ــن، ای ــای آت ــدان گرافیتی ه هنرمن
ــود  ــت های خ ــان درخواس ــرای بی ــده آل ب ــکان ای ــک م ی
دانســته اند؛ شــهر بــا جذابیــت نوینــی کــه بــرای جهانگردان 
و خارجی هــا پدیــد آورده اســت، یــک واکنــش هنــری را نیــز 
از زیرســطح های فکــری جامعــه خــودش نشــان می دهــد. 
ایــن دیدگاه هــای فرهنگــی و سیاســی کــه در آن هــا تبلــور 
ــوده و  ــب ب ــا جال ــیاری از خارجی ه ــرای بس ــد، ب می یابن
بخشــی از تاریــخ معاصــر خــود را هــم در آن هــا بازمی یابنــد. 
ــکال  ــوای رادی ــا محت ــی ب ــار گرافیتــی پیام های ــان آث در می
ــم  ــم و فاشیس ــتی، ضدنازیس ــتی، سوسیالیس ضدماتریالیس
هــم دیــده می شــود. واکنــش دولــت یونــان بــه گرافیتــی، 
تنهــا متوجــه محتــوای آن نبــوده و حجــم و انــدازه تبلیغات 
ــیمای  ــرش س ــر از پذی ــا ناگزی ــت. آن ه ــامل اس ــز ش را نی
ــری  ــار هن ــی آث ــی از برخ ــپس قدردان ــهر و س ــد ش جدی
ــن  ــور شــدند بی ــا مجب ــه آن ه ــح ک ــن توضی ــا ای شــدند؛ ب
ــه  ــناختی ک ــدون ارزش زیبایی ش ــب های ب ــر و برچس هن
ــوند  ــل ش ــاوت قائ ــد، تف ــا بودن ــودی آن ه ــه ناب ــم ب مصم
آغــاز  همــان  از   )Marazuelakim,Flores,2017:18(
ــت  ــی از دول ــن، بخش های ــی آت ــی گرافیت ــو طراح ــوج ن م
ــه  ــادی ب ــال 2000 می ــدند. از س ــدا ش ــا آن هم ص ــز ب نی
ــزرگ در مقیاســی وســیع توســط  ــروژه ب ــن پ ــد، چندی بع
ــک  ــر ی ــه ب ــدند ک ــفارش داده ش ــی س ــات اجتماع مؤسس
 Avramidis(می کردنــد تأکیــد  فرهنگــی  المپیــاد 
ــا،  ــت گرافیتی کاره ــه فعالی ــن ده 2012:19,(. طــی چندی
ــن  ــی20 از آت ــاد و امضای ــوان نم ــک به عن ــود این ــار موج آث
شــناخته شــده و نهادهــای دولتــی هــر از چندگاهــی 

می کننــد  برگــزار  آن هــا  بزرگداشــت  در  مراســمی 
.)Marazuelakim,Flores,2017:15(

ــی  ــار گرافیت ــازی آث ــوان از برجسته س ــه می ت ــرای نمون ب
هنرمنــدی به نــام اینــو21 نــام بــرد کــه در عرصــه بین المللی 
نیــز خــوش درخشــید. آثــار او شــامل نقاشــی های دیــواری 
در مقیــاس بــزرگ بــرای نمــای مرکــز فرهنگــی اوناســیس 
پارلمــان قبــرس در  در آتــن22 )2010( )تصویــر 1( و 
ــم  ــه ه ــاری ک ــت، آث ــر 2( اس ــا23  )2016( )تصوی نیکوزی
ــش  ــه نمای ــن25 ب ــم در گاردی ــز24  و ه ــورک تایم در نیوی

 .)Marazuelakim,Flores,2017:18 درآمده انــد) 

محتوای گرافیتی های آتن
گرافیتی هــای آتــن پــس از رکــود اقتصــادی بــزرگ و 
زمین گیرشــدن اقتصــاد کشــور اوج گرفتنــد. در آن هــا 
فریــاد اعتــراض طبقــه بــدون تریبــون جامعــه علیــه 
ــه و  ــناخت پای ــرای ش ــود. ب ــخص ب ــود مش ــت موج وضعی
شــاکله پیام هــای اعتراضــی، بایــد وضعیــت اجتماعــی 
ــادی  ــامانی اقتص ــه از نابس ــه برانگیخت ــان را ک ــر یون اخی
ــای  ــن جنبه ه ــال 2009 اولی ــم. در س ــر آوری ــت درنظ اس
ــان مشــاهده شــد و دولــت اعــام  فروپاشــی اقتصــادی یون
ــدوق  ــورو و صن ــوزه ی ــرده و از ح ــالا ک ــه ب ــری بودج کس
اصاحــات  قبــال  در  مالــی  کمــک  پــول  بین المللــی 
کرد)Vamvakas,2020:158(.نخســتین  دریافــت  را 
ســخت گیری های  قبــال  در  جامعــه  واکنش هــای 
اقتصــادی، ســال بعــد در 2010 ســربرآورد. یــک ســال پس 

جدول ۱. ویران گری در گرافیتی آتن )نگارنده(.

تصویر ۱. گرافیتی بر دیواره مرکز فرهنگی اوناسیس آتن 
.)URL1(

.)URL2( تصویر 2. گرافیتی بر دیواره پارلمان قبرس
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طلب هــای  از  نیمــی  خصوصــی  ســرمایه گذاران  آن،  از 
معوقــه خــود از دولــت را بخشــیدند؛ امــا گشایشــی حاصــل 
ــته  ــن بس ــال 2012 دومی ــرد. س ــر ک ــت تغیی ــد و دول نش
حمایتــی از خــارج بــه اقتصــاد یونــان تزریــق شــد. امــا در 
همــان ســال دولــت یونــان بــرای بــار دوم و بــاز بــرای بــار 
ســوم تغییــر کــرد. ســال های 2013 و 2014 اقدامــات 
ریاضتــی شــدت گرفــت و اعتراضــات متناســب بــا آن نیــز 
ــارم  ــار چه ــرای ب ــت 2015، ب ــاه نخس ــد. م ــکل گرفتن ش
ــری الکســیس  ــه رهب ــش چــپ و ب ــا گرای ــد ب ــت جدی دول
ســیپراس روی کار آمــد. او نیــز برنامــه کنتــرل ســرمایه را 
ــی  ــک همه پرس ــال ی ــان س ــرار داد. هم ــود ق ــرلوحه خ س
اجــرا شــد و مــردم علیــه ایــن برنامه هــا رأی دادنــد؛ 
ــد روی  ــی جدی ــات ریاضت ــه اصاح ــم ب ــزب حاک ــا ح ام
 2017 ســال های  در   .)Stampoulidis,2016:15( آورد, 
ــه  ــی ب ــای کمک ــان برنامه ه ــول پای ــی پ ــدوق بین الملل صن
یونــان را اعــام و ســال 2018 نیــز اروپــا بــه ایــن تصمیــم 
ــات  ــه ثب ــی ب ــی بین الملل ــک مال ــته های کم ــت. بس پیوس
مالــی و تنظیــم اقتصــاد نینجامیــد و بلکــه آن را بــه ســوی 
ــکاری سرســام آور  ــی مــدت و بی یــک رکــود عمیــق طولان
ســوق داد. اثــرات بســته های ریاضتــی بــر خانوارهــای کــم 
ــر  ــه فق ــر ب ــرد و منج ــنگینی می ک ــط س ــد و متوس درآم
عمیــق کارگــران و طبقــه متوســط »ویــران شــده«، توزیــع 
مجــدد ثــروت بــه ســمت بــالا، تعطیلــی هــزاران کســب و 
ــی  ــتانداردهای زندگ ــمگیر اس ــش چش ــک و کاه کار کوچ
MatsaganisandLeventi,2(بــرای اکثریــت مــردم شــد
014;Michael-Matsas,2010,2013;Petmesidou,20

.)13;Sotirakopoulos and Sotiropoulos, 2013
ــی  ــچ راه حل ــود، هی ــران موج ــرای بح ــه ب ــوری ک در کش
 Michael-( نمی شــد  ارائــه  اقتصــادی  ریاضــت  جــز 
ابــراز  بــرای  گرافیتــی کار  هنرمنــدان   .)Matsas,2013
ــی  ــزون زندگ ــد و روزاف ــرایط ب ــان، ش ــای پنه بی عدالتی ه
در شــرایط بحــران، آتــن را بــه »دفترچــه خاطــرات 
 Marazuela kim,Flores( کردنــد  اجتماعی«26تبدیــل 
27 :2017(. دیوارهــا و فضاهــای عمومــی آتــن از ســیمای 
یــک شــهر باســتانی کــه تــاش می کــرد خــود را به عنــوان 
مادرشــهر اروپــا و گهــواره فرهنــگ غــرب بنمایانــد، اینــک 
بــه ویرانــه ای ماننــد بــود کــه در آن، بافــت اجتماعــی شــهر 
از بی عدالتــی، پایــگاه خشــونت و بی رحمــی فزاینــده و 
ــی زد  ــرف اول را م ــا ح ــیخته از نابرابری ه ــای ازهم گس دنی
)Avramidis 2012: 13(. ســرخوردگی اجتماعــی از نبــود 
ــان  ــه هیج ــران، تخلی ــروج از بح ــرای خ ــن ب ــی روش افق
عمومــی را بــر دیوارهای شــهر رقــم زد. ناامیــدی از دورنمای 
روشــنی کــه تنهــا بــا ریاضت هــای اقتصــادی مــداوم نویــد 
ــی  ــکاران سیاس ــه تبه ــی مخفیان ــد، بهره کش آن را می دهن
ــی داشــت.  ــات محــروم را درپ ــت ســاکن در طبق از جمعی

ــعارهایی  ــه، ش ــتی آرمانگرایان ــای فاشیس ــا ایده ه ــا ب آن ه
نژادپرســتی،  بیگانه هراســی،  محتــوای  بــا  تهاجمــی 
 Zaimakis,( ــد ــر می دادن ــتی س ــیت محور و فاشیس جنس
393 :2015(. بازخــورد تنــش اجتماعــی ناشــی از اقتصــاد 
فروپاشــیده، ســربرآوردن جریــان راســت افراطــی و نئونــازی 
»طلــوع طایــی«27 در ســال 2012 بــا بیــش از یک چهــارم 
ــه، نژادپرســتی،  ــا برنامه هــای ملی گرایان ــود کــه ب رأی هــا ب
ضدکمونیســتی،  و  همجنس گراهراســی  بیگانه هراســی، 
علیــه  وحشــیانه  قتل عــام  ســازوکارهای  راه انــدازی 
مهاجــران، نژادهــای بیگانــه، آنارشیســت ها، چپ هــا و 
 .)Zaimakis,2015: 378(همجنس گرایــان ظاهــر شــد
ــوزه  ــت در ح ــور دول ــی حض ــاد، فروپاش ــی اقتص فروپاش
عمومــی28 را در پــی داشــت. ایــن حــوزه از جهاتــی 
خــاص هماننــد قلمــرو مشــابه ایــده سِــنت29 در »میــدان 
ــاس32،  ــن هابرم ــه یورگ ــورا«31 اســت ک ــا »آگ ــهر«30 ی ش
 Marazuela( نــام می بــرد  ارتباطــی«33  آن را »کنــش 
kim, Flores 2017:29(. جنبــش ضــد ریاضــت اقتصــادی 
ــه  ــکل گرفت ــادی ش ــولات اقتص ــای تح ــه در اثن یونان34ک
ــی  ــر از دیدگاه هــای سیاس ــزاران نف ــکل از ه ــود، متش ب
ــژه در  ــه وی ــن، ب ــات در میادی ــان تجمع ــه در جری ــود ک ب
ــی  ــان سیاس ــن( دو گفتم ــزی آت ــینتاگما35)میدان مرک س
متفــاوت بــا تفاوت هــای ظریــف در درون هــر یــک پدیــدار 
 Douzinas, 2011: 216-219; Sotirakopoulos( ــد ش
and Sotiropoulos, 2013: 9(. شــهر بــا بحران هــای 
حاصــل از اقتصــاد آســیب دیده، زوایــای آشــفتگی در 
ــا  ــدار ســاخت و ب ــی و سیاســی را پدی ــای اجتماع صحنه ه
ــا روش هــای  برگــزاری اعتراضــات و تصــرف ســاختمان ها ب
ــا  ــس را در آن بخش ه ــت پلی ــلب صاحی ــتی، س آنارشیس
 .)Marazuela kim, Flores 2017: 14( نشــان مــی داد
در میــان فعالیــت گروه هــای مختلــف فکــری کــه بســیاری 
از  طیفــی  داشــتند،  خشــونت بار  رنگ وبــوی  آن هــا  از 
ناسیونالیســت ها نیــز ظاهــر شــدند کــه بــا گفتمــان 
گروه هــای  همــان ســنخ  از  شــعارهایی  وطن پرســتانه، 
ــیوه  ــک ش ــی از ی ــدان خیابان ــتند. هنرمن ــتی داش فاشیس
متنــوع چندوجهــی مبتنــی بــر مبانــی نشانه شناســی 
ــان  ــردن جه ــر ک ــرای درگی ــری ب ــوه ای بص ــوان جل به عن
ــر،  ــان کلی ت ــه بی ــد. ب ــتفاده می کنن ــی اس ــه یونان و جامع
تصاویــر گرافیتــی خشــم و نومیــدی ناشــی از بحــران 
ــی  ــی تحمیل ــات ریاضت ــی و اقدام ــادی فعل اجتماعی-اقتص
را به عنــوان یــک واقعیــت زنــده و همچنیــن امیــدی 
 Stampoulidis,( بــرای آینــده ای بهتــر توضیــح می دهــد
مضمون هایــی  بــا  ملی گرایــان  شــعارهای   )2016: 22
ــغال«  ــا »اش ــران و/ ی ــه هجــوم مهاج ــاوی شــکایت علی ح
خارجــی یونــان را بــا اســتفاده از نمادهــا و بنرهایــی حــاوی 
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ــان  ــتی بی ــعارهای پوپولیس ــا ش ــه ب ــای ملی گرایان پیام ه
می کردنــد )Zaimakis, 2015: 378(. آن هــا نیــز متوســل 
بــه هنرمنــدان خیابانــی شــدند و بــا کاربــرد مــدرن 
ــورد  ــه در م ــد ک ــردم می خواهن ــتانی، از م ــای باس نماده
 Stampoulidis,( ــد ــر  بپردازن ــه تفک ــود ب ــت موج وضعی
17 :2016(. هنرمنــدان گرافیتــی از بافتــی پیچیــده و 
ــد.  ــتفاده می کنن ــود اس ــراض خ ــراز اعت ــرای اب ــذاب ب ج
ــرای  ــش ســن بازنشســتگی ب ــار افزای ــال، معی ــوان مث به عن
بســیاری از گروه هــای کارگــر موضــوع یــک گرافیتــی 
ــای  ــن ادع ــا ای ــد ب ــود. هنرمن ــابلن می ش ــیل و ش استنس
کــه  می کنــد  مطــرح  را  خــود  منظــور  ملی گرایانــه 
یونانیــان حــق انحصــاری اســتفاده از نــام مقدونیــه را دارنــد 
و فقــط آن هــا نــوادگان واقعــی مقدونی هــای باســتان، 
ــک  ــابلون ی ــتند. ش ــی هس ــکندر مقدون ــی زادگاه اس یعن
ــه می دهــد کــه روی ســطح  گفتگــوی سورئالیســتی را ارائ
ــد:  ــوت می گوی ــن اول تاب ــد. کپش ــاق می افت ــوت اتف دو تاب
»مطمئــن بــاش کــه تــا زمــان مــرگ کار خواهــی کــرد« و 
ــا  ــد: »ام ــز پاســخ می ده ــک نظــر کنایه آمی ــا ی ــر دوم ب نف
ــوگ  ــی دفن خواهــی شــد« ایــن دیال ــو در مقدونیــه یونان ت
ــه  ــان مطــرح می شــود ک ــه فرهنــگ سیاســی یون ــا زمین ب
در آن، یونانیــان از نــام مقدونیــه بــرای یکــی از اســتان های 
ــمالی  ــه ش ــور مقدونی ــا کش ــرز ب ــور و هم م ــمالی کش ش
اســتفاده می کننــد؛ و هنرمنــد از ایــن ایــده بــرای تقویــت 
معنــای اعتــراض بــه اصاحــات نئولیبرالــی در زمینــه 
ــرده  ــره ب ــه به ــرور ملی گرایان ــان دادن غ ــط کار و نش رواب
 اســت )Zaimakis, 2015: 380(. پیام هــای گرافیتی هــا 
ــتفاده  ــا اس ــت؛ ام ــی اس ــان یونان ــه زب ــوارد ب ــتر م در بیش
ــز بســیار  ــی نی ــای انگلیســی، فرانســوی و ایتالیای از زبان ه
ــدان در انتقــال  بــه چشــم می خــورد. چــرا کــه هنرمن
پیــام خــود، مخاطبــان خارجــی را در شــهری کــه یکــی از 
ــوده، هــدف قــرار داده اســت. مقاصــد گردشــگری جهــان ب

تحلیل نمونه های گرافیتی آتن
در  موجــود  پیام هــای  محتــوای  کمّــی  بررســی 
ــای  ــه مرزه ــرا ک ــت. چ ــود نیس ــن موج ــای آت گرافیتی ه
ــخصی در  ــی و ش ــای عموم ــب و فضاه ــر و تخری ــن هن بی
آن هــا مشــخص نیســت. ابعــاد، زاویه دیــد، امکان تشــخیص 
)بــه لحــاظ گذشــت زمــان، تداخــل دیگر آثــار و پاکســازی( 
و ماننــد آن هــا مشــکات فزاینــده ای را در مســیر پژوهــش 
ــه  ــدون توجــه ب ــوان ب ــا این حــال، می ت ــد. ب ایجــاد می کنن
ــار  ــا و آث ــوای پیام ه ــی، محت ــی و کیفیت ویژگی هــای کمیت
ــات  ــی و مطالع ــی های میدان ــا بررس ــرد. ب ــدی ک را گروه بن
انجام شــده، ســه طیــف از اجراکنــدگان گرافیتی هــای 

ــودار 1(. ــرد )نم ــایی ک ــوان شناس ــن را می ت آت
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نمودار ۱. طیف های مختلف اجرای گرافیتی در آتن )نگارنده(.
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در ردیــف نخســت، احــزاب هســتند. آن هــا معمــولاً بخــش 
بزرگــی از اهــداف و پیام هــای خــود را نــه به صــورت 
رســمی، بلکــه از طریــق طرفــداران خــود انجــام می دهنــد. 
نظــر بــه وجــود جنبــه حقوقــی و مســئولیت حزبــی، آن هــا 
از روش هــای تخریب گــری خــودداری کــرده و پیــام خــود 
ــد.  ــه می کنن ــب ارائ ــبتاً مناس ــی نس ــا روش های ــب ب را اغل
ــت  ــی تح ــای عموم ــر روی فضاه ــب ب ــا اغل ــن پیام ه ای
کنتــرل دولــت و در مواقــع خاصــی کــه تبلیغــات انتخاباتــی 
می شــوند.  ظاهــر  شــهری  فضــای  در  می گیــرد  اوج 
فروپاشــی اقتصــادی یونــان کــه بــه آن اشــاره شــد، زمینــه 
اجتماعــی لازم را بــرای شــعارهای احــزاب چپ گــرا فراهــم 
ــد  ــدرو )هرچن ــان تن ــار ملی گرای ــا در کن ــت. آن ه کرده اس
ــرای  ــد ب ــعارهای تن ــم هســتند( ش ــف ه ــردو مخال ــه ه ک
 .)2 )جــدول  می دهنــد  ســر  اساســی  دگرگونی هــای 

ــان  ــن را نش ــری غمگی ــه 1 پس ــال در  نمون ــوان مث به عن
ــا  ــی ب ــا ناراحتــی روی انبوهــی از کتاب های می دهــد کــه ب
ــت  ــته اس ــی نشس ــقراط و دموکراس ــون، س ــن افاط عناوی
ــال  ــد و در ح ــنگینی می کن ــرش س ــالای س ــار دوم ب و ب
خوانــدن آتــن بــه معنــای تجمــل، راهنمــای بقــا، و بــدون 
آینــده  اســت )Leventis, 2013: 7(. مــورد دیگــر، نمونــه 
2 اســت کــه فروپاشــی اقتصــادی یونــان را نشــان می دهــد؛ 
ایــن اثــر پیکــر زنــی نحیــف و لاغــر را بــر دیوارهــای بــورس 
ــوش  ــورو در آغ ــه ای از ی ــه کیس ــد ک ــان می کن ــن نمای آت
خویــش دارد و هالــه ای نورانــی مــدور زرد بــر گــرد ســرش 
دیــده می شــود )Leventis, 2013: 6(. دیگــر نمونــه 
فروپاشــی یونــان را از نظــر آلودگــی نمایــش می دهــد چــه 
ــی،  ــی، فرهنگ ــی اجتماع ــه آلودگ ــی و چ ــی محیط آلودگ

سیاســی و اقتصــادی.

جدول 2. گرافیتی های یونان درارتباط با احزاب و ملی گرایان تندرو  )نگارنده(.

طیــف دوم از اجراکننــدگان را »گروه هــا« تشــکیل می دهنــد. در ایــن پژوهــش، گروه هــا نــه بــه لحــاظ موقعیــت قانونــی 
و فعالیــت رســمی، بلکــه بــه لحــاظ ویژگــی تکثــری و کمّــی آنــان به عنــوان یــک گــروه شــناخته می شــود. شــش گــروه 
مهــم شــناخته شــده در ایــن میــان، شــامل ایــن مــوارد اســت: گروه هــای سیاســی کــه شــامل فعالیــت ضدفاشیســتی)گروه 
ــا گروه هــای  ــان ب ــان تنــدرو(، اتحادیه هــای صنفــی  می شــود. )جــدول 3(. بخــش بزرگــی از فعالیــت آن مخالــف ملی گرای
ــد  ــان می کنن ــگ را بی ــف جن ــی مخال ــه پیام های ــر ب ــی دیگ ــه 1(. و برخ ــل دارد )نمون ــران تداخ ــوق مهاج ــدار حق طرف
)نمونــه 2 و 3(. ایــن نمونه هــا بیشــتر شــامل خط نوشــته ها هســتند و گاهــی از یــک استنســیل جهــت نشــان دادن پیــام، 
ــه  ــن این ک ــی اســت و ضم ــای غرب ــه اروپ ــی ب ــی از مســیرهای مهاجرت ــی یک ــان از نظــر جغرافیای ــد. یون کمــک می گیرن
جمعیــت بزرگــی از مهاجریــن شــرقی را نیــز در خــود جــای داده اســت. جمعیــت بزرگــی از مهاجریــن یونــان از کشــورهای 
عرب زبــان، آفریقایــی، پاکســتان، ایــران و افغانســتان اســت. برخــی از ایــن مهاجریــن نســبت بــه وضــع موجــود و قوانیــن 
ســختگیرانه اعتــراض دارنــد کــه خواســته های خــود را معمــولاً از طریــق تبلیغــات خیابانــی و گرافیتــی بــه گــوش مدیــران 

ــا 7(. ــای 4 ت ــانند )نمونه ه ــی می رس اجتماع
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جدول۳. گرافیتی های آتن درارتباط با مفاهیم سیاسی )نگارنده(.

ــان، بیمــه و ماننــد آن هاســت، یکــی  ــان طــرح مطالبــات اجتماعــی ماننــد حــق زن گروه هــای شــهروندی کــه اهــداف آن
ــان  ــا در می ــد. ام ــانی می آورن ــیوه پیام رس ــن ش ــه ای ــدرت روی ب ــه ن ــا ب ــن هســتند. آن ه ــی آت ــن عرصــه گرافیت از فعالی

ــدول 4(. ــود )ج ــده می ش ــز دی ــان نی ــای آن ــد، ردپ ــن را آکنده ان ــات آت ــه صفح ــی ک طرح های
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جدول۴. گرافیتی های آتن درارتباط با مطالبات اجتماعی )نگارنده(.

جدول 5. گرافیتی های یونان  با پیام صلح جویانه  )نگارنده(.

جدول 6. پیام های مذهبی در گرافیتی های آتن )نگارنده(.

فعالیــت گروه هــای ساختارشــکن و گرایش هــای نویــن جهانــی، زمینــه را بــرای فعالیــت گروه هــای ساختارشــکن 
)غیرحزبــی( فراهــم می کنــد. فعالیــت ایــن گروه هــا عمدتــاً بــه ســوی بازوهــای نظامــی قــدرت حاکمــه نشــانه مــی رود کــه 
ــی  ــای نظام ــراردادن بازوه ــد. هــدف ق ــای خــود ســود می جوین ــرای بق ــا ب ــا تمامیت خــواه از آن ه ــر ی ــای توتالیت دولت ه
ــی در  ــش نظام ــان گرای ــت یون ــه دول ــا این ک ــده های 19 و 20 دارد و ب ــپ در س ــی چ ــات انقاب ــه در ادبی ــا ریش دولت ه

ــن هویداســت )جــدول 5(. ــای آت ــی در گرافیتی ه ــات ضدجنــگ و ضدنظام ــا تبلیغ ــدارد، ام داخــل و خــارج ن

پیام هــای مذهبــی در گرافیتی هــای آتــن بســیار قدرتمنــد عمــل می کنــد. چــرا کــه جامعــه یونــان، جامعــه بســیارمذهبی 
اســت و آییــن مســیح بــا قرائــت ارتدوکســی اش، ریشــه هایی بســیار مهــم در فرهنــگ هلنیســتی دارد تصاویــر مذهبــی بــا 
مضامیــن اخاقــی اغلــب توســط گرافیتیســت های کارآزمــوده اجــرا می شــوند )جــدول 7( در مقابــل این هــا گرافیتی هایــی 

نیــز دیــده می شــود کــه پیام هایــی ضدمســیح و آتئیســتی دارنــد )جــدول 6(.
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جدول 7. پیام های حفظ محیط زیست در گرافیتی  های آتن  )نگارنده(.

جدول 8. طیف اشخاص در گرافیتی های آتن )نگارنده(.

ــتند.  ــت کره هس ــظ زیس ــت و حف ــال محیط زیس ــای فع ــن، گروه ه ــای آت ــدگان گرافیتی ه ــروه از اجراکنن ــمین گ شش
ــن شــهر نیســتند و می شــود آن هــا را در اقصــی نقــاط جهــان یافــت.  ــی هســتند کــه ویژگــی خــاص ای این هــا گروه های
ــای  ــم شــود، در دیواره ــا صدایشــان گ ــان هیاهوه ــد در می ــه نمی خواهن ــی ک ــوان گروه ــان به عن ــت آن ــا عرصــه فعالی ام

آتــن پیداســت )جــدول 7(. 

ــا  طیــف ســومین کــه آن هــا را بــه هیــچ گــروه و حــزب خاصــی نمی تــوان منتســب کــرد و پیام شــان را نیــز نمی تــوان ب
هیــچ محتــوای خاصــی دســته بندی کرد)جــدول 8(، »طیــف اشــخاص« اســت. در ایــن طیــف، آثــار همــه کســانی دیــده 
ــل  ــا اصــاً قاب ــد ی ــی نمی یابن ــل توجه ــر قاب ــچ دســته هم فک ــی نمی پیچــد، هی ــچ جمع ــه صدای شــان در هی می شــود ک
ــی نیــز داشــته باشــد.  ــا پیگــرد قانون ــی ب ــرای آن هــا تبعات طــرح در فضاهــای عمومــی نیســتند و حتــی ممکــن اســت ب
ــن بخــش هســتند. آن هــا  ــه ای ــق ب ــد، متعل ــالا جــای نمی گیرن ــی کــه در طیف هــا و گروه هــا ب ــاً همــه گرافیتی های تقریب
ــی  و  ــا(، چپ گرای ــام در اروپ ــی )ادغ ــات اروپاگرای ــا گرایش ــان ب ــای  آن ــت پیام ه ــه دوره جذابی ــتند ک ــی هس ملی گرایان
ــای 1، 2 و 3(.  ــتند )نمونه ه ــور هس ــی درخ ــه محتواهای ــه ارائ ــادر ب ــه ق ــد ک ــت؛ هرچن ــپری شده اس ــازی س جهانی س
ــه، نگاهــی ساختارشــکنانه بــه  ــا گرایش هــای تخریب گرایان گرافیتی هــای بســیاری از ســوی جوانانــی اجــرا شــده اند کــه ب
همــه ابعــاد جامعــه دارنــد. در کارهــای آنــان می تــوان کهن الگوهــای باســتانی »اهریمــن« )نمونه هــای 4 و 5(، پیام هــای 
ــه ویرانگــری محــض  ــو و دلبــر« )نمونه هــای7 و 8(، و ســرانجام، میــل ســرکش و مفــرط ب ــر 6( »دی دانش پژوهــی )تصوی

را تماشــا کــرد.
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نتیجه گیری
ــان  ــتی بی ــعارهای پوپولیس ــا ش ــه ب ــای ملی گرایان  پیام ه
ــش شــاید  ــا گرافیتی های ــن آشــوب زده ب ــری آت ــه هن تجرب
در نظــر اولیــای امــور و بازدیدکننــدگان ایــن شــهر چنــدان 
هــم خــوش نیامــده باشــد، امــا بــرای کســانی کــه تجربــه 
شــهرهای جنــگ زده خاورمیانــه را دارنــد، ایــن تجریــه یــک 
ــل  ــب و موص ــه از حل ــی ک ــت. آن های ــم بوده اس دوره مغتن
ــک می دانســتند  ــد، نی ــن بودن ــه و در آت ــگ زده گریخت جن
کــه رنگ پاشــی و تخلیــه انــرژی هیجانــی بــر روی دیوارهــا، 
ــد  ــان بای ــت. انس ــار دیوارهاس ــر از انفج ــیار بهت ــیار بس بس
آغازین تریــن تجربــه خــود از تخلیــه روانــی خــود بــر 
ســینه غارهــا را پــاس دارد و آن را راهــی آزمــوده و گرامــی 
ــا  ــد. ب ــی کــردن انرژی هــای منفــی جامعــه بدان ــرای خال ب
اجراکننــدگان  از  انجام شــده، ســه طیــف  بررســی های 
گرافیتی هــای آتــن را می تــوان شناســایی کــرد. در ردیــف 
ــی  ــولاً بخــش بزرگ ــا معم ــزاب هســتند. آن ه نخســت، اح
از اهــداف و پیام هــای خــود را نــه به صــورت رســمی، 
ــر  ــد. نظ ــام می دهن ــود انج ــداران خ ــق طرف ــه از طری بلک
ــا از  ــی، آن ه ــئولیت حزب ــی و مس ــه حقوق ــود جنب ــه وج ب
روش هــای تخریب گــری خــودداری کــرده و پیــام خــود را 
اغلــب بــا روش هایــی نســبتاً مناســب ارائــه می کننــد. ایــن 
ــرل  ــی تحــت کنت ــای عموم ــر روی فضاه ــب ب ــا اغل پیام ه
ــی اوج  ــع خاصــی کــه تبلیغــات انتخابات ــت و در مواق دول

مــی گیــرد در فضــای شــهری ظاهــر می شــوند. فروپاشــی 
اقتصــادی یونــان کــه بــه آن اشــاره شــد، زمینــه اجتماعــی 
فراهــم  چپ گــرا  احــزاب  شــعارهای  بــرای  را  لازم 
ــد  ــدرو )هرچن ــان تن ــار ملی گرای ــا در کن ــت. آن ه کرده اس
ــرای  ــد ب ــعارهای تن ــم هســتند( ش ــف ه ــردو مخال ــه ه ک
دوم  طیــف  می دهنــد.  ســر  اساســی  دگرگونی هــای 
از اجراکننــدگان را شــش گــروه سیاســی، شــهروندی، 
ضدتوتالیتــر، مذهبــی و زیســت بوم تشــکیل می دهنــد. 
ــوم  ــف س ــن طی ــای آت ــی در گرافیتی ه ــای مذهب پیام ه
مضامیــن  بــا  مذهبــی  تصاویــر  می شــوند  محســوب 
ــی اغلــب توســط گرافیتیســت های کارآزمــوده اجــرا  اخاق
ــرادی  ــاری اف ــه آث ــق ب ــومین متعل ــف س ــوند. طی می ش
اســت؛ کــه صدایشــان در هیــچ جمعــی نمی پیچــد، هیــچ 
ــل  ــاً قاب ــا اص ــد ی ــی نمی یابن ــل توجه ــر قاب ــته هم فک دس
طــرح در فضاهــای عمومــی نیســتند و حتــی ممکــن اســت 
بــرای آن هــا تبعاتــی بــا پیگــرد قانونــی نیــز داشــته باشــد. 

کارکرد هنر در فضای شهری: بررسی تجربه هنر گرافیتی آتن در بحبوحه فروپاشی اقتصادی یونان
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ــای  ــک در میان نویس ه ــای گرافی کاربرده
ــون ــای وس اندرس فیلم ه

چکیده

در دوران ســینمای صامــت میان نویس هــا پــل ارتباطــی 
ــد.  ــاگران بودن ــت و تماش ــم، روای ــخصیت های فیل ــان ش می
بــا اضافــه شــدن صــدا بــه صنعــت ســینما، کاربــرد و جایــگاه 
ــاش  ــش ت ــن پژوه ــد. ای ــول ش ــار تح ــا دچ میان نویس ه
ــواع میان نویس هــا و عناصــر گرافیکــی موجــود در  ــا ان دارد ت
فیلم هــای وس اندرســون را بررســی و بــه گونه شناســی انــواع 
ــردازد. در همیــن راســتا  کاربردهــای گرافیــک در ســینما بپ
میان نویــس  فیلم هــای وس اندرســون بــر مبنــای پنــج 
مؤلفــه  کــه شــامل انــواع میان نویــس، حرکــت، تکنیــک وارد 
ــم  ــت فیل ــه روای ــا توجــه ب ــا ب ــت میان نویس ه ــردن، اهمی ک
و رابطــه بــا دیگــر عناصــر فیلــم اســت، مــورد بررســی قــرار 
گرفتــه و ســپس گرافیــک بــه کار رفتــه درون آن هــا براســاس 
ــم،  ــت فیل ــا روای ــی ب ــر گرافیک ــاط عناص ــه ی ارتب ــه مؤلف س
حضــور عناصــر گرافیکــی بــه عنــوان یونیفــرم و نــوع عنصــر 
ــل  ــورد تحلی ــس م ــه درون میان نوی ــه کار رفت ــی ب گرافیک
قــرار می گیرنــد. ایــن پژوهــش کــه از نــوع کیفــی و بــا روش 
توصیفــی تحلیلــی انجــام پذیرفتــه بــه دنبــال پاســخ بــه ایــن 
پرســش اســت میان نویس هــا و گرافیــک بــه کار رفتــه درون 
آن هــا چــه نقشــی در شــکل گرفتــن هویــت بصــری فیلم های 
وس اندرســون ایفــا می کننــد؟ یافته هــای تحقیــق بیانگــر آن 
ــب یونیفــرم  اســت کــه اســتفاده از عناصــر گرافیکــی در قال
ــث  ــد باع ــا می توان ــرار آن ه ــا و تک ــی میان نویس ه در طراح
شــکل گرفتــن هویــت بصــری فیلــم در ذهن تماشــاگر شــود. 
رنگ هــا، فونــت و عناصــر گرافیکــی اســتفاده شــده در هویــت 
بصــری و میان نویس هــای فیلــم در تعییــن محــدوده زمانــی 
فیلــم تأثیرگــذار هســتند. جهــت طراحــی اشــیاء گرافیکــی و 
میان نویس هــا درون فیلــم ابتــدا نیــاز بــه تحقیــق و بررســی 
و دسترســی بــه فیلم نامــه اســت. پــس از بررســی فیلم هــای 
ــه  ــه ب ــوی این گون ــزارش فرانس ــت و گ ــزرگ بوداپس ــل ب هت
ــکل  ــردان در ش ــخصی کارگ ــبک ش ــه س ــد ک ــر می رس نظ

دادن هویــت بصــری فیلــم تأثیرگــذار بــوده اســت 

ســینما،  در  گرافیــک   کلیدواژه ها:گرافیک کاربــردی، 
اندرســون. وس  فیلــم،  میان نویــس 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 100-116(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/
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 .)Lessing, 1788: 23( »34ــان ــم در بی ــت33 و ه حال
مقدمه

بــه کار  فیلم ســازی  در  کــه  گرافیک هایــی  طراحــی 
ســینمایی  دنیــای  دادن  شــکل  در  می شــوند،  گرفتــه 
ــا  ــا آن ه ــد ب ــب بتوان ــه مخاط ــاور ک ــل  ب ــت و قاب یک دس
ــا این حــال  ــد. ب ــر بســیاری دارن ــد، تأثی ــرار کن ــاط برق ارتب
طراحــی گرافیــک در فیلم ســازی به طــور کلــی مــورد 
تحقیــق و بررســی چندانــی قــرار نگرفتــه  اســت. در برخــی 
فیلم هــا، ماننــد آثــار کارگــردان آمریکایــی وس اندرســون، 
طراحــی گرافیــک از اولویــت بالایــی برخــوردار اســت. او بــا 
کمــک گرفتــن از طراحــی گرافیــک در آثــار خــود، دنیــای 
ســینمایی را بــه تصویــر می کشــد کــه دارای هویــت بصــری 
بســیار قــوی هســتند و مخاطبــان را در نــگاه اول بــه خــود 
جــذب می کننــد. در اکثــر فیلم هــای او میان نویس هــا 
مســئولیت انتقــال اطاعاتــی ماننــد تاریــخ، زمــان و مــکان 
ــا  ــر فیلم ه ــه در اکث ــی ک ــد در صورت ــب را دارن ــه مخاط ب
ــا  ــوند و ی ــر نمی ش ــح ذک ــورت واض ــه ص ــات ب ــن اطاع ای
شــخصیت های فیلــم نقــش انتقــال آن هــا را بــه مخاطبــان 
ــگ  ــتار، رن ــق نوش ــات از طری ــال اطاع ــن انتق ــد، ای دارن
و فــرم نقــش بســیار مهمــی در شــکل دادن هویــت 
ــم  ــم در ذهــن مخاطــب و روایــت داســتان فیل بصــری فیل
ــای  ــه کاربرده ــش مطالع ــن پژوه ــی در ای ــدف کل دارد. ه
ــت  ــای وس اندرســون جه ــس فیلم ه ــک در میان نوی گرافی
آگاهــی بــر ایــن کاربردهــا و دســته بندی هــا اســت. در ایــن 
پژوهــش بــه واســطه مطالعــه فیلم هــای وس اندرســون بــه 
ــده  ــتفاده ش ــای اس ــوع میان نویس ه ــی ن ــناخت و بررس ش
ــه  ــن پژوهــش ب ــه می شــود. در ای ــا پرداخت ــن فیلم ه در ای
ــک و ســینما  ــان طراحــی گرافی شــفاف ســازی رابطــه می
ــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه  ــا ب پرداختــه می شــود. ت
ــه  ــا چ ــه درون آن ه ــه کار رفت ــک ب ــا و گرافی میان نویس ه
نقشــی در شــکل گرفتــن هویــت بصــری فیلــم  هــای وس 

ــد؟ ــا می کنن ــون ایف اندرس

پیشینه پژوهش
ــوع  ــده، در موض ــام ش ــای انج ــی ه ــه بررس ــه ب ــا توج ب
فیلم هــای  میان نویس هــای  در  گرافیــک  کاربردهــای 
ــط  ــه فق ــخص ک ــور مش ــه ط ــی ب ــون، پژوهش وس اندرس
بــه بررســی کاربردهــای گرافیــک در میان نویس هــای 
ــده  ــده نش ــد؛ دی ــه باش ــون پرداخت ــای وس اندرس فیلم ه
اســت. از پژوهش هــای هم راســتا مــی تــوان بــه ایــن 
اشــاره کــرد، فدائــی و ســلیمیان )1401(، در  مــوارد 
مقالــه خــود تحــت عنــوان بررســی نقــش ویدیومپینگ هــا 
ــر  ــه  ب ــا تکی ــم ب ــرن بیســت و یک ــک محیطــی ق در گرافی
ــه اهمیــت و تأثیــر  ــچ، ب ــو مانووی ــو و ل ــل ویریلی نظــرات پ
ــروزی  ــک محیطــی شــهرهای ام ــا در گرافی ویدیومپینگ ه
ــا در ارتباطــات  ــه ویدیومپینگ ه ــه چگون ــن مســئله ک و ای

شــهری امــروزی بــه  عنــوان یــک هنــر و رســانه می تواننــد 
مؤثــر باشــند، پرداخته اســت. ایــن مقالــه نگاهــی بــه 
ــر  ــاخه های هن ــر ش ــک در دیگ ــر گرافی ــای معاص کاربرده
دارد. شــیخانی )1386(، در مقالــه خــود تحــت عنــوان 
»مــرز بیــن ســینما و گرافیــک«، بــه بررســی ارتبــاط کمتــر 
دیــده شــده میــان هویــت اثــر ســینمایی و اثــر گرافیکــی 
را بــا بهــره گرفتــن از مثال هــای تاریــخ ســینما و گرافیــک 
همچــون آثــار ســائول بــاس پرداختــه اســت. او همچنیــن 
ــک  ــه طراحــی گرافی ــد ک ــاره می کن ــن موضــوع اش ــه ای ب
بــه تنهایــی کاربــرد نــدارد و همیشــه بــا ضروریــات اولیــه 
ماننــد قصــه و چگونگــی بیــان آن ارتبــاط دارد. انــی 
اتکینــز )2020(، در کتــاب خــود تحــت عنــوان »نامه هــای 
ــرار  ــه های ف ــی و نقش ــای جعل ــی، تلگرام ه ــقانه جعل عاش
ــازی«  ــرای فیلم س ــی ب ــایل گرافیک ــی وس ــدان: طراح از زن
ــه  ــم، ک ــرای فیل ــه مراحــل طراحــی وســایل گرافیکــی ب ب
ــق  ــت تحقی ــل هســتند، اهمی ــا در تعام ــا آن ه ــران ب بازیگ
قبــل از شــروع بــه طراحــی بــرای رســیدن بــه آثــاری دارای 
ــی  ــم و جزئیات ــت بصــری فیل ــرای ســاخت هوی ــات ب جزئی
بــا آثــارش در برخــی فیلم هــا می پــردازد.  در رابطــه 
صادقــی )1387(، در کتــاب خــود تحــت عنــوان »گرافیــک 
ــه تفصیــل ارتبــاط میــان گرافیــک و ســینما  و ســینما«، ب
ــتراکات  ــن اش ــی ابتدائی تری ــه بررس ــپس ب ــه، و س پرداخت
ایــن دو حــوزه، یعنــی طراحــی پوســتر و تیتــراژ ســینمایی 
ــق  ــث تطبی ــه مباح ــه ب ــر ک ــی پیچیده ت ــترکات کم و مش
رنــگ بــا صــدا و خــط کرســی با خــط نــگاه اختصــاص دارد 
می پــردازد. او همچنیــن بــه بررســی تاریخچــه گرافیــک از 
ــای  ــر و کاربرده ــا دوران معاص ــت ت ــینمای صام دوران س
خــود  کتــاب  در   ،)1376( ســعیدی پور  می پــردازد.  آن 
تحــت عنــوان »گرافیــک در عنوان بنــدی فیلــم«، بــه 
اهمیــت عنوان بنــدی و نقــش آن در شــناخت ســبک 
ــته گذاری  ــدا و نوش ــر، ص ــل تصوی ــر متقاب ــردان، تاثی کارگ
در فیلــم، مفهــوم عنوان بنــدی، تاریخچــه تحــول گرافیــک 
ــان  ــا و طراح ــا کارگردان ه ــه ب ــدی و  مصاحب در عنوان بن
گرافیــک در فیلــم می پــردازد. تــود )2019(، در پایان نامــه 
کارشناســی ارشــد خــود تحــت عنــوان »طراحــی گرافیک و 
ســینما: آنالیــز زبــان گرافیــک بــه عنــوان یــک اســتراتژی 
بــرای روایــت فیلــم در فیلم هــای معاصــر هالیــوود«، 
ــرای  ــتمی ب ــینما، سیس ــک و س ــان گرافی ــه می ــه رابط ب
تشــخیص کاربردهــای گرافیــک در ســینما، نقــش گرافیــک 
ــم  ــری فیل ــت بص ــتان و هوی ــت داس ــکل دادن روای در ش
ــی  ــر طراح ــه از نظ ــی ک ــدادی از فیلم های ــردازد و تع می پ
گرافیــک قــوی هســتند را مــورد بررســی قــرار داده و آنالیــز 
کارشناســی  پایان نامــه  در   ،)2006( آراگائــو  می کنــد. 
ــه  ــینما، ب ــی س ــد گرافیک ــوان »بعُ ــت عن ــود تح ــد خ ارش
ــرد گرافیــک در ســینما« از دوران ســینمای  ــوه کارب نح
صامــت تــا ســینمای معاصــر می پــردازد و در نتیجــه 
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ــه کار  ــی ب ــر گرافیک ــته بندی عناص ــرای دس ــی ب ــه راه ب
ــه  ــن پایان نام ــت. او در ای ــت  یاف ــینما دس ــه درون س رفت
ــتفاده از  ــی و نحــوه اس ــش عناصــر گرافیک ــه بررســی نق ب
ــودن پژوهــش حاضــر  ــع ب ــردازد. بدی ــم می پ ــا در فیل آن ه
از آن روســت کــه طراحــی گرافیــک در فیلــم و ســینما بــه 
صــورت گســترده مــورد مطالعــه و پژوهــش قــرار نگرفتــه 
اســت، مطالعــه و آگاهــی بــر کاربردهــای طراحــی گرافیــک 
ــده و  ــتغال زایی ش ــبب اش ــد س ــینما می توان ــم و س در فیل
بهــره  گرفتــن از امکانــات آن در ســینمای ایــران می توانــد 
باعــث تولیــد فیلم هایــی دارای هویتــی منســجم  شــود کــه 
حاصــل اســتفاده از فرم هــا، رنگ هــا و میان نویس هایــی 
ــای ســینمایی یکپارچــه ای  ــه ســبب ســاخت دنی اســت ک

ــتند. ــدگار هس ــان مان ــن مخاطب ــوند و در ذه می ش

روش انجام پژوهش
توصیفــی  روش  بــا  و  کیفــی  نــوع  از  پژوهــش  ایــن 
ــه ای  ــه روش کتابخان ــیوه و روش آن ب ــت.، ش ــی اس تحلیل
بــا اســتفاده از داده هــای کتابخانــه ای و مشــاهده آثــار 
ــن  ــی در ای ــای مطالعات ــت. مورده ــی اس ــه روش میدان ب
ــون  ــده توســط وس اندرس ــاخته ش ــای س ــش فیلم ه پژوه
ــده  ــتفاده ش ــا اس ــس درون آن ه ــه از میان نوی ــتند ک هس
ــی  ــری از آن غن ــک و بهره گی ــی گرافی ــاظ طراح و از لح
ــد  ــده بای ــاب ش ــای انتخ ــت فیلم ه ــن جه ــه ای ــتند. ب هس
ــا از لحــاظ  ــت بصــری آن ه ــوده،  هوی ــس ب دارای میان نوی
ــی  گرافیکــی غنــی باشــد، توســط وس اندرســون کارگردان
شــده باشــند و دنیــای ســینمایی آن هــا دارای مشــخصه ای 
ــای  ــاس فیلم ه ــن اس ــر همی ــد. ب ــرد باش ــه ف ــر ب منحص
متعــددی مشــاهده شــدند و از میــان آن هــا دو فیلــم 
انتخــاب شــد کــه حضــور ایــن خصوصیــات درون آن هــا بــه 
ــه ایــن  ــی ب ــم انتخاب ــل مشــاهده اســت. دو فیل وضــوح قاب
شــرح می باشــند؛ فیلــم هتــل بــزرگ بوداپســت1 اثــر ســال 
2014 و فیلــم گــزارش فرانســوی2 اثــر ســال 2021 پــس 
ــره  ــا به ــا ب ــز آن ه ــی و آنالی ــای انتخاب ــاهده فیلم ه از مش
ــود  ــه خ ــود در پایان نام ــا ت ــه هلن ــتمی ک ــن از سیس گرفت
ــرده اســت  ــه کار ب ــی ب ــیاء گرافیک ــته بندی اش ــت دس جه
ــود  ــای موج ــوای میان نویس ه ــاس محت ــر آن براس و تغیی
ــته بندی  ــر دس ــرح زی ــه ش ــون ب ــای وس اندرس در فیلم ه

شــدند:
- انــوع میان نویــس: دیالــوگ و توضیحــی )میان نویس هــای 
توضیحــی خــود بــه چنــد دســته تقســیم می شــوند: 
میان نویس هــای  مــکان،  و  زمــان  میان نویس هــای 
ــا مکمــل فیلم نامــه، میان نویس هــای  ــزوده و ی اطاعــات اف

ــا فصــل( ــده بخــش ی جــدا کنن
- حرکت: میان نویس های ثابت و متحرک

- تکنیــک وارد کــردن میان نویــس: بیــن ســکانس، همــراه 
بــا ســکانس و یــا درون ســکانس

- اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت فیلــم: 
ــه ــا ثانوی ــم و ی مه

ــا  ــتقل و ی ــی، مس ــم: اضاف ــر فیل ــر عناص ــا دیگ ــه ب - رابط
ــل مکم

ــن  ــر گرفت ــا در نظ ــا ب ــود در میان نویس ه ــک موج گرافی
باشــد  نــوع میان نویــس می توانــد متفــاوت  و  محتــوا 
ــاهده  ــس از مش ــت. پ ــر اس ــز متغیی ــای آن نی و کاربرد ه
فیلم هــای وس اندرســون عناصــر گرافیکــی موجــود در 
ــدی  ــته بن ــر دس ــرح زی ــه ش ــا ب ــن فیلم  ه ــس  ای میان نوی

می شــوند:
ــاط  ــم: ارتب ــت فیل ــا روای ــی ب ــر گرافیک ــاط عناص - ارتب

مســتقیم، غیــر مســتقیم و خــارج از روایــت
- حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 

یــس ن نو میا
ــس:  ــه درون میان نوی ــه کار رفت ــی ب ــوع عنصــر گرافیک - ن
ــی  ــر گرافیک ــری و عناص ــر تصوی ــتاری، عناص ــر نوش عناص
ــم افــزوده  کــه جهــت انتقــال بهتــر زیبایــی شــناختی فیل

ــز و ...( ــرن، نوی ــت، پت ــوند )باف می ش

تاریخچه حضور میان نویس در سینما

»ســینما تقریبــاً تــا دهــه اول قــرن بیســتم بــه نــام 
»ســینمای جاذبه هــا« معــروف بــود، جایــی کــه مخاطبــان 
بــرای دیــدن مناظــر بصــری می رفتنــد کــه هیــچ ارتباطــی 
میــان صحنه هــا و اتفاقــات آن نبــود، ایــن فیلم هــا از 
طریــق ارتبــاط مســتقیم چشــمی بــا دوربیــن، توجــه کامل 
 Gunning, 2006:( تماشــاگر را بــه خــود جلــب می کردنــد
دســت نویس  به صــورت  میان نویس هــا  ابتــدا  در   .)382
ــا ســیاه نوشــته می شــدند، تضــاد  ــی کام ــه روی زمینه ای ب
رنــگ زمینــه ســیاه و نوشــتار ســفید باعــث جلــب ســریع 
ــه  ــدود ده ــد، در ح ــته ها می ش ــه نوش ــاگر ب ــه تماش توج
1920 م در کنــار اســتفاده از زمینه هــای ســیاه بــرای 
ــت  ــد. ثاب ــج ش ــز رای ــت نی ــتفاده از باف ــا، اس میان نویس ه
مانــدن نــگاه بــرای مــدت طولانــی بــر نوشــته های ســفید 
ــتند  ــیاه داش ــه س ــا زمین ــیاری ب ــی بس ــاد رنگ ــه تض ک
ــر  ــد، تغیی ــاگران می ش ــم تماش ــدن چش ــت ش ــث اذی باع
تیــره  بــه خاکســتری  از ســیاه  زمینــه میان نویس هــا 
باعــث می شــد تــا ایــن مســئله تــا حــدودی کاهــش یابــد. 
ــن دوره  ــای ای ــده در میان نویس ه ــتفاده ش ــای اس بافت ه
ــروف  ــه ح ــت ک ــه اس ــا پارچ ــت ی ــت موک ــه باف ــبیه ب ش
حــدود  در  شــده اند.  نوشــته  بــرآن  ســفید  به صــورت 
ــاده  ــای خطــی س ــا از قاب ه ــه در میان نویس ه ــن ده همی
ــتفاده  ــز اس ــی نی ــوط منحن ــا خط ــی ب ــی قاب های و حت
می شــد. »در زمــان رضاشــاه، تولیدکننــدگان برخــی از 
فیلم هــای صامــت اکشــن و حادثــه ای؛ بــرای انتقــال 
داســتان، توضیحــات متنــی را بــه فیلــم اضافــه می کردنــد. 

کاربردهای گرافیک در میان نویس های فیلم های وس اندرسون
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در  داشــتند  نــام  میان نویــس  کــه  توضیحــات  ایــن 
ــدند.  ــش داده می ش ــتان نمای ــف داس ــکانس های مختل س
ــب  ــی و اغل ــان اصل ــه زب ــا ب ــا از آنجایی کــه میان نویس ه ام
ــا  ــی میان نویس ه ــد، مترجم ــده بودن ــته ش ــی نوش انگلیس
ــد  ــدای بلن ــا ص ــرده و ب ــه ک ــان ترجم ــورت هم زم را به ص
ــال 1309  ــرانجام در س ــد. س ــاگران می خوان ــرای تماش ب
میان نویس هــا  متــن  ترجمــه  بــه  اقــدام  ســینماداران 
ــه بســیاری  ــل آنک ــه دلی ــا ب ــد. ام ــان فارســی کردن ــه زب ب
ــتند  ــدن نداش ــواد خوان ــوده و س ــواد ب ــاگران بی س از تماش
تأثیــر مثبتــی در انتقــال داســتان فیلــم بــه وجــود نیامــده 
ــراد  و ســبب هرج ومــرج ســالن ســینما می شــد. چراکــه اف
باســواد بــا صــدای بلنــد اقــدام بــه خوانــدن میان نویس هــا 
ــل در  ــن دلی ــه همی ــد. ب ــم می زن ــم را بره ــرده و و نظ ک
ــا صــدای  ــا ب ــدن میان نویس ه ــت در ســال 1315خوان نهای
ــران، 1400( «.  ــینما در ای ــخ س ــد )تاری ــوع ش ــد ممن بلن

ــن دوره  ــای ای ــه درون میان نویس ه ــته هایی ک ــر نوش  اکث
ــوع خــط  ــک ن ــا ی ــم ب ــر فیل ــارغ از ژان ــده می شــوند، ف دی
ــرای  ــاً ب ــده اند و صرف ــته ش ــی نوش ــوع تایپوگراف ــک ن و ی
ــه  ــی ب ــتند و توجه ــاگر هس ــه تماش ــات ب ــال اطاع انتق
نــوع حــروف، زوایــای آن هــا و... نشــده اســت. دی. دبلیــو. 
ــر  ــه در اکث ــی ک ــاز آمریکای ــردان و فیلمس گریفیث3کارگ
ــرد  ــره می ب ــک و عناصــر گرافیکــی به ــار خــود از گرافی آث
ــک  ــد ی ــم تول ــال 1916م و فیل ــر س ــب4 اث ــم تعص در فیل
ــال  ــرای انتق ــا ب ــال 1915م، از میان نویس ه ــر س ــت5 اث مل
بهتــر مفهــوم روایــت فیلــم و درک آن اســتفاده کــرد. بدون 
ــن اســتفاده از گرافیــک و عناصــر گرافیکــی در  شــک اولی

میان نویس هــا  و  فیلم هــا  عنــوان   در  ســینما،  تاریــخ 
در  شــده  اســتفاده  »میان نویس هــای  افتــاد.  اتفــاق 
ــیم  ــته تقس ــه دو زیردس ــوان ب ــت را می ت ــای صام فیلم ه
میان نویس هــای  و  توضیحــی  میان نویس هــای  کــرد: 
انتقــال  توضیحــی  میان نویس هــای  هــدف  دیالــوگ. 
اطاعــات اضافــی دربــاره داســتان بــود، کــه اغلــب 
ــد. هــدف  ــان و مــکان بودن ــد زم ــی مانن ــه عوامل ــوط ب مرب
میان نویس هــای دیالــوگ، ترجمــه بصــری صحبت هــا 
ــاط مهــم گفتگــو  ــا انتخــاب نق ــود، ب ــان شــخصیت ها ب می
ــور  ــد. ظه ــروری بودن ــتان ض ــر داس ــرای درک بهت ــه ب ک
میان نویس هــای دیالــوگ نتیجــه ای مســتقیم از عــدم 
میان نویس هــای  امــا  بــود.  هماهنــگ  صــدای  وجــود 
ــرون از  ــی بی ــتراتژی  روایت ــک اس ــوان ی ــه عن ــی ب توضیح
ــا  ــی آن ه ــت گرافیک ــدند و قابلی ــی ش ــم معرف ــت فیل روای
 .)137: 1987 ,Chisholm( »مــورد بررســی قــرار گرفــت
بــا رســیدن بــه اواســط دهــه 1930م اکثــر فیلم هــا دارای 
ــن امــر باعــث مــرگ فیلم هــای  ــد ای ــوگ بودن صــدا و دیال
ــان فیلــم در  صامــت شــد. رابطــه فیلــم و تماشــاگران و زب
ــه فیلم هــا  ــان متحــول شــد. پــس از ورود صــدا ب ــن زم ای
به طــور  میان نویس هــا  عنــوان  در  گرافیــک  طراحــی 
ــی از  ــع نوع ــد، درواق ــارج نش ــینما خ ــت س ــی از صنع کل
میان نویس هــا کــه میان نویس هــای دیالــوگ بودنــد از 
رده خــارج شــدند، امــا میان نویس هــای توصیفــی در حــال 
پیــدا کــردن جایــگاه خــود در صنعــت فیلم ســازی و زبــان 
ــه  ــه ب ــدون توج ــا ب ــد. کارگردان ه ــا بودن ــری فیلم ه بص
ــای  ــتند از میان نویس ه ــان می توانس ــدا همچن ــر ص عنص
توصیفــی بــه عنــوان ابــزاری اســتراتژیک بــرای انتقــال بهتر 
ــا  ــا ب ــد میان نویس ه ــد. هرچن ــتفاده کنن ــم اس ــت فیل روای
حضــور عنصــر صــدا در صنعــت فیلــم دچــار تحــول شــدند 
ــن و  ــای آغازی ــا عنوان ه ــد ام ــرار گرفتن ــر ق ــورد تأثی و م
ــده،  ــرداری ش ــی فیلم ب ــایل گرافیک ــا و وس ــی فیلم ه پایان
ــه  ــی ک ــه پیام ــد چراک ــرار نگرفتن ــر ق ــورد تأثی ــدان م چن
ــود.  ــه صــدا نب ــد وابســته ب ــل می کردن ــه تماشــاگر منتق ب
ــن  ــود و همی ــروری نب ــر ض ــا دیگ ــتفاده از میان نویس ه اس
امــر موجــب شــد تــا اســتفاده از آن هــا خاقانــه و محــدود 
شــود، ایــن لحظــه مهمــی بــرای تعییــن قــدرت و جایــگاه 
طراحــی گرافیــک در ســینما و فیلم ســازی بــود. »در 
پایــان دوره ی ســینمای صامــت، ســینما خــود را بــه عنــوان 
یــک صنعــت و نهایتــاً بــه عنــوان هنــر هفتــم معرفــی کــرد. 
ــی داد،  ــاوری رخ نم ــدون فن ــات ب ــن اتفاق ــدام از ای هیچ ک
ــیله  ــه وس ــر ب ــک هن ــوان ی ــه عن ــینما ب ــع س ــه واق و ب
 ,Smith( می شــود«  تعریــف  فنــاوری اش  خصوصیــت 

.)3:  1996

گرافیک در سینمای معاصر

تصویر ۱. تعدادی از اشیاء گرافیکی طراحی شده در 
.)URL۱( فیلم هتل بزرگ بوداپست

تصویر 2. تیتراژ آغازین فیلم گتسبی بزرگ  
.)URL2(
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گرافیــک در ســینمای معاصــر را می تــوان بــه ســه دســته 
ــرداری شــده،  ــرد؛ اشــیاء گرافیکــی فیلم ب ــی تقســیم ک کل
تیتراژهــای آغازیــن و پایانــی و میان نویس هــا. نمونــه 
 2  ،1 تصاویــر  در  می تــوان  را  دســته بندی  ســه  ایــن 
ــته ها  ــن دس ــک از ای ــر ی ــه ه ــرد. اگرچ ــاهده ک و 3 مش
می تــوان چندیــن زیــر مجموعــه داشــته باشــد چراکــه بــا 
ــد بیــش  ــک می توانن ــوژی طراحــان گرافی پیشــرفت تکنول
ــال  ــی در انتق ــار گرافیک ــد آث ــی و تولی ــا طراح ــش ب از پی
ــر  ــری تأثی ــت بص ــاخت هوی ــم و س ــتان فیل ــت داس روای
ــم  ــک فیل ــو ی ــه لوگ ــد ک ــائول می گوی ــته باشند.»س داش
ــر  ــر کوتاه ت ــا عم ــت، ام ــرکت اس ــک ش ــوی ی ــد لوگ مانن
بــرای انجــام وظیفــه خــود دارد. لوگــو یــک فیلــم همچنــان 
بایــد جــذاب باشــد و جوهــر فیلــم را بیــان کنــد. بنابرایــن 
او لوگــو  و تیتــراژ فیلــم را بــه طــور مشــابه اختــراع کــرد. 
طراحــی لوگــو فیلــم و تیتــراژ قبــل از شــروع فیلــم، احــوال 
ــرد«  ــت می ک ــتان روای ــش از داس ــتان را پی ــت داس و حال

.)2  .para  ,2014  ,Petit(

ــر آن  ــک و عناص ــان از گرافی ــا طراح ــی از فیلم ه در برخ
بــه صــورت غیــر مســتقیم و یــا در قالــب اســتعاره اســتفاده 
ــال 1987  ــر س ــران اث ــخیر ناپذی ــم تس ــد، در فیل می کنن
ــت، آل  ــده اس ــی ش ــا کارگردان ــان دیپالم ــط برای ــه توس ک
کاپــون فــردی بســیار قدرتمنــد اســت کــه شــهر شــیکاگو 
ــر 4  ــه در تصوی ــور ک ــد، همان ط ــور او می چرخ ــول مح ح
دیــده می شــود در صحنــه ای از فیلــم کاپــون در آرایشــگاه 
ــات  ــه خدم ــه دور آن و درحــال ارائ ــراد ب حضــور دارد و اف
بــه اون هســتند در پس زمینــه ایــن صحنــه طرحــی بــروی 

ــون  ــیا ف ــه پاتریش ــود دارد ک ــگاه وج ــرامیک های آرایش س
براندنشــتاین، تصویــری از یــک خورشــید در مرکــز اثــر را 
ــه  ــی عناصــر در حــال چرخیــدن ب ــه می دهــد کــه باق ارائ
ــی  ــوان عنصــری حیات ــه عن ــید ب دور آن هســتند و خورش
ــل  ــه دلی ــا می بخشــد.  براندنشــتاین ب ــه وجودشــان معن ب
ــه  ــی ک ــال و هوای ــم و ح ــای فیل ــودن کارکتره ــاع ب طم
ــبز را در  ــگ س ــود رن ــب ب ــیکاگو غال ــت ش ــه بیس در ده
ــاس طــراح  ــم اســتفاده کــرده اســت. ســائول ب هویــت فیل
ــی اســت کــه در  ــی، از نخســتین طراحان گرافیــک آمریکای
حــوزه تیتــراژ، نشــانه و پوســتر فیلــم بــه صــورت همزمــان 
ــینمایی  ــک س ــر او در گرافی ــت. تأثی ــته اس ــت داش فعالی
جهــان انــکار ناپذیــر اســت. بــاس بنیانگــذار شــیوه نوینــی 
در طراحــی تیتــراژ ســینمایی بــود. ایــن تیتراژهــا متناســب 
ــا  ــاس ب ــد. ب ــدنی از آن بودن ــم و جدانش ــت فیل ــا هوی ب
اســتفاده از عناصــر گرافیکــی ماننــد شــکل های هندســی و 
ــت  ــد روای ــه معمــولا دســت نویس بودن ــی ک تایپوگرافی های
ــای  ــت. طراحی ه ــش می گذاش ــه نمای ــم را ب ــده فیل پیچی
بــاس رویکــردی مینیمالیســت داشــتند. او پوســترهای 
فیلم هــا را نیــز طراحــی می کــرد و هویــت فیلم هــا و 
ــد  ــاره تولی ــن را دوب ــراژ آغازی ــای موجــود در تیت طراحی ه
ــش  ــترها طرح های ــه در پوس ــاوت ک ــن تف ــا ای ــرد ب می ک
ــر  ــه آن در تصوی ــه نمون ــد، ک ــت بودن ــدون حرک ــت و ب ثاب
ــه باشــد،  ــم هرچــه ک 5 مشــاهده می شــود. »موضــوع فیل
ــرف اطمینــان از  ــاعت های زیــادی را ص ــراح بایــد س ط
دقیــق بــودن جزئیــات بصــری کــه در تصاویــر بــه نمایــش 
می گــذارد، بگذرانــد. بــا وجــود اینکــه افــراد زیــادی بــرای 
ــه  ــت ک ــرای او لازم اس ــم ب ــاز ه ــرد، ب ــد ک او کار خواهن
دانــش عمومــی بســیار گســترده ای از دوره هــا و ســبک های 
 St.( »لبــاس، معمــاری، هنرهــای تزئینــی و... داشــته باشــد

    .)1974:44  ,John Marner, & Stringer

ســه کاربــرد گرافیــک در فیلــم می تواننــد به صــورت 
فیزیکــی و یــا مجــازی باشــند، به طــور مثــال اشــیاء 
گرافیکــی فیلم بــرداری شــده حضــور فیزیکــی دارنــد، 

تصویر ۳. نمونه استفاده از گرافیک در میان نوبس 
)مأخذ: فیلم هتل بزرگ بوداپست(.

تصویر 5. پوستر فیلم آناتومی یک قتل اثر سائول 
.)URL7( باس

تصویر ۴. صحنه ایی از فیلم تسخیر ناپذیران که در 
طراحی روی زمین تشبیه کاپون به پادشاه خورشید را 

.)URL3( نشان می دهد
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ــا  ــا آن ه ــران ب ــه و بازیگ ــرار گرفت ــم ق ــه فیل درون صحن
ــا  ــا ب ــتی و ی ــورت دس ــیاء به ص ــن اش ــد. ای ــورد دارن برخ
اســتفاده از ماشــین های چــاپ تولیــد می شــوند. امــا 
تیتراژهــای آغازیــن و پایانــی و میان نویس هــا توســط 
ــتند و در  ــده و به صــورت مجــازی هس رایانــه تولیــد ش
مرحلــه پــس از تولیــد در فیلــم مونتــاژ می شــوند. ســبکی از 
طراحــی گرافیــک در فیلــم کــه در ســال های اخیــر رشــد 
کــرده اســت، ســاخت و طراحــی رابــط کاربــری اســت کــه 
ــا  ــی گرافیک ه ــه از طراح ــن گون ــازی دارد. ای ــی مج فرم
ــه  ــوند ک ــده می ش ــی دی ــای علمی-تخیل ــب در فیلم ه اغل
ــوژی موجــود در  ــش تکنول ــی حضورشــان نمای ــدف اصل ه
آینــده اســت. ایــن رابط هــای کاربــری اغلــب فرضــی 
ــت و  ــد داش ــردی نخواهن ــی کارب ــی واقع ــوده و در زندگ ب
صرفــاً به عنــوان نمایــی از آنچــه به عنــوان تکنولــوژی 
ــی  ــوند. یک ــر می ش ــت ظاه ــد داش ــود خواه ــده وج در آین
دیگــر از مــوارد اســتفاده از گرافیــک درون فیلــم از طریــق 
انیمیشــن اســت. انیمیشــن ها بــه انتخــاب کارگــردان 
و طــراح تولیــد می تواننــد اطاعاتــی مضاعــف را بــه 
ــرای پویاتــر  تماشــاگر انتقــال دهنــد و بــه عنــوان راهــی ب
کــردن داســتان فیلــم اســتفاده شــوند. از دیگــر کاربردهــای 
جالــب انیمشــن های گرافیکــی در فیلــم اســتفاده از آن هــا 
فیلم هــای  در  اســت.  اجتماعــی  غالــب شــبکه های  در 
ــکل  ــی ش ــر گرافیک ــات عناص ــی اوق ــوود گاه ــر هالی معاص
عناصــر رســانه های اجتماعــی را بــه خــود گرفتــه و از 
ــده می شــوند،  طریــق گوشــی های هوشــمند و رایانه هــا دی
ــبکه های  ــری ش ــط کارب ــکلک ها و راب ــا، ش ــد پیام ه مانن

اجتماعــی ماننــد تویتــر، فیس بــوک و... .

یافته ها

در ایــن پژوهــش ابتــدا بــه خاصــه ای از داســتان و اطاعات 
ــود و  ــه می ش ــش پرداخت ــن پژوه ــی ای ــای مطالعات مورده
ــه  ــق ارائ ــه در روش تحقی ــته بندی ک ــق دس ــپس طب س
ــه کار رفتــه در  ــواع میان نویس هــا و گرافیــک ب ــه ان شــد ب
ــات  ــای توضیح ــود. در انته ــه می ش ــا پرداخت ــن فیلم ه ای
ــی جهــت ســهولت شناســایی  ــی جدول ــورد مطالعات هــر م
ــا  ــه درون آن ه ــکار رفت ــک ب ــا و گرافی ــن میان نویس ه ای

جایگــذاری شــده اســت.

هتل بزرگ بوداپست
ــر  ــت اث ــزرگ بوداپس ــل ب ــم هت ــی اول فیل ــورد مطالعات م
ســال 2014 م اســت. ژانــر ایــن فیلــم کمــدی-درام و  بــه 
نویســندگی و کارگردانــی وس اندرســون اســت. طــراح 
تولیــد آن آدام اســتاک هیوســن6کارگردان هنری آن اســتیو 
ســامرزگیل7و طــراح گرافیــک آن انــی اتکینــز اســت. رونــد 
روایــت فیلــم در ســه دهــه مختلــف جریــان دارد، دهه هــای 

ــرف، در  30، 60 و 80 میــادی. در ارتفاعــات پوشــیده از ب
ــوری  ــا و در جمه ــرقی اروپ ــرز ش ــادی در م ــه 30 می ده
ــتی اداره  ــی فاشیس ــه حکومت ــکا ک ــابق زوبرف ــی و س خیال
ــام هتــل بــزرگ بوداپســت  ــا ن آن را برعهــده دارد هتلــی ب
وجــود دارد کــه مهمانــان آن اغلــب افــراد منــزوی، مســن 
و غنــی هســتند. فیلــم هتــل بــزرگ بوداپســت تنهــا فیلــم 
وس اندســون اســت کــه درون آن بــا ورود بــه دهــه هــای 
ــم  ــد. فیل ــر می کن ــر تغیی ــاوت تناســب تصوی تاریخــی متف
ــا تناســب 16:9 کــه در ســینمای امــروز مــورد اســتفاده  ب
اســت شــروع می شــود. ایــن تناســب نشــان دهنــده دهــه 
ــاگر  ــه تماش ــر ب ــبت تصوی ــن نس ــت ای ــادی اس 80 می
ســرنخ می دهــد کــه سکانســی کــه در حــال پخــش اســت 
بــه زمــان حــال و معاصــر نزدیک تــر اســت و آنچــه بعــد از 
ایــن صحنــه مشــاهده خواهــد کــرد بــه دوران قبــل اشــاره 
خواهنــد داشــت. فیلــم بــه نســبت 2:35:1 تغییــر می کنــد 
ــن نســبت  ــردازد. ای ــه 60 می پ ــم در ده ــت فیل ــه روای و ب
ــادی  ــه 60 می ــای ده ــتفاده در فیلم ه ــورد اس ــر م تصوی
ــت  ــادی از روای ــزان زی ــادآور آن دوران اســت. می ــوده و ی ب
فیلــم دارای تناســب 4:3 اســت کــه یــادآور دهــه 30 
ــن تناســب  ــا انتخــاب ای ــادی اســت. وس اندرســون ب می
ســعی در القــا حــس ســینما کاســیک دهــه 30 بــه 
تماشــاگران داشــته اســت. پــس از تماشــای میزانــی از فیلم 
تماشــاگر بــا دهه هــای درون فیلــم آشــنا شــده اســت و بــا 
دیــدن هریــک از ایــن نســبت ها نا خــودآگاه دهــه تاریخــی 
ــد.  ــخیص می ده ــت را تش ــدن اس ــش ش ــال پخ ــه درح ک
ــگ از مــواردی هســتند کــه در فیلم هــای  ــردازی و رن نورپ
ــال  ــور مث ــه ط ــد. ب ــی دارن ــگاه ویژه ای ــون جای وس اندرس
ــت  ــزرگ بوداپس ــل ب ــم هت ــن فیل ــکانس های آغازی در س
کــه زیــرو مصطفــی در میانســالی خــود بــه ســر می بــرد و 
ــا نزدیــک  بــه شــرح زندگــی خــود و گوســتاو می پــردازد ب
ــای حــس  ــرای الق ــا ب ــه صــورت او نوره ــن ب شــدن دوربی
دراماتیــک شــدن صحنــه کــم می شــوند. ایــن کــم شــدن 
ــه،  ــودن صحن ــک ب ــس دراماتی ــای ح ــر الق ــاوه ب ــور ع ن
عاقــه مصطفــی زیــر بــه دورانــی کــه در حــال شــرح دادن 
آن اســت و اتفاقــات رخ داده و حضــور گوســتاو را نیــز بــه 
مخاطــب القــا می کنــد. ترکیــب بنــدی، چیدمــان صحنــه 
و حجــم حضــور شــخصیت ها درون هرصحنــه یکــی دیگــر 
ــبک  ــخصه ای از س ــوان مش ــه عن ــه ب ــت ک ــواردی اس از م
ــخصیت ها  ــگاه ش ــود. جای ــناخته می ش ــون ش وس اندرس
اهمیت هــا  در ترکیب بنــدی صحنــه می توانــد گویــای 
درون فیلــم یــا ســکانس باشــد. بــه طــور مثــال در 
ــه  ــه و گوش ــر و در پس زمین ــم زی ــه فیل ــکانس های اولی س
ــی  ــتاو در نمای ــه گوس ــی ک ــود درحال ــده می ش ــم دی فری
نزدیــک بــه دوربیــن و در مرکــز قــرار دارد. فاصلــه موجــود 
ــودن حضــور گوســتاو در  ــر ب میــان شــخصیت ها و پررنگ ت
ــرو  ــرداری زی ــان از فرمان ب ــن نش ــه دوربی ــای اولی پان ه
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ــی  ــده نهای ــه تصمیم گیرن ــردی ک ــوان ف ــه عن ــتاو ب از گوس
ــرو  ــگاه  زی ــم جای ــدی فیل ــکانس های بع ــت دارد. در س اس
بــا کمــک بــه گوســتاو  تغییــر پیــدا می کنــد، حــال زیــرو 
ــود ــده می ش ــکانس ها دی ــتاو درون س ــا گوس ــتا ب هم راس

و  زمــان  میان نویس هــای  میان نویــس:  نــوع 
ــکان م

ــت  ــه روای ــزرگ بوداپســت ک ــل ب ــم هت ــد فیل ــی مانن  در فیلم
آن در دهه هــا و مکان هــای متفــاوت رخ می دهــد وجــود 
میان نویس هــای زمــان و مــکان در انتقــال اطاعــات و برداشــت 
تماشــاگر از روایــت فیلــم بســیار تأثیــر گــذار اســت. با حضــور این 
ــم و  ــت فیل ــا روای ــا ارتباطــی کــه تماشــاگر ب ــوع میان نویس ه ن
خــط زمانــی آن برقــرار می کنــد در مــدت زمــان کمتــری اتفــاق 
می افتــد، نمونــه ایــن  میان نویــس را می تــوان در تصویــر 6 قابــل 

مشــاهده اســت.

حرکت
ــزرگ  ــل ب ــم هت ــکان در فیل ــان و م ــای زم  میان نویس ه
بوداپســت ثابــت بــوده و دارای حرکت و انیمیشــن نیســتند.

تکنیک وارد کردن میان نویس
ــه  ــی جداگان ــوان صحنه ای ــه عن ــا ب ــوع میان نویس ه ــن ن  ای
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــه هم ــوند بلک ــده نمی ش ــم دی درون فیل
ــاه اطاعــات زمــان و مــکان  ــی بســیار کوت فیلــم و در زمان
ــان  ــای زم ــد. میان نویس ه ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش را ب
ــت  ــزرگ بوداپس ــل ب ــم هت ــت در فیل ــکان در دو حال و م
مشــاهده می شــوند، حالــت اول تنهــا بــا اســتفاده از فونــت 
ــم مشــاهده  ــر فیل ــر تصوی ــزوده ب ــتاری اف ــوان نوش ــه عن ب
از  بــا اســتفاده  از فیلم بــرداری و  بعــد  می شــوند کــه 
ــت  ــده اند و در حال ــه ش ــم اضاف ــه فیل ــت ب ــای ادی برنامه ه
ــکانس  ــرداری درون س ــل از فیلم ب ــات قب ــن اطاع دوم ای
ــو  و  ــوار، تابل ــروی دی ــتاری ب ــب نوش ــده اند و در قال وارد ش

ــوند. ــده می ش ــتاری روی در دی ــا نوش ی

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

 میان نویس هــای زمــان و مــکان بــه دلیــل نــوع اطاعاتــی 
ــح  ــال صحی ــد، در انتق ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش ــه ب ک
روایــت فیلــم و درک تماشــاگر از دوره تاریخــی و اتفاقاتــی 

کــه در حــال رخ دادن اســت، تأثیــر بســیاری دارنــد.

رابطه با دیگر عناصر فیلم

 ایــن نــوع میان نویس هــا مکمــل روایــت فیلــم و اتفاقاتــی 
کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــه دلیــل تکنیــک 
مــکان  و  زمــان  میان نویس هــای  آن هــا  واردســازی 
ــم و  ــر فیل ــا تصوی ــراه ب ــزرگ بوداپســت هم ــل ب ــم هت فیل
شــخصیت ها مشــاهده می شــوند و ســکانس را کامــل 

می کننــد.

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم 
در  موجــود  میان نویس هــای  دیگــر  بــا  مقایســه  در 
بــه نظــر می آیــد کــه  اینگونــه  اندرســون  فیلم هــای 
ــت  ــکان از لحــاظ بصــری اولوی ــان و م ــای زم میان نویس ه
کمتــری نســبت  بــه باقــی میان نویس هــا دارنــد هرچنــد از 

ــتند. ــی هس ــت بالای ــات دارای اولوی ــوع اطاع ــاظ ن لح

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس 

ــزرگ  ــل ب ــم هت ــکان در فیل ــان و م ــای زم میان نویس ه
ــورت  ــه ص ــاً ب ــتند و صرف ــرم نیس ــت دارای یونیف بوداپس
نوشــتار بــر تصویــر فیلــم اضــاف شــده اند و یــا بــه صــورت 
نوشــتار بــروی دیوارهــا، تابلوهــا و درهــا نوشــته شــده انــد. 

درون  رفتــه  کار  بــه  گرافیکــی  عنصــر  نــوع 
یــس ن نو میا

فونــت  میان نویس هــا  ایــن  در  اســتفاده شــده  فونــت 
ــاهده  ــر 7 مش ــه در تصوی ــور ک ــام دارد، همان ط Archer ن
می شــود حــروف ایــن فونــت ســریف هایی دارنــد کــه 
حــس نوشــتارهای تایــپ شــده توســط ماشــین های تایــپ 
ــی از  ــد. در برخ ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش ــی را ب قدیم
ــرار  ــو ق ــا تابل ــوار و ی ــروی دی ــه ب ــا ک ــن میان نویس ه ای
دارنــد بافت هایــی وجــود دارد کــه حــس کهنگــی نوشــتار 
ــا صحنــه را بــه مخاطــب منتقــل  در فضــا و یکــی بــودن ب
کنــد و در تضــاد بــا ایــن تــاش بــرای یکــی بــودن نوشــتار 
ــده  ــاب ش ــه ای انتخ ــته ها به گون ــاس نوش ــه، مقی ــا صحن ب
ــه خــود  ــگاه تماشــاگر را ب اســت کــه در کمتریــن زمــان ن
ــرو در  ــه زی ــی ک ــال در سکانس ــور مث ــه ط ــد ب ــذب کن ج
مقابــل در زنــدان حضــور دارد بــروی دیــوار آن در ابعــادی 
ــن  ــته اولی ــت. نوش ــده اس ــته ش ــکان نوش ــام م ــزرگ ن ب
عنصــری اســت کــه چشــم تماشــاگر را در ایــن نقطــه بــه 

ــد. ــذب می کن ــود ج خ

تصویر 6. نمونه میان نویس زمان و مکان در فیلم هتل 
بزرگ بوداپست )مأخذ: فیلم هتل بزرگ بوداپست(.

کاربردهای گرافیک در میان نویس های فیلم های وس اندرسون
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اطلاعــات  میان نویس هــای  میان نویــس:  نــوع 
ــه ــل فیلم نام ــا مکم ــزوده و ی اف

ــه  ــتن ک ــی هس ــامل اطاعات ــا ش ــوع میان نویس ه ــن ن ای
حضــور آن هــا در فیلــم باعــث انتقــال بهتــر روایــت فیلــم 
بــه تماشــاگر می شــود. ایــن میان نویس هــا می تواننــد 
ــه،  ــک روزنام ــی از ی ــوزه، صفحات ــک م ــی درون ی تابلوی
ــض  ــی قب ــا حت ــم و ی ــخصیت های فیل ــی ش ــده یک پرون
ــن  ــه ای ــی از شــخصیت ها باشــند. نمون ــاس یک ــل لب تحوی
قابــل مشــاهده  را می تــوان در تصویــر 8   میان نویــس 

اســت.

حرکت
میان  نویس هــای  ماننــد  نیــز  مکمــل  میان نویس هــای 
ــن  ــت و انیمیش ــوده و دارای حرک ــت ب ــکان ثاب ــان و م زم

ــتند. نیس

تکنیک وارد کردن میان نویس
ــی کــه  ــوع اطاعات ــل تن ــه دلی ــا ب ــوع میان نویس ه ــن ن  ای
ــی  ــا تکنیک هــای متفاوت ــد ب ــه تماشــاگر منتقــل می کنن ب
ــوزه  ــو م ــد تابل ــا مانن ــوند، برخــی از آن ه ــم می ش وارد فیل
و اتوبــوس در حیــن فیلم بــرداری وارد فیلــم می شــوند، 
برخــی دیگــر نیــز ماننــد صفحــات اول روزنامــه بــه عنــوان 
ــود  ــه خ ــاگر را ب ــز تماش ــام تمرک ــه تم ــی جداگان صحنه ای

ــل  ــای مکم ــه از میان نویس ه ــن نمون ــد، ای ــب می کنن جل
ــه  ــن ب ــت و تدوی ــه ادی ــرداری و در مرحل ــس از فیلم ب پ

ــوند. ــزوده می ش ــم اف فیل

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

ــی هســتند  ــات گوناگون ــامل اطاع ــا ش ــن میان نویس ه  ای
ــه  ــی ب ــم صدمه ای ــان درون فیل ــدم حضورش ــاید ع ــه ش ک
روایــت فیلــم وارد نکنــد امــا حضورشــان در برداشــت 
بســیاری  تأثیــر  روایــت  از  او  بهتــر  درک  و  تماشــاگر 

می گــذارد. 

رابطه با دیگر عناصر فیلم

ایــن نــوع میان نویس هــا نیــز مکمــل روایــت فیلــم و 
اتفاقاتــی کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــا انتقــال 
اطاعــات افــزوده بــه تماشــاگر باعــث درک بهتــر ســکانس 

می شــوند.

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم
ــم  ــت فیل ــا روای ــتقیم ب ــی مس ــا ارتباط ــن میان نویس ه ای
دارنــد و خــارج از آن نیســتند. اطاعاتــی کــه بــه تماشــاگر 
منتقــل می کننــد در راســتای فیلم نامــه بــوده و بــرای 

ــر تماشــاگر اســت. درک بهت

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس

میان نویس هــای مکمــل اطاعــات متفــاوت و متنوعــی 
را شــامل می شــوند و دارای یــک یونیفــرم کلــی نیســتند، 
ــات  ــب صفح ــه در قال ــی ک ــال میان نویس های ــن ح ــا ای ب
ــه  ــتند. ک ــرم هس ــوند دارای یونیف ــدار می ش ــه پدی روزنام
ــپ  ــمت چ ــا س ــه و ی ــز روزنام ــر در در مرک در آن تصاوی
ــالای صفحــه و  ــه در ب ــوان روزنام جایگــذاری شــده اند، عن
بــه صــورت وســط چیــن قــرار دارد و تیتــر اصلــی خبــر در 
بــالای تصاویــر قــرار گرفتــه و طــول آن همســان بــا طــول 

ــد. ــاهده می کن ــاگر مش ــه تماش ــت ک ــی اس روزنامه ای

درون  رفتــه  کار  بــه  گرافیکــی  عنصــر  نــوع 
یــس ن نو میا

در ایــن میان نویــس بــه دلیــل تغییــر دهــه و خــط زمانــی 
ــده  ــتفاده ش ــی اس ــای مختلف ــا و رنگ ه ــم از فونت ه فیل
ــود  ــاهده می ش ــر 9 مش ــه در تصوی ــور ک ــت. همان ط اس
ــه  ــا مشــاهده می شــود ک ــده اگت ــس پرون ــن میان نوی در ای
ــم و  ــه 1930م از فری ــناختی ده ــی ش ــال زیبای ــرای انتق ب
کادرهــای آرت دکــو8 دارای فرم هــای مثلــث شــکل و 

تصویر  8. نمونه میان نویس  مکمل در فیلم هتل بزرگ 
بوداپست )مأخذ: فیلم هتل بزرگ بوداپست(.

تصویر 7. آنالیز فونت میان نویس  فیلم هتل 
بزرگ بوداپست )مأخذ: نگارندگان(.
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هســتن  اطاعاتــی  شــامل  میان نویس هــا  نــوع  ایــن 
اکثــر  در  می شــود.  دیــده  کَــرّات  بــه  فیلــم  در  کــه 
ــات  ــم اطاع ــن فیل ــه در ای ــه کار رفت ــای ب میان نویس ه
مهــم در مرکــز صفحــه و بــه صــورت وســط چین چیدمــان 
ــل  ــم هت ــه در فیل ــه کار رفت ــای ب ــده فونت ه ــده اند. عم ش
بــزرگ بوداپســت را می تــوان در تصویــر 10 مشــاهده 
ــزرگ بوداپســت کــه  ــم هتــل ب ــی از فیل کــرد. در صحنه ای
زیــرو و گوســتاو در حــال تــاش بــرای رســاندن پیامــی از 
طریــق هتل هــای متفــاوت هســتند بــا برقــراری تمــاس بــا 
ــه آن هتــل  ــوط ب ــس مرب ــا میان نوی ــن هتل ه ــک از ای هری
در صفحــه پدیــدار می شــود کــه تصاویــری محــو از فضــای 
ــر  ــز تصوی ــرار دارد و در مرک ــه اش ق ــس زمین ــل در پ هت
کلیــد مختــص بــه هــر هتــل دیــده می شــود کــه اســم آن 
بــروی کلیــد حکاکــی شــده اســت. هــر هتــل پالــت رنگــی، 
فونــت و متریــال مختــص بــه خــود را دارد کــه در تصویــر 

ــرد. ــاهده ک ــه آن را مش ــوان نمون 11 می ت

ــده  ــدا کنن ــای ج ــس: میان نویس ه ــوع میان نوی ن
بخــش یــا فصــل

میان  نویس هــای  ماننــد  نیــز  مکمــل  میان نویس هــای 
ــن  ــت و انیمیش ــوده و دارای حرک ــت ب ــکان ثاب ــان و م زم

ــتند. نیس
تکنیک وارد کردن میان نویس

ــی کــه  ــوع اطاعات ــل تن ــه دلی ــا ب ــوع میان نویس ه ــن ن  ای
ــی  ــا تکنیک هــای متفاوت ــد ب ــه تماشــاگر منتقــل می کنن ب
ــوزه  ــو م ــد تابل ــا مانن ــوند، برخــی از آن ه ــم می ش وارد فیل
و اتوبــوس در حیــن فیلم بــرداری وارد فیلــم می شــوند، 
برخــی دیگــر نیــز ماننــد صفحــات اول روزنامــه بــه عنــوان 
ــود  ــه خ ــاگر را ب ــز تماش ــام تمرک ــه تم ــی جداگان صحنه ای
ــل  ــای مکم ــه از میان نویس ه ــن نمون ــد، ای ــب می کنن جل
ــه  ــن ب ــت و تدوی ــه ادی ــرداری و در مرحل ــس از فیلم ب پ

ــوند. ــزوده می ش ــم اف فیل

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

ــی هســتند  ــات گوناگون ــامل اطاع ــا ش ــن میان نویس ه  ای
ــه  ــی ب ــم صدمه ای ــان درون فیل ــدم حضورش ــاید ع ــه ش ک
روایــت فیلــم وارد نکنــد امــا حضورشــان در برداشــت 
بســیاری  تأثیــر  روایــت  از  او  بهتــر  درک  و  تماشــاگر 

می گــذارد. 

رابطه با دیگر عناصر فیلم

ایــن نــوع میان نویس هــا نیــز مکمــل روایــت فیلــم و 
اتفاقاتــی کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــا انتقــال 
اطاعــات افــزوده بــه تماشــاگر باعــث درک بهتــر ســکانس 

می شــوند.

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم
ــم  ــت فیل ــا روای ــتقیم ب ــی مس ــا ارتباط ــن میان نویس ه ای
دارنــد و خــارج از آن نیســتند. اطاعاتــی کــه بــه تماشــاگر 
منتقــل می کننــد در راســتای فیلم نامــه بــوده و بــرای 

ــر تماشــاگر اســت. درک بهت

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس

میان نویس هــای مکمــل اطاعــات متفــاوت و متنوعــی 
را شــامل می شــوند و دارای یــک یونیفــرم کلــی نیســتند، 
ــات  ــب صفح ــه در قال ــی ک ــال میان نویس های ــن ح ــا ای ب
ــه  ــتند. ک ــرم هس ــوند دارای یونیف ــدار می ش ــه پدی روزنام
ــپ  ــمت چ ــا س ــه و ی ــز روزنام ــر در در مرک در آن تصاوی
ــالای صفحــه و  ــه در ب ــوان روزنام جایگــذاری شــده اند، عن
بــه صــورت وســط چیــن قــرار دارد و تیتــر اصلــی خبــر در 
بــالای تصاویــر قــرار گرفتــه و طــول آن همســان بــا طــول 

ــد. ــاهده می کن ــاگر مش ــه تماش ــت ک ــی اس روزنامه ای

بررسی ذهن مجسم از دیدگاه لسینگ و تجلی آن در پیکره لائکون

تصویر 9. میان نویس پرونده اگتا )مأخذ: فیلم هتل 
بزرگ بوداپست( 

تصویر ۱۰ . فونت های به کار رفته در فیلم هتل بزرگ 
بوداپست )مأخذ: نگارندگان(.

تصویر ۱۱. میان نویس معرفی هتل ها )مأخذ: فیلم هتل 
بزرگ بوداپست(.
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نوع عنصر گرافیکی به کار رفته درون میان نویس

ــتفاده  ــی اس ــای مختلف ــا و رنگ ه ــم از فونت ه ــی فیل ــه و خــط زمان ــر ده ــل تغیی ــه دلی ــز ب ــس نی ــوع میان نوی ــن ن در ای
ــا الهــام از فونت هایــی کــه در طــول  شــده اســت. نوشــتار بــه کار رفتــه درون ایــن میان نویس هــا بــه صــورت دســتی و ب
فیلــم اســتفاده شــده  اســت نوشــته شــده اند.  در جــدول 1 و 2 میان نویس هــا و عناصــر گرافیکــی موجــود در ایــن فیلــم 
ــه  ــه کار رفت ــوع میان نویــس و یونیفــرم ب ــه از هرن ــک نمون ــز از تکــرار تنهــا ی دســته بندی و بررســی شــده اند.جهت پرهی

درون فیلــم تحلیــل شــده اســت.

جدول ۱. دسته بندی میان نویس های فیلم هتل بوداپست )مأخذ: نگارندگان(.
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جدول 2. دسته بندی عناصر گرافیکی در میان نویس های فیلم هتل بوداپس  )مأخذ: نگارندگان(.

کاربردهای گرافیک در میان نویس های فیلم های وس اندرسون
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فیلم گزارش فرانسوی

 مــورد مطالعاتــی دوم فیلــم گــزارش فرانســوی اثــر ســال 
ــدی-درام و   ــم کم ــن فیل ــر ای ــت. ژان ــادی اس 2021 می
ــی وس اندرســون اســت. طــراح  ــه نویســندگی و کاگردان ب
ــری آن  ــردان هن ــن، کارگ ــتاک هیوس ــد آن آدام اس تولی
لوئیــک چاوانــن9 و طــراح گرافیــک آن اریــکا دورن10 
اســت کــه ایــن فیلــم اولیــن تجربــه اش بــه عنــوان طراحــی 
گرافیــک اصلــی بــرای فیلــم بــود، هرچنــد او در فیلم هــای 
ــت.  ــته اس ــکاری داش ــا او هم ــز ب ــون نی ــی وس اندرس قبل
ــک نشــریه  ــان ی ــور کارکن ــول مح ــم ح ــت فیل ــد روای رون
ــام گــزارش فرانســوی در شــهری خیالــی در فرانســه  ــه ن ب
می گــذرد، روایــت فیلــم  آخریــن مقالاتــی کــه نویســندگان 
ایــن نشــریه منتشــر خواهنــد کــرد را بــه تصویــر می کشــد، 
ــک  ــزارش ی ــوند، گ ــه می ش ــه خاص ــار واقع ــه در چه ک
ــر دوچرخــه از شــهر، دوران محکومیــت  نویســنده ســوار ب
ــرای  ــوزان و ماج ــورش دانش آم ــه، ش ــاش دیوان ــک نق ی
یــک گروگان گیــری. ســردبیر ایــن نشــریه پیــش از مــرگ 
خــود وصیــت کــرده اســت کــه پــس از مــرگ  او آخریــن 
ــور  ــریه به ط ــپس نش ــده و س ــر ش ــریه منتش ــماره نش ش
ــد  ــه جل ــم برپای ــت بصــری فیل ــف شــود. هوی ــل متوق کام
ــا  ــکا دورن و ب ــط اری ــه توس ــت ک ــریه اس ــات نش و صفح
الهــام از مجلــه نیویوکر11طراحــی شــده اســت. طبــق گفتــه 
دورن نســخه فیزیکــی کاملــی از ایــن نشــریه وجــود نــدارد 
و تنهــا جلــد و صفحاتــی از آن کــه بــه عنــوان میان نویــس 
در فیلــم اســتفاده می شــوند طراحــی شــده اند و باقــی 
نشــریه تنهــا در تخیــات تماشــاگر وجــود خواهــد داشــت. 
ــل  ــم تبدی ــز فیل ــب و گری ــکانس های تعقی ــی از س در یک
در  رفتــه  کار  بــه  رنگ هــای  انیمیشــن می شــود.  بــه 
ــای وس  ــی فیلم ه ــد باق ــوی همانن ــزارش فرانس ــم گ فیل
ــی  ــباع رنگ ــاد و دارای اش ــی روشن،ش ــون، رنگ های اندرس
ــده از  ــکیل ش ــم تش ــن فیل ــی ای ــت رنگ ــتند، پال ــالا هس ب
ــرم  ــای ک ــهر را در رنگ ه ــه ش ــت ک ــرم اس ــای گ رنگ ه
ــر  ــر می کشــد. وس اندرســون در اکث ــه تصوی ــی ب و قهوه ای
ــد  ــرل می کن ــکانس هارا کنت ــودن س ــه ب ــش قرین فیلم های
ــیاء  ــته ها و اش ــخصیت ها، نوش ــا ش ــر آن دارد ت ــعی ب و س

ــد. ــرار گیرن ــر ق ــز تصوی گرافیکــی در مرک

نوع میان نویس: میان نویس های دیالوگ
ســینما  دوران  از  پــس  دیالــوگ  میان نویس هــای 
ــد.  ــرار می گیرن ــتفاده ق ــورد اس ــدک م ــیار ان ــت بس صام
ــت  ــر صحب ــال بهت ــرای انتق ــزارش فرانســوی ب ــم گ در فیل
ــان  ــه زب ــا ب ــن صحبت ه ــی از ای ــه میزان ــخصیت ها ک ش
ــتفاده  ــوگ اس ــای دیال ــتند از میان نویس ه ــوی هس فرانس
شــده اســت کــه در تصویــر 13 می تــوان نمونــه آن را 

ــرد. ــاهده ک مش

حرکت
فیلــم  درون  رفتــه  کار  بــه  دیالــوگ  میان نویس هــای 
گــزارش فرانســوی بــه صــورت کلمــه بــه کلمــه و همــراه بــا 
ــل می شــوند.  ــزوده و کام ــم اف ــت شــخصیت های فیل صحب
ایــن میان نویس هــا بــا ریتــم دیالوگ هــای شــخصیت 
ــکان را دارد  ــن ام ــاگر ای ــتند و تماش ــگ هس ــم هماهن فیل
ــان  ــه زب ــه ب ــخصیت ک ــای ش ــا صحبت ه ــان ب ــا همزم ت

ــد.  ــا را بخوان ــی آن ه ــادل انگلیس ــتند مع ــوی هس فرانس

تکنیک وارد کردن میان نویس
ــه  ــی جداگان ــوان صحنه ای ــه عن ــا ب ــوع میان نویس ه ــن ن ای
ــر  ــا تصوی ــراه ب ــه هم ــوند بلک ــده نمی ش ــم دی درون فیل
فیلــم و در زمانــی بســیار کوتــاه اطاعــات زمــان و مــکان را 

ــد.  ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش ب

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

توجــه  بــا  دیالــوگ  میان نویس هــای  اهمیــت حضــور 
ــد امــا  ــه عنصــر صــدا درون فیلم هــا پاییــن می آی وجــود ب
بــه دلیــل فرانســوی بــودن زبــان شــخصیت فیلــم و بــرای 
انتقــال بهتــر جمــات او همــراه بــا ریتــم گفتــار شــخصیت 

ــوند.  ــدار می ش ــه پدی ــای او در صحن ــتار دیالوگ ه نوش

رابطه با دیگر عناصر فیلم
 ایــن نــوع میان نویس هــا مکمــل روایــت فیلــم و اتفاقاتــی 
کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــه دلیــل تکنیــک 
واردســازی آن هــا میان نویس هــای دیالــوگ فیلــم گــزارش 
فرانســوی همــراه بــا تصویــر فیلــم و شــخصیت ها مشــاهده 

ــد. ــل می کنن ــکانس را کام ــوند و س می ش

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم
ایــن نــوع میان نویس هــا کــه در واقــع زیرنویــس   در 
ــتار  ــا از نوش ــتند، تنه ــم هس ــخصیت فیل ــای ش دیالوگ  ه
ــده در  ــتفاده ش ــت اس ــز فون ــت و بج ــده اس ــتفاده ش اس

تصویر ۱2. میان نویس دیالوگ )مأخذ: فیلم گزارش 
فرانسوی( )مأخذ: نگارندگان(.
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آن هــا از عنصــر گرافیکــی دیگــری بهــره  نبرده انــد و صرفــاً 
ــت.  ــده اس ــتفاده ش ــتار اس ــا از نوش در آن ه

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس

میان نویس هــای دیالــوگ در فیلــم گــزارش فرانســوی 
ــر  ــتار ب ــورت نوش ــه ص ــاً ب ــتند و صرف ــرم نیس دارای یونیف
ــوگ شــخصیت ها را  ــا دیال ــم اضــاف شــده اند ت ــر فیل تصوی

ــه تماشــاگر بهتــر منتقــل کننــد. ب

درون  رفتــه  کار  بــه  گرافیکــی  عنصــر  نــوع 
یــس ن نو میا

فونــت ایــن میان نویس هــا  اســتفاده شــده در  فونــت 
Egyptian painters  نــام دارد، حــروف ایــن فونــت بــه 
ــپ  ــتارهای تای ــس نوش ــد ح ــه دارن ــریف هایی ک ــل س دلی
ــه تماشــاگر  ــپ قدیمــی را ب شــده توســط ماشــین های تای

منتقــل می کننــد.

و  زمــان  میان نویس هــای  میان نویــس:  نــوع 
ــکان م

فرانســوی  فیلــم گــزارش  میان نویس هــای موجــود در 
ــت  ــزرگ بوداپس ــل ب ــم هت ــای فیل ــد میان نویس ه همانن
بــا اســتفاده از فونتــی کاربــردی کــه ظاهــری مشــابه 
ماشــین های تایــپ دارنــد تــاش بــر انتقــال اطاعــات بــه 
ــه آن  ــوان نمون ــر 14 می ت ــد کــه در تصوی تماشــاگر را دارن

ــرد. ــاهده ک را مش

حرکت
و  حرکــت  دارای  و  بــوده  ثابــت  میان نویس هــا  ایــن 

نیســتند. انیمیشــن 

تکنیک وارد کردن میان نویس

عنــوان صحنه ایــی  بــه  میان نویس هــا  ایــن  از  برخــی 
ــا  ــراه ب ــه هم ــوند بلک ــده نمی ش ــم دی ــه درون فیل جداگان
تصویــر فیلــم و در زمانــی بســیار کوتــاه اطاعــات زمــان و 

ــر  ــی دیگ ــد و برخ ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش ــکان را ب م
گــزارش  فیلــم  در  مــکان  و  زمــان  میان نویس هــای  از 
ــری از  ــا تصوی ــراه ب ــه و هم ــورت جداگان ــه ص ــوی ب فرانس

ــوند. ــدار می ش ــه پدی ــهر در صحن ش

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

ــوع اطاعاتــی  ــه دلیــل ن میان نویس هــای زمــان و مــکان ب
ــح  ــال صحی ــد، در انتق ــل می کنن ــاگر منتق ــه تماش ــه ب ک
روایــت فیلــم و درک تماشــاگر از دوره تاریخــی و اتفاقاتــی 

ــد. ــر بســیاری دارن کــه در حــال رخ دادن اســت، تأثی

رابطه با دیگر عناصر فیلم
ــی  ــم و اتفاقات ــت فیل ــا مکمــل روای ــوع میان نویس ه ــن ن ای
کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــه دلیــل تکنیــک 
ــم  ــکان فیل ــان و م ــای زم ــا میان نویس ه ــازی آن ه واردس
گــزارش فرانســوی همــراه بــا تصویــر فیلــم و شــخصیت ها 

ــد. ــل می کنن ــکانس را کام ــوند و س ــاهده می ش مش

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم
ادر ایــن نــوع میان نویس هــا تنهــا از نوشــتار اســتفاده 
ــا از  ــده در آن ه ــتفاده ش ــت اس ــز فون ــت و بج ــده اس ش

عنصــر گرافیکــی دیگــری بهــره  نبرده انــد. 

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس

گــزارش  فیلــم  در  مــکان  و  زمــان  میان نویس هــای 
ــورت  ــه ص ــاً ب ــتند و صرف ــرم نیس ــوی دارای یونیف فرانس

نوشــتار بــر تصویــر فیلــم اضافــه شــده اند.

درون  رفتــه  کار  بــه  گرافیکــی  عنصــر  نــوع 
یــس ن نو میا

 فونــت اســتفاده شــده در ایــن میان نویس هــا فونــت  
Futura  نــام دارد، رنــگ زرد بــه کار رفتــه در ایــن 
نوشــتار و جایــگاه قرارگیــری آن در پاییــن تصویــر یــادآور 

فیلم هــای کاســیک اســت.

اطلاعــات  میان نویس هــای  میان نویــس:  نــوع 
ــه ــل فیلم نام ــا مکم ــزوده و ی اف

ــه  ــتن ک ــی هس ــامل اطاعات ــا ش ــوع میان نویس ه ــن ن ای
حضــور آن هــا در فیلــم باعــث انتقــال بهتــر روایــت فیلــم 
بــه تماشــاگر می شــود. ایــن میان نویس هــا می تواننــد 
ــتار  ــریه، نوش ــد نش ــماره بع ــالات ش ــات و مق ــو اطاع تابل
ــه  ــه و اســکناس ها و... باشــد ک ــوار، مجمــوع هزین روی دی

ــرد. ــاهده ک ــه آن را مش ــوان نمون ــر 15 می ت در تصوی

تصویر ۱۴. نمونه میان نویس زمان و مکان در فیلم 
گزارش فرانسوی )مأخذ: فیلم گزارش فرانسوی(.
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حرکت
میان نویس هــای مکمــل نیــز ماننــد میان ن نویس هــای 
ــن  ــت و انیمیش ــوده و دارای حرک ــت ب ــکان ثاب ــان و م زم

نیســتند. 
تکنیک وارد کردن میان نویس

بــرای تمرکــز و جــذب بهتــر نــگاه و توجــه تماشــاگر ایــن 
نــوع میان نویس هــا در بیــن دو ســکانس و بــه عنــوان  
ایــن  دیــده می شــوند.  فیلــم  در  صحنــه ای جداگانــه 
میان نویس هــا بــرای ارتبــاط عمیق تــر بــا تماشــاگر در 

ــده اند. ــی ش ــریه طراح ــی از نش ــب صفحات قال

اهمیــت میان نویس هــا بــا توجــه بــه روایــت 
ــم فیل

میان نویس هــای  کــه  موضــوع  ایــن  بــه  توجــه  بــا 
جداکننــده فصــل و بخــش از مشــخصه های فیلم هــای 
ــی  ــت بالای ــا از اولوی ــور آن ه ــتند حض ــون هس وس اندرس
ــت  ــر هوی ــیاری ب ــر بس ــه تأثی ــرا ک ــت چ ــوردار اس برخ
ــت. در  ــد داش ــاگر خواهن ــت تماش ــم و برداش ــری فیل بص
ــاگر  ــزارش تماش ــر گ ــل از ه ــوی قب ــزارش فرانس ــم گ فیل
اطاعاتــی مختصــر و کوتــاه را در رابطــه بــا گــزارش 
پیــش رو و بخشــی کــه گــزارش در آن قــرار می گیــرد 
بــر  عــاوه  میان نویس هــا  ایــن  در  می کنــد  دریافــت 
اطاعــات ذکــر شــده تماشــاگر بــا شــخصیتی کــه گــزارش 

را  ارائــه می دهــد نیــز آشــنا می شــود. 

رابطه با دیگر عناصر فیلم
ایــن نــوع میان نویس هــا نیــز مکمــل روایــت فیلــم و 
اتفاقاتــی کــه درحــال رخ دادن اســت، هســتند و بــا انتقــال 
ــی همچــون شــماره بخشــی کــه تماشــاگر شــاهد  اطاعات
آن خواهــد بــود و تیتــر آن باعــث می شــود تماشــاگر 
ــش  ــاره بخ ــاه را درب ــر و کوت ــد مختص ــی، هرچن اطاعات

ــد.   ــب کن ــش رو کس پی

ارتباط عناصر گرافیکی با روایت فیلم 
ــب ســتون های  ــا از قال ــوع میان نویس ه ــن ن در طراحــی ای

نشــریه اســتفاده شــده اســت کــه هماننــد باقــی آثــار وس 
ــد کــه از اطاعــات  اندرســون چیدمانــی وســط چیــن دارن
ــای  ــت. رنگ ه ــده اس ــز ش ــی در آن پرهی ــر اضاف و عناص
دیــده  میان نویــس  نــوع  ایــن  در  روشــن  و  اشــباع 
ــم  ــه چش ــر ب ــذ و جوه ــگ کاغ ــا رن ــه تنه ــود بلک نمی ش
ــالات  ــگ در صفحــات مق ــدم حضــور رن ــل ع ــد. دلی می آی
ــا  ــم و الق ــرای تحکی ــد ب ــوی می توان ــزارش فرانس ــم گ فیل
ــودن نویســندگان نشــریه باشــد، عــاوه  ــه ای ب حــس حرف
بــر نوشــتار و ترکیــب وســط چیــن در نقطــه مرکــزی ایــن 
ــه  ــرار دارد ک ــی در آن ق ــازی خط ــا تصویرس میان نویس ه

در تمامــی ایــن میان نویس هــا تکــرار می شــود.

حضــور عناصــر گرافیکــی بــه صــورت یونیفــرم در 
میان نویــس

ــب ســتون های  ــا از قال ــوع میان نویس ه ــن ن در طراحــی ای
نشــریه اســتفاده شــده اســت کــه هماننــد باقــی آثــار وس 
ــد کــه از اطاعــات  اندرســون چیدمانــی وســط چیــن دارن
و عناصــر اضافــی در آن پرهیــز شــده اســت. در ایــن نــوع 
دیــده  روشــن  و  اشــباع  رنگ هــای  میان نویس هــا  از 
ــم  ــه چش ــط ب ــر فق ــذ و جوه ــگ کاغ ــه رن ــوند بلک نمی ش
ــالات  ــگ در صفحــات مق ــدم حضــور رن ــل ع ــد. دلی می آی
ــا  ــم و الق ــرای تحکی ــد ب ــوی می توان ــزارش فرانس ــم گ فیل
ــودن نویســندگان نشــریه باشــد، عــاوه  ــه ای ب حــس حرف
بــر نوشــتار و ترکیــب وســط چیــن در نقطــه مرکــزی ایــن 
میان نویس هــا تصویرســازی خطــی قــرار دارد کــه در 

تمامــی ایــن میان نویس هــا تکــرار می شــود.

درون  رفتــه  کار  بــه  گرافیکــی  عنصــر  نــوع 
یــس ن نو میا

ــت اســت  ــی ثاب ــرم اصل ــا یونیف ــوع  میان نویس ه ــن ن در ای
و تنهــا عنــوان و تصویرســازی آن تغییــر اســت، در پروســه 
ــئول  ــارز  مس ــاوی ازن ــم ج ــن فیل ــک ای ــی گرافی طراح
طراحــی تصویرســازی های موجــود در میان نویس هــای 
ــه طراحــی  ــود. او ب ــزارش فرانســوی ب ــم گ ــده فیل جداکنن
هریــک از نویســندگاه نشــریه پرداختــه اســت و بــا اضافــه 
کــردن آیتمــی شــخصی و کوچــک بــه هر شــخصیت ســعی 
در معرفــی آن هــا درون میان نویس هــا دارد. نــوع دیگــری از 
میان نویس هــای جــدا کننــده در فیلــم گــزارش فرانســوی 
موجــود اســت کــه بــه تفکیــک بخش هــای نشــریه 
می پــردازد و بــا پــس زمینــه تصویــر و عنــوان هــر بخــش 
و تعــداد صفحــات پیــش رو بــه تماشــاگر اطاعــات لازم را 
ــر  ــس را در تصوی ــن میان نوی ــه ای ــد. نمون ــل می کن منتق
ــم  ــی فیل ــت و ماهیــت اصل ــل مشــاهده اســت. هوی 16 قاب
ــورت  ــر ص ــه نیویورک ــام از مجل ــا اله ــوی ب ــزارش فرانس گ
گرفتــه اســت بــه گونــه ای کــه حتــی شــخصیت های نشــریه 
نیــز الهــام گرفتــه از نویســندگان نیویورکــر هســتند. عنــوان 

تصویر ۱5. نمونه میان نویس مکمل در فیلم گزارش 
فرانسوی )مأخذ: فیلم گزارش فرانسوی(.
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اصلــی فیلــم کــه بــا فونــت Futura  نوشــته شــده اســت 
طبــق ایــده اندســون مشــابه تابلــو نشــریه طراحــی حتــی 
چراغ هــای درون تابلــو نیــز در آن اعمــال شــدند تــا حــس 
زیبایــی شــناختی آن دوره و نشــریه گــزارش فرانســوی بــه 
طــور کامــل بــه تماشــاگر منتقــل شــود،  صفحــات نشــریه 
ــوان آن و حضــور رنگ هــای شــاد و روشــن آن  ــد و عن جل
در طــول فیلــم باعــث شــکل گرفتــن هویــت بصــری فیلــم 
در ذهــن تماشــاگر می شــود. نمونــه جلــد مجلــه نیویورکــر 
و نشــریه گــزارش فرانســوی در تصویــر 17 قابــل مشــاهده 

اســت.

طراحــی جلد هایــی کــه بــرای ایــن نشــریه صــورت گرفتــه 
ــالیان  ــی س ــر ط ــای نیویورک ــس مجله ه ــادآور ح ــت ی اس
تفکیــک مقــالات و جلد هــای  اســت. میان نویس  هــای 
نشــریه از آیتم هــای مهــم در هویــت بصــری فیلــم گــزارش 
فرانســوی هســتند. در جــدول 3 و 4 میان نویس هــا و 
ــته بندی و  ــم دس ــن فیل ــود در ای ــی موج ــر گرافیک عناص

ــده اند ــی ش بررس

تصویر۱6. نمونه میان نویس جداکننده در فیلم گزارش 
فرانسوی )مأخذ: فیلم گزارش فرانسوی(.

جدول ۳. دسته بندی میان نویس های در فیلم گزارش فرانسوی )مأخذ: نگارندگان(.

تصویر۱7. نمونه جلد مجله نیویورکر و نشریه گزارش 
)URL5( فرانسوی
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نتیجه گیری 

پــس از بررســی موردهــای مطالعاتــی می تــوان کاربردهــای 
ــیم  ــته تقس ــه دس ــه س ــینما را ب ــک در س ــی گرافی طراح
و  میان نویس هــا  پایانــی،  و  آغازیــن  تیتراژهــای  کــرد؛ 
ــب  ــای متناس ــت و رنگ ه ــاب فون ــی. انتخ ــیاء گرافیک اش
ــس،  ــا در میان نوی ــرار آن ه ــم و تک ــی فیل ــه تاریخ ــا ده ب
اشــیاء گرافیکــی و تیتراژهــای آغازیــن و پایانــی در شــکل 
دادن هویــت فیلــم تاثیــر بســیاری خواهنــد داشــت. ســبک 
ــن  ــکل گرفت ــی در ش ــش مهم ــز نق ــردان نی ــری کارگ هن
ــای رنگــی  ــد. اســتفاده از پالت ه ــا می کن ــم ایف ــت فیل هوی
ــا  ــوارد ب ــب م ــه در اغل ــده ک ــیار زن ــای بس ــباع، رنگ ه اش
ــم و آنچــه تماشــاگر در حــال مشــاهده  ــه فیل جســتار مای
اســت، در تضــاد هســتند و فونت هــای اســتفاده شــده 
ــی فیلم هــا  ــار او را از باق درون فیلم هــای وس اندرســون آث
اشــیاء  و  عناصــر  طراحــی  جهــت  می کنــد.  متمایــز 

گرافیکــی درون فیلــم ابتــدا نیــاز بــه تحقیــق و بررســی و 
دسترســی بــه فیلم نامــه اســت، پــس از تحقیــق و بررســی 
در رابطــه بــا دوره تاریخــی و محــدوده مکانــی فیلــم عناصــر 
گرافیکــی و اشــیاء مــورد نیــاز از درون فیلم نامــه اســتخراج 
ــد.  ــرار می گیرن ــی ق ــورد بررس ــی م ــت طراح ــده و جه ش
ــتفاده از  ــا اس ــا ب ــتی و ی ــد دس ــی می توانن ــیاء گرافیک اش
برنامه هــای دیجیتــال تولیــد شــوند. میان نویس هــا بــه 
ــدگار  ــم در ذهــن تماشــاگر مان دلیــل تکــرار در طــول فیل
ــند  ــاص باش ــری خ ــخصه بص ــر دارای مش ــوند و اگ می ش
ــک  ــم کم ــری فیل ــت بص ــکل گیری هوی ــه ش ــد ب می توانن
ــر  ــث ذک ــرح مباح ــی از ط ــور کل ــه ط ــد. ب ــیاری کنن بس
شــده در ایــن پژوهــش می تــوان نتیجــه گرفــت کــه 
کاربردهــای گرافیــک در ســینما بــه ســه دســته تیتراژهــای 
گرافیکــی  اشــیاء  و  میان نویس هــا  پایانــی،  و  آغازیــن 
ــم  ــک در فیل تقســیم می شــود. اســتفاده از طراحــی گرافی
می توانــد در ذهنیــت تماشــاگر و برداشــت او از روایــت 

جدول ۴. دسته بندی عناصر گرافیکی در میان نویس های فیلم گزارش فرانسوی )مأخذ: نگارندگان(.
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ــا  ــی را ایف ــیار مهم ــش بس ــد و نق ــذار باش ــم تأثیرگ فیل
کنــد. اســتفاده از نوشــتارهای دســت نویس و طراحــی 
فونــت بــرای یــک فیلــم، تحقیــق و طراحــی هویــت فیلــم 
براســاس روایــت و دهــه تاریخــی آن،  اســتفاده از رنگ هــای 
متناســب بــا خــط زمانــی فیلــم و ســبک هنــری کارگــردان 
می تواننــد ابــزاری قدرتمنــد در تشــکیل دادن هویــت 
بصــری فیلــم باشــند. مشــخصه های بصــری اســتفاده شــده 
ــب  ــب در قال ــون اغل ــای وس اندرس ــس فیلم ه در میان نوی
یونیفــرم ارائــه می شــوند. اســتفاده از یونیفــرم در طراحــی 
ــا  ــد ت ــاگر می ده ــه تماش ــکان را ب ــن ام ــا ای میان نویس ه
بــا مشــاهده میان نویــس در مــدت زمــان کمتــری متوجــه 
نــوع اطاعاتــی کــه در میان نویــس حاضــر اســت شــود. بــا 
ــت آن  ــرم و هوی ــم یونیف ــول فیل ــس در ط ــرار میان نوی تک
در حافظــه تماشــاگر مانــدگار می شــود. اســتفاده از عناصــر 
ــد  ــس می توان ــرم در میان نوی ــوان یونیف ــه عن ــی ب گرافیک
ــزاری قدرتمنــد در شــکل دادن هویــت بصــری فیلــم در  اب

ذهــن تماشــاگر باشــد.
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. 5   The Birth of  a Nation
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. 8   Art Deco
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. 11   The New Yorker
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ــی و  ــن  کلام ــانه ای دو مت ــل بینانش تحلی
ــه«  ــون در کعب ــری در دو نگارۀ»مجن تصوی
خمســۀ نظامــی مکتــب هــرات بــا تأکیــد 

ــر ــق اث ــر در خل ــش نگارگ ــر نق ب

چکیده

در تاریــخ نگارگــری ایران اســامی »ســفر مجنون بــه کعبه« 
ــازی  ــرای مصورس ــذاب ب ــی ج ــی، موضوع ــۀ نظام در خمس
بــوده  اســت. د و نــگارۀ »مجنــون در کعبــه« از مکتــب هــرات 
دارای مضمونــی واحــد اســت ولــی میــان عناصــر تصویــری 
ایــن نگاره هــا  تفاوت هایــی وجــود دارد. هــدف از ایــن 
ــی  ــود در متن کام ــر موج ــاوت عناص ــف تف ــش: کش پژوه
ــی  ــه« خمســۀ نظام ــون در کعب ــری »مجن ــا دو متن تصوی ب
مکتــب هــرات و شناســایی ســهم نگارگــر به واســطۀ تفســیر 
وی در خلــق اثــر اســت. ســؤال پژوهــش عبــارت اســت از: بــا 
مطالعــۀ بینانشــانه ای متن کامــی و متون تصویــری مجنــون 
در کعبــه از خمســۀ نظامــی مکتــب هــرات چــه تفاوت هایــی 
ــت؟  ــر اس ــیر نگارگ ــل تفس ــه حاص ــت ک ــوان یاف را می ت
ــه شــیوه اســنادی و  ــا ب ــردآوری داده ه ــا گ ــن پژوهــش ب ای
مطالعــات کتابخانــه ای بــا روش تحقیــق تحلیلــی توصیفــی 
و بــا اســتفاده از تحلیــل بینانشــانه ای بــا رویکــرد ترامتنیــت 
ژنــت صــورت گرفتــه اســت. دو متــن  تصویــری مــورد نظــر 
بــا عنــوان متــن  »الــف« و »ب« تفکیــک شــده اســت. نتایــج 
حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان می دهــد؛ در بینامتنیــت هــر 
ــا عناصــری مهاجــر  ــح ب ــه صــورت صری ــری ب دو متن تصوی
ــق متــن  ــد. در بیش متنیــت، خال ــه متن کامــی پرداخته ان ب
ــا  ــوأم  ب ــد ت ــت جدی ــت در وضعی ــن نخس ــظ مت ــا حف ب ب
برگرفتگــی و همان گونگــی بــا تقلیــد جــدي تنهــا بــه تــداوم 
ــری  ــه متن تصوی ــی ب ــن پیشــین و دگردیســی متن کام مت
پرداختــه اســت، امــا خالــق متــن الــف بــا گســترش عناصــر 
ــی  ــی متن کام ــترش معان ــر گس ــن عاوه ب ــی پیش مت درون
مفاهیمــی  فرامتنــی،  رابطــه ای  در  جدیــد،  فضــاي  در 
ماوراءطبیعــی را بــه متن تصویــری افــزوده اســت. در هــر دو 
متــن، توصیــف تصویــری موضوعی مشــترک وجــود دارد؛ اما 
نگارگــر متــن الــف عــاوه  بــر توصیــف، بــه تبییــن مفاهیــم 

ــه اســت. ــی پرداخت ــان متن کام پنه

ــب  ــی، مکت ــی، خمســۀ نظام ــا: نگارگــری ایران کلیدواژهه
هــرات، نگارگــر، ترامتنیــت. 
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مقدمه
یکــی از متون کامــی کــه در طــول تاریــخ نگارگــری 
ــۀ نظامی و  ــده، خمس ــدل  ش ــری مب ــه متن تصوی ــواره ب هم
ــدان  ــت. هنرمن ــون« اس ــی و مجن ــقانه »لیل ــۀ عاش منظوم
نگارگــر در تبدیــل کام بــه تصویــر تــاش کرده انــد، 
ــردی  ــیر ف ــا تفس ــن  ب ــه پیش مت ــاداری ب ــر وف ــاوه  ب ع
ــای  ــش را در الق ــن خوی ــری مخاطبی ــب متن تصوی در قال
فحــوای متن کامــی بهره منــد ســازند. تفســیر فــردی 
هنرمنــدان در خوانــش متن کامــی منجــر بــه تراگونگــی1و 
درک مفاهیــم در متن تصویــری شــده اســت. برخــی از 
هنرمنــدان بــه جهــت ابــراز توانایــی، نــه در قالــب مهــارت 
ــت  ــه جه ــه ب ــر بلک ــه تصوی ــی کام ب ــل و دگردیس تبدی
ــری  ــق عناص ــه خل ــدام ب ــش اق ــری خوی ــت هن ــراز هوی اب
ــن عناصــر،  ــک ای ــد. تفکی ــری کرده ان ــار تصوی در بطــن آث
را آشــکار  ادبــی  از متــون  نگارگــران  تفــاوت تفســیر 
می کنــد. در ایــن نوشــتار منظــور از تفســیر هنرمنــد، 
ــه و  ــه وی از تجزی ــت ک ــی اس ــا و درون مایه های ــم معن فه
تحلیــل الگوهــای معنایــی زبــان متــن، ادراک کــرده اســت  
ــی کام  ــد؛ دگردیس ــو کن ــر بازگ ــان تصوی ــب زب ــا در قال ت
ــه  ــت گرفت ــه عاری ــکار ب ــر آش ــور عناص ــر و حض ــه تصوی ب
شــده از متن قبلــی، تفســیر وی نخواهــد بــود؛ امــا آن 
بخــش از عناصــر کــه هنرمنــد مســتقل از متن کامــی در 
کنــار عناصــر مهاجــر بــه جهــت تبییــن و توصیــف آن بــه 
متن جدیــد افــزوده اســت درگاهــی بــرای دریافــت تفســیر 
او از معنــا و درون مایه هایــی متن کامــی خواهــد بــود. 
پژوهــش حاضــر بــا هــدف کشــف تفــاوت عناصــر موجــود 
ــه«  ــون در کعب ــری »مجن ــا دو متن تصوی ــی ب در متن کام
از خمســۀ نظامی مکتــب هــرات، بــه دنبــال شناســایی 
ســهم نگارگــر بــه واســطۀ تفســیر وی در خلــق اثر اســت. از 
ایــن رو بــه طــرح ایــن پرســش می پــردازد کــه: بــا مطالعــۀ 
»مجنــون  متون تصویــری  و  متن کامــی  بینانشــانه ای 
یافــت کــه  را می تــوان  تفاوت هایــی  در کعبــه« چــه 
ــار خلق شــده  ــون آث ــر اســت؟ پیرام حاصــل تفســیر نگارگ
ــددی  ــای متع ــون«، پژوهش ه ــی و مجن ــوع »لیل ــا موض ب
ــر مــورد نظــر در  ــی تاکنــون دو اث شــکل گرفتــه اســت ول
ــر در  ــش نگارگ ــراق آن و نق ــتقاق و افت ــش، اش ــن پژوه ای
ــده  ــول مان ــین مغف ــگران پیش ــگاه پژوهش ــر، از ن ــق اث خل

اســت. 

پیشینه ی تحقیق
بینانشــانه ای،  رویکــرد  بــا  بینامتنــی  پژوهش هــای 
اقبــال  مــورد  کــه  اســت  نوظهــوری  پژوهش هــای 
امــا  اســت؛  شــده  واقــع  هنــر  حــوزة  پژوهشــگران 
در  بینانشــانه ای  رویکــرد  بــا  اندکــی  پژوهش هــای 
ارتبــاط بــا خمســة نظامــی و آثــار مــورد مطالعــه در 
ــن  ــه مهم تری ــه ب ــت. در ادام ــوان یاف ــش می ت ــن پژوه ای

ــایار  ــم. خش ــش می پردازی ــن پژوه ــا ای ــط ب ــینة مرتب پیش
قاضــی زاده و حاصلــی )1398( در مقالــه ای بــا عنــوان 
»بیــان هنــری در نگاره هــای داســتان لیلــی و مجنــون در 
خمســة تهماســبی« بــه  بررســی ارتبــاط بیــن ویژگی هــای 
بصــری بــا متــن داســتانی دو نــگاره بــا عناویــن »مجنــون 
لیلــی«  بــر در خیمــة  بیابــان« و »آوردن مجنــون  در 
پرداخته انــد. نتایــج حاصــل از ایــن تحقیــق حاکــی از ایــن 
امــر اســت کــه هنرمنــدان بــا اســتفاده از نمادهــای بصــری 
در فضاســازی و ترکیب بنــدی بــه ترجمــان تصویــری 
ــه ای  ــادی )1398( در مقال ــام اعتم ــد. اله ــن پرداخته ان مت
ــا عنــوان »خوانــش آیکونولوژیــک مجنــون در نگاره هــای  ب
دوران صفویــه« بــه مطالعــة بازتــاب ارزش هــای نمادیــن در 
ــه  ــا پرداخت ــی آن ه ــی و اجتماع ــرح فرهنگ ــا و ش نگاره ه
اســت. براســاس نتایــج، نــوع پوشــش مجنــون در نگاره هــا 
نشــان از عــدم وابســتگی او بــه هرگونــه جایــگاه اجتماعــی 
در دوران صفویــه اســت. ســعید اخوانــی و محمــودی 
)1398( در مقالــه ای بــا عنــوان »تحلیــل مضامیــن بصــری 
ــرد در  ــای کارب ــر مبن ــوی ب ــای مصــور عصــر صف فالنامه ه
امــر پیش گویــی )مطالعــة مــوردی: نگاره هــای نســخة 
ــد  ــاش کرده ان ــرای(« ت ــوزة توپقاپی س ــی م ــة فارس فالنام
ــه  ــوي ب ــاي صف ــن فالنامه ه ــي مضامی ــه و بررس ــا مطالع ب
ــد.  ــش نگاره هــاي نســخة فالنامــة مــورد نظــر بپردازن خوان
نتایــج بــه دســت آمــده نشــان مي دهــد؛ کارکــرد تمثیلــی 
ــري  ــه باورپذی ــر القــاي مفاهیــم، منجــر ب مضامیــن عاوه ب
ــه آن  ــیدن ب ــروعیت بخش ــري و مش ــي و فال گی پیش گوی

ــت. ــده اس ــي ش ــاي دین ــت نهاده ــر ممنوعی در براب
ــش  ــوان »خوان ــا عن ــه ای ب ــن )1396( در مقال ــده آفری فری
نوفرمالیســتی از نــگارة دیــدار لیلــی و مجنــون هفــت اورنگ 
ــرم و  ــط ف ــی رواب ــل چگونگ ــرای تحلی ــرزا« ب ــم می ابراهی
معنــا از ســطوح معنایــی رولان بــارت بهــره جســته اســت. 
ــق ورزی  ــه عش ــت ک ــرف آن اس ــش مع ــن خوان ــه ای نتیج
ــوده اســت و گسســت  ــاش نب ــون توجــه نق ــون درکان مجن
ترکیب بنــدی  و  روایــی  کانون هــای  میــان  معنــاداری 
ــه ای  ــی )139٥( در مقال ــن مراث ــود دارد. محس ــار وج آث
بــا عنــوان »تحلیــل کاربــرد رنــگ آبــي در تصویــر ســازي 
شــخصیت مجنــون در نگارگــري ایرانــي دوره هــاي تیموري 
ــتفاده از  ــه اس ــه اســت ک ــن نتیجــه گرفت ــوي« چنی و صف
ایــن رنــگ نتیجــه آموزه هــاي صوفیانــه بــوده و کارکــردی 

ــن داشــته اســت. نمادی

روش پژوهش
ایــن پژوهــش از منظــر هــدف، بنیــادی و براســاس ماهیــت 
ــل  ــت. روش تحلی ــی اس ــی، تحلیلی-تطبیق و روش توصیف
ــه  ــت یابی ب ــردآوری و دس ــیوۀ گ ــت. ش ــی اس ــار کیف آث
ــنادی  ــه ای، اس ــع کتابخان ــری از مناب ــا بهره گی ــات ب اطاع
ــزار  ــرداری و اب ــات فیش ب ــردآوری اطاع ــزار گ ــت. اب اس

تحلیل بینانشانه ای دو متن  کلامی و تصویری در دو نگارۀ »مجنون در کعبه« خمسۀ نظامی مکتب هرات با تأکید بر نقش 

نگارگر در خلق اثر



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

119 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

ــش  ــن پژوه ــاری ای ــۀ آم ــت. جامع ــن اس ــری نوی پویش گ
ــت.  ــرات اس ــب ه ــه« از مکت ــون در کعب ــگارۀ »مجن دو ن
یــک اثــر متعلــق بــه خمســۀ نظامــی و محفــوظ در مــوزۀ 
 H. 781, fol.( ــا شناســه ــی ب ــۀ توپقاپ اســتانبول، کتابخان
 Milstein, 2021:( اســت  ق.  ه.   849 حــدود   )111v
335(. کــه در رونــد شــکل گیری پژوهــش بــا عنــوان متــن 
»الــف« مــورد بررســی قــرار خواهــد گرفــت )تصویــر1(. اثــر 
د وم متعلــق بــه خمســۀ نظامــی حــدود 89٥ ه .ق. منســوب 
ــت؛ در  ــا اس ــه ی بریتانی ــوظ در کتابخان ــزاد و محف ــه به ب
ــاد  ــن ب ی ــوان مت ــا عن ــگاره ب ــن ن ــش از ای ــد پژوه فرآین
ــتراک  ــراق و اش ــوه افت ــی وج ــر2(. بررس ــود )تصوی می ش
ایــن متــون بــه ســبب ادراک ســهم نگارگــر و تأثیــر آن در 
ــول  ــری مغف ــات هن ــی، در مطالع ــم متن کام ادراک مفاهی
مانــده اســت کــه ضــرورت ایــن پژوهــش را محقــق ســاخته 

اســت.

چارچوب نظری

بینامتنیــت برگرفتــه از نشــانه شناســی2 اســت ؛ براســاس 
بینامتنیــت همــواره گســتره ای از متن هــای دیگــر در 
ــا رویکــرد  ــد ســهیم  اســت. ژنت3ب شــکل گیری متــن جدی
بــا متن هــای دیگــر،  خویــش در رابطــۀ یــک متــن 
ــت آن  ــت٥ ژن ــی ترامتنی ــرد. ویژگ ــداع ک ــت4را اب ترامتنی
ــون   ــا مت ــا ب ــان متن ه ــوع رابطــه ای می ــر ن ــه »ه اســت ک
 Samouault,( »ــد ــرار می ده ــش ق ــت پوش ــر را تح دیگ
بینامتنیــت   دســتۀ:  پنــج  بــه  ترامتنیــت   .)2005: 18
یــا  انتقــادی  )رابطــۀ  فرامتنیــت6   )هم حضــوری(، 
ــتانگی(،  ــی و آس ــۀ  تبلیغ ــت7 )رابط ــیری(، پیرامتنی تفس
ســرمتنیت9)رابطۀ   و  برگرفتگــی(  بیش متنیت8)رابطــۀ  
ــه شناســانه و تعلقــی( تقســیم می شــود. اگــر بخشــی  گون
ــان  ــد رابطــۀ می از یــک متــن در متنــی دیگــر حضــور یاب
دو متــن، بینامتنیــت محســوب می شــود کــه در ســه گونۀ 
ضمنی12شــناخته   .3 غیر صریــح11   .2 صریــح10   .1
می شــود. نقل قــول و کاژ از زیرشــاخه های بینامتنیــت 
ــن  ــن را در مت ــک مت ــول ورود ی ــل ق ــت. »نق ــح اس صری
 .)Piegay-Gross, 1996: 45( »ــد ــکار می کن ــر آش دیگ
در نقل قــول لفظــی عناصــر عاریتــی، بــدون تغییــر در 
متــن جدیــد حاضــر می شــوند. اگــر رابطــۀ میــان دو متــن 
ــر  ــن ب ــک مت ــر ی ــای تأثی ــر مبن ــی و ب ــاس برگرفتگ بر اس
ــود. در  ــوب می ش ــت محس ــد، بیش متنی ــر باش ــن دیگ مت
ایــن رابطــه حضــور متــن اول در متــن دوم الزامــی نیســت. 
ــر دو دســته ی کلــی، تقلیــدی  »رابطــۀ برگرفتگــی خــود ب
ــل  ــر( قاب ــی و تغیی ــی )دگرگون ــی( و تراگونگ )همان گونگ
ــی  ــق، 1386: 9٥(. همان گونگ ــت« )نامورمطل ــیم اس تقس
کمتریــن تغییــر و یــا تقلیــدی کامــل از پیش متــن اســت. 
فــورژري  دارد.  فورژري13نــام  تقلیــد  نــوع  ســاده ترین 

ــداوم پیش متــن در وضعیــت  تقلیــدی کامــل اســت کــه ت
بیش متــن  تراگونگــی،  در  می شــود.  محســوب  جدیــد 
ــا  ــی ب ــود. تراگونگ ــاد می ش ــن ایج ــی پیش مت ــا دگرگون ب
تغییــرات درونــی، چــون حذف-جانشــینی و افزایــش همــراه 
اســت. در تراگونگــی افزایشــی، بیش متــن بــا افــزودن 
عناصــر جدیــد، متفــاوت ظاهــر می شــود. تکثیرهــای 
ترامتنــی کــه بــر پایــۀ بینانشــانه ای صــورت گرفتــه اســت 
ــود.  ــده می ش ــت14 نامی ــدی دارد، جایگش ــردی ج و کارک
ــت«  ــر اس ــن دیگ ــیر مت ــن تفس ــک مت ــت، ی »در فرامتنی
ــن نخســت  ــر مت ــه اگ ــان  ک )Genette, 1997: 4(. آن چن
ــن تفســیری  ــت. فرامت ــز شــکل نمی گرف ــن نی ــود فرامت نب
بــه تبییــن متن پیشــین می پــردازد و می کوشــد آن را 
توصیــف و توجیــه نمایــد. رابطــۀ گونه شناســانۀ یــک متــن 
ــرمتنیت  ــود. س ــوب می ش ــرمتنیت محس ــود س ــۀ خ به گون
وابســتگی و رابطــۀ طولی-تعلقــی یــک متــن بــا گونه هــای 
ــماری را  ــای بی ش ــرمتن، متن ه ــت. س ــه آن اس ــق ب متعل
ــن  ــک مت ــرات ی ــب ه ــال مکت ــور مث ــرد؛ به ط دربرمی گی
ــه ای از  ــه مجموع ــت ک ــی اس ــی کل ــه مفهوم ــت بلک نیس

متن هــا بــا ویژگی هــای خــاص را دربرمی گیــرد15.

مــورد  متون تصویــری  و  متن کلامــی  معرفــی 
ــه مطالع

متن کلامــی مــورد مطالعــه در ایــن نوشــتار، روایتــی 
عاشــقانه از منظومــۀ »لیلــی و مجنــون« متعلــق بــه 
ــاس  ــت. براس ــری اس ــم هج ــرن شش ــی ق ــۀ نظام خمس
ــته  ــرب داش ــات ع ــه در ادبی ــه ریش ــن منظوم ــواهد، ای ش
ــده را  ــات پراکن ــار روای ــراي اولین ب ــي ب ــي نظام ــت؛ ول اس
جمــع آوری و داســتاني کامــل پدیــد  آورد؛ گویــا »داســتان 
ــرق  ــوده ف ــج ب ــرب رای ــه در ع ــا آنچ ــي ب ــرورد ۀ نظام پ
ــر رابطــۀ  ــن رو بیانگ ــي،1٣٧٠: 16(. از ای بســیار دارد« )آیت
ــه  ــق ب ــین متعل ــه متن پیش ــرا  ک ــت؛ چ ــی اس بینافرهنگ
ــرح  ــی مط ــاعری ایران ــپس از ش ــوده و س ــرب ب ــل ع قبای
شــده اســت. در داســتان »مجنــون در کعبــه« شــوریدگی 
ــه  ــت ک ــش رف ــا پی ــا آنج ــی ت ــه لیل ــق ب ــون در عش مجن
ــفای او  ــرای ش ــد؛ ب ــه کردن ــدر وی را توصی ــان، پ اطرافی
راهــی مکــه شــود. پــدر، فرزنــد را بــه کعبــه بــرد و گفــت: 
ــد؛  ــات ده ــی نج ــو را از عشــق لیل ــن ت ــد طلب ک از خداون
شــنیدن کلمــۀ عشــق، مجنــون را برآشــفت تــا وی خــلاف 
ــن مناجات هــای عاشــقانه را  ــدر یکــی از زیباتری اندیشــۀ پ
ــۀ  ــی قبیل ــان آورد. مجنــون پــس از بازگشــت، حوال ــه زب ب
ــان  ــده از جه ــي دی ــه لیل ــن ک ــا ای ــی زد ت ــه م ــی پرس لیل
ــلاك  ــرگ وی ه ــی از م ــس از آگاه ــون پ ــت. مجن فروبس
شــد. متون تصویــری مــورد مطالعــه در ایــن پژوهــش 
شــامل دو نــگاره متعلــق بــه قــرن نهــم هجــری و مکتــب 
هــرات اســت کــه دارای شــاخصه های نقاشــی ایــران-

اســلامی اســت. بــه دلیــل فاصلــۀ زمانــی بــه مــدت چنــد 
قــرن میــان متن کلامــی نظامــی، بــه عنــوان پیش متــن16و 
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متــون تصویــری بــه عنــوان بیش متن1٧رابطــۀ تأثیرگــذاری 
آن هــا از نــوع طولــی و درزمانــی اســت )تصاویــر1-2(. نکتــۀ 
ــا  ــه ب ــن آمیخت ــی پیش مت ــتگاه فرهنگ ــه خاس ــر آنک دیگ
فرهنــگ قبایــل عــرب بــوده کــه دربطــن ادبیــات فارســی 
شــکلی نوظهــور یافتــه اســت و متن تصویــری بــا تبعیــت از 
آن د ر بطــن فرهنــگ ایرانــی د وران تیمــوری شــکل گرفتــه 

اســت.

ــان  ــری زم ــی، در متون تصوی براســاس اصــول نقاشــی ایران
ــت  ــن رؤی ــی و قوانی ــای فیزیک ــن و کمیت ه ــکان معی و م
ــاختار  ــر س ــن ام ــود؛ ای ــاهده نمی ش ــی مش ــان واقع جه

ــول  ــاس اص ــر اس ــل ب ــور کام ــن را به ط ــوری بیش مت ص
و  فضــا  می ســازد.  منطبــق  ایرانــی  نقاشــی  ســاختار 
ــش  ــخصیت ها، پوش ــی ش ــرام و تمام ــاری بیت الله الح معم
ــی از  ــده اند، تابع ر ش ــوَّ ــه مص ــری ک ــایر عناص ــدام و س ان
ــر  ــط، ه ــۀ رواب ــگ اســلامی اســت. اگرچــه در مطالع فرهن
ــون  ــاز مجن ــترك راز و نی ــوه مش ــن، د ارای وج د و بیش مت
ــه دلیــل  ــرورگار اســت؛ امــا برخــلاف ایــن ویژگــی، ب ــا پ ب
ــی  ــا تراگونگ ــف ب ــن ال ــری، مت ــر تصوی ــاوت د ر عناص تف

ــت.   ــراه اس ــی هم روای

خوانش بیش متنی و بینامتنی متون 

متــن  الــف، شــامل د و نظام نشــانه ای )تصویری و نوشــتاری( 
ــی،  ــا عناصــری مهاجــر و نقل قول ــن نوشــتاری ب اســت. مت
ــی  دارد. در  ــن کلام ــه پیش مت ــی مســتقیم ب لفظــی ارجاع
ــتاری  ــانه  های نوش ــب نش ــت در قال ــتون، ده بی ــار س چه
حضــور دارد. ایــن امــر منجــر شــده تــا متــن الــف 
ــن رو در  ــود. ازای ــدی محســوب ش ــده ای پیون ــت کنن دریاف
ــی د ارد  ــه متن کلام ــکار ب ــی آش ــت ارجاع ــۀ بینامتنی رابط

ــر٣(.  )تصوی
گوهر به میان زر برآمیخت

چون ریگ بر اهل ریگ می ریخت
 از جای چو مار حلقه برجست

د ر حلقۀ زلف کعبه زد د ست )نظامی، 1376: 79-80(.
     

ــه خــط  ــتارهایی ب ــن و نوش ــی از پیش مت ــن  ب، بیت در مت
ــه عنــوان کتیبــه و آرایه هــای تزیینــی معمــاری،  ــی  ب عرب
ایــن  براســاس  دارد.  وجــود  مختلــف  بخش هــای  در 
عناصــر پیونــدی، متــن دارای دو نظــام نشــانه ای )تصویــری 
و نوشــتاری( اســت و بــا نقــل قــول لفظی و عناصــری مهاجر 
ــه متن کلامــی دارد. حضــور  و آشــکار، ارجاعــی مســتقیم ب
ــری  ــن تصوی ــا مت ــود ت ــب می ش ــن موج ــاره مت ــن پ ای

دریافــت کننــد ه ای پیونــد ی محســوب  شــود )تصویــر4(.

تصویر ۱. )متن الف( خمسة نظامی، 
»مجنون د رکعبه«، حد ود 8۴9 ه. ق.،  

محفوظ د ر موزه استانبول کتابخانه 
.)Milstein, 2021: 335( توپقاپی

تصویــر 2.  )متــن ب( خمســة نظامی، 
ــد ود 895 ه.  ــه«، ح ــون  د ر کعب »مجن
ــه بهــزاد، محفــوظ د ر  ق.، منســوب ب
ــد،  ــد ن )آژن ــا، لن ــه بریتانی کتابخان

.)۳۰2  :۱۳95

تصویر ۳ بخشی از متن  الف، نظام نوشتاری.

تصویر ۴ بخشی از متن ب، نظام نوشتاری.
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ــح و  ــن صری ــان دو مت ــۀ می ــت رابط ــن در بینامتنی بنابرای
ــط  ــه خ ــه ب ــر روی پرد ۀکعب ــن  ب ب ــت. در مت ــکار اس آش
ثلــث و بــا عنوان»سُــبْحَانَ ذِی المُْلـْـکِ وَ المَْلکَُــوتِ سُــبْحَانَ 
ــه   ــتقیم، ب ــی مس ــوتُ« ارجاع ــذِی لا یمَُ َّ ــیِّ ال ــکِ الحَْ المَْلِ
دعــای عشــرات دارد. ایــن نوشــتار از دعاهــای معتبــر 
ــان  ــر مذهــب حامی ــی ب ــد دلیل اهل تشــیع اســت و می توان
ــلاة  ــوا باِلصَّ لُ ــه ی »عَجِّ ــه، کتیب ــد. د ر ادام ــگاره باش ــن ن ای
قَبْــلَ الفَْــوْتِ« بــه خــط ثلــث و کتیبــه ی دیگــری بــه خــط 
ــث  ــه احادی ــی ب ــنِ«؛ ارجاعات ی ــادُ الدِّ ــوة عِم ل ــی »الصَّ کوف
پیامبــر اکــرم )ص( دارد. بــا توجــه بــه حضــور ایــن عناصــر 
پیش متــن،  در  نوشــتاری  نشــانه های  ایــن  نبــود  و 
گســتردگی عناصــر درونــی، تراگونگــی، جایگشــت و تکثیــر 
ــف  ــن ال ــت. در مت ــکار اس ــد آش ــاي جدی ــدي در فض ج
ــه  ــس ب ــت ملب ــن پوس ــفید و رنگی ــرد س ــر م ــارده نف چه
اســت. در پیش متــن   تفکیــک  قابــل  احــرام  پوشــش 
اشــاره ای بــه همراهــان و اطرافیــان مجنــون نشــد ه اســت؛ 
ــتردگی  ــی و گس ــا تراگونگ ــت ب ــۀ بیش متنی ــس در رابط پ
ــۀ جایگشــت و تکثیــری جــدي در فضایــی  عناصــر در گون
ــد همــراه اســت. در متــن  ب عناصــر انســانی شــامل  جدی
ــا  ــوأم  ب ــرد ت ــه م ــت، هم ــن پوس ــفید و رنگی ــر س ده نف
لبــاس احــرام و پوشــش عــادی در حــال نیایــش و اجــرای 
مناســک حــج هســتند. مجنــون بــه تبعیــت از متن کلامــی 
دســت بــر حلقــه ی درب کعبــه دارد. تمامــی زُوّار بــه 
ــدر مجنــون و مــردی  ــر از مجنــون ســر تراشــیده اند؛ پ غی
دیگــر بــا دســتاری بــر ســر، لبــاس احــرام بــر تــن ندارنــد. 
در  مجنــون  ظاهــری  ویژگی هــای  متن پیشــین  در 
ــوان  ــا می ت ــت، ام ــوان یاف ــه را نمی ت ــه مک ــفر ب ــت س روای

ــرد:  ــاره ک ــر اش ــت زی ــه بی ــر ب ــی دیگ در بخش های
کز هفت به ده رسید سالش    

افسانه خلق شد جمالش )نظامی، 1376: 60(.
نظامي پوشش مجنون را این گونه معرفي کرده است: 

مانندۀ مار پیچ بر پیچ 
پیچیده سر از کلاه و سر پیچ

از چرم دان بدست واري 
بر ناف کشیده چون ازاري )نظامی، 1376: 151(.

و یــا از زبــان مجنــون در برابــر کعبــه در راز و نیــاز بــا خــدا 
او را لاغــر چــون مــوی معرفــی می کنــد:

گرچه شده ام چو مویش از غم    
یک موی نخواهم از سرش کم )نظامی، 1٣٧6: 81(.

ــرای  ــردی ب ــن ف ــده، تعیی ــرح ش ــوارد مط ــی م در تمام
ــران  ــت؛ نگارگ ــوان یاف ــون نمی ت ــری مجن ــیمای ظاه س
بــا تراگونگــی و تغییــرات درونــی و افزایــش در گونــۀ 
ــدام  ــد، اق ــی جدی ــری جــدي در فضای ــا تکثی جایگشــت ب
بــه چهره نــگاری کرده انــد. ایــن رابطــه در بینامتنیــت 

ــا و  ــی پ ــت. برهنگ ــل ادراك اس ــی قاب ــورت ضمن ــه ص ب
در  و  همان گونگــی  بــا  بیش متنیــت  در  مجنــون  ســر 
ــاع  ــی ارج ــه متن کلام ــح ب ــورت صری ــه ص ــت ب بینامتنی
ــۀ  ــن حلق ــال گرفت ــون درح ــن، مجن ــر دو مت دارد. در ه
ــح و آشــکار  ــر ارجاعــی صری ــن ام ــه خداســت ای درب خان

ــر 5 و 6 (.  ــت )تصاوی ــی اس ــه متن کلام ب
در حلقۀ کعبه کن دست   

کز حلقۀ غم بدو توان رست )نظامی، 1٣٧6: 8٠(.

پدرمجنــون در  مــورد ســاختار صــوری شــخصیت  در 
ــر  ــدان نگارگ ــت؛ هنرمن ــوان یاف ــی نمی ت ــن مطلب پیش مت
بــا تراگونگــی و افزایــش، چهــرۀ  پــدر را متکــی بــه حافظــۀ 
ــد.  بصــری و پیش فرض هــای ذهنــی خویــش خلــق کرده ان
ــر  ــلاوه ب ــه ع ــت ک ــالخورده ای اس ــدر س ــف، پ ــن  ال در مت
پوشــش احــرام، روی از فرزنــد تابانــده و بــا حالتــی ناباورانــه 
ــی  ــن ویژگ ــاده اســت. ای ــر صــورت نه ــوس دســت ب و مأی
شــمایلی بــه صــورت صریــح، اشــاره بــه بخشــی از روایــت 
نخســتین دارد. رفتــار پــدر بــا همان گونگــی و تقلیــد 

جــدي فــورژري همــراه اســت )تصاویــر 1 و 5(.
می داشت پدر به سوی او گوش 
کاین قصه شنید گشت خاموش

دانست که دل اسیر دارد
 دردی نه دوا پذیر دارد )نظامی، 1٣٧6: 81(.

می کنــد،  نیایــش  کــه  حالــی  در  پــدر  ب  متــن   در 
نزدیک تریــن فــرد بــه مجنــون اســت. او ســالخورده ای 
ــا  ــدر ب ــار پ ــدارد. رفت ــن ن ــر ت ــرام ب ــاس اح ــه لب اســت ک
همان گونگــی و تقلیــد جــدي فــورژري همــراه اســت 
ــده می شــود  ــف دو گلدســته دی ــر2-6(. در متــن  ال )تصاوی
ــر از کادر از  ــروج عناص ــدارد. خ ــود ن ــن  ب وج ــه در مت ک
ــن  ــرون زده در مت ــگاره اســت. عناصــر بی ویژگــی هــر دو ن
ــی در  ــن ویژگ ــت. ای ــترانیده اس ــر را گس ــعت اث ــف وس ال
ــود  ــروع می ش ــه ش ــنگی قلع ــای س ــا دیواره ــلان اول ب پ
ــلان  ــفنجی در پ ــای اس ــن ب صخره ه ــه در مت درحالی ک

تصویر 5. مجنون و پدر، بخشی از  متن الف.
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ــن  ــره و رگ چی ــن در کنگ ــر دو مت ــرار دارد. ه ــن ق آغازی
ــه،  ــتند؛ در ادام ــابهت هس ــنگی دارای مش ــای س دیواره
ــن   ــد. در مت ــدا می کن ــداد پی ــی امت ــاری داخل ــا و معم بن
ــرار دارد؛  ــا ق ــی فض ــلان میان ــوه در پ ــا و ک ــف صخره ه ال
ــود  ــده می ش ــافران دی ــتر مس ــادر زُوّار و ش ــد از آن چ بع
ــن عناصــر  ــری اســت. ای ــز دو متــن  تصوی کــه وجــه تمای
ــا تراگونگــی و جایگشــت  ــدارد و ب در پیش متــن حضــور ن
بــا تکثیــر جــدي در فضایــی جدیــد بــه بیش متــن 
ــا  ــق فض ــب خل ــر1(. در قال ــت )تصوی ــده اس ــزوده ش اف
ادامــه  در  صخره هــا،  اول  پــلان  در  ب،  متــن   در 
ــای  ــدی دیواره ــای بع ــه و در پلان ه ــنگی قلع ــوار س دی
آجرچیــن و ســایر بناهــا نــگاه مخاطــب را تــا رکــن 
ــده  ــر دی ــد در اث ــه گنب ــد. س ــایعت می کن ــم18 مش حطی
می شــود. در قالــب نظــام نوشــتاری در رأس بالاتریــن 
ــزوده  ــری اف ــه متن تصوی ــث ب ــط ثل ــه خ ــد واژۀ الله ب گنب
ــد از کادر  ــک گنب ــروج ی ــن خ ــت. در بیش مت ــده اس ش
ــری  ــدی تصوی ــد، ترفن ــه ی دو گنب ــور کادر از میان و عب
ــر2(.  ــد )تصوی ــم می زن ــا عناصــر بصــری را رق ــازی ب در ب
در متــن الــف پــردۀ ســیاه رنگــی تــوأم  بــا نقــوش گیاهــی 
ــه  ــکلی ک ــه ش ــانده اســت؛ ب ــه را پوش ــی کعب ــۀ بالای نیم
ــر1(.  ــت )تصوی ــهود اس ــدا مش ــه ی خ ــنگی خان ازارۀ س
ــا خطــوط شکســته   ــه را ب ــردۀ کعب نگارگــر در متــن ب پ
ــن  ــر مزی ــای پنج پ ــه و گل ه ــر نقط ــطه ی عنص و به واس
کــرده اســت )تصویــر2(. در هــر دو متــن، پرســپکتیو 
آکســومتریک19  کــه از ویژگی هــای نقاشــی ایرانــی اســت 
آشــکار اســت. در متون تصویــری خانــۀ کعبــه تمایــل 
ــر  ــه علاوه ب ــن ب ــا در مت ــپ کادر دارد؛ ام ــمت چ ــه س ب
ــودی  ــع عم ــا ضل ــاس ب ــلاع آن مم ــی از اض ــی، یک بزرگ
ــه  ــن ویژگــی عظمــت بیشــتری ب ســمت چــپ اســت، ای
ــا  ــر را مهی ــر دیگ ــور عناص ــت حض ــیده و فرص آن بخش
ــدام از عناصــر معمــاری و ســاختار  ســاخته اســت. هیچ ک
روایــت  در  بیش متــن  دو  در  حاکــم  فضــای  بصــری 
ــا  ــت، ب ــن رو در بیش متنی ــدارد؛ از ای ــود ن ــن وج پیش مت
ــه  ــت ب ــت. در بینامتنی ــراه اس ــی هم ــش و تراگونگ افزای
ــه  ــاره دارد. آنچ ــتین اش ــن نخس ــه مت ــح ب ــورت صری ص
کــه می توانــد خالــق دو متــن را در خلــق فضــا بــه 

ــت: ــر اس ــت زی ــازد بی ــط س ــی مرتب متن کلام
آمد سوی کعبه سینه پرجوش 

چــون کعبه نهاد حلقه بر گوش )نظامی، 1٣٧6: ٧9(.

بــه  پاســخ  الــف، هفــت فرشــته در حــال  در متــن  
حوائــج مجنــون هســتند. آســمان شــکافته اســت و 
بــا  و  کــرده  عبــور  آن  پهنــۀ  از  ســماوی  موجــودات 
ــال  ــمانی در ح ــوار آس ــن ان ــا ریخت ــن ب ــه هایی زری کاس

شــعله ور ســاختن عشــق مجنــون بــه لیلــی هســتند. ایــن 
ــتگان و  ــور فرش ــدارد. حض ــور ن ــن ب حض ــی در مت ویژگ
ــق  ــدر متعل ــه میرحی ــادآور معراج نام ــی ی ــعله های نوران ش
ــال 8٣9- ــه »در س ــت ک ــرات اس ــین ه ــب پیش ــه مکت ب

ــی  ــه مل ــون در کتابخان ــده و هم اکن ــور ش 84٠ ه. ق. مص
پاریــس نگهــداری می شــود« )ســگای، 1٣85: ٧(. قرابــت 
تصویــری و ســاختار صــوری عناصــر نگاره هــای ایــن 
ــف  ــن ال ــرای مت ــی، ب ــدم تاریخ ــه تق ــه ب ــا توج ــخه ب نس
نگارگــران  می شــود.  محســوب  تصویــری  پیش متنــی 
ــز  ــن و نی ــت مت ــر روای ــخ، ناظــر ب ــی »در طــول تاری ایران
ابعــاد فرهنگــی خــاص آن دوره موجودیــت فرشــته را بــه 
ــی، 1٣98:  ــی و کریم ــیده اند« )محســنی تفت ــر کش تصوی
2٠4(. امــا برخــلاف ایــن موضــوع حضــور فرشــتگان را در 
ــف  ــن ال ــق مت ــت. خال ــوان یاف ــی نمی ت ــن روایت کلام ای
ــای  ــا جلوه ه ــی ب ــن موجــودات ماوراءطبیع ــزودن ای ــا اف ب
نورانــی و شعله آســا در آســمان مکــه، اجابــت دعــای 
ــد؛  ــت می کن ــری روای ــر تصوی ــب عناص ــون را در قال مجن
ایــن امــر رابطــۀ فرامتنیــت را آشــکار می ســازد؛ چــرا کــه 
ــۀ  ــه حافظ ــی ب ــر متک ــی، نگارگ ــن اصل ــتای مت در راس
ــیر،  ــه تفس ــش ب ــی خوی ــای ذهن ــری و پیش فرض ه بص
اســت  پرداختــه  نخســتین  متــن  توصیــف  و  تبییــن 

ــر 1(. )تصوی

گرچه ز شراب عشق مستم
عاشق تر ازین کنم که هستم

یــارب تو مرا به روی لیلی 
هــر لحظه بده زیاده میلی )نظامی، 1٣٧6: 81(.

ــی و  ــر درون ــی عناص ــش و تراگونگ ــا افزای ــش ب ــن بخ ای
تکثیــر جــدي در فضــاي جدیــد تــوأم  بــا جایگشــت 
ــیر  ــتگان در تفس ــرد فرش ــور و عملک ــت. حض ــراه اس هم
ــن  ــه در مت ــت ک ــی اس ــت خاص ــر روای ــف بیانگ ــن ال مت
فرشــته های  افزایــش  دنبــال  بــه  نــدارد.  حضــور  ب 
ــانه های  ــتجوی نش ــر و در جس ــط نگارگ ــه توس هفت گان
شــمارش  بــه  قــرآن  در  نخســت  گام  در  معناگــرا، 
ــت  ــدد هف ــر ع ــد ب ــمان2٠ و تأکی ــات آس ــه طبق هفت گان
در ســوره های یوســف21، حجــر22 و کهــف2٣ می تــوان 
ــلامی  ــر اس ــده در تفک ــر ش ــر منج ــن ام ــرد. ای ــاره ک اش
عــدد هفــت مجموعــۀ کامــل و معنــاداری باشــد، تــا جایــی 
ــت  ــه و هف ــواف کعب ــار ط ــا هفت ب ــج ب ــم ح ــه در موس ک
ــار  ــزد مســلمانان اعتب ــن عــدد ن مرتبــه رمــی جمــرات ای
یافتــه اســت. از ســوی دیگــر در ادبیــات مکاشــفه ای 
یهودیــت، فرشــتگان هفت گانــه ای وجــود دارنــد کــه 
ــای  ــری دنی ــتند و رهب ــن هس ــای نمادی ــران رؤیاه مفس

تحلیل بینانشانه ای دو متن  کلامی و تصویری در دو نگارۀ »مجنون در کعبه« خمسۀ نظامی مکتب هرات با تأکید بر نقش 

نگارگر در خلق اثر
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ــا اجــازۀ  ــد. ایــن فرشــتگان ب ــر عهــده دارن فرشــتگان را ب
انجــام  حــال  در  همــواره  باری تعالــی  درگاه  بــه  ورود 
ــان  ــه حاکم ــه اینک ــه ب ــا توج ــتند. ب ــی هس ــف اله وظای
ــوام و  ــه ســبب مهــارت از هنرمنــدان ســایر اق مســلمان ب
ــد؛  ــره می برده ان ــود به ــری خ ــای هن ــان در کارگاه ه ادی
ایــن امــکان وجــود دارد؛ نگارگــر هنرمنــدی غیرمســلمان 
ــای  ــه در لایه ه ــوده ک ــلمان ب ــان مس ــت حامی در خدم
پنهــان اثــر بــه دور از خواســت حامیــان بــا نگــرش ایمانــی 
ــزوده اســت  ــر اف ــه اث ــه را ب ــش فرشــته های هفت گان خوی
. در متــن الــف آســمان لاجــوردی، ابرك هــای ریــز 
ــم  ــان مفاهی ــماوی در بی ــودات س ــور موج ــش و حض نق
افزوده هــای  حاصــل  آســمان  اســت.  گشــته   ســهیم 
ــن  ارتباطــی  ــمان در پیش مت ــا واژۀ آس ــر اســت و ب نگارگ

برقــرار نمی کنــد: 
حاجت گه جمله جهان اوست

محراب زمین و آســمان اوست )نظامی، 1٣٧6: ٧9(.

ــوار شعله آســا کــه در متــن الــف وجــود دارد،  در مــورد ان
ــت  ــه در بینامتنی ــرد ک ــاره ک ــر اش ــت زی ــه بی ــوان ب می ت
ــا  ــی ب ــا تراگونگ ــت ب ــی و در بیش متنی ــورت ضمن ــه ص ب
خلاقیــت نگارگــر و افزایــش عناصــر درونــی به گســتردگی 

ــت. ــزوده اس ــن اف بیش مت

از چشــمۀ عشق، ده مرا نور
ــی، 1٣٧6:  ــن دور )نظام ــم م ــن ز چش ــرمه مک ــن س وای

.)8٠

در متــن ب آســمان لاجــوردی را بــه صــورت عینــی 
نمی تــوان یافــت؛ امــا ایــن امــکان وجــود دارد کــه 
ــا حضــور گنبــدی در  هنرمنــد، فضــای خــارج از کادر را ب
آن جهــت تداعــی ذهنــی مخاطــب بــه آســمان تخصیــص 
ــری،  ــرات در متون تصوی ــن تغیی ــر2(. ای داده  اســت )تصوی
ــن اســت.  ــه پیش مت ــا نســبت ب ــن تراگونگی ه از عمده تری
ــی  ــن عناصــر منجــر شــده در رابطــه ای فرامتن حضــور ای
بیش متن هــا  در  معانــی  درك  و  محتــوا  تفســیری،  و 
ــر  ــور فراگی ــود ن ــل وج ــه دلی ــد. ب ــاوت باش ــم متف ــا ه ب
دو  هــر  در  اســت؛  نقاشــی ایرانی  ویژگی هــای  از  کــه 
ــید را  ــی خورش ــت مکان ــان و موقعی ــوان زم ــگاره نمی ت ن
تشــخیص داد، تنهــا زمانــی کــه متــون الــف و ب راوی آن 

هســتند موســم حــج اســت. 

چون موسم حج رسید برخاست 
 اشــتر طلبید و محمل آراست

بگرفت به رفق دست فرزند
در ســایه کعبه داشت یکچند )نظامی، 1٣٧6: ٧9(.

معنــا  دو  دارای  و  ایهــام  دارای  ســایه  پیش متــن ،  در 
ــان  ــه بی ــوی ک ــه و معن ــای تمثیل گون ــی معن ــت؛ یک اس
کننــدۀ ســایۀ وجــود و حضــور حضــرت باری تعالــی 
در  خورشــید  حضــور  از  نشــانه ای  دیگــری  و  اســت 
ــی  ــن ویژگ ــت. ای ــۀ روز اس ــای میان ــه و گرم ــمان مک آس
قابــل تشــخیص نیســت.  در بیش متن هــای تصویــری 
ــوه  ــت ک ــافران در پش ــادر مس ــتُر و چ ــف اشُ ــن ال در مت
ــت  ــمت راس ــۀ س ــی در میان ــلان انتهای ــا در پ و صخره ه
در  روایت کلامــی  در  )تصویــر1(.  می شــود  دیــده 
ــر را  ــن عناص ــه ای ــگاه در مک ــه منزل ــیدن ب ــش رس بخ
ــش  ــه بخ ــه ب ــفر ک ــروع س ــا در ش ــت؛ ام ــوان یاف نمی ت
حضــور مجنــون در مکــه مرتبــط نیســت، بــه ایــن 

ــت. ــده اس ــاره ش ــر اش عناص

چون موسم حج رسید برخاست
اشــتر طلبید و محمل آراست )نظامی، 1٣٧6: ٧9(. 

در روایــت ســفر حــج در متن کلامــی توصیــف رنــگ، 
ــیاه  ــگ س ــن ب، رن ــدارد. در مت ــود ن ــا وج ــر و فض عناص
ــه،  ــری ابنی ــگ آج ــب و رن ــگ غال ــوان رن ــه عن ــرده ب پ
معمــاری  گنبد هــا،  و  کاشــی ها  فیــروزه ای  آبــی 
ــای  ــف رنگ ه ــن ال ــد. در مت ــی می کن ــلامی را تداع اس
ازارۀ  کــوه،  دیــوار ســنگی، صخره هــا،  آبی خاکســتری 
ــۀ  ــاری ابنی ــری معم ــگ آج ــه رن ــه و در ادام ــۀ کعب خان
ــمان  ــوردی آس ــره و لاج ــوار منتش ــی ان ــی و طلای داخل
بــا  تــوأم   بیش متــن  در  تراگونگــی  جملگــی حاصــل 

ــت.  ــن اس ــه پیش مت ــی ب ــارۀ ضمن اش

خوانش پیرامتنی

ــا  ــد ب ــال و پیون ــتاری در اتص ــای نوش ــاره متن ه ــور پ حض
ــر  ــتقل در اث ــی مس ــه متن ــی ک ــف و ب در حال ــون ال مت
ــت  ــرای ادراك روای ــش ورودی ب ــود، نق ــوب نمی ش محس
ــش  ــدف پوش ــا ه ــران ب ــد. نگارگ ــا می کن ــری را ایف تصوی
ــا  ــاره متن ه ــن پ ــدی، ای ــب ترکیب بن ــی در قال ــن اصل مت
ــی  ــون متن ــا همچ ــد ت ــش کرده ان ــن خوی ــۀ مت را ضمیم
ــایعت  ــا مش ــد ب ــورت هدفمن ــه ص ــط، ب ــته و مرتب پیوس
مخاطــب، دریافــت او را از متــن کنتــرل نماینــد. براســاس 
ــن عناصــر عاریتــی نقــش آســتانگی  رابطــۀ پیرامتنیــت ای

ــد.  ــا می کن ــری ایف ــون تصوی ــرای مت ب

خوانش سرمتنی

ــار مــورد مطالعــه هــر چنــد  رابطــۀ ســرمتنی و تعلقــی آث
ــاط  ــا در ارتب ــود، ام ــبت داده  می ش ــرات نس ــب ه ــه مکت ب
ــن  ــق دارد  ای ــه آن تعل ــه ب ــی ک ــا گونه های ــن ب ــک مت ی
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آثــار را می تــوان همســو بــا متن هــا و آثــاری مشــابه 
ــه  ــوری ب ــه دوران تیم ــوط ب ــاهنامه ای مرب ــت. در ش دانس
ــت  ــج، روای ــه گمبری ــه کتابخان ــق ب ــخ 8٣8 ه. ق. متعل تاری
ــده  ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــه« ب ــه کعب ــکندر ب ــن اس »رفت
اســت. ایــن نــگاره علاوه بــر رابطــۀ تعلقــی و گونه شناســانه 
ــورد نظــر  ــر م ــرای دو اث ــری ب ــی تصوی ــد پیش متن می توان
در ایــن پژوهــش مطمــح نظــر باشــد. در ایــن نــگاره 
ــه و  ــت گرفت ــه دس ــدا را ب ــۀ خ ــۀ درب خان ــکندر حلق اس
ــار تجــاری مکتــب شــیراز دارد  ــه آث ــر اشــاره ب ســادگی اث
ــخ 84٧  ــه تاری ــن دوران ب ــگاره ای از همی ــر ٧(.  ن )تصوی

ه. ق. در مــوزۀ ایالتــی ارمیتــاژ وجــود دارد کــه در آن 
ــه  ــه را گرفت ــای درب کعب ــت حلقه ه ــا دو دس ــون ب مجن
اســت. در آســمان، طلایــی دو فرشــته بــا شــانه  هایی 
ــد  ــه می توان ــواج وجــود دارد ک ــا کمرشــال های م ــه ب برهن
بــه عنــوان گونــه ای هم نــوع عــلاوه بــر رابطــه ای ســرمتنی و 
ــه  ــرای فرشــته های هفتگان تعلقــی، پیش متنــی تصویــری ب
ــون  ــل مت ــن دلی ــه همی ــر 8(. ب ــد )تصوی ــف باش ــن ال مت
مــورد نظــر در مطالعــۀ ترامتنــی، متونــی ترکیبــی قلمــداد 

می شــود. 

ــه  ــکند ر ب ــن اس ــی، رفت ــاهنامه فردوس ــر 7. ش تصوی
.)URL۱( کعبــه 8۳8 ه. ق.، کتابخانــه گمبریــج

تصویــر 8 . خمســه نظامــی، »مجنــون د ر کعبــه«  8۴7 ه. 
.)URL2( ق.، هــرات، مــوزه ایالتــی ارمیتــاژ
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جدول ۱. نتایج حاصل از پژوهش، براساس خوانش ترامتنی )منبع: نگارندگان، ۱۴۰۳(.
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تحلیل بینانشانه ای دو متن  کلامی و تصویری در دو نگارۀ »مجنون در کعبه« خمسۀ نظامی مکتب هرات با تأکید بر نقش 

نگارگر در خلق اثر
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تحلیل بینانشانه ای دو متن  کلامی و تصویری در دو نگارۀ »مجنون در کعبه« خمسۀ نظامی مکتب هرات با تأکید بر نقش 

نگارگر در خلق اثر
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نتیجه گیری
در ایــن پژوهــش بــا مطالعــۀ بینانشــانه ای روابــط میــان دو متــن از نظام هــای نشــانه ای متفــاوت بــه نقــاط 
ــل  ــا تحلی ــد. ب ــه ش ــرات پرداخت ــب ه ــی از مکت ــۀ نظام ــه« خمس ــون در کعب ــگارۀ »مجن ــراق دو ن ــتراك و افت اش
مضامیــن و روابــط میــان متــون و نتایــج منــدرج در جدول هــای )1( و )2( مشــخص شــد، دو متن تصویــری 
در بینامتنیــت عــلاوه بــر وفــاداری بــه پیش متــن بــا اشــاراتی صریــح و ضمنــی حضــور متن کلامــی را در 
ــه  ــر ب ــی و مهاج ــری عاریت ــا عناص ــی ب ــی لفظ ــل قول ــا نق ــح ب ــورت صری ــه ص ــته  و ب ــر داش ــری در نظ متن تصوی
ــه اســت؛  ــی متــن  پرداخت ــه افزایــش عناصــر درون ــا تفســیر خویــش ب ــف ب ــق متــن ال ــد؛ خال متن پیشــین پرداخته ان
ــا تقلیــدی جــدي و کامــل  ــا وابســتگی بیشــتر بــه پیش متــن بــه دگردیســی آن پرداختــه و ب ولــی خالــق متــن ب ب
ــوای آن  ــون و محت ــه مضم ــود را ب ــاداری خ ــدك وف ــی ان ــا تغییرات ــی ب ــداوم  متن کلام ــورژري، در ت ــه ف در گون
ــت. در  ــوان یاف ــن ب نمی ت ــر در مت ــیر نگارگ ــر تفس ــی ب ــری مبتن ــت. عناص ــرده اس ــراز ک ــد اب ــت جدی در وضعی
ــا متن پیشــین در  ــف ب ــح و آشــکار اســت. رابطــۀ متــن ال ــه عاریــت گرفتــه شــده صری رابطــۀ هم حضــوری عناصــر ب
ــش و جانشــینی منجــر  ــی، افزای ــا تراگونگ ــد ب ــی جدی ــری جــدي در فضای ــا تکثی ــۀ جایگشــت ب ــت درگون بیش متنی
ــی  ــف مســتقل از متن کلام ــن ال ــر مت ــه نگارگ ــن شــده اســت. عناصــری ک ــی در بیش مت ــه گســترش عناصــر درون ب
ــان  ــی زب ــای معنای ــل الگوه ــه و تحلی ــزوده  اســت، تفســیر وی از تجزی ــری اف ــه متن تصوی ــار عناصــر مهاجــر ب در کن
ــن   ــی پیش مت ــون کل ــه مضم ــا ب ــه تنه ــف ن ــن ال ــق مت ــد. خال ــکار می کن ــی را آش ــای متن کلام ــن و درون مایه ه مت
ــل  ــت. حاص ــه اس ــن  پرداخت ــوای آن در بیش مت ــن محت ــه تبیی ــی ب ــه ای فرامتن ــه در رابط ــت، بلک ــرده اس ــا نک اکتف
ــم دســت  ــق مفاهی ــی او، خل ــای ذهن ــه حافظــۀ بصــری و پیش فرض ه ــی ب ــزودن عناصــر متک ــا اف ــر ب تفســیر نگارگ
نیافتنــی و ماوراءطبیعــی، همچــون اجابــت دعــای مجنــون توســط پــروردگار، بــه دســت موجــودات ســماوی اســت. 
ــر  ــد. تأثی ــی مشــترك آشــکار می کن ــق موضوع ــد خل ــر را در فرآین ــاوت دو نگارگ ــری تف ــن عناصــر تصوی ــش ای افزای
ــده  ــی ش ــم متن کلام ــن مفاهی ــه تبیی ــر ب ــی، منج ــترش معان ــف و گس ــر توصی ــلاوه ب ــف ع ــن ال ــر مت ــیر نگارگ تفس

اســت.

ــج  ــی و نتای ــش ترامتن ــاس خوان ــش، براس ــل از پژوه ــج حاص ــدول 2: نتای ج
ــدگان، ۱۴۰۳(. ــع: نگارن ــدول ۱ )منب ــل از ج حاص
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شــت پی نو
1. Transformation دگرگونی و تغییر   

2.  نخســتین  بــار ژولیــا کریســتوا در ســال 1966میــلادی آن را 
مطــرح نمــود. 

3. Gerard Genette
4. Transtextuality
5. Intertextuality رابطه  هم حضوری 
6. Metatextuality
7. Paratextuality
8. Hypertextuality زبرمتنیت 
9. Architextuality

10. »بیانگــر حضــور آشــکار یــک متــن در متــن دیگــر اســت« 
ــور مطلــق، 1386: 88(. )نام

ــر اســت  ــن دیگ ــن در مت ــک مت ــان ی ــر حضــور پنه 11. »بیانگ
و قصــد دارد تــا مرجــع بینامتــن خــود را پنهــان کنــد« )نامــور 

ــق، 1386: 88(. مطل
12. در ایــن گونــه، نشــانه هایی وجــود دارد کــه می تــوان 
متــن نخســت را تشــخیص داد و تنهــا کســانی کــه متــن اول را 

می کننــد. ادراك  را  دوم  متــن  نشــانه های  می شناســند 

13. Forgerie 

14. Transposition

ــق،  ــور مطل ــه: )نام ــرای مطالعــه بیشــتر مراجعــه شــود ب 15.  ب
)آذر، 1395: 31-11(. و   )98-83 :1386

16.  پیش متــن  Hypotext ، متــن قبلــی، متــن نخســتین و 
ــت.  ــی اس ــام و برگرفتگ ــع اله منب

ــن  ــا مت ــن دوم ی ــد، مت ــن جدی ــن Hypertext، مت 17.  بیش مت
برگرفتــه از پیش متــن اســت. شناســایی و هویــت بیش متــن در 

ــا متــن نخســت اســت. گــرو شناســایی پیش متــن ی
ــد،  ــود را گوین ــه و حجرالاس ــان در کعب ــه می ــم، فاصل 18. حطی
ب اب وی ــه ،  )اب ــن   را پذیرفــت  توبــه آدم  جایــی کــه خداونــد 
141٣، ج2: 2٠9(. مقامــی کــه مــردم به خضــوع و خشــوع دعــا 

کنــد. 
19. Axonometric

ــتَوَی  ــمَّ اسْ ــا ثُ ــي الْأرَْضِ جَمِیعً ــا فِ ــمْ مَ ــقَ لکَُ ــذِي خَلَ َّ 20. هُوَال
ــمٌ  ـِـکُلِّ شَــيْءٍ عَلیِ ــوَ ب اهُنَّ سَــبْعَ سَــمَاوَاتٍ وَهُ ــمَاءِ فَسَــوَّ َــی السَّ إلِ

ــره، 29﴾ ﴿بق
21. وَقَــالَ المَْلـِـکُ إنِـِّـي أرََی سَــبْعَ بقََــرَاتٍ سِــمَانٍ یأَْکُلُهُــنَّ سَــبْعٌ 
ــأَُ  ــا المَْ ــا أیَهَُّ ــاتٍ یَ ــرَ یاَبسَِ ــرٍ وَأخَُ ــنْبُاَتٍ خُضْ ــبْعَ سُ ــافٌ وَسَ عِجَ

ــرُونَ ﴿43﴾ ــا تعَْبُ ؤْیَ ــمْ للِرُّ ــايَ إنِْ کُنْتُ أفَْتُونـِـي فِــي رُؤْیَ
22. لهََا سَبْعَةُ أبَوَْابٍ لکُِلِّ باَبٍ مِنْهُمْ جُزْءٌ مَقْسُومٌ ﴿44﴾

23.  سَــیَقُولوُنَ ثاََثـَـةٌ رَابعُِهُــمْ کَلبُْهُــمْ وَیقَُولوُنَ خَمْسَــةٌ سَادِسُــهُمْ 
ــلْ  ــمْ قُ ــمْ کَلبُْهُ ــبْعَةٌ وَثاَمِنُهُ ــونَ سَ ــبِ وَیقَُولُ ــا باِلغَْیْ ــمْ رَجْمً کَلبُْهُ
ــمْ إلَِاّ  ــارِ فیِهِ ــاَ تمَُ ــلٌ فَ ــمْ إلَِاّ قَلیِ ــا یعَْلمَُهُ ــمْ مَ تهِِ ــمُ بعِِدَّ ِّــي أعَْلَ رَب

مِرَاءً ظَاهِرًا وَلَا تسَْتَفْتِ فیِهِمْ مِنْهُمْ أحََدًا ﴿22﴾ 
24. بــرای مطالعــه بیشــتر مراجعــه کنیــد بــه: )حســینی، 1393: 

119-124( و )احمــدی و مفتــاح،1392: 43-40(.
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نقش مایــه  متنــی  بیــش  خوانــش 
ــه  ــلجوقیان )نمون ــر س ــید در هن خورش
ــلجوقی و  ــفالی س ــه س ــوردی: قمقم م

ــکانی( اش

چکیده

ســفالین،  ظــروف  ســاخت  از  انســان  اولیــه  هــدف 
ــرور  ــه  م ــی ب ــوده، ول ــی ب ــواد غذای ــداری آب و م نگه
زمــان بــه زیبایــی آن اهمیــت داده و ســاختار و ســطوح 
زیبایی شناســی  بیــان  بــرای  محلــی  ظــروف  ایــن 
ــت.  ــوده اس ــا ب ــی آن ه ــگ و جهان بین ــه از فرهن برگرفت
تاریخــی  دوره هــای  در  ایــران  ســفالینه های  اگرچــه 
ــی  ــگران ایران ــی پژوهش ــه و بررس ــورد مطالع ــف م مختل
ــید  ــه خورش ــش مای ــا نق ــت ام ــه اس ــی قرارگرفت و غرب
ــار  ــن ب ــرای اولی ــران ب ــفالی ای ــای س ــر روی قمقمه ه ب
در ایــن پژوهــش به صــورت مســتقل مــورد مطالعــه 
ــران،  ــف ای ــی مختل ــت. در ادوار تاریخ ــده اس ــع  ش واق
کاربــردی  و  زیبــا  بســیار  خلققمقمه هایــی  شــاهد 
ــای  ــات و نگاره ه ــوع تزئین ــر دوره ن ــه در ه ــتیم ک هس
تکــراری  گاهــی  و  متفــاوت  آن  روی  شــده  ترســیم  
ــم  ــناخت مفاهی ــال ش ــه دنب ــش ب ــن پژوه ــتند. ای هس
قمقمه هــای  روی  خورشیدترسیم شــده  نقش مایــه 
ــن پژوهــش،  ــی ای ــدف اصل ــفالین ســلجوقی اســت. ه س
نقش مایــه  تصویرســازی  ارتبــاط  چگونگــی  شــناخت 
ــکانی  ــلجوقی و اش ــفالین س ــه س ــید در دو قمقم خورش
بــا رویکــرد بیــش متنیــت ژنــت اســت. ایــن پژوهــش از 
ــردآوری  ــی اســت. روش گ ــیوه کیف ــعه ای و ش ــوع توس ن
ــاهده  ــه ای و مش ــع کتابخان ــتفاده از مناب ــا اس ــا ب داده ه
عینــی آثــار بــوده و تحلیــل داده هــا بــه شــیوه توصیفــی 
و تحلیلیبــا رویکــرد بیــش متنیــت ژرار ژنــت اســت. ایــن 
پژوهــش در پــی پاســخ بــه دو ســؤال اســت: شــیوه تأثیــر 
ترســیم نقش مایــه خورشــید خانــم روی قمقمــه  در 
ــتر  ــکانی بیش ــفالین اش ــه س ــلجوقی از قمقم ــفالین س س
بــه کــدام گونــه از بیــش متنیــت تمایــل دارد؟ و در 
ــه  ــیماین نقش مای ــی در ترس ــه تغییرات ــد، چ ــن فرآین ای
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ــیوه  ــه ش ــد ک ــان می ده ــج نش ــت؟ نتای ــده اس ایجادش
تأثیــر ترســیم خورشــید خانــم در قمقمــه ســلجوقی 
ــش  ــی بی ــه شناس ــاس گون ــر اس ــکانی ب ــه  اش از قمقم
ــن(  ــت )ترانسپوزیش ــای گش ــته ج ــت در دس ــت ژن متنی
ــای  ــت. تراگونگی ه ــدی اس ــرد ج ــا کارک ــی ب و تراگونگ
)جنســی،  تغییــرات  شــامل  بیشــمتن  در  ایجادشــده 
هنرمنــد  و  اســت  رنگــی(  و  ترکیب بنــدی  شــکلی، 
ــتقل،  ــد و مس ــمتن جدی ــک بیش ــق ی ــلجوقی در خل س
ــه  ــه ب ــیار خاقان ــته و بس ــرف نداش ــدی ص ــگاه تقلی ن

ــت. ــه اس ــل آن پرداخت تکمی
 ، لین ی ســفا ، قمقمه ها شید ر یه خو : نقش ما ه ها ژ ا و کلید

ــای اشــکانی. ــای ســلجوقی، ســفالینه ه ســفالینه ه

ــه  ــنده اول ب ــری  نویس ــاله دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال   ای
ــی  ــش بینامتن ــوان: “ خوان ــا عن ــنده دوم  ب ــی نویس راهنمای
ــت. ــران “ اس ــلجوقیان ای ــر س ــید در هن ــن خورش ــش مت نق
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مقدمه

ــام در  ــان اس ــای جه ــی از ادوار پوی ــلجوقی یک دوره س
ــق  ــلجوقیان در مناط ــت. س ــر اس ــگ و هن ــوزه فرهن ح
ــی  ــه( حکمران ــزی، ترکی ــیای مرک ــران، آس ــف )ای مختل
ــی  ــا راهنمای ــلجوقی )ب ــان س ــت حاکم ــد. حمای می کردن
وزیــران دانشــمند ایرانــی( از هنرمنــدان و حکیمان، باعث 
گســترش چشــم گیر فرهنــگ و هنــر در ایــن دوره شــد. 
ــلجوقیان و  ــی س ــای سیاس ــتردگی جغرافی ــود گس باوج
ــرفت   ــا پیش ــه زمینه ه ــر در هم ــده هن ــق اشغال ش مناط
ــوده  ــتان ب ــران باس ــر ای ــه هن ــته و ادام ــمگیر داش چش
اســت. در واقــع یکــی از ویژگی هــای بــارز و برجســته هنر 
ایــران اســامی، تــداوم و تکامــل مکاتــب مختلــف هنــری 
ــه  ــورت ک ــد. بدین ص ــل می باش ــر ادوار قب ــر هن ــه تأثی ب
رونــد خلــق آثــار هنــری در هــر مکتــب و دوره از تاریــخ، 
ــردی  ــته و رویک ــه داش ــدی، ادام ــب و ادوار بع در مکات
ــرض،  ــن پیش ف ــا ای ــت. ب ــه اس ــود گرفت ــه خ ــی ب تکامل
ــر  ــی هن ــری در ادوار تاریخ ــار هن ــل آث ــی و تحلی بررس
ــه  ــت ک ــری اس ــردی نظ ــتلزم رویک ــامی، مس ــران اس ای
بــه بررســی و مطالعــه تأثیــر و روابــط میــان آثــار هنــری 
در ادوار مختلــف ایــن ســرزمین پهنــاور بپــردازد. بدیــن 
منظــور در ایــن پژوهــش بــرای مطالعــه و تحلیــل داده ها، 
ــش  ــد. بی ــاب ش ــت انتخ ــی ژرار ژن ــش متن ــرد بی رویک
متنیــت یکــی از اقســام ترامتنیــت در رویکــرد ژرار ژنــت 
ــه بررســی شــیوه های اشــتقاق و برگرفتگــی  اســت کــه ب
ــی،  ــش متن ــه بی ــردازد. در رابط ــر می پ ــار از یکدیگ آث
ــا  ــف( ی ــدون حضــور متــن )ال امــکان خلــق متــن )ب( ب
پیــش متــن وجــود نــدارد. در ایــن نــوع از رابطــه نــه بــه 
الهــام و تأثیــر جزئــی، بلکــه بــه تأثیرپذیــری کلــی یــک 
ــش  ــن پژوه ــود. ای ــه می ش ــر توج ــن دیگ ــر مت ــن ب مت
ــید  ــه خورش ــه نظــری قصــد دارد نقش مای ــن زمین ــا ای ب
ــورد  ــلجوقی( م ــکانی و س ــفالین )اش ــه س را در دو قمقم
بررســی و تحلیــل قــرار دهــد. اگرچــه ســفالینه های 
ــا رویکردهــای  ایــران در دوره هــای تاریخــی مختلــف و ب
ــی  ــگران ایران ــی پژوهش ــه و بررس ــورد مطالع ــاوت م متف
و غربــی قرارگرفتــه اســت امــا قمقمه هــای ســفالین 
ــورت  ــش به ص ــن پژوه ــار در ای ــن ب ــرای اولی ــران ب ای
مســتقل مــورد مطالعــه واقــع  شــده اســت. ایــن پژوهــش 
ــن  ــد تکوی ــم فراین ــم و فه ــناخت مفاهی ــال ش ــه دنب ب
ــفالی  ــه  س ــده روی قمقم ــید ترسیم ش ــه خورش نقش مای
ــش  ــن پژوه ــی ای ــئله اصل ــت. مس ــلجوقیان اس دوره س
ــر  ــید ب ــه خورش ــس نقش مای ــان در پ ــای نه درک معن
ــی  ــدف اصل ــت و ه ــلجوقی اس ــفالین س ــه  س روی قمقم
ــون  ــا مت ــه ب ــن نقش مای ــاط ای ــوع ارتب ــوه و ن درک نح

پیشــین و تأثیــر آن بــر شــکل گیری معنــای کلــی و 
ــش  ــدم پژوه ــت. ع ــت اس ــش متنی ــر بی ــان از منظ پنه
ســلجوقیان، ضــرورت  قمقمه هــای  بــاب  در  مســتقل 
ــن رو  ــرد. از ای ــاب ک ــدگان ایج ــرای نگارن ــش را ب پژوه
ــه خورشــید در دو دوره  ــوش ب ــی منق ــره مطالعات دو پیک
)اشــکانی و ســلجوقی( جهــت مطالعــه انتخــاب شــد. بــر 
ــه مطــرح شــد:  ــن گون ــن اســاس ســؤال پژوهــش بدی ای
ــم روی  ــید خان ــه خورش ــیم نقش مای ــر ترس ــیوه تأثی ش
قمقمــه ســفالین ســلجوقیان از قمقمــه ســفالین اشــکانی 
بیشــتر بــه کــدام گونــه از بیــش متنیت تمایــل دارد؟ و در 
ــه  ایــن فرآینــد، چــه تغییراتــی در ترســیم ایــن نقش مای
ایجادشــده اســت؟ به منظــور پاســخ بــه ســؤال پژوهــش، 
یکــی از قمقمه هــای ســفالین ســلجوقی منقــوش بــه 
ــت  ــت ژن ــش متنین ــه بی ــا نظری ــه خورشــید را ب نقش مای
ــه پرســش اصلــی پژوهــش  مــورد بررســی قــرار داده و ب
کــه فهــم روابــط متنــی شــکل دهنده بــه نقش مایــه 
اســاس  بــر  را  آن  از  برآمــده  معنــای  و  خورشــید 
رابطــه(  شــاخص های دوگانــه ژرار ژنــت )کارکــرد و 

ــرار داده اســت. ــل ق ــورد بررســی و تحلی م

پیشینه پژوهش 

مراکــز  و  پایگاه هــا  در  به عمل آمــده  بررســی های  بــا 
متفاوتــی  پژوهش هــای  کشــور،  داخــل  اســنادی 
ــی  ــی پژوهش ــد ول ــایی ش ــلجوقیان شناس ــاب هنرس درب
دوره  در  خورشــید  نقش مایــه  دربــاره  مســتقل 
ســلجوقیان و بررســی و مطالعــه قمقمه هــای ســفالی 
ــش،  ــتای پژوه ــا در راس ــد. ام ــایی نش ــلجوقیان شناس س
تحقیق هــای ذیــل شناســایی و مــورد مطالعــه واقــع 
ــای  ــا پژوهش ه ــر ب ــش حاض ــاوت پژوه ــا تف ــت؛ ام گش
شناسایی شــده در ایــن اســت کــه در ایــن پژوهــش 
آثــار  در  متــن  یــک  به مثابــه  خورشــید  نقش مایــه 
هنــری دوره ســلجوقی موردمطالعــه قــرار می گیــرد و 
ــت در  ــرد بینامتنی ــت رویک ــوع و ماهی ــه ن ــه ب ــا توج ب
ــای  ــش متن ه ــد، پی ــیوه نق ــوان ش ــش به عن ــن پژوه ای
نقش مایــه خورشــید در آثــار ســلجوقیان را در آثــار 
هنــری دوره ای قبــل از ســلجوقیان شناســایی کــرده 
و نحــوه و میــزان ارتبــاط، وام گیــری و میــزان ایــن 
ــی و  ــایی و موردبررس ــد را شناس ــن جدی ــرات در مت تأثی
ــردی  ــود رویک ــه خ ــه  نوب ــه ب ــرد ک ــرار می گی ــه ق مطالع
جدیــد و نــو در بررســی و نقــد نقــوش اســامی خصوصــاً 
دوره ســلجوقیان می باشــد کــه بــرای اولیــن بــار در ایــن 
ــورد  ــینه های م ــت. پیش ــد گرف ــورت خواه ــش ص پژوه
مطالعــه ایــن پژوهــش در گــروه هــای ذیــل دســته بندی 
شــد: مقالــه: معصومــه محمــدی ســیف )1399(، در 

خوانش بیش متنی نقش مایه خورشید در هنر سلجوقیان )نمونه موردی: قمقمه سفالی سلجوقی و اشکانی(
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ــگاره خورشــید در هنرهــای  ــا عنــوان: ن ــه خویــش ب مقال
ــف،  ــدد کش ــا، درص ــتگاه و جلوه ه ــران؛ خاس ــتی ای دس
ــش  ــای نق ــا و پیچیدگی ه ــف زیبایی ه ــایی و توصی شناس
خورشــید در هنرهــای دســتی ایــران برآمــده و بــه ایــن 
نتیجــه رســیده کــه خورشــید در باورهــای اســطوره ای و 
ــکاس  ــی دارد و انع ــگاه والای ــرا جای ــن میت ــژه آیی به وی
از  نشــئت گرفته  دســتی،  هنرهــای  در  نــگاره  ایــن 
ــکل  ــه ش ــید ب ــگاره خورش ــوده و ن ــید ب ــدس خورش تق
ــود  ــران نم ــتی ای ــواع صنایع دس ــره، در ان ــی دای انتزاع
دارد. محمدرضــا شــاه پــروری و محمدمهــدی میــرزا 
ــی  ــوان: تجل ــا عن ــش ب ــه خوی ــی )1395(، در مقال امین
ــرد  ــران، چرایــی کارب ــی ای ــم در قال نقــش خورشــید خان
ــورد  ــران م ــای ای ــم در فرش ه ــید خان ــه خورش نقش مای
ــان  ــل نش ــه حاص ــه نتیج ــرار گرفت ــی ق ــل و بررس تحلی
می دهــد  نقش مایــه خورشــید خانــم به جــز کارکــرد 
تزئینــی در فــرش، از مضامیــن معنــوی و نشــانه ای، 
ــز برخــوردار اســت.  ــی نی ــدار و متعال ــات، اقت ــد الهی مانن
ــا عنــوان:  ــا محمــدی )1387(، در مقالــه خویــش ب رامون
ــی و  ــه بررس ــامی، ب ــای اس ــید در هنره ــش خورش نق
ــامی  ــای اس ــید در هنره ــه خورش ــی نقش مای نمادشناس
ــی  ــام جال ــد بهــداد و بهن ــه اســت.  حمی ــران پرداخت ای
جعفــری )1392(، در مقالــه خویــش بــا عنــوان: بررســی 
ــاری  ــات معم ــتی و تزیین ــید در صنایع دس ــه خورش آرای
یــزد، بــه مطالعــه و بررســی نقش مایــه خورشــید در 
یــزد  شــهر  معمــاری  تزئینــات  و  دســتی  هنرهــای 
ــرات  ــه تغیی ــیده اند ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــه و ب پرداخت
)فلــزکاری،  صنایع دســتی  در  خورشــید  نقش مایــه 
ســفالگری، بافندگــی و تزیینــات معمــاری( در دوره هــای 
ــی اســت. اول رابطــه  ــزد دارای دو ویژگــی کل ــف ی مختل
بیــن هنــر و اعتقــادات مــردم و دوم تداومــی اســت 
ــم وجــود  ــد و قدی کــه همــواره بیــن دســتاوردهای جدی
یــاوری )1395(، در  اســت. کتــاب: حســین  داشــته 
کتابــی بــا عنــوان: بررســی نقــش و جایــگاه خورشــید در 
فرهنــگ، هنــر و اعتقــادات، بــه بررســی اسطوره شناســی 
ــه و  ــف پرداخت ــای مختل ــران و فرهنگ ه ــید در ای خورش
ــاد  ــوان نم ــب به عن ــینه صلی ــل نقش ــه تحلی ــر ب در آخ
ــرین  ــاوری و نس ــین ی ــت. حس ــه اس ــید پرداخت خورش
باوفــا )1391(، در کتــاب خویــش بــا عنــوان: دایــره 
ــید و  ــه خورش ــل نقش مای ــی و تحلی ــه بررس ــدس، ب مق
ــد.  ــیحیت پرداخته ان ــران و مس ــی آن در ای ــاد شناس نم
ــا  ــاش )1386(، در کتــاب خویــش ب ــور ت نصــرت الله بخت
ــه  ــا گردون ــه خورشــید ی ــز: گردون ــوان: نشــان راز آمی عن
ــی در  ــاظ محتوای ــه لح ــید را ب ــه خورش ــر، نقش مای مه
ــا آئیــن مهــر موردبررســی  ایــران باســتان و در ارتبــاط ب

ــاب  ــروی )1309( در کت ــد کس ــت.  احم ــرار داده اس ق
ــه  ــید، ب ــیر و خورش ــه ش ــوان: تاریخچ ــا عن ــش ب خوی
ــید،  ــیر و خورش ــی ش ــه ترکیب ــوای نقش مای واکاوی محت
بــه لحــاظ تاریخــی در دوره هــای مختلــف ایــران باســتان 
و ایــران اســامی پرداختــه اســت. پایان نامــه:  ســید 
فاطمــه طاهــری بــه راهنمایــی اســاتید ایمــان زکریایــی 
ــا  ــم شمیس ــاوره عظی ــفیعی و مش ــوش ش ــی، مهرن کرمان
)1396(، در پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود: مطالعــه 
ــتای  ــانی در راس ــر دوره ساس ــید در هن ــای خورش نماده
طراحــی و ســاخت زیــورآلات ســرامیکی، بــه واکاوی 
نمــاد نقش مایــه خورشــید در ایــران باســتان و دوره 
ــه  ــن نقش مای ــی ای ــاظ فرم ــه لح ــه و ب ــانی پرداخت ساس
را مــورد تحلیــل قــرار داده و در طراحــی زیــورآلات 
راهنمایــی  بــه  زمرشــیدی  زهــرا  به کاربرده انــد. 
ــی )1394(، در  ــا افهم ــد و رض ــنعلی پورمن ــاتید حس اس
پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود: بررســی نقــش شــیر 
ــی  ــامی )از دوران ایلخان ــران اس ــر ای ــید در هن و خورش
تــا پایــان قاجــار(، بــه بررســی و تحلیــل نقش مایــه 
ــوا در  ــرم و محت ــه لحــاظ ف ــی شــیر و خورشــید ب ترکیب
ــان قاجــار  ــا پای ــی ت ــران اســامی در دوره ایلخان ــر ای هن
ــد. حســین  ــرار داده ان ــل ق ــورد تحلی ــه و آن را م پرداخت
زراعتــی بــه راهنمایــی کاتریــن چرخیــان و حســین مــراد 
ــود:  ــد خ ــی ارش ــه کارشناس ــژاد )1394(، در پایان نام ن
ــتان،  ــای باس ــید در دنی ــن خورش ــوش نمادی ــه نق مطالع
ــید در  ــه خورش ــی نقش مای ــاد شناس ــی و نم ــه بررس ب
ــه و آن را  ــوار پرداخت ــورهای هم ج ــتان و کش ــران باس ای
در اعتقــادات و فرهنــگ و هنــر مــورد تحلیــل قــرار داده 
ــرج  ــاتید ای ــی اس ــه راهنمای ــی زاده ب ــاد نب ــت. می اس
اســکندری و صمــد ســامانیان )1392(، در پایان نامــه 
ــید در  ــاد خورش ــی نم ــود: بررس ــد خ ــی ارش کارشناس
ــه  ــش از اســام(، نقش مای ــران )پی ــای تجســمی ای هنره
ــری  ــار هن ــوا در آث ــرم و محت ــاظ ف ــه لح ــید را ب خورش
ــادات  ــن و اعتق ــا آئی ــاط ب ــتان در ارتب ــران باس دوره ای
ــارج  ــد. در خ ــرار داده ان ــل ق ــم موردبررســی و تحلی حاک
از کشــور  تنهــا یــک پژوهــش در بــاب قمقمه هــای 
ســفالی بــه شــرح ذیــل شناســایی و مــورد بررســی 
ــروه  ــتاد گ ــارلار1 )1999(، اس ــل م ــت. میش ــرار گرف ق
ــه  ــکا، در پایان نام ــتون امری ــگاه هیوس ــر دانش ــخ هن تاری
کارشناســی ارشــد خویــش بــا عنــوان: کاوش در نمادهای 
ــس  ــگاه ممفی ــو2، در دانش ــال ن ــری س ــای مص بطری ه
ــده  ــای ترسیم ش ــل نماده ــه و تحلی ــه مطالع ــکا، ب امری
روی قمقمه هــای مصــری پرداختــه اســت. در مصــر 
ــر  ــم ب ــو، رس ــال ن ــم س ــزاری مراس ــگام برگ ــتان هن باس
ایــن بــود کــه ایــن قمقمه هــا بــا آب رود نیــل یــا 
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ــه داده  ــکان هدی ــوام و نزدی ــه اق ــده و ب ــر ش ــراب پ ش
نــو  ســال  قمقمه هــای  بــه  همیــن  بــرای  می شــد 
ــای  ــوش و فرم ه ــا نق ــا ب ــن قمقمه ه ــد. ای ــهرت دارن ش
ــه  ــده اند ک ــن ش ــر تزئی ــدن مص ــر و تم ــته از هن برخاس
ــوا  ــرم و محت ــاظ ف ــه لح ــر ب ــه پژوهش گ ــورد مطالع م

ــت. ــه اس ــرار گرفت ق

روش انجام پژوهش

ــت از  ــه لحــاظ ماهی ــوع توســعه ای، ب ــن پژوهــش از ن ای
نــوع کیفــی، تحلیــل داده هــا بــه روش توصیفــي و تحلیلي 
ــده  ــام  ش ــت انج ــت ژرار ژن ــش متنی ــرد بی ــا رویک و ب
ــا  ــه ای ب ــه شــیوه کتابخان اســت.اطاعات ایــن پژوهــش ب
ــع  ــه مناب ــتناد ب ــه ای و اس ــات کتابخان ــتفاده از مطالع اس
ــن  ــری ای ــاي اندازه گی ــده اند. ابزاره ــه  ش ــت  اول تهی دس
پژوهــش عبارت انــد از: جــداول، اشــکال، مقایســه کیفــي 
ــالات،  ــا، مق ــرداری از کتاب ه ــات حاصــل از فیش ب اطاع
پایان نامه هــا. جامعــه آمــاري ایــن پژوهــش، حــدود 
45 عــدد از قمقمه هــای ســفالین در ایــران باســتان 
ــه  ــان دو نمون ــن می ــه از ای ــوده ک ــامی ب ــران اس و ای
ســلجوقیان  و  اشــکانیان  دوره  )از  کیفــی  به صــورت 
مــورد  و  انتخــاب  خورشــید(  نقش مایــه  تزئیــن  بــا 
ــد پژوهــش ابتــدا  ــرار گرفــت. در رون ــه  و تحلیــل ق تجزی
پیکره هــای مطالعاتــی، شــامل پیــش متــن و بیــش متــن 
معرفی شــده اند؛ ســپس روابــط موجــود بیــن آن هــا 
بــر اســاس درون نشــانه ای، درون رشــته ای و طولــی 
ــای  ــت پیکره ه ــت. در نهای ــده اس ــه  ش ــی( ارائ )در  زمان
ــت،  ــه ژن ــاخص های دوگان ــه ش ــه ب ــا توج ــی ب مطالعات
یعنــی رابطــه و کارکــرد ارزیابــی  شــده اند. در تراگونگــی 
کــه بیــش متــن نســبت به پیــش متــن ایجادشــده 
اســت، ســعی شــده اســت تغییــرات بــر روی نقــش مایــه 

ــود. ــرح داده ش ــید ش خورش

مبانی نظری پژوهش

 کریســتوا اصطــاح بینامتنیــت را نخســتین بــار در ســال 
گفت وگــو،  »کلمــه،  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در  1966م 
و  کریســتوا  نظــر  قــرارداد.  مورداســتفاده  رمــان« 
ــر ایــن اســاس اســت کــه متن هــا، هیــچ  بینامتنیــت او ب
ــق  ــه در خل ــوند و همیش ــق نمی ش ــاره خل ــی یک ب زمان
متــن جدیــد، متن هــای دیگــر دخالــت و مشــارکت 
دارنــد )آذر، 1395، 11(. بر اساس دیدگاه بینامتنیــت، 
هــر متــن بافتي اســت کــه تاروپــود آن از متن هــای 
و  اســطوره ای  آدم  فقط  و  است  اقتباس شــده  دیگر 
و  بکر  دنیایي  به  خود  سخن  اولین  با  که  به کلــیتنها 

از  نزدیک می شــد می توانســت  نــا شــده  بیــان  هنوز 
این ســمت گیری متقابل بــا سخن دیگر برکنــار بماند 
به  بینامتنیت محدودکردن متن  )تودورو، 1377، 126(. 
باور  این  بر  و  می کنــد  رد  را  الهام  منبع  چند  یا  یک 
ــا را در خود  ــی رود و آن ه ــع م استکه متن به سراغ مناب
ژنت،  ژرار   .)34  ،1395 )نامورمطلق،  می کنــد  هضم 
و  متن  چند  یا  دو  هم زمــان  را حضور  بینامتنیت  محور 
نیز حضور بالفعل یک متن در متني دیگر می دانــد و به 
ــدی، 1380،  ــردازد )احم ــا می پ روابط تأثیر و تأثر متن ه
ــون  ــتقل از مت ــی مس ــچ متن ــت هی ــر ژن 320(. از منظ
ــط  ــت به صراحــت در جســتجوی رواب پیشــین نیســت. ژن
ــط  ــژه در رواب ــت و به وی ــری هس ــذاری و تأثیرپذی تأثیرگ
ــن  ــن مت ــا چندی ــان دو ی ــذاری می ــن تأثیرگ ــش مت بی
ــور  ــد )نام ــرار می ده ــود ق ــات خ ــی مطالع ــور اصل را مح
ــه  ــت ک ــردی اس ــت رویک ــق، 1394، 83(. بینامتنی مطل
یــا  دم دســتی  برداشــت  در  را  تجســمی  تجربه هــای 
ــن  ــی یافت ــد؛ یعن ــان می کن ریشــه ای آن از دیگــران نمای
ــار  ــر آث ــا دیگ ــی ب ــه موضوع ــه رابط ــر چ ــن اث ــه ای اینک
بــه  ژنــت  بینامتنیــت   .)54  ،1382 )پرویــزی،  دارد؟ 
و  2- ضمنــی  آشــکار  و  )1- صریــح  دودســته کان  
ــق، 1395، 38(.  ــور مطل ــود )نام ــیم می ش ــان( تقس پنه
ــر  ــی کریســتوا ه ــه مطالعات ــا گســترش دامن ــت ب ژرار ژن
ــر  ــا غی ــای دیگری ــا متن ه ــن ب ــک مت ــه میانی ــوع رابط ن
ــرد و  ــذاری ک ــت نام گ ــد ترامتنی ــا واژه جدی ــود را ب خ
ــد از:  ــه عبارت ان ــرد ک ــیم ک ــته تقس ــج دس ــه پن آن را ب
ــت و  ــت، فرامتنی ــرا متنی ــت، پی ــر متنی ــت، س بینامتنی
ــه  ــت رابط ــش متنی ــت )آذر، 1395، 56(. بی ــش متنی بی
میــان دو متــن ادبــی یــا هنــري را بــر اســاس برگرفتگــی 
ــق،  ــور مطل ــد )نام ــن می کن ــر تبیی ــون از یکدیگ ــن مت ای
یــک  در  گفــت  می تــوان  به این ترتیــب   .)94  ،1386
مطالعــه بیشــمتني چگونگــي تکثیــر و گســترش متن هــا 
بررســي می شــود و بــرای ایــن بررســی بایــد ســه شــرط 
ــوع 2. دارا  ــودن موض ــی ب ــد: 1. متن ــرار باش ــی برق اصل
بــودن دو یــا بیــش از دو متــن 3. مســلم داشــتن رابطــه 
ــق، 1391، 141(.  ــور مطل ــمتن )نام ــن و بیش ــش مت پی
شــاخص های  بیشــمتنی،  روابــط  مطالعــه  در  ژنــت 
مهم تریــن  کــه  می دهــد  قــرار  مدنظــر  را  متعــددی 
ــاط  ــاس ارتب ــن اس ــر ای ــت، او ب ــاط اس ــوع ارتب ــا ن آن ه
ــرا  ــد( و ت ــی )تقلی ــته همان گونگ ــه دو دس ــا را ب متن ه
ــن  ــد و شــاخص او در ای ــر( تقســیم می کن گونگــی )تغیی
تقســیم بندی ســبک اســت. در نظامــی کــه ژنــت از 
ــد، از  ــرح می ده ــر ش ــی دیگ ــن در متن ــک مت ــی ی تجل
ــه در  ــد ک ــخن می گوی ــری س ــام ادبی-هن ــوع نظ ــه ن س
گــذار از یــک متــن بــه متــن دیگــر نقــش اساســی بــازی 
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ــا هــدف اصلــی پژوهــش  دلیــل اســتفاده از رویکــرد بیــش متنیــت در ایــن پژوهــش، تطبیــق بیشــتر ایــن رویکــرد ب
ــکانی  ــدان اش ــلجوقی از هنرمن ــدان س ــری هنرمن ــیوه های تأثیرپذی ــی ش ــش، بررس ــن پژوه ــدف ای ــرا ه ــد زی می باش
ــر  ــن دیگ ــر مت ــن ب ــک مت ــر ی ــت شــیوه های تأثی ــت ژن ــش متنی ــه خورشــید می باشــد و در بی ــش مای در ترســیم نق

ــرد. ــرار می گی ــی ق موردبررس

معرفی پیکره های مطالعاتی

ــه  ــه نقش مای ــوش ب ــاب آبیمنق ــا لع ــفالین ب ــه س ــک قمقم ــش، ی ــن پژوه ــن ای ــش مت ــا بی ــی ی ــره اول مطالعات پیک
خورشــید متعلــق بــه قــرن 6 هجــری قمــری )13 میــادی(، ارتفــاع 14 ســانتی متر، متعلــق بــه دوره ســلجوقیان کــه 

ــف( ــر شــماره 1ال ــواری، 2000، 113( )تصوی ــداری می شــود )فه ــت3 نگه ــوزه طــارق رجــب کوی در م

تفننــی، طنــزی و جــدی.  از:  می کننــد و عبارت انــد 
نحــوه ظهــور هریــک از ایــن نظام هــا بــر اســاس ارتبــاط 
بیــن دو متــن، به طورخاصــه چنیــن تبییــن شــده 
ــک از  ــور خاصــه هری ــه  ط اســت )جــدول شــماره 1( ب
ایــن آنهــا ظهــور در )جــدول شــماره2( شــرح داده شــد 

)مهرابــی و قانــی، 1400، 113(.

جدول ۱. نحوه ظهور نظام های سه گانه هنری در هریک از انواع ارتباط بیش متنی )نامور مطلق، ۱۳9۱، ۱۴6(

جدول 2. تشریح انواع ارتباط در نحوه ظهور نظام های سه گانه هنری بیش متنی )مهرابی، ۱۴۰۰، ۱۱۳(.
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پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش متــن ایــن پژوهــش قمقمــه ســفالین بــا لعــاب ســفیدو نقش مایــه خورشــید، متعلــق 
بــه دوره اشــکانی و مکشــوفه از اردبیــل، قــرن اول تــا ســوم پــس از میــاد، ارتفــاع 14,4 ســانتی متر، نگهــداری شــده 
ــر  ــوکای، 1981، 95( )تصوی ــد )ف ــماره: D. 55( می باش ــو )ش ــیگورو4، توکی ــرو ایش ــم کوجی ــا و خان ــه آق در مجموع

شــماره 1 ب(.

روابط موجود پیکره های مطالعاتی
ــای  ــر متن ه ــتند. اگ ــره( هس ــری و غی ــی، تصوی ــف )کام ــانه ای مختل ــای نش ــا دارای نظام ه ــت، متن ه ــر ژن در نظ
ــان  ــانه ای همس ــام نش ــا نظ ــانه ای ی ــا درون نش ــن آن ه ــاط بی ــند، ارتب ــان باش ــانه ای یکس ــام نش ــی دارای نظ مطالعات
ــود  ــد ب ــان خواه ــانه ای غیرهمس ــام نش ــا نظ ــانه ای ی ــوع بینانش ــا از ن ــاط آن ه ــورت ارتب ــن ص ــر ای ــت، در غی اس
ــانه ای  ــه دروننش ــش، رابط ــن پژوه ــی ای ــای مطالعات ــن پیکره ه ــاس بی ــن اس ــر ای ــق، 1394، 260(. ب ــور مطل )نام
ــت  ــر ژن ــماره 3( در نظ ــدول ش ــتند )ج ــری هس ــام تصوی ــه دارای نظ ــه موردمطالع ــر دو نمون ــت و ه حکم فرماس
متن هــای مطالعاتــی ازنظــر فرهنگــی ممکــن اســت دو حالــت داشــته باشــند. اگــر متن هــا متعلــق بــه یــک فرهنــگ 
ــه فرهنگ هــای متفاوتــی تعلــق داشــته باشــند، بیــن  خــاص باشــند، رابطــه آن هــا )درون فرهنگــی( و اگــر متن هــا ب
ــر ایــن اســاس متن هــای موردمطالعــه در ایــن پژوهــش  آن هــا رابطــه )بینــا فرهنگــی( وجــود دارد )همــان، 260(. ب
دارای رابطــه درون فرهنگــی بــوده؛ چــرا کــه هــر دو متعلــق بــه فرهنــگ ایرانــی می باشــند. بــه دلیــل وجــود فاصلــه 
ــی )در  ــوع طول ــوان از ن ــن را می ت ــن دو مت ــن( رابطــه ای ــش مت ــن و بی ــش مت ــون )پی ــن مت ــاد بی ــی نســبتاً زی زمان
ــار  ــر آث ــته ای( و اگ ــا )درون رش ــه آن ه ــند، رابط ــته باش ــه در یک رش ــار موردمطالع ــر آث ــت. اگ ــر گرف ــی( در نظ زمان
ــار  ــر ایــن اســاس آث ــی تعلــق داشــته باشــند، بیــن آن هــا رابطــه )بینارشــته ای( وجــود دارد. ب ــه رشــته های متفاوت ب
ــه  ــق ب ــی متعل ــوده؛ چــرا کــه هــر دو پیکــره مطالعات ــن پژوهــش دارای رابطــه درون رشــته ای ب مــورد مطالعــه در ای

ــماره 5(. ــدول ش ــتند )ج ــفال گری هس س

تصویر۱الف. قمقمه با نقش خورشید خانم،قرن 6 هجری )فهواری، 2۰۰۰، ۱۱۳(.
ب. قمقمه سفالی با نقش هندسی ساده خورشید، دوره اشکانیان )فوکای، ۱98۱، 95(.

جدول ۳. مشخصات پیکره های مطالعاتی پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.
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گونه شناسی بیش متنی
ــار را در  ــپس آث ــد، س ــه می ده ــه( را ارائ ــرد و رابط ــاخص )کارک ــدا دو ش ــار ابت ــی آث ــه شناس ــرای گون ــت ب ژرار ژن
ــد از:  ــت عبارت ان ــمتنی ژرار ژن ــی بیش ــه شناس ــد. گون ــدی می کن ــمتنی طبقه بن ــش گانه بیش ــای ش ــی از گونه ه یک

ــت(. ــون )جایگش ــی( و ترانسپوزیش ــمان )تراپوش ــارودی، تراوستیس ــورژری، پ ــارژ، ف ــتیش، ش پاس

شاخص کارکرد
ــردازد  ــد، می پ ــدی باش ــا ج ــزی ی ــی، طن ــد تفنن ــه می توان ــل ک ــر عم ــر ه ــا تأثی ــت ی ــی نی ــه بررس ــاخص ب ــن ش ای
)نامــور مطلــق، 1391، 145(. در کارکــرد تفننــی، نســبت بیشــمتن بــا پیــش متــن بــرای تکثیــر همــراه بــا شــوخی 
ــا پیــش متــن ارزش زدایــی و نقــدی اســت.  و تفنناســت و جنبــه ســرگرم کننده دارد. در کارکــرد طنــزی نســبتآن ب
ــه  ــا توجــه ب ــره اســت. ب ــی و هنــری و غی ــر، اقتباس هــای ادب ــر، ترجمــه اث ــه دادن اث در کارکــرد جــدی هــدف ادام
ــره نســبت  ــی، شــوخی و غی ــه از نشــانه های نقــد، ارزش زدای اینکــه در شــیوه ترســیم تزئینــات بیــش متــن هیچ گون
ــن  ــش مت ــر بی ــیوه تأثی ــرد، ش ــاخص کارک ــاس ش ــر اس ــن رو ب ــت. از ای ــراغ گرف ــوان در آن س ــن نمی ت ــش مت به پی
ــه  ــه تحلیل هــای صــورت گرفت ــا توجــه ب ــت ب ــرد. درنهای ــرار می گی ــن پژوهــش از پیــش متــن در دســته جــدی ق ای
از بیشــمتن و پیــش متــن، گونــه شناســی بیشــمتنی نقــش مایــه خورشــید خانمــدر گونــه جایگشــت )ترانسپوزیشــن( 
ــت.  ــده اس ــد ش ــر بازتولی ــی دیگ ــرم و بافت ــه در ف ــود ک ــش متنخ ــر از  پی ــمتنی متأث ــی بیش ــرد. یعن ــرار می گی ق
جایگشــت دو نــوع )صــوری و مضمونــی( را دربرمــی گیــرد. بــه لحــاظ گونــه جایگشــت، بیــش متــن پژوهــش حاضــر 
ــیوه  ــا ش ــط صــورت ی ــرده و فق ــر نک ــوا تغیی ــون و محت ــه مضم ــرا ک ــرد. چ ــرار می گی ــه جایگشــت صــوری ق در گون
ــت  ــروه جایگش ــت در گ ــواع جایگش ــاظ ان ــه لح ــن ب ــت. همچنی ــرده اس ــر ک ــیدخانم تغیی ــیم خورش ــی و ترس طراح
هنــری و زیــر مجموعــه جایگشــت درون هنــری قــرار می گیــرد چــرا کــه بیــش متــن و پیــش متــن متعلــق بــه یــک 

رشــته هنــری )ســفال گــری( هســتند )جــدول شــماره 5(.

شاخص رابطه 
ــا متــن اول اســت.  ــا متــن دومبه پیــش متــن ی ــاداری بیــش متــن ی ــه معنــی میــزان وف ــت ب رابطــه در نظــر ژرار ژن
ــن  ــش مت ــبت به پی ــن نس ــش مت ــر، بی ــا تغیی ــی ی ــرا گونگ ــدو ت ــا تقلی ــی ی ــی همان گونگ ــه بررس ــه ب ــاخص رابط ش
می پــردازد. در ادامــه ژنــت جــدول بیــش متنــی خــود را بــر اســاس دو شــاخص رابطــه و کارکــرد بدیــن گونــه ارائــه 
ــه نظــر می رســد هنرمنــد ســفالگر ســلجوقی در فرآینــد اقتبــاس از قمقمــه ســفالین  می دهــد )جــدول شــماره 2(. ب
اشــکانی، در ســاختار کلــی اثــر به پیــش متــن تصویــری خــود وفــادار بــوده اســت، ولــی در برخــی از عناصــر طراحــی 
و جزئیــات چنــدان تقلیدگــر صــرف نبــوده اســت. به عبــارت  دیگــر، بیــن پیــش متــن و بیــش متــن پژوهــش حاضــر، 
رابطــه تــرا گونگــی برقــرار اســت و بیــش متــن دقیقــا مثــل پیــش متــن اجــرا نشــده اســت. ایــن تغییــرات در چهــار 

ــل  ماحظــه اســت: )جنســی، شــکلی، ترکیب بنــدی و رنگــی(. ــرا گونگــی قاب ــوع ت ن

جدول ۴. خلاصه روابط موجود در دو پیکره موردمطالعه پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.

جدول5. انواع و گونه شناسی جایگشت )ترانسپوزیشن( )مأخذ: نگارندگان(.
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تراگونگی جنسی

ــا  ــیت نگاره ه ــرات جنس ــه تغیی ــی، ب ــی جنس در تراگونگ
در دو پیکــره مطالعاتــی نســبت بــه یکدیگــر توجــه 
اول مطالعاتــی  می شــود. خورشــید خانــم در پیکــره 

)بیــش متــن( یعنــی قمقمــه ســفالین ســلجوقی، بصــورت 
ــه در  ــی ک ــت در حال ــده اس ــیم ش ــم ترس ــث و خان مون
پیکــره دوم مطالعاتــی )پیــش متــن( یعنــی قمقمــه 
ســفالین اشــکانی، خورشــید بــه صــورت هندســی و 
فاقــد جنســیت ترســیم شــده اســت )جــدول شــماره 6(.

تراگونگی شکلی )فرم(

ــیمی  ــرات ترس ــد روی تغیی ــکلی تأکی ــی ش در تراگونگ
ــبت  ــی نس ــره مطالعات ــیمی دو پیک ــوش ترس ــی نق و فرم
ــر  ــه یکدیگــر توجــه می شــود. اگــر چــه ســاختار دو اث ب

نســبتاً شــبیه هــم هســتند ولــی در تزئینــات بیــش 
ــه  ــبت ب ــم گیر نس ــی چش ــش تغییرات ــن پژوه ــن ای مت
ــک  ــه تفکی ــه ب ــه در ادام ــده ک ــال  ش ــن اعم ــش مت پی

مــورد مطالعــه قــرار می گیــرد )جــدول شــماره 7(.

دایره  

ســاختار اصلــی دو قمقمــه از دو دایــره قالــب گیــره 
ــه  هــم  پیوســته شــکل گرفته ســپس دو دســته  شــده و ب
ــره ای  ــاه دای ــه ای کوت ــانه ها و دهان ــره ای روی ش نیم دای
دوم  پیکــره  شــده اند.  الحــاق  اصلــی  ســاختار  بــه 
ــکانی  ــفید اش ــاب س ــا لع ــفالین ب ــه س ــی )قمقم مطالعات
به عنــوان پیــش متــن پژوهــش( بــا یــک نقش مایــه 
بــا شــعاع های درخشــان  خورشــید هندســی ســاده 
ــش  ــده و کل نق ــیم  ش ــره ترس ــک دای ــور ی ــول مح ح
ــا  ــت ام ــه اس ــرار گرفت ــر ق ــره بزرگ ت ــک دای ــل ی داخ
ــا  ــفالین ب ــه س ــی قمقم ــی )یعن ــره اول مطالعات در پیک
ــش(  ــن پژوه ــش مت ــوان بی ــلجوقی به عن ــی س ــاب آب لع
نقش مایــه خورشــید در قالــب انســانی و جنســیت مؤنــث 
ــره ترسیم شــده و تعــداد  ــم( در قالــب دای )خورشــید خان
ــره  ــک دای ــل ی ــده و داخ ــر ش ــد براب ــعاع های آن چن ش
بزرگ ترقرارگرفتــه اســت. همچنیــن پیرامــون آن را یــک 

ــه اســت  ــر گرفت ــی درب ــوش گیاه ــا نق ــر ب ــره بزرگ ت دای
ــوان  ــره به عن ــش دای ــتفاده از نق ــماره 7( اس ــدول ش )ج
ــوده و  ــادی ب ــای اعتق ــید، دارای بن مایه ه ــاد خورش نم
نمونــه  آثــار ســفالین زیــادی در ادوار تاریخــی ایــران را 
ــفالی  ــه ای س ــی قمقم ــوزه مل ــرده اســت. در م ــن ک تزئی
ــه هــزاره دوم پیــش از  نگــه داری می شــود کــه متعلــق ب
ــر  ــت )تصوی ــده اس ــف  ش ــوش کش ــوده و در ش ــاد ب می
شــماره 2الــف ( ایــن قمقمــه ســفالین بــه رنــگ نخــودی 
ــده  ــن ش ــیاه رنگ تزئی ــره س ــته دای ــه رش ــا س ــت و ب اس
اســت کــه نقش مایــه خورشــید در مرکــز آن هــا بــا 
ــر )مرکــز طــرح کمــی  ــب گیاهــی احتمــالاً هشــت پ قال
نمونــه  اســت.  ترسیم شــده  اســت(  شــده  مخــدوش 
ــلوکیان  ــه دوره س ــق ب ــفالین متعل ــه ای س ــر قمقم دیگ
ســاختاری  بــا  ســاده  ســفالی  قمقمــه  ایــن  اســت. 
دایــره ای شــکل و ســاخت بــه روش قالب گیــری، مشــابه 
ــدون تزئینــات در مــوزه  ــه مــورد نظــر پژوهــش و ب نمون
ــن  ــاد ای ــال زی ــود. احتم ــداری می ش ــن نگه متروپولیت

جدول 6. تراگونگی جنسی در دو پیکره مورد مطالعه پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.

جدول7. تراگونگی شکلی )فرم( در دو پیکره مورد مطالعه پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.

خوانش بیش متنی نقش مایه خورشید در هنر سلجوقیان )نمونه موردی: قمقمه سفالی سلجوقی و اشکانی(
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تزئیــن  اســاس  دایــره  می شــود  مشــاهده  چنانچــه 
پیکره هــای مطالعاتــی ایــن پژوهــش اســت. انســان قبــل 
از هــر چیــز، فــرم هندســی دایــره را در آســمان مشــاهده 
کــرده اســت. مــاه و خورشــید، ایــن دو ســتاره نورانــی، در 
بســیاری از تمدن هــای بشــری مــورد پرســتش بودنــد. در 
تمامــی ادیــان و اســاطیری کــه خورشــید نقــش مهمــی 
ــه  ــل ب ــج تبدی ــید به تدری ــر خورش ــد تصوی ــا می کن ایف
ــای  ــید در هنره ــاد خورش ــوان نم ــه  عن ــده و ب ــره ش دای
دینــی آنــان مطــرح گردیــده اســت )موســوی نیــا، 1388، 
ــی و  ــی مقــدّس، جادوی ــره فضای 108(. فضــای درون دای
ــه  ــران باســتان اســت و ب ــزد مــردم ای محافظــت  شــده ن
ــران  ــه ای ــای اولی ــل نقــش مهمــی در طراحی ه ــن دلی ای
ــرداد و روشــن، 1398، 3(. خورشــید  داشــته اســت )مه
ــه  ــنی، هم ــدای روش ــه و خ ــدای بلندمرتب ــوان خ به عن
نگــر و منبــع حاصلخیــزی و حیــات مــورد پرســتش بــود. 
همچنیــن بــه علــت غــروب و طلــوع خــود، نمــاد مــرگ 

ــال، 1380، 205(. ــد )ه ــمار می آم ــه ش ــتاخیز ب و رس

نیلوفر آبی

هنرمنــد در پیکــره اول مطالعاتــی )قمقمــه ســفالین 
متــن  بیــش  به عنــوان  آبــی  لعــاب  بــا  ســلجوقی 
ــه  ــیدی توج ــای خورش ــعاع ه ــیم ش ــش( در ترس پژوه
ــیاری از  ــه در بس ــی دارد ک ــر آب ــه نیلوف ــش مای ــه نق ب
آثــار هنــری ایــران باســتان بعنــوان تزئیــن بــه کار 
رفتــه اســت. هنرمنــد در پیکــره دوم مطالعاتــی )قمقمــه 
ســفالین اشــکانی بــا لعــاب ســفید به عنــوان پیــش 
متــن پژوهــش( کــه اثــری برآمــده از دل ایــران باســتان 
ــه  ــه ب ــیدی توج ــای خورش ــعاع ه ــیم ش ــت در ترس اس
ــن  ــی دارد )جــدول شــماره 7( ای ــر آب ــه نیلوف نقــش مای
ــوا  ــه محت ــه ب ــا توج ــدی و ب ــه صــورت عم ــی ب برگرفتگ
و مضمــون نمــاد نقــش مایــه نیلوفــر آبــی صــورت 
گرفتــه کــه در ادامــه بــه آن اشــاره خواهــد شــد. نمونــه 

آثــار زیــادی از ادوار تاریخــی ایــران یافــت می شــود 
کــه بــا نقش مایــه گل نیلوفــر تزئیــن شــده اند. بــه 
ــاره  ــانی اش ــه ساس ــه یکپارچ ــوان ب ــه می ت ــوان نمون  عن
ــن شــده اســت  ــر تزئی ــه گل نیلوف ــا نقش مای ــه ب ــرد ک ک
)تصویــر شــماره 3الــف (  همچنیــن قمقمــه ســفالی دوره 
اشــکانی کــه بــا یــک خورشــید بــزرگ در قالــب گیاهــی 
ــر  ــت )تصوی ــده اس ــن ش ــته تزئی ــش برجس ــورت نق به ص
شــماره 3ب ( بســیاری از باورهــای متعلــق بــه دیــن مهــر 
ــته  ــه رواج داش ــز در جامع ــت نی ــد از زرتش ــا بع و آناهیت
ــانیان  ــکانیان و ساس ــد. اش ــا را ارج نهاده ان ــردم آن ه و م
همــواره در تــاش پاسداشــت فرهنــگ هخامنشــی و 
ایرانــی بوده انــد بــرای همیــن بعــد از شکســت ســلوکیان 
ــدد  ــی مج ــا برپای ــران، ب ــه از ای ــوام بیگان ــروج اق و خ
معابــد زرتشــتی، جشــن ها و مراســم گذشــته تمــام 
ــد.  ــه کار بردن ــردن آن ب ــده ک ــرای زن ــاش خــود را  ب ت
در زمــان اشــکانیان ایزدهــای آناهیتــاو اهورامــزدا در اوج 
احتــرام و قداســت بوده انــد. ســاخت بنــای عظیــم و 
باشــکوه معبــد آناهیتــا در کنــگاور خــود شــاهدی انــکار 
نشــدنی بــر ایــن ادعــا اســت. گل نیلوفــر از نقــوش 
رایــج و مــورد اســتفاده در تزئینــات ایــران باســتان 
ــا آناهیتــا و خورشــید دارد.  اســت کــه ارتبــاط نزدیــک ب
ــر  ــاط گل نیلوف ــه ارتب ــاره ب ــه اش ــی ک ــن متن مهم تری
ــام  ــه در ن ــا دارد بندهــش اســت ک ــو آناهیت ــزد بان ــا ای ب
بــردن ازگل هــای همبســته بــا ایــزدان، نیلوفــر را متعلــق 
ــه  ــت ک ــه یادداش ــد ب ــد. بای ــا( می دان ــان )آناهیت ــه آب ب
ــا   ــی اش از آب ه ــاک( و نگهبان ــوده و پ ــا )نیال ــام آناهیت ن
نیلوفــر  گل  و  او  میــان  نیرومنــد  ارتباطــی  می توانــد 
آبــی برقــرار کنــد )طاهــری، 1396، 70(. نقــش گل 
نیلوفــر آبــی دســتکم از هفــت هــزار ســال پیــش در هنــر 
ــان ایــن گل  مردمــان خــاور  باســتان دیــده می شــود. آن
را بــه ســبب همســانی بــا خورشــید ارج بســیار نهاده انــد 
)طاهــری، 1396، 86(. نیلوفــر در فرهنــگ و ادبیــات 
ــا چــرخ  ــث ب ــن حی ــران نمــاد خورشــید اســت و از ای ای

ــق، 1394، 321(. ــور مطل ــت )نام ــاط اس در ارتب

.)URL1( تصویر2الف. قمقمه مکشوفه شوش، هزاره دوم قبل از میلاد
.)URL2( تصویر 2ب: الف. قمقمه سفالی بدون تزئینات، دوره سلوکیان

ــه  ــد فرصــت نکــرده ب ــده و هنرمن قمقمــه نیمــه کاره مان
آن تزئینــات مــورد نظــر را اضافــه کنــد )تصویــر شــماره 

. 2ب( 
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نقوش انسانی

پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه 
ســفالین ســلجوقی بــا لعــاب آبــی( بــا یــک نقش مایه انســانی 
ــده  ــن ش ــه آن تزئی ــز ســطح روی ــم( در مرک ــید خان )خورش
ــن  ــش مت ــا پی ــی ی ــره دوم مطالعات ــه پیک ــت در حالی ک اس
) قمقمــه ســفالین اشــکانی بــا لعــاب ســفید( فاقــد هرگونــه 
ــه انســانی اســت )جــدول شــماره 7( اگرچــه هیــچ  نقش مای
ــم در ادوار  ــید خان ــا خورش ــه زن ی ــا نقش مای ــه ای ب قمقم
ــه  ــوان ب ــا می ت ــد ام ــدا نش ــلجوقیان پی ــل از س ــی قب تاریخ

نمونــه آثــاری دیگــر منقــوش بــه نقش مایــه زن و خورشــید 
ــه پژوهــش حاضــر اشــاره کــرد کــه نشــان  ــم نزدیــک ب خان
ــران  ــری ای ــات هن ــه زن در تزئین از رواج اســتفاده از نقش مای
باســتان دارد. نمونــه اول متعلــق بــه اثری از دوره هخامنشــیان 
اســت )تصویــر شــماره 4 الــف( در فرهنــگ ایــران از روزگاران 
ــد پرهــون  ــان هخامنشــیان خورشــید را مانن ــژه زم دور به وی
ــا  ــی ب ــه چهــره زن ــا چنــد پرهــون در درون هــم ب )دایــره( ی
گیســو فروریختــه پیرامــون رخســاره می نمودنــد )بخورتــاش، 
1386، 268(. دو نمونــه بعــدی متعلــق بــه ســر ســنجاق های 
ــر  ــت )تصوی ــده اس ــتان پیداش ــه در لرس ــت ک ــی اس مفرغ
ــا نقش مایــه  شــماره 4ب و ج ( مرکــز ایــن ســر ســنجاق ها ب
خورشــید خانــم تزئیــن شــده اســت. همچنیــن لوحــی طــا 
متعلــق بــه دوره اشــکانی از منطقــه غــرب ایــران کشف شــده 
اســت کــه بــا نقش مایــه خورشــید خانــم تزئیــن شــده اســت 

)تصویــر شــماره 4د(.

ــه  ــن ب ــلجوقی، پرداخت ــوش دوره س ــای نق ــی از ویژگی ه یک
ــفال  ــر س ــان ب ــوش زن ــت.کاربرد نق ــانی اس ــات انس موضوع
و  ســلجوقی  ادوار  طــی  خــاص  به طــور  اســامی  دوران 
ایلخانــی، تحــت تأثیــر عوامــل متعــددي ازجملــه: ورود اقــوام 
ــات در  ــکوفاییِ ادبی ــه زن، ش ــو ب ــای ن ــا نگرش ه ــد ب جدی
قالــبِ داســتان های ملــیِ ایرانیــان ماننــد شــاهنامة فردوســی 
ــا  ــوأم ب ــیِ ت ــم خــاص نجوم ــی و رواجِ مفاهی و خمســة نظام
ــمی، 1391،  ــت )هاش ــه اس ــورت گرفت ــث، ص ــاي مؤن نماده
ــاخت  ــید و س ــا خورش ــره زن ب ــب چه ــق و ترکی 63(. تلفی
ــگاه والای  ــان از جای ــن دوره نش ــید در ای ــه خورش نقش مای
ــگاه والا  ــواره جای ــید هم ــلجوقیان دارد. خورش زن در دوره س
ــم  ــای مهاج ــا و مغول ه ــد ترک ه ــا و عقای ــژه در باوره و وی
ــن  ــرح ای ــن ش ــفرنامه کارپ ــت. در س ــته اس ــران داش ــه ای ب
آن هــا  کــه:  اســت  توصیف شــده  بدین صــورت  اعتقــاد 
خورشــید را پرســتش کــرده و بــراي آن خــوراک و نوشــیدنی 

ــه و  ــاب قرارگرفت ــه آفت ــن رو ب ــد. همچنی ــم می کردن تقدی
ــد  ــن، 1363، 41(. بی تردی ــد )کارپ ــجده می نمودن ــر آن س ب
خورشــید، مــاه و ســتارگان، مهم تریــن نمادهــاي اســاطیري 
ــن خاطــر،  ــه همی ــد. ب ــه  حســاب می آی ــولان ب ــرکان و مغ ت
نقــوش آن هــا را بــه طــرز قابل توجهــی در تصاویــر، نوشــته ها 
و پرچم هــا نشــان داده انــد. آن هــا آتــش و نــور را جــزو عناصــر 
مقــدس شــمرده و بعــداً بــه خورشــید و قدرت هایــی ماورائــی 
او تجســم بخشــیده و آن را به صــورت حیوانــی و انســانی 
ترســیم و تصــور کرده انــد. همچنیــن در مراســم خــود، 
هنــگامِ ســوگند، رو بــه آســمان کــرده و خورشــید را شــاهدي 
بــر ســوگند خــود قــرار می دادنــد. جالــب اینجاســت کــه بــه 
همیــن دلیــل در کتیبه هــای اورخــون و یئنــی ســئی، کلمــه 
ــا  ــره ای ب ــید دای ــش خورش ــا نق ــوگند( را ب ــت« )س »آند-آن
یــک نقطــه در وســط آن نشــان داده انــد )حســین پورمیــزاب 
ــوش دوره  ــای نق ــی از ویژگی ه ــکاران، 1399، 86(. یک و هم

تصویر ۴الف. جزئی از یک اثر، نقش صورت زن درون چند دایره، هخامنشی ) بختورتاش، ۱۳86، 269(.
.)URL4( .ب. سر سنجاق مفرغی، لرستان، هزاره ی اول ق. م

ج. سر سنجاق مفرغی، لرستان، هزاره اول ق. م. )گدار، ۱۳58، 6(.
د. لوح مشبک طلا، نقش صورت زن درون دایره، مکشوفه از غرب ایران، قطر۱۱/8 سانتیمتر، اشکانی )بختورتاش، ۱۳86، 27۰(.

خوانش بیش متنی نقش مایه خورشید در هنر سلجوقیان )نمونه موردی: قمقمه سفالی سلجوقی و اشکانی(

.)URL3( تصویر۳الف. پارچه ساسانی با نقش مایه خورشید
تصویر ۳ب. قمقمه اشکانی با نقش خورشید در قالب گیاهی 

.)URL4(
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ــر ســفال دوران اســامی به طــور خــاص طــی ادوار  ــان ب ــه موضوعــات انســانی اســت.کاربرد نقــوش زن ســلجوقی، پرداختــن ب
ســلجوقی و ایلخانــی، تحــت تأثیــر عوامــل متعــددي ازجملــه: ورود اقــوام جدیــد بــا نگرش هــای نــو بــه زن، شــکوفاییِ ادبیــات در 
قالــبِ داســتان های ملــیِ ایرانیــان ماننــد شــاهنامة فردوســی و خمســة نظامــی و رواجِ مفاهیــم خــاص نجومــیِ تــوأم بــا نمادهاي 
مؤنــث، صــورت گرفتــه اســت )هاشــمی، 1391، 63(. تلفیــق و ترکیــب چهــره زن بــا خورشــید و ســاخت نقش مایه خورشــید در 
ایــن دوره نشــان از جایــگاه والای زن در دوره ســلجوقیان دارد. خورشــید همــواره جایــگاه والا و ویــژه در باورهــا و عقایــد ترک هــا 
و مغول هــای مهاجــم بــه ایــران داشــته اســت. در ســفرنامه کارپــن شــرح ایــن اعتقــاد بدین صــورت توصیف شــده اســت کــه: 
آن هــا خورشــید را پرســتش کــرده و بــراي آن خــوراک و نوشــیدنی تقدیــم می کردنــد. همچنیــن رو بــه آفتــاب قرارگرفتــه و 
بــر آن ســجده می نمودنــد )کارپــن، 1363، 41(. بی تردیــد خورشــید، مــاه و ســتارگان، مهم تریــن نمادهــاي اســاطیري تــرکان 
ــر، نوشــته ها و پرچم هــا  ــه طــرز قابل توجهــی در تصاوی ــه همیــن خاطــر، نقــوش آن هــا را ب ــد. ب ــه  حســاب می آی و مغــولان ب
ــی او تجســم  ــه خورشــید و قدرت هایــی ماورائ ــور را جــزو عناصــر مقــدس شــمرده و بعــداً ب ــد. آن هــا آتــش و ن نشــان داده ان
بخشــیده و آن را به صــورت حیوانــی و انســانی ترســیم و تصــور کرده انــد. همچنیــن در مراســم خــود، هنــگامِ ســوگند، رو بــه 
آســمان کــرده و خورشــید را شــاهدي بــر ســوگند خــود قــرار می دادنــد. جالــب اینجاســت کــه بــه همیــن دلیــل در کتیبه هــای 
اورخــون و یئنــی ســئی، کلمــه »آند-آنــت« )ســوگند( را بــا نقــش خورشــید دایــره ای بــا یــک نقطــه در وســط آن نشــان داده انــد 

ــکاران، 1399، 86(. ــزاب و هم )حســین پورمی

نقوش گیاهی

در پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی بــا لعــاب آبــی( پیرامــون نقش مایه خورشــید 
یــک دایــره کــه از نقــوش گیاهــی پــر شــده ، شــکل گرفته اســت. امــا در پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش متــن ایــن پژوهــش 
)قمقمــه ســفالین اشــکانی بــا لعــاب ســفید( اثــری از اســتفاده از نقــوش گیاهــی نبــوده و پیرامــون خورشــید ســفید و خالــی از 
هرگونــه تصویــر می باشــد )جــدول شــماره 7( اســتفاده از نقــوش گیاهــی از ویژگی هــای هنــر ساســانی اســت )تصویــر شــماره 
5 ( در ادامــه جهــت صحــت ایــن ادعــا چنــد نمونــه از نقــوش گیاهــی گچــی و ســفالین دوره ساســانی را مشــاهده می کنیــم. 
همچنیــن بایــد اشــاره کــرد کــه از ویژگی هــای هنــر اســامی پــر کــردن فضــای خالــی بــا نقــوش گیاهــی و دوری از خلــوت و 
ســفیدی فضــا می باشــد. اســتفاده از نقش مایــه گیاهــی ســابقه کهنــی در هنــر ایرانــی دارد، همچنــان کــه در سرتاســر تخــت 
ــه  ــی ادام ــانیان مدع ــوپ، 1388، 30(. ساس ــود )پ ــت می ش ــور یاف ــی به وف ــه گیاه ــیان نقش مای ــید از دوران هخامنش جمش
امپراتــوری هخامنشــیان، بــا الهــام از هنــر پارســیان بــه تزئیــن بناهــا و آثــار خــود پرداختنــد. نقــوش گیاهــی و تکــرار آن در 
ســطح اثــر، از ویژگی هــای بــارز هنــر ساســانی محســوب می شــود کــه بعدهــا در هنــر اســامی رســوخ کــرده و وجــه متمایــز 
آن محســوب می گــردد. در صــدر اســام، هنــر ساســانی موجــب الهــام بســیاری از انــواع هنــری در کشــورهای اســامی شــد و 
بــه آنجــا انتقــال یافــت. در ایــران باســتان بخصــوص دوره ساســانیان طرح هــای اســلیمی حرکــت و نرمــش کمتــری دارد و بــه 

ــزاوه ای، 1363، 96(. ــت )ه ــر اس ــی نزدیک ت ــای هندس طرح ه

تراگونگی ترکیب بندی

در تراگونگــی ترکیب بنــدی بــه تنظیــم جایــگاه اجــزای تشــکیل دهنده اثــر به منظــور ایجــاد وحــدت و تناســب در کلیــت و بیــن 
بخش هــای مختلــف، نقش مایــه خورشــید در دو پیکــره مطالعاتــی نســبت بــه یکدیگــر توجــه می شــود. در نــوع ترکیب بنــدی 
پیکره هــای ترســیمی در بیــش متــن تغییراتــی چشــم گیر نســبت بــه پیــش متــن اعمال شــده اســت. در پیکــره اول مطالعاتــی 
یــا بیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی بــا لعــاب آبــی(، هنرمنــد بــا بهره گیــری از عناصــر بصــری زیــاد و 
انتخــاب رنگــی آبــی تیــره یــک ترکیب بنــدی شــلوغ را بــه نمایــش گذاشــته اســت همچنیــن جهــت تمرکــز روی نقــش اصلــی، 
نقش مایــه خورشــید را بزرگ تــر از پیــش متــن خــود ترســیم کــرده و آن را در مرکــز دایــره قمقمــه و کمــی متمایــل بــه ســمت 
بــالا قــرار داده اســت. هنرمنــد برخــاف پیــش متــن خــود بعــد از نقش مایــه خورشــید خانــم تعــداد بیشــتری دایــره ترســیم 

.)URL4( تصویر 5. گچ بری ساسانی با نقوش گیاهی، تیسفون
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تراگونگــی رنگــی

ــر مطالعــه تغییــرات رنگــی  در  در تراگونگــی رنگــی، تأکیدب
ســاختار کلــی و تزئینــات روی دو پیکرهمطالعاتــی نســبت به 
یکدیگــر مــی باشــد. در نــوع رنــگ گــذاری ســاختار کلــی و 
ــش  ــه پی ــی چشــم گیر نســبت ب ــن تغییرات ــش مت تزئیناتبی
متــن اعمال شــده اســت. در پیکــره اول مطالعاتــی یــا بیــش 

ــا لعــاب  ــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی ب متــن ای
آبــی(، هنرمنــد کل قمقمــه و تزئینــات مربوطــه را بــا لعــاب 
ــر  ــمت های دیگ ــر در قس ــی دیگ ــش داده و از رنگ ــی پوش آب
اســتفاده نکــرده اســت در حالی کــه پیکــره دوم مطالعاتــی یــا 
پیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین بــا لعاب ســفید( 
هنرمنــد کل قمقمــه و تزئینــات مربوطــه را بــا لعــاب ســفید 
پوشــش داده اســت و از رنگــی دیگــر بــرای تزئینــات و اجــزای 

ــماره 9(. ــدول ش ــت )ج ــتفاده نکرده اس آن اس

نتیجه گیری

ــان  ــک جری ــال، ی ــان ح ــا زم ــاز ت ــران از آغ ــر در ای هن
ــته و  ــی داش ــویه تکامل ــواره س ــوده و هم ــته ب به هم پیوس
ــناخت  ــی دارای ش ــای تاریخ ــه دوره ه ــدان در هم هنرمن
ــد و تــاش  کامــل از هنــر دوره هــای پیشــین خــود بوده ان
هنــر  تجــارب گذشــتگان  از  بهره گیــری  بــا  کرده انــد 
ــن  ــا ای ــانند. ب ــود برس ــای خ ــش را به حداع ــان خوی زم
پیش فــرض در ایــن پژوهــش ســعی شــد تأثیرپذیــری 
ــره ی اول  ــید در پیک ــه خورش ــیم نقش مای ــی و ترس طراح
مطالعاتــی یــا بیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین 
بــا لعــاب آبــی( متعلــق بــه دوره ســلجوقیان از پیکــره دوم 
مطالعاتــی یــا پیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالینبا 
ــرد  ــا رویک ــه دوره اشــکانیان، را ب ــق ب ــاب ســفید( متعل لع
ــد.  ــل قرارده ــی و تحلی ــورد بررس ــی ژرار ژنتم ــش متن بی

در پاســخ بــه ســؤال اول بــا توجــه بــه بررســی و مطالعــات 
ــوان نتیجــه گرفــت کــه طراحــی و ترســیم  ذکرشــده می ت
ــا  ــی ی ــره اول مطالعات ــم در پیک ــید خان ــه خورش نقش مای
ــلجوقی  ــفالین س ــه س ــش )قمقم ــن پژوه ــن ای ــش مت بی
ــه  ــبت ب ــه نس ــاخص رابط ــاظ ش ــه لح ــی(، ب ــاب آب ــا لع ب
پیــش متــن دارای تراگونگــی )تغییــر( اســت؛ همچنیــن بــر 
ــرد،  ــرار می گی ــرد در دســته جــدی ق اســاس رابطــه کارک
در نتیجــه در رویکــرد بیشــمتنی ژرار ژنــت در گونــه 
ترانسپوزیشــن یــا تراگونگــی بــا کارکــرد جــدی قــرار 
می گیــرد. در پاســخ بــه ســؤال دوم می تــوان بــه تفکیــک، 
ــرد:  ــاره ک ــرات اش ــی و تغیی ــه از تراگونگ ــار نمون ــه چه ب
)جنســی، شــکلی، ترکیب بنــدی، رنگــی(. بــا وجــود اینکــه 
هنرمنــد در خلــق نقش مایــه خورشــید خانــم از یــک 
ــه  ــر گرفت ــود تأثی ــش از خ ــی پی ــن  دوره تاریخ ــش مت پی
ــرف  ــرداری ص ــه کپی ب ــدود ب ــود را مح ــا او خ ــت، ام اس

جدول8. تراگونگی ترکیب بندی در دو پیکره مورد مطالعه پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.

جدول 9. تراگونگی رنگی در دو پیکره موردمطالعه پژوهش )مأخذ: نگارندگان(.

خوانش بیش متنی نقش مایه خورشید در هنر سلجوقیان )نمونه موردی: قمقمه سفالی سلجوقی و اشکانی(

کــرده و بعــد از آن یــک دایــره را بــا نقــوش گیاهــی پرکــرده اســت بــه صورتــی کــه هیــچ فضــای خالــی در اطــراف نقش مایــه 
خورشــید و رویــه و ســطح قمقمــه باقــی نگذاشــته اســت. در حالی کــه هنرمنــد در پیکــره دوم مطالعاتــی یــا پیــش متــن ایــن 
ــا لعــاب ســفید(، جهــت تمرکــز روی نقــش اصلــی، از کمتریــن عناصــر بصــری بهــره گرفتــه و  پژوهــش )قمقمــه ســفالین ب
خورشــید را در مرکــز اصلــی و کمــی متمایــل بــه ســمت پاییــن ترســیم کــرده و هیــچ عنصــر بصــری دیگــری بــکار نبــرده و 
اطــراف نقش مایــه خورشــید خالــی بــوده و حتــی در جهــت تکمیــل یــک ترکیب بنــدی خلــوت از رنــگ خنثــی و ســفید بــرای 

لعــاب و پوشــش کلیــت قمقمــه بهــره گرفتــه اســت )جــدول شــماره 8(.
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ــرده اســت.  ــره ب ــز به ــود نی ــت خ ــرده و از خاقی از آن نک
ــا  ــی ی ــره ی اول مطالعات ــد در پیک ــر، هنرمن به عبارت دیگ
بیــش متــن ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی بــا 
لعــاب آبــی( در تأثیرپذیــری از هنرمنــدان اشــکانی نگاهــی 
ــا از پیــش متــن خــود  تقلیــدی نــدارد و ســعی می کنــد ت
ــی و  ــی ایران ــنت نقاش ــیر از س ــن مس ــر رود و در ای فرات
جامعــه خــود تأثیــر می پذیــرد.در فرآینــد خلــق بیشــمتن 
و تأثیرپذیــری در پیکــره ی اول مطالعاتــی یــا بیــش متــن 
ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی بــا لعــاب آبــی( 
از هنرمنــد قمقمــه ســفالین اشــکانی، بــه دلیــل تفــاوت در 
پیشــینه و بافــت فرهنگــی، هنــری و اجتماعــی، بیشــمتن 
ــاد  ــرات ایج ــت. تغیی ــده اس ــر ش ــی و تغیی ــار تراگونگ دچ
ــن  ــش مت ــا بی ــی ی ــره اول مطالعات ــات پیک شــده در تزئین
ایــن پژوهــش )قمقمــه ســفالین ســلجوقی بــا لعــاب آبــی( 
ــد و مســتقل  ــری جدی ــق اث ــر اینکــه موجــب خل ــاوه ب ع
شــده اســت، ســبب ایجــاد بیــش متنــی مرتبــط بــا هنــر و 
جامعــه خلــق اثــر نیــز شــده اســت. هنرمنــد در برخــی از 
ــری  ــی- هن ــای فرهنگ ــه ویژگی ه ــات ب ــمت های تزئین قس
و اجتماعــی جامعــه خلــق اثــر اشــاره دارد، به عنــوان  مثــال 
اســتفاده از نقش مایــه انســانی بــرای خلــق نقش مایــه 
خورشــید خانــم، ویژگی هــای چهــره ترکــی مغولــی بــرای 
ــر  ــرای پ ــی ب ــه گیاه ــم و نقش مای ــید خان ــیم خورش ترس
ــی  ــد زیبایی شناس ــه قواع ــاره ب ــی، اش ــای خال ــردن فض ک
نگارگــری ســلجوقی دارد. در نهایــت می تــوان چنیــن 
ــم در  ــید خان ــه خورش ــه نقش مای ــه اگرچ ــرد ک ــان ک اذع
اثــر ســلجوقی از یــک اثــر بــا خصوصیــات فرهنگــی هنــری 
ایــران باســتان، تأثیــر گرفتــه اســت، ولــی بــا اقتباس هــای 
ــه اثــری مســتقل و جدیــد دســت یافته کــه در  ســنجیده ب
ــداوم   ــی اســتمرار و ت ــری ایران ــگ و ســنت نگارگ آن فرهن

ــه اســت. یافت
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تربیــت مــدرس. تهــران.
ــین. )1394(.  • ــژاد، حس ــراد ن ــن، م ــان ،کاتری ــین، چرخی ــی، حس زراعت

مطالعــه نقــوش نمادیــن خورشــید در دنیــای باســتان. پایان نامــه کارشناســی 
ــران  ــد ته ــامی واح ــگاه آزاد اس ــاری. دانش ــر و معم ــکده هن ــد. دانش ارش

مرکــز.
طاهــری، فاطمــه، کرمانــی، زکریایــی، شــفیعی، مهرنــوش، شمیســا،  •

ــانی در  ــر دوره ساس ــید در هن ــای خورش ــه نماده ــم. )1396(. مطالع عظی
ــی  ــه کارشناس ــرامیکی. پایان نام ــورآلات س ــاخت زی ــی و س ــتای طراح راس

ــان. ــر اصفه ــگاه هن ــد. دانش ارش
ــواد  • ــتار ج ــی، ویراس ــگ واژه گزین ــواد )1398( فرهن ــکاری، ج میرش

ــتان، تهران:  ــوب فرهنگس ــای مص ــگ واژه ه ــوم، فرهن ــکاری، دفتر س میرش
فارسی، شــابک 50-7531-964- ادب  و  زبــان  انتشارات فرهنگســتان 

ســرواژه ناقهرمان(. 8 )ذیــل 
ــران.  • ــا. ته ــی کهن الگوه ــن. )1396(. نشانه شناس ــری، صدرالدی طاه

شــورآفرین.
ــی الله  • ــم ول ــن. مترج ــلان کارپ ــفرنامه پ ــان. )1363(. س ــن، پ کارپ

ــاولی. ــران. یس ــادان. ته ش
کسروی، احمد. )1309(. تاریخچه شیر و خورشید. تهران.  •
ــی  • ــی مبان ــی عرفان ــول. )1396(. بازخوان ــادی، رس ــی دولت آب کمال

ــر. ــوره مه ــران. س ــمی. ته ــای تجس هنره
ــور نمادهــای ســنتی. مترجــم  • ــر، جیــن. )1380(. فرهنــگ مص کوپ

ملیحــه کرباســیان. تهــران. فرشــاد. 
ــمتنی  • ــط بیش ــش رواب ــانه. )1400(. خوان ــی، افس ــه، قان ــی، فاطم مهراب

ــی  ــی پژوهش ــریه علم ــت. نش ــر آرا ژرار ژن ــه  ب ــا تکی ــام ب ــی ای در قال
ــماره 1. 121 - 111. ــمی. دوره 26. ش ــای تجس ــا هنره ــای زیب هنره

تمدن هــای  • در  دینــی  نمــاد  دایــره  زهــره. )1388(.  نیــا،  موســوی 
ــر.  ــاه هن ــاب م ــن. کت ــد و چی ــی، هن ــن بودائ ــران، آیی ــن، ای بین النهری

.113-108  .131 شــماره 
مهــرداد، جــواد، روشــن، محســن. )1398(. الگوهــای هندســی معمــاری  •

ایــران و بررســی ایــن الگوهــا از پیدایــش اولیــن تمدن هــا تــا دوران معاصــر. 
نشــریه علمــی معمــاری شناســی. شــماره13. 53-63.

محمــدی، رامونــا. )1387(. نقــش خورشــید در هنرهــای اســامی. مجلــه  •
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ــه. شــماره 2. 51-61. ــی نقش مای علم
محمــدی ســیف، معصومــه. )1399(. نــگاره خورشــید در هنرهــای دســتی  •

ایــران؛ خاســتگاه و جلــوه هــا. فصلنامــه فرهنــگ مــردم ایــران. شــماره 
.62-41 .62

نامــور مطلــق، بهمــن. )1386(. ترامتنیــت مطالعــه روابــط یــک متن  •
بــا دیگــر متــن هــا. پژوهشــنامه علــوم انســانی. شــماره 56. 98-83.

ــه  • ــمتنی. فصلنام ــی بیش ــه شناس ــن. )1391(. گون ــق، بهم ــور مطل نام
پژوهش هــای ادبــی. ســال 9. شــماره 38. 139-152.

ــر بینامتنیــت: نظریه هــا  • نامــور مطلــق، بهمــن. )1394(. درآمــدی ب
و کاربردهــا. تهــران. ســخن.

ــور  • ــگ مص ــژه. )1394(. فرهن ــی، منی ــن، کنگران ــق، بهم ــور مطل نام
ــهر.  ــران. ش ــی. ته ــای ایران نماده

ــا  • ــاختارگرایی ت ــت، از س ــن. )1395(. بینامتنی ــق، بهم ــور مطل نام
ــخن. ــران. س ــم. ته پسامدرنیس

نبــی زاده، میــاد، اســکندری، ایــرج، ســامانیان، صمــد. )1392(. بررســی  •
ــه  ــام. پایان نام ــش از اس ــران پی ــمی ای ــای تجس ــید در هنره ــاد خورش نم

کارشناســی ارشــد. دانشــکده هنرهــای تجســمی. دانشــگاه هنــر تهــران.
هــال، جیمــز. )1380(. فرهنــگ نــگاره ای نمادهــا در هنــر شــرق و  •

غــرب. مترجــم رقیــه بهــزادی. تهــران. فرهنــگ معاصــر.
ــه  • ــه. فصلنام ــاد رفت ــان از ی ــلیمی، زب ــادی. )1363(. اس ــای، ه هزاوه

ــماره 6 . 90-117. ــر. ش هن
ــی  • ــدس: بررس ــره مق ــرین. )1391(. دای ــا، نس ــین، باوف ــاوری، حس ی

ــان توحیــدی اســلام و  ــگاه شمســه )نمــاد خورشــید( در ادی جای
ــش. ــران. ســیمای دان ــیحیت. ته مس

ــید در  • ــگاه خورش ــش و جای ــی نق ــاوری، حســین. )1395(. بررس ی
ــادات. تهــران. بیهــق. ــر و اعتق ــگ. هن فرهن
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ــر در  ــر مؤث ــتفاده از عناص ــزان اس می
ــامی در  ــی- اس ــت ایران ــای هوی الق

داخلــی پیام رســان های  لوگــوی 

چکید ه

ــای  ــر ارزش ه ــه و نش ــزار عرض ــد اب ــان ها می توانن پیام رس
ــا توجــه  ــن ب ــه باشــند. هم چنی ــی و اســامی د ر جامع ایران
بــه هجمــه فرهنگــی گســترد ه پیام رســان های غربــی و 
ابزارهــای گوناگــون تبلیغــات که عمد تــا د ر راســتای تضعیف 
ــد،  ــه طــور کلــی هویــت جوامــع گام برمی د ارن ارزش هــا و ب
ضــرورت طراحــی پیام رســان های د اخلــی بــا هویــت ایرانــی 
اســامی را د و چنــد ان می کنــد و ضــرورت پژوهــش د ر ایــن 
مــورد را نشــان می د هــد. هــد ف پژوهــش شناســایی عناصــر 
هویــت بخــش ایرانــی- اســامی بــه لوگــوی پیام رســان های 
د اخلــی اســت. ایــن پژوهــش د رجهــت تحقــق هــد ف 
تحقیــق، د ر پــی پاســخ بــه ایــن ســوالات اســت: 1. عناصــر 
ــد؟  ــی کد امن ــان های داخل ــوی پیام رس ــی لوگ ــی طراح اصل
2. میــزان کاربــرد عناصــر مبیــن هویــت و فرهنــگ ایرانــی 
ــت؟  ــد ر اس ــی چق ــان های د اخل ــای پیام رس ــامی لوگوه اس
پژوهــش حاضــر بــه  روش تطبیقــی انجام شــد ه و جمع آوری 
اطاعــات بــه روش  کتابخانــه ای و مشــاهد ه ای اســت. مطابق 
ــوی 23  ــد ف د ار الگ ــری ه ــا روش نمونه گی ــی و ب روش کیف
پیام رســان د اخلــی  انتخــاب و مــورد مطالعــه قــرار گرفتنــد. 
ــه د ر  ــد ک ــان  می د ه ــش نش ــن پژوه ــل از ای ــج حاص نتای
ــر  ــه از عناص ــورد مطالع ــان های م ــوی پیام رس ــی لوگ طراح
ــر  ــی کمت ــگ ایران ــت و فرهن ــر از هوی ــای متاث ــا نماد ه ی
اســتفاده شــده و تنهــا جنبــه ی کاربــردی و اصــول طراحــی 
ــه در  ــی اســت ک ــن در حال ــه اســت. ای ــرار گرفت ــر ق مدنظ
ــی  ــگاه کل ــت د ر ن ــد گف ــرد عناصــر بصــری، بای ــورد کارب م
بــه تمــام لوگوهــای پیام رســان های د اخلــی تــاش  د ر 
جهــت هویت بخشــی قابــل تشــخیص اســت و می تــوان بــه 
ــاد،  ــد، ش ــار، هد ه ــا، ان ــروش، ایت ــد س ــان هایی مانن پیام رس
ســام و لنــزو، بــا اجزایــی مرتبــط بــا نقــوش ایرانــی اشــاره 

کــرد. همچنیــن آن چــه حائــز اهمیــت اســت ورود بعضــی

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 147-163(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/

ــن  ــی و همچنی ــروف انگلیس ــد ح ــی مانن ــر خارج از عناص
و  حجم نمایــی  همچــون  فرنگی مآبــی  عناصــر  کاربــرد 
سایه روشــن کاری د ر طراحــی تعــد اد ی از لوگوهــا اســت کــه 

می شــوند. غیرایرانــی  پیام رســان های  تد اعــی  ســبب 

کلیدواژهها: لوگو، پیام رسان، هویت، ایرانی، اسامی. 
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مقد مه

لوگوهــا طرح هایــی ملمــوس و ویــژه ای هســتند کــه 
بــرای نشــان د اد ن یــک گــروه، محصــول یــا خد مــات 
مشــخصی کــه د ر کنــار اشــاره بــه برخــی مفاهیــم، گاهــی 
ــه  ــز ب ــا محصــول را نی ویژگی هــا و هویــت یــک موسســه ی
ــل  ــن د لی ــه همی ــد و ب ــه کار می رون ــد، ب ــش می  گذارن نمای
شــرکت های بین المللــی بــرای ارتبــاط تصویــری موثــر 
ــد  ــوی شــرکت اســتفاد ه می کنن ــا مشــتریان خــود از لوگ ب
)فاحــی و ســلیمانی، 1398: 44(. یکــی از رســانه هایی 
ــت  ــه هوی ــی  و از جمل ــت اجتماع ــه د ر شــکل گیری هوی ک
ــی  ــت جهان ــی و هوی ــت مذهب ــی، هوی ــت قوم ــی، هوی مل
ــراه  ــن هم ــان تلف ــای پیام رس ــش د ارد، نرم افزاره ــراد نق اف
ماننــد: تلگــرام، اینســتا، واتســاپ، ایتــا، ســروش و نظایــر آن 
ــا فضــای مجــازی را میســر می ســازد.  ــاط ب اســت کــه ارتب
ــکان  ــه ام ــتند ک ــان،برنامه هایی  هس ــای پیام رس نرم افزاره
ارتبــاط کاربــران زیــاد ی را در یــک کار یــا فعالیــت یــا اهداف 
ــتفاد ه  ــروزه  اس ــازد. ام ــم می س ــترک فراه ــت مش و فعالی
همــه ی  بــر  پیام رســان  نرم افــزار  و  همــراه  تلفــن  از 
ــراد  ــت و اف ــته اس ــر گذاش ــراد تاثی ــی اف ــای زندگ جنبه ه
ترجیــح می دهنــد از گوشــی هایی اســتفاده کننــد کــه 
نرم افزارهــای مختلفــی را پشــیبانی می کننــد. اســتفاده 
ــن  ــه همی ــت، ب ــمند و تبل ــی های هوش ــزن از گوش روزاف
د لیــل اســت. ظهــور ایــن فناوری هــا شــرایط تــازه ای 
ــازی و  ــای مج ــادل در دنی ــم و تع ــو، تفاه ــرای گفتگ را ب
همــکاران،  و  )باقریان فــر  می کننــد  فراهــم  حقیقــی 
1397: 80(. از ایــن رو نیــاز بــه پیام رســان های ایرانــی 
نیــازی نــه تنهــا فرهنگــی، بلکــه اجتماعــی و سیاســی نیــز 
ــد  ــان می توان ــب  پیام رس ــن ترتی ــه ای ــود. ب ــی می ش تلق
در بــه نمایــش گذاشــتن هویــت یــک جامعــه نقــش 
ــا  ــد ن فرهنگ ه ــی ش ــه از جهان ــی ک ــد. هویت ــته باش داش
به کمــک تســلط دانــش  جدیــد رســانه ای و ارتباطــی، 
ــرار گرفتــه اســت.  ــر و دســتخوش تغییــرات مــداوم ق متأث
ــگ و  ــه در فرهن ــه ریش ــی ک ــای فرهنگ ــن از نماده بنابرای
ــوی  ــی لوگ ــوان در طراح ــد، می ت ــی دارن ــای مردم باوره
ــان  ــب نش ــن مطال ــرد. ای ــره ب ــی به ــان های داخل پیام رس
پیام رســان های داخلــی  لوگــو  می دهــد کــه طراحــی 
ــش  ــدف پژوه ــت. ه ــامی اس ــی ایرانی اس ــتلزم طرح مس
ــامی  ــش ایرانی اس ــت بخ ــر هوی ــایی عناص ــر شناس حاض
ــن  ــر همی ــت.  ب ــی اس ــان های داخل ــوی پیام رس ــه لوگ ب
ــود: 1.  ــی ش ــرح م ــن مط ــق چنی ــوالات تحقی ــاس س اس
ــی  ــان های داخل ــوی پیام رس ــی لوگ ــی طراح ــر اصل عناص
کدامنــد؟ 2. میــزان کاربــرد عناصــر مبین هویــت و فرهنگ 
ــدر  ــی چق ــای پیام رســان های داخل ــی اســامی لوگوه ایران

ــن ســوالات و براســاس  ــه ای ــی ب ــرای پاســخ گوی اســت؟ ب
ــی  ــی ایران ــگ غن ــاره فرهن ــه درب ــی ک ــتندات تاریخ مس
ــان های  ــوی پیام رس ــل لوگ ــا تحلی ــوان ب ــود دارد، می ت وج
داخلــی دریافــت کــه عوامــل مؤثــردر القــای هویــت ایرانــی 
اســامی در لوگــوی پیام رســان های داخلــی چــه مــواردی 
ــی  ــر اصل ــت عناص ــدا لازم اس ــور ابت ــن منظ ــتند. بد ی هس
طراحــی لوگــوی پیام رســان های داخلــی شناســایی شــوند 
و همچنیــن مشــخص شــود کــه میــزان همخوانــی عناصــر 
ــگ  ــت و فرهن ــا هوی ــی، ب ــان های داخل ــای پیام رس لوگوه
ــد  ــان ها می توانن ــت. پیام رس ــدر اس ــامی چق ــی- اس ایران
ابــزار عرضــه و نشــر ارزش هــای ایرانــی و اســامی در جامعه 
باشــند. هم چنیــن بــا توجــه بــه هجمــه فرهنگــی گســترده 
پیام رســان های غربــی و ابزارهــای گوناگــون تبلیغــات 
ــور  ــه ط ــا و ب ــف ارزش ه ــتای تضعی ــا در راس ــه عمد ت ک
ــی  ــرورت طراح ــد، ض ــع گام برمی دارن ــت جوام ــی هوی کل
پیام رســان های داخلــی بــا هویــت ایرانی اســامی را دو 
ــورد را  ــن م ــش در ای ــرورت پژوه ــد و ض ــدان می کن چن

نشــان می د هــد. 

پیشینه پژوهش

پــی  د ر  تحقیــق  ایــن  شــد،  بیــان  کــه  همانگونــه 
ــوی  ــامی لوگ ــی اس ــش ایران ــر هویت بخ ــایی عناص شناس
پیام رســان های داخلــی اســت. بنابرایــن ضــرورت د ارد 
ــط  ــای مرتب ــوع د ر محوره ــری موض ــی نظ پیشــینه و مبان
ــی- اســامی بررســی   ــت ایران ــپ و هوی ــا طراحــی لگوتای ب
ــوان  ــا عن ــه خــود ب ــد )1401(، د ر مقال شــود. ســری و آژن
»کاربــرد نقــوش د ر گرافیــک معاصــر )بــا نگاهــی بــه نقوش 
مســجد جامــع اصفهــان(«، مجموعــه نقـــوش بــه کار رفتــه 
ــع اصفهــان کــه شــامل نقــوش هندســی،  د ر مســجد جام
ــی  ــاختار مبان ــاظ س ــتند را از لح ــی هس ــلیمی و ختای اس
هنرهــای تجســمی و انرژی هــای حاکــم بــر آن هــا بررســی 
کرده انــد. د ر نتایــج تحقیــق آمــده اســت کــه ایــن نقــوش 
کــه توســط هنرمنــدان مســلمان بــا رعایــت اصــول مبانــی 
اصــول  دارای  شــده اند،  پی ریــزی  تجســمی  هنرهــای 
ــده  ــی آفرینن ــت ذهن ــداع و خاقی ــا اب ــراه ب ــی هم منطق
ــروز  ــک ام ــای گرافی ــد بخشــی از نیازه هســتند و می توانن
را بــر طــرف کننــد. پاکــزاد و شــاهرودی )1400(، در 
ــار  ــازی در آث ــت و هویت س ــوان »هوی ــا عن ــود ب ــه خ مقال
ــک را  ــت در گرافی ــه هوی ــد ک ــر«، د ریافتن ــک معاص گرافی
ــود  ــظ و نم ــود:1. حف ــرح نم ــوان مط ــورت می ت ــه دو ص ب
ــبک و  ــاد س ــبب ایج ــه س ــت ک ــار گرافیس ــت در آث هوی
اســتیل شــخصی یــا جمعــی می گــرد د 2. نقــش گرافیــک 
ــازمانی  ــت س ــد و هوی ــت، برن ــرای ایجــاد و ســاخت هوی ب
ــی و  ــت. زریاب ــه اس ــترده ای یافت ــرد گس ــروز کارک ــه ام ک

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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ــوان »بررســی  ــا عن ــی ب ــد د وســت )1400(، د ر تحقیق عاب
ــا  ــران ب ــته بند ی ای ــی بس ــی د ر طراح ــت مل ــاب هوی بازت
تأکیــد بــر مؤلفــه ی خــط فارســی )مطالعــه مــورد ی: 
بســته بند ی های برگزیــد ه ی محصــولات مــواد غذایــی 
ــره ای«(  ــرو نق ــران »س ــک ای ــی گرافی ــالانه ی طراح د وس
د ریافتنــد کــه 1. فقــد ان )و یــا( ضعــف بهره گیــری از خــط 
و نوشــتار فارســی د ر طــرح و ارجحیــت اســتفاد ه از نوشــتار 
لاتیــن؛ 2. اســتفاد ه از قلم هایــی بــا کیفیــات بصــریِ متأثــر 
از هندســه، تناســبات و روحیــه ی خــط و خوشنویســی 
ــا  ــگاری آن ه ــته بندی ها و حروف ن ــباهت بس ــی؛ 3. ش عرب
بــه نمونه هــای د یگــر و نداشــتن هویــت مســتقل در 
ــکاک و  ــان ح ــتند. صد یقی ــر هس ــی موث ــت مل ــاد هوی ایج
رســتمی )1399(، د ر پژوهــش خــود بــا عنــوان »بازنمایــی 
ایــران د ر نمایشــگاه های بین المللــی  هویــت گرافیــک 
بررســی  را  اکســپو  از  تازه تــری  جوانــب  )اکســپو(« 
مولفه هــای  بازنمایــی  و  بازشناســی  بــه  و  می کننــد 
هویــت، هویــت فرهنگی-اجتماعــی بــا اســتفاد ه از رویکــرد 
نشانه شناســی امبرتــو اکــو د ر هنــر گرافیــک و تعامــل 
ــج )1398(، د ر  ــد. کاه ک ــاری می پرد ازن ــر معم ــا هن آن ب
ــی،  ــی مل ــتاری د ر هویت نمای ــوان »جس ــا عن ــی ب پژوهش
ــی 1340  ــع زمان ــران )مقط ــر ای ــک معاص ــال گرافی ٥0 س
ــژه  ــب و وی ــر غال ــه عناص ــد ک ــان می د ه ــا 1390(« نش ت
تصویــری،  عناصــر  ایــران،  گرافیــک  د ر  هویت نمایــی 
ــر  ــی، عناص ــاص ایران ــای خ ــی، رنگ ه ــی ایران خوشنویس
ــرات  ــر خاط ــز عناص ــی و نی ــم ایران ــی و گلی ــاری، قال معم
جمعــی اســت. مینایــی و مراثــی )1398(؛ در مقالــه خــود 
ــی و ســنتی  ــر مل ــت تصاوی ــوان »شــناخت قابلی تحــت عن
د ر شناســایی بســته بنــد ی محصــولات صاد راتــی )مطالعــه 
ــد  ــان می د هن ــران(«، نش ــی ای ــاد رات خوراک ــورد ی: ص م
ــش  ــن پژوه ــی د ر ای ــای هویت ــه جنبه ه ــن هم ــه در بی ک
بــه ترتیــب از جنبــه جغرافیــای بازنمایــی، زبــان و نــگارش 
ــل  ــن عوام ــی موثرتری ــد تاریخ ــی و بع ــر ایران ــی، هن فارس
در شناســایی بســته بندی محصــولات ایرانــی هســتند. 
الیاســی و همــکاران )1396(، د ز پژوهــش خــود بــا عنــوان 
»هماهنگــی معنــای اولیــه و ضمنــی نمــاد بــا هویــت برنــد، 
ــل و  ــور« از تحلی ــگ مح ــوی فرهن ــق لوگ ــتای خل در راس
ــد کــه در  ــی د ریافتن ــوردی بین الملل بررســی نمونه هــای م
ــاد، توجــه بیشــتری  ــی نم ــای ضمن ــه معن ــوارد، ب ــر م اکث
ــای  ــه ارزش ه ــه ب ــدای از خدش ــن ج ــت؛ بنابرای ــده اس ش
می توانــد  نماد هــا  از  نامناســب  اســتفاد ه  فرهنگــی، 
ــد د اشــته باشــد. شــریف زاده  ــت برن ــر هوی ــی ب ــر منف تاثی
عنــوان  بــا  خــود  تحقیــق  در   ،)1396( کریمی پــور  و 
ــته بندی  ــی بس ــش در طراح ــت بخ ــل هوی ــل عوام »تحلی
صنایع دســتی روســتایی ایــران بــا رویکــرد صــادرات«، 

دریافتنــد کــه در صــادرات محصــولات و کالاهــای صنایــع 
ــت بســته بند ی های چندفرهنگــی  دســتی روســتایی، اهمی
ضــروری اســت. ســپس بــه منظــور اد غــام آگاهانــه هویــت 
و فرهنــگ در طراحــی بســته بنــدی، مــدل طراحــی 
ــی )1396(،  ــگ محــور پیشــنهاد شــده اســت. مینای فرهن
در پایان نامــه کارشناســی ارشــد خــود بــا عنــوان »بررســي 
کاربــرد عناصــر تصویــري ملــي و ســنتي در هویــت بخشــی 
ــي«  ــي ایران ــوغات خوراک ــدي محصــولات س ــه بســته بن ب
ــری ملــی و  ــرد عناصــر تصوی دریافــت کــه از بررســي کارب
ــولات  ــد ی محص ــته بن ــه بس ــی ب ــت بخش ــنتی د ر هوی س
ســوغات خوراکــی ایرانــی، می تــوان بــا نمــود بُعــد فرهنــگ 
ــان و خــط فارســی، هنــر  و میــراث فرهنگــی، جغرافیــا، زب
ایرانــی و بُعــد تاریخــی تصاویــر بســته بندی ســوغات 
خوراکــی حــال حاضــر ایــران را هویت منــد خوانــد. جوانــی 
ــتی  ــوان »چیس ــا عن ــی ب ــکاران )139٥(، د ر تحقیق و هم
هویــت بصــری ایرانــی از منظــر گرافیــک« بــه ایــن نتیجــه 
ــت  ــه د وشــاخه هوی ــی ب ــت بصــری ایران ــه هوی رســدند ک
ــی  ــازمانی ایران ــری س ــت بص ــی و هوی ــام ایران ــری ع بص
قابل تقســیم اســت. هویــت بصــری عــام ایرانــی مبتنــی بــر 
ــا و  ــی، از نگاره ه ــی، بازآفرین ــام، بازنمای ــابه، اله ــر، تش تأثی
تصاویــری اســت کــه بــه ایــران تعلــق د ارد. هویــت بصــری 
ــانه های  ــا و نش ــد ه نماد ه ــم د ربرگیرن ــی ه ــازمانی ایران س
مصــوب چــون پرچــم و ســایر نشــانه های رســمی کشــور 
ــط  ــن و ضواب ــع قوانی ــا تاب ــرد آنه ــولًا کارب ــه معم اســت ک
ــه ای تحــت  خاصــی اســت. کاظمی اســفه )139٥(، د ر مقال
عنــوان »طراحــی لبــاس ایرانــی- اســامی بــا بهره گیــری از 
نقــوش اســامی د ر جهــت هویــت بخشــید ن بــه فرهنــگ 
و هنــر ایــران« توانســت کــه بــا اســتفاده از نقــوش ایرانــی- 
اســامی طرح هایــی در زمینــه طراحــی لبــاس ارائــه دهــد 
ــوش  ــن نق ــری ای ــازی د ر بکارگی ــر فرهنگ س ــاوه ب ــا ع ت
ــای  ــه ج ــا ب ــردن آن ه ــن ک ــاک و جایگزی ــر روی پوش ب
ــه  ــه، کــه عــاری از هرگون اشــکال، حــروف و نوشــتار بیگان
ــد. ملکــی  ــر، فرهنــگ و هویتــی هســتند، اســتفاده کن هن
ــا عنــوان »بازنمایــی هویــت  ــه  ب و همــکاران )139٥(، مقال
ــر  ــر عص ــد ب ــا تأکی ــک ب ــی گرافی ــران در طراح ــی ای مل
ــل  ــه نائ ــن نتیج ــه ای ــد و ب ــام دادن ــد ن« انج ــی ش جهان
ــه  ــی مؤلف ــر بازنمای ــران ب ــک ای ــه طراحــی گرافی ــده ک آم
هــای هویــت ملــی د ر مقابــل آنچــه تنهــا دلالتگــر فرهنــگ 
جهانــی اســت، تفــوق یافتــه اســت. هنرپرورتمیــز )139٥(، 
ــا  ــه خــود »رمزگشــایی نشــانه ها د ر طراحــی آرم ه د ر مقال
ــه  ــرار د اد ه و د ریافت ــه ق ــورد مطالع ــران« را م ــو د ر ای و لوگ
اســت کــه اکثــر آرم هــا و لوگوهــای موجــود د ر ایــران عموما 
ــد  ه اند.  ــی ش ــد ه طراح ــذاری ش ــانه های رمزگ ــاس نش براس
ــوان  ــا عن ــی ب ــن پور )1391(، پژوهش ــی و حس افضل طوس
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ــری  ــانه  های بص ــی د ر نش ــی و د ین ــای آیین ــش نماد ه »نق
گرافیــک معاصــر ایــران« انجــام د اد نــد کــه کوششــی بــرای 
ــازند ه  ــش س ــر نق ــه ب ــا تکی ــی ب ــت ایران ــی هوی بازخوان
و  اد یــان  از  مانــد ه  جــای  بــه  نماد هــای  و  نشــانه ها 
آیین هــای ایرانــی اســت. بــه طــوری رهــاورد کاربــرد ایــن 
نشــانه ها د رآثــار گرافیــک هنــری کــه خــود نقــش رســانه 
ــتگی  ــت همبس ــظ و تقوی ــد، حف ــا می کن ــه را ایف د ر جامع
و انســجام فرهنــگ ملــی ایرانیــان اســت. توفیــق )1389( 
ــوان »بررســی  ــا عن ــود ب ــه کارشناسی ارشــد خ د ر پایان نام
ــع  ــد د ر صنای ــت برن ــر هوی ــته بند ی ب ــی بس ــر طراح تاثی
غذایــی )مطالعــه مــورد ی برنــد تــک مــاکارون(«، دریافــت 
کــه امــروزه یــک نــام تجــاری در زمــان تولــد و یــا جایــگاه 
ســازی مجــد د، بایــد بــر عنصــر هویــت بــه عنــوان عنصــری 
مهــم د ر عیــن حــال غیر قابــل رویــت تاکیــد داشــته باشــد. 
ــاد و  ــرای ایج ــی ب ــوان راه ــه عن ــته بند ی ب ــی بس طراح
انتقــال هویــت محصــولات مــورد اســتفاد ه قــرار می گیــرد. 
ــود  ــد خ ــلیمان د ارابی )1388(، د ر پایان نامه ارش ــاد ری س ق
ــک معاصــر  ــی د ر گرافی ــر ایران ــت هن ــوان »هوی تحــت عن
ایــران )د هــه ی اخیــر(« دریافــت کــه چالش هــای هویتــی 
ــه از  ــد ه و د غد غ ــم وارد ش ــران ه ــه ای ــان ب ــر جه د ر هن
دســت نــدادن عناصــر قومــی، ملــی ایرانــی وجــود دارد. امــا 
هویــت بــه معنــای امروزیــن آن، تنهــا بــه قومیــت و ملیــت 
ــدارد و عنصــری اســت  ــر ســنت های گذشــته، تأکیــد ن و ب
ــم،  ــد ه ــروزی. هنرمن ــدرن و ام ــوم م ــه مفه ــی، ب التقاط
خواســته و یــا ناخواســته در همــان مســیر گام بــر مــی دارد. 
پهلــوان  )1381(، در کتــاب خــود تحــت عنــوان »درآمــدی 
بــر تحلیــل عناصــر تصویــری در آرم« در قالــب ســه 
فصــل  بــه طراحــی آرم از منظــر نشــانه شناســی پرداختــه 
ــق  ــه از طری ــت ک ــش آن اس ــن پژوه ــدف از ای ــت. ه اس
ــاوت  ــای متف ــکان گونه ه ــد ام ــا ح ــته بند ی، ت ــی د س نوع
ــری و  ــر تصوی ــاص عناص ــای خ ــر ویژگی ه ــا از نظ آرم ه
ــات  ــایی و خصوصی ــا شناس ــون آن ه ــای گوناگ کارکردهه
ــری آن هــا مشــخص گــرد د. بخــش ســوم  و ماهیــت تصوی
ــازمان های  ــف س ــای مختل ــر آرم ه ــامل تصاوی ــا ش عمد ت
د ولتــی اســت. بــا جســتجو د ر پایگاه هــای اطاعاتــی 
مشــخص شــد کــه د ر مــورد لوگــوی پیام رســان های 
د اخلــی پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت. به همیــن د لیــل  
و بــه عنــوان نــوآوری د ر موضــوع تحقیــق، د ر ایــن پژوهــش 
ــل  ــه و تحلی ــورد مطالع ــی م ــان های د اخل ــوی پیام رس لوگ
ــی-  ــت ایران ــای هوی ــر د ر الق ــل مؤث ــا عوام ــت ت ــرار گرف ق

ــایی شــود. ــا شناس اســامی د ر آن ه

روش تحقیق

و روش، تطبیقــی  ماهیــت  از منظــر  پژوهــش حاضــر 
از مجموعــه روش هــای کیفــی اســت و بــا تکیــه بــر 
ــد ه، د ر  ــه د ســت آم ــه ب ــه از مشــاهد ه و مطالع نتایجــی ک
ــد ه  ــاش ش ــی ت ــوالات پژوهش ــه س ــخ گویی ب ــت پاس جه
ــه ای و  ــورت کتابخان ــه ص ــات ب ــع آوری اطاع ــت. جم اس
مشــاهد ه ای بــود ه اســت. پیکــره مطالعاتــی شــامل لوگــوی 
23 پیام رســان  د اخلــی اســت کــه بــه روش تمــام شــماری 
ــی  ــل قرارگرفت.پیام رســان های ایران ــورد بررســی و تحلی م
ــپ،  ــه، گ ــروش، بل ــا، س ــد از:  ایت ــه عبارتن ــورد مطالع م
ــکا،  ــک، نزد ی ــا، زالزال ــاینا، د رن ــار، س ــد، ان ــپ، هد ه آی گ
ــکا، شــاد،  ــوس، روبی ــان، فان ــرک، تبی ــوآ، اب ــوا، ن ــزور، آی لن
بیســفون، ســام، رینــگ و ویســگون کــه تــا زمــان انجــام 
ــرار د اشــته اند. ــی ق ــران ایران ــورد اســتفاد ه کارب ــق م تحقی

مبانی نظری پژوهش

هویت

مفهــوم هویــت یعنــی آن چیزی که شناســایی فرد را ســبب 
ــت  ــا حقیق ــن، 1391: ٥228(. و ی ــگ معی می شــود )فرهن
ــت  ــر صفــات جوهــری او د لال ــا شــخص را کــه ب شــیئ  ی
د ارد، بیــان می کنــد. )فرهنــگ عمیــد، 1391: 1212(. 
ــرورش  ــد و پ ــاس رش ــت را اس ــری )ره( هوی ــهید مطه ش
ــرد  ــد کــه موجــب ظهــور اســتعد اد های ف ــرد می د ان هــر ف
ــت  ــازگار اس ــت او س ــا ذات و سرش ــن ب ــود، همچنی می ش
)مطهــری، 1382: ٥٥(. یکي از مباحث مهم جامعه شناسي 
و  هویت  اخیر  سده  د و  هویتشناختي  جامعه  مطالعات  د ر 
ــثِ  ــورد بح ــواره د ر تاریخ بشری م مفاهیم آن است؛ اما هم
ادیان، مکاتب و اندیشمندان بسیاري بــرای رســید ن بــه 
ــپانیایی  ــناس اس ــد. مانوئلکاستلز  جامعه ش پاسخ آن بود ه ان
مرد م  براي  تجربه  و  معنا  سرچشمه  »هویت  معتقداست: 
یا  فرهنگي  ویژگي  یک  اساس  بر  معناسازي  فرایند  است.... 
بر  که  فرهنگي  ویژگي هــای  از  پیوسته اي  هم  به  مجموعه 
اولویت د اد ه مي شود« )کاستلز، 1380:  منابع معنایي دیگر 
ــه  ــازي د ر جامع ــد هویت س ــي، رون ــور کل ــه ط ــا ب 22(. ام
ــل بررســی اســت:  ــون د و مســئله اساســی قاب ــران پیرام ای
1. آمیختگــی عناصــر ایــران باســتان )قبــل از اســام( 
ــي ـ  ــی ایران ــت تلفیق ــب هوی ــامی د ر قال ــر اس ــا عناص ب
اســامی، بــا ورود اســام بــه ایــران. 2. تقابــل جامعــه ایــران 
بــا غــرب و مدرنیتــه کــه بحــران هویتــی در جامعــه ایــران 
را بــه همــراه داشــت. هویــتِ جمعــی از لایه هــای فرهنگــی 

ــت. ــه اس ــمه گرفت ــته سرچش ــه هم پیوس ب

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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و هویت هــای متنوعــی ماننــد قومــی، ملــی، د ینــی، تاریخی 
و فرهنگــی را پوشــش می د هــد. بازنگــری متــون هویــت و 
هویــت ملــی حاضــر د رجامعــه ایــران نشــان می د هــد کــه 
تقریبــاً گــواه بــرآن د ارنــد کــه مؤلفه هــای هویــت ملــی د ر 
ایــران  د ر عصــر حاضــر از ســه حــوزه ایــران، اســام و غــرب 
تاثیــر پذیرفته انــد )شــیرازی و موســوی لر، 1396: 21(. 
ــان همــه  شــاخه های گرافیــک  آنچــه محــرز اســت، د ر می
ایــران د رجاتــی از هویــت  قابــل تشــخیص اســت. از عناصــر 
ــا  ــد ب ــد ف پیون ــا د و ه ــران، ب ــک ای ــا د ر گرافی هویت نم
ــص  ــی خال ــی( و هویت نمای ــی مفهوم ــر )بازنمای موضــوع اث
ــد ه اســت. د ر بعضــی از  ــتفاده ش ــری( اس ــی تصوی )بازنمای
ــهود  ــان مش ــی همزم ــن د و ویژگ ــران ای ــک ای ــار گرافی آث

ــج، 1398: 1٥3- 1٥2(. ــت )کاه ک اس

هویت ایرانی

ــی  ــی زند گ ــر نوع ــه ب ــت ک ــی اس ــی، هویت ــت ایران هوی
معنایــی و معنــوی شــامل فرهنــگ محــوری، جهــت 
ســنت های  اصالــت  زند گــی،  د ر  معنــوی  مــداری، 
ــت.  ــتوار اس ــتگان، اس ــش گذش ــش و بین ــتگان، من گذش
ــی  ــوع جهان بین ــا و ن ــاب هویت ه ــا، بازت ــولا و اصالت معم
یــک تمــد ن بــر عهــد ه  هنــر اســت. یعنــی بازخوانــی باطــن 
و هویــت یــک تمــد ن بــا بررســی آثــار و مکاتــب هنــری آن 
تمــد ن امکان پذیــر اســت )کاظمی اســفه، 139٥: 129(. 
ــت  ــی هوی ــوم تاریخ ــه مفه ــان د ارد ک ــرف اذع ــد اش احم
ایرانــی در نهضت هــای قومــی، سیاســی و دینــی دوران 
ــا  ــامی ب ــت و د ر د وران اس ــه اس ــکل گرفت ــانیان ش ساس
ــد  ــرار مان ــیاری  برق ــای بس ــتی و بلند  ی ه ــه پس ــه ب توج
ــر  ــرد و د ر عص ــد ا ک ــور پی ــد د ظه ــوی مج ــر صف و د ر عص
ــد  ــر ش ــران جلوه گ ــی ای ــت مل ــورت هوی ــه ص ــد ب جد ی
ــران  ــه ای ــرب ب ــلمانان ع ــرف، 1378: ٥22(. ورود مس )اش
نقطــه عطــف و مهم تریــن واقعــه تاریــخ کهــن ایرانیــان د ر 
تحــولات سیاســی و اجتماعــی بــه شــمار مــی رود و منجــر 

ــود. ــران می ش ــتانی ای ــگ باس ــی فرهن ــه د گرگونگ ب

هویت ایرانی-اسلامی

تــا زمــان ساســانیان کــه شــاه را دارای فــره ایــزدی 
ــاه  ــه ش ــاد اری ب ــرو وف ــی د ر گ ــت ایران ــتند، هوی می دانس
ــه  ــام ب ــا ورود اس ــوص ب ــد به خص ــه بع ــا از آن ب ــود؛ ام ب
ایــران، وفــاد اری بــه مذهــب جــای شــاه را می گیــرد. 
ــی  ــه و فرهنگ ــامی، اند یش ــرانِ اس ــت ای ــور از هوی منظ
ــخ،  ــول تاری ــام در ط ــترش اس ــا گس ــراه ب ــه هم ــت ک اس
ــد ا شــد ه اســت.  ــز هوی ــی نی رشــد فرهنــگ و تمــدن ایران
ــچ  ــی هی ــت یعن ــودی اس ــری وج ــتگی ام ــم پیوس در عال
ــت  ــر عل ــم گسســته نیســت و ایضــا تاثی ــز در آن از ه چی

ــزاران  ــا و ه ــا تنه ــول و ایض ــتِ در معل ــم عل ــول ه در معل
علــت امــکان اثرگــذاری دارد و ایــن تعریــف د ر معمــاری و 
شهرســازی ســنتی وجــود د اشــت )شــایگان، 1386: 185(. 
ــژه در  ــی و به وی ــد ان ایران ــر هنرمن ــی در نظ ــور کل ــه ط ب
ــی اســامی، »عناصــر تزیینــی همچــون نقــوش  هنــر ایران
ــرت و  ــدت در کث ــه وح ــتقیم ترین وج ــه مس ــی ب هندس
کثــرت در وحــدت را نمــودار می ســازد و نمــود ثبــات 
ــن  صــورت را  ــوی بدی ــق فضــای معن ــر اســت. خل در تغیی
ــور، 1374:  ــدد پ ــد دانســته اند« )م ــم توحی ــه عال رجــوع ب

.)135

هویت اسلامی

روح  تبلور  و  معنوي  و  دیني  ماهیت  داراي  اسلامي  هنر 
شیفتگي  مسلمان  هنرمند  است.  مسلمانان  توحیدي  ایمان 
به نور و رنگ و تناســب رنگها را در کار خود به  نمایــش 
و  نقوش حجاري  و درخشــش کاشيها،  رنگ  می گــذارد. 
گچبري، رنگ هــای درخشان لعاب و تذهیب کتب همگي 
چشم نوازند )پاکبــاز، 1٣٧8: ٧25- ٧26(. بــه طــور رســمی 
پــس از ورود اســلام بــه ایــران هویــت اســلامیِ ایرانیــان و 
پــس از صفویــه هویــت شــیعی ایــران آغــاز و شــکل یافــت. 
تشــیع، بــه عنــوان یــک عامــل هویتــی پــس از قــرن نهــم 
د انســته می شــود. از دوره صفویــه بــه بعــد، مذهــب شــیعه، 
ــاب  ــوان بازت ــه عن ــه ب ــن ن ــل هویت بخــش ولیک ــک عام ی
ــوام  ــی ریشــه ای در ق ــوان عامل ــه عن ــی بســاکه ب روح ایران
ــیرازی،  ــت )ش ــوده اس ــرح ب ــواره مط ــی، هم ــت ایران ملی
ــت  ــل از تصویرسازي ممانع 1٣95: 42(. اسلام به طور کام
ــرش است.  ــرد ه است. تصویر گیاهان و جانوران مورد پذی نک
ــای هنر مقدس  ــی، از نمونه ه ــی و هندس اما تزیینات گیاه
در نظــر گرفتــه شــده اند. در اندیشه اسلامي، هنر یعنــی 
ساخت و پرداخت اشیاء مطابــق طبیعتشان که خود دارای 

زیبایي بالقوه است )بورکهــارت، 1٣92: 1٣4-1٣1(.

هویت فرنگی مآبی

مهم ترین نمــود فرهنگيـ تاریخي ایران بعــد از اسام، نحوه 
مواجهه ایرانیان با تمدن غرب است )بهنــام، 137٥: 19(. 
ایرانیــان بــا نمونه هــای جد یــد هنر اروپــا  از طریــق روابــط 
ــنا  ــا آش ــا اروپ ــان ب ــاعی صفوی ــیاسی، اقتصــادى و اجتم س
شــد ند و ایــن آشــنایی رفته رفتــه  در بافــت هنرهــای 
ــری از  ــه تاثیر پذی ــت چنانک ــر گذاش ــران تاثی ــمی ای تجس
هنر اروپــا بــا اصطاح »فرنگی« در هنر ایــران متــداول شــد. 
بعضــی از نــگارگران ایرانــی د ر آثــار هنری خــود از نقاشــان 
فرنگــی اقتبــاس کردنــد. از عوامل مؤثر در آشــنایی های 
ــرای1  ــی طبیعت گ ــران با نقاش ــتر هنرمندان ای هرچه بیش
اهــد ای  ایــران،  بــه  اروپایــی  نقاشــان  ورود  اروپایــی، 



شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1521403

دربــار  به  اروپــا  شــاهان  طبیعت گرایانــه  نقاشــی های 
ایــران، ورود آثــار چاپــی و گراورهــاى نقاشــان اروپایــی بــه  
عنــوان کالاهــاى تجــارى به جــامعه ایــران، ارتبــاط تجــاری 
ــارى  ــاط تج ــن ارتب ــا، همچنی ــا اروپ ــان ب ــی ایرانی و سیاس
دربــار ایــران بــا دولت هایعثمــانی و هندگورکانی بــود. ایــن 
عوامــل موجــب شــد از دوره شــاه عبــاس دوم، هنرمندانی 
تحــت تعلیــم طبیعــت گرایــی اروپایــی، شــیوه ای موســوم 
بــه »فرنگیســازی« شــکل گرفــت. در حقیقــت کاربرد 
ترکیبــی از عنــاصر فرنگی و ایرانــی د ر نقاشــی، ســبک 
فرنگیســازى را تشــکیل مــی د اد. از جملــه ویژگی هــای ایــن 
ســبک بکارگیــری عمق نمایی،فضاســازی های فرنگیمآب از 
صحنههــاى اروپایــی، شــکل و ظاهــر واقع  نمایانــه پیکره هــاو 
سایه روشــن کاری بود )آژنــد، 1393: 40(. با توجــه بــه 
گســترش ارتبــاط بــا غرب د ر زمان حکومــت ناصرالدین شاه، 
از نظر اقتصاد ی و فرهنگــی کشور تحت نفوذ خارجی هــا 
قرار گرفت. شاه د ر ســفرهایی کــه بــه اروپــا د اشــت تحــت 
ــی و  ــی و دیگر جاذبه هاي غرب ــای صنعت ــر پیشرفت ه تاثی
ــای، 1382:  ــت )کنب ــرار گرف نیز اخاق و منش اروپاییان ق
افزایــش تجــارت  از عوامل مؤثر نفوذ بیشتر غرب   .)120
خارجــی با غرب و تأسیس مدرسه دارالفنون د ر سال 1268 
ــتاد ان  ــط اس ــود که د ر آن علوم مختلف توس ه.ق/18٥1م ب
ــی، 1379: 311(.  خارجــی تدریس  مــیشد )محبوبی ارد کان
همچنیــن گســترش آد اب و رســوم خارجــی د ر ایران، ورود 
تأثیر گذار  عوامل  دیگر  از  روزنامه ها  انتشار  و  چاپ  صنعت 
ــرد  ــه تاش ک ــود ک ــراد ی ب ــی از اف بودند. عباسمیرزا یک
ایران نخستین گام ها را به سوی تجدد برد ارد. اقــدام  تــا 
ــی به انگلستان برای  مهم او فرستاد ن عده اي از جوانان ایران
فراگرفتن علوم و فنون جدید و آورد ن برخــی از صنعتگران 
ــی،  ــود ه است )نفیس ــی برای تعلیم جوانان به ایران ب اروپای
گسترد ه  روابط  از  نشــان  فرنگی ســازی   .)731  :1383
با غرب د ارد و نتیجــه ترکیــب شیوههاي هنري غربــی با 
ایرانــی اســت. اصطــلاح فرنگی ســازی  شیوه هاي هنري 
طور  به  که  اروپایي  نقاشي  از  ناقص  الگوبرد اري  یعنــی 
ــای برجسته نمایي و ژرف نمایي و گاه حتي  سطحي از روش ه
موضوعات و نقشمایه هاي اروپایي تقلید مي کنــد )پاکبــاز، 
1٣٧8: ٣٧1(. یکــی از اند یشــمند ان حــال حاضــر نقــد 
ــا مجموعــه مقالاتــی  ــام هومی کــی باب ــه ن پسااســتعماری ب
بــا نــام جایــگاه فرهنــگ د ر ســال 1994 منتشــر کــرد کــه 
د ر مطالعــات علــوم انســانی معاصــر  د ارای مرتبــه خاصــی 
اســت. هومــی بابــا از مفاهیمــی چــون نــژاد، طبقــه، 
جنســیت  عبــور می کنــد و بــه ارتبــاط روانشــناختی میــان 
ــر  ــرد ازد. بناب ــت می پ ــگ زیردس ــلط و فرهن ــگ مس فرهن
ــامان  ــراي س ــد ه ب ــتعمارگر و استعمارش ــد گاه، اس ــن د ی ای
ــمند  ــن اند یش ــد. ای ــاز د ارن ــر  نی ــه یکد یگ ــود ب ــت خ هوی

بــا ایجــاد تعــاد ل د ر ایــن رابطــه، بــه بررســی روابــط بیــن 
ــی  ــا پژوهش ــی باب ــاس هوم ــن اس ــر ای ــرد ازد. ب آن د و می پ
بــا رویکرد هــای روانشــناختی بــر روابــط فرهنگــی صــورت 
ــی  ــا نظام ــی و ی ــای سیاس ــن روش ه د اد ه و آن را جایگزی
می کنــد و بــا اســتفاد ه از مغایرت هــای فرهنگــي بیــن 
ــاط  ــراي ارتب اســتعمارگر و استعمارشــوند ه، آن را روشــی ب
ــار و  ــد )پورمخت ــاظ می کن ــن آن د و لح ــی بی ــن الاذهان بی
ــت  ــوان گف ــاس می ت ــن اس ــر ای ــی، 1399: 111(. ب مراث
کــه فرنگــی مآبــی گونــه ای ارتبــاط و واکنــش بیــن فرهنگ 

ــی اســت. ــگ بوم اســتعمارگر و فرهن

لوگو2

ــف  ــای مختل ــکال و صورت ه ــه اش ــوان ب ــک عن ــو ی لوگ
ــه  ــتگی ب ــکال بس ــن اش ــی ای ــه طراح ــت ک ــی اس گرافیک
ســلیقه و خاقیــت طراحــان گرافیــک د ارد. مهم تریــن 
ــه از  ــک نمون ــط ی ــه فق ــت ک ــن اس ــا ای ــی لوگوه ویژگ
آن هــا د ر د نیــا وجــود د ارد و خــاص هســتند؛ چــون 
ــه  ــا توج ــند و ب ــر می باش ــک نف ــای ی ــد ه خاقیت ه زایی
ــان  ــابه انس ــانی متش ــچ انس ــت هی ــا خاقی ــه ذات ــه اینک ب
د یگــری نیســت، لوگوهایــی منحصــر بــه فــرد کلیــد 
ــور  ــه منظ ــو ب ــز، 139٥: 4(. لوگ ــرور تمی ــورد )هنرپ می خ
شناســایی کالاهــا و خد مــات یــک فروشــند ه بــکار گرفتــه 
ــام، اصطــاح، عامــت،  ــه  د ر طراحــی آن از ن می شــود؛ ک
نمــاد، طــرح و یــا ترکیبــی از آنهــا اســتفاد ه می شــود 
وســیعی  گســتره  بــه  لوگــو  واژه   .)Keller,1993: 2(
ــا  ــه ت ــات گرفت ــی، از کلم ــری و گرافیک ــر تصوی از عناص
مفاهیــم و شــکل د هی ســاد ه و پیچیــد ه را د ر بــر می گیــرد 
ــر جــای  کــه تصــور می شــود تاثیــر ذهنــی روی بیننــد ه ب
کلمــه   .)Henderson et al, 2003:299( می گــذارد 
لوگــو بــه گروهــی از نگاره هــا و نشــانه ها، حــروف و ... 
ــوان  ــه عن ــا ب ــی، لوگوه ــر نماد شناس ــاره د ارد؛ از منظ اش
قســمتی از سیســتم عایــم شــرکت بــرای برقــراری ارتبــاط 
 Henderson(. بــا حضــار د رونــی و بیرونــی بــه کار مــی رود
and Cote, 1990:15( هویــت یــک شــرکت از نظــر روش 
و راهبــرد بــرای جــذب مخاطــب و متمایــز شــد ن از ســایر 
ــی  ــو د ارای عناصــر مختلف ــت اســت. لوگ ــا د ارای اهمی رقب
ــا  ــگ ی ــن رن ــد ازه و همچنی ــبک و ان ــکل، س ــه ش از جمل
رنگ هایــی اســت کــه ســبب منحصــر بــه فــرد شــد ن لوگــو 
می شــوند)Hynes, 2008:545( . بســیاری از نویســند گان 
ــد  ــد و معتق ــر د ارن ــاق نظ ــو اتف ــرد ی لوگ ــات راهب د ر اد بی
ــه ســهولت معنــای مــورد  هســتند کــه یــک لوگــو بایــد ب
 Henderson(.نظــر را د ر بیــن مخاطبــان خــود برانگیــزد
لوگــو 3  د ر حــوزه ی طراحــی   )and Cote, 1990:15
ــری،  ــه 3 د ســته تصوی ــوع کلــی لوگــو وجــود د ارد کــه ب ن
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نوشــتاری یــا لوگوتایــپ، و ترکیبــی تقســیم می شــوند. لوگو 
تصویــری بــه لوگویــی گفتــه می شــود کــه د ر طراحــی آن 
فقــط از تصاویــر خاصــه شــد ه اســتفاد ه می شــود و فاقــد 
هرگونــه نوشــته ای اســت لوگــوی نوشــتاری یــا لوگوتایــپ 
بــه لوگویــی گفتــه می شــود کــه د ر ســاخت آن بــه جــای 
تصویــر  فقــط از حــروف، کلمــه و یــا جملــه اســتفاد ه شــد ه 
اســت. و نیــز لوگــوی ترکیبــی بــه لوگویــی گفتــه می شــود 
ــه  ــات ب ــروف و کلم ــر و از ح ــی آن از تصوی ــه د ر طراح ک
صــورت ترکیبــی از قابلیت هــای هــر د و اســتفاد ه می شــود 

)صفابخــش، 139٥: 14- 26(.

پیام رسان3

برنامه هــای  محبوبیــت  افزایــش  و  تنــوع  و  توســعه 
پیام رســان تلفن همــراه  بــا تغییــرات ســریع د ر رفتــار 
مصــرف کننــد ه همــراه اســت کــه موجــب  افزایــش 
ــر و  ــت )باقریان ف ــد ه اس ــا ش ــن برنامه ه ــه ای ــتگی ب وابس
ــی  ــوان بخش ــه عن ــان ها ب ــکاران، 1397: 8٥(. پیام رس هم
از رسانه اجتماعــی با اهداف مختلفي ســبب جــذب کاربــران 
بســیاری شــد ه اند. ایــن پیام رســان ها بـا خد ماتــی که 
ارائه ميدهند و کاربردهایي که د ارند امروزه خود به یك رسانه 
خبری تبدیل شـده اند و اثــرات ژرفــی بــر وقایع مختلف د ر 
ــی افراد ی که د ر آن عضو هستند  ــر زند گ ــی و ب دنیای واقع
گذاشتهاند. مكلوهان4 بیــان مــیکند که رسانههاي هر عصر، 
ماهیت جامعه آن عصر را تعیین ميکنند. از نظر او پیشرفت 
جوامع  است.  بـود ه  فنـاوری  رشد  با  مقــارن  جامعهای  هر 
انسانــی از رسانهها و فناوری ـ از حروف الفبا تا اینترنت  اثر 
پذیرفته و بر آن هــا اثر نهاد ه اند. وی رسانههــای ارتباطــی را 
عصاره تمدن مــی د اند و معتقد است کـه تـاریخ از طریق 
ــیشود.  ــدایت م ــر عصر و زماني ه ــای غالب د ر ه رسانهه
ــی افتد و با  ــه را د ر یك دوره تاریخي اتفاق م ــا آن چ رسانهه
اهمیت به نظرمــی رسد، تعیینمــیکنند. او به عنوان مناد ی 
ــای  ــی، تاثیرات شگرف فناوری بر الگوه ــده جهان ایده دهک
رفتاری و ساخت اجتماعــی را یاد آور مــیشود )مــک لوهــان 
ــا  ــکاران، 1397: 134(. ب ــاد و هم ــل از منصوری ش ــه نق ب
گســترش آمــوزش مجــازی، پیام رســان ها بــرای نســل 
جــوان و بــه ویــژه بــراي د انشــجویان مزایایــی د ر بــر د ارنــد؛ 
از جملــه د ســت یابی ســریع بــه اهــد اف آموزشــی، تســهیل 
ــش  ــف درســی، افزای ــای آموزشــی و انجــام تکالی فعالیت ه
انگیــزه د ر یاد گیرنــد گان و بهبــود شــناخت مــواد آموزشــی 
ــتاد،  ــرف اس ــوری از ط ــخ های ف ــت پاس ــل دریاف ــه د لی ب
ــال  ــوار، ارس ــای د ش ــح د ر موقعیت ه ــری صحی تصمیم گی
پیــام چند رســانه ای، ارســال فایل هــای صوتــی و تصویــری 

ــکاران، 1397: 8٥(. ــر و هم ــت )باقریان ف و... اس

نقوش سنتی

ــرای  ــم ب ــو و معل ــن الگ ــا ارزش تری ــن و ب ــت مهم تری طبیع
ــود  ــری موج ــت عناص ــه طبیع ــت. د ر گنجین ــد اس هنرمن
ــار خــود از آن  ــر کــرد ن آث ــرای زیبات ــد ب اســت کــه هنرمن
ــورت  ــه ص ــه ب ــی ک ــاد ه و منحن ــوط س ــرد. خط ــره می ب به
ــوند  ــید ه می ش ــطوح کش ــر روی س ــی ب ــای حلزون حرکت  ه
ــه طــور  ــی ب ــرمِ بســیار ابتد ای ــل ســادگی د ر ف ــه د لی ــه ب ک
ــد  ــی بود ن ــن تزیینات ــروه اولی ــت د ر گ ــوان گف ــع می ت قط
ــف از آن  ــطوح مختل ــاختن س ــا س ــرای زیب ــان ب ــه انس ک
ــرد ه اســت )آشــوری و مــرادی، 1387: 23(. نقــوش  بهــره ب
ســنتی بــه گونه هــای مختلــف  انســانی، حیوانــی، گیاهــی، 
هند ســی و نوشــتاری د ســته بند ی می شــوند )تام ســن، 

.)4٥  :1394

نقــوش انســانی: از زمــان د ور نقوش انســانی مورد اســتفاد ه 
قــرار گرفتــه و د ر آثــار ابتد ایــی تمد ن هــای اولیــه د رمناطــق 
ــن  ــوند. بنابرای ــد ه می ش ــور د ی ــه وف ــز ب ــران نی ــف ای مختل
ســابقه حضــور نقــوش انســانی، را بایــد د ر نقــوش ســفالگری 
ــه  ــه ب ــا توج ــن ب ــود. همچنی ــی نم ــام بررس ــش از اس پی
گســترش هنــر نســاجی، گچبــری و فلــزکاری نقوش انســانی 
بــه صــورت فــرد ی و گروهــی، د ر حــال بــزم و شــکار برجــای 
ــت  ــت محدودی ــه عل ــران ب ــدان ای ــا هنرمن ــده اســت. ام مان
در صورتگــری کــه از قــرن ســوم تــا پنجــم هجــری قمــری 
ــد. همیــن  ــد اع کردن ــری، اب آغــاز شــد، شــیوه های انتزاعی ت
ــه حاصــل  ــزی زیبایی شناســی خاصــی ک ــر ســبب پی ری ام
برخــورد هنرمنــد بــا ســنت های گذشــته از د یــد گاه اســامی 

بــود، شــد )توحیــد ی، 1379: 267(.

ــرای بیــان ترس هــا،  ــاز ب ــی: انســان از د یرب نقــوش حیوان
ــی  ــای آســمانی از نقــوش حیوان ــش قد رت ه ــا و نمای امید ه
بهــره بــرد ه اســت. نقاشــی های عهــد پارینه ســنگی د ر 
غارهــا از تصاویــر حیوانــات نمونه هایــی از ایــن نقــوش 
ــد ف  ــد ه ــان می د ه ــه نش ــود د ارد ک ــی وج ــتند. د لایل هس
ــت و  ــاب طبیع ــر از بازت ــزی فرات ــوش چی ــن نق ــیم ای ترس
ــی  ــه نوع ــر ب ــن تصاوی ــت. »ای ــود ه اس ــره ب ــی روزم زندگ
جــاد و د لالــت د ارد کــه انســان بــا کشــتن نماد یــن حیــوان 
ــن  ــری، ای ــه تعبی ــق می شــود. ب ــی آن موف د ر شــکار حقیق
ــر  ــق ضمی ــای عمی ــانه ی لایه ه ــه و نش ــوش نمون ــه نق گون
ناخــود آگاه انســان و غریــزه ی اوســت. حیواناتــی کــه اغلب در 
ــری  ــا و تصاوی ــد ه می شــوند، جنبه ه ــا و نقاشــی ها د ی رؤیاه
ــد  ــد و مانن ــد ه ی انســان را نشــان می د هن ــت پیچی از طبیع
ــتند«  ــانی هس ــق انس ــای عمی ــر گرایش ه ــه ای د ربراب آین

)آیت اللهــی و همــکاران،1397: 33-32(.
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نقــوش گیاهــی: د ر طــول تاریــخ طبیعــت یکــی از 
اصلی تریــن تأمیــن کننــد ه ی نیازهــای حیاتــی بــوده اســت. 
ــی و  ــم غذای ــع مه ــد  ه ی مناب ــه د ر بردارن ــت همیش طبیع
ــه،  ــرای انســان شــناخته شــد ه اســت )ژول ــی ب آرامــش روان
1381: 7(. بنابرایــن می تــوان گفــت کــه، اعتقــاد بــه تقــدس 
ــی  ــاي فرهنگ ــه ها و بنمایه ه ــان، د ر ریش ــان و گیاه درخت
ــت.  ــته اس ــود داش ــان وج ــدن جه ــوام متم ــیاري از اق بس
ــگاه  ــوان جای ــه عن ــت را ب ــتانی د رخ ــوام باس ــیاري از اق بس
خــد ا و د ر واقــع، خــود خــد ا می پرســتیدند. همچنیــن 
ــش و  ــاد د ان ــاروري و نم ــع ب ــان و منب ــاد کیه ــت، نم درخ
ــوش  ــن نق ــال، 1393: 28٥(. »ای ــود )ه ــه ب ــات جاود ان حی
کــه د ر هنــر صــد ر اســام و حتــی د ر اد امــه تمــد ن 
ــردان  ــوش گ ــامل نق ــد، ش ــتفاد ه بود ه ان ــورد اس ــامی م اس
ــا  ــلیمی ها و خطایی ه ــش اس ــه د و بخ ــود ب ــه خ ــت ک اس
ــی  ــای اصل ــم الفب ــه حک ــوند ک ــیم می ش ــی( تقس )ختای
زبــان تصویرســازی ســنتی ایــران را دارنــد. ایــن نقش هــا بــا 
تنــوع بیشــمار خــود عرصــه گســترده ای از طراحــی ســنتی 
ــر  ــور ب ــد. نقــوش مذک ــه خــود اختصــاص داد ه ان ــران را ب ای
پایــه فــرم دایــره بــا اســتفاد ه از قوس هــای  حلزونــی  شــکل 
گرفته انــد کــه بنمایــه ای کامــل گیاهــی د ارد و عقیــد ه 
ــر  ــن نقــش متأث ــه ای ــن اســت ک برخــی از هنرشناســان ای
از بــرگ کنگــره ای هخامنشــی اســت کــه گاهــی بــه نــد رت 
ــه نام هــای دیگــر  ــا نقــوش جانــوری ب بــه د لیــل شــباهت ب
ــی، 1٣52:  ــد« )زمان ــان ا ژد ری معروف ان ــلیمی د ه ــون اس چ

.)126

هندســی  نقــوش  از  هند ســی:مجموعه ای  نقــوش 
کــه هرکــدام تحــت نظــام ســاختاریافته ای ســطوح را 
ــدام  ــر ک ــد. ه ــی وجــود دارن ــای ایران می پوشــانند د ر هنره
از اشــکال هند ســی بــا عــددی متناظــر قــرار می گیــرد کــه 
ــدد  ــد. »ع ــق دارن ــر تطاب ــا یکد یگ ــزی ب ــای رم از نظــر معن
ــه  ــب ب ــد و اغل ــه ده ــدت را ارائ ــل وح ــد اص ــک میتوان ی
عنــوان نمــاد خــدا عرضــه می شــود و از نظــر شــکل بیانگــر 
نقطــه اســت. عــد د د و اصــل دوگانگــی و نیــروی کثــرت را 
ــت دارد.  ــط مطابق ــا خ ــرم ب ــر ف ــد و از نظ ــه می کن عرض
ــه  ــث را ارائ ــث، اصــل تثلی ــک مثل ــوان ی ــه عن ــدد ســه ب ع
ــتین  ــار نخس ــدد چه ــه دارد. ع ــطح رابط ــا س ــد و ب می کن
ــد و  ــه می ده ــت را ارائ ــان طبیع ــی جه ــد یعن ــود متول وج
ــر، 1362: 20(. از  ــد» )لال ــع را می نمای ــکل مرب ــر ش از نظ
ــاخص و  ــور ش ــه ط ــت را ب ــی طبیع ــوش هندس ــی نق طرف
انتزاعــی نشــان می دهنــد کــه بــا مبحــث رشــد مرتبطنــد و 
ایــن نقــوش د ر تفکــر باســتانی ایــران مقدس انــد. بــه طــور 
ــی  کلــی در نظــر هنرمنــد ان ایرانــی و به ویــژه د ر هنــر ایران
ــه  اســامی، »عناصــر تزیینــی همچــون نقــوش هند ســی ب

مســتقیم ترین وجــه وحــد ت د ر کثــرت و کثــرت د ر وحــد ت 
ــق  ــر اســت. خل ــات د ر تغیی را نمــود ار می ســازد و نمــود ثب
فضــای معنــوی بد  یــن صــورت را رجــوع بــه عالــم توحیــد د 

انســته اند«)مد د پور،1374:13٥(.

ــتار  ــط و نوش ــامي خ ــدن اس ــتاری: در تم ــوش نوش نق
بــه واســطه پیام رســانی و گســترش آموزه هــاي متــون 
مقــدس- بــه ویــژه قــرآن- در فرهنــگ اســامی د اراي 
احتــرام و ارزش زیــاد ی اســت. از طــرف د یگــر اهمیــت نــگاه 
ــتفاد ه  ــتره اس ــامی، گس ــد ن اس ــتار د ر تم ــط و نوش ــه خ ب
از نوشــتار د ر اکثــر فرایند هــای صناعــی هنرهــای اســامی 
ــامی از  ــی اس ــر صناع ــع د ر هن ــر مواق ــد. د ر اکث ــی باش م
نوشــتار اســتفاد ه شــد ه اســت. بجــز مباحــث اطاع رســانی، 
ــه  تبلیغــی، زیباشناســانه و غیــره ایــن شــیوه می توانســت ب
ــرد  ــع کارک ــد. د ر واق ــز بیانجام ــرف نی ــی ص ــرد تزئین کارک
ــش و هــم آراســتن  ــه منظــور خوان ــه نوشــتار؛ هــم ب د وگان
بــود ه اســت. هرچنــد خوشنویســی عمومــاً بــراي خوانــش و 
پیام رســانی کاربــرد د اشــته امــا بهره گیــری از آن د ر معناهــا 
ــورد  ــز م ــش نی ــه خوان ــاز ب ــد ون نی ــات، ب ــش تزئین و آفرین

ــد، 1401: 47(. ــت )فری ــود ه اس ــتفاد ه ب اس

یافته های پژوهش

بررسی لوگوی پیام رسان های داخلی

عناصــر تجســمی بــرای خلــق و د رک لوگــوی پیام رســان ها 
ــوی  ــری لوگ ــاط بص ــع ارتب ــد. د ر واق ــی د ارن ــش مهم نق
ــت. د ر  ــر اس ــن عناص ــر د وش ای ــی ب ــان های د اخل پیام رس
ــا  ــان ها ب ــاط پیام رس ــت اد راک و ارتب ــش کیفی ــن پژوه ای
ــا و  ــه طرح ه ــد از جمل ــات بصــری هویت من عناصــر و کیفی
نقــوش ســنتی، خوشنویســی و ... بــه کار رفتــه د ر طراحــی 
آن هــا گــرد آوری شــد ه و بــه تفکیــک د ر خصــوص هــر مــورد 
ــا شــرح و شــناخت  ــد ه اســت. ب ــه گرد ی د ر اد امــه متــن ارائ
شــاخص های هویــت ایرانــی- اســامی می تــوان بــه مطالعــه 
هویــت د ر لوگــوی پیام رســان های داخلــی پرد اخــت. د ر 
یــک بررســی مــورد ی و بــه منظــور معرفــی شــیوه مطالعــه، 
ــه  ــج نمون ــی- اســامی د ر پن ــت ایران ــوش ســنتی و هوی نق
لوگــوی پیام رســان داخلــی بررســی و تحلیــل خواهــد شــد. 
ــی انجــام  ــرای تمــام پیکــره مطالعات ــه ب ــن شــیوه مطالع ای
شــد ه کــه نتایــج آن د ر شــکل جــد اول تطبیقــی ارائــه شــد ه 

اســت.

ــه از  ــا برگرفت ــان ایت ــوی پیام رس ــا: لوگ ــان ایت  پیام رس
نقــوش گیاهــی اســت و از نقــوش ســنتی گیاهــی اســلیمی 
ســاد ه، الگــو گرفتــه شــد ه اســت. بــه گونــه ای ایــن نقش مایه 
طراحــی و اجــرا شــد ه اســت کــه حــرف )e( از  حــرف اول 

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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کلمــه ایتــا بــه انگلیســی  را بــه نمایــش می گــذارد. در واقــع 
ایــن لوگــو ترکیبــی از عناصــر ســنتی و غربــی اســت. یعنــی 
هــم هویــت ایرانــی- اســامی د ارد و هــم اثراتــی از فرهنــگ 
غــرب د ر آن وارد شــد ه و مشــهود اســت. د ر واقــع می تــوان 
ــرد ه  ــتفاده ک ــی اس ــا از روش فرنگی مآب ــوی ایت ــت لوگ گف

اســت )تصویــر 1(.

ــرآن  ــه د ر ق ــی ک ــی از پرند گان ــد: یک ــان هد ه پیام رس
از آن نــام بــرد ه شــد ه اســت،پرند ه هد هــد )شانه به ســر( 
ــرای ملکــه ی  اســت کــه نامــه ی حضــرت ســلیمان )ع( را ب
قــوم ســبا )بلقیــس( می بــرد. د ر واقــع ایــن پرنــد ه د ر روایــات 
ــد ه از  ــاد ی د ارد. د ر نقــوش برجــای مان اســامی اهمیــت زی
ــد ه  ــن پرن ــش ای ــانی نق ــه د وره ساس ــز از جمل ــتان نی باس
ــان  ــام آور و خبررس ــد ه پی ــاد پرن ــد نم مشــهود اســت. هد ه

اســت. از ایــن رو طــراح نــام ایــن پرنــد ه را بــرای پیام رســان 
ــوش  ــوی آن از نق ــی لوگ ــت و د ر طراح ــرد ه اس ــاب ک انتخ
ــوط  ــن از خط ــاد ه( و هم چنی ــلیمی س ــی )اس ــنتی گیاه س
خوشنویســی اســتفاد ه کــرد ه اســت. حــرف )ه( بــه گونــه ای 
ــد و حــرف  ــد ه ی هد ه ــر پرن ــه  س ــد ه اســت ک طراحــی ش

)دال( د م آن را تد اعــی می کنــد )تصویــر 2(.

ــار  ــه ان ــرد ک ــوان ک ــد عن ــد ا بای ــار: د ر ابت ــان ان پیام رس
ــق  ــایر مناط ــا د ر س ــران و بعد ه ــه د ر ای ــت ک ــوه ای اس می
روئیــد ه اســت و از ایــن رو اصالتــی ایرانــی د ارد.  نخســتین 
ــه دســت  ــار د ر نقــوش گیاهــی عیــام باســتان ب ــر ان تصوی
آمــد ه اســت. هم چنیــن د ر فرهنــگ هخامنشــی و ساســانی 
ــد ه  ــوب می ش ــد س محس ــان مق ــی از د رخت ــوان یک ــه عن ب
اســت. می تــوان گفــت یکــی از پرکاربرد تریــن نقــوش 
گیاهــی د ر طــی تاریــخ بــود ه اســت. ایــن نقش مایــه 
ــورد  ــای م ــز نقش مایه ه ــروز ج ــا ام ــتان ت ــواره از باس هم
توجــه د ر د یوارنگاره هــا، زیــورآلات و حتــی منســوجات 

ــی در  ــاد تزیین ــک نم ــار ی ــع ان ــت. د ر واق ــته اس ــرار د اش ق
هنــر شــرق شــناخته شــد ه اســت و ســمبل عشــق، بــاروری، 
اســت.  )جاود انگــی(  بی مرگــی  و  برکــت  حاصلخیــزی، 
نقــش انــار در دوره ی بعــد از اســام همچنــان مــورد توجــه 
ــه گل  ــوان از جمل ــه می ت ــرای نمون ــت و ب ــد ان اس هنرمن
ختایــی )شــاه عباســی( را نــام بــرد کــه انــواع مختلفــی د ارد 
ــرای  ــه ب ــی ک ــر اســت. از عنوان ــار آن معروف ت ــا طــرح ان ام
پیام رســان انتخــاب شــد ه اســت، آشــکار اســت کــه طــراح 
ــت. از  ــت د اد ه اس ــان اهمی ــید ن پیام رس ــت بخش ــه هوی ب
ایــن رو در طراحــی لوگــوی آن نیــز هویــت ایرانــی- اســامی 

تصویر۱. تحلیل لوگوی پیام رسان ایتا )نگارندگان: ۱۴۰2(

تصویر2. تحلیل لوگوی پیام رسان هدهد )نگارندگان: ۱۴۰2(
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ــرار د اد ه  ــود ق ــرلوحه کار خ ــته و آن را س ــر داش ــد نظ را م
اســت و ایــن امــر را بــه واســطه انتخــاب نــام میــوه ای ایرانــی 
و کاربــرد نقــوش ســنتی )گیاهــی( د ر طراحــی لوگــو نشــان 
ــو  ــن لوگ ــه د ر ای ــه کار رفت ــنتی ب ــوش س ــت. نق د اد ه اس
نقــوش هند ســی )د ایــره و مثلــث( و نیــز گل انــار از نقــوش 

ــر 3(. ــر( اســت )تصوی گیاهــی )شــش پ

پیام رســان ســروش: یکــی د یگــر از پیام رســان های 
داخلــی پیام رســان ســروش اســت کــه د ر طراحــی لوگــوی 
ایــن پیام رســان از نقــوش ســنتی گیاهــی )اســلیمی ســاد ه( 
ــه  ــرده شــد ه اســت. از طرفــی اگــر لوگــو ســروش ب بهــره ب
دو قســمت فضــای منفــی و فضــای مثبــت تقســیم شــود. 
ــر نقــش گیاهــی کــه فضــای  ــوان گفــت کــه عــاوه ب می ت
ــش  ــی، نق ــای منف ــد د ر فض ــکل می د ه ــو را ش ــت لوگ مثب
ــود.  ــی می ش ــروس تد اع ــد خ ــه مانن ــی ب ــده ای انتزاع پرن
ــه ای طراحــی و اجــرا شــد ه اســت  ــه گون ــه ب ــن نقش مای ای
کــه حــرف )s( د ر نــگارش انگلیســی ســروش را بــه نمایــش 
می گــذارد؛ بنابرایــن می تــوان گفــت کــه از نقــوش نوشــتاری 

د ر طراحــی ایــن لوگــو نیــز اســتفاد ه شــد ه اســت. همچنیــن 
بــا توجــه بــه حالــت ســر و نــوک پرنــد ه کــه بــالا و ســینه ی 
ــه  ــا توج ــن ب ــت و همچنی ــد ه اس ــو د اد ه ش ــه جل ــد ه ک پرن
ــام ســروش  ــه ن ــی ب ــزد مزد ای ــه از ای ــام پیام رســان ک ــه ن ب
ــد د ر  ــه هنرمن ــت ک ــوان د ریاف ــت، می ت ــد ه اس ــاب ش انتخ
ــروس  ــد ه خ ــاد ه پرن ــی س ــا خطوط ــت ب ــود ه اس ــاش ب ت
)ســروش( را بــه بیننــد ه القــا کنــد. از ایــن رو می تــوان گفــت  
طــراح از  فضــای مثبــت و منفــی بــه د رســتی بهــره بــرد ه و 
موفــق شــد ه اســت هــم مفهــوم لوگــو را بــه خوبــی برســاند و 
هــم اینکــه هویــت ایرانــی- اســامی بــه آن ببخشــد )تصویــر 

.)4

پیام رســان درنــا: نقش مایــه پرنــد ه د رنــا از جملــه 
ــور  ــتند و از کش ــی هس ــه وارد ات ــت ک ــی اس ــی حیوان نقوش
چیــن وارد ایــران شــد ه اند. د ر نقــوش بــه کار رفتــه د ر آثــار 
ــه چشــم می خــورد و  ــد ه ب ــن پرن هنــری ســامانی نقــش ای
ــد ه جــای خــود را د ر نقــوش اســامی  ــن پرن ــن  ای هم چنی
نیــز پیــد ا کــرد ه اســت و یکــی از نقــوش حیوانــی د ر 
طراحی هــای اســلیمی اســت کــه  د ر د یوارنگاره هــا، ظــروف، 

منســوجات و... مشــهود اســت؛ درنا در دوره ســامانی ســمبل 
ــر روی  ــان  ب ــام آور خدای ــد ه خوش یمــن و باشــکوه و پی پرن
ــت  ــن جه ــه ای ــت. ب ــه کار می رف ــوجات ب ــیاری از منس بس
ــن  ــر ای ــام و تصوی ــان از ن ــوی پیام رس ــی لوگ ــرای طراح ب
پرنــد ه اســتفاد ه شــد ه اســت چــرا کــه همان طــور کــه گفتــه 
شــد نمــاد پیــام آوری اســت بنابرایــن مفهــوم آن بــا کاربــرد 
ــا  ــد ه د رن ــو پرن ــن لوگ ــی د ارد. د ر طراحــی ای ــو هم خوان لوگ
بــا اســتفاد ه از خطــوط و ایجــاد اشــکال هند ســی )ســگرو یــا 

تصویر۳. تحلیل لوگوی پیام رسان انار )نگارندگان: ۱۴۰2(

تصویر۴.  تحلیل لوگوی پیام رسان سروش )نگارندگان: ۱۴۰2(

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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ــه ای ســاد ه ترســیم شــد ه اســت )تصویــر ٥(. سِــکِرون( بــه گون

تصویر5. تحلیل پیام رسان درنا )نگارندگان: ۱۴۰2(

جدول۱. بررسی نقوش سنتی دارای هویت ایرانی اسلامی در لوگوی پیام رسا ن های داخلی )نگارندگان: ۱۴۰2(
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جد ول 2. بررسی نقوش سنتی فاقد هویت ایرانی اسلامی د ر لوگوی پیام رسا ن های د اخلی )نگارند گان: ۱۴۰2(

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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نتیجه گیری

ــی  ــی اجتماع ــه پیام رســان ها د ر دگرگون ــروزه نقشــی ک ام
بــر عهــد ه د ارنــد را نمی تــوان انــکار کــرد. از طرفــی ســیطره 
و نفــوذ پیام رســان های خارجــی را نیــز نبایــد غافــل 
ــه  ــه این گون ــی ک ــه مخاطرات ــه ب ــا توج ــن ب ــد. بنابرای ش
ــوا و عناصــر بصــری  ــا عــد م اســتمرار محت پیام رســان ها  ب
ــد و  ــع می گذارن ــگ جوام ــکار و فرهن ــر روی اف ــی ب ایران
ــرای  ــت، ب ــد ه اس ــب ش ــت موج ــن دس ــی از ای د غد غه های
جلوگیــری از ایــن تهاجــم فرهنگــی و حفــظ هویــت ایرانی- 
ــه در  ــوند. ک ــاخته ش ــی س ــان های داخل ــامی پیام رس اس
جســتار حاضــر 23 مــورد از  لوگــوی پیام رســان های 
داخلــی از نظــر هویتــی مــورد مطالعــه قــرار گرفتنــد. یکــی 

ــه ســایرین،  ــز شــدن هــر لوگــو نســبت ب از عوامــل متمای
از شــیوه های  و طراحــان  اســت  آن  کیفیــت طراحــی 
ــون طراحــی  ــد. یکــی از فن ــره برد ه ان ــف طراحــی به مختل
لوگــو، طراحــی بــا اســتفاد ه از نقــوش ســنتی اســت. 
ــر مطــرح شــد دارای  نقــوش ســنتی همانطــور کــه پیش ت
ــی،  ــی، گیاه ــانی، حیوان ــه )انس ــی از جمل ــواع گوناگون ان
هندســی و نوشــتاری( اســت. ایــن نقــوش هــر کــد ام 
د ارای مفاهیــم کثیــری هســتند کــه همــواره د ر فرهنــگ و 
اعتقــادات ایرانیــان وجــود داشــته کــه برگرفتــه از فرهنــگ 
پیــش از اســام و فرهنــگ اســامی اســت. هنرمنــد ان د ر 
ــم  ــوش و مفاهی ــن نق ــد از ای ــو ســعی کرد ه ان طراحــی لوگ
ــی را  ــوش مختلف ــرد ه و نق ــره ب ــود به ــار خ ــق آث در خل
ــت  ــود ه اس ــن ب ــی نمادی ــا دارای معان ــی از آن ه ــه بعض ک

جد ول۳. فراوانی نوع شاخصه های لوگوی پیام رسان های د اخلی )نگارند گان: ۱۴۰2(

جد ول ۴. فراوانی نقوش لوگوی پیام رسان های د اخلی )نگارند گان: ۱۴۰2(

جد ول5. فراوانی عناصر فرنگی مآبی لوگوی پیام رسان های د اخلی )نگارند گان: ۱۴۰2(

د ر ایــن بخــش 23 لوگــوی پیام رســان داخلــی د ر جــد اول 1 و 2 مــورد تحلیــل قــرار گرفــت کــه نتایــج آن د ر جــد اول )3، 
ــی و د رصــد  ــن فراوان ــه شــد ه اســت. همچنی ــد ی و ارائ ــی طبقه بن ــوش و عناصــر فرنگی مآب ــب شــاخص ها، نق 4 و ٥( د ر قال
نســبی فراوانــی هــر کــد ام بــه طــور مجــزا   بررســی شــد ه اســت.  آنچــه کــه د ر ایــن محاســبات حائــز اهمیــت اســت، احتمــال 

ــد. ــاخص می باش ــن ش ــو از چند ی ــک لگ ــد ی ی بهره من
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ــا 21/6٥  اطاعــات جــد اول 3 و ٥، شــاخص فرنگی مآبــی ب
بیشــترین د رصــد فراوانــی را د ارد  و شــاخص ایرانــی 
ــود  ــه خ ــی را ب ــن فراوان ــا 17/39کمتری ــتان گرایی( ب )باس
اختصــاص داد ه انــد.  بــر ایــن اســاس مــی تــوان گفــت کــه 
ســهم شــاخص های هویــت ایرانــی- اســامی د ر مجموعــه 

ــت. ــز اس ــیار ناچی ــی بس ــان های ایران ــوی پیام رس لوگ

پی نوشت

. 1 Naturalism

. 2  logo

. 3  Messenger

. 4  McLuhan

. 5 spiral

. 6   Eiita
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ــر.  معاص
ــازی د ر  • ــت و هویت س ــه. )1400(. هوی ــاهرود ی، فاطم ــد؛ ش ــزاد، ناهی پاک

ــا  ــه تحلیل ه ــه ب ــا توج ــد. ب ــاد کنن ــود ایج ــار خ را د ر آث
ــل از  ــج حاص ــق نتای ــه و طب ــورت گرفت ــی های ص و بررس
ــوان  ــق می ت ــوال اول تحقی ــه س ــخ ب ــد ول )1( د ر پاس ج
گفــت کــه هنرمنــد ان از نقــوش ســنتی د ر طراحــی لوگــوی 
ــن  ــا د ر بی ــد. ام ــتفاد ه کرد ه ان ــی اس ــان های د اخل پیام رس
انــواع ایــن نقــوش، نقــوش انســانی هیــچ ســهمی ند اشــته 
اســت و هم چنیــن از چهــار نــوع نقــوش د یگــر، بــه ترتیــب 
نقــوش هند ســی، نوشــتاری، گیاهــی و حیوانــی د ر طراحــی 
ــته اند  ــتری داش ــهم بیش ــی س ــان های  د اخل ــو پیام رس لوگ
و د ر طراحــی اکثــر لوگوهــای مذکــور از ترکیــب چنــد نــوع 
نقــوش بهــره جســته اند. بــه جــز لوگــوی 11 پیام رســان از 
جملــه )نزد یــکا، ویســگون، نــوآ، آی گــپ، روبیــکا، رینــگ، 
گــپ، آیــوا، ابــرک، بلــه و د رنــا( بــا د رصــد فراوانی47/82که 
تنهــا از یــک نقــش اســتفاد ه کرد ه انــد.د ر پاســخ بــه ســوال 
ــوی  ــه بررســی های عناصــر بصــری لوگ ــه ب ــا توج د وم و ب
ــه  ــد ک ــل ش ــج حاص ــن نتای ــی، ای ــان های د اخل پیام رس
ــه از  ــر گرفت ــای ب ــا نماد ه ــر ی ــا از عنص ــی آن ه د ر طراح
ــد ه  ــتفاد ه ش ــر اس ــی کمت ــر ایران ــگ و هن ــت، فرهن هوی
ــی  ــول طراح ــد اص ــا مانن ــرد ی آن ه ــه ی کارب ــا جنب و تنه
ــی اســت  ــن د ر حال ــه اســت. ای ــرار گرفت مد نظــر طــراح ق
کــه تاش هایــی د ر زمینــة هویت بخشــی بــه لوگــوی 
ــوان  ــت و می ت ــه اس ــورت گرفت ــی ص ــان های د اخل پیام رس
ــار،  ــا، ان ــروش، ایت ــون »س ــان هایی چ ــوی پیام رس ــه لگ ب
ــا  ــط ب ــی مرتب ــا مضامین ــزو« ب ــام و لن ــاد، س ــد، ش هد ه
نقــوش ایرانــی اشــاره کــرد. نقوشــی کــه از آیین هــا، 
ــگ،  ــه د ر فرهن ــخصیت هایی ک ــنت ها و ش ــه ها، س حماس
ــد،  ــه دارن ــامی ریش ــی اس ــت ایران ــخ و هوی ــب، تاری مذه
ــا در  ــا ب ــن تاش ه ــال ای ــا این ح ــت. ب ــد ه اس ــه ش برگرفت
ــگ  ــر و فرهن ــود د ر هن ــای موج ــن ظرفیت ه ــر گرفت نظ
ــد. از  ــر نمی رس ــه نظ ــی ب ــه و کاف ــور توج ــی، د ر خ ایران
ایــن رو د ر پاســخ بــه پرســش د وم پژوهــش می تــوان گفــت 
عناصــر بصــری لوگوهــای پیام رســان های داخلــی بــا 
ــی د رخــور  ــی همخوان ــت ایران ــگ و هوی ــای فرهن قابلیت ه
توجهــی ند ارنــد. آن چه کــه حائــز اهمیــت اســت ورود 
بعضــی از عناصــر خارجــی )حــروف انگلیســی( د ر طراحــی 
تعــدادی از لوگوهــا از جملــه »حــرف e در طراحــی لوگــوی 
پیام رســان ایتــا، کلمــه ســام در لوگــوی پیام رســان 
 ،b د ر لوگــوی پیام رســان زالزالــک و حــروف z ســام، حــرف
p د ر لوگــوی پیام رســان بیســفون و حــرف s د ر پیامرســان 
ــی  ــر فرنگی مآب ــرد عناص ــن کارب ــت. همچنی ــروش« اس س
چــون حجم نمایــی )لوگــوی پیام رســان های ویســگون 
پیام رســان های  )لوگــوی  سایه روشــن کاری  و  انــار(  و 
ــار( ســبب تد اعــی  ــوا، رینــگ، آی گــپ، ســاینا و ان ــه، ای بل
بــه  توجــه  بــا  می شــوند.  غیرایرانــی  پیام رســان های 

میزان استفاده از عناصر مؤثر در القای هویت ایرانی- اسلامی در لوگوی پیام رسان های داخلی
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آثــار گرافیکــی معاصــر. پنجمیــن کنفرانــس بیــن المللــی و ششــمین 
کنفرانــس ملــی عمــران، معمــاری، هنــر و طراحــی شــهری.

ــق  • ــکان تحق ــل ام ــن. )1٣99(. تحلی ــی، محس ــه؛ مراث ــار، صد یق پورمخت
ــر مبنــای اندیشــه پسااســتعماری  فضــای ســوم د ر نقاشــی معاصــر ایــران ب

ــره. شــماره 56. 109-119. ــریه نگ ــا. نش هومــی بهابه
پسااستعماری هومی بهابها. نشریه نگره. شماره 56. 109-119. •
پهلــوان، فهیمــه. )1381(. د رآمــد ی بــر تحلیــل عناصــر تصویــری  •

آرم. چــاپ اول. تهــران. ناشــر دانشــگاه هنــر.
تام ســن، منصــور. )1394(. کارگاه طراحــی نقــوش ســنتی )۱(. چــاپ  •

دهــم. تهــران. شــرکت چــاپ و نشــر کتاب هــای د رســی ایــران.
توحید ی، فائق. )1379(. فن و هنر سفالگری. تهران. سمت. •
ــر  • ــته بند ی ب ــی بس ــر طراح ــی تاثی ــه. )1389(. بررس ــق، یگان توفی

ــک  ــد ت ــورد ی برن ــه م ــی »مطالع ــع غذای ــد د ر صنای ــت برن هوی
مــاکارون«. پایان نامــه کارشاسی ارشــد. اســتاد راهنمــا: محمدمهــد ی 
ــور  ــام ن ــگاه پی ــام نور-د انش ــگاه پی ــی، د انش ــاور: اوژن کریم ــزگار، مش پرهی

ــادی.  ــی و اقتص ــوم اجتماع ــکد  ه عل ــران. د انش ــتان ته اس
ــتی  • ــور. )1395(. چیس ــج، منص ــد؛ کاه ک ــی، محم ــر؛ خزای ــی، اصغ جوان

ــاغ نظــر. 13 )40(.  ــریه ب ــی از منظــر گرافیــک. نش هویــت بصــری ایران
.44-35

بازتــاب  • بررســی   .)1400( حســین.  عابد د وســت،  محمــد؛  زریابــی، 
ــط  ــة خ ــر مؤلف ــد ب ــا تأکی ــران ب ــته بند ی ای ــی بس ــی در طراح ــت مل هوی
فارســی )مطالعــه مــوردی: بســته بندی های برگزیــدۀ محصــولات مــواد 
ــریه  ــره ای«(. نش ــرو نق ــران »س ــک ای ــی گرافی ــالانۀ طراح ــی دوس غذای

.207-179 .)2( اد ییــات. 13  جامعه شناســی هنــر و 
ــی  • ــار تاریخ ــلیمی در آث ــک و اس ــرح آرابس ــاس. )1352(. ط ــی، عب زمان

ــماره 126. 17-34. ــردم. ش ــر و م ــریه هن ــران. نش ــامی ای اس
زهیــری، علیرضــا؛ بابایــی، رضــا. )1381(.  انقــلاب اســلامی و هویــت  •

ملــی. تهــران. زلال کوثــر.
ژوله، تورج. )1381(. پژوهشي د ر فرش ایران. تهران. یساولي. •
ــک  • ــوش در گرافی ــرد نق ــوب. )1401(. کارب ــد، یعق ــه؛ آژن ــری، فهیم س

معاصــر »بــا نگاهــی بــه نقــوش مســجد جامــع اصفهــان«. نشــریه 
گرافیــک و نقاشــی. 6 )4(. 81-68.

شــایگان، داریــوش. )1386(.  افســون زد گــی جد یــد، هویــت  •
ــروزان. ــی. تهــران. ف ــیال. ترجمــه فاطمــه ولیان ــر س ــه و تفک ــل تکی چه

شــریف زاده، محمد رضــا؛ کریمی پــور، زهــرا. )1396(. تحلیــل عوامــل  •
ــران  ــتایی ای ــتی روس ــع دس ــته بندی صنای ــی بس ــش در طراح ــت بخ هوی
ــتایی. 6  ــعه روس ــا و توس ــاد فض ــریه اقتص ــا رویکــرد صــاد رات. نش ب

.55-37  .)3(
ــخه های  • ــی د ر نس ــای هویت ــی لایه ه ــر. )1٣95(. بازیاب ــیرازی، ماه منی ش

ــا  ــخه ب ــیزده نس ــداد س ــوردی: تع ــه م ــار )نمون ــنگی قاج ــاپ س ــور چ مص
ــر اســلامی. 3 )11(.  ــه هن محتــوای حماســی و ادبــی(. نشــریه نگارین

.45-28
بازیابــی  •  .)1396( اشرف الســادات.  موســوی لر،  ماه منیــر؛  شــیرازی، 

ــوردی کاشــی های د وره  ــه م ــر دورة قاجــار )مطالع ــی در هن ــای هویت لایه ه
ــلامی. 3 )41(. 30-17. ــر اس ــه هن ــریه نگارین ــار(. نش قاج

صدقیــان حــکاک، نســرین؛ رســتمی، پرویــن. )1٣99(. بازنمایــی هویــت  •
گرافیــک ایــران د ر نمایشــگاه های بین المللــی )اکســپو(، پژوهشــنامه 

ــماره 53. 23-6. ــزد. ش اورم
ــتاری  • ــای نوش ــی لوگوه ــه طراح صفابخــش، درســا. )1٣95(. مطالع

ــران )1370- 1380(،  پایان نامــه  ــر ای ــک معاص ــری د ر گرافی و تصوی
کارشناسی ارشــد ارتبــاط تصویــری. اســتاد راهنمــا: الهــه پنجه باشــی. 

ــاری. ــر و معم ــز. دانشــکد ه هن ــران مرک ــد ته دانشــگاه آزاد اســامی. واح
عمید، حسن. )1391(.  فرهنگ عمید. چاپ 38. تهران. امیرکبیر. •
فریــد، امیــر. )1401(. دســته بندی کتیبه هــای شــبیه نوشــتاری در هنــر  •

اســامی. نشــریه نگــره.  شــماره 63. 55-45.
فاحــی، فرزانــه؛ ســلیمانی، بهــزاد. )1398(. ارزیابــی تطبیقــی تأثیــر لوگــو  •

از منظــر نشانه شناســی بــر نگــرش مشــتریان بــه برنــد.  نشــریه هنرهــای 
زیبــا- هنرهــای تجســمی. 24 )3(. 50-43.

قــادری ســلیماند ارابی، تانیــا. )1388(. هویــت هنــر ایرانــی د ر  •
گرافیــک معاصــر ایــران )د هــه ی اخیــر(. پایان نامــه کارشناسی ارشــد. 
ــه  ــاوری -موسس ــات و فن ــوم، تحقیق ــی. وزارت عل ــا چارئ ــا: عبدالرض راهنم

ــر. ــرم. دانشــکد ه هن ــی اک ــی نب ــر د ولت ــی و غی ــی غیرانتفاع ــوزش عال آم
فرهنگ؛  • و  جامعه  اقتصاد،  عصراطلاعات:   .)1380( مانوئل.  کاستلز، 

قدرت هویت. جلــد دوم. ترجمــه حســن چاوشیان. تهران. طرح نو.
ایرانــی اســامی بــا  • کاظمی اســفه، نــگار. )139٥(. طراحــی لبــاس 

ــه فرهنــگ و  ــت بخشــیدن ب ــری از نقــوش اســامی د ر جهــت هوی بهره گی
هنــر ایــران. مجموعــه مقــالات برگزیــد ه د همیــن کنگره پیشــگامان 

ــرفت. 134-126. پیش
ــال  • ــی، 50 س ــی مل ــتاری د ر هویت نمای ــور. )1398(. جس ــج، منص کاه ک

گرافیــک معاصــر ایــران )مقطــع زمانــی 1340 تــا 1390(.  نشــریه 
مطالعــات ملــی. 20 )3(. 156-140. 

ــاز شایســته فر.  • ــی. ترجمــه مهن ــی ایران ــای، شــیا )1383(.  نقاش کنب
تهــران. موسســه انتشــارات هنــر اســامی. 

ــریه  • ــم. نش ــرت. )1362(. هندســه قدســی. اســتعاره نظــام عال ــر، راب لال
ــاری. شــماره 3.  76-85. ــر و معم هن

موسســات  • تاریــخ   .)1٣٧9( محمدحســین.  ارد کانــی،  محبوبــی 
تهــران.   د انشــگاه  تهــران.  ایــران.  د ر  جد یــد  تمد نــی 

ــر  • ــوی  د ر هن ــت معن ــات حکم ــد. )1374(. تجلی ــور، محم مد د پ
ــل. ــر بین المل ــاپ و نش ــرکت چ ــران. ش ــلامی. ته اس

مطهــری، مرتضــی. )1382(. تعلیــم و تربیــت د ر اســلام. چــاپ  •
چهارم.تهــران. صــد را.

معین، محمد. )1391(. فرهنگ معین. جلد ششم. چاپ 11.  •
ملکــی، ســپید ه؛ اســداللهی، مصطفــی؛ شــاهرود ی، فاطمــه. )139٥(.  •

ــر  ــر عص ــد ب ــا تاکی ــک ب ــی گرافی ــران د ر طراح ــی ای ــت مل ــی هوی بازنمای
ــی. 17 )3(. 82-69. ــات مل ــد ن. مطالع ــی ش جهان

مینایــی، لیــا. )1396(. بررســي کاربــرد عناصــر تصویــري ملــي و  •
ــوغات  ــولات س ــته بند ی محص ــه بس ــي ب ــت بخش ــنتي د ر هوی س
ــن  ــا: محس ــتاد راهنم ــد. اس ــه کارشناسی ارش ــي. پایان نام ــي ایران خوراک

مراثــی. دانشــگاه شــاهد. دانشــکد ه هنــر.
ــی  • ــانه. )1397(. بررس ــری، افس ــی؛ مظف ــه؛ د لاور، عل ــاد، طیب منصوری ش

ــزد  ــمند ن ــراه هوش ــن هم ــان های تلف ــتفاد ه از پیام رس ــوع اس ــزان و ن می
ــان. 9 )2(.  150-129.  ــنامه زن ــریه پژوهش ــران. نش ــه د ار ته ــان خان زن

نفیســی، ســعید. )1383(. مجموعــه ســخنرانی های ســعید نفیســی  •
بــا موضــوع پیشــرفت های ایــران د ر عصــر پهلــوی. تهــران. 
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ــی.  ــه فردوس چاپخان
هــال، جیمــز. )1393(. فرهنــگ نــگاره اي نماد هــا د ر هنــر شــرق و  •

غــرب. ترجمــه رقیــه بهــزاد ی. چــاپ د وم. تهــران. فرهنــگ معاصــر.
هنرپرورتمیــز، ســید حامد. )1395(. رمزگشــایی نشــانه ها د ر طراحــی  •

ــن  ــای نوی ــس پژوهش ه ــومین کنفران ــران. س ــا د ر ای ــا و لوگوه آرم ه
ــن. آلمــان.  ــازی. برلی ــاری و شهرس ــران، معم د ر عم
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حــوزه  علمــی  تولیــدات  بررســی 
ــتنادی  ــگاه اس ــن در پای ــک دیزای گرافی

ســاینس آو  وب 

چکید ه

ایــن پژوهــش بــا هــدف بررســی وضعیــت تولیــدات علمــی 
حــوزه گرافیــک دیزایــن نمایه شــده در پایگاه وب آو ســاینس 
نــگارش شــده اســت و روش پژوهــش آن کاربــردی و از نــوع 
ــده  ــام ش ــنجی انج ــه روش علم س ــه ب ــت ک ــی اس توصیف
اســت. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش 1364مــدرک در 
حــوزه گرافیــک دیزایــن از ســال 1920 تــا 2022 میــادی 
ــت.  ــده اس ــه ش ــاینس نمای ــگاه وب آو س ــه در پای ــت ک اس
هم واژگانــی  تحلیــل  از  اســتفاده  بــا  مطالعــه  ایــن  در 
موضوعــات کلیــدی حــوزه گرافیــک دیزاین بررســی و نقشــه 
هم رخــدادی بــا نرم افــزار وس ویــوور ترســیم و بــا تجزیــه و 
ــون  ــؤالاتی چ ــه س ــل ب ــزار اکس ــا در نرم اف ــل داده ه تحلی
چیســتی موضوعــات اصلــی پژوهش هــای حــوزه ی گرافیــک 
ــد  ــازمان هایی در تولی ــورها و س ــه کش ــه چ ــن و اینک دیزای
ــن حــوزه مشــارکت داشــته اند، پاســخ داده  پژوهش هــای ای
ــالات  ــات و مق ــن مج ــی برتری ــن معرف ــود. همچنی می ش
ــران  ــای ای ــت پژوهش ه ــی و وضعی ــوزه ی  موضوع ــن ح ای
در پایــگاه  اطاعاتــی وب آو ســاینس از ســوالات دیگــر ایــن 
ــترین  ــان داد بیش ــش نش ــای پژوه ــت. یافته ه ــش اس پژوه
تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک دیزایــن در مباحــث هنــر، 
علــوم کامپیوتــر، تحقیقات آموزشــی و پرورشــی، مهندســی و 
 Grafica Journal of ــه معمــاری انجــام شده اســت. مجل
Graphic design بعنــوان برتریــن مجلــه حــوزه گرافیــک 
دیزایــن بــا دارا بــودن بیشــترین انتشــار مقــالات ایــن 
حــوزه معرفــی شــد. همچنیــن مشــخص گردیــد کــه کشــور 
ــگاه  ــوزه و دانش ــن ح ــدات را در ای ــترین تولی ــکا بیش آمری
ــه اول و دوم را  ــلونا رتب ــوس بارس ــه و اتومون ــادولا ترکی آن
در مشــارکت تولیــدات ایــن حــوزه داشــته اند. نتایــج نشــان 
ــک  ــوزه گرافی ــی ح ــای علم ــار برون داده ــد انتش داد، رون
بیشــترین  در ســال 2019  و  اســت  دیزایــن صعــودی 

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 164-179(
https://arjgap.alzahra.ac.ir/

ــن  ــت. همچنی ــته اس ــوزه را داش ــن ح ــی ای ــدات علم تولی
نتایــج بیانگــر ایــن اســت که وضعیت انتشـار مقالات محققان 
المللــی ایــن حوزه بــا 9 مقالــه در  ایراني در سطح بین 
ــه 19  ــران دارای رتب ــور ای ــت و کش ــبی نیس ــگاه مناس جای

ــوزه اســت. ــن ح ــارات ای ــد انتش ــزان تولی در می

کلیدواژه ها: تولید ات علمی، وب آو ساینس، هم  رخد اد ی، 
گرافیک د یزاین، علم سنجی.
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مقدمه

ارتباطــات بصــری  گرافیــک دیزایــن زیــر مجموعــه 
ــون  ــی چ ــترده ای از مباحث ــف گس ــامل طی ــت و ش اس
تصویرســازی  بســته بندی،  نشــانه،  پوســتر،  طراحــی 
ــانه ای  ــی چندرس ــال و طراح ــات دیجیت ــی، ارتباط تعامل
ــا ظهــور ابزارهــای نــرم افــزاری پیشــرفته و  اســت کــه ب
تکنیک هــای نوآورانــه، تکامــل یافتــه و بــه طراحــان ایــن 
امــکان را می دهــد تــا عملکــرد خاقانــه خــود را در ایــن 
ــوع  ــه گســتردگي و تن ــد. باتوجــه ب گســتره توســعه دهن
حــوزه گرافیــک دیزایــن، ایــن پژوهــش در نظــر دارد تــا 
ــا روش هــاي علــم ســنجي  پژوهش هــای ایــن حــوزه را ب
ــای  ــن روش ه ــد. از متداول تری ــرار ده ــه ق ــورد مطالع م
ارزیابــی فعالیت هــای علمــی روش علم ســنجی اســت 
کــه بصــورت کمــی تولیــدات علمــی پژوهشــگران را 
بررســی و بــه ترســیم نقشــه های علمــی می پــردازد. 
ــی  ــن روش ــک دیزای ــوزه گرافی ــای ح ــی پژوهش ه بررس
ــن  ــا در ای ــت فعالیت ه ــاء کیفی ــبب ارتق ــردی و س کارب
ــه  ــی ب ــاختار مفهوم ــیم س ــن ترس ــه اســت. همچنی زمین
ــری از  ــاد تصوی ــیله ایج ــی بوس ــل هم واژگان روش تحلی
ــه  ــده در زمین ــای انجام ش ــت پژوهش ه ــی وضعی چگونگ
گرافیــک دیزایــن ضــرورت دارد. بــر اســاس بررســی های 
صــورت گرفتــه، تاکنــون رونــد تولیــدات علمــی در 
ــد  ــی و نظام من ــورت علم ــن به ص ــک دیزای ــه گرافی زمین
مــورد بررســی و مطالعــه قــرار نگرفتــه  اســت و بــا توجــه 
ــن پژوهــش حاضــر  ــه اهمیــت موضــوع گرافیــک دیزای ب
بــا شناســایی خاءهــای موجــود بــه بررســی متــون ایــن 
ــادی در  ــا 2022 می ــی 1920 ت ــازه زمان ــی ب ــوزه ط ح
ــه شــده اســت. بررســی  ــگاه وب آو ســاینس  پرداخت پای
تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک دیزایــن  وضعیــت 
ــگاه وب آوســاینس1 هــدف پژوهــش  ــه شــده در پای نمای
حاضــر اســت و بــه ســؤالاتی چــون چیســتی موضوعــات 
اصلــی پژوهش هــای حــوزه ی گرافیــک دیزایــن و اینکــه 
ــای  ــد پژوهش ه ــازمان هایی در تولی ــورها و س ــه کش چ
می دهــد.  پاســخ  داشــته اند،  مشــارکت  حــوزه  ایــن 
همچنیــن معرفــی برتریــن مجــات و مقــالات ایــن 
ایــران  حــوزه ی  موضوعــی و وضعیــت پژوهش هــای 
ــر  ــوالات دیگ ــاینس از س ــی وب آو س ــگاه  اطاعات در پای
ــه  ــه نقش ــا ارائ ــد ب ــن فرآین ــت. در ای ــش اس ــن پژوه ای
ــا گرافیــک  مفهومــی ایــن حــوزه؛ پژوهشــگران مرتبــط ب
ــوزه  ــن ح ــی ای ــدات علم ــش روز و تولی ــا دان ــن ب دیزای
ــد انتشــار  آشــنا شــوند. ایــن پژوهــش با بررسي سیر رون
وضعیــت  دیزایــن،  گرافیــک  حــوزه  پژوهش هــای 
در  پیشرو  ،کشورهاي  کلیــدی  کلمــات  هم رخــدادی 

تعیین  حوزه،  این  پژوهشگران  پُرکارترین  حوزه،  این 
نشریات هسته، تعداد استنادها تولیــدات علمــی ایــران 
ــا  ــن، ب ــک دیزای ــا پژوهشگران حوزه گرافی معرفی شــده ت
آگاهي و شناخت کافي از نقشه جامع علمي این حوزه و 
آنان،  علمي  آثار  و  حوزه  تأثیرگذار  همکاران  شناســایی 
در مسیر اصلي پژوهش حرکــت کننــد و دچــار دوباره 

ــوند.  کاري نش

پیشینه پژوهش 

عنــوان  بــا  پژوهشــی  در  پیشــینه ها،  بررســی  در 
پژوهشــگران  تولیــدات  علمــی  نقشــه ی   »ترســیم 
پایــگاه  در  اســامی  آزاد  دانشــگاه  معمــاری  و  هنــر 
وب آو ســاینس« نوشــته ســوری، نــوروزی، فامیــل روحانی 
و زارعــی )1399(، دیــده شــد کــه تولیــدات علمــی 
ــاینس  ــگاه وب آوس ــاری در پای ــر و معم ــگران هن پژوهش
اولیــن  کــه  داده انــد  نشــان  و  کرده انــد  تحلیــل  را 
ــامی در  ــگاه آزاد اس ــده ی  دانش ــی نمایه ش ــورد علم رک
زمینــه ی  هنــر و معمــاری در پایــگاه وب آوســاینس 
بیش تریــن  و  میــادی   2008 ســال  مربــوط  بــه 
تولیــدات علمــی مربــوط بــه ســال 2016 میــادی بــوده 
ــترالیا و  ــورهای اس ــی را کش ــکاری علم ــن هم و بیش تری
ــه  ــته اند و ب ــگاه داش ــن دانش ــگران ای ــا پژوهش ــزی ب مال
ــی  ــدات علم ــت تولی ــه وضعی ــیده اند ک ــه رس ــن نتیج ای
ــاظ  ــاری از لح ــر و معم ــوزه ی  هن ــگاه در ح ــن دانش ای
کمــی و کیفــی نامطلــوب اســت و دانشــگاه آزاد اســامی 
ــی و  ــر ایران ــاندن هن ــی در شناس ــیار کم رنگ ــش بس نق
ــه  ــی داشــته اســت، ب معمــاری اســامی در ســطح جهان
 طــوری کــه فقــط 35 درصــد از مشــارکت تولیــد علمــی 
ــاری  ــر و معم ــوزه ی  هن ــه ح ــامی ب ــگاه آزاد اس دانش
ــژاد )1399(،  ــی و صفری ن ــن عاصم ــردد. همچنی برمی گ
ــبک های  ــت س ــی وضعی ــوان »بررس ــا عن ــه ای ب در مقال
ــانی:  ــوم انس ــر و عل ــتنادی هن ــه ی  اس ــی در نمای نقاش
ــت  ــن وضعی ــه تعیی ــتنادی« ب ــامد اس ــل بس ــک تحلی ی
ــگاه  ــی در پای ــبک های نقاش ــوزه س ــی ح ــدات علم تولی
 10 کــه  دادنــد  نشــان  و  پرداختنــد  وب آوســاینس 
ســبک نقاشــی آپ آرت، اکسپرسیونیســم، امپرسیونیســم، 
رئالیســم، رنســانس، سوپررئالیســم، سورالیســم، کوبیســم 
و هنــر انتزاعــی بیشــترین اســتناد را بــه خــود اختصــاص 
بعنــوان مبــدا پیدایــش  دادنــد و کشــور فرانســه را 
ــترین  ــا بیش ــنگتن را ب ــگاه واش ــبک و دانش ــترین س بیش
اســتناد بعنــوان رتبــه اول در تولیــد مقــالات ایــن حــوزه 
معرفــی و همچنیــن مجلــه برتــر ایــن حــوزه را مشــخص 
ــا  ــی ب ــی )1391(، در پژوهش ــری و گلتاج ــد. جعف کردن
ــای  ــی اعض ــدات علم ــت تولی ــه ی  وضعی ــوان »مطالع عن
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هیــأت علمــی دانشــکده های علــوم انســانی و هنــر و 
دانشــگاه های دولتــی کشــور طــی  اجتماعــی  علــوم 
ــدات  ــت تولی ــادی« وضعی ــال های 2000- 2008 می س
علمــی حــوزه ی  علــوم انســانی و هنــر و علــوم اجتماعــی 
ــن  ــه طــی ای ــد ک ــگاه وب  آوســاینس بررســی کردن را پای
در  را  حــوزه  ایــن  تولیــدات  تحــول  ســیر  پژوهــش 
ــن  ــد و همچنی ــان دادن ــران نش ــی ای ــگاه های دولت دانش
ضریــب  و  شناســایی  را  حــوزه  ایــن  برتــر  مجــات 
تأثیــر آن هــا را مشــخص کردنــد. وفائیــان )1396(، 
ــدات  ــت تولی ــه ی  وضعی ــوان »مطالع ــا عن ــه ای ب در مقال
علمــی در حــوزه ی  بازیابــی اطاعــات موســیقی در 
پایــگاه اســکوپوس«  بــه تحلیــل تولیــدات علمــی حــوزه 
اســکوپوس  پایــگاه  در  موســیقی  اطاعــات  بازیابــی 
پرداخــت و تصویــر جامعــی از وضعیــت فعالیت هــای 
ــه از  ــان داد ک ــه داد. وی نش ــوزه را ارائ ــن ح ــی ای علم
ســال 2004 تولیــدات علمــی ایــن حــوزه آغــاز بــه رشــد 
بالندگــی خــود  بــه دوران  و در ســال 2008  کــرده 
ــی  ــوزه را معرف ــن ح ــندگان ای ــن نویس ــید. پرکارتری رس
ــس  ــی جوهان ــه پژوهش ــکا و موسس ــور آمری ــرد و کش ک
موسســه  و  کشــور  فعالتریــن  ترتیــب  بــه  را  کپلــر 
پژوهشــی نشــان داد و عنــوان کــرد کــه بیشــترین 
آثــار ایــن حــوزه مربــوط بــه رشــته های کامپیوتــر، 
علــوم انســانی و مهندســی اســت. عبداله پــور و ابجدیــان 
ــی  ــی موضوع ــوان »ارزیاب ــا عن ــه ای ب )1402(، در مقال
پایــگاه   در  اســامی  هنــر  حــوزه ی   پژوهش هــای 
اطاعاتــی اســکوپوس بــا تأکیــد بــر مقــالات پژوهشــگران 
ــه پرتکرارترین کلمات کلیدي  ــد ک ــان دادن ــی« نش ایران
در کل بازه ی  زماني بررسيشده، به جز هنــر اســامی، 
ــوده  مــوزه، صنایــع  دســتی، هنــر و هندســه ی  نقــوش ب
ــوزه ی   ــه ی  ح ــن مجل ــوان برتری ــه ی Hali به عن  و مجل
انتشــار  بیش تریــن  بــودن  دارا  بــا  اســامی  هنــر 
گردیــد  مشــخص  همچنیــن  اســت.  بــوده  مقــالات 
کــه کشــور آمریــکا بیش تریــن تولیــدات را در ایــن 
حــوزه و دانشــگاه محمــد بــن عبدالــه، آکســفورد و هنــر 
ــدات  ــارکت تولی ــه ی  اول را در مش ــز رتب ــامی تبری اس
ــد  ــان داد رون ــج نش ــر نتای ــته اند.  دیگ ــوزه داش ــن ح ای
ــودی  ــامی صع ــر اس ــوزه ی  هن ــای ح ــار پژوهش ه انتش
اســت و بیش تریــن تولیــدات علمــی ایــن حــوزه در 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــر ش ــادی منتش ــال 2016 می س
ــارات  ــد انتش ــزان تولی ــم می ــه ی  پنج ــران رتب ــور ای کش
حــوزه اســامی را بــه خــود اختصــاص داده اســت. 
همچنیــن مقالــه ای بــا عنــوان »تجســم ســبک های 
هنــری« توســط وانــگ و تاکاســوکا )2013(، منتشــر 
ــط  ــل رواب ــه و تحلی ــه تجزی ــش ب ــه در آن پژوه ــد ک ش

ــه منظــور  ــر اســاس SOM ب ــری ب ــن ســبک های هن بی
پرداخته انــد.  هنــر  تاریــخ  بررســی های  در  ســهولت 
ــته ی   ــجویان رش ــی دانش ــار اطاع یاب ــر )2016(، رفت گری
هنــر را بــا تحلیــل اســتنادی پایان نامه هــای هنــر در 
ــای  ــتنادی پایان نامه ه ــل اس ــوان »تحلی ــا عن ــه ای ب مقال
ارشــد«  کارشناســی  مقطــع  تجســمی  هنرهــای 
پژوهش هــای  مــرور  اســت.  داده  قــرار  موردبررســی 
ــوزه  ــون پژوهشــی در ح ــا کن ــد ت پیشــین نشــان می ده
ــران انجــام نشــده  ــن در ای ــک دیزای ــم ســنجی گرافی عل
ــی در  ــون پژوهش ــا کن ــه ت ــه اینک ــه ب ــا توج ــت. ب اس
و  علمــی  برون دادهــای  وضعیــت  بررســی  خصــوص 
اثرگــذاری حــوزه گرافیــک دیزایــن انجــام نشــده اســت، 
ــد.  ــر می رس ــه نظ ــروری ب ــی ض ــن پژوهش ــام چنی انج

روش  پژوهش

ایــن پژوهــش از نــوع پژوهش هــای کاربــردی اســت 
کــه هــدف آن ارزیابــی تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک 
آمــاری پژوهــش حاضــر  دیزایــن می باشــد. جامعــه 
کلیــه تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک دیزایــن از ســال 
ــگاه  ــه در پای ــت ک ــادی اس ــال 2022 می ــا س 1920 ت
ــه  ــش ب ــن پژوه ــت. ای ــده اس ــه ش ــاینس نمای وب آوس
ــا از  ــردآوری داده ه ــرای گ ــت و ب ــه ای اس روش کتابخان
ــگاه وب آو ســاینس اســتفاده شــده اســت. اطاعــات  پای
مقــالات بازیابــی شــده شــامل: عنــوان، نویســنده، ســال، 
نــام مجلــه، کلیــدواژگان و تعداداســتنادات در فایــل 
ــا فرمــت Excle csv ذخیــره شــد. اطاعــات بازیابــی  ب
ــی  ــا از صحــت روای ــزار اکســل شــد ت ــرم اف شــده وارد ن
ــن  ــردد. همچنی ــل گ ــان حاص ــا اطمین ــی داده ه و پایای
مــدارک بازیابــی شــده بررســی گردیــد تــا مشــخص شــود 
ــن  ــا حــوزه گرافیــک دیزای کــه مــدارک به طــور کامــل ب
ــه  ــوط ب ــای مرب ــل داده ه ــت تحلی ــت. جه ــق اس منطب
افــزار  نــرم  وارد  داده هــا  همــه  واژگان  هم رخــدادی 
ــورد اســتفاده  ــدی م ــوور2 شــدند. از کلمــات کلی وس وی
در  هم واژگانــی  تحلیــل  بــرای  مقــالات  نویســندگان 
ــن کلمــات توســط  ــرا ای ــن پژوهــش اســتفاده شــد زی ای
پژوهشــگران متخصــص ایــن حــوزه نــگارش شــده اســت 
ــاب  ــالات را بازت ــری از موضــوع مق ــد درک بهت و می توان

دهــد.
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نظری مبانی 

بــرای ســاماندهی وضعیــت سیاســت گــذاری برنامه ریــزی 
توســعه بــه ویــژه توســعه علــم مصوبــات، برنامه هــا 
ــرا  ــا اج ــی از برنامه ه ــن و برخ ــددی تدوی ــناد متع و اس
شــده اســت. بررســی، تجزیــه و تحلیــل وضعیــت موجــود 
ــت  ــه اس ــند و برنام ــر س ــن ه ــی در تدوی ــش اساس بخ
و از آنجــا کــه پژوهش هــای علــم ســنجی به خوبــی 
ــت موجــود را  ــل وضعی ــه و تحلی ــد بخــش تجزی می توانن
ــزان  ــرو سیاســتگذاران و برنامه ری ــد از این پشــتیبانی کنن
علــم همــواره بــه نتایــج پژوهش هــای علــم ســنجی 
نیازمنــد خواهنــد بــود )ســوری و همــکاران، 1399، 
 .)1395 همــکاران،  و  زنــدی روان  از  نقــل  بــه   130
ــا تاش هــای  همچنیــن پیشــرفت علمــی هــر حــوزه ای ب
ــوده و  ــوزه ب ــینیان آن ح ــی پیش ــار علم ــان و آث محقق
فراســوی  دیــدن  به منظــور  حــوزه  هــر  دانشــمندان 
اصیــل  آثــار  خــود  تخصصــی  حــوزه ی   در  دانــش 
پیشــین را مطالعــه نمــوده و بــا اتــکا بــه گذشــته ی  
علــم، آینــده ی  علمــی حــوزه ی  تخصصــی خــود را 
پیش می برنــد تــا بــه درک کلــی از چارچــوب علمــی 
حــوزه ی  موردنظــر برســند )ســهیلی، شــعبانی و خاصــه، 
1394، 21(. از ســویی، چــون حوزه هــای علمــی مختلــف 
رو بــه  رشــد و باســرعت درحــال منتشــر شــدن هســتند، 
از  اســت.  کــرده  را دشــوار  علمــی  روند هــای  رصــد 
ــا  ــه3  ب ــوم رایان ــنجی و عل ــان علم س ــن  رو، متخصص ای
فنــون  و  شــاخص ها  مصورســازی  ابزارهــای  تلفیــق 
علم ســنجی به منظــور ایجــاد تصــور کامــل و جامــع 
ــی  ــای علم ــه ی  حوزه ه ــیم نقش ــف، ترس ــوم مختل از عل
می تــوان  علم ســنجی  حــوزه  در  کرده انــد.  ارائــه  را 
ــی  ــای علم ــزان همکاری ه ــدات، می ــی تولی ــی کم بررس
ــام داد  ــی را انج ــه های علم ــیم نقش ــگران و ترس پژوهش
ــکاران، 1388، 73(. با روش علم سنجي،  ــاره و هم )عص
ــه بررســی مسیرهایي که یک حوزه علمـي طـي کـرده  ب
حوزه  درون  موضوع هاي  که  مختلفــی  شـاخه هـاي  و 
ایجاد کرده، می پردازنــد و نقش و اهمیت و پیشرفت و 
ــه ترســیم نقش و  ــد و ب ــه می کن ــا را ارائ یا نقصـان آن ه
جایگاه افراد، مؤسسات و کشورها در پیشرفت حوزه هاي 
سیاســت های  تدویــن  در  تا  می پــردازد  علمي  مختلف 
فرهنگي  و  علمي  سیاست گذاران  پژوهشــی،  و  علمــی 
کان  سطح  در  و  تحقیقاتي  مؤسسات  و  دانشگاه ها 
 ،1399 و همــکاران،  )ســوری  نمایــد  یــاری  را  کشور 
ــه معنایــی کــه  128(. نقشــه در اصطــاح نقشــه علــم، ب
در ره نگاشــت بــه کار مــی رود نیســت، بلکــه هماننــد 
قرن هاســت  کــه  اســت  جغرافیایــی  ای  نقشــه های 

ــد  ــک کرده ان ــا کم ــه م ــیریابی ب ــاف و مس ــرای اکتش ب
 .)56  ،1393 مؤمنــی،  و  علی پورحافظــی  )رمضانــی، 
ــش  ــی دان ــن روش، بازیاب ــه همی ــز ب ــم نی ــه های عل نقش
ــد  ــازی می کنن ــی را مصورس ــج علم ــتیبانی و نتای را پش
ــل  ــه نق ــی، 1395، 58 ب ــاه و فتاح ــدی روان، داورپن )زن
از برنــر، 2010(. ســهیلی و همــکاران معتقدنــد کــه 
نقشــه های علمــی از عناصــری بــه نــام بروندادهــای 
ــن  ــه در ای ــوند ک ــکیل می ش ــی تش ــای پژوهش حوزه ه
ــرار  ــر ق ــار یکدیگ ــه در کن ــای علمــی ک نقشــه ها حوزه ه
ــد  ــری برخوردارن ــی قوی ت ــاط مفهوم ــد از ارتب می گیرن
ــی  ــاط مفهوم ــن ارتب ــند، ای ــر باش ــم دورت ــه از ه و هرچ
ــی زاده راوری، حاضــری،  ــر اســت )ســهیلی، توکل ضعیف ت
هم رویــدادی  تحلیــل   .)2  ،1397 دوست حســینی،  و 
ــط  ــه رواب ــت ک ــتنادی اس ــل هم اس ــی تحلی واژگان نوع
ــا  ــازد و ب ــازی می س ــی را بصری س ــم علم ــان مفاهی می
ــم  ــبکه ی  مفاهی ــف ش ــه کش ــی ب ــل کم ــیوه ی  تحلی ش
 Small & Griffith,( حوزه هــای علمــی می پــردازد
ــه  ــش تجزی ــگ و همکاران ــه ژان ــه گفت 40-17 ,1974(. ب
یــا  واژگـان  از  اسـتفاده  تحلیل  واژگاني،  هم  تحلیل  و 
مجموعه  یک  در  هم زمــان  کــه  اســت  اصـطاحاتــی 
ادبیات رخ مي دهد تا ارتباط بین مضامین مختلف پژوهشي 
مجموعه  توسط  کــه  دهــد  نشـان  را  رشته ها  بین  در 
 ،2016 همکاران،  و  )ژانگ  است  شده  استفاده  ادبیات 
ابزاری اســت  297-310(. تحلیــل هم رخــدادی واژگان 
ــی  ــه های علم ــیم نقش ــش و ترس ــف دان ــرای کش ــه ب ک
 ،1398 ابراهیمــی،  و  )مکــی زاده  می شــود  اســتفاده  
107 بــه نقــل از ناصــری جــزه، 1391(. بر اساس آنچــه 
گفته شد نقشه علم ابزاری بــا ارزش جهــت مشــخص 
ــد علمــی یــک حــوزه، محدودیت هــا  ــع، رون نمــودن مناب
ــت )باب الحوائجي، زارعي، نشاط و  ــای آن اس و کمبوده
حریري، 1393، 5(. بنابراین ترسیم نقشـه علمــی حــوزه 
گرافیــک دیزایــن می توانــد باعــث ارتقــای تولیــدات 

ــن حــوزه شــود. ــی ای علم

پایگاه استنادی وب آو ساینس 

از  دســته  آن  اســتنادی  پایگاه هــای  از  منظــور 
ــان  ــه می ــتفاده از رابط ــا اس ــه ب ــتند ک ــی هس پایگاه های
مــدارک و اســناد بــه آن هــا امــکان دریافــت نتایــج 
نمایه هــای  می ســازند.  فراهــم  را  گزارش هایــی  و 
اســتنادی بخشــی عمــده از پایگاه هــای اســتنادی را 
ــن حــال پایگاه هــای اســتنادی  ــا ای ــد؛ ب تشــکیل می دهن
فقــط بــه نمایه هــای اســتنادی محــدود نمی شــوند. 
ــتفاده از  ــا اس ــه ب ــی را ک ــا، پایگاه های ــر آن ه ــاوه ب ع
امــکان  اســتنادی  نمایه هــای  در  منــدرج  داده هــای 



شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1681403

نیــز شــامل می شــوند  فراهــم می ســازند  را  کامل تــر  گزارش هایــی  دریافــت  و  بیشــتر  تحلیل هــای  و  تجزیــه 
ــروف  ــه ISI مع ــراد ب ــی از اف ــن برخ ــه در بی ــاینس ک ــتنادی وب آو س ــگاه اس ــی، 1390، 301(. پای )نوروزی چاکل
ــریه در  ــوان نش ــش از  3000 عن ــوم و بی ــش عل ــر در بخ ــریه معتب ــوان نش ــش از 8500 عن ــوع بی ــت در مجم اس
بخــش علــوم اجتماعــی را در بــر می گیــرد. مــدارک در پایــگاه وب آو ســاینس شــامل مقالــه، مقالــه کامــل 
ــه  ــاب، مقال ــد کت ــی، نق ــخ علم ــح نس ــه، تصحی ــرور، نام ــردبیر، م ــه س ــی، مقال ــت های علم ــده نشس ــا چکی همایش ه
روزنامه هــا، کتاب شناســی، مــرور نــرم افــزار، مــرور پایــگاه داده و فصــل کتــاب اســت )غفــاری، قــره بقلــو و 
قلــی زاده شــیروان، 1400 بــه نقــل از ســتاد و بررســی 11 12 راهبــری اجــرای نقشــه جامــع علمــی کشــور، 1396(. 

پژوهش یافته های 

ــده  ــالات منتشرش ــداد کل مق ــاینس تع ــگاه وب آو س ــن در پای ــک دیزای ــوزه گرافی ــی ح ــدات علم ــار تولی ــد انتش رون
ــد  ــت. فرآین ــروری اس ــی و م ــه پژوهش ــدود 1364 مقال ــاینس ح ــگاه وب آو س ــن در پای ــک دیزای ــوزه ی  گرافی در ح
ــن  ــه ای ــور ک ــت. همانط ــده اس ــان داده ش ــودار 1 نش ــن در نم ــک دیزای ــوزه ی  گرافی ــای ح ــار پژوهش ه ــد انتش رش
ــه  ــت. ب ــته اس ــی داش ــد افزایش ــادی رون ــال 2010 می ــوزه از س ــن ح ــی ای ــدات علم ــد، تولی ــان می ده ــودار نش نم
عنــوان مثــال، تعــداد مقــالات از 22 مقالــه در ســال 2010 بــه 110 مقالــه در ســال 2019 رســیده اســت، کــه ایــن 

ــد.  ــوزه می باش ــن ح ــی ای ــدات علم ــی در تولی ــل توجه ــد قاب ــان دهنده رش نش

ــا  ــدول ت ــن ج ــای ای ــدول1(. داده ه ــت )ج ــه اس ــا 110 مقال ــال 2019 ب ــه س ــوط ب ــی مرب ــدات علم ــترین تولی بیش
زمــان اســتخراج داده از پایــگاه وب آو ســاینس ســال 2022 میــادی معتبــر اســت. همانگونــه کــه جــدول 1 نشــان 
ــا  ــس از آن ت ــت و پ ــال 1920 اس ــه س ــوط ب ــن مرب ــک دیزای ــوزه گرافی ــده ح ــر ش ــدرک منتش ــن م ــد اولی می ه
ــا 1975 مشــاهده  ــال های 1969 ت ــدم انتشــار طــی س ــن ع ــت نشــد. همی ــوزه یاف ــن ح ــی در ای ــال 1968 مدرک س
ــف  ــدون توق ــی و ب ــال های متوال ــوزه در س ــن ح ــدارک ای ــار م ــاهد انتش ــد ش ــه بع ــال 1975 ب ــردد و از س می گ

ــتیم. ــار هس انتش

نمودار۱. روند تولیدات علمی حوزه گرافیک دیزاین )مأخذ: نگارندگان(.
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جدول ۱. تعداد انتشار مقالات حوزه گرافیک دیزاین پایگاه وب آو ساینس )مأخذ: نگارندگان(.

طبــق جــدول ارائــه شــده، بیشــترین تعــداد مقــالات منتشــر شــده در ســال 2019 بــا 110 مقالــه بــوده و کمتریــن 
ــه اســت.  ــا تنهــا یــک مقال ــه ســال های اولیــه مثــل 1920، 1968، 1969، 1976، 1977 و 1978 ب تعــداد مربــوط ب
ــر  ــای اخی ــن در دهه ه ــک دیزای ــه حــوزه گرافی ــه و توجــه پژوهشــگران ب ــش عاق ــر افزای ــد افزایشــی بیانگ ــن رون ای
اســت. از ســال 1975 بــه بعــد، انتشــار مقــالات در ایــن حــوزه بــه طــور پیوســته ادامــه داشــته اســت. ایــن افزایــش 
ــداد  ــد تع ــن، رش ــک دیزای ــا گرافی ــط ب ــای مرتب ــرفت تکنولوژی ه ــه پیش ــی از جمل ــل مختلف ــه دلای ــد ب می توان
ــا  ــط ب ــای مرتب ــه پژوهش ه ــاز ب ــش نی ــد و افزای ــت می کنن ــوزه فعالی ــن ح ــه در ای ــگاه هایی ک ــگران و دانش پژوهش
ــس  ــه پ ــود ک ــاهده می ش ــدول، مش ــودار و ج ــر نم ــل دقیق ت ــا تحلی ــد. ب ــف باش ــع مختل ــک در صنای ــی گرافی طراح
ــه  ــش یافت ــی افزای ــل توجه ــور قاب ــه ط ــالات ب ــداد مق ــای 1980 و 1990، تع ــت در دهه ه ــبتاً ثاب ــک دوره نس از ی
اســت. بــه طــور مثــال، تعــداد مقــالات از 3 مقالــه در ســال 1980 بــه 65 مقالــه در ســال 2012 و ســپس بــه 110 
ــک  ــای گرافی ــت و کاربرده ــه اهمی ــده ب ــن رشــد نشــان دهنده توجــه فزاین ــه در ســال 2019 رســیده اســت. ای مقال
ــه  ــد ک ــان می ده ــوزه نش ــن ح ــالات در ای ــار مق ــودی انتش ــد صع ــت، رون ــت. در نهای ــدرن اس ــای م ــن در دنی دیزای
گرافیــک دیزایــن بــه عنــوان یــک حــوزه پژوهشــی پویــا و رو بــه رشــد، همچنــان پتانســیل بالایــی بــرای تحقیقــات 
جدیــد و نوآورانــه دارد. افزایــش تعــداد مقــالات در ســال های اخیــر، عــاوه بــر نشــان دادن رشــد علمــی، 
ــت  ــد. وضعی ــک کن ــوزه کم ــن ح ــن در ای ــای نوی ــعه فناوری ه ــر و توس ــی قوی ت ــای علم ــاد پایه ه ــه ایج ــد ب می توان
ــر شــماره 1 نقشــه  ــی( در تصوی ــات اصل ــن )موضوع ــک دیزای ــوزه ی  گرافی ــالات ح ــدی مق ــات کلی هم رخــدادی کلم
ــد  ــتر باش ــه بیش ــی در نقش ــه پراکندگ ــر چ ــه ه ــا ک ــت. از آنج ــده اس ــان داده ش ــدی نش ــات کلی ــدادی کلم هم رخ
ــان  ــر 1( نش ــن )تصوی ــک دیزای ــوزه گرافی ــی واژگان ح ــزان پراکندگ ــت، می ــوزه بیشتراس ــی در آن ح ــوع موضوع تن
ــه،  ــا در نقش ــدازه دایره ه ــه ان ــه ب ــا توج ــت. ب ــوردار اس ــی برخ ــدود موضوع ــوع مح ــوزه از تن ــن ح ــه ای ــد ک می ده
ــای  ــرار واژه ه ــداد تک ــا، تع ــدازه دایره ه ــت. ان ــر اس ــایر واژگان بیش ت ــن« از س ــک دیزای ــرار واژه »گرافی ــی تک فراوان
ــت.  ــوزه بیشتراس ــرار واژگان آن ح ــی تک ــد، فراوان ــر باش ــره بزرگت ــدازه دای ــه ان ــد و هرچ ــان می ده ــدی را نش کلی
فاصلــه نزدیــک دایره هــا در واژگان»هنر-فرهنــگ«4 و »بســته بنــدی، تبلیغــات، تایپوگرافــی« 5نشــان دهنده ی  
ــند،  ــک باش ــم نزدی ــه ه ــدی ب ــه واژگان کلی ــرا در نقشــه هرچ ــر اســت؛ زی ــا یکدیگ ــم ب ــن مفاهی ــر ای ــاط بیش ت ارتب
ارتبــاط بیــن مفاهیــم بــا یکدیگــر بیشــتر اســت. همچنیــن ضخامــت خطــوط بیــن واژه هــای »هنــر، اســتعاره، شــبیه 
ــر  ــا یکدیگ ــا را ب ــوی آن ه ــبتاً ق ــاط نس ــگ( ارتب ــر قرمزرن ــات، تایپوگرافی«7)دوای ــدی، تبلیغ ــب بن ــازی«6و »ترکی س
ــر اســت.  نشــان می دهــد؛ چــون هرچــه خطــوط از ضخامــت بیش تــری برخــوردار باشــد، ارتبــاط بیــن واژه هــا قوی ت
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تصویر۱. نقشه همرخدادی کلمات کلیدی حوزه گرافیک 
دیزاین در پایگاه وب آو ساینس. )مأخذ: نگارندگان(.

جدول 2. موضوعات حوزه ی گرافیک دیزاین در پایگاه وب آو ساینس )مأخذ: نگارندگان(.
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در نقشــه ی  هم رخــدادی کلمــات کلیــدی 11 خوشــه بــا رنگ هــای متفــاوت وجــود داردکــه بــرای تمایــز 
ــرار را دارد،  ــن تک ــه بیش تری ــی ک ــه مفهوم ــر خوش ــت. در ه ــده اس ــتفاده ش ــف اس ــای مختل ــه ها از رنگ ه خوش
ــه های  ــدول 2، خوش ــت. در ج ــده اس ــان داده ش ــت نش ــه اس ــی خوش ــوم اصل ــه مفه ــری ک ــدازه ی بزرگ ت ــا ان ب
ــن آمــده  اســت. عبــارت »گرافیــک دیزایــن« در خوشــه ی   دارای موضوعــات اصلــی و مهــم حــوزه ی  گرافیــک دیزای

ــد. ــان می ده ــوزه را نش ــن ح ــم ای ــی و مه ــوم اصل ــی مفه نارنج

ــان داده  ــدول 3 نش ــن در ج ــک دیزای ــوزه گرافی ــگران ح ــه پژوهش ــورد توج ــه م ــی ک ــای موضوع ــدادی از حوزه ه تع
ــد. لازم  ــر می باش ــوم کامپیوت ــه عل ــه در زمین ــداد 071 مقال ــر و تع ــی هن ــه موضوع ــه در زمین ــداد 433 مقال ــده اند. تع ش

بــه ذکــر اســت، بســیاری از مقــالات بیــن رشــته ای بــوده و شــامل چنــد زمینــه موضوعــی هســتند. 

حــوزه گرافیــک دیزایــن، علی رغــم تنــوع محــدود موضوعــی، از اهمیــت و جایــگاه بالایــی در بیــن پژوهشــگران برخــوردار 
ــر  ــه درک بهت ــد ب ــی، می توان ــه های موضوع ــل خوش ــدی و تحلی ــم کلی ــن مفاهی ــوی بی ــات ق ــه ارتباط ــه ب ــت. توج اس
ــازمان های مشــارکت کننده در انتشــار  ــد.  کشــورها و س ــده کمــک کن ــای آین ــایی اولویت ه ــای پژوهشــی و شناس رونده
ــه و  ــا041 مقال ــه، اســپانیا ب ــا 332 مقال ــکا ب ــا نمــودار 2 کشــور آمری ــق ب تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک دیزایــن مطاب
چیــن بــا 611 مقالــه ســه کشــور اول از نظــر میــزان تولیــدات علمــی در ایــن حــوزه هســتند و کشــور ایــران بــا 9 مقالــه 

ــد. ــزی در مقــام نوزدهــم قــرار دارن ــه همــراه کشــورهای شــیلی و اندون ب

جدول۳. حوزه های موضوعی برتر تولیدات علمی در حوزه گرافیک دیزاین )مأخذ: نگارندگان(.
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ــالای  ــا تولیــد ب ــه شــده، مشــاهده می شــود کــه کشــورهایی ماننــد آمریــکا، اســپانیا و چیــن، ب ــا بررســی داده هــای ارائ ب
مقــالات علمــی در حــوزه گرافیــک دیزایــن، پیشــتاز هســتند. ایــن توزیــع نشــان دهنده تمرکــز بــالای پژوهــش و توســعه 
علمــی در ایــن کشــورها اســت و می توانــد بــه دلایــل مختلفــی از جملــه ســرمایه گذاری های کان در تحقیــق و 
توســعه، وجــود زیرســاخت های پیشــرفته علمــی و پژوهشــی، و همچنیــن حمایت هــای دولتــی و خصوصــی از پروژه هــای 
ــن  ــرار دارد. ای ــری ق ــه پایین ت ــرو، در رتب ــورهای پیش ــا کش ــه ب ــه، در مقایس ــد 9 مقال ــا تولی ــران ب ــد. ای ــی باش علم
ــود  ــی، کمب ــع مال ــای مناب ــه محدودیت ه ــد، از جمل ــته باش ــاره داش ــی اش ــای مختلف ــه چالش ه ــد ب ــت می توان وضعی
ــای  ــرمایه گذاری در حوزه ه ــش س ــی و افزای ــای بین الملل ــت همکاری ه ــه تقوی ــاز ب ــا نی ــی، و ی ــاخت های پژوهش زیرس
ــان  ــن را نش ــک دیزای ــوزه گرافی ــد در ح ــگاه های پرتولی ــی دانش ــدات علم ــداد تولی ــودار 3 تع ــی. نم ــی و پژوهش علم
می دهــد، مطابــق بــا نمــودار 3، دانشــگاه»Anadolu Uviversity« از کشــور ترکیــه بــا 11 مقالــه رتبــه اول تولیــدات 
 »Autonomous University of Barcelona«ــگاه های ــد و دانش ــن را دارا می باش ــک دیزای ــوزه گرافی ــی ح علم
ــه در رتبــه  ــا 01 مقال ــه ترتیــب از کشــور اســپانیا و اســترالیا ب و»Swinburne University of Technology« ب
ــه  ــه در رتب ــا 9 مقال ــپانیا ب ــور اس ــگاه»Pontifical University of Salamanca«از کش ــد و دانش ــرار دارن دوم  ق
ــا تولیــد مقــالات قابــل توجــه، نقــش مهمــی در پیشــرفت علمــی و تخصصــی حــوزه  ســوم قــرار دارد. ایــن دانشــگاه ها ب
ــت و  ــگاه ها، کیفی ــن دانش ــی و پژوهشــی ای ــه سیاســت های علم ــد ب ــر می توان ــن ام ــد. ای ــا می کنن ــن ایف ــک دیزای گرافی

قابلیت هــای علمــی اعضــای هیــأت علمــی و همچنیــن منابــع و امکانــات تحقیقاتــی آن هــا مرتبــط باشــد.

نمودار 2. تولیدات علمی کشورهای مختلف در حوزه گرافیک دیزاین در پایگاه وب آو ساینس )مأخذ: نگارندگان(. 

نمودار ۳. تولیدات علمی سازمان های شرکت کننده در انتشار تولیدات علمی حوزه گرافیک دیزاین 
در پایگاه وب آو ساینس )مأخذ: نگارندگان(.
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ــوزه  ــی ح ــدات علم ــده تولی ــر کنن ــر منتش ــات برت مج
ــن  ــک دیزای گرافی

را  پژوهش هــا  میــزان  بیش تریــن  کــه  مجله هایــی 
می کننــد  منتشــر  دیزایــن  گرافیــک  حــوزه ی   در 
 Grafica« دیــده می شــوند. مجلــه ی  4 در جــدول 
 37 انتشــار  بــا   »Journal of Graphic design
ــه اول را در  ــن، رتب ــک دیزای ــوزه ی  گرافی ــه در ح مقال
ــوان  ــه عن ــوزه دارد و ب ــن ح ــالات ای ــار مق ــزان انتش می
می شــود.  شــناخته  حــوزه  ایــن  در  مجلــه  برتریــن 
اهمیــت  بــه  می توانــد  انتشــار  بــالای  میــزان  ایــن 

و تأثیرگــذاری ایــن مجلــه در پیشــبرد تحقیقــات و 
اشــاره  دیزایــن  گرافیــک  حــوزه  در  علمــی  تبــادل 
 »Design and Cultur«مجله هــای باشــد.  داشــته 
 Anadolu Universitesi« بــا انتشــار 19 مقالــه و
 Sanat Tasarim Dergisi Anadolu Uviversity
ــب  ــه به ترتی ــا 18 مقال Journal of Art Design« ب
رتبــه ی  دوم و ســوم را به خــود اختصــاص داده انــد. 
ایــن مجله هــا نیــز بــه دلیــل تعــداد قابــل توجــه 
ترویــج  و  انتشــار  در  مهمــی  نقــش  مقــالات خــود، 

تحقیقــات در ایــن حــوزه دارنــد.

توزیــع جغرافیایــی نشــان می دهــد کــه کشــورهای 
ــالات  ــه، و ای ــا، ترکی ــه اســپانیا، بریتانی متعــددی از جمل
متحــده، ســهم قابــل توجهــی در انتشــار مقــالات علمــی 
ــا  ــژه، بریتانی ــه وی ــد. ب ــن دارن ــک دیزای ــوزه گرافی در ح
ــک  ــوان ی ــه عن ــدول، ب ــدر ج ــه در ص ــن مجل ــا چندی ب
در  علمــی  مقــالات  انتشــار  و  تولیــد  عمــده  مرکــز 
ایــن حــوزه برجســته اســت. همچنیــن، وجــود چندیــن 
و  حضــور  نشــان دهنده  روســیه  و  ترکیــه  از  مجلــه 
فعالیــت علمــی در ایــن کشــورها اســت و می توانــد 
بــه تاش هــای پژوهشــی و توســعه علمــی در ایــن 
ــارات  ــز در انتش ــن تمرک ــد. همچنی ــاره کن ــق اش مناط

 Grafica«« علمــی در چنــد مجلــه خــاص، ماننــد
 Design and« و Journal of Graphic Design
Culture«، نشــان دهنده تأثیرگــذاری ایــن مجله هــا 
تعییــن روندهــا و جهت گیری هــای تحقیقاتــی در  در 
ــد  ــز می توان ــن تمرک ــت. ای ــن اس ــک دیزای ــوزه گرافی ح
ــد  ــالای مقــالات منتشــر شــده، رون ــه دلیــل کیفیــت ب ب
ــا  ــن مجله ه ــه ای ــت های تحریری ــق و سیاس ــی دقی بررس
ــن  ــک دیزای ــالات حــوزه گرافی باشــد.پر اســتنادترین مق
ــر اســتناد در هــر حــوزه علمــی نشــان دهنده  مقــالات پ
ــط  ــای مرتب ــا در پژوهش ه ــالای آنه ــت ب ــر و اهمی تأثی

ــتند.  هس

جدول ۴. پرتولیدترین مجله ها در حوزه گرافیک دیزاین )مأخذ: نگارندگان(.
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 An overview of online trust: Concepts, elements, and«مقالــه شــده،  ارائــه  جــدول  طبــق 
ــده  ــی ش ــن معرف ــک دیزای ــوزه گرافی ــه در ح ــتنادترین مقال ــوان پراس ــه عن ــتناد، ب ــا 425 اس implications« ب
ــر  ــدی و مرجــع معتب ــع کلی ــک منب ــوان ی ــه عن ــتناد، ب ــزان اس ــن می ــت بالاتری ــل دریاف ــه دلی ــه ب ــن مقال اســت. ای
 Show me: Automatic presentation for visual« ــه ــن، مقال ــود. همچنی ــناخته می ش ــوزه ش ــن ح در ای
analysis« بــا 208 اســتناد، در رتبــه دوم قــرار دارد و نشــان دهنده اهمیــت موضوعــات مرتبــط بــا تحلیــل 
ــان  ــن نش ــک دیزای ــوزه گرافی ــگران ح ــه پژوهش ــدول 5 ب ــتفاده از ج ــت. اس ــودکار اس ــای خ ــری و نمایش ه بص
ــی دارای  ــه نویســنده بیشــتر شــود و اینکــه چــه موضوع های ــا اســتناد ب ــگارش شــود ت ــی ن می دهــد کــه چــه مقالات

ــتند.  ــش هس ــرای پژوه ــی ب ــت بالای اهمی
جدول 5. مقالات پراستناد حوزه ی  گرافیک دیزاین در پایگاه وب آو ساینس )مأخذ: نگارندگان(.
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بررســی ســال های انتشــار مقــالات پراســتناد نشــان 
می دهــد کــه مقــالات قدیمی تــر، ماننــد مقاله هــای 
ــوای  ــل محت ــه دلی ــم ب ــوز ه ــال 1991 و 1996، هن س
بنیــادی و تأثیرگــذار خــود، اســتنادهای زیــادی دریافــت 
ــت  ــدگاری و اهمی ــان دهنده مان ــر نش ــن ام ــد. ای کرده ان
گرافیــک  حــوزه  در  تحقیقــات  ایــن  طولانی مــدت 
دیزایــن اســت. مقــالات جدیدتــر، ماننــد مقاله هــای 
ــه دلیــل موضوعــات نویــن  ســال 2015 و 2017، نیــز ب
ــی  ــل توجه ــداد قاب ــته اند تع ــود، توانس ــردی خ و کارب
اســتناد دریافــت کننــد. ایــن وضعیــت نشــان دهنده 
اهمیــت پژوهش هــای جــاری و پیشــرفت های اخیــر 
ــتناد  ــالات پراس ــتفاده از مق ــت. اس ــوزه اس ــن ح در ای
بهتــری  درک  تــا  می کنــد  کمــک  پژوهشــگران  بــه 
از موضوعــات مهــم و پرطرفــدار در حــوزه گرافیــک 
ــالای اســتناد  ــا تعــداد ب ــن پیــدا کننــد. مقــالات ب دیزای
معمــولاً بــه دلیــل ارائــه رویکردهــای نویــن، نظریه هــای 
مؤثــر، یــا نتایــج عملــی قابــل توجــه، مــورد توجــه قــرار 
می گیرنــد. ایــن داده هــا می تواننــد بــه پژوهشــگران 
طراحــی  و  تحقیقاتــی  موضوعــات  انتخــاب  در 
ــج تحقیقاتشــان  ــا نتای ــد ت ــای خــود کمــک کنن پروژه ه
ــالات  ــه مق ــر بیشــتری داشــته و احتمــال اســتناد ب تأثی

ــد. ــش یاب ــا افزای آن ه

ــک  ــوزه گرافی ــران در ح ــی ای ــدات علم ــت تولی وضعی
ــن  دیزای

مــدارک منتشــر شــده حــوزه گرافیــک  تعــداد کل 
 1364 حــدود  ســاینس  آو  وب  پایــگاه  در  دیزایــن 
ــران  ــن تعــداد پژوهش هــا کشــور ای مــدرک اســت. از ای
در حــوزه گرافیــک دیزایــن 9 مقالــه در پایــگاه وب 
ــت  ــتناد دریاف ــار اس ــه  ب ــرده ک ــر ک ــاینس منتش آو س
ــوزه  ــده در ح ــر ش ــی منتش ــه ایران ــد. از 9 مقال کرده ان
ــه  ــاینس 8 مقال ــگاه وب آو س ــن در پای ــک دیزای گرافی
ــان عربــی منتشــر  ــه زب ــه ب ــان انگلیســی و 1 مقال ــه زب ب
شــده اســت. بــا توجــه بــه داده هــای موجــود، ایــران بــا 
ــگاه  ــن در پای ــک دیزای ــوزه گرافی ــه در ح ــد 9 مقال تولی
ــالات  ــی از کل مق ــبتاً کوچک ــهم نس ــاینس، س وب آو س
ــاص  ــود اختص ــه خ ــه( را ب ــده )1364 مقال ــر ش منتش
ــت  ــه تقوی ــاز ب ــان دهنده نی ــداد نش ــن تع ــت. ای داده اس
پژوهش هــای علمــی در ایــن حــوزه اســت. 1. رونــد 
ــران: همانطــور کــه نمــودار 3 نشــان  انتشــار مقــالات ای
ــن  ــک دیزای ــوزه گرافی ــالات ح ــترین مق ــد بیش می ده
کشــور ایــران مربــوط بــه ســال 2017 بــا 5 مقالــه 

ــاص  ــه خ ــل توج ــه دلی ــد ب ــد می توان ــن رون ــت. ای اس
ــای  ــش فعالیت ه ــا افزای ــال ی ــوزه در آن س ــن ح ــه ای ب
 ،2018 و در ســال های  باشــد.  پژوهشــی در آن دوره 
2019، 2012 و 2014 هــر کــدام 1 مقالــه در ایــن 
ــه  ــی منتشــر شــده اســت ک حــوزه از پژوهشــگران ایران
نشــان دهنده نوســانات در میــزان تولیــد مقــالات در 

ایــن حــوزه در ســال های مختلــف اســت.

 6 جــدول  ایــران:  مقــالات  اســتنادترین  پــر   .2
ــتناد  ــه اس ــن ک ــک دیزای ــوزه گرافی ــی ح ــالات ایران مق
بالایــی داشــته اند را نشــان می دهــد. طبــق جــدول، 
 The« ــوان ــا عن ــی )2018( ب ــه تربت ــه ای از هانی مقال
 Role of Environmental Graphic in the
 ،»Identification of Urban Public Spaces
مقالــه  اســتنادترین  پــر  عنــوان  بــه  اســتناد،   6 بــا 
ــه  ــن مقال ــود. ای ــناخته می ش ــوزه ش ــن ح ــی در ای ایران
گرافیــک  طراحــی  بــه  خــاص  توجــه  نشــان دهنده 
فضاهــای  شناســایی  در  آن  کاربردهــای  و  محیطــی 
جملــه  از  دیگــر  مقــالات  اســت.  شــهری  عمومــی 
و   2019 ســال های  در  شــده  منتشــر  مقاله هــای 
ــردی  ــاص و کارب ــات خ ــل موضوع ــه دلی ــز ب 2014 نی
ــد،  ــت کرده ان ــی دریاف ــل توجه ــتنادهای قاب ــود، اس خ
کــه نشــان دهنده اهمیــت و تأثیــر ایــن مقــالات در 

اســت. مرتبــط  پژوهش هــای 

نمودار ۳. روند انتشار مقالات ایرانی حوزه گرافیک 
دیزاین در پایگاه وب آو ساینس. )مأخذ: نگارندگان(.
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ــا  ــی ب ــران: نویســندگان ایران ــد ای 3. نویســندگان پرتولی
بیشــترین تولیــد علمــی در حــوزه گرافیــک دیزایــن 
ــحاق  ــه اس ــن« و »هانی ــلیمی نمی ــر س ــا »هاج خانم ه
ــدام  ــر ک ــورد ه ــرا و بجن ــگاه الزه ــی« از دانش زاده تربت
ــا 2 مقالــه در رتبــه اول بیــن نویســندگان ایــن حــوزه  ب
ــد کل  ــه 25 درص ــت ک ــاینس اس ــگاه وب آو س در پای
ــی در  ــش مهم ــود و نق ــامل می ش ــی را ش ــالات ایران مق
ــور  ــد. همانط ــه دارن ــن زمین ــی در ای ــای علم پژوهش ه
ــی«،  ــی«، »روح ــد »جوان ــان می ده ــدول 7 نش ــه ج ک

ــی«،  ــی«، »صادق ــارمهاجر«، »خزائ ــوی لر«، »افش »موس
»باقــری«، »کاه کــج«، »طاهــری«، »دلاور«، »منظــم«، 
ــه  ــده«، »نصیــری« و »زاویــه« هــر کــدام 1 مقال »فروزن
نشــان دهنده  کــه  کرده انــد  منتشــر  ایــن حــوزه  در 
محققــان  بیــن  در  متنــوع  پژوهشــی  فعالیت هــای 
ایرانــی اســت، امــا بــه نظــر می رســد کــه تمرکــز تولیــد 
ــز  ــداد کمــی از نویســندگان متمرک ــر روی تع ــالات ب مق

شــده اســت.

بررســی  در  ایــران:  مشــارکت کننده  دانشــگاه های   .4
تولیــدات علمــی  دانشــگاه های مشــارکت کننــده در 
حــوزه گرافیــک دیزایــن 10 دانشــگاه ایرانــی شناســایی 
شــد کــه دانشــگاه الزهــرا بــا 3 مقالــه و دانشــگاه 
هنــر تهــران بــا 2 مقالــه پرتولیدتریــن دانشــگاه های 
ایــران در حــوزه گرافیــک دیزایــن در پایــگاه وب آو 
ــای  ــان دهنده فعالیت ه ــن نش ــه ای ــتند ک ــاینس هس س
ایــن  در  دانشــگاه ها  ایــن  در  متمرکــز  پژوهشــی 
بــا  نیــز  ایرانــی  دانشــگاه های  ســایر  اســت.  حــوزه 

گســتردگی  و  تنــوع  نشــان دهنده  مقــالات،  تولیــد 
هســتند.  کشــور  ســطح  در  پژوهشــی  فعالیت هــای 
دانشــگاه های هنــر اصفهــان، شــهید چمــران اهــواز، 
ــکی  ــوم پزش ــدرس، عل ــت م ــز، تربی ــامی تبری ــر اس هن
ــر  ــز ه ــتان و تبری ــتان و بلوچس ــورد، سیس ــران، بجن ته

کــدام 1 مقالــه در ایــن حــوزه دارنــد.

جدول 6. مقالات پر استناد ایرانی در حوزه گرافیک دیزاین )مأخذ: نگارندگان(.

جدول 7. نویسندگان پرتولید ایرانی در حوزه گرافیک دیزاین )مأخذ: نگارندگان(.
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نتیجه گیری

تولیــد علــم در حوزه هــای مختلــف حائــز اهمیــت اســت 
ــراد را  ــا اف ــری یــک کشــور، ســازمان و ی ــوان برت و می ت
ــاس  ــن اس ــر ای ــنجید. ب ــا س ــارات آن ه ــزان انتش ــا می ب
ــه  ــورد توج ــی م ــای علم ــی فعالیت ه ــی و ارزیاب بررس
ــا  پژوهشــگران قــرار گرفته اســت، پژوهــش حاضــر نیــز ب
هــدف ارزیابــی تولیــدات علمــی حــوزه گرافیــک دیزایــن 
در طــی ســال های 1920 تــا 2022 میــادی انجــام 
ــداد 1364  ــه تع ــان داد ک ــی ها نش ــت. بررس ــده اس ش
رکــورد تولیــدات علمــی جهــان در حــوزه گرافیــک 
ــت  ــده اس ــه ش ــاینس نمای ــگاه وب آو س ــن در پای دیزای
ــا افــت  ــد انتشــار مقــالات در طــی ایــن ســال ها ب و رون
ــزان تولیــدات  ــوده و بیشــترین می ــی مواجــه ب و خیزهای
متعلــق بــه ســال 2019 میــادی بــا 110 مقالــه اســت. 
تجزیــه و تحلیــل داده هــای پژوهــش نشــان داد در 
ــه(  ــی )خوش ــوع اصل ــن 11 موض ــک دیزای ــوزه گرافی ح
کامپیوتــر،  علــوم  هنــر،  موضوعــات  دارد.  وجــود 
ــاری  ــی و معم ــی، مهندس ــی و پرورش ــات آموزش تحقیق
ــن  ــه پژوهشــگران ای ــورد عاق ــن مباحــث م پرکاربردتری
حــوزه هســتند. ایــن محورهــای موضوعــی مربوطــه 
می تواننــد  کــه  هســتند  مهمــی  موضوعــات  دارای 
قــرار  سیاســت گذاران  و  دانشــگاهیان  توجــه  مــورد 
ــا اســتفاده از نقشــه  ــه ای ب گیــرد. جامعــه علمــی و حرف
ــه مباحــث مهــم  ــد دیــدی جامــع نســبت ب علــم می توان
ــد و  ــدا کن ــی پی ــن الملل ــن در ســطح بی ــک دیزای گرافی
بــا موضوعــات اصلــی پژوهشــی ایــن حــوزه آشــنا شــود. 
نتایــج نشــان داد پژوهشــگران آمریکایــی و اســپانیا 
گرافیــک  حــوزه  علمــی  تولیدکننــده  اصلی تریــن  از 
دیزایــن در ســطح بین المللــی هســتند و کشــورهای 
ــم  ــا پنج ــوم ت ــای س ــترالیا رتبه ه ــس و اس ــن، انگلی چی
ــه این  ــه ب ــا توج ــد. ب ــوزه دارن ــن ح ــدات ای را در تولی
را  مقاله  کــه  مؤسسـه اي  مبـدأ  به  کشور  یک  که  نکته 
محققاني  تابعیت  اما  مي شود،  مربوط  مي کند  منتشر 
نمی شــود.  گرفتــه  نظر  در  مي نویسند،  را  مقاله  که 
پژوهشــگران ایرانــی تنهــا 9 مقالــه در ایــن حــوزه 
انتشــارات  پاییــن  نشــان دهنده ســهم  کــه  داشــتند 
ایــران در مجــات بین المللــی اســت. کــه می توانــد 
ــه بیشــتر  ــه اینک ــی داشــته باشــد از جمل ــل مختلف دلای
مجــات نمایــه شــده در پایــگاه وب آو ســاینس بــه 
ــان انگلیســی اســت و نویســندگان ایرانــی نســبت بــه  زب
ــتند  ــوردار نیس ــی برخ ــطح بالای ــی از س ــان انگلیس زب
ــوار  ــان دش ــی برایش ــان انگلیس ــه زب ــه ب ــار مقال و انتش

ــی  ــت مال ــدم حمای ــون ع ــری همچ ــل دیگ ــت. عوام اس
ــن  ــارات بی ــگاه ها از انتش ــازمان ها و دانش ــوی س و معن
المللــی پژوهشــگران و عــدم داشــتن انگیــزه کافــی 
انتشــارات  ایــن ســطح  بــودن  پاییــن  پژوهشــگر در 
بررســی های  همچنیــن  اســت.  موثــر  بین المللــی 
ــدات علمــی ســازمان ها  ــزان انتشــار تولی ــه می ــوط ب مرب
ــرا  ــگاه الزه ــی دانش ــات داخل ــن موسس ــان داد از بی نش
بیــن  در  و  داشــته  را  علمــی  تولیــدات  بیشــترین 
آنــادولا  دانشــگاه  پژوهشــگران  خارجــی  موسســات 
تولیــدات  بیشــترین  بارســلونا  اتومونــوس  و  ترکیــه 
را داشــته اند کــه بیان گــر ایــن موضــوع اســت کــه 
ــته  ــدات را داش ــترین تولی ــکا بیش ــور آمری ــه کش گرچ
ــپانیا  ــه و اس ــور های ترکی ــات کش ــورد موسس ــا در م ام
رتبــه اول و دوم پژوهش هــای ایــن حــوزه را بخــود 
اختصــاص داده انــد و ایــران بــا رتبــه 19 بــا توجــه 
ــم  ــد عل ــبی در تولی ــگاه مناس ــران جای ــت ای ــه جمعی ب
ــت. یافته ها نشان داد  ــوده اس ــوردار نب ــوزه برخ ــن ح ای
 »Grafica Journal of Graphic design« مجله 
کرده  منتشر  را  دیزایــن  گرافیــک  مقالات  بیشترین 
پرتولیــد هــم می توانــد در  اســت. معرفــی مجــات 
ــد و  ــک کن ــی کم ــدات علم ــج تولی ــت نتای ــار راح انتش
هــم راهنمایــی بــرای پژوهشــگران در بازیابــی اطاعــات 
مــورد نیــاز باشــد. بــا توجــه بــه ایــن موضــوع، شــناخت 
ــن  ــک دیزای ــوزه گرافی ــتناد ح ــته و پراس ــات هس مج
ــد.  ــوزه باش ــن ح ــان ای ــرای محقق ــزاری ب ــد اب می توان
پرارجاع ترین مقاله مربوط به پژوهش ونــگ و همــکاران 
)2005( اســت. مقاله داغ پژوهشـي در حوزه گرافیــک 
دیزایــن متعلق به بیســچوف )2017( اســت. بــا توجــه به 
تــازه بــودن ایــن مقالــه، پژوهشــگران می تواننــد از ایــن 
ــد.  ــد اســتفاده نماین ــگارش مقــالات جدی ــرای ن ــه ب مقال
پژوهشــگر  پرکارتریــن  مقالــه   2 بــا  نمیــن  ســلیمی 
ــحاق زاد ه  ــن اس ــت. همچنی ــوزه اس ــن ح ــی در ای ایران
ــته اند.   ــه را داش ــتنادترین مقال ــر اس ــی )2018(، پ تربت
ایــن پژوهــش تــاش کــرد بــا شــناخت موضوعــات 
ــر اســتناد  ــن،  مقــالات پ کلیــدی حــوزه گرافیــک دیزای
ــت  ــوزه و وضعی ــن ح ــر ای ــات برت ــی، مج و داغ پژوهش
ایــران در ســطح بین المللــی توجــه محققــان را بــه 
حوزه هــای پــر اهمیــت پژوهشــی گرافیــک دیزایــن 
ــای  ــه ای از نم ــش ارائ ــای پژوه ــد. یافته ه ــب نمایی جل
ــن  ــک دیزای ــات گرافی ــی در تحقیق ــت علم ــی وضعی کل
ــود  ــش وج ــای پژوه ــی دریافته ه ــت. محدودیت های اس
داده هــای  پژوهــش  ایــن  اینکــه  جملــه  از  داشــت 
ــگاه وب آو ســاینس را بررســی کــرده اســت و ســایر  پای
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ــه  ــگاه نمای ــن پای ــه در ای ــذاری ک ــای تاثیرگ پژوهش ه
اســت.  نشــده  گنجانــده  مطالعــه  ایــن  در  نشــده اند 
ــی  ــالات ایران ــداد مق ــودن تع ــن ب ــال پایی ــور مث ــه ط ب
ــود  ــالات خ ــان مق ــی زبان ــه فارس ــت ک ــی از آن اس ناش
را بیشــتر در مجــات داخلــی منتشــر می کننــد کــه 
ــه  ــاینس نمای ــگاه وب آو س ــات در پای ــن مج ــتر ای بیش
نشــده اند و دیگــر اینکــه ممکــن اســت پژوهشــگران 
کــرده  چــاپ  خارجــی  مجلــه  در  مقالاتــی  ایرانــی 
ــگاه وب آو ســاینس  باشــند کــه در پایگاهــی غیــر از پای

ــد. ــده باش ــه ش نمای

و تشکر  تقدیر 

می داننــد  لازم  خود  بر  پژوهــش  ایــن  نویسندگان 
مراتــب قدردانــی و سپاســگزاری خــود را از اعضــای 
محتــرم هیــأت علمــی گــروه گرافیــک دانشــکده ی  
هنــر دانشــگاه شــهید چمــران اهــواز در جهــت مســتند 
اصطاحــات  و  منابــع  یافته هــا،  از  پــاره ای  نمــودن 

نمایند. اعام  تخصصــی حــوزه ی  گرافیــک 

پی نوشت

. 1 Web of  Science 

. 2 VosViewer

. 3 Computer Science

. 4  Art- Cultural

. 5  Packaging- advertising- typography

. 6 Art- metaphor- simulation

. 7 Composition-advertising-typography
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نــور.
ســهیلی، فرامــرز، شــعبانی، علــی و خاصــه، علــی اکبــر. )1394(. ســاختار  •

ــل  ــی. تعام فکــری دانــش در حــوزه رفتــار اطاعاتــی: مطالعــه هــم واژگان
ــات. دوره 2. شــماره 4. 36-21.  ــان و اطلاع انس

ســوری، فرشــته، نــوروزی، یعقــوب، فامیــل روحانــی، علــی اکبــر و زارعــی،  •
عاطفــه. )1399(. ترســیم نقشــه علمــی تولیــدات پژوهشــگران هنــر و 
ــنامه  ــاینس. پژوهش ــگاه وب آو س ــامی در پای ــگاه آزاد اس ــاری دانش معم

ــماره 11. 148-127.  ــنجی. دوره 6. ش ــم س عل
بررســی وضعیــت  • اکــرم. )1399(.  عاصمــی، عاصفــه و صفری نــژاد، 

ســبک های نقاشــی در نمایــه اســتنادی هنــر و علــوم انســانی: یــک تحلیــل 
ــنجی. دوره 6. شــماره 11.  ــم س ــه عل ــش نام بســامد اســتنادی. پژوه

 .276-261
 •  عبداله پــور، الهــام و ابجدیــان، فاطمــه. )1402(. ارزیابــی موضوعــی

ــکوپوس ــی اس ــگاه  اطاعات ــامی در پای ــر اس ــوزه ی  هن ــای ح  پژوهش ه
  .بــا تأکیــد بــر مقــالات پژوهشــگران ایرانــی. پیکــره. دوره 12. شــماره 32
doi:10.22055/pyk.2023.18322.
 • ــی، محســن، ــن العابدین ــدری، غامرضــا، حاجــی زی ــده، حی  عصــاره، فری

ــا  حــری، عبــاس و زارع فراشــبندی، فیــروزه. )1388(. از کتاب ســنجی ت
 وب ســنجی: تحلیلــی بــر مبانــی. دیدگاه هــا، قواعــد و شــاخص ها.
 .تهــران. کتابــدار

غفــاری، ســعید، قره بغلــو، وحیــد و رضــا قلــی زاده شــیروان، مریــم.  •
)1400(. ارزیابــی برون دادهــای علمــی ایــران در حــوزه کامپیوتــر در 
ــماره  ــنجی. دوره 7. ش ــم س ــنامه عل ــاینس. پژوهش ــگاه وب آو س پای

 .114-99  .2
مکــی زاده، فاطمــه و ابراهیمــی، وجیهــه. )1396(. ترســیم نقشــه ی  •

ــگاه نمایــه ی اســتنادی  علمــی حــوزه  ی موضوعــی مدیریــت ریســک در پای
ــماره 2. 117-105.  ــران. دوره 6. ش ــت بح ــران )ISC(. مدیری ــوم ای عل

ــنجی.  • ــم س ــا عل ــنایی ب ــا. )1390(. آش ــی، علیرض ــوروزی چاکلک ن
ــمت. ــران. س ته

وفائیــان، امیــر. )1396(. مطالعــه ی وضعیــت تولیــدات علمــی در  •
اســکوپوس.  پایــگاه  در  موســیقی«  اطاعــات  »بازیابــی  حــوزه ی 

 .48-33  .5 شــماره   .3 دوره  علم ســنجی.  پژوهش نامــه 
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graphic design. The introduction of  highly 
productive journals can both help in the 
easy publication of  the results of  scientific 
productions and guide researchers in retrieving 
the required information. Accordingly, knowing 
the core and most cited journals in graphic 
design can be influential for researchers in 
this area. The most cited article is related to 
the research of  Wong et al. (2005). A marked 
research paper in graphic design belongs 
to Bischoff  (2017). Considering the novelty 
of  this article, researchers can use it to write 
new papers. Salimi Namin is the most active 
Iranian researcher in this field, having written 
two articles. Torbati Eshaghi (2018) also had 
the most cited article. This research tried to 
draw the attention of  researchers to the most 
important research areas of  graphic design by 
identifying the key topics of  graphic design, 
highly cited and marked research articles, the 
best journals in this area, and the status of 
Iran at the international level. The research 
findings present the general view of  the 
scientific situation in graphic design research. 
There were some limitations to the research 
findings; this research examined the data of  the 
Web of  Science database, and other influential 
papers that were not indexed in this database 
were not included in this study. For example, 
the low number of  Iranian articles is because 
Persian speakers publish their articles mostly in 
local journals, most of  which are not indexed 
in the Web of  Science database. Moreover, 
Iranian researchers may have published articles 
in foreign journals indexed in a database other 
than the Web of  Science database.

Keywords: Scientific Productions, Web of 
Science, Co-word Analysis, Graphic Design, 
Scientometric.
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The statistical population of  the current 
research is all scientific productions in graphic 
design from 1920 to 2022, which are indexed 
in the Web of  Science database. The data 
collection method is library-based, using 
the Web of  Science database as the primary 
resource. The information of  retrieved articles, 
including title, author, date, journal title, 
keywords, and the number of  references, were 
recorded on an Excel CSV format file. The 
retrieved information was entered into Excel 
software to ensure the validity and reliability 
of  the data. Also, the retrieved documents were 
checked to determine that they were completely 
consistent with the field of  graphic design. All 
the data related to the co-occurrence of  words 
were entered into Wes Viewer software to 
analyse the data related to the co-occurrence 
of  words. The keywords used by the authors 
of  the articles were used for co-word analysis 
in this research because expert researchers 
wrote these words, which can reflect a better 
understanding of  the subject of  the articles. 
In this process, graphic design researchers get 
acquainted with the modern knowledge and 
scientific productions of  this field of  study by 
presenting a conceptual map of  this field. In this 
research, by examining the trend of  publishing 
studies in graphic design, the co-occurrence of 
keywords, the leading countries in this field, 
the most active researchers in this area, the 
determination of  core publications, and the 
number of  references of  scientific productions 
of  Iran, were introduced so that the researchers 
of  graphic design, with sufficient knowledge 
of  the comprehensive scientific maps and the 
identification of  the influential colleagues of 
the field and their scientific works, move in 
the main path of  their research and do not get 
reworked. The findings of  this research showed 
that 1364 records of  scientific productions in 
the world in graphic design have been indexed 
in the Web of  Science database, and publishing 
articles during these years has faced fluctuations. 
Also, the highest number of  productions is in 
2019, with 110 articles. The first certification 
published in the field of  graphic design dates 
back to 1920, and after that, no certification was 
found until 1968. The same lack of  publication 
can be seen from 1969 to 1975, and from 
1975 onwards, we witness the publication of 
certifications in this field in consecutive years 
with nonstop publications. Finally, the upward 
trend of  publishing articles in this field shows 
that graphic design, as a dynamic and growing 

research area, still has ahigh potential for 
new and innovative research. The increased 
number of  articles in recent years and the 
growth in scientific research can help create 
stronger scientific foundations and develop new 
technologies in this area. The research data 
analysis showed 11 main topics (clusters) in 
graphic design. The subjects of  art, computer 
science, education research, engineering, and 
architecture are the most used topics of  interest 
to researchers in this field. These relevant 
thematic principles have important subjects that 
can interest academics and policymakers. The 
scientific and professional community can find 
a comprehensive view of  the important topics 
of  graphic design at the international level 
using the map of  science and learn about the 
main research topics of  this area. The results 
showed that American and Spanish researchers 
are among the main scientific producers in 
graphic design at the international level. Also, 
China, England, and Australia have the third to 
fifth ranks in producing these themes. Because a 
country is related to the origin of  the institution 
that publishes the article, the nationality of 
the researchers who write the article is not 
considered. Iranian researchers had only nine 
articles in this area, which shows the low 
share of  Iranian publications in international 
journals; this might be for various reasons, 
such as that most of  the journals indexed in 
the Web of  Science database are in English. 
Also, Iranian authors do not have a high level 
of  English proficiency. It is troublesome for 
them to publish articles in this language. 
Other factors, such as the lack of  financial 
and spiritual support of  organisations and 
universities for the international publications 
of  researchers and the lack of  sufficient 
motivation of  researchers, are effective in the 
low level of  international publications. Also, 
the investigations related to the number of 
publications of  the scientific productions of  the 
organisations showed that Alzahra University 
had the most scientific productions among the 
local institutions. Among the international 
institutions, the researchers of  the Anadolu 
University of  Turkey and the Autonomous 
University of  Barcelona had the most 
productions. By producing remarkable articles, 
these universities play an important role in 
graphic design's scientific and professional 
development. This can be related to the scientific 
and research policies of  these universities, the 
quality and scientific capabilities of  the faculty 
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Abstract:

Graphic design is a subcategory of  visual 
communication and includes a wide range of  topics 
such as poster design, sign, packaging, interactive 
illustration, digital communication, and multimedia 
design, which has evolved with the emergence of 
advanced software tools and innovative techniques, 
and allows designers to develop their creative 
performance in this area. Considering the extent 
and diversity of  graphic design, this research 
intends to examine the research in this field using 
scientometric methods. One of  the most common 
methods of  evaluating scientific activities is 
scientometrics, which quantitatively examines the 
scientific productions of  researchers and draws 
scientific maps. Exploring studies in graphic 
design is a practical way to improve the quality of 
activities in this field. Also, it is necessary to draw 
a conceptual structure using the co-word analysis 
method by creating an image of  the state of 
research conducted in graphic design. Based on the 
investigations, the trend of  scientific production 
in graphic design has not been scientifically and 
systematically studied. Due to the importance 
of  graphic design, the current research has been 
conducted by identifying the existing gaps and 
examining the texts of  this field from 1920 to 2022 
in the Web of  Science databaseThis research aims 
to examine the status of  scientific productions 
in graphic design indexed in the Web of  Science 
database and to answer the question, "What is the 
process of  publishing scientific productions in 
graphic design in the Web of  Science database?" 
It also addresses "the co-occurrence status of 
keywords in articles of  graphic design (main 
topics), countries and organisations participating 
in the publication of  scientific productions in 
graphic design, top journals publishing scientific 
productions in graphic design, the most cited 
articles in graphic design, and the status of 
scientific productions in Iran in graphic design" 
The research method of  the present study is 
applied and descriptive, and it has been carried out 
using the scientometric method. 
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frequency with 65.21 and the Iranian index 
(Archaicism) has the lowest frequency with 
17.39. Based on this, it can be said that the 
share of  Iranian-Islamic identity indicators 
in the collection of  logos of  Iranian 
messengers is very small.

Keywords: Logo, Messenger, Identity, Iranian, 
Islamic.

of  11 messengers, including (Nasdika, 
Wisgon, Noa, iGap, Rubika, Ring, Gap, 
Aiwa, Abarak, Bela, and Dorna) with a 
frequency of  47.82 that have used only one 
motif.In response to the second question 
and according to the reviews of  the 
visual elements of  the logos of  domestic 
messengers, these results were obtained 
that elements or symbols taken from 
Iranian identity, culture and art are used 
less in their design and only their practical 
aspects such as design principles has been 
considered by the designer. Meanwhile, 
efforts have been made to give identity to 
the logo of  domestic messengers, and we 
can mention the logo of  messengers such as 
“Soroush, Eita, Anar, Hudhud, Shad, Salam, 
and Lenzo” with themes related to Iranian 
motifs. Patterns are taken from rituals, 
epics, traditions, and personalities rooted in 
Iranian Islamic culture, religion, history, and 
identity. However, considering the existing 
capacities in Iranian art and culture, these 
efforts do not seem worthy of  attention 
and sufficient. Therefore, in response to the 
second question of  the research, it can be 
said that the visual elements of  the logos of 
the domestic messengers do not match the 
capabilities of  Iranian culture and identity. 
What is important is the introduction of 
some foreign elements (English letters) 
in the design of  several logos, such as 
“the letter “E” in the design of  the Eita 
Messenger logo, the word Salam in the 
Salam Messenger logo, the letter “Z” in the 
Zalzalak Messenger logo, and the letters “B” 
and “P” in the logo of  Bisphone messenger 
and the letter “S” is in Soroush Messenger. 
Also, the use of  European elements such 
as Exponential volume (the logo of  Visgun 
and Anar messengers) and shading (the 
logo of  Bale, Eva, Ring, iGap, Saina, and 
Anar messengers) cause the association 
of  non-Iranian messengers. According 
to the information in Tables 3 and 5, 
the Europeanism index has the highest 
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Shad, Bisphone, Salam, Ring and Visgun, 
which were used by Iranian users until the 
research was conducted. Today, the role of 
messengers in social transformation cannot 
be denied. On the other hand, the dominance 
and influence of  foreign messengers should 
not be neglected. Therefore, considering 
the risks that such messengers pose to the 
thoughts and culture of  societies with the 
lack of  continuity of  content and Iranian 
visual elements, such concerns have led 
to the creation of  internal messengers to 
prevent this cultural invasion and preserve 
the Iranian-Islamic identity. In this 
research, 23 logos of  internal messengers 
were studied in terms of  identity. One 
of  the factors differentiating each logo 
from others is the quality of  its design, 
and designers have used different design 
methods. One of  the logo design techniques 
is using traditional motifs. As mentioned 
earlier, traditional motifs have various 
types, including (human, animal, vegetable, 
geometric, and written). Each of  these 
motifs has many concepts that have always 
existed in Iranian culture and beliefs, which 
are derived from pre-Islamic and Islamic 
culture. Artists in logo design have tried to 
use these patterns and concepts in creating 
their works and create different patterns, 
some of  which have symbolic meanings in 
their works. According to the analyses and 
investigations and according to the results 
of  Table (1), in response to the first question 
of  the research, it can be said that artists 
have used traditional motifs in designing 
the logo of  domestic messengers. But 
among the types of  these motifs, human 
motifs have not had any contribution and 
also from the other four types of  motifs, 
geometric, written, vegital, and animal 
motifs have had a greater contribution in 
the design of  internal messengers’ logos. In 
the design of  most of  the mentioned logos, 
they have used a combination of  several 
types of  motifs. Except for the the logo

34 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

The current research aims to identify the 
identity elements of  the Iranian-Islamic 
sector in the logo of  domestic messengers. 
Based on this, the research questions are 
raised as follows: 1- What are the main 
design elements of  the logo of  internal 
messengers? 2- What is the extent of  use 
of  elements that show Iranian Islamic 
identity and culture in the logos of  internal 
messengers? To answer these questions and 
based on the historical documents that exist 
about the rich Iranian culture, it is possible 
to find out what factors are effective in 
inducing Islamic Iranian identity in the 
logo of  domestic messengers by analysing 
the logo of  domestic messengers. For 
this purpose, first of  all, it is necessary 
to identify the main design elements 
of  the logo of  internal messengers and 
also to determine how compatible the 
logo elements of  domestic messengers 
are with Iranian-Islamic identity and 
culture. Messengers can be a tool to spread 
Iranian and Islamic values in society. 
Also, considering the widespread cultural 
attack of  Western messengers and various 
advertising tools, which are mainly aimed 
at weakening the values and the identity of 
societies in general, it doubles the necessity 
of  designing domestic messengers with 
Iranian-Islamic identity. And it shows the 
necessity of  research in this case. In terms of 
nature and method, the current research is 
an adaptation of  a set of  qualitative methods 
and by relying on the results obtained from 
observation and study, efforts have been 
made to answer the research questions. The 
collection of  information was in the form 
of  a library and observation. The body of 
the study includes the logo of  23 domestic 
messengers, which were examined and 
analysed using the full number method. 
The studied Iranian messengers are: Eita, 
Soroush, Bale, iGap, Hudhud, Anar, Saina, 
Dorna, Zalzalek, Nazdika, Lanzor, Aiwa, 
Noa, Abarak, Tebian, Fanus, Rubika, 
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Abstract:

Logos are tangible and special designs that are 
used to show a specific group, product, or service, 
which, in addition to referring to some concepts, 
sometimes also display the characteristics and 
identity of  an institution or product, and for 
this reason, international companies use the 
company’s logo to communicate effectively 
with their customers.One of  the media that 
plays a role in the formation of  social identity, 
including national identity, ethnic identity, 
religious identity, and global identity, is 
instant messaging software such as Telegram, 
Instagram, WhatsApp, Eita, Soroush, etc. and 
the like that makes communication with virtual 
space possible.Messaging software allows 
users to communicate in a task or activity or 
common goals and activities. Nowadays, the 
use of  mobile phones and messaging software 
has affected all aspects of  people’s lives, and 
people prefer to use phones that support 
different softwares. This is the reason for the 
increasing use of  smartphones and tablets. The 
emergence of  these technologies provides new 
conditions for dialogue, understanding, and 
balance in the virtual and real world.Therefore, 
the need for Iranian messengers is considered 
not only cultural but also social and political. 
In this way, the messenger can play a role in 
displaying the identity of  a society. An identity 
that has been affected by the globalisation of 
cultures with the help of  the mastery of  new 
media and communication knowledge and has 
undergone continuous changes. Therefore, 
cultural symbols that are rooted in popular 
culture and beliefs can be used in the design 
of  the logo of  internal messengers. This 
material shows that the logo design of  internal 
messengers requires an Iranian-Islamic design.
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canteens were made, and in each period, the 
types of  decorations and pictures drawn on 
them are different and sometimes repeated. 
This research seeks to understand the concepts 
of  the motif  of  the sun drawn on Seljuk clay 
canteens. The main goal of  this research is to 
know how the depiction of  the motif  of  the sun 
in two Seljuk and Parthian terracotta flasks is 
related to Genette’s hypertextual approach. In 
the intertextual relationship, it is not possible 
to create text (b) without the presence of  text 
(a) or pretext. In this type of  relationship, 
attention is paid not to the inspiration and 
partial influence, but to the overall impact of 
one text on another text. With this theoretical 
background, this research aims to investigate 
and analyse the role of  the sun in two Seljuk 
and Parthian terracotta works. The main 
problem of  this research is to understand the 
hidden meaning behind the motif  of  the sun 
on the Seljuk works, and the main goal is to 
understand the way and type of  connection 
between this motif  and the previous motifs from 
the perspective of  intertextuality. This research 
is of  a developmental type and a qualitative 
method. The method of  data collection is using 
library sources and objective observation of  the 
works, and the data analysis is descriptive and 
analytical with Gerard Genette’s multitextual 
approach. This research seeks to answer two 
questions: Which type of  hypertextuality tends 
more towards the influence of  the drawing 
of  the motif  of  Khurshid Khanum on the 
Seljuk terracotta canteen than the Parthian 
terracotta canteen? And in this process, what 
changes have been made in drawing this role?? 
In order to answer the research question, 
at first, two Seljuk and Parthian terracotta 
canteens inscribed with the motif  of  the sun 
were selected in a purposeful way and were 
studied and investigated in terms of  thematic 
aspects of  the period in question. Then, 
structurally based on Gerard Genette’s dual 
indicators indicators (function and relationship) 
it was examined and analysed and the research 
questions were answered. The results show 
that the effect of  Khursheed Khanum drawing 
in Seljuk canteen from Parthian canteen based 
on Genette’s typology of  polytextuality in the 
category transposition and transposition have 
a serious function. The transpositions created 
in the bitext include changes (gender, shape, 
composition and color) and the Seljuk artist 
did not just look at imitation in creating a new 
and independent bitext and completed it very 

creatively.

Keywords: Sun Motif, Pottery Canteens, 
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gradual changes and took place in the 
mysticism, thought and culture of  the people 
of  this land. The motif  of  the sun is considered 
one of  the visual elements that still maintains 
its previous position in the art of  Islamic Iran 
and has a special place in the art and culture 
of  Islamic Iran, especially the Seljuk period. In 
ancient Turco–Mongol myths and legends, the 
sun is embodied as a man and a woman; That 
is, in one period based on ethnic beliefs, the sun 
was imagined as masculine and male, and in 
another period it was imagined as femal. Even 
the creation of  mankind is attributed to the 
sun in this people. The researches conducted 
on the mythological texts of  the Turk and 
Mongol people show that among these people, 
the sun is shown as the source of  reproduction 
and creation. After expanding their rule from 
Central Asia to Egypt, the Seljuks created new 
conditions, a scientific-cultural renaissance 
in the Islamic world, especially in Iran. The 
cultural atmosphere of  the society and the 
emergence of  many scientists and artists 
made the sultans and the rich always patronise 
artists and craftsmen. These supports caused 
the emergence of  a certain style and method 
in arts and industries. The period of  Seljuk 
rule in Iran is another period of  flourishing 
of  Iranian-Islamic culture. During this period, 
Iranian art experienced a tremendous change 
and it led to the fact that the history of  Iranian 
art recorded another of  its most brilliant 
periods in this period. The art of  this period 
has progressed in all fields and fields of  art and 
continues and completes the art of  the previous 
era. Art developed and expanded to its highest 
extent in Iran during the Seljuk period. Seljuk 
sultans always supported artists and scientists 
and tried to expand culture and art based on 
Iranian, Islamic and Turkish beliefs. The art of 
this period is influenced by the rich treasure of 
ancient Iranian art, Islamic art, and the art of 
immigrant Turks, which combined the special 
art of  the Seljuk period. The Seljuk period is 
considered one of  the most brilliant periods 
in the history of  Islamic Iran in terms of  the 
development of  science and technology, art 
and literature. Persian language developed and 
spread more and more. The construction and 
establishment of  military schools, caravanserais, 
monasteries, mosques, libraries and other 
scientific centers had a great impact on the 
development of  culture and art of  this period. 
In this period, great progress was made in most 
fields of  arts and sciences. Seljuk sultans were 

31 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

great patrons of  industry and art and gathered 
artists and professionals in their palaces and 
government headquarters in Merv, Nishapur, 
Herat, Ray and Isfahan. After accepting the 
religion of  Islam according to Sharia, Iranians 
tended to live a simple life. Since the Islamic 
laws forbade the making of  decorative works 
of  gold and silver, the attention of  Iranians 
was more focused on the making of  clay works. 
Also, the progress of  construction techniques, 
special elegance, skill and variety of  pottery 
works caused the further development of  Seljuk 
pottery art. With the development of  Seljuk 
pottery, the golden age of  Iranian pottery 
emerged. As a result, the potter was able to 
sign their name and the date of  creation of  his 
work on their pottery. The Seljuk period is one 
of  the dynamic periods of  the Islamic world in 
the field of  culture and art. The Seljuks ruled in 
different regions (Iran, Central Asia, Türkiye). 
The support of  the Seljuk rulers (presentations 
of  Iranian scientific ministers) to artists and 
sages caused a remarkable expansion of  culture 
and art in this period. Despite the extent of 
the political geography of  the Seljuks and 
the occupied regions, art has made significant 
progress in all fields and has continued the 
path of  ancient Iranian art. In fact, one of  the 
prominent features of  Iranian Islamic art is 
the continuity and evolution of  different art 
schools influenced by the art of  previous eras. 
In this way, the process of  creating works of 
art in every school and period of  history, in 
subsequent schools and periods, has continued 
and has taken an evolutionary approach. With 
this premise, examining and analysing works 
of  art in the historical periods of  Islamic 
Iranian art requires a theoretical approach 
to investigate and study the influence and 
relationships between works of  art in different 
periods of  this vast land. For this purpose, in 
this study, the intertextual approach was chosen 
to study and analyse the data. The primary 
purpose of  man in making earthenware vessels 
was to store water and food, but over time, he 
gave importance to its beauty and the structure 
and surfaces of  these vessels were a place to 
express aesthetics derived from their culture 
and worldview. Although the pottery of  Iran 
has been studied and examined by Iranian and 
Western researchers in different historical 
periods, but the role of  the sun on Iranian clay 
canteens has been independently studied for the 
first time in this research. In different historical 
periods of  Iran, very beautiful and practical 
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Abstract:

The motifs obtained from the early civilizations 
had a conceptual value and were not based on 
symbols, legends or religious rituals just to 
express beauty. These same values and conceptual 
expression have turned the patterns into a kind of 
signs, and drawing them became a contract and 
symbol that the prehistoric tribes used to convey 
messages. From the very beginning of  humanity’s 
understanding of  its surroundings, man has 
symbolically depicted the influential factors in his 
life in his handmade works. In most of  the historical 
periods of  ancient Iran, artists used the motif  of 
the sun as a symbol and drew it on works of  art, 
and this process can be seen in various works of 
art until modern times. The sun is the largest star 
in the solar system and is located in its center. The 
sun is a complete sphere made of  hot plasma and 
is the main source of  light, energy, heat and life 
on earth. This important fact has been revealed to 
man since the beginning of  creation, that is why 
it has a significant presence in the mythology of 
all the nations of  the world. Even in some ancient 
civilizations, the sun has been considered and 
worshiped as God and creator. When man turned 
to agricultural life and realised that the sun would 
make the earth fertile, grow plants, warm and give 
strength to man, they worshiped the sun. Also, in 
different eras, it has had different genders, so that 
sometimes the sun is known as the female sun and 
sometimes as the male sun, and it has been depicted 
and honored. The most popular prayer in the world 
is addressed to our Father who is in heaven. The 
sun star has always had its own special place in 
Iranian civilization and has had a significant and 
symbolic presence in culture and art in all historical 
periods before and after Islam. The sun is reflected 
in Iran’s art as a symbol and symbol in different 
forms in the historical periods of  Iran. This bold 
presence of  the symbol of  the sun in Iranian arts 
has always been beyond formaldecoration with a 
belief  support and the attitude of  the living society. 
After the arrival of  Islam in the land of  Iran, the 
beliefs and teachings of  the previous religions were 
removed or adapted to the Islamic religion with
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and The association of  this research is two 
depictions of  “Majnun in Ka’bah” from the 
Herat school. An illustration belonging to 
Nizami’s Khamsa and preserved in the library 
and archive of  Topkapı Palace Museum, with 
the ID (H. 781, fol. 111v) is about 1445 AD 
(Milstein, 2021: 335), which will be studied 
in the process of  formation of  the research 
with the title text A (image 1). The second 
illustration belongs to Nizami’s Khamsa around 
1517 AD. It is attributed to Behzad, which is 
kept in the British Museum Library; in the 
research process, this illustration is called 
text B (image 2). Examining the differences 
and commonalities of  these texts has been 
neglected in art studies due to the perception of 
the illustrator’s contribution and its effect on the 
perception of  verbal text concepts, which has 
made the necessity of  this research a reality. By 
analysing the themes and relationships between 
the texts and the results listed in tables (1) 
and (2), it was determined, two visual texts in 
intertextuality, in addition to faithfulness to the 
hypotext with explicit and implicit references, 
have considered the presence of  the verbal 
text in the visual text, and have explicitly 
addressed the hypotext with a verbal quotation 
with borrowed and migrant elements; The 
illustrator of  text A has increased the internal 
elements of  the text with her interpretation. 
But the illustrator of  text B has transformed 
it by depending more on the hypotext and with 
a serious and complete imitation in the form 
of  Forgery, in the continuation of  the verbal 
text with little changes, he has expressed his 
loyalty to its theme and content in the new 
situationElements based on the interpretation 
of  the illustrator cannot be found in text B. 
In relation to the Intertextuality of  borrowed 
elements, it is clear and obvious. The 
relationship of  the hypotext with the hypertext 
in the hypertextuality is transposition by 
serious transformation in a new space with 
distortion, increase and substitution, which has 
led to the expansion of  internal elements in the 
hypertext. The elements that the illustrator of 
text A has added to the visual text, independent 
of  the verbal text, along with the migrant 
elements, reveal her interpretation of  the 
analysis of  the semantic patterns of  the text 
language and the contents of  the verbal text. 
The illustrator of  text A has not only limited 
herself  to the general theme of  the hypotext, 
but has explained its content in the hypertext 
in a metatextual relationship. The result of 

the illustrator’s interpretation is the creation 
of  unattainable and supernatural concepts by 
adding elements based on her visual memory 
and mental assumptions, such as mad prayer by 
the Majnun, by the hands of  heavenly beings. 
The increase of  these visual elements makes 
the difference between the two illustrators 
in creating a common theme. In addition to 
describing and expanding the meanings, the 
effect of  the illustrative interpretation of  text 
A has caused the explanation of  the concepts of 
the verbal text.

Keywords: Iranian Painting, Nizami’s Khamsa, 
Herat School, Illustrator, Transtextuality. 
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Abstract:

One of  the verbal texts that have always been 
transformed into visual texts throughout the 
history of  Islamic Iranian painting is the Nizami’s 
Khamsa and the romantic poem, “Layla and 
Majnun”. Among the Nizami stories, “Majnun 
trip to the Ka’bah” has been an attractive subject 
for illustration. Illustrators have tried to convert 
verbal texts into visual texts, in addition to being 
faithful to the hypotext, they can help their viewers 
in inducing the contents of  the verbal text with 
individual interpretation in the form of  visual text. 
The individual interpretation of  the illustrators in 
reading the verbal text has led to transformation 
and understanding the concepts in the visual text. 
Some illustrators, in order to express their ability, 
not in the form of  the skill of  transforming verbal 
texts into visual text, but in order to express their 
artistic identity, have created elements in their 
illustrations. The separation of  these elements 
reveals the difference in interpretation of  literary 
texts by illustrators. The two illustrations of 
“Majnun in Ka’bah” from the Herat school have 
a single theme, but there are differences between 
the visual elements of  these illustrations. The 
current research aims to find out the difference 
between the elements in the verbal text and the 
two visual texts “Majnun in Ka’bah” in Nizami’s 
Khamsa, painted in the Herat School, and seeks 
to identify the illustrator’s contribution through 
his interpretation in the creation of  the work. 
Therefore, it raises the question: What differences 
can be found by studying the verbal and visual texts 
of  “Majnun in Ka’bah” that are the result of  the 
illustrator’s interpretation? This research has been 
done by collecting data through documentation and 
library studies with the method of  intersemiotic 
comparison and analysis and with Gérard 
Genette’s transtextuality approach. This approach 
is an efficient approach due to the reading and 
classification of  relationships between two texts in 
separating the contribution of  the illustrator from 
the author.
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appropriate to the historical period of  the 
film, and their repetition in subtitles, graphic 
objects, and opening and closing credits, 
significantly contribute to shaping the film’s 
identity. The director’s artistic style also plays 
a vital role in shaping the film’s identity. The 
use of  saturated colour palettes, vibrant 
colours contrasting with the film’s themes 
and what the viewer sees, and the fonts used 
in Wes Anderson’s films distinguish his works 
from others. For designing graphic elements 
and objects within a film, initial research and 
access to the screenplay are necessary. After 
researching the historical period and location 
range of  the film, graphic elements and 
necessary objects are extracted from the 
screenplay and analysed for design purposes. 
Graphic objects can be produced manually or 
using softwares. Subtitles, due to their 
repetition throughout the film, remain 
memorable in the viewer’s mind, and if  they 
possess specific visual characteristics, they 
can greatly contribute to forming the film’s 
visual identity. The applications of  graphics 
in cinema are divided into three categories: 
opening and closing credits, subtitles, and 
graphic objects. The use of  graphic design in 
film can be influential in the viewer’s 
perception and interpretation of  the film 
narrative, playing a significant role. The use 
of  handwritten scripts and font design for a 
film, research, and designing the film’s 
identity based on its narrative and historical 
period, and the use of  colours suitable for the 
film’s timeline and the director’s artistic style 
can be powerful tools in shaping the film’s 
visual identity. Visual characteristics used in 
subtitles of  Wes Anderson’s films are often 
presented in a uniform format. The use of 
uniformity in designing subtitles allows 
viewers to quickly understand the type of 
information presented in the subtitles within 
a shorter period of  time. With repeated 
subtitles throughout the film, their uniformity 
and identity remain memorable in the viewer’s 
memory. The use of  graphic elements as a 
uniform in subtitles can be a powerful tool in 
shaping the film’s visual identity in the 

viewer’s mind.

Keywords: Functional Graphics, Graphics in 
Cinema, Intertitle, Wes Anderson.
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graffiti performers can be identified. first 
row, there are parties. . In this regard, the 
subtitles of  Wes Anderson’s films are 
analysed based on five components, 
including types of  subtitles, movement, 
insertion techniques, the importance of 
subtitles in relation to film narration, and 
their relationship with other film elements. 
Then, the graphics used within them are 
analysed based on three components: the 
relationship of  graphic elements with film 
narration, the presence of  graphic elements 
as a uniform, and the type of  graphic 
element used in subtitles. This qualitative 
research, conducted using a descriptive-
analytical method, seeks to answer the 
question of  what role subtitles and the 
graphics used within them play in shaping 
the visual identity of  Wes Anderson’s films. 
The findings of  the study indicate that the 
use of  graphic elements in the form of  a 
uniform design of  subtitles and their 
repetition can shape the visual identity of 
the film in the viewer’s mind. Colours, fonts, 
and graphic elements used in the visual 
identity and subtitles of  the film are 
influential in determiningthe film’s time 
frame. Research and access to the film script 
are necessary for designing graphic objects 
and subtitles within the film. After 
examining films such as “The Grand 
Budapest Hotel” and “The French 
Dispatch,” it appears that the director’s 
personal style has been influential in 
shaping the visual identity of  the films. 
Subtitles and graphic elements used in 
these films play a vital role in creating 
cinematic spaces, conveying hidden 
messages within the film. These elements 
contribute to establishing a distinctive 
visual identity for the films that remains 
memorable in the minds of  audiences, 
utilising specific colour combinations, 
unique fonts, and creative graphic designs. . 
In “The Grand Budapest Hotel,” subtitles and 
graphic elements, characterised by saturated 
colours and precise designs based on the 
screenplay, help evoke a sense of  nostalgia 

and recreate the atmosphere of  the 1930s. In 
a film like “The Grand Budapest Hotel,” which 
spans different decades and locations, the 
presence of  time and place subtitles 
significantly influences how viewers interpret 
the film’s narrative in a shorter timeframe. In 
“The French Dispatch,” graphic elements and 
subtitles are used in a manner that reflects the 
cultural and artistic atmosphere of  France in 
past decades. The film employs complex 
graphics and a variety of  colours inspired by 
The New Yorker magazine, successfully 
creating a dynamic and engaging visual 
identity for its audience. The visual identity of 
the film is based on the cover and pages of  a 
magazine designed by Erica Dorn, inspired 
by The New Yorker magazine. According to 
Dorn, there is no complete physical version of 
this magazine; only the cover and pages used 
as subtitles in the film are designed, and the 
rest of  the magazine exists only in the 
imagination of  the audience. The colours 
used in “The French Dispatch,” like other 
Wes Anderson films, are bright, cheerful, and 
highly saturated. The colour palette of  this 
film is composed of  warm colours, depicting 
the city in shades of  cream and brown. Wes 
Anderson maintains symmetry in most of  his 
films, aiming to centre characters, texts, and 
graphic objects in the frameUltimately, this 
research concludes that intelligent use of 
graphic elements in subtitles can strengthen 
the visual identity of  films and enhance their 
impact on audiences. These findings can serve 
as a practical guide for directors and graphic 
designers in the cinema industry to produce 
films with stronger and more appealing visual 
identities by employing similar techniques. A 
detailed analysis of  subtitles and graphic 
elements in Wes Anderson’s films 
demonstrates that these elements not only 
serve as decorative tools but also play crucial 
roles in creating and enhancing the visual 
identities of  the films. Therefore, subtitles 
and graphic elements influence how viewers 
perceive and experience the film, contributing 
to a richer and more diverse cinematic 
experience. The choice of  fonts and colours 
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Abstract:
In the beginning, intertitles were handwritten 
on a completely black background. The contrast 
between the black background and white text 
quickly attracted the audience’s attention to the 
text. Most of  the intertitles from this era, regardless 
of  the film genre, were written in a single font 
and typography style, solely intended to convey 
information to the audience without much emphasis 
on letter style, angles, etc. Around the 1920s, 
alongside the use of  black backgrounds, the use 
of  textures became common. Staring at white text 
with such high contrast against black backgrounds 
for extended periods strained the viewers’ eyes. 
Changing intertitle backgrounds from black to dark 
gray somewhat alleviated this issue. The textures 
used in intertitles of  this period resembled carpet 
or fabric textures, with white letters written on 
them. Around the same decade, both simple linear 
frames and frames with curved lines were used for 
intertitles. By the mid-1930s, most films had sound 
and dialogue, marking the  end of  the silent film 
era. The relationship between films and audiences 
and the language of  film changed during this 
time. With the advent of  sound in films, graphic 
design in intertitles did not entirely disappear from 
the cinema industry. In fact, a type of  intertitle 
known as descriptive intertitles became obsolete, 
but descriptive intertitles found their place in 
the filmmaking industry and the visual language 
of  films. Directors could still strategically use 
descriptive intertitles as a tool for better narrative 
communication, even without the sound element. 
Although intertitles underwent changes due to the 
introduction of  sound in the film industry, opening 
and closing titles and filmography were not greatly 
affected, as they conveyed a message that did not 
depend on sound. The use of  intertitles was no 
longer necessary, and this made their creative use 
more limited. This was a significant moment in 
determining the power and position of  graphic 
design in cinema and filmmaking. This research 
aims to examine the types of  subtitles and graphic 
elements present in Wes Anderson’s films and to 
categorise the various uses of  graphics in cinema.
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institutions hold ceremonies in their 
commemoration from time to time. Athens’ 
graffiti boomed after the country’s Great 
Depression. In them, the protesting cry of 
the voiceless class of  the society against the 
existing situation was clear. In 2009, the 
first aspects of  Greece’s economic collapse 
were seen, and the government declared a 
high budget deficit and received financial 
aid for reforms from the Eurozone and the 
International Monetary Fund. The first 
reactions of  the society towards the 
economic strictures, the next year in 2010. 
A year later, private investors forgave half 
of  their outstanding claims from the 
government; but an opening was not 
achieved and the government changed. In 
2012, the second foreign support package 
was injected into the Greek economy. But in 
the same year, the Greek government 
changed for the second time and again for 
the third time. In 2013 and 2014, austerity 
measures intensified and protests were 
formed accordingly. In the first month of 
2015, for the fourth time, a new leftist 
government led by Alexis Tsipras took 
office. He also put the capital control 
program on his agenda. In the same year, a 
referendum was held and people voted 
against these plans; but the ruling party 
turned to new austerity reforms. In 2017, 
the International Monetary Fund 
announced the end of  aid programs to 
Greece, and in 2018, Europe joined this 
decision. The international financial aid 
packages did not lead to financial stability 
and regulation of  the economy, but instead 
led it to a long-term deep recession and 
skyrocketing unemploymentThe effects of 
the austerity packages weighed heavily on 
low- and middle-income households, 
leading to deep poverty for the working and 
“ruined” middle classes, upward 
redistribution of  wealth, the closure of 
thousands of  small businesses, and a 
dramatic decline in living standards for the 
majority of  people. With the conducted 
investigations, three spectrums of  Athens’ 

In the first row, there are parties. They 
usually do a large part of  their goals and 
messages not officially, but through their 
fans. Due to the legal aspect and party 
responsibility, they refrain from destructive 
methods and present their message often in 
relatively appropriate ways. These messages 
often appear on public spaces under the 
control of  the government and in the 
urban space at certain times when election 
campaigns are peaking. The mentioned 
economic collapse of  Greece has provided 
the necessary social context for the slogans 
of  leftist parties. Together with the radical 
nationalists (although both of  them are 
opposites), they make strong slogans for 
fundamental changes. The second range of 
performers consists of  six political, citizen, 
anti-totalitarian, religious and ecological 
groups. Religious messages in Athens’ 
graffiti are considered the third spectrum. 
Religious images with moral themes are 
often executed by experienced graffiti 
artists. The third spectrum belongs to the 
works of  individuals; whose voices do not 
resonate in any group, they do not find any 
significant groups of  like-minded people or 
they cannot be proposed in public spaces at 
all, and it may even have consequences for 
them with legal prosecution.

Keywords:Athens, Urban Landscape, 
Urban Space, Protest Art, Graffiti Art

24 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

285 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403

the urban space in the hands of  oblivion. In 
fact, modernism considers the existence of 
any cultural and historical information in 
urban spaces not only unnecessary but also 
harmful and uses all its efforts to erase 
these works. This is the achievement of 
modern rationalism in modern times. In the 
sixties, the modern attitude towards urban 
spaces, which assumed it to be something 
infinite and abstract, was questioned, and 
the modernist view of  urban space was 
questioned, and since then, urban space in 
its true sense was raised again. In new 
perspectives, the urban space is a space full 
of  crowd and includes various economic, 
social, political and cultural uses and a new 
understanding of  the space of  perception 
in the fields of  philosophical, psychological 
and sociological thoughts. is presented. The 
experts of  this period consider urban space 
to be the result of  the art of  communication 
and believe that since space is nothing but 
society, changing the environment means 
changing social relations. Graffiti, as a form 
of  modern art, which, like many other types 
of  art, has its roots in the depths of  history 
and prehistory, has the deepest social 
characteristics of  the place where it is seen. 
Social issues may appear in different ways 
depending on the cultural, political and 
geographical features of  a region. Group 
ritual gatherings, traditional or classical 
shows, singing and hymns, etc., each one 
shows a form of  art in which the culture of 
that people can be evaluated. Graffiti is one 
of  these forms of  art that is more connected 
with the modern urban space. So that 
sometimes it is felt that some citizens use it 
to pretend to enter the modern age and 
break from the previous traditional 
atmosphere. Graffiti art has a common root 
in the history of  the West and the East. 
Athens graffiti were the product of  a 
protest movement in response to the deep 
economic crisis of  Greece in the last one or 
two decades, which were different in 
context, how they were presented, and the 
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subject and content; but they were all a 
protest reaction to a situation that was not 
managed. The purpose of  this research is to 
know the experience of  the Athens’ graffiti 
movement as a function of  urban art in 
overcoming the crisis as a modern method 
of  protest. This research has a theoretical 
approach in terms of  purpose and is 
descriptive and analytical in nature; The 
author has purposefully selected 27 works 
from Athens’ graffiti. The provided data 
based on documentary and field studies are 
analysed with a qualitative method. The 
artistic experience of  chaotic Athens with 
its graffiti may not be very pleasant to the 
mayor and visitors of  this city, but for those 
who have the experience of  the war-torn 
cities of  the Middle East, this experience 
has been a fascinating period. Athens’ 
graffiti artists have considered this city as 
an ideal place to express their requests; 
with the new attraction it has created for 
tourists and foreigners, the city also shows 
an artistic reaction from the intellectual 
sublevels of  its own society. These cultural 
and political views in which they are 
crystallised are interesting for many 
foreigners and they also find a part of  their 
contemporary history in them. Among the 
graffiti works, there are messages with 
radical anti-materialist, socialist, anti-
Nazism and fascism content. The Greek 
government’s response to graffiti is not 
only directed at its content, but also includes 
the volume and size of  advertisements. 
They had to accept the new look of  the city 
and then appreciate some works of  art; By 
explaining that they were forced to 
distinguish between art and the labels 
without aesthetic value that they were 
determined to destroy. From the very 
beginning of  the new wave of  graffiti 
design in Athens, parts of  the government 
also agreed with it. During several decades 
of  activity of  graffiti artists, the existing 
works are now recognised as symbols and 
signatures of  Athens, and government 
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Abstract:

Today, graffiti is considered as a street art 
that is carved with paint, brush, spray, stencil 
or with various tricks on walls, vehicle bodies 
or spaces, and in which the message of  the 
oppressed or deprived class of  society is 
reflected. Urban space has been evaluated by 
thinkers from two physical and social aspects. 
This means that the view of  architects was 
mostly focused on physical studies and social 
studies were from the perspective of  urban 
sociologists, planners and urban geographers. 
Graffiti is the product of  the last decades of 
the 20th century in America. But the political 
murals of  Athens in the contemporary period 
go back to the occupation period of  the Axis 
powers in 1941, the civil war of  1949-1941 
and then the dictatorship period of  1974-
1967. In these periods, it is different from the 
modern concept of  graffiti as an art form. A 
new form of  Athens’ graffiti appeared in 1998 
at an international festival celebrating Athens’ 
winning bid to host the 2004 Olympic Games. 
From that period until now, the walls of  Athens 
have been the stage for the transmission of 
political messages. So that this city has been 
described as “the most stained and saturated 
city in the world”.Until the 20th century, art, 
philosophy, science and social institutions were 
not separate from each other, the urban space 
represented the community and there was no 
difference between the form of  the urban space 
and its function. With the beginning of  the 
20th century and the spread of  modernism, 
modernism considered the urban space to be 
the result of  of  the social functions that take 
place in the city, and relying on functionalism, 
the separation of  urban elements, zoning and 
dividing the city into four main functions of 
residence, work, leisure and commuting left
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fabrics are very suitable for formal religious 
gatherings because of  their monotheistic 
symbols.

Keywords:Damascus Brocade Fabric, 
Geometric Motifs, Arabesque Art, Iconology.
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different motifs and symbols are a cultural 
and social heritage that reflects the details 
of  the life values of  its time. The purpose of 
this research was to explore the meanings 
of  selected motifs found in natural silk 
fabrics mixed with gold and silver. These 
motifs had not been previously investigated 
and are considered part of  Syrian culture.
This research examines the cultural-Islamic 
significance of  geometric arabesque motifs 
in Damascus brocade fabric. It employs 
Erwin Panofsky’s iconological approach 
to answer the following questions: oWhat 
do arabesque motifs symbolise in Syrian 
brocade fabric?oWhich motifs in Syrian 
fabric belong to Islamic culture and which 
are unique to Syria?o What is the value 
and importance of  the designs placed on 
the meticulously woven silk fabric?In this 
research paper, we explore a specific cloth 
with geometric arabesque motifs. This 
cloth is mentioned in Florence Oliveri’s 
book and can still be found in Syrian 
markets. To understand the symbols 
of  the selected artwork, three stages of 
description, analysis, and interpretation 
were conducted. To understand the intrinsic 
meaning of  brocade fabrics, the motifs are 
examined and digitally redrawn, followed 
by analysing each element individually 
and interpreting the inscriptions.The 
presence of  geometric arabesque motifs 
on silk fabrics carries cultural and Islamic 
significance, symbolising life, fertility, and 
the pursuit of  spiritual enlightenment. The 
motifs of  geometric arabesque art have 
cultural and religious meanings, which 
were determined during the interpretation 
stage. The components and whole motifs 
definitely rely on Quranic verses as a 
reliable reference.The results of  this 
research demonstrate the significant role 
of  geometric arabesque designs in the 
beautiful Syrian brocade fabric, which can 

be categorised into two groups: one consists 
of  the patterns that are the geometric 
evolution of  an Islamic knot and are part 
of  the overall culture of  the Islamic world. 
The other one is a cultural addition to the 
main role like the sun and the Damascus 
rose in Syrian culture. Arabesque art motifs 
were found to possess cultural and religious 
meanings, with Quranic verses serving 
as the most reliable reference. In the 
contemporary Islamic era, Syrian textile 
artists and designers utilised geometric 
motifs to create visions abundant in symbols 
and principles.The motifs have evolved 
to showcase a geometric composition, 
intellectual harmony, and symbolic unity 
while maintaining a variety of  motifs. 
Geometric motifs depict symbolic and 
supplementary elements that arise from the 
philosophy of  monotheism and sincerity in 
obeying and worshiping the Creator and are 
a means of  expressing divine unity. In his 
works, the artist demonstrates a preference 
for creating general compositions that 
symbolise fertility, beauty, and modernity 
in life. Cultural and religious values deeply 
inspire the spiritual aspects of  this artwork 
through obedience and understanding so 
wearing this fabric as a dress is an honor. 
Brocade textile is a precious fabric of  silk 
with gold threads, which is seemingly 
associated with heaven. Islamic motifs on 
silk fabric hold significant value and are 
considered as dignified as the clothes of  the 
people of  heaven, as mentioned in the Holy 
Book of  Muslims. This relevance highlights 
the significance of  the profound meanings 
of  the motifs of  this exceptionally exquisite 
fabric and the need to preserve and revive 
it. The current research proposes to 
circulate this precious fabric in the textile 
industry to preserve its artistic values full 
of  meanings and prevent its destruction. 
Geometric arabesque on Damascus brocade 
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Abstract:

Fabric weaving stands as one of  the oldest 
handicrafts in Syria. Hand-woven, Damascus 
brocade fabric is one of  the world’s most 
precious silk fabrics. Syria’s ancient textile 
industry developed during the Islamic era. 
In the past, the brocade fabric was used to 
decorate women’s clothes and in parts of 
men’s clothes. This fabric was commonly used 
in interior decoration for furniture covers, 
curtains, and luxurious decorations. However, 
its usage has declined in the current era as 
artificial silk threads have replaced natural 
silk threads. Nowadays, it is produced using 
industrial weaving machines. There are two 
main styles of  brocade fabrics, distinguished 
by their patterns. The first style showcases 
motifs influenced by different civilizations, 
descriptions of  novels, and historical epics 
that were introduced to Syria through silk and 
trade exchanges. The other type is brocade 
fabric with motifs related to the elements in 
the environment of  Damascus. It is divided 
into two types: A) brocade fabric with plant 
motifs inspired by nature, plants, and trees of 
Syria. B) Brocade fabric with geometric motifs 
inspired by Islamic art such as arabesque. This 
research focuses on the motifs of  the second 
type.Damascus brocade fabrics often feature 
woven geometric motifs that can be traced back 
to the emergence of  Islam and arabesque art. 
These motifs, rooted in Islamic culture, hold 
meanings and symbols that reflect the vibrant 
history and civilization of  Syria. Damascene 
silk brocade fabrics are classified as an element 
of  Syrian heritage; because fabrics containing 
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the most related similarities between these 
two paintings, which deviate slightly from 
the established rules of  Persian painting, 
is the more tangible depiction of  emotions. 
Conversely, the painting “Mourning on the 
death of  Timur” shows differences compared 
to the other two works. These differences 
and similarities can be examined in aspects 
such as visual elements (components such 
as line, surface, and composition), the 
context of  artwork creation (factors such 
as relationship to the text, court patronage, 
commissioning, and influence from other 
countries’ art), human figures, and the 
artist’s individual feelings and experiences. 
According to the examination of  paintings, 
some examples allow viewers to investigate 
how emotions are depicted. Studying how 
Persian paintings were created reveals 
that the artist’s specific vision takes 
priority, and the personal emotions and 
experiences of  the artist play a minor 
role. Factors such as text illustration, the 
importance of  the commissioner, and court 
patronage contribute to this. Ultimately, it 
can be concluded that whenever Persian 
paintings deviated from their established 
principles and rules, emotions, within the 
framework of  Iranian miniature painting 
characteristics, played a more prominent 
role. Additionally, Persian paintings were 
not based on the representation of  reality 
and the visible world. Even though some 
paintings depicted emotions, showing 
emotions was not a priority for artist

Keywords: Persian Painting, Expression 
Emotions, Aesthetic Expressivism Theory,  
Great Ilkhanid Shahnama, Timurid 
Zafarnama, Reza Abbasi.
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somehow represents the Mongol era. In 
this Shahnama, the artist subtly relates the 
stories and narratives of  the Shahnama to 
the prevailing conditions of  the Ilkhanid 
era. In general, this Shahnama emphasises 
the legitimacy of  the Ilkhanid dynasty, 
depicting their deep confidence even as 
they approached their collapse. During 
the creation of  the miniatures in the Great 
Ilkhanid Shahnama, Iran was politically 
tumultuous. What stands out in this version 
of  the Shahnama is the artists’ enthusiasm 
for depicting human emotions and human 
states, particularly in expressing heroic 
themes and mourning scenes.

The painting “Mourning on the death of 
Timur” is from the Timurid Zafarnama. 
The Timurid Zafarnama is a historical 
book narrating the life of  Timur from 
its beginning until his death, previously 
compiled by Nizam Shahi and titled 
Zafarnama, based on the daily notes of 
Timurid chroniclers. This version contains 
24 paintings depicting feasts, battles, and 
court ceremonies. The paintings in this 
book reflect the characteristics and style 
of  Kamal ud-Din Behzad’s works in terms 
of  human posture design, composition, and 
the structure of  rocks. The painting “An 
Old Man with a Brown Robe” is by Reza 
Abbasi. During the reign of  Shah Abbas, the 
capital was moved from Qazvin to Isfahan, 
and a new class of  wealthy merchants 
emerged in the city, forming part of  the 
art patrons who displayed new tastes and 
preferences. Therefore, artistic production 
became independent of  the court, and 
artists gradually distanced themselves 
from the tradition of  book illustration. 
Consequently, the aesthetic system of 
Persian painting transformed during the 
Isfahan School. During this period, Reza 
Abbasi developed a style characterized by 
precise line work and delicate designs that 
varied in line thickness and adequately 
represented volume. Reza Abbasi distanced 
himself  from the court for a time, although 
he returned and spent 24 years at court. In 
the first twenty years of  his artistic life, 

his works were filled with light, speed, 
and optimism. However, after leaving 
the court, Reza Abbasi’s works changed, 
becoming more chaotic and crowded. It 
seems that examining these three works 
provides a foundation for determining 
the role of  emotions in Persian painting. 
Investigating artworks using theories is 
necessary to understand how Persian artist 
incorporated emotions into their works. 
This study aims to analyse Persian painting 
from the perspective of  expressive theories 
in art and determine the role of  emotions 
in creating these artworks. The research 
method was descriptive-analytical, and 
the data were collected using library and 
internet studies to answer the research 
question. This study explored the role of 
emotions in creating Persian paintings. In 
this regard, the artworks were analysed 
from the perspective of  expressive theory. 
The selected case studies included three 
paintings: “The Funeral of  Isfandiyar” from 
the Great Ilkhanid Shahnama, “Mourning 
on the death of  Timur” from the Timurid 
Zafarnama, and “An Old Man with a Brown 
Robe” by Reza Abbasi from the Safavid 
period. These paintings were chosen because 
their subjects provide a suitable basis for 
examining the research question. The first 
painting belongs to a period in Iranian art 
history where the rules and frameworks 
of  painting had not yet fully formed and 
stabilised. The second painting corresponds 
to a time when the rules of  Persian 
painting had been established. For the third 
one, it appears that the established rules 
of  painting gradually underwent changes. 
Initially, the expressive theory of  art was 
addressed, and then a qualitative method 
was used for data analysis. It seems that 
these paintings from three different periods 
display similarities and differences. The 
study of  these similarities and differences 
reveals that the two paintings “The Funeral 
of  Isfandiyar” and “An Old Man with a 
Brown Robe”, which diverge slightly from 
the established rules of  Persian painting, 
generally exhibit more similarities. One of 
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Abstract:

The expressive theories emphasise the manifestation 
of  emotions and inner states. Based on this approach, 
the artist seeks to communicate their feelings to the 
audience using visual elements such as line, surface, 
texture, and colour. According to expressive 
theories, art is the expression of  emotions and the 
release of  feelings. Essentially, art disseminates 
and transmits emotions. Benedetto Croce and 
George Collingwood are among the theorists who 
have articulated theories in this realm. Therefore, 
the artist seeks to manifest their emotions while 
creating an artwork. It is worth noting that the 
creation process is not a sudden outburst or 
release of  emotions but often occurs gradually. 
As evidenced by examining Persian paintings, 
some Iranian paintings possess characteristics 
that provide a foundation for studying the role 
of  emotions. This research aims to explore the 
feasibility of  expressive theories of  art for Persian 
painting and to determine the role and significance 
of  emotions in creating these artworks. In this 
regard, the present study raises the question of  what 
role emotions play in creating Persian paintings. To 
answer this question, three paintings from different 
historical periods have been selected: “The Funeral 
of  Isfandiyar” from the Great Ilkhanid Shahnama, 
“Mourning on the death of  Timur” from the 
Timurid Zafarnama, and “The Old Man with a 
Brown Robe” by Reza Abbasiwhich belonged to the 
Ilkhanid, Timurid, and Safavid eras respectively. 
In the Great Ilkhanid Shahnama, for the first time, 
the subjects chosen from the text, do not merely 
translate literature into painting but artists strive 
to depict interpretations of  the events of  their time 
beyond the text. Additionally, the painting scenes in 
this Shahnama reflect the events, occurrences, and 
intrigues of  the Mongol court. Examination of  the 
paintings in the Great IlkhanidShahnama reveals a 
noticeable lack of  uniformity and coordination in 
the miniatures.The Great Ilkhanid Shahnama 
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in one work and, in another work, the use of 
painterly layout and its connection with the 
subject in an explicit and similar denotation 
to the Iranian book decoration in a modern 
framework. However, the Persian script and 
the khaki colour, a traditional Iranian colour, 
provide a symbolic meaning for the work using 
implicitness. The poetic function was achieved 
through compositional and structural integrity 
in the two analysed works, utilising two 
Iranian cultural themes: Carpets and books as 
decoration elements and writings and colours 
that are the same as traditional Iranian ones.
Furthermore, phatic function is also presented 
in the two studies alongside Iranian forms and 
colours, Persian literature and poetry in the form 
of  Nastaliq script, which implies that literature 
and calligraphy from Iran are appropriate 
means of  building an empathetic relation with 
the viewers, even in the field of  visual art.The 
work about Persian letters was created as an 
ideogram with a hidden and implicit meaning 
in one of  the works. The word ‘traffic’ was 
repeated in Iranian calligraphy exercise books. 
In the other work, the multilingual expression 
was done by mentioning the concepts and 
elements of  Iranian visual culture, where, in 
addition to the multifarious use of  Iranian 
symbolic elements, colour also had symbolic 
functions. As a result, it was clear that the 
Iranian cultural posters with a visual medium 
serve as Jakobson’s linguistic communicative 
aspects. Thus, elements like colours, symbols, 
and text were converging and artistically 
combining to communicate with the poster’s 
audience, and as a result, cultural messages 
were being conveyed. Consequently, it could be 
concluded that Iranian designers have created a 
dialogue with their audience by using different 
communicative strategies, including the context 
and background, and they have depicted the 
theme through the graphic medium, like other 
parts of  the world, and represented their 
identity (as designers), local and regional 
identity. Based on this, Jakobson’s six-fold 
communication framework, can be outlined and 
explained through the examples in their works 
Therefore, the outcome.

is that the language of  humans, which is 
articulated through the use of  both written 
and visual symbols, is culturally specific in 
each culture and can both encode and decode 
depending on the context of  that culture. 
In Iranian cultural posters, Jakobson’s 
communication function has been represented 
by the codes of  Iranian visual culture through 
the most frequent use of  Persian calligraphy, 
Iranian book decoration, Iranian carpets, Iranian 
architecture, and Iranian mythology according 
to the subject, implicit and explicit denotations. 
It appears that among the limited cases taken 
into consideration of  Jakobson’s six elements, 
the most critical function for the audience is 
the poetic (the message is emphasized), phatic 
(the communication is facilitated), conative 
(the message is persuasive), multilingual (the 
encoding process), emotive (the sender’s inner 
thoughts are expressed), and then referential 
(the process involves the subject) functions

Keywords: Iranian Graphic Design, Poster, 
Semiotics, Roman Jakobson’s Communication 
Theory.
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viewpoint in that, it looks at Iranian elements 
through the lens of  Jakobson’s communication 
theory. Also, Nafiseh Rezvanizadeh (2014) in 
her thesis entitled “Application of  semiotics in 
the process of  formation of  visual signs” under 
the guidance of  Dr. Afzal Tousi at Alzahra 
University, with the discussion that how 
semiotic theories can help to design a sign and 
provide a standard for it has listed the standard 
scientific factors of  sign design. He discussed 
the opinions of  semioticians and its comparison 
with visual signs, one of  these theorists being 
Roman Jacobson. Alireza Yazdani (2016) in the 
book “Introduction to Contemporary Graphic 
Semiotics of  Iran” discusses communication and 
communication actions through graphics and 
while explaining it through graphic elements 
such as posters, signs, notices, etc., by combining 
knowledge of  semiotics, patterns has examined 
the relevance of  Roman Jacobson’s theory.

Conclusion:

The examination of  the works under 
consideration highlighted that among 
the communicative aspects in the Iranian 
cultural posters, the referential function was 
depicted in one work by explicit denotation 
and in another by implicit denotation. The 
image of  Iranian miniature paintings for the 
exhibition of  contemporary miniaturists 
illustrates explicit reference. At the same 
time, the font of  Nastaliq symbolizes 
an implicit reference to Iranian visual 
culture for the poster of  Iranian culture. 
Moreover, as for the emotional function 
of  the logo design, I used the client›s and 
my values and ideas, represented through 
the symbols and cultural elements taken 
from the ancient and Islamic Iranian eras 
and other symbolic elements. Besides that, 
in Iranian visual culture, colours were also 
the primary source of  the content. The 
conative function in the analysed works was 
shown through the use of  different objects 
of  everyday life to draw attention and link it 
with the Iranian book decoration elements

Research Method: 

This qualitative study comprises two methods 
of  visual content analysis based on semiotics 
according to Jakobson’s theoretical approach 
to communicative functions. It is showcased 
through a descriptive-analytical method. This 
theory includes six communicative functions: 
referential, emotive, conative, poetic, phatic, 
and multilingual. In this research, these six 
functions are used to analyse 12 posters from 
the Iranian culture, chosen carefully to have 
two posters for each function. Research for data 
was conducted via the library, documentation, 
and references from source materials that 
include books, credible articles, theses, 
journals, and periodicals.It should be noted 
that the limited number of  works does not 
give a comprehensive and flawless judgment 
of  the approach of  Iranian graphic designers 
with their audience in the form of  Jacobson’s 
opinions, also among the initial efforts of  every 
professional graphic designer is the impact of 
his work and preserving its artistic indicators. 
These two are summarised in the form of 
two functions of  Jacobsen’s six functions, i.e. 
effective and artistic (aesthetic) functions. In 
other words, it is expected that every graphic 
work should have at least two effective and 
artistic functions. On the other hand, in some of 
the reviewed works, two or more of  Jacobson’s 
six components are seen to be related, but in the 
discussion section, they are discussed according 
to the case. This research seems necessary 
because it has categorised and analysed the 
Iranian elements of  Iran’s cultural posters 
based on Jacobson’s theory.

Research Background:

The most relevant research in this area is 
written by “Fatemeh Asgari” (2022) in the 
article entitled “Ashura Announcements (2000s 
and 2010s) in Iran: Explanation of  Birds Role 
with Jakobson’s Theory”. She has studied 
and thought over different examples of  the 
posters involved in the theory through the six 
perspectives of  Jakobson’s theory. Concerning 
the fact that Jakobson’s communication theory 
has been studied and interpreted by many 
scholars, this paper, however, holds a particular 
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Visual communication, is one of  the most powerful 
communication tools of  the day, whereby one can 
send messages of  all sorts using images, symbols, 
colours, information, and emotions. This is one 
of  the old forms of  communication that man 
started doing when he began depiction. With 
the development of  modern digital technology 
and tools, it became the primary method of 
communication. Visual communication is a high-
power tool that can be applied in both advertising 
and marketing, as well as in the domains of 
education and organizational communication. 
Therefore, the topic of  human communication 
has always been open to different discussions. On 
the other hand, the various definitions of  graphic 
design show that media and communication and 
facilitation of  communication have always been 
a priority in this media and it has a decisive role 
in the main functions of  graphic design such as 
information, identity and advertising. Since the 
transfer of  meaning also occurs in the process of 
this communication, the problem of  the transfer of 
meaning in this context becomes relevant. Among 
the platforms of  meaning transfer, we can mention 
the subject of  semiotics. This concept, which has 
been developed under the discussion of  linguistics, 
has also expanded in the field of  visual arts and 
different theorists have presented their opinions 
in this field. In this regard, Roman Jakobson, one 
of  the theorists in the sphere of  communication, 
has specified the six aspects of  communicative acts 
in this field. The present research, which aims to 
identify the aspects of  Jakobson’s communication 
theory in contemporary cultural posters of  Iran, 
seeks to answer the question: How have designers 
from Iran used Iranian components per Jakobson’s 
six principles to transmit and created meaning 
among the audience?

Abstract:

An Evaluation of  the Components of  Jakobson’s Communication Theory That Are 
Reflected in Today’s Iranian Cultural Posters.
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literacy by transcending the linguistic 
system. Furthermore, since a significant 
portion of  images is based on the medium 
of  photography, out of  which the selected 
examples in this article are selected, this 
study also delves into the semiotics of 
photography. The hypothesis in this paper 
is postulated based on the premise that the 
structural characteristics of  images possess 
the necessary capacity and capability 
for growth and development within the 
framework of  the semiotic system. This 
study is descriptive-analytical in method, 
and it uses library-based documentation 
as well as online sources. Data analysis 
is qualitative and content-based, and the 
samples of  this study includes the images 
published on social networks, reputable 
websites, and art works out of  which 
some images are selected to determine the 
feasibility of  the analytical exploration plan. 
One of  the results obtained in this study 
is a comprehensive definition of  visual 
literacy, which, as for the writing system, 
is not merely limited to initial reading 
and writing. In other words, in addition 
to paying attention to the principles of 
visual grammar and syntax, the structural 
characteristics of  it necessitate the use of 
mental abilities such as analytical power, 
analogy, induction, reasoning, synthesis, 
explanation, interpretation, inference, 
criticism, and creativity, and the semiotic 
approach possesses the necessary capacity 
for the growth and development of  the 
mentioned mental abilities. Therefore, 
with a methodological insight into this 
knowledge, and using its tools and 
structural principles that are made feasible 
by transcending beyond the linguistic 
system, and emphasising the pictorial 
syntax, such as the axis of  synchronic and 
diachronic relations of  the image (one of 
the primary axes of  the semiotic system) 
as well as the principles of  contrast and 
association in the image, which are basically 
meaning generating, and rhetoric principles 
such as metonymy, metaphor, oratory, 
denotation and connotation, and code 
words in the image, it can be concluded that 

a fundamental interpretation of  the images 
can be obtained. The results show that the 
semiotic approach has the required capacity 
to teach and develop visual literacy for the 
public. Finally, it is suggested that planning 
and educational centres pay due attention 
to all potential approaches and methods to 
provide an organised and comprehensive 
practical framework for developing visual 
literacy.

Keywords: Feasibility, Learning, Image 
Reading, Visual Literacy, Semiotics.
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thoughts of  people so that through 
developing curious attitudes and strong 
arguments, we can engage in thinking 
independently. In the age of  globalisation, 
due to easier communication, many 
institutions, including business centers, 
political institutions, mass communication 
media operators, and educational centers 
are interested in images. However, it is 
crucial to remember that although the 
methods and speed of  producing images 
and their respective knowledge have 
developed, thanks to technology, visual 
literacy and interpreting images from the 
audience’s point of  view have not grown 
and developed correspondingly. When 
faced with images, the audience do not 
typically notice the associations and hidden 
messages sent by their producers; they do 
not have enough skills to read and interpret 
pictures, because they find communication 
obvious and do not feel the need to achieve 
visual literacy and the required skills. On 
the other hand, educational institutions 
and centres responsible for developing 
visual literacy have not kept up with 
the developments in image production 
technologies and have failed to adequately 
incorporate the acquisition of  visual 
literacy into their agenda. Prioritising 
education and acquisition of  visual skills 
seem necessary not only at different levels 
of  education but also for all members 
of  society. Therefore, the importance of 
developing visual literacy and utilising it 
effectively necessitates that educational 
and research institutions seek solutions 
and plan accordingly. This will enable 
the audience to avoid visual exploitation 
by gaining visual literacy as well as the 
necessary skills to accurately understand 
the meanings conveyed by images in 
diverse interactions. Through this process, 
individuals can discern both explicit and 
implicit meanings of  images using tools of 
the semiotic system.  The significance of 
conducting this research lies in the fact that 
it tries to develop visual literacy, and it aims 
to investigate and qualitatively assess the 
feasibility of  using semiotics in acquiring 

and developing visual literacy for all image 
users. The present study attempts to answer 
the following research questions: 1. . Does 
semiotics, as a method of  text analysis, 
provide the necessary tools, materials, and 
structural principles for the development of 
public visual literacy? How can the tools and 
methods of  the semiotic system be used to 
develop and teach visual literacy? 2. What 
novel dimensions does visual literacy include 
in the era of  globalisation, characterised 
by technological developments? Research 
conducted on visual literacy in both Iranian 
and non-Iranian contexts also indicate the 
growing importance of  acquiring visual 
literacy in the era of  globalisation. 

This study attempts to explore models 
for interpreting images using a semiotic 
system. Semiotics is referred to as a 
research method, particularly in the 
discovery of  implications and connections 
within different texts that allows for the 
exploration of  hidden meanings beyond 
surface ones. Therefore, by referring to the 
views of  Ferdinand de Saussure, Roland 
Barthes, and other scholars in this field, 
as well as research on the development 
of  visual literacy, from a structuralism in 
some aspects and functionalism in others 
within the framework of  the semiotic 
system, and with an emphasis on visual 
syntax and transcending formal elements 
that constitute the visual form and 
structure (iconography), and by providing 
a comprehensive definition of  visual 
literacy, this study serves to examine the 
structure, contexts, and possibilities of  the 
semiotics approach. This framework can 
then be applied to image interpretation and 
the development of  visual literacy. Initial 
investigations have shown that the structure 
of  the semiotic system of  an image can 
be divided into synchronic and diachronic 
relations, contrasts and associations, 
connotative and denotative meanings, 
figurative languages, metaphor, and 
address, and finally encoding and decoding. 
This indicates that the semiotic approach 
possesses the necessary tools, materials, 
and methods for the development of  visual 
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Considering the rapid development of 
technology and its tremendous impact on 
people’s way of  living today compared to 
a few decades ago, the advent and growth of 
social networks, television, cinema, etc., has 
stimulated global attention to the indispensable 
role of  images in human communication. The 
ability to analyse images and works of  art from 
an aesthetic perspective may not be a sensible 
expectation from the public. However, since 
images are being produced and reproduced on 
a large scale by mass communication media and 
social networks, and due to the development of 
graphic software that has increased the speed 
of  image production, images have become 
powerful and effective communication tools. 
Consequently, the way images are produced, 
interpreted, and circulated, as well as the 
target audience, lead us to the conclusion that 
they serve functions much different from those 
of  the past. In the 21st century, images have 
created such a dense image space that it has 
transformed human communication from being 
word-oriented to image-oriented. Nowadays, 
images are used as widely as words and are 
even more powerful in conveying meanings 
and facilitating communication. Undoubtedly, 
we live in a world dominated by images, and 
regardless of  the text and context in which 
they are produced, images have a strong and 
captivating expression that exerts control over 
us; we encounter virtual realities that consist 
of  moving images, not just in front of  us, but 
we feel ourselves within them! Visual spaces 
shape the users’ identity and convey the values 
and meanings promoted by centres of  power, 
wealth, and media instantly. Therefore, it is 
essential to possess the necessary skills to 
comprehend and interpret the visual spaces 
that are poised to capture the minds and
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in the interpretation. It shows a different 
meaning in the eyes of  women, which can 
be seen in the faces of  these women on 
qalamdan. In studying the shape of  the 
part where the ink is stored in the pencil 
case, it can be mentioned that it is made of 
silver and is in the shape of  a fly, which is 
very realistic and drawn in detail.Applying 
a different space to women compared to 
previous works in the form of  qalamdan is 
one of  the important points in the study of 
this one. The effects of  European culture 
in the painting of  this painting can be seen 
in the framing and the way women are 
represented in their facial appearance, make-
up and clothing, which was considered by 
the illustrator. The use of  dark colours has 
tried to create a visual dimension in the 
picture frame and emphasize the subject of 
women in the picture frames. The painting 
has separate frames showing women as 
the main elements in the image. Paying 
attention to women’s body and drawing its 
features, paying attention to the placement 
of  women in the image frame, emphasizing 
human physical beauty and focusing on 
women as the main and central motifs, 
the central body in these paintings can be 
investigated. The nature and structure of 
qalamdan influenced by Iranian culture 
in the representation of  women shows a 
different view of  women, which reminds 
the independent female identity of  the 
Qajar period.The images that, more than 
women’s beauty and having the ideal face 
of  women, break the confrontation with the 
male world and the desire to change it. The 
framed faces of  young women in European 
clothes and naked in the upper part of  the 
body can be considered as an attempt to 
change the inner space as an open space for 
women and to try to get out of  the safe space 
and to find an identity.The way women are 
represented in this book and the display of 
western influences indicate the functions 
of  ideological and cultural changes in the 
Qajar society. The structural and formal 
relationship of  women in multiple frames 
of  the image is related to the outer space.
The woman looks out of  the window frame

from the inner and closed space, her gaze 
is on the vast space that is depicted outside 
the female enclosed frame. The relationship 
between the elements of  gol-o morgh 
painting, the presence of  women in the 
picture frames, reminds us of  the connection 
between the Iranian and European forms 
of  women. The Iranian-European woman 
and the feminine look at the space of  this 
qalamdan reminds of  the changing space 
and transformation of  women in the 
Qajar period and the desire to break the 
framing space around women, all these 
concepts can be signs of  changes in the 
world of  women, not only in makeup, and 
cover. The representation of  women in the 
frames of  this book originated from social 
developments, the influence of  western 
culture in the social demands of  women, 
which is represented in the image and its 
components.

Keywords: Qajar, Woman, Qalamdan, Kazem, 
Najaf Ali, Decorative Pattern.



8شماره دوازدهم - بهار و تابستان 3001403 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

around the female figures. . The image of 
women in the frame is like a window or a 
window that is opened to the outside world. 
The young women’s heads are turned 
towards each other. In the main frame, two 
women are staring at each other and are 
dancing and holding each other’s hands, 
which reminds of  a man and a woman and 
two lovers in western dance, but in this 
picture, two women are in each other’s 
arms. And the man, according to the 
changes in the cultural context of  Qajar 
painting, creates a mutual and opposite 
exchange of  action, which shows the two 
lovers looking at each other in the woman’s 
view in the picture frame, and actually 
creates a kind of  break and violates all the 
laws of  the past, and departs from the 
traditional view and represents a break 
with social traditions in all social cultural 
components in Qajar art. The woman is on 
the verge of  entering a new space and 
world, and her body is in a break with the 
female limitations within the frame, which 
is represented differently and tries to show 
its change. It is the process of  looking out 
of  the frame of  a woman. The presence of 
the female body in the image framing is the 
main theme and invites the audience from 
the outside into the image frame and the 
female world of  the work. With the image 
of  three frames of  a woman, two women 
dancing with each other and in each other’s 
arms, with western clothes and make-up, 
this frame represents a different gender 
identity and independence for Qajar women, 
and in the hidden layers of  the meaning of 
the image, western cultural changes and 
depicts its influence in the Qajar world. In 
these frames, the woman shows her 
suspended state of  presence and absence. A 
woman by the window, between being and 
not being enclosed in a frame and changing, 
shows the passing of  traditions and 
entering the new world influenced by 
western culture. A woman is trying to find 
her identity and independence, breaking 
away from the traditional world of  court 
women and trying to get out of  the frame 
of  the picture, the manifestation of  the 

function of  the female space dominates the 
whole representation of  women in the 
picture, and in the frames of  qalmadan, she 
shows herself  individually and in pairs. The 
nature and structure of  an image of  the 
presence of  women influenced by Iranian 
culture (gol-o morgh painting) and western 
painting (influenced by western makeup 
and clothing) shows a different genre of  the 
presence of  women in this collection, which 
shows the independent identity of  women 
in the Qajar period and changes it reminds. 
The images that break the contrast with the 
traditional feminine space more than ideal 
feminine beauty. The portrait of  young 
women with open and western clothes in 
this collection can be considered a powerful 
representation of  women in the Qajar 
period and the attempt to change the space 
from inside to outside and to find a new 
identity. This qalamdan shows the way of 
female representation and western 
influences on its surface, which actually 
indicates the ideological and cultural 
functions of  the Qajar society inside and 
inside it in a hidden way. The structural and 
formal connection of  women in the picture 
frames, the connection with the painting 
space of  gol-o morgh, the representation of 
a bird (morgh) looking at a flower bud (gol) 
can be a metaphor for the male gaze. The 
woman looks out of  the window frame, the 
vast space that exists outside the feminine 
enclosed frame. The relation that has been 
created between the elements of  gol-o 
morgh painting, the presence of  women in 
the picture frames, reminds us of  the 
relationship between Iranian and European 
meaning of  women’s world. The image of 
a woman between Iranian and European 
women, the feminine attitude about the 
qalamdan as the main subject in the image 
space is one of  these. Framing around 
women is a metaphor of  the outside world 
that women consciously tend to change like 
western clothes. All these concepts are 
signs of  the changes in women’s thinking 
in the Qajar period arising from social 
changes, the influence of  Western culture 
in social studies, , which has shown itself



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

301 شماره دوازدهم - بهار و تابستان 1403 37 Vol.7 No.12 Spring – Summer 2024

auction in London, and it is a qualitative 
research. The results of  this research show 
that the female subject is represented with 
European makeup and clothing and can be 
seen in frames surrounded by gol-o morgh 
Motifs. Women in this qalamdan and in the 
frames are depicted individually and as two 
people in separate frames. The most 
important feature of  this frame is the bold 
presence of  women in light frames on a 
dark background for emphasis. The desire 
for cultural changes and deconstruction in 
the representation of  women is represented 
in the picture frames. The representation of 
women in the case study shows that due to 
cultural interactions, authentic Iranian arts 
have also been affected and western patterns 
have been implemented in these images. In 
the drawing of  figures in Iranian pencil 
cases, the main characters are depicted in 
specific frames. Anthropocentrism and 
emphasis on the physical beauty of  women 
can be examined in these images. The 
representation of  women in this collection 
is important in the sense that it is a mixture 
of  several types of  paintings in a row, 
portrait painting and painting of  gol-o 
morgh, the effects of  western painting in 
the representation of  women are influenced 
by western culture in makeup and clothing. 
It is one of  the cultural and social 
developments of  the Qajar period. The 
portrait of  young women is placed as the 
most important part in the connection 
between the images and the background 
painting of  Qalamdan. The human presence 
of  women as a part of  decorative arts in the 
Qajar period is the main focus of  the 
painting of  the Qajar period and is in 
connection with the art of  Qajar court 
painting. Two portraits of  women (picture 
2) completely shows the characteristics of  a 
portrait of  a Qajar woman in European 
clothes. Well-groomed women who have 
done their hair and neck in a western style 
and are far away from the traditional woman 
represented in the pictures. A semi-open 
western dress that belongs to the aristocracy 
and shows the changes of  a court woman 
influenced by western culture. Women’s 

hair decorated with flowers is a symbol of 
beauty and elegance, women in these two 
main figures are considered a symbol of 
Western European culture. . The women in 
these pictures as an active agent are a strong 
reflection of  the social and cultural changes 
of  the Qajar period, unlike the dance of  the 
two genders, male and female, two females 
are dancing with each other, and the 
women’s clothes have complementary 
colors and remind of  the symbolic 
interaction. There is a proportionality 
between the portrait of  the woman and its 
framing, the confinement of  the woman in 
the limited framing space around it refers 
to the inner space of  the house. These 
frames show a feminine space decorated 
with gol-o morgh around the frame. The 
painting around the space of  the female 
frame encloses it and covers the charm of 
the female space. The dark colors make the 
display of  the frame stand out and 
emphasize a nostalgic aspect of  the paradise 
garden in the past and tradition. The space 
of  qalmadan is surrounded by flowers and 
bushes and paintings of  flowers and 
chickens, but basically these motifs are in 
the background and only women’s faces 
stand out in the frame of  the picture. The 
portrait of  the women is located in the 
middle of  the longitudinal and transverse 
frames, and the form of  the placement of 
the frames is the direction of  balance and 
their focus towards the frames of  the 
women’s faces. The background is painted 
almost dark and has colours that make the 
frames with bright colours more visible and 
more prominent to show the presence of 
female faces. The use of  gol-o morgh in the 
court painting of  the Qajar period in 
combination with painting of  women is 
usual in Qajar paintings. In these female 
images, there is an authoritative look, unlike 
the court portrait female paintings, there is 
no staring at the audience, and the women’s 
three-quarter profile are drawn looking at 
the outer space or looking at each other in 
the main frame. The two portraits in the 
frame indicate the relationship between the 
body space and the gol-o morgh space 
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Apart from the artistic and historical aspect, the 
works of  art tell the transmission of  cultural 
traditions and various cases in different periods. 
The study of  these works can be examined 
in the field of  depictions of  women in the 
representation of  women, the way they are 
covered and made up, and it is important for its 
conceptual and symbolic, decorative and visual 
features. Calligraphy, which flourished mostly 
in the Qajar period, is important in terms of 
artistic style and representation of  women in 
a European way, and it is a suitable field for 
studies of  changes in the recognition of  visual 
characteristics, recognition of  cultural changes, 
and the European representation of  women of 
this period.The purpose of  this research is to 
investigate and analyse the portraits of  Qajar 
women and the female gaze as a part of  the 
performance of  the representation of  women in 
the culture of   Qajar period. The study sample 
of  this research is a qalamdan belonging to 
Kazem son of  Najaf  Ali, the Qajar calligrapher, 
sold in the Chiswick auction, which contains 
several women in the frame, and from this 
point of  view, it is considered special and has 
a feminine attitude. The level of  female gaze 
action among the elements of  the western 
image in connection with other symbols such 
as gol-o morgh has a different meaning. The 
connection between the elements in the imag of 
the qalamdan and the woman’s, body shows the 
western cultural developments and the semantic 
view of  women. The question of  this research 
is how the female subject is represented in this 
lacquered qalamdan by Kazem son of  Najaf  Ali 
and what does it mean? The research method 
in this research is descriptive and analytical, 
using library sources and examining a museum 
sample of  qalamdan, sold at the Chiswick
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everyday life, which is considered normal and 
the place where the work of  art is displayed 
and made the audience think about the work 
of  art, its raw material, the idea of  formation 
and the world around it invites. In fact, this 
representation helps the viewer to have a 
better understanding of  the world around him 
and to observe aspects of  it that he has not 
paid attention to until now. What surprises 
the audience of  these works the most are the 
symbolic signs of  the works that were created 
without the slightest change or difference 
from the raw material or the real thing, and 
by displaying on the material accepted for the 
performance of  the work of  art or other places. 
Art has become a work of  art.

Keywords: Semiotics, Real Object, Photography, 
Representation.. 

everyday life and mundane subjects and taking 
refuge in imagination and considered 
deconstructive in Levitt’s work was the use of 
painting on non-conventional and non-art 
materials (bricks or walls), which was considered 
a new sign for citizens. A symbol of  the 
application of  art in everyday life. There was a 
time when the boundaries seemed clearer than 
this, the work of  art was one thing and the 
things people said and wrote about it were 
another. Earlier, minimalism realized that the 
meaning of  the art object, to a large extent, lies 
outside itself, in its relationship with the 
surrounding environment. And now, 
conceptualism brought criticism and analysis to 
the scope of  art creation. At one time, we only 
saw paintings and sculptures in exhibitions, but 
today documents, documents, maps, photos, 
program explanations, and various information 
constitute the works of  artists (ibid.: 80). 
According to the mentioned examples, the 
present article aims to introduce works that 
either their subject matter or their constituent 
material is not taken into consideration in 
everyday life. But when they become the subject 
of  a work of  art, they are considered art 
without any deficiency, only in the form of  art, 
be it photography or painting. In this sample of 
works, the representation and replacement of 
the everyday thing with artwork that shows the 
same subject were one of  the concerns of  the 
artists to create the artwork. Audiences passing 
by the place every day and facing the same 
subject that they considered normal, now only 
through the raw material of  the artwork in the 
form of  a photo or painting, they defamiliarize 
it and by showing the work. And replacing it 
with everyday matters, they invite the audience 
to reflect on everyday phenomena The necessity 
of  deconstruction in order to “alienate” with 
methods such as forming ambiguity in the 
meaning of  the work, eliminating visual habits, 
performing the artwork outside the gallery, or 
displaying non-artistic material in the gallery 
and paying more and more attention to everyday 
life. And the praise of  the real thing and the 
place of  representation or display of  the work 
takes place. In this article, an attempt was made 
to discuss the works that the artist created by 
using the representation of  the real element in
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Semiotics is one of  the important forms of 
semiotics (Ezkia, 1396:169). It can also be 
acknowledged that semiotics is one of  the most 
common and valuable research methods. And in 
fact, it can be claimed that semiotics is a method 
that every researcher is somehow related to. In 
this method, there is no need to collect 
information. In fact, the information already 
exists and only needs to be deduced or analysed. 
In this method, the role of  the researcher’s 
thinking is more than his theories and 
information (Saroukhani, 2013: 279). In fact, 
semiotics is a way of  classifying signs and 
describing the explicit content of  the message 
(Krippendorf, 2013: 217). Semiotics is a method 
to recognize and highlight the important points 
of  a text (or photo, video, etc.) (Saroukhani, 
2013: 281). One of  the common techniques in 
semiotics is the use of  signs. According to 
Peirce, the index has a causal link with the event 
that is considered its sign - such as smoke, 
which represents fire - rather than based on a 
symbol or simile (Krippendorf, 1383: 57). In the 
qualitative semiotics method, the researcher is 
trying to establish a balance between description 
and interpretation (Ezkia, 2016:229). In short, 
the semiotics method has evolved into a 
scientific method that promises to yield 
conclusions obtained from symbolic and 
communication data. The semiotics looks for 
two types of  reality: the reality of  the data and 
the reality of  what the researcher wants to 
know. These two facts do not interfere with 
semiotics, and the researcher must discover a 
way to consider analysable data as a symbol or 
signPerhaps, Stonehenge can be mentioned as 
the first example of  the implementation of 
everyday things in order to create a work of  art 
in everyday life and because of  their 
implementation in open spaces and unpaid 
procedures. This work creates a kind of  visual 
transition between the earth and the sky, but 
because it is made by human hands and 
expresses cultural concepts, it is different from 
nature (Adams, 1392: 19). Levitt started 
drawing on the wall in 1968. Painting on paper 
and sticking it to the wall seemed natural, but 
painting directly on the brick or plaster of  the 
wall made the design a part of  the architecture 
of  that space (Archer, 2018: 73). With the 
difference that his paintings were not from the 

same wall or environment. What is considered 
deconstructive in Levitt’s work was the use of 
painting on non-conventional and non-art 
materials (bricks or walls), which was considered 
a new sign for citizens. A symbol of  the 
application of  art in everyday lifeWhat is 
considered deconstructive in Levitt’s work was 
the use of  painting on non-conventional and 
non-art materials (bricks or walls), which was 
considered a new sign for citizens. A symbol of 
the application of  art in everyday 
lifedefamiliarization and the symbolic process 
leads to a more appropriate understanding and 
acceptance of  artistic creation, which is based 
on the system of  signs above all else. Because 
the system of  signs, at the same time as it 
examines its structural features based on the 
process of  its origin, its meaning, and 
applications, always establishes a relationship 
with different processes of  perception. 
Perception is a way of  discovering that in its 
evolutionary process and in the transition from 
the objective form of  the sign in order to receive 
its inner meaning, it always establishes a 
changing and variable interaction with thought, 
imagination, and experience.Showing the 
objects of  daily life and inviting the audience to 
reflect and think about them in such a way can 
lead to the creation of  conceptual art, the most 
important aspect of  which is thought and 
reflection on the mundane matters of  life. Also, 
since the subject of  the works of  daily life is 
completely derived from the real thing, with the 
most similarity to the subject, they are 
considered to be symbolic signs, which 
sometimes play the role of  a symbol and 
sometimes only through expression with a new 
media (photography or painting). They have 
found the role of  index plays a fundamental and 
central role in conveying the meaning and 
concept of  the artwork. The study of  works of 
art, whose subject and centrality are taken from 
the heart of  everyday life, is the source of 
writing this article. Also, by studying the 
theories of  deconstructionists such as Roman 
Jakobson and modern semiotics such as Peirce, 
we can conclude that the use of  media (especially 
photography and painting) to represent every 
day and also the use of  symbolic meanings 
plays a fundamental role in some works of  art. 
Getting rid of  the habit and repetition of 
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Some artworks seek to express a new concept by 
representing and replacing the everyday subject to 
invite the audience to reflect on everyday life. In 
view of  this, this article intends to deal with the 
importance and method of  producing artwork 
using present and everyday topics through the 
method of  qualitative semiotics. By raising the 
question of  how everyday issues lead to semantic 
implications and artistic objects, they invite the 
audience to reflect on the normal phenomena of 
everyday life.According to the findings of  this 
research, it can be acknowledged that since the 
work of  art can be known and interpreted only by 
the relationship and through the relationship with 
the real element, the everyday element or the real 
thing is considered a document, as well as the works 
of  art with the representation and substitution of 
the object. The original, not only by expressing the 
idea but also by using methods such as 
defamiliarization, deconstruction, emphasizing and 
replacing the everyday element and the place of 
display of  the artwork, achieve new meaning and 
concept and create surprises. These works of  art 
create meaning by emphasizing the everyday things 
that have become boring due to repetition and 
encourage the audience to reflect. The results of 
this study, which deals with the influencing factors 
and their comparison in different works, are shown 
separately in Table No. 1.Case examples: Victor 
Burgin, Mehran Tamadon, William Anastasia, 
Farhad Fakhrian, Kenneth Josephsen, Robert 
Smithson.Changing the direction of  familiar rules 
in art requires crossing the range of  familiar 
processes of  the past and defamiliarizing them. In 
explaining his reflections,Charles Sanders Peirce 
calls the symbolic process the interaction between 
semiotics property, interpretation, and 
representation. In other words, the signification 
process is an interaction that exists continuously 
between signs and the outside world, signs in 
relation to each other, and signs with their audience. 
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