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ــوجات  ــه در منس ــن گل لال ــش نمادی نق
ــی  ــرد جامعه شناس ــا رویک ــی ب عثمان

ــی* تاریخ

چکیده

ــطه  ــه واس ــی ب ــر طبیع ــیاری عناص ــخ، بس ــول تاری در ط
باورهــا بــه نمــاد و معــرف یــک فرهنــگ بــدل شــده اند. از 
ایــن میــان می  تــوان بــه گل لالــه اشــاره کــرد کــه به تدریــج 
بــه نقش مایــه  ای تزئینــی در هنــر عثمانــی و در نهایــت بــه 
ــه  ــام خــود را ب ــدل می  گــردد و ن نمــاد ایــن امپراطــوری ب
باشــکوه  ترین دوران امپراطــوری یعنی»عصــر لاله«می  دهــد. 
هــدف پژوهــش حاضــر واکاوی جایــگاه نقش مایــه لالــه در 
ــرد جامعه  شناســی  ــر راهب ــه ب ــا تکی ــی ب منســوجات عثمان
تاریخــی تــدا اســکاچپول، یعنــی جســتجوی نظــم علـّـی در 
ــا روش  ــه ب ــی اســت ک ــع پیوســته تاریخــی و اجتماع وقای
ــه ای،  ــه داده  هــای کتابخان ــکا ب ــا ات ــی و ب توصیفــی- تحلیل
متــون و آثــار تاریخــی بــه آن پرداختــه و در صــدد کشــف 
ــی،  ــه در منســوجات عثمان ــه لال ــی نقش مای ــل بازنمای دلای
بــه ویــژه عوامــل  تاریخــی و اجتماعــی آغــاز آن در دوران 
ســلطنت ســلیمان قانونــی اســت. یافته  هــا نشــانگر آن 
ــت،  ــه از طبیع ــش لال ــاس نق ــم اقتب ــه رغ ــه ب ــت ک اس
ــرور  ــه م ــی، ب ــوش تزئین ــب نق ــوع آن در قال ــعه و تن توس
ــرای  ــی و نمــادی ب ــه گل محبــوب ســاطین عثمان آن را ب
دربــار آنهــا بــدل کــرده   اســت و بــه دلیــل حمایــت دربــار و 
بــه واســطه محدودیــت کاربــرد نقــوش جانــوری و انســانی، 
ــه  ــی یافت ــوع تزئین ــدان، تن ــلیقه و ذوق هنرمن ــط س توس
ــه    ــردی تبلیغاتــی ب اســت و ایــن منســوجات نقــش و کارب
ــدرت و شــکوه امپراطــوری داشــته  اند.  ــوان نمــادی از ق عن
ــان  ــی، نش ــره علّ ــک زنجی ــا در ی ــخ رخداده ــی تاری توال
ــکل گرفتن  ــی و ش ــات عثمان ــعه فتوح ــه توس ــد ک می  ده
یــک حکومــت چندقومیتــی و چندزبانــه و  هویــت جدیــد 
عثمانــی بــه  عنــوان بزرگ تریــن امپراطــوری جهــان و 
ــش  ــران شــیعی و افزای ــا و ای ــا اروپ ــای سیاســی ب رقابت ه
ثــروت ناشــی از توســعه ســرزمینی بــه توســعه فرهنگــی و 

ــد. ــی منجــر گردی اجتماعــی عثمان

نقش مایــه،  لالــه،  گل  عثمانــی،  هنــر  کلیدواژه هــا: 
تاریخــی جامعه شناســی  منســوجات، 

ــنده اول  ــری نویس ــاله دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال * ای
ــا عنــوان: "مطالعــه  ــه راهنمایــی نویســنده دوم و ســوم ب ب
تطبیقــی طــرح و الگــوی لبــاس زنــان در دوره هــای صفــوی 

ــت. ــی" اس ــی تاریخ ــر جامعه شناس ــی از منظ و عثمان
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مقدمه  

صنعــت نســاجی عثمانــی وامــدار میــراث امپراطــوری 
بیزانــس در تولیــد ابریشــم و بافــت پارچــه شــد؛ امــا وجــه 
ــای  ــی در نقش مایه  ه ــس، دگرگون ــم آن از بیزان ــز مه تمای
ــاف  ــود. برخ ــی ب ــوجات عثمان ــتفاده در منس ــورد اس م
ــران  بیزانــس کــه منســوجاتی ملهــم از ســنت ساســانی ای
بــه  را  مدالیون  هــا  ترکیب    بنــدی  و  مایه  هــا  نقــش  و 
ــا و  ــن نماده ــوری و همچنی ــی، جان ــوش گیاه ــراه نق هم
شــمایل  های مســیحی را بــر خــود داشــت، ســنت عثمانــی 
بنــا بــر اعتقــادات مذهبــی حکمرانــان آن، نقــوش انســانی و 
جانــوری را طــرد نمــود و تنهــا از نقــوش انتزاعــی و گیاهــی 
در منســوجات خــود  بهــره بــرد. منســوجات برجــای مانــده 
نقش  مایه  هــای  و  الــوان  زمینه  هــای  بــا  دوره  ایــن  از 
ــی همچــون  ــا روشــن  تر نقشــمایه های گوناگون ــت و ی زربف
ــان  ــه از مملوکی ــال برگرفت ــی، ه ــرآن، چینتمان ــات ق آی
ــا  ــک ی ــار، میخ ــای ان ــون گل  ه ــی همچ ــای گیاه و نماده
قرنفــل، رز و بــه ویــژه لالــه را در قاب  هــای تزئینــی نشــان 

می  دهــد.

حضــور نقش  مایــه لالــه بــر روی برخــی از نمونه  هــای 
منســوجات، بــه ویــژه پارچه  هــای مــورد اســتفاده ســاطین 
ــرات،  ــه در جواه ــن نقش  مای ــدن ای ــر ش ــی و فراگی عثمان
ــه واســطه طیــف  ــی، ب ــا، کاشــی  ها و وســایل تزئین فرش  ه
و غنــای رنگــی و شــکوه فــراوان خــود بــه یکــی از نمادهــای 
محبــوب و مــورد توجــه ســاطین عثمانــی بــدل شــد. در 
ــی و  ــن گل جــذاب نمایشــی از عشــق، زیبای ــا ای نظــر آنه
ــرفت و  ــادی از پیش ــوان نم ــه   عن ــود و آن را ب ــادابی ب ش
ــن  ــه از ای ــام گرفت ــای اله ــتند. طراحی  ه ــار می  دانس افتخ
ــانه ذوق  ــه نش ــگفت  انگیزی دارد ک ــری ش ــوع بص ــاه تن گی

ــی رود.  ــمار م ــن دوره به ش ــدان ای ــری هنرمن هن

پیونــد میــان ایــن گیــاه و زندگی مــردم امپراطــوری عثمانی 
بــه حــدی بــود کــه بــه مــرور کاشــت و نگهــداری و توســعه 
ــان  ــاهان و درباری ــنت  های ش ــی از س ــه یک ــاه ب ــن گی ای
ــه1  ــون لال ــاز جن ــال از آغ ــد س ــه ص ــه فاصل ــد. ب ــدل ش ب
ــی2 )1520- ــلیمانی  قانون ــلطان س ــت س ــان حکوم در زم

1566( کــه ایــن گل تنهــا بــرای او پــرورش داده می  شــد، 
ــوان  ــه به  عن ــه گلِ لال ــود. نقش  مای مــورد تحســین مــردم ب
ــن  ــلطانی ای ــوجات س ــی از منس ــاز در برخ ــه  ای ممت نمون
دوره بــه چشــم می  خــورد، کــه توســط هنرمنــدان در 
ــل  ــه دلی ــده و ب ــده ش ــتانبول آفری ــلطانی در اس کارگاه س
ــن  ــا ارزش تری ــره ب ــات در طراحــی، در زم ــه جزئی توجــه ب
ــا زمــان احمــد ســوم3  ــد. ت ــرار دارن ــی ق منســوجات عثمان
ــا دوران اصاحــات و توســعه  ــارن ب )1736-1673م.( و مق
فرهنگــی و هنــری عثمانــی، پیونــد میــان حکومــت عثمانی 
ــه و  ــت لال ــترش کاش ــطه گس ــه واس ــرب، ب ــای غ و دنی

انحصــار و مجازات  هــای وضــع شــده بــرای خریــد و فــروش 
ــه4«  ــر لال ــه »عص ــن دوران ب ــت، ای ــارج از پایتخ آن در خ
مشــهور شــد، ایــن نقــش در تمامــی هنــر ایــن دوران رخنه 
ــورد توجــه ســاطین  ــوان گل محبــوب و م ــه   عن کــرد و ب
ــه نمــادِ  ــان ب ــدرت و ســلطنت آن ــه نمــادی از ق ــه مثاب و ب

ــدل شــد.  ــی ب امپراطــوری عثمان

لــذا نقش مایــه گل لالــه در منســوجات دوره عثمانــی 
ــاد  ــی ی ــر تزئین ــک عنص ــوان ی ــه   عن ــا ب ــوان تنه را نمی  ت
ــر  ــگ و هن ــادی از فرهن ــوان نم ــه عن ــد ب ــه بای ــود، بلک نم
ایــن امپراتــوری دانســت کــه ارتبــاط محکمــی بــا ارزش هــا 
و معانــی عمیــق مرتبــط بــا زندگــی اجتماعــی و فرهنگــی 
آن دوران دارد. امــا چگونــه یــک نمــاد بــه چنیــن جایگاهی 
دســت یافتــه را نمی  تــوان تنهــا پدیــده  ای هنــری دانســت 
و بایــد بــا توجــه بــه بســتر سیاســی و اجتماعــی آن دوران 
بــه دلایــل ارتقــای ایــن نقــش و کارکــرد منســوجات توجــه 
نمــود. ایــن مقولــه، موردپژوهــی مقالــه حاضــر را تشــکیل 
ــه شناســی  ــا رویکــرد جامع ــا ب ــه قصــد دارد ت می  دهــد ک
ــکاچپول5،  ــدا اس ــی ت ــه روش  شناس ــکا ب ــا ات ــی و ب تاریخ
ــد  ــخ ده ــوال پاس ــن س ــه ای ــی، ب ــناس آمریکای جامعه  ش
کــه چــه پیوســتاری از وقایــع تاریخــی و اجتماعــی زنجیــره 
ــرای  ــادی ب ــه نم ــه ب ــه گل لال ــدن نقش مای ــدل ش علی الب
ــه شــرایط  ــا توجــه ب ــی را شــکل داده و ب ســاطین عثمان
سیاســی- اجتماعــی دوران ســلطان ســلیمان قانونــی، دلایل 
مهــم کاربــرد نقــش گل لالــه بــر روی منســوجات دربــاری 

ایــن دوره چــه بــوده اســت. 

پیشینه پژوهش

پیشــینه پژوهــش حاضــر دو مقولــه مجــزا را در بــر 
ــه  ــی ک ــوجات عثمان ــه منس ــات در زمین ــرد؛ تحقیق می  گی
ــر  ــیا بیک ــاب پاتریش ــون کت ــی همچ ــع اصل ــامل مناب ش
ــی  ــه بررس ــه ب ــت ک ــامی« اس ــوجات اس )1385(، »منس
کلــی و ســیر تاریخــی ایــن منســوجات می  پــردازد و غالــب 
ــل )2017(,  ــوکریه یوکس ــه س ــد از جمل ــات جدی تحقیق
»ســبک ترکــی: طراحــی لبــاس و پارچــه عثمانــی در 
ــری  ــه رابطــه ســبک هن ــرن شــانزدهم« ب ــای ق مینیاتوره
دوره عثمانــی و نقــوش منســوجات آنهــا و یاردیمچــی 
)2001(، »لالــه در هنــر ترکــی« و  گومــوزر )2011(، 
»تأثیرپذیــری طــرح هــای نســاجی معاصــر ترکیــه از پارچه 
هــای دربــار عثمانــی در قــرن شــانزدهم« و مقالــه مشــترک 
ــر  ــه در هن ــی پارچ ــای طراح ــک )2020(، الگوه ــا من او ب
مینیاتــور عثمانــی  کــه همگــی آنهــا بــه نقــوش منســوجات 
دوران عثمانــی و بــه ویــژه نقــوش گیاهــی آن پرداخته  انــد. 
در تحقیقــات ایرانــی نیــز در غالــب مــوارد موضــوع پژوهش 
معرفــی نقــوش منســوجات عثمانــی یــا مقایســه تطبیقــی 
ــوده  ــران ب ــان ای ــی صفوی ــود یعن ــارن خ ــا دوره مق ــا ب آنه
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اســت کــه از جملــه آن می  تــوان بــه مقــالات رضــا توســلی 
)1387(، »بررســی تطبیقــی   نقــوش در منســوجات صفــوی 
ــز  ــتانی )1399(، نی ــرادی بجس ــی و م ــی« و  زارع و عثمان
ــه تطبیقــی منســوجات دوره  ــا عنوان»مطالع ــه ای ب در مقال
صفــوی و دوره عثمانــی بــا تکیــه بــر منســوجات قــرن 15 
ــا  ــوزه ویکتوری ــن و م ــوزه متروپولیت ــود در م ــا 17 موج ت
ــی  ــی آن بررس ــور اصل ــه مح ــود ک ــاره نم ــرت« اش و آلب
ویژگی هــا و روش هــای بافــت پارچه هــا و دســته  بندی 
ــه  ــت در دو پایان نام ــا اس ــی آنه ــه تطبیق ــوش و مطالع نق
کارشناســی ارشــد آمنــه علی بیــگ زاده )1389(، بــا عنــوان 
ــوی  ــای صف ــناختی پارچه ه ــی زیبایی ش ــه تطبیق »مطالع
ــه ی  ــاداتی )1393(، »مطالع ــم عمادالس ــی« و مری و عثمان
تطبیقــی آرایــه درمنســوجات دوره صفــوی و دوره عثمانی«، 
ــی  ــوجات عثمان ــه در منس ــه گل لال ــور نقش مای ــر ظه ب
ــت  ــت و محبوبی ــت ســلطان ســلیمان و اهمی دوران حکوم
گل لالــه در نــزد ســاطین عثمانــی و بــه عنــوان عنصــری 
ــا و  ــد شــده و بررســی نمونه  ه ــای ســلطنتی تاکی از نماده
ــا  ــوش آنه ــدی نق ــوه ترکیب بن ــا و نح ــرح آنه ــات ط جزیی
ــی  ــه چرای ــا ب ــن پژوهش  ه ــا در ای ــده  اند؛ ام ــی ش بررس
ــی  ــه در منســوجات عثمان ــش نقــش لال و چگونگــی پیدای

پرداختــه نشــده اســت. 

امــا از آنجــا کــه در پژوهــش حاضــر تأثیــر شــرایط 
سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی پیدایــش نمــاد گل لالــه مــد 
نظــر اســت، از اینــرو پژوهــش حاضــر رویکــرد مبتنــی بــر 
ــه  ــت. در زمین ــاذ کرده  اس ــی را اتخ ــی تاریخ جامعه  شناس
ــن  ــا گری ــار مهــم آن ــر آث جامعه  شناســی تاریخــی عــاوه ب
و کات تــروپ )2016(، »خانــه هــای تاریــخ: خوانشــی 
ــینه  ــن پیش ــه تبیی ــه ب ــه« ک ــخ و نظری ــادی از تاری انتق
داخلــی  محققــان  پرداخته  انــد؛  روش  ایــن  جایــگاه  و 
همچــون وریــج کاظمــی )1383(، »جامعــه شناســی 
ــمی  ــی « و اس ــه شناس ــخ و جامع ــت، تاری ــی: روای تاریخ
جوشــقانی )1400(، »بررســی زمینه هــای شــکل گیری 
جامعــه شناســی تاریخــی؛ الزامــات و کارکردهــای آن« 
ــف  ــای مختل ــه بســط روش  شناســی تاریخــی و شــیوه ه ب
تحقیــق توســط آن پرداخته  انــد. تحقیقــات زیــادی نیــز در 
زمینه  هــای مختلــف اجتماعــی از جملــه حقــوق شــهروندی 
و ســاخت دولــت و دیگــر مــوارد بــه انجــام رســیده اســت. 
در زمینــه هنــر نیــز تحقیقاتــی در زمینــه دیوارنگاره  هــای 
دربــاری دوره قاجــار توســط رحمانــی و حســینی )1399(، 
»جامعه شناســی تاریخــی دیوارنگاره هــای دربــاری دوره 
قاجــار« انجــام شــده و آنهــا را نتیجــه روابــط اجتماعــی و 
سیاســی در ســطح ملــی و بین  المللــی دانســته اســت. امــا 
بــه طــور خــاص در مــورد نظریــه جامعه  شناســی تاریخــی 
تــدا اســکاچپول، ترجمــه کتــاب او در زمینــه روش شناســی 
ایــن گونــه پژوهش  هــا در ســال 1388 بــه فارســی ترجمــه 

و منتشــر شــده و از روش او در زمینــه تحقیقــات اجتماعــی 
در زمینــه انقــاب مشــروطه و انقــاب اســامی و در مــورد 
ــودی  ــوری و محم ــری، آش ــه نصی ــه مقال ــوان ب ــر می  ت هن
)1400(، »مطالعــه نقــش مایــه اســارت در منســوجات دوره 
شــاه طهماســب بــا رویکــرد جامعــه شناســی تاریخــی تــدا 
ــروز نقش  مایــه اســارت در  اســکاچپول« اشــاره کــرد کــه ب
منســوجات صفــوی را نتیجــه انگیــزه جنــگ بــا گرجســتان 

می  دانــد. 

روش  پژوهش  

ــر  ــوع توســعه ای و ب ــر اســاس هــدف، از ن ــن پژوهــش ب ای
ــا  ــه ب ــی اســت ک ــت و روش، توصیفی-تحلیل ــای ماهی مبن
ــام  ــکاچپول انج ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــرد جامعه شناس رویک
شــده اســت. از دیــدگاه اســکاچپول جامعه شناســي تاریخي، 
معرفتــي عقانــي، انتقــادي و خــاق با هدف شــناخت ســاز 
و کارهــای تغییــر و بازتولیــد جوامــع اســت. جامعه  شناســی 
ــی در جامعه  شناســی  ــه 1980 انقاب ــه ده تاریخــی از میان
ایــن   .)Skocpol,1984: 357( اســت  کــرده  ایجــاد 
رویکــرد مجموعــه ای از ادبیــات پیرامــون راهبردهــای 
پژوهشــی پدیــد آورده و یــک مــدل کلــی و فراگیــر بــرای 
توضیــح در خصــوص اولویــت ســاختار، عاملیــت و احتمــال 
در تبییــن تاریخــی شــده اســت. رویکــرد حاضــر از مــدل 
رویــداد محــور بــه   عنــوان یــک منبــع بــرای روشــن کــردن 
ــازی  ــتفاده از بازس ــا اس ــد و ب ــتفاده می  کن ــوی آن اس الگ
تاریخــی الگوهــای تاریخــی از طریــق تفســیر کنــش 
اجتماعــی توضیــح می  دهــد تــا نقــش عاملیــت را مشــخص 
کنــد؛ درحالی  کــه غالــب روش  هــا از طریــق چارچــوب 
تطبیقــی بــه نتیجــه می  رســند؛ ایــن رویکــرد بــر رویدادهــا 
و کنشــگران اجتماعــی تمرکــز کــرده و هــر موضــوع را در 
ــر بررســی  ــب فرآیندهــای سیاســی و اجتماعــی بزرگ  ت قال
ــرای اســکاچپول مفاهیــم اجتماعــی و طبقاتــی  می  کنــد. ب
ــیر  ــق او تفس ــتراتژی تحقی ــت و اس ــد نیس ــوع تاکی موض
مجــدد روایت  هــای تاریخــی در قالــب بافــت تاریخــی 
ــر شــکل  گیری سیاســت در چارچــوب سیاســت  اســت و ب
تمرکــز می  کنــد. منظــور او از فرهنــگ، معــادل چهارچــوب 
معنایــی حــول ســاختار سیاســی اســت کــه در آن به شــکل 
متغیــری مســتقل، ســاختارهای معنــا و عاملیــت بازیگــران 

ــد.   ــر می  ده ــی را تغیی اجتماع

او در مــدل خــود یــک مــورد واحــد را بــرای درک ســاخت 
سیاســت اجتماعــی دنبــال می  کنــد و آن را در قالــب 
ــه شــروط مختلــف مــورد بررســی  یــک فرآینــد وابســته ب
ــوردی  ــرات بازخ ــا تأثی ــد ت ــعی می  کن ــد و س ــرار می  ده ق
و  دولــت  ظرفیت  هــای  بــر  را  سیاســت  ها  از  ناشــی 
ــال  ــا دنب ــک از آنه ــر ی ــداف ه ــی و اه ــای اجتماع گروه  ه
کنــد )Skocpol,1992: 85(. ایــن تغییــر رویــه نــوع 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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ــس  ــد و پ ــن می  کن ــز تعیی انتخــاب شــواهد تاریخــی را نی
ــی در  ــت عموم ــه سیاس ــی عرص ــواهد تاریخ ــی ش از بررس
صــورت کافــی نبــودن بــه ســوابق مربــوط بــه مورخــان نیــز 
رجــوع می  کنــد تــا بتوانــد عاملیــت افــراد درگیــر در یــک 
سیاســت را بــه دســت آورد. اصــرار او بــر رویکــرد بازیگــران 
ــی  ــی، عموم ــر مرئ ــه ام ــی او را ب ــوارد بررس ــی م اجتماع
محــدود  می  کنــد )Skocpol,1992: 25(. ایــن رویدادهــا 
ــتگی  ــرض پیوس ــا و پیش  ف ــی رویداده ــب تاریخ ــر ترتی ب
رویدادهــا، هــر رویــداد را بــه رویدادهــای پیشــین وابســته 

می  کنــد. 

پژوهــش حاضــر نیــز از ســه راهبــرد کاربســت الگــوی عــام 
ــیر  ــخ و تفس ــی در تاری ــای علّ ــل نظام ه ــخ، تحلی در تاری
ــکاچپول،1388:  ــت )اس ــتوار اس ــا اس ــان آنه ــه می خاقان
499(. بــه منظــور تحقیــق در ایــن زمینــه از منابــع دســت 
ــاختار  ــان، س ــط مورخ ــده توس ــته ش ــع نگاش اول و مناب
سیاســی ایــن دوره را در قالــب مجموعه پیوســتار سیاســی- 
ــرار می  دهــد و نقــش فرهنــگ  اجتماعــی مــورد بررســی ق
را به  عنــوان چهارچــوب معنایــی آن واکاوی می کنــد. در 
ــی  ــب بازنمای ــه در قال ــوجات ن ــش منس ــش نق ــن پژوه ای
شــرایط اجتماعــی، بلکــه در قالــب متغیــری مســتقل بــرای 
ــی  ــران اجتماع ــت بازیگ ــا و عاملی ــر ســاختارهای معن تغیی
ــه کــه از پرســش  ــرار می  گیــرد و همان گون مــورد توجــه ق
ــه  ــه کارکــرد نقــش گل لال ــر می  آیــد، ب پژوهــش حاضــر ب
و منســوجات منقــوش بــه ایــن نمــاد، در ســاختار سیاســی 
می  پــردازد. نمونه  هــای منســوجات مــورد بررســی بــه 
صــورت هدفمنــد و بــر اســاس نیازهــای پژوهــش انتخــاب  

شــده  اند.

لاله در هنر و منسوجات عثمانی

برخــی محققــان پیشــینه عاقــه عثمانیــان بــه لالــه را بــه 
پیشــینه عشــایری آنهــا نســبت می  دهنــد. لالــه بــرای آنهــا 
ــه در  ــود گل لال ــاروری ب ــادی بهــار و نمــاد زندگــی و ب من
ــتعاره  ای  ــام آن را اس ــود. خی ــده ب ــناخته ش ــز ش ــران نی ای
ــتان  ــعدی در گلس ــد و س ــان می  دان ــی زن ــار و زیبای از به
ــه معشــوق شــبیه  ــرد. شــاعر آن را ب ــام می  ب خــود از آن ن
ــد و رنــگ قرمــزش برایشــان نمــاد ابدیــت و عشــق  می  دان
ــه را  کامــل اســت. محققــان تــرک، پیشــینه توجــه بــه لال
ــادی نســبت  ــرن ســیزدهم می ــا در ق ــه شــعری از مولان ب
همیــن  از   .)Yardimci,2001: 116-121( می  دهنــد 
زمــان نیــز از کاخــی متعلــق بــه عاالدیــن کیقبــاد، حاکــم 
آناتولــی، کاشــی  هایی بــا تزئیــن گل لالــه بــه دســت آمــده 
اســت )Pavord,2001: 30(. در دیــوان شــعری از محمــد 
فاتــح6 در قــرن پانزدهــم میــادی نیــز از لالــه  زار7 نــام بــرده 
ــاغ و  ــرورش ب ــه پ ــام او ب ــی8 از اهتم ــون ب ــده و دورس ش
ــن  ــت و اب ــته اس ــطنطنیه نوش ــح قس ــس از فت ــا پ لاله  ه

ــگاری  ــلیم اول، در وقایع  ن ــام دوره س ــیخ الاس ــال9، ش کم
ــربازان  ــی از س ــف گروه ــود در توصی ــروف خ ــگ مع جن
ــه  ــای لال ــه باغ  ه ــا را ب ــز، آنه ــربند قرم ــی دارای س عثمان
ــه  ــود ک ــه نمــاد کســانی ب ــد. نقــش گل لال تشــبیه می  کن

ــر،1385: 97(. ــد )بیک ــان شــهادت بودن خواه

گل لالــه در قســطنطنیه، بــه ویــژه پــس از فتــح اســتانبول 
ــتری  ــی بیش ــه زیبای ــرات، ب ــات و تغیی ــعه اصاح و توس
ــی  ــای عموم ــاح باغ ه ــوارد، افتت ــن م ــی از ای ــید. یک رس
بــود کــه ســلطان محمــد فاتــح بــا اهتمــام و توجــه ویــژه، 
ــا نقــش مهمــی داشــت. در  ــرورش و هماهنگــی آن ه در پ
زمــان حکومــت ســلطان ســلیمان قانونــی، کاربــرد گل لالــه 
نیــز توســعه یافــت )علــوان، 2019: 1(. ســلیمان قانونــی در 
دوران ســلطنت خــود کوشــید تــا پیاز لالــه را پــرورش دهد 
ــود  ــر خ ــه هن ــن گل را ب ــدد ای ــای متع ــی گونه  ه و باغبان
ــرورش  ــام پ ــیخ الاس ــدی10 ش ــعود افن ــازد. ابوس ــدل س ب
ــود.  ــاب در اســتانبول ب ــه کمی ــی گل  هــای لال ــده اصل دهن
ــن دوره عشــق  ــه، اولی ــای لال ــه توســعه گونه  ه ــه او ب عاق
بــه لالــه در ترکیــه دانســته می  شــود. ســلیمان نیــز ماننــد 
اجــداد خــود در دیوانــش از لالــه ســخن می  گویــد و اشــعار 
ــه   نامــه11«  ــه »لال ــی موســوم ب ــه را در کتاب ــا لال مرتبــط ب
جمــع آوری کــرده کــه در آن، معانــی لالــه انعــکاس یافتــه 
اســت. پیونــد میــان پادشــاه و باغبانــی در اندیشــه عثمانــی 
بــه درک آنهــا از بهشــت بــاز می  گشــت؛ باغــی بــا گل  هایــی 
ــن  ــه مقدس  تری ــان لال ــه در آن می ــر ک ــی بی نظی ــا زیبای ب
ــه در دوران او  ــاز لال ــد. پی ــی می  ش ــن گل تلق و گرانبهاتری
بــه جهــان غــرب راه یافــت )ماتریــک، 2022: 5(. هرچنــد 
ــت  ــارج از پایتخ ــروش آن خ ــد و ف ــد خری ــه در ادوار بع ک
ممنــوع بــود و قوانیــن ســختی بــر تجــارت آن وضــع شــد. 
ــای  ــترش باغ  ه ــت از او در گس ــه تبعی ــی ب ــگان عثمان نخب
لالــه   کوشــیدند. بوســبک12 کــه انتقــال لالــه از عثمانــی بــه 
اروپــا را بــه او نســبت می  دهنــد، در توصیــف اســتانبول ایــن 
ــای  ــا گل ه ــه ج ــتان هم ــه زمس ــد: در نیم ــان می  گوی زم
ــی  ــنبل ها و گل های ــس، س ــود؛ نرگ ــده می  ش ــی دی فراوان
 Bermejo( .ــه نامیــده می شــوند ــان ترکــی لال ــه زب کــه ب

)& Sánchez, 2009: 61

ــت  ــود و اهمی ــده ب ــه ش ــی گرفت ــه از واژه فارس ــه لال کلم
آن بــرای عثمانیــان از آن رو بــود کــه حــروف آن بــا کلمــه 
الله مشــابه بــود. شــکل لالــه شــبیه نــام الله اســت کــه بــه 
ترکــی نوشــته شــده و بــا محاســبه ابجــد معــادل 66 اســت 
ــه الله اســت. حــروف  ــد و کلم ــاد توحی ــدد نم ــن ع ــه ای ک
ــام  ــام »الله« را نشــان می دهــد و اگــر ن ــه، حــروف ن گل لال
بــه صــورت معکــوس خوانــده شــود، »هــال« خواهــد شــد 
ــای مســلمان،  ــت هــال اســت. ترک ه ــر عام ــه نمایانگ ک
ــالا  ــگاه ب ــدرت و جای ــد، ق ــاد دوره ای از رش ــن گل را نم ای
می پندارنــد و در دوره عثمانــی از آن بــه  عنــوان نشــان 
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ــر روی  ــان ب ــن نش ــد. ای ــتفاده  کرده ان ــود اس ــمی خ رس
ــروف و  ــر روی ظ ــی ب ــی و حت ــای لباس ــا، پارچه ه مکان ه

ــام، 2018: 2(. ــود )ع ــته ب ــش بس ــا نق لیوان ه

در ایــن دوره لالــه بــه فرهنــگ عرفانــی و فولکلــور ترکیــه 
ــه  ــکوفایی ب ــان ش ــرش در زم ــدن س ــم ش ــت و خ راه یاف
معنــای خشــوع در برابــر خداونــد بــود کــه ایــن نمــاد را بــه 
ــد.  ــل می کن ــی تبدی ــل روحان ــی تأم ــرای نوع ــی ب موضوع
بــه ایــن ترتیــب، آن را به عنــوان نمــادی از فروتنــی 
و تســلیم در برابــر عظمــت خداونــد معرفــی می کنــد 
)الشــام، 2023: 2(. گل لالــه، بــه نوعــی یــادگاری مقــدس 
ــه  ــود ک ــن ب ــر ای ــور ب ــد و تص ــوب می  ش ــت محس از بهش
ــا  ــان ب ــه باغبان ــد اســت ک ــام خداون ــی بهشــتی و همن گل
ــت  ــرده و لیاق ــرار ک ــاط برق ــا بهشــت ارتب ــا ب ــرورش آنه پ
 .)Irepoglu, 2016: 14( ــد ــدا می  کنن ــه آن را پی ــن ب رفت

در ایــن دوران بــه واســطه حضــور هنرمنــدان ایرانــی، 
ــده  ــی زن ــر کشــیدن بازنمای ــه تصوی ــرای ب ــا ب محدودیت ه
در هنــر تــرکان کاهــش یافــت و لالــه عــاوه بــر اشــعار در 
تصاویــر عثمانــی بهشــت  مانند ظاهــر شــد. در همیــن زمــان 
در مســجد رســتم پاشــا، نمونه  هایــی از گل لالــه در قالــب 
 Dankof,(ــت ــه کار رف ــی ب ــای مذهب ــک بن ــات ی تزئین
7 :1991( و یــک ســجاده نمــاز از آن زمــان، ترئینــات لالــه 
را بــر خــود دارد )Denny, 2014: 120(. در ایــن دوران 
داســتان  هایی دربــاره لالــه نیــز وجــود داشــت؛ پنــاه بــردن 
بایزیــد دوم از گزنــد طوفــان بــه بــاغ لالــه  زاهــدی 
ــه  ــر ب ــد، منج ــه زاه ــاغ لال ــه ب ــه او ب ــین و عاق گوشه نش
ــرای آن زاهــد شــد و پیراهــن نخــی  ســاختن مدرســه  ای ب
اســامی  هنر  هــای  مــوزه  در  او  بــه  متعلــق  زره  زیــر 
اســتانبول کــه جلــوی آن مزیــن بــه آیــات قــرآن و پشــت 
ــش آن  ــدۀ نق ــان دهن ــده، نش ــدوزی ش ــه گل ــک لال آن ی
ــای  ــرای قرن  ه ــر اســت. ب ــر ش ــوان محافظــی در براب به  عن
بعــد نیــز گل لالــه نقــش مهمــی در هنــر عثمانــی یافــت و 
آن را در ســایر هنرهــای کاربــردی و تجســمی)تصویر1( نیــز 
.)25: نریمانــی، 1401  و  )درویشــی  نمودنــد  اســتفاده 

  
تصویــر1: گل لالــه اغــراق شــده در نگارگــری عثمانــی، 

.)1993,Adam(

 )tuliband( نیــز از واژه ترکــی )tulip( حتــی نــام غربــی لالــه
ــبیه  ــه ش ــلمانان )turban( ک ــای مس ــه از عمامه  ه برگرفت
ــاد  ــن نم ــه اوج ای ــت. نقط ــده اس ــه ش ــوده گرفت ــه ب لال
ــاب  ــک ق ــامل ی ــه ش ــود ک ــلطان ب ــه س ــرد در عمام کارب
ــکوفا  ــال ش ــه در ح ــاز گل لال ــکل پی ــه ش ــان ب جواهرنش
شــدن بــود. اســتفاده از ایــن گل بــرای تزئیــن نمــاد 
ــا  ــاط آن ب ــه ارتب ــد ک ــاب ش ــوری انتخ ــت امپرات حاکمی
  .)İrepoğlu, 2012:117( می  دهــد  نشــان  را،  قــدرت 
امــا شــاید مهم  تریــن نمــاد پیونــد لالــه بــا قــدرت را بایــد 
ــوان  ــه عن ــی ب ــلطان عثمان ــرای س ــا طغ ــد آن ب در پیون
ــلطان  ــرای س ــت. طغ ــلطنت وی دانس ــاد س ــن نم مهم  تری
ــود و  ــی ب ــام آن دوران، کارامام ــد بن ــر هنرمن ــلیمان اث س
نقطــه کانونــی آن بــا گل  هــای لالــه تزئیــن شــده بــود. ایــن 
ــکه  ــر روی س ــه ب ــد ک ــه اوج می  رس ــه ب ــر لال ــر در عص ام
ــه را  ــا گل لال ــده ب ــب ش ــرا ترکی ــه طغ ــوم نمون ــد س احم
ــه  ــا لال ــرم آن ب ــان ف ــه می ــد رابط ــرای تأیی ــم و ب می  بینی
می  تــوان بــه شــواهد برجــای مانــده بــر روی یــک ســینی 
مربــوط بــه حــکام محلــی الجزایــر تحــت ســیطره عثمانــی 
ــود  ــه را در خ ــی از لال ــرای او ترکیب ــه طغ ــرد ک ــاره ک اش
دارد )تصویــر 2(. در ایــن دوران ارســال گل لالــه میــان ایــران 
و عثمانــی نشــانگر اهمیــت آن در ارتباطــات سیاســی میــان 
دو کشــوری اســت کــه هــر دو منابــع گل لالــه را دارا بودنــد.

metmu-(  طغــرای ســلیمان قانونــی طراحــی کارامامــی
)seum.org/2024/06/08

ســکه احمــد ســوم بــا ترکیــب لالــه متعلــق بــه عصر 
)coin-brothers.com/2024/06/08( لاله

muse-( ــر ــر روی ســینی، الجزای ــوش ب ــدی منق ــرای تقلی  طغ
)umwnf.org/2024/06/08

تصویر2: طغرا در دوره عثمانی 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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عــاوه بــر تمــام مــوارد بیــان شــده، منســوجات مهم  تریــن 
بخــش زندگــی دربــار عثمانــی ایــن دوران را تشــکیل 
ــدند.  ــوب می ش ــار محس ــروت درب ــی ث ــه نوع ــد و ب می  ده
دربــار،  اعضــای  توســط  نفیــس  پارچه هــای  تقاضــای 
ــا  ــت آن ه ــا کیفی ــد و ارتق ــش تولی ــی در افزای ــل مهم عام
بــود )Ӧzer,1952: 291(. ســلطان ســلیم اول لباســی 
لبــاس  ســاده می  پوشــید و پســرش ســلیمان را کــه 
ــید،  ــی پوش ــرات م ــا و جواه ــت، ط ــای ابریشــمی زربف ه
نمی  پســندید )Sertoğlu,1952: 1778(. امــا لبــاس در 
دوران ســلیمان قانونــی اهمیــت زیــادی از منظــر سیاســی 
و اجتماعــی یافــت. او درحالی  کــه در ســال 1532م. از 
ــه  ــکوه ب ــی باش ــرد، خفتان ــی می ک ــه پذیرای ــفیر صفوی س
تــن داشــت و متعاقــب آن هنــگام پذیرایــی از ســفیر اتریش 
لبــاس ســاده پوشــیده بــود کــه نشــانگر نمادگرایــی خفتــان 

.)Tekin,1989: 169( در دیپلماســی عثمانــی اســت

ــرای پوشــش وجــود داشــت  ــون نامــه او، قوانینــی ب در قان
تــا بــا وجــود رونــق و توســعه ثــروت کشــور و تنــوع لبــاس، 
افــراد دولتــی را از یکدیگــر متمایــز کنــد. لباس  هایــی 
بــرای گــروه هــای مختلــف اجتماعــی به  ویــژه بــرای 
ــن  ــود و ای ــده ب ــن ش ــی تعیی ــی و مل ــبت  های مذهب مناس
ــد  ــت می  ش ــوری رعای ــر امپراط ــال  های آخ ــا س ــن ت قوانی
مدل  هــای  همچنیــن  او   .)Gelibolulu,1997: 370(
ــاخص  ترین  ــه از ش ــرد ک ــداع ک ــربند اب ــرای س ــی ب مختلف
آنهــا موچــوزه13 )تولبنــد( بــود کــه بــا لالــه تزئیــن 
بــا  مهــم،  کالای  به عنــوان  نیــز  منســوجات  می  شــد. 
ــرد  ــدند و کارب ــه می ش ــر گرفت ــا ارزش در نظ ــت و ب اهمی
نقــوش و الگوهــای منحصــر بــه فــرد، منســوجات را بــه آثار 
هنــری اســتثنایی تبدیــل  کردنــد )Gursu,1988: 26(. در 

دوران ســلطان ســلیمان، ســبک هنــری کاســیک عثمانــی 
بــه واســطه طراحــی در نقاشــخانه دربــار تحــت تأثیــر هنــر 
جدیــد قــرار گرفــت )توســلی، 1387: 92(. زیبایی  شناســی 
ــون  ــت همچ ــک باف ــارت در تکنی ــای دارای مه و پارچه  ه
ــره  ــا و نق ــای ط ــا نخ ه ــه ب ــر ک ــا و سراس ــل، کمخ مخم
بافتــه می شــد، ســلیقه ســاطین عثمانــی را تشــکیل مــی  داد 
)Yüksel,2017: 91(. تزئیــن پارچه هــای عثمانــی، بــا 
الهــام از نقــوش گل هــای طبیعــی ماننــد گل هــای میخــک، 
بــرگ نخــل و ســایر گل هــا نظیــر گل ســرخ صــورت 
نوارهــای  بــر طرح هــای آرابســک،  می گرفــت. عــاوه 
ــار و  ــر، ان ــی دیگ ــوش انتزاع ــایر نق ــاه و س ــال م ــر، ه اب
دیگــر اشــکال غنچه ماننــد، بــه آن هــا اضافــه می شــد 
ــا رقابــت در  )کونــل، 1368: 239 (. درحالی  کــه درباریــان ب
پوشــیدن لبــاس بــرای دیــده شــدن و نمایــش ثــروت خــود 
تــاش می  کردنــد، لالــه یکــی از معــدود طرح  هایــی اســت 
کــه بــه نوعــی نشــانِ ســلطنتی تبدیــل می  شــود. برخــاف 
ــلطان  ــه س ــا ب ــی، تنه ــای گیاه ــر الگوه ــیاری از دیگ بس
اختصــاص دارد و عمومــاً بــا ابعــاد اغراق شــده ترســیم 
ــه  ــل توج ــه دلی ــن، ب ــر ای ــاوه ب ــر 3(. ع ــود )تصوی می  ش
ــن  ــدی، ای ــوه ترکیب بن ــرح و نح ــاد در ط ــات زی ــه جزئی ب
ــی  ــوجات دوره عثمان ــن منس ــره نفیس تری ــا در زم نمونه ه
ــی  ــه نوع ــاداتی، 1393: 71( و ب ــد )عمادالس ــرار می گیرن ق

ــا دیگــر نمادهــای ســلطنتی ترکیــب مــی شــوند.  ب

در فاصلــه بیــن ســلطنت ســلیمانی قانونــی و در نقطــه اوج 
ــات  ــا ترکیب ــه ب ــوجاتی ک ــه منس ــه ، مجموع ــر لال آن عص
ــر  ــد فرات ــد ش ــی و تولی ــه طراح ــر لال ــف و پیچیده  ت مختل

رفــت. 

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی 
)nact.jp/2024/06/08(

mfa.( ،مخمل و ابریشم زربفت
)org/2024/06/08

metmuse-(  ردای درباری زربفت
)um.org/2024/06/08

ردای سلیمان قانونی، ساتن 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی، 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

تصویر 3: مجموعه  ای از منسوجات سلطنتی طراحی شده با گل لاله در قرن شانزدهم میلادی
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ــی از  ــه در منســوجات عثمان بررســی نقــش  گل لال
ــی  ــی تاریخ ــدگاه جامعه شناس دی

وقایــع مرتبــط بــا گل لالــه و کاربــرد آن در هنــر عثمانــی، 
در  را  میــادی  تــا هجدهــم  شــانزدهم  قــرن  فاصلــه 
ــر  ــه حاض ــوع مقال ــه موض ــا ک ــا از آنج ــرد؛ ام ــر می  گی ب
پرداختــن بــه دوران تبلــور ایــن نمــاد و نقــش آن در 
ــژه منســوجات اســت، نقطــه  ــه وی ــون و ب ــای گوناگ هنره
ــلیمان  ــلطنت س ــر روی دوره س ــر ب ــه حاض ــز مقال تمرک
قانونــی و تولــد ایــن نمــاد متمرکــز شــده اســت و بــا اتــکا 
ــکاچپول در  ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــه جامعه  شناس ــه نظری ب
ــه  ــد ک ــتجو کن ــی را جس ــره علّ ــا زنجی ــت ت ــدد آن اس ص
منجــر بــه بــروز و کاربــرد ایــن نقــش نمادیــن شده  اســت. 

وقایــع دوران ســلیمانی قانونــی را بایــد به دو حــوزه تفکیک 
نمــود: مجموعــه  ای از وقایــع سیاســی و اجتماعــی در دوران 
او کــه پیرامــون فتوحــات او در اروپــا به  عنــوان یــک واقعــه 
برونــی جهــان اســام شــکل می  گیــرد و مجموعــه دیگــری 
ــت  ــک رقاب ــوان ی ــه به  عن ــران ک ــا ای ــه ب ــا در رابط از آنه
ــای  ــن مقوله  ه ــای اســام و همچنی ــی دنی ــی و مذهب درون

اجتماعــی و سیاســی داخلــی شــکل می  گیــرد. 

آغــاز ســلطنت ســلیمان بــا منازعــات درونــی اندکــی 
همــراه اســت و او بــه ســرعت بــه ســمت مقاصــد اروپایــی 
ــه ســرانجام  ــا کار ناتمــام اســافش را ب حرکــت می  کنــد ت
برســاند. عاقــه او بــه اســکندر و مقولــه تســلط بــر 
کشــورهای غیــر اســامی در پرتــو توســعه شــریعت، عامــل 
ــلطان  ــود. س ــوب می  ش ــروعیت او محس ــرای مش ــی ب مهم
ــه  ــا مجموع ــود ب ــداری خ ــول دوران زمام ــلیمان در ط س
فــی الارض،  الله  ظــل  همچون امیرالمؤمنیــن،  القابــی 
ــدس،  ــه و بیت المق ــه، مدین ــدس مک ــهرهای مق ــظ ش حاف
رب الاربــاب جهــان شــرق و غــرب شــناخته می شــود. 
ایــن القــاب اشــاره بــه رویکــرد غالــب امپراطــوری عثمانــی 
ــوری، در  ــعه امپراط ــرد توس ــن رویک در دوران وی دارد. ای
ــدن  ــود. بدل ش ــده می  ش ــز دی ــادی آن نی ــتم اقتص سیس
ــه  ــک واســطه تجــارت شــرق و غــرب در زمین ــه از ی ترکی
ابریشــم بــه تولیدکننــده آن در ایــن دوره، در نتیجــه 
طرح  هــای توســعه طلبانه اســاف او پدیــد آمــده بــود. 
احیــای مجــدد کارگاه هــا و ســنت تولیــد ابریشــم بیزانــس، 
ــی وی در آن دوره  ــوی تجمل گرای ــاد از خ ــال زی ــه احتم ب
ریشــه می  گیــرد و نتایــج آن را می  تــوان در توســعه حِــرَف 
ــده  ــاز ش ــدر وی آغ ــه از دوران پ ــری، ک ــای هن و کارگاه  ه
بــوده و ناشــی از حضــور هنرمنــدان ایرانــی در کارگاه هــای 
ــب  ــران در قال ــا ای ــل ب ــت. تقاب ــود، یاف ــی ب ــاری عثمان درب
ــه ســرعت  ــی، ب ــه هنــر عثمان ــرای شــکل دادن ب تشــویق ب
ــا  ــب ب ــی متناس ــبکی تجمل ــدن س ــد آم ــه پدی ــر ب منج
امپراطــوری عثمانــی گردیــد و بــه ســبک کاســیک 

ــرک و برگرفتــه از  ــداوم هنــر ســلجوقیان ت ــی کــه ت عثمان
ــان داد.  ــوده پای ــی ب ــوی ایران ــر صف هن

ــراد  ــی اف ــار تجمل ــوری و رفت ــروت درون امپراط ــعه ث توس
بــه معنــای امکانــی بــرای توســعه هنرهــا بــود و از ســوی 
ــروت  ــد ث ــع تولی ــه خــود منب ــداوم ک ــای م ــر جنگ  ه دیگ
ناشــی از غــارت غنایــم بودنــد و همچنیــن توســعه تجــارت 
کــه بازتــاب آن را می  تــوان در معاهــده صلــح نابرابــر او بــا 
پادشــاه اســپانیا و لقــب امپراطــور اروپــا دیــد، نشــان دهنده 
ــک امپراطــوری دارای ســیطره نظامــی، اجتماعــی  ــد ی تول
و فرهنگــی اســت کــه از ســرزمینی کوچــک در کنــار 
ســرزمین  های  در  وســیعی  امپراطــوری  بــه  مدیترانــه 
مقــدس، شــمال اروپــا و از منظــر دریایــی تــا هنــد 
ــه  ــن مرحل ــه در ای ــت ک ــی اس ــود. طبیع ــده ب ــیده ش کش
ایــن امپراطــوری به  عنــوان مشــروع  تر  ین و بزرگ  تریــن 
ــیمای  ــه س ــکل دادن ب ــدد ش ــامی در ص ــوری اس امپراط

ــرد خــود باشــد.  ــه ف منحصــر ب

بخــش وســیعی از ایــن توســعه، ســیمای امپراطــوری 
ــم  ــز مه ــیع در مراک ــازهای وس ــاخت و س ــب س را در قال
ــری از  ــم دیگ ــش مه ــد و بخ ــاب می ده ــوری بازت امپراط
ــا  ــط ب ــای مرتب ــان  ها و نماده ــه نش ــکل دادن ب آن در ش
آن معنــا می  یابــد. به کارگیــری و توســعه نقــش مــاه 
ــه از  ــر کنســتانتینپول و نشــان برگرفت ــه ب ــه نشــان غلب ک
مملوکیــان بــه عنــوان پــرده  دارانِ کعبــه بــوده و غلبــه بــر 
ــامی را  ــدس اس ــرزمین  های مق ــت آوردن س ــا و به دس آنه
نشــان مــی  داد، بــه نشــان برجســته آنهــا بــدل شــد. بازتــاب 
ــرای  ــه، راه را ب ــلطان و جامع ــرای س ــا در طغ ــن هال  ه ای
ــاز  ــه ب ــرد گل لال ــه ف ــر ب ــد و منحص ــان جدی ــرد نش کارب

کــرد.  

ــی درون آن  ــه پیشــینه اجتماع ــد ب ــه بای ــورد گل لال در م
نیــز توجــه داشــت. ارزش ایــن گل در دو ســرزمین ایــران و 
عثمانــی و اســتفاده از آن به  عنــوان نمــادی بــرای بــاروری، 
ــاورزی  ــای دوران کش ــکاس باوره ــهادت و انع ــق و ش عش
ــار  ــه در رفت ــن ک ــاروری زمی ــاه و ب ــاط ش ــر ارتب ــی ب مبن
عثمــان اول و محمــد فاتــح نیــز دیــده می  شــود و همچنیــن 
ــی  ــپاه عثمان ــبیه س ــه در تش ــول آن ک ــی ح ــه معنای هال
بــه گل  هــای لالــه وجــود دارد؛ محمــل مهمــی بــرای 
ــی  ــه عرفان ــه آن را از زمین ــت ک ــی اس ــدن نقش ــد آم پدی
ــدل ســازد. توصیــف بوســبک از  ــه یــک نمــاد سیاســی ب ب
اســتانبول دوران او، مویــد تأثیرگــذاری ایــن اســتراتژی در 
ــی در  ــو از گل حت ــی ممل ــی اســت. پایتخت ــاس اروپای مقی
ــدل  ــوری اســت و رد و ب ــکوه امپراط ــانگر ش ــتان، نش زمس
کــردن گل لالــه میــان عثمانیــان و ایــران صفــوی نشــانگر 
ــه  ــرای انحصــار ایــن گل ب ــه عثمانــی ب تــاش برتری جویان

ــا آنهاســت.  ــران ب ــت ای ــی و رقاب امپراطــوری عثمان

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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    پادشــاهی شــیفته گل لالــه کــه نگهبــان و رام کننده گلی 
وحشــی اســت و بــا پــرورش دادن آن جنبــه الهــی خــود و 
ــۀ  ــد. لاله نام ــال می  کن ــن را دنب ــر زمی گســترش بهشــت ب
ــرای مشــروعیت  ــزاری ب گــردآوری شــده توســط او هــم اب
ــرای  ــی ب ــم راهنمای ــه اســت و ه ــن مقول ــه ای بخشــیدن ب
ــه  ــن گل و بی  جهــت نیســت ک ــه ای تشــبیهات منتســب ب
در مرثیــه  ای کــه در مــرگ او نیــز ســروده شــده در رثــای او 
لاله هــا پژمــرده شــده و خــود او بــه خســرو بهشــت و مــاه 

  .)Horne,1917: 259( ــود ــبیه می  ش تش

از بعُــد سیاســت درونــی و اجتماعــی تشــابه لالــه بــه حروف 
ــبات  ــن آن در محاس ــارات نمادی ــه الله و اش ــکل کلم و ش
ــه پــرورش آن و شــهرت شیخ  الســام  ابجــد و اشــتغال او ب
مهــم ایــن دوران )مهم  تریــن فــرد در انطبــاق قانــون و شــرع 
ــده و  ــرورش دهن ــه پ ــی( ب ــلیمان قانون ــه س ــل او ب و تبدی
تکثیــر و تنــوع بخشــیدن بــه لاله  هــا و جای گرفتــن نقــش 
لالــه در درون مســاجد و پیراهــن زیــر زره بــر روی ســجاده، 
ــی  ــه دین ــون اندیش ــه کان ــاد ب ــن نم ــی ای ــانگر راهیاب نش

اســت.  

ــرار  ــت، تک ــنتی دارای رقاب ــه س ــک جامع ــای ی از ویژگی  ه
الگوهــای حاکمــان در مقیــاس هــای گوناگــون اســت. 
ــم  ــار ه ــن رفت ــرار ای ــه تک ــراف ب ــان و اش ــام درباری اهتم
بــه تکثیــر و مشــروعیت ایــن امــر می  انجامــد و هــم 
بــه تــداوم آن کمــک می  کنــد. ســیطره نقــش لالــه و 
پیوندخــوردن آن بــا دوره انتظامــات احمــد ســوم و نامیــده 
شــدن ایــن دوران بــه نــام »دوران لالــه« کــه معــادل عصــر 
خوشــگذرانی و رفــاه عثمانــی و افــراط در تجمــل و راهیابــی 
ــان  ــک زب ــب ی ــی در قال ــای عثمان ــه هنره ــا ب همــه هنره
تغییــرات  در  می  تــوان  را  اســت  جهان شــمول  هنــری 
طغــرای عثمانــی در ایــن دوران دیــد. از طغــرای مزیــن بــه 
گل لالــه ســلیمان قانونــی تــا تــاش حــکام محلــی بــرای 
ترســیم طغــرای دارای گل لالــه و ســکه احمــد ســوم که در 
آن لالــه در قالــب ترکیــب بــا طغــرا و الله دیــده می  شــود، 
می  تــوان تبدیــل آن بــه یــک نمــاد سیاســی را دنبــال کــرد. 
ــوان در  ــی را می  ت ــاد سیاس ــن نم ــری از ای ــش دیگ نمای
ــه  ــادل عمام ــه آن را مع ــد ک ــه دی ــام لال ــن ن ــه لاتی ترجم
مزیــن بــه گل لالــه دانســته اند و در مــورد شــخص ســلطان 
ســلیمان و اخافــش، نمــاد جواهرنشــان نمایانگــر برآمــدن 
لالــه اســت کــه موقعیــت ویــژه او را نشــان می  دهــد و بــه 
ــر روی  ــده ب ــه نصب ش ــرای جق ــی ب ــاد، معادل ــال زی احتم
تــاج پادشــاهان صفــوی و معادلــی اســامی در مقابــل تــاج 
ــاج در ســاطین عثمانــی  ــرا ت ــود؛ زی پادشــاهان اروپایــی ب
ــح آماســیا  ــدارد. در دوران پــس از صل پیــش از او ریشــه ن
کــه روابــط ایــران و عثمانــی بهبــود یافــت، ارســال گل  هــای 
ــی  ــی عثمان ــی از رقابت جوی ــد بخش ــران را بای ــه ای ــه ب لال
ــب  ــن رقی ــل مهم  تری ــکوه در مقاب ــش ش ــران و نمای ــر ای ب

مذهبــی خــود دانســت. ســنتی کــه بــه احتمــال قریــب بــه 
ــه تــاج صفــوی  یقیــن از ایــران و تبدیــل کاه قزلباشــان ب
بهــره گرفتــه بــود، حــال در قالــب ســنتی متمایــز و رقیــب 

ــد.  ــته می  ش ــش گذاش ــه نمای ب

ــه  ــد ب ــه بای ــن مقال ــوع ای ــن موض ــورد مهم  تری ــا در م ام
نقــش و اهمیــت منســوجات از منظــر اقتصــادی و سیاســی 
در نــزد عثمانیــان و به  ویــژه ســلیمان قانونــی نظــر داشــت. 
در دوره عثمانــی، بــه ویــژه در آثــار هنــری ماننــد پوشــاک، 
ــوان  ــذا می ت ــود، ل ــوع ب ــانی ممن ــر انس ــری عناص تصویرگ
ــه ای  ــوان جنب ــت به  عن ــن ممنوعی ــه ای ــود ک ــان نم اذع
از سیاســت های فرهنگــی و دینــی در ایــن دوره تلقــی 
ــه نقــوش  ــر خــاف منســوجات ایرانــی مزیــن ب می شــد. ب
جانــوری و انســانی، ممنوعیــت دینــی تصویرگــری در 
حاکمیــت امپراتــوری عثمانــی مــورد توجــه قــرار  گرفــت و 
تصویــر انســانی از نظــر اســامی ناپســند و  ممنوع بــود و به 
تمرکــز بــر عناصــر دیگــری از هنــر، ماننــد هنــر تزئینــی و 
گیاهــان و گل هــا منجــر شــد )توســلی، 1387: 93(. رفتــار 
ســلطان ســلیمان قانونــی در نظم بخشــیدن بــه پوشــش از 
منظــر اجتماعــی و تفــاوت رفتــار او در برخوردهای سیاســی 
خارجــی، بــه ســهولت اهمیــت و نقــش نمادیــن پوشــش را 
ــوط  ــی مرب ــد. منســوجات عثمان ــزد وی نشــان می  ده در ن
بــه دوره ســلطان ســلیمان تعــداد اندکــی هســتند، امــا بــر 
ــه،  ــه گل لال ــی از جمل ــوش گیاه ــا نق ــدادی از آنه روی تع

 .)Denny & Krody,2013: 19( دیــده می شــود

ــدند و در  ــد می ش ــالا تولی ــت ب ــا کیفی ــوجات، ب ــن منس ای
ــلطان  ــخص س ــت ش ــا حمای ــه ب ــد ک ــار بودن ــار درب انحص
ــر  ــن ب ــی متق ــر، دلیل ــن ام ــدند. همی ــفارش داده می ش س
نقش پذیــری خــاص ایــن منســوجات در ســیطره فرهنــگ 
ــش گل  ــا نق ــوجات ب ــن منس ــت. بنابرای ــوده اس ــاری ب درب
ــه  ــه، نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نبودنــد. چــه بســا ب لال
ــوع  ــن موض ــری از ای ــه هن ــود پیش زمین ــدم وج ــل ع دلی
در ایــن دوره، حتــی بیشــتر از دیگــر منســوجات تصویــری 
دوره عثمانــی از ایــن فرهنــگ دربــاری برخــوردار بوده انــد. 

ــه  ــده ک ــای مان ــدودی برج ــای مح ــن دوره خفتان  ه از ای
ــوند  ــناخته می  ش ــلیمان ش ــریفات س ــاس تش ــوان لب به  عن
ــا نقــش  و یکــی از شــاخص  ترین آنهــا کــه ردایــی ســرخ ب
ــه  ــه رودوزی شــده اســت، ب ــای لال ــه و گل  ه هــال دوگان
ــه  ــن منســوجات از منظــر منحصــر ب وضــوح نقطــه اوج ای
فــرد بــودن و دربرداشــتن مفاهیم مذهبی و سیاســی اســت. 
ــه و نشــان هــال رابطــه معنایــی میــان  ــه میــان لال مقارن
ایــن دو نقــش را نشــان می  دهــد و فــرم طبیعت  گــرای آن 
نشــانگر ســبک ویــژه دوره ســلیمان قانونــی اســت. پیونــد 
آن بــا رنــگ ســرخ کــه دارای پیشــینه طولانــی در ترکیــه 
ــه  ــاه را ب ــت، ش ــی اس ــم عثمان ــگ پرچ ــن رن و قدیمی  تری
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عنــوان نمــاد امپراطــوری نمایــش می  دهــد و آشــکارا 
ــا  ــن دوره تنه ــاد در ای ــن نم ــرا ای ــه چ ــد ک ــان می  ده نش
بــه وی اختصــاص داشــته اســت. پیونــد نهایــی میــان شــاه 
و گل لالــه در ایــن دوره را بایــد در مقبــره وی در مســجد 
ــن  ــات ای ــه در تزئین ــش لال ــه نق ــرد ک ــلیمانیه درک ک س
ــوش  ــه منق ــای مردان ــش عمامه ه ــود. نق ــده می ش ــا دی بن
بــر ســنگ قبرهــا و یــا نمونه  هــای قــرار داده شــده بــر روی 
تابوت  هــا و پیونــد آنهــا بــا آرایــه گل  هــای منقــوش بــر روی 
قبــر زنــان، نشــان دهنده فرهنــگ وســیع شــکل گرفتــه بــر 
محــور ایــن عنصــر طبیعــی اســت کــه بــا تعبیــرات شــکل 
گرفتــه حــول آن بــه نمــادی دینــی و سیاســی بــدل شــده 

اســت. 

تمامــی آنچــه در اینجــا بیــان شــد نشــانگر آن اســت کــه 
کارکــرد نقــش لالــه از بعُــد سیاســی به  عنــوان یــک نمــاد 
امپراطــوری و از منظــر مذهبــی در قالــب کارکــرد سیاســی 
درونــی بــه شــکل نمایشــی از یــک ایــده  آل مذهبــی و نقطه 
اوج آن یعنــی امپراطــوری در برگیرنــده ســرزمین  های 
ــیعی  ــت ش ــب دول ــک و رقی ــن ممالی ــدس و جایگزی مق
ــدزا  ــی درآم ــوان محصول ــادی، به  عن ــر اقتص ــران، از منظ ای
کــه بعدهــا منجــر بــه ثــروت بســیاری بــرای عثمانیــان در 
ــه  ــی ب ــر اجتماع ــد و از منظ ــد ش ــه هلن ــون لال دوران جن
ــرار  ــه ق ــورد توج ــاه آن دوران، م ــکوه و رف ــانه  ای از ش نش

گرفــت. 

نتیجه گیری 

پژوهــش حاضــر تــاش نمــود تــا بــا اتــکا بــه نظریــه تــدا 
ــی  بپــردازد کــه منجــر  ــه کشــف زنجیــره علّ اســکاچپول ب
بــه بازنمایــی گل لالــه در ســاختار پوشــش منحصــر بــه فرد 
پادشــاه عثمانــی در دوران ســلیمان قانونــی و نمــادی بــرای 
ــی  ــر توال ــد. اگ ــد گردی ــرای دوران بع ــوری ب ــن امپراط ای
ــم،  ــال کنی ــی دنب ــره علّ ــک زنجی ــا را در ی ــخ رخداده تاری
بایــد گفــت کــه توســعه فتوحــات عثمانــی و شــکل گرفتــن 
یــک حکومــت چنــد قومیتــی و چنــد زبانــه و شــکل یافتن 
ــن امپراطــوری  ــوان بزرگ  تری ــی به  عن ــد عثمان ــت جدی هوی
ــا و  ــا اروپ ــی ب ــای سیاس ــود و رقابت  ه ــان در دوران خ جه
ــروت  ــش ث ــیعی و افزای ــران ش ــا ای ــی ب ــای مذهب رقابت  ه
بــه توســعه فرهنگــی و  از توســعه ســرزمینی  ناشــی 

اجتماعــی عثمانــی منجــر گردیــد. توســعه فرهنگــی، منجــر 
ــازی  ــه زمینه س ــی ب ــعه اجتماع ــا و توس ــعه هنره ــه توس ب
شــکل دادن بــه ســیمای واحــد امپراطــوری و توســعه 
ــی  ــعه فرهنگ ــد. توس ــی منجــر گردی ــاه عموم ــگ رف فرهن
ــز از  ــای متمای ــاری و نماده ــکل دادن معم ــه ش ــر ب منج
حکومت  هــای اســامی پیشــین و توســعه ســیطره بــر 
ــی در  ــا دول اروپای ــت ب ــن رقاب ــام و همچنی ــان اس جه
نمایــش شــکوه متجلــی گشــت و از منظــر کارکــرد درونــی 
نیــز بــا هــدف افزایــش مشــروعیت ســاطین انجــام شــد. از 
ایــن  رو نقــش باغبانــی شــاهانه در تجلــی نماینــده خداونــد 
بــر روی زمیــن و توســعه گل لالــه به  عنــوان نمــادی الهــی 
و پیونــد خــورده بــا فرهنــگ عثمانــی و هــال مــاه به  مثابــه 
ــین  ــامی پیش ــای اس ــیحیت و حکومت  ه ــر مس ــیطره ب س
بــه نمــاد عثمانــی بــدل شــد و در قالــب رقابــت اجتماعــی 
جامعــه مرفــه عثمانــی بازتولیــد شــد و در قالــب اجتماعــی 
توســعه یافــت. در ایــن میــان منســوجات ابریشــمین 
ــدی  ــع جدی ــه منب ــی ک ــد عثمان ــای تولی ــت و گرانبه زربف
ــاب  ــکوه  ترین بازت ــا ش ــوان ب ــد، به  عن ــروت بودن ــرای ث ب
ایــن نمــاد بــا ترکیــب رنــگ و نمــاد لالــه بــه عنــوان نشــانه 
منحصــر بــه فــرد ســلطان بــه نمایــش ایــن تغییــر جایــگاه 

منجــر شــدند. 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی

پی نوشت
1  tulip-mania

2 Suleiman I or Suleiman the Lawgiver (Ḳānūnī Sulṭān 
Süleymān) 

3  Ahmed III

4  Tulip Era:Turkish: Lâle Devri

5  Theda Skocpol )1948-( 

6  Sultan Mehmet the Conqueror

7  Lalezar (Tulip Garden)

8  Dursun Bey

9  Ibn Kamal

10  Ebu›s-su›ud Afandi

11  Lâlenâme

12  Oghier Ghislain de Busbecq

13  mücevveze
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جیرفت  به   دست  انسان*

چکیده

صحنــۀ مارهــای مهارگشــته بــه   دســت انســان و یــا انســان 
- حیــوان، یکــی از نقــوش بــارز و منحصــر بــه   فــرد تمــدن 
پنــج   هــزار ســالۀ جیرفــت اســت. رمزگشــایی ایــن نقــش 
ــادات،  ــایی اعتق ــت شناس ــازی در جه ــۀ آغ ــد نقط می  توان
باورهــا و تفکــرات مردمــان تمــدن هلیــل  رود )جیرفــت( و 
پــس از آن در دیگــر نقــاط ایــران باشــد. بــا ایــن تفاســیر، 
ــی و  ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس ــار« در تم »م
ــت دارد و هــدف انســان از مهــار مارهــا در  مفاهیمــی دلال
نقــوش زیبــا و تکرارشــوندۀ ایــن تمــدن باســتانی چیســت؟ 
نمادشناســی نقــوشِ مــار و مارهــای درهــم   تنیــده و مهــار 
ــن  ــدف ای ــل  رود، ه ــدن هلی ــان در تم ــت انس ــه   دس آن ب
ــن،  ــوع کیفــی و بنیادی ــن پژوهــش از ن پژوهــش اســت. ای
روش تحقیــق توصیفی-تحلیلــی و شــــیوه گــردآوری 

ــی اســت.  ــا، اســنادی و میدان داده  ه

امــر  ایــن  در صحنه  هــای مشــترک بســیاری، شــاهد 
هســتیم کــه یــک انســان، مارهــای غول  پیکــر را بــا 
دســتان خویــش مهــار کــرده   اســت. مــار همــواره جایــگاه 
ــادات انســان داشــته و علی  رغــم  خاصــی در باورهــا و اعتق
وجــوه  در  خــود،  خــاص  شــناختی  کیهــان  جایــگاه 
ــت و  ــو از تضادهاس ــن  اش، ممل ــاری و نمادی ــف رفت مختل
دارای مفاهیمــــی ماننــــد: آب، بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، 
درخـــت، مـــاه، خورشــید، ســـامتی و... اســت و از ســـویی 
بـــا مفاهیمـــی چـــون پلیـــدی، گنـــاه، شـــیطان، مـرگ و 
ــن  ــوان آن را از بارزتری ــاید بت ــورد. ش ــد می  خــ ... پیونــ
ــاد« در طبیعــت  ــوای متضّ ــریِ »جمــع ق ــای تصوی نمونه  ه
دانســت. بــا تحلیــل در نقــوش تقابــل میــان انســان و مــار 
ــوان چنیــن اســتنباط کــرد  ــن تمــدن باســتانی می  ت در ای
کــه انســان اســاطیری، بــا مهــار چنیــن جانــوری در واقــع 
پــرده از اســرار درون خویــش برداشــته و در پــی غلبــه و در 
ــر آن  اختیــار گرفتــن تمامــی نمادهایــی اســت کــه مــار ب

دلالــت می  کنــد.

نمادیــن،  تمــدنِ هلیــل رود، مارهــای  کلیدواژه هــا: 
ــتانی ــوان باس ــده، پهل ــم   تنی ــای دره ماره

* ایــــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری  نویســنده 
ــوان: »  ــا عنــ ــنده دوم  بــ ــی نویســ ــه راهنمایــ اول بــ
ــت و  ــدۀ جیرف ــای درهم تنی ــی از ماره ــیری هراکلیت تفس

ــت. ــان« اســ ــت انس ــان به دس ــار آن مه
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مقدمه

ــکار  ــاک آش ــسِ خ ــی از پ ــال 1379 تمدن ــتان س در زمس
ــه  ــه رود هلیــل، از آن ب ــه   واســطۀ وابســتگی ب شــد، کــه ب
ــاف  ــود. برخ ــاد می  ش ــل رود(، ی ــدن هلی ــام )تم ــن ن ای
ــش از50  ــه بی ــن ک ــون بین  النهری ــتانی چ ــای باس تمدن  ه
ــا  ــت تنه ــه؛ در جیرف ــورت گرفت ــا ص ــل کاوش در آنه فص
دو فصــل کاوش انجــام شــده کــه از ایــن طریــق اطاعــات 
گذاشته  می    شــود.  پژوهشــگران  دســترس  در  محــدودی 
ــت  ــت جیرف ــز دش ــاک حاصلخی ــل  رود، خ ــم هلی »آب دای
ــی را از  ــت   محیط ــوب زیس ــتر مطل ــب و بس ــرایط مناس ش
ســالیان دراز فراهــم آورده و زمینــۀ مناســبی بــرای ایجــاد 
ــدن  ــارز تم ــز ب ــه تمای ــت. وج ــوده اس ــی ب ــتۀ تمدن هس
ــی  ــتانی، فراوان ــایت  های باس ــر س ــان دیگ ــل  رود در می هلی
ــن  ــتادانه و همچنی ــرکار و اس ــدۀ پ ــده  کاری   ش ــیاء کن اش
تنــوع بســیار آنهــا تنهــا در یــک منطقه )تپــۀ باســتانی کنار 
ــی، 1386: 35 ـ 30(   ــت؛« )امت  عل ــت( اس ــدلِ جیرف صن
امــا تــا پیــش از ایــن، علی  رغــم وســعت و غنــای فرهنگــی 
ایــن ســرزمین، بــاز آن را در ادامــۀ تمــدن عظیمــی چــون 
ــن  ــدزاده،1382(. ای ــد )مجی ــداد می کردن ــن قلم بین  النهری
ــا  ــا ب ــد ت ــترانیده ش ــگران گس ــانه  های پژوهش ــر ش ــار، ب ب
تأمــل و ممارســت، ایــن گنجینــۀ شــگرف را بــر جهانیــان 
عرضــه کــرده، پــرده از اســرار مکنــون تمدنــی کــه تاریــخ 

ــد.  ــاند، بردارن ــب می  کش ــه عق ــریت را ب بش

ــت  ــوش یاف ــترین نق ــن و بیش ــر بفردتری ــه منحص از جمل
شــده در تمــدن باســتانی جیرفــت، نقــشِ »مــار« اســت و 
در کم  تــر تمدنــی بســان جیرفــت، چنیــن حضــور  پررنگــی 
داشــته اســت. صحنــۀ مارهــای مهارگشــته به   دســت انســان 
ــباهت  های  ــوان ، از ش ــان   و حی ــیِ انس ــوش ترکیب ــا نق و ی
چشــمگیری بــا هنــرِ تمدن  هــای همجــوار، برخــوردار اســت. 
ــه  ــرد ک ــتنباط ک ــن اس ــوان چنی ــباهت  ها می  ت ــن ش از ای
ــر  ــن ام ــوده و ای ــز مشــترک ب ــی نی ــوق، در معن ــوش ف نق
در رمزگشــایی نقــوش حــاوی ایــن جانــور، راه  گشــا خواهــد 

بــود.

در  انســان،  یــک  بســیاری  مشــترکِ  صحنه  هــای  در 
ــال و دم، دو  ــه، ی ــا پنج ــاخ و ی ــاوی ش ــوارد ح ــی م برخ
ــتان  ــا دس ــده را ب ــای در  هم  تنی ــا ماره ــر و ی ــارِ غول  پیک م
خویــش مهــار کــرده   اســت. انســان در ایــن حــالات 
)مهارکــردن جانــوران(، نــه تنهــا در پــی مهــار و تســلط بــر 
جســم جانــور، بلکــه بــا انجــام ایــن عمــل آئینــی درواقــع 
درصــدد القــاء و تــداوم جنبــۀ برتــری خویــش بــر نمادهــا و 
صفاتــی اســت کــه بــه جانــوران نســبت   داده   اســت )هــال، 
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ــن  ــدۀ که ــن قاع ــز از ای ــل  رود نی ــان هلی ــک مردم بی  ش

ــه  ــداران، ب ــر جان ــار و دیگ ــارِ م ــد و مه ــتثنی نبوده  ان مس
ــی )ترکیــب انســان و  ــا موجــودات آرمان دســت انســان و ی
حیــوان(، خــود، گواهــی روشــن بــر ایــن مدعــی اســت. امــا 
ــد نشــان  گر یکــی از وجــوه ایــن نقــوش  ایــن تنهــا می  توان
منحصــر بــه   فــرد و نمادیــن باشــد و ارتبــاط میــان انســان 
ــه  ــود بلک ــم نمی  ش ــا خت ــت، بدین  ج ــر جیرف ــار در هن و م
ــا ناشــناخته  ــرای م ــوز ب ــه هن ــرد ک ــوزی را در برمی  گی رم
ــار در  ــن اســت، نمــاد م ــن تفاســیر ســؤال ای ــا ای اســت. ب
ــی  ــی و مفاهیم ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس تم
دلالــت دارد و هــدف انســان از مهــارِ مــاران در نقــوش زیبــا 
و تکرارشــوندۀ ایــن تمــدن باســتانی چیســت؟ نمادشناســی 
بــه    آن  مهــار  و  درهم  تنیــده  مارهــای  و  مــار  نقــوشِ 
دســت انســان و بررســی و واکاوی جایــگاه آدمــی در پــسِ 
نگاره  هــای رازآلــود تمــدن هلیــل  رود، هــدف ایــن پژوهــش 
اســت. بــر ایــن اســاس درصــدد آن هســتیم کــه بــا تفکــر و 

نگــرش مردمــان باســتانی جیرفــت آشــنا شــویم. 

پیشینۀ پژوهش

ــار  ــی م ــوع اسطوره  شناس ــه موض ــه ب ــات ک ــی تحقیق برخ
ــر  ــرح زی ــه ش ــد، ب ــت پرداخته  ان ــای جیرف ــوش ماره و نق

اســت:

ــت  ــتاني جیرفـ ــدن باسـ ــه تمـ ــه ب ــي ک ــه مقاله  های نمون
و نقــش مــار پرداختــه شــده اســت شـــامل ایـــن مـــوارد 
اســـت: »نگاهــي بــه نقــوش بازمانــده از جیرفــت« نوشــته 
پــروو )1386(؛ »آیکونوگرافــي نمــاد پلنــگ و مــار در آثــار 
جیرفــت )هــزاره ســوم قبــل از مـــیاد(« نوشــته  رفیـع  فـــر 
و ملـــک )1392(؛ »بررسـي نقـــوش جــانوري و جــانوران 
ترکیبــــي در آثــــار ســــنگي تمــــدن جیرفــت« نوشــته 
حسـین  آبـــادي)1395(؛ »واکاوي نشــانه  هاي آییــن مهــر در 
نقــوش آثــار ســنگي تمــدن باســتاني جیرفــت 5000 ســال 
پیــش از میــاد« نوشــتۀ صفري  ســنجاني و محمــدزاده 
میانجــی )1397(؛ »پیشــینۀ نشــانۀ ســازمان بهداشــت 
جهانــی و ســامت در اســاطیر بــا تاکیــد بــر تمــدن 

ــردی )1398(. ــری   دهک ــتۀ جعف ــت« نوش جیرف

پروژه  هــای دانشــجویی در قالــب پایان  نامــه هم  چــون:  
ــار  ــف م ــۀ موتی ــۀ »مطالع ــر )1392( در پایان  نام میرمطه
ــی«  ــرد نشانه-اسطوره شناس ــا رویک ــت ب ــدن جیرف در تم
کــه در آن بــدون درنظرگرفتــن وســعت نمادیــن مــار، تنهــا 
ــان  ــی آسیب  رس ــب حیوان ــور در قال ــن جان ــی ای ــد منف بع
ــوم  ــۀ »مفه ــوی )1388( در پایان  نام ــه   شــده اســت. تق ارئ
ــای هم  جــوار  ــه تمدن  ه ــگاه ب ــا ن ــران ب ــار در ای ــن م نمادی
ــتره  ــه گس ــز ب ــر« نی ــان و مص ــد، یون ــان  رودان، هن آن، می
نمادیــن نقــش مــار بی  توجهــی شــده  و در نهایــت نقــش 
مــار در ایــران را تنهــا مرتبــط بــا خــدا – بانــوان و بــاروری 
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قلمــداد کــرده   اســت. توکلــی ســراجی )1380(، در پایــان 
نامــۀ »نمــاد شناســی مــار«،  در عیــن جامــع بــودن، 
ــی  ــه تازگ ــن تمــدن ب ــرا ای ــل  رود )زی ــی از تمــدن هلی نام

ــت.  ــده   اس ــرده   نش ــت( ب ــرده   اس خودنمایی  ک

ــوه  ــی از وج ــی  برخ ــر نمادشناس ــا ب ــوق تنه ــوارد ف در م
نقــش »مــار« تأکیــد شــده و تاشــی در جهــت رمزگشــایی  
ــل  رود  ــرِ هلی ــده« هن ــای درهم  تنی ــرار »ماره ــش پرتک نق
ــه کمــک  ــه ب ــن مقال ــن رو ای ــه اســت. از ای صــورت نگرفت
رمزگشــایی نقــوش »مــار و مارهــای درهــم   تنیــده و مهــار 
آنــان بــه دســت انســان« در پــی بررســی احتمــال وجــود 
رویکــرد معرفــت شناســانه در بــاور مردمــان باســتانی 

ــت اســت.  جیرف

روش پژوهش

پژوهــش پیــش  رو، در زمــرۀ پژوهش  هــای کیفــی اســــت، 
ــدگاه  ــی و از دیــ ــی- تحلیل ــت، توصیف ــر ماهیــ از منظــ
هــدف، توســعه  ای اســت و گــرد آوری اطاعــات در آن 
بــه روش اســنادی و میدانــی می  باشــد و فیش  بــرداری 
محســوب  آن  داده  هــای  گــردآوری  ابــزار  مهم  تریــن 
می  شــود. بررســی  های میدانــی چــون: مراجعــه بــه »مــوزۀ 
باستان  شناســی شهرســتان جیرفــت«، »مــوزۀ هرنــدی 
ــاهده و  ــت مش ــتان«، جه ــران باس ــوزۀ ای ــان« و »م کرم
عکاســی از ایــن آثــار در کنــار بازدیــد حضــوری از محوطــۀ 
باســتانی جیرفــت، صــورت گرفتــه اســت. مطالعــات تاریخی 
ــش   ــن پژوه ــون ای ــناختی  پیرام ــای باستان  ش و پژوهش  ه
بــا رویکــرد نمادشناســی، مــورد مطالعــه قرارگرفتــه اســت. 
ــی بهــره  ــه گیــری غیراحتمال در ایــن راســتا  از روش نمون
ــل  ــوش تقاب ــی حــاوی نق ــه مطالعات ــرده شــده و ده نمون ب
میــان انســان )یــا انســان – حیــوان( بــا مــار، مــورد تجزیــه 

ــد.  ــرار می  گیرن ــل ق و تحلی

مبانی نظری

نمادشناسی نقش مار و  مهار آن به دست انسان

مــار در نــزد اســاطیر و باورهــای تمدن  هــای کهــن همــواره 
ــت؛ او  ــوده   اس ــوردار ب ــزی برخ ــاص و متمای ــگاه خ از جای
توانســته بــود بــه   تنهایــی بــاری از معانــی گوناگــون را بــه 
ــیل  ــه س ــردن ب ــرای پی  ب ــتا و ب ــن راس ــد. در ای دوش کش
معانــی اســرارآمیزِ مــار، بهتــر آن اســت بــه تحلیــل زوایــای 
ــوش  ــق نق ــا تطبی ــم و ب ــرارآمیز بپردازی ــور اس ــن منش ای
ــتان و  ــل  رود باس ــدن هلی ــار« در تم ــاوی »م ــگفت ح ش
ــای  ــر تمدن  ه ــده از دیگ ــای مان ــه ج ــی ب ــا و معان نماده
هم  جــوار، بتوانیــم راهــی را در جهــت شــناخت ایــن 

ــازیم. ــوار س ــرارآمیز، هم ــدۀ اس خزن

ــأ  ــه تقریب ــت ک ــری اس ــته تصاوی ــده از آن  دس ــن خزن ای
ــاطیر  ــی از اس ــی انبوه ــب پیدای ــا، موج ــۀ تمدن  ه در هم
تلفیقــی شــده اســت. ایــن جانــور خاکــی یــا زمینــی هــم 
موجــب اعــزاز و پرســتش و هــم موجــب وحشــت و نفــرت 
ــول  ــار، ط ــاد و درازای م ــاب ابع ــان در ب ــت. انس ــوده اس ب
عمــر و اهمیــت کارهایــش مبالغــه ورزیــده و بــه وی قدرتی 
شــگرف منســوب مــی  دارد )دوبوکــور، 1387: 41(. در زبــان 
ــا »مُــردن« یکــی اســت. مــار  فارســی، ریشــۀ لغــت مــار ب
 mâraسانســکریت به  زبــان  و   mârپهلــوی به  زبــان 
)تبریــزی،  می  باشــد  کشــنده(  و  میراننــده  )به  معنــی 
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ــه    ــار ب ــیِ م ــان معن ــرای بی ــن واژه ب ــی چندی ــان عرب در زب
کارمــی  رود کــه حیّــه و جــانّ از ایــن دســت انــد : حیّه)مار(: 
ــدن،  ــرد، جنبی ــی ک ــی« )زندگ ــۀ »حی ــن واژه از ریش ای
اســت  )زندگــی(  »حیــات«  هم  خانــوادۀ  و  جنبنــده( 
)ســیاح، 1378: 435(. جــانّ )قســمی از مــار ســفید(: ایــن 
واژه از فعــل »جــنّ« )پوشــانید( بــوده اســت )همــان:286(. 
ــۀ و  ــای حی ــدازۀ جثه  ه ــه   ان ــی ب ــد طوس ــن احم درضم
ــد  ــار هرچن ــد: »م ــرده، می  گوی ــاره   ک ــان اش ــان و ثعب ج
ــوَد، دوم درجــه  ــه« بُ ــردد. اول، »حیّ ــد، جوان  ترگ ــه برآی ک
»جــان« بـُـوَد، ســیم درجــه »ثعبــان« )اژدهــا، مــار( گــردد« 

)طوســی،1382: 612 - 620(.

ــه دور تخــم  ــده ب ــأ پیچی ــار در تمدن  هــای کهــن، غالب »م
ــده و  ــی زاین ــوروس1 یعن ــورت اوروب ــه ص ــا ب ــان و ی کیه
ــار  ــن   م ــت. ای ــده   اس ــر ش ــات تصوی ــروی حی ــدۀ نی نوکنن
همــواره از خــود بــار می  گیــرد و زاده می  شــود؛ ایــن 
ــی  ــودار دو قطب ــی« نم ــه زندگ ــرگ ب ــم م ــل دائ »تبدی
بــودن هســتی اســت؛ بدیــن معنــی کــه مــرگ از زندگــی و 
ــور، 1387: 43( »در  ــراود.« )دوبوک ــرگ، می  ت ــی از م زندگ
اســاطیر بین  النهریــن مــار بــه   عنــوان نمــاد آغازیــن ظاهــر 
می  شــود. تیامــات2 مــار و یــا اژدهــا اســت و مظهــر زاینــدۀ 
جهــان. از او لخمــو3 و لخامــو4 مارهــای نــر و مــاده آفریــده 

ــران، 1382: 58 ـ60(  ــران و دیگ ــدند.« )ژی ش

ــه -  ــۀ اله ــخص هم ــانۀ مش ــار(، نش ــی )م ــور زمین »جان
مــادران بــزرگ اســت، کــه بــا زندگــی و نــو شــدن طبیعــت 
مرتبــط اســت.« )دوبوکــور،1387: 55( در بســیاری از 
نقــوش باســتانی شــاهد ایــن هســتیم کــه زن  هــا خزنــده را 
بــه دســت گرفته  انــد یــا جــای مــوی بــر سرشــان روئیــده 
  اســت؛ در کنــار وی یــا از ســاق پایشــان بــالا رفتــه و یــا بــه   
ــا ،  ــده  اند. »ماره ــیم ش ــار، ترس ــی، زن - م ــورت ترکیب ص
کــه توســط ایزدبانــوانِ زمیــن کــه اعضــاء جنســی مردانــۀ 
مارگــون را دردســت داشــتند، نشــان داده   شــده  اند؛ نقشــی 
ــرقِ  ــه و ش ــی در مدیتران ــاروری نبات ــای ب ــم در آئین  ه مه
 )Tresider, 1998: 187( می  کننــد.«  بــازی  نزدیــک 

نماد شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

19 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

ــان  ــه زن ــأ ب ــاروری عمدت ــر ب ــز مظاه ــران باســتان نی در ای
ــأ در  ــا، عمدت ــادر- الهه  ه ــن م ــت. »ای ــده اس ــپرده   ش س
ــی، 1385: 16و  ــده  اند.« )تاوارتان ــار، تصویرش ــا م ــاط ب ارتب

 )17

ــه دور  ــه، مــارِ پیچیــده ب ــه باورهــای کهــن خاورمیان بنــا ب
درخــت، ترکیبــی نــر و مــاده را تشــکیل داده و نمــاد باروری 
ــرِ  ــال،1390: 99(. »تصوی ــن اســت )ه و برکت  بخشــی زمی
عصایــی کــه دو مــار بــه دور آن پیچیده  انــد )عامــت حرفــۀ 
ــد.«  ــا باش ــن معن ــدۀ همی ــد القاکنن ــز می  توان پزشــکی( نی
ــتراکِ  ــاره، از اش ــات دوب ــی و حی ــت در نوزای ــار و درخ م
انکارناپذیــری برخوردارنــد. مــار بــا پوســت انــدازی دوره  ای 
خویــش گویــی حیــات دوبــاره می  یابــد. در پایــان هــر ســال 
زمیــن نیــز بــه خــواب نیســتی غلتیــده و درختــان بــا تنــی 
ــد. پــس از چنــدی  ــرو می  رون ــه خــواب مــرگ ف ــان، ب عری
بــا بــاد حیات  بخــشِ بهــار، درختــان چونــان مــردگان ســر 
ــه  ــد و زمیــن رســتاخیز دیگــری را ب ــدر می  آورن از خــود ب
ــی  ــت از جاودانگ ــون درخ ــار هم  چ ــیند.  م ــاره می  نش نظ
 .)95  :1354 )اقتــداری،  نیســت  بی  بهــره  نامیرایــی  و 
»ششــا«5 نــام مــاری اســت کــه ویشــنو6 بــر آن می  آرامــد. 
ششــا بــه معنــی »باقــی وجاودانــی« اســت.« )همــان، 754( 
او پادشــاه تمــام مارهــا بــوده و در زیــرِ زمیــن و وادی جهان 
ــن مــار  ــی، ای ــان هــر دورۀ زمان مارهــا ســکنی دارد. در پای
مــادۀ خــام اولیــه را بــرای خلــق مجــدد موجودات در جســم 
خــود نــگاه مــی  دارد و هــم او، بســتر انتقــال خدایــان از یک 
ــو، 1377:  ــد )ذکرگ ــم می  کن ــدی را فراه ــه دوره بع دوره ب
ــه  ــتان ک ــی از داس ــش«، بخش ــطوره »گیل  گم 80(. در اس
روایت  گــر ربــودن و خــوردن گیــاه جاودانگــی توســط مــار 
اســت این  گونــه بیــان شــده اســت: »آنــگاه موجــودی کــه 
ــره زده  ــان ســطور داســتان چنب ــه  وار می  خــزد ، از می حلق
ــش  ــام ادواری خوی ــش نظ ــرّی، الهام  بخ ــه  ای س ــه   گون و ب
ــد؛ گیــاه را می  بلعــد؛ پوســت  ــه   روی زمیــن می  آی اســت، ب
ــو می  گریــزد.« )بــان،  ــا پوســتی ن ــدازد؛  درخشــان ب می  ان

 )142 :1380

در عیــن حــال قــدرت مــار در فرســتادن آدمیــان بــه جهان 
ــرای انســان محســوب شــده،  نیســتی، همــواره تهدیــدی ب
ــد.  ــداد می  کردن ــرگ قلم ــری م ــه او را مج ــی ک ــه صورت ب
ــان جهنمــی  ــان را خدای ــا آن ــان شــوش و عیامی  ه »مردم
ــان محبــوس در  ــف خدای ــا در ردی ــذا ماره ــد و ل می  نامیدن
ــه، 1349:  ــدند.« )آمی ــوب   می  ش ــاودان، محس ــی ج تاریک
48( آریائیــان اهریمنانــی داشــتند؛ یکــی از مهم  تریــن 
ــی  ــان فارس ــه زب ــی( ب ــام )اه ــن ن ــود. ای ــی7 ب ــا، اه آن  ه
ــوه  ــه در ک ــود ک ــی ب ــا اژدهاســت و اهریمن ــار ی ــادل م مع
ــیاه  ــر: رعدِس ــی نظی ــک دیوهای ــا کم ــت؛ و ب ــکن داش مس
بــوران و طوفــان، آب  هــا را در اســارت خــود نــگاه   می  داشــت 
ــار را یکــی  ــن زرتشــتی م ــی، 1376 :8(. آئی )عرب  گلپایگان

ــمرد. در  ــتران می  ش ــی خرفس ــی یعن ــوران اهریمن از جان
ــده   اســت:                                                                                                       ــن آم »بندهــش« چنی

ــده  ــتران گزن ــت. خرفس ــن هش ــر زمی ــتران را ب »او خرفس
و زهرآگیــن، چــون اژدهــا، مــار و کــژدم و چلپاســه و 
ــه کــه از او تنومنــد خرفســتران  سنگ  پشــت و وزغ، آن  گون

رهــا نشــد.« )فرنبغ  دادگــی، 1385 :52(             

ــاک«  ــه »خ ــت، ب ــکل اس ــتوانه  ای ش ــه اس ــار ک ــر م »پیک
)زمیــن( می  چســبد، همــه ارتعاشــات زمیــن را حــس 
ــاط دارد و  ــن ارتب ــرِ زمی ــانِ زی ــا خدای ــی ب ــد و گوی می  کن
بــه   عنــوان حافــظ اســرار جهــان ســرّی زیــرِ زمیــن، تکریــم 
ــرای  ــن، ب ــان زیری ــان جه ــار در پیشــگاه خدای می  شــود. م
نــوع بشــر شــفاعت کننــده   اســت.« )دوبوکــور،1387: 47و 

 )48

ــروت  ــرد و ث ــظ آب، خ ــار« را حاف ــتان »م ــان باس مردم
ــه  ــروف، ب ــر ظ ــار، ب ــش م ــرّر نق ــور مک ــمردند. حض می  ش
ــواه  ــتان گ ــای باس ــای تمدن  ه ــا و کوزه  ه ــژه آب  دان  ه وی
آشــکاری بــر ایــن ادعــا اســت. »در فرهنــگ عیامــی مــار 
دوردارنــدۀ نیروهــای شــیطانی اســت و تصویــر مــاری کــه 
ــه دورِ درخــت پیچیــده اســت، مظهــری از برکت  بخشــی  ب
اســت.« )قلــی  زاده، 1392: 604( از ایـــن لحـــاظ کـــه  مــار 
پیـــدا و نـاپیـــدا می شـــود بـــا »مـــاه« در ارتبـــاط اسـت، 
»از ســـویی شــمارۀ حلقه  هایـــش بـــه تعـــداد شـــب  هایی 
اســـت کـــه قـرص مـــاه دیـــده می شـود و یـــا چـون کـه 
پوســـت می  انـــدازد ،یعنـــی نــو بـــه نــو احیـــاء  می  شـــود، 
بـی  مـــرگ اسـت ، بنابـرایـن از نیروهـا و قـوای مـاه اسـت، 
عاوه بـــر ایـــن، بنـا بـه ارتبـاط بـا مـاه و ریـزش بـاران، بـا 
رشـــد گیاهـــان نیـز مرتبـط شـده و بـا دنیـای زیریـن نیـز 
ارتبـــاط می  یابـــد، از ســویی بــه خاطــــر داشــتن فــرم 
فالــــوس)آلت ذکور( و نمــــاد بــــاران و... بــــا بــاروری و 
حاصلخیــــزی نیـز مرتبـط می  گـــردد و بدیـن اعتبـار، مـار 
بخشـــندۀ بـــاروری، دانایـــی و حتـــی جاودانگـــی اســت.« 

)Frazer, 1919: 66(

پرســتشِ مــار، از همــان روزگاران نخســتین، به »خورشــید« 
نیز وابســتگی داشــت )هال،1390: 93( پرســتش خورشــید 
در میــان اقــوام هنــد و اروپایــی شــمالی در ریــگ  ودا، دیــده   
ــور  ــا جان ــار«، نه    تنه ــم، »م ــن میترائیس ــود. در آئی می  ش
بــدکار و متعلــق بــه اهریمــن نیســت، بلکــه اوســت کــه در 
ماجــرای عــروج میتــرا بــه آســمان، ایــن خــدای خورشــید 
را همراهــی می  کنــد. در ایــن صحنــۀ خــاص، دو مــار بــر چوبــی 
از درخــت غــار، حلقــه   زده  انــد )یاحقــی، 1369( و میتــرا را در این 
ســفر همراهــی   می  کننــد. میتــرا را گاهــی به  صــورت تصویــری 
عریــان، و ایســتاده نشــان می  دادنــد کــه مــاری بــه پیرامــون 
بدنــش پیچیده   اســت )هــال، 1390: 388(. همچنیــن مار را 
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ــا »آتــش« دانســته و »در اســطوره  های هنــد،  در ارتبــاط ب
آگنــی )ایــزد آتــش(، به  شــکل مــار ظاهــر می  شــود.« 

)کوپــر،1380: 335(

در کل مــار دارای مفاهیمــی ماننــد: آب، حاصل خیـزی، 
بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، درخـت، مـاه، خورشید، تجدیـد 
حیـــات، عقـــل، سـامتی ، قـــدرت و... است و از سـویی بـا 
مفاهیمـی چـون پلیـــدی، خیانـت، خطـر، گنـاه، شـیطان، 
 .)Mattison, 1999: p.14-31( ــورد ــد می  خ ــرگ و ... پیون م
»بدیــن ســـان مـــار، از یـــک ســـو بــه عنـــوان شـــیطان و 
بدخـــواه و باعـــث مـرگ و از سـویی ســـودمند و حتـی تـا 
 Eliade, 1987: V.13,( ».مـرز خدایـی، بـزرگ و والاسـت

 .)p.370

از آغــاز، مــار بــا پزشــکی و تندرســتی پیونــد یافتــه 
ــه یکــی از  ــق ب ــأ در رســالۀ داروشناســی، متعل   اســت؛ مث
ــه  ــت ک ــده اس ــومر(، آم ــدن س ــا )تم ــن تمدن  ه کهن  تری
مخلــوط پوســت مــار و بعضــی گیاهــان، دارویــی ثمربخــش 
اســت )دوبوکــور، 1387: 67(. »در پایــان هــزاره ســوم ق.م، 
ــه    ــفابخش ب ــی ش ــورت خدای ــه ص ــن ب ــار در بین  النهری م
ــان  ــی از زم ــود. تندیس  های ــده   ب ــدا8، درآم ــام نین  گیزی ن
ــی را نشــان  ســلطنت گــوده  آ )فرمــان  روای لاگاش(، مارهای
می  دهــد کــه بــه   هــم پیچیده  انــد، یــا در دو ســوی 
ــال،1390: 96( در  ــد.« )ه ــرار دارن ــدس« ق ــت مق »درخ
ــدر و رب  النــوع  ــون و پ ــان، آســکه پیئــوس9 پســر آپول یون
پزشــکی، بیمــاران را بــا زهــرِ مــار شــفا می  بخشــد و 
ــه  ــی ک ــا عصای ــأ ب ــد. وی عموم ــده   می  کن ــردگان را زن م
)دوبوکــور،  تصویرمی  شــود  پیچیده  انــد،  بــدان  مــار  دو 
1387: 67(. »دو مــار به  هــم   پیچیــدۀ دورِعصــا کــه در 
سراســرجهان، بــه عنــوانِ عامــت حرفــۀ پزشــکی برگزیــده   
شــده   اســت، از کهن  تریــن و پیچیده  تریــن رمزهاســت؛ 
ــن و پیچیدگــی  ــوازن روان، ت ــادل و ت ــه نمــودار تع و خاصّ
انســان، ذخائــر وامکانــات پایان  ناپذیــر وی در رشــد و 

ــان: 69( ــت.« )هم ــی اس بالندگ

»دو مــارِ درهم  تنیــده، در وهلــۀ نخســت، نمــاد جمــعِ 
ــرِّ  ــز، س ــن رم ــد. ای ــی و مرگ  ان اضــداد و دو قطــب زندگان
ــع و  ــل جم ــرِّزندگی، حاص ــرا س ــت، زی ــی اس سامت  بخش
ــه  ــت ک ــی اس ــمانی و روان ــاد جس ــوای متض ــتگی ق پیوس
یکدیگــر را خنثــی می  کننــد؛ باعــث تحــرک وپویایــی 
ســازمان آلــی انســان می  شــوند و شــفا، چیــزی جــز انــدازه 
نگاه  داشــتن، میانــه  روی و حفــظ تعــادل و تــوازن نیســت.« 

ــان: 68( )هم

بســیاری از ظــروف و اشــیاء ســنگ صابوبــی جیرفــت، بــه 
ایــن نقــش مزیــن شــده  اند. در بســیاری از ایــن مظروفــات، 
دو مــار نــه در پــی زایــش و مســالمت، بلکــه در طلب جنگ 

ــد، و  ــم می  پیچن ــوند؛ در ه ــک می  ش ــر نزدی ــه یک  دیگ ب
ــری  ــم دیگ ــم در چش ــناک، چش ــاز و هراس ــی ب ــا دهان ب
ــد؛  ــب ندارن ــودی رقی ــی جــز ناب ــک عزم ــر ی ــه؛ و ه دوخت
ایــن نشــانه  ها روایت  گــر نقشــی ازلــی و ابــدی اســت. 
نقشــی عظیــم کــه پایــداری کائنــات از آن ریشــه گرفتــه، و 

ثبــات بشــر در گــرو چنیــن روایتــی اســت. 

ــن  ــت. ای ــای نمادهاس ــز دنی ــار، مرک ــون م ــز چ ــان نی انس
ــک  ــورت کوچ ــان را به  ص ــان کیه ــدن انس ــه ب ــاد ک اعتق
ــان عناصــر ســاخته شده  اســت، در  ــی  داد و از هم نشــان م
جهــان باســتان متــداول بــود )هــال،1390: 230(. »کیــش 
ــوی، انســان و نخســتین زوج کــه در آن کیــش گاهــی  مان
بــه اســم »آدم« و »حــوّا« نام  بــرده می  شــود و گاهــی 
ــود  ــاد می  ش ــا ی ــه« از آنه ــرد« و »مردیان ــام »گهم ــه ن ب
را فرزنــد دیــوان می  داننــد. دیــوان موجوداتــی مافــوق 
طبیعــی هســتند و چــون در ایــن کیــش بــه بــدن انســان 
ــوان  ــش آن را از دی ــد، آفرین ــدانِ روح می  نگرن ــد زن ــا دی ب
ــاف آن در  ــن، 1386 : 129( برخ ــد.« )کریستین  س می  دانن
دیــن زرتشــت، انســان چــه بــه لحــاظ مینــو )روان( و چــه 
ــزدی دارد.  ــاً ای ــی کام ــادی، ماهیت ــرۀ م ــاظ پیک ــه لح ب
ــد  ــدۀ خداون ــق وع ــتین تحق ــرث10 ، نخس ــش کیوم آفرین
بــود تــا بــه وجــود او، اهریمــن شکســته شــود و آفریــدگان، 
رســتگار شــوند. هُرمَــزد، کیومــرث را بــه ســانِ نمــودِ 
ــه  ــان ب ــزد، ج ــه هرم ــی ک ــد. هنگام ــتی، آفری ــال هس کم
ــار، 1384:  ــتود )به ــود را س ــرد، خ ــدر ک ــرث ان ــن کیوم ت

 .)39-32

در اســاطیر ایــران »کیومــرث هنــگام درگذشــت، بــر 
دســت چــپ افتــاد و تخمــه بــداد. آن تخمــه بــه روشــنی 
ــوکل  ــتۀ م ــپندارمذ، فرش ــس س ــد؛ پ ــوده   ش ــید پال خورش
زمیــن، بخشــی از تخمــۀ کیومــرث را بــه خــود پذیرفــت« 
)همــان: 175(. »... گیــاه ریــواس از نطفــۀ کیومــرث روئیــد. 
ــا  ــود، و ب ــرگ ب ــزده ب ــاقه و پان ــک س ــاه دارای ی ــن گی ای
ســنینی مطابقــت می  کــرد کــه »مشــی«11 و »مشــیانه«12 
ــی و  ــام مش ــتند. ن ــاه داش ــدن از گی ــرون آم ــگام بی در هن
مشــیانه در تحــول زبانــی و در لهجه  هــای مختلــف ایرانــی 
ــه صورت  هــای گوناگــون ثبــت شــده اســت کــه یکــی از  ب
ــان  ــن  دو آنچن ــه« اســت. ای ــاری« و »ماریان ــام »م ــا ن آن  ه
درپــای یکدیگــر پیچیده  بودنــد، و تن  شــان در کمــرگاه 
ــدام  ــه ک ــخیص این  ک ــه تش ــود ک ــورده   ب ــد خ ــم پیون به  ه
ــر نبــود. زمانــی کــه جــان یــا  نــر و کــدام مــاده بــود، میسَّ
همــان روان، به  گونــه  ای مینــوی در آنــان داخل  شــد« و 
ــان را  ــزد مسئولیت  هایش ــد، اورم ــان درآمدن ــورت انس به  ص

ــن، 1386: 71(.  ــت )کریستین  س ــان آموخ ــه آن ب

ــاید  ــتین و ش ــاک«، نخس ــان از »خ ــش انس ــۀ آفرین اندیش
طبیعی  تریــن توجیــه بــرای خلقــت انســان اســت. در نظــر 

نماد شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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ــا  ــاس کار کوزه  گره ــا قی ــم شــرق، انســان ب ــای قدی ملت  ه
ــت  ــه اس ــن گون ــت. بدی ــده اس ــاخته ش ــولاً از گل س معم
ــازد.  ــان را از گل می  س ــوم«13 ، آدمی ــر، »خن ــه »در مص ک
بــه همیــن نحــو »ارروی«14 بابلیــان و آفرینــش انســان در 
ســفر تکویــن و دادن لقــب »گِلشــاه«  بــه کیومــرث اســت« 

)همــان: 60(.

انســان عــاوه بــر جســم از »روح« و »روان« نیــز برخــوردار 
اســت. مردمــان باســتان  انســان را حــاوی حقیقتــی 
ــا اوســت و شــواهد  می  دانســتند کــه پــس از مــرگ نیــز ب
برجــای مانــده از قبــور باستانی)اشــیاء و تصاویــر( در 
Coo-( و... بین  النهریــن  و  مصــر  چــون   تمدن  هایــی 

ــر ایــن ادعاســت. در آئیــن زرتشــت  per,1992( گواهــی ب
ــود«15  ــل چین ــد برگــی به  طــرف »پ »روح انســان ... همانن
بــرده در آن  جــا اعمــال خــوب و بــد وی را در تــرازوی ذرّه 

ســنجی قرارخواهنــد داد.« )نــاس، 1354: 473-475(

ــدن  ــه در ب ــد ک ــش« می  دانن ــوع »آت ــی روح را از ن برخ
جریــان دارد. چــرا کــه خاصیــت آتــش اشــراق و نــوردادن 
و حرکــت اســت و خاصیــت روح هــم حرکــت و ادراک 
ــی، 1387:  ــراق می  باشد)مجلس ــان اش ــت و ادراک هم اس
ــارۀ »روح«  ــو درب 76 و 93(. در قــران آمــده اســت: »و از ت
خواهنــد پرســید، بگــو روح از جانــب پــروردگار مــن اســت 
ــه شــما داده نشــده  ــش ب ــدار کمــی دان ــزی جــز مق و چی
ــه روح  اســت« )اســراء: 85(. بنابرایــن دانــش مــا نســبت ب

ــم.  ــل آن معذوری ــناخت کام ــدود و از ش مح

ــان  روای  ــان و فرم ــتان قهرم ــار در دس ــدۀ م ــور رام  ش حض
ــوان، نقشــی  ــا انســان   - حی ــب انســان   و ی ــات، در قال کائن
شــناخته شــده در میــان تمدن  هــای باســتانی   اســت. 
ایــن موجــودات رفتــاری ترکیبــی از انســان و حیــوان 
ــی  ــی و اهورای ــر موجــودات اله ــد بیانگ ــی توانن ــد و م دارن
یــا موجــودی اهریمنــی و شــیطانی باشــند. در حالــت اول 
تصویــر ترکیبــی انســان - جانــور، بیانگــر برخــی اعتقــادات 
ــان،  ر آن ــه تصــوُّ ــد اســت. ب ــاره خداون ــتان، درب ــردم باس م
ــد موجــودی اســت شــبیه انســان و در عیــن حــال،  خداون
متفــاوت بــا او و دارای جایگاهــی بــه مراتــب بالاتــر اســت. 
آنــان بــرای تجســم باورخــود، خداونــد یــا موجــودات 
ــان  ــور نش ــان - جان ــی انس ــر ترکیب ــا تصاوی ــی را ب ماورای
داده  انــد )صرفــی ،1383(. ترکیــب انســان - حیــوان )مثــل: 
ــان،  ــر انس ــا س ــدار ب ــان- گاو، گاو بال ــیر، انس ــان - ش انس
ــان- ــي، انس ــان- ماه ــرب، انس ــان- عق ــار، انس ــان- م انس

ــنایی  ــناخت و آش ــهم را در ش ــترین س ــده و ...(، بیش پرن
ــات اســاطیری ایفاکــرده اســت  ــن حیوان ــه ای ــا نســبت ب م

)دادور؛ مبینــی، 1389: 78 و 69(. 

در لرســتان، ســنجاقی فلــزی یافــت شــده   اســت کــه در آن 

شــخصیتی اســطوره  ای )احتمــالأ »گیل  گمــش«( دو مــار را 
ــن  ــر 1(. ای ــگاه   داشــته   اســت )تصوی در دســتان خویــش ن
ــده  ــناخته   ش ــی ش ــتان نقش ــان باس ــزد مردم ــر در ن تصوی
ــی  ــت« قهرمان ــه   دس ــار ب ــشِ م ــأ »گیل  گم ــت. طبیعت   اس
ــوران  ــان، جان ــن، گیاه ــاروری زمی ــی و ب ــه فراوان ــود، ک ب
ــا خــود بــه ارمغــان مــی  آورد. »نکتــۀ  و حتــی آدمیــان را ب
حائــز اهمیــت آن اســت کــه مردمــان  آن دوران گیل  گمــش 
را بــا اصــل خــاق همه  چیــز، کــه فاقــد جنســیتی مشــخص 
ــدان  ــن ب ــود یکــی می  دانســتند.« )گــدار،1357 : 44(. ای ب
ــان  ــن قهرم ــود ای ــان وج ــر آن ــه از نظ ــت ک ــوم اس مفه
ــأ همــان  ــن دقیق ــه جنســیتی را برنمی  تافــت؛ و ای هیچ  گون
دیــدی اســت، کــه در اســاطیر درمــورد »مــار« نیــز وجــود 
ــودن  ــی از دارا ب ــتن وحدت ــیتی را نداش ــچ جنس دارد. هی
ــن  ــاید پیچیده  تری ــا«16 ش ــت. »آنیم ــیت اس ــر دو جنس ه
ــه عنــوان  صــورت مثالی»یونــگ« باشــد. یونــگ آنیمــا را ب
و  ســاخته  مطــرح  مردانــه  روان  مادینگــی  جنبه  هــای 
ــه  ــا چهــره زنان ــأ ب ــر آنیمــا غالب اشــاره می  کنــد کــه تصوی
ــی را  ــورت مثال ــن ص ــه ای ــد. در روان زنان ــاب می  یاب بازت
»آنیمــوس«17 )نفــس نرینــه در وجــود زن( می  نامنــد. 
آنیمــا در ایــن مفهــوم، بخــش متقابــل جنســی روان انســان 
اســت؛ تصویــر جنســی مخالــف اوســت کــه در ناخــودآگاه 
فــردی و هم  چنیــن ناخــودآگاه جمعــی آن را بــا خــود دارد. 
ــگ،  ــت )یون ــی اس ــر دو جنس ــر روان بش ــارت دیگ ــه عب ب

.)1398

در نـــگارۀ جـــام زریـــن حســـنلو نیز شاهد جدال قهرمان با 
مار هستیم. وی هنـــگام ســـفر بـا یاری دهنـــدگان معنـوی 
از جملـه خدایـان رو بـه رو می شـود، سـپس گام در جـادۀ 
آزمون هـــا گذاشـته و بـا شـــیر، مـار، دیـو و خدابانـو رو بـه 
رو می شـــود و بـه نبـرد بـــا نیروهـای متخاصـم می پـردازد. 
قهرمـــان روایــت فوق بـــه معنویـــت و جاودانگـــی دســـت 
یافته و درنهایـــت بـــا شـــخصیتی دگرگونـــه، دوبـــاره بـــه 
ســـرزمین خـــود باز می  گـــردد )ســیدی و ســیدی، 1399: 

.)128

بــر مهرهــای   اســتوانه  ای مکشــوفه از شــوش، خدایــی 
به  صــورت  می  کنــد،  فرمان  روایــی  کائنــات  بــر  کــه 
موجــودی ترکیبــی »انســان - مــار«، تصویرشده  اســت؛ 
ــانۀ  ــاخ )نش ــا دو ش ــه ب ــی دارد ک ــر تاج ــر س ــدا ب ــن خ ای
ــچ  ــوش، پی ــه نق ــت. در این  گون ــن یافته  اس ــری(، تزئی برت
ــر آن  ــار ب ــدِ م ــار چــون تختــی کــه خداون ــدن م ــاب ب و ت
آرمیــده بــه نظرمی  آیــد و غالبــأ تعــدادی خــادم و یــا 
پرســتش  گر نیــز بــر گــردِ او بــه عبــادت مشــغولند و یــا در 
کنــار ایــن خــدا دری کــه مظهــر عبــادت  گاه اســت دیــده 
ــداد  ــر 2(. تع ــی، 1363( )تصوی ــک  زادۀ بیان ــود )مل می  ش
ــن،  ــدن بین  النهری ــوش در تم ــن نق ــۀ از ای ــل ماحظ قاب
ــان  ــن مردم ــزد ای ــش ن ــن نق ــت ای ــای اهمی ــود گوی خ
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ــار  ــا م ــان، ب ــر خدای ــی، اکث ــطوره  های یونان ــت. در اس اس
ارتبــاط دارنــد. کاوش  هــا باستان  شناســی نیــز گویــای 
گرامی  داشــت مــار در یونــان باســتان اســت؛ از ایــن دســت 
»مجســمۀ الهــۀ زمیــن، کــه بــه دور کمــر او مارهــا بســان 
شــال پیچیده  انــد، مجســمۀ دیگــری از الهــۀ زمیــن کــه بــا 
ــد«  ــت، می  باش ــار گرفته  اس ــک م ــتانش ی ــدام از دس هرک

)دوبوکــور، 1387: 15(.

گنــون »دو مــار بــه هــم پیچیــده«18 را در راســتای رمــزی 
ســاح های دودَم، قلمــداد می  کنــد. در ایــن ســاح  ها، 
ــش  ــه نمای ــور ب ــودی مح ــتای خ ــه در راس ــی ک دوگانگ
درآمــده، مســتقیما بــه دور جریــان معکــوس نیــروی 
ــاز می  گــردد. اکثــر ســاح  های رمــزی و خاصــه  ــی ب کیهان
ــز  ــم« نی ــور عال ــأ رمزهــای »مح ــزه، غالب ــیر و نی شمش
ــودا وجــود  ــره مهمــی از ب ــون، 1398(. »پیک هســتند )گن

نماد شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان

تصویر 1:  سنجاق سر، لرستان، هزاره اول ق .م، )گدار،1357: 
تصویر 34(.                                                                           

تصویر2 : اثر مهر استوانه  ای، حدود هزاره سوم ق.م، شوش. 
.)British Museum, 1995: 29(

ــر  ــالای س ــت و ب ــعله ور را در دس ــیری ش ــه شمش دارد ک
ــردن  ــرای متمایزک ــیر ب ــن شمش ــت. ای ــه اس ــود گرفت خ
یــا جداکــردن چیزهــای صرفــا زمان  منــد از چیزهــای 

جاودانــی اســت.« )کمبــل، 1377: 329(

ــه  ــه ب ــت ک ــه ای اس ــی، آرزوی دیرین ــه جاودانگ ــل ب »می
ــت.  ــه اس ــف نمودیافت ــاطیر مختل ــو در اس ــوان کهن  الگ عن
الیــاده از »دورۀ بهشــتی« صحبــت   می  کنــد کــه در آن 
فناناپذیــری،  و  آزادی، جاودانگــی  از  اولیــه  انســان  های 
خودانگیختگــی، امــکان صعــود بــه بهشــت، ارتبــاط آســان 
ــد،  ــذت   می  برن ــره ل ــوران و غی ــا جان ــتی ب ــدا، دوس ــا خ ب
کــه در نتیجــۀ هبــوط تمامــی آن  هــا را از دســت دادنــد.« 
ــاد  ــن نم ــداد« مهم  تری ــتی اض ــی، 1395 :11( »آش )علم
پیــش از هبــوط انســان اســت. بــه عقیــده الیــاده »انســان 
دینــی می  کوشــد تــا بــا تقلیــد از ســرنمون ازلــی از 
محدودیتّّ هــای ذاتــی زندگانــی زمانــی )فســادپذیری، 
ــان را از  ــان زم ــن س ــذرد و بدی ــرگ( درگ ــداری و م ناپای
 Eliade,1995:( ».میــان بــردارد و بــه جاودانگــی بپیونــدد

 )83

ــودار  ــتانی، نم ــان باس ــزد مردم ــاح ها ن ــودن س ــه ب دو لب
قــدرت آفریننــده و نابودکننــده کام هســتند و  به »وحدت 
بخشــیدن بــه کثــرتِ عناصــرِ متضّاد « بــا یکدیگــر مربوطند. 
ســاح و شمشــیر و در اصــل »جنــگ« بــرای انســان 
باســتانی رویکــردی رمزگونــه دارنــد. اساســا همــواره ســخن 

از یــک نیــروی دوگانــه اســت، بــا ذاتــی یگانــه و تاثیــرات 
ظاهــرا متضــاد در تجلــی )گنــون، 1398(. از نــگاه ســنتی، 
ــا همــۀ ارزشــش را اعطــا  ــن معن ــگ در ای ــه جن آن  چــه ب
ــه  ــان علی ــارزه انس ــمبول مب ــه س ــت ک ــن اس ــد ای می  کن
دشــمنانی اســت کــه در درون خویــش دارد، یعنــی علیــه 
همــۀ عناصــری کــه در درون او مخالــف نظــم و وحدت  انــد. 
در هــر دو مــورد چــه نظــم بیرونــی اجتماعــی باشــد و چــه 
نظــم درونــیِ معنــوی، هــدف جنــگ همــواره بایدبرقــراری 
»تعــادل« و» هماهنگــی« باشــد )بــه ایــن دلیــل اســت کــه 
بــه درســتی بــه »عدالــت« مربــوط می  شــود( و بدیــن طریق تا 
حــدی وحــدت بخشــیدن بــه کثــرت عناصــر متضاد بــا یکدیگر 
مرتبــط اســت )همــان: 255(. مشــابه ایــن ســاح  های دودَم، 
ــد، در  ــه دورش پیچیده  ان ــار ب ــه دو م ــادو ک ــای ج »عص
بعضــی ســنن، نمــودار درخــت، »محورجهــان« و واســطۀ 
ــدان معناســت کــه  ــن ب ــان زمیــن و آســمان اســت؛ ای می
تمایــات متضّــاد، در حــول و حــوش قطــب جهــان متــوازن 
می  شــوند. از ســوی دیگــر، دو خــط حلزونــی شــکل 
موزونــی کــه از پیچیــدن پیکــر مــاران بــه دور عصــا حاصل 
ــر  ــه در سراس ــد؛ ک ــیم می  کنن ــم )8( را ترس ــد، رق می  آی
ــمار  ــان«، به  ش ــی کیه ــی و »هماهنگ ــمِ موزون ــم، رق عال
مــی  رود« )دوبوکــور، 1387: 68(. نقــش »مارهــای درهــم 
تنیــده« بــه دســت انســان باســتانی نیــز می  توانــد چنیــن 
نمــادی را القــا ســازد. مــار و مارهــای درهــم تنیــده  ای کــه 
حکایت  گــر تعــادل و تــوازن کیهانــی هســتند و بــه نحــوی 
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خبــر از »عــدل« می  دهنــد نیــز می  تواننــد ایــن امــر را بــه 
مهارکننــده خویــش نیــز منتقــل کننــد.

پیــروزی بــر »اژدهــا« رســمی  نمادیــن اســت کــه هر ســال 
ــز بی  شــکل و  ــر چی ــه  ای از ه ــا نمون ــرار می  شــود. اژده تک
مجــازی اســت کــه هنــوز »شــکلی« نگرفتــه. اژدهــا بایــد 
مغلــوب شــود و خدایــان مثلــه  اش کننــد تــا کیهــان از آن 
ــی  ــولای دریای ــات« هی ــم »تیام ــد. از جس ــود آی ــه وج ب
ــم  ــوَه عال ــود کــه »مــردوک« جهــان را درســت کــرد. یهَ ب
ــتین،  ــولای نخس ــب«19، هی ــر »رَحَ ــروزی  ب ــس از پی را پ
آفریــد. ایــن پیــروزی خدایــان بــر اژدهــا بایــد بــه گونــه  ای 
ــان  ــال جه ــر س ــون ه ــود، چ ــرار ش ــال تک ــن هرس نمادی
بایــد از نــو آفریــده شــود)Eliade,1959(. این  جاســـت کــه 
الیــاده، دو واژۀ کلیــدی یعنــی «chaos» و « cosmos» را 
مطــرح مــی کنــد. الیــاده از cosmos جهــان دارای نظــم 
را منظــوردارد کــه در مقابــل chaos معــادل بـی  نظمـــی و 
 cosmos هرچیزی خـارج از« .)Ibid: 23( تشـــتت اســـت
)جهـــان مـــا( دیگـــر cosmos نیســت بلکه جهانــی دیگر، 
ــیاطین و  ــکان نامنظــم، ســاکنان بی  نظمــی، شـ ــه، م بیگان
بیگانگـــان اســت«. ســاختن جهــان توســط انســان دیــن  دار 
ــا  ــع او بـ ــت؛ »در واق ــان اس ــازی کار خدای ــع بازس در واق
ــازد و  ــکان را می  سـ ــن م ــا، ای ــا آیین  ه ــود، ب ــای خ کارهـ
 )Ibid :29( .»درواقـع کـار خـــدایان را بازسـازی مـی  کنـد

از ایــن  رو ایــن انســان همیشــه در جهــان در آرامــش اســت. 
زیــرا زندگــي او داراي جهتــي ثابــت اســت. »داشــتن جهــت 
ــن در جهــان نــه تنهــا بــه وجــود  یــا مرکــزي ثابــت و معیَّ
ــت مي  بخشــد، بلکــه ســبب مي  شــود کــه او  آدمــي مرکزی
ــمِ  ــوان عال ــه عن ــز گــردد. خلقــت آدم ب ــال و خــاق نی فع
صغیــر در نقطــۀ مقابــل آفرینــش جهــان– عالــم کبیــر، در 
نقطــه  اي میانــه و در »مرکــزِ جهــان« صورت گرفته اســت.« 
ــده و  ــاران درهم  تنی ــار و م ــار م )Eliade, 1991: 16( مه
در کل نمایــش صحنــۀ آئینــی مهــار جانــوران بــا دو دســت 
ــی  ــب آرمان ــوان )در قال ــان _ حی ــا انس ــان و ی ــط انس توس
ــد و  ــرار می  ده ــز ق ــتانی را در مرک ــان باس ــش(، انس خوی
ــا توســط انســان  ــار ماره ــای بســیاری از مه ــه ه در صحن
در هنــر هلیــل رود، فــرم قاب  گونــه ای کــه مارهــا بــه دور 
پیکــر آدمــی ایجــاد کرده  انــد نیــز ایــن مرکزیــت انســان را 
بصــورت مشــخص می  تــوان مشــاهده کــرد. ایــن انســان بــا 
زندگــی در ایــن »مرکــز«، صرفــاً انســان نیســت، در عیــن 
حــال کیهــان نیــز هســت، از ایــن  رو داراي ســاختاري فــرا 
انســاني اســت. او در زندگــي هرگــز تنهــا نیســت، بخشــي از 

ــد.  ــي مي  کن ــان در او زندگ جه

در عیــن حــال »مــار« تصویــرِ خــدای مصــری یعنــی 
کنِــف20 اســت کــه »تخــم جهــان« را از دهانــش بــه دنیــا 
ــز  ــان نی ــزد دروئیدی ــه ن ــه(. »کلم ــمبول کلم می  آورد)س

»تخــم مــار« بــوده اســت )کــه بــا فســیل توتیــای دریایــی 
ــا«  ــرای »افُیت ه ــن ب نشــان داده می  شــده اســت(. همچنی
 )ophis(مــار ،)فرقــۀ گنوســی_ مســیحی( )Ophites(
ــت }ophis در  ــت )Sophia( اس ــه و حکم ــمبول کلم س
ــون، 1398: 194(  ــار اســت{.« )گن ــای م ــه معن ــی ب یونان
ــدَم« )انســان روزی  ــی القِ ــه ف ــانُ حَی ــارت: »کان الانس عب
ــان و  ــاب »انس ــون« در کت ــه گن ــت( را »رن ــوده اس ــار ب م
ســمبل  هایش« مطــرح کــرده و منبــع آن را ذکــر نکــرده و 
بــر طبــق آن می  تــوان ارتبــاط میــان کلمــه یا »لوگــوس«21 
ــه  ــد. ب ــاره می  کن ــه آن اش ــون ب ــه گن ــد ک ــار را فهمی و م
ــه  ــتین ترجم ــتار نخس ــوان ویراس ــه عن ــز« )ب ــر »لینگ نظ
ــا مثــال اعــای  کتــاب( از آن  جایــی کــه حقیقــت ذاتــی ی
ــوان  ــس می  ت ــت پ ــوس اس ــا لوگ ــه ی ــان کلم ــان هم انس
ــا لوگــوس در قدیــم،  ــد مــار ب گفــت انســان از حیــث پیون
یعنــی قدیــم ازلــی، مــار بــوده اســت)همان: 191(. ایــن امر 
ــان«  ــار« و »انس ــان »م ــری می ــن عمیق  ت ــد نمادی از پیون

ــرده برمــی  دارد.  پ

هنرمنــد خــاق هلیــل  رود بــه بــا ســبک منحصــر بــه فــرد  
در بســیاری از ظــروف ســنگ صابونــی، انســان را در میانــۀ 
ــد.  ــی وی را دربرگرفته  ان ــا چــون قاب ــد و ماره ــم می  دان عال
ــکل  ــه ش ــود را ب ــی خ ــان جیرفت ــر انس ــی تصاوی در برخ
بــا دیگــر جانــوران ترســیم  کرده  آرمانــی در ترکیــب 
ــت  ــه هس ــر از آنچ ــد ت ــود را قدرتمن ــل  خ ــن عم ــا ای و ب
ــی کــه انســان  ــد( تصــور می  کنــد. زمان )هــم چــون خداون
ــر  ــا دیگ ــب ب ــش )ترکی ــی خوی ــب آرمان ــتانی در قال باس
جانــوران( خــود را درمرکــز تصویــر قــرار داده و بــا دســتان 
ــراز  ــر ف ــده را ب ــای درهم  تنی ــار و ماره ــد، م ــاز و پیروزمن ب
ســر می  بــرد )بــا در نظــر گرفتــن نیروهــای متعارض  نمــای 
مــار(، در طلــب  نظــم، وحــدت و جاودانگــی بــه بازســازی 

ــردازد. ــش می  پ ــون خوی ــان پیرام جه

یافته  ها

ــار و  ــان م ــاط می ــی ارتب ــل و نمادشناس ــتای تحلی در راس
انســان در ایــن تمــدن باســتانی ده نمونــه مطالعاتــی مــورد 
ــر  ــر در دیگ ــن تصاوی ــرد. برخــی از ای ــرار می گی بررســی ق
ــل  ــه دلی ــا ب ــد ام ــده ان ــت ش ــتانی یاف ــایت های باس س
وحــدت در جنســیت و نقــش پــردازی امــروزه پژوهشــگران 
معتقدنــد کــه آن هــا بــه جیرفــت متعلــق بــوده و بــه دیگــر 
ــی، 1386 :34 و 35(.  ــت عل ــده اند )ام ــل ش ــاط منتق نق
ــور  ــاهد حض ــت و ش ــی اس ــدان کلریت ــر گل ــن تصوی اولی
موجــودی در هیــأت انســانی بــا صــورت و پاهــای نیــم  رخ  و 
بالاتنــه  ای تمــام  رخ هســتیم کــه بی  ریــش و بــا دامنی ســاده 
ــده نقــش شــده اســت و  ــی ورزی و بالاتنــه  ای برهنــه و بدن
مارهــای بزرگــی را بــا دو دســت خویــش گرفته  اســت. ایــن 
مارهــا کــه بــه گونــه  ای بــزرگ تصویــر شــده  اند بــه نحــوی 
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تصویر3: ظرف کلریتی، حدود 3000 ق.م، یافت شده از تپه گیان 
)URL2(. نهاوند، موزۀ لوور پاریس

تصاویر4و5: ظرف سنگ صابونی، جیرفت، 3000 ق.م، محل 
نگهداری موزۀ هرندی کرمان، )منبع: نگارنده( و طراحی نقوش آن 

)مجیدزاده، 1382(.

درهــم   تنیــده کــه چــون قابــی آدمــی را در مرکــز تصویــر 
نشــانده  اند و انتظــار مــی  رود ایــن تصویــر در پشــت ظــرف 
نیــز تکــرار شــده باشــد. مارهــا بــا ظرافــت و اســتادی تمــام 
در فــرم چرخــان و دوّار خویــش و هم  چنیــن بافــت و 
ــر در  ــه تصوی ــن، ب ــر ت ــی ب ــف و هماهنگ ــای ظری حفره  ه
ــر  ــه دو ب ــه دو ب ــدۀ  شــگفت ک ــار خزن ــن چه ــد. ای آمده  ان
ــر  ــان تصوی ــوانِ می ــرف پهل ــه ط ــد، س ــم تنیده  ان ــرد ه گِ
ــان  ــاز چون ــای ب ــزرگ و دهان  ه ــرهای ب ــا س ــه و ب را گرفت
ــن  ــا ای ــراز ســرِ آدمــی ایســتاده  اند. ام ــروز برف ــی پی اژدهای
ــت  ــا دو دس ــا را ب ــش ماره ــال آرام ــه در کم ــان« ک »انس
خویــش مهــار کــرده، احتمــالا روایت  گــر حقیقــت دیگــری 

ــر 3( ا  ســت. )تصوی

ــانی  ــوان انس ــور دو پهل ــاهد حض ــری ش ــرف دیگ ــر ظ ب
در حالتــی نشســته بــا بالاتنــه  ای تمــام  رخ و برهنــه و 
ــر و  ــوی س ــتیم. م ــم  رخ، هس ــیده و نی ــه  ای پوش پایین  تن
ــر دو  ــوده و ه ــد ب ــد و بلن ــور مجع ــان مذک ــش دو انس ری
ــای  ــاخته  اند. ماره ــار س ــا را مه ــش ماره ــتان خوی ــا دس ب
ــاز  ــای ب ــا دهان  ه ــزرگ، ب ــه صــورت ب ــز ب ــه نی ــن صحن ای
ــدازه  ــکل و ان ــک ش ــای ی ــد. حفره  ه ــر درآمده  ان ــه تصوی ب
کــه بــر تــنِ ایــن مارهــا، در اکثــر نقــوش مارهــای تمــدن 
ــور دو گاو رو در رو  ــت. حض ــاهده اس ــل مش ــل  رود قاب هلی
ــاه و  ــر، م ــن تصوی ــار در پایی ــار م ــه مه در دو طــرف صحن
خورشــید در دو طــرف شــخص بــالای تصویــر و صحنــه  ای 
چــون دشــت  های فــراخ بــر پشــت مارهــا، احتمــال 
رویارویــی میــان شــکار و صیــد را منتفــی کــرده و از روایــت 
ــال گاو  ــل ی ــت دارد. تبدی ــی حکای ــاوری آئین ــن و ب نمادی
ــدۀ  ــن خزن ــامخ ای ــگاه ش ــه از جای ــن صحن ــار در ای ــه م ب
شــگفت، نــزد مردمــان باســتانی جیرفــت پــرده   برمــی  دارد.

ــر 4و5( )تصاوی

ــک  ــار در ی ــان و م ــور انس ــاهد حض ــر ش ــر دیگ در تصوی
ــت هســتیم. دو انســان ایســتاده و نشســته،  ــد روای ــا چن ی
یکــی مارهــا را مهــار کــرده دیگــری یــال گاوهــا را گرفتــه 

اســت )در این  جــا یــال گاو ظاهــری مارگونــه نگرفتــه ولــی 
همــان حالــت تصویــر قبــل را تداعــی می  کنــد(. حضــور دو 
ــاب و  ــد و حضــور عق ــای درآورده  ان ــه گاوی را از پ شــیر ک
عقــرب در ایــن صحنــه و جانــوری چــون خــرس در کنــار 
ــه  ــی  دارد ک ــرده برم ــری پ ــاطیر دیگ ــل از اس ــت نخ درخ
بی  ارتبــاط بــا صحنــۀ تقابــل میــان انســان و مــار نخواهــد 

ــود )تصویــر 6(. ب

در ظــرف دیگــر نیــز شــاهد نقــش انســانی هســتیم کــه دو 
مــار را در دو دســت خویــش گرفتــه اســت. ایــن نقــش نیــز 
از همــان خصوصیــات ظاهــری نقــوش پیشــین برخــوردار 
اســت. صــورت ریــش  دار و یــا بــدون آن در نقــوش متنــوع 
ــن  ــان  ها در ای ــاوت انس ــیت متف ــای جنس ــد گوی می  توان
ــدن  ــن تم ــان در ای ــش انس ــد)تصویر 7(. نق ــروف باش ظ
ــه   خــود می  گیــرد. در  باســتانی صورت  هــای گوناگونــی را ب
ــه صــورت  جایــی موجــود شــاخ  دار مهــار کننــدۀ مارهــا، ب
تمــام  رخ در چهــره و اعضــاء بــدن در مرکــز تصویــر نشســته 
و هیبتــی دیوگونــه یافتــه اســت. در تصویــر دیگــری 
قهرمــان مهــار کننــدۀ مارهــا شــاخی بــر ســر نــدارد ولــی 
ــا  ــوری چهارپ ــا جان ــب وی ب ــم و دم او از ترکی ــا، س پاه
حکایــت دارد. در دیگــر ظــرف، موجــود حــاوی دو ســر بــا 
تنــه نامتعــارف و فاقــد پــا اســت و بــا چهــار دســت خویــش 
مارهــا را مهــار کــرده اســت. در دیگــر صحنه  هــا پهلــوان بــا 
دمــی چــون گربه  ســانان تصویــر شــده و یــا پاهایــی چــون 
پنجه  هــای ایــن جانــوران دارد )تصاویــر 8 تــا 14(. آن   چــه 
در تمامــی ایــن تصاویــر هویداســت؛ گویــای آن اســت کــه 
در تقابــل میــان ایــن دو )انســان و مــار(، هیچ  یــک پیــروز 
واقعــی نبــرد نخواهــد بــود. گویــی ایــن دو در نبــردی ازلــی 
ــان در صحنه  هــای  ــه می  ماننــد وحضــور آن و ابــدی، جاودان
نمادیــنِ گوناگــون و ترکیــب شــدن نقــش انســان بــا 
ــن  ــزد ای ــمند ن ــی ارش ــر، از روایت ــن تصاوی ــوان در ای حی

مردمــان باســتانی حکایــت دارد.

نماد شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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.)218  :2002 , Pitman(  3000ق.م، موزۀسلطنتی لندن ،)تصویر 6 : طراحی نقوش یک ظرف، یافت  شده از خفاجه )بین  النهرین

تصویر 7: ظرف سنگ صابونی ، جیرفت، 3000ق.م، موزۀ ایران باستان، )منبع: نگارنده(.

 

تصویر 8: ظرف سنگ صابونی، جیرفت، 3000ق.م، موزۀ ایران باستان، )منبع: نگارنده(.                               

تصویر9: ظرف سنگ صابونی، جیرفت، 3000ق.م، موزۀ باستان شناسی جیرفت، )منبع: نگارنده(.

 

تصاویر 10 و 11: ظرف سنگ  صابونی، جیرفت، 3000ق.م، محل نگهداری موزۀ ایران باستان و نقش گستردۀ آن )مجیدزاده، 1382(. 

تصاویر 12و13: ظروف سنگ  صابونی، جیرفت، 3000ق.م ، موزۀ باستان شناسی جیرفت، )منبع: نگارنده(.
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تصویر14: ظرف سنگی، جیرفت، 3000 ق.م، موزۀ باریر مولر ژنوِ 
)URL1(. سوئیس

 

نتیجه گیری

ــودات  ــر موج ــا اکث ــاط ب ــار«، در ارتب ــودِ »م ــت وج محوری
ــا خویــش در تمــدن هلیــل  رود، ایــن اندیشــه را بیــش  و ب
از پیــش تقویــت می  کنــد کــه مــار در ورای صــورت 
ــه  ــز ب ــق را نی ــس عمی ــی ب ــاری از معان ــری، کوله  ب ظاه
ــنده  ــری کش ــتن زه ــت داش ــه عل ــار ب ــد. م   دوش می  کش
ــرِ زمیــن، واجــد نیروهــای  ــا جهــان تاریــک زی و ارتبــاط ب
اهریمنــی و شــرّ بــوده و از دیگرســو بواســطۀ زهــر درمانگــر 
ــاه  ــا آب ، م ــاط ب ــت  اندازی و ارتب ــی پوس ــش و توانای خوی
ــی چــون: درمان  گــری، جاودانگــی،  ، خورشــید و... نمادهای

ــت.  ــاروری را داراس ــش و ب ــی، زای آفرینندگ

در بســیاری از ســنت  ها، از اعصــار اولیــه، انســان، به  عنــوان 
ــار  ــد م ــف   شــده   اســت. انســان همانن ــر توصی ــان اصغ جه
از همــان گســترۀ وســیع نمادیــن برخــوردار اســت. او نیــز  
ــم و  ــوازن جس ــت و در ت ــاد اس ــات متضّ ــزه  ای از صف آمی
ــی وی  ــت. در جای ــاط اس ــت در ارتب ــوای طبیع ــا ق روان ب
در قالــب کیومــرث، بــه ســانِ نمــودِ کمــال هســتی اســت 
)البتــه ارتبــاط میــان ایــن دو بواســطۀ دادن لقــب گِلشــاه 
بــه کیومــرث و شــیرِخاک بــه مــار نیــز قابــل تأمــل اســت(. 
از وی )کیومــرث( مــاری و ماریانــه )مشــی و مشــیانه( پدیــد 
ــا »دو  ــار« و ی ــک »م ــان ی ــدا چون ــن دو در ابت ــد. ای آمدن
ــرد  ــه گ ــواس« ب ــاقۀ ری ــان »دو س ــده« بس ــار درهم  تنی م
یک  دیگــر پیچیــده شــده و هماننــد مــاران درهم  تنیــده بــا 
ــک  ــاده(، بســان ی ــر و م ــاوت )ن ــود جنســیت  های متف وج
مــار بــه تنهایــی، گویی واحدنــد و آمیــزه  ای از قــوای متضاد 
هســتند. ایــن نخســتین زوج بشری)مشــی و مشــیانه(، 
هم  چــون لخمــو و لخامــو  نمــودِ کمــال هســتیِ کیومــرث 
ــا نام  هــای گهمــرد و  و تیامــات هســتند. در جــای دیگــر ب
مردیانــه )در باورهــای مانــوی( و آدم و حــوا و...، نیــز شــاهد 
ــری  ــای بش ــن زوج  ه ــل اولی ــا در قاب ــدن تضاد  ه ــی ش یک
ــای  هســتیم. گیل  گمــش بواســطه برخــورداری از ویژگی  ه
ــوش  ــد نق ــوان )همانن ــان- حی ــورت انس ــه ص ــری ب فرابش
ــع  ــود. در واق ــر می  ش ــت( تصوی ــدن جیرف ــان   در تم انس

ــات نمــودِ کمــال  ــرث و تیام ــز بســان کیوم گیل  گمــش نی
هســتی و جمــع اضــداد اســت و بــا مهــار مــاران از یگانگــی 

ــا ایــن خزنــدۀ هــزار رنــگ پــرده برمــی  دارد. خویــش ب

ــعِ اضــداد و دو قطــب  ــاد جم ــده« نم ــم   تنی ــارِ دره »دو م
ــن  ــوازن روان، ت ــز نمــودار ت ــن رم ــد. ای ــی و مرگ  ان زندگان
ــر وی  ــات پایان  ناپذی ــر و امکان ــان، ذخائ ــی انس و پیچیدگ
در رشــد و بالندگــی اســت. مردمــان باســتان، همــواره بــه 
تعــادل قــوای پنهــان درون کائنــات، موجــودات، طبیعــت و 
تجمیــع و وحــدتِ تمامــی ایــن قــوا و صفــات در »مــار« و 

ــاور داشــتند.  در وجــود خویــش ب

مهــار مارهــای درهــم   تنیــده در هنــر جیرفــت نیــز چــون 
انســان  دســت  در  بــودن(،  )دوگانــه  دودَم  ســاح های 
ــای  ــانیدن کثرت  ه ــدت رس ــه وح ــت ب ــتانی، در جه باس
ــای  ــار و ماره ــای م ــه نماده ــا توجــه ب ــی او اســت. ب درون
درهــم   تنیــده جنــگ در ایــن قبیــل صحنه  هــا حکایــت از 
جــدال علیــه همــۀ عناصــری کــه در درون انســان مخالــف 
ــدن  ــتانی تم ــان باس ــد. مردم ــی   باش ــد م ــم و وحدت  ان نظ
ــای  ــار و ماره ــش م ــرّر نق ــردن مک ــش ک ــا نق ــت ب جیرف
درهــم   تنیــده و مهــار آنــان بــه دســت انســان، در تقابلــی 
ازلــی و ابــدی و جاودانــه، در واقــع از اســرار درونــی خویــش 
ــا  ــی ب ــای درون ــن تضاده ــا آگاهــی از ای ــرده برداشــته، ب پ
ــر طبیعــت،  ــه ب ــوری چــون خــود، درصــدد غلب ــار جان مه
پــی  در  واقــع  در  و  پیرامــون  قدرت  هــای  جانــوران، 
ــود  ــای درون خ ــا و کثرت  ه ــه تضاده وحــدت بخشــیدن ب

می  باشــند.

پی  نوشت

1 Ouroboros

2 Tiamat

3 Lakhmu

4 Lakhamu

5 Šeša

6 Višnu 

7 Ahi

8 Ningizzida

9 Asklȇpio

10 )=گیومرث( پهلـوی: gayōmard، اوستا: gayō.marәtan، به 
معنای زندگی میرنده )بهار، 1384: 49(.
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11 Mashya

12 Mashyana

13 Khnum

14 Aruru

čīnwad puhl 15، پلــی کــه انســان پــس از مــرگ بایــد از آن بگــذرد 
)374  :1386 )کریستین ســن، 

16 Anima

17 Animus

18 caducee

19 Rahab

20 Kneph

21 Logos
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ــان. ــر اصفه ــان: دانشــگاه هن ــه کارشناســی ارشــد، اصفه ــی، پایان  نام ــطوره شناس اس
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ــۀ  ــروز، کتابخان ــۀ پی ــت، چاپخان ــر حکم ــۀ علی  اصغ ــان، ترجم ــع ادی ــخ جام ــر )1354(. تاری ــاس، جان  بای ● ن
ملی،)بی  جــا(. 

ــر شــرق و غــرب، ترجمــۀ رقیــه بهــزادی، تهــران:  ــا در هن ــگاره  ای نماده ● هــال، جیمــز )1390(. فرهنــگ ن
فرهنــگ معاصــر. 

● یاحقــی، محمــد جعفــر )1369(. فرهنــگ اســاطیر و اشــارات داســتانی در ادبیــات فارســی، تهــران: مؤسســه 
مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی وابســته بــه وزارت فرهنــگ وآمــوزش عالــی و ســروش.

● یونگ، کارل گوستاو )1353(.  انسان و سمبول  هایش، ترجمۀ ابوطالب صارمی، تهران: امیرکبیر.
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ــانۀ  ــه رس ــه مثاب ــی ب ــی فارس تایپوگراف
بصــری پیام رســان از منظــر اصــول 

ــی ــدیِ ادراک گروه بن

چکیده

امــروزه تایپوگرافــی فارســی توســط طراحان گرافیــک معاصر، 
فراتــر از یــک نوشــتارِ خــاص نمــود پیــدا کــرده اســت. اینــک 
ــات و  ــری از امکان ــا بهره گی ــر، ب ــر حاض ــی در عص تایپوگراف
شــیوه های بی شــمارِ نوشــتن، در قالــب روابــط فرمــیِ حــروف 
ــان و  ــد، چیدم ــد و هدفمن ــطِ نظام من ــبکه ای از رواب و در ش
ترکیــب می شــود تــا در بســترهای ارتباطــی- بصــری، حامــل 
پیــام و معنایــی خــاص باشــد. ایــن خصوصیــات آن را بــه یک 
ــدل کــرده اســت. بدیــن ترتیــب  ــردی ب رســانۀ بصــری کارب
ــروف و  ــری ح ــط بص ــایی رواب ــش، شناس ــن پژوه ــدف ای ه
نوشــتار در بســتر ارتباطــی ای همچون پوســتر از منظر »اصول 
گروه بنــدیِ ادراکــی« جهــت دســتیابی و کشــف ویژگی هــای 
ــن  ــع ای ــی فارســی اســت. درواق ــی تایپوگراف بصــری و معنای
اصــول و رویکــردِ کل نگــر )تجربــه ادراکــی از کل بــه جــزء(، 
ــری و  ــای بص ــی از ویژگی ه ــکل گیریِ برخ ــی ش ــه چگونگ ب
ــه گروه بنــدی بیــن عناصــر و اجــزاء  ــری کــه منجــر ب تصوی
می شــود، اشــاره دارد. ســوال پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه 
ــران، از منظــر اصــول  ــی در پوســترهای معاصــر ای تایپوگراف
گروه بنــدیِ ادراکــی، دارای چــه ویژگی هایــی اســت؟ و 
ماحصــل آن از نظــر بصــری و معنایــی چگونــه اســت؟ نگارنده 
بــرآن اســت تــا بــه شــیوۀ توصیفــی و تحلیلــی و بــه  صــورت 
ــه مســئله پژوهــش  ــزار مشــاهده ب ــا اســتفاده از اب ــی ب کیف
بپــردازد و بــا روش و اصــول گروه بنــدیِ ادراکــی، ایــن موضوع 
ــش،  ــاری پژوه ــای آم ــد. نمونه ه ــن نمای ــی و تبیی را بررس
پوســترهای تایپوگرافــی معاصــر ایــران هســتند؛ و ابــزار 
ســنجش نمونه هــا شــامل یــازده اصــل از اصــول گروه بنــدی 
ادراکــی اســت. نتایــج اصلــی تحقیــق ایــن اســت کــه اغلــب 
طراحــان جهــت انتقــال پیــام، به دنبــال گروه بنــدی ادراکــی 
بــزرگ و کامــل هســتند تــا واحدهــای ادراکــی کوچک تــر، در 
پرتــو آن باشــند؛ همچنیــن گروه بنــدی عناصــر تایپوگرافــی 
به منظــور اولویت بنــدی دیــداری و ایجــاد نقطــه توجــه حائــز 

اهمیــت بــوده اســت.

کلیدواژه هــا : تایپوگرافــی فارســی، رســانه بصــری، اصــول 
گروه بنــدیِ ادراکــی، ســازماندهی بصــری
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مقدمـه 

ــف،  ــار مختل ــرون و اعص ــی ق ــروز ط ــه ام ــا ب ــته ت از گذش
و  خطــوط  بصــری  صــورتِ  مــا،  فرهنــگ  و  هنــر  در 
ــه  ــه شــیوه و گونه هــای مختلفــی تحــول یافت نویســه1 ها ب
و راه  دشــواری را پیمــوده تــا بــه شــکل و صــورت  کنونــی 
ــه  صورتی کــه از آنهــا تجربه هــای بصــریِ  درآمــده اســت. ب
متعــدد و تکامــل یافتــه ای در طــول تاریــخ، حاصــل شــده 
اســت. درواقــع بشــر از زمانــی کــه قصــد کــرد آنچــه را کــه 
ــدم  ــد، ق ــش کن ــد، نق ــر می کن ــه آن فک ــد و ب می اندیش
ــف آن،  ــه عط ــه نقط ــاد ک ــگارش نه ــط و ن ــای خ ــه دنی ب
ــروزه  ــود. ام ــخ ب ــتر تاری ــی« در بس ــطّ الفبای ــش »خ پیدای
نقش آفرینــیِ نوشــتار در حــوزۀ طراحی گِرافیــک2، مرهــون 
ــعه خــط3 و ســپس خوشنویســی4 اســت.  ــش و توس پیدای
ــداری،  ــانه های دی ــوان نش ــی به عن ــروف فارس ــع ح درواق
ــف  ــش تعری ــده و از پی ــن ش ــش تعیی ــکلی از پی دارای ش
ــای  ــتاری و الفب ــام نوش ــاس نظ ــر اس ــه ب ــت ک ــده اس ش
ــا حــروف  فارســی تحــول پیــدا کــرده و  به وســیلۀ تایــپ ی
ــزار  ــک اب ــه ی ــی، ب ــوط خوشنویس ــا خط ــم ی ــی- قل چاپ
ــا  ــت. ب ــده اس ــل ش ــمی تبدی ــای تجس ــی در هنره بیان
ــا  ــری، ب ــه ای از بیانِ هن ــولات، در مرحل ــن تح ــذر از ای گ
ــۀ حــروف- همین طــور نحــوۀ  ــرم و بدن دخل وتصــرف در ف
ــه شــکلی  ــارات ب ــر حــروف- کلمــات و عب ــگارش و تحری ن
خــاص نمــود پیــدا می کننــد کــه تایپوگرافــی5 نیــز شــکل 
ــتیابی بــه معنــی و مفهــومِ  می گیــرد. ابتــدا بــرای دس
درســت از تایپوگرافــی، بایــد تفــاوت بیــن »طراحیِ حــروف« 
بــا »طراحــی بــا حــروف« یــا »تایپوگرافــی« را تمیــز داد. در 
واقــع  طراحــی حــروف6 )طــرح حــروف یــا تایــپ فیــس7( 
ــی  ــاد تایپوگراف ــکل گیری و ایج ــۀ ش ــا کارمای ــاز ی پیش نی
ــب و  ــش، ترکی ــی حاصــل چین ــن، تایپوگراف اســت. بنابرای
ــط  ــراری رواب ــا برق آرایــش حــروف و کلمــات اســت کــه ب
تصویــری و تقویــت ویژگی هــای بصــری و ســازماندهیِ 
ــته   ــپ، دست نوش ــواع تای ــه از ان ــات برگرفت ــروف و کلم ح
و همچنیــن خوشنویســی و قلم هــای مختلــف اســت. 
امــروزه تایپوگرافــی بــه حروفچینــیِ صِــرف اکتفــا نمی کنــد 
ــا  ــده و ب ــارج ش ــی خ ــرفِ زبان ــگاه صِ ــرانجام از جای و س
ــا حــروف انجــام  ــه ب ــی ک ــا و طراحی های ــه رفتاره مجموع

ــد. ــری مییاب ــه تصوی ــود، وج می ش

ــه نوشــتارِ عــادی دارای خصوصیــات  تایپوگرافــی نســبت ب
متمایــز و خاصــی اســت؛ ایــن خصوصیــات و شــاخصه های 
ــا  ــری نوپ ــوان هن ــا به عن ــده ت ــبب ش ــری س ــکلی و بص ش
ــد. امــا امــروزه  در عرصــۀ هنــر مــدرن بســط و توســعه یاب
تایپوگرافــی بــا توجــه بــه رســالتِ رســانه ای کــه داراســت، 
ابعــاد بیانــی و کاربــردیِ تــازه ای پیــدا نمــوده و بــه  واســطۀ 
ــی  ــتقل در طراح ــی مس ــری، نقش ــی و بص ــداف ارتباط اه
ــان و  ــه زب ــته ب ــور، بس ــد. همین ط ــا می کن ــک، ایف گرافی

فرهنــگ هــر منطقــه یــا جغرافیــا، بــا ســاختار و ویژگی های 
بصــریِ گوناگونــی ظاهــر می شــود؛ عمدتــاٌ فــارغ از زمینــۀ 
ــن  ــای ای ــت اعت ــا جه ــای دنی ــه ج ــری8، در هم قرارگی
ــریِ  ــای بص ــا ارزش ه ــود ت ــاش می ش ــر، ت ــه و هن حرف
ــئله  ــن مس ــت ای ــب اهمی ــود. بدین ترتی ــی ش آن بازشناس
ســبب شــده تــا پژوهــش پیــشِ رو موضوعیــت پیــدا کنــد.

هــدف پژوهــش حاضــر، شناســایی روابــط بصــری حــروف 
و نوشــتار در بســتر ارتباطــی ای همچــون پوســتر از منظــر 
ــف  ــتیابی و کش ــت دس ــی« جه ــدیِ ادراک ــول گروه بن »اص
فارســی  تایپوگرافــی  معنایــی  و  بصــری  ویژگی هــای 
اســت. درواقــع ایــن اصــول و رویکــردِ کل نگر)تجربــه 
ادراکــی از کل بــه جــزء(، بــه چگونگــی شــکل گیریِ 
ــه  ــه منجــر ب ــری ک ــای بصــری و تصوی برخــی از ویژگی ه
ــاره دارد.  ــود، اش ــزاء می ش ــر و اج ــن عناص ــدی بی گروه بن
ــل  ــول در اوای ــن اص ــور ای ــکل گیری و ظه ــای ش زمینه ه
ــارۀ ادراک حرکــت  ــا مطالعــات تجربــی درب قــرن بیســتم ب
توســط »ماکــس ورتایمــر9« فراهــم شــد و در گــذر زمــان 
بــه  واســطۀ روان شناســان و محققــان دیگــر توســعه یافــت. 
بــه  نوعــی اصــول گروه بنــدی ادراکــی تحــت نفــوذ قانــون 
ــن  ــت و ای ــود( اس ــت وج ــریِ ماهی ــز10 )کمال پذی پراگنان
ــه سیســتم بصــری  ــه چگون ــدی نشــان می دهــد ک گروه بن
ــن  ــع ای ــد. درواق ــری را درک می کن ــای بص ــا، محرک ه م
طبقه بنــدیِ چندگانــه، قوانیــن ادراک انســانی هســتند 
ــابه  ــر مش ــان ها عناص ــه انس ــد چگون ــف میکنن ــه توصی ک
ــد و  ــخیص میدهن ــا را تش ــد، الگوه ــدی میکنن را گروه بن
ــد. ــاده می کنن ــیاء س ــگام درک اش ــده را هن ــر پیچی تصاوی

بدین ترتیــب پیــرو اهــداف پژوهــش و اهمیــت آن، در مــورد 
ــی  ــب تایپوگراف ــتار در قال ــرِ نوش ــت عنص ضــرورت و اهمی
ــت،  ــار اس ــریِ گفت ــن بص ــه تبیی ــانه ای آن ک ــود رس و نم
ــن در  ــح و بنیادی ــی صحی ــال روش شناس ــه دنب ــده ب نگارن
برخــورد بــا »بیــان بصــری بــه  وســیله تایپوگرافــی« اســت. 
ــک  ــان گرافی ــه طراح ــت ک ــق آن اس ــن تحقی ــدف ای ه
ــی  ــی اساس ــی، روش و اصول ــان تایپوگرافیک ــوزۀ بی در ح
ــد؛  ــب کنن ــد کس ــات جدی ــش و نظری ــر دان ــی  ب را مبتن
همین طــور بــر مبنــای »طــرح ســازمانی ادراکــی« نگــرش 
ــد؛  ــه کنن ــزی را در عرصــه هنرهــای تجســمی تجرب متمای
ــرح  ــاس »ط ــا براس ــده ای م ــان پدی ــم جه ــه فه ــرا ک چ
ســازمانی ادراکــی« صــورت گرفتــه و بــه موجــب آن، 
ــی از  ــه شــکل ســازمان یافته و منطق ــا ب ــی م ــدان بینای می

ــد.  ــت میکن ــی تبعی ــن خاص قوانی

ــی در  ــه تایپوگراف ــت ک ــن اس ــش ای ــوال پژوه ــک س این
ــدیِ  ــول گروه بن ــر اص ــران، از منظ ــر ای ــترهای معاص پوس
ــل آن  ــت؟ و ماحص ــی اس ــه ویژگی های ــی، دارای چ ادراک
ــرآن  ــده ب ــه اســت؟ نگارن ــی چگون از نظــر بصــری و معنای

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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اســت تــا بــه شــیوۀ توصیفــی - تحلیلــی و به صــورت کیفــی 
بــا اســتفاده از ابــزار مشــاهده بــه مســئله پژوهــش بپــردازد 
ــوع  ــن موض ــی، ای ــدیِ ادراک ــول گروه بن ــا روش و اص و ب
را بررســی و تبییــن نمایــد. جامعــه آمــاری پژوهــش، 
ــک11«  ــان تایپوگرافی ــه »بی ــران ک ــر ای ــترهای معاص پوس
ــاری پژوهــش، پوســترهایی   ــای آم ــد، اســت و نمونه ه دارن
هســتند کــه به صــورت گزینشــی، منطبــق بــا هــر اصــل از 

ــوند. ــاب می ش ــی، انتخ ــدی ادراک ــول گروه بن اص

ــر  ــی و ادراک کل نگ ــه از روان شناس ــش برگرفت روش پژوه
کــه توســط روانشناســان گشــتالت مطــرح شــده، محوریــت 
ــاس  ــه براس ــش ک ــی در روش پژوه ــت؛ به عبارت ــه اس یافت
»اصــول گروه بنــدی ادراکــی« اســت، نوعــی رویکــرد وجــود 
دارد کــه بــه ذهــن و رفتــار انســان بــه عنــوان یــک »کل« 
ــه ســادگی  ــا ب ــن نشــان می دهــد کــه م ــد. ای ــگاه می کن ن
بــر روی هــر جــزءِ کوچــک در دنیــای اطــراف خــود تمرکــز 
نمی کنیــم، بلکــه آن را به عنــوان یــک کل می بینیــم. 
شــایان ذکــر اســت، ابــزار تحلیلــی پژوهــش برپایــۀ یــازده 
اصــل از اصــول گروه بنــدی ادراکی)اصــول کاســیک و 
جدیــد( می باشــد کــه بــه واســطۀ آن، نمونه هــای تحقیــق 

ــوند. ــل می ش ــه و تحلی ــز تجزی نی

ــوزۀ  ــی را در ح ــئلۀ مهم ــز مس ــش نی ــن پژوه ــرگاه ای نظ
ــی  ــع از آنجای ــرار داده؛ در واق ــدف ق ــک، ه طراحی گرافی
ــدن،  ــا عمــل دی ــرد ب ــداری، ف ــای دی ــه در حــوزۀ هنره ک
ــت  ــری دس ــام تصویری- بص ــک پی ــمِ ی ــت و فه ــه دریاف ب
می یابــد، از ایــن رو ایجــاد معنــا و مفهــوم در حــوزه و زمینــۀ 
مذکــور، بــه وســیلۀ دســتور زبــانِ بصــری و عوامــل ارتبــاط 
بصــری میســر می گــردد. نگارنــده بــا درنظــر گرفتــن 
چنیــن فرآینــدی، کیفیــت ارتبــاط بصــری- شــیوۀ انتقــال 
پیــام- و ادراک را مســئله اصلــی در حیطــه طراحی گرافیــک 
ــتر  ــی در پوس ــان تایپوگراف ــی و بی ــص طراح ــور اخ و به ط
ــن  ــا ای ــب ب ــش، متناس ــان روش پژوه ــد؛ بدین س می دان
ــول  ــه اص ــت. چراک ــده اس ــاب ش ــداف انتخ ــد و اه فرآین
گروه بنــدی ادراکــی، برپایــۀ مؤلفه هــای تجســمی )عناصــر 
ــا اهــداف ارتباطــی و بصــری، مفهــوم  ــل بصــری( ب و عوام
و  روش  ترتیــب  بدیــن  می شــود؛  تعریــف  و  می یابــد 
مســیر پژوهــش، زمینه هایــی را جهــت آگاه ســازی طراحــان 
گرافیــک نســبت بــه چطــور و چگونگــیِ ارتباط دهــی 
در  ســازمان یافته  به صــورت  بصــری  عناصــر  تعامــل  و 
ــا  ــزود، ب ــد اف ــد. بای ــم می کن ــخص، فراه ــار مش ــک بافت ی
ــدان و  ــه هنرمن ــش، از آنجایی ک ــینه پژوه ــه پیش ــا ب اعتن
پژوهشــگران کمتــر بــه مباحــث مربــوط بــه حــس باصــره 
ــن  ــد، بنابرای ــعِ آن ادراک، پرداخته ان ــدن و به تب و عمــل دی
ــا  ــد ت ــا کن ــری را ایف ــش موث ــد نق ــش می توان ــن پژوه ای
ــری و ادراک  ــر هن ــه اث ــه رابط ــری نســبت ب ــناخت بهت ش
ــک از  ــان گرافی ــرد طراح ــور رویک ــردد. همین ط ــر گ میس

ــازه ای را  ــی، مســیر ت ــه تایپوگراف منظــر ادراکــی نســبت ب
ــد. ــرار می ده ــا ق ــشِ رویِ آن ه پی

درواقــع امــروزه تایپوگرافــی در دوران معاصــر بــه رســانه ای 
نوشــتاری-دیداری بــدل شــده کــه به طــور مســتقل و 
غیرمســتقل )چندرســانه ای(، در نقــش تصویــر، بــرای 
برقــراری ارتبــاط و پیامرســانی نقش آفرینــی می کنــد. 
ــوب،  ــری مطل ــاط بص ــه ارتب ــت یافتن ب ــرای دس ــک ب این
بایــد پیوندهــای ارتباطــی بیــن عناصــر نوشــتاری در 
ــد،  ــته باش ــی داش ــری و مفهوم ــه بص ــی، توجی تایپوگراف
ــرای  ــد. ب ــاختاریافته ای را می طلب ــی و س ــش علم ــه بین ک
ــدیِ  ــول گروه بن ــی، اص ــن بینش ــب چنی ــری و کس فراگی
ادراکــی بــه  عنــوان روشــی ســازمان دهنده، می توانــد زاویــۀ 
جدیــد را بــرای نگریســتن بــه تایپوگرافــی بــه مثابــۀ رســانه 
ــی  ــی، تایپوگراف ــه  عبارت ــد. ب ــه ده بصــری پیام رســان، ارائ
معاصــر در حــوزۀ طراحی گرافیــک اغلــب درخدمــت معنــا 
ــه مفهــوم، شــناخته شــده اســت؛ و حــروف و  و رســیدن ب
ــت در  ــرای خاقی ــادی ب ــای زی ــی قابلیت ه ــات فارس کلم
ــد.  ــاص دارن ــم خ ــوع و مفاهی ــا موض ــری ب ــازی بص فضاس
گروه بنــدی  اصــول  و  روش  میــان،  ایــن  در  بنابرایــن 
ادراکــی کــه همــواره درپــی الگــو و ســاختاری اســت تــا از 
ــری  ــجام و جهت گی ــک انس ــه ی ــری ب ــای بص پراکندگی ه
ــی  ــر اصــول و مبان ــا تکیــه  ب ــادار و هدفمنــد برســد، ب معن
ــد  ــری می توان ــی فک ــا خط مش ــوان روش ی ــه  عن ــرم ب ف
طراحــان گرافیــک را بــه شــیوه ای روشــمند هدایــت کنــد. 
پشــتوانه علمــی و روان شناســی ایــن شــیوه کــه برخاســته 
ــه  ــازماندهی سلس ــان و س ــداری انس ــه ادراک دی از مطالع
مراتــب بصــری بــرای نیــل بــه معنــای بصــریِ قابــل فهــم 
و تأثیرگــذار اســت، می توانــد منجــر بــه طراحی هــای 
ــود. ــک ش ــی و طراحی گرافی ــوزۀ تایپوگراف ــهودی در ح ش

پیشینه پژوهش

ــشِ  ــا موضــوع پژوه ــو ب ــوان پیشــینه، هم س ــه  عن ــه ب آنچ
ــه  ــا مقول ــت ب ــد در محوری ــرد، بای ــرار می گی ــشِ رو ق پی
ــردد.  ــتجو گ ــری« جس ــی و ادراک بص ــی فارس »تایپوگراف
نگارنــده پیش تــر حــول محــورِ ســاختار بصــری تایپوگرافــی 
ــران،  ــار نســل چهــارم و پنجــم طراحــان گرافیــک ای در آث
پژوهــش و جســتجوهایی را انجــام داده اســت )1399(. 
ــه  ــه مثاب ــی ب ــی فارس ــر، تایپوگراف ــشِ حاض ــا در پژوه ام
ــدیِ  ــول گروه بن ــر اص ــان، از منظ ــری پیام رس ــانۀ بص رس
ــرار  ــورد واکاوی ق ــد(، م ــیک و جدی ــول کاس ادراکی)اص
گرفتــه. به عبارتــی در درجــۀ اول مســئلۀ بدیــع در آن، روش 
پرداختــن بــه وجــه بصــری و ادراکــیِ »تایپوگرافی فارســی« 
ــا طبقه بنــدیِ محتــوای بصــری  در یــک بافتــار مشــخص ب
ــدی  ــولِ گروه بن ــری از اص ــۀ دوم بهره گی ــت؛ و در درج اس
ــا  ــل داده ه ــه و تحلی ــد( در تجزی ــیک و جدی ادراکی)کاس
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اســت کــه روش متمایــزی را جهــت تدقیــق و واکاوی 
ــه  ــد. ب ــیِ تایپوگرافــی مطــرح می نمای شــکل بصــری و بیان
 نوعــی ایــن پژوهــش، رویکــرد علمــی و کاربــردی را ارائــه 
می دهــد کــه مشــمول تمامــی اصــول گروه بنــدی ادراکــی 
ــی و فارســی  اســت کــه در هیچ یــک از پژوهش هــای داخل
بــه آن پرداختــه نشــده؛ چــرا کــه اکثــر پژوهشــگران، اصول 
بنیادیــنِ ادراک دیــداری، موســوم بــه »قوانیــن گِشــتالت12« 
را در قالــب پنــج اصــلِ کاســیک شــناخته اند؛ و عمومــاً از 
کتــاب رضــا شــاپوریان )1386( تحــت عنــوان »اصــول کلی 
روانشناســی گشــتالت«، بهــره گرفتــه شــده اســت. اینــک 
بــا در نظــر داشــتن محوریــت پژوهش)تایپوگرافــی فارســی/ 
ــا  ــمول پژوهش ه ــینۀ آن مش ــری(، پیش ــول ادراک بص اص
ــب  ــن ترتی ــه بدی ــت ک ــط اس ــاً مرتب ــی  کام ــار چاپ و آث

می باشــد:

ــی  ــن فکر )1390( در کتاب ــم روش ــی و مری ــد رمضان جاوی
ــا رویکــرد گشــتالتی« بــه  ــا عنــوان »طراحــی گرافیــک ب ب
چگونگــی درک کل نگــر و روانشناســی ادراک در حــوزۀ 
و  تصاویــر  نمونه هــا،  و  پرداخته انــد  طراحی گرافیــک 
تمرین هایــی را در ایــن زمینــه ارائــه کرده انــد؛ شــایان 
ــاب رضــا  ــه کت ــت ب ــا عنای ــور ب ــر مذک ــه اث ــر اســت ک ذک
ــی روانشناســی گشــتالت«  ــاپوریان )1386( »اصــول کل ش
ــگارش درآمــده اســت. عفت الســادات افضــل طوســی  ــه ن ب
تــا  خوشنویســی  »از  عنــوان  بــا  کتابــی  در   )1388(
تایپوگرافــی«، منحصــراً ارزش بصــری و بیانــیِ خوشنویســی 
ــولات  ــرار داده و تح ــق ق ــورد تدقی ــخ م ــتر تاری را در بس
حاصــل از آن را در طراحــی گرافیــک و به طــور اخــص 
ــران  ــن کام ــت. همچنی ــرده اس ــال ک ــی، دنب در تایپوگراف
افشــارمهاجر )1388( در مقالــه ای باعنــوان »کاربــرد نظریــۀ 
ــی کتاب هــای  ــه آرای ــتالت در صفح ــداری گش ادراک دی
درســی«، تأثیــر اصــول ادراک دیداری گشــتالت بــر طراحی 
ــی- ــه روش توصیف ــی را ب ــای درس ــی کتاب ه و صفحه آرای

ــج بدســت آمــده  ــه نتای ــی بررســی نمــوده و از جمل تحلیل
ــات  ــال اطاع ــول در انتق ــن اص ــت ای ــی مثب ــز اثربخش نی
ــرد و  ــین رضوی ف ــت. حس ــی اس ــب درس ــدرج در کت من
ــا موضــوع »تحلیــل فــرم  همــکاران )1398( در مقالــه ای ب
و ترکیب بنــدی در خــط نســتعلیق بــر اســاس اصــول 
نظریــه گشــتالت« بــه تحلیــل نســبت های خــط نســتعلیق 
ــن راســتا  ــد؛ در ای ــدی حاصــل از آن پرداخته ان و ترکیب بن
از فرآینــد ادراک گشــتالت بــه روش توصیفی-تحلیلــی 
ــی  ــه داده های ــتیابی ب ــج آن دس ــده و نتای ــه ش ــره گرفت به
ــا  در مــورد ارتبــاط دو ســویۀ اجــرای اثــر و ارزیابــی اثــر ب
ــزاد  ــی و به ــه فاح ــت. فرزان ــتالت اس ــه گش ــول نظری اص
ســلیمانی )1398( در مقالــۀ پژوهشــی بــا عنــوان »مطالعــه 
ــب  ــر مخاط ــاری ب ــای تج ــتالتِ لوگوتایپ ه ــی گش اثربخش
ــا مــدل  ــدا«، به صــورت کیفــی و ب ــا پیــروی از الگــوی آی ب

ــر  ــا نظ ــتالت در لوگوه ــی گش ــنجش اثربخش ــه س ــدا، ب آی
ــج نشــان می دهــد کــه لازمــۀ اثربخشــی  داشــته اند؛ و نتای
ــا  ــر مخاطــب نیــز کنتــرل کیفــی ب قابــل توجــه لوگوهــا ب
ــه اصــول گشــتالت در طراحــی آن اســت. اینــک  توســل ب
کنــکاش در مــورد ایــن موضوعــات هرکــدام مســیر تــازه ای 
را پیــشِ رویِ هنــر تایپوگرافــی قــرار می دهــد و در همیــن 
راســتا ویژگــی ، عملکــرد و خصوصیــات بیانــیِ ایــن هنــر بــه 

ــد. ــل می آی ــت نائ ــف و دریاف کش

روش پژوهش

پژوهــش پیــشِ رو از نظر ماهیــت، توصیفی-تحلیلی اســت و 
نیــز از نظــر هــدف، علمی-کاربــردی می باشــد. روش انجــام 
پژوهــش براســاس مشــاهده و تجزیــه و تحلیــل نمونه هــای 
روش  می گیــرد.  صــورت  کیفــی  به صــورت  آمــاری 
گــردآوری اطاعــات، کتابخانــه ای و فیشبــرداری بــوده کــه 
از طریــق منابــع مکتــوب و تصویــری صــورت گرفتــه اســت. 
ــی معاصــر  ــاری پژوهــش پوســترهای تایپوگراف ــه آم جامع
ــتر  ــازده پوس ــامل ی ــاری ش ــای آم ــت و نمونه ه ــران اس ای
ــاس  ــق براس ــن تحقی ــد. ای ــک می باش ــان تایپوگرافی ــا بی ب
ــر حقایــق تجربــی روانشناســی  نظریــه ای علمــی مبتنــی  ب
اســت کــه درپــی تطبیــق و تعمیــم ایــن نظریــه در حــوزۀ 
ــن  ــی و تبیی ــن بررس ــا ضم ــد ت ــری می باش ــاط تصوی ارتب
ــردن  ــردی ک ــای کارب ــرد، زمینه ه ــن رویک ــای ای قابلیت ه
ــاب  ــب، انتخ ــن ترتی ــد؛ بدی ــرار ده ــه ق ــورد مداق آن را م
نمونه هــای تحقیــق بــه صــورت غیرتصادفــی توســط 
نگارنــده انجــام شــده اســت. درواقــع هــر نمونــه، متناســب 
ــدی  ــیِ هــر اصــل از اصــول گروه بن ــا ویژگی هــای توصیف ب
ــه  ــدول 1[ ک ــدرج در ج ــل من ــازده اص ــامل ی ادراکی]ش
بیش تریــن نمــود را در تایپوگرافــی یــک پوســتر دارد، 
ــی  ــش خصوصیات ــه کمابی ــدول 2( ک ــده )ج ــش ش گزین
ــتند  ــز دارا هس ــی را نی ــدی ادراک ــول گروه بن ــر از اص دیگ
کــردن  مصداق پذیــر  به منظــور  درواقــع   . )3 )جــدول 
ــه،  ــدف مطالع ــا ه ــداری ب ــول ادراک دی ــل از اص ــر اص ه
تحلیــل و تطبیــق روابــط اجزایــی و محتوایــیِ پوســترهای 
صــورت  بــه   نمونه هــا  انتخــاب  معیــار  تایپوگرافیــک، 
هدفمنــد و بــه روش گزینــش ناهمگــون انجــام شــده اســت. 

ــتالت  ــده گش ــر پدی ــی  ب ــر مبتن ــش حاض ــرد پژوه رویک
اســت کــه توســط روان شناســان آلمانــی پایه گــذاری 
شــده )1912 میــادی(؛ و مفاهیــم اساســی ایــن رویکــرد، 
گروه بنــدی  اصــول  بــه  شــده  طبقه بنــدی  به صــورت 
ــر  ــش ب ــه روش پژوه ــود ک ــیم بندی می ش ــی تقس ادراک
پایــۀ آن بنــا نهــاده شــده اســت. جملــه اساســی در توصیــف 
ــه  ــا مجموع ــه »کل ب ــت ک ــن اس ــی ای ــدۀ ادراک ــن پدی ای
اجــزای آن بــه لحــاظ ادراکــی متفــاوت اســت«. به عبارتــی، 
گروه بنــدی ادراکــی مشــخص می کنــد کــه چــه مناطقــی 

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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از یــک تصویــر یــا فضــای بصــری به عنــوان واحــدِ ادراکــی 
ــرد،  ــن رویک ــاس ای ــه براس ــرا ک ــد؛ چ ــق دارن ــم تعل به ه
ــدی اجــزاء به شــکل  ــۀ گروه بن ــان عناصــر، برپای ــط می رواب
معنــاداری ادراک می شــود. درواقــع ایــن دیــدگاه بــا تکیــه 

ــد  ــان می ده ــانی، نش ــوژی انس ــی و فیزیول ــر روان شناس ب
ــه ســازماندهی ورودی هــای حســی  انســان تمایــل ذاتــی ب
ــه شــیوه ای خــاص دارد کــه منســجم ترین و مدون تریــن  ب
ــد)Brooks, 2015: 1-2(؛  ــاد می کن ــن را ایج ادراک ممک

ــده  ــه اصــول گروه بنــدی ادراکــی- ســاخت جــدول و طراحــیِ تصاویــر از نگارن جــدول 1. توضیــح و شــرح مختصــر نســبت ب
)منبــع: نگارنــده، 1403(.

نمود بصری اصول” اصـول گروه بنـدی ادراکـی “
-1 مناسبات نقش و زمینه ]یا سادگی[: چشم انسان سعی می کند اشکال را از پس زمینه جدا کند و شکل ها را تا حد امکان ساده 
و یکپارچه توصیف کند. این اصل توضیح می دهد که چگونه ذهن ما تاش می کند تا بفهمد چه قسمتی از یک تصویر، شکل)یا موضوع( و 
.)Malinauskas, 2018: 527( است. این روش ابزاری مفید برای ایجاد تنش بصری و هیجان است )کدام قسمت زمینه )یا پس زمینه

-2 قانون مشابهت: این طبیعت انسان است که مانند چیزها را با هم گروه کند. در واقع عناصر مشابه بدون توجه به مجاورت آن ها با 
 Koontz & Gunderman,( یکدیگر، از نظر بصری گروه بندی می شوند. آن ها را می توان بر اساس رنگ، شکل یا اندازه گروه بندی کرد

.)2008: 1158

-3 قانون مجاورت: مجاورت به میزان نزدیکی عناصر به یکدیگر اشاره دارد. این اصل می گوید که ما اشیایی را که به هم نزدیک هستند 
به عنوان بخشی از یک گروه درک می کنیم. اساساً فاصله بین عناصر مشخص می کند که آیا آن ها بخشی از یک گروه هستند یا متفاوت از 

.)Mennan, 2009: 310( هم تلقی می شوند

-4 قانون یکپارچگی: اصل یکپارچگی یا »بستار«، توهم دیدن یک محرک ناقص را به عنوان یک کل توصیف می کند. مغز انسان هر 
جای خالی را پرُ می کند یا برای تکمیل تصاویر یا اشکال ضمنی ارتباط برقرار می کند. این اصل نشان می دهد که انسان ها دوست دارند کل 

.)Zakia, 2013: 49( تصویر را ببینند، حتی اگر تصویر کاملی در آنجا شکل نگرفته باشد

-5  اصل پیوستگی: اصل »پیوستگی/ تداوم« توصیف می کند که چشم انسان هنگام مشاهده خطوط یا سلسه عناصر هم راستا، بدون 
.)Metwally, 2021: 27( توجه به اینکه چه مسیری را دنبال می کنند، آن ها را در یک گروه پیوند دهد

-6  اصل سرنوشت مشترک: این اصل در مورد درک انسان از چیزهای درحالِ حرکت صحبت می کند. در واقع چیزهایی که با سرعت 
یا فرکانس یکسان در حال حرکت یا جهت گیری در یک مسیر هستند، یکسان در نظر گرفته می شوند یا با هم گروه بندی خواهند شد 

.)Wagemans et al., 2012: 1180(

-7  اصل تقارن: قانون تقارن و نظم همچنین به عنوان پراگنانز نیز شناخته می شود. هنگامی که به چیزی نگاه می کنیم، ذهن ما مشتاق 
است عناصر قرینه را جفت ببیند و درصورتی که بی ارتباط باهم باشند، آن ها را مرتبط سازد. تقارن باعث ایجاد حس هماهنگی و نظم 

 Koontz & Gunderman, 2008:( می شود که انسان به طور طبیعی عناصر متقارن را در یک گروه درک می کند و به آن تمایل دارد
.)1159

-8  اصل موازات: این اصل یکی دیگر از روش های ساده سازی ذهن انسان در برخورد با عوامل و عناصر دیداری و بصری را شامل 
 Wagemans et al.,( می شود؛ بر این مبنا، اجزاء و عناصری که زاویه بسیار نزدیک و مشابه دارند، به صورت یک گروه شناخته می شوند

.)2012: 1190

-9  اصل فراپوشانندگی: بنابر اصل فراپوشانندگی، در یک ساختار بصری، گشتالت های کوچک تر در پرتوی گشتالت های بزرگ تر 
قرارمی گیرند به طوری که با تحت الشعاع قرارگرفتنِ گشتالت های کوچکتر، گشتالت های بزرگ تر آن ها را می پوشانند )رضازاده، 1387: 36(.

-10 اصل منطقه مشترک: اصل »ناحیه/ منطقه مشترک« اغلب با اصل پیوستگی اشتباه گرفته می شود، اما بسیار متفاوت است. این 
اصل می گوید که عناصر محصور شده تحت یک محدوده، منطقه یا مرز مشترک به عنوان یک عامل تمرکز یافته در یک گروه درک می شوند 

.)Metwally, 2021: 26(

-11 اصل عنصر متصل: اصل »ارتباط/ عنصر متصل« می گوید چیزها و عناصری که از نظر بصری به هم متصل هستند به عنوان یک 
.)Brooks, 2015: 11-12( مجموعه واحد در نظر گرفته می شوند و ذهن تمایل دارد روابط بین آن ها را دنبال کند

براســاس  ادراک بصــری  نــوع  ایــن رو منســجم ترین  از 
ســاختاری مبتنــی بــر اصــول گروه بنــدی ادراکــی یــا 
ــارۀ بســط و  ــد. درب ــاق می افت ــی  اتف طــرح ســازمانیِ ادراک
گســترش آن بایــد گفــت، ابتــدا ایــن اصــول در اوایــل قــرن 
بیســتم توســط روان شناســان گشــتالت بــه مجموعــه ای از 
ــدی کاســیک« شناســایی شــد و ســپس  »اصــول گروه بن
ــترده ای از  ــف گس ــا طی ــت ت ــترش یاف ــت گس ــن فهرس ای

ــد. ــش ده ــر را پوش ــای تصوی ویژگی ه

ــش  ــبات نق ــامل: مناس ــیک ش ــدی کاس ــول گروه بن اص
مجــاورت15،  قانــون  مشــابهت14،  قانــون  زمینــه13،  و 
ــت  ــل سرنوش ــتگی17، اص ــی16، اصلِ پیوس ــون یکپارچگ قان
ــوازات20 اســت.  ــز اصــل م ــارن19 و نی مشــترک18، اصــل تق
ــه شــکل  ــرن بیســتم ب ــن اصــول در بیشــتر ق برخــی از ای
ــر  ــی دیگ ــت و برخ ــرار می گرف ــتفاده ق ــورد اس ــلط م مس
ــم ــه اشــتقاق و تعمی ــا اصــول اولی ــام ب ــج در ادغ ــه تدری ب
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ــامل:  ــد ش ــدی جدی ــول گروه بن ــن اص ــد؛ همچنی یافته ان
اصــل فراپوشــانندگی21، اصــل منطقــه مشــترک22 و اصــل 
عنصــر متصــل23 می باشــند کــه در ســه دهــۀ اخیــر، 
ــول  ــط اص ــه و بس ــا مطالع ــدرن ب ــیِ م ــمندانِ بینای دانش
 Wagemans et al., 2012:(ــد ــه روز نمودن ــه، آن را ب اولی
1172(. شــایان ذکــر اســت توصیــف اصــول مذکــور به طــور 
ــت. ــده اس ــدی ش ــن و طبقه بن ــدول 1 تدوی ــزا در ج مج

ــا  ــزار تحلیلــی پژوهــش ی ــه روش مطروحــه، اب ــا توجــه ب ب
ــازده  ــۀ ی ــا برپای ــل نمونه ه ــای تحلی ــی، معیاره ــه  عبارت ب
ــف  ــه تعاری ــت ک ــی اس ــدی ادارک ــول گروه بن ــل از اص اص
ــل و  ــول، در تحلی ــن اص ــک از ای ــر ی ــری ه ــت نظ و ماهی
ــوا را  ــل محت ــای تحلی ــش مؤلفه ه ــا، نق ــنجش نمونه ه س
ایفــا می کننــد و نیــز موقعیــت و رفتــار بصــری تایپوگرافــی 
و عناصــر وابســته بــه آن، براســاس ایــن مؤلفه هــا ارزیابــی 
می گــردد. افــزون  بــر ایــن، از آنجایی کــه ایــن اصــول 
ــی او  ــل ذات ــان و تمای ــی انس ــازمان ادراک ــه از س برگرفت
ــده و در  ــن ش ــف، تدوی ــای مختل ــدی محرک ه ــه گروه بن ب
قالــب الگوهــای معنــادار شناســایی شــده اســت، پژوهــش 
ــن  ــد. بنابرای ــی می باش ــری و تحلیل ــوی نظ ــز دارای الگ نی
ــترها،  ــی پوس ــه تایپوگراف ــبت ب ــول نس ــن اص ــق ای تطبی
اطاعــات و داده هــای قابــل سنجشــی را ارائــه می دهــد؛ از 
ایــن رو تحقیــق حاضــر بنیــادی اســت و بــه شــیوۀ نظــری 

ــردازد. ــش می پ ــئله پژوه ــه مس ب

تایپوگرافی فارسی و ادراک بصری

گرافیــک  حــوزۀ  از  شــاخه ای  به عنــوان  تایپوگرافــی 
ــت،  ــار اس ــانِ گفت ــودِ زب ــه بازنم ــی ک ــن24، از آنجای دیزای
در نقــش رســانه ای خــود نســبت بــه زبــانِ کامــی، 
چراکــه  اســت.  تاثیرگذارتــر  و  همگانی تــر  عمومی تــر، 
ــات  ــروف و کلم ــگارش ح ــپ و ن ــیِ تای ــیِ طراح چگونگ
ــه  ــتار”، ب ــری نوش ــورتِ بص ــد در “ص ــراتِ هدفمن و تغیی
حــروف و کلمــات شــکل و فــرم می دهــد و در قالــب 
تایپوگرافــی، دلالــت بصــریِ معنــاداری پیــدا می کنــد. 
ایــن نــوع از بیــانِ بصــری، حــسّ انتقــالِ معانــی از طریــق 
ــد  ــن می توان ــد؛ بنابرای ــت می کن ــارات را تقوی کلمــات و عب
ــه  ــا فضایــی نزدیــک ب ــده و دعوت کننــده ی فضایــی بازدارن
لــذت بــردن و تخیــل کــردن در ذهــن بیننــده یــا خواننــده 

ــد. ــاد کن ایج

بــه  نوعــی روابــط عناصــر نوشــتاری و بصــری در یــک بافتار 
ــد؛  ــا می کنن ــری را ایف ــای بص ــش محرک ه ــخص، نق مش
کــه بــه  موجــب آن، انتقــال اثــر محــرک، از گیرنــدۀ حســی 
بــه سیســتم اعصــاب مرکــزی انســان)مخاطبِ اثــر هنــری(، 
در شــرایط عینــی قابــل پیگیــری اســت و واکنــش درونــیِ 
او را نیــز دربــردارد )ســرمدی و همــکاران، 1399: 30(. 
بنابرایــن تایپوگرافــی بــه عنــوان یــک اثــر گرافیکــی، 
می توانــد از کیفیــات بصــری ِ خاصــی برخــوردار باشــد 

ــه  ــده شــود؛ چــرا ک ــده شــود، دی ــه خوان ــل از اینک ــا قب ت
ــرم،  ــگ، ف ــور، رن ــی ن ــای فیزیک ــد حــاوی ویژگی ه می توان
بافــت، فضــا و ســایه جهــت افزایــش مفهــوم و جلــب توجــه 
ــی  ــوم کل ــلنتیس، 1392: 162( و مفه ــد )س ــر باش بیش ت
ــده  ــل از خوان ــی قب ــری، حت ــورت تصوی ــتار را به ص نوش
شــدن بــه بیننــده منتقــل کنــد. بــه  دلیــل آنکــه دریافــت 
ــرد و  ــکل می گی ــی ش ــط عین ــب در محی ــوی مخاط از س
ــی،  ــی و حس ــورت عقل ــه ص ــط ب ــپس ادراک در محی س
ــارب  ــی، تج ــد ذهن ــیِ فرآین ــی ط ــود. یعن ــل می ش حاص
حســی معنــادار می شــود و انســان روابــط اجــزاء را در 
قالــب یــک کلیــت واحــدِ بصــری درک می کنــد )ســرمدی 
و همــکاران، 1399: 30(. حــال، ایــن فراشــد ارتباطــیِ مهم 
ــوۀ  ــر نح ــلط ب ــازماندهی و تس ــزی، س ــد برنامه ری نیازمن
ــد اســت. در  ــی، از ســوی هنرمن ــرای تایپوگراف ــان و اج بی
ــد  ــه در رون ــود ک ــوب می ش ــد محس ــۀ هنرمن ــع وظیف واق
ــاً، نســبت  ــد و متعاقب ــاش کن ــا ت ــر و ایجــاد معن ــق اث خل
بــه چگونگــیِ بازخــورد معنایــی اثــر، کنتــرلِ نســبی داشــته 
ــبت  ــناخت، نس ــا ش ــد ب ــر می توان ــق اث ــرا خال ــد. زی باش
ــب،  ــری مخاط ــه بص ــان و ذائق ــاز و کار ادراک انس ــه س ب
اثــری را متناســب بــا تمایــات و آگاهــی مخاطبــانِ هــدف، 
ــر را  ــورد نظ ــای م ــا معن ــد؛ ت ــد و بیافرین ــازی کن ساده س
ــات و  ــروف و کلم ــی ح ــکلی و فرم ــرات ش ــب تغیی در قال
همچنیــن چیدمــان خــاص عناصــر حرفــی و نوشــتاری در 
ــری  ــزای بص ــب اج ــد. بدین ترتی ــتتر نمای ــی مس تایپوگراف
بــا تمهیــدات قبلــی، در ذهــن مخاطــب بــه یکدیگــر پیونــد 
ــورد  ــک لحظــه، توســط مخاطــب م ــت و در ی ــد یاف خواه

ــر، 1395: 128(. ــرد )هیلن ــرار می گی ــش ق خوان

به عبارتــی مســئله ادراک  بصــری، فرآینــدی ســازمان دهنده 
اســت و اطاعــات حســی را کــه حــواس از دنیــای خــارج 
ــد  ــرار می ده ــر ق ــیر و تعبی ــورد تفس ــد، م ــت میکن دریاف
)شــاپوریان، 1386: 93(. درواقــع ذهــن بــرای گریــز از 
ســردرگمی کــه در نتیجــۀ ورود اطاعــات بصــری متعــدد و 
پراکنــده بــه داخــل آن ایجــاد می شــود، نیــز آن  اطاعــات 
بصــری را بــه صــورت گروه بنــدی شــده، ساده ســازی 
ــن رو  ــکاران، 1396: 74(. از ای ــم و هم ــد )اتحادمحک می کن
]شــامل  بصــری  اطاعــات  گروه بنــدی  از  بهره  گیــری 
عناصــر و اجــزای تایپوگرافــی[ از منظــر اصــول گروه بنــدی 
ادراکــی می توانــد شــناخت و روش راهبــردی را ارائــه 

دهــد.

ــمارۀ  ــر ش ــردی در تصوی ــورت کارب ــه ص ــال ب ــور مث به ط
را  بصــری  و  ســاختاری  گروه بنــدی  ایــن  می تــوان   ،1
ــی  ــای حرف ــزاء و گروه ه ــه اج ــه ک ــرد؛ بدین گون ــال ک دنب
و نوشــتاری ناحیــۀ C ،B ،A و D نیــز تایپوگرافــیِ اصلــی 
را صــورت بخشــیده و ایــن انســجام بصــری در یــک 
همبســتگی و وحــدت بصــری نســبت بــه اجزایــش، دارای 
ــوع ادراکِ  ــت را، ن ــن ارجحی ــت. ای ــداری اس ــت دی ارجحی
ــه  ــه »چیزهایی  ک ــرا ک ــد، چ ــن می کن ــط تعیی ــا از محی م
ــان  ــش نش ــود واکن ــت، از خ ــام کلی ــم، در مق ــا می بینی م
ــرای  ــاش ب ــن ت ــم، 1398: 86(. بنابرای ــد« )آرنهای  می دهن

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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ــی  ــیِ تایپوگراف ــزای حرف ــتر، از اج ــوان پوس ــدن عن خوان
ــریِ  ــم بص ــش و فه ــت، خوان ــا در نهای ــود ام ــاز می ش آغ
ــرای رســیدن  تایپوگرافــی در فرآینــد ارتباط دهــی اجــزاء ب
ــه  ــن ب ــد. همچنی ــاق می افت ــی اتف ــرح تکمیل ــک ط ــه ی ب
تایپوگرافــی  در  اجــزاء  پیونــد  و  بزرگ نمایــی  واســطۀ 
اصلی)گروه بنــدی 1(، ایــن بخــش از پوســتر در ســطح 

یــا پــان اول دیــد قــرار گرفتــه و عناصــر نوشــتاری 
ــاب  ــر- انتخ ــدازۀ کوچک ت ــا ان ــدی 2 و 3( ب فرعی)گروه بن
ــت  ــز در اولوی ــی نی ــگ خنث ــتفاد از رن ــازک و اس ــم ن قل

دیــداری بعــدی پیش بینــی شــده اند.

همین طــور در تصویــر شــمارۀ 2، چنانچــه بــه طــرح 

تصویر 1. ته مانده ها، طراح: محمد افشار،  برگزیده اولین دوسالانه بین المللی پوستر کره جنوبی 2021، تحلیل بصری پوستر از نگارنده 
)URL16 :منبع(

ــی افســرپور، منتخــب نمایشــگاه دیوارکــوب 1398، تحلیــل  ــی خامــوش، طــراح: عل ــاب یــک مهمان ــر 2. مکاشــفه در ب تصوی
)URL10 :ــع ــده )منب ــتر از نگارن ــری پوس بص
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جــدول 2. معرفــی اجمالــی نمونه هــای پژوهــش و تجزیــه و تحلیــل مختصــر برمبنــای مبانــی نظــری پژوهــش )منبــع: نگارنــده، 
.)1403
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قســمت های  اســت  ممکــن  ابتــدا  می نگریــم  بصــری 
مختلــف توجــه بیننــده را جلــب کنــد، و ترکیب بنــدی آن، 
ــن،  ــا ذه ــد؛ ام ــر بچرخان ــای تصوی ــم ها را در جای ج چش
طــرح بصــری کــه شــامل حــروف و کلمــات متعــدد و متغیر 
بــا اســتقرار در نقــاط و نواحــی مختلــف )گروه بنــدی 1 تــا 
ــدی  ــک چارچــوبِ بصــری )گروه بن ــب ی 3( اســت را درقال
تصویــری  می بینــد  واحــدِ  کلّ  یــک  به صــورتِ   ،)4

.)40  :1395 )های اســمیت، 

یافته ها

تجزیه و تحلیل

ــانی  ــی در اطاع رس ــل توجه ــی و قاب ــش اساس ــتر نق پوس
و انتقــال پیــام دارد کــه در طراحــی آن، عواملــی در بیــانِ 
بصــری خاقانــه و ارائــه هرچــه ماندگارتــر پیــام نیــز 
ــر  ــک اگ ــر، 1398: 44(. این ــر است)حســامی و امامی ف مؤث
تایپوگرافــی را در بافتــاری مشــخص همچــون پوســتر، 
ــم، عناصــر و اجــزای تشــکیل  ــوان کل در نظــر بگیری به عن
محســوب  مســتتر  و  وابســته  ارزش هــای  آن،  دهنــدۀ 
می شــوند. اکنــون براســاس روش پژوهــش و ابــزار ســنجش 
نمونه هــا، روابــط بیــن عناصــر بصــری و نحــوۀ گروه بنــدی 
ــا  ــرد، ت ــرار می گی ــنجش ق ــورد س ــی م ــزای تایپوگراف اج
ــخص  ــا مش ــان معن ــاظ بی ــه لح ــل از آن ب ــد حاص برآین
ــز  ــده نی ــده ای تعیین کنن ــتا پدی ــن راس ــا در ای ــردد. ام گ
ــت  ــت. در حقیق ــر اس ــری مؤث ــت بص ــدن و دریاف در خوان
ــم  ــی نامنظ ــا حرکات ــدن ب ــگام خوان ــا در هن ــمان م »چش
و کوچــک، مــدام بــه اطــراف می پرنــد، ایــن پدیــده 
ــمیت، 1395: 39(.  ــود« )های اس ــده میش ــکاد25” نامی “سَ
بــا اســتفاده از پدیــدۀ ســکاد، چشــم انســان کلمــه ای را کــه 
می خوانــد نیــز تشــخیص می دهــد و در همیــن حیــن 
ــا  ــد ت ــگاه می کن ــدی ن ــرف بع ــی دو ح ــا یک ــه ی ــه کلم ب
ــن  ــاورد. در ای ســرنخی در مــورد طــولِ کلمــه به دســت بی
میــان چشــم بــه ســرعت در طــول کلمــه بــه جلــو و عقــب 
مــی رود، امــا تصویــرِ کلمــه در ذهــن بیننــده تثبیــت شــده 
ــه  ــد ک ــان می ده ــده نش ــن پدی ــان: 42(. ای ــت )هم اس

ــه  ــا فضــای دیــداری، ب انســان به طــور ذاتــی در برخــورد ب
ــل درک اســت. ــم قاب ــا و مفاهی ــی، معن ــال خوانای دنب

ــب از  ــی غال ــب فضای ــه  موج ــمارۀ 3 ب ــر ش در تصوی
ــت دار و  ــف جه ــای مختل ــا موقعیت ه ــتاری ب ــر نوش عناص
متراکــم، می تــوان خاصیــت نقش بودگــی را در مقابــل 
زمینــۀ قهــوه ای رنــگ دیــد. بــه نوعــی چنیــن فضاســازی ای 
از اصــلِ نقــش و زمینــه تبعیــت می کنــد و بــر ایــن اســاس، 
ــا  ــای مســتطیل  شــکل ب ــسِ لکه ه ــارات از پ کلمــات و عب
ــودن  ــرار ب ــوند. برق ــری، ادراک می ش ــت و جهت گی حرک
ایــن اصــل در تایپوگرافــی پوســتر، ســبب شــده تــا فضــای 
مثبــت حــروف و کلمــات جــای خــود را بــه فضــای منفــی 
ــی  ــی شــود. یعن ــعِ آن ادراک آن دو هویت ــه تب ــد و ب بدهن
شــکل و زمینــه مــدام جــای خــود را بــه یکدیگــر می دهنــد. 
ــه در  پیوســتگی، نزدیکــی و اتصــال اشــکال مســتطیلی ک
آن حــروف و کلمــات نقــش بســته اند، برقــراری اصــل 
پیوســتگی، اصــل عنصــرِ متصــل و اصــل مجــاورت را 
ــوع چیدمــان ســبب می شــود کــه  ــن ن نشــان می دهــد؛ ای
ــک  ــورت ی ــه  ص ــت ب ــو و هم جه ــکالِ هم س ــتار و اش نوش
مجموعــه ادراکــی و بــه  هــم مرتبــط، مــورد دریافــت قــرار 
گیرنــد. شــکل گیری ایــن مجموعــه عناصــر در نقشــی 
واحــد، توأمــان بــا بزرگنمایــیِ عنــوان اصلــی پوستر)ســینما 
ــد؛  ــز را در فضــای پوســتر می نمایان ــی تمای حقیقــت(، نوع
و بــه تبــعِ آن تمرکــز و انــرژی بصــری بــرای جلــب توجــه 
ــی، فراهــم می شــود. از آنجایی کــه  ــوان اصل ــه عن نســبت ب
عبــارات نوشــتاری هرکــدام در اشــکال هندســی، محصــور 
شــده  و در دو رنــگ قرمــز و ســیاه، فضــای پوســتر را اشــغال 
کرده انــد، می تــوان گفــت هرکــدام از ایــن واحدهــای 
نوشــتاری، یــک گشــتالت و کل را تشــکیل داده کــه در پرتو 
گشــتالت بزرگتــر هســتند؛ ایــن ویژگــی و نمــودِ ســاختاری 

ــود.  ــانندگی ادراک می ش ــل فراپوش ــۀ اص ــز برپای نی

شــکلی  و  حرفــی  اجــزای   4 شــمارۀ  تصویــر  در 
ــت  ــکلی اس ــری متحدالش ــاختارِ بص ــی، دارای س تایپوگراف
کــه نشــان دهندۀ برقــراری اصــل مشــابهت اســت. مشــابهت 
در شــکل، رنــگ و انــدازۀ حــروف، نوعــی هم شــکلی و 

ــا  ــراح: رض ــت، ط ــینما حقیق ــت: س ــمت راس ــر 3. س تصوی
)URL11 :عابدینــی 1381 )منبــع

ــام کوچــک مــن: ســرباز، طــراح:  ــر 4. ســمت چــپ: ن  تصوی
)URL1 :ــع ــی،  1389 )منب ــهرزاد چنگلوای ش
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همبســتگیِ بصــری را در تمــام فضــای پوســتر ایجــاد کــرده 
اســت؛ هم شــکلی ردیف هــای متنــاوبِ حرفــی، ســبب 
ــوند.  ــط، ادراک ش ــدی مرتب ــک گروه بن ــا در ی ــود ت می ش
ــز  ــم نی ــردش چش ــکاد، گ ــدۀ س ــاس پدی ــور براس همین ط
ــا اســت؛ و  ــطِ خوان ــای متصــل و مرتب ــال حروف ه ــه دنب ب
در ایــن میــان واژه »ســرباز« بــه فارســی و انگلیســی قابــل 
تمیــز دادن اســت. شــایان ذکــر اســت کــه ایــن تفکیــک و 
ادراک بصــری بــرای دســتیابی بــه عناصــر نوشــتاری قابــل 
خوانــدن، براســاس اصــل عنصــر متصــل و اصــل پیوســتگی 
قالب هــای فرمــیِ حــروف  ترتیــب داده شــده اســت. 
ــان و  ــم یکس ــی، ریت ــت افق ــش در جه ــا چین ــتار ب و نوش
ــت  ــرده  اس ــاد ک ــتر ایج ــودیِ پوس ــور عم ــی در مح متناوب
کــه ایــن ویژگــی از اصــل مــوازات تبعیــت می کنــد؛ و نیــز 
بــر مفهــوم و معنــای ضمنــی و بصــریِ واژه ســرباز و نقــش 
آن تأکیــد می نمایــد. تکــرار و تغییــر انــدازۀ ضخامــت 
ــای حــروف، در محــور  حــروف، دندانه هــای حــروف و زوای
ــده  ــدی26 ش ــاختاری پان بن ــه، س ــودی صفح ــی و عم افق
ــد.  ــاس کن ــی را احس ــب عمق نمای ــا مخاط ــازد ت را می س
ــدۀ  ــتر، ایجادکنن ــای پوس ــر فض ــا در سرتاس ــن ویژگی ه ای
بســامد، و حرکــت رفــت  و برگشــتِ چشــم در طــول صفحــه 
ــازمان  ــی و س ــشِ کل ــوان نق ــب می ت ــن ترتی ــت. بدی اس
ــی  ــۀ صورت ــل زمین ــتار را در مقاب ــروف و نوش ــه از ح یافت

ــه(. ــع اصــل نقــش و زمین ــد )تاب ــگ، دی رن

تصویــر شــماره 5 تایپوگرافــی به واســطۀ تجمــع حــروف 
و نوشــتار در یک ســوم بالایــی صفحــه، یــک نقطــه  توجــه 
را ایجــاد کــرده کــه برخاســته از نزدیکــی لبه هــای عناصــر 
ــانی  ــز همپوش ــر و نی ــا یکدیگ ــا ب ــاس آن ه ــتاری، تم نوش
ــۀ اصــل مجــاورت  ــز برپای ــا نی ــن ویژگی ه ــا اســت؛ ای آن ه
باعــث شــده تــا یــک گروه بنــدی نوشــتاری صــورت 
گیــرد. همچنیــن قرارگیــری عناصــر نوشــتاری تحــت یــک 
ــرده و  ــب ک ــه جل ــه آن ناحی ــه را ب ــام توج ــدوده، تم مح
ادراک براســاس اصــل منطقــه مشــترک، متمرکــز و بــه دور 
از پراکندگــی اســت. در ایــن میــان هرکــدام از واحدهــای 
ــه  لحــاظ  ــون هســتند، ب ــه اســامی های گوناگ نوشــتاری ک

ــی( دارای  ــی و انگلیس ــکل بصری)فارس ــگ و ش ــدازه، رن ان
ــل  ــه اص ــه ب ــا باتوج ــکلیِ آن ه ــند؛ هم ش ــباهت می باش ش
در  بســزایی  نقــش  و  می شــود  گروه بنــدی  مشــابهت 
ــیِ فضــای بصــری  کشــش بصــریِ نوشــتار به منظــور پویای
ــت  ــت، جه ــم را در آن موقعی ــه چش ــن خصیص دارد، و ای

 می رانــد.

مجمــوع ایــن عناصــر نوشــتاری در قالــب تایپوگرافــی 
اصلــی و فرعــی پوســتر، بافــت و تراکمــی را تشــکیل داده 
ــده؛  ــت آم ــه  دس ــه ب ــتاریِ چندگان ــای نوش ــه از گروه ه ک
ــاس  ــی براس ــه ادراک تایپوگراف ــت ک ــا اس ــدان معن ــن ب ای
اصــل فراپوشــانندگی شــامل یــک کلّ بزرگ تــر اســت کــه 
ــه نمایشــگاه گروهــی عکــس،  ایــن کل از نظــر مفهومــی ب
ــتر)گروه  ــی پوس ــوان اصل ــان عن ــن می ــاره دارد. در ای اش
ــزِ  ــا رنــگ قرمــز و به صــورت بزرگنمایــی شــده، تمای ورا( ب
ــت. ــوده اس ــاد نم ــه ایج ــب توج ــت جل ــاخصی را به جه ش

ــتر واژه  ــی پوس ــی اصل ــمارۀ 6 تایپوگراف ــر ش در تصوی
“صلــح” اســت کــه بخشــی از آن پیداســت و بخشــی دیگــر 
حــذف شــده. آنچــه ماهیــت شــکلی تایپوگرافــی را ملمــوس 
می کنــد، بــه  واســطۀ اصــل یکپارچگــی می باشــد. بــا 
توجــه بــه ایــن اصــل، ذهــن انســان تمایــل دارد بخش هــای 
ناکامــل از صــورت بصــری نوشــتار را کامــل کنــد؛ تکمیــل 
ــکاد  ــده س ــاس پدی ــر اس ــی ب ــدای تایپوگراف ــش ناپی بخ
ــاز می گــردد. بدین صــورت کــه چشــم در طــول شــکل  آغ
بصــری کلمــه، حرکــت می کنــد تــا بــه شــکلِ بصــری آشــنا 
دســت پیــدا کنــد؛ وقتــی توســط مخاطــب خوانــده شــود، 
یعنــی براســاس تمایــات ذاتــی انســان، ســازمان ادراکــی، 
از قانــون یکپارچگــی تبعیــت کــرده اســت. در ایــن راســتا، 
ــر، کشــیدگی حــروف  ــر دوای ــزول حــروف، تأثی ــود و ن صع
ــه  و همچنیــن فضــای مثبــت و منفــی در حــروف، از جمل
ــه خوانــش و تکمیــل  ــی اســت کــه در کمــک ب ویژگی های
ــتفاده از  ــن، اس ــن بی ــد. در ای ــش دارن ــروف نق ــری ح بص
ــی،  ــت و منف ــای مثب ــاد فض ــیاه و ایج ــفید و س ــگ س رن
باعــث می شــود تــا چشــم، براســاس اصــل نقــش و زمینــه، 

ــر 5. ســمت راســت: گــروه ورا، طــراح: رضــا عابدینــی،  تصوی
)URL12 :ــع 1381 )منب

ــعیدی  ــدی س ــراح: مه ــلح، ط ــپ: صــ ــمت چ ــر 6. س  تصوی
)URL6 :منبــع(

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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تصویر 7. ســمت راســت: مــار گزیده از ریســمون ســیاه و ســفید 
می ترســه، طــراح: مریم پروانــه، 1385 )نســل پنــج، 1385(

ــراح:  ــرار، ط ــای بی ق ــندرم پ ــپ: س ــمت چ ــر 8. س  تصوی
)URL7 )منبــع:  اســتودیو چپ چیــن، 1395 

ــد. احتمــالاً  ــره حرکــت کن ــر روی محــدودۀ روشــن و تی ب
بهره گیــری از ایــن روش در طراحــی تایپوگرافــی به جهــت 
ــگ  ــا رن ــی ب ــاره ضمن ــلِ صلح)اش ــاختنِ تقاب ــادر س متب
ــوده؛ و  ــیاه( ب ــگ س ــا رن ــی ب ــاره ضمن ســفید( و جنگ)اش
هــدف آن بــوده تــا چشــم بــرای تداعــی واژه، بــه داخــل و 

بیــرون فضــای مثبــت و منفــی، هدایــت شــود.

تصویــر شــمارۀ 7 پوســتری از یــک ضرب المثــل ایرانــی 
ــدواژۀ  ــی از پن ــه مفهوم ــت ک ــک اس ــان تایپوگرافی ــا بی ب
ــه« را  ــفید می ترس ــیاه  و  س ــمون س ــده از ریس ــار گزی »م
ــی  ــد. ادراک تایپوگراف ــه می کن ــری ارائ ــورت تصوی ــه ص ب
ــکل  ــکاد ش ــد س ــاس پدی ــدا براس ــتر در ابت ــن پوس در ای
ــی کــه شــکل بصــریِ نوشــتار، فارســی  ــرد. از آنجای می گی
ــخیص  ــال تش ــه دنب ــپ ب ــه چ ــت ب ــم از راس ــت- چش اس
حــروف و خوانــدن اســت. در پــیِ ایــن امــر، دنبــال کــردن 
کشــیدگی حــروف توســط چشــم اســتمرار دارد. ایــن 
پیگیــری و ادراک بــر پایــۀ قانــون پیوســتگی رخ می دهــد. 
ــگام مشــاهدۀ کشــیدگی حــروف  چــون چشــم انســان هن
ــه  ــه اینک ــه ب ــدون توج ــتا، ب ــر هم راس ــله عناص ــا سلس ی
ــروه  ــک گ ــا را در ی ــد، آن ه ــال می کن چــه مســیری را دنب
ــد می دهــد. اتصــال حــروف در محــور افقــی صفحــه،  پیون
ــمت  ــه س ــت ب ــمت راس ــم را از س ــز چش ــداوم آن نی و ت
ــیر  ــم در مس ــت چش ــن هدای ــد. ای ــت می کن ــپ هدای چ
ــه  ــد ک ــدا می کن ــه پی ــی ادام ــا زمان ــای بصــری ت محرک ه
ســعی در خوانــدن تــا پایــان نوشــته، ادامــه داشــته باشــد. 
به نوعــی باتوجــه بــه اینکــه اثراتــی از ورود و خــروجِ اجــزای 
نوشــتار در کادر مشــاهده می شــود، بنابرایــن می تــوان 
جنبــش عناصــر نوشــتاری را در طــول صفحــه، حــس کــرد. 
شــایان ذکــر اســت کــه ادراک تایپوگرافــی در ایــن پوســتر، 
ــود.  ــل نمی ش ــور، حاص ــای مذک ــاس ویژگی ه ــط براس فق
چــرا کــه تأثیــر قرارگیــری عناصــر حرفــی نزدیــک بــه  هــم 
ــل  ــاس اص ــر اس ــا ب ــود ت ــث می ش ــم باع ــه  ه ــبیه ب و ش
ــد؛  ــاق افت ــدی اتف ــابهت ادراک واح ــل مش ــاورت و اص مج
ایــن خصوصیــات فرمــی و شــکلی، محرک هــای بصــری را 

نشــان می دهــد کــه درحــال کشــش و حرکــت هســتند. از 
ایــن رو اصــل سرنوشــت مشــترک هــم در ادراک تایپوگرافی 
ــل  ــن اصــل، انســان می ــر اســاس ای ــرا ب ــل اســت. زی دخی
ــه دنبــال کــردن عناصــر دارای جهت گیــری اســت. بایــد  ب
افــزود تبایــن رنگی)ســیاه و ســفید( بــا هــدف ایجــاد نقــش 
بصــری و ســاخت معنــا، بســیار کمک کننــده بــوده و ایــن 

نیــز تابــع اصــل نقــش و زمینــه اســت.

ــای  ــورت فض ــی به ص ــمارۀ 8 تایپوگراف ــر ش در تصوی
ــده و  ــع درآم ــکل منقط ــه ش ــی، ب ــور افق ــت در مح مثب
ــه  نوعــی، حــروف و  پویایــی خاصــی در آن ایجــاد شــده. ب
کلمــات از فــرم و شــکل آشــنای تایــپ، بــه ریتــم متنــاوب 
تبدیــل شــده اند. ایــن ویژگی هــای بصــری همــراه بــا 
ــرزش  ــت و ل ــی، حرک ــی از تایپوگراف ــی بخش های جابجای
مثبــت  فضــای  ادراک حرکــت وارِ  می کنــد.  تداعــی  را 
حــروف و کلمــات بــا خصوصیــات بصــریِ مذکــور، از قانــون 
سرنوشــت مشــترک تبعیــت می کنــد. برایــن مبنــا، انســان 
بــه دنبــال گروه بنــدی عناصــر و اجزایــی اســت کــه دارای 
بســامد، تکــرار و تنــاوب هســتند. ایــن حرکــت و پویایــی از 
دلِ فضــای منفــی یــا ســفید رنــگ برآمــده و نقطــه  قــوت 
ــتا  ــو و هم راس ــروف هم س ــوط و ح ــت خط ــای مثب آن فض
اســت )تابــع اصــل نقــش و زمینــه(؛ بایــد گفــت، تأثیــرات 
بصــری دیگــری در تقویــت ایــن اصــول، نقــش دارنــد. بــه 
ایــن ترتیــب براســاس اصــل پیوســتگی و اصــل مجــاورت، 
جنبــش عناصــر حرفــی به صــورت هم جهــت- و پیوســتگی 
ــزایی در  ــر بس ــودی، تأثی ــور عم ــتاری در مح ــر نوش عناص
ادراک حســی تایپوگرافــی گذاشــته اســت. به عبارتــی ایــن 
ــوم  ــه مفه ــش بصــری در سرتاســر صفحــه ب ــش و تن جنب
عنــوان پوستر)ســندروم پــای بی قــرار( اشــارۀ مســقیم 
دارد. افــزون بــر ایــن مــوارد، شــکل حــروف فارســی باعــث 
انعطــاف در بیــان تایپوگرافــی شــده اســت. در واقــع قــوت 
ــه  ــروف، دندان ــطح در ح ــدت س ــروف- ش ــف در ح و ضع
ــه  ــروف، از جمل ــای ح ــز دنباله ه ــروف و نی ــه در ح و نقط
عواملــی هســتند کــه تایپوگرافــی را در موقعیــت نامتعــارف، 
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ــر اصــل مشــابهت  ــدن می کنــد. همچنیــن تأثی ــل خوان قاب
و اصــل عنصــر متصــل در ســازمان ادراکــی انســان ســبب 
می شــود تــا مســیر حرکــت عناصــرِ حرفــی توســط چشــم 
ــرای  ــا ب ــان آن ه ــد بصــری می ــال شــود و ســپس پیون دنب

ــراری ارتبــاط بصــریِ معنــادار میســر گــردد. برق

در تصویــر شــمارۀ 9، تایپوگرافــی بــا یــک تقســیم بندی 
ــرده  ــدا ک ــری پی ــورت بص ــوازن، ص ــادل و مت ــری متع بص
اســت. به نوعــی، اســتفاده از خــط کوفــی بنایــی بــا حرکــت 
هندســی و زوایــای شکســته، ظرفیتــی را بــرای شــبکه بندی 
عناصــر حرفــی و شــکلی ایجــاد نمــوده اســت. بهره گیــری 
ــوع نقطه گــذاری  ــی و هندســی نوشــتار و ن از ظرفیــت بیان
ــا  ــورت کام ــی به ص ــارنِ بازتاب ــا تق ــده ت ــبب ش در آن، س
برابــر و هــم وزن در پوســتر ایجــاد شــود. ایــن خصوصیــات 
ــور  ــک مح ــرایط ادراک را در ی ــارن، ش ــل تق ــاس اص براس
ــا در  ــه  طوری کــه ذهــن م متقــارن، ســاده کــرده اســت؛ ب
ــه گروه بنــدی عناصــر  ــا ایــن پوســتر، مشــتاق ب برخــورد ب
ــامل  ــی، ش ــدودۀ میان ــی در مح ــن قرینگ ــت. ای ــه اس قرین
عنــوان اصلــی پوســتر و در محــدودۀ راســت و چــپ، شــامل 
نقــاط هم ســویِ ســیاه و ســفید اســت. در محــدوده میانــی، 
فرم هــای همســان حــروف و هم مســیر بــودن عناصــر 
ــث  ــابهت باع ــل مش ــوازات و اص ــل م ــع اص ــتاری، تاب نوش
ــه  ــودی صفح ــتای عم ــری در راس ــز بص ــا تمرک ــده ت ش
برقــرار باشــد. بــا برقــراری اصــول مذکــور، گروه هــای 
ــی  ــت و نوع ــب اس ــه غال ــام صفح ــون در تم ــری همگ بص
اعتــدال و تــوازن را القــاء می کنــد. ایــن ویژگی هــای 
ــت  ــی از عدال ــوم ضمن ــا و مفه ــز معن ــدی شــده نی گروه بن
ــاس  ــزود براس ــد اف ــد. بای ــس می نمای ــاوات را منعک و مس
اصــل مــوازات و اصــل سرنوشــت مشــترک، نقــاط مشــبک 
ــو،  ــت هم س ــد جه ــتر در چن ــای پوس ــپ فض ــت و چ راس
جهت گیــری و حرکــت بصــری را دارا می باشــند؛ ایــن 
ویژگــی بصــری، ضمــن تأکیــدِ بصــری بــر عنــوان پوســتر، 
می توانــد اجتمــاع بصــری و بــه تبــعِ آن بــه مفهــوم 

ضمنــی اجتمــاع در عنــوان پوســتر، اشــاره داشــته باشــد. 

در تصویــر شــمارۀ 10 ارتباط دهــی اجــزای تایپوگرافــی، 
بــودن  هم مســیر  و  بــودن  هم ســو  براســاس  بیشــتر 
عناصــر نوشــتاری در دو جهــتِ عمــودی و افقــی کادر 
بصــری نمــود پیــدا کــرده. در بخــش راســت و چــپ فضــای 
ــه  صــورت غیــر یکنواخــت در  پوســتر، عناصــر نوشــتاری ب
ــه  نوعــی  ــد؛ ب ــا هــم تحــرک پیــدا کرده ان جهــت مــوازی ب
روابــط آن هــا توســط چشــم، تــا لبه هــای کادرِ بــالا و پائیــن 
ــه  هــم  ــد، در یــک گــروهِ ب ــت ورود و خــروج دارن کــه حال
پیوســته، پیگیــری و دنبــال می شــود. ایــن القــای حرکــت 
هم رنــگ،  نوشــتاریِ  عناصــر  گروه بنــدی  بــه  ســبب 
هم شــکل و هم جهــت در محــور افقــی صفحــه، حــس 
ــوازات  ــل م ــابهت و اص ــل مش ــراری اص ــه برق ــود ک می ش
ــۀ  ــداد و پیوســتگی حــروف در میان ــد. امت را نشــان می ده
عنــوان اصلــی )خــطّ ممتــد( و ســپس هــم مســیر شــدن 
ــد و پیوســت را  ــی پیون ــن آن، نوع ــوان انگلیســی در بی عن
ایجــاد کــرده؛ ایــن ویژگــی متکــی بــه اصــل پیوســتگی و 
اصــل سرنوشــت مشــترک نیــز چشــم را در جهــت عمــودی 
ایــن  از بــالا بــه پائیــن، جهت می رانــد. همین طــور  و 
خاصیــت پیگیــریِ چشــم برمبنــای پدیــده ســکاد و عــادت 
ــر  ــت میس ــمت راس ــی از س ــتار فارس ــدن نوش ــه خوان ب
ــن  ــه پائی ــالا ب ــردش چشــم از ب ــا گ ــن ب ــردد. بنابرای می گ
صفحــه، بــرای دنبــال کــردن رنــگ زرد و عناصــر وابســته 
بــه آن، معنایــی از ایــن موقعیــت بصــری، ادراک می شــود؛ 
ــوان  ــا عن ــتقیمی ب ــاط مس ــز ارتب ــری نی ــای بص ــن معن ای
پوســتر کــه »خــطّ ممتــد« نــام دارد، برقــرار نمــوده اســت.

ــاطِ  ــم در ارتب ــل مه ــد عام ــمارۀ 11 چن ــر ش در تصوی
ــان  ــور هم زم ــی، به ط ــاختاریِ تایپوگراف ــر س ــان عناص می
تأثیرگذارنــد. در واقــع بنابــر اصــل فراپوشــانندگی، مجموعه 
ــر  ــه ای بزرگ ت ــعِ مجموع ــر، تاب ــتاریِ کوچک ت عناصــر نوش
در  ادراک می شــوند.  کلّ ســازمان یافته  یــک  قالــب  در 
ــدازه،  ــتاریِ هم ان ــای نوش ــف، گروه ه ــش مختل ــد بخ چن

ــت اجتماعــی، طــراح: کــوروش  ــر 9. ســمت راســت: عدال تصوی
)URL14 :ــع ــانژاد )منب پارس

 تصویــر 10. ســمت چــپ: خــط ممتــد، طــراح: بهــراد جوانبخــت، 
)URL5 :1386 )منبــع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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ــر 11. ســمت راســت: نمایشــگاه گروهــی عکــس، طــراح:  تصوی
)URL15 :ــع ــی، 1386 )منب ــدرام حرب پ

ــراد  ــراح: به ــیم، ط ــا خوش ــا اینج ــپ: م ــمت چ ــر 12. س  تصوی
)URL8 :ــع ــت، 1386 )منب جوانبخ

ــن  ــابهت، ذه ــل مش ــاس اص ــه براس ــده اند ک ــی اوت27 ش ل
تمایــل بــه گروه بنــدی آن هــا دارد. عــاوه بــر ایــن، 
ــف، یکــی در جهــت  عناصــر نوشــتاری در دو جهــت مخال
ــی اوت  ــتر ل ــن پوس ــت پائی ــی در جه ــتر و یک ــالای پوس ب
شــده اند؛ کــه ایــن هم ســو بــودن و هم جهــت بــودن، 
ــۀ اصــل مجــاورت، اصــل مــوازات و اصــل  ــر پای هرکــدام ب
سرنوشــت مشــترک، پویایــی و وزن بصــری را در ســمت  و 
ســویی از فضــای پوســتر تقســیم نمــوده اســت. بــه  نوعــی 
ــت  ــر، اهمیــت و اولوی ــا متمایز ت ــر ی گروه بندی هــای غالب ت
ــان  ــن می ــا در ای ــد. ام ــخص می کن ــا را مش ــداری آن ه دی
ــا  ــس« ب ــی عک ــگاه گروه ــام »نمایش ــا ن ــتر ب ــوان پوس عن
بزرگنمایــی بیش تــری، فضــای پوســتر را اشــغال کــرده تــا 
تمرکــز و توجــه نســبت بــه آن بیش تــر باشــد. همین طــور 
متصــل،  عنصــر  اصــل  و  پیوســتگی  اصــل  براســاس 
ــه یکدیگــر مرتبــط  ــوان پوســتر، ب ــف عن بخش هــای مختل
شــده و در کنــار دیگــر عناصــر نوشــتاری، نوعــی هماوایــی 
ــرای ایجــاد ترکیب بنــدی مــدور ایجــاد نمــوده   بصــری را ب
اســت. بدین ترتیــب در نهایــت تمامــی اصــول یافــت 
شــده، در پرتــو گشــتالت جامع تــری قــرار می گیرنــد 
ــر  ــایان ذک ــود. ش ــل ش ــری حاص ــس28 قوی ت ــا پراگنان ت
ــتر،  ــن پوس ــی ای ــوع و انعطــاف تایپوگراف ــل تن اســت، عام
از پیوســتگی و اتصــالات حــروف، نــوع اســکلت بندی و 

ــرد. ــأت می گی ــز نش ــروف نی ــیدگی ح کش

واســطۀ  بــه   تایپوگرافــی   12 شــمارۀ  تصویــر  در 
ــا هــدف ایجــاد  خصوصیاتــی همچــون تجمــع نوشــتاری ب
ــرژی بصــری  ــز بصــری در محــدوده ای از صفحــه، ان تمرک
آزاد کــرده اســت. متمرکــز شــدن عناصــر نوشــتاری در یک 
ــدی  ــک گروه بن ــا در ی ــود ت ــۀ محصــور، ســبب می ش ناحی
ــت  ــترک تبعی ــه مش ــلِ منطق ــن از اص ــوند، و ای ادراک ش
ــن انباشــتگی حــروف در نقطــه ای خــاص کــه  می کنــد. ای
وزنِ بصــری ایجــاد کــرده اســت، توجــه را هــم بــه  دنبــال 

ــد داشــت. خواه

امــا در ایــن پوســتر چنــد اصــل دیگــر از اصــول گروه بنــدی 
ــروف  ــردن ح ــک ک ــد. نزدی ــت می ده ــز ادراک را جه نی
بــرای ایجــاد تجمــع، اصــل پیوســتگی را درپــی دارد؛ تغییــر 
وزن و انــدازه حــروف در گروه هــای مشــابه به منظــور 
ــابهت  ــل مش ــتار، اص ــت نوش ــدی اهمی ــک و درجه بن تفکی
ــی  ــودن، نزدیک ــت ب ــن، هم جه ــد. همچنی ــان می ده را نش
و اتصــال عناصــر نوشــتاری به منظــور دســته بندی عناصــر 
وابســته، از اصــل مــوازات، مجــاورت و اصــل عنصــر متصــل 
ــی نقطــه  ــات بصــری، نوع ــن خصوصی ــد. ای ــروی می کن پی
تمرکــز را ایجــاد کــرده تــا مفاهیــم بصــری حاصــل از آن، 
ــاره  ــتر اش ــی از پوس ــا جای ــدوده ای ی ــه ای- مح ــه نقط ب
داشــته باشــد؛ چراکــه عنــوان پوســتر “مــا اینجــا خوشــیم” 
اســت و بــرای نزدیــک شــدن بــه معنــای عنــوان، ایــن نــوع 

ــش بســزایی داشــته اســت. ــدی نق گروه بن

در تصویــر شــمارۀ 13 تایپوگرافــی اصلــی تحــت عنــوان 
“ســی ما” بــا عناصــر نوشــتاری متصــل شــکل گرفتــه 
اســت. در واقــع ســاختارِ بصــری حــروف و کلمــات بــر پایــۀ 
اتصــال و پیوندهــای نوشــتاری اتفــاق افتــاده؛ پیوســتگی و 
اتصــال عناصــر حرفــی در فضــای مثبــت و منفــی پوســتر، 
تابــعِ اصــل عنصــر متصــل، یــک گــروه نوشــتاری ســیال را 
صــورت بخشــیده اســت. آنچــه پیوندهــای بصــریِ حــروف 
ــه  ــد، ب ــا می کن ــتر، ملمــوس و خوان ــی پوس را در تایپوگراف
 واســطۀ فــرم و شــکلِ کشــیدۀ حــروف و همچنیــن دوایــر، 
ــور  ــه  ط ــا ب ــروف اســت. ام ــا و ســطح  و دور در ح دندانه ه
ــه خصوصیــات مذکــور  ــا توجــه ب کلــی، خوانــش بصــری ب
نیــز بنابــر اصــل پیوســتگی و یکپارچگــی رخ می دهــد. بــه 
 عبارتــی ذهــن انســان بــر اســاس ســازمان ادراکــی، تــاش 
ــذف  ــای ح ــروف و بخش ه ــی ح ــای خال ــا ج ــد ت می کن
ــد.  ــر کن ــروف پُ ــط از ح ــنا و مرتب ــر آش ــا عناص ــده را ب ش
ــر اصــل مشــابهت، عناصــر نوشــتاریِ  ــر ایــن، بناب افــزون ب
ــدازه،  ــر و شــکلی مشــابه و هم ان ــدازۀ کوچک ت ــا ان فرعــی ب
ــروهِ  ــن گ ــد. ای ــکیل داده ان ــزا را تش ــدی مج ــک گروه بن ی
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)URL13 :تصویر 13. سی ما، طراح: رضا عابدینی، 1384 )منبع

جدول 3. چکیده ای از میزان برقراری اصول گروه بندی ادراکی در نمونه ها- )منبع: نگارنده، 1403(.
)اصول ادراکی و سازمانیِ غالب )مسلط( با پراگنانس قوی و اصول ادراکی و سازمانیِ مکمل با پراگنانس متوسط و ضعیف(

نوشــتاریِ مشــابه بــا اینکــه بــه اجــزای دیگــر پیونــد خــورده، مانعــی در ادراک و خوانــش بصــری ایجــاد نمی کننــد. علــت 
آن ایــن اســت کــه بــا دو جهــت متفــاوت ســازماندهی شــده  کــه بــر اســاس اصــل سرنوشــت مشــترک و اصــل مــوازات، 
هرکــدام بــه  طــور مجــزا بــا برخــورداری از جهت دهــی بصــری، قابــل تفکیــک هســتند؛ امــا بــه  طورکلــی بــر پایــۀ اصــل 

ــند. ــه ادراک می رس ــادار ب ــک کلّ معن ــب ی ــانندگی در قال فراپوش

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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)URL2 :پوستر برگزاری کنسرت موسیقی کلاسیک، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Fazıl Say :تصویر 14. بالا

ــی در  ــی فارس ــز تایپوگراف ــه تمای ــه و وج مقایس
ــترها ــه پوس نمون

تحلیــل   و  تجزیــه  در  داشــت،  اذعــان  بایــد  اینــک 
ــی  ــروف فارس ــری ح ــی و بص ــای فرم ــا، قابلیت ه نمونه ه
شــکل پذیری  همچنیــن  و  تایپوگرافــی  شــکل دهی  در 
ــن  ــوده اســت. بنابرای ــر ب شــخصیت موضوعــی پوســتر موث
ــی فارســی  ــز تایپوگراف ــه وجــه تمای به منظــور دســتیابی ب
ــت،  ــی اس ــروف فارس ــکیل دهندۀ آن ح ــزای تش ــه اج ک

تعــدادی از ایــن پوســترها بــا نمونه هــای غیرفارســی 
ــابهی  ــاختار مش ــی و س ــدی ادراک ــول گروه بن ــه از اص ک
بــا نمونه هــای منتخــب برخــوردار هســتند، مقایســه 

می شــوند.

ــش  ــروف در نق ــری ح ــاف بص ــتگی و انعط پیوس
تصویــر: در پوســتر فارســی)تصویر 14، پائیــن(، فــرم 
جهــت دارِ بدنــۀ حــروف و همچنیــن ســطح و دور در 
کاراکتر29هــا، شــرایطی را فراهــم کرده انــد تــا بتــوان 

)URL9 :پوستر اطلاع رسانی و دعوت به یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Jam :تصویر 15. بالا
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ــا شــکل و فرمــی خــاص  آن هــا را در مســیری مشــخص ب
ســازماندهی کــرد؛ از ایــن رو به واســطۀ ایــن قابلیــت، 
ــه عناصــر نوشــتاری  ــری بخشــیدن ب ــوان وجــه تصوی می ت
را نیــز دنبــال و پیگیــری کــرد. در این راســتا پیونــد عناصــر 
حرفــی، ارزش خطــی و اتصــالات حــروف- در شــکل گیری 
تصویــریِ تایپوگرافــی و شخصیت بخشــی بــه آن، تأثیرگــذار 

ــوده اســت. ب

ــت  ــه عل ــالا(، ب ــی)تصویر 14، ب ــتر غیرفارس ــا در پوس ام
ــای  ــای زبانی)الفب ــری الفب ــودن ســاختار کاراکت مســتقل ب
ــب  ــوان مســیر بصــری و سلســله مرات ــط می ت ــن(، فق لاتی
بصــریِ حــروف را بــا هــدف خوانــدنِ عنــوان پوســتر، دنبــال 

کــرد.

ــری: در  ــت بص ــروف و مطلوبی ــیال ح ــال س اتص
ــت  ــطۀ خاصی ــن(، به واس ــی)تصویر 15، پائی ــتر فارس پوس

)URL3 :پوستر معرفی یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،TED :تصویر 16. بالا

تصویر 17. بالا: ?Montserrat, why not، طراح: جورجیو استفانونی ، پوستری برای ادای احترام به جولیتا اولانوفسکی  طراح تایپ 
)URL4 :فیس مونتراست، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام رسان از منظر اصول گروه بندیِ ادراکی
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پیوســتگی کاراکترهــای متصــل و حرکت هــای کشــیده در 
جهــت افقــی و امتدادیافتــۀ حــروف، چنانچــه بخشــی از آن 
حــذف شــود، تداعــی آن و نیــز خوانایــی بــا ســهولت اتفــاق 
ــی در  ــودی و نزول ــای صع ــه حرکت ه ــد. ضمن اینک می افت
نــگارش تایپوگرافــی فارســی، بــه آن قابلیتــی بخشــیده کــه 
در فضــای پوســتر، مطلوبیــت بصــری و فرمــی ایجــاد شــده 

اســت.

ــه  ــت اینک ــه عل ــالا(، ب در پوســتر غیرفارســی)تصویر 15، ب
ســاختار کاراکترهــای نوشــتاری از یــک هندســۀ منجمــد 
و قالب گونــه بــا رانــش و نوســان حرکتــی جزیــی و عمدتــاً 
ــد،  ــت می کن ــی تبعی ــودی و منحن ــکلتیِ عم ــطّ اس از خ
ــیِ  ــروف در تایپوگراف ــتگی ح ــزی و پیوس ــن هم آمی بنابرای
ــرده  ــاد نک ــزی را ایج ــدان متمای ــای چن ــتر، فض ــن پوس ای
اســت. از طرفــی، ادغــام و پیوســتگی بیــش از حــدّ حــروف، 

خوانایــی آن را تحت الشــعاع قــرار می دهــد.

ــاد مفهــوم:  ــرم حــروف، کشــیدگی آن و ایج ف
در  کشــیدگی  پائیــن(،   ،16 فارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــم  ــرایطی را فراه ــا، ش ــاد معن ــت ایج ــی درجه تایپوگراف
ــی  ــوم واژه ای تایپوگراف ــا مفه ــده ت ــبب ش ــه س ــوده ک نم
در فضــای پوســتر، وجــه تصویــری پیــدا کنــد. ایــن 
نمــود بصــری برپایــۀ قابلیــت کشــیدگی در ســطح مقطــع 
کاراکترهــای متصــل )ابتــدا و وســط( میســر گردیــده کــه 
منجــر بــه اتصــال دو یــا چند حــرف در یــک مســیر)حرکت 

افقــی حــروف( می شــود.

کشــیدگی  بــالا(،   ،16 غیرفارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــدل  ــک ب ــب و خش ــکل نامتناس ــک ش ــه ی ــروف ب در ح
ــی از هندســه ای ســاده  ــه اجــزای تایپوگراف شــده؛ چــرا ک
ــروف از  ــی ح ــری برخ ــر بص ــد و در تغیی ــت می کن تبعی
تایپ فیــس بلوکــی الهــام گرفتــه شــده کــه شــیوه ای 
ــزود،  ــد اف ــی رود. بای ــه  شــمار م ــی ب ــش  از حــد مکانیک بی
ــت  ــه عل ــن ب ــای لاتی ــوژی31ِ کاراکتره ــی30 و فیزیول آناتوم
خاصیــت غیرمنعطفــی کــه دارنــد، به نــدرت می تــوان 
ــن  ــد؛ بنابرای ــل ش ــا قائ ــرای آن ه ــی ب ــیدگی های افق کش
ــه  ــی ب ــج نامطبوع ــل کشــیدگی در حــروف، نتای ــا تحمی ب

 دســت می آیــد.

ــوم  ــاد وزن و مفه ــروف و ایج ــه در ح ــر نقط عنص
بصــری: در پوســتر فارســی)تصویر 17، پائیــن(، »نقطــه« 
بــا فــرم و قالــب خــطّ کوفــی بنایــی، نقــش بصــریِ 
شــبکه بندی شــده ای ایجــاد کــرده اســت. بــه  نوعــی عنصــر 
ــوب  ــدی محس ــی از ترکیب بن ــم جزی ــا، ه ــه در اینج نقط
ــی اســت.  ــی از حــروف در تایپوگراف ــم اجزای می شــود و ه
ــش  ــر نق ــاوه ب ــه” ع ــتر “نقط ــن پوس ــی ای در تایپوگراف
ــز  ــی را نی ــی حــروف، امکان ــه  جهــت خوانای نگارشــی اش ب
در تایپوگرافــی بــا هــدف ایجــاد تعــادل بصــری، هماهنگــی 
بصــری و بــار بصــری فراهــم کــرده اســت. همچنیــن 
پیوســتگی کاراکترهــای نوشــتاری، از لحــاظ تنــوع فرمــی 
و نقطه توجــه، ارزش افــزوده ای را بــرای پوســتر ایجــاد 

ــوده اســت. نم

ــری  ــاختار بص ــالا(، س ــی)تصویر 17، ب ــتر غیرفارس در پوس
ــت،  ــن اس ــروف لاتی ــت ح ــه ماهی ــا ک ــلِ کاراکتره منفص
ســبب شــده تــا شــبکه بندیِ نوشــتاریِ منقطــع و ناپیوســته 
ــل باعــث شــده اســت  ــن عوام ــب باشــد. ای در پوســتر غال
ــزاء،  ــتگی اج ــا گسس ــتر ب ــای پوس ــی در فض ــا تایپوگراف ت

ــد. ــر برس ــت به نظ یکنواخ

نتیجه گیری

ــوالات  ــه س ــخ ب ــیر پاس ــد در مس ــج بای ــه نتای از آنجایی ک
ــدا  ــود، ابت ــان ش ــش بی ــای روش پژوه ــر مبن ــش و ب پژوه
ســوالات پژوهــش مطــرح می شــود و ســپس نتایــج کلــی و 
جزئــی ذکــر خواهــد شــد. ســوال پژوهــش ایــن اســت کــه 
تایپوگرافــی در پوســترهای معاصــر ایــران، از منظــر اصــول 
گروه بنــدیِ ادراکــی، دارای چــه ویژگی هایــی اســت؟ و 
ــت؟  ــه اس ــی چگون ــری و معنای ــر بص ــل آن از نظ ماحص
ابتــدا بایــد گفــت روش پژوهــش برمبنــای رویکــردی 
ــد  ــن در فرآین ــت؛ بنابرای ــه اس ــکل گرفت ــانه ش روان شناس
ــی  ــی در پ ــورت علم ــه  ص ــمندان ب ــکل گیری آن، دانش ش
دســتیابی بــه ماهیــت ذاتــی بینایــی انســان و طبقه بنــدی 
گســترده ای از اصــول گروه بنــدی ادراکــی، بــر اســاس 
ســازمان ادراکــی انســان بوده انــد. از ایــن رو ابــزار تحلیلــی 
ــداری، شــامل  ــۀ اصــول و قوانیــن ادراک دی پژوهــش برپای
ــد؛ و  ــی می باش ــدی ادراک ــول گروه بن ــل از اص ــازده اص ی
ســنجش نمونه هــا براســاس مفاهیــم اصــلِ هم شــکلیِ 
ذهنی_مغزی)شــباهت طرح هــای ادراکــی و طرح هــای 
فعالیــت مغــز( انجــام می شــود کــه در قالــب قانــون 

پراگنانس)کمــال پذیــری( توصیــف می شــود.

ــا  ــنجش نمونه ه ــزار س ــاس اب ــده براس ــت آم ــج به دس نتای
ــه  عنــوان بافتــار بیانــی،  حاکــی از آن اســت کــه پوســتر ب
میــدان و فضایــی را بــرای تایپوگرافــی و اجــزای آن، ایجــاد 
ــۀ اول  ــا در درج ــت معن ــه ادراک و دریاف ــت ک ــرده اس ک
ــه  ــرا ک ــد. چ ــاق می افت ــتر اتف ــای پوس ــای کلّ فض برمبن
انــرژی بصــری بــا توجــه بــه محــدودۀ کادر، توزیع و تقســیم 
می شــود و بــه تبــعِ آن، ادراک از کل فضــای پوســتر آغــاز 
ــردش  ــکاد و گ ــده س ــاس پدی ــی، براس ــود. به عبارت می ش
چشــم، آنچــه در پــان اول خــود را نشــان می دهــد، 
ــنجش  ــورد س ــتر، م ــی پوس ــدودۀ فضای ــه مح ــبت ب نس
ــی،  ــول ادراک ــای اص ــر مبن ــی ب ــن یعن ــرد. ای ــرار می گی ق
ــکیل دهنده اش،  ــزای تش ــر اج ــا دیگ ــراه ب ــی هم تایپوگراف
در یــک واحــدِ ادراکــی دیــده می شــود؛ ســپس باتوجــه بــه 
ــای  ــا و گروه بندی ه ــراری ویژگی ه ــا برق ــراح ب ــه ط اینک
ــداری ای را تعییــن کــرده باشــد،  ــت دی بصــری، چــه اولوی
توجــه بــه آن بخــش نیــز جلــب می شــود. ایــن ویژگی هــا 
ــال  ــه  دنب ــان ب ــب طراح ــه اغل ــدۀ آن اســت ک نشــان دهن
گروه بنــدی ادراکــی بــزرگ و کامــل هســتند تــا واحدهــای 
ادراکــی کوچک تــر، در پرتــو آن باشــند؛ ایــن ایــده و 

ــد. ــت می کن ــانندگی تبعی ــل فراپوش ــز از اص ــرش نی نگ
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ــود،  ــه می ش ــش نتیج ــای پژوه ــق یافته ه ــه از طری  آنچ
ایــن اســت کــه در تمامــی پوســترها، بــا بزرگنمایــی یــک 
واژه)یــا عبــارت( و تغییــر نامتعــارف در شــکل بصــری آن، 
ــا  شــرایط و موقعیتــی فراهــم شــده تــا عنصــر نوشــتاریِ ب
اهمیــت، بیش تریــن جلــوه را داشــته باشــد. ایــن تغییــرات 
شــامل: تغییــر انــدازه، تغییــر شــکل، رنــگ و تکــرار اســت. 
ــری،  ــای بص ــن ویژگی ه ــراری ای ــور برق ــه  منظ ــب ب اغل
عنصــر نوشــتاری اصلــی و مهــم تابــع اصــل نقــش و 
زمینــه نمــود پیــدا کــرده اســت. افــزون بــر ایــن در 
ــه در  ــری ک ــتاری و بص ــای نوش ــترها، گروه ه ــب پوس اغل
اولویــت دیــداری بعــدی هســتند، بــر اســاس مجموعــه ای از 
ــت  ــد. عل ــرار گرفته ان ــر ق ــورد تغیی ــای بصــری، م ویژگی ه
ــراح  ــد ط ــترها قص ــی از پوس ــه در برخ ــت ک ــن اس آن ای
ایــن بــوده تــا عناصــر نوشــتاری فرعــی، به لحــاظ اهمیــت، 
درجه بنــدی شــوند؛ و در برخــی پوســترها هــدف آن بــوده 
ــری  ــرایط بص ــی ش ــری فرع ــتاری و بص ــر نوش ــا عناص ت
خاصــی ایجــاد کننــد تــا عنــوان پوســتر و عنصــر نوشــتاری 
ــن  ــرد. ای ــرار گی ــد ق ــز و تأکی ــورد تمرک ــتر م ــی بیش اصل
ــر اســاس اصــل پیوســتگی،  ــانِ بصــری ب شــرایط و چیدم
ــابهت،  ــاورت، اصــل عنصــر متصــل و اصــل مش اصــل مج
ــداوم  ــم بصــری، ت ــدۀ کشــش بصــری، ریت ــه  وجــود آورن ب

ــت. ــده اس ــادار ش ــریِ معن ــری بص ــری و جهت گی بص

ــه  ــاد “نقط ــت ایج ــتر در جه ــترها بیش ــی پوس ــدۀ اصل ای
توجــه” اســت و پیــام بصــری پوســتر هــم نیــز در آن بخــش 
ــی در  ــری تایپوگراف ــای بص ــی، معن ــده. به نوع ــز ش متمرک
پوســترها مــورد اهمیــت قــرار گرفتــه و مشــمول تغییــرات 
بصــریِ مفهومــی می شــوند؛ تــا بــه معنــای بصــری واژه یــا 
عبــارت نزدیــک شــوند. در راســتای ایــن اهــداف، معمــولاً 
ــترین  ــتر، بیش ــای پوس ــه از فض ــا ناحی ــدوده ی ــک مح ی
ــت، آن بخــش از  ــه همیــن عل ــد. ب ــدا می کن اهمیــت را پی
ــای  ــرد و ویژگی ه ــرار می گی ــی ق ــی اصل پوســتر، تایپوگراف
بصــری آن محــدوده اغلــب بــر اســاس اصــل منطقــه 
ــی  مشــترک، اصــل سرنوشــت مشــترک و اصــل یکپارچگ
ــری  ــرات بص ــب تأثی ــت؛ بدین ترتی ــده اس ــازماندهی ش س
ــری و  ــت بص ــری، حرک ــز بص ــامل: تمرک ــل از آن ش حاص
تکمیــل بصــری می باشــد تــا شــرایط جلــب توجــه بــه آن 

نقــاط مدنظــر، فراهــم گــردد.

ــنِ آگاهی بخشــی و ایجــاد  ــق ضم ــن تحقی ــت، ای ــد گف بای
ــوی  ــک الگ ــه و عمــل توانســته ی ــۀ نظری ــر پای شــناخت ب
نگرشــی و عملــی را زمینه ســازی کنــد؛ چنیــن الگــو 
و روشــی، بــرآن اســت تــا ســاز و کار نظام منــدی را 
ــه دهــد.  جهــت ســازماندهی و انتقــالِ هدفمنــد معنــا، ارائ
ــای  ــی فرآینده ــش و بررس ــد پژوه ــی رون ــب ط بدین ترتی
ــد سلســله  ــی، برآین ــه حــوزۀ طراحــی تایپوگراف وابســته ب
ــن  ــه بدی ــده ک ــت آم ــشِ رو به دس ــق پی ــی از تحقی مراتب

شــرح اســت:

ــت  ــری، جه ــدات بص ــتِ تمهی ــش اهمی ــن پژوه 1- در ای
ارتباط دهــی هدفمنــدِ عناصــر تشــکیل دهندۀ تایپوگرافــی، 

ــی« را در  ــش از طراح ــۀ »پی ــانی، مرحل ــور پیام رس به منظ
ــد؛  ــی می نمای ــتن( بررس ــی )نگریس ــی نگرش ــب الگوی قال
ــث  ــی ای باع ــدِ ارتباط ــن فراش ــه چنی ــبت  ب ــناخت نس ش
می شــود طــراح گرافیــک بــر بســیاری از مشــکات ناشــی 
نشــانه های  و  عائــم  به کارگیــریِ  و  درک  چگونگــیِ  از 

ــد.  ــق  آی ــی، فائ ــی تایپوگراف ــی و بیان معنای

2- جریــان پژوهــش، بیــان تایپوگرافیــک در پوســتر و 
از  بهره گیــری  بــا  اجزایــی  و  ســاختاری  زمینه ســازیِ 
ادراکــی را مطــرح می نمایــد کــه  اصــول گروه بنــدیِ 
ــه  ــی رود. مطالع ــمار م ــه  ش ــی« ب ــن طراح ــۀ »حی مرحل
ــبب  ــدی، س ــول و فرآین ــن اص ــه چنی ــبت ب ــراف نس و اش
ــان  ــم و چیدم ــب، تنظی ــا “طــراح” شــیوۀ ترکی می شــود ت
عناصــر حرفــی و نوشــتاریِ تایپوگرافــی را بــا روش و 
ــی  ــر روان شناس ــی ب ــد، مبتن ــجم و نظام من ــی منس اصول
ــد. ــال کن ــدن، دنب ادراک و عمــل ارُگانیســم انســان در دی

3- ابعــاد دیگــر پژوهــش، منطبــق بــودنِ عناصــر و اجــزای 
ســازندۀ تایپوگرافــی بــا اصــول ادراکــی و ســازمانی، موســوم 
بــه گشــتالت را در جهــت درک بهتــر مخاطــب از مقصــود 
ــاده می کنــد؛ ایــن رویکــرد  ــر، اف ــق اث و منظــور تفکــر خال
نیــز مرحلــۀ »پــس از طراحــی« را مــورد واکاوی قــرار داده 
ــی اوت عناصــر  ــان و ل ــر، چیدم ــه نحــوۀ تغیی اســت. چراک
نوشــتاری و تصویــری بــا برقــراری اصــول مذکــور، در 
ــه  ــه ک ــب از آنچ ــیر مخاط ــت و تفس ــوع دریاف ــن ن تعیی

ــت. ــر اس ــد، مؤث می بین

ــد ضمــن  ــد پژوهــش و یافته هــای آن میتوان ــن رون بنابرای
ــز  ــر نی ــوزش  هن ــری، در راه آم ــوادِ  بص ــطح س ــت س تقوی
ــی را جهــت روش شناســی  ــی زمینه های ــد باشــد و حت مفی
ــرای  ــی ب ــی تایپوگراف ــک و طراح ــوزۀ طراحی گرافی در ح

ــد.  تحقیقــات آینــده فراهــم نمای

مبانــی نظــری و ابــزار تحلیلــی پژوهــش حاضــر کــه ماهیت 
ــداری آن برخاســته از تحقیقــات جامــع دانشــمندان و  پدی
متفکــران معاصــر اســت، ســبب شــده تــا تحلیــل داده هــا با 
اتــکا بــه مؤلفه هــای متقــن بــه روش کیفــی میســر گــردد؛ 
و اینــک یافته هــای تحلیلــی و روش شــناختی، از آن منتــج 
ــا این حــال از محدودیت هــای پژوهــش  ــا ب شــده اســت. ام
ــی  ــت. به نوع ــم اس ــی از عل ــت بخش ــم و محدودی ناگزیری
می تــوان مســئله پژوهــش را بــه شــیوۀ کمــی یــا ترکیبــی، 
ــرات و  ــا، نظ ــا دیدگاه ه ــرد ت ــش بُ ــی پی ــا روش پیمایش ب
رفتارهــا به صــورت تعاملــی در جامعــه ای مشــخص بررســی 
ــانِ  ــیِ مخاطب ــی و ذهن ــی عین ــای ارزیاب ــا معیاره ــود ت ش
ــب  ــم آورد؛ بدین ترتی ــه را فراه ــای مقایس ــدف، زمینه ه ه
اطاعــات و داده هــای میدانــی، یافته هــای متفاوتــی از 
ــد  ــه می دهــد، و ایــن رویکــرد می توان گــروه مخاطبــان ارائ
یــک تحقیــق مجــزا و خــاص، بــا محوریــت ســنجش ادراک 

ــد. ــک باش ــار طراحی گرافی ــانِ آث مخاطب
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پی نوشت
1 Grapheme

2 Graphic Design

3 Script

 4 در اینجا منظور، خوشنویسی فارسی است. 

5 Typography

ــته ای از  ــم پیوس ــه  به ه ــه مجموع ــخصاً ب ــروف” مش ــاح “طراحی ح 6 اصط
کاراکترهــا کــه بــا تکــرار و چینــش آن هــا در کنــار هــم  متــن تشــکیل بشــود، 
اشــاره نــدارد، و طراحی حــروف می توانــد شــامل هــر نوعــی از طراحــی و هــر 
نوعــی از حــروف باشــد. بنابرایــن “طراحــیِ تایــپ)Type Design(” معــادلِ 
مناســب تری بــرای ایــن اصطــاح اســت و می توانــد جایگزیــنِ مناســبی بــرای 

آن باشد.

Typeface  7 : تایپ فیس هــا حروفــی هســتند کــه بــرای نخســتین بار 
طراحــی می شــوند و در قالــب فونــت، قلــم یــا حــروفِ دیجیتــال، یــک بســته 
ــرای  ــه ای ب ــه مقدم ــد ک ــکیل می دهن ــه ای از کاراکترهــا را تش یــا مجموع

تایپوگرافی به شمار می روند )چارئی، 1392: 31(.

8 Context

9 Max Wertheimer )1880-1943(

10  قانــون پراگنانز/پراگنانــس یــا قانــون ممتــاز ســاختن، قانونــی اســت کــه 
ــه ســمت کمــال، ســوق پیــدا کنــد و ذهــن  برطبــق آن، ذهــن تمایــل دارد ب
مایــل اســت بــا تشــکیل ادراک ســازمان یافته از آشــفتگی بــه ثبــات و قطعیــت 

حرکت کند )رمضانی؛ روشن فکر، 1395: 36-34(.

11 Typographic Expression

12 Gestalt

13  Figure-ground relationship

14  Similarity

15  Proximity

16  Closure

17  Continuity

18  Common fate

19  Symmetry

20  Parallelism

21  Inclusiveness

22  Common Region

23  Element Connectedness

24  Graphic Design

25  Saccade

26  Planning

27  Layout

28  Pragnanz

29 Character

30  Anatomy

31  Physiology
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مقاله پژوهشی )صفحات 67-55(
/https://arjgap.alzahra.ac.ir

ــودِ  ــۀ ن ــی ده ــی زن در نقـاشـ تنهایـ
ــفی-روان شناختی  ــران، تحلیلی فلس ایـ

ــوم ــن یال ــر آرای اروی ــه ب ــا تکی ب

چکیده

ــال  ــن ح ــنا و در عی ــده ای آش ــان، پدی ــرای انس ــی ب تنهای
غریــب اســت، چــرا کــه امــری آزمودنــی امــا وصف ناشــدنی 
اســت. بــا ایــن حــال، بازنمودهــای تنهایــی در آثــار 
ــده  ــن پدی ــه کشــف سرشــت ای ــا را ب ــد م ــری می توانن هن
ــی  ــخصاً تنهای ــی ش ــه وقت ــافی ک ــد- انکش ــر کنن نزدیک ت
را تجربــه می کنیــم میسّــر نمی شــود. مقالــۀ حاضــر 
ــمی و  ــای تجس ــوزۀ هنره ــته ای در ح ــی میان رش پژوهش
ــا رجــوع  ــه ب ــش آن اســت ک ــوم انســانی اســت و هدف عل
ــوم، نقاشــی هایی  ــن یال ــه آرای فلسفی  ـروانشــناختی اروی ب
بــا مضمــون تنهایــی زن را، کــه بیــن ســال های 1390 تــا 
1400 خورشــیدی در ایــران خلــق شــده اند، تحلیــل نمایــد. 
ایــن پژوهــش، بــا رویکــرد توصیفــی  ـ تحلیلــی، بــه مطالعــۀ 
ــی  ــر روانشناس ــی از منظ ــف تنهای ــکال مختل ــوم و اش مفه
ــازوکارهای  ــق در س ــا تعمّ ــردازد و ب ــیال می پ اگزیستانس
بیانــیِ نقاشــی، به دنبــال کشــف ایــن اســت کــه هنرمنــدان 
چگونــه می تواننــد حــس تنهایــی را از طریــق رنــگ، فــرم، 
ــن  ــج ای ــد. نتای ــار خــود منتقــل کنن و ترکیب بنــدی در آث
ــری کــه نقاشــی های  پژوهــش نشــان می دهنــد کــه تصوی
ایرانــی دهــۀ نــود از تنهایــی زن ارائــه داده انــد بــا تعریــف 
یالــوم از تنهایــی و تفکیــک آن بــه ســه نــوعِ »بینِ فــردی«، 
»درون فــردی« و »اگزیستانســیال« قابل انطبــاق اســت، 
ــار نمایانگــر ســبک هایی  به طــوری کــه تعــدادی از ایــن آث
ــران  ــی از دیگ ــزوا و جداافتادگ ــه ان ــه ب ــخصیتی اند ک ش
ــتی  ــی و گسس ــر واپس ران ــدادی دیگ ــوند؛ تع ــج می ش مُنت
درونــی را تصویــر می کننــد؛ و باقــی تنهایــی ذاتــی و 

ــد. ــش می گذارن ــه نمای ــان را ب ــوع انس ــنِ ن بنیادی

ــن  ــران، اروی ــر، ای ــی معاص ــی، نقاش ــا: تنهای کلیدواژه ه
ــم ــی، اگزیستانسیالیس ــوم، روان شناس یال
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مقدمه  

تنهایــی امــری ملمــوس و نه چنــدان مطلــوب بــرای 
ــی  ــر از جداافتادگ ــه ای اجتناب ناپذی انســان اســت- تجرب
حــوزۀ  اندیشــمندان  معنــادار.  روابــط  نداشــتن  و 
و  تــداوم  به جهــت  اجتماعــی،  علــوم  و  روان شناســی 
تشــدید احســاس تنهایــی در طــول حیــات بشــر، توجهــی 
ــز در  ــی متشــابه و گاه متمای ــد و نظرات ــدان دارن ــژه ب وی
ایــن خصــوص ارائــه کرده انــد. ایــن نظــرات به طــور 
ــت:  ــی اس ــه تنهای ــگاه ب ــوع ن ــه ن ــر س ــی ب ــی مبتن کل
1. انســان همــواره تنهاســت و تــوان غلبــه بــر ایــن 
احســاس مخــرب را نــدارد؛ 2. انســان کامــاً قــادر اســت 
ــا  ــد؛ و 3. تنه ــه کن ــی غلب ــرب تنهای ــاس مخ ــر احس ب
ــودداری  ــی و خ ــئلۀ خودآگاه ــه مس ــودن ب ــا نب ــودن ی ب
برمی گــردد. در واقــع، موافقــان نــگاه اول رویکــردی 
ــان  ــی انس ــد و تنهای ــی دارن ــدۀ تنهای ــه پدی ــفی ب فلس
را امــری بنیادیــن و گریزناپذیــر می داننــد؛ موافقــان 
ــخصی  ــل مش ــی عل ــاس تنهای ــد احس ــگاه دوم معتقدن ن
ــز برطــرف  ــن احســاس نی ــع شــوند، ای دارد کــه اگــر رف
می شــود- علت هایــی نظیــر محیــط نامناســب خانــه 
ــۀ  ــد آرمان گرایان ــا دی ــی، ی ــد مال ــت ب ــه، وضعی ــا جامع ی
ــوب  ــه مطل ــان آنچ ــه می ــانی ک ــط انس ــه رواب ــخص ب ش
اســت و آنچــه واقعــی، فاصلــه ای عظیــم ایجــاد می کنــد؛ 
ــگاه ســوم مدعی انــد عــدم شــناخت و  و نهایتــاً موافقــان ن
ــری احساســات  ــع آن، مهارناپذی ــرش خویشــتن و به تب پذی
و تمنیــات اســت کــه بــه احســاس تنهایــی منجــر می شــود. 
بنابرایــن، تنهایــی مســئله ای پیچیــده و چندوجهــی اســت 
ــی  ــته های گوناگون ــن پژوهشــگران رش ــد ذه ــه می توان ک
چــون روان شناســی، جامعه شناســی و فلســفه، و نیــز 
ذهــن و دســت نقاشــان را بــه خــود مشــغول دارد. حــال، 
اگــر چنیــن مســئله ای توأمــان از منظــرِ چندیــن رشــته 
ــی  ــردد، درک ــرار گ ــر برق ــن مناظ ــد ای ــده و پیون واکاوی
ــش  ــه پژوه ــی ک ــی آورد- غایت ــم م ــر از آن فراه جامع ت
ــا اتخــاذ نگرشــی زیباشــناختی   - میان رشــته ای حاضــر، ب

ــدان دارد. ــل ب ــد نی ــناختی، قص روانش

ــوان  ــان، را می ت ــژه زن ــا، به وی ــان های تنه ــر انس تصاوی
به کــرّات در نقاشــی های جهــان امــروز پیــدا کــرد. 
خورشــیدی،  دهــۀ1390  در  نیــز،  ایرانــی  نقاشــان 
ــد کــه در برخــی  ــی آفریده ان ــا مضمــون تنهای ــاری ب آث
ــه  ــت. ب ــک زن اس ــده ی ــخصیتِ تصویرش ــا، ش از آن ه
اکسپرسیونیســم1  بــه  آثــار  ایــن  ســبکی،  لحــاظ 
ــای  ــه نمایشــی از دنی ــه بیــش از آنک ــد، چراک نزدیک ان
ــان  ــی انس ــات درون ــالات و احساس ــند، ح ــرون باش بی
ترســیم  واقع گــرا،  و  فیگوراتیــو  به زبانــی  البتــه  را، 

.2 می کننــد

پیشینۀ پژوهش

در  کــه  اثــری  صورت گرفتــه،  جوهــای  و  جســت  در 
ــن پژوهــش محســوب شــود  ــق، پیشــینۀ ای ــی دقی معنای
یافــت نشــد. مــوارد پیداشــده پژوهش هایــی هســتند کــه 
به طــور کلــی بــه بحــث روان درمانــی اگزیستانســیال3 یــا 
ــل  ــان تحلی ــد و هدف ش ــوم می پردازن ــی یال ــۀ تنهای نظری
ــی  ــی تنهای ــۀ »بررس ــر مقال ــت، نظی ــری نیس ــار هن آث
اگزیستانســیال در دنیــای مــدرن و روش مواجهــه بــا آن، 
بــا تکیــه بــر آرای ارویــن یالــوم«، نوشــتۀ مهســا امیــری 
ــاز  ــه ب ــی ک ــا پژوهش های ــتان 1397(؛ و ی ــار و تابس )به
هــم خــارج از حیطــۀ هنــر و زیباشناســی، رویکــرد 
را  اندیشــمندان  ســایر  جامعه شــناختیِ  یــا  فلســفی 
در پیــش گرفته انــد، نظیــر پایان نامــه ای بــا عنــوان 
ــی،  ــر احســاس تنهای ــر ب ــی مؤث ــل اجتماع بررســی عوام
ــه  ــز 1385(، ک ــد )پایی ــدی مج ــوش محم ــتۀ داری نوش
ــه تبییــن احســاس  ــا آرنــت ب ــا اســتفاده از نظــرات هان ب

تنهایــی می پــردازد.

هم چنیــن، مقالــه ای نیــز در نشــریۀ پژوهشــنامۀ گرافیــک 
 ،)1402 تابســتان  و  بهــار  )شــمارۀ دهــم،  نقّاشــی  و 
ــیقایی در دورۀ  ــزار موس ــی زن و اب ــوان »بازنمای ــا عن ب
قاجــار بــر مبنــای خوانــش فمینیســتی«، نوشــتۀ فاطمــه 
دلفانــی بلــوچ، ســپهر ســراجی و محمــد امیــن حیــدری، 
ــم،  ــر از ابوالقاس ــه اث ــۀ س ــه مطالع ــه ب ــد ک ــت ش یاف
نقّــاش دورۀ قاجــار، می پــردازد. ایــن نقّاشــی ها، کــه 
ــا ســازی در دســت نشــان  ــده را ب ــی نوازن هــر کــدام زن
ــا  ــد و بن ــز ندارن ــی تمرک ــوع تنهای ــر موض ــد، ب می دهن
بــر نظــر نویســندگان، زن قاجــاری را به مثابــۀ ابــژۀ 
جنســیِ نــگاه مردانــه بازنمایــی می کننــد. بنابرایــن، 
ــه موضــوع دارد  ــرده رویکــردی فمینیســتی ب ــۀ نام ب مقال
 ـروان شــناختیِ پژوهــش حاضــر،  ــا رویکــرد فلسفی  ــه ب ک
ــاوت اســت؛ ضمــن  ــی متف ــوم، به کل ــای آرای یال ــر مبن ب
ــی  ــازۀ زمان ــه  ب ــز ب ــی آن نی ــای مطالعات ــه نمونه ه آنک

ــد.  ــق دارن ــی تعلّ متفاوت

روش  پژوهش

ایــن پژوهــش از نــوع تحقیقــات کیفی اســت و بــه مطالعۀ 6 
ــد  ــردازد کــه به صــورت هدفمن ــه از نقاشــی هایی می پ نمون
ــین پور و دلارام  ــا حس ــو، پارس ــول اکبرل ــار رس ــان آث از می
ــن  ــگاه ای ــوع ن ــژه و ن معــروف انتخــاب شــده اند. توجــه وی
هنرمنــدان بــه موضــوع تنهایــی زنــان از مهم تریــن عوامــل 
ایــن انتخــاب بــوده اســت. ایــن نمونه هــا همگــی بــا رنــگ 
ــاً دارای کادر  ــوم اجــرا شــده اند و عمدت ــر روی ب   و روغــن ب
افقــی و ترکیب بنــدی مرکزگــرا هســتند. در مقالــۀ حاضــر، 
ــت،  ــی اس ــورت توصیفی  ـتحلیل ــه  ص ــار ب ــن آث ــش ای خوان

تنهایـی زن در نقـاشـی دهۀ نودِ ایـران، تحلیلی فلسفی - روان شناختی با تکیه بر آرای اروین یالوم



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

57 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

بــه  طــوری کــه بــرای توصیــف تنهایــی، از علومــی انســانی 
ــل  ــفی، و در تحلی ــیِ فلس ــی و روانشناس ــون واژه شناس چ
ــیِ  ــری و روانشناس ــیِ بص ــی از زیباشناس ــا از ترکیب داده ه
فلســفی بهــره گرفتــه شــده اســت. داده هــای متنــی مقالــۀ 
ــر آن  ــردآوری و تصاوی ــه ای گ ــیوۀ کتابخان ــه  ش ــر ب حاض
ــر  ــه ذک ــده اند و لازم ب ــرداری ش ــی عکس ب ــق میدان به طری
اســت کــه تحلیل هــای ارائــه  شــده، بــدون آگاهــی از نیــت 
ــر  ــاً ب ــار، و صرف ــدگان آث ــر پدیدآورن ــورد نظ ــای م و معن
اســاس بررســی داده  هــای تصویــری و تأمــات نگارنــدگان 
ــر  ــخصیتیِ  ذک ــبک های ش ــن، س ــده اند. هم چنی ــام ش انج
شــده در برخــی از ایــن تحلیل هــا، نــه بــه  عنــوان بیمــاری 
ــناخته و  ــای ش ــم الگوه ــه در حک ــی، بلک ــال روان ــا اخت ی
ــا درک  ــده اند ت ــه ش ــه  کار گرفت ــخصیتی، ب ــامد ش پرُبس

ــد. ــه کنن ــردی ارائ ــی بینِ ف ــری از تنهای بهت

مبانی نظری

ــه،  ــد، یک ــد، وحی ــن، »فری ــگ معی ــا«، در فرهن واژۀ »تنه
ــه  ــی، ب ــور کل ــه  ط ــت و ب ــده اس ــا ش ــد« معن ــد، اح واح
شــخصی دلالــت دارد کــه بــدون  همنشــین و منفــرد 
اســت. ایــن در حالــی اســت کــه واژۀ »تنهایــی«، در همیــن 
در  و  »خلــوت«  و  »یگانه بــودن«  به معنــای  فرهنــگ، 
فرهنــگ عمیــد، بــه  معنــی »بی یــار و همــدم  بــودن« اســت. 
ــی«  ــار عاطفــی واژۀ »تنهای ــاً ب ــن، واژۀ »تنهــا« لزوم بنابرای
ــراد  ــمار اف ــت دارد ش ــی« اهمی ــه در »تنهای ــدارد؛ آنچ را ن
پیرامــون یــک شــخص نیســت، بلکــه احساســی اســت کــه 
او نســبت بــه رابطــه اش بــا دیگــران دارد. بــه عبــارت دیگــر، 
»هیــچ ارتباطــی میــان کمیــت روابــط و میــزان احســاس 
تنهایــی وجــود نــدارد« )اسونســن، 1399: 37( و احســاس 

ــودن نیســت. ــا تنهــا ب ــر ب تنهایــی براب

بــه    عنــوان  نیــز  را  دیگــری  واژگان  گاه  فارســی   زبانان 
ــر  ــد، نظی ــه    کار می   گیرن ــی« ب ــرادف »تنهای ــا مت ــادل ی مع
ــه    معنــی محــدود کــردن روابــط اجتماعــی  ــزوا« کــه ب »ان
ــر دارد و  ــی خاص   ت ــه معنای ــی« ک ــا »عزلت   گزین ــت؛ ی اس
ــه  ــۀ روح گفت ــه    هــدف تزکی ــی ب ــش ارادیِ تنهای ــه گزین ب
می   شــود. مفهــوم مرتبــط دیگــر »از   خــود    بیگانگــی« اســت 
ــی« دارد. »از  ــا »تنهای ــی ب ــاوت قابل   توجه ــه تف ــه البت ک
ــود  ــه خ ــود ک ــاق می   ش ــخصی اط ــه ش ــه« ب ــود بیگان خ
را قبــول نــدارد؛ احســاس بی   ارزشــی می   کنــد و ایــن 
ــر  ــع آن، تنف ــه    تب ــش و ب ــر از خوی ــه تنف ــاس او را ب احس
و انزجــار از دیگــران ســوق می   دهــد. فــردِ از    خــود          بیگانــه 
ــود  ــت خ ــه    دس ــه ب ــی   اش ن ــه زندگ ــدارد ک ــن می   پن چنی
ــود؛  ــت می   ش ــزی و مدیری ــران طرح   ری ــه توســط دیگ او، ک
ــراری  ــه برق ــادر ب ــاور می   کنــد کــه ق ــه ب از ایــن   رو، نومیدان
روابــط شــخصی و اجتماعــی نیســت. ایــن مفهــوم البتــه در 
آیین   هــای ابراهیمــی4 نیــز دارای پیشــینه اســت و از جملــه 

ــرپیچی   کردن آدم از  ــه«، س ــاه اولی ــه »گن ــیحیت، ب در مس
فرمــان خــدا و خــوردن میــوۀ ممنوعــه، ربط داده می   شـــود. 
در ایــن معنــا، از خــود    بیگانگــی همــان بیگانه   گشــتن روح 
ــر روی  ــر ب ــی بش ــخ زندگ ــن، تاری ــت و بنابرای ــدا اس از خ
ــخ از    خــود    بیگانگــی اســت. هــگل و مارکــس،  ــن تاری زمی
ــه  ــه ب ــی تاریخ   گرایان ــز، نگاه ــی نی ــدار آلمان ــفۀ نام فاس
ایــن مفهــوم داشــتند: هــگل آن را از الاهیــات پروتســتان5  
ــی6  ــود بیگانگ ــس از خ ــال آن، مارک ــرد و به   دنب وام می گی
ــاور  ــه    ب ــد. ب ــی می   کن ــرمایه   داری معرف ــم س ــر نظ را جوه
ــوان  ــه    عن ــه ب ــه خــود را ن ــس، انســانِ از خــود بیگان مارک
فــردی خودمختــار و دارای عاملیــت، کــه بــه    عنــوان فــردی 
ــه  ــت تجرب ــران اس ــت دیگ ــه دس ــارش ب ــه اختی ــار ک بیم
ــزار  ــا اب ــه ب ــی کاروَرزی ک ــانی- یعن ــن انس ــد. چنی می   کن
تولیــد کار می   کنــد امــا مالــک آن    نیســت- بیگانــه از 
ــه    ادعــای  ــن بیگانگــی، ب محصــول کار خویــش اســت و ای
ــادر همــۀ بیگانگی   هــا اســت: بیگانگــی انســان  مارکــس، م
ــز از  ــارج، و نی ــت خ ــش، طبیع ــش، روان خوی ــن خوی از ت
ــال،  ــن ح ــا ای ــروزکار، 1347: 7-6(. ب ــان   ها )پی ــایر انس س
پژوهــش حاضــر بــر تعاریــف روان   پژوهانــه از خــود مفهــوم 
»تنهایــی« متمرکــز اســت. در ادامــه، بــه ســه نمونــه از ایــن 
ــده  ــه    ش ــفِ ارائ ــه تعری ــود؛ از جمل ــاره می   ش ــف اش تعاری
توســط یالــوم کــه پشــتوانه   ای فلســفی نیــز دارد و مبنــای 
تحلیل   هــای ایــن مقالــه اســت: هــری اســتیک ســالیوان7 ، 
روان   پزشــک و روانــکاو آمریکایــی، معتقــد اســت کــه فردیت 
ــدا  ــردی اش ج ــنِ  ف ــط بی ــوان از رواب ــک انســان را نمی   ت ی
کــرد؛ انســان نیــازی اساســی بــه برقــراری روابــط نزدیــک 
و صمیمانــه دارد و احســاس تنهایــی نتیجــۀ بــرآورده 
ــوآن  ــت )Sullivan, 1947: 4-5(؛ ج ــاز اس ــن نی ــدن ای    نش
ــده دارد  ــی، عقی ــناس آمریکای ــتون8، روان   ش ــد برس ویان
تنهایــی، در درجــۀ نخســت، موضوعــی درون   فــردی اســت 
ــوی محســوب  ــری ثان ــی ام ــط بیرون ــکاس آن در رواب و انع
ــه   ای  ــودش رابط ــا خ ــر ب ــان اگ ــاور او، انس ــه    ب ــود. ب می ش
ــد ارتباطــی  ــز نمی   توان ــا دیگــران نی ژرف نداشــته باشــد، ب
 .)32 :1996 ,Wieland-Burston( ــرار کنــد عمیــق برق
در نهایــت، ارویــن یالــوم ســه نــوع تنهایــی »بینِ   فــردی«،9  
یکدیگــر  از  را  »اگزیستانســیال«11  و  »درون   فــردی«10 
ــی  ــوع تنهای ــردی آن ن ــی بینِ   ف ــد: تنهای ــک می   کن تفکی
اســت کــه بــه    ســبب عواملــی چــون انــزوای جغرافیایــی یــا 
ــی  ــد؛ تنهای ــه    وجــود می   آی ــط، ب ــراری رواب ــی در برق ناتوان
ــی و  ــل، نتیجــۀ       از هم      پاشــیدگیِ درون ــردی، در مقاب درون   ف
ســرکوب    شــدن احساســات فــرد اســت- »فرآینــدی کــه در 
ــد«؛ و  ــه می گیرن ــم فاصل ــود از ه ــف وج ــزای مختل آن اج
ــر از دو  ــه بنیادی   ت ــیال، ک ــی اگزیستانس ــت، تنهای در نهای
نــوع پیشــین اســت، بــه تنهایــی ذاتــی انســان اشــاره دارد: 
انســان بــه    مثابــۀ باشــنده   ای کــه تنهــا زاده می   شــود، تنهــا 
)یالــوم، 1389: 493-496(. می   زیــد و تنهــا می میــرد 
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ایــن تابلــو، بــا کادر نزدیــک بــه مربــع، عناصــری نظیــر زن، 
ــدی  ــه     ای کم ــالاً درب شیش ــل و احتم ــواب، موبای تخت خ
را، بــا رعایــت تناســبات واقعــی، در خــود جــای داده و ایــن 
ــی میانســال را  ــاق      خــواب تاریــک زن      چنیــن، بخشــی از ات
تصویــر کــرده اســت. هالــه     ای روشــن و کم     مایــه، از ســمت 
مقابــل، لبــاس و چهــرۀ زنــی تنهــا را روشــن کــرده اســت 
ــا  ــز ت ــت را نی ــۀ درب پش ــواب و شیش ــت      خ ــی تخ و حت
ظاهــری  کــه  زن،  ایــن  می     ســازد.  نمایــان  حــدودی 
ــره زده و  ــم گ ــتانش را در ه ــته دارد، دس ــمی و آراس رس
ــه  ــه ب ــا توج ــی او، ب ــد. تنهای ــگاه می کن ــو ن ــمت جل به     س
تخت          خوابدونفــرۀ مســتقر در اتاق     خــواب و نیــز موبایــل 
ــه  ــه دارد، ب ــر روی آن کــه از ســوژه کمــی فاصل موجــود ب
     وضــوح نمایــان اســت. بــه      طــور کلــی، مجموعــۀ اشــکال و 
ــدید  ــو را تش ــی تابل ــای روح ــا فض ــزی      آن     ه ــوع رنگ     آمی ن
نمــوده و ســوژه را در هیئــت زنــی کــه بــا وجــود تنهایــی، 

ــذارد. ــش می     گ ــه نمای ــتوار دارد ب ــخصیتی اس ــراً ش ظاه

محــل قرارگیــری ســوژه در پیش       زمینــه و مرکــز کادر 
ــد.  ــودی و ایســتا را شــکل می ده ــه محــوری عم اســت ک
ــگاه زن مســتقیماً به ســمت مخاطــب اســت و گویــی وی  ن
ــوت  ــوژه دع ــکاش در درون س ــتر و کن ــل بیش ــه تعام را ب
می کنــد؛ چنانچــه ســوژه بــه ســمت دیگــری می نگریســت 
یــا فرضــاً پشــت بــه مخاطــب بــود، چنیــن تعاملــی میسّــر 
ترســیم خطوطــی  بــا  هنرمنــد  همچنیــن،  نمی شــد. 
شــعاعی در پس زمینــۀ تابلــو، دیــدۀ مخاطــب را بــه  ســوی 
ــی ســوژه  ــکار احتمال ــر اف ــت و او را درگی ســرِ ســوژه هدای

ــی  ــت رنگ ــاق و پال ــرد ات ــک و س ــای تاری ــد. فض می-نمای
ــای  ــا فام ه ــفید- ب ــوه ای و س ــکی، قه ــی، مش ــدود- آب مح
ــی  ــوژه را بازنمای ــکار س ــن اف ــی همی ــان گوی خاکستری  ش
ــۀ  ــه در پیش زمین ــن زن، ک ــل ای ــد. به عــاوه، موبای می کنن
تابلــو و بــا فاصلــۀ کمــی از او قــراردارد، نشــانگر ایــن اســت 
کــه او در انتظــار تماســی اســت. بنابرایــن، می          تــوان 
ــرد  ــج           می          ب ــردی رن ــی بین          ف ــوژه از تنهای ــه س ــت ک پنداش
و جویــای رابطــه ای اســت. تنهایــی بین          فــردی بــه           معنــای 
دورافتادگــی از دیگــران اســت و بــه           صــورت بی          کســی 
تجربــه می          شــود. عواملــی چــون انــزوای جغرافیایــی، 
فقــدان مهارت          هــای اجتماعــی مناســب، و نیــز ســبک 
شــخصیتی می تواننــد بــه ایــن نــوع تنهایــی منجــر شــوند 
)همــان: 494-493(. از ایــن          رو، تحلیــل ســبک شــخصیتیِ 
فــرد می توانــد در درک و تحلیــل تنهایــی بین          فــردی 
ســبک          هایی  مثــال،  عنــوان  بــه            شــود؛  واقــع  مفیــد 
شــخصیتی چــون اســکیزوئید13 و خودشــیفته14 مانــع 
از ایجــاد تعامــل اجتماعــی رضایت بخــش می شــوند و 
ــد.  ــردی بیانجامن ــی بین          ف ــه تنهای ــد ب ــه، می          توانن درنتیج
ــه تعریــف، »ســاختمانی درون          فــردی از  شــخصیت15، بنــا ب
ــر  ــاً ه ــت و متعاقب ــار17  اس ــی16 و رفت ــت حس تجربه/دریاف
ــاختمان  ــا س ــرادی ب ــدۀ اف ــخصیتی18 دربرگیرن ــبک           ش س
اســت«  رفتــار  و  تجربــه  از  مشــابهی  درون          فــردی 
ــای  ــارب و دریافت          ه ــن، تج )Asendorpf, 2002: 1(. بنابرای
ویــژۀ یــک شــخص از جهــان، در پیونــد بــا جنــس کنــش و 
ــرمی          زند، ســبک شــخصیتی وی  ــه از او س ــی ک واکنش          های
ــر، تجــارب زیســتۀ  ــارت دیگ ــه           عب ــد.19 ب ــن می          کنن را معیّ
موقعیت هــای  و  محرّک          هــا  بــه  کــه  نحــوه ای  و  فــرد 
ــی  ــاری و عاطف ــای رفت ــد الگوه ــخ می ده ــی پاس اجتماع
ــبک  ــوان س ــوق، می ت ــی ف ــد.در نقاش ــکل می          دهن او را ش
شــخصیتی خودشــیفته را بــه ســوژه نســبت داد. شــخصیت 
ــه  ــی ب ــل چندان ــه تمای ــت ک ــخصیتی اس ــیفته ش خودش
کنش هــای همیارانــه و عــاری از خودپســندی نــدارد و ایــن 
ــی  ــع همراه ــی داف ــور قابل          توجه ــه  ط ــی ب ــدم مداراجوی ع
ــس  ــخصیتی ح ــن ش ــت. چنی ــران اس ــر دیگ ــن نظ و حس
ــاً  ــی دارد و تقریب وظیفه          شناســی و مســئولیت          پذیری ضعیف
ــردد؛  ــاری نمی          گ ــاه و شرمس ــاس گن ــار احس ــچ          گاه دچ هی
نســبت بــه دیگــران، بدگمــان و ســتیزه          جو اســت و ممکــن 
ــد  ــرار ده ــود ق ــت خ ــت دس ــه و آل ــا را بازیچ ــت آن          ه اس
چشــم          اندازی  از   .)170  :2005  ,Furnham and Crump(
ــا  ــرد ی ــه در ط ــد ریش ــیفتگی می          توان ــه، خودش روانکاوان
ــودک،  ــه ک ــی ک ــن معن ــن داشــته باشــد؛ بدی ــرک                     والدی ت
ــه           خاطــر داشــتن والدینــی پس          زننــده و بی          اعتنــا، از هــر  ب
ــاه  ــاور پن ــن ب ــسِ ای ــد و در پ ــق می          کن ــع تعل ــری قط غی
می          گیــرد کــه تنهــا خــود او اســت کــه قابل          اعتمــاد و 
 ,Emmons( ــت ــتنی اس ــه دوست          داش ــکا و در نتیج قابل          اتّ

تنهایـی زن در نقـاشـی دهۀ نودِ ایـران، تحلیلی فلسفی - روان شناختی با تکیه بر آرای اروین یالوم
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تنهایــی ســوژه در نقاشــی مؤثــر باشــد. به عبارتــی، در 
ــراد  ــود اف ــراف خ ــت در اط ــن اس ــوژه ممک ــه س ــی ک حال
دیگــری را داشــته باشــد، خودشــیفتگی و عــدم توانایــی در 
برقــراری ارتبــاط عمیــق یــا واقعــی بــا دیگــران می توانــد او 
را بــه احســاس انــزوا و بیگانــه بــودن در جمــع دچــار کنــد. 
ــداوم  ــه ت ــد ب ــی می توان ــدم همدل ــوری و ع ــن خودمح ای
ــر  ــد و تصوی ــک کن ــردی او کم ــن ف ــی بی ــاس تنهای احس
ــه نوعــی بیانگــر بحــران عاطفــی و  کلــی او را در نقاشــی ب

اجتماعــی نمایــش دهــد.

ــا  ــاوری ی ــک خودب ــده از ی ــیفتگی برآم ــن، خودش بنابرای
اعتمــاد           به                    نفــسِ راســتین نیســت، بلکــه ســاز و کاری 
ــی و هراســی  ــران احســاس ناامن ــرای جب ــی اســت ب دفاع
ــرد  ــع، ف ــران دارد. در واق ــه دیگ ــبت ب ــخص نس ــه ش ک
ــان  ــه آن ایم ــازد و ب ــش می س ــی از خوی ــری آرمان تصوی
ــی  ــه           تبــع آن، ایمان ــی و ب ــاً جعل ــری تمام مــی          آورد- تصوی
ناایمــن و شــکننده. ایــن وضعیــت بــه  گونــه ای اســت کــه 
ــر خدشــه          ای وارد  ــن تصوی ــه ای ــه ب ــری ک ــن ام کوچک          تری
آورد بــرای فــرد غیرقابل          پذیــرش اســت و او را دچــار 
پریشــانی و ســتیزه می کنــد. در چنیــن حالتــی، فــرد 
ــردازد و در  ــش بپ ــاع از خوی ــه دف ممکــن اســت           شــدیداً ب
ــد و  ــای تن ــادی، واکنش ه ــت و انتق ــوع مخالف ــر ن ــر ه براب
ــه           تنهــا  ــی، خودشــیفتگی ن ــه  عبارت منفــی نشــان دهــد. ب
ــه درکــی نادرســت از خــود و دیگــری می          انجامــد، بلکــه  ب
نوعــی جدایــی عاطفــی و اجتماعــی را نیــز بــه           همــراه دارد 
کــه نتیجــه اش احســاس تنهایــی و بی کســی اســت. در ایــن 
تابلــو نیــز، نقــاش بــه           وجهــی نمادیــن نمایشــگر تصویــری 
آرمانــی اســت کــه ســوژۀ خودشــیفته از خویــش دارد: زنــی 
ــط کادر، و در  ــه در وس ــتوار ک ــته و اس ــری آراس ــا ظاه ب
ــش را  ــردیِ صورت ــه گ ــرار دارد ک ــعاع         هایی ق ــت ش مرکزی
ــون  ــم          چ ــی او ه ــد؛ گوی ــیدی می         نمایانن ــان خورش ــه          س ب
ــوی  ــه س ــا ب ــۀ نظره ــت و هم ــم اس ــز عال ــید مرک خورش
ــۀ آنچــه در ابتــدای زندگــی یــک  ــری وارون اوســت- تصوی
ــده          شــدن و  ــه          حاشــیه                   ران خودشــیفته حــادث می         شــود: ب
ــل  ــی، موبای ــن در نقاش ــه. هم         چنی ــدن از توج ــروم          مان مح
کــه ابــزار برقــراری ارتبــاط و اتصــال بــا »دیگــری« اســت 
نــه در دســتان زن، کــه بــه          طــور مایــل در جهــت عکــس 
ــه          طــوری کــه از  ــرار گرفتــه اســت؛ ب دســت راســت وی ق
تاقــی امتــداد موبایــل و دســت راســت زن دو ضلــع مثلثــی 
فرضــی پدیــد می         آینــد. گویــی دســت زن و موبایــل- یــا بــه 
         عبارتــی »خــود« و »دیگــری«- از رأس مثلــث کــه همــان 
نقطــۀ اتصــال آغازیــن          اســت فاصلــه می         گیرنــد و پیوســته 
ــرای وضعیتــی  از هــم دور می         شــوند: اســتعاره         ای بصــری ب
ــد و  ــه می         یاب کــه خــود، دیگــری را دســترس         ناپذیر و بیگان
شــیفتگی بــر خویــش و خلوت گزیــدن بــا خویــش را یگانــه 

ــد. راه گریــز مــی دان
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ــری  ــتطیلی دارد و در آن، عناص ــی کادری مس ــن نقاش ای
چــون زن، مبــل، میــز و چندیــن ظرف، بــا رعایت تناســبات 
واقعــی، تصویــر شــده         اند. ایــن تابلــو، نظیــر تابلــوی پیشــین، 
ــد  ــان می         ده ــه         رو نش ــۀ روب ــی را از زاوی ــتۀ اتاق ــای بس فض
ــاق           نشــیمن محــل  ــواب، ات ــای اتاق         خ ــه          ج ــار ب ــی این         ب ول
قرارگیــری زن و تنهایــی او گشــته اســت. زنِ تصویــر شــده 
ــو و  ــز تابل ــش در مرک ــت و موقعیت ــالخورده اس ــبتاً س نس
ــد؛  ــه می         کن ــب توج ــیار جل ــه بس ــه پس         زمین ــک ب نزدی
فــرم نشســتن او بــه          حالــت چهارزانــو بــر روی مبــل گویــی 
ــرده  ــرار ک ــه برق ــه و پیش         زمین ــان پس         زمین ــدی می پیون
اســت. زن دســتان خــود را در هــم گــره کــرده و احتمــالاً 
محــو تماشــای برنامــه         ای تلویزیونــی اســت، یــا آن         کــه غــرق 
ــاق می         نگــرد.  ــه گوشــه         ای از ات ــره ب ــکار خویــش، خی در اف
ترکیبــی مثلثــی از پیونــد زن و عناصــر روی میــز- ســینی 
کوچــک، دو بشــقاب          کوچــک و بــزرگ، و دو لیــوان- پــان 
ــده  ــه تابی ــف در صحن ــوری ضعی ــازد. ن ــی کار را می         س اصل
و بــا ایــن وجــود، پالــت رنگــی اثــر، متشــکل از رنگ         هــای 
ــی،  ــوه         ای، خاکســتری و آب ــی و خاموشــی چــون قه ترکیب
فضــای تابلــو را در تاریکــی فــرو بــرده اســت. دیــوار ســاده 
ــی را  ــای نقاش ــی فض ــز دلمردگ ــاق نی ــنِ ات ــدون تزیی و ب
ــل و  ــه، منفع ــان بی حوصل ــوژه چن ــد و س ــدت می         بخش ش
افســرده می         نمایــد کــه گویــی در طلــبِ بــودن بــا دیگــران 
امــا ناتــوان از آن اســت. بنابرایــن، ایــن تابلــو نیــز، هماننــد 
نمــودار  را  بین         فــردی  نــوع  از  تنهایــی  پیشــین،  اثــر 
ــبک  ــوان دارای س ــی را می         ت ــن نقاش ــوژۀ ای ــد. س می         کن
ــخصیت  ــت. ش ــرده«  دانس ــکن/ افس ــخصیتی »خودشِ ش
خودشِــکن/ افســرده نــگاه بدبینانــه و نومیدانــه دارد و خــود 
ــخصیتی  ــن ش ــدارد. چنی ــته می         پن ــی         ارزش و ناشایس را ب
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انگیــزۀ ضعیفــی بــرای عاملیــت و کنشــگری دارد؛ کارهــا 
ــه  ــد ک ــرایطی را برمی         گزین ــا ش ــذارد و ی ــام می         گ را ناتم
ــود- ــاً خ ــد. نتیجت ــت بیانجام ــه شکس ــت ب ــن اس ممک

سَرزنشــگری، در خــود                   فرورفتــن و درگیــری فکــری 
ــخصیت  ــوع ش ــن ن ــر ای ــای گریزناپذی ــداوم از ویژگی         ه م
ــط  ــی و رواب ــی اجتماع ــه زندگ ــی ک ــت- ویژگی         های اس
بین         فــردی را مختــل می         کننــد و سبب         ســاز انقطــاع و 
.)170 :2005 ,Furnham and Crump( ــتند ــزوا هس ان

ــه  ــد ک ــر می         رس ــه نظ ــن ب ــد، چنی ــه ش ــه گفت از آنچ
حملــه         اش  پیــکان  افســرده  خودشِــکن/  شــخصیت 
ناآگاهانــه  گویــی  اســت؛  گرفتــه  خــود  به         ســمت  را 
بــه          دنبــال آزاردادن یــا مجــازات          کــردن خویــش اســت- 
ــوان  ــکن )self-defeating( در عن ــه واژۀ خودشِ چنان         ک
ــاره  ــی اش ــن معنای ــه چنی ــز ب ــخصیت نی ــوع ش ــن ن ای
دارد.  نیچــه، فیلســوف آلمانــی کــه تأمــات فلســفی         اش 
ــده  ــه در آین ــای روانکاوان ــی پژوهش         ه ــش برخ الهام         بخ
ــود  ــد خ ــه نتوانن ــی ک ــت »غریزه         های ــد اس ــد، معتق ش
را در بیــرون خالــی کننــد، رو بــه درون می         آورنــد«؛ 
ــن  ــر ای ــان اگ ــی انس ــای روان ــه نیروه ــی ک ــن معن بدی
امــکان را نیابنــد کــه معطــوف بــه هدفــی خارجــی 
ــوند  ــن می         ش ــته و زهرآگی ــوند، در درون انباش ــه ش تخلی
ــانند)نیچه، 1394:  ــیب می         رس ــخص آس ــود ش ــه خ و ب
می         تــوان  نیچــه         ای  چشــم         اندازی  از  بنابرایــن،   .)106
گفــت کــه شــخصیت خودشِــکن/ افســرده، به         دلیــل 
ــتن  ــا در                  هم                  -شکس ــری ی ــت         دادن دیگ ــی در شکس ناتوان
موانــع دســتیابی بــه اهدافــش، بــه شکســتن خــود 
ــاً  دســت می         زنــد و در ایــن راســتا، خــود را وجــودی ذات
ــرزنش  ــا شایســتۀ س ــد ت ــی ارزش می         خوان ــوده و ب گناه آل
و مجــازات گــردد.زنِ تصویرشــده در ایــن اثــر نیــز گویــی 
ــب را  ــی غری ــزوا و انفعال ــش، ان ــردادن خوی ــد کیف به قص
ــورده،  ــمی فروخ ــت. خش ــرده اس ــل ک ــود تحمی ــه خ ب
ــال  ــده در قب ــی ستانده          نش ــا حق ــه، ی ــی تحقق          نیافت وَصل
دیگــری را می          تــوان در حکــم نیروهایــی تخلیه نشــده 
دانســت کــه ســبب افســردگی ایــن زن گشــته          اند- 
نیروهایــی کــه در قالــب احســاس گنــاه یــا افــکار 
هجــوم  او  جــان  و  ذهــن  بــه  چنــان  ســرزنش          آلود 
می          آورنــد کــه رمقــی بــرای زیســتن و کنــش           ورزیــدن 
باقــی نمی          گذارنــد. تعامــل یــا تقابــل بــا دیگــری، 
ــت؛  ــت          نیافتنی اس ــا دس ــتنی ام ــری خواس ــرای او، ام ب
ــری  ــه غی ــدل ب ــر، او خــود را ب ــاب غی ــن در غی بنابرای
را  ناکامــی  ایــن  ابــدی  تــاوان  بایــد  کــه  می          کنــد 
ــی،  ــی و بی          رنگ ــدن در خاموش ــا محصورش ــردازد- ب بپ
ــا بی          حســی و عــدم التــذاذ از هــر آنچــه چــون آب و  ب
ــتن  ــردن و خودشکس ــا فس ــد، و ب ــذت می          بخش ــذا ل غ

تنهایــی. در 
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ــای  ــع دارد و نم ــه مرب ــک ب ــور کادری نزدی ــوی مذک تابل
بســته          ای از یــک اتــاق را از رو بــه  رو بــه نمایــش می          گــذارد. 
ــر  ــی ب ــرار دارد کــه زن ــه          ای دو نفــره ق ــاق، کاناپ ــن ات در ای
ــه و  ــه در نیم ــن کاناپ ــت ای ــت. موقعی ــه اس روی آن خفت
ــه  ــگ           و                     رو رفت ــه و رن ــی کهن ــت و حالت ــو اس ــن تابل پایی
دارد. زن نیــز، تقریبــاً در منطقــۀ طایــیِ عــرض کادر، بــه 
          گونــه          ای تصویــر شــده اســت کــه تنهــا بخشــی از صــورت و 
موهایــش دیــده می          شــود و باقــی اندامــش در زیــر پتویــی 

پنهــان اســت. 

ــو  ــر پت ــش در زی ــن، نحــوۀ جمــع           شــدن بدن ــر ای عــاوه ب
خطوطــی مــورّب و شکســته شــکل می          دهــد کــه بــا 
راســتاهای افقــی و عمــودی کاناپــه در تضــاد اســت؛ رنــگ 
ــه تضــادی آشــکار دارد.  ــا تیرگــی کاناپ روشــن پتــو نیــز ب
ــک  ــی از ی ــه نیم ــن زن ک ــاهدۀ ای ــا مش ــر، ب ــب اث مخاط
ــب  ــریِ غای ــای آن دیگ ــرده، جوی ــر ک ــره را پُ ــۀ دونف کاناپ
ــدم حضــورش محســوس امــا  ــی کــه ع ــود- کس می          ش
ــا  ــز ب ــی نی ــن نقاش ــن، در ای ــت. بنابرای ــر اس اجتناب          ناپذی
ــه  ــری ک ــل دیگ ــتیم. عام ــه هس ــردی مواج ــی بین          ف تنهای
ــده  ــورِ تابی ــد ن ــت می          کن ــور را تقوی ــی مذک ــس تنهای ح
ــر وجــود پنجــره          ای  ــه ب ــه اســت ک ــوار پشــت کاناپ ــر دی ب
ــت دارد-  ــرون دلال ــی در بی ــاق و درختان ــوی ات در آن س
ــران  ــور روز و ناظ ــن زن از ن ــد ای ــخص می          کن ــه مش آنچ
تنهایــی خــود، کــه بدان          هــا پشــت کــرده، گریــزان اســت. 
همچنیــن، تقســیمات شــطرنجیِ نمایــان در انعــکاس 

ــت.  ــو اس ــۀ پت ــرح چارخون ــا ط ــر ب ــره متناظ پنج

ــاد  ــژه ایج ــی وی ــری، ضرباهنگ ــاظ بص ــر، به          لح ــن تناظ ای
ــره و  ــان پنج ــبتی می ــی، نس ــاظ مفهوم ــه           لح ــرده و ب ک
ــطی ــوان واس ــره به          عن ــت: پنج ــاخته اس ــرار س ــو برق پت
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آشــکارکننده و پتــو هم          چــون حائلــی پنهان          کننــده؛ پنجــره 
ــو پوشــش  ــرون اســت و پت ــای بی ــوی دنی گشــودگی به          س
ــه  ــا ک ــال، از آنج ــرون. ح ــای بی ــر دنی ــی در براب و محافظ
ســوژۀ ایــن نقاشــی از پنجــره دوری گزیــده و پتــو را 
ــخصیتیِ  ــبک ش ــوان او را دارای س ــت، می          ت ــده اس برگزی
»پرهیزنــده«23 دانســت. شــخصیت پرهیزنــده »شــخصیتی 
ــانی ناراحــت  ــرب اســت؛ به          آس ــی و مضط ــرا، خجالت درونگ
و عصبــی، یــا دچــار احســاس شرمســاری و حقــارت 
می          شــود. چنیــن شــخصیتی گشــودگی و اعتمــاد به          نفــس 
در  و   )170  :2005  ,Furnham and Crump( دارد«  کمــی 
ــاس  ــان          ها احس ــر انس ــرون و دیگ ــای بی ــا دنی ــه ب مواجه
ناامنــی می          کنــد؛ از ایــن          رو، خلــوتِ امــن را بــه خطــرِ 
ــای  ــرای تجربه          ه ــدان پذی ــد و چن ــح می          ده ــع ترجی جم

ــو نیســت.  ن

پرهیــزِ او، در واقــع، از هــر آن           چیــزی اســت کــه احتمــال 
ــن احتمــال  مــی          رود اضطــراب ایجــاد کنــد؛ حتــی اگــر ای
ناچیــز باشــد، و حتــی اگــر خــود ایــن پرهیــز مشکل          ســاز 
شــود. حاصــل آن کــه وی، بــه           هــدف اجتنــاب از ناخوشــی 
الزامــات زندگــی محــروم  و درد، از بســیاری لــذات و 
ــی  ــد، در نقاش ــه ش ــه گفت ــه آنچ ــه ب ــا توج ــردد. ب می          گ
ــم  ــه به          رغ ــتیم ک ــه           رو هس ــده رو ب ــی پرهیزن ــا زن ــوق، ب ف
ــود را در  ــا خ ــد ت ــری، از او دوری می          گزین ــه دیگ ــاز ب نی

ــد.  ــظ کن ــر اضطــراب حف براب

او رو بــه جهــان خــارج گشــوده نیســت، نــه بدیــن ســبب 
کــه بــدان بی میــل اســت، بلکــه چــون خویــش را در برابــر 
آن کوچــک و آســیب          پذیر می          بینــد. در جمــع           بــودن و 
ــد؛  ــان می          کن ــرزان و هراس ــتن او را ل ــا گش ــورِ نظره منظ
ــرد. ــاه می          گی ــش پن ــی خوی ــوش تنهای ــر تن          پ ــس در زی پ
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ایــن نقاشــی کادری افقــی و کشــیده دارد و فضایــی ســاکن 
را بــه تصویــر می          کشــد. زاویــۀ دیــد آن از رو بــه           رو و 
عنصــر اصلــی اش زنــی اســت کــه پشــت بــه مخاطــب، بــر 
روی تخــت لمیــده اســت. هرچنــد چهــرۀ زن ناپیــدا و حــال 
روحــی          اش نامشــخص اســت، فــرم خمیــدۀ پاها کشمکشــی 
ــبت درازای  ــه           نس ــر زن، ب ــازد. س ــان می          س ــی را نمای درون
ــالای  ــع اســت و در ب ــی واق ــاً در نقطــۀ طای تخــت، تقریب
آن، یــک بــرگ کاغــذ، موبایــل و لپ تاپــی دیــده می          شــود؛ 
می          تــوان چنیــن پنداشــت کــه او بــا وجــود داشــتن شــغل 
و دسترســی بــه تکنولــوژی، خســته و در خــود                               فــرو رفتــه 
اســت و راه گریــزی از تنهایــی نــدارد. در ســمت مقابل و در 
امتــداد تخــت نیــز، میــزی قــرار دارد کــه بــر روی آن، یــک 
ــده  ــزرگ دی ــه           همــراه آیینــه          ای ب ســاعت و چنــد کتــاب ب
ــا وســایل  می          شــود. ایــن اشــیای قدیمــی، کــه در تقابــل ب
مــدرنِ ســوی دیگــر قــرار دارنــد، گویــی زن و تنهایــیِ امــر 

ــه نظــاره نشســته اند. ــن          اش را ب وزی

از  متشــکل  عمدتــاً  رنگــی،  بــه           لحــاظ  تابلــو،  ایــن 
رنگمایه          هــای خاکســتری، ســبز و قهــوه          ای اســت کــه 
ــش  ــه نمای ــق را ب ــردیِ مطل ــه س ــق و ن ــیِ مطل ــه گرم ن
می          گذارنــد؛ فضــای کلــی اتــاق هــم ســرد و تاریــک 
می          نمایــد و هــم بــه           واســطۀ نــوری کــه احتمــالاً از 
ــا  ــده، ت ــل تابی ــوار مقاب ــه دی ــرونِ کادر( ب پنجــره          ای )در بی
ــان  ــمکش می ــن کش ــت. ای ــته اس ــن گش ــدودی روش ح
ــی از  ــنیْ بازتاب ــی و روش ــز تاریک ــردی، و نی ــی و س گرم
ــردرگُم و  ــی س ــت: زن ــوژه اس ــود س ــی خ ــمکش درون کش
خســته کــه نمی توانــد خواســته های درونــی  خویــش 
ــق  ــاس عمی ــه او احس ــتگی« ب ــن »گسس ــد و ای را بشناس
ــی  ــا تنهای ــر ب ــن اث ــن، در ای ــد. بنابرای ــی می بخش تنهای

درون فــردی مواجــه هســتیم.

در  مفاهیمــی  »جداســازی«25  و  »گسســتگی«24 
ــیِ  ــازوکار دفاع ــا س ــوم، ب ــۀ یال ــه           گفت ــه ب ــد ک روانکاوی          ان
تجـــربه          ای  همـــبسته          اند:  )سرکوبـــی(26  واپس          رانــی 
تهــی  عواطفــش  و  هیجان          هــا  تمامــی  از  ناخوشــایند 
می          شــود و از خــودآگاه فــرد بیــرون رانــده می          شــود. 
ــرای  ــرد ب ــی از روانِ ف ــع بخش          های ــی، در واق در واپس          ران
ــاده از  ــدا افت ــی ج ــود- تکه          های ــترس          ناپذیر می          ش وی دس
»مــنِ«27 فــرد کــه گسســتگیِ روانــی را بــه همــراه دارنــد 
)یالــوم، 1389: 494(. نیچــه نیــز معتقــد اســت واپس          رانــی 
ــکان  ــت و ام ــیدگی اس ــه و از هم                              پاش ــر تجزی ــتمل ب مش
ــرد.  ــان می          ب ــه را از می ــنِ« یکپارچ ــک »م ــکل          گیری ی ش
او از رانــه                    ای درونــی ســخن می          گویــد کــه بــه دلیــل عــدم 
هماهنگــی بــا ســایر رانه          هــای فــرد، مجــال بــروز نمی          یابــد؛ 
ــورت  ــا به          ص ــود و ی ــوش می          ش ــاً خام ــا تمام ــه، ی در نتیج
 :2009 ,Gemes( ــد ــرد راه می          یاب ــیِ ف ــه آگاه ــوس ب معک
48(. تنهایــی درون          فــردی پیامــد چنیــن وضعیتــی اســت- 
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ــه  ــته          هایش را خف ــا خواس ــات ی ــرد احساس ــه ف ــا ک آنج
ــه           جــای آرزوهایــش  می          کنــد، »باید          هــا« و »اجبارهــا« را ب
می          پذیــرد، و یــا اســتعدادهای خــود را بــه فراموشــی 
می          ســپارد. در تنهاتریــن حالــت ممکــن، فــرد اصــاً 
نمی          دانــد کــه چــه احســاس یــا نظــری دارد و خودمختــاری 
ــوم، 1389:  ــود )یال ــل می          ش ــی زای ــه           کل ــت          اش ب و عاملی

 .)494-495

در ایــن نقاشــی، زن از کنــش          ورزی و عاملیــت خــود- کــه 
ــان شــده- جــدا  ــاپ نمای ــه           شــکل کاغــذ، موبایــل و لپ          ت ب
ــده اســت؛  ــرو غلتی ــال ف ــه درونِ نســیان و انفع ــاده و ب افت
ــد و  ــد، کارآم ــی و نااصیل          ان ــون تحمیل ــا، چ ــی این          ه گوی
رهاننــده نیســتند. ایــن ابــزار مــدرن، در ســطحی عمیق          تــر، 
ــو  ــر تابل ــمت دیگ ــی در س ــیای قدیم ــوسِ اش ــی معک تجل
هســتند؛ بــه           ویــژه، ارتبــاط لپ          تــاپ و آیینــه، کــه هم          چــون 
دو ســطح نورانــی در دو گوشــۀ اتــاق و در یــک امتــداد قــرار 
ــای  ــی رانه          ه ــیای قدیم ــت. اش ــت اس ــز اهمی ــد، حائ دارن
ــون  ــه چ ــد ک ــی می          کنن ــاتعقّلی را نمایندگ ــدوی و پیش ب
نمی          تواننــد بــا مناســبات و انتظــارات انســان متمــدّنِ 
ــرم  ــوند و لاج ــده می          ش ــوند، واپس          ران ــگ ش ــدرن هماهن م
بــه           صــورت معکــوس- مدرنیت          خواهــی و کنــش          ورزی 
ــوری  ــروز و ظه ــن ب ــا چنی ــد. ام ــور می          یابن ــدرن- ظه م
ســامتی          بخش نیســت و بــه گسســتگی و کشــمکش درونی 
زن ســامانی نمی          بخشــد؛ بنابرایــن، تنهایــی درون          فــردی بــه 
وضعیتــی گریزناپذیــر بــدل می          شــود- وضعیتــی کــه در آن، 
ــده  ــار آم ــی گرفت ــال و فراموش ــه ای از انفع ــرد در چرخ ف
ــف  ــی اش تضعی ــات واقع ــا و احساس ــا رانه ه ــاط او ب و ارتب

گشــته اســت. 

تحلیل نقاشی پنجم، اثر دلارام معروف

ایــن اثــر کادری افقــی و عریــض، و ترکیب          بنــدیِ متقــارن 
ــپ  ــمت چ ــی در س ــه          پایه و لیوان ــود س ــد وج دارد، هرچن
کادر، میــزان ایــن تقــارن را کاســته اســت. نقــاش از زاویــۀ 
رو بــه           رو و از فاصلــه          ای نزدیــک بــه صحنه نگریســته اســت، 
ــی  ــش قابل          توجه ــده بخ ــۀ ترسیم          ش ــه کاناپ ــوری ک ــه                     ط ب
ــی  ــت رنگ ــت. پال ــرده اس ــغال ک ــر را اش ــای تصوی از فض
ــبز  ــی از س ــیطرۀ رنگمایه          های ــدود و در س ــیار مح کار بس
ــن  ــاف درجــات همی ــری از اخت ــا بهره          گی ــاش ب اســت. نق
رنگمایه          هــا، کاناپــه را از فضــای پیرامونــش در بــالا و پاییــن 
ــه  ــی ب ــه، زن ــن کاناپ ــر روی ای ــت. ب ــرده اس ــک ک تفکی
ــه  ــاً صــاف، دراز کشــیده اســت، به          طــوری ک           صــورت کام
بدنــش چــون خطــی افقــی، بــه           درازای خــود کاناپــه، جلــوه 
می          کنــد. شــلوار، پیراهــن و موهــای ایــن زن تضــاد رنگــی 
چندانــی بــا کاناپــه ندارنــد و بیشــترْ رنــگ روشــن پوســت 
اوســت کــه وی را از کاناپــه قابل          تشــخیص می          ســازد. 
ــر ســر،  ــر ســینه، دســت چپــش به          زی دســت راســت زن ب
ــرار  ــش ق ــی در گوش ــکم و هدفون ــر روی ش ــل او ب موبای
ــده می          شــوند  ــه           آســانی دی ــه ب ــن دو آخــری ن دارد کــه ای
ــند. ــۀ او می          بخش ــر خفت ــه پیک ــی ب ــت و جان ــه حرک و ن

ــوژه  ــیِ س ــو، بی          جان          نمای ــن تابل ــل در ای ــل           تأمّ ــۀ قاب نکت
توســط نقــاش اســت کــه در واقــع، تمایــز چندانــی میــان 
زن و اشــیای موجــود در تصویــر قائــل نشــده اســت: 
به          همان          شــیوه کــه لیــوان بــر ســه          پایه قــرار دارد، زن 
ــک  ــا ی ــاً ب ــی اساس ــت؛ گوی ــتقر اس ــه مس ــر کاناپ ــز ب نی
نقاشــی طبیعــت بی          جــان مواجــه هســتیم. ســالوادور 
تابلویــی  اســپانیایی،  فراواقع          گــرای29  نقــاش  دالــی28، 
بــا عنــوان طبیعــت بی          جــان جانــدار30 دارد کــه در آن 
اشــیایی بی          جــان نظیــر چاقــو، لیــوان و بطــری بــه           حرکــت 
ــد کــه ایــن نوعــی آشــنایی          زدایی  درآمــده و جــان گرفته          ان
ــل،  ــنا در نقاشــی اســت. در مقاب ــرد و آش ــری پرُکاری از ژان
ــدار  ــت جان ــوان طبیع ــروف را می          ت ــوی دلارام مع ــن تابل ای
ــا  ــانی دارد و ب ــی انس ــه موضوع ــرا ک ــد، چ ــان نامی بی          ج
ایــن حــال، ســوژۀ جانــدار آن چــون شــیئی بی          جــان 
ــوان  ــی را می          ت ــن بی          جان          نمای ــر، ای ــک منظ ــد.از ی می          نمای
در معنــای ظاهــری آن تفســیر کــرد و مثــاً چنیــن 
انگاشــت: زن قــرص خــواب یــا هــر نــوع آرام          بخــش دیگــری 
ــا  مصــرف نمــوده و در حیــن گــوش                     ســپردن بــه صــوت ی
ــد  ــه خــواب رفتــه اســت، بــی آنکــه مجــال یاب نغمــه          ای، ب
موبایــل را بــه کنــاری نهــاده و هدفــون را از گوشــش خــارج 
ــز  ــزی ج ــشِ چی ــی، نمای ــن بی          جان          نمای ــی ای ــد؛ یعن کن
ــه           خــواب           رفتنــی کــه علتــش  ــی ســنگین نیســت- ب خواب
ــرطِ  ــتگی مف ــی خس ــا حت ــواب          آور، ی ــاده          ای خ ــرف م مص
صــرف اســت. امــا از منظــری عمیق          تــر، حالــت شــبه 
ــردی  ــی درون          ف ــودی از تنهای ــوان نم ــان زن را می          ت           بی          ج
ــز ــین نی ــوی پیش ــوص تابل ــه در خص ــت. چنان          ک او دانس
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واپس          رانــی،  درون          فــردی،   تنهایــی  در  شــد،  گفتــه 
بخش          هایــی از روان فــرد را از دســترس او خــارج می          ســازد 
و امیــال و احساســاتی را که هویت و ســرزندگی می          بخشــند 
ــن  ــری از همی ــر، تصوی ــی حاض ــد. نقاش ــوش می          کن خام
خاموشــی اســت. تفکیک          ناپذیــری زن از ســایر اجــزای 
غیــر زنــدۀ تصویــر، بــر شیءشــدگیِ او- یعنــی جداافتــادن 
ــیئی  ــه ش ــدن ب ــل           ش ــانی          اش و تبدی ــای انس از توانایی          ه
ــونِ  ــر، هدف ــت دارد. در آخ ــود- دلال ــرای خ ــناس، ب ناش
ــۀ شــنیداری  ــک تجرب ــز، ی ــه در گــوش زن نی جــای           گرفت
ــپردن«، را  ــان           س ــوشِ           ج ــه           گ ــی »ب ــه           عبارت ــا ب ــزا، ی جانفَ
نمایندگــی نمی          کنــد، بلکــه نمــادی از عامــل واپس          راننــده 
اســت- همــان بایــد           و           نبایدهایــی کــه گــوش و ذهــن را پـُـر 
ــی  ــه و تنهای ــاً تجزی ــوند و نهایت ــی می          ش ــد و درون می          کنن

ــد. ــار می          آورن ــه           ب ــردی را ب درون          ف

تحلیل نقاشی ششم، اثر پارسا حسین پور31 

ایــن نقاشــی دارای کادری نزدیــک بــه مربــع اســت و خــط 
ــرار  ــیِ کادر ق ــۀ بالای ــه لب ــک ب ــیار نزدی ــه بس ــقِ آن ک اف
دارد موجــب شــده اســت فضــای قابــل  توجهــی بــه زمیــن 
ــد.  ــاص یاب ــمان اختص ــه آس ــی ب ــطح اندک ــت( و س )دش
درختانــی محــو در ســمت راســت آســمان، کــه اندکــی از 
تنــۀ آن          هــا در داخــل کادر اســت، عظمــت دشــت خــزان          زده 
و بــه           زردی           گراییــده را دوچنــدان می          نماینــد. خطــوط 
عمــودیِ ایــن درختــانِ کم          پیــدا در هماهنگــی بــا خطــوط 
ــده          اند-  ــرار ش ــن تک ــر زمی ــه در سراس ــت ک ــره          ای اس تی
خطوطــی مــواج از گیاهــان کوتــاه، بــه           نشــانۀ وزش 
ــگ  ــت و ضرباهن ــو حرک ــدی تابل ــه ترکیب          بن ــه ب ــاد، ک ب
ــان  ــوازن می ــاد ت ــاش در ایج ــی نقّ ــن توانای می          بخشــند. ای
عناصــر مختلــف تأثیــر عمیقــی بــر درک بیننــده از فضــای 

ــری دارد. تصوی

ــر  ــی پیک ــژه دارد رویاروی ــت وی ــو اهمی ــن تابل ــه در ای آنچ
ــک  ــان نزدی ــو )پ ــن تابل ــون اوســت: او در پایی زن و پیرام
بــه مخاطــب( چنــان بــر زمیــن لمیــده کــه گویــی مقهــورِ 
ــه  گســترۀ وســیع طبیعــت شــده اســت. اینکــه او پشــت ب
مخاطــب تصویــر شــده نیــز تصدیق          کننــدۀ انــزوا و احســاس 
ــبز،  ــامِ س ــای محــدود و هم          ف ــه رنگ          ه ــی اوســت ک بیگانگ
زرد و قهــوه ایِ آمیختــه           بــه           خاکســتری نمــودِ ایــن انــزوا را 
ــو، کنتراســت رنگــی  ــیِ تابل ــد. نیمــۀ پایین ــت می          کنن تقوی
و وضــوح دیــد بیشــتری نســبت بــه نیمــۀ بالایــی دارد کــه 
ــی  ــوش آن طبیعت ــای ســرد و خام فضــای مبهــم و رنگ ه
غریــب و خــزان          زده را تصویــر می          کننــد. ایــن تضــاد میــان 
ــر  ــارِ عاطفــی و روانشــناختی اث ــر ب ــو خــود ب دو نیمــۀ تابل
می          افزایــد. جملگــی مــوارد ذکرشــده، نمایانگــر تشــویش و 
تنهایــی زنــی اســت کــه پیونــدی بــا جهــان بیــرون نــدارد 
ــو در واقــع می          کوشــد  ــن تابل ــده اســت. ای ــه درون خزی و ب
ــود  ــتی وج ــان و هس ــن انس ــه بی ــی را ک ــاء بنیادین خ
ــیِ  ــن، تنهای ــد؛ بنابرای ــان کن ــتعاره بی ــان اس ــه           زب دارد، ب
روایت          شــده در اینجــا از نــوع اگزیستانســیال اســت- نوعــی 
ــط  ــم داشــتن رواب ــه           رغ ــوم، ب ــاور یال ــه           ب ــه ب ــی ک از تنهای
رضایت          بخــش بــا دیگــران و بــه           رغــم خودشناســی و 
انســجام درونــی فــرد، کمــاکان باقــی می          مانــد. بــه           عبــارت 
دیگــر، تنهایــی اگزیستانســیال، وضعیتــی اســت که انســان، 
از آن رو کــه انســان اســت، محکــوم بــدان اســت، فــارغ از 
ــه تنهایــی بین          فــردی و درون          فــردی مبتــا باشــد  اینکــه ب
یــا نباشــد: »تنهایــی اگزیستانســیال بــه مغاکــی اشــاره دارد 
ــان انســان و هــر موجــود دیگــری دهــان گشــوده  کــه می
ــوم، 1389:  ــوان زد« )یال ــر آن نمی          ت ــم ب ــی ه ــت و پل اس
ــه نظــر  ــوق، چنیــن ب ــه کــه در نقاشــی ف 496(؛ همان          گون
می          رســد کــه زن، بــه           رغــم بــودن در طبیعــت، هیــچ 
نقطــۀ وصلــی بــا آن نــدارد و صرفــاً هم          چــون بیگانــه          ای بــه 
ــری و  ــغولیت          های فک ــت. مش ــده اس ــده ش ــل آن افکن داخ
عملــی روزمــره، و پیوندهــا و روابــط شــکل          گرفته در ســطح 
خانــواده و جامعــه موجــب می شــوند انســان تنهایــی 
ــر،  ــان دقیق          ت ــه           بی ــا ب ــرد ی ــاد بب ــش را از ی ــن خوی بنیادی
مواجهــه بــا آن را بــه تأخیــر انــدازد. یالــوم در ایــن خصوص 
معتقــد اســت مــا بــرای گریــز از غربــت، جهــان را بــه           عنوان 
ــای آن  ــذوب پدیداره ــود را مج ــم و خ ــزار می          بینی ــک اب ی
ــا  ــرای م ــن پدیدارهــا ب ــی ای ــم، به          طــوری کــه گوی می          کنی
معنایــی دارنــد و بــه کارمــان می          آینــد؛ گویــی مــا و ســایر 
اجــزای جهــان همگــی اعضــای یــک پیکــر واحد هســتیم و 
ــن حــال، در  ــا ای همبســته و هماهنــگ عمــل می          کنیــم. ب
لحظاتــی خــاص، ایــن تصویــر رهایی          بخــش، ناگهــان رنــگ 
می          بــازد و نقــاب از چهــرۀ تنهایی          مــان فــرو می          افتــد. 
مواجهــه بــا مــرگ، به          بــاور یالــوم، از زمــرۀ چنیــن لحظاتــی           
اســت. لمــس ایــن واقعیــت کــه مــرگ گریزناپذیــر اســت و 
مــردن تجربــه          ای تمامــاً انفــرادی اســت، در واقــع، شــهودی

تصویر 6. آثار کم عمق، رنگ و روغن روی بوم، 190×220 سانتی متر 
)URL1: 1400(
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ــی  ــه           تنهای ــدگان ب ــت. زن ــیال اس ــی اگزیستانس ــر تنهای ب
می          میرنــد؛ نــه می          تواننــد در مــرگ یکدیگــر شــریک 
شــوند و نــه قادرنــد یکدیگــر را از مــرگ برهاننــد )همــان: 
ــودن و  ــکارگی درخانه          نب ــرگ، آش ــادآوری م 502-497(. ی
غربــت ذاتــی اســت: ســرانجام جهــان را بــه           تنهایــی تــرک 
خواهــم گفــت، یعنــی نــه جزئــی جدایی          ناپذیــر از جهــان، 
کــه غریــب و گمگشــته          ای در آنــم، پــس تنهایــی سرشــت 

مــن اســت. 

در تجربــۀ تنهایــی اگزیستانســیال، پدیدارهــای جهــان کــه 
ــود را از  ــی خ ــا و کارآی ــد، معن ــادار می          نمودن ــر معن پیش          ت
ــایر  ــت س ــن اس ــن، ممک ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــت می          دهن دس
مقولاتــی کــه بــه زیســتِ هــر روزۀ مــا در جهــان ســاختار 
ــر نقش          هــا، ارزش          هــا، قوانیــن  و جهــت می          بخشــیدند، نظی
و راهکارهــا، نیــز از معنــا تهــی شــوند؛ گویــی پیــش چشــم 
ــن  ــود. ای ــنایی          زدایی می          ش ــان آش ــی از جه ــه           تمام ــا، ب م
ــدون شــک،  ــا آن، ب ــازه از جهــان و نســبت خــود ب درک ت
ــی وجــودی کــه در واقــع  ــد اضطــراب اســت؛ اضطراب موجِ
منشــأ همــۀ اضطراب          هــای ماســت. در چنیــن حالتــی، در 
ــی  ــاس درماندگ ــه احس ــت و جامع ــای طبیع ــر نیروه براب
می          کنیــم؛ گویــی جهــان قــادر اســت بــر مــا بتــازد، 
ــان:  ــیم )هم ــته باش ــش داش ــی واکن ــا توانای ــه م ــی آنک ب
مواجهــۀ  کم          عمــق، چنیــن  آثــار  نقاشــی   .)499-503
اضطراب          زایــی را بــه تصویــر می          کشــد: حالت          گیــری زن 
بــه گونــه          ای اســت کــه انــگار تجربــه          ای از نیســتی را از ســر 
ــا  ــد؛ ســکون و راســتای افقــی بدنــش در تضــاد ب می          گذران
ــه  ــالا ب ــی عمــودی )از ب ــه حرکت ــن اســت ک خطــوط زمی
پاییــن( و مــورّب، و حالتــی تهدیدکننــده دارنــد. در واقــع، 
ــا زمیــن  زن، کــه در معنایــی اسطوره          شــناختی همبســته ب
ــه  ــرا ک ــه           اســت؛ چ ــو یافت ــا آن نســبتی ن ــا ب اســت، اینج
بــه           جــای آنکــه از طریــق مفهــوم زایــش، بــا زمیــن یگانــه 
ــته  ــه گش ــرگ، از آن بیگان ــوم م ــطۀ مفه ــه           واس ــردد، ب گ

اســت: آشــنایی          زدایی از رابطــۀ زن و زمیــن. بنابرایــن، ایــن 
ــن در  ــی بنیادی ــی و ترس ــاس تنهای ــر احس ــی روایتگ نقاش
ــر  ــت- نمایانگ ــم اس ــنایی          زدوده و مهاج ــی آش ــر جهان براب
ــه  ــر خان ــه، دیگ ــم          اندازی مرگ          آگاهان ــه از چش ــن، ک زمی

نیســت.

نتیجه          گیری

ــی  ــه شــد شــرح چیســتی تنهای ــه ارائ ــن مقال آنچــه در ای
ــه  ــت ک ــی اس ــان ایران ــاری از نقاش ــل آث ــپس تحلی و س
ــر  ــه تصوی ــا را ب ــی تنه ــده اند و زن ــق ش ــود خل ــۀ ن در ده
آرای  مبنــای  بــر  عمدتــاً  تحلیل          هــا  ایــن  می          کشــند. 
مبانــی  نیــز  و  یالــوم،  ارویــن  فلسفی                    روان          شــناختیِ 
هنرهــای بصــری صــورت گرفــت. علــت انتخــاب رویکــردی 
روان          درمانــی  اســت.  آن  میان          رشــته          ای          بودنِ  یالومــی، 
ــا فلســفۀ  ــی ب ــد عمیق ــع، پیون ــوم، در واق ــۀ یال وجودگرایان
ــودیِ  ــم وج ــر مفاهی ــی دارد و ب ــم اروپای اگزیستانسیالیس
ــار  ــا، در کن ــی، از قض ــت. تنهای ــز اس ــانی متمرک ــام انس ع
ــی،  ــای زندگ ــرگ و معن ــون آزادی، م ــر چ ــی دیگ مفاهیم
ــن،  ــتند. بنابرای ــی هس ــیِ یالوم ــی روان          شناس ــم اصل مفاهی
بــرای پژوهــش حاضــر کــه بــه موضــوع تنهایــی می          پــردازد، 
ــه  ــن آنک ــد. ضم ــب بودن ــی مناس ــوم رهنمون ــات یال تأم
ــری،  ــار هن ــه آث ــته          ای ب ــرد میان          رش ــی، رویک ــور کلّ ــه           ط ب
نگرشــی اســتعایی بــه ایــن آثــار را میسّــر می          کنــد، 
چــرا کــه آن          هــا را نــه صرفــاً بــه           عنــوان مصنوعاتــی 
ــر  ــی فرات ــوان پدیده          های ــه           عن ــه ب ــناختی، بلک هنری                    زیبا          ش
می          بینــد کــه در پیونــد بــا ســایر حوزه          هــای زندگــی 
ــا می-یابنــد و می          تواننــد آشکارســازِ حقایقــی انســانی  معن
باشــند؛ چنان          کــه در ایــن پژوهــش نیــز، نقاشــی          های 
ــی  ــوان آشکارســازانِ حقیقــت تنهای ــه           عن ــورد مطالعــه ب م
انســان، درنظرگرفتــه شــدند. تنهایــی از دیــد یالــوم، 
ــردی،  ــوع بین          ف ــه ن ــه س ــد، ب ــر ش ــن ذک ــه در مت چنان          ک
درون          فــردی و اگزیستانســیال تفکیک          پذیــر اســت. تنهایــیِ 

سبک شخصیتینوع تنهاییسال انتشارآفرینندۀ اثرعنوان اثرشمارۀ تصویر

خودشیفتهبین          فردی1392رسول اکبرلواکرم1

خودشکن/ افسردهبین          فردی1394رسول اکبرلوبدون عنوان2

پرهیزندهبین          فردی1399دلارام معروفبدون عنوان3

—درون          فردی1399دلارام معروفبدون عنوان4

—درون          فردی1399دلارام معروفبدون عنوان5

—اگزیستانسیال1400پارسا حسین          پورآثار کم          عمق6

جدول 1. نوع تنهایی و سبک شخصیتی بازنمایی شده در آثار مطالعه شده در این مقاله )منبع: نگارندگان( 

تنهایـی زن در نقـاشـی دهۀ نودِ ایـران، تحلیلی فلسفی - روان شناختی با تکیه بر آرای اروین یالوم



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

65 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

بازنمایی          شــده در هــر یــک از نمونه          هــای مطالعاتــی حاضــر 
نیــز بــا یکــی از ســه نــوع مذکــور انطبــاق یافــت. از 6 نمونۀ 
ــورد،  ــردی، دو م ــی بین          ف ــورد، تنهای ــه م ــده، س تحلیل          ش
تنهایــی درون          فــردی، و یکــی نیــز تنهایــی اگزیستانســیال 
ــه  ــوط ب ــد. در ایــن میــان، مــوارد مرب را بازنمایــی می          کردن
تنهایــی بین          فــردی بــر مبنــای ســبک          های شــخصیتی 
تحلیــل شــدند، چــرا کــه ســبک شــخصیتی، از دیــد یالــوم، 
یافته          هــای پژوهــش حاضــر، روشــن می          ســازند کــه رجــوع 
مســتقیم بــه داده          هــای تصویــریِ درون          متنــی، حتــی بــدون 
ــه برون          متــن،  ــدون رجــوع ب آگاهــی از نیــت آفریننــده و ب
می          توانــد تحلیلــی فلســفی یــا روان          شــناختی از آثــار 
ــص  ــاً بی          نق ــی طبع ــن تحلیل ــم آورد. چنی ــمی فراه تجس
و تمامــاً رهــا از پیش          فرض          هــا و ســوگیری          های ذهــن 
ــی  ــه ظرایف ــد ب ــال می          توان ــن ح ــا ای ــت، ب ــر نیس تحلیلگ
ــه            ــی ب ــای برون          متن ــررس کاوش          ه ــه از تی ــد ک ــور بتابان ن
ــد،  ــده ش ــه دی ــه، چنان          ک ــن مقال ــن ای ــت. هم          چنی دور اس
ــه آن  ــدارد و ب ــی ن ــوع تنهای ــه موض ــی ب ــردی بالین رویک
ــردازد،  ــال نمی          پ ــا اخت ــاری ی ــک بیم ــد ی ــون پیام هم          چ
بلکــه آن را یــک وضعیــت گریزناپذیــر انســانی می          انــگارد- 
وضعیتــی کــه تعمّــق در آن، در واقــع، تقــرّب بــه حقیقــت 
انســان اســت و خاصــه آشــکارگی تنهایــی در آثــار هنــری، 
ژرفــای بیشــتری بــه ایــن تعمّــق می          بخشــد. در نهایــت، بــا 
ــور  ــاری و آزمایش          مح ــردی آم ــش رویک ــن پژوه ــه ای اینک
و  آمــار  محــک  بــه  می          تواننــد  آن  یافته          هــای  نــدارد، 
آزمایــش نیــز گذاشــته شــوند؛ بــه           عنــوان مثــال، پیشــنهاد 
ــی  ــی تنهای ــه بازنمای ــده، ب ــای آین ــود در پژوهش          ه می          ش
ــت.  ــین پرداخ ــای پیش ــیِ دهه          ه ــی          های ایران زن در نقاش
از علــل اصلــی ایــن نــوع تنهایــی اســت. جــدول زیــر ایــن 
یافته          هــا را بــه           اجمــال بیــان مــی          دارد: شــود، تــا از طریــق 
ــی، در  ــوع تنهای ــدام ن ــردد ک ــوم گ ــاری معل ــۀ آم مقایس
ــن  ــامدتر اســت. همی ــا پرُبسَ ــن دهه          ه ــک از ای ــر ی ــار ه آث
مقایســه را در خصــوص جامعه          هــای آمــاری زیــر نیــز 

ــت: ــه          کار بس ــوان ب می          ت

- نقاشــی هایی کــه در همیــن بــازۀ زمانــی، توســط نقاشــان 
کشــوری دیگــر خلــق شــده اند.

- نقاشــی هایی کــه در همیــن بــازۀ زمانــی، مــردان تنهــا را 
ــه تصویــر کشــیده اند. ب

پی نوشت

1 expressionism

نوگــرای  هنــریِ  جنبش هــای  از  اکسپرسیونیســم   2
ــرن بیســتم ظهــور کــرد  ــی اســت کــه در ابتــدای ق اروپای

ــل« )The Bridge( در  ــروه »پُ ــان گ ــگامان آن نقاش و پیش
آلمــان، و نقاشــان معــروف بــه فوویســت )fauvist( در 
ــر  ــود، متأث ــۀ خ ــه  نوب ــدان، ب ــن هنرمن ــد. ای ــه بودن فرانس
ــد:  ــم بودن ــرن نوزده ــر ق ــم اواخ ــان مه ــن از نقاش از دو ت
 )Edvard Munch( ِــک ــر ادوارد مون ــت تأثی ــل تح ــروه پُ گ
نــروژی، و فوویســت ها وامــدارِ ونســان ون گــوگِ فرانســوی. 
تجربه هــای  بــر  کلــی،  بــه  طــور  اکسپرسیونیســت ها، 
مســتقل فــردی و برون ریــزی عواطــف و هیجانــات درونــی 
ــای  ــی گرایش ه ــتا، برخ ــن راس ــه در ای ــد ک ــد دارن تأکی
اکسپرسیونیســتی از تکنیک هــای شبیه ســازانه و برخــی 
دیگــر از زبانــی ناواقع گــرا بهــره می گیرنــد؛ از جملــه، 
تــا حــد  فوویســت ها  یــا  پـُـل  اعضــای گــروه  خــود 
می کردنــد  تخطّــی  شبیه ســازانه  الگوهــای  از  زیــادی 
یــا بعدتــر، نقاشــان جنبــش اکسپرسیونیســم انتزاعــی 
)abstract expressionism( در آمریــکا آثــاری بیان گرانــه 
ــای  ــل، نمونه ه ــد. در مقاب ــی می آفریدن ــاً انتزاع ــا تمام ام
ــی های  ــته نقاش ــزءِ آن دس ــر ج ــش حاض ــی پژوه مطالعات
بهــره  واقع گــرا  زبانــی  از  کــه  اکسپرسیونیســتی اند 

می گیرنــد.

کــه  اســت  فلســفی  مکاتــب  از  اگزیستانسیالیســم   3
فیلســوف  کیرکگــور،  ســورن  اندیشــه های  در  ریشــه 
ــز  ــی، و نی ــوف آلمان ــر، فیلس ــن هایدگ ــی، مارتی دانمارک
ژان پــل ســارتر، فیلســوف فرانســوی دارد. ایــن واژه در 
ــود«  ــت وج ــب اصال ــا »مکت ــی« ی ــه »وجودگرای فارســی ب
ــی،  ــن جایگزین های ــا چنی ــت، ام ــه اس ــل  ترجم ــز قاب نی
ــی  ــرد چندان ــانند، کارب ــی نمی رس ــه  تمام ــا را ب چــون معن
ــوع  ــی ن ــه  معن ــا ب ــع، اینج ــتانس، در واق ــد. اگزیس ندارن
ــه  ــت ک ــودن اس ــان  ب ــتن و در جه ــود داش ــی از وج خاص
مختــصّ انســان می باشــد- آنچــه او را از ســایر باشــندگان 
ــراب،  ــئولیت، اضط ــاب، مس ــد. آزادیِ انتخ ــز می کن متمای
ــدی  ــم کلی ــت از مفاهی ــر ماهی ــود ب ــدم وج ــی و تق پوچ
اگزیستانسیالیســم اســت. شــیوۀ روان درمانــی ارویــن یالــوم 
ــرای  ــت )ب ــتی اس ــای اگزیستانسیالیس ــر از رهیافت ه متأث
ــف اگزیستانسیالیســم و  ــۀ بیشــتر در خصــوص تعری مطالع
.)Joseph et-al ,2014: 3-8( :تاریــخ آن رجــوع شــود بــه

ــی  ــه  طــور کل ــان ســامی ب ــا ادی ــای ابراهیمــی ی 4 آیین ه
ــم در  ــه از ســنت ابراهی ــوند ک ــه می ش ــی گفت ــه دین های ب
ــد. یهودیــت، مســیحیت  نوشــته های ســامی الهــام می گیرن
ــه  ــن طبق ــه در ای ــد ک ــن آیین هایی ان ــام بزرگ تری و اس
ــه  طریقــی تحــت  ــان ابراهیمــی همگــی ب ــد. ادی ــرار دارن ق
ــد و  ــت بوده ان ــخ یهودی ــتی در تاری ــد یکتاپرس ــر رش تأثی
ــا  ــد: تنه ــه نموده ان ــدا ارائ ــترکی از خ ــبتاً مش ــوّر نس تص
آفریــدگار جهــان کــه قــادر مطلــق، عالــم مطلــق و مــاورای 

زمــان و مــکان اســت.
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5 پروتستانتیســم شــاخه ای از مســیحیت اســت کــه مبانــی 
ــار توسّــط مارتیــن لوتــر، کشــیش متجــدّد  آن نخســتین ب
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بدیــن علّــت بــه پیــروان لوتــر اطــاق می شــود کــه آن هــا 
بــه مخالفــت بــا شــماری از قوانیــن کلیســای کاتولیــک روم 

پرداختنــد. 

6 alienation

7  Harry Stack Sullivan )1892-1949(

8 Joanne Wieland-Burston

9 interpersonal isolation

10  intrapersonal isolation

11 existential isolation

ــوی  ــهر خ ــال 1363 در ش ــد س ــو، متول ــول اکبرل 12 رس
ــگاه  ــی از دانش ــی نقاش ــدرک کارشناس ــت. او دارای م اس
شــاهد و مــدرک کارشناســی ارشــد همیــن رشــته از 
ــان انجمــن  ــز از فارغ          التحصی ــرا ن، و نی ــر ته دانشــگاه هن
ــران اســت. وی تاکنــون در نمایشــگاه          های  خوشنویســان ای

ــت. ــته اس ــرکت داش ــددی ش ــی متع ــرادی و گروه انف

13 schizoid

14 narcissistic

15 personality

16 experience

17 behaviour

18 personality type

19 بــرای مطالعــۀ بیشــتر در خصــوص تعاریــف شــخصیت 
رجــوع شــود بــه: )شــولتز و دیگــران، 1389: 11-15(.

20 self-defeating/depressive

21 معادل هایــی چــون »خودبرانــداز« یــا »خودویرانگــر« را 
نیــز بــرای آن می تــوان بــه کار بــرد.

ــران اســت.  ــد ســال 1365 در ته ــروف، متول 22 دلارام مع
او دانش          آموختــۀ رشــتۀ نقاشــی )مقطــع کارشناســی( 
ــتۀ  ــران، و رش ــگاه ته ــای دانش ــای زیب ــکدۀ هنره در دانش
ــگاه  ــد( در دانش ــی ارش ــع کارشناس ــر )مقط ــش هن پژوه
هنــر تهــران اســت. وی تاکنــون در نمایشــگاه          های انفــرادی 

ــته اســت. ــرکت داش ــددی ش ــی متع و گروه

23 avoidant

24 dissociation

25 isolation

26 repression

27 ego

28 Salvador Dali )1904-1989(

29 surrealist

30 Living Still Life )1956(

ــران، و  ــال 1365 در ته ــد س ــین          پور، متول ــا حس 31 پارس
دارای مــدرک کارشناســی هنرهــای نمایشــی از دانشــکدۀ 
ــورت  ــه           ص ــه ب ــون، چ ــار او تاکن ــت. آث ــا اس ــای زیب هنره
انفــرادی و چــه گروهــی، در چندیــن نمایشــگاه بــه نمایــش 

درآمده          انــد.
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ــی  ــداری تعامل ــای دی ــل مؤلفه ه تحلی
)مطالعــه  خبــری  داستان ســرایی 
مــوردی گــزارش اســنوفال از خبرگزاری 

نیویورک تایمــز(

چکیده

در عصــر اطاعــات، رســانه های دیجیتــال نقــش بســیار مهمی 
ــش  ــا افزای ــد. ب ــا می کنن ــی ایف ــکار عموم ــکل دهی اف در ش
ــب  ــانه ها، جل ــن رس ــدید بی ــت ش ــات و رقاب ــم اطاع حج
ــزرگ  ــه چالشــی ب ــام ب ــر پی ــال مؤث ــان و انتق توجــه مخاطب
ــرایی  ــت. داستان س ــده اس ــل ش ــگاران تبدی ــرای روزنامه ن ب
ــا  ــگاری ب ــن در روزنامه ن ــیوه ای نوی ــوان ش ــه عن ــی ب پیمایش
ــر  ــذاب و مؤث ــی، روشــی ج ــداری و تعامل ــق عناصــر دی تلفی
بــرای انتقــال اطاعــات پیچیــده بــه مخاطبــان ارائــه می دهــد. 
ایــن روش بــا ایجــاد تجربه هــای غنــی و تعاملــی بــرای 
ــاط  ــرده و ارتب ــهیل ک ــم را تس ــر مفاهی ــب، درک بهت مخاط
بــا  می کنــد.  لذت بخش تــر  و  قابل فهم تــر  ســریع تر  را 
ــی  ــات کم ــی، مطالع ــرایی پیمایش ــت داستان س ــود اهمی وج
ــوع  ــن ن ــر در ای ــی مؤث ــداری تعامل ــای دی ــورد مؤلفه ه در م
ــام  ــی انج ــان ایران ــر مخاطب ــا ب ــر آن ه ــرایی و تأثی داستان س
شــده اســت. گــزارش »اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک1« 
ــرایی  ــای داستان س ــن نمونه ه ــی از موفق تری ــوان یک ــه عن ب
ارزشــمند  مــوردی  مطالعــه  یــک  می توانــد  پیمایشــی، 
ــش،  ــن پژوه ــدف ای ــد. ه ــوع باش ــن موض ــی ای ــرای بررس ب
داستان ســرایی  نویــن  تکنیک هــای  تحلیــل  و  شناســایی 
ــک  ــبک گرافی ــای س ــور ارتق ــه منظ ــرد آن  ب ــری و کارب خب
ــتا،  ــن راس ــت. در ای ــی اس ــای ایران ــری در خبرگزاری ه خب
ــتیم:  ــدی هس ــش های کلی ــن پرس ــه ای ــخ ب ــال پاس ــه دنب ب
مؤلفه هــای  چیســت؟  خبــری  پیمایشــی  داستان ســرایی 
دیــداری تعاملــی در آن چگونــه عمــل می کننــد و چــه 
مزایایــی نســبت بــه روش هــای ســنتی دارنــد؟ محدودیت هــا 
ــه  ــد و چگون ــی کدامن ــرایی پیمایش ــای داستان س و چالش ه
ــت  ــنوفال« کیفی ــق »اس ــروژه موف ــام از پ ــا اله ــوان ب می ت
ــود  ــی بهب ــانه های داخل ــرایی را در رس ــوع داستان س ــن ن ای
بخشــید؟ در پژوهــش حاضــر کــه رویکــردی کیفــی دارد و بــر 
ــری  ــروژه خب ــه، پ ــوا شــکل گرفت ــل محت اســاس روش تحلی
»اســنوفال« بــه عنــوان یــک مطالعــه مــوردی عمیــق و 
ــای بصــری و ســاختاری  موشــکفانه بررســی شــده و مؤلفه ه
آن بــه دقــت تحلیــل گردیــده اســت. همچنیــن، بــا مطالعــه 

منابــع علمــی و مقــالات مرتبــط، اطاعــات کامــل و جامعــی 
ــه،  ــن مقال ــر اســاس یافته هــای ای جمــع آوری شــده اســت. ب
داستان ســرایی پیمایشــی خبــری، شــکلی از خبررســانی 
ــا  ــذاب و ب ــداری ج ــای دی ــر مؤلفه ه ــه ب ــا تکی ــه ب ــت ک اس
ــد  ــه بیشــتر مخاطــب در رون ــه ور ســاختن هرچ ــدف غوط ه
ــوع  ــن ن ــه اســت. در ای ــکل گرفت ــری ش ــات خب ــال روای انتق
و  رســانه ها  جملــه  از  تعاملــی،  مؤلفه هــای  خبررســانی، 
ــد و خواننــدگان  ســاختار تعاملــی، نقــش قابــل توجهــی دارن
ــه  ــوای ارائ ــتری در محت ــذت بیش ــی و ل ــا راحت ــد ب می توانن
ــاء  ــرای ارتق ــا، ب ــات پوی ــن تعام ــد. ای ــش کنن ــده پیمای ش
تجربــه خواننــدگان و ارائــه  محتوایــی جــذاب و متنــوع اســت 
ــا پیــش از  و ســطح خبررســانی تصویــری گرافیکــی را کــه ت
ــا متــن و اینفوگرافیک هــای ثابــت و ماننــد آن همــراه  ایــن ب
ــا  ــا داده و ب ــد ارتق ــای جدی ــی از فناوری ه ــا ترکیب ــوده، ب ب
اســتفاده از مؤلفه هــای تعاملــی، تجســم داده هــا، اجــزای 
ــتاندارد  ــه، اس ــی نوآوران ــای طراح ــانه ای و رویکرده چندرس
ــته  ــال گذاش ــگاری دیجیت ــش روی روزنامه ن ــدی را پی جدی
شــده و بــه خواننــدگان یــک تجربــه خبــری جــذاب، 
آموزنــده و همه جانبــه بــا ترکیــب تکنیک هــای دیــداری 
و هم نشــینی آن بــا تکنیک هــای روایــی در روزنامه نــگاری 
ــه داده  ــژه داستان ســرایی پیمایشــی ارائ ــه وی چندرســانه ای ب

اســت.

ــرایی  ــی، داستان س ــرایی پیمایش ــا: داستان س کلیدواژه ه
خبــری،  گرافیــک  دیــداری،  مؤلفه هــای  خبــری، 

فال ســنو ، ا یمز یورک تا نیو
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مقدمه  

همــگام بــا تحــولات شــگرف فنــاوری اطاعــات و ارتباطــات 
صنعــت  مشــکات  و  دیجیتــال،  رســانه های  ظهــور  و 
روزنامه نــگاری و خبررســانی، چــون کاهــش مخاطبــان 
رســانه های چاپــی، انفجــار اطاعــات و کوتــاه شــدن زمــان 
توجــه مخاطبــان، ضــرورت بهره گیــری از رویکردهــای 
نویــن در ارائــه اخبــار، بیــش از پیــش آشــکار شــده اســت. 
در ایــن میــان، داستان ســرایی پیمایشــی بــه عنــوان 
ــی  ــداری، تعامل ــق عناصــر دی ــا تلفی ــور، ب رویکــردی نوظه
ــگاران  ــرای روزنامه ن ــدی را ب ــای جدی ــی، فرصت ه و روای
فراهــم آورده اســت. داستان ســرایی پیمایشــی، فراتــر 
ــکان را  ــن ام ــب ای ــه مخاط ــات، ب ــاده اطاع ــه س از ارائ
می دهــد تــا بــه طــور فعــال در فرآینــد درک خبــر 
ــی  ــر تعامل ــتفاده از عناص ــا اس ــد. ب ــته باش ــارکت داش مش
ماننــد ویدیــو، صــدا، انیمیشــن، نمــودار و نقشــه های 
ــل  ــری تعام ــوای خب ــا محت ــد ب ــب می توان ــی، مخاط تعامل
برقــرار کــرده و بــه صــورت شخصی ســازی شــده بــه 
کاوش در آن بپــردازد. ایــن رویکــرد، نــه تنهــا بــه افزایــش 
جذابیــت اخبــار کمــک کــرده، بلکــه درک عمیق تــر 
ــد.  ــز تســهیل می کن ــده را نی ــات پیچی مخاطــب از موضوع
نمونــه بــارز داستان ســرای پیمایشــی، گــزارش »اســنوفال: 
بهمــن در تونــل کریــک« اســت کــه در ســال 2012 توســط 
خبرگــزاری نیویورک تایمــز منتشــر شــد. ایــن گــزارش بــه 
ــرایی  ــای داستان س ــته ترین نمونه ه ــی از برجس ــوان یک عن
پیمایشــی، نشــان داد کــه چگونــه می تــوان بــا اســتفاده از 
ــه ای  ــه تجرب ــری را ب ــن، روایت هــای خب ــک رویکــرد نوی ی
غنــی و فراموش نشــدنی بــرای مخاطــب تبدیــل کــرد. 
ایــن پــروژه بــا ترکیــب ماهرانــه عناصــر مختلــف، از جملــه 
ــام صفحــه،  ــر تم ــری، تصاوی ــی و تصوی ــای صوت مصاحبه ه
متحرک ســازی ها و نقشــه های تعاملــی، توانســت مخاطــب 
را بــه دل حادثــه ببــرد و درک عمیقــی از ابعــاد مختلف این 
ــن پژوهــش،  ــد. هــدف از ای ــم کن ــرای او فراه ــداد را ب روی
ــر  ــی، عناص ــرایی پیمایش ــع داستان س ــوم جام ــان مفه بی
تشــکیل دهنده و مزایــای آن بــرای مخاطــب و ســپس 
ــا تحلیــل  معرفــی دقیــق و مفصــل  گــزارش »اســنوفال« ب
ــه در آن اســت  ــه کار رفت ــی ب ــداری و تعامل مؤلفه هــای دی
ــه ســوال چیســتی داستان ســرایی پیمایشــی  ــه ب و در ادام
خبــری و چگونگــی کارکــرد مؤلفه هــای دیــداری تعاملــی و 
نیــز مزیــت آن بــر روش هــای پیشــین پاســخ داده می شــود. 
همچنیــن بــه ســؤالات کاربــردی دیگــری از جملــه اینکــه 
ــت  ــی چیس ــرایی پیمایش ــای داستان س ــع و چالش ه موان
ــرای  ــروژه »اســنوفال« ب ــات پ ــوان از تجربی ــه می ت و چگون
ــانه های  ــی در رس ــرایی پیمایش ــت داستان س ــود کیفی بهب

ــود. ــه می ش ــرد؟ پرداخت ــره ب ــی به ــری ایران خب

 پیشینه پژوهش

ــوان  ــا عن ــه ای ب ــر3 در مقال ــری هی ــیگل2 و جف -ادوارد س
»تجســم روایــت: داستان ســرایی بــا داده هــا4« )2010( 
ــای  ــب تجســم ها، گرافیک ه ــا ترکی ــه ب ــد ک ــاره کرده ان اش
می تواننــد  روزنامه نــگاران  داستان ســرایی،  و  تعاملــی 
روایت هــای جذاب تــری ایجــاد کننــد. ایــن پژوهــش 
ــرده و  ــایی ک ــت را شناس ــم روای ــی از تجس ــواع مختلف ان
ــنده محور و کاوش  ــت نویس ــن روای ــادل بی ــت تع ــر اهمی ب

ــت.  ــرده اس ــد ک ــور تاکی خواننده مح

- جــان برنــچ5 در مقالــه خــود بــا عنــوان »اســنوفال: 
ــی  ــک ویژگ ــر ی ــک« )2012( آغازگ ــل کری ــن در تون بهم
ــن  ــک بهم ــتان ی ــه داس ــود ک ــگامانه ب ــانه ای پیش چندرس
مرگبــار را از طریــق ترکیبــی از متــن، تصاویــر، ویدئوهــا و 
گرافیــک تعاملــی بیــان کــرده و بــا ترکیــب روزنامه نــگاری 
ــال،  ــه داستان ســرایی دیجیت ــای نوآوران ســنتی و تکنیک ه
ایــن  اســت.  کــرده  غــرق  روایــت  در  را  خواننــدگان 
ــه  ــام یکپارچ ــذاب و ادغ ــی ج ــل طراح ــه دلی ــزارش ب گ
ــرای  ــدی ب ــه اســتاندارد جدی ــای چندرســانه ای، ک مؤلفه ه
ــترده  ــور گس ــه ط ــرد، ب ــاد ک ــن ایج ــرایی آنای داستان س

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــین ق ــورد تحس م

ســارا بــار6 در مقالــه   ای بــا عنــوان »اســنوفال در 10 
ــرد7« )2022(  ــول ک ــگاری را متح ــه روزنامه ن ــال: چگون س
بــه بررســی تأثیــر شــگرف ایــن پــروژه چندرســانه ای 
بــر دنیــای روزنامه نــگاری پرداختــه اســت.  او در ایــن 
ــم  ــز کســب شــده توســط تی ــا و جوای ــه قابلیت ه ــه ب مقال
پیاده ســازی گــزارش اســنوفال اشــاره نمــوده و توضیحاتــی 
در رابطــه بــا نحــوه کار ایــن تیــم بیــان نمــوده و اســنوفال 
را به عنــوان یــک مطالعــه ی مــوردی ارزشــمند بــرای درک 
بهتــر پژوهشــگران ازتأثیــر فنــاوری بــر روزنامه نــگاری 

ــرده اســت. ــی ک معرف

-کوبــی ون کریکــن8 در مقالــه ای بــا عنــوان »داستان ســرایی 
چندرســانه ای در روزنامه نــگاری: کاوش در تکنیک هــای 
روایــت در گــزارش اســنوفال9« )2018( بــه اســتفاده 
چندرســانه ای  داستان ســرایی  تکنیک هــای  از  نوآورانــه 
ــده  ــزارش تحسین ش ــر گ ــز ب ــا تمرک ــگاری، ب در روزنامه ن
»اســنوفال« پرداختــه و اســتراتژی های روایــی بــه کار 
ــل  ــش تعام ــرای افزای ــزارش را ب ــن گ ــده در ای ــه ش گرفت
ــن  ــرده اســت. ای ــده بررســی ک و غوطــه ور ســاختن خوانن
مقالــه بــا تجزیــه و تحلیــل ادغــام مؤلفه هــای چندرســانه ای 
ــه  ــرایی هم ــی و داستان س ــک تعامل ــو، گرافی ــد ویدی مانن
ــگاری  ــه روزنامه ن ــه چگون ــت ک ــرده اس ــن ک ــه، روش جانب
ــد و  ــر را جابجــا کن ــت خب ــای روای ــد مرزه ــدرن می توان م
مخاطبــان را از طریــق روایت هــای متقاعدکننــده جــذب کنــد.
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-پـِـر فرِیشــا10 و همــکاران در مقالــه ای بــا عنوان»اســنوفال 
و تاریخچــه کوتــاه آســمان خراش : دو مــدل ارتباطــی 
نیویورک تایمــز11«  از  تعاملــی  دیــداری  شــنیداری- 
)2014( بــه زبــان اســپانیایی بــه بررســی دو پــروژه 
ــز،  ــورک تایم ــنیداری-دیداری برجســته از نیوی ــی ش تعامل
ــمان خراش«  ــاه آس ــه کوت ــنوفال« و »تاریخچ ــی »اس یعن
ــر دو  ــه ه ــد ک ــان می ده ــش نش ــن پژوه ــد. ای پرداخته ان
پــروژه، بــا وجــود رویکردهــای متفــاوت )اســنوفال مبتنــی 
بــر متــن و آســمان خراش مبتنــی بــر فیلــم(، ویژگی هــای 
ــد غوطه ور ســازی مخاطــب و ایجــاد حــس  مشــترکی مانن
مشــارکت در داســتان را دارنــد. نویســندگان از ابــزاری بــه 
ــل  ــرای تحلی ــنیداری-دیداری« ب ــی ش ــرش تعامل ــام »ب ن
عمیــق ایــن پروژه هــا و بررســی ســاختار محتــوای روایــت 
و نقــش خودکارســازی فرایندهــای تولیــد محتــوا و تعامــل 

ــد.  ــتفاده کرده ان ــا اس ــر در آن ه ــا کارب ب

ــا  ــه ای ب ــس ووگان13 در مقال ــگ12 و تراوی ــد داولین - دیوی
ــم؟14«  ــنوفال« انجــام دهی ــد »اس ــم مانن ــوان »می توانی عن
تونــل  در  بهمــن  »اســنوفال:  گــزارش  تأثیــر   )2014(
ــژه  ــه وی ــال ب ــد دیجیت ــرایی بلن ــر داستان س ــک« را ب کری
ــد. در  ــرار داده ان ــث ق ــورد بح ــت، م ــران تبل ــرای کارب ب
ــزارش  ــه گ ــه چگون ــت ک ــده اس ــی ش ــه بررس ــن مقال ای
ــی  ــرم ورزش ــد پلتف ــر مانن ــانه های دیگ ــر رس ــنوفال ب اس
ــتریتد16  ــپرتس ایاس ــی اس ــه ورزش ــی ان15 و مجل ای اس پ
ــرای ایجــاد محتــوای بلنــد دیجیتــال همه جانبــه مشــابه  ب
تأثیــر گذاشــته اســت. نویســندگان در ایــن پژوهــش نحــوه 
ــنوفال«  ــای »اس ــف از مؤلفه ه ــرکت های مختل ــتفاده ش اس
ــازار  ــرای ب ــت ب ــود و رقاب ــد خ ــت برن ــای هوی ــرای ارتق ب

ــد. ــل کرده ان ــت را تحلی تبل

ــری:  ــذاری خب ــه »رمزگ ــن17 در مقال ــوزان جِیکُوبسِ - س
ــده در  ــر ش ــانه ای منتش ــگاری چند رس کاوش در روزنامه ن
وب ســایت خبــری نیویــرک تایمــز، ســال های )2000-

2008(«18 )2012( ایــن متــن مطالعــه ای را در مــورد 
خبــری  وب ســایت  در  چندرســانه ای  روزنامه نــگاری 
نیویــورک تایمــز از ســال 2000 تــا 2008 مــورد بحــث قرار 
ــگاری  ــل روزنامه ن ــر چگونگــی تبدی ــز ب ــا تمرک ــد، ب می ده
نیویــورک تایمــز هنــگام تبدیــل بــه وب. ویژگی هــای 
ــانه های  ــزار رس ــل، و اب ــن، تعام ــتفاده از فرامت ــی، اس روای
اجتماعــی و رابطــه بیــن چندرســانه ای آنایــن و روزنامــه را 

بررســی کرده انــد. 

- ســوزان جِیکُوبسِــن و همــکاران در مقالــه »متحرک ســازی 
دیجیتــال در روزنامه نــگاری ادبــی19« )2015( ســیر تحــول 
روزنامه نــگاری بلنــد را از زمــان انتشــار »اســنوفال« توســط 
ــد  ــا نشــان داده ان ــد. آن ه ــورک تایمــز بررســی کرده ان نیوی
کــه چگونــه اســنوفال بــا ترکیــب نوشــتار، متحرک ســازی، 

ــق  ــر خل ــری بی نظی ــه روایتگ ــک تجرب ــل، ی ــو و تعام ویدئ
ــد. ــانه ها ش ــرد و الهام بخــش بســیاری از رس ک

عنــوان  بــا  مقالــه ای  در  ســیماکووا20  سِــوتانا   -
»اینفوگرافیــک بــه عنــوان یــک زبــان دیــداری«21 )2019( 
ــا  ــک در خبرگزاری ه ــدی اینفوگرافی ــه بررســی و طبقه بن ب
بــر اســاس تعامــل و ادغــام آن هــا با محتــوای چندرســانه ای 
پرداختــه اســت و دو وب ســایت  خبرگــزاری رســمی روســی          
AIF.ru و RIA Novosti را مــورد تجزیــه و تحلیــل قــرار 
داده تــا بــه چگونگــی اســتفاده از اینفوگرافیک هــا در 
ــواع  ــش ان ــن پژوه ــرد. ای ــی بب ــگاری پ ــب روزنامه ن مطال
ــای  ــه اینفوگرافیک ه ــا، از جمل ــی از اینفوگرافیک ه مختلف
ــی  ــد جزی ــی چن ــای تعامل ــرد، اینفوگرافیک ه ــی منف تعامل
ــد  ــالات چن ــی از مق ــوان بخش ــه عن ــا ب ــک ه و اینفوگرافی
گــزارش  )ماننــد  بلنــد  روزنامه نــگاری  یــا  رســانه ای 

ــت.  ــرده اس ــایی ک ــنوفال( را شناس اس

-رنــه ون  دِرنــات22 و همــکاران در مقالــه ای با نام »اســنوفال 
در پلُــدر: تولیــدات چندرســانه ای تعاملــی در روزنامه نــگاری 
ــزارش  ــای گ ــه ویژگی ه ــی ب ــا نگاه ــدی23« )2021( ب هلن
چندرســانه ای  روزنامه نــگاری  بررســی  بــه  اســنوفال 
تعاملــی در هلنــد پرداخته انــد. آن هــا نشــان داده انــد 
ــانه های  ــط رس ــاً توس ــگاری عمدت ــوع روزنامه ن ــن ن ــه ای ک
ــده  ــی پیچی ــاختارهای روای ــود و از س ــد می ش ــی تولی مل
ــتر  ــدات بیش ــن تولی ــال، ای ــن ح ــا ای ــد. ب ــتفاده می کن اس
بــر ارائــه اطاعــات اضافــی تمرکــز دارنــد و پتانســیل کامــل 
رســانه های دیجیتــال را بــه کار نمی گیرنــد. همچنیــن، 
عمــر آنایــن ایــن آثــار معمــولاً کوتــاه اســت. پژوهشــگران 
ــد  ــان می ده ــه نش ــد ک ــه کرده ان ــی ارائ ــی تحلیل چارچوب
روزنامه نــگاری تعاملــی در هلنــد، گرچــه رو بــه رشــد 
اســت، امــا هنــوز در ابتــدای راه اســت و می توانــد از 

ــرد. ــره بب ــتری به ــیل های بیش پتانس

ــا  ــه ای ب ــوس لاد25 در مقال ــل24 و مارک ــون پل میش -جیس
عنــوان »مجموعه هــا و آرشــیوهای ویــژه اســنوفال26« 
)2015( بــه اســتفاده نوآورانــه از داستان ســرایی دیجیتــال 
بــه ســبک »اســنوفال« بــا الهــام از پــروژه نیویــورک تایمــز 
پرداخته انــد. هــدف نویســندگان از ایجــاد روایت هــای 
فراگیــر بــا مؤلفه هــای چندرســانه ای، افزایــش تعامــل 
در  فــرد  بــه  منحصــر  داســتان های  ترویــج  و  کاربــر 
ــازی  ــورد پیاده س ــی در م ــات فن ــت. جزئی ــا اس کتابخانه ه
پیمایــش اختــاف منظــر، جلوه هــای محــو شــدن تصویــر، 
ــازی  ــس، جاس ــای لایت باک ــرفت، ویژگی ه ــای پیش نواره
ــه  ــوی HTML5 و پوشــش های شــفاف کشــویی ارائ ویدی

شــده اســت.

عنــوان  بــا  خــود  پایان نامــه  در  اســکنان27  -جــان 

تحلیل مؤلفه های دیداری تعاملی داستان سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک تایمز(
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»پیمایــش در روایــت جدیــد: مطالعــه مــوردی )اســنوفال(« 
)2015( اســتفاده از رســانه های چندگانــه در گــزارش 
»اســنوفال« را بررســی کــرده اســت. نتایــج ایــن پژوهــش 
رســانه های  مناســب  ترکیــب  کــه  می دهــد  نشــان 
ــه  ــد ب ــه اصــول روایت گــری، می توان ــا توجــه ب ــف، ب مختل
انســجام و معنــای روایــت کمــک کنــد. همچنیــن، روابــط 
فضایــی بیــن عناصــر مختلــف رســانه ای نیــز نقــش مهمــی 
در بیــان روایــت  دارنــد. عــاوه بــر ایــن، ســاختار ســازمانی 
اتــاق خبــر نیــز در تولیــد روایت هــای چندرســانه ای مؤثــر 
ــه طــور کلــی، ایــن مطالعــه نشــان می دهــد کــه  اســت. ب
ــد  ــه می توان ــانه های چندگان ــمندانه از رس ــتفاده هوش اس
ــد. ــذار کمــک کن ــای جــذاب و تأثیرگ ــد روایت ه ــه تولی ب

روش پژوهش

ایــن پژوهــش رویکــردی کیفــی دارد و در آن بــا اســتفاده از 
روش تحلیــل محتــوا بــه بررســی پــروژه خبــری موســوم به 
ــای  ــد مؤلفه ه ــن فرآین ــده؛ در ای ــه ش ــنوفال« پرداخت »اس
ــه دقــت بررســی و تحلیــل  ــروژه ب ــداری و ســاختاری پ دی
ــالات  ــب و مق ــه و کاوش در کت ــق مطالع ــده و از طری ش
ــه جمــع آوری اطاعــات مــورد نیــاز  ــا موضــوع ب مرتبــط ب

پرداختــه شــده اســت.

مبانی نظری 

داستان سرایی پیمایشی

اصطــاح داستان ســرایی پیمایشــی نخســتین بــار در ســال 
ــت.  ــرار گرف ــورد بحــث ق ــر م 2010 توســط ســیگل و هی
ــرایی و  ــیل داستان س ــه پتانس ــود ب ــش خ ــان در پژوه آن
تجســم داده در روایت هــای روزنامه نــگاری آنایــن بــا 
تعاملــی  گرافیک هــای  تجســمی،  مؤلفه هــای  ترکیــب 
ــد  ــرده بودن ــاره ک ــرایی اش ــا داستان س ــا ب ــال معن و انتق
ــی  ــد، یعن ــال بع (Segel & Heer, 2010: 1139 (. دو س
ــار  ــا انتش ــز ب ــورک تایم ــزاری نیوی ــال 2012 خبرگ در س
ــا عنــوان »اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک«  گزارشــی ب
کاربــرد جــدی از ایــن اصطــاح را رقــم زد و داســتان یــک 
بهمــن مرگبــار را از طریــق ترکیبــی از متــن، عکــس، 
  .)Branch, 2012) ویدئــو و نقشــه های تعاملــی بیــان  کــرد
نیویــورک تایمــز بــا انتشــار ایــن مقالــه از رویکــردی جدیــد 
در داستان ســرایی دیجیتــال اســتفاده کــرد و آن را بــا 
عمــل پیمایــش در صفحــه ترکیــب نمــود و از مؤلفه هــای 
ویدیویــی و صوتــی، گرافیک هــای تعاملــی، مصاحبه هــا 
و ســایر ابزارهــای دیجیتــال بــرای ارائــه یــک تجربــه 
داستان ســرایی همه جانبــه و جامــع اســتفاده کــرد تــا 
داســتان را بازگــو کنــد و بــه ایــن ترتیــب یکــی از اولیــن 
مــوارد داستان ســرایی پیمایشــی متولــد شــد. »اســنوفال« 
بــه عنــوان خدمــت قابــل توجهــی در روزنامه نــگاری 

آنایــن شــناخته می شــود و بــر پذیــرش و محبوبیــت 
ــزار ارتباطــی  ــه عنــوان یــک اب داستان ســرایی پیمایشــی ب
ــوده اســت  ــذار ب ــد تأثیرگ ــال بلن ــگاری دیجیت در روزنامه ن
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رشته های مرتبط با حوزه داستان سرایی پیمایشی

داستان ســرایی پیمایشــی حــوزه ای نوظهــور اســت کــه 
می تــوان آن را ترکیبــی از رشــته های مختلــف از جملــه 
ــر  ارتبــاط و بیــان، ادبیــات، سیســتم های اطاعاتــی، کامپیوت
)دیــداری(  تصویــری  ارتبــاط  حــوزه  و  برنامه نویســی  و 
ــای  ــی مؤلفه ه ــل و بررس ــش تحلی ــن پژوه ــمرد. در ای برش
ــای  ــر گره ه ــز ب ــا تمرک ــرایی پیمایشــی ب ــداری داستان س دی
ــوان  ــت عن ــا تح ــن گره ه ــده؛ ای ــام ش ــری انج ــاط تصوی ارتب
نقشــه ریزوماتیــک ارتبــاط تصویــری در )شــکل1( بــه 
نمایــش درآمــده اســت. ارتبــاط تصویــری نقــش حیاتــی در 
توســعه تمــدن بشــری داشــته اســت و ســابقه آن بــه اولیــن 
ــرن  ــط ق ــا اواس ــته  ت ــن رش ــردد. ای ــکونت گاه ها بازمی گ س
ــه  ــن ب ــود، بنابرای ــده ب ــناخته نش ــمیت ش ــه رس ــتم ب بیس
 Ghosh) عنــوان یــک رشــته دانشــگاهی، نســبتاً جدید اســت
Others, 2015: 94 &(. در نقشــه ریزوماتیــک، گره هــای 
ــه هــم پیوســته  ــه روشــی غیرخطــی و ب ــری ب ارتبــاط تصوی
ــای  ــا و زمینه ه ــته بندی مؤلفه ه ــرای دس ــده و ب ــیم ش ترس
ــور« و  ــنتی«، »نوظه ــات »س ــف از اصطاح ــی مختل مطالعات
ــه  ــنتی ب ــزای س ــت. اج ــده اس ــتفاده ش ــته ای« اس »میان رش
ــوزه  ــه ح ــه ب ــاره دارد ک ــنتی اش ــک س ــته های آکادمی رش
ارتباطــات تصویــری کمــک می کنــد. آن هــا بــه صــورت 
اشــکال مســتطیلی در نقشــه ریزوماتیــک نشــان داده شــده اند 
ــی،  ــی، جامعه شناس ــد روان شناس ــی مانن ــامل حوزه های و ش
ــر،  ــوی دیگ ــتند. از س ــات هس ــان و ارتباط ــی، بی مردم شناس
و  نوآورانــه  مطالعاتــی  حوزه هــای  نوظهــور،  مؤلفه هــای 
و سیســتم های  فرهنگــی  مطالعــات  ماننــد  انعطاف پذیــر 
ــیدن  ــش کش ــه چال ــا ب ــته ها ب ــن رش ــتند. ای ــی هس اطاعات
ــد،  ــای جدی ــودن فرصت ه ــر و گش ــی تفک ــای قدیم روش ه
ــه  ــد ک ــان می آورن ــه  ارمغ ــازه را ب ــای ت ــا و خاقیت ه ایده ه
بــه صــورت اجــزای بیضی شــکل نشــان داده شــده اند. در ایــن 
ــی از  ــه نمایندگ ــکل ب ــای لوزی ش ــن بخش ه ــه همچنی نقش
رشــته هایی کــه حاصــل تلفیــق دو یــا چنــد رشــته هســتند و 
بــه مطالعــه مرزهــای بیــن رشــته  ای می پردازنــد، بــه عنــوان 
 Smith,) ــت ــده اس ــان داده ش ــته ای  نش ــای میان رش گروه ه
ــب  ــکل مناس ــه ش ــتیابی ب ــرای دس K et al, 2005: xx(. ب
ــه هــم  ــه رویکــردی جامــع و ب از داستان ســرایی پیمایشــی ب
پیوســته، لازم اســت کــه دو مفهــوم طراحــی ارتبــاط تصویری 
یــک دیگــر درآمیختــه  بــا  پیمایشــی  داستان ســرایی  و 
ــق شایســته داستان ســرایی  ــع، بخشــی از تحق شــوند. در واق
ــداری  ــای دی ــب مؤلفه ه ــق مناس ــه تلفی ــوط ب ــی من پیمایش

ــه در ــری اســت، ک ــاط تصوی ــف شــده در حــوزه ارتب تعری
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.)Barbatsis & Moriarty,2000) :شکل1- نقشه ریزوماتیک حوزه ارتباط تصویری، منبع

ادامه به این مهم پرداخته شده است. 

در  تعاملــی  دیــداری  مؤلفه هــای  تشــریح 
پیمایشــی  داستان سرایـــی 

مؤلفه هــای تعاملــی ابزارهــای قدرتمندی در داستان ســرایی 
هســتند کــه روایــت را ارتقــا داده، مخاطــب را درگیــر کــرده 
ــا  ــی ایجــاد می کننــد. در رابطــه ب ــه یادماندن و تجربیــات ب
ــی  ــه طراح ــرای مطالع ــی ب ــناختی عموم ــرد روش ش رویک
ــری در مباحــث پیشــین بحــث شــد، حــال  ــاط تصوی ارتب
ــرایی  ــی در داستان س ــداری تعامل ــاد دی ــی ابع ــرای بررس ب
ــا  ــر، ب ــی جامع نگ ــک روش شناس ــه ی ــاز ب ــی، نی پیمایش
هــدف شناســایی مؤلفه هــای موجــود اســت. کتاب هــا 
ــرای  ــری ب ــه ارتباطــات تصوی ــالات مختلفــی در زمین و مق
ــورد  ــه م ــای مربوط ــر مؤلفه ه ــا و زیرعناص ــف مولفه ه کش
بررســی قــرار گرفتنــد و مؤلفه هــای اصلــی و فرعــی 
بررســی شناســایی شــدند.  ایــن  از طریــق  مختلفــی 
بــرای درک  ایــن تفکیــک چارچوبــی ســاختاریافته را 

ــوزه  ــری در ح ــاط تصوی ــی ارتب ــف طراح ــای مختل جنبه ه
داستان ســرایی در بســتر وب ارائــه می دهــد.  

پــس از جمع بنــدی مطالعــات انجــام شــده، می تــوان 
مؤلفه هــای تعاملــی را در پنــج طبقــه اصلــی شــامل، 
خطــوط شــبکه ای و چیدمــان، رنــگ، تایپوگرافــی، رســانه 
ــر  ــه ه ــرد ک ــدی ک ــل، گروه بن ــاختار تعام ــی و س تعامل
ــه خــود را دارد )شــکل 2(.  ــوط ب کــدام زیربخش هــای مرب
بــا تقســیم داستان ســرایی پیمایشــی بــه ایــن پنــج دســته 
ــی  ــه طراح ــک در زمین ــان گرافی ــان و طراح ــی، محقق کل
ــات  ــرد ارتباط ــوه عملک ــد نح ــری می توانن ــاط تصوی ارتب
ــیر  ــر ادراک و تفس ــر آن ب ــای وب و تأثی ــداری در فض دی
انســان را بهتــر درک و تجزیــه و تحلیــل کننــد. ایــن 
ــاختارمندتر  ــر و س ــرد جامع ت ــک رویک ــکان ی ــدگاه ام دی
ــه کارگیــری اصــول طراحــی ارتبــاط  ــرای مطالعــه و ب را ب
می کنــد      فراهــم  مختلــف  زمینه هــای  در  دیــداری 
.)Wood, 2014: 67)و (Lupton and Phillips, 2015(

تحلیل مؤلفه های دیداری تعاملی داستان سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک تایمز(



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

73 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

خطوط شبکه ای)گرید( و چیدمان28 

خطــوط شــبکه ای سیســتمی از خطــوط عمــودی و افقــی 
اســت کــه بــه عنــوان چارچوبــی بــرای ســازماندهی محتــوا 
ــرد. خطــوط  ــرار می گی ــورد اســتفاده ق در صفحــات وب م
ــر را  ــا عناص ــد ت ــک می کنن ــان کم ــه طراح ــبکه ای ب ش
ــرای  ــه ب ــداری یک پارچ ــاختار دی ــک س ــرده، و ی ــراز ک ت
ــه محــل و  چیدمــان آن هــا ایجــاد کننــد. چیدمــان نیــز ب
نحــوه قرارگیــری عناصــر دیــداری در یــک فضــای معیــن 
اشــاره دارد کــه شــامل قــرار دادن تصاویــر، متــن، گرافیــک 
ــجم و از  ــب منس ــک ترکی ــاد ی ــرای ایج ــزاء ب ــایر اج و س
نظــر دیــداری جــذاب اســت. اجــزای تعریــف شــده در ایــن 

ــت: ــر اس ــرح زی ــه ش ــا ب مؤلفه ه

چارچــوب  شــبکه بندی،   شــبکه بندی)گرید(:  سیســتم 
ــتم های  ــی از سیس ــواع مختلف ــده کار و ان ــی نظم دهن اصل
ــرایی  ــه در داستان س ــت ک ــتفاده اس ــورد اس ــبکه ای م ش
شــامل،  و  می شــود  اســتفاده  آن،  از  نیــز  دیجیتــال 
ــتون ها  ــن س ــل بی ــیه ها، فواص ــا، حاش ــتون ها، ردیف ه س
)گاتــر( و نحــوه اســتفاده از آن هــا بــرای ســاختار محتــوا و 

ــت.  ــیریابی اس مس

طراحــی کنش گــرا: اجــرای اصــول طراحــی واکنشــگرا بــه 
معنــای اطمینــان از نمایــش بهینــه در دســتگاه های محتلف 
و انطبــاق بــر روی پلتفرم هایــی ماننــد وب، تلویزیــون، تبلــت 
ــش  ــن بخ ــوا: در ای ــاختار محت ــمند است.س ــی هوش و گوش
ــرایی  ــوا در داستان س ــاختاری محت ــر س ــازماندهی عناص س
ــا،  ــر، نماده ــا، تصاوی ــذاری لوگوه ــه جایگ ــال، از جمل دیجیت

ــتون ها  ــه س ــر پای ــانه ب ــای رس ــا و پخش کننده ه پاورقی ه
ــود. ــام می ش ــبکه ای انج ــوط ش و خط

رنگ29 

رنــگ نقــش مهمــی در ارتباطــات دیــداری ایفــا می کنــد، 
زیــرا می توانــد لحــن روایــت را تقویــت کــرده، احساســات 
را منتقــل نمــوده، عاقــه دیــداری ایجــاد کــرده و محتــوا 
ــه  ــه ب ــد. در ادام ــز کن ــری، متمای ــط کارب ــک راب را در ی

ــت: ــده اس ــه ش ــه  پرداخت ــن مؤلف ــای ای زیربخش ه

درک و روان شناســی رنــگ: ایــن موضــوع بــه تأثیــر 
ــر،  ــات کارب ــر ادراک و احساس ــگ ب ــی رن ــی و فرهنگ روان
از جملــه معانــی رنگ هــا در فرهنگ هــای مختلــف و 
ــاره  ــی اش ــرد و خنث ــرم، س ــای گ ــی رنگ ه ــرات روان تأثی
دارد.محــدوده رنگــی: تعییــن و مدیریــت محــدوده رنگــی 
ــاد  ــرای ایج ــری ب ــط کارب ــی راب ــتفاده در طراح ــل اس قاب
ــت. ــدی اس ــم و کلی ــیار مه ــذار بس ــت تأثیرگ ــک روای ی

کاربــرد رنــگ: بــه کاربــرد رنــگ در طراحــی رابــط کاربــری، 
از جملــه اســتفاده از رنــگ بــرای انتقــال شــخصیت، لحــن، 
اطاعــات و همچنیــن تاثیــر رنــگ بــر ارتباطــات غیرکامی 

ــاره دارد. ــداری اش ــه دی و تجرب

تایپوگـرافی

تایپوگرافــی ابــزاری قدرتمنــد در داستان ســرایی پیمایشــی 
اســت کــه امــکان انتقــال مؤثــر اطاعــات، ایجــاد سلســله 
ــق ــب و خل ــات مخاط ــک احساس ــداری، تحری ــب دی مرات

شکل 2- مؤلفه های ها و زیرمؤلفه های دیداری تعریف شده در  داستان سرایی پیمایشی، ترسیم نمودار از نگارندگان.
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ــق  ــاب دقی ــا انتخ ــد. ب ــر می کن ــذاب را میس ــری ج ــه کارب تجرب
ــت  ــد روای ــان می توانن ــی، طراح ــای تایپوگراف ــی مؤلفه ه و طراح
داستان ســرایی را تقویــت کــرده و مخاطــب را درگیــر کننــد. ایــن 

ــت: ــده اس ــکیل ش ــر تش ــای زی ــود از زیربخش ه ــای، خ مؤلفه ه

در  فیــس  تایــپ  یــک  آناتومــی  درک  فونــت:  ســاختار 
داستان ســرایی دیجیتالــی ضــروری اســت، زیــرا شــامل شــناخت 
ــکیل  ــت تش ــک فون ــروف ی ــه ح ــت ک ــه ای اس ــزای جداگان اج
می دهنــد. مؤلفه هــای کلیــدی شــامل بــالای خــط زمینــه، 
پاییــن خــط زمینــه، فاصلــه بیــن خطــوط، فاصلــه بیــن حــروف 
و تأثیــر آنهــا بــر خوانایــی و شــخصیت متــن اســت. ایــن دانــش 
بــه طراحــان کمــک می کنــد تــا انتخاب هــای آگاهانــه ای دربــاره 
انتخــاب و طراحــی فونــت داشــته باشــند و اطمینــان حاصل شــود 
کــه تایپوگرافــی آن هــا بــه طــور مؤثــر پیــام مــورد نظــر را منتقــل 
ــک  ــداری کم ــذاب دی ــت ج ــدن روای ــذاب ش ــه ج ــد و ب می کن

می کنــد.

ــی،  ــدی تایپوگراف ــای کلی ــی از جنبه ه ــت: یک ــدی فون طبقه بن
ــا  ــه شــامل دســته بندی فونت ه ــدی تایپ فیــس اســت ک طبقه بن
ــرایی  ــا اســت. در داستان س ــای طراحــی آنه ــر اســاس ویژگی ه ب
ــت  ــه تقوی ــد ب ــب می توان ــروف مناس ــدی ح ــال، طبقه بن دیجیت
ــاب  ــال انتخ ــوان مث ــه عن ــد. ب ــک کن ــوا کم ــام محت ــن و پی لح
فونــت ســریف بــرای متــن بدنــه می توانــد خوانایــی و درک 

مطلب را افزایش دهد. 

سلســله مراتــب فونــت: ایــن بخــش در داستان ســرایی دیجیتــال 
شــامل ســازماندهی و تأکیــد بــر مؤلفه هــای متنــی مختلــف بــرای 
ــرصفحه ها،  ــی، س ــن اصل ــامل مت ــوده و ش ــده ب ــی خوانن راهنمای
ــوان  ــای فراخ ــده، مؤلفه ه ــد ش ــن تأکی ــی، مت ــای فرع عنوان ه
بــرای اقــدام و نقــل قــول اســت. بــا اســتفاده از درجه هــای 
مختلــف تایپوگرافــی، ماننــد انــدازه فونــت، ســبک و رنــگ، 
ــد و  ــاد کنن ــداری ایج ــب دی ــله مرات ــد سلس ــازندگان می توانن س
ــش  ــی را افزای ــتان های دیجیتال ــل در داس ــی، درک و تعام خوانای

ــد. دهن

رسانه تعاملی 

رســانه تعاملــی بــه کلیــه عوامــل صوتی-دیــداری ثابــت و پویــا از 
ــای  ــن ها، گرافیک ه ــو، انیمیش ــا، ویدی ــر، عکس ه ــه: تصاوی جمل
ــب  ــا مخاط ــه ب ــه ک ــر آنچ ــه ها و ه ــا، نقش ــرک، نموداره متح
ــه  ــد و زمین ــاتش را برمی انگیزن ــد، احساس ــرار می کن ــاط برق ارتب
تعامــل را بــرای پیشــبرد روایــت فراهــم می کنــد، اطــاق 
می شــود. انتخــاب رســانه تعاملــی مناســب بــرای تکمیــل متــن، 
ــش داده و  ــتان را افزای ــای داس ــدن در فض ــه ور ش ــه غوط تجرب
ــک  ــن و گرافی ــو، انیمیش ــا ویدی ــد. ب ــر می کن ــوا را جذاب ت محت
ــا  ــده کــرد و عنصــری پوی ــر ثابــت را زن ــوان تصاوی متحــرک می ت
را بــه داستان ســرایی اضافــه نمــود. از طریــق نمودارهــا، نقشــه ها 
ــا و  ــواع داده ه ــا ان ــی ب ــل جذاب ــوان تعام ــز می ت ــا نی و دیاگرام ه

اطاعــات آمــاری برقــرار کــرد و در کمتریــن زمــان بــه بیشــترین 
اطاعــات دســت یافــت.

ساختار تعاملی

ــن  ــل بی ــده تعام ــات برقرارکنن ــام امکان ــه تم ــی ب ــاختار تعامل س
انــواع  و  لینک هــا  دکمه هــا،  همچــون،  داســتان،  و  کاربــر 
روش هــای پیمایــش در صفحــه اتــاق می شــود کــه تجربــه 
ــا  ــب را ب ــردن مخاط ــر ک ــا درگی ــی را ب ــرایی پیمایش داستان س
ــی  ــای شــامل زیربخش های ــن مؤلفه ه ــد. ای ــا می دهن ــت ارتق روای

ــر اســت: ــه شــرح زی ب

انــواع تعامــل و پیمایــش: نــوآوری در پیمایش یکــی از تکنیک های 
ــت  ــداری را تقوی ــه دی ــه تجرب داستان ســرایی پیمایشــی اســت ک
کــرده و مخاطــب را از طریــق روایــت بــه شــیوه ای پویــا و تعاملــی 
انــواع پیمایــش در فضــای وب  از جملــه  هدایــت می کنــد. 
ــه  ــرد ک ــاره ک ــس(30 اش ــی )پارالاک ــش عمق ــه پیمای ــوان ب می ت
ــف،  ــرعت های مختل ــا س ــه ب ــر پس زمین ــت دادن تصاوی ــا حرک ب
ــر موجــب  ــش کارب ــن پیمای ــت در حی ــزودن عمــق و حرک ــا اف ب
متمرکــز شــدن وی در محتــوا می شــود، انــواع مختلفــی از 
ــرای  ــا ب ــوان از آنه ــه می ت ــود دارد ک ــی وج ــای عمق تکنیک ه
تعامــل در داستان ســرایی  و  ایجــاد عمــق، عاقــه دیــداری 
دیجیتــال بهــره بــرد کــه از جملــه آن هــا عمقــی لایــه ای، افقــی، 

ــتند. ــی هس ــه بعدی و پیمایش ــودی، س عم

کــه  مختلفــی  پلتفرم هــای  بررســی  فناورانــه:  پلتفرم هــای 
و  می شــود  ارائــه  آنهــا  روی  بــر  دیجیتــال  داستان ســرایی 
چگونگــی تطبیــق ســاختار تعاملــی بــا هــر پلتفــرم بســیار حائــز 

ــت. ــت اس اهمی

شــرح گــزارش منتخــب ســال 2012 از نیویــورک تایمــز: 
»اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک«

»اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک« در تاریــخ 20 دســامبر 
2012 منتشــر و بــه عنــوان یــک مطالعــه مــوردی بــرای بررســی 
ــد  ــده ش ــانه ای برگزی ــای چندرس ــت در خبره ــای روای تکنیک ه
ــه در  ــد ک ــت می کن ــه ای را روای ــتان واقع ــن داس ــر 1(. ای )تصوی
ــل کریــک، بخشــی از گــذرگاه اســتیونز  ــه 2012 در تون 19 فوری
ــکی باز  ــه اس ــاد. س ــاق افت ــنگتن اتف ــکید واش ــای کاس در کوه ه
ــک  ــه در ی ــال( ک ــا 53 س ــن 29 ت ــره )بی ــروه 16 نف ــک گ از ی
ســفر مشــترک شــرکت داشــتند، جــان خــود را از دســت دادنــد. 
گــزارش اســنوفال کــه شــامل بیــش از 13800 کلمــه اســت، بــه 
ــدت محســوب  ــال بلندم ــگاری دیجیت ــوان بخشــی از روزنامه ن عن
می شــود. ایــن داســتان بــه شــش فصــل تونــل کریــک، بــه ســوی 
ــات  ــاف و نج ــات اکتش ــرف، عملی ــو در ب ــرود، مح ــاز ف ــه، آغ قل
تقســیم شــده و در هــر بخــش متــن روایــت بــه همــراه تصاویــر، 
ــده  ــب ش ــی ترکی ــن های گرافیک ــا انیمیش ــا و ی ــا، صداه فیلم ه

.)Branch, 2012) اســت

تحلیل مؤلفه های دیداری تعاملی داستان سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک تایمز(
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ــه  ــنوفال را این گون ــزارش اس ــه ای گ ــاندر در مقال ــل ش بی
توصیــف کــرده اســت: نفــوذ اســنوفال بــه صنعــت طراحــی 
وب بــه حــدی گســترش یافــت کــه بــه یــک مرجــع قابــل 
ــل  ــا تبدی ــرای ایجــاد وب ســایت های جــذاب و پوی ــا ب اعتن
شــد و بــه عنــوان یــک فعــل در مکالمــات مــورد اســتفاده 
قــرار گرفــت و بــه یــک ســبک مبــدل شــد و برخــی ادعــا 
ــد  ــالات بلن ــرای مق ــی ب ــن داســتان الگوی ــه ای ــد ک کرده ان
ــان  ــد اســت. مخاطب ــه فناوری هــای جدی ــر پای ــال ب دیجیت
تمایــل زیــادی بــه اســتفاده از این ســبک در وب ســایت های 
ــا از مؤلفه هــای داستان  ســرایی پیمایشــی  خــود داشــتند ت
و تعاملــی مشــابه مقالــه پیشــگامانه نیویــورک تایمــز، بهــره  
ببرنــد. بنابرایــن اصطــاح اســنوفال بــرای توصیــف بهبــود 
ــه از  ــام گرفت ــای اله ــا ویژگی ه ــک وب ســایت ب عملکــرد ی
تکنیک هــای داستان ســرایی نوآورانــه معرفــی و مــورد 
ــزه  ــال 2012 جای ــنوفال در س ــت. اس ــرار گرف ــتفاده ق اس
ــاس  ــزِر32 2013 را پ ــزه پوُلیت ــن جای ــادی31 و همچنی پی ب
دیجیتــال  داستان ســرایی  و  روزنامه نــگاری  در  برتــری 

.)Shander, 2020) ــرد ــت ک دریاف

ــل  ــتاندارد قاب ــو و اس ــوان الگ ــه عن ــنوفال ب ــروزه از اس ام
اســتناد در ژانــر خبرگــزاری دیجیتــال یــاد می شــود 
(Seyser & Zeiller, 2018: 401( و از زمــان انتشــار ایــن 

گــزارش، داستان ســرایی پیمایشــی بــه دلیــل تجربــه 
طبیعــی و غنــی خــود در جلــب توجــه مخاطــب و افزایــش 
درک خواننــدگان از مفاهیــم پیچیــده و تعامــل بــا داده هــا 

)Pere and others, 2014: 196( :تصویر 1- صفحه آغازین و رابط تعریف شده برای پیمایش بین فصل ها در روایت اسنوفال، منبع

ــل شــده اســت.  ــوب تبدی ــک وســیله ارتباطــی محب ــه ی ب
گــزارش اســنوفال در تشــریح خبــر وقــوع بهمــن در تونــل 
کریــک بــا تکیــه بــر روش داستان ســرایی فصل هــای 
مختلفــی را شــامل می شــود کــه در تصویــر شــماره 2 

ــت. ــاهده اس ــل مش قاب

خلاصه روایت اسنوفال به تفکیک هر فصل

1. فصــل اول: تونــل کریــک33: بخــش آغازیــن گــزارش 
ــر تجســم صحنــه اصلــی حادثــه و نمایــش مــکان تونــل  ب
ــر  ــر و پ ــی بک ــک، مکان ــل کری ــز دارد. تون ــک تمرک کری
ــود،  ــرات موج ــل خط ــه دلی ــس، ب ــتیونز پ ــرف در اس از ب
ــوده  ــی ب ــردم محل ــت م ــرس و وحش ــب ت ــواره موج هم
ــرای  ــت، ب ــی پیس ــر بازاریاب ــف، مدی ــس رادول ــت. کری اس
جلــب توجــه اســکی بازان حرفــه ای، برنامــه اســکی در 
ــه  ــه ب ــکی بازان باتجرب ــد. اس ــب می ده ــل را ترتی ــن تون ای
ــد و  ــل نشــان می دهن ــز تمای ــی هیجان انگی ــن ماجراجوی ای
بــرای اســکی در تونــل کریــک قــرار می گذارنــد. امــا تونــل 
ــاری را  ــرات مرگب ــش، خط ــود زیبایی های ــا وج ــک، ب کری
نیــز در خــود پنهــان دارد. ســقوط بهمــن در ایــن منطقــه، 
حــوادث ناگــواری را بــه دنبــال داشــته و جــان بســیاری را 
ــه خطــر انداختــه اســت. نمــای خطــی از ایــن فصــل در  ب

شــکل 4 آورده شــده اســت.

2. فصــل دوم: بــه ســوی قلــه34: گشــت اســکی 
اســتیونزپس35َ بــا اســتفاده از مــواد منفجــره، امنیــت 
ــی  ــد. گروه ــی می کن ــکی بازان بررس ــرای اس ــه را ب منطق
از اســکی بازان باتجربــه بــا وجــود آگاهــی از خطــرات، 
بــه ســمت تونــل کریــک حرکــت می کننــد. مــارک 
مــور، مســئول پیش بینــی بهمــن، بــا هشــدار »خطــر
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.)Pere and others, 2014: 168( :تصویر 2- نمای کلی از داستان سرایی خبری اسنوفال در شش فصل، منبع

ماجراجویــی گــروه بــه آزمونــی بــرای بقــا تبدیــل می شــود. 
نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 6 نشــان داده شــده 

 . ست ا

ــش از  ــن بخ ــرف37: در ای ــو در ب ــارم: مح ــل چه 4. فص
ــه ای  ــکی بازان حرف ــی از اس ــتِد- یک ــس ساگس ــزارش، آلی گ
ــاهد  ــوان ش ــه عن ــت- ب ــور داش ــن حض ــه بهم ــه در حادث ک
ــک منظــره ســوررئال  ــل کری ــی از ســقوط بهمــن در تون عین
بــرف را توصیــف می کنــد: بــرف او را در آغــوش گرفتــه و بــه 
پاییــن می کشــد. راب کاســتیلو بــا چســبیدن بــه دو درخــت، 
از مــرگ حتمــی در میــان یــخ و بــرف رهایــی می یابــد. زمــان 
بــرای نجــات اســکی بازان مدفــون شــده بســیار حیاتــی اســت. 
ــه کــه می گــذرد، ناامیــدی بیشــتری  ــا هــر ثانی ــدگان ب بازمان
ــاد،  ــا فری ــه می کننــد. کاســتیلو و مــگان مایکلســون ب را تجرب
ــتیونزپسَ و  ــکی اس ــت اس ــد. گش ــک می کنن ــت کم درخواس
ــا  ــند ت ــه می رس ــه محــل حادث ــتاب ب ــا ش ــای نجــات ب تیم ه
ــان، جــان انســان ها را نجــات  ــا زم ــر ب ــرد نفس گی ــن نب در ای
دهنــد. امیــد و ناامیــدی در هــم می آمیــزد. جســتجو در میــان 
ــا گــذر  ــدگان ب ــرف ادامــه دارد، امــا یافتــن بازمان توده هــای ب

قابــل ماحظــه اســت«، نســبت بــه انباشــت بــرف در زیــر 
ــور  ــا ش ــد. ام ــی می کن ــراز نگران ــازه، اب ــرف ت ــای ب لایه ه
و اشــتیاق اســکی بازان، مانــع از توجــه بــه هشــدارها 
ــار  ــه، از کن ــه قل ــود ب ــیر خ ــکی بازان در مس ــود. اس می ش
تابلوهــای هشــدار، بی توجــه بــه خطــری کــه در کمینشــان 
ــل در  ــن فص ــی از ای ــای خط ــد. نم ــور می کنن ــت، عب اس

شــکل 5 نشــان داده شــده اســت.

ــی  ــرانجام گروه ــرود36: س ــاز ف ــوم: آغ ــل س 3. فص
ــم  ــرد ه ــک گ ــل کری ــرود در تون ــرای ف ــکی بازان ب از اس
ــراد  ــود و اف ــیم می ش ــته تقس ــه دو دس ــروه ب ــد. گ می آین
ــوند. اســکی بازان  ــا پخــش می ش ــن گروه ه ــه ای در بی حرف
ــر  ــا افزایــش تنــش ب ــد. ب ــت از کــوه پاییــن می رون ــه نوب ب
روی لایه هــای بــرف، نشــانه هایی از وقــوع بهمــن مشــاهده 
ــوی،  ــرایط ج ــه ش ــه ب ــا توج ــراد ب ــی از اف ــود. برخ می ش
ــت  ــان، حرک ــد. ناگه ــی می کنن ــن را پیش بین ــر بهم خط
بــرف توجــه عــده ای را جلــب می کنــد. ســطح بــرف 
ــرد و ــوت می گی ــن ق ــقوط بهم ــر س ــد، خط ــر می کن تغیی
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.)Pere and others, 2014: 194( :شکل 3- شمای ساختاری عناصر تعاملی اسنوفال، برگرفته از

اســکی شــتافتند. بازمانــدگان در حالــی کــه در اطــراف قربانیان 
جمــع شــده بودنــد، بــا احســاس گنــاه و پرسشــگری در مــورد 
ــا  ــد، ب ــز ش ــداد غم انگی ــن روی ــه ای ــر ب ــه منج ــی ک تصمیمات
یــک واقعیــت تلــخ روبــرو شدند.گشــت های اســکی در محــل 
حاضــر شــدند امــا دیگــر بــرای کمــک بــه قربانیــان خیلــی دیر 
شــده بــود؛ و در نهایــت همــه بــا حقیقــت تلــخ تلفــات ناشــی 
از بهمــن مواجــه شــدند. نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 

9 نشــان داده شــده اســت.

تحلیل مؤلفه های دیداری در روایت اسنوفال

عناصــر دیــداری متفــاوت کــه در راســتای ادراک شایســته پیــام 
نقــش دارنــد، بــا هــم افــق شــدن نــگاه فرســتنده پیــام و گیرنــده 
آن  بیشــتر قابــل فهــم می شــوند. ) کاه کــج، 1401، 52( عناصــر 
ــد. در  ــروز و ظهــور می باین ــر هنــری ب ــف در اث ــه اشــکال مختل ب
ایــن بخــش از پژوهــش مــدل ســاختاری عناصــر تعاملــی گــزارش 
ــی و شناســایی مؤلفه هــای  اســنوفال در شــکل شــماره 3 و معرف
ــری  ــوه قرارگی ــامل نح ــنوفال ش ــزارش اس ــی گ ــداری تعامل دی
بــه  متحرک ســازی  و  اینفوگرافیــک  ویدیــو،  تصویــر،  متــن، 
ــان  ــکل های 6، 7، 8، 9، 10 و 11 نش ــل در ش ــر فص ــک ه تفکی

داده شــده اســت:

ــل در  ــن فص ــی از ای ــای خط ــود. نم ــوارتر می ش ــان دش زم
شــکل 7 نشــان داده شــده اســت.

ــن  ــات38: ای ــاف و نج ــات اکتش ــم: عملی ــل پنج 5. فص
ــکی بازان  ــات اس ــات نج ــریح عملی ــه تش ــزارش ب ــل از گ فص
ــه  ــرف پرداخت ــم ب ــای عظی ــان توده ه ــده در می ــون ش مدف
ــن  ــه بهم ــل ب ــی در تون ــون و رون پنک ــم کارلس ــت. تی اس
اســکی بازان  جســتجوی  بــه  وحشــت زده  و  برمی خورنــد 
ــف و  ــس رادول ــک، کری ــم ج ــد. جی ــده می پردازن ــون ش مدف
جانــی برنــان جــان خــود را از دســت دادنــد. الیــس بــا فریــاد 
کمــک، ونــزل پیکــرت را بــه ســوی خــود می کشــاند و نجــات 
می یابــد. ونــزل، راب و دیگــران بــا شــجاعت و تــاش فــراوان 
جــان افــراد بیشــتری را نجــات می دهنــد. ارِیــن کــه پیــش از 
بهمــن خطــر را حــس کــرده بــود، در پاییــن کــوه ناظــر ایــن 
فاجعــه اســت. نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 8 نشــان 

داده شــده اســت.

ــش از  ــن بخ ــه39: ای ــاب حادث ــم: بازت ــل شش 6. فص
ــه روایــت عواقــب پــس از حادثــه بهمــن کریــک و  گــزارش ب
واکنــش خانواده هــای قربانیــان پرداختــه اســت. آنــان پــس از 
اطــاع از ســقوط بهمــن در تونــل کریــک بــه ســمت پیســت 
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شکل 4. نمای خطی از فصل اول گزارش اسنوفال /  شکل 5. نمای خطی از فصل دوم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.
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شکل 6. نمای خطی از فصل سوم گزارش اسنوفال /  شکل 7. نمای خطی از فصل چهارم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.
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شکل 8. نمای خطی از فصل پنجم گزارش اسنوفال /  شکل 9. نمای خطی از فصل ششم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.

در ادامــه پژوهــش بــه بررســی و تحلیــل مؤلفه هــای 
دیــداری تعاملــی در گــزارش اســنوفال پرداختــه می شــود: 

ــان  ــد( و چیدم ــبکه ای )گری ــوط ش ــل خط تحلی
ــنوفال ــزارش اس گ

ــم  ــبکه بندی منظ ــتم ش ــک سیس ــنوفال از ی ــزارش اس گ
و منســجم بهــره بــرده اســت کــه در آن، متــن اصلــی در 
ــرار  ــخص ق ــیه های مش ــت و حاش ــرض ثاب ــا ع ــتونی ب س
ــار اســتفاده بهینــه از  ــن رویکــرد، در کن گرفتــه اســت. ای
فضــای ســفید و ترکیــب متعــادل عناصــر بصــری، تجربــه 
ــم  ــب فراه ــرای مخاط ــی را ب ــه و جذاب ــدن یکپارچ خوان
ــن حــال، عــدم اســتفاده از یــک سیســتم  ــا ای ــد. ب می کن
بــرای  را  محدودیت هایــی  واکنش گــرا،  شــبکه بندی 
ــف،  ــای مختل ــه نمایش ه ــزارش در صفح ــن گ ــش ای نمای

ــت. ــرده اس ــاد ک ــراه، ایج ــتگاه های هم ــژه دس ــه وی ب
تحلیــل دقیق تــر نشــان می دهــد کــه در طراحی اســنوفال، 
ــاع  ــل و ارتف ــرض 1349 پیکس ــا ع ــه ب ــد پای ــک گری از ی
ــام صفحــه  ــای تم ــر و ویدیوه ــرای تصاوی 458 پیکســل ب
اســتفاده شــده اســت. همچنیــن، گریــد اصلــی متــن دارای 
ــا عــرض 622 پیکســل و حاشــیه های مشــخص  ســتونی ب
ــک  ــاد ی ــکان ایج ــبکه بندی، ام ــتم ش ــن سیس ــت. ای اس
طراحــی بصــری منســجم و زیبــا را فراهــم کــرده اســت. بــا 

ایــن حــال، وابســتگی بــه ابعــاد ثابــت، باعــث شــده تــا این 
ــف  ــای مختل ــا اندازه ه ــای ب ــه نمایش ه ــزارش در صفح گ
بــه خوبــی نمایــش داده نشــود. از دیگــر ویژگی هــای بــارز 
طراحــی اســنوفال، اســتفاده از نــوار منوهــای شــناور اســت 
ــن  ــی بی ــه راحت ــا ب ــد ت ــکان می ده ــران ام ــه کارب ــه ب ک
ــن،  ــوند. همچنی ــا ش ــزارش جابج ــف گ ــای مختل بخش ه
ــای  ــر، بلوک ه ــد تصاوی ــری مانن ــای بص ــب مؤلفه ه ترکی
ــه  ــک تجرب ــاد ی ــه ایج ــانه ای، ب ــزای چندرس ــن و اج مت
بصــری غنــی و جــذاب کمــک کــرده اســت. در مجمــوع، 
ــری  ــر بص ــنوفال از نظ ــی اس ــه طراح ــت ک ــوان گف می ت
ــتفاده از  ــدم اس ــا ع ــت. ام ــجم اس ــذاب و منس ــیار ج بس
ــک  ــوان ی ــه عن ــرا، ب ــک سیســتم شــبکه بندی واکنش گ ی
ضعــف اساســی در ایــن طراحــی محســوب می شــود. بــرای 
ــن گــزارش، پیشــنهاد می شــود کــه از  ــود طراحــی ای بهب
اســتفاده  انعطاف پذیرتــر  شــبکه بندی  سیســتم  یــک 
شــود کــه بتوانــد بــا تغییــر انــدازه صفحــه نمایــش ســازگار 
شــود. همچنیــن، اســتفاده از المان هــای تعاملــی بیشــتر، 

ــود بخشــد. ــری را بهب ــه کارب ــد تجرب می توان
ــه آن هــا اشــاره شــده،  ــا 9 کــه در متــن ب شــکل های 4 ت
نقــش مهمــی در درک بهتــر چارچــوب و چیدمــان عناصــر 
ــش  ــات بخ ــد. اطاع ــا می کنن ــنوفال ایف ــزارش اس در گ
ــز در  ــزارش اســنوفال نی ــان گ خطــوط شــبکه ای و چیدم
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شکل 10: برخی از جزئیات سیستم شبکه بندی و چیدمان گزارش اسنوفال، منبع: وب سایت نیویورک تایمز.

تحلیل پالت رنگ در گزارش اسنوفال

پالــت رنــگ در گــزارش اســنوفال بــه گونــه ای هوشــمندانه 
ــال  ــس و ح ــق ح ــال دقی ــن انتق ــا ضم ــده ت ــاب ش انتخ
ــد.  ــک کن ــز کم ــری نی ــت بص ــت روای ــه تقوی ــتان، ب داس
ــی  ــفید، آب ــد س ــرد مانن ــای س ــب از رنگ ه ــتفاده غال اس
کبــود و خاکســتری، بــه خوبــی حــس ســنگینی، ســرما و 
ــود دارد،  ــر شــدن وج ــه بهمن گی ــه در حادث ــی را ک تنهای
بــه مخاطــب منتقــل می کنــد. ایــن انتخــاب رنگــی، عــاوه 
ــه عمــق بخشــیدن  ــر ایجــاد یــک هماهنگــی بصــری، ب ب

بــه تجربــه خواننــده نیــز کمــک کــرده اســت.
ــای  ــور محــدودی از رنگ ه ــه ط ــزارش ب ــم طراحــی گ تی
گرم تــر بــرای ایجــاد کنتراســت و تأکیــد بــر نقــاط 
ــتفاده  ــال، اس ــوان مث ــه عن ــد. ب ــتفاده کرده ان ــاص اس خ
ــدارها  ــه هش ــه ب ــی ک ــر در بخش های ــای گرم ت از رنگ ه
ــث  ــه، باع ــاص یافت ــی اختص ــاهدان عین ــای ش و روایت ه
ــده و  ــز ش ــی متمای ــن اصل ــا از مت ــن بخش ه ــا ای ــده ت ش
توجــه مخاطــب را بــه خــود جلــب کننــد. ایــن انتخــاب، 
ــای  ــت جنبه ه ــه تقوی ــری، ب ــوع بص ــاد تن ــر ایج ــاوه ب ع
ــص  ــت. تخصی ــرده اس ــک ک ــز کم ــتان نی ــی داس احساس
فضــای قابــل توجهــی بــه رنــگ ســفید در طراحــی 
ــگ  ــر اســت. رن ــمندانه دیگ ــک انتخــاب هوش ــزارش، ی گ
ســفید بــه عنــوان نمــاد پاکــی، ســادگی و بی نهایــت، بــه 
خوبــی بــا موضــوع بهمــن و فضــای ســرد و برفــی داســتان 
ــک  ــاد ی ــر ایج ــاوه ب ــاب، ع ــن انتخ ــی دارد. ای همخوان
فضــای آرام و مینیمالیســتی، بــه تقویــت حــس تنهایــی و 

ــرده اســت. ــز کمــک ک ــن نی ــزوا در دل بهم ان
در مجمــوع، می تــوان گفــت کــه پالــت رنــگ در گــزارش 
اســنوفال بــه عنــوان یــک عنصــر کلیــدی در ایجــاد یــک 

ــل کــرده اســت.  ــی و منســجم عم ــه بصــری غن تجرب
ــای  ــه از فضاه ــتفاده بهین ــا و اس ــق رنگ ه ــاب دقی انتخ
ســفید، بــه مخاطــب کمــک می کنــد تــا بــه طــور 
عمیق تــری بــا داســتان ارتبــاط برقــرار کــرده و در دنیــای 

ــرو رود. ــن ف ــم بهم ــرد و بی رح س

تحلیل تایپوگرافی در گزارش اسنوفال

ــا و  ــمندانه فونت ه ــاب هوش ــا انتخ ــنوفال ب ــزارش اس گ
بــه  اندازه هــا و ســبک های مختلــف،  تنظیــم دقیــق 
ــش  ــوی و افزای ــری ق ــب بص ــله مرات ــک سلس ــاد ی ایج
ــرده اســت. اســتفاده از  ــن کمــک شــایانی ک ــی مت خوانای
ــن  ــو روم ــز نی ــا و تایم ــد جورجی ــریف مانن ــای س فونت ه
ــالا شــناخته شــده اند، در کنــار  ــه دلیــل خوانایــی ب کــه ب
ــه  ــل، تجرب ــه روی 15 پیکس ــت بدن ــدازه فون ــم ان تنظی
خوانــدن روان و دلپذیــری را بــرای مخاطــب فراهــم کــرده 
ــت. همچنیــن، بــا اســتفاده از اندازه هــای بزرگ تــر  اس
بــرای عناویــن اصلی )62 پیکســل( و فرعی )27 پیکســل(، 
اهمیــت هــر بخــش از متــن بــه وضــوح مشــخص شــده و 
ــی گــزارش را  ــد ســاختار کل ــه راحتــی می توان خواننــده ب
درک کنــد. ایــن انتخــاب دقیــق فونت هــا و اندازه هــا، نــه 
تنهــا بــه زیبایــی بصــری گــزارش افــزوده، بلکــه بــه انتقــال 

ــر اطاعــات نیــز کمــک کــرده اســت. موث

تحلـیل اسـتفـاده از رسـانـه هـای تعـاملـی در گـزارش 
اسنوفال

ــمندانه از  ــه و هوش ــردی نوآوران ــا رویک ــنوفال ب ــزارش اس گ
انــواع مختلــف رســانه های تعاملــی، تجربــه روایت گــری 

شــکل شــماره 10 آورده شــده اســت. بــا بررســی موشــکافانه ایــن شــکل ها، می تــوان بــه تحلیــل دقیق تــری از طراحــی 
ایــن گــزارش دســت یافــت. 
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بی نظیــری را بــرای مخاطــب رقــم زده اســت. اســتفاده 
خیره کننــده،  ویدیوهــای  بــالا،  کیفیــت  بــا  تصاویــر  از 
ــزارش  ــن گ ــه ای ــی و متحرک ســازی ها ب ــای تعامل گرافیک ه
ــه دل  ــب را ب ــیده و مخاط ــری بخش ــت بص ــق و جذابی عم
داســتان کشــانده اســت. ویدیوهــای تمام صفحــه آغازیــن هــر 
ــده، مخاطــب را  ــک فضــای غوطه ورکنن ــاد ی ــا ایج فصــل، ب
بــرای ورود بــه دنیــای داســتان آمــاده می ســازد. تصاویــر اول 
شــخص ثبــت شــده توســط دوربین هــای نصــب شــده شــده 
بــر روی کاه اســکی بازان، حــس حضور و مشــارکت مســتقیم 
را در مخاطــب برمی انگیــزد و او را بــه قلــب حادثــه می بــرد. 
ــن در  ــر در بهم ــراد درگی ــر اف ــتفاده از تصاوی ــن، اس همچنی
ــک  ــت کم ــازی روای ــه شخصی س ــتان، ب ــن داس ــان مت می
کــرده و همدلــی مخاطــب را برمی انگیزد.عــاوه بــر تصاویــر 
نقشــه های  ماننــد  تعاملــی  گرافیک هــای  ویدیوهــا،  و 
تعاملــی و جدول هــای زمانــی، بــه درک بهتــر مخاطــب از 
ــد.  ــه بهمــن کمــک شــایانی کرده ان رویدادهــای منتهــی ب
ــورت  ــه ص ــات ب ــه اطاع ــا ارائ ــی، ب ــر تعامل ــن عناص ای
ــرده  ــر ک ــرایی را پویا ت ــد داستان س ــذاب، رون ــری و ج بص
و بــه مخاطــب اجــازه می دهــد تــا بــه طــور فعــال درگیــر 
ــا اســتفاده  روایــت شــود. در مجمــوع گــزارش اســنوفال ب
از ترکیبــی هوشــمندانه از رســانه های تعاملــی، موفــق 
ــی  ــی و چندحس ــری غن ــه روایت گ ــک تجرب ــاد ی ــه ایج ب
ــه  ــن گــزارش نشــان می دهــد کــه چگون شــده اســت.  ای
می تــوان بــا اســتفاده از فنــاوری، داســتان ها را بــه روشــی 
ــا 9( ــکل های )3 ت ــرد. ش ــت ک ــر روای ــر و موثرت جذاب ت

تحلیل ساختار تعاملی در گزارش اسنوفال

ــا بهره گیــری از یــک ســاختار تعاملــی  گــزارش اســنوفال ب
ــد  ــاً جدی ــطحی کام ــه س ــدن را ب ــه خوان ــه، تجرب نوآوران
ارتقــا داده اســت. اســتفاده از پیمایــش عمــودی و عناصــر 
تعاملــی، امــکان کنتــرل بیشــتر کاربــر بــر رونــد روایــت را 
فراهــم و دسترســی بــه اطاعــات را آســان تر کــرده اســت. 
ــر  ــا ایجــاد عمــق بیــن تصاوی تکنیــک پیمایــش عمقــی، ب
پس زمینــه و پیش زمینــه، بــه تصــور عمــق و حجــم کمــک 
کــرده و مخاطــب را بــه طــور عمیق تــری در داســتان غــرق 
ــه  ــه تنهــا اطاعــات را ب ــه ن می کنــد. ایــن رویکــرد نوآوران
ــه  ــد، بلکــه ب ــل می کن ــل فهــم منتق صــورت جــذاب و قاب
ایجــاد یــک ارتبــاط عمیــق بیــن مخاطــب و داســتان کمک 
ــری  ــوزه روایتگ ــدی را در ح ــتانداردهای جدی ــرده و اس ک
دیجیتــال تعریــف می کند.ســاختار تعاملــی در ایــن گــزارش 
ــرای مخاطــب،  ــر و شــخصی تر ب ــه ای غنی ت ــه تجرب ــا ارائ ب
تحولــی در روایتگــری دیجیتــال ایجــاد کــرده اســت. ایــن 
ــر، بهبــود درک مفاهیــم  ــا افزایــش تعامــل کارب ســاختار ب
ــوآوری در روایتگــری  ــری، ن ــه کارب پیچیــده، ارتقــای تجرب
ــتاندارد  ــک اس ــه ی ــات، ب ــه اطاع ــری در ارائ و انعطاف پذی

جدیــد در ایــن حــوزه تبدیــل شــده اســت. بــا دادن کنتــرل 
ــازه  ــب اج ــه مخاط ــاختار ب ــن س ــر، ای ــه کارب ــتر ب بیش
می دهــد تــا بــه طــور فعــال در داســتان مشــارکت کنــد و 
تجربــه ای ماندگارتــر داشــته باشــد. همچنیــن، اســتفاده از 
ــی ماننــد  ــژه در موضوعات ــه وی ــی ب عناصــر بصــری و تعامل
رویدادهــای طبیعــی، درک بهتــر مفاهیــم را تســهیل 
ــز  ــی نی ــراوان، ســاختار تعامل ــای ف ــار مزای ــد. در کن می کن
بــا چالش هایــی همــراه اســت. نیــاز بــه ســخت افزار و 
ــان بارگــذاری صفحــات  ــش زم نرم افــزار مناســب، افزای
ــا  ــن چالش ه ــه ای ــران از جمل ــردرگمی کارب ــال س و احتم
هســتند. همچنیــن، تولیــد یــک گــزارش تعاملــی بــه زمــان 
و هزینــه بیشــتری نســبت بــه گزارش هــای ســنتی نیــاز دارد.

بـحـث

بــرای روایــت  تاریــخ، روش هــای مختلفــی  در طــول 
ــت  ــه شــده اســت. از روای ــه کار گرفت ــات ب ــار و اطاع اخب
متنــی ســنتی گرفتــه تــا فناوری هــای نویــن ماننــد 
داستان ســرایی  و  تعاملــی  ویدیوهــای  اینفوگرافیک هــا، 
پیمایشــی کــه هــر کــدام ویژگی هــا و محدودیت هــای 
ــه اطاعــات  ــا ارائ ــد. روایــت متنــی، ب خــاص خــود را دارن
ــی  ــق و پیچیدگ ــت عم ــادر اس ــتاری، ق ــورت نوش ــه ص ب
ــم  ــال، حج ــن ح ــا ای ــد. ب ــتان ببخش ــه داس ــتری را ب بیش
ــرای مخاطبــان خســته کننده  ــالای متــن ممکــن اســت ب ب
باشــد و جذابیــت اولیــه را کاهــش دهــد. اینفوگرافیک هــای 
ثابــت -کــه عمومــاً در وب ســایت های خبــری ایرانــی 
مــورد اســتفاده قــرار گرفته انــد- نیــز در نمایــش داده هــا و 
آمــار بــه صــورت بصــری بســیار مؤثــر هســتند، امــا قابلیــت 
ویدیوهــای  دارنــد.  کمتــری  انعطاف پذیــری  و  تعامــل 
ــری شخصی ســازی شــده،  ــه کارب ــا ایجــاد تجرب ــی، ب تعامل
جذابیــت بالایــی دارنــد؛ امــا اغلــب در یــک مســیر از پیــش 
ــب  ــل مخاط ــد و آزادی عم ــت می کنن ــده حرک ــن ش تعیی
از ویژگی هــای تعیین کننــده  را محــدود می کنند.یکــی 
اســت.  کاربــران  توانمندســازی  تعاملــی،  روایت هــای 
ــه  ــند ک ــته باش ــی داش ــد انتخاب های ــان می توانن مخاطب
ــی آن  ــه کل ــخصیت و تجرب ــعه ش ــتان، توس ــط داس ــر خ ب
ــن تعامــل باعــث ایجــاد حــس عاملیــت  ــر بگــذارد. ای تأثی
ــد بخشــی  می شــود و درنتیجــه مخاطــب احســاس می کن
جدایی ناپذیــر از داســتان اســت )اتحادمحکــم، 1401: 23(. 
در داستان ســرایی پیمایشــی نیــز مخاطــب بــه طــور فعــال 
ــاب  ــا انتخ ــد ب ــارکت دارد و می توان ــت مش ــد روای در رون
مســیرهای مختلــف، داســتان را دنبــال کنــد. ایــن ویژگــی، 
ــت  ــق خاطــر را در مخاطــب تقوی ــت و تعل احســاس مالکی
ــام  ــدگاری پی ــر مان ــی ب ــل توجه ــور قاب ــه ط ــرده و ب ک
تأثیــر می گــذارد. تیــم نیویــورک تایمــز طــی مصاحبــه ای 
ــرای ســنجش موفقیــت ایــن پــروژه،  اذعــان داشــت کــه ب
ــده ــتفاده ش ــی اس ــی و کیف ــای کم ــی از معیاره از  ترکیب

تحلیل مؤلفه های دیداری تعاملی داستان سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک تایمز(
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اســت. ایــن معیارهــا شــامل ترافیــک وب ســایت، تعامــات 
بازخــورد مخاطبــان، تأثیــر  در شــبکه های اجتماعــی، 
ــده  ــه ش ــای آموخت ــگاری و درس ه ــت روزنامه ت ــر صنع ب
توســط تیــم بــود. مجمــوع ایــن تحلیل هــا  موقعیــت برتــر 
گــزارش اســنوفال را آشــکار ســاخت، بینــش ارزشــمندی را 
ــرار داد  ــم ق ــار تی ــد تأثیرگــذاری آن در اختی ــورد رون در م
و زمینــه را بــرای بهبــود در پروژه هــای آتــی فراهــم کــرد. 
ــی  ــگاری تعامل ــه روزنامه ن ــک قطع ــوان ی ــه عن ــنوفال ب اس
ــه  ــانه ای را ب ــرایی چندرس ــدرت داستان س پیشــگامانه، ق
ــازمان های  ــیاری از س ــش بس ــت و الهام بخ ــش گذاش نمای
خبــری شــد. رویکــرد نوآورانــه ایــن پــروژه و توانایــی آن در 
ایجــاد تعامــل عمیــق بــا مخاطبــان، اســتاندارد جدیــدی را 
 Duennes) ــرد ــف ک ــانه ای تعری ــگاری چندرس در روزنامه ن

 .)and others, 2013

ــاص  ــای خ ــی مزای ــای روای ــک از روش ه ــر ی ــه ه اگرچ
ــی از  ــی بالای ــب کارای ــرایط مناس ــد و در ش ــود را دارن خ
خــود نشــان می دهنــد، امــا داستان ســرایی پیمایشــی 
ــه عنــوان یــک مکمــل قدرتمنــد، توانایــی بی نظیــری در  ب
ــری  ــا بهره گی ــن روش، ب ــب دارد. ای ــه مخاط ــظ توج حف
ــه  ــان را ب ــرک، مخاطب ــر متح ــا و تصاوی ــات پوی از تعام
ــارکت  ــس مش ــرده و ح ــتان ک ــر داس ــال درگی ــور فع ط
ــر  ــش حاض ــن پژوه ــد. بنابرای ــت می کن ــا تقوی را در آن ه
ــرایی  ــیوه های داستان س ــه ش ــکافانه ب ــن موش ــا پرداخت ب
ــوت آن و  ــاط ق ــایی نق ــر شناس ــعی ب ــزارش س ــن گ در ای
ــری  ــایت های خب ــازی در وب س ــرای پیاده س ــرداری ب الگوب

ــت. ــته اس ــی داش ایران

نتیجه گیری

گــزارش »اســنوفال« بــا بهره گیــری هوشــمندانه از عناصــر 
بصــری نظیــر رنگ هــا، تایپوگرافــی و رســانه های تعاملــی، 
دیجیتــال  روزنامه نــگاری  در  جدیــدی  اســتانداردهای 
ــات  ــاد تعام ــا ایج ــزارش ب ــن گ ــت. ای ــرده اس ــاد ک ایج
ــه  ــای نوآوران ــی و تکنیک ه ــر تعامل ــق عناص ــا از طری پوی
ــه ســطحی  ــدن را ب ــه خوان ــی، تجرب ــش عمق ــد پیمای مانن
ــر  ــن عناص ــب ای ــت. ترکی ــا داده اس ــد ارتق ــاً جدی کام
ــازه  ــنوفال اج ــزارش اس ــه گ ــی، ب ــت متن ــا روای ــری ب بص
ــر و  ــیوه ای جذاب ت ــه ش ــده را ب ــات پیچی ــا اطاع داده ت
ــه،  ــد و در نتیج ــل کن ــان منتق ــه مخاطب ــر ب ــل فهم ت قاب
ــه  ــم را ب ــود درک مفاهی ــب و بهب ــتر مخاط ــری بیش درگی
همــراه داشــته اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان 
ــه  ــر داده، ب ــی ب ــی و مبتن ــای تعامل ــه روایت ه ــد ک می ده
ــی  ــیل تحول آفرین ــی، پتانس ــرایی پیمایش ــژه داستان س وی
ــری  ــا بهره گی ــد. ب ــال دارن ــگاری دیجیت ــوزه روزنامه ن در ح
از  فراتــر  می تواننــد  روزنامه نــگاران  روش هــا،  ایــن  از 
ارائــه ســاده اخبــار عمــل کــرده و تجربیاتــی غنــی و 

شخصی ســازی شــده بــرای مخاطبــان خــود ایجــاد کننــد. 
ایــن امــر نــه تنهــا بــه افزایــش تعامــل مخاطبــان بــا اخبــار 
ــار  ــه اعتمادســازی و تقویــت اعتب منجــر می شــود، بلکــه ب
ــن،  ــرد. همچنی ــد ک ــایانی خواه ــک ش ــز کم ــانه ها نی رس
ــگاران  ــی، روزنامه ن ــرایی پیمایش ــتفاده از داستان س ــا اس ب
می تواننــد روایت هــای پیچیــده و چنــد وجهــی را بــه 
ــه  ــام ارائ ــان ع ــرای مخاطب ــل فهــم ب شــکلی جــذاب و قاب
آینــده  پژوهــش،  ایــن  یافته هــای  بــر طبــق  دهنــد. 
ــی  ــای تعامل ــمت روایت ه ــه س ــال ب ــگاری دیجیت روزنامه ن
ــگاران  ــرد و روزنامه ن ــد ک ــر داده حرکــت خواه ــی ب و مبتن
بایــد خــود را بــرای ایــن تحــول آمــاده کنند.بــا اســتفاده از 
ــگاری قابلیــت تبدیــل شــدن  روش هــای تعاملــی، روزنامه ن
ــه  ــه ای جــذاب و شخصی ســازی شــده را دارد ک ــه  تجرب ب
در آن مخاطبــان نــه تنهــا بــه عنــوان مصرف کننــده، بلکــه 
بــه عنــوان مشــارکت کننده در تولیــد محتــوا ایفــای نقــش 
می کننــد. ایــن امــر بــه روزنامه نــگاران اجــازه می دهــد تــا 
ارتبــاط عمیق تــری بــا مخاطبــان خــود برقــرار کــرده و بــه 
ــا اســتفاده  ــن، ب ــا پاســخگو باشــند. همچنی ــای آن ه نیازه
از داده هــای جمــع آوری شــده از تعامــل مخاطبــان بــا 
درک  می تواننــد  روزنامه نــگاران  تعاملــی،  روایت هــای 
ــب  ــود کس ــان خ ــات مخاطب ــق و ترجیح ــری از عای بهت
در  کننــد.  تولیــد  هدفمندتــری  محتواهــای  و  کــرده 
ــترس  ــات در دس ــی از اطاع ــم عظیم ــه حج ــی ک دنیای
ــه  ــاوت در ارائ ــان و ایجــاد تف ــب توجــه مخاطب اســت، جل
اخبــار از اهمیــت بالایــی برخــوردار اســت. در ایــن راســتا 
روایت هــای تعاملــی از جملــه داستان ســرایی پیمایشــی بــا 
ایجــاد تجربیــات غنــی و جــذاب، کمــک شــایانی بــه حــوزه 
ــات  ــر اطاع ــای عص ــا چالش ه ــا ب ــرده ت ــگاری ک روزنامه ن
ــود  ــدای خ ــات، ص ــوه اطاع ــان انب ــد و در می ــه کن مقابل
ــای  ــرفت فناوری ه ــا پیش ــاند. ب ــب برس ــه مخاط ــر ب را بهت
بســیار  نیــز  پیمایشــی  داستان ســرایی  آینــده  نویــن، 
ــت  ــد واقعی ــی مانن ــد. فناوری های ــر می رس ــه نظ ــن ب روش
ــی  ــوش مصنوع ــزوده (AR( و ه ــت اف مجــازی)VR(، واقعی
ــه روایت هــای  ــه طــور چشــمگیری تجرب ــد ب (AI( می توانن
تعاملــی را غنی تــر کننــد. بــه عنــوان مثــال، بــا اســتفاده از 
قابلیــت واقعیــت مجــازی، مخاطبــان می تواننــد خــود را در 
دل اخبــار تصــور کــرده و بــه صــورت 360 درجــه، وقایــع را 
مشــاهده کننــد. همچنیــن، هــوش مصنوعــی می توانــد بــه 
شخصی ســازی کــردن بیشــتر روایت هــا و ایجــاد تجربیــات 
منحصــر بــه فــرد بــرای هــر مخاطــب کمــک کنــد. هــوش 
مصنوعــی در تولیــد محتــوای متنــی، ایجــاد شــخصیت های 
مجــازی و حتــی ســاخت جهان هــای مجــازی بــرای 
فنــاوری  ایــن  دارد.  کلیــدی  کاربــرد  داستان ســرایی 
ــای  ــا روایت ه ــد ت ــک کن ــگاران کم ــه روزنامه ن ــد ب می توان
ــر  ــذاب  و بهینه ت ــکلی ج ــه ش ــور را ب ــده و داده مح پیچی
ــترش ــال، گس ــن ح ــا ای ــد. ب ــه دهن ــان ارائ ــه مخاطب ب
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داستان ســرایی پیمایشــی بــا چالش هایــی نیــز همــراه 
اســت. یکــی از مهم تریــن چالش هــا، هزینــه بــالای تولیــد 
محتواهــای تعاملــی اســت. طراحــی و توســعه یــک تجربــه 
تعاملــی پیچیــده، نیازمنــد تخصص هــا و منابــع مالــی قابــل 
ــوا  ــوع محت ــن ن ــازگاری ای ــان از س ــت. اطمین ــی اس توجه
ــش  ــک چال ــز ی ــا نی ــف و مرورگره ــتگاه های مختل ــا دس ب
ــری  ــن، اندازه گی ــر ای ــاوه ب ــود. ع ــوب می ش ــی محس فن
اثربخشــی داستان ســرایی پیمایشــی و ارزیابــی دقیــق 
ــی  ــوزه تحقیقات ــک ح ــان ی ــان، همچن ــورد مخاطب بازخ
ــن خــأ پژوهشــی در  ــال اســت کــه انتظــار مــی رود ای فع
مطالعــات آینــده، مــورد تحقیــق و بررســی  قــرار گیــرد. در 
مجمــوع، گــزارش اســنوفال بــا رویکــردی نوآورانــه و تبییــن 
ــا  ــال ب ــگاری دیجیت ــوزه روزنامه ن ــد در ح ــتاندارد جدی اس
بهره گیــری هوشــمندانه از عناصــر بصــری و تعاملــی، 
ــرای مخاطــب  ــی و شخصی ســازی شــده را ب ــه ای غن تجرب
ــنوفال در  ــق اس ــه توفی ــه ب ــا توج ــت. ب ــرده اس ــم ک فراه
جــذب و تســخیر مخاطــب، آینــده روزنامه نــگاری دیجیتــال 
بــه ســمت روایت هــای تعاملــی و مبتنــی بــر داده حرکــت 
می کنــد. بــا اســتفاده از ایــن رویکــرد، روزنامه نــگاران 
ــا مخاطبــان برقــرار کــرده  می تواننــد ارتبــاط عمیق تــری ب
ــن  ــن، ای ــند. همچنی ــخگو باش ــا پاس ــای آن ه ــه نیازه و ب
ــار رســانه ها  ــش اعتمــاد و اعتب ــه افزای ــد ب رویکــرد می توان
ــی  ــد. شایســته اســت کــه خبر گزاری هــای ایران کمــک کن
نیــز بــا مطالعــه و ســرمایه گذاری بــر آمــوزش، بهره گیــری 
از ابزارهــای نویــن و همــکاری بــا متخصصــان مختلــف، در 
ــژه ای در عرصــه  ــگاه وی ــن تحــول پیشــرو باشــند و جای ای

ــد. ــب کنن ــال کس ــگاری دیجیت روزنامه ن

پی نوشت
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ــب،  ــزار و یک ش ــری ه ــای تصوی کتاب ه
بســتری بــرای گفتگــوی ســنت های 
ــای  ــوردی کتاب ه ــه م ــری: مطالع تصوی
ــو* ــروس قصه گ ــهرزاد و ع ــری ش تصوی

امــروزه کتاب  هــای تصویــری بی شــماری بــا موضــوع 
افســانه ها و ادبیــات کهــن بــرای کــودکان و نوجوانــان 
بازنویســی می شــود تــا آنــان را بــه هویــت خویــش پیونــد 
ــه  ــورد توج ــیار م ــه بس ــانه هایی ک ــه افس ــد و از جمل ده
نویســندگان کــودک بوده اســت، هزارویک شــب اســت. 
دلیــل آن تنــوع داســتان ها و حضــور موجــودات تخیلــی و 
ــن  ــزی ای ــود و فانت ــی وهم آل ــن فضای ــانه ای و  هم چنی افس
داستان هاســت. بســیاری از ایــن کتاب هــا دارای تصاویــری 
ــنتی و  ــای س ــاس از هنر ه ــام و اقتب ــا اله ــه ب ــتند ک هس
ــه ایــن فضــای بومــی  ــران در راســتای رســیدن ب کهــن ای

ــده اند. ــق ش خل

پژوهــش حاضــر کــه از منظــر هــدف کاربــردی و از منظــر 
ماهیــت داده هــا در زمــره پژوهش هــای کیفــی تلقــی 
ــی  ــه ای و اینترنت ــع کتابخان ــتفاده از مناب ــا اس ــود، ب می ش
انجــام شــده اســت. ایــن پژوهــش از طریــق بررســی 
ــب،  ــری هزارویک ش ــای تصوی ــری در کتاب ه ــاختار بص س
ــران  ــه تصویرگ ــت ک ــش اس ــن پرس ــه ای ــخ ب ــی پاس در پ
از چــه  بومــی  فضاهــای  بــه  رســیدن  بــرای  ایرانــی 
ــاری  ــد؟ جامعــه آم مولفه هــای ســاختاری اســتفاده کرده ان
ــا موضــوع  پژوهــش حاضــر تمامــی کتاب هــای تصویــری ب
داســتان های هزارویک شــب در بــازه زمانــی 1340 تــا 
ــان  ــن می ــه در ای ــوان( اســت ک ــران )103 عن 1400 در ای
ــوان  ــه عن ــاب، یعنــی  عــروس قصه گــو و شــهرزاد، ب دو کت
و  ســبک  معــرف  می توانــد  کــه  شــاخص  نمونه هــای 
ــه اســت. ــرار گرفت ــورد بررســی ق ــب باشــد، م نگــرش غال

نتایــج حاصــل از بررســی و تحلیــل نمونه هــا نشــان 
بومــی در تصویرگــری  می دهــد کــه حضــور عناصــر 
از طریــق الهــام و اســتفاده  از هنــر دوره یــا دوره هــای 
مختلــف هنــری ایــران بــه صــورت تلفیقــی صــورت 
می گیــرد و تصویرگــر گاه از طریــق شــخصیت پردازی و 
ــق  ــی را خل ــای بوم ــن فض ــازی، ای ــدی و فضاس ترکیب بن
می کنــد. گـــاه ایــن منابــع الهــام بــه طــور هـــدفمند و بــا 

ــه در  ــود ک ــاب می ش ــتان انتخ ــوع داس ــه موض ــه ب توج
ــه موضــوع داســتان  ــا توجــه ب کتاب  هــای مــورد بررســی ب
کــه ظلــم بــر زنــان اســت؛ ایــن منابــع الهــام شــامل هنــر 
پیکرنــگاری دربــاری و هنــر قاجــار اســت کــه خــود یــادآور 
ــت. ــران اس ــخ ای ــان در تاری ــرای زن ــان آور ب ــی خفق دوران

تصــویـــری،  کتــاب  تصـویـــرسازی،  کلیدواژه هــا: 
ــی،  ــی، بازآفرین ــن، بازنویس ــات که ــودک، ادبی ــاب ک کت

هزارو یک شــب

* ایــــن مقالــــه برگرفتــــه از پایان نامه کارشناســی ارشد 
نویســنده اول بــه راهنمایــی نویســنده دوم  بــا عنــوان: 
تصویرگــری:  در  بومی ســازی  گرایش هــای  »مطالعــۀ 
هزارویک شــب  تصویــری  کتاب هــای  مــوردی  مطالعــۀ 

بــرای مخاطــب کــودک 1357-1400« اســــت.
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مقدمه  

در  مهــم  رویکردهــای  از  یکــی  اخیــر،  ســال های  در 
ــه ادبیــات کهــن و  ادبیــات کــودک و نوجــوان، بازگشــت ب
ــکلی  ــه ش ــا ب ــی آن ه ــگ و بازنویس ــر فرهن ــانه های ه افس
ــی  ــودکان همخوان ــر ک ــای معاص ــا دغدغه ه ــه ب ــت ک اس
ــورهایی  ــژه در کش ــه وی ــا ب ــن تاش ه ــد. ای ــته باش داش
ــه دنبــال احیــای فرهنــگ و هویــت خــود هســتند،  کــه ب
مــورد توجــه بیشــتری قــرار گرفتــه اســت. همــراه بــا ورود 
مفاهیــم ملــی و مذهبــی بــه ادبیــات کــودک، تصویرگــری 
کتاب هــای کــودک در ایــران نیــز تغییراتــی را تجربــه 
کــرده اســت. اســتفاده از عناصــر بومــی، ملــی و مذهبــی در 
ــران  ــه تصویرگ ــان دهنده عاق ــا نش ــن کتاب ه ــر ای تصاوی
ــات  ــت. ادبی ــود اس ــرزمین خ ــای س ــگ و باوره ــه فرهن ب
کهــن، عــاوه بــر ایــن کــه کــودک را بــا ریشــه های 
فرهنگــی آشــنا می کنــد، بــه شــناخت بهتــر هویــت ملــی 
ــرزمینش  ــی س ــته تاریخ ــه گذش ــرده و او را ب ــک ک او کم
پیونــد می دهــد. از ایــن رو، حضــور عناصــر بومــی در 
ــق  ــت از طری ــناخت هوی ــتان ها، ش ــن داس ــری ای تصویرگ

ــد. ــت می کن ــر را تقوی تصاوی

یکــی از داســتان هایی کــه امــروزه بســیار مــورد اســتقبال 
ــت،  ــی اس ــرای بازنویس ــوان ب ــودک و نوج ــندگان ک نویس
هزارویک شــب اســت. ایــن کتــاب بــه دلیــل دربــر داشــتن 
ــال های  ــی س ــی، ط ــانه های جادوی ــوع و افس ــم متن مفاهی
گذشــته بــرای مخاطــب کــودک و نوجوان بســیار بازنویســی 
ــتان های  ــه ای از داس ــب مجموع ــت. هزارویک ش ــده  اس ش
شــفاهی اســت کــه در ســرزمین های هنــد، ایــران و جهــان 
ــت.  ــده  اس ــردآوری ش ــتان گ ــک داس ــب ی ــرب در قال ع
ــاب،  ــن کت ــی در ای ــه های ایران ــودن ریش ــم دارا ب علی-رغ
تصاویــر خلــق شــده بــرای هزارویک شــب بــه نــدرت 
ــا  ــب ب ــی هســتند و اغل ــر ایران دارای نشــانه های بومــی هن
ــن  ــوند. همی ــر می ش ــی تصوی ــی و عثمان ــانه های عرب نش
ــای  ــا مولفه ه ــگارش پژوهــش حاضــر شــد ت ــر ســبب ن ام
ســاختاری بومی ســازی توســط تصویرگــران ایرانــی در 
ــب و  ــده هزارویک ش ــی ش ــای بازنویس ــری کتاب ه تصویرگ

ــن راه بررســی شــود. ــان در ای منبــع الهــام آن

ــور  ــی مص ــی 103 بازنویس ــاس بررس ــر اس ــه ب ــن مقال ای
ــه گســتردگی  ــه ب ــا توج ــه ب ــه ک ــری شــکل گرفت و تصوی
جامعــه آمــاری و تفاوت هــای موجــود در بازنمایی هــای 
صــورت  بــه  نمونه گیــری  داســتان ها،  ایــن  تصویــری 
هدفمنــد انجــام شــده اســت. از ایــن رو، دو کتــاب، یعنــی 
کتــاب عــروس قصه گــو )1395( نوشــته محمدکاظــم 
مزینانــی و تصویرگــری علی رضــا گلدوزیــان و کتــاب 
شــهرزاد )1384( نوشــته فریــده خلعتبــری بــا تصویرگــری 
فرشــید شــفیعی، انتخــاب شــده اند کــه بــه بهتریــن شــکل 

ــود  ــر خ ــی را در تصاوی ــی و مل ــای بوم ــن ویژگی ه ممک
ــاب  ــن دو کت ــاب ای ــای انتخ ــد. معیاره ــس می کنن منعک
ــی و  ــتفاده از عناصــر فرهنگ ــواردی همچــون اس ــامل م ش
ــا هویــت ایرانــی  ملــی، شــیوه های تصویرگــری متناســب ب
و تطابــق بــا ســبک های ســنتی بــوده اســت. انتخــاب ایــن 
ــوه  ــر از نح ــل عمیق ت ــه تحلی ــور ارائ ــه منظ ــاب ب دو کت
کتاب هــای  در  بومــی  تصویــری  ســنت های  بازنمایــی 
تصویــری هزارویک شــب انجــام شــده اســت. ایــن تحلیــل 
ــاب،  ــر کت ــری ه ــات تصوی ــه جزئی ــی و مقایس ــه بررس ب
ــر مخاطــب  ــا فرهنــگ ملــی و تأثیــر آن ب ارتبــاط آن هــا ب
کــودک می پــردازد. هــدف اصلــی پژوهــش، از طریــق 
تبییــن گونه هــای  پــی  در  بصــری،  بررســی ســاختار 
ــا  ــت ت ــن کتاب هاس ــر ای ــازی در تصاوی ــف بومی س مختل
نشــان دهــد چگونــه ایــن عناصــر بــه تقویــت هویــت ملــی 
ــری هزارویک شــب کمــک  و فرهنگــی در کتاب هــای تصوی
کرده انــد. پژوهــش حاضــر در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش 
اســت کــه تصویرگــران ایرانــی بــرای رســیدن بــه فضاهــای 
ــد؟  ــتفاده کرده ان ــاختاری اس ــای س ــه مولفه ه ــی از چ بوم
و چــه دوره هــای هنــر ایــران و بــه چــه دلیــل مــورد توجــه 

ــه اســت؟ ــرار گرفت آنهــا ق

ــه بررســی بازنویســی ها و تاریخچــه  ــه ابتــدا ب در ایــن مقال
ایــران پرداختــه می شــود و ســپس  هزارویک شــب در 
ــه  ــی ب ــر بوم ــری و ورود عناص ــای تصوی ــتی کتاب ه چیس
ــش  ــوند. در بخ ــرح می ش ــا مط ــن کتاب ه ــری ای تصویرگ
تحلیــل تصاویــر کتــاب تصویــری عــروس قصه گــو و 
شــهرزاد بــر اســاس منابــع الهــام هنرمنــد در رســیدن بــه 
ــه  ــش نتیج ــد. در بخ ــد ش ــی خواهن ــی بررس ــای بوم فض
ــل  ــاس تحلی ــر اس ــش و ب ــش پژوه ــه پرس ــت ب ــا بازگش ب
تصاویــر، بــه شــیوه های بومی-ســازی و منبــع الهــام 
تصویرگــران ایرانــی بــرای رســیدن بــه فضــای بومــی 

ــد. ــد  ش ــه خواه پرداخت

پیشینه پژوهش

پایــور )1380( در کتــاب خــود بــا عنــوان »شــیخ در بوتــه، 
ــواع  ــه و ان ــب« پرداخت ــه هزارویک ش ــی ب ــور اجمال ــه ط ب
بازنویســی و بازآفرینــی را معرفــی کــرده و هرکــدام از آنهــا 
ــاله  ــی مس ــر نمونه های ــا ذک ــرح داده و ب ــنی ش ــه روش را ب
ــا بازآفرینــی  را روشــن کرده اســت. ازنظــر وی بازنویســی ی
را  خــود  خــاص  اصــول  هزارویک شــب  داســتان های 
ــیب  ــر آس ــه روح اث ــول ب ــن اص ــردن ای ــت نک دارد و رعای
ــود  ــه خ ــی )1383( در مقال ــن اکرم ــاند. جمال الدی می رس
تحــت عنــوان »حضــور عناصــر بومــی در تصویرگــری« بــه 
بررســی و دســته بندی عناصــر بیرونــی و درونــی بومــی در 

ــت. ــودک پرداخته اس ــری ک تصویرگ

کتاب های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب های تصویری شهرزاد و عروس قصه گو
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مریــم جالــی )1394( در کتــاب خــود تحــت عنــوان 
ــوان«:  ــودک و نوج ــات ک ــاس در ادبی ــاخص های اقتب »ش
شــیوه های  بازآفرینــی،  و  بازنویســی  بــه  نــو  نگاهــی 
مختلــف اقتبــاس و بازآفرینــی از ادبیــات کهــن بــرای 
ــاس  ــینه اقتب ــن پیش ــوان و همچنی ــودک نوج ــب ک مخاط
ــت. وی  ــرح داده اس ــودک را ش ــان ک ــی در ادبی و بازآفرین
همچنیــن در مقالــه »اقتبــاس از هزارویک شــب در ادبیــات 
ــود از  ــای موج ــه اقتباس ه ــوان« )1397(، ب ــودک و نوج ک
ــی  ــن کتاب شناس ــت و همچنی ــه  اس ــب پرداخت هزارویک ش
ــرای مخاطــب کــودک و  ــار اقتباســی از هزارویک شــب ب آث

ــرده  اســت.  ــه ک ــه مقال ــز ضمیم ــوان را نی نوج

عادلــه رفایــی و پریســا شــادقزوینی )1396( در مقالــه 
ــات  ــی در ادبی ــی فرهنگ ــوان »هویت گرای ــت عن ــود تح خ
کــودک یــا ورود عناصــر بومــی در تصویرگــری )بــا تأکیــد 
آثــار پرویــز کانتــری(«، ورود عناصــر بومــی در  بــر 
ــار  ــر آث ــد ب ــا تأکی ــه 40 را ب ــودکان در ده ــری ک تصویرگ
ــورد  ــه، م ــد آن ده ــن هنرمن ــری، بومی گراتری ــز کانت پروی

ــد. ــرار دادن ــی ق بررس

لالــه جهانبخــش و حســن ســلطانی )1400( در مقالــه خود 
بــا عنــوان »تأثیــر عصــر جهانـــی شدن در بازنمایــی هویــت 
ملــی در تصویرگری هــای کتاب هــای داســتانی تألیفــی 
ــر  ــدن ب ــر جهانی ش ــی تأثی ــه بررس ــران«، ب ــوان در ای نوج
ــاب داســتانی گــروه نوجــوان  ــر 170 کت مضامیــن و تصاوی
در نهمیــن دوســالانه کتــاب برتــر انجمــن فرهنگــی 
ــد .  ــوان )1396( پرداخته ان ــودک و نوج ــاب ک ــران کت ناش
ــا،  ــن کتاب ه ــه ای ــد ک ــن پژوهــش نشــان می ده ــج ای نتای
ــرم  ــی در مضامیــن، در ف ــت مل ــر مؤلفه هــای هوی عــاوه ب
و ســبک تصویرگری هــا نیــز تحــت تأثیــر جریان هــای 
ــد خــاص،  ــه دی ــی چــون زاوی ــد. ویژگی های ــی بوده ان جهان
ــال  ــای دیجیت ــرب و اســتفاده از رنگ ه ــر از نقاشــی غ تأثی
ــد. ــا بودن ــدن در تصویرگری ه ــرات جهانی ش ــه تأثی از جمل

ــی  ــر و عل ــان ماه ــجاد باغب ــان، س ــادات میربابایی ــه س اله
بــوذری )1403( در مقالــه ای بــا عنــوان »تحــولات اجتماعی 
شــکل گیری  و  شمســی  پنجــاه  و  چهــل  دهه هــای 
و  کــودک  کتاب هــای  در  نوســتالژیک  روســتاگرایی 
ــتایی در  ــی روس ــای زندگ ــی مولفه ه ــه بررس ــوان« ب نوج
ــای  ــردازد. یافته ه ــوان می پ ــودک و نوج ــب ک ــر کت تصاوی
ایــن پژوهــش حاضــر حاکــی از نوعــی نوســتالژی نســبت به 
ســنت و بــه طــور خــاص روســتا در دهــه چهــل و پنجــاه 
شمســی بــه وجــود آمــد کــه در کتــب کــودک و نوجــوان 
در قالــب روســتاگرایی نوســتالژیک و آرمانی ســازی زندگــی 
روســتایی پدیــدار شــده اســت. میرباباییــان همچنیــن 
در رســاله دکتــری خــود )1403( بــا عنــوان »واکاوی 
مولفه هــای بصــری تصویرگــری کتاب هــای کــودک و 

ــا  ــران ب ــاه شمســی در ای ــل و پنج ــای چه ــوان دهه ه نوج
ــای  ــا بررســی کتاب ه ــگاره نوســنت گرایی«، ب ــر ان ــه ب تکی
ــر را  ــوارد زی ــری م ــور، بهره گی ــای مذک ــری دهه ه تصوی
ــت  ــی در کاربس ــنت گرایی تاریخ ــت: نوس ــان داده اس نش
باســتان و  ایــران دوران  عناصــر و نقشــمایه های هنــر 
گونــه  دو  در  بومی گــرا  نوســنت گرایی  اســامی؛  دوران 
ــا کاربســت  ــی واقعگــرا ب ــی آرمانگــرا و بومی گرای بومی گرای
ــا  ــی ب ــنت گرایی مذهب ــی؛ نوس ــی بوم ــری از زندگ عناص
ــنت گرایی  ــرا، و نوس ــای واقع گ ــی پیکرنم ــت نقاش کاربس
ــنتی  ــی و س ــمایه های هندس ــت نقش ــا کاربس ــرا ب عرفا ن گ

ــرزدا. و پیک

ــه پژوهــش  در خصــوص  ــد ک ــن پیشــینه نشــان می ده ای
تبییــن مولفه هــای ســاختاری مختلــف بومی ســازی در 
تصویرگــری و بازنویســی های موجــود از هزارویک شــب 
کمتــر صــورت گرفتــه  اســت. بــا ایــن حال تــا کنــون عناصر 
ــا موضــوع هزارویک شــب  ــری ب ــای تصوی ــی در کتاب ه بوم
ــعی  ــر، س ــش حاض ــد. پژوه ــرار نگرفته ان ــی ق ــورد بررس م
ــی  ــا برخ ــن کتاب ه ــر ای ــی تصاوی ــق بررس ــا از طری دارد ت
از شــیوه های مختلــف بومی ســازی توســط تصویرگــران 

ــی در تصویرگــری را بررســی کنــد.  ایران

روش پژوهش

ایــن پژوهــش از منظــر هــدف کاربــردی و از منظــر ماهیــت 
ــاز از  ــورد نی ــات م ــود. مطالع ــی می ش ــی تلق ــا کیف داده ه
طریــق منابــع کتابخانــه ای و اینترنتــی اخــذ شــده  اســت. این 
ــزار مشــاهده و  ــا اب ــی و ب ــا روش توصیفــی تحلیل پژوهــش ب
ســیاهه وارســی بــه ســرانجام رســیده  اســت. جامعــه آمــاری 
پژوهــش حاضــر تمامــی کتاب هــای تصویــری را در بــر 
ــب در  ــتان های هزارویک ش ــاس داس ــر اس ــه ب ــرد ک می گی
بــازه زمانــی 1340 تــا 1400 در ایــران منتشــر شــده  اســت. 
ــی  ــازه زمان ــن ب ــه در ای ــد ک ــان می ده ــش نش ــن پژوه ای
ــب  ــوع هزارویک ش ــا موض ــری ب ــاب تصوی ــوان کت 103 عن
منتشــر شــده  اســت1. نمونه هــای مــورد بررســی بــر اســاس 
ــا  ــن کتاب ه ــه در ای ــازی ک ــف بومی س ــای مختل گرایش ه
ــاری  ــه آم ــان جامع ــد، از می ــرار گرفته ان ــتفاده ق ــورد اس م
از  اســتفاده  گرایش هــا شــامل  ایــن  انتخــاب شــده اند. 
نقش مایه هــا و عناصــر تصویــری، ویژگی هــای تاریخــی، 
ــازی  ــاری و فضاس ــه معم ــه ب ــی، توج ــی و فرهنگ جغرافیای
ــی در  ــی و اقلیم ــازی بوم ــای شخصیت س ــی و ویژگی ه بوم
تصاویــر اســت. انتخــاب ایــن دو نمونــه بــه دلایــل مختلفــی از 
منظــر متــن و تصویــر و همچنیــن تصویرگران صــورت گرفته 
اســت. ایــن دو کتــاب نمونــه ای برجســته از نگاهــی معاصــر 
ــری  ــای تصوی ــنتی در کتاب ه ــای س ــه هنره ــه ب و چندلای
کــودکان هســتند. در هــر دو اثــر، از آثــار هنــری دوره قاجــار، 
هنــر چــاپ ســنگی و نگارگــری به عنــوان منابــع الهــام بــرای
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ــد اســتفاده شــده، رویکــردی  ــار تصویرگــری جدی ــق آث خل
ــه  ــر ب ــدان تصویرگ ــان هنرمن ــر می ــال های اخی ــه در س ک

ــود. ــده می ش ــوح دی  وض

عــاوه بــر ایــن، هــر دو تصویرگــر ایــن آثــار از هنرمنــدان 
برجســته معاصــر و نماینــدگان دو نســل متفــاوت هســتند: 
ــان،  ــی، و گلدوزی ــه 60 شمس ــران ده ــفیعی، از تصویرگ ش
از تصویرگــران دهــه 80 شمســی. هــر دو هنرمنــد جوایــز 
معتبــری کســب کرده انــد، از آن جملــه می تــوان بــه 
جایــزه تصویرگــری براتیســاوا، گلدوزیــان، جایــزه درخــت 
ــای 2007،  ــیب ط ــزه س ــفیعی، جای ــای 2005 و ش ط
اشــاره کــرد. آنهــا کاندیــد جایــزه هانــس کریســتین 
اندرســن، شــفیعی )2020( و گلدوزیــان )2023 و 2025(، 
ــت  ــز اهمی ــاب نی ــن دو کت ــی، ای ــر متن ــده اند.از منظ ش
ــرا برخــاف بســیاری از بازنویســی های  ــد، زی ــژه ای دارن وی
هزارویک شــب، داســتان اصلــی کتــاب یعنــی حکایــت 
»شــهرزاد و شــهریار« را در بــر می گیرنــد. عــاوه بــر ایــن، 
کتــاب شــهرزاد یکــی از نخســتین کتاب هــای بــدون متــن 
ــایان  ــر ش ــن نظ ــه از ای ــود ک ــوب می ش ــران محس در ای

توجــه و بررســی اســت.

مبانی نظری

بازنویسـی ادبیات کهن برای کودکان و نوجوانان

ــن،  ــات امروزی ــن و ادبی ــون که ــان مت ــه می ــاد رابط ایج
توجــه  مــورد  بســیار  همــواره  کــه  اســت  موضوعــی 
نویســندگان کــودک و نوجــوان قــرار گرفته اســت. بــه 
ــک  ــده از ی ــه ش ــی خاص ــاس، الگوی ــوا2 اقتب ــاد وان اعتق
ــا آن  ــه مخاطــب را ب ــنایی اولی ــکان آش ــه ام ــر اســت ک اث
می دهــد و همچنیــن باعــث صرفه جویــی در وقــت هنــگام 
ــرای مخاطــب ایجــاد می کنــد )جالــی،  خوانــدن اثــر3 را ب
1394: 51(. در اقتبــاس، همــه متن هــای مکتــوب، مصــور 
و فرهنــگ شــفاهی منقــول، یــک پیش اثــر هســتند. 
ــو  ــک تابل ــا ی ــه ب ــنده در مواج ــک نویس ــال ی ــرای مث ب
ــاه بنویســد، هنرمنــد  نقاشــی ممکــن اســت داســتانی کوت
ــر  ــدی دیگ ــاورد و هنرمن ــعر بی ــب ش ــری آن را در قال دیگ
نمایشــنامه ای از آن خلــق کنــد )همــان: 54(. یکــی از انــواع 
اقتبــاس، بازنویســی و بازآفرینــی اســت. در بازنویســی 
هنرمنــد دســت بــه خلــق اثــری جدیــد می زنــد بــه طــوری 
ــر  ــود و اث ــده  می ش ــر دی ــی از پیش  اث ــا رگه های ــه تنه ک
جدیــد بســیار نــو و تــازه اســت )روزبــه، 1397: 25(. بایــد 
ــاز  ــاس و آغ ــی حس ــای تاریخ ــه در دوره ه ــرد ک ــاره ک اش
فرهنــگ و مناســبات جدیــد اجتماعــی نقــش بازآفرینی هــا 
و بازنویســی ها بســیار  مهــم اســت، مثــاً در قــرون وســطی 
و مکتــب نئوکاسیسیســم توجــه بــه فرهنــگ و هنــر یونــان 
و روم گســترش یافــت و در نتیجــه بازنویســی متــون کهــن 

ــور، 1379: 47(.  ــرد )پای ــدا ک ــز رواج پی نی

از آنجایــی کــه بخــش بزرگــی از قصه هــای کــودکان مربوط 
بــه ادبیــات شــفاهی و فولکلــور اســت، پرکاربردتریــن نــوع 
اقتبــاس در ادبیــات کــودک و نوجــوان نیــز از ایــن متــون 
کهــن، افســانه ها و فولکلورهاســت .  ایــن قصه هــا کــه از دل 
ــده  ــد، بیان کنن ــه برآمده ان ــات اولی ــفاهی اجتماع ــر ش هن
بــه روش  ارزش هــا و هنجارهــای اخاقــی  اعتقــادات، 
خیال انگیــز )فانتزیــک(  و بــا تکیــه بــر زیبایی شناســی 
)اســتتیک(4   هســتند .  ایــن قصه هــا هنــگام انتقــال از 
نســلی بــه نســلی دیگــر و از منطقــه ای بــه منطقــه ی دیگــر 
ــا شــرایط زمــان  ــا حفــظ درون مایــه اصلــی و متناســب ب ب
و مــکان تغییــر کرده انــد )پــولادی، 1384: 216-215( . 
ــان،  ــودکان و نوجوان ــرای ک ــن ب ــات که ــی ادبی در بازنویس
نویســنده ســعی دارد ایــده اصلــی پیش اثــر را دوبــاره خلــق 
کنــد و باعــث کــم شــدن فاصلــه بیــن مخاطــب بــا پیش اثــر 
شــود. در ایــن حالــت اقتباس  کننــده بایــد تــوان جســمی، 
روحــی، عقلــی و عاطفی مخاطب خــود را بشناســد )جالی، 
ــیار  ــانه ها بس ــور، افس ــواع فولکل ــان ان 1394: 31(. در می
دارای محبوبیــت هســتند زیــرا بــا زندگــی مــردم و تاریــخ 
ــه دلیــل ویژگــی  ــد. افســانه ها تنهــا ب کشــورها درآمیخته ان
ســرگرم کنندگی اهمیــت ندارنــد، بلکــه مهم تریــن ویژگــی 
ــی  ــراث فرهنگ ــی از می ــش بزرگ ــال بخ ــا انتق ــن قصه ه ای
بــه کــودکان اســت کــه هیــچ اثــر ادبــی و غیرادبــی دیگــری 
قــادر بــه چنیــن انتقالــی نیســت. همچنیــن افســانه ها بــه 
ــی  ــه، موجــودات فراواقع ــه خیال گرایان ــل داشــتن جنب دلی
ــل در  ــوه تخی ــرورش ق ــث پ ــز باع ــوادث اعجاب انگی و ح
کــودکان و خلــق دنیایــی آزاد و رهــا بــرای آنــان می شــوند 

)قزل ایــاغ، 1383: 141(.

ــب برای مخاطـب کودک  ــی هزارویک شـ بازنـویسـ
و نوجــوان 

نخســتین نمونه هــای ادبیــات بازنویســی از افســانه ها و 
ادبیــات کهــن بــرای کــودکان و نوجوانــان در دوره پهلــوی 
شــکل گرفــت. نخســتین اقتباس هــا از هزارویک شــب 
ــه عنــوان حاجــی لــک لــک  ــان ب ــرای کــودکان و نوجوان ب
ــمس الملوک  ــد. ش ــام ش ــی، 1308ش.( انج ــگاه رمضان )بن
مصاحــب اقتباســی بــا عنــوان قصه هــای برگزیــده از 
ــام  ــوان انج ــودک و نوج ــب ک ــرای مخاط ــب ب هزارویک ش
داد کــه از طریــق انتشــارت بنــگاه ترجمــه و نشــر منتشــر 
ــوری  ــانه جان ــج افس ــزدی پن ــدی آذری ــد )1337(. مه ش
هزارویک شــب را در مجموعــه قصه هــای خــوب بــرای 
ــه از  ــرد ک ــی ک ــودکان بازنویس ــرای ک ــوب ب ــای خ بچه ه
ــرا  ــد )1344(. زه ــر ش ــر منتش ــارت امیرکبی ــق انتش طری
ــرای  ــب را ب ــتان های هزارویک ش ــی داس ــری بازنویس خانل

کتاب های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب های تصویری شهرزاد و عروس قصه گو
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ــاب  ــپانلو کت ــی س ــام داد )1348(. محمدعل ــدارس انج م
ــا  ــاب ب ــن کت ــه ای ــرد ک ــی ک ــندباد بازنویس ــفرهای س س
ــون  ــار کان ــی در انتش ــر صادق ــر علی اکب ــا تصاوی ــر ب تصاوی
ــید  ــاپ رس ــه چ ــان، ب ــودکان و نوجوان ــری ک ــرورش فک پ
)1354( )محمــدی و قایینــی، 1382: 456(. همچنیــن در 
ــورد اقتباســی  ــش از 170 م ــاب، بی ــد از انق ســال های بع
نوجــوان  و  کــودک  مخاطــب  بــرای  هزارویک شــب  از 
بازنویســی شــده کــه بیشــتر ایــن کتاب هــا از اواســط 
ــا  ــان آن ه ــه از می ــده اند ک ــر ش ــد منتش ــه بع ــه 80 ب ده
می تــوان بــه مجموعــه ده جلــدی قصه هــای هزارویک شــب 
ــه  ــای بنفش ــی، کتاب ه ــی از قدیان ــین فتاح ــته حس نوش
ــته  ــب نوش ــدی هزارویک ش ــه دوازده جل )1392(، مجموع
ــاره  ــت )1390( اش ــادی تربی ــی از من ــم مزینان محمدکاظ
ــی  ــتان اصل ــز داس ــری نی ــده خلعتب ــن فری ــرد. همچنی ک
ــوان شــهرزاد بازنویســی کــرد کــه  ــا عن هزارویک شــب را ب
بــا تصویرگــری فرشــید شــفیعی در انتشــارات شــباویز بــه 

ــت )1384(. ــیده  اس ــاپ رس چ

نگاهی به  هزارویک شب

بایــد توجــه داشــت کــه داســتان های هزارویک شــب 
متعلــق بــه یــک ســرزمین نبــوده، بلکــه بــه گفتــه 
تاریخ نــگاران و مورخــان، هزارویک شــب مجموعــه ای از 
ــتان  ــک داس ــب ی ــه در قال ــفاهی اســت ک ــتان های ش داس
ــردآوری  ــرب گ ــان ع ــران و جه ــد، ای ــرزمین های هن در س
ــن ندیــم و مســعودی کتابــی  شــده  اســت. طبــق گفتــه اب
ــه دوره  ــوط ب ــه مرب ــته ک ــود داش ــام هزار افســان وج ــه ن ب
هخامنشــیان و ساســانیان اســت )بــوذری، 1395: 9(. گفتــه 
می شــود در حوالــی قــرن ســوم هجــری کتــاب هــزار 
افســان بــه عربــی ترجمــه شــد و الــف خرافــه نــام گرفــت 
ــت و  ــادو اس ــانه و ج ــی افس ــه معن ــه ب ــه ک ــا واژه خراف ام
ــب  ــن ترتی ــه ای ــود ب ــوان نب ــام همخ ــات اس ــا تعلیم ب
ــرد  ــر ک ــب تغیی ــزار ش ــا ه ــه ی ــف لیل ــه ال ــه ب ــف خراف ال
ــا هزارویک شــب  ــه ی ــه و لیل ــف لیل ــه شــکل ال و ســپس ب
ــیپک5  ــری س ــن ی ــی، 1379، 9(.  هم چنی ــد )ثمین در آم
در کتــاب تاریــخ ادبیــات ایــران بــه وجــود عناصــر ایرانــی 
ــته  ــده او هس ــه عقی ــد. ب ــاره می کن ــب اش در هزارویک ش
از  و  اســت  ایرانــی  هزارویک شــب  داســتان های  اصلــی 
الگــوی هزارافســان متعلــق بــه ســده های میانــه کــه اثــری 
ــود  ــت. وج ــده اس ــه ش ــام گرفت ــوده اله ــی ب ــا ایران کام
ــت  ــازاد( در روای ــهریار، دنی ــهرزاد، ش ــی )ش ــای فارس نام ه
ــا  ــاب ب ــن کت ــه ای ــد ک ــان می ده ــاب، نش ــن کت ــی ای عرب
نســخه فارســی نخســتین آن )هــزار افســان( نزدیکــی دارد 
کــه احتمــالا مربــوط بــه پیــش از اســام اســت )مارزلــف، 
ایــن خصــوص  در  نیــز  و 116(. ســتاری   115 :1395
می گویــد شــخصیت های اصلــی هــر دو کتــاب یکــی 
ــازاد  ــهرزاد، دنی ــهریار، ش ــای یکســان: ش ــا نام ه هســتند ب

کــه نام هایــی ایرانــی هســتند و ریشــه ایرانــی ایــن کتــاب 
را ثابــت می کنــد )ســتاری، 1368: 53(. نغمــه ثمینــی در 
کتــاب عشــق و شــعبده اشــاره می کنــد کــه هزارویک شــب 
ــی ز  ــد ملک ــن گوین ــار می شــود: »چنی ــه آغ ــن جمل ــا ای ب
ملــوک آل ساســان ســلطان جزایــر هنــد و چیــن بــوده و دو 
پســر دلیــر داشــت کــه یکــی را شــهرباز و دیگــری را شــاه 
ــتان  ــای داس ــب جغرافی ــن ترتی ــه ای ــد.« ب ــان می گفتن زم
شــامل منطقــه وســیعی از شــرق می شــود و ایرانــی و 
ساســانی بــودن شــخصیت ها نیــز مشــخص می شــود 

)ثمینــی، 1379: 67(.

ــه  ــق فرانســوی، ک ــوان گالان6، محق ــم آنت ــرن هجده در ق
ــی  ــن  عرب ــود، مت ــکه ها ب ــر روی س ــق ب ــال تحقی در ح
هزارویــک شــب را بــر اســاس نســخه خطــی ســه جلــدی 
ــان  ــه زب ــر ب ــع دیگ ــود و مناب ــده ب ــوریه خری ــه در س ک
ــاب در  ــن کت ــب ای ــن ترتی ــرد و بدی ــه ک ــوی ترجم فرانس
ــد. در  ــی ش ــان معرف ــه جهانی ــال  های 1704-1717م. ب س
ــن  ــه فرانســوی گالان، ای ــد از ترجم ــال بع حــدود 150 س
کتــاب بــه دســتور شــاهزاده بهمن میــرزا در ســال 1251ق. 
)1222ش.( از روی نســخه بــولاق مصــری )چــاپ 1835م.( 
توســط میــرزا عبداللطیــف طســوجی از عربــی بــه فارســی 
ــعرا،  ــط شمس الش ــاب توس ــن کت ــعار ای ــد. اش ــه ش ترجم
ــد.  ــده ش ــه فارســی برگردان ــی ب ــی از عرب ــروش اصفهان س
ترجمــه کتــاب در ســال 1261ق. )1232ش.( تمــام و 
توســط میــرزا علــی خوشــنویس چــاپ ســنگی شــد 

)بــوذری، 1395: 17(.

خاصــه داســتان چنیــن اســت: داســتان اصلی هزارویک شــب  
ــت  ــان اس ــاه زم ــهرباز و ش ــای ش ــه نام ه ــرادر ب ــاره دو ب درب
کــه از زن هــای خــود خیانــت می بیننــد و شــهرباز بــه وزیــر 
اعظمــش دســتور می دهــد هــر روز دختــری را برایــش بیــاورد 
کــه شــب بــا او وصلــت کنــد و ســپیده دم او را بکشــد. از آن 
روز بــه بعــد وزیــر هــر روز دختــری را در محضــر شــاه حاضــر 
ــازاد  ــهرزاد و دنی ــای ش ــه نام ه ــر ب ــر دو دخت ــرد. وزی می ک
دارد کــه توانســته بــود آن دو را از تیــغ و خشــم شــاه در امــان 
ــه پــدرش می گویــد اندیشــه ای در ســر  نگــه دارد. شــهرزاد ب
دارد و از پــدرش می خواهــد او را نــزد ســلطان ببــرد. شــهرزاد 
ــازاد شــب  ــد اجــاز دهــد خواهــرش دنی ــه ســلطان می گوی ب
را در قصــر نــزد شــهرزاد ســپری کنــد. ســپس در نیمه هــای 
ــته  ــا او گذاش ــرش ب ــه خواه ــراری ک ــق ق ــازاد طب شــب دنی
ــه  ــد ک ــهرزاد می گوی ــه ش ــد و ب ــاه می آی ــاق ش ــه ات ــود ب ب
ــد. ســلطان  ــرد و شــهرزاد برایــش قصــه بگوی ــش نمی ب خواب
ــح  ــد. صب ــاز می کن ــی را آغ ــهرزاد قصه گوی ــرد و ش می پذی
ــد، از  ــام می مان ــه تم ــردا می رســد و داســتان شــهرزاد نیم ف
ایــن رو شــهریار ادامــه نقــل قصه و کشــتن شــهرزاد را بــه روز 
بعــد موکــول می کنــد. روز بعــد هــم بــه همیــن ترتیــب پیش 
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بــه  همچنــان  هزارویک شــب  تــا  شــهرزاد  و  می رونــد 
ــه  ــت ک ــدوار اس ــهرزاد امی ــد ش ــه می ده ــی ادام قصه گوی
ســحر و جــادوی داســتان ها روی شــهریار اثــر گــذارد. 
ــه  ــوش، همیش ــب کام خ ــاور هزارویک ش ــای پهن در دنی
ــزرگ  ــک و ب ــه از کوچ ــد و هم ــان می آی ــک انس ــه کم ب
ــات  ــرگ نج ــه و م ــی از مهلک ــخن و حکایت ــن س ــا گفت ب
ــی  ــز در قصه گوی ــهرزاد نی ــت ش ــد. راز موفقی ــدا می کنن پی

.)188  :1390 )مهندس پــور،  اوســت 

کتاب های تصویری

تصویرگــری کتــاب تاریخچــه و پیشــینه ای کهــن دارد و رد 
پــای آن را می تــوان در اکثــر تمدن هــای باســتانی، طومارها 
ــاپ و  ــرفت چ ــد از پیش ــت. بع ــی یاف ــرودهای مذهب و س
ــای  ــی، کتاب ه ــوم کودک ــه مفه ــبت ب ــرش نس ــر نگ تغیی
ویــژه کــودکان و نوجوانــان گســترش یافتنــد. تمامــی 
کتاب هــای کــودک و نوجــوان کــه شــامل تصویــر هســتند، 
کتــاب مصــور نامیــده می شــوند. در کتــاب مصــور جــای متن 
بیشــتر از تصویــر اســت و در روایــت داســتان، تصویــر نقــش 
کمتــری را ایفــا می کنــد )ترهنــده، 1397: 34 و 35(. طبــق 
ــت  ــی روای ــار اصل ــور ب ــای مص ــری در کتاب ه ــف دیگ تعری
داســتان بــه عهــده متــن اســت و تصویــر کامل کننــده عناصــر 
مختلــف داســتان بــه شــمار می آیــد )اکرمــی، 1389: 301(. 
ــن کــم می شــود  ــاب و مت ــداد صفحــات کت ــی تع حــال وقت
ــد  ــه میزانــی می رســند کــه متــن را کنــار می زن ــر ب و تصاوی
ــرد و  ــده می گی ــر عه ــتان را ب ــت داس ــارش روای ــا در کن و ی
بخــش زیــادی از صفحــات کتــاب بــه تصویــر اختصــاص داده 
 می شــود، دیگــر ایــن کتــاب یــک کتــاب مصــور نیســت بلکــه 
ــده، 1397: 36(.  ــد )ترهن ــری می گوین ــاب تصوی ــه آن کت ب
کــودکان خوانــدن را بــا تصویــر آغــاز می کننــد و بعــد کم کــم 
ــر را  ــل تصوی ــن دلی ــه همی ــد، ب ــز روی می آورن ــن نی ــه مت ب
ــودن  ــوان از کتاب هــای کــودکان جــدا کــرد . اگرچــه ب نمی ت
تصویــر در داســتان های نوجوانــان محــدود و وابســته بــه نیــاز 
اســت، امــا در کتــاب کــودکان هم چــون متــن و در مــواردی 
ــا،  ــه ها، حالت ه ــم و اندیش ــال مفاهی ــن در انتق ــتر از مت بیش
احساســات و تخیــات نقــش دارد . تعلــق تصویــر بــه دنیــای 
کــودکان، ضــرورت اســتفاده از آن را بــه عنــوان عامــل مهــم 

ــد. ــر می کن ــب و اجتناب ناپذی ــاط واج ــال و ارتب انتق

بــه گفتــه پیتــر هانــت7، دلیــل همراهــی تصویــر در کتاب های 
کــودک ایــن اســت کــه زبــان تصویــر از زبــان متــن طبیعی تر 
اســت و ایجــاد ارتبــاط توســط آن راحت تــر صــورت می گیرد و 
بــه کــودک کمــک می کنــد تــا از متــن برداشــت درســت تری 
کتاب هــای  و 67(.   )قزل ایــاغ، 1383: 66  باشــد  داشــته 
ــدن در کــودکان بســیار  ــه خوان ــه ب تصویــری در ایجــاد عاق
نقــش مهمــی دارنــد و همچنیــن باعــث جــاری شــدن تخیــل 

ــر  ــن و تصوی ــا مت ــن کتاب ه ــوند. در ای ــودکان می ش در ک
بــه عنــوان یــک اثــر هنــری بــه طــور برابــر بــا مخاطــب در 
ــت،  ــح و گویاس ــر واض ــه تصوی ــدار ک ــان مق ــد و هم ارتباطن
ــووا،  ــدی ک ــن دارد )لن ــرای گفت ــی ب ــز حرف های ــن نی مت
ــاندن  ــث شناس ــری باع ــای تصوی 1397: 13 و 14(. کتاب ه
ــوند  ــودکان می ش ــه ک ــود در آن ب ــای موج ــگ و ایده ه فرهن
ــت و هدفشــان چیســت و  ــد هوی ــان نشــان  می دهن ــه آن و ب
در چــه فرهنگــی زندگــی می کننــد )ترهنــده، 1397: 44(.8   
ــی در  ــا بومی گرای ــی و ی ــر بوم ــث ورود عناص ــا بح در اینج

ــد: ــان می آی ــه می ــا ب ــن کتاب ه ــری ای تصویرگ

بومی گرایی در تصویرگری

تــاش بــرای بازگشــت بــه میــراث فرهنگــی و هنــری کهــن 
ســرزمین خویــش امــروزه مــورد توجــه بســیاری از هنرمندان 
ــوان  ــت عن ــه تح ــت ک ــه اس ــان قرارگرفت ــر جه در سراس
بومی گرایــی از آن صحبــت می شــود .  بومی گرایــی در معنــای 
ــدن،  ــتار بازآم ــه خواس ــت ک ــی  اس ــود، نگرش ــیک خ کاس
ــی  ــای فرهنگ ــا و ارزش ه ــوم، باوره ــه رس ــار آوردن و ادام ب
ــرورش  ــت پ ــی در جه ــای بومی  گرای ــت. آرمان ه ــی اس بوم
باورهایــی چــون مقاومــت در برابــر فرهنــگ غیرپذیــری، ارج 
نهــادن بــه هویــت اصیــل و راســتین قومــی خویــش و آرزوی 
ــوده  نشــده  بومــی اســت  ــه ســنت فرهنگــی و آل بازگشــت ب
ــت در خطــر از  )قزلســفلی، 1390: 210(. هنگامــی کــه هوی
ــرد،  ــرار می گی ــر ق ــای دیگ ــوی فرهنگ ه ــن از س ــن رفت بی
راهــکار بومی گرایــان بازگشــت بــه ارزش هــای فرهنگــی، آداب 
و رســوم بومــی اســت. بارقه هــای ایــن نگــرش را می تــوان در 
دوران اســتعمارزدایی بعــد از جنــگ جهانــی دوم جســت وجو 
ــی«10  ــان »بومی گرای ــذار گفتم ــون9، یه گ ــس فان ــرد. فرانت ک
بــود. بــه عقیــده فانــون دلیــل کاوش اســتعمارزدگان در 
فرهنــگ کهــن ســرزمین خویــش ایــن اســت کــه نمی تواننــد 
ــذا  ــد ل ــان حــال خــود ببالن ــت زخــم خــورده زم ــه وضعی ب
بــه ایــن گذشــته عزت منــد پنــاه می برنــد این گونــه از 
ــد )ابراهیمــی و ســجودی،  ــه می گیرن فرهنــگ غربیــان فاصل
1390: 24(. در اواخــر دهــه 30 و اوایــل دهــه 40، برگــزاری 
بینال هــای هنرهــای تجســمی در ایــران بــا رویکــرد و توجــه 
بــه هنــر تلفیقــی از هویــت ملی-ایرانــی و مدرنیســم اروپایــی 
ــگاه ها  ــن نمایش ــرکت کننده در ای ــدان ش ــد .   هنرمن ــاز ش آغ
ســعی در گنجانــدن روح و مایــه هنــر کهــن ایــران در آثــاری 
بــا رنــگ و بــوی ایرانــی کردنــد کــه حاصــل آن شــکل گیری 
مکتــب ســقاخانه بــود کــه هــدف آن پیونــد میــان مدرنیســم 
و ملی گرایــی در هنــر نقاشــی نوگــرای ایــران بــود )رفایــی و 
شــادقزوینی، 1396: 51(. هنرمنــدان ایــن مکتــب بــه جــای 
ــری، از  ــتفاده از نگارگ ــوف و اس ــای مأل ــاب موضوع ه انتخ
هنرهــای تزیینــی و عامیانــه و خوشنویســی بهــره جســتند، 
زنــده رودی نخســتین هنرمنــدی بــود کــه بــه ایــن شــیوه

کتاب های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب های تصویری شهرزاد و عروس قصه گو
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عمــل کــرد. بــه گفتــه امامــی نقاشــان ایــن مکتــب کــه بــه 
ــت  ــد، در جه ــز می گوین ــو نی ــنت گرای ن ــان س ــان نقاش آن
رســیدن بــه یــک مکتــب هنــر ملــی پیــش رفتنــد کــه هــم 
ــن  ــاز، 1390: 215(. ای ــروزی )پاکب ــم ام ــود و ه ــی ب ایران

رویکــرد وارد تصویرگــری کتــاب کــودک نیــز شــد .  

تأســیس شــورای کتــاب کــودک در ســال 1341 و کانــون 
پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانان در ســال 1343، رشــد 
صنعــت چــاپ افســت و پررنــگ شــدن فعالیــت ناشــران بــا 
گرایش هــای ملــی، تصویرگــری کتاب هــای کــودکان را 
وارد عصرجدیــدی کــرد )رفایــی، شــادقزوینی، 1396: 48 و 
49(. در ایــن میــان هنرمندانــی چــون علی اکبــر صادقــی، 
مرتضــی ممیــز، محمدزمــان زمانــی، پرویــز کانتــری 
بــه  زرین کلــک  نورالدیــن  و  باغداســاریان  آراپیــک  و 
ــدگاری در حــوزه  ــار مان ــران پیوســتند و آث ــروه تصویرگ گ
ــگ و  ــه رن ــد ک ــق کردن ــودک خل ــاب ک ــری کت تصویرگ
بویــی ملــی و بومــی داشــت. هویــت ملــی و فرهنــگ بومــی، 
روحــی اســت کــه در تمــام کتــاب وجــود دارد و از طریــق 
ــای  ــن نموده ــد و همچنی ــی هنرمن ــذاری و طراح رنگ گ
ــا و  ــطوره ها، آیین ه ــا، اس ــون نماده ــری چ ــری دیگ ظاه
عناصــر بومــی هــر قــوم دریافــت می شــود )همــان: 51(.11 

ــی  ــر ایران ــه هن ــرای رســیدن ب ــا ب در دهــه 1350 تاش ه
ــز از  ــت های تفنن آمی ــه آن برداش ــه نتیج ــد ک ــتر ش بیش
ــن بازگشــت  ــی ای ــود، گوی ــه نقشــمایه های کهــن ب گنجین
ــینی  ــی از عقب نش ــأ ناش ــدن خ ــر ش ــث پ ــنت باع ــه س ب
طبــق   .)219  :1390 )پاکبــاز،  می شــد  نگارگــری 
تقســیم بندی اکرمــی، عناصــر بومــی در تصویرگــری دارای 
ــی  ــاختار بیرون ــتند . س ــی هس ــی و درون ــاختار بیرون دو س

ــر اســت:  ــوارد زی شــامل م

کهن الگویــی:  تصویــری  عناصــر  و  نقش مایه هــا   .1
تــاش  قدیمی تریــن  و  ابتدایی تریــن  روش،  ایــن 
تصویرگــران بــرای خلــق عناصــر بومــی اســت. بیشــترین 
ــری،  ــتفاده از نگارگ ــن روش، اس ــدان در ای ــام هنرمن اله
ــت. در  ــی قهوه خانــه ای بــوده  اس ــنگی، نقاش چــاپ س
ایــن میــان، می تــوان بــه هنرمندانــی چــون محمــد 
ــک  ــن زرین کل ــری، نورالدی ــر آقامی ــدی، محمدباق تجوی

و علی اکبــر صادقــی اشــاره کــرد.

ــن  ــی: ای ــی و فرهنگ ــی، جغرافیای ــای تاریخ 2. ویژگی ه
ــتانی  ــر داس ــای غی ــری متن ه ــتر در تصویرگ روش بیش
ــرا  ــی رود زی ــه کار م ــی ب ــش اجتماع ــوم و دان ــل عل مث
ــت در  ــی اس ــون، واقع  گرای ــن مت ــلط در ای ــی مس ویژگ
ایــن روش اســتفاده از ویژگــی هنــر کهــن مثــل نگارگــری 
کــم می شــود و بــه جــای آن از نمادهــای بومــی و 

شــرایط اقلیمــی و اجتماعــی در ایجــاد فضاســازی بومــی 
اســتفاده می شــود. در تصویرگــری کتاب هــای  متــن 
درســی دهــه 40 اســتفاده از عناصــر بصــری مربــوط بــه 

ــود. ــده می ش ــیار دی ــران بس ــای ای ــخ و جغرافی تاری

ــازی  ــی: فضاس ــازی بوم ــاری و فضاس ــه معم ــه ب 3. توج
بــرای نشــان  بومــی، ســاده ترین و واضح تریــن روش 
دادن جغرافیــای ســرزمین هنرمنــد اســت. ایــن ویژگــی 
و  دور  شــرق  شــرقی،  اروپــای  هنرمنــدان  آثــار  در 
ــوع در  ــل تن ــه دلی ــت . ب ــکارتر اس ــن آش ــکای لاتی آمری
ــران، فضاســازی های بومــی در تصویرگــری  ــای ای جغرافی

ــت. ــده اس ــان داده ش ــوع نش ــیار متن بس

اقلیمــی:  و  بومــی  شخصیت ســازی  ویژگی هــای   .4
و  شــخصیت پردازی  از  تصویرگــر  رویکــرد  ایــن  در 
ــرد و  ــره می گی ــی به ــی ایران ــی و اقلیم ــش های بوم پوش
پوشــش مــردم روســتایی و عشــایر را راهــی بــرای بیــان 
ــی، 1389: 357  ــد )اکرم ــران می دان ــی ای ــگ غن فرهن

.)359  -

ــوای  ــال و ه ــامل ح ــی ش ــر بوم ــی عناص ــاختار درون س
تصویــر، نگرش هــا و تفکر هــای بومــی و زاویــه دیــد 
تصویرگــر می شــود .  کــه بــه دو دســته تقســیم می شــود: 
ــی و  ــای بوم ــا و رفتاره ــا، آیین ه ــه باور ه ــه ب ــف. توج ال
هستی شــناختی  اندیشــه های  و  نگرش هــا  طــرح  ب. 

ــان: 352( . ــی )هم بوم

از  اســتفاده   قومــی،  هستی شناســانه  نگاه هــای 
ــر  ــه هن ــی ب ــن ایران ــای که ــا و ورود باوره ــن الگوه که
درونــی  ســاختار  ایــن  ویژگی هــای  از  تصویرگــری 
اســت. بــه طــور کلــی از جملــه هنرمندانــی کــه در 
ــره  ــی به ــر بوم ــوان از عناص ــودک و نوج ــری ک تصویرگ
ــی،  ــر صادق ــری، علی اکب ــز کانت ــوان پروی ــتند می ت جس
محمدزمــان زمانــی، فیــروزه گل محمــدی، نورالدیــن 
ــید  ــواه و فرش ــن دادخ ــف، بهم ــرام خائ ــک، به زرین کل
مثقالــی را نــام بــرد  )رفایــی و شــادقزوینی، 1396: 54(.

بررسی مورد  نمونه های 

شهرزاد

کتــاب شــهرزاد نوشــته فریــده خلعتبــری و بــا تصویرگری 
فرشــید شــفیعی در ســال 1384 توسط انتشــارات شباویز 
بــه چــاپ رســیده  اســت. لازم بــه ذکــر اســت چــاپ اول 
ایــن کتــاب بــدون متــن بــوده و فرشــید شــفیعی آن را در 
کارگاه تصویرگــری کــه در جنــب نمایشــگاه تصویرگــری 
براتیســاوا )2001( برگــزار شــده، خلــق کــرد. کتــاب در 
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مــورد پادشــاهی بــه نــام کنجدشــا بســیار ســنگدل اســت 
ــر از  ــد و وجــودش پ ــت نمی دان ــزی از عشــق و محب و چی
تاریکــی اســت. شــهرزاد قصه گــو همیشــه در ســفر اســت 
و هرجــا مــی رود بــا خــود شــادی را بــه ارمغــان مــی آورد. 
ــب چشــمه در حــال نوشــیدن آب اســت  روزی شــهرزاد ل
ــود  ــی می ش ــه عصبان ــن صحن ــدن ای ــا دی ــاه ب ــه پادش ک
و او را بــه پرنــده ای ســنگی تبدیــل می کنــد. شــبی 
ــده ســنگی شــروع  ــود پرن هنگامــی کــه شــاه در خــواب ب

ــوان  ــه نمی ت ــد ک ــاه فهمی ــرد. پادش ــرایی ک ــه داستان س ب
صــدا و داســتان را بــا جــادو خامــوش کــرد. بعــد از گذشــت 
ــت شــهرزاد را  ــم گرف هــزار شــب ســرانجام پادشــاه تصمی
ــار  ــه کن ــرای همیش ــا ب ــد ت ــه اش برگردان ــت اولی ــه حال ب
او افســانه وار زندگــی کنــد. حــالا وجــود شــاه هــم ماننــد 
ــا  ــز ب ــن جــا نی ــود. در ای ــر ازعشــق و محبــت ب شــهرزاد پ
ــتیم  ــرو هس ــب روب ــتان هزارو یک ش ــن داس ــوی بنیادی الگ
ــه وجــود آورده اســت. ــی را در آن ب ــه نویســنده تغییرات ک

عروس قصه گو

کتــاب دیگــر  عــروس قصه گــو اســت کــه در ســال 1395 بــا 
نویســندگی محمدکاظــم مزینانــی و تصویرگــری علی رضــا 
گلدوزیــان در انتشــارات مؤسســه فرهنگــی منــادی تربیــت 
بــه چــاپ رســیده  اســت. ایــن کتــاب بــه داســتان بنیادیــن 
هزارو یک شــب یعنــی شــهرزاد و شــهریار اشــاره دارد. 

ــویم  ــه می ش ــتان متوج ــی داس ــط اصل ــه خ ــه ب ــا توج ب
ــر  ــه تصوی ــی ب ــا تغییرات ــهرزاد را ب ــتان ش ــنده داس نویس
ــزد  ــاه ن ــکار ش ــتان خدمت ــدای داس ــت. در ابت ــیده  اس کش
ــه  ــورد ملک ــزی را در م ــاه چی ــوش ش ــد و در گ او می آی
ــود،  ــاه می ش ــت ش ــث عصبانی ــه باع ــد ک ــه می کن زمزم
شــاه دســتور مجــازات همســرش را می دهــد. از آن روز بــه 
ــوع ــد و در طل ــد می کن ــر را عق ــک دخت ــر شــب ی ــد ه بع

تصویر 1. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384.
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ــر  ــه دخت ــهرزاد ک ــرانجام ش ــد. س ــدام می کن ــاب اع آفت
ــا  ــود ت ــاه ش ــروس ش ــد ع ــول می کن ــود قب ــاه ب ــر ش وزی
ــان ســرزمینش  ــن؛ خــود و زن ــا قصــه گفت ــد ب شــاید بتوان
ــه  ــاره ای ب ــتان اش ــر داس ــد. در آخ ــات ده ــرگ نج را از م
ــا  ــود ی ــرف می ش ــش منص ــتن عروس ــاه از کش ــه پادش اینک
ــاز بــه خاتمــه  ــا پایانــی ب نمی شــود؛ نشــده اســت و کتــاب ب

می رســد. 

شخصیت پردازی

ــوه  ــوان نح ــهرزاد، می ت ــاب ش ــر کت ــه تصاوی ــی ب ــا نگاه ب
موجــود  پرتره هــای  بــا  را  کنجدشــا  شــخصیت پردازی 
ــوه  ــتادن، نح ــت ایس ــرد. حال ــه ک ــاه مقایس از فتح علی ش
ــره کنجدشــا،  ــش و چه ــش ری ــری دســت ها، و آرای قرارگی
یــادآور تابلوهایــی از فتح علی شــاه قاجــار )در ســال های 
1183-1250ق.( اســت )تصویــر 3(. نقاشــی های ایــن 
دوره کــه حاصــل تجربیــات بدســت آمــده در فرنگی ســازی 
اســت، بــه پیکرنــگاری دربــاری معــروف اســت و در 
ــان  ــد و در زم ــد آم ــری پدی ــم هج ــده دوازده ــر س اواخ
)پاکبــاز،  رســید  اوج شــکوه خــود  بــه  فتح علی شــاه  

 .)147  :1378

دســت ها بــر کمــر، ریــش بلنــد مشــکی، ابروهــای پیوســته، 
و کمــر باریــک، از ویژگی هایــی هســتند کــه در ایــن تصاویر 
ــر  ــتان ب ــت دس ــن حال ــوند. ای ــاهده می ش ــوح مش ــه وض ب
کمــر کــه از پرتره هــای فتح علی شــاه برگرفتــه شــده، 

نشــان از جــال و قــدرت شــاهانه دارد. 

جواهــرات شــاه و پوشــش شــخصیت ها، از جملــه پیراهــن 
بلنــد، نیــز ملهــم از ســبک پیکرنــگاری درباری اســت. توجه 
ــارز ایــن مکتــب  ــه پیکــره انســان از خصوصیــات ب ــژه ب وی
اســت و در ایــن ســبک، همــواره میثاق هــای زیبایــی 
اســتعاری و جــال و وقــار ظاهــری بــه شبیه ســازی غالــب 
اســت. مــردان بــا ریش هــای بلنــد و کمــر باریــک، و 
زنــان بــا صورت هــای بیضــی، ابروهــای پیوســته، چشــمان 
ــیده  ــر کش ــه تصوی ــته ب ــتان حنابس ــیده و دس سرمه کش

شــده اند. 

و  زربفــت  لباس هــای  در  پیکره هــا  نگاره هــا،  ایــن  در 
ــاد  ــات زی ــرات و تزئین ــا جواه ــراه ب ــان و هم مرواریدنش

تصویر 1. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 961403

ــاح،  ــاج، کاه، س ــریر، ت ــده اند. س ــیده ش ــر کش ــه تصوی ب
ــتند  ــی هس ــش دار و تزئین ــز نق ــیا نی ــر اش ــه و دیگ قالیچ
کتــاب،  ابتدایــی  تصاویــر  در   .)151  :1390 )پاکبــاز، 
ســبیل های کنجدشــا بســیار تیــز و بلنــد بــه تصویــر 
در  و ظلــم موجــود  کــه حــس خشــونت  درآمده انــد 

شــخصیت ایــن شــاه را القــا می کننــد.

ــزی  ــونت و تی ــن خش ــاب، ای ــی کت ــر پایان ــا در تصاوی  ام
جــای خــود را بــه خطــوط منحنــی داده اســت )تصویــر 3(. 

همچنیــن در کتــاب عــروس قصه گــو نیــز در تمامــی 
ــیار  ــردان بس ــاه و م ــور ش ــتن و فیگ ــوه نشس ــر، نح تصاوی
نزدیــک بــه پرتره هایــی اســت کــه از فتح علی شــاه و 
شــاهزادگان قاجــار بــه ســبک پیکرنــگاری دربــاری کشــیده 

ــت.  ــده  اس ش

)تصویــر 4( کــه در هــر دو تصویــر، شــاه بــر روی دو زانــوی 

ــد  ــن بلن ــت دارد، پیراه ــری در دس ــته و خنج ــود نشس خ
همــراه بــا زیــورآلات و بازوبنــد نیــز در هــر دو تصویــر بــه 

ــورد.  ــم می خ چش

کمــر باریــک، ریــش بلنــد مشــکی، ابــروان پیوســته، نــگاه 
ــتند  ــی هس ــتبر از ویژگی های ــازوان س ــو و ب ــه جل ــره ب خی
کــه ایــن شــخصیت ها را بــه فضــای داســتانی وارد کــرده و 

ــند.  ــر می کش ــه تصوی ــهریار را ب ــال ش ــدار و ج اقت

در هــر دو تصویــر، پیکره هــا در مرکــز کادر قــرار گرفته انــد، 
بــه گونــه ای کــه گویــی بــر تمامــی فضــای تصویــر تســلط 
ــه  ــا ب ــه تنه ــد. ک ــد و مخاطــب را وادار می کنن ــل دارن کام

آن هــا توجــه کنــد.

در تصویــر 4 الــف، دو ســتون پهلــوی شــهریار را در فضایــی 
محصــور می کنــد کــه مشــابه بــا پرتره هــای شــاه و 

ــت. ــاری اس ــگاری درب ــب پیکرن ــان در مکت درباری

ــورگ،   ــنت پترزب ــاژ س ــوزه ارمیت ــی،  )Diba and Ekhtiar, 1998: 250(. م ــاش: مهرعل ــار، نق ــاه قاج ــی ش ــره فتح عل ــف. پرت ــر 3. ال تصوی
ــفیعی، 1384  ــید ش ــر: فرش ــهرزاد، تصویرگ ــط(؛ ج. ش ــر( )وس ــی از تصوی ــفیعی، 1384 )بخش ــید ش ــر: فرش ــهرزاد، تصویرگ ــت(؛ ب. ش )راس

ــر( )چــپ(. )بخشــی از تصوی
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 musée( ،محل نگهداری: لندن، مجموعه شرقی و اداره هند ،).تصویر 4. الف. پرتره فتح علی شاه قاجار، نقاش: میرزا بابا، 1213ق. )1798-1799م

Louvre Lens, 2018: 114( )راست(؛ ب. عروس قصه گو، علیرضا گلدوزیان، 1395 )چپ(

در هــر دو کتــاب، تصویرگــر بــه خوبــی از اغــراق در 
ــره ای  ــق چه ــرای خل ــاه ب ــری فتح علی ش ــای ظاه ویژگی ه
عبــوس و بدجنــس در شــخصیت شــهریار و کنجدشــا بهــره 

ــرده اســت.  ب

در کتــاب شــهرزاد، شــخصیت شــهرزاد نیــز بســیار شــبیه 
ــگاری  ــب پیکرن ــای مکت ــه در نگاره ه ــت ک ــی اس ــه زنان ب

ــود.  ــاهده می ش ــاری مش درب

چهــره بیضــی، ابروهــای پیوســته، لبخنــد بــر لب، گیســوان 
بلنــد و چشــمان درشــت و پــر از آرامــش، مخاطــب را بــه 

صلــح دعــوت می کننــد )تصویــر 5، الــف(. 

در حالــی کــه در کتــاب شــهرزاد، از تصاویــر چــاپ ســنگی 
دوره قاجــار الهــام گرفتــه شــده اســت )تصویــر 6(، در کتاب 

ــری  ــبک تصاوی ــه س ــران ب ــه و دخت ــو ملک ــروس قصه گ ع
کــه از زنــان در پرده هــای قــرن 13 بــه ســبک پیکرنــگاری 

دربــاری وجــود داشــته، ترســیم شــده اند. 

تصویــر 2 و تصویــر 5، زنانــی را نشــان می دهــد کــه 
ــادآور  ــه ی ــد، ک ــار زده ان ــود را کن ــده خ ــتی روبن ــا دس ب

اســت. قاجــار  دوره  نقاشــی های 

در ایــن تصاویــر، گویــی ملکــه بــا کنــار زدن روبنــده، دردی 
کــه در چشــمانش نهفتــه اســت را بــه نمایــش می گــذارد. 
امــا در تصویــر 2، دختــران بــا کنــار زدن روبنــده نیــز قــادر 
ــه  ــا می گــذرد نیســتند، ب ــر آن ه ــه ب ــش دردی ک ــه نمای ب
ایــن معنــا کــه هــزاران دختــر در ســکوت و بی نامــی جــان 
ــده  ــنیده نش ــان ش ــد و صدایش ــت داده ان ــود را از دس خ

اســت.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 981403

تصویر 4. الف. پرتره زنی که روبنده اش را کنار زده، منسوب به محمد، 1260ق. )1845 م(،  محل نگهداری: نیویورک، مجموعه خصوصی )227 :1998 

,Diba and Ekhtiar(. )راست(، ب. عروس قصه گو، علیرضا گلدوزیان، 1395 )چپ(

از دیگــر شــباهت های ایــن مجموعــه بــه هنــر پیکرنــگاری 
دربــاری، شــباهت تمامــی چهره هــا بــه یکدیگــر اســت. 

بــه عنــوان مثــال، شــخصیت شــهرزاد بــا ملکــه و شــخصیت 
ــز  ــر و جادهــا تنهــا از طریــق پوشــش متمای ــا وزی شــاه ب
می شــوند و تمــام پیکره هــا از یــک الگــوی مشــخص 
ــا  ــاد ب ــر و ج ــر س ــی ب ــا تاج ــاه ب ــد. ش ــروی می کنن پی
خنجــری در دســت و دو پــر ســیاه بــر پشــتش بــه تصویــر 
ــرگ  ــی او فرشــته م ــه گوی ــه ای ک ــه گون کشــیده شــده، ب

ــران دم بخــت اســت.  دخت

ــه  ــاری، ب ــگاری درب ــروی از ســبک پیکرن ــه پی ــر ب تصویرگ
ــراد توجــه نکــرده اســت.  نمایــش حــالات روحــی اف

صورت هــا بســیار کوچــک و چهره هــا عبــوس تصویــر 

ــد.  ــا کنن ــتان را الق ــود در داس ــونت موج ــا خش ــده اند ت ش
ــر  ــه تصوی ــو ب ــک الگ ــق ی ــر طب ــردان در تصوی ــی م تمام
درآمده انــد؛ شــاید قصــد هنرمنــد از ایــن کار رســاندن ایــن 
پیــام بــوده کــه مــردان دیگــر در داســتان بــا شــاه در ظلــم 
ــد. یکــی  ــی ندارن ــران آن ســرزمین تفاوت ــه ملکــه و دخت ب
دســتور می دهــد و دیگــری اجــرا می کنــد، شــاید تمامــی 

ــند. ــهریار باش ــد ش ــه می توانن ــردان در قص م

بــارز  ویژگی هــای  از  بی تحــرک  و  ســاکن  پیکره هــای 
ــاری اســت پیکرهــا در حالتــی بی حرکــت  ــگاری درب پیکرن
و ایســتا و ســاکن قــرار دارنــد و تصویرگــر در کتــاب عــروس 
ــرای  ــن ویژگــی اســتفاده کرده اســت و ب ــز از ای قصه گــو نی
ــر از تغییــر جهــت شــال ها   ایجــاد حــس حرکــت در تصوی
و یــا اســب ها اســتفاده کرده اســت.  هم چنیــن حرکــت 
دورانــی دختــران ســوار بــر اســب نشــان از بی پایــان بــودن 
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تصویر 6. الف. تصویری از کتاب چاپ سنگی عجایب المخلوقات، تصویرگر: میرزا علی قلی خوئی، 1264ق. )بالا، راست(؛ ب. کتاب چاپ سنگی جامع 

التمثیل، تصویرگر: میرزا علی قلی خوئی، 1269ق. )بالا، چپ(؛ ج. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384 )پایین(

ــر ایــن دختــران روا داشــته  پچرخــه خشــونتی دارد کــه ب
ــدی  ــر دارای ترکیب بن ــن تصاوی ــر2(. ای ــت )تصوی شده اس
متقــارن و ایســتا و عموماوًجــود شــخصیت اصلــی در 
ــه  ــد ک ــرار دارن ــا ق ــخصیت ها در کناره ه ــی ش ــز و باق مرک
اقتباســی از هنــر پیکرنــگاری دربــاری اســت )تصویــر 6 ب(.

معماری

در کتــاب شــهرزاد، اســتفاده از معمــاری ایرانــی بــه ایجــاد 
ــا  ــد ب ــت. هنرمن ــرده اس ــایانی ک ــک ش ــی کم ــس بوم ح
ــه،  ــی در پس زمین ــاری ایران ــای معم ــری از نماده بهره گی
فضایــی بومــی و منحصــر بــه فــرد بــه تصاویــر ایــن کتــاب 
بخشــیده اســت )تصویــر 1 و 6 ج(. تصویرگــر در ایــن اثــر، 
بــه جــای اســتفاده از پرســپکتیو خطــی، ســنت نگارگــری 
ایرانــی را دنبــال کــرده و بــه منظــور ســهولت درک تصاویــر 
بــرای مخاطــب کــودک، از ساده ســازی هنرمندانــه ای بهــره 

ــاب در  ــن کت ــی را در ای ــری ایران ــرده و فضاســازی نگارگ ب
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــی ب ــی و تزئین ــاً انتزاع ــی کام فضای
ــتا  ــاب، ایس ــن کت ــب در ای ــای غال ــت. ترکیب بندی ه اس
و افقــی یــا عمــودی هســتند کــه بازتابــی از مکتــب 
ــر 6 ج،  ــاری محســوب می شــوند. در تصوی ــگاری درب پیکرن
شــخصیت کنجدشــا بــه گونــه ای بزرگ تــر از ســایر اجــزای 
ــلطه جویی و  ــس س ــه ح ــت ک ــده اس ــیده ش ــر کش تصوی
ــد؛ در  ــا می کن ــی الق ــخصیت را به خوب ــن ش ــی ای زورگوی
مقابــل، شــهرزاد بــه شــکل پرنــده ای در قفــس بــه تصویــر 
درآمــده اســت کــه نمــادی از شــخصیت دربنــد، امــا 

ــت. ــتان اس ــب او در داس آزادی طل

در تصویــر 4 ب از کتــاب عــروس قصه گــو، نیــز تصویرگــر از 
معمــاری و فضاهــای بومــی نیــز الهــام گرفته اســت. شــهرزاد 
وارد اتــاق شــاه می شــود و بــا اتاقــی آینه کاری شــده مواجــه 
ــر خــود را در تمامــی آینه هــا می بینــد. می شــود کــه تصوی
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در کتــاب عــروس قصه گــو، رنگ هــای پختــه و گــرم 
ــدان قاجــار  ــز، کــه در پرده هــای هنرمن ــگ قرم ــژه رن به وی
بــه وفــور یافــت می شــود، بــه کار رفتــه اســت. رنــگ قرمــز 
ــود و  ــاهده می ش ــه مش ــده ملک ــاس و روبن ــژه در لب به وی
ســرخی انــار و لبــاس پادشــاه، نشــان از قتــل دختــران دارد. 
ــه  ــه ب ــر در پس زمین ــن اک ــگ روش ــود رن ــن وج همچنی
القــای حــس کهــن و قدیمــی بــودن داســتان کمــک کــرده 
و رنــگ ســیاه جامــه جــادان، نمــادی از مــرگ اســت. در 

ــای  ــز و لباس ه ــای قرم ــا روبنده ه ــران ب ــر 2، دخت تصوی
ــونتی  ــان دهنده خش ــه نش ــد ک ــر درآمده ان ــه تصوی ــره ب تی
اســت کــه در انتظــار آن هاســت و همچنیــن خبــر از مرگــی 
ــان می دهــد. تصویرگــر  می دهــد کــه زندگــی آن هــا را پای
ــا اســتفاده درســت از رنگ هــا در نگاره هــای دوره قاجــار،  ب
به خوبــی  را  داســتان  روایــت  و  شــخصیت ها  حــالات 

نمایــش داده اســت.

ــه  ــده ک ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــه ای ب ــه به گون ــن صحن ای
ــه تصاویــر متعــدد خــود، چهــره  ــگاه ب ــا ن گویــی شــهرزاد ب
تمامــی دخترانــی کــه قربانــی شــده اند را بــه یــاد مــی آورد. 
تصویرگــر بــرای نمایــش ایــن صحنــه از دو ســتون مقرنــس  
ــهرزاد را  ــره ش ــکاس چه ــرت و انع ــا کث ــرده ت ــتفاده ک اس
ــماری  ــداد بی ش ــر تع ــم بیانگ ــرت ه ــن کث ــد. ای ــان ده نش
ــه  ــی اســت کــه تاکنــون کشــته شــده اند و هــم ب از دختران
ــه  ــاره دارد، ک ــب اش ــک ش ــدد هزاروی ــتان و ع ــل داس اص
نشــانگر شــب های بی پایــان ســختی اســت کــه بــر شــهرزاد 
گذشــته اســت. هنرمنــد در ایــن تصویــر بــا حفــظ ســادگی 
ــی  ــاری ایران ــای معم ــف از ویژگی ه ــور ظری ــکون، به ط و س

بهــره بــرده اســت.

رنگ

ــا در  ــی رنگ ه ــر بیان ــه تأثی ــد ب ــاب، هنرمن ــر دو کت در ه
ــاب  ــت. در کت ــته اس ــژه ای داش ــه وی ــتان توج ــت داس روای
شــهرزاد، در تصاویــری کــه شــخصیت کنجدشــا را به عنــوان 
ــر 3 ب و ج و  شــخصیتی بدجنــس نشــان می دهنــد )تصاوی

6 ج(، از رنگ هــای تیــره و خشــن اســتفاده شــده تــا حــس 
تــرس و خشــم را بــه مخاطــب القــا کنــد. در مقابل، شــهرزاد 
ــا لباســی ســفید و غــرق در رنگ هــای روشــن بــه تصویــر  ب
ــه  ــر کادر ب ــن تصوی ــر 7(. در ای کشــیده شــده اســت )تصوی
ــر،  ــت تصوی ــمت راس ــت؛ س ــده اس ــیم ش ــش تقس دو بخ
کنجدشــا در رنگ هــای تیــره و قرمــز تصویــر شــده و ســمت 
چــپ، بخــش کوچکــی از شــهرزاد در میــان رنگ هــای شــاد 
ــه نمایــش درآمــده کــه نشــان دهنده  ــا لباســی ســفید ب و ب
تضــاد و تفــاوت دنیــای دو شــخصیت اصلــی داســتان اســت. 
ــی  ــره و فضای ــای تی ــه رنگ ه ــیع تری از کادر ب ــش وس بخ
کــه کنجدشــا در آن حضــور دارد، اختصــاص داده شــده 
ــم و ســتم در  ــودن ظل ــب ب ــدرت و غال اســت کــه بیانگــر ق
داســتان اســت. در پایــان داســتان، هنگامــی کــه شــاه ظلــم 
ــی  ــان انبوه ــفید و در می ــا لباســی س ــذارد، ب ــار می گ را کن
از رنگ هــای شــاد بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. در ایــن 
ــا اســتفاده از رنگ هــای شــاد و روشــن،  ــد ب ــر، هنرمن تصوی
ــه تصویــر کشــیده  ــی ب تغییــر شــخصیت کنجدشــا را به خوب

اســت )تصویــر 1(.

تصویر 7. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384
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نتیجه گیری

در دنیــای امــروز، مســئله هویــت و تعلــق ملی بــه موضوعی 
پــر اهمیــت تبدیــل شــده اســت کــه بــه رویکــردی نویــن 
در تمامــی عرصه هــای اجتماعــی، سیاســی، فرهنگــی 
ــوی  ــه س ــدان را ب ــه هنرمن ــده و توج ــر ش ــری منج و هن
ــت.  ــرده اس ــب ک ــان جل ــی و بومی ش ــت مل ــی هوی بازنمای
ــد بهــره  ــن رون ــز از ای ــی نی ــدان و تصویرگــران ایران هنرمن
برده انــد، به ویــژه از دهــه 40 شمســی بــا شــکل گیری 
مکتــب ســقاخانه، کــه ایــن نگــرش بــه تدریــج بــه 
تصویرگــری کتــاب کــودک نیــز راه یافــت. ایــن هنرمنــدان 
در  مذهبــی  و  ملــی  بومــی،  عناصــر  به کارگیــری  بــا 
ــا ســرزمین مــادری را  تصویرگــری، تعلــق و پیونــد خــود ب

ــته اند. ــش گذاش ــه نمای ب

دو  هــر  قصه گــو  عــروس  و  شــهرزاد  کتاب هــای 
ــب  ــن هزارو یک ش ــتان بنیادی ــر از داس ــای معاص بازنمایی ه
ــی  ــری و روای ــر هن ــری از عناص ــا بهره گی ــه ب ــتند ک هس
ــو  ــنا را بازگ ــتان های آش ــان داس ــور همزم ــه ط ــاص، ب خ

می دهنــد. ارائــه  جدیــدی  دیدگاه هــای  و  می کننــد 

ــار و  ــر قاج ــنت های هن ــوح از س ــه وض ــاب ب ــر دو کت ه
شــهرزاد،  در  پذیرفته انــد.  تأثیــر  دربــاری  پیکرنــگاری 
ــر  ــاه و عناص ــای فتح علی ش ــام از پرتره ه ــا اله ــر ب تصویرگ
چــاپ ســنگی دوره قاجــار، شــخصیت ها و صحنه هایــی 
ــن  ــاهانه و همچنی ــدار ش ــانگر اقت ــه نش ــرده ک ــق ک را خل
ــو،  ــروس قصه گ ــت. در ع ــهرزاد اس ــخصیت ش ــت ش لطاف
ترکیب بنــدی  و  اغراق شــده  چهره هــای  از  اســتفاده 
متقــارن، بــر حــس خشــونت و چرخــه بی پایــان آن تأکیــد 
دارد. در هــر دو کتــاب، شــخصیت ها بــا طراحی هــای 
ــی  ــی ضمنــی و پیام هــای اخاق خــاص و اغراق شــده، معان

داســتان را تقویــت می کننــد.

اســتفاده از معمــاری ایرانــی در پس زمینه هــای کتــاب 
شــهرزاد فضایــی بومــی و انتزاعــی ایجــاد کــرده کــه 
ضمــن تســهیل درک بصــری، حــس تعلــق فرهنگــی را بــه 
مخاطــب منتقــل می کنــد. ایــن تصاویــر، بــا حفــظ ســنت 
نگارگــری ایرانــی، بــه فضایــی تزئینــی و کودک پســند 
ــی  ــیک ایران ــر کاس ــی از هن ــه بازتاب ــده اند ک ــل ش تبدی

اســت.

ــی در  ــال تغییرات ــا اعم ــندگان ب ــاب، نویس ــر دو کت در ه
ــخصیت ها  ــدی از ش ــت های جدی ــی، برداش ــتان اصل داس
ــخصیت  ــر ش ــهرزاد، تغیی ــد. در ش ــه داده ان ــم ارائ و مفاهی
پادشــاه از فــردی ظالــم بــه انســانی پــر از عشــق و محبــت، 
بــه نوعــی رســتگاری و پیــروزی روایــت را نشــان می دهــد. 
در عــروس قصه گــو، پایــان بــاز داســتان ایــن فرصــت را بــه 

ــخصیت ها و  ــت ش ــاره سرنوش ــه درب ــد ک ــب می ده مخاط
تأثیــر روایــت شــهرزاد تأمــل کنــد.

ــه  ــه چگون ــد ک ــان می دهن ــی نش ــه خوب ــاب ب ــن دو کت ای
داســتان های کاســیک می تواننــد از طریــق بازخوانــی 
ــرات  ــری و تغیی ــای تصوی ــری از هنره ــا بهره گی ــر، ب معاص
ــت  ــد و تقوی ــیرهای جدی ــرای تفس ــتری ب ــه بس ــی، ب روای
پیکرنــگاری  هنــر  شــوند.  تبدیــل  فرهنگــی  هویــت 
دربــاری، در کنــار عناصــر بومــی و فضاســازی های مــدرن، 
ــدی از  ــرای نســل جدی توانســته اند داســتان های آشــنا را ب

ــد. ــادار کنن ــذاب و معن ــان ج مخاطب

پی نوشت

ــال 96، 179  ــا س ــی ت ــم جال ــای مری ــق پژوهش ه 1 طب
ــا موضــوع هزارویک شــب بازنویســی شــده  عنــوان کتــاب ب
ــال های  ــن س ــوان را بی ــداد 22 عن ــش تع ــن پژوه ــود. ای ب
1397 تــا 1400 شناســایی کــرد کــه در مجمــوع بــه عــدد 
ــاب  ــوان کت ــا 103 عن ــان آن ه ــید. از می ــوان رس 201 عن

تصویــری هســتند.  

2  Francis Vanoye

ــفاهی  ــگ ش ــور و فرهن ــوب، مص ــای مکت ــه متن ه 3 هم
ــا  ــد از آنه ــر جدی ــک اث ــق ی ــان خل ــه در جری ــول ک منق
اســتفاده شــود »پیش اثــر« هســتند )جالــی، 1394، 53(.
4  Easthetic

5  Jrri Cejpek

6  Antoine Galland

7  Peter Hunt

8 بــرای اطاعــات بیشــتر در خصــوص کتاب هــای تصویــری 
نــگاه کنیــد بــه: نیکولایــوا، ماریــا، اســکات، کارل. )1400(. 
ــی.  ــوذری، عل ــه و ب ــران: مدرس ــر. ته ــن و تصوی ــازی مت ب
)1397(. مجموعــه مقــالات نخســتین همایــش کتاب هــای 

تصویــری. تهــران: پویانمــا. 
9  Frantz Fanon

10  Nativism

در بومی گرایــی  دربــاره  بیشــتر  اطاعــات  بــرای   11 
ــه ــرید ب ــران بنگـ ــودک در ایـ ــاب ک ــری کت تـصـویـرگـ

Boozari, Ali and Masoud Naseri )2015). "Children's 
Literature in Iran )2012-1961)." In the 50th Anniversary 
Celebration Book of the Bologna Children's Bookfair. 
Bologna: Bologna University Press with cooperation of 
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ــری  ــرم هن ــری ف ــی بص ــت  شناس ظرفی
مانــگا و کُمیــک بــه مثابــه ابــزار 

ــوزه ای* ــم م ــیری مفاهی تفس

چکیده

ــا  ــل اســتفاده از در موزه ه ــای تفســیری قاب یکــی از ابزاره
بــرای انتقــال اطاعــات و معنــای خلــق شــده توســط مــوزه 
ابــزار تفســیری کُمیــک و مانگاســت. ایــن فــرم هنــری کــه 
ــر  ــن و تصوی ــب مت ــرِ ترکی ــی برت ــن ویژگ ــا در نظرگرفت ب
در نــوع خــود یکــی از قدرتمندتریــن رســانه ها بــرای 
ــردی  ــر بف ــای منحص ــت، از ویژگی ه ــات اس ــال اطاع انتق
ــان  ــورد از متخصص ــن م ــه ای ــر ب ــا نظ ــت. ب ــوردار اس برخ
حــوزه مــوزه مصاحبــه ای بــه عمــل آمــد تــا بــرای تکمیــل، 
ــزار  ــک اب ــوان ی ــه عن ــانه ب ــن رس ــای منحصــر ای ویژگی ه
تفســیری مــوزه شناســایی گــردد. مجمــوع مفاهیــم 
بدســت آمــده در قالــب ســه دســتۀ؛ ویژگی هــای کُمیــک 
و مانــگا، پیــش شــرط های اســتفاده از آن بــه عنــوان 
ــزار در  ــن اب ــج اســتفاده از ای ــوزه و نتای ابزارتفســیری در م
ــانه در  ــن رس ــی ای ــای ذات ــده ویژگی ه ــوزه، تکمیل کنن م
ــا  موزه هاســت.که در ایــن میــان طبــق نظــر متخصصــان ب
ــی  ــه ظرفیت های ــوان ب ــازی می ت ــی س ــول بوم ــت اص رعای
چــون افزایــش تــوان تفســیر مخاطــب و همچنین بازگشــت 
ــدی  ــه ی بازدی ــوزه و در نتیجــه ایجــاد تجرب ــه م ــاره ب دوب
لــذت بخــش بــرای مخاطــب اشــاره کــرد. پژوهــش حاضــر 
هــدف شناســایی ویژگی هــای کُمیــک و مانــگا بــه عنــوان 
ابــزار تفســیری انتقــال دهنــده مفاهیــم مــوزه ای را دنبــال 
ــیری  ــم تفس ــی و در پارادای ــورت کیف ــه به ص ــد ک می کن
ــک و  ــای کُمی ــش »ویژگی ه ــه پرس ــخگویی ب ــرای پاس ب
مانــگا بــه عنــوان ابــزار تفســیری مفاهیــم مــوزه ای چگونــه 
اســت؟« مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. ماهیــت ایــن 
ــرد  ــردی توســعه ای و راهب ــدف؛ کارب پژوهــش از منظــر ه

مــورد اســتفاده؛ تحلیــل محتــوا اســت.

کلیدواژه ها: موزه، ابزار تفسیری، مانگا، کُمیک

ــی  ــه کارشناس ــان نام ــه از پای ــه برگرفتــ ــن مقالــ * ایــ
ارشد نویســــنده اول بــــه راهنمایــــی نویســنده دوم  بــا 
عنــــوان: »مطالعــه تجربــۀ شــیفتگی بازدیدکننــدگان موزه 
بــر اســاس مــدل میهالــی )مــورد پژوهــی طراحــی تجربــه 
ــگا(« اســــت. شــیفتگی از طریــق کمیــک اســتریپ و مان
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مقدمه

پیش ســاز موزه هــای امــروزی کابینت هــای کنجــکاوی 
قــرن 16میــادی اســت. ایــن کابینت هــا بــا عنــوان 
شــناخته  نیــز  شــگفتی  اتاق هــای  همچــون  دیگــری 
ــاده  ــیاء خارق الع ــی از اش ــای کوچک ــدند. مجموعه ه  می ش
ــته بندی و  ــعی در دس ــروزی س ــای ام ــد موزه ه ــه مانن ک
ــی  ــای طبیع ــاره شــگفتی های دنی ــتان هایی درب ــان داس بی
داشــتند. ایــن کنجــکاوی باعــث حرکــت دادن تعــداد 
ــا  ــن اتاق ه ــدن ای ــتاق دی ــه مش ــود ک ــراد ب ــادی از اف زی
ــادار  ــن کنجــکاوی و معن ــردن ای ــرای برطــرف ک ــد. ب بودن
کــردن تجربــه بازدیدکننــده، موزه هــا درتــاش بــرای 
ــان  ــرای مخاطب ــیری ب ــب تفس ــای مناس ــاب روش ه انتخ
خــود هســتند. روش هایــی خاقانــه کــه عــاوه بــر 
تجربــه ای لذت بخــش انتقــال دهنــده ای رســا و قابــل درک 
بــرای مخاطــب باشــد. پژوهــش حاضــر بــا هــدف شــناخت 
ــیری  ــزار تفس ــوان اب ــه عن ــگا ب ــک و مان ــای کُمی ویژگی ه
ــه  ــخگویی ب ــرای پاس ــه ب ــت ک ــه اس ــورت گرفت ــوزه ص م
پرســش اصلــی »ظرفیت هــای بصــری کُمیــک و مانــگا بــه 
ــه اســت؟«  ــوزه ای چگون ــم م ــزار تفســیری مفاهی ــه اب مثاب
بــه بررســی منابــع کتابخانــه ای و همچنیــن مصاحبــه 
ــا متخصصــان حــوزه مخاطــب و مــوزه  نیمه ســاختاریافته ب

ــت. ــوا پرداخ ــل محت ــا روش تحلی ب

پیشینه پژوهش

ــال  ــزار انتق ــک اب ــوان ی ــه عن ــه ب ــگا ک ــک و مان ــر کُمی هن
نظــر  می شــود  گرفتــه  نظــر  در  بصــری  اطاعــات 
پژوهشــگران بســیاری را بــه عنــوان یــک ابــزار بــرای ایجــاد 
لــذت و ســرگرمی و همچنیــن ابــزاری بــرای انتقــال دانــش 
بــه خــود جلــب کــرده اســت. بر ایــن اســاس مالیــا )2007( 
ــری از  ــوان »یادگی ــت عن ــی را تح ــه مقدمات ــک مطالع ی
توالــی: اســتفاده از کُمیــک در آمــوزش« انجــام داد تــا بــه 
طــور مســتقیم اثربخشــی کُمیــک را بــه عنــوان یــک رســانه 
ــن نتیجــه دســت یافــت  ــه ای ــد. او ب آموزشــی بررســی کن
ــات و درک  ــادآوری اطاع ــد در ی ــا می توانن ــه کُمیک ه ک

ــل توجــه ای باشــند.  ــزار قاب مفاهیــم تاریخــی اب

عنــوان  بــا  پژوهشــش  در   )2016( بوسِــرت  کارول 
ــات«  ــتبداد اطاع ــتن اس ــده: شکس ــب های آزاد ش »برچس
ــی  ــوزه ای روش های ــای م ــت لیبل ه ــش جذابی ــرای افزای ب
یــا  و  اشــیا  بــه تصویــر درآوردن داســتان های  چــون 
اســتفاده از لیبل هــای گرافیکــی را پیشــنهاد می کنــد 
ــزاری  ــد اب ــوزه بتوانن ــیری م ــای تفس ــار لیبل ه ــا در کن ت

باشــند.  کمک کننــده 

در ایــران نیــز پژوهشــگرانی در پــی بررســی نتیجــه ی 
اســتفاده از کمیک اســتریپ در درک مفاهیــم بودنــد از 

ــا  ــی ب ــینی)1401( در پژوهش ــوزنگر و شاه حس ــه؛ س جمل
ــانه  ــط رس ــردی توس ــت ف ــوزش بهداش ــر آم ــوان »تأثی عن
ــوزان«  ــش آم کمیک اســتریپ برمهارت هــای اجتماعــی دان
ــوان  ــتریپ به عن ــتفاده از کمیک اس ــه اس ــد ک ــان دادن نش
یــک رســانه تصویــری و جــذاب در جهــت آمــوزش مطالــب 
بهداشــت فــردی می توانــد منجــر بــه تقویــت مهارت هــای 
اجتماعــی دانش آمــوزان پایــه چهــارم ابتدایــی شــود. 
ــا  ــان ب ــام )1402( در پژوهشش ــی و نیکن ــن محرم همچنی
ــر  ــای ژان ــر و ویژگی ه ــل عناص ــی و تحلی ــوان »بررس عن
ــت یافتند  ــه دس ــن نتیح ــه ای ــتریپ« ب ــۀ کمیک اس عامیان
ــی  ــی و اجتماع ــات اخاق ــه، موضوع ــر عامیان ــه در ژان ک
زندگــی  صحیــح  راه ورســم  بــا  آشــنایی  به منظــور 
ارائــه می شــود. بــر ایــن اســاس طرح هــای ســاده تر، 
ــا هیجــان بیشــتر  رنگ هــای زنــده  و پویاتــر و فضاســازی ب
در  می آیــد.  به شــمار  ژانــر  ایــن  بــارز  ویژگی هــای  از 
همــان ســال، پورســجادی و ســوزنگر)1402( در پژوهشــی 
بــا عنوان»اثربخشــی آمــوزش فلســفه توســط رســانه 
کمیک اســتریپ بــر کیفیــت ذهــن آگاهــی دانــش آمــوزان 
ــتای  ــه در راس ــتند ک ــان داش ــی« اذع ــم ابتدای ــه پنج پای
ــتفاده از  ــک، اس ــرد فب ــا رویک ــفی، ب ــم فلس ــال مفاهی انتق
کمیک اســتریپ تقویــت ســطح ذهن آگاهــی کــودکان 
ــات  ــه تجربی ــی و عمــق بخشــیدن ب ــای واقع در موقعیت ه

ــال دارد. ــه دنب ــری را ب یادگی

بحــث تجربــه بازدیــد کننــده کــه بــرای اولیــن بــار توســط 
ــکا  ــای آمری ــالانه موزه ه ــس س ــن در کنفران ــون گراب نلس
1977 مــورد مطالعــه قــرار گرفــت نشــان داد کــه ســنجش 
ــی و  ــرایط اجتماع ــن ش ــر گرفت ــا در نظ ــط ب ــه فق تجرب
نیاز هــای افــراد امــکان پذیــر اســت. چنــدی بعــد از آن در 
ــا  ــاب »موزه ه ــل در کت ــن هوپرگرین هی ــال 1994، آیلی س
ــد  ــی می کن ــی را بررس ــا«، راه های ــدگان آن ه و بازدیدکنن
ــود را  ــی خ ــای ارتباط ــد عملکرده ــا بای ــه در آن موزه ه ک
ــه  ــی از مطالعــات مــوردی، ب ــا نمونه های توســعه دهنــد و ب
چگونگــی دســتیابی بــه بهتریــن عملکــرد می پــردازد. یــک 
ســال بعــد )1995( گریــن هیــل در کتــاب »مــوزه، رســانه، 
پیــام« ارتباطــات مــوزه را در ســه بخــش؛ چگونگــی انتقــال 
و  فرآیندهــای مجموعــه  از طریــق  ارزش  سیســتم های 
ــی و کاوش  ــفی و مدیریت ــائل فلس ــرح مس ــگاه، ط نمایش
ــرای  ــی ب ــی روش های ــاص و معرف ــان خ ــا مخاطب در کار ب
مطالعــه تجربیــات مخاطبــان از رویدادهــای ارتباطــی 
ــۀ  ــوزۀ تجرب ــان ح ــن می ــرد. در ای ــی ک ــا بررس در موزه ه
ــه و  بازدیدکننــده، شناســایی پیــش زمینه هــای یــک تجرب
بررســی عواملــی کــه بــر روی ایــن مقولــه تاثیــر می گذارنــد 
ــوم  ــن مفه ــال ) 1995( ای ــان س ــد. در هم ــر ش پررنگ ت
در مقالــه ای بــا عنــوان »چــه چیــزی باعــث  می شــود 

ــری باشــند؟« ــه یادگی ــل ب ــدگان مای بازدیدکنن

ظرفیت  شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه ای
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توســط ســیکزنت میهایــی و کیــم هرمانســون جهــت 
ــری از  ــرای یادگی ــدگان ب ــی بازدیدکنن ــل ذات ــی تمای بررس

نمایشــگاه های مــوزه نوشــته شــد.

ــا  ــاط ب ــوزۀ ارتب ــل در ح ــتوفر ویت ــال )1997( کریس در س
بازدیدکننــده پژوهشــی را انجــام داد کــه در آن مدل هایــی را 
ارائــه کــرد کــه توضیــح مــی دهــد چگونه یــک مــوزه می تواند 
بــه عنــوان یــک وســیلۀ ارتباطــی بــرای عمــوم عمــل کنــد. او 
اذعــان کــرد کــه یــک مــدل تــک بعــدی دیگــر بــرای توضیح 
ارتبــاط بیــن مــوزه و بازدیدکننــده کافــی نیســت و تمرکــز بر 
ــد و  ــده می خواه ــه بازدیدکنن ــه را ک ــه آنچ ــت ک ــی اس مدل
نیــاز دارد در نمایشــگاه ها، تورهــا، فیلم هــا و برنامه هــای 
ــازه  ــدگان اج ــه بازدیدکنن ــد و ب ــه می کن ــانه ای ارائ چندرس
می دهــد تــا نمایشــگاه و توســعه برنامــه را راهنمایــی 
کننــد. او عواملــی کــه در ارتبــاط موثــر نقــش دارنــد را بــه؛ 
ــانه  ــی رس ــگاه، توانای ــده در درک نمایش ــی بازدیدکنن توانای
ــودن  ــب ب ــام و مناس ــق پی ــیدن دقی ــر کش ــه تصوی ــرای ب ب
رســانه نمایشــگاه تقســیم کــرد. در ســال )1999( دورینــگ، 
ــا بررســی تاثیــر انتظــارات بازدیدکننــده  ــز ب پکاریــک و کارن
برنتایــج تجربیــات آن هــا از بازدیــد، رضایــت منــدی و 
تجربــۀ رضایت بخــش را از مطالعاتشــان بدســت آوردنــد. 
ــال 2000 در  ــگ در س ــک و دیرکین ــاس، فال ــن اس ــر ای ب
ــات  ــا: تجربی ــری از موزه ه ــوان »یادگی ــت عن ــی تح پژوهش
ــا بررســی علــل، تجربــه و  بازدیدکننــدگان و ایجــاد معنــا« ب
نتایــج بازدیــد، مــدل زمینــه ای یادگیــری را پیشــنهاد کردنــد 
کــه در آن عوامــل پیــش زمینــه ای مثــل عقایــد و انگیزه هــای 
شــخصی، انتظــارات و کلیــه عوامــل درونــی کــه بازدیدکننــده 
می توانــد بــا خــود قبــل از ورود بــه مــوزه بــه همــراه داشــته 
ــن  ــد در حی ــه می توان ــل فرهنگــی اجتماعــی ک باشــد، عوام
بازدیــد بــر روی تجربــه بازدیدکننــده تاثیر بگــذارد و نتیجه ای 
کــه پــس از بازدیــد از بازدیدکننــده بدســت می آیــد را مــورد 
پژوهــش قــرار داد. در ادامــه تــام هنیــس )2002( در مقالــه ای 
بــا عنــوان »بازنگــری در تجربــۀ بازدیدکننــدگان: تبدیــل مانع 
بــه هدف« بــه افزایــش پتانســیل های نمایشــگاه های مــوزه ای 
بــرای ارائــه تجــارب اموزشــی جذاب تــر و یادگیری غیررســمی 
ــل  ــر مث ــل موث ــی عوام ــق ارزیاب ــدگان از طری ــه بازدیدکنن  ب
معیارهــای تجربــه، ســازماندهی محتــوا و ... پرداختــه اســت.

ــرای مخاطــب در نظــر میگیــرد  معنــا و پیامــی کــه مــوزه ب
در برخــی کشــورهای جهــان در قالــب اســتفاده از ابــزار 
ــرداری  ــورد بهــره ب ــگا م ــا مان تفســیری کمیــک اســتریپ ی
قــرار گرفتــه اســت. کشــورهایی چــون کــره جنوبــی کــه در 
ســال 2016  بئِــوم ســان چانــگ و همکارانــش پژوهشــی بــا 
ــا نمایشــگاه های  ــی ب ــرای همراه ــوان »کُمیک اســتریپ ب عن
مــوزه علــوم« را انجــام دادنــد کــه بــه بررســی تاثیــر اســتفاده 
ــوم در  ــک نمایشــگاه عل از کُمیــک اســتریپ در لیبل هــای ی
کــره  پرداختنــد و نتیجــۀ حاصــل از ایــن پژوهــش جذابیــت 

ــن  ــود. همچنی ــگاه ب ــی نمایش ــم  علم ــر مفاهی و درک بهت
ــه  ــتفاده از ارائ ــا اس ــال 2022 ب ــک در س ــی چ ــوزه مل در م
روایــات مربــوط بــه زندگــی چنــد آهنگســاز معــروف در قالب 
پنل هــای بــزرگ کمیــک اســتریپی موفــق بــه ایجــاد تجربــه 
بازدیــدی متفاوتــی بــرای مخاطبــان خــود شــدند. عــاوه بــر 
ایــن مــوارد در ســال 2019 در مــوزه علــوم ژاپن مــوزه داران و 
مرمت گــران بــا ارائــه آثــار متفــاوت خــود تجربیــات بازدیــدی 
ــد. یکــی از ایــن  ــه کردن ــرای بازدیدکننــدگان ارائ متنوعــی ب
مــوارد ارائــه اطاعــات و مراحــل مرمتــی و حفاظتــی در مــوزه 
هــا بــرای مخاطبــان بــود کــه در قالــب مانگاهــای چهارپنلــی 
عرضــه شــدند. بــا بررســی پژوهش هــای پیشــین در راســتای 
شناســایی ویژگی هــای بــارز ایــن رســانه می تــوان بــه صــورت 
ــایی  ــرانتس )2014( در شناس ــای س ــه پژوهش ه ــه ب خاص
ویژگــی ایجــاد تفکــر بــه چالــش کشــیدن مخاطــب بازخــورد 
فــوری و رضایت بخــش، مــک کویــان و کانــد )1996( روایــت 
ــزه ، ســونز )1994(  ــگ )2003( ایجــاد انگی ــردازی، ژن یان پ
افزایــش یادگیــری، آکچانجــا )2020( ابــزار کمــک آموزشــی، 
ادمونــدز )2006( و آلیکســو و نوریــس )2010( بهبــود درک و 
ســاده ســازی در مفاهیــم پیچیده علمــی ، موراکامــی و برایس 
) 2009( و  آلیکســو و نوریــس )2010( اطاعــات زیرســاختی 
ــات-  ــش درک اطاع ــکاوی افزای ــن کنج ــق- برانگیخت دقی
ــی  ــش توانای ــی- افزای ــات کام ــه ی اطاع ــش حافظ افزای
پــردازش اطاعــات، مــاری و ویلیامــز )2008( مک کلــود 
)1394( و ژن یانــگ )2003( زمــان در دســت مخاطــب 
ــا  ــش، مالی ــرای خوان ــر ب ــاش کمت ــما )2009( ت ، تایمنس
ــرت )2016( روش  ــذت، کارول بوسِ )2007( وجــود عنصــر ل
کمکــی در انتقــال اطاعــات، و در نهایــت ســارا زیولکووســکا و 
ویویــان هــوارد ) 2014( وجــود تجربــه شــیفتگی در خوانــش 
ــر  ــش حاض ــه پژوه ــرد ک ــاره ک ــری اش ــرم هن ــوع ف ــن ن ای
ــق  ــر مواف ــق نظ ــا طب ــن ویژگی ه ــر ای ــد ب ــد و تأیی ــا تأکی ب
ــز  ــری را نی ــرط های دیگ ــش ش ــا و پی ــان ویژگی ه متخصص
متناســب بــا کارکــرد ایــن ابــزار در مــوزه ارائــه کــرده اســت.

روش پژوهش

ماهیــت و هــدف ایــن پژوهــش؛ کاربــردی توســعه ای اســت. 
ــوای  ــق محت ــل عمی ــه و تحلی ــا تجزی ــر ب ــش حاض پژوه
بدســت آمــده از داده هــای کتابخانــه ای و اســناد مرتبــط بــا 
چگونگــی تجربیــات بازدیدکننــده، کُمیــک و مانــگا جایــگاه 
ــایی  ــورد شناس ــده را م ــه بازدیدکنن ــانه در تجرب ــن رس ای
ــخ  ــه پاس ــیدن ب ــرای رس ــن ب ــت. همچنی ــرار داده اس ق
پرســش اصلــی پژوهــش ، مصاحبــۀ نیمه ســاختاریافته ای در 
راســتای شناســایی محتــوای قابــل ارائــه متناســب بــا ایــن 
ابــزار، از 15 متخصــص حــوزه مــوزه و مخاطــب کــه همگــی 
ــورت  ــتند ص ــوزه ای را داش ــگاه م ــزاری نمایش ــۀ برگ تجرب
گرفت)جــدول1( کــه بــا تجزیــه و تحلیل پاســخ متخصصان 
ــد. ــدی گردی ــته بن ــایی و دس ــب شناس ــای متناس محتواه
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مبانی نظری

کُمیک و مانگا 

رســانه ها افــکار را بــه جلوه هایــی در دنیــای فیزیکــی 
ــر  ــراد دیگ ــواس اف ــا ح ــد ب ــا بتوانن ــد ت ــل  می کنن تبدی
ــوند. در  ــل ش ــکار تبدی ــه اف ــدداً ب ــوند و مج ــت ش دریاف
کُمیــک ایــن تغییــر و تبدیــل بیــن ذهــن، دســت، کاغــذ، 
ــود،  ــک کل ــرد )م ــورت  می گی ــن ص ــاره ذه ــم و دوب چش
ــا ژانرهــای کمــدی پــا  1394: 203(. کُمیک  هــا در ابتــدا ب

ــام  ــه عنــوان ن ــد، بنابرایــن واژه کُمیــک ب ــه عرصــه نهادن ب
آن هــا مانــدگار شــد، امــا در واقــع امــروزه دیگــر کُمیک هــا 
لزومــاً کمــدی نیســتند. . اختــاف عمــده کُمیــک اســتریپ 
وکتــاب کُمیــک در رســانه ای اســت کــه از طریــق آن 
ــوی و همــکاران، 1393: 47(. کُمیــک  ــه می شــوند )عل ارائ
ــه،  ــه، مجل ــد روزنام ــق رســانه هایی مانن اســتریپ ها از طری
ــتان  ــه داس ــوند. چنانچ ــه می ش ــت عرض ــاب و اینترن کت
ــی  ــم و متوال ــار منظ ــا انتش ــه و ب ــب مجل ــور در قال مص

ــی ــروف اســت )تراب ــک مع ــاب کُمی ــه کت عرضــه شــود ب

جدول1- ویژگی های جمعیت شناسی خبرگان مورد مصاحبه )شکاری و حکمت، 1402: 68(

مصاحبه شونده تخصص شغل

مدیر مرکز فرهنگی موزه ای هنر ایران )کاخ مرمر(  پژوهشگر، فعال فرهنگی در حوزه هنر و
موزه

Interview1

مختصص حوزه موزه دکتری موزه شناسی Interview 2

پژوهشگر و مدرس گروه موزه و گردشگری کاندیدای دکتری مدیریت گردشگری Interview 3

متخصص حوزه موزه دکتری تاریخ  تطبیقی Interview 4

سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای  مسئول خزانه بافته کارشناس ارشد مطالعات موزه Interview 5

متخصص حوزه موزه دکتری پژوهش هنر Interview 6

 سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای و راه اندازی موزه
 ) میراث فرهنگی و بنیاد مستضعفان انقاب اسامی(،

مسئول خزانه پول و آرایه
کارشناس موزه داری Interview 7

 سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای و راه اندازی موزه،
 مدیر گنجینه های اموال موزه ای سازمان بنیاد مستضعفان

انقاب اسامی
کارشناس ارشد تاریخ Interview 8

 سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای و راه اندازی موزه-
مسئول توسعه خدمات موزه ای کارشناس ارشد ایران شناسی Interview 9

ریاست موزه خیمه شب بازی  بازیگر/ کارگردان / خیمه شب باز/ نمایشگر
عروسکی

Interview 10

 سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای و راه اندازی موزه
)بنیاد مستضعفان انقاب اسامی( مسئول خزانه سفال

 دکتری تاریخ تطبیقی کارشناس ارشد
مطالعات موزه

Interview 11

 کارشناس موزه گوهر و آرایه، سابقه برگزاری
نمایشگاه های موزه ای و راه اندازی موزه

کارشناس ارشد باستان شناسی Interview 12

راهنمای موزه
سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای  کارشناس ارشد پژوهش هنر-کارشناسی

موزه
Interview 13

سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای کارشناس ارشد مدیریت موزه Interview 14

سابقه برگزاری نمایشگاه های موزه ای کارشناس ارشد مدیریت موزه Interview 15

ظرفیت  شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه ای
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ــری،  ــرم هن ــک ف ــوان ی ــه عن ــا ب ــی، 1393: 9(. ام مهربان
مجموعــه ای از صفحــات بــه هــم پیوســته اســت کــه در آن 
همــۀ جنبه هــای روایــت بــه واســطه تمثال هــای تصویــری 
ــت  ــات پش ــا و صفح ــه ای از پانل ه ــی در دنبال و زبان شناس
هــم فشــرده شــده اند )علــوی و همــکاران، 1393: 47(. در 
ــوع کُمیــک  ــه بحــث منظــور از واژۀ کُمیــک هــر دو ن ادام

ــت. ــک اس ــای کُمی ــتریپ ها و کتاب ه اس

ــناخته  ــان ش ــگا در جه ــام مان ــا ن ــروزه ب ــه ام ــه ک آن چ
ــا  ــرات و دگرگونی ه ــه تغیی ــن ده ــل چندی ــود حاص می ش
در ســاختار یــک روایــت تصویــری از دوران باســتان ژاپــن 
تــا بــه امــروز اســت. در ســال1920 بــود کــه در ژاپــن برای 
ــد  ــتفاده ش ــگا« اس ــاح »مان ــا از اصط ــه کُمیک ه ــاره ب اش
کــه از اصطــاح چینــی »مانهــوا« گرفتــه شــده بــود. ایــن 
در حالــی اســت کــه اولیــن بــار کاتسوشــیکا هوکوســای1 از 
ــتفاده  ــود اس ــه خ ــای بداه ــرای طراحی ه ــاح ب ــن اصط ای
ــا  ــی ب ــای غرب ــد کُمیک ه ــرم همانن ــن ف ــود. ای ــرده ب ک
شــخصیت  تکنیک هــای  و  ســاختار  در  تفاوت هایــی 
ــن  ــر و مت ــب همنشــینی تصاوی ــی را در قال ــردازی، روایت پ
ــا را  ــگا، معن ــد کــه مان ــا می کن ــزوکا2 ادع ــد. ت ــه می کن ارائ
ــد.  ــان  می کن ــکل بی ــر ش ــف و تغیی ــذل، مخف ــق ه از طری
مانــگا خواننــدگان را ســرگرم می کنــد و در عیــن حــال 
ــات  ــد و موضوع ــرار می ده ــار ق ــی را در اختی ــات دقیق اطاع
 .)47 :2009 ,Murakami et al) ــد ــل درک می کن ــوار را قاب دش

مانگاهــا و کُمیک هــا دارای دســتور زبــان یــا عناصــری هســتند 
کــه ســاختار اصلــی آن هــا را تشــکیل می دهــد. ایــن ســاختار 
ــا،  ــدۀ دیالوگ ه ــه دربرگیرن ــدی ک ــات و قاب بن ــامل؛ صفح ش
شــخصیت ها و فضا اســت و عملکردی بــرای ادغام زمــان و مکان 
دارد، زیرنویس هــا و دیالوگ هــا )گفتگــو بیــن شــخصیت ها و یــا 
اطاعاتــی تکمیلــی بــرای پانل هــا(، بالن هــای گفتگو)فضاهــای 
ــا و  ــا مونولوگ ه ــا ی ــن دیالوگ ه ــری مت ــرای قرارگی ــد ب ابرمانن
اطاعــات تکمیلــی، از دو بخش تشــکیل شــده اســت؛ بالونی که 
دیالــوگ را نگــه  مــی دارد و د می کــه بــه شــخصیت یــا اشــیایی 
ــن  ــتفاده از ای ــا اس ــد. ب ــاره  می کن ــد اش ــت  می کنن ــه صحب ک
مکانیســم کتاب هــای مصــور می تواننــد بــه صمیمیــت بزرگــی 
ــدون  ــا شــخصیت را ب ــاط مســتقیم ب ــرا ارتب ــد، زی دســت یابن
 ،)2001 ,Masami)ــازد ــر می س ــخص امکان پذی ــوم ش ــت س روای
صداواژه هــا3 کــه مهم تریــن عنصــر ایــن فــرم و انتقــال دهنــدۀ 
احساســات و صداهــا در یک صحنۀ بخصوص در روایت هســتند. 
این هــا یــا بــرای غنی ســازی محتــوای متــون و ارائــه توضیحــات 
ــون  ــیقیایی مت ــه موس ــش درج ــا افزای ــط، ی ــر از محی واضح ت
گفتــاری و نوشــتاری و تعمیــق تأثیــر خوانندگان نســبت به پیام 
اســتفاده می شــوند (Kambuziya et al, 2014: 220(. تأثیــر متقابل 
بیــن بیــان صــداواژه و تصویــر امــکان ارتبــاط قوی تــری بــا معنــا 
را فراهــم مــی آورد، بــه ایــن معنــی کــه تأثیــرات باغــی متــن را 

.)6-5 :2019 ,Elveljung) ــد ــش می ده افزای

تاثیرات کُمیک و مانگا 

ــل  ــه دلی ــری را ب ــرم هن ــن دو ف ــرات ای ــا و تأثی ویژگی ه
ســاختار مشترکشــان می تــوان مشــترک پنداشــت. از 
جملــه مهم تریــن ایــن تأثیــرات، ترکیــب دو حافظــۀ 
ــق  ــی طب ــات دریافت ــی در درک اطاع ــی و غیرکام کام

ــت.  ــو4 اس ــۀ پایویئ ــذاری دوگان ــۀ کدگ نظری

ــا از  ــناختی م ــتم ش ــه سیس ــد ک ــح  می ده ــو توضی پایویئ
دو بخــش سیســتم کا مــی  و سیســتم های غیرکا مــی 
ورودی  بــا  تصاویــر  هنگا می کــه  شده اســت.  تشــکیل 
ــد، توســط هــر دو سیســتم کا مــی  کا مــی  مطابقــت دارن
ــه را  ــن حافظ ــوند، بنابرای ــذاری  می ش ــی  کدگ  و غیرکا م
قوی تــر از ورودی هــای کا مــی  یــا صرفــاً بصــری می کنــد. 
ــه  ــز ب ــری را نی ــل دیگ ــرات متقاب ــدی تأثی ــن ترکیب بن ای
همــراه دارد کــه می تــوان مــواردی از قبیــل افزایــش 
توانایــی پــردازش اطاعــات همــراه بــا تصاویــر، قابــل درک 
ــت  ــری از عل ــرنخ های بص ــه س ــی ک ــب زمان ــدن مطال ش
ــر  ــد، تاثی ــته باش ــود داش ــر وج ــار یکدیگ ــول در کن و معل
قوی تــر بــه دلیــل ویژگــی خوانــش در زمــان کوتــاه آن هــا 
ــانه ای  ــد رس ــر چن ــی، تاثی ــای درس ــه کتاب ه ــبت ب نس
ــزار  ــک اب ــوان ی ــه عن ــی ب ــری و اثربخش ــودن در یادگی ب

 .)2009 ,Murakami et al) ــرد ــام ب ــی ن آموزش

ــری  ــرم هن ــن ف ــر در ای ــات و تصاوی ــل کلم ــور متقاب حض
خواننــدگان را ملــزم می کنــد تــا ســرنخ هایی را کــه 
ــد،  ــب کرده ان ــت مرت ــا دق ــری ب ــۀ هن ــن گون ــدان ای هنرمن
 ,Ieshima et al) ــد ــرار دهن ــم ق ــار ه ــال کن ــور فع ــه ط ب
2020: 53(. درواقــع خوانــدن ایــن آثــار نیازمنــد مشــارکت 
فعــال، هرچنــد عمدتــاً ناخــودآگاه، از ســوی خواننــده 
ــدن«  ــته ش ــوان »بس ــه عن ــارکتی ب ــن مش ــت. از چنی اس
یــاد می شــود کــه بــه موجــب آن خواننــده جزئیــات 
فضــای خالــی بیــن پانل هــا را پــر می کنــد و نتیجــه 
ایــن فرآینــد »تقویــت صمیمیــت بیــن خالــق و مخاطــب« 
اســت (Versaci, 2001: 62-63(. طبــق نظــر مالیــا )2007( 
ــری و اســتفاده  ــت تصوی ــی موجــود در روای ــه دلیــل توال ب
ــه ای  ــه گون ــت را ب ــک روای ــر ی ــه ه ــخصیت هایی ک از ش
ــی  ــظ و تداع ــد در حف ــب می توان ــد مخاط ــش می برن پی
 )2007 .Mallia) ــه بهتریــن شــکل عمــل کنــد اطاعــات ب
 Sones) و منجــر بــه قــدرت بخشــی در یادگیــری او شــود
1944, 232-240(. مخاطــب دیگــر بــرای یادگیــری و تمریــن 
ــدارد،  ــن ن ــایی مت ــه رمزگش ــازی ب ــی نی ــای درک مهارت ه
ــد  ــکان را می ده ــن ام ــه او ای ــرم ب ــن ف ــب ای ــع قال در واق
ــری را درک (URL1( و  ــیار پیچیده ت ــتان های بس ــا داس ت
تصــور آســانی از مفاهیــم پیچیــده در ذهنــش ایجــاد کنــد  
ــه گاه  ــده ک ــم پیچی ــن مفاهی (Aleixo et al, 2010: 73(. ای
ــوند و ــه می ش ــات ارائ ــادی از اطاع ــم زی ــب حج در قال
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خوانــش و درک آن هــا مســتلزم صــرف زمــان زیــادی بــرای 
مخاطــب اســت می تواننــد در ایــن فــرم هنــری بــه عنــوان 
ــوند (URL1(. در  ــه ش ــاط عرض ــال و ارتب ــزار انتق ــک اب ی
ــی انتقــال مفاهیــم پیچیــده  ــن میــان نویســندگان در پ ای
ــن  ــره از ای ــات روزم ــه جریان ــاط دادن آن ب ــا ارتب علمــی ب
ــر  ــع آن هــا ســعی ب ــد درواق ــرم هنــری اســتفاده می کنن ف
ایــن دارنــد تــا بــا ارتبــاط دانــش بــا تجربــه قبلــی خواننده، 
ــادآوری  ــد و درک و ی ــنا کنن ــا آش ــرای آن ه ــم را ب مفاهی
را بهبــود بخشــند (Chung et al, 2016(. ویژگــی ای کــه 
در ایــن فــرم، برجســته دیــده می شــود تصمیم گیــری 
خوانــش آن بــر عهــده مخاطــب اســت. خواننــده  می توانــد 
تصمیــم بگیــرد کــه از کجــا شــروع کنــد و چــه مــدت بــه 
ــد انتخــاب کننــد کــه  ــد. آن هــا  می توانن ــگاه کن ــر ن تصاوی
ــه را  ــا صفح ــد ی ــگاه کنن ــر ن ــا تصاوی ــات ی ــه کلم ــدا ب ابت
 .)13 :2008 ,Marie et al) ــد ــه بخوانن ــورت یکپارچ ــه ص ب
رویکــرد مســتقیم ایــن نــوع داســتان ها خواننــده را درگیــر 
روایــت می کنــد و بــه دلیــل ادغــام تصاویــر و متــن توجــه 
ــت  ــاز اس ــش نی ــرای خوان ــری ب ــاش کمت ــر و ت متمرکزت

.)6  :2009  ,Tiemensma)

ــک  ــون کمی ــری چ ــت تصوی ــک روای ــان در ی ــوم زم مفه
ــا ســرعت چشــمان مخاطــب اســت. در  ــق ب ــگا مطاب و مان
ــرعتی  ــان س ــه هم ــط ب ــان فق ــک، زم ــاب کمی ــک کت ی
پیــش  مــی رود کــه خواننــده چشــمانش را در سراســر 
ــود، 1394: 108( و  ــک کل ــد )م ــت  می ده ــه حرک صفح
ســرعت انتقــال اطاعــات بــه طــور کامــل توســط خواننــده 
تعییــن  می شــود(URL2(. از دیــدگاه ورســاچی )2001( 
ــه  ــی کلم ــای واقع ــه معن ــد »ب ــری می توان ــرم هن ــن ف ای
چهــره انســانی را روی یــک موضــوع معیــن قــرار دهنــد« و 
در نتیجــه یــک ارتبــاط صمیمــی  و عاطفــی بیــن خواننده و 
 .)2001 ,Versaci) ــد ــاد می کن ــتان ایج ــخصیت های داس ش
یکــی از اصــول ارتبــاط بــا مخاطــب برانگیختــن کنجــکاوی 
در اوســت. ایــن فــرم هنــری رســانه ای اســت کــه از 
کنجــکاوی طبیعــی مخاطبــان اســتفاده  می کنــد. ایــن فــرم 
دارای مــوارد ســرگرم کننــده و منابــع آموزشــی غنــی اســت 
ــری  ــرای یادگی ــدگان را ب ــتهای خوانن ــکاوی و اش و کنج
ــد (van der Sluis, 2021(. در  ــرآورده  می کن ــادام العمــر ب م
ــاخته  ــه درســی س ــا برنام ــش  هاچینســون)1949( ب آزمای
ــد از  ــاک5، 74 درص ــک پ ــۀ کُمی ــور مجل ــول مح ــده ح ش
معلمــان مــورد بررســی، کمیک هــا را »بــرای ایجــاد انگیــزه 

.)URL2) مفیــد«  می دانســتند

موزه و ارتباط با بازدیدکننده

مــوزه در اجتمــاع نقش هــای زیــادی را به عهــده دارد و یکی 
ــب  ــا مخاط ــاط ب ــش ارتب ــای آن نق ــن ویژگی ه از مهم تری
اســت. هــر چــه یــک مــوزه در برقــراری ارتبــاط بــا مخاطب 

بهتــر عمــل کنــد، در ترویــج رســالت خــود مؤثرتــر خواهــد 
ــود. پیچیدگی هــای بازدیــد از مــوزه نشــان دهنده تعامــل  ب
پیچیــده ای از احساســات، شــناخت و زمینــه اســت کــه در 
ــرای  نهایــت بــه تجربــه ای ادغــام می شــود کــه می توانــد ب
 :2021 ,Morse et al)ــد ــی بمان ــا مخاطــب باق تمــام عمــر ب
ــب  ــد متناس ــود بای ــاد می ش ــوزه ایج ــه در م ــی ک 3(. پیام
بــا گــروه بازدیدکننــده آن ارائــه شــود تــا مــوزه در انتقــال 
ــدا  ــت دســت پی ــه موفقی ــام توســط مخاطــب ب و درک پی
ــگاه،  ــام نمایش ــدگان در درک پی ــی بازدیدکنن ــد. توانای کن
در نظــر گرفتــن زمینه هــای فرهنگی-اجتماعــی و شــخصی 
بازدیدکننــدگان، توانایــی ابــزار منتخــب بــرای انتقــال دقیق 
ــوم آن،  ــال مفه ــرای انتق ــاب شــی مناســب ب ــام و انتخ پی
عواملــی اســت کــه بایــد در ایجــاد یــک ارتبــاط موثــر بیــن 
.)1997 ,Whittle) ــه شــود ــوزه و مخاطــب در نظــر گرفت م

معنا در موزه

هــر شــیء زمانــی کــه در معــرض نمایــش قــرار می گیــرد 
دارای معنایــی اســت کــه گــذر زمــان و بافــت مکانــی کــه 
از آن خــارج شــده و یــا قــرار گرفتــه اســت روی آن تاثیــر 
ــا نمایــش آن متوقــف  ــه ب می گــذارد. معنــای یــک شــی ن
ــف  ــا توصی ــگر ی ــکان آن در نمایش ــا م ــه ب ــود و ن می  ش
ارائــه شــده از آن در لیبــل مشــخص می شــود، بلکــه 
معنــای یــک شــیء در قــدرت تخیــل بازدیدکننــده کــه بــا 
تجربیــات و احساســات خــود همــراه اســت ادامــه می یابــد 
(Silverstone, 1994: 164(. بــا تجربیــات و احساســات خــود 
 .)164 :1994 ,Silverstone) ــد ــه می یاب ــت ادام ــراه اس هم

موزه هــا بــه عنــوان مکان هــای فیزیکــی یادگیــری و 
دسترســی بــه اطاعــات، نقــش ویــژه ای در تفســیر و 
ــوع  ــب دو ن ــوزه در قال ــا در م ــن معن ــد. ای معناســازی دارن
ــه  ــور( ارائ ــده )کیوریت ــزار کنن ــت برگ ــت شــیء و روای روای
ــا  ــراه ب ــه هم ــی ک ــب در متن ــیء اغل ــت ش ــود. روای می ش
ــای  ــوگ، راهنم ــب، کاتال ــب برچس ــوزه ای در قال ــیء م ش
صوتــی و مــوارد مشــابه( گنجانــده می شــود و روایــت 
برگزارکننــده همچــون رشــته ای در اطــراف تعــدادی شــیء 
ــی از آن  ــا بخش ــگاه ی ــرای نمایش ــا ب ــد ت ــوزه ای می پیچ م
ــع  ــتی زاده، 1401: 32(. در واق ــد )دش ــاد کن ــت ایج روای
ــف  ــای مختل ــورت ابزاره ــه ص ــه ب ــت چ ــال روای ــن انتق ای
چــه بــه صــورت یــک ارتبــاط انســانی، تفســیری از معنــای 
موجــود در موزه هاســت. فرآینــد تفســیری بــا یــک شــی یــا 
ــه ای  ــه به طــور فیزیکــی در ناحی ــاز می شــود ک ــوم آغ مفه
کــه بــرای تفســیر بــا دیــدگاه و نــگارش داســتانی متصــدی 
ایجــاد شــده اســت، قــرار می گیــرد و ســپس توســط 
افــرادی کــه دارای تجربیــات، دیدگاه هــا و ترجیحــات 
پدیدارشــناختی خــود هســتند، بازدیــد و تفســیر می شــود 
ــه ــی دارد ک ــر مختلف ــیر عناص (Toronchuk, 2018(. تفس

ظرفیت  شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه ای
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وجــود ایــن بــه عناصــر انتقــال معنــای ایجــاد شــده 
ــی  ــر محققان ــد نظ ــورد م ــان 15 م ــد. از می ــک می کن کم
چــون میلــز6 )1920(، تیلــدن7 )1957(، لــری بــک8و تــد 
کیبــل9)2011( ســه مــورد از نظــر پژوهــش حاضــر حائــز 
 : )2011 ,Beck et al) اهمیــت اســت. ایــن ســه مــورد شــامل

ــه  ــد ب ــری بای ــر هن ــک اث ــوان ی ــه عن ــه تفســیری ب 1. ارائ
ــد،  ــات می ده ــه اطاع ــود ک ــی ش ــتانی طراح ــوان داس عن

ــازد. ــن می س ــم را روش ــد و مفاهی ــرگرم می کن س

ــه  ــب از جمل ــای مخاط ــی گروه ه ــرای تمام ــیر ب 2. تفس
کــودکان، نوجوانــان، ســالمندان و بزرگســالان بایــد از 
رویکردهــای اساســی متفــاوت و متناســب بــا آن هــا پیــروی 

ــد.  کن

3. هــر مکانــی تاریخــی دارد. مفســران می تواننــد گذشــته 
ــده را  ــر و آین ــذت بخش ت ــال را ل ــا ح ــد ت ــده کنن را زن

ــد. ــر کنن معنادارت

ــتند،  ــی هس ــد چندوجه ــگاهی بی تردی ــای نمایش محیط ه
زیــرا منابــع نشانه شــناختی مختلــف، ماننــد تصاویــر، 
ــه روش هــای  ــان، ب اشــیاء فیزیکــی ســه  بعــدی، فضــا و زب
پیچیــده ای بــرای ســاخت معنــا بــه کار گرفتــه می شــوند. 
ــگاهی  ــای نمایش ــن وجه ه ــه ای ــد ک ــان می کن ــولا بی روپ
همگــی حالاتــی هســتند کــه در کنــار یکدیگــر و بــا کمــک 
هــم  می تواننــد معانــی مشــخص شــده را بــه بازدیدکننــده 

.)52 :2012 ,Roppola)ــد ــل کنن منتق

کُمیک و مانگا در موزه

هنــر مانــگا و کُمیــک بــا دارا بــودن ویژگی هایــی منحصــر 
بفــرد در انتقــال مفاهیــم در برخــی از موزه هــای جهــان بــه 
عنــوان یــک ابــزار تفســیری انتقــال بــه معنــا مورد اســتفاده 
ــک  ــت ی ــب روای ــا گاه در قال ــن معناه ــد. ای ــرار گرفته ان ق
 Gwangju) یــک مفهــوم پیچیــده علمــی ،)URL3) زندگــی
ــازی  ــن س ــا روش National Science Museum, 2016( و ی
 )2019 ,Science Museum) موزه هــا  در  مرمــت  مفهــوم 

ــر1(.  ــده اند )تصوی ــان ش بی

در پــروژه ای کــه بئــوم ســان چانــگ و همکارانــش در پــی 
بررســی تاثیــر کٌمیــک در لیبل هــای یــک نمایشــگاه علــوم 
ــان  ــه از مخاطب ــورت گرفت ــنجی ص ــد نظرس ــزار کردن برگ
ــال  ــا در انتق ــن کٌمیک ه ــدرت ای ــایی ق ــه شناس در نتیج
ــی  ــا بررس ــه ب ــد ک ــه ش ــی ارائ ــی انتقادهای ــات علم اطاع
آن هــا پژوهــش حاضــر مــواردی را بــه عنــوان پیــش 
ــد.  ــه می کن ــوزه ارائ ــک در م ــتفاده از کٌمی ــرط های اس ش
فریم هــای  از  اســتفاده  شــامل؛  پیش شــرط ها  ایــن 
ــای  ــا مانگاه ــا و ی ــتفاده از کمیک ه ــز از اس بیشــتر و پرهی
ــفاف  ــوا(، ش ــی محت ــورت پیچیدگ ــی11 )در ص ــار پنل چه

ــای  ــتفاده از مثال ه ــا اس ــث ب ــورد بح ــوع م ــازی موض س
ــردازی  ــتفاده از عنصــر طنزپ ــتعارات، اس ــا اس ــف و ی مختل
ســاخت  بــرای  قوی تــر  طراحــی  ســرگرم کننده،  و 
بالون هــای  در  داســتان و خاصه گویــی  شــخصیت های 
 .)144 :2016 ,Chung et al) گفتگــو در هــر پــان اســت

یافته ها

ــه  ــانه ب ــن رس ــص ای ــای مخت ــایی ویژگی ه ــرای شناس ب
ــص  ــوزه از 15 متخص ــیری در م ــزار تفس ــک اب ــوان ی عن
ــاختاریافته ای  ــه س ــۀ نیم ــب مصاحب ــوزه و مخاط ــوزه م ح

)URL4(تصویر1-  خوانش از راست به چپ. مانگای چهارپانلی»در حال مرتب کردن مجموعه هستم10« مرمت داس زنگ زده
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جدول4. متن مصاحبه با متخصصان حوزه موزه در راستای شناسایی ویژگی های کٌمیک و مانگا )شکاری و حکمت، 1402(

مصاحبه شونده متن مصاحبه مفهوم اصلی

افزایش زمان بازدید
افزایش زمان توقف

پایــۀ اصلــی ایــن روش حــس لــذت اســت. حــس لــذت، افزایــش یادگیری 
و بــه دنبــال آن ایجــاد انگیــزه و تکــرار آن را بــه دنبــال دارد.

Interview10
Interview8

مانــگا یــا کمیــک اگــر بــه صــورت چاپــی و در قالــب یــک پنــل گرافیکــی 
در کنــار شــی قــرار بگیرنــد باعــث افزایــش یادگیــری، خیــال پــردازی و 

افزایــش زمــان توقــف در مــوزه می شــود.

Interview7
Interview11
Interview4

جذابیت در اجرا، زمان بندی مناسب 
در انتقال مفاهیم، ضرباهنگ در 
ارائه، طراحی متناسب با روایت، 

استفاده از قوه تخیل بازدیدکننده، 
ساختاری متناسب با محتوا، تعداد 
پنل های متناسب با محتوا، وجود 
عنصر جذابیت در پلان های اولیه 
اثر، یگانه  و منحصر بفرد بودن 

کمیک یا مانگا، استفاده از عنصر 
تعلیق برای دنباله دار شدن

جذابیــت در اجــرا، زمانبنــدی مناســب در انتقــال، ضرباهنــگ یــا ریتم پویا 
در ارائــه، دکوپــاژ مناســب روایــت، داســتان یــا مفاهیمــی کــه بنــا اســت 
منتقــل شــود بــه جذابیــت بیشــتر کمیــک و مانــگا کمــک بســیاری خواهد 
ــتفاده از  ــودک )اس ــده ک ــرای بازدیدکنن ــل ب ــوه تخی ــتفاده از ق ــرد. اس ک
عناصــر فانتــزی و تخیلــی بــرای ایــن گــروه مخاطبــان در راســتای انتقــال 
ــینما  ــد س ــک همانن ــن تکنی ــده(.  ای ــی پیچی ــی و علم ــم تاریخ مفاهی
بایــد از تکنیــک دقایــق اولیــه طایــی اســتفاده کنــد تــا بتوانــد مخاطــب 
ــی  ــب وقت ــاند. مخاط ــتان بکش ــای داس ــا انته ــد و ت ــر کن ــود را درگی خ
ایــن تکنیــک را یــک بــار تجربــه می کنــد در شــی بعــدی ممکــن اســت 
جذابیــت تجربــۀ بــار اولــش را نداشــته باشــد بنابرایــن ایــن تکنیــک بایــد 
یگانــه و منحصــر بفــرد اجــرا شــود. می تــوان تعلیــق نمایشــگاه را بــا ایــن 
تکنیــک ایجــاد کــرد بــه صورتــی کــه مخاطــب بــرای ادامــه دادن نقطــۀ 

تعلیــق فضــای مــوزه را کاوش کنــد. 

Interview1
Interview4

Interview10
Interview7
Interview5
Interview8

Interview12

تعامل خواننده در تصویرسازی 
دنیای شی )با تکیه بر سیاه و سفید 

بودن(

ــا  ــود ت ــث می ش ــودن باع ــی ب ــه رنگ ــبت ب ــفید نس ــیاه و س ــر س تصاوی
خواننــده رنــگ دنیــای اطــراف شــی را بــا تخیــل خــود تصویرســازی کنــد.

Interview7
Interview15

یــک بخــش بایــد بــه عهــده مخاطــب گذاشــته شــود. در موضــوع رنــگ 
بنــدی مخاطــب عاقه منــد اســت تــا بخشــی از دنیــای شــی را در ذهنــش 
ــا ارائــه نکــردن همــه ی جزئیــات و ســیاه و ســفید  تصویرســازی کنــد. ب
بــودن تصاویــر بــه مخاطــب می تــوان ایــن تعامــل مخاطــب را ایجــاد کرد.

Interview5

گسترش تعامل از طریق روایت 
پردازی و گرافیک این رسانه

ایــن روایــت و داســتان پــردازی و در عیــن حــال گرافیــک و ارائــه جــذاب 
ــخصیت،  ــی؛ ش ــت ش ــن اس ــه ممک ــوژه )ک ــا س ــل ب ــه تعام ــت ک آن اس
ــد( را از  ــی باش ــا فرهنگ ــری و ی ــی هن ــان تاریخ ــک جری ــه، ی زندگینام

ــد. ــترش می ده ــگا گس ــا مان ــک ی ــق کمی طری

Interview10
Interview5

اقدام به تجربه دوباره مانگا و کمیک اگر به صورت چاپی تولید شوند بازگشت به موزه را افزایش 
می دهند.

Interview1
Interview3

Interview10
Interview11
Interview7
Interview2

 به چالش کشیدن مخاطب نسبت به
گروه  سنی آن ها

طراحــی اثــار بایــد از ســاده بــه ســمت ســطح ســخت حرکــت کنــد. بایــد 
ــا گروه هــای ســنی  ــزرگ شــود. چالش هــا متناســب ب ــا مخاطــب ب ــر ب اث
باشــد. وقتــی یــک کمیــک یــا مانــگا مخاطــب اصلــی خــود را پیــدا کــرد 
بایــد پلــه بــه پلــه بــا مخاطــب رشــد و چالش هــا بــه آرامــی تغییــر کنــد.

Interview8
Interview12

بــه عمــل آمــد تــا بتــوان بــا اســتفاده از تجزیــه و تحلیــل 
بدســت  ویژگی هــای  کنــار  در  آن هــا  پاســخ   عمیــق 
ــانه،  ــن رس ــرای ای ــه ب ــورد مطالع ــای م ــده از پژوهش ه آم

ظرفیت هــای بصــری آن را بــه عنــوان یــک ابــزار تفســیری 
ــدول4(. ــرد )ج ــایی ک ــوزه شناس در م

ظرفیت  شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه ای
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ابزار کمکی برای راهنما

جلوگیری از جذاب دیده شدن این 
ابزار نسبت به اثر

ــا  ــا ب ــا راهنم ــت ت ــوزه اس ــای م ــه راهنم ــده ب ــک کنن ــزار کم ــک اب ی
اســتفاده از آن بــه شــکل دهی تصویــر ذهنــی مخاطــب کــودک و نوجــوان 

کمــک کنــد.
Interview5

هنرمنــد طــراح کمیــک و مانــگا نبایــد هنــر خــودش را بــه عنــوان یــک 
اثــر مــوزه ای در کنــار شــی ارائــه دهــد.

Interview2
Interview1

در یــک مــوزۀ شــی محــور، نبایــد کمیــک را وارد جریــان طراحــی 
نمایشــگاه کــرد. کمیــک را می تــوان بــه عنــوان یــک ابــزار بــرای آمــوزش 
ــد در  ــانه بای ــن رس ــرار داد. ای ــوزه ق ــیار م ــت آموزش ــی، در دس ــار ش کن

ــوزه ای خدشــه دار نشــود. ــگاه شــی م ــه جای ــه شــود ک ســاحتی ارائ
Interview1

تاکیــد بیــش از حــد روی موضــوع خــاص می توانــد تفســیر اشــیا را تحــت 
ــرار دهد. ــر ق تاثی

Interview5
Interview13

ــه  ــه مواج ــد ک ــه ای باش ــه گون ــد ب ــری، بای ــه بص ــی چ ــرح متن ــه ش چ
ــد. ممکــن اســت  ــرار نده ــر ق ــا شــی را تحــت تاثی مســتقیم مخاطــب ب
جذابیــت ایــن رســانه نســبت بــه شــی بیشــتر باشــد و باعــث شــود کــه 

ــرد. ــرار نگی ــورد توجــه ق شــی م

Interview11
Interview9
Interview5

 جلوگیری از جهت دهی ذهن
مخاطب

 بیان روایت های همه جانبه بدون
جهت گیری خاص

ــان را در  ــن اطمین ــود ای ــاب می ش ــر انتخ ــرای اث ــه ب ــی ک ــد روایت نبای
ــت از شــیء اســت. مخاطــب  ــا روای ــن تنه ــه ای ــد ک مخاطــب ایجــاد کن
ــات  ــا روای ــود ت ــب ش ــد و ترغی ــته باش ــاب داش ــرای انتخ ــی ب ــد جای بای

ــد. ــی کن ــز بررس ــر را نی دیگ
Interview9

جهت دهی بیش از حد باعث تضعیف اثر می شود. 
روایتــی کــه بــا ایــن تکنیــک ســاخته می شــود بایــد توانایــی در برگیرنــدۀ 

تمامــی جنبه هــای شــی را داشــته باشــد.  
Interview5

 استفاده از شی به عنوان بخش
اصلی مانگا و کمیک

بایــد شــیء، کاراکتــر یــک داســتان و هــدف مــا معرفــی جایــگاه شــی در 
داســتان باشــد.

Interview2

بایــد ارتبــاط دهنــده  ای بیــن پان هــا باشــد کــه غیرمســتقیم یــا 
ــد. ــاره کن ــیء اش ــه ش ــتقیم ب مس Interview6

 متناسب بودن با شرایط محیطی
نمایشگاه یا موزه

رنگ بندی متناسب با ابعاد شی
 رنگ بندی متناسب با رنگ های

مسلط شی
رنگ بندی متناسب با نوع شی

ــه  ــد در نظــر گرفت ــم هســتند بای ــش شــیء مه ــه در نمای ــی ک مولفه های
شــوند. مولفه هایــی چــون؛ نورپــردازی، شــکل فضــا، موضــوع شــی، شــکل 
ــود و   ــده می ش ــه چــه شــکل دی ــه شــیء ب ــزار نمایشــی شــیء و اینک اب
ابــزار تفســیری بایــد در کنــار آن بــه چــه صــورت و در چــه ترکیــب بنــدی  

بــه نمایــش درآیــد.

Interview2

ــگا، در محیطــی مناســب تر  ــا مان ــک ی ــه کمی ــازی و ارائ ــدر فضاس هرچق
ــا ســوژه از  ــد کننــده ب ــه شــیوه ای جــذاب انجــام شــود تعامــل بازدی و ب

طریــق ایــن شــیوه بیانــی بیشــتر خواهــد شــد.
Interview1

نســبت ایــن رســانه بــا ابعــاد شــی، رنگ هــای مســلط شــی، وجــود شــی 
ــن  ــه ای ــد ک ــخص می کن ــری مش ــی و هن ــای تاریخ ــته بندی ه در دس

رســانه چــه رنــگ بنــدی   بایــد داشــته باشــد.
Interview5

افزایش توان تفسیر مخاطب

ایــن روش می توانــد در موزه هــای پســت مــدرن تــوان تفســیرهای 
گوناگــون مخاطــب را نیــز ایجــاد کنــد. بــا اســتفاده از ایــن ابــزار می تــوان 
ــه عهــده مخاطــب  بخش هــای از داســتان را ناگفتــه و تفســیر آن هــا را ب

گذاشــت.

Interview1
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بومی سازی

ــق  ــر خل ــان کانســپت و فضــای اث ــه در هم ــی ک ــک در صورت ــن تکنی ای
ــد.  ــک کن ــا کم ــدن موزه ه ــی ش ــه روای ــد ب ــود می توان ش

Interview1
Interview11
Interview7

اگــر کمیــک و مانــگا بومــی ســازی شــوند ارتبــاط فرمــی بــا ارزش هــای 
ــد. ــر رخ می ده ــری اث بص

Interview2

شناخت مخاطب
شــناخت مخاطــب یکــی از مهم  تریــن پیــش شــرط های ایــن اســت کــه 
بخواهیــم تصمیــم بگیریــم کــه چــه چیــزی از اثــر را در داســتان روایــت 

کنیــم.

Interview4
Interview2
Interview1
Interview7
Interview9
Interview3

متناسب بودن با رسالت موزه

بررســی اینکــه کــدام آثــار و کــدام مــوزه هــا بــرای ایــن تکنیک مناســب تر 
هســتند از پیــش شــرط های دیگــر اســتفاده از ایــن روش اســت. ممکــن 
اســت ایــن روش بــرای یــک مــوزۀ بســیار رســمی و جایــگاه ملــی بازخورد 
خوبــی نداشــته باشــد امــا در مــوزه یــا نمایشــگاهی بــا پتانســیل روایتــی 
بــودن، مثــل مــوزه عروســک ها می توانــد زمینــه ســاز ارتبــاط بیشــتر بــا 
ــه  ــن ســبک بســتگی ب ــه در مخاطــب شــود. اســتفاده از ای ــن مجموع ای

رســالت و ســبک مــوزه، موضــوع شــی و قــدرت طــراح دارد.

Interview4
Interview11

ــوان  ــه عن ــا آن ب ــورد ب ــان و برخ ــیوه بی ــر و ش ــن هن ــری از ای بکارگی
ــا موضــوع مــوزه، نیازمنــد  ــزار هنــری و روایــی پســت مــدرن، ب نوعــی اب
ــری  ــه بهره گی ــادر ب ــوزه ای ق ــر م ــی ه ــی اســت. یعن ــی و همگن هماهنگ
شــیوه های روایــی و یــا رویکــرد پســت مــدرن در تفســیر و تعبیــر مــوزه 
ــد در  ــری، بای ــی و تســهیل گ ــیوه های روای ــا ش ــزار و ی ــن اب نیســت و ای
ــه باشــند. ــرار گرفت ــد ق ــکار می رون ــه ای کــه در آن ب ــا مجموع تناســب ب

Interview1

 دادن دستورالعمل برای خوانش این
رسانه

شــناخت مخاطــب، راهنمایــی مخاطــب در شــیوه بهره گیــری از ایــن ابــزار 
و یــا دادن ســرنخ هایی در برقــراری ارتبــاط بــا ایــن زبــان ماننــد هــر زبــان 
دیگــری کــه نیــاز بــه دانســتن دســتور بکارگیــری آن دارد، در بهــره داری 
ــرای گروه هــای  ــگا ب ــوع کمیــک و مان ــن ن ــود. ای ــر خواهــد ب از آن مؤثرت
خاصــی کــه طرفــدار ایــن ســبک هســتند قــدرت تاثیرگــذاری بیشــتری 
دارد. چراکــه بــا قواعــد ایــن ســبک کار آشــنا هســتند. ایــن روش دنیــای 
جدیــد بــا فضاســازی جدیــد اســت کــه مخاطــب یــا بــا آن ارتبــاط برقــرار 

ــد ارتبــاط برقــرار کنــد.   ــه هیــچ عنــوان نمی توان ــا ب می کنــد ی

Interview1
Interview2
Interview4
Interview9
Interview5

در دسترس بودن این ابزار
 قابلیت منتقل شدن به روش های

مجازی

ــن  ــتند. بزرگ تری ــدن هس ــی ش ــال دیجیتال ــه دنب ــروزی ب ــای ام موزه ه
نکتــۀ مثبــت اســتفاده از ایــن روش ایــن اســت کــه ایــن روش هیچگونــه 
محدودیت هــای تکنولــوژی را نــدارد. محدودیت هایــی چــون قطعــی بــرق، 
ــن رســانه همیشــه در دســترس  ــع ای از شــبکه خــارج شــدن و ... در واق
اســت. حــال می تــوان ایــن روش را نیــز بــا تمهیداتــی بــه روش مجــازی 
ــه شــکل  ــا گســترده تر ب ــر، ی ــای دیگ ــه زبان ه ــاً ب ــم تســری داد. )مث ه

)QR ــد ــب ک ــر در قال ــک داســتان مفصل ت ی

Interview9
Interview13
Interview15

اگزوتیک بودن

ــزی  ــای چی ــه معن ــودن ب ــک ب ــک دارد. اگزوتی ــار اگزوتی ــانه ب ــن رس ای
ــی.  ــر تاریخ ــا اث ــگ ی ــک فرهن ــودن ی ــرارآمیز ب ــت. اس ــز اس ــرار آمی اس
ــا  ــد(. ب ــا هن ــن و ی ــن، ژاپ ــه فرهنــگ چی ــک نســبت ب )احســاس اگزوتی
ایــن توصیــف اگــر خــود محتــوا نیــز ایــن اگزوتیــک بــودن را بــه همــراه 
ــودن در مخاطــب  داشــته باشــد احســاس شــگفت زدگــی و اســرارآمیز ب

بیشــتر می شــود.

Interview4

ظرفیت  شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه ای
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دسترس پذیر کردن اطاعات از طریق استعاره های بصری

)Van der Sluis, 2021) محرک کنجکاوی برای یادگیری دائمی
ایجاد حس لذت و تعامل در یادگیری

بالا بردن سطح درک خواننده و محرک تفکر انتقادی
)Murakami et al, 2009) زیرساختی مبنی بر اطاعات دقیق و صحیح

(Malia, 2007(لذت بیشتر خوانش یک داستان تصویری نسبت به نسخه متنی

مشارکت فعال مخاطب در ارتباط دادن پانل ها و تقویت صمیمیت بین 
(Versaci, 2001(مخاطب و خالق

احساس ارتباط با شخصیت های داستان
(Sones, 1944(افزایش قدرت یادگیری

(Yang, 2003(ایجاد انگیزه و دوام بصری

(Edmunds, 2006(انتقال حجم بالای اطاعات در مدت زمان کوتاه بدون سختی

)مک کلود، 1394(کنترل سرعت زمان در دست مخاطب
(Tiemensma, 2009(درگیری مستقیم با داستان و نگهداشتن توجه و تمرکز

(Marie et al, 2008(تصمیم آزادانه در خواندن

(Aleixo et al, 2010) ) Edmunds, 2006(ساده سازی مفاهیم پیچیده علمی 

(Mallia. 2007) )Chung et al, 2016(بهبود درک و یادآوری اطاعات

از تجزیــه و تحلیــل پاســخ متخصصــان و ادبیــات موضــوع می تــوان بــه ســه حــوزه در رابطــه بــا ایــن فــرم هنــری در مــوزه 
دســت پیــدا کــرد. ایــن ســه حــوزه شــامل؛ 

1- ویژگی های کٌمیک و مانگا به عنوان ابزار تفسیری
2- پیش شرط های استفاده از کٌمیک و مانگا به عنوان ابزار تفسیری در موزه

3- نتایج احتمالی استفاده از کٌمیک و مانگا در موزه 
ویژگی هــای ایــن فــرم هنــری بــا اســتفاده از تحلیــل ادبیــات موضــوع بــه صــورت ویژگی هــای ذاتــی ایــن رســانه کــه در 

تمامــی زمینه هــا خــود را نشــان می دهنــد شــامل مــوارد جــدول5 اســت.

جدول5- ویژگی های ذاتی فرم هنری کمیک و مانگا )ادبیات موضوع(

ایــن فــرم هنــری بــا قابلیت هــای بخصــوص خــود می توانــد 
جایــگاه خــود را بــه عنــوان ابــزار تفســیری در مــوزه تثبیت 
کنــد. بــا تحلیــل پاســخ متخصصــان؛ زمانــی کــه مخاطــب 
ــد،  ــوزه باش ــتر م ــوزه در بس ــده م ــانه بازدیدکنن ــن رس ای
ــگا و کُمیــک کــه عبــارت اســت از  در ویژگــی کلیــدی مان
ــا شــخصیت داســتان،  تعامــل خواننــده در قالــب ارتبــاط ب
ــه شــیء تغییــر پیــدا کنــد  ــد ب ــگاه شــخصیت می توان جای
و ارتبــاط مخاطــب بــا شــیء برقــرار  شــود. تعامــل خواننــده 
ــکان را  ــن ام ــوزه ای ــه م ــیء ب ــای ش ــازی دنی در تصویرس
ــای  ــا دنی ــب را ب ــزار مخاط ــن اب ــق ای ــا از طری ــد ت می ده
اطــراف شــیء درگیــر کنــد و ذهــن او را مســتلزم بــه ادامــه 
ــا شــیء مــورد  ــای مفهــوم مــورد نظــر ی تصویرســازی دنی
ــاط  ــی در ارتب ــه راحت ــد ب ــزار می توان ــن اب ــد. ای ــر کن نظ
ــد و  ــش کن ــای نق ــوزه ایف ــل در م ــای متص دادن روایت ه

مخاطــب را وادار کنــد تــا ایــن ارتبــاط را از طریــق کنجکاوی 
برانگیختــه شــده اش کشــف کنــد. زمانــی کــه ایــن رســانه بــه 
عنــوان یــک ابــزار در فراینــد تفســیری حضــور پیــدا کنــد بــا 
ایجــاد حــس لذتــی کــه در مخاطــب ایجــاد می کنــد منجــر 
بــه اقــدام بــرای تجربــه دوبــاره در مــوزه می شــود و بازگشــت 
بــه مــوزه را رقــم خواهــد زد. ویژگــی دیگــری کــه ایــن رســانه 
ــزار  ــوان اب ــه عن ــوزه ب ــود در م ــانه های موج ــایر رس را از س
ــترس  ــد در دس ــز می کن ــوا متمای ــال محت ــیری و انتق تفس
بــودن آن در تمامــی شــرایط احتمالــی ایجــاد شــده در مــوزه 
اســت. همچنیــن تعاملــی کــه بیــن طراحــان گرافیکی مــوزه، 
متصدیــان و مســئولان مــوزه در ایجــاد روایــت و خوانــش ایــن 
ــی ســه گانه  ــرار می شــود، تعامل رســانه توســط مخاطــب برق
ــر( و  ــق اث ــراح )خال ــا(، ط ــق معن ــئول خل ــدی )مس از متص
خواننــده )مخاطــب مــوزه( را بــرای مــوزه ایجــاد خواهــد کرد. 
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نتیجه گیری

کُمیــک و مانــگا بــه عنــوان یــک رســانه قدرتمنــد در انتقال 
مفاهیــم در مباحــث آموزشــی و ســرگرمی عمــل می کنــد. 
ــای  ــانه از نظــر بســیاری از پژوهشــگران ویژگی ه ــن رس ای
بــارزی از جملــه ابــزاری کمک آموزشــی، تســهیل کننده در 
درک مفاهیــم پیچیــده و افزایــش حافظــه اطاعــات کامی 
را دارا اســت. بــر ایــن اســاس بــرای اســتفاده از ایــن ابــزار به 
عنــوان یــک ابــزار تفســیری انتقــال دهنــده مفاهیــم مــوزه 
ــوزه  ــان ح ــا متخصص ــه ب ــرایط مصاحب ــب ش ــرای مخاط ب
ــا بتــوان از نظــر تخصصــی آن هــا  مــوزه را ایجــاب نمــود ت
در راســتای شناســایی ویژگی هــای مختــص مــوزه ای ایــن 
رســانه گام برداشــت. در نتیجــۀ تحلیــل پاســخ متخصصــان 
ــای  ــن ویژگی ه ــر گرفت ــا در نظ ــزار ب ــن اب ــوان از ای می ت
مــوزه ای، عمــل بــه پیش شــرط های اســتفاده از آن و 
ــد  ــه می کن ــب عرض ــرای مخاط ــه ب ــی ک ــه نتایج ــه ب توج
ــم  ــدۀ مفاهی ــال دهن ــزار تفســیری انتق ــک اب ــوان ی ــه عن ب
مــوزه در راســتای رســالت مــوزه و شــناخت مخاطــب بهــره 
بــرد. چراکــه بــا شــناخت بهتــر مخاطــب و در نظــر گرفتــن 
پیــش زمینه هــای فــردی و اجتماعــی آن هــا می تــوان 
ــن  ــه بهتری ــب ب ــیری مناس ــزار تفس ــک اب ــاب ی در انتخ
ــا شــیوه های  ــزار و ی ــن اب شــکل عمــل کــرد. همچنیــن ای
ــه ای  ــا مجموع ــب ب ــد در تناس ــهیل گری، بای ــی و تس روای
کــه در آن بــکار می رونــد باشــند. طبــق نظــر متخصصــان 
میتــوان ایــن گونــه اســتنباط کــرد کــه اســتفاده از ایــن فرم 
هنــری در موزه هــا نیازمنــد ارائــه اصــول خوانــش آن اســت 
ــش  ــزان خوان ــش می ــه افزای ــه ب ــا توج ــه خوشــبختانه ب ک
و عاقــه بــه ایــن نــوع کتاب هــا در بیــن مخاطبــان 
کــودک و نوجــوان بــا ارائــه اصــول کلیــدی خوانــش آن هــا 
ــات  ــوع روای ــن ن ــا ای ــرعت ب ــه س ــب را ب ــوان مخاط می ت
ــد  ــان تأکی ــن متخصص ــرد. همچنی ــط ک ــا مرتب در موزه ه
داشــتند تــا ایــن فــرم هنــری بــا بومــی ســازی در اختیــار 
مخاطــب قــرار گیــرد تــا انتقــال مفهــوم مــورد نظــر مــوزه 
ــدن و  ــودی تم ــۀ وج ــا ریش ــب ب ــتر متناس ــق بیش ــا عم ب
ــا هــر منطقــه فرهنگــی  فرهنــگ خــود، حتــی متناســب ب

بــه مخاطــب عرضــه گــردد. 

ــل  ــی مث ــای تخصص ــد در موزه ه ــره وری می توان ــن به ای
ــی  ــای صنعت ــوم و موزه ه ــی، عل ــتان شناس ــای باس موزه ه

ــه  ــب عرض ــرای مخاط ــذاب ب ــاده و ج ــی س ــب بیان در قال
شــود تــا در درک و یادگیــری او از مفاهیــم تخصصــی مــد 
ــی کــه  نظــر موزه هــا تاثیرگــذار باشــد. همچنیــن موزه های
ــدۀ  ــه دهن ــت و ارائ ــی آن هاس ــۀ اصل ــردازی زمین روایت پ
ــرآن  ــی و ه ــازی، نمایش گردان ــای ب ــون ابزاره ــیایی چ اش
چیــزی کــه همــراه بــا روایت هایــی خــاص از یــک فرهنــگ 
ــرای  ــزار تفســیری ب ــن اب ــد از ای ناملمــوس اســت می توانن
انتقــال معنــای مدنظــر اســتفاده کننــد تــا تجربــه ای 
مانــدگار و لذت بخــش بــرای مخاطــب خــود ایجــاد کننــد. 
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curator’s overly detailed daily life (ただいま収

蔵品整理中!学芸員さんの細かすぎる日常

ــا ــی آن ه ــتان اصل ــه داس ــی ک ــا و کمیک های  11 مانگاه
ــوند. ــر می ش ــاب( تصوی ــان )ق ــار پ ــط در چه فق
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ــوره  ــارات س ــران: انتش ــاپ دوم. ته ــتریپ. چ ــی کمیک اس ــه تحلیل ــدی. )1393(. تاریخچ ــی، مه ●  ترابی مهربان
مهــر.
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●  شــکاری، پرنیــان و مرضیــه حکمــت. )1402(. مطالعــه تجربــه ی شــیفتگی بازدیدکننــدگان مــوزه بــر اســاس 
مــدل میهــای )مــورد پژوهــی طراحــی تجربــه شــیفتگی از طریــق کمیــک و مانــگا(، پایــان نامــه کارشناســی 

ارشــد، مدیریــت مــوزه، دانشــکده پژوهشــهاي عالــي هنــر و کارآفرینــي، دانشــگاه هنــر اصفهــان.

ــی  ــی ژانرشناس ــی تطبیق ــا. گــودرزی، مصطفــی و محمدرضــا دوســت محمــدی. )1393(. بررس ●  علــوی، آناهیت
ــه کمیــک امریکایــی. نشــریه هنرهــای زیبــا: هنرهــای تجســمی، 19)3(، 54-45.  ــا نگاهــی ب ــی: ب کمیــک ایران

Doi: 10.22059/jfava.2014.55410

●  مک کلود، اسکات.)1394(. هنر کمیک 2. ترجمه فرناز خوشبخت. تهران: آبان. چاپ اول.
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ــهرهای  ــۀ ش ــی و نقش ــۀ نیلوفرآب نقش مای
ــم  ــا مفاهی ــبت ب ــانی در نس ــدور ساس م

ــهری ایرانش

چکیده

اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری از مهمتریــن مؤلفه هــای 
اثرگــذار بــر شــکل گیری هویــت ایرانــی اســت. بــر مبنــای 
جایــگاه درســتی و راســتی در ایــن اندیشــه، اشــه بــه عنوان 
یــک مفهــوم بنیادیــن و دادگــری بــه عنــوان خویشــکاری 
ــی اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری  ــاختار مفهوم ــی، س کانون
را معنــا می بخشــد. ایــن ســاختار، بــر روش شناســی و 
همچنیــن  و  زیبایی شناســی  ارزش گــذاری  معیارهــای 
ــای  ــوده و ویژگی ه ــذار ب ــر گ ــی اث ــۀ ایران ــاق جامع اخ
ــد. دوران  ــکل می ده ــان را  ش ــی ایرانی ــددی از زندگ متع
ــه  ــن اندیش ــور ای ــی ظه ــع اساس ــی از مقاط ــانی یک ساس
در  شــباهت هایی  دوران،  ایــن  در  می شــود.  محســوب 
ــانه  ــری زیبایی شناس ــوان ام ــه عن ــر ب ــۀ نیلوف ــش مای نق
ــی  ــری اجتماع ــوان ام ــه عن و نقشــۀ شــهرهای ساســانی ب
وجــود دارد. از ایــن رو، ایــن فرضیــه قابــل طــرح اســت کــه 
درک نظــام مفاهیــم ایرانشــهری، بــر گســترش فــرم زیبایی 
ــه  ــانی، ب ــدور ساس ــهرهای م ــر و نقشــۀ ش ــانۀ نیلوف شناس
عنــوان ســاختارهایی متشــابه، اثــر گــذار بــوده اســت. لــذا 
ــر در  ــۀ نیلوف ــروز نقش مای ــه ب ــد ک ــرح ش ــوال ط ــن س ای
فرم هــای اجتماعــی و زیبایی شناســانۀ دوران حکومــت 
ــهری  ــم ایرانش ــام مفاهی ــا نظ ــبتی ب ــه نس ــانیان، چ ساس
دارد؟ در ایــن مطالعــه، روش تحقیــق توصیفــی ـ تحلیلــی 
ــورت  ــه ص ــا ب ــردآوری داده ه ــوده و روش گ ــی ب و تاریخ
ــن  ــت ای ــرورت و اهمی ــت. ض ــه ای اس ــنادی و کتابخان اس
ــر  ــی هن ــوه سیاســی ـ اجتماع ــز در بررســی وج ــه نی مقال
ایــران اســت. همچنیــن ایــن نتیجــه بــه دســت آمــد کــه 
ــوان نمــاد اشــه،  ــه عن ــر ب در دوران ساســانی، نقــش نیلوف
ــی  ــانه و اجتماع ــی شناس ــرم زیبای ــن در ف ــی بنیادی الگوی
بــوده اســت و محقــق کــردن آن بــا دادگــری و شایســتگی 
بــرای کســب فــره ایــزدی همــراه بــوده اســت. از آنجــا کــه 
دادگــری فعلــی الــزام آور بــوده تبلــور ایــن نقــش نیــز بــه 
عنــوان یــک قانــون و الگــوی اجتماعــی و زیبایی شناســانه 

ــوده اســت. ــن دوران مطــرح ب در ای

کلیدواژه هــا: نیلوفرآبــی )لوتــوس(، شــهر ساســانی، 
ــی ــی شناس ــهری، زیبای ــی ایرانش ــۀ سیاس اندیش
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مقدمه

شــاید بتــوان یکــی از مهم تریــن ویژگی هــای تمــدن ســاز 
زندگــی ایرانیــان در طــی تاریــخ را تــاش بــرای ســاماندهی 
بــه اندیشــه  ای فراگیــر و جهانشــمول محســوب کــرد. 
ــردی و اجتماعــی  اندیشــه ای کــه کلیــۀ شــئون زندگــی ف
ــجام  ــه انس ــر را ب ــاق و هن ــن، اخ ــت، دی ــه سیاس از جمل
تمــدن  برپایــی  ضرورت هــای  بــا  متناســب  و  درآورده 
باشــد.  ایشــان  فراگیــر  نیازهــای  پاســخ گوی  ایرانــی 
ــام  ــه نظ ــکل دهی ب ــا ش ــهری ب ــی ایرانش ــۀ سیاس اندیش
معرفت شناســی ایرانــی و نحــوۀ تعریــف و مواجهــه بــا 
ضرورت هــای متعــدد اجتماعــی و فــردی، در مقاطعــی 
ــن  ــانیان، از مهمتری ــژه در دوران ساس ــه وی ــخ و ب از تاری
ایرانــی  هویــت  شــکل گیری  بــر  اثرگــذار  مؤلفه هــای 

می شــود. محســوب 

ایــن اندیشــه برمبنــای درک اشــه1 بــه عنــوان نظــم مقدس 
هســتی شــکل گرفتــه و بــا تأکیــد بــر مفهــوم دادگــری قوام 
یافتــه اســت. در ایــن اندیشــه اشــه بــه عنــوان قانونــی الهی 
ــت.  ــون اس ــرا درآوردن قان ــه اج ــای ب ــه معن ــری ب و دادگ
ــه،  ــن اندیش ــی ای ــکاری کانون ــوان خویش ــه عن ــری ب دادگ
ــدودۀ  ــرد، مح ــر ف ــای ه ــزام در آوردن کنش ه ــه الت ــا ب ب
ــام  ــد و نظ ــخص می کن ــار او را مش ــخن و رفت ــت، س ذهنی
اجتماعــی را شــکل می دهــد. امــا بیــش از ایــن، دادگــری 
ــاختار  ــف، س ــوه مختل ــترش در وج ــی و گس ــا دگرگون ب
مفهومــی ایــن اندیشــه را بــا درکــی برآمــده از اشــه، معنــا 
بخشــیده و قابــل ارزش گــذاری می نمایــد. در نتیجــه، 
ــذاری  ــای ارزش گ ــی و معیاره ــاختار، روش شناس ــن س ای
ایرانشــهری را نیــز شــکل می دهــد. بــر ایــن اســاس، 
نظــام ارزش هــای زیبایــی شناســانه و اخــاق ایرانــی را نیــز 
ــزام  ــه و الت ــی از اش ــان ایران ــده از درک انس ــوان برآم می ت
او بــه دادگــری بــه عنــوان الگــوی اصلــی کنشــگری افــراد 
ــری  ــای هن ــه، فرم ه ــی از اندیش ــن نظام ــت. در چنی دانس
ــانی  ــار انس ــه رفت ــری و نتیج ــور دادگ ــت تبل ــز می بایس نی
ــژه در  ــه وی ــجامی، ب ــن انس ــود چنی ــود. وج ــر می ب دادگ
ــابه را  ــی متش ــانیان، وجوه ــت ساس ــدم حکوم دوران متق
در ســاختارهای مختلــف اجتماعــی و هنــری مــورد توجــه 

ــرار داده اســت.  ق

از یکســو نقشــۀ شــهر اردشــیر خــوره کــه توســط اردشــیر 
بابــکان مؤســس سلســلۀ ساســانیان بنــا شــده، بــه عنــوان 
ــی  ــژه ای نقش ــکل وی ــه ش ــی ب ــی اجتماع ــی از زندگ فرم
نیلوفریــن را تداعــی می کنــد. از ســوی دیگــر نقــش 
ــن  ــر تزئینــات دوران ساســانی، در مهم تری ــر عــاوه ب نیلوف
نقــش برجســته های ایــن دوران همچــون انتصــاب اردشــیر 
ــوان فرمــی  ــه عن ــه شــاهی و پیــروزی شــاپور اول، ب دوم ب
زیبایــی شناســانه بــه شــکل ویــژه ای جلــب توجــه می کنــد. 

ــرورت  ــت و ض ــه اهمی ــژه ک ــباهتی وی ــاس ش ــن اس برای
ــی  ــای زیبای ــت، در فرم ه ــکل داده اس ــش را ش ــن پژوه ای
ــت.  ــاهده اس ــل مش ــن دوران قاب ــی ای ــانه و اجتماع شناس
ــه  ــد ک ــرح ش ــوال ط ــن س ــه ای ــن مطالع در نتیجــه، در ای
ــی  ــی و زیبای ــای اجتماع ــر در فرم ه ــۀ نیلوف ــروز نقش مای ب
شناســانۀ دوران حکومــت ساســانیان، چــه نســبتی بــا نظــام 
مفاهیــم ایرانشــهری دارد؟ در ایــن مطالعــه، روش تحقیــق 
توصیفی-تحلیلــی و تاریخــی و روش گــردآوری داده هــا بــه 
صــورت اســنادی و کتابخانــه ای اســت. بــا مــورد توجــه قرار 
ــۀ  ــی نقش مای ــۀ تطبیق ــه مقایس ــری ب ــوم دادگ دادن مفه
ــن  ــد. ای ــه ش ــانی پرداخت ــهرهای ساس ــۀ ش ــر و نقش نیلوف
ــی و  ــی و تاریخ ــی- تحلیل ــت، توصیف ــا ماهی ــش ب پژوه
روش گــردآوری داده هــا بــه صــورت اســنادی و کتابخانــه ای 
ابتــدا جایــگاه نقــش نیلوفــر و پــس از آن نقشــۀ شــهرهای 
را مــورد بررســی قــرار داده اســت. پــس از آن مفهــوم دادگــری 
براســاس اندیشــه ایرانشــهری مــورد تبییــن قــرار گرفــت تــا 
براســاس آن فــرم زیبایــی شناســانه و اجتماعــی در نســبت بــا 

یکدیگــر مــورد تحلیــل قــرار داده شــود.

پیشینه پژوهش

ــم  ــی و مفاهی ــر آب ــۀ گل نیلوف ــش مای ــان نق ــبت می نس
ایرانشــهری چــون فــر ایــزدی و یــا جایگاهــی قدســی بــرای 
ــت.  ــوده اس ــه ب ــورد توج ــددی م ــای متع آن در پژوهش ه
ــم  ــی مفاهی ــی تطبیق ــیار )1389(، »بررس ــدان و هوش فرق
ــه جنبه هــای  ــد و مصــر« ب ــران، هن ــی در ای ــر آب گل نیلوف
ــه و   ــر پرداخت ــر و مص ــران، هن ــاد در ای ــن نم ــف ای مختل
ــا را  ــرا و آناهیت ــه میت ــا اله ــن گل ب ــد ای ــران پیون در ای
ــاری )1389(،  ــن بلخ ــد. حس ــرار می دهن ــد ق ــورد تاکی م
در مقالــه ای بــا عنــوان »نیلوفــر ایرانی،نیلوفــر بودایــی 
ــگاره تاجگــذاری اردشــیر دوم در  )بررســی موردی:نقــش ن
طــاق بســتان(« بــه بررســی جایــگاه گل نیلوفــر بــه عنــوان 
ــت.  ــه اس ــی پرداخت ــی و بودای ــزدان ایران ــرای ای ــادی ب نم
ــوان  ــا عن ــه ای ب ــر )1392(، در مقال ــه گی ــوی و خواج رض
»بررســی نقــش نیلوفــر آبــی در هنر ایــران باســتان و دوران 
اســامی« بــا توجــه بــه کتیبه هــای ساســانی ایــن موضــوع 
نیلوفــر می توانــد  دانســته اند کــه گل  تأمــل  قابــل  را 
نمــادی از فــره ایــزدی محســوب شــود کــه توســط آناهیتــا 
ــمیم  ــنوند و ش ــود. حس ــا می ش ــور وی اعط ــا در حض و ی
ــر،  ــر مص ــوس در هن ــمایه گل لوت ــی نقش )1393(، »بررس
ــر را در نســبت  ــه نیلوف ــد« خاســتگاه نقش مای ــران و هن ای
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــر م ــران و هن ــر، ای ــاطیر مص ــا اس ب
داده انــد. از ســوی دیگــر حیــدری )1401(، »ســاخت شــهر 
ــهْ ی اوســتایی-ودایی  َ ــه اندیشــه  مَنْدَل ــر پای اردشــیرخوره ب
ــۀ  ــی نقش ــه بررس ــان« ب ــتگاه ساس ــا خاس ــاط آن ب و ارتب
شــهرهای ساســانی پرداختــه و آن را متأثــر از درک منابــع 

ــد.  ــتا می دان ــون اوس ــهری چ ایرانش

نقش مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری
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ــر  ــی )1400(، »تاثی ــه صادق ــل دارا و اله ــن جلی همچنی
آرمانشــهر بــر شــکل گیــری مفهــوم شــهر در دوران 
ــر از  ــانی را متاث ــدور ساس ــهرهای م ــۀ ش ــانی« نقش ساس
ــهری  ــن ایرانش ــم بنیادی ــه از مفاهی ــهر ک ــوم آرمانش مفه
ــورت  ــی ص ــه بررس ــا ب ــا بن ــد. ام ــداد می کنن ــوده قلم ب
گرفتــه، پژوهشــی در خصــوص شــباهت ایــن نقش مایــه و 
ــا مفاهیــم  نقشــۀ شــهرهای مــدور ساســانی و نســبت آن ب
ایرانشــهری یافــت نشــد، لــذا ایــن موضــوع در ایــن پژوهش 

ــت. ــرار گرف ــی ق ــورد بررس م

روش پژوهش

روش پژوهــش از لحــاظ هــدف بنیــادی و از نظــر ماهیــت، 
توصیفــی- تحلیلــی و تاریخــی اســت. روش گــردآوری 
داده هــا بــه صــورت اســنادی و کتابخانــه ای اســت. در 
ــش  ــروز آن در نق ــر و ب ــش نیلوف ــگاه نق ــه، جای ــن مقال ای
برجســته های انتصــاب اردشــیر دوم بــه شــاهی و پیــروزی 
شــاپور اول و نقشــۀ شــهرهای دارابگــرد و اردشــیر خــوره، 
ــه  مــورد تحلیــل قــرار خواهــد گرفــت. روش انتخــاب نمون
هدفمنــد بــوده و تحلیــل داده هــا بــه صــورت کیفــی 
انجــام شــد. بــر اســاس اســناد و منابــع کتابخانــه ای، 
ــورد  ــهری م ــه ایرانش ــاس اندیش ــر اس ــری ب ــوم دادگ مفه
ــاختار  ــا س ــبت ب ــس از آن، در نس ــت. پ ــرار گرف ــن ق تبیی
ــۀ  ــش مای ــروز نق ــری، ب ــده از درک دادگ ــی برآم مفهوم
نیلوفــر در مصادیــق مــورد مطالعــه )فــرم زیبایــی شناســانۀ 
نقش برجســته ها و فــرم اجتماعــی شــهرهای ساســانی( 

ــت. ــرار گرف ــل ق ــورد تحلی م

مبانی نظری

ــرّه  ــر و شــر، ف ــی، خی ــرد مقــدس کیهان ــم اشــه، نب مفاهی
ایــزدی، سرشــت قدســی قــدرت، پیوســته بــودن سیاســت 
ــه گانه  ــدی س ــه بن ــت، طبق ــکاری، عدال ــن، خویش ــا دی ب
ــای  ــن مؤلفه ه ــهر از مهمتری ــه آرمان ش ــی و نظری اجتماع
اندیشــه سیاســی ایرانشــهری محســوب می شــوند )روشــنی 
و کشــاورز افشــار، 1402: 107(. نظــام مفاهیــم ایــن نظریــه 
براســاس شــیوۀ ملکــداری ایرانیــان باســتان توســط جــواد 
طباطبایــی طــرح شــده و در تــداوم آن مــورد بحــث قــرار 
می گیــرد )طباطبایــی، 1399(. بنــا بــه ایــن نظریــه، 
اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری در طــی دوران اســطوره ای و 
ــا دوره  ــت ت ــا زرتش ــر پیش ــتان از عص ــران باس ــی ای تاریخ
دیــن زرتشــتی نضــج یافتــه و در دوره هــای حکومــت 
ــه  ــی یافت ــود عمل ــانیان نم ــژه ساس ــه وی ــیان و ب هخامنش
اســت )کشــاورز افشــار، طاووســی و ضمیــران، 1389: 39(.

اشه

ــتی،  ــتی و درس ــرادف راس ــوان مت ــار می ت ــه اختص ــه را ب اش

تقــدس، قانــون و آئیــن ایــزدی و پاکــی  دانســت )اوشــیدری، 
1371: 92-93(. اشــه کــه در وداهــا رتــه2، در اوســتا 
اشــه و در کتیبه هــای فارســی باســتان ارتــه3 خوانــده 
ــه  ــوده و ب ــان ب ــد و ایرانی ــاص هن ــی خ ــده، مفهوم می ش
ــی  ــوس ازل ــان و نام ــم جه ــدۀ نظ ــروی پایدارن ــوان نی عن
ــی راد، 1378: 98(.  ــت )رضای ــده اس ــت درک می ش طبیع
اشــه معــرف نظــم مقــدس کیهانــی اســت کــه بــه عنــوان 
ــم باســتانی،  ــی الهــی درک می شــود. در نظــام مفاهی قانون
قانــون از نوعــی ضوابــط و حــدود کیهانــی، طبیعــی ازلــی و 
ابــدی حکایــت داشــته کــه دارای منشــأیی مینــوی بــوده و 
آدمیــان از پذیــرش و پیــروی از آن ناگزیــر بــوده، لــذا درک 
ــر مبنــای انطبــاق هــر چــه  ــی، ب مفهــوم فضیلــت و نیکوی
ــایی می شــده اســت  ــی شناس ــوس ازل ــن نام ــا ای بیشــتر ب
)رســتم وندی، 1388: 52(. ایــن مفهــوم، ادراک حیــات 
و هــوش عالــم را شــکل داده و هســتی را یــک کلیــت 
ــاور  ــی، 1375: 120(. در ب ــاخت )رجای ــه می س ــام یافت نظ
ایرانشــهری، بــاور و تعهــد بــه اشــه، فــرد را اشــون ســاخته و  
هــم ســعادت اخــروی و هــم برکــت و تقــدس را در زندگــی 
خاکــی بــرای او بــه همــراه داشــت. فــرد اشــون بــر مبنــای 
تعهــد خــود بــه نظــم آفرینــش و قانــون اشــه، نــور ایــزدی 
خــود را کــه بــا مفهــوم فــرّه ایــزدی تعریــف می شــد کســب 
ــتی نیــک  می کــرد. فــرّه ایــزدی ســعادت، رفــاه و هس
ــنگاری و  ــت )س ــراه می داش ــه هم ــون ب ــرد اش ــرای ف را ب
ــه عنــوان  کرباســی، 1396: 131(. از طــرف دیگــر اشــه ب
ــی و در  ــی، دین ــی اجتماع ــم زندگ ــت، نظ ــاد طبیع نم
ــده  ــته ش ــی، دانس ــدس کیهان ــم مق ــه نظ ــن مرتب بالاتری
ــی و  ــودات طبیع ــم موج ــب منظ ــی و مرات ــا زندگ ــه ب ک
تمامــی شــئون زندگــی مرتبــط اســت. از آنجــا کــه ایــن 
ــزی  ــر آن چی ــرای ه ــده ای ب ــدازه و قاع ــدس ان نظــم مق
اســت کــه در جهــان وجــود دارد و درســت اســت، اشــه 
در بنیــان خــود معنــای حقیقــت و راســتی را بــه همــراه 
ــود  ــامل می ش ــودات ش ــی موج ــرای تمام دارد و آن را ب
ــاس  ــه اس ــوم اش ــه، مفه ــرگ، 1355: 130(. در نتیج )نیب
و بنیــان هســتی را در ســطح کان و همچنیــن هــر جــزء 
آن را در ســطح خــرد، بــه هــم مرتبــط ســاخته و بــا نظمــی 
مقــدس قابــل درک می کــرد. بــر ایــن اســاس درک کــردن 
مفهــوم خیــر و شــر کــه بــر پایۀ نبــرد مقــدس کیهانــی بروز 
می یابــد نیــز بــر بنیــان اشــه شناســایی شــده و در نســبت 
بــا آن معنــا می یابــد. بــا پذیرفتــن ایــن کــه جهــان محــل 
بــروز دو نیــروی خیــر و شــر اســت و انســان می بایســت بــه 
اختیــار خــود یکــی از ایــن دو نیــرو را برگزینــد و مشــارکت 
خــود در ایــن جــدال کیهانــی را بازیابــد، در ســطحی دیگــر، 
ــن انســانی  ــن چنی ــم. ای ــوم اشــه راه می بری ــه درک مفه ب
ــام والای  ــه مق ــد، ب ــر می جنگ ــروی خی ــۀ نی ــه در جبه ک
اشــویی دســت می یابــد. مقامــی کــه آشــکار می کنــد 
ایــن انســان راســتی را پیشــۀ خــود ســاخته، تمــام شــئون
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ــوی  ــاس الگ ــر اس ــود را ب ــودی خ ــت وج ــی و ماهی زندگ
قدســی اشــه منظــم کــرده اســت )رضایــی راد، 1378: 97(.

خویش کاری

بــا تعهــد فــرد بــه اشــه، افعــال او دادگرانــه محســوب شــده 
و اشــون نامیــده می شــد. چنیــن فــردی فــرّه ایــزدی خــود 
را کــه مــاک ســعادت و فرهمنــدی بــود کســب می کــرد. 
بــا چنیــن تعریفــی، خویــش کاری تکلیفــی برآمــده از اشــه 
ــن  ــکاری مبی ــف، خویش ــن تعری ــد. در ای ــناخته می ش ش
ــود.  ــه ب ــای اش ــر مبن ــراد ب ــش اف ــت و نق ــتی، هوی چیس
خویــش کاری را بــه معنــای وظیفــه ای دانســته اند کــه هــر 
فــردی می بایســت بنابــر قوانیــن و قواعــد اشــه مســئولیت 
ــی راد، 126:  ــد )رضای ــل کن ــه آن عم ــه و ب آن را پذیرفت
ــی  ــه مقام ــراد جامع ــردی از اف ــر ف ــن، ه 1378(. بنابرای
ثابــت داشــته و بــر اســاس درک اشــه، کســی نمی بایســت 
بــه حرفــه ای مشــغول گــردد، مگــر ایــن کــه حرفــه ای کــه 
از ســوی پــروردگار بــرای او مشــخص شــده و اساســا بــرای 
عمــل بــه آن آفریــده شــده را بــه انجام برســاند )کریســتین 

ســن، 1384: 230(.

جــای توجــه دارد کــه بســیاری از واژه هــای پهلــوی، دارای 
ــی  ــار معنای ــه آث ــوده ک ــردی ب ــی و کارب ــۀ انتزاع دو جنب
ــه  ــاط ب ــن ارتب ــت. ای ــخصی داش ــردی مش ــی و ف اجتماع
شــکل برجســته ای میــان دو واژۀ فــرّه و خویــش کاری 
در متــون پهلــوی بیــان می شــود. چــرا کــه هرکــس 
ــه  ــردن ب ــل ک ــت عم ــورت درس ــه ای، در ص ــر پیش ــا ه ب
ــب  ــتری کس ــرّه بیش ــت ف ــود، می توانس ــش کاری خ خوی
ــات  ــرد و حی ــش ف ــی در کن ــت و عین ــار مثب ــه آث ــد ک کن
ــران، 1396:  ــنگاری و دیگ ــت )س ــی داش ــی و مدن اجتماع
137(. بــه عبــارت دیگــر، در اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری 
لازم بــود کــه کنش هــای متقابــل افــراد بــر مبنــای قواعــد 
ــرّه  ــب ف ــتای کس ــان در راس ــا ایش ــود ت ــف ش ــه تعری اش
ــت  ــان آن اس ــش کاری انس ــوند. »خوی ــت ش ــزدی هدای ای
کــه در هــر وضــع تاریخــی و اجتماعــی کــه باشــد، در دفــع 
نیروهــای اهریمنــی و نگهداشــت داد و آییــن الهــی بکوشــد.« 
)رســتم وندی، 1388: 53( یکــی از مهمتریــن مفاهیــم برآمده 
از چنیــن درکــی از جهــان، مفهــوم آرمانشــهر و جایــگاه ویــژۀ 
آن در ایــن اندیشــه بــود. چــرا کــه در تحقــق یافتــن اشــه بــه 
طــور کامــل، در بعــد فــردی زندگــی آدمیــان در شــکل الگوی 
انســان کامــل یــا اشــون مشــهود بــوده و تجلــی می یافــت و 
امــا از ســوی دیگــر نیــل بــه آرمــان شــهر، تحقــق غایــی اشــه 
ــوده اســت  ــروز آن در بالاتریــن بعــد اجتماعــی زندگــی ب و ب

ــران، 1399: 177(. ــم و دیگ ــور آل هاش )میرزاپ

آرمانشهر

ــت  ــرار وضعی ــکل، تک ــاترین ش ــهر در رس ــوم آرمانش مفه

ــش  ــی آفرین ــوی حقیق ــوان الگ ــه عن ــتی ب ــن هس آغازی
ــرار  ــار، 1403: 153( تک ــاورز افش ــنی و کش ــت. )روش اس
ــاس  ــر اس ــت و ب ــان اس ــأوای انس ــال م ــه کم ــی ک الگوی
ــه  ــف ب ــون، انســان را مکل ــک قان ــوان ی ــه عن درک اشــه ب
نبــرد بــا اهریمــن و تکــرار وضعیــت داد در ســرزمین 
ــی  ــه  دارای وجه ــر آن ک ــزون ب ــه اف ــد. اش ــران می کن ای
ــا و  ــادی پوی ــان، دارای ابع ــرای انس ــت، ب ــوده اس ــتا ب ایس
ــرگ، 1355: 130(.  ــود )نیب ــوب می ش ــز محس ــزا نی انگی
ــهر،  ــوم ش ــردن مفه ــون ک ــا دگرگ ــوم، ب ــن مفه ــود ای وج
ــروی از  ــه پی ــف ب ــی را مکل ــی اجتماع ــور زندگ ــی ام تمام
ــی  ــی اجتماع ــت داد در زندگ ــری در وضعی ــه و قرارگی اش
ــی  ــت تمام ــت عینی ــروری اس ــا ض ــن مبن ــر ای ــد. ب می کن
امــور در ســرزمینی مقــدس و در شــکل آرمانشــهر حاصــل 
 شــود. در نتیجــه، آرمانشــهر ایرانــی در تمایــز بــا آرمانشــهر 
یونانــی کــه امــری مثالــی اســت، در زمیــن تحقــق یافتــه و 
حقیقــت راســتین ســرزمین ایــران را بــه عنــوان ســرزمین 
مقــدس ایرانشــهر شــکل مــی داد. در ایــن اندیشــه، شــهرها، 
ــرد و  ــید، ورجمک ــت جمش ــون تخ ــی چ ــا و کاخ های دژه
ــوان الگوهــای تحقــق  ــه عن کنــگ دژ، کاخ هــای شــاهان ب
ــی راد، 1378:  ــد )رضای ــوب می ش ــهر محس ــۀ آرمانش یافت
167(. امــا در عالی تریــن شــکل از بــروز ایــن مفهــوم، 
ــود  ــهر ب ــرزمین ایرانش ــهر، س ــداق آرمانش ــن مص مهم تری
ــر  ــت. ب ــده اس ــوب می ش ــرزمین ها محس ــن س ــه برتری ک
ــه عنــوان تکــرار  ایــن اســاس در ایــن اندیشــه دادگــری؛ ب
فعــل ایــزدی، وظیفــه ای عــام بــود تــا آرمانشــهر در شــکل 

ــد. ــق یاب ایرانشــهر تحق

دادگری

براســاس مفهــوم دادگــری، اشــه بــه عنــوان قانونــی 
از  قدســی، ضــرورت شــکل گیری وضعیتــی مشــخص 
زندگــی اجتماعــی را ضــروری می ســاخت. بــر ایــن اســاس 
ــی و  ــی اجتماع ــا زندگ ــی ت ــوم اشــه از ســاحت کیهان مفه
فــردی گســترش یافتــه و بــه عنــوان قانونــی ازلــی و ابــدی 
ــرد  ــف می ک ــی را تعری ــردی و اجتماع ــاق ف ــات اخ الزام
)میرزاپــور، آل هاشــم و محمــودی، 1399: 178(. بــر ایــن 
ــدس  ــم مق ــهری، نظ ــی ایرانش ــۀ سیاس ــاس،  در اندیش اس
ــتم وندی، 1388:  ــی )رس ــون اله ــوان قان ــه عن ــی ب کیهان
ــون اســت  ــه معنــای برقــرار ســاختن قان 52( و دادگــری ب
)رضایــی راد، 1378: 122( از آنجــا کــه اجــرای قانــون 
مســتلزم درک قانــون اســت، لازمــۀ تحقــق خویــش کاری، 
درک و پایبنــدی بــه نظــم مقــدس کیهانــی بــود کــه افــراد 
را اشــون می ســاخت. برایــن اســاس مفاهیــم خویــش کاری، 
دادگــری و فرهمنــدی در بســتر آرمانشــهر بــر مبنــای درک 
ــهری را  ــه ایرانش ــن اندیش ــام بنیادی ــر نظ ــا یکدیگ ــه ب اش

شــکل می دادنــد.

نقش مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

123 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

ــون را  ــان اش ــر انس ــت ه ــری، فعلی ــف از دادگ ــن تعری ای
ــع  ــی داد. مرج ــرار م ــش ق ــی در آفرین ــت اله ــرار فعلی تک
اصلــی دادگــری و اشــه، پــروردگار اســت و انســان دادگــر 
ــه اشــه، فعلیــت او را تکــرار می کنــد: »اوســت  ــا عمــل ب ب
پــدر نظــم و آییــن و عدالــت. یگانــه موجــد قانــون مقــدس 
طبیعــت« )اوشــیدری، 1371: 26(. تحقــق اشــه، مســتلزم 
ــم  ــا نظ ــب ب ــده ای در تناس ــر پدی ــه ه ــود ک ــن ب درک ای
ــدازه ای مشــخص خــارج  هســتی اگــر از مــکان، زمــان و ان
ــری  ــا دادگ ــن مبن ــر ای ــت. ب ــی اس ــری اهریمن ــردد ام گ
ــم  ــدوده و نظ ــودن مح ــرار نم ــران در برق ــت کنش گ فعلی
ــر ششــم  ــود. در دفت ــا اشــه ب ــده ای در تناســب ب ــر پدی ه
مثنــوی مولانــا ایــن مفهــوم را این گونــه طــرح کــرده 
ــم چــه  ــدر موضعش/ظل ــود وضــع ان ــه ب ــدل چ  اســت: »ع
بــود وضــع در ناموقعــش« )مولــوی، 1378: 999(. در 
نتیجــه، دادگــری در کنش هــای متقابــل، در واقــع برقــراری 
نظــم امــور و خویــش کاری افــراد در انطبــاق بــا اشــه بــود 
کــه ضــرورت تحقــق آن، برپایــی سلســله مراتــب اجتماعــی 
ــر  ــق ب ــی در ســرزمینی منطب ــد آرمان توســط شــاه فرهمن

ــود. آرمانشــهر ب

خویش کاری شاه فرهمند آرمانی

ــا  ــق آرمانشــهر تنه ــی ایرانشــهری، تحق در اندیشــۀ سیاس
ــا دادگــری  ــود کــه شــخص حاکــم ب در صورتــی ممکــن ب
بــه جایــگاه شــاه فرهمنــد آرمانــی نائــل آیــد. از آنجــا کــه 
ــراد از ســوی  ــش کاری اف ــور و خوی ــود نظــم ام ضــروری ب
پــروردگار مشــخص شــود، شــاه بــا دریافــت فــره ایــزدی و 
انقیــاد در اشــه، ایــن فعــل ایــزدی را در شــکل دادگــری در 
شــهر بــه انجــام می رســاند. در نتیجــه، برپایــی خویش کاری 
ــائل  ــن مس ــی از مهم تری ــوان یک ــه عن ــه، ب ــراد در جامع اف
ــی در  ــتگاه سیاس ــامان دس ــتلزم س ــی، مس ــم اجتماع نظ
ــودن  ــخص نم ــاه در مش ــری ش ــه و دادگ ــا اش ــاق ب انطب
ــط  ــی توس ــب اجتماع ــله مرات ــراد و سلس ــش کاری اف خوی
ــرار و  ــا تک ــی ب ــم اجتماع ــذا، نظ ــود. ل ــد ب ــاهی فرهمن ش
تــداوم فعــل الهــی، در شــکل فعــل شــاهانه معنــی یافتــه و 
ــه،  ــب جامع ــا و سلســله مرات ــی لایه ه ــری را در تمام دادگ
ــن  ــرد. بنابرای ــی آرمانشــهر گســترده می ک ــدف برپای ــا ه ب
ــدس  ــم مق ــی نظ ــاه، برپای ــش کاری ش ــه خوی ــا ک از آنج
کیهانــی در جامعــه بــود، )طباطبایــی، 1399: 167( و 
ــوان  ــه عن ــری ب ــهر، دادگ ــن آرمان ش ــرار گرفت ــو ق ــا الگ ب
ــد  ــاه فرهمن ــی ش ــش کاری اصل ــودی و خوی ــرورت وج ض
ــن  ــت یافت ــا گســترش و فعلی ــا ب ــی طــرح می شــد ت آرمان
ــای  ــر مبن ــهر ب ــی ایرانش ــری، آبادان ــای دادگ ــراد برمبن اف

ــتم وندی، 1388: 147(.  ــود )رس ــق ش ــه محق اش

ــی  ــاخت دو وجه ــن، س ــطوره و دی ــتان اس ــران باس در ای
ــتی و دروغ  ــروی راس ــر دو نی ــی ب ــتی را مبتن ادراک هس

ترســیم می کــرد و نظــم سیاســی را در شــکل تکــرار نظــم 
ــکل  ــر ش ــر و ش ــی خی ــه کل ــاس منازع ــر اس ــی و ب کیهان
مــی داد )احمدونــد و حمیــدی، 1389: 47(. بــا لــزوم 
دادگــری شــاه در بســتر مفهوم آرمانشــهر، شــاه ایرانــی نماد 
سرشــت قدســی، سیاســی، اخاقــی و پیکارگــری اندیشــه 
ایرانشــهری اســت. از آنجــا کــه تحقــق نظــم و ســامان امــور 
در ایرانشــهر و مبــارزه بــا نیروهــای اهریمنــی مــورد انتظــار 
بــود، شــاه فرهمنــد آرمانــی، کارگــزار اصلــی نظــام سیاســی 
ــه  ــان ب ــش و آرم ــه کن ــه ب ــری او اندیش ــا دادگ ــوده و ب ب
ــدی، 1388: 55(. از  ــتم ون ــد )رس ــدل می ش ــت مب واقعی
ــی شــاه  ــه عنــوان خویــش کاری اصل آنجــا کــه دادگــری ب
ــون الهــی )اشــه( اســت،  ــه معنــای اجــرای قان فرهمنــد، ب
در بنیــان اندیشــۀ ایرانشــهری دینیــاری بــرای پادشــاه بــه 
ــت.  ــدا نیس ــگاه او ج ــوده و از جای ــف ب ــک تکلی ــوان ی عن
ــه خــدا و  ــادل خلیف ــگاه پادشــاه مع ــر جای ــی دیگ ــه بیان ب
ــر  ــه تعبی ــی، 1399: 163(. ب ــت )طباطبای ــلّ الله اس ــا ظ ی
ــی، براســاس تکــرار  دیگــر کنش هــای شــاه فرهمنــد آرمان
ــتی  ــم هس ــامان دهی عال ــش و س ــزدی در آفرین ــل ای عم
 :1378 )رضایــی راد،  می شــد  درک  پــروردگار  توســط 
ــه جــاری می شــد و  ــا وجــود شــاه، اشــه در جامع 299(. ب
ــه ایرانشــهر  ــا می شــد ک ــه ای برپ ــه گون ــی ب نظــم اجتماع
ــامان  ــه بس ــر اش ــق ب ــهر و منطب ــای آرمان ش ــا کیفیت ه ب
شــود. بــر ایــن مبنــا شــکل آرمانــی و الگــوی مقــدس درک 
ایرانــی از تکــرار منظــم امــور کــه لازمــۀ تــداوم زندگــی و 
بقــاء بــود، در شــکل دادگــری شــاه و بــا هــدف شــکل گیری 
نظــم اجتماعــی در آرمان شــهر،  بــه عنــوان قانونــی قدســی 

ــود. ــر تمامــی امــور اثرگــذار ب لازم الاجــرا و ب

یافته ها

نسبت نیلوفر و نظم مقـدس کیهانـی در اندیشـه های 
باستانی

ــانه ای  ــمبل و نش ــوان س ــه عن ــر ب ــتان نیلوف ــران باس در ای
از زندگــی و آفرینــش، ابتــدا در آییــن مهــری ظهــور 
در  گل  ایــن  هخامنشــیان  زمــان  در  می کنــد.  پیــدا 
ــت. در  ــده اس ــی می ش ــاری متجلّ ــمی و درب ــم رس مراس
ــر )احتمــالا از  ــر نیلوف ســده هشــتم پیــش از میــاد تصوی
مصــر( بــه فینیقیــه و ازآنجــا بــه ســرزمین آشــور و ایــران 
انتقــال یافــت و در ایــن ســرزمین ها گاهــي جانشــین 
درخــت مقــدس بــوده اســت. در نتیجــه، ایــن گل در 
ــگاه  ــز جای ــد نی اندیشــه های هســتی شناســانۀ مصــر و هن
ــادی از  ــور ها نم ــن کش ــه در ای ــا ک ــا آنج ــژه ای دارد ت وی
ــاطیر  ــا اس ــده و ب ــته ش ــش دانس ــن آفرین ــر بنیادی عناص
ــی  ــد عمیق ــی نظــم قدســی پیون ایشــان و چگونگــی برپای
ــر نمــاد ــه اســت. در اندیشــه های مصــر باســتان نیلوف یافت
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نظــم هســتی و خاســتگاه ایــزدان اســت. رع4 کــه از 
مهم تریــن خدایــان ادوار مختلــف مصــر بــوده از درون 
ــمیم، 1393: 25(.  ــنوند، ش ــد )حس ــتی می یاب ــر هس نیلوف
ــی  ــتی و برپای ــم هس ــراری نظ ــل برق ــت، دلی ــن روای در ای
شــب و روز، بــاز و بســته شــدن نیلوفــری دانســته می شــود 
ــز از همــان  ــگاه چشــمان رع اســت. انســان نی کــه در جای
چشــم های رع کــه در واقــع گل نیلوفــر اســت پدیــدار 
ــد  ــی و پدی ــروی زندگ ــه نی ــون5 ک ــن آم ــود. همچنی می ش
ــر  ــای نیلوف ــود، از دل  گلبرگ ه ــش ب ــرخ آفرین ــده چ آورن
آبــی پدیــدار می شــود )ایونــس، 1375: 48-49(. همچنیــن 
ــا  ــده نظــم خدایــی دانســته می شــد ب هاپــی6 کــه نگهدارن
ــر آن،  ــزون ب ــی ترســیم می شــد. اف ــر آب دســتاری از نیلوف
ــد  ــوروس7 فرزن ــون ه ــی چ ــر، ایزدان ــی دیگ در روایت های
خورشــید، اوزیریــس8 خــدای مــرگ مصریــان و نمــاد تولــد 
دوبــاره، از نیلوفــر آبــی متولــد شــده و پــس از زاده شــدن 
ــد  ــد آم ــک او پدی ــان از اش ــی، انس ــر آب ــوم9 از نیلوف نفرت

ــیار، 1389: 56-55(. ــدان، هوش )فرق

ــده در  ــرح ش ــاطیر مط ــه اس ــا ب ــز، بن ــتان نی ــد باس در هن
ریـــگ ودا کیهــان از نیلوفــری زریــن کــه بــر روی آب هــای 
کیهانــی در حرکــت بــوده به وجــود می آیــد )الداغــی، 
1397: 130(. در روایاتــی دیگــر، برهمــا خالــق یــا پروردگار 
کل، یکــی از خدایــان ســه گانــه هندوئیــزم در کنــار ویشــنو 
ــوده  ــدۀ او ب ــر زاین ــه نیلوف ــه این ک ــاور ب و شــیوا اســت و ب
)بلخــاری، 1389: 101( بــر ایــن اســاس ایــن گل در هنــد 
نمــاد پاکــی و قداســت الهــی و نماد راســتی بــوده و تمثیلی 
از ظهــور حیــات در عالــم اســت )فرقــدان، هوشــیار، 1389: 
ــه  ــر نظــم هســتی ک ــم ب ــرد حاک ــا خ ــر ب ــذا، نیلوف 49( ل
ــد.  ــزدی محســوب می شــود نســب می یاب ــی ای ــق فعل تحق
از طــرف دیگــر در اندیشــۀ ایشــان، نیلوفــر بــا خویــش کاری 
و فــره کــه آن نیــز ضرورتــا برآمــده از درک نظــم هســتی 
ــا  ــر هندوه ــت. در نظ ــه اس ــل توج ــی قاب ــوده، موضوع ب
ــت  ــت و سرش ــه طبیع ــت ک ــوی اس ــی معن ــی10 تخم آگن
کلــی انســان بــر پایــه آن رشــد می یابــد و گل نیلوفــر آبــی 
محمــل آن اســت. بــه عبــارت دیگــر گل نیلوفــر آبــی بیانگر 
زایــش قدســی و تبدیــل بــی نظمــی بــه نظــم الهــی اســت. 
چنانکــه ایــن گل نمــاد آگنــی و ســر بــر آوردنــش از آبهــای 
ــوده اســت. در اپانیشــادها نیــز نیلوفــر  آشــفته نخســتین ب
ــی  ــد: »پرش ــد می یاب ــتی پیون ــا روح هس ــن ب ــن چنی ای
ــت و  ــور اس ــن ن ــت و عی ــاب اس ــه در آفت ــی[ ک ]روح اعل
بســنده همــه عالــم اســت و روشــن اســت همــان پــرش در 
میــان ســوراخ دل نیلوفــری آرام گرفتــه ...« )بلخــاری قهــی، 
1389: 21(. همچنیــن هنگامــی کــه ویشــنو دربــاره خــرد 
و دانــش و عقــل نیکــوکاران صحبــت می کنــد، لاکشــمی11  
ــه دو  ــت، در حالیک ــی اس ــی و دلربای ــادی از زیبای ــه نم ک
گل نیلوفــر آبــی در دســت داشــته و بــر روی یــک نیلوفــر 

ــن  ــر ای ــزون ب ــت. اف ــب او اس ــتاده مخاط ــر ایس ــی دیگ آب
در آییــن ودایــی ساراســواتی12 کــه الهــۀ یادگیــری و دانــش 
ــه معنــی گوهــر و ذات هــر شــخص محســوب  و عقــل و ب
می شــد، را بــه شــکل ایزدبانویــی زیبــا و نشســته بــر روی 
ــیار، 1389:  ــدان، هوش ــد )فرق ــر کرده ان ــر تصوی گل نیلوف
52-53(. از ایــن رو قابــل توجــه اســت کــه نیلوفــر آبــی در 
هنــد و مصــر، فراتــر از نســبت یافتــن بــا ایــزد یــا الهــه ای 
ــل الهــی در آفرینــش  ــادی از فع ــوان نم ــه عن مشــخص، ب
هســتی، نظــم مقــدس کیهانــی و خــرد حاکــم بــر هســتی 

ــت.  ــم یافته اس تجس

جایگاه نیلوفر در ایران باستان

در دوران ساســانیان، نیلوفــر آبــی نمــاد حیــات و بی مرگــی، 
ــوده اســت.  ــاروری و زایــش، کمــال و شــکفتن معنــوی ب ب
)مبینــی و شــافعی، 1394: 60( در بندهــش ایــن گل 
ــود:  ــد می ش ــده و تاکی ــته ش ــا دانس ــا آناهیت ــبت ب در نس
ــان  ــر آب ــت ... و نیلوف ــپندی اس ــی از آن امشاس ــر گل »ه
]آناهیتــا[ را« )دادگــی، 1380: 88( در ایــران باســتان ایــن 
ــان  ــد )اصغری ــته می ش ــا دانس ــه باروری ه ــع هم گل منب
بافنــده و شــیخی، 1399: 12(. در دیــن زردشــتی آناهیتــا 
ــوی نگهبــان آب هــای روان و ضــرورت حیــات،  نیــز ایزدبان
ــان  ــه انس ــود. چنانک ــواده ب ــان خان ــاروری و نگهب ــرد، ب خ
ــر و ســعادت  ــه عمــل خی ــه آن ب ــزام ب ــا درک اشــه و الت ب
دســت یافتــه و از شــر و پلیــدی بــه دور می مانــد، آناهیتــا 
نیــز واژه ای اوســتایی به معنــی پــاک و دور کننــدۀ پلیــدی 
ــای  ــتایی به معن ــان اوس ــا انَ در زب ــوند آن ی ــت. پیش اس
نفــی اســت و آهیتــه یــا اهَیتــه بــه معنــی پلیــدی و زشــتی 
اســت. بــا توجــه بــه لــزوم تعهــد شــاهان بــه اشــه کــه در 
شــکل قوانیــن دینــی امــری لازم  بــرای کســب فرهمنــدی 
بــود، در نظــام سیاســی ایرانیــان باســتان، التــزام بــه میتــرا، 
آناهیتــا و اهورامــزدا دارای اهمیــت و جایــگاه ویــژه ای بــود. 
بــرای اردشــیر دوم هخامنشــی آناهیتــا ایزدبانــوی نگهبــان 
محســوب می شــد و در تــداوم ســنن هخامنشــیان، آناهیتــا 
ــانی  ــاهان ساس ــی نخســتین ش ــوب و حام ــوی محب ایزدبان
ــانیان  ــت. ساســان، جــد سلســلۀ ساس ــز به شــمار می رف نی
ــله در 208م.  ــن سلس ــذار ای ــک13 بنیان گ ــد او پاپ و فرزن
اســتخر  آناهیتــا در  ارجمنــد در معبــد  دارای مقامــی 
ــاپور اول  ــا، ش ــمن، 1336: 346-347(. بعده ــود )گیرش ب
ــود.  ــد ب ــن معب ــان ای ــز از خادم ــانی )241ـ270م( نی ساس
ــت  ــوده اس ــگران ب ــد پژوهش ــورد تاکی ــه م ــن نکت ــا ای ام
ــا اهــورا مــزدا، تعهــدی  ــه آناهیتــا، میتــرا و ی کــه تعهــد ب
ــدس  ــم مق ــه نظ ــد ب ــع تعه ــه در واق ــوده ک ــترک ب مش
ــی و آفرینشــالهی منظــور می شــود )بلخــاری قهــی،  کیهان
-358( هخامنشــی  دوم  اردشــیر  چنانکــه  1389: 23(؛ 

تاکیــد  این گونــه  نوشــته  یــک ســنگ  در  404 پ.م.( 
hadish می کنــد: »بخواســت اهورامــزدا ایــن هدیــش

نقش مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری
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)کاخ( را کــه آسایشــگاهی اســت، مــن ســاختم، بکنــد 
اهورامــزدا و آناهیتــا و میتــرا مــرا و آنچــه را مــن ســاخته ام از 
همــه بد کنشــان نگاهــداری کننــد« )پــورداود، 1342، 95(. از 
ایــن رو شــاهان هخامنشــی بــا تعهــد خود بــه جایــگاه ایزدی، 
و عمــل بــر مبنــای اشــه، دادگــری خــود را اعــام می کردنــد 
و بــا طلــب حمایــت از جایــگاه قدســی، در واقــع فرهمنــدی 

ــد.  ــه مخاطــب اعــام می کردن خــود را از ایشــان تمنــا و ب

ــت در  ــژۀ طبیع ــگاه وی ــه جای ــه ب ــا توج ــر، ب ــرف دیگ از ط
اندیشــه های باســتانی ایــران، جنبــه تقــدس نیلوفــر و انتخــاب 
آن بــه عنــوان نمــاد نظــم و آفرینــش الهــی بــه ویژگی هــای 
ــوط  ــز مرب ــده از آب نی ــی برآم ــوان گل ــه عن ــی آن، ب طبیع
می شــود. آب در اندیشــه های باســتانی نمــاد اقیانــوس کهنــي 
بــود کــه کیهــان از آن آفریــده شــد. نیلوفــر کــه بر روي ســطح 
آب در حرکــت بــود بــه مثابــه زهــدان آن بــه شــمار مي رفــت. 
از آنجاکــه گل نیلوفــر در ســپیده دم بــاز و در هنــگام غــروب 
ــید  ــباهت دارد. خورش ــز ش ــید نی ــه خورش ــود ب بســته مي ش
خــود منبــع الهــي حیــات اســت و از ایــن رو گل نیلوفــر مظهر 
تجدیــد حیــات شمســي بــه شــمار مي رفــت. پــس ایــن گل، 
مظهــر همــه روشــنگري ها، آفرینــش، بــاروري، تجدیــد حیــات 
و بي مرگــي اســت )غامپــور درزی، علــی اســماعیلی، 1399: 

.)174

ــان باســتان، بیــش از  ــر در نظــام زیبایی شناســی ایرانی نیلوف
ــرای  ــان ب ــری همزم ــخص، مظه ــزدی مش ــرای ای ــادی ب نم
ــوده )مبینــی، شــافعی، 1394:  ــا و اهورامــزدا ب ــرا، آناهیت میت
60( و بــر ایــن اســاس می تــوان آن را نمــادی از جایــگاه نظــم 
مقــدس و آفرینــش الهــی محســوب کــرد؛ چــرا کــه اساســا، 
ــادی  ــتان، نم ــای باس ــرای آریایی ه ــا، ب ــر و آناهیت گل نیلوف
ــود )آخونــدی، افهمــی و  از پیدایــش مینویــی و جاودانگــی ب
پورمنــد، 1397: 79(. البتــه قابــل توجــه اســت، در اوســتا این 
گل بــه مظهــری یگانــه بــرای اهورامــزدا بــه عنــوان پــروردگار 
یگانــه نیــز تبدیــل می شــود. در بــاور زرتشــتیان نیلوفــر آبــی 
نمــادی از اهــورا مــزدا و نمــاد انســانی اهورایــی بــوده کــه در 
شــکل فــردی تصــور می شــود کــه در برخــی مــوارد دســتانش 
در حــال برکــت دادن بــوده و یــا شــاخه ای از گل نیلوفــر کــه 
معادلــی بــرای حلقــه قانــون بــوده را در میــان انگشــتان خــود 
نگهداشــته اســت  )ایزدپرســت، 1385: 59(. از ایــن رو بــه نظر 
می رســد در دوران ساســانیان و با شــکل گیری نظم و انســجام 
دینــی در پرســتش خــدای یگانــه، نیلوفــر کــه نزدیک تریــن 
بیــان نمادیــن از مفهــوم اشــه را شــکل می دهــد، مــورد توجــه 

ویــژۀ شــاهان ساســانی و نهایتــاً جامعــۀ ایــران بــود. 

نقش مایه نیلوفر در تصاویر ساسانیان 

ــج  ــر نتای ــش نیلوف ــی، نق ــن ایران ــداوم ســنت های که در ت
ــکل  ــانیان ش ــانۀ ساس ــام زیبایی شناس ــی را در نظ مختلف

ــا 5 از  ــماره 1 ت ــر ش ــه در تصاوی ــه ک ــت. همانگون داده اس
ــر از  ــل مشــاهده اســت، نقــش نیلوف جــدول شــماره 1 قاب
دوران پیــش از تاریــخ ایــران، بــه شــکل وســیعی بــر روی 
آثــار متعــدد قابــل مشــاهده اســت. ســفالینه های بــه جــای 
مانــده در تپــه حصــار دامغــان، آثــار بــه جامانــده از تمــدن 
جیرفــت، زیــور آلات بــه جامانــده از دوران عیامــی و آثــار 
ــن  ــل طــرح در ای ــای قاب ــه از مثال ه ــن ارجــان و زیوی زری
ــردازی و  ــن ســنت های تصویرپ ــداوم ای عرصــه اســت. در ت
ــیان  ــرم در دوران هخامنش ــن ف ــی، ای ــۀ ایران ــام اندیش نظ
ــا جایــگاه ویــژه ای مــورد توجــه قــرار می گیــرد. چنانکــه  ب
ــالا و از  ــده از ب ــر ش ــرم تصوی ــر دو ف ــر در ه ــش نیلوف نق
کنــار، بــه عنــوان یکــی از موتیف هــای اصلــی تخــت 
ــدول 1(.  ــر 5-6 از ج ــود )تصاوی ــوب می ش ــید محس جمش
امــا شــاید یکــی از مهمتریــن وجــوه ایــن فــرم در نســبت 
ــا موضــوع ایــن مقالــه را بتــوان، در تصویــر شــدن آن در  ب
ــت.  ــوش دانس ــه داری ــی از جمل ــاهان هخامنش ــتان ش دس
ــه عنــوان اعــام فرهمنــدی  ایــن نقــش برجســته ها کــه ب
شــاهان هخامنشــی دانســته شــده اســت، بــه شــکلی ویــژه 
بــر در دســت داشــتن نیلوفــر، بــه عنــوان نمــادی از خــرد، 
دیــن، و نهایتــاً نظــم مقــدس کیهانــی، تأکیــد شــده اســت. 
همانطــور کــه در تصویــر 8 از جــدول شــماره 1 قابــل 
مشــاهده اســت، ایشــان بــا در دســت داشــتن نیلوفــر، تعهد 
ــی آشــکار  ــن، خــرد و نظــم مقــدس کیهان ــه دی خــود را ب
ــاً  ــاه و نهایت ــخص ش ــری ش ــن دادگ ــه مبی ــد ک می کردن
ــاهکارهای  ــر ش ــر ب ــش نیلوف ــود. نق ــان ب ــدی ایش فرهمن
ــه مشــخصاً  ــن ک ــی زری ــه تکوک ــن دوران از جمل ــن ای زری
ــز،  ــوده نی ــاه ب ــگاه شاهنش ــا جای ــط ب ــم مرتب ــیاء مه از اش
ــن  ــدول 1(. همچنی ــر 9 از ج ــورد )تصوی ــم می خ ــه چش ب
ــرش  ــر روی ف ــه ب ــت ک ــت اس ــز اهمی ــوع حائ ــن موض ای
پازیریــک، بــه عنــوان قدیمی تریــن دســت بافتۀ بجــای 
ــده از دوران هخامنشــیان، )تصویــر 10 از جــدول 1(  مان
نقــش نیلوفــر بــه گونــه ای بــروز یافتــه کــه الگویــی بــرای 
درفــش دوران ساســانیان را شــکل می دهــد. )تصویــر 
ــه  ــراه کعب ــه هم ــش ب ــن درف ــر ای ــدول 1( تصوی 11 از ج
ــانی  ــیر ساس ــدی اردش ــام پایبن ــدف اع ــا ه ــت، ب زرتش
ــن دوران  ــکه های ای ــر روی س ــدی او ب ــه و فرهمن ــه اش ب
ــرف  ــدول 1(. ظ ــر 12 از ج ــد )تصوی ــه می کن ــب توج جل
ــر 13  ــانیان، )تصوی ــده از دوران ساس ــای مان ــیمین بج س
ــد.  ــری درخــور توجــه را شــکل می ده از جــدول 1( تصوی
ــدس  ــت مق ــاج و تخ ــوع ت ــا موض ــه ب ــر ک ــن تصوی در ای
ــاهانه  ــت ش ــت، تخ ــه اس ــکل گرفت ــانی ش ــاهان ساس ش
ــه ای تصویــر شــده کــه دو نقــش نیلوفــر زیربنــای  ــه گون ب
آن را شــکل داده و ســتون های تخــت شــاهی نیــز از 
ــه  ــه ک ــع همانگون ــت. در واق ــده اس ــاخته ش ــر س دو نیلوف
جایــگاه شــاه فرهمنــد آرمانــی مبتنــی بــر درک اشــه و بــا 
تعهــد و عمــل در چارچــوب اشــه دادگــر و شایســتۀ کســب
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فرهمنــدی می بــود، در ایــن تصویــر نیــز، نیلوفــر بــه عنــوان 
ــا  ــد. ب ــکل می ده ــاهی را ش ــگاه ش ــان جای ــه، بنی ــاد اش نم
ــار  ــه انتظ ــه ک ــر، همانگون ــرای گل نیلوف ــی ب ــن جایگاه چنی
ــانی، از  ــف دورۀ ساس ــیاء مختل ــش در اش ــن نق ــی رود، ای م
ــر  ــه تصوی ــه اشــیائی کــه موضــوع فرهمنــدی شــاه را ب جمل
ــر 14 و 15  ــت )تصاوی ــته اس ــیعی داش ــروز وس ــند، ب می کش

ــدول 1(. از ج

در ســطحی دیگــر در مطالعــۀ جایــگاه نقــش نیلوفــر در نظــام 
ــکل  ــر ش ــوان تصاوی ــانی، می ت ــی دوران ساس ــی شناس زیبای
ــه  ــورد توج ــن دوران را م ــته های ای ــش برجس ــه در نق گرفت
قــرار داد. در ایــن تصاویــر کــه می تــوان موضــوع اصلــی آن هــا 
ــش  ــرد، نق ــداد ک ــانی قلم ــاهان ساس ــدی ش ــام فرهمن را اع
ــکل گیری  ــی در ش ــر اصل ــی از عناص ــوان یک ــه عن ــر ب نیلوف
ــه کــه در  ــرده شــده اســت. همانگون ــه کار ب روایــت بصــری ب
تصویــر 1 و 2 از جــدول شــماره 2 قابــل مشــاهده اســت، در 
ــار  ــام شاهنشــاهی، چه ــه مق ــۀ انتصــاب اردشــیر دوم ب کتیب
ــه گاه و محــل  ــرا کــه تکی ــد. میت ــب توجــه می کن پیکــره جل
قرارگیــری او نقــش نیلوفــر اســت، بــا هالــه ای از نــور در پشــت 
ــه ای از  ــود مجموع ــت. وج ــده اس ــیم ش ــزدا ترس ــر اهورام س

ایــن نــوع تصاویــر اهمیــت و نقــش مذهــب در قــدرت شــاهی 
و نمایــش آن بــه وســیلۀ ایــن نــوع نقش برجســته ها را 
ــر  ــر زی ــن تصوی ــه، 1365: 52(. در ای ــد )مول ــان می ده نش
پــای ایزدمهــر ســمبل گل نیلوفــری جــای گرفتــه و اهورمــزدا 
نیــز در حــال اعطــای دیهیــم شــاهی بــه اردشــیر دوم ترســیم 
شــده اســت. امــا نکتــۀ جالــب توجــه ایــن اســت کــه اردشــیر 
ــر شــده اند. ــر روی جســد دشــمنی، تصوی ــزدا ب دوم و اهورام

بــر ایــن اســاس نقــش برجســتۀ اعــام شاهنشــاهی اردشــیر 
دوم هــر ســه مفهــوم اشــه، دادگــری و فرهمنــدی را بــا وجــود 
ــو  ــد. از یکس ــکار می کن ــب آش ــرای مخاط ــر ب ــش نیلوف نق
نیلوفــر بــه عنــوان نمــاد اشــه، در ایــن تصویــر مرجــع اصلــی 
قــدرت ایــزدی و تکیــه گاه میتــرا اســت. اردشــیر دوم اکنــون 
شایســتۀ دریافــت دیهیــم شــاهی و فرهمنــدی از ســوی 
ــه اشــه، عمــل خــود  ــا التــزام ب اهورامــزدا اســت؛  چــرا کــه ب
ــر را  ــر و ش ــرد خی ــرده و نب ــق ک ــری محق ــکل دادگ را در ش
بــا بــه زیــر افکنــدن دشــمن اشــه بــه انجــام رســانده اســت. 
ــوده و  ــر ب ــه، دادگ ــه اش ــزام ب ــا الت ــیر دوم ب ــن، اردش بنابرای
اکنــون شایســتۀ دریافــت فــره ایــزدی  از ســوی اهــورا مــزدا 

اســت.
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در نقــش برجســتۀ  پیــروزی شــاپور اول بــر فرمانــدۀ رومــی، 
ــا  ــری، ب ــر در شــکل دیگ ــش نیلوف ــز، نق ــرب نی ــپ ع فیلی
ــط  ــزدی مرتب ــره ای ــری و ف ــه، دادگ ــی اش ــرۀ مفهوم زنجی
ــب  ــر اس ــر ب ــش نیلوف ــر دو نق ــن تصوی ــد. در ای می باش
شــاپور بــه گونــه ای تصویــر شــده کــه محــدودۀ او را 
ــاد او در چارچــوب اشــه را  ــا انقی ــد و گوی مشــخص می کن
تداعــی می کنــد. دو نقــش نیلوفــر دیگــر نیــز کــه بــه نظــر 

ــوان  ــه عن ــر ســینۀ او ب می رســد دچــار فرســایش شــده، ب
ــت.  ــته اس ــش بس ــر نق ــن تصوی ــای ای ــکارترین نماده آش
بنابرایــن شــاپور در حالــی تصویــر شــده کــه نصــرت الهــی 
از آن او بــوده و بــر ایــن اســاس بــر فرمانــده رومــی چیــره 
شــده اســت. از ســوی دیگــر نفــس ایــن عمــل شــاپور بیــان 

ــودن او اســت. دادگــر ب

ان
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اس
 س

ران
دو
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نقشۀ شهرهای ساسانی

در ادبیــات ساســانی، شــهر بــه اســتان، ایالــت و یــا 
ــوان  ــه عن ــون ب ــه اکن ــده و آنچ ــاق می ش ــرزمین اط س
شــهر تعریــف می شــود در ادبیــات ساســانی معــادل 
ــن  ــن مت ــد اســت، در ای ــل تأکی ــذا قاب ــوده ل ــتان ب شهرس
ــن  ــت. در ای ــر اس ــد نظ ــن آن م ــای امروزی ــه معن ــهر ب ش
دوران ضــرورت برقــراری نظــم اجتماعــی، دادگــری و 
ــی  ــوان یک ــه عن ــهر را ب ــی در آرمانش ــوی زندگ ــاً الگ نهایت
ــئون  ــی ش ــر تمام ــرده و ب ــرح ک ــن مط ــائل بنیادی از مس
ــانی  ــهرهای ساس ــۀ ش ــه نقش ــی از جمل ــی اجتماع زندگ
اثرگــذار بــود. در نتیجــه تناســب نقشــۀ شــهر بــا آرمانشــهر 
را می تــوان از موضوعــات اصلــی نظــام سیاســی و بــه 
فراخــور آن شهرســازی ساســانیان دانســت )دارا، صادقــی، 
ــروی از  ــا پی ــا ب ــد ت ــاش بودن ــان در ت 1400: 107(. ایش
ــه  ــه ک ــن اندیش ــدۀ ای ــی و در هم تنی ــه آرمان ــه دو وج اش
ــود را محقــق کننــد.  ــی ب آرمانشــهر و شــاه فرهمنــد آرمان
دارای  آرمانشــهر، شهرســازی  گرفتــن  قــرار  الگــو  بــا 
ضرورت هــای مــادی و معنــوی مشــخصی بــود. بــر چنیــن 
معیــاری، نظــام معرفــت شــناختی ایرانشــهری، هــم هســتی 
و کالبــد شــهر کــه برقــرار کننــدۀ کنش هــای اقتصــادی و 
اجتماعــی بــوده و هــم نظــام اندیشــگانی حاکــم بــر شــهر 
ــی داد.  ــکل م ــهر ش ــکل آرمانش ــه و در ش ــده از اش را برآم
ــن  ــد، ضــرورت بنیادی ــری شــاهی فرهمن ــه دادگ ــری ک ام
ــای  ــی از بن مایه ه ــه یک ــداد14 ک ــه در وندی ــود. چنانک آن ب
اساســی اوســتا را شــکل داده و عمدتــا بــه مباحــث فقهــی 
ــای  ــرای بن ــی ب ــت، الزامات ــه صراح ــردازد ب ــی می پ و قانون
شــهر آرمانــی از ســوی اهورامــزدا بــه عنــوان وظیفــۀ 
جمشــید طــرح می شــود )مزداپــور و الونــد، 1391: 581(. 
ــاره شــد، دوران ســلطنت اردشــیر  ــا آنچــه اش ــد ب در پیون
بابــکان اهمیــت ویــژه ای دارد. چــرا کــه او بــا هــدف تجدیــد 
ــه پیــش  ــوی ســلطنت الهــی، نظــام شــاهی ک ــه مین نمون
ازآن دســتخوش بــی نظمــی شــده بــود را بــه نظــم درآورد 
و دیــن و سیاســت را در کنــار هــم نهــاد )رضایــی راد، 
ــت  ــی و حکوم ــد خدای ــان او چن 1378 :142و143( در زم
ــده از هجــوم  ــه عنــوان معضلــی بجــا مان ملوک الطوایفــی ب
رومیــان، رخــت بربســت و جــای آن را ســامان نظــام مقتــدر 
مرکــزی گرفــت. همچنیــن دیــن زرتشــت بــه عنــوان دیــن 
رســمی تعریــف شــد )انصافــی و احمدونــد، 1398: 34(. در 
ــژه ای در نظــام  ــا تحــولات وی ــن دوران همــراه ب نتیجــه ای
ــن شــکل های  ــی از مهمتری ــه یک ــود ک ــران ب ــی ای اجتماع
ــوب  ــانی محس ــدد ساس ــهرهای متع ــاخت ش ــور آن س ظه
می شــود؛ شــهرهایی کــه بخشــی از مهمتریــن آن هــا دارای 

نقشــه مــدور اســت.

ــم  ــه منظ ــهر، نقش ــن آرمانش ــای بنیادی ــار ویژگی ه در کن
ــورت  ــه ص ــانی ب ــهرهای ساس ــدۀ ش ــرح ش ــش ط و از پی

مــدور و منظــم بــود )امیرحســینی، 1396: 8(. کالبــد 
مــدور، شــهرها تصویــری از جهــان ســامانمند و نظــم یافتــۀ 
آرمانــی را شــکل می داد. چــرا کــه هســتی و آفرینــش الهــی 
در اندیشــۀ ایشــان شــکلی مــدور و منظــم داشــت. بنابرایــن 
ــدس  ــم مق ــور نظ ــی و تبل ــانی تجل ــدور ساس ــهرهای م ش
کیهانــی و نمونــه ای از آرمانشــهر دانســته می شــد. اجــزای 
ــه  ــزام ب ــده از الت ــز نمــادی قدســی و برآم ــن شــهرها نی ای
اشــه را تداعــی می کــرد. وجــود بــاغ در شــهرهای ساســانی 
ــن، معبــد تجســمی از کل کیهــان،  ــی از بهشــت زری تمثال
ــی از  ــد تمثال ــتون های معب ــک و س ــودی از فل ــد نم گنب

ــود. درختــان مقــدس و نمــاد برکــت آوری ب

ــه  ــوان ب ــکل، می ت ــره ای ش ــهرهای دای ــا ش ــه ب در رابط
شــهرهای دارابگــرد، اردشــیر خــوره، مــرو و تخــت ســلیمان 
اشــاره کــرد. دارابگــرد شــهر مــدوری اســت کــه قطــر آن دو 
و محیــط آن بــه شــش کیلومتــر میرســد. پیرامــون شــهر، 
خندقــی عمیــق وجــود داشــت کــه تــردد بــر روی آن بــه 
ــار دروازه شــهر صــورت  ــل چه ــل در مقاب ــار پ وســیله چه
ــه  ــت ک ــار دروازه داش ــهر چه ــن ش ــن ای ــت. بنابرای میگرف
ــه چهــار ســوی جهــان گشــوده می شــد. اردشــیر خــوره  ب
ــی  ــود کامل ــه نم ــت ک ــانی اس ــهر ساس ــر از ش ــی دیگ یک
ــه  ــهر ب ــن ش ــی ای ــد فیزیک ــت و کالب ــدور اس ــهر م از ش
صورتــی اســت کــه ایــن شــهر نیــز ماننــد شــهر دارابگــرد 
چهــار دروازه داشــت کــه بــه چهــار ســوی جهــان گشــوده 
می شــد؛ زیــرا جهــان چهــار بخــش دارد پــس بایــد شــهر 
بــه هــر چهــار ســمت اشــراف داشــته باشــد )مهــر آفریــن، 
1393 :92-93(. بــا توجــه بــه کیفیــت آثــار بــه جــا مانــده 
ــگاه اردشــیر  ــن اهمیــت و جای از اردشــیر خــوره و همچنی
بابــکان در ســامان یابی نظــام اجتماعــی دوران ساســانی، در 
ــه ای از  ــه عنــوان نمون ــه بررســی اردشــیر خــوره ب ادامــه ب

ــود. ــه می ش ــانی پرداخت ــدور ساس ــهرهای م ش

آثار شهر اردشیرخوره

شــهر اردشــیرخوره در زمــان اردشــیریکم و شــاپوریکم 
ســاخته شــد و در نهایــت در ســده 10 و11.م متــروک 
شــد. مطابــق گــزارش مورخــان، شــهر اردشــیرخوره پــس 
از ســوي  .م(  )در ســال 212-211  کرمــان  تصــرف  از 
اردشــیر یکــم ســاخته شــده اســت. منابــع گــزارش 
]اردوان چهــارم[  علیــه  بــر  »اردشــیر  کــه  مي دهنــد 
شــورش کــرد و از دارابگــرد ]شــهري کــه ارگبــد آن 
ــتحکاماتي در  ــرد و اس ــت ک ــیرخوره حرک ــه اردش ــود[ ب ب
آنجــا ســاخت (Daryaee, 2010: 248(. شــهر اردشــیرخوره، 
دایــره اي شــکل و داراي قطــري برابــر بــا 1950 متــر 
اســت و بــه بیســت قســمت و تعــدادي خیابان هــاي 
شــعاعي تقســیم مي شــود. دیــوار اصلــي آن از خشــت 
قالبــي ســاخته شــده و داراي خندقــي بــه عــرض 35 متــر

نقش مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

129 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

بــوده اســت )حیــدری، 1401: 167(. چهــار دروازه بــا 
قــرار  اصلــي  یکدیگــر، در جهــات  از  فاصلــه یکســان 
گرفته انــد کــه شــهر را بــه چهــار بخــش تقســیم مي کنــد. 
هــر ربــع شــهر، پنــج شــعاع دارد و در مجمــوع شــهر داراي 
بیســت شــعاع متحدالمرکــز اســت )کیانــی، 1366: 76(. در 
ــل  ــه مح ــود دارد ک ــزي وج ــاي مرک ــهر، دایره ه ــز ش مرک
ســاخت بناهــاي مهــم شــهر بــوده اســت. بــر ایــن اســاس 
ــت  ــر اس ــابه گل نیلوف ــری مش ــهر، تصوی ــان ش ــر پ تصوی
)تصویــر 1(. در مرکــز ایــن شــهر دو بنــا شــامل یــک بــرج 

ــوده اســت. ــورد توجــه پژوهشــگران ب ــال م ــک طرب و ی

بیشــتر مؤلفــان اســامي همچــون طبــري، اســتخري، 

مســعودي، ابن حوقــل، مقدســي، ابن بلخــي، مســتوفي، 
جیحوانــي، در توصیــف شــهر اردشــیرخوره یــک بنــای بــرج 
ماننــد را مــورد اشــاره قــرار داده و آن را طربــال خوانده انــد 
ــده  ــه عقی ــا ب ــن بن ــرد ای ــدری، 1401: 167(. کارک )حی
ــوا15،  ــد: دیولاف ــان )همانن ــیاحان و باستان شناس ــتر س بیش
ــوف20 (  ــرگ19 و ه ــدار18، واندنب ــر17، گ ــفلد16، رویت هرتس
ــم زاده  ــی، رحی ــت )ایمان ــوده اس ــادت ب ــرای عب ــی ب محل
ــاي  ــر فض ــي دیگ ــبی، 1395: 101(. در پژوهش و طهماس
ــته اند  ــا دانس ــد آناهیت ــا معب ــط ب ــال را مرتب ــالاي طرب ب
(Mehr Afarin, 2013: 236(. بنابرایــن، مرکــز شــهر، نمــادی 
همبســته بــا آناهیتــا و نیلوفــر بــوده و همچــون گل نیلوفــر، 
محــل رویــش تفکــر دینــی و جایــگاه روح قدســی شــهر بــود.

.)URL1   :تصویر شماره 1 نمای هوایی آثار بجای مانده از شهر ساسانی اردشیر خوره. )منبع

تخت نشــین نیــز دیگــر بنــای مــورد توجــه مورخــان بــوده 
اســت. ایــن بنــا در دایــرۀ میانــي شــهر اردشــیرخوره و در 
فاصلــه 150 متــری شمال شــرق منــار )طربــال( قــرار 
ــه  ــکویي ب ــز س ــتطیل در مرک ــع مس ــا مرب ــه بن دارد. نقش
ابعــاد 82 و 66 متــر ســاخته شــده اســت )هرتســفلد، 
ــتخري و  ــون اس ــامي چ ــان اس 1355: 153-152(  مؤلف
ابن حوقــل تخت نشــین، را بــا نام هایــی چــون ایــوان، 
ــوان کیاخــره )اســوتخري و ابون حوقــل( گنبــد کیرمــان  ای
و  )ایمانــی  داده انــد  قــرار  بررســی  مــورد  )ابن بلخــي( 
ــه  ــه ب ــگراني ک ــت، پژوهش ــران، 1395: 97(. در نهای دیگ
ــی  ــوان مکان ــه عن ــد، آن را ب ــین پرداخته ان ــاي تخت نش بن
مقــدس بــرای عبــادت مــورد تحلیــل قرارداده انــد )هــوف، 
1366: 81-79(. بــر ایــن اســاس، شــهر اردشــیرخوره 
مــدور و خیابان هــا بــا شــعاع ها و دوایــر متحدالمرکــز، 

ــد.  ــکار می کن ــه را آش ــده از اش ــر آم ــي ب ــت قدس حکم
دایــره مرکــزي شــهر، مقدس تریــن مــکان و محــل ظهــور 
خــداي بــزرگ بــود. در دایــره مرکــزي، دو اثــر مشــهور بــه 
طربــال و تخت نشــین قــرار دارد. مطابــق اندیشــه هاي 
ــز  ــرگ( در مرک ــرَه )تی ــوه تئَی ــاد ک ــال نم ــتایي، طرب اوس
جهــان و در ســرزمین ایرانویــج قــرار دارد، جایــي کــه از آن 
چشــمه هایي جــاري اســت )حیــدری، 1401: 171(. عــاوه 
بــر تجلــی نظــم کــه تصویــری از نظــم مینــوی اســت، ایــن 
ــه در  ــود، چــرا ک ــری شــاه ب ــرای دادگ ــاری ب شــهرها معی
ــود  ــای آرمانشــهر ب ــی ایشــان بن ــش کاری اصل ــان خوی بنی
ــود را  ــری خ ــان دادگ ــش کاری، ایش ــه خوی ــل ب ــا عم و ب
محقــق ســاخته و شایســته دریافــت فــره ایــزدی و حمایــت 

ــد. ــر و شــر بودن ــرد خی قدســی در نب
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نتیجه گیری

ــل  ــه قاب ــن نتیج ــش، ای ــن پژوه ــؤال ای ــه س ــخ ب در پاس
ــه  ــر ب ــش نیلوف ــانی، نق ــه در دوران ساس ــت ک ــرح اس ط
ــی  ــرم زیبای ــن در ف ــی بنیادی ــه، الگوی ــاد اش ــوان نم عن
شناســانه و اجتماعــی بــوده اســت و محقــق کــردن آن بــا 
ــراه  ــزدی هم ــره ای ــرای کســب ف ــری و شایســتگی ب دادگ
ــه در  ــت ک ــت اس ــوع دارای اهمی ــن موض ــت. ای ــوده اس ب
چارچــوب اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری، دادگــری بــه 
معنــای عمــل بــر اشــه، فعلــی الــزام آور بــوده و تبلــور نقش 
نیلوفــر نیــز بــه عنــوان یــک قانــون و الگــوی اجتماعــی و 
ــوده اســت. نظــام  ــن دوران مطــرح ب زیبایی شناســانه در ای
ــوی  ــوان الگ ــه عن اندیشــۀ سیاســی ایرانشــهری، اشــه را ب
ــرد.  ــرح می ک ــر ط ــی فراگی ــی و قانون ــدس کیهان ــم مق نظ
ــه  ــاری در چارچــوب اش ــل و رفت ــر فع ــاس ه ــن اس ــر ای ب
درک می شــد و عمــل بــه اشــه بخشــی از خویشــکاری هــر 
ــف  ــری تعری ــوم دادگ ــا مفه ــه ب ــرد محســوب می شــد ک ف
می شــد و در صــورت دادگــری، شایســتۀ کســب فــره 
ــکل گیری  ــر ش ــتی، ب ــن درک از هس ــود. ای ــزدی می ب ای

ــور  ــه ط ــهری ب ــی ایرانش ــانه و اجتماع ــرم زیبایی شناس ف
توأمــان اثرگــذار بــوده اســت. از آنجــا  کــه نیلوفــر چــه بــه 
ــن  ــه لحــاظ فرمــی، نزدیــک تری لحــاظ مفهومــی و چــه ب
نمــاد بــه اشــه بــوده، ایــن فــرم بــه عنــوان الگــوی برگزیــدۀ 
زیبایی شناســی و فــرم نقشــۀ شــهرها بــه عنــوان مهمتریــن 
الگــوی اجتماعــی انتخــاب می شــود. بــر ایــن اســاس شــکل 
دادن بــه فــرم هنــری و همچنیــن فــرم اجتماعــی، مبتنــی 
بــر نقــش نیلوفــر بــه عنــوان نمــاد اشــه، عملــی دادگرانــه و 
الــزام آور بــوده و همچنیــن اعــام شایســتگی بــرای کســب 
فــره ایــزدی بــرای شــاهی دادگــر را نیــز بــه همــراه داشــت.

ــت ها پی نوش

1  Asha
2  Rta
3  Arta
4  RA
5  Amun
6  Hapi
7  Horus

جدول شماره 3 چگونگی انطباق یافتن نظام اندیشگانی، اجتماعی و زیبایی شناسانه در دوران ساسانیان. )منبع: نویسندگان(

نظام زیبایی شناسانه نظام اجتماعی نظام اندیشگانی ردیف

 نقش نیلوفر در
 زیرپای میترا در

انتصاب اردشیر دوم

نقش نیلوفر در 
دوسوی شاپور اول

 شهر مدور
اردشیرخوره ادراک هستی شناسانه  شهر مدور دارابگرد

)بویس، 1392: 43( 1

2

 انطبــاق فــرم زیبایــی شناســانه بــا نظــم درک
شــده از هســتی

 انطبــاق شــهر و فــرم اجتماعــی بــا نظــم درک
شــده از هســتی آرمانشهر 3

طراحــی فرمــی واحــد بــا اســتفاده از اجزائــی 
ــل  ــی قاب ــه بخش  های ــکل دهی ب ــز و ش متمای

تشــخیص

ــر  ــی ب ــرم اجتماعــی مبتن ــه ف شــکل دهــی ب
ــک  ــاس تفکی ــراد، براس ــخص اف ــدوده مش مح

خویشــکاری های مختلــف 
خویش کاری 4

ــر شــکل گیری  ــرم بصــری مبتنــی ب اجــرای ف
ــای  ــونده در لایه ه ــرار ش ــای تک ــم فرم ه نظ

ــز متحدالمرک

بنــای شــهر منطبــق بــا ادارک اشــه و برقــراری 
نظــم اجتماعــی برمبنــای تحقــق نظم سلســله 
مراتــب و انســجام طبقــات در چارچــوب شــهر 

دادگری 5

ــر شــر و  ــروزی ب وجــود آن در صحنه هــای پی
ــه عنــوان نمــاد اشــون  ــزدی، ب ــره ای کســب ف
ــه  ــا ک ــری او ب ــق دادگ ــاه و تصدی ــودن ش ب
ــد  ــام می کن ــدی او را اع ــتگی فرهمن شایس

ــوان  ــه عن ــهر، ب ــز ش ــاه در مرک ــری ش قرارگی
محــل ارتبــاط بــا آفریــدگار و محــور اجتمــاع، 
دادگــری،  و  اشــه  بــه  او  تعهــد  براســاس 
فرهمنــد  عنــوان شــاه  بــه  او  خوشــکاری 
ــهر و  ــدس ش ــم مق ــظ نظ ــا و حف ــی، بن آرمان

فرهمنــدی ســاکنین اســت.

شاه فرهصمند 6
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8  Osiris
9  Nefertem
10  Agni
11  Lakshemi
12  Sarasoti
13  Papak
14  Vendidad

15  Deulofeu
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19  Vandenberg
 20  Houf
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متـافتونومـی در عناویـن پیکتـوگـرافیک 
کتاب های تصویری کودک، بر اسـاس نظریۀ 

قطب های مجازی و استعاری یاکوبسن

چکیده

زبــانِ عینــیِ تصویــر بــرای کــودک بیــش از زبــان انتزاعــیِ 
ــت های  ــن رو، گرافیس ــت؛ از همی ــل درک اس ــتار قاب نوش
ــر  ــاوه ب ــری ع ــاط بص ــور ارتب ــه منظ ــودک ب ــاب ک کت
تایپوگرافــی  در  پیکتوگرام هــا  از  جلــد  روی  تصویــرِ 
نشــانه هایی  پیکتوگرام هــا  می جوینــد.  بهــره  عنــوان 
ــد. بســامد  تصویــری هســتند کــه ســاده و فاقــد جزئیات ان
به کارگیــری اســتعارات و مجازهــای مرســلِ بصــری در 
ــن  ــاب ای ــت انتخ ــا عل ــک کتاب ه ــای پیکتوگرافی بازی ه
موضــوع بــرای پژوهــش اســت. قطــب مجــاز مبتنــی 
ــت و  ــینی( اس ــور همنش ــان )مح ــیِ زب ــور ترکیب ــر مح ب
ــور  ــیِ آن )مح ــور گزینش ــر مح ــی ب ــتعاره مبتن ــب اس قط
ــی  ــرداز ادب ــناس و نظریه پ ــن، زبان ش ــینی(. یاکوبس جانش
روس، بــا تأکیــد بــر تناظــر دو قطب مجــاز و اســتعاره، غلبۀ 
تنهــا یکــی از ایــن دو را در هنرهــای کامــی و غیرکامــی 
ــن در  ــد. ای ــر می دان ــینما( امکان پذی ــی و س ــد نقاش )مانن
ــس و  ــز، خوزن ــو، مت ــان، اک ــت، اولم ــه ژن ــت ک ــی اس حال
ــر متافتونومــی )یعنــی  دیگــر ســاختگرایان پسایاکوبســن ب
ــد. هــدف از  ــر همزیســتی مجــاز و اســتعاره( تأکیــد دارن ب
پژوهــش پیــش رو نه تنهــا اثبــات امــکان همزیســتی، بلکــه 
ــای  ــب در بازی ه ــن دو قط ــزی ای ــرورت هم آمی ــات ض اثب
ــر  ــۀ حاض ــتا، مقال ــن راس ــت. در همی ــک اس پیکتوگرافی
ــی  ــه چگونگ ــخ ب ــی پاس ــی در پ ــا روش تحلیلی توصیف ب
کتاب هــای  عناویــن  گرافیــکِ  در  متافتونومــی  رابطــۀ 
ــامل  ــه ش ــن مقال ــوردی ای ــای م ــت. نمونه ه ــودک اس ک
ــری  ــاب تصوی ــوان کت ــت عن ــای هف ــای جلده پیکتوگرام ه
گــروه ســنی »الــف« و »ب« اســت. نتیجــۀ پژوهــش 
ــرای  ــی ب ــه ای نامرئ نشــان می دهــد کــه مجــاز مرســل پای
اســتعاراتی اســت کــه در بازی هــای پیکتوگرافیــکِ عنــوان 

دیــده می شــوند.

ــرام،  ــی، پیکتوگ ــودک، تایپوگراف ــاب ک ــا: کت کلیدواژه ه
ــن ــازی، یاکوبس ــتعاری و مج ــای اس ــی، قطب ه متافتونوم
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مقدمه

در صنعــت نشــر، جلــد کتــاب یکــی از بســترهای تبلیغــی 
ــدان آن اســت.  ــد و خوان ــه خری ــرای تشــویق مخاطــب ب ب
ــر  ــه ب ــی ک ــی2ِ عناوین ــگ1 و تایپوگراف ــن رو، لترین از همی
ــی ســه  ــده می شــود، محــل تاق ــا دی ــد کتاب ه بســتر جل
ــان و اقتصــادِ نشــر اســت. در بســیاری از  ــر، زب ــۀ هن مقول
ــای  ــن کتاب ه ــاقِ عناوی ــای خ ــا و تایپوگرافی ه لترینگ ه
ــرام  ــود. پیکتوگ ــتفاده می ش ــا3 اس ــودک از پیکتوگرام ه ک
ــه  ــت ک ــدون جزئیــات( اس ــری ب ــی )تصوی ــی کل آیکون
مفهومــی را در نهایــت ســادگی بــه مخاطــب انتقــال 
می دهــد. مثــا ممکــن اســت در تایپوگرافــی واژۀ »عشــق« 
به جــای دو نقطــۀ حــرف قــاف از پیکتوگــرامِ دو قلــبِ 
درهم تنیــده اســتفاده شــود. جانشــینی پیکتوگــرامِ دو 
قلــبِ درهم تنیــده، یــک بــازی پیکتوگرافیــک بــرای اشــاره 
بــه عشــقی دوطرفــه به شــمار می آیــد. ایــن پژوهــش 
بیــن  پلــی  به مثابــه  و  دارد  میان رشــته ای  رویکــردی 
ــی  ــد زبان ــی دو بع ــر تبان ــک، ب ــر گرافی ــی و هن زبان شناس
ــروه ســنی  ــای گ ــن پیکتوگرافیــک کتاب ه ــریِ عناوی و هن
ــد اســت  ــز اســت. یاکوبســن4 معتق ــف« و »ب« متمرک »ال
ــکان تحقــق دارد:  ــه دو شــیوه ام ــی ب کــه هــر عنصــر زبان
یکــی بــا برجســتگی قطــب مجــازی5ِ زبــان کــه بــر محــور 
ــا برجســتگی قطــب  مجــاورت6 اســتوار اســت و دیگــری ب
اســتعاری7ِ آن کــه قائــم بــر محــور مشــابهت8 اســت. برخــی 
ــن  ــی منتقدی ــه افراط ــنی از توج ــاختگرایان پسایاکوبس س
و  اســتعاره9  بــه  هنــر  فلســفۀ  پژوهش گــران  و  ادبــی 
تغافــل از نقــش پایــه ای و بسترســاز مجــاز مرســل10 انتقــاد 
ــی12 را در  ــاح متافتونوم ــس11 اصط ــی خوزن ــد. لوی کرده ان
ســال 1990 بــرای انــواع تعامــل مجــاز مرســل بــا اســتعاره 
ــادل انگلیســی  ــی از مع ــن اصطــاح ترکیب ــرد. ای ــداع ک اب
ــدف  ــت. ه ــی( اس ــاز13 )متونوم ــور( و مج ــتعاره )متاف اس
ــار،  ــرای نخســتین ب ــه ب ــن اســت ک از پژوهــش حاضــر ای
ــای اســتعاری  نقــش مجــاز مرســل را در شــکل گیری معن
مــورد  کــودک  کتاب هــای  عناویــن  پیکتوگرافی هــای 
ــه دو  ــه ب ــن مقال ــتا، ای ــن راس ــد. در همی ــرار ده ــه ق توج
ــک  ــن پیکتوگرافی ــد: 1- در عناوی ــخ می ده ــش پاس پرس
کتاب هــای کــودک، محــور همنشــینی14 و جانشــینی15 
ــتعاری  ــازی و اس ــای مج ــد؟ 2- قطب ه ــی دارن ــه نقش چ
زبــان در بســتر عناویــن پیکتوگرافیــک چگونــه بــا یکدیگــر 

تعامــل می کننــد؟

روش پژوهش

داده هــا بــه روش کتابخانــه ای گــردآوری شــده و روش 
اســت. جامعــۀ هــدف،  توصیفــی  تحلیلــی-  پژوهــش 
کتاب هــای تصویــریِ دارای عناویــن پیکتوگرافیــک در 
ــۀ آمــاری شــامل  گــروه ســنی »الــف« و »ب« اســت. نمون

ــت  ــی اس ــای پیکتوگرافیک ــوان از کتاب ه ــک عن ــی و ی س
ــی  ــن تألیف ــم از عناوی ــد )اع ــی فارســی دارن ــه تایپوگراف ک
کتاب هایــی  از  نیــز  عنــوان  دوازده  و  ترجمــه ای(  یــا 
کــه دارای تایپوگرافی هــای انگلیســی هســتند. جامعــۀ 
ــدای  ــده از ابت ــای منتشرش ــه کتاب ه ــدود ب ــاری مح آم
ــت.  ــای 1402 )2023( اس ــا انته ــال 1392 )2013( ت س
ــش  ــی و پژوه ــدِ غیراحتمال ــه روش هدفمن ــری ب نمونه گی
ــت.  ــه اس ــام گرفت ــوردی16 انج ــۀ چندم ــاس مطالع ــر اس ب
ــا اســتفاده  ــه ب ــن اســت ک ــوردی ای ــۀ چندم هــدف مطالع
از تکــرار و مقایســۀ چنــد نمونــه بــه ســاختار نظــری 
 ,Eriksson and Kovalainen( ــد ــت یاب ــر دس تعمیم پذی
2008(. مطالعــۀ چندمــوردی بــر منطــق نمونه گیــری 
تکیــه نمی کنــد؛ از همیــن رو تعــداد نمونه هــا حائــز 
ــر روش  ــی ب ــه مبتن ــت )Yin, 1994(؛ چراک ــت نیس اهمی
ادامــه  تــا جایــی  نمونه گیــری  یعنــی  اســت.  اشــباع 
افزونگــی  جدیــد،  نمونه هــای  افزایــش  کــه  می یابــد 
اطاعــات را بــه همــراه نداشــته باشــد. ایــن نــوع پژوهــش 
ــری  ــدرت تعمیم پذی ــوردی ق ــات تک م ــه مطالع ــبت ب نس
 :2010 ,Mills; Durepos and Wiebe( بیشــتری دارد 
583(. در ادامــه، تایپوگرافــی )یــا لترینــگِ( هفــت عنــوان 
از نمونه هــا به صــورت مبســوط توضیــح داده می شــود. 
انتخــاب ایــن هفــت عنــوان از میــان چهــل و ســه عنــوان 
نمونــۀ مــورد پژوهــش بــر پایــۀ ترجیــح خاصــی نیســت و 
هــر کــدام از ســایر نمونه هــا نیــز می توانســتند نامــزد ایــن 

ــند. ــل باش تحلی

پیشینۀ پژوهش

ــز دو  ــث تمای ــان بح ــی زب ــف زایای ــرای توصی ــن ب یاکوبس
ــه »ترکیــب17« و »گزینــش18« را مطــرح  رابطــه موســوم ب
می کنــد. پیــش از او سوســور19 بــا وضــع دو اصطــاحِ 
»محــور همنشــینی« و »محــور متداعــی20« بــه تمایــز ایــن 
دو رابطــه اشــاره کــرده بــود؛ امــا یاکوبســن خــود می گویــد 
ــو  ــت میک ــز ســخن گف ــن تمای ــه از ای نخســتین کســی ک
کرژوفســکی21، زبان شــناس لهســتانی، بــود در مقالــه ای بــا 
ــه هماننــدی«  ــه دو گون ــر، اســتوار ب ــه هن ــوان »دو گون عن
 .)Jacobson & Pomorska,  1983,  125  -135(
ــار بیمــاران  در ســال 1965 یاکوبســن ضمــن بررســی رفت
زبان پریــش22، در مقالــۀ »دو ســویۀ زبــان و دو گونــه 
زبان شــناختیِ  تمایــز  توجیــه  بــرای  زبان پریشــی« 
دو رابطــۀ مذکــور شــواهدی پزشــکی ارائــه می دهــد 
)احمــدی، 1388: 80-81(؛ ســپس در مقالــۀ »رئالیســم در 
هنــر«، از تناظــر میــان دو فراینــد »ترکیــب« و »گزینــش« 
ــرای سبک شناســی  ــتعاره« ب ــاز« و »اس ــا دو قطــب »مج ب
ــا  ــد؛ مث ــتفاده می کن ــری اس ــی و هن ــی ادب و گونه شناس
ــر  ــی ب ــه ای مبتن ــر گون ــی تصاوی ــر توال ــینما را به خاط س
مجــاز و فراینــد ترکیــب می دانــد و شــعر را گونــه ای 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب های مجازی و استعاری یاکوبسن
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مبتنــی بــر اســتعاره و فراینــد گزینــش. از همیــن رو، رولان 
بــارت23، یاکویســن را پیشــگام به کارگیــری اســتعاره و 
ــد لاج24 در  ــد. دیوی ــی می دان ــای فراکام مجــاز در قلمروه
مقالــۀ »زبــان ادبیــات داســتانی نوگــرا، اســتعاره و مجــاز« 
ــل  ــز قائ ــد راوی تمای ــان و مقاص ــبک بی ــن س )1397( بی
ــرای  ــندۀ نوگ ــس25 نویس ــت لارن ــد اس ــود. لاج معتق می ش
رمــان زنــان عاشــقLawrence( 26, 1921(، نثــر داســتان 
را بــا ســبکی اساســا مجــازی نوشــته اســت؛ چراکــه »هــر 
ــی  ــراف قبل ــارت و پاراگ ــا از عب ــراف نوع ــارت و پاراگ عب
در  کلمــات  امــا  67(؛   :1397 )لاج،  می شــود«  ناشــی 
ــاوت  ــی متف ــار معنای ــر ب ــن اینکــه تکــرار می شــوند، ه عی
ــت  ــا در خدم ــن رو تکراره ــد و از همی ــی می کنن را تداع
مقاصــد اســتعاری اند. بنابرایــن لاج بــه امــکان حضــور 
همزمــانِ هــر دو قطــب مجــازی و اســتعاری در متــن 
)البتــه نــه امــکان حضــورِ همزمــان در یــک ســطح، بلکــه 
ــد؛  ــفِ ســبک و کارکــرد( اشــاره می کن در دو ســطح مختل
ــردی  ــطح کارک ــم از س ــطح )اع ــر س ــان در ه ــا همچن ام
یــا ســبکی( قائــل بــه تســلط اجتناب ناپذیــر یکــی از 
ــت  ــۀ »ماهی ــان27 در مقال ــتیفان اولم ــت. اس ــا اس قطب ه
صــور خیــال« )1964( بــه تفــاوت مجــاز و اســتعاره توجــه 
ــاد کــرده  ــای معاصــر انتق ــگاری اســتعاره در دنی و از برتران
ــر از  ــتعاره را متأث ــی اس ــدرت اقناع ــری و ق ــت. او برت اس
مجــاز مرســل می انــگارد. اولمــان در بررســی صــور خیــال 
ــل  ــاز مرس ــتعاره از مج ــازی اس ــت28، جداس ــار پروس در آث
ــر،  ــد )کال ــر می خوان ــزی را امکان ناپذی ــۀ حس آمی در آرای
ــو  ــان30 و اومبرت ــل دوم ــت29، پ ــف(. ژرار ژن 1388: 339 ال
اکــو31 از دیگــر خواننــدگان پروســت هســتند کــه بــه نقــش 
ــات  ــتعاره التف ــت اس ــکیل و دریاف ــل در تش ــاز مرس مج
داشــته اند. خوزنــس )1990(  بــا رویکــرد زبان شناســی 
شــناختی بــر متافتونومــی )تعامــل انــواع اســتعاره و مجــاز( 
تأکیــد داشــته اســت. رویــز دمنــدوزا ایبانــز32 و همکارانــش 
)2000; 2001( رابطــۀ برهم کنشــی اســتعاره و مجــاز 
را به لحــاظ زبان شناســی شــناختی بــه چهــار دســته 
موســوم بــه »بســط مجــازی در مبــدأ اســتعاری«، »بســط 
مجــازی در مقصــد اســتعاری«، »تقلیــل مجــازی در مبــدأ 
اســتعاری« و »تقلیــل مجــازی در مقصــد اســتعاری« 
ــژه ای  ــته بندی وی ــن، دس ــر ای ــاوه ب ــرده و ع ــیم ک تقس
از ســطح پیچیدگــی اســتعاره ها و مجازهــا نیــز ارائــه 
ــز را  ــد. ســوبرینو33 )2016( دســته بندی دمنــوزا ایبان داده ان
ــای  ــی برهم کنش ه ــال و از برخ ــات، اعِم ــوزۀ تبلیغ در ح

کم کاربردتــر چشم پوشــی کــرده اســت.

یکــی از نخســتین مقالاتــی کــه قطب هــای مجــازی و 
ــه  ــه کار گرفت ــر ب ــروی هن ــن را در قلم ــتعاری یاکوبس اس
اســت، مقالــۀ رانــدا دوبرینــک34 )1980(  بــا عنــوان »شــعر 
ــت«  ــه مگری ــی های رن ــاز در نقاش ــتعاره و مج ــری: اس بص

ــن36 )1993(   ــدی35 و آمّ ــد، بران ــدی بع ــت. چن ــوده اس ب
نیــز بــا رهیافــت یاکوبســن مقالــۀ »فراســوی شــبیه و ماننــد 
در تصاویــر: مجــاز و اســتعاره در برخــی از هنرهــای اخیــر« 
ــه، فورســویل )2002; 2023(  ــد. در ادام را منتشــر کرده ان
ــه  ــری ارائ ــای تصوی ــرای آرایه ه ــه ای ب ــته بندی پنج گان دس
داده اســت کــه چهــار نــوع از آن )موســوم بــه اســتعاره های 
ــی(  ــه، و تصویری-کام ــری، یکپارچ ــری، دوتصوی تک تصوی
ــوع از آن  ــک ن ــت و ی ــینی اس ــور جانش ــر مح ــی ب مبتن
)موســوم بــه تشــبیه تصویــری( مبتنــی بــر محور مجــاورت.

در ایــران پژوهش هــای زیــادی بــا رویکــرد قطب هــای 
اســتعاری و مجــازی انجــام شــده اســت؛ امــا پژوهشــگران 
ایرانــی عمومــا از حصــار نظریــۀ مجــاز و اســتعارۀ یاکوبســن 
ــش غلبــۀ  بیــرون نیامده انــد. یعنــی تنهــا در پــی نمای
ــک  ــبک ی ــازی در س ــا مج ــتعاری ی ــب اس ــی از دو قط یک
نویســنده یــا شــاعرند و هیچ کــدام بــه نظریه هــای مرتبــط 
ــی  ــب التفات ــن دو قط ــودن ای ــل ب ــزی و مکم ــا هم آمی ب

نداشــته اند.
ــی  ــود، تایپوگراف ــۀ خ ــی از مقال ــر )1402( در بخش زنجانب
محورهــای  منظــر  از  را  کــودک  کتاب هــای  عناویــن 
اســت.  کــرده  تقســیم بندی  همنشــینی  و  جانشــینی 
ــه ای  ــز در مقال ــودی )1400( نی ــاری و محم ــادری جویب ق
ــتعارات و  ــن، اس ــا آرای یاکوبس ــر ب ــه ب ــا تکی ــی، ب همایش
ــب در پوســترهای مهــدی  ــوان عنصــر غال ــا را به  عن مجازه
ــۀ  ــد. دو مقال ــی کرده ان ــی بررس ــا عابدین ــعیدی و رض س
پژوهش هایــی  معــدود  از   )1397( و   )1399( آقابابایــی 
اســت کــه هــم بــه قطب هــای مجــازی و هــم بــه 
ــندۀ  ــا نویس ــت؛ ام ــرده اس ــه ک ــتعاری توج ــای اس قطب ه
آن نیــز همزیســتی اســتعاره و مجــاز را مطمــح نظــر قــرار 
ــن تر،  ــی روش ــا را. به عبارت ــزی آنه ــه هم آمی ــت؛ ن داده اس
ــی و تعــداد آرایه هــای مجــاز  ــه فراوان ــا اســتناد ب ایشــان ب
و اســتعاره در ده بیــت از اشــعار بیــدل و صائــب و مقایســۀ 
ــت  ــده اس ــی ش ــی مدع ــی دورۀ گورکان ــد نقاش ــا چن آن ب
ــتند و  ــراز هس ــه هم ت ــن دو آرای ــاری ای ــاظ آم ــه به لح ک
ــددی  ــری ع ــری برت ــر دیگ ــک ب ــی هیچ ی ــاظ فراوان به لح
نقــص  چنــد  ایرانــی،  پژوهش هــای  اکثــر  در  نــدارد. 
روش شــناختی مشــترک وجــود دارد: نخســت اینکــه، 
ــا  ــا اســتعارۀ( یاکوبســن ب اگرچــه مدعــی تفــاوت مجــاز )ی
مجــاز )یــا اســتعارۀ( ادبــی هســتند؛ امــا در عمــل همچنــان 
اســتعاره و مجازهــای ادبــی را مطمــح نظــر قــرار می دهنــد؛ 
دوم اینکــه، ذهنیتشــان از اســتعاره و مجــاز، ذهنیتــی ادبــی 
ــی آنچــه را در محــور جانشــینی  ــن رو گاه اســت؛ از همی
)قطــب اســتعاری( قــرار دارد در محــور همنشــینی )قطــب 
ــان  ــل آماریش ــه تحلی ــد و درنتیج ــی می کنن ــازی( تلق مج
ــزرگ  ــا همیــن اشــتباه ظاهــرا کوچــک، دچــار آســیب ب ب
ــی،  ــرار واج ــی )1397( تک ــۀ آقابابای ــا مقال ــود. مث می ش
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ســجع و قافیــه را به عنــوان قطــب مجــازی بــه شــمار آورده 
ــه  ــا مجــازی را ب ــه، تســلط اســتعاری ی اســت، ســوم اینک
ــی کــه تســلط  ــی آمــاری تقلیــل می دهنــد؛ درصورت فراوان
ــر  ــه تعــداد و بســامد اســتعاره و مجــاز در اث ــم ب ــا قائ صرف
نیســت. مثــا در مصــراع »مــن کــه شــبها، ره تقــوا زده ام بــا 
دف و چنــگ« به لحــاظ فراوانــی فقــط ســه تــا صــدای »آ« 
ــن تســلط  ــی »آ« در آن تســلط دارد و ای ــا هجاآرای دارد ام
ــراع  ــا در مص ــن هج ــیِ ای ــع وزن ــود از موض ــی می ش ناش
فــوق، ماهیــت زبانــی و آکوســتیک صــدای »آ«، فراوانــی و 
توزیــع صــدای »آ« در زبــان فارســی و تقابــل و تعامــل آن 
ــا پــس از اینکــه  ــا حــروف مجــاورش؛ چهــارم اینکــه، آی ب
ــاب  ــه انتخ ــدل را ک ــد بی ــاعری مانن ــعار ش ــت از اش ده بی
ــتعاره ها  ــام اس ــه تم ــوید ک ــی ش ــد مدع ــد، می توانی کردی
ــل  ــۀ تحلی ــوان پای ــت را به عن ــر بی ــل ه ــای داخ و مجازه
ــص  ــن نق ــه همی ــیده اید؟ البت ــرون کش ــود، بی ــاری خ آم
ــود.  ــده می ش ــز دی ــن نی ــودِ یاکوبس ــل خ ــیوۀ تحلی در ش
ــن«  ــی یاکوبس ــل بوطیقای ــۀ »تحلی ــر در مقال ــان کال جانات
)1388: 87-111 ب(، نشــان می دهــد کــه یاکوبســن 
آمارســازی های  از  تحلیــل  بــرای   )1973 ,Jacobson(
ســلیقه ای در شــمارش عناصــر هنــری ابایــی نــدارد. 
ــر37،  ــا«ی بودل ــل شــعر »ماخولی ــای تحلی یاکوبســن در اثن
بــا صفت انــگاریِ برخــی قیدهــا، طبقــۀ صفــت را گســترش 
ــۀ  ــای ملکــی را از طبق ــر، صفت ه ــی دیگ ــد؛ از طرف می ده
ــرای ادعــای  ــا بدیــن طریــق ب صفت هــا حــذف می کنــد؛ ت
ــواهدی  ــور ش ــعر مذک ــاختار ش ــاری در س ــای آم تقارن ه

ــد. ــه نمای ارائ

ــتی  ــا همزیس ــه تنه ــت ک ــن اس ــر ای ــۀ حاض ــوآوری مقال ن
قطب هــای مجــاز و اســتعاره را مدنظــر قــرار نــداده اســت؛ 
بلکــه بــر جدایی ناپذیــری و به ویــژه نقــش بسترســاز و 
پنهــان مجــاز در دریافــت و تشــکیل اســتعاره تمرکــز کــرده 
ــارۀ  ــش درب ــر نخســتین پژوه ــۀ حاض ــاوه، مقال اســت؛ بع
قطب هــای مجــازی و اســتعاری در لترینــگ و تایپوگرافــی 

اســت.

مبانی نظری

روابط جانشینی و همنشینی
الــف( محــور همنشــینی: »رابطۀ همنشــینی در اصــل رابطۀ 
موجــود میــان واحدهایــی اســت کــه در ترکیــب بــا یکدیگر 
قــرار می گیرنــد و واحــدی را از ســطح بالاتــر تشــکیل 
ــینی  ــا همنش ــوی، 1383: 27-28(. مث ــد« )صف می دهن
واژۀ  بــه تشــکیل  واج »ح«، »س« و »ن« منجــر  ســه 
ــی  ــی همنشــینی ســه واحــد زبان »حســن« می شــود. یعن
ــر )واژه(  ــی در ســطح بالات ــک واحــد زبان ــه ی ــه واج( ب )س
می انجامــد. همچنیــن همنشــینی ســه واژۀ »حســن«، 
ــن  ــۀ »حس ــکل گیری جمل ــث ش ــورد« باع ــیب« و »خ »س

ســیب خــورد« می شــود. به عبارتــی دیگــر، مجــاورت ســه 
واژه بــه تشــکیل یــک جملــه )یــک واحــد زبانــی در ســطح 
بالاتــر( می انجامــد. یاکوبســن )1963( بــه همنشــینی 
در زنجیــرۀ زبــان و گفتمــان، »مجــاورت جایگاهــی38« 
ــی«  ــاورت معنای ــی »مج ــان واقع ــینی در جه ــه همنش و ب
همنشــینی  بنابرایــن   .)102  :1395 )متــز،  می گویــد 
ــورد«  ــد »حســن«، »ســیب« و »خ ــی )مانن عناصــری زبان
ــک  ــای »ح«، »س« و »ن« در ی ــا واج ه ــه ی ــک جمل در ی
ــینی  ــت و همنش ــی اس ــاورت جایگاه ــوع مج ــه( از ن کلم

ــی. ــوع مجــاورت معنای ــوان، از ن ــا ســر حی شــاخ ب
ــرد  ــای زبان شــناختی، کارب ب( محــور جانشــینی: در نقده
اصطــاح  از  مرســوم تر  جانشــینی«  »محــور  اصطــاح 
یاکوبســنی »گزینــش« و سوســوریِ »متداعــی« اســت. بــه 
ــا  ــی دقیق ــوی منظــور سوســور از رابطــۀ متداع ــۀ صف گفت
ــع رابطــۀ  همــان رابطــۀ جانشــینیِ مرســوم نیســت. درواق
متداعــی اعــم از رابطــۀ جانشــینی اســت )صفــوی، 1383: 
28(. رابطــۀ جانشــینی قابلیــت جایگزینــیِ واحدهــای 
ــۀ »حســن ســیب را خــورد«،  ــا در جمل ــی اســت. مث زبان
از  می تــوان  جملــه  نهــاد  به عنــوان  حســن  به جــای 
»حســین«، »شــهردار تهــران«، »گاو« نیــز اســتفاده کــرد 
و  »علــف«  »اراضــی«،  »آب«،  از  »ســیب«  به جــای  و 
ــالا کشــید«، »بلعیــد«.  به جــای »خــورد« از »نوشــید«، »ب
ــی  ــطح زبان ــر س ــین« از نظ ــن« و »حس ــه »حس اول اینک
هــر دو در ســطح واژه هســتند و جانشــینی آنهــا بــه ســطح 
ــه نمی انجامــد. دوم اینکــه واحدهــای  ــری ماننــد جمل بالات
ــد.  ــی مذکــور به صــورت بالقــوه امــکان جانشــینی دارن زبان
یعنــی برخــاف رابطــۀ دو کلمــۀ »حســن« و »ســیب« کــه 
ــاور  ــد مج ــه ای واح ــد در جمل ــل می توانن ــورت بالفع به ص
ــان  ــین« همزم ــن« و »حس ــند، واژگان »حس ــر باش یکدیگ
ــور  ــتر مح ــع، بس ــد. درواق ــور ندارن ــت ظه ــه قابلی در جمل
ــار39« اســت و بســتر محــور جانشــینی،  همنشــینی، »گفت
»زبــان«. زبــان بســتری امکانــی بــرای بیــان اســت و 
گفتــار، تحقــق عینــی و وقــوعِ بالفعــلِ آن امــکان. بــه بیانــی 
ــا  ــود ی ــارج می ش ــان خ ــه ای از ده ــی جمل ــاده تر، وقت س
ــطحی  ــار« در س ــکل »گفت ــه ش ــان ب ــود، زب ــته می ش نوش
ــد و وقتــی دنبــال کلمــات مناســبی  فــردی فعلیــت می یاب
ــوۀ  ــوز در بســتر بالق ــم، هن ــه ای می گردی ــان جمل ــرای بی ب
زبــان و در ســطحی جمعــی دســت و پــا می زنیــم و جملــۀ 
ــرّد  ــوع و تف ــکان وق ــاری ام ــکل گفت ــن ش ــه چندی ــا ب م
ــرد،  ــا شــکل نمی گی ــا در ســطح معن دارد. جانشــینی الزام
می توانــد در ســطح صــوری و آوایــی باشــد. مثــا جانشــینی 
حــرف »م« و »د« امــکان کاربــرد دو واژۀ »دزد« و »مــزد« 

ــد. ــان می ده ــور زب ــه گویش را ب

قطب های استعاری و مجازی
یاکوبســن در مطالعــۀ بیمــاران زبان پریــش متوجــه دو 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب های مجازی و استعاری یاکوبسن
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اختــال زبانــی متفــاوت شــد. یــک گــروه اختــال مجاورت 
ــال  ــروه اخت ــک گ ــتند و ی ــینی( داش ــور همنش )در مح
ــال  ــه اخت ــانی ک ــینی(. کس ــور جانش ــابهت )در مح مش
مشــابهت دارنــد، تشــابه را درک نمی کننــد. از همیــن 
ــت.  ــن اس ــان ناممک ــز برایش ــتعاره نی ــری اس رو، به کارگی
کســانی کــه اختــال مجــاورت دارنــد، از ترکیــب و تجزیــۀ 
ــا  ــدی، 1383: 63(. مث ــد )احم ــی ناتوان ان ــای زبان واحده
ــو«  ــب »آبلیم ــۀ واژۀ مرک ــه تجزی ــل ب ــا توس ــد ب نمی توانن
بــه دو واژۀ »آب« و »لیمــو« پــی بــه معنــای آن ببرنــد. ایــن 
ــان  ــی برایش ــای زبان ــله مراتبی واحده ــاط سلس ــراد ارتب اف
غیرقابــل درک اســت. بنابرایــن در به کارگیــری مجاز مرســل 
ــه درک رابطــۀ  ــاز ب ــه مجــاز مرســل نی ــد. چراک درمی مانن
سلســله مراتبیِ جــز بــه کل دارد. در زبــان طبیعــی هــر دو 
فراینــد گزینــش )قطــب اســتعاری زبــان( و ترکیــب )قطــب 
ــبک  ــواره در س ــا هم ــد؛ ام ــا فعال ان ــان( دائم ــازی زب مج
گفتــاری هــر گویشــور زبــان، یکــی از ایــن دو فراینــد غالــب 
اســت )یاکوبســن، 1397: 39-40(. هــر یــک از دو فراینــد 
مشــابهت )قطــب اســتعاری( و مجــاورت )قطــب مجــازی( 
ــی،  ــواژی، واژگان ــی )تک ــف کام ــطوح مختل ــا در س نه تنه
ــه  ــد؛ بلک ــکان حضــور و تســلط دارن ــی( ام نحــوی و عبارت
امــکان تســلط هــر یــک از ایــن دو در نظام هــای نشــانه ای 
غیرکامــی نیــز وجــود دارد؛ مثــا در نقاشــی کوبیســم بــا 
ــات، قطــب مجــازی  ــۀ کنای ــه برجســتگی مجموع توجــه ب
غالــب اســت و در نقاشــی سوررئالیســت، قطــب اســتعاری 

)یاکوبســن، 1380: 119-117(.
ــی  ــی تأویل هــم مجــاز مرســل و هــم اســتعاره رهیافت های
ــز  ــر رم ــلِ اســتعاری ب در معناســازی هســتند؛ لیکــن تأوی
ــر زمینــۀ پیــام. تأویلــی  اســتوار اســت و تأویــل مجــازی ب
کــه بــه رمــز بــاز می گــردد بــه دلیــل شــباهت میــان مــوردِ 
تأویــل و موضــوع، شــکل می گیــرد و دلالتــی ضمنــی 
ــه  ــاز می گــردد، ب ــه زمینــه ب دارد. آن مــورد تأویلــی کــه ب
ــاس نســبتی  ــر اس ــر )ب ــر دیگ ــا عناص ــواری ب ــل همج دلی
ــی دارد  ــح معنای ــت صری ــرد و دلال ــکل می گی ــی( ش درون
ــی از  ــاز، جایگزین ــع مج ــدی، 1383: 62-64(. درواق )احم
ــاس41،  ــت40، تم ــل جزئی ــده )مث ــاطِ درک ش ــق ارتب طری
ــت.  ــی44( اس ــت و معلول ــۀ عل ــه43، رابط ــی42، زمین نزدیک
و  رایج تریــن مجازهــا در هنرهــای تجســمی جزئیــت 
ــک  ــای ی ــژه( به ج ــی )اب ــز عین ــک چی ــی ی ــز جایگزین نی
ــی اســکلت  ــا جایگزین ــز انتزاعــی )ســوبژه( اســت، مث چی
ــرگ  ــرگ. رابطــۀ اســکلت و م ــی م ــوم انتزاع به جــای مفه
رابطــۀ علــت و معلــول اســت؛ از همیــن رو جایگزینــی آنهــا 

مَجــاز به شــمار می آیــد.
اســتعاره، جایگزینــی از طریــق شــباهتِ درک شــده اســت، 
ــی  ــوم انتزاع ــای مفه ــوش به ج ــمع خام ــت ش ــل عینی مث
ــاز و  ــا مج ــد؛ ام ــد می کن ــباهت تأکی ــر ش ــر ب ــرگ. هن م
ــود  ــری نم ــر هن ــک اث ــد در ی ــان می توانن ــتعاره همزم اس

.)100-99  :1993  ,Brandi & Ammann( بیابنــد 
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ــه دلیــل اینکــه مبتنــی  دیویــد لاج برخــی اســتعاره ها را ب
ــف«  ــتعاره های ضعی ــتند، »اس ــاز( هس ــاورت )مج ــر مج ب
می خوانــد. در اولیــس45 اثــر جویــس46 )1922(، شــخصیت 
ــری دارد  ــارۀ دخت ــن درب ــیال ذه ــی س ــوم47 واگویه های بل
کــه خدمتــکار همسایه شــان اســت. بلــوم در مغــازۀ قصابــی 
تــوی صــف گوشــت، پشــت ســر ایــن دختــر ایســتاده اســت 
و سوســیس خریــدن او را نــگاه می کنــد. سوســیس ها 
شــبیه انگشــت های صورتــی قصــاب اســت. اســتعارۀ 
ــای »انگشــتان قصــاب«  ــی« در معن »سوســیس های صورت
قبــل از اینکــه بــر پایــۀ شــباهت ظاهــری هــر دو باشــد، بــر 
اســاس همجــواری اســت. چراکــه قصــاب در حال گذاشــتن 
ــا  ــت ها ب ــاورت انگش ــت و مج ــت اس ــوی پاک ــیس ت سوس
سوســیس ها پایــۀ توجــه بلــوم بــه شــباهت آنهــا می شــود. 
ــاورت  ــر مج ــی ب ــتعاره مبتن ــن اس ــون ای ــر لاج چ از منظ
اســت؛ اســتعاره ای ضعیــف بــه شــمار می آیــد )لاج، 1397: 
نوجــوان  و  ادبیــات کــودک  مثالــی در  به عنــوان   .)55
ــودی از  ــه اپیس ــوان ب ــف می ت ــتعارۀ ضعی ــوص اس درخص
کنســرو غــول )رجبــی، 1395: 22( اشــاره کــرد. در کتــاب 
مذکــور، تــوکا )مــن-راویِ داســتان( انگشــت چــاق رئیــس 
کارخانــۀ سوســیس را بــه شــکل یــک سوســیس بادکــرده 
ــه  ــف« ن ــت »ضعی ــور لاج از صف ــد. منظ ــی می کن بازنمای
قــدرت ادبــی و هنــری آن اســتعاره، بلکــه درجــۀ اســتعاری 
ــان  ــازی زب ــب مج ــتعاری و قط ــب اس ــر قط ــت. اگ آن اس
را دو ســر یــک پاره خــط در نظــر بگیریــم؛ روی ایــن 
ــودن را  ــا دو قطــب درجــۀ اســتعاری ب ــه ت پیوســتار، فاصل

ــد. ــن می کن تعیی
ــر  ــن ب ــاختگرای پسایاکوبس ــردازان س ــیاری از نظریه پ بس
رابطــۀ رقابتــی بیــن قطب هــای مجــازی و اســتعاری زبــان 
بــه دیــدۀ تردیــد نگریســته اند و بیشــتر بــر همــکاری 
اولمــان  داشــته اند.  توجــه  آنهــا  ادغــام  و  دوجانبــه 
درخصــوص آرایــۀ حس آمیــزی  در آثــار پروســت بــه 

جدایی ناپذیــری ایــن دو قطــب اشــاره کــرده اســت.
»ژرار ژنــت گامــی پیش تــر می نهــد و می گویــد کــه 
ــق مجــاز  بســیاری از اســتعاره های خــاص پروســت از طری
ــف(.  ــر، 1388: 339  ال ــد« )کال ــود آمده ان ــه وج ــل ب مرس
ــه اســتعارۀ »ذرت« در  ــای خــود ب ــات ادع ــرای اثب ــت ب ژن
توصیــف »برج هــای ناقــوس ســن آنــدره« اســتناد می کنــد 
ــرج و ذرت را ناشــی از همجــواری  ــه شــباهت ب ــه ب و توج
جغرافیایــی بــرج مذکــور بــا یــک مزرعــۀ غــات می دانــد. 
»ژنــت همان طــور کــه اولمــان پیــش از او گفتــه بــود، بــر 
ایــن عقیــده اســت کــه حافظــۀ غیــرارادی در پروســت بــر 
ــک  ــک کی ــم ی ــد: طع ــل می کن ــل عم ــاز مرس ــۀ مج پای
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مادلیــن، احســاس ســنگفرش های ناهمــوار، صــدای قاشــق 
ــه  ــد ک ــن می آورن ــه ذه ــی را ب ــوان بافت های ــر روی لی ب
ــر، 1388: 340  ــا رابطــۀ مجــاورت داشــته اند« )کال ــا آنه ب

الــف(.
ــر  ــوآن اث ــۀ س ــرف خان ــل ط ــز در تحلی ــان نی ــل دوم پ
پروســت )1373(، همچــون ژنــت و اولمــان انتقــال مجــازیِ 
تداعی هــا را موجــدِ اســتعارات قــوی و برانگیزنــدۀ پروســت  

ــف(. ــر، 1388: 341 ال ــگارد )کال می ان
ــوان  ــو اکــو معتقــد اســت: »هــر اســتعاره ای را می ت اومبرت
ــط مجــاز مرســلی ریشــه یابی  ــن از رواب در زنجیــره ای زیری
کــرد« )Eco, 1979: 68(. ایشــان جانشــینی مســتعارمنهِ 
ــک  ــی از ی ــا« ناش ــتعارلهِ »زن زیب ــای مس ــو« را به ج »ق
شــباهت جوهــری نمی دانــد؛ بلکــه آنــرا مبتنــی بــر 
فرهنگــی  و  قــراردادی  مجاورت هــای  از  شــبکه ای 
ــتعارۀ  ــینی در اس ــۀ جانش ــه رابط ــش از آنک ــد. پی می بین
»زن زیبــا قــو اســت« شــکل بگیــرد، یــک رابطــۀ فرهنگــیِ 
ــه کل( در  ــز ب ــۀ ج ــی )رابط ــر همنشــینیِ معنای ــی ب مبتن
ــی  ــر، تداع ــی دیگ ــود دارد. به عبارت ــا وج ــی زن زیب تداع
ــا »گــردن ســفید بلنــد« اجــازۀ شــکل گیری  »زن زیبــا« ب
رابطــۀ اســتعاریِ قــو بــا زن زیبــا را بــه گویشــور می دهــد. 
درواقــع، بیــن مفهــوم »زن زیبــا« بــا »گــردن ســفید 
ــفید  ــردن س ــا »گ ــو« ب ــوم »ق ــن مفه ــز بی ــد« و  نی بلن
بلنــد« رابطــه ای مبتنــی بــر مجــاورت )جــز بــه کل( وجــود 
ــه  ــفید( ک ــد و س ــردن بلن ــور )گ ــبه مذک ــه ش دارد. وج
ــا مســتعارمنه رابطــۀ مجــاورت  ــا مســتعارله و هــم ب هــم ب
دارد، موجــد شــباهتی جوهــری بیــن قــو و زن زیبــا 
ــن از  ــبکه ای زیری ــر ش ــی ب ــباهتی مبتن ــه ش ــت؛ بلک نیس
ــت  ــی اس ــای فرهنگ ــی و قرارداد ه ــای دلبخواه مجاورت ه
ــا48  ــداری فینگان ه ــل بی ــو در تحلی )Eco, 1979: 78(. اک
ــوان  ــز به عن ــی را نی ــس، آمایه ســازهای ذهن ــز جوی از جیم
گره هــای شــناختیِ مبتنــی بــر مجــاورت می انــگارد. 
ــام  شــخصیت داســتان مذکــور »مینوکیــوس ماندریــک« ن
ــه مجاورت هــای فراداســتانی )ســه  ــا اســتناد ب دارد. اکــو ب
گــره مجــاور شــناختی در حافظــۀ درازمــدت( بــه لایه هــای 
از  می پــردازد.  فــوق  اســتعاری  رمــزگان  مجازمرســلیِ 
ــغ شــهیر  ــام مبل ــوس فلیکــس49« ن نظــر ایشــان »مینوکی
ــس«  ــا »فلیک ــوس« ب ــن »مینوکی ــت. بنابرای ــیحی اس مس
ــد. از  ــاورت دارن ــۀ مج ــتوری رابط ــب دس ــاظ ترکی به لح
ــت  ــون صام ــک کارت ــام ی ــه50« ن ــس گرب ــی »فلیک طرف
فکاهــی اســت. بنابرایــن »مینوکیــوس« بــا »فلیکــس 
ــه  ــی ک ــتعاری( دارد، درحال ــینی )اس ــۀ جانش ــه« رابط گرب
پایــۀ آن را کلمــۀ »فلیکــس« در محــور مجــاورت تســهیل 
ــعبده باز51«  ــک ش ــر، »ماندری ــویی دیگ ــت. از س ــرده اس ک
ــام شــخصیت یــک کمیک اســتریپ معــروف اســت. پــس  ن
ــز به لحــاظ شــناختی  بیــن »ماندریــک« و »شــعبده باز« نی
رابطــۀ مجــاورت وجــود دارد. »مینوکیــوس به واســطۀ 

مجــاورت بــه فلیکــس اشــاره می کنــد و فلیکــس به واســطۀ 
ــذف  ــی ح ــه واژۀ میان ــن ک ــک. همی ــر ماندری ــاورت ب مج
شــود، دو جفــت باقــی می ماننــد کــه گویــا به واســطۀ 
ــر  ــه نظ ــتعاری ب ــوند و اس ــه نمی ش ــی توجی ــچ مجاورت هی

.)72  :1979  ,Eco( می رســند« 

ــز  ــی نی ــاق آب ــز ســهراب ســپهری )1376( در ات ــان طن بی
ــکل گیری  ــر ش ــل ب ــای مرس ــبکۀ مجازه ــش ش ــادآور نق ی
و تعبیــر اســتعاره ها اســت. ســهراب بــرای رمزگشــایی 
ــبکۀ  ــود از ش ــی خ ــاب درس ــۀ کت ــن دو جمل ــۀ بی از رابط
ــار  ــد. »س ــتفاده می کن ــخصی اش اس ــل ش ــای مرس مجازه
از درخــت پریــد/ آش ســرد شــد. تــا آخــر. میــان عبــارات 
ــان دو  ــی ذهــن مــن می ــود... ول ــچ رابطــه ای نب ــاب هی کت
جملــۀ پی درپــی رابطــه ای می جســت. میــان پریــدن ســار 
ــه شــعر رابطــه می رســید:  از درخــت و ســرد شــدن آش ب
در خانــۀ مــا روبــه روی اتــاق ظرف هــا یــک درخــت اقاقیــا 
ــایه اش  ــا گاه در س ــود. بهاره ــب آب روان ب ــا ل ــود. اقاقی ب
ــود. دو عبــارت کتــاب  ــم. ناهــار گاه آش ب ناهــار می خوردی
ــد.  ــی می ش ــت. عین ــان می گرف ــت. ج ــم می پیوس ــه ه ب
ــت  ــار از روی درخ ــت. س ــا اس ــر اقاقی ــۀ آش داغ زی کاس
را خنــک  بال هایــش آش  بــه هــم خــوردن  می پــرد. 
ــن  ــه ای ــهراب اگرچ ــپهری، 1376: 31(. س ــد« )س می کن
شــیوۀ رمزگردانــیِ مبتنــی بــر مجازهــای مرســلِ شــخصی 
ــی  ــودش مصداق ــعار خ ــا اش ــرد؛ ام ــخره می گی ــه س را ب
ــت:  ــخصی اس ــلِ ش ــاز مرس ــر مج ــی ب ــتعارات مبتن از اس
ــاید  ــه و ش ــر و پروان ــت/ و منوچه ــواب اس ــادرم در خ »م

ــردم شــهر«. همــۀ م

پیکتوگرام

تایپوگرافــی و لترینــگ )حروف نــگاری(، هــر دو، هنــر 
دیــداری کــردن نوشــتارند؛ لیکــن تفاوتشــان در ایــن اســت 
ــا حــروف  ــا فونت هــا ســروکار دارد و دومــی ب ــی ب کــه، اول
ــر  ــه، به خاط ــن مقال ــت نویس(. ای ــروف دس ــا ح ــا ب )مث
ــزی بیــن  ــز از تکثــر اصطاحــات، تمای ساده ســازی و پرهی

ــل نشــده اســت. ــگ قائ ــی و لترین دو اصطــاح تایپوگراف
عناویــن  لترینگ هــای  و  تایپوگرافی هــا  از  بســیاری 
کتاب هــای کــودک مبتنــی بــر هنــر پیکتوگرافیــک اســت. 
»پیکتوگرافیــک تصویــری اســت کــه ایــده ای را بــه نمایــش 
دیگــر،  به عبارتــی   .)18  :1387 )دانســی،  می گــذارد« 
ــاده و  ــه س ــری هســتند ک ــا نشــانه هایی تصوی پیکتوگرام ه
فاقــد جزئیات انــد و برخــاف آرم هــا، معنــای خــود را بــدون 
ــد.  ــل می کنن ــب منتق ــه مخاط ــه ب ــی و بافاصل پیچیدگ
ــت  ــرف هوی ــا مع ــه آرم ه ــن اســت ک ــاوت دیگرشــان ای تف
یــک شــخص یــا یــک مجموعــه هســتند و در قالــب همــان 
ــوند  ــیر می ش ــل و تفس ــز تأوی ــه نی شــخص یــا مجموع
پیکتوگرام هــا  کارکــرد  امــا  13(؛   :1398 )خــان زاده، 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب های مجازی و استعاری یاکوبسن
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تصویر1. طرح جلد با عنوان: How to Catch a Unicorn، )منبع: والاس، 2019(.

هویت نمایــی یــک شــخص یــا یــک مجموعــۀ خــاص 
ــوم  ــرای عم ــی و ب ــولا فرامحل ــا معم ــت. پیکتوگرام ه نیس
ســوادی  ســطوح  ســنین،  فرهنگ هــا،  )جنســیت ها، 

مختلــف( قابــل فهم  انــد )اســتوار، 1392: 70(.

بحث و تحلیل
ــت  ــن هف ــکِ عناوی ــی در گرافی ــن بخــش، متافتونوم در ای
کتــاب کــودک تحلیــل می شــود. ایــن کتاب هــا بــه 
ــم52   ــاخ بگیری ــک تک ش ــه ی ــد از: چگون ــب عبارت ان ترتی
اثــر  کجاســت؟  عشــق  خانــۀ   ،  )2019( والاس53  اثــر 
اســت؟  بــزرگ  چه قــدر  دنیــا   ،)1402( وایس بــرد54 
ــه  ــک گرفت ــه خروس ــی ک ــت راپ55 )1391(، بوق ــر تکن اث
ــیتو و  ــای کارآگاه س ــی )1400(، پرونده ه ــر حبیب ــود اث ب
ــه )1403(، نیســت  ــر  ایتورب ــی ادو اث ــن م دســتیارش چی
نیســت اثــر مــرادی لاکــه )1400(، و مــاه نــو نــگاه نــو اثــر 

شــعبانی )1395(.

1. چگونه یک تک شاخ بگیریم

لترینــگِ  در  اســت.  تک شــاخ  به معنــای   »unicorn«
عنــوان انگلیســیِ چگونــه یــک تک شــاخ بگیریــم اثــر 
والاس)2019( به جــای پایــۀ حــرف »i« از شــاخ یــک 
تک شــاخ و به جــای عامــت نقطــۀ روی »i«، از ســتاره 
ــوان  ــیِ عن ــاختار زبان ــر1(. س ــتفاده شــده اســت )تصوی اس
کتــاب )همنشــینی حــروف(، ترکیــب شــاخ و ســتاره )دال 
ــی  ــازد. یعن ــدل می س ــداری ب ــی خوان ــه دال ــداری( را ب دی
ــداری شــاخ  ــا دال دی حروفــی کــه در محــور همنشــینی ب
قــرار گرفته انــد، آنــرا به عنــوان حــرف »i« بازنمایــی 

می کننــد. یاکوبســن معتقــد اســت کــه وجــه غالــب در هــر 
ــد  ــت را می توان ــن دو حال ــی از ای ــط یک ــی فق ــانۀ زبان نش
ــور  ــر مح ــی ب ــتعاری )مبتن ــب اس ــا قط ــد: ی ــته باش داش
ــر محــور  ــا قطــب مجــازی )مبتنــی ب جانشــینی( اســت، ی
ــان و  ــت، اولم ــد ژن ــی مانن ــا نظریه پردازان ــینی(؛ ام همنش
ــه  ــد ب ــد و معتق ــادی نمی بینن ــن دو تض ــن ای ــس بی خوزن
ــل  ــی ذی ــتند. در بررس ــا هس ــزی آنه ــتی و هم آمی همزیس
ــود  ــان، نشــان داده می ش ــت و اولم ــر ژن ــد نظ ــن تأیی ضم
کــه در تایپوگرافــی مذکــور، بازنمایــی عنــوان کتــاب 
ــینی  ــۀ همنش ــت دو رابط ــدازه تح ــک ان ــه ی ــان ب همزم
)قطــب مجــازی( و جانشــینی )قطــب اســتعاری( قــرار دارد.

رابطــۀ واژۀ »unicorn« بــا حــرف «i» رابطــۀ کل بــه جــز 
اســت. چراکــه «i» جزئــی از دال خوانــداریِ )امــای کلمۀ( 
ــر  ــی ب ــور مبتن ــۀ مذک ــن، رابط ــت. بنابرای »unicorn« اس
همنشــینی اســت و به کارگیــری واژۀ »unicorn« به جــای 
ــه  ــه جــز( ب ــا عاقــۀ کل ب حــرف «i»، مجــازی مرســل )ب
ــوق ناشــی از مجــاورت جایگاهــی  ــد. مجــاز ف شــمار می آی

)مجــاورت در ســاختواژ( اســت.

ــز  ــاخ نی ــب تک ش ــا اس ــاخ ب ــۀ ش ــر رابط ــویی دیگ از س
ــر  ــی ب ــز مبتن ــن رابطــه نی ــه کل اســت. ای رابطــۀ جــزء ب
همنشــینی اســت؛ چراکــه اســتفاده از شــاخِ تک شــاخ 
ــا  ــل )ب ــاز مرس ــز مج ــزی ج ــاخ چی ــودِ تک ش ــای خ به ج
عاقــۀ جــز بــه کل( نیســت. مجــاز فــوق ناشــی از مجــاورت 

ــت. ــع( اس ــم واق ــاورت در عال ــی )مج معنای
ــاز  ــور، مج ــاب مذک ــوان کت ــیِ عن ــه تایپوگراف ــه ب ــا توج ب
ــورت  ــداری )به ص ــزگان خوان ــام رم ــی در نظ ــلِ اول مرس
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کلمــه( و مجــاز مرســل دومــی در نظــام رمــزگان دیــداری 
ــت. ــه اس ــکل گرفت ــر( ش ــورت تصوی )به ص

ــتاره دار  ــاخ س ــا ش ــداری( ب ــرف »i« )دال خوان ــۀ ح رابط
ــر  ــر شــباهت اســت. ب ــی ب ــداری(، رابطــه ای مبتن )دال دی
اســاس همیــن شــباهت، در امــای واژۀ »unicorn« شــاخ 
ــینی  ــت. جانش ــده اس ــرف »i« ش ــین ح ــتاره دار جانش س
ــان  ــتعاری زب ــب اس ــتفاده از قط ــز اس ــزی ج ــور، چی مذک

نیســت.

رابطــۀ دیگــری نیــز بیــن واژۀ »unicorn« )دال خوانــداری( 
و تک شــاخی بــا شــاخ ســتاره دار )دال دیداری( وجــود دارد. 
ــتاره های  ــاخش س ــی دور ش ــژه وقت ــاخ )به وی ــب تک ش اس
)اقلیــت  رنگین کمانــی  جامعــۀ  نمــاد  باشــد(  بــراق 
از شــخصیت  تعمــدی  اســتفادۀ  اســت.  همجنس گــرا( 
ــن جامعــه در ادبیــات کــودک  ــوان نمــاد ای تک شــاخ به عن
ــگ  ــر یان ــی اث ــاخ سفارش ــای تک ش ــد کتاب ه ــرب مانن غ
)1401( و مــن کــی هســتم؟ اثــر ســیما )1400( مســبوق 
ــوان ــن حی ــاخ ای ــا ش ــاد قدم ــه اعتق ــت. ب ــابقه اس ــه س ب

نمودار1. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: How to Catch a Unicorn )منبع: نگارنده(.

 تصویر2. استعارۀ بصری رابطۀ اسب تک شاخ و قضیب، )منبع: 
.)URL:1()59موزه آثار نقاشی و گرافیک برلین

و  بســیاری ســموم  بــرای دفــع  به نحــوی معجزه آســا 
ایــن  رو،  همیــن  از  اســت.  بــوده  کارآمــد  بیماری هــا 
ــی  ــۀ رنگین کمان ــون را جامع ــانه ای معجزه گ ــت افس خاصی
بــا گذاشــتن ســتاره در اطــراف شــاخ ایــن حیــوان مصــادره 
کــرده اســت. از طرفــی فرویــد56 نیــز در تناظــر بــا دو قطــب 
اســتعاری و مجــازی زبــان، قائــل بــه دو نظــام نمادســازی 
)همانندســازی57( و ادغــام )جابه جایــی58( بــرای زبــان 
ــاس  ــن اس ــر همی ــی، 1386: 19(. ب ــت )اصان ــا اس رؤیاه

ــت  ــاد آل ــباهت، نم ــر ش ــاخ به خاط ــر تک ش ــاخ روی س ش
ــازی(  ــتعاری )همانندس ــام اس ــوب نظ ــت و در چارچ رجلی

ــر2(. اســت )تصوی

ــن  ــش یاکوبس ــا خوان ــه ب ــدی و چ ــش فروی ــا خوان ــه ب چ
بــا  تک شــاخ  دیــداریِ  دال  ارتبــاط  لاج،  دیویــد  و 
ــد.  ــا می یاب ــان معن ــی در قطــب اســتعاریِ زب همجنس گرای
به جــای  کــه  نشــانه هایی  دریافــت  و  درک  بنابرایــن 
یکدیگــر در عنوان نــگاری فــوق بــه کار رفتــه اســت، 
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نمودار2. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: دنیا چه قدر بزرگ است؟ )منبع: تکنت راپ، 1391(. 

تصویر3. تایپوگرافی با عنوان: دنیا چه قدر بزرگ است؟ )منبع: تکنت راپ، 1391(.

از اســتعارات  مســتلزم برهم کنــش زنجیــره ای اســت 
)کــه در نمــودار1، بــا محورهایــی در جهــت افقــی نشــان 
داده شــده اســت( و مجازهــا )کــه در نمــودار1، بــا 
محورهایــی در جهــت عمــودی نشــان داده شــده اســت(. 
ــه، لازم  ــن مقال ــای ای ــذاریِ نموداره ــوص نمادگ درخص
ــه  ــانه ای ک ــط بینانش ــته از رواب ــت: آن دس ــر اس ــه ذک ب
در روســاخت متــن رؤیت پذیــر نیســتند و به صــورت 
ــد  ــاق می افتن ــاخت اتف ــا در ســطح ژرف س ــودکار صرف خ
خطــوط  شــده اند.  ترســیم  نقطه چیــن  خطــوط  بــا 
عمــودی بــا رعایــت رابطــۀ سلســله مراتبی، طرفیــن 
مجازهــای مبتنــی بــر رابطــۀ جــز )در پاییــن( بــه کل )در 

ــد. ــل می نماین ــالا( را وص ب

2. دنیا چه قدر بزرگ است
ــر  ــت؟ اث ــزرگ اس ــدر ب ــا چه ق ــوانِ دنی ــی عن در تایپوگراف
تکنت راپ )1391(، حرف »ی« در واژۀ »دنیــــــا« کشــیده 
شــده اســت. ایــن کشــیدگی بصَــری، دالــی دیــداری اســت 

کــه بزرگــی دنیــا را بازنمایــی می کنــد )تصویــر3(.
حــرف »ی« و واژۀ »دنیــا« همزمــان تحــت دو رابطــۀ زبانــی 
مختلــف قــرار دارنــد: یکــی رابطــۀ مبتنــی بــر مجــاورت و 

دیگــری رابطــۀ مبتنــی بــر مشــابهت.
الــف( رابطــۀ مبتنــی بــر مجــاورت: رابطــۀ حــرف »ی« بــا 
واژۀ »دنیــا« رابطــۀ جــز بــه کل اســت. از همیــن رو، دلالــت 
حــرف »ی« بــه واژۀ »دنیــا«، دلالتــی مجــازی و بــر اســاس 
محــور همنشــینی )مجــاورت( اســت. چراکــه حــرف »ی« 
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تصویر4. پیکتوگرافی روی جلد با عنوان: خانۀ عشق کجاست؟، )منبع: وایس برد، 1402(.

یکــی از زنجیــرۀ حروفــی اســت کــه واژۀ »دنیــا« را تشــکیل 
ــی از  ــوق ناش ــاز ف ــنی، مج ــر یاکوبس ــه تعبی ــد. ب می ده

مجــاورت جایگاهــی اســت )نمــودار2(.
ــن  ــر بی ــوی دیگ ــابهت: از س ــر مش ــی ب ــۀ مبتن ب( رابط
ــر مشــابهت  حــرف »یــــــ« و »دنیــا« رابطــه ای مبتنــی ب
نیــز وجــود دارد. بزرگــی امتــداد حــرف »یـــــــ« در واژۀ 
»دنیـــــــا« جایگزینــی بصــری بــرای نمایــش بزرگــی دنیا 
ــت  ــوق صف ــینی ف ــرفِ جانش ــباهتِ دو ط ــه ش ــت. وج اس
»بــزرگ« اســت. از همیــن رو جانشــینیِ کشــیدگیِ حــرف 
ــب  ــرد قط ــر کارک ــزرگ بیانگ ــای ب ــای دنی »یــــــ« به ج

ــودار2(. ــان اســت )نم ــتعاری زب اس

کجاست؟ عشق  خانۀ   .3
اثــر  کجاســت  عشــق  خانــۀ  عنــوان  لترینــگِ  در 
ــین  ــده جانش ــب درهم تنی ــرد )1402(، دو قل ــس ب وای
دو نقطــۀ حــرف قــاف از کلمــۀ »عشــق« شــده اند 
نقطــۀ مذکــور بخشــی  ازآنجــا کــه دو  )تصویــر4(. 
از حــرف قــاف را تشــکیل می دهــد و حــرف قــاف 
ــق« را؛  ــۀ »عش ــاختواژ کلم ــرۀ س ــی از زنجی ــز بخش نی
نقطــۀ  دو  موضــع  در  قلــب  دو  جانشــینی  بنابرایــن 
کلمــۀ »عشــق« بــر اســاس زنجیــره ای از مجاورت هــای 
جایگاهــی )زنجیــره ای از مجازهایــی بــا عاقــۀ جــز بــه 
ــاده اســت. از ســویی دیگــر جایگزینــی  ــاق افت کل( اتف
دو نقطــۀ به هــم چســبیدۀ روی حــرف قــاف بــا دو 
بــه  توجــه  بــدون  پیوســته،  به هــم  کوچــکِ  قلــب 
ــت.  ــر نیس ــا توجیه پذی ــریِ شــمایل آنه ــابهت بص مش
ــور  ــه در مح ــی ک ــاورتِ جایگاه ــر مج ــاوه ب ــی ع یعن
ســاختواژی(  )مجــاورت  کلمــه  اجــزای  همنشــینیِ 
ــب  ــیِ دو قل ــکلِ هندس ــابهت ش ــد؛ مش ــق می یاب تحق

ــروف(  ــزای ح ــه اج ــا ب ــابهت قلب ه ــه )مش ــه دو نقط ب
ــۀ  ــت فاصل ــا قراب ــۀ دو نقطــه ب ــت فاصل و مشــابهت قراب
ــینی  ــن جانش ــه ای ــز در توجی ــده نی ــبِ درهم تنی دو قل

ایفــای نقــش می کنــد. 
عــاوه بــر ایــن، وجــه خوانــداریِ عنــوانِ »خانــۀ 
ــر  ــب لنگ مِ دوقل ــرا ــر روی پیکتوگ ــت« ب ــق کجاس عش
ــۀ عشــق«  ــا بیــن »خان ــدازد و باعــث می شــود ت ن می ا
ــع،  ــود. در واق ــی ش ــیِ این همان ــق تداع ــبِ عاش و قل
دو  به جــای  دوقلــب  مِ  پیکتوگــرا جایگزینــیِ  بتــدا  ا
بــر  و  همنشــینی  محــور  در  »عشــق«  واژۀ  نقطــۀ 
ــه  ــر وج ــپس لنگ ــد؛ س ــاق می افت تف ــاز ا ــاس مج اس
ــابهت  ــر مش ــی ب ــیری مبتن ــوان، تفس ــداریِ عن ن خوا
دیــداری  دالّ  ایــن  بــرای  جانشــینی(  محــور  )در 
از  می دهــد.  ئــه  ارا قلــب(  دو  مِ  پیکتوگــرا )بــرای 
و  نــداری  خوا وجــه  دو  دلالــتِ  تبانــیِ  رو،  همیــن 
اســتعاره ای  شــکل گیری  موجــدِ  عنــوان،  دیــداریِ 
ــودِ  ــه خ ــت ک ــابهت( اس ــر مش ــی ب ــینی مبتن )جانش
ــه  ــت. ب ــاز اس ــب مج ــر قط ــی ب ــتعاره مبتن ــن اس ای
ــب رابطــۀ  ــا قل ــک ســو عشــق ب ــر، از ی ــی دقیق ت بیان
مجــاورت  بــر  مبتنــی  )رابطــه ای  محــل  و  حــال 
معنایــی یــا مجــاز مرســل( دارد؛ از ســوی دیگــر 
ــب را  ــا قل ــق ب ــۀ عش ــوان، رابط ــیِ عن ــای کام معن
از  و  تشــبیه  خانــه اش  بــا  صاحبخانــه  رابطــۀ  بــه 
ــر اســاس قطــب  ــق پیکتوگــرام مذکــور را ب ــن طری ای

.)3 )نمــودار می کنــد  مفهوم ســازی  اســتعاری 
رنــگ ســرخ قلبهــا، اســتعاره ای از خونیــن بــودن 
ــرخی  ــباهت س ــتفاده از ش ــت. اس ــقان اس ــب عاش قل
خــون و ســرخی رنــگ قلــب نیــز در راســتای تقویــت 

ــت. ــوان اس ــکِ عن ــتعاریِ گرافی ــب اس قط
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نمودار3. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان : خانۀ عشق کجاست؟ )منبع: نگارنده(.

تصویر5. پیکتوگرافی صفحۀ عنوان بوقی که خروسک گرفته بود، اثر حبیبی )1400(.

4. بوقی که خروسک گرفته بود
گرافیســت بوقــی کــه خروســک گرفتــه بــود اثــر حبیبــی )1400(، در صفحــۀ عنــوان کتــاب از لترینــگ خــط دســت نویس60  

اســتفاده کــرده اســت تــا از ایــن راه بتوانــد پیکتوگــرام نوســان و لــرزش را بــه نمایــش بگــذارد )تصویر5(. 
رابطــۀ لــرزش صــدا بــا بیمــاری خروســک رابطــۀ علــت و معلولــی اســت. بنابرایــن لــرزش صــدا و بیمــاری خروســک در 
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ــه جــای دیگــری مصداقــی از مجــاز مرســل  ــد و جایگزینــی یکــی ب محــور همنشــینی )در مجــاورت معنایــی( قــرار دارن
به شــمار می آیــد. از ســوی دیگــر جانشــینی لــرزش خــط بــه جــای لــرزش صــدا بــر اســاس شــباهت لرزندگــی توجیــه و 

در قطــب اســتعاری )در محــور جانشــینی( محقــق می شــود )نمــودار4(.

نمودار4. متافتونومی در لترینگ با عنوان: بوقی که خروسک گرفته بود )منبع : نگارنده(.

تصویر6. طرح جلد با عنوان: پرونده های کارآگاه سیتو و 
دستیارش چین می ادو )منبع: ایتوربه، 1403(.

5. پرونده های کارآگاه ســیتو و دستیارش چین می 
ادو

پرونده هــای کارآگاه ســیتو و دســتیارش چیــن مــی 
ادو مجموعــه ای اســت بــه قلــم ایتوربــه )1403(. در 
ــرف »ه« در  ــای ح ــه، به ج ــوان مجموع ــی عن تایپوگراف
ــر ذره بیــن اســتفاده شــده اســت   واژۀ »کارآگاه« از تصوی

ــر6(. )تصوی
ــی  ــتعاری در تایپوگراف ــای مجــازی و اس ــرۀ قطب ه زنجی
ــکیل  ــی تش ــۀ اصل ــه حلق ــور از س ــاب مذک ــوان کت عن
شــده اســت. اول اینکــه، به لحــاظ ســاختواژی )به لحــاظ 
ــه  ــز ب ــۀ ج ــا واژۀ »کارآگاه« رابط ــرف »ه« ب ــی( ح امای
ــی(  ــاورت جایگاه ــینی )مج ــور همنش کل دارد و در مح
ــد. دوم اینکــه، رابطــۀ حــرف »ه«  ــرار دارن ــا یکدیگــر ق ب
ــت و در  ــمایلی اس ــباهت ش ــر ش ــی ب ــن، مبتن ــا ذره بی ب
محــور جانشــینی بــا یکدیگــر قــرار دارنــد. ســوم اینکــه، 
ذره بیــن به عنــوان ابــزار جســتجو بــا کارآگاه رابطــۀ 

ــی( دارد. ــاورت معنای ــت )مج جزئی
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نمودار5. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: پرونده های کارآگاه سیتو و دستیارش چین می ادو )منبع: نگارنده(.

تصویر7. طرح جلد نیست نیست، اثر مرادی لاکه )1400(.

 6. نیست نیست
در صفحــۀ عنــوان کتــاب نیســت نیســت اثــر مــرادی لاکــه )1400(، روی دو نقطــۀ حــرف »ت« )در واژۀ »نیســت«( تصویــر 

عینــک قــرار گرفتــه اســت )تصویــر7(.

در هــر ایپــزود از داســتان، شــخصیت کم دقــت داســتان چیــزی را گــم می کنــد و بــدون کوشــش چندانــی بــرای یافتنــش 
ــه کام شــخصیت( به جــای خــودِ  ــارت »نیســت نیســت« )تکی ــردن عب ــه کار ب ــد: »نیســت نیســت!«. ب ــه می گوی بافاصل

ــد. ــه کل به شــمار می آی ــه ای از مجــاز جــز ب شــخصیت گون
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ــه  ــۀ »نیســت نیســت« رابطــۀ جــز ب ــا کلم حــرف »ت« ب
ــارت  ــردن حــرف »ت« به جــای کل عب ــه کار ب کل دارد و ب

ــود. ــوب می ش ــل محس ــاز مرس ــت« مج ــت نیس »نیس
دو چشــم و دو نقطــۀ حــرف »ت« از نظــر ثنویــت، تقــارن 
و در امتــداد خطــی قــرار داشــتن شــباهت دارنــد. بنابرایــن 
ــتعاره  ــز اس ــزی ج ــا چی جانشــینی چشــم به جــای نقطه ه

نیســت.
ــۀ لازم  ــق عاق ــم، وف ــر روی چش ــک ب ــن عین ــرار گرفت ق
ــم  ــینی چش ــت و جانش ــی اس ــاز از کم بینای ــزوم مج و مل
چراکــه  اســتعاره.  کم دقــت،  چشــم  به جــای  کم بینــا 

هــر دو در ندیــدن اشــیای پیرامــون خــود شــباهت دارنــد 
ــودار6(. )نم

7. ماه نو، نگاه نو
در برخــی تایپوگرافی هــا رابطــۀ قطب هــای مجــازی و 
ــوان  ــگارش عن ــده اســت. در ن ــه و پیچی ــتعاری چندلای اس
ــش  ــرای نمای ــعبانی )1395(، ب ــر ش ــو اث ــگاه ن ــو، ن ــاه ن م
ــد  ــه واج ــد »م«، »ه«، »و« ک ــی مانن ــیِ حروف ــای منف فض
ــفید  ــال س ــتند، از ه ــی هس ــکلِ توخال ــش دایره ای  ش بخ

ــر8(. ــتفاده شــده اســت )تصوی ــاه اس م

نمودار6. متافتونومی در پیکتوگرافی با عنوان نیست نیست )منبع: نگارنده(.

تصویر8. طرح جلد با عنوان: ماه نو، نگاه نو )منبع: شعبانی، 1395(.
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نمودار7. متافتونومی در پیکتوگرافی با عنوان: ماه نو، نگاه نو )منبع: نگارنده(.

حــروف  مجموعــه  از  بخشــی  »و«  و  »ه«  حــروف 
ــن  ــگاه« هســتند. بنابرای ــو« و »ن ــاه«، »ن ــای »م واژه ه
کلمــات  به جــای  »و«  و  »ه«  دو حــرف  به کارگیــری 
)مجــاورت  همنشــینی  اصــل  بــر  بنــا  مذکــور، 

می آیــد. شــمار  بــه  مرســل  مجــاز  جایگاهــی(، 
در خوشنویســی بــه فضــای منفــیِ داخــل کلــۀ حــروف 
تســمیۀ  وجــه  می شــود.  گفتــه  چشــم  »و«  و  »ه« 
»هــای دوچشــم« )»هـــ«( نیــز به خاطــر اطــاق چشــم 
ــوع  ــن ن ــه ای ــت ک ــری اس ــی دوای ــای منف ــه فضاه ب
ــن چشــمِ حــروف بخشــی از آن  ــد. بنابرای حــروف دارن
حــروف تلقــی می شــود و جانشــینی ایــن چشــم ها 
ــه  ــز ب ــل )ج ــاز مرس ــی مج ــروف نوع ــودِ ح ــای خ به ج

ــت. کل( اس
جانشــینی تصویــر هــال مــاه، به جــای چشــم های 
حــروف »ه« و »و«، بــر اســاس مشــابهت و در راســتای 

ــان اســت. کارکــرد قطــب اســتعاری زب
ــتند،  ــاه هس ــد م ــه واج ــی ک ــن حروف ــم ای ــر چش  اگ
شــوند،  گرفتــه  نظــر  در  منفــرد  اینکــه  به جــای 
به صــورت دو بــه دو، یعنــی به صــورت ســاختارهای 
دوتایــی در نظــر گرفتــه شــوند؛ تصویــر دو جفــت 
ترکیــب  در  جفــت  یــک  می شــود:  دیــده  چشــم 

ــروف  ــو«. در ح ــگاه ن ــت در »ن ــک جف ــو« و ی ــاه ن »م
همزمــان  مــاه،  هــال  ســفیدی  فــوق،  چشــم دار 
ــش  ــز نمای ــم را نی ــک چش ــفیدی مردم ــری از س تصوی
ــت  ــک جف ــفیدیِ داخــل ی ــذا جانشــینیِ س ــد. ل می ده
ــی  ــو، مبتن ــاه ن ــال م ــت ه ــک جف ــای ی ــم به ج چش

ــت. ــان اس ــتعاری زب ــب اس ــابهت و قط ــر مش ب
ــه  ــگاه«، رابطــۀ جــز ب ــا »ن رابطــۀ ســفیدی چشــم ها ب
ــم  ــینی چش ــت و جانش ــی( اس ــاورت معنای کل )و مج

ــان. ــازی زب ــب مج ــق قط ــگاه«، وف ــای »ن به ج
قــوس هــال مــاه صدوهشــتاد درجــه چرخیــده اســت، 
جهــت نــگاهِ چشــم ها در ترکیــب »نــگاه نــو«، بــا 
ــده  ــو« دی ــاه ن ــب »م ــه در ترکی ــم هایی ک ــت چش جه
ــو«  ــاه ن ــگاه در »م می شــود، یکســان نیســت. جهــت ن
بــه ســمت چــپ اســت و جهــت نــگاه چشــم ها در 
ترکیــب »نــگاه نــو« بــه ســمت راســت. به عبارتــی 
ــگ  ــدرج در لترین ــمِ من ــگاه از دوچش ــداد ن ــر، امت دیگ
ــاه  ــگ »م ــدرج در لترین ــم من ــه دو چش ــو« ب ــاه ن »م
جهــت  تغییــر  ایــن  می دهــد.  جهــت  تغییــر  نــو« 
به مثابــۀ  کتــاب،  عنوان نــگاری  کلیــت  در  چشــم ها 
ــر  ــگاه )ب ــداد ن ــر امت ــر تغیی ــه ب ــت ک ــی اس پیکتوگرام
ــودار7(.  ــاره دارد )نم ــو«( اش ــگاه ن ــی »ن ــای زبان معن
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نتیجه گیری
ــداری( و  ــی )خوان ــان کام ــی زب ــۀ تاق ــرام نقط پیکتوگ
غیرکامــی )دیــداری( اســت. ایــن پژوهــش نشــان داد کــه 
ــش(  ــینی )گزین ــب( و جانش ــینی )ترکی ــای همنش محوره
عناویــن  پیکتوگرافیــک  بازی هــای  شــکل گیری  در 
کتاب هــای کــودک نقــش اساســی دارنــد و امــکان حضــور 
ــان  اســتعاری و مجــازِ مرســلی را همزمــان در دو بســتر زب
ــه دو شــکل  کامــی و بصــری ایجــاد می کننــد. مجازهــا ب
ــد: مجــاورت جایگاهــی و مجــاورت  ــق می یابن ــکان تحق ام
ــان و  ــرۀ زب ــینی در زنجی ــه همنش ــن ب ــی. یاکوبس معنای
گفتمــان، »مجــاورت جایگاهــی« و بــه همنشــینی در جهان 
ــی از  ــی یک ــد. وقت ــی« می گوی ــاورت معنای ــی »مج واقع
حــروف عنــوان حــذف می شــود و به جــای آن یــک تصویــر 
ــداریِ حــرف غایــب را به عهــده  پیکتوگرافیــک نقــش خوان
ــی و  ــاورت جایگاه ــاس مج ــر اس ــی ب ــرد، جایگزین می گی
ــد. از ســویی دیگــر  ــان اتفــاق می افت در قطــب مجــازی زب
ــباهتی  ــک ش ــر پیکتوگرافی ــب و تصوی ــرف غای ــان ح می

وجــود دارد کــه در محــور جانشــینی و در قطــب اســتعاری 
زبــان بــه منصــۀ ظهــور می رســد. از همیــن رو، جایگزینــی 
یــک پیکتوگــرام بصــری به جــای یکــی از حــروف عنــوان، 
ــان باشــد،  ــر قطــب اســتعاری زب پیــش از اینکــه مبتنــی ب
مبتنــی بــر قطــب مجــازی زبــان اســت. قطب هــای مجــازی 
و اســتعاری در ایــن پیکتوگرام هــا بــا یکدیگــر نه تنهــا 
ــۀ  ــر نظری ــی اگ ــد. حت ــزی دارن ــه هم آمی ــتی، بلک همزیس
ــه در  ــن دو وج ــی از ای ــۀ یک ــر غلب ــی ب ــن مبتن یاکوبس
ــب  ــد،  قط ــت باش ــمی درس ــای تجس ــی و هنره ــار ادب آث
مجــازی زبــان مقــدم بــر قطــب اســتعاری آن اســت. یعنــی 
برجســتگی قطــب اســتعاری در محــور جانشــینی، مســتلزم 
تحقــق قطــب مجــازی در محــور همنشــینی اســت؛ لیکــن 
ــوارد گاهــی برجســتگی قطــب اســتعاری  ــه م ــن گون در ای
ــی قطــب مجــازی  در روســاخت باعــث کمرنگــی و ناپیدای
ــر  ــی ب ــای مبتن ــا و تایپوگرافی ه ــاخت لترینگ ه در زیرس

پیکتوگــرام می شــود.
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طراحی و اجرای اسباب بازی کودکان متأثر 
از نقوش دیوارنگاره های خانه قریشـی آمل 

بر اساس دلالت های معنایی

چکیده

ــر  ــول هن ــته در تح ــای برجس ــی از دوره ه ــار یک دوره قاج
ــی آن در  ــه تجل ــد ک ــمار می آی ــه ش ــران ب ــاری ای و معم
ــه  ــت. خان ــهود اس ــن دوره مش ــای ای ــای بناه دیوارنگاره ه
قریشــی آمــل بــا تنــوع نقــوش و مضامیــن دیوارنگاره هــای 
خــود، نمونــه ای ارزشــمند از ایــن هنــر بــه شــمار مــی رود. 
ایــن پژوهــش بــا هــدف بازطراحــی و بهره بــرداری از نقــوش 
ــرای طراحــی شــخصیت های  ــه ب ــن خان ــای ای دیوارنگاره ه
اســباب بازی کــودکان انجــام شــده اســت. در ایــن پژوهــش، 
ــب  ــوش منتخ ــناختی نق ــری و معناش ــای تصوی ویژگی ه
ــن تحلیل هــا،  ــر اســاس ای ــرار گرفتــه و ب مــورد بررســی ق
شــده اند  طراحــی  اســباب بازی  بــرای  شــخصیت هایی 
کــه می تواننــد ضمــن ارتقــای تجربــه بــازی، ارتبــاط 
مؤثــری بــا میــراث هنــری و فرهنگــی ایــران برقــرار کننــد. 
پرســش های اصلــی پژوهــش عبارتنــد از: 1( اهمیــت 
ــی  ــل در طراح ــی آم ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره ه نق
ــه طراحــی شــخصیت های  اســباب بازی چیســت؟ 2( چگون
اســباب بازی برگرفتــه از دوران قاجــار می توانــد بــه انتقــال 
ارزش هــای فرهنگــی و هنــری بــه کــودکان کمــک کنــد؟ 
روش پژوهــش بــه صــورت توصیفی-تحلیلــی انجــام شــده 
ــور  ــه قریشــی به ط ــای منتخــب خان ــوش دیوارنگاره ه و نق
اســباب بازی  شــخصیت های  طراحــی  بــرای  هدفمنــد 
ــوش  ــه نق ــد ک ــان می ده ــج نش ــده اند. نتای ــده ش برگزی
در  می تواننــد  بازآفرینــی،  و  ساده ســازی  بــا  قاجــاری 
تقویــت خاقیــت، آمــوزش مهارت هــای اجتماعــی، و 
ــودکان  ــان ک ــی در می ــی و بوم ــای فرهنگ ــج ارزش ه تروی
مؤثــر باشــند. بازطراحــی و ساده ســازی نقــوش قاجــاری در 
ــان  ــی می ــا پل ــه تنه ــباب بازی، ن ــخصیت های اس ــب ش قال
ــه دلیــل ارتبــاط  گذشــته و حــال ایجــاد می کنــد، بلکــه ب
ــوش  ــن نق ــف ای ــکان بازتعری ــر معاصــر، ام ــم هن ــا مفاهی ب
ــروز را  ــای ام ــا دنی ــط ب ــد و مرتب ــای جدی در چارچوب ه
ــب  ــد موج ــی می توان ــوع طراح ــن ن ــی آورد. ای ــم م فراه
ــود و درک  ــر ش ــر معاص ــا هن ــودکان ب ــر ک ــد عمیق ت پیون

ــای  ــری در قالب ه ــراث هن ــی می ــوه بازآفرین ــا از نح آن ه
ــن را تقویــت کنــد. نوی

ــی،  ــه قریش ــگاره ، خان ــار، دیوارن ــر قاج ــا: هن کلیدواژه ه
ــر ــر معاص ــباب بازی، هن ــی اس طراح
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مقدمه

معمــاری و تزیینــات وابســته بــه آن، همــواره بازتاب دهنــده 
ــوده و مطالعــه  فرهنــگ و هنــر هــر منطقــه و هــر عصــر ب
نقــوش بناهــای معمــاری، شناســنامه ای از فرهنــگ و هنــر 
ــی  ــای اصل ــی از چالش ه ــد. یک ــمار می آی ــه ش ــران ب ای
ــا هنــر و معمــاری ایــران، اســتفاده  در مطالعــات مرتبــط ب
از اصطاحاتــی چــون »تزیینــات معمــاری« و  دقیــق 
ــت  ــورت نادرس ــه  ص ــی ب ــه گاه ــت ک ــگاری« اس »دیوارن
ــژاد، 1389: 5(. در  جایگزیــن یکدیگــر می شــوند )علــوی ن
ایــن پژوهــش، نقــوش دیوارنگاره هــای خانــه قریشــی آمــل 
جهــت تولیــد اســباب بــازی بــرای کــودکان مــورد تحلیــل 
ــان  ــز می ــر تمای ــد ب ــا تأکی ــل ب ــن تحلی ــد. ای ــرار گرفته ان ق
تزیینــات معمــاری و دیوارنــگاری انجــام شــده اســت، زیــرا 
ــت،  ــرده اس ــاره ک ــژاد )1387( اش ــه علوی ن ــور ک همان ط
ــای  ــی، ارزش ه ــای تزیین ــر جنبه ه ــاوه ب ــگاری ع دیوارن
معنایــی و فرهنگــی برجســته ای دارد. در نتیجــه، ایــن 
ــا بازتعریــف مفاهیــم، راهــکاری  پژوهــش تــاش دارد تــا ب
نوآورانــه بــرای بهره گیــری از ایــن نقــوش در طراحــی 
معاصــر ارائــه دهــد. دوره قاجــار بــه  ویــژه در زمینــه هنــر 
ــت و  ــوده اس ــم گیری ب ــولات چش ــاهد تح ــاری ش و معم
ــه وضــوح در تزیینــات بناهــای مســکونی  ــن تغییــرات ب ای
آن دوره، از جملــه خانه هــای تاریخــی، قابــل مشــاهده 
اســت. خانــه قریشــی آمــل بــه دلیــل تنــوع و غنــای نقــوش 
ــر  ــای برجســته هن ــی از نمونه ه ــود، یک ــای خ دیوارنگاره ه

ــود. ــوب می ش ــاری محس قاج

ــم آن  ــش مه ــران و نق ــه ته ــی ب ــه واســطه نزدیک ــل، ب آم
ــولات  ــن تح ــتقیم ای ــر مس ــت تأثی ــار، تح در دوران قاج
قــرار گرفتــه و ایــن تأثیــرات بــه  خوبــی در تزیینــات 
ــن  ــان اســت. در ای ــای تاریخــی شــهر نمای ــی خانه ه داخل
ــا بهره گیــری از نقــوش  پژوهــش، تــاش شــده اســت تــا ب
دیوارنگاره هــای خانــه قریشــی، شــخصیت های اســباب 
ــوش را  ــن نق ــه ای ــودکان طراحــی شــود ک ــرای ک ــازی ب ب
ــن پژوهــش،  ــدف از ای ــد. ه ــد ده ــای معاصــر پیون ــا دنی ب
طراحــی شــخصیت های اســباب بــازی اســت کــه از نقــوش 
ــا  ــه کــودکان کمــک می کنــد ت تاریخــی الهــام گرفتــه و ب
ــران  ــری ای ــا ارزش هــای فرهنگــی و هن ــازی، ب ــق ب از طری
ــوش منتخــب  ــا بررســی نق ــن پژوهــش ب ــوند. ای ــنا ش آش
ــه  ــال ارائ ــه دنب ــل، ب ــی آم ــه قریش ــای خان دیوارنگاره ه
راهکارهایــی بــرای بهره بــرداری از ایــن نقــوش در طراحــی 
شــخصیت های اســباب بــازی اســت کــه عــاوه بــر 
جذابیــت بصــری، انتقال دهنــده میــراث فرهنگــی ایــران بــه 
نســل های آینــده باشــند. اســباب بــازی بخشــی از فرهنــگ 
تربیتــی محســوب مــی شــود. امــروزه در اکثــر کشــورهای 
ــی از  ــش عظیم ــازی، بخ ــباب ب ــازندگان اس ــرفته، س پیش
ســاخته هــای خــود را منطبــق بــر فیلــم هــا یــا بــازی هــای 

ــراه  ــگِ هم ــن فرهن ــد بنابرای ــی کنن ــه ای طراحــی م رایان
بــا اســباب بــازی از طریــق ایــن تولیــدات بــه کــودک القــا 
مــی شــود و در ســبک زندگــی او تأثیرگــذار خواهــد بــود. 
بــه نظــر مــی رســد اســباب بازی هــای موجــود در جامعــۀ  
مــا انتظــارات دینــی، ملــی، تاریخــی و فرهنگــی را بــرآورده 
ــی  ــه طراح ــی ب ــر بی توجه ــوی دیگ ــد. از س ــاخته ان نس
ــور در  ــازی در کش ــباب ب ــح اس ــی و صحی ــاخت اصول و س
اســباب بازی های  رواج  و  فرهنگــی  خــأ  شــکل گیری 
ــه  ــش ب ــش از پی ــه بی ــن توج ــوده؛  بنابرای ــر ب ــی مؤث غرب
ــه  ــری ب ــم تاریخی-هن ــوزش مفاهی ــی و آم ــظ، بررس حف

ــود. ــاس می ش ــازی احس ــباب ب ــق اس ــودکان از طری ک

پیشینه پژوهش

بــا توجــه بــه بررســی های انجــام شــده، تاکنــون پژوهشــی 
مســتقل بــا عنــوان مقالــۀ حاضــر صــورت نگرفتــه اســت، بــا 
این حــال پژوهش هایــی بــه طــور مســتقیم یــا غیرمســتقیم 
بــا موضــوع پژوهــش در ارتبــاط هســتند. فاح نیــا و 
همــکاران )1399( در مقالــه ای بــا عنــوان »آسیب شناســی 
ــۀ   ــی خان ــن معرف ــل« ضم ــی آم ــه قریش ــت خان و حفاظ
قریشــی بــه عنــوان بازمانــدۀ ارزشــمندی از معمــاری دورۀ 
قاجــار، در جهــت مســتندنگاری بــه بازشناســی ارزش هــا و 
ــد  ــاره کردن ــا اش ــن بن ــدی ای ــی و کالب ــای فضای ویژگی ه
ــت  ــظ و مرم ــۀ حف ــی برجنب ــتندات تاریخ ــۀ مس ــا ارائ و ب
ــه از حیــث رویکــرد و  ایــن بنــا تأکیــد داشــتند. ایــن مقال
ــای  ــۀ پیــش رو تفاوت ه ــا مقال ــه موضــوع، ب ــوع نگــرش ب ن
بنیادیــن زیــادی دارد. حجــازی )1395( در جســتاری 
ــاری  ــای قاج ــی خانه ه ــون تزیین ــی فن ــوان »بررس ــا عن ب
ــۀ قریشــی  ــات خان ــه مطالعــه ی تزیین شهرســتان آمــل« ب
ــهر  ــن ش ــر در ای ــاخص دیگ ــۀ ش ــار خان ــراه چه ــه هم ب
ــر اســتفاده از  ــن پژوهــش بیانگ ــج ای ــه اســت. نتای پرداخت
ــوش  ــی نق ــایی کل ــا و شناس ــن بناه ــی در ای ــح بوم مصال
ایــن  تزیینــی معمــاری در خانه هــای مذکــور اســت. 
ــی از  ــی رود و ردپای ــر نم ــف فرات ــطح توصی ــش از س پژوه
تحلیــل نقــوش و رویکــرد، جهــت تجزیــه و تحلیــل نهایــی 
ــی )1391( در  ــجاعی قادیکای ــود. ش ــده نمی ش در آن دی
پایان نامــۀ کارشناسی ارشــد خــود بــا عنــوان »بررســی 
عناصــر گرافیکــی نقــوش خانه هــای قاجــاری اســتان 
مازنــدران بــا تأکیــد بــر نقــش درخــت« کــه بــا راهنمایــی 
دکتــر محمــد خزایــی در دانشــکده هنــر دانشــگاه تربیــت 
ــی  ــوش گیاه ــۀ نق ــت کلی ــیده اس ــام رس ــه انج ــدرس ب م
درخــت را در خانه هــای شــاخص دورۀ قاجــار در مازنــدران 
ــرار داده اســت. در ایــن پژوهــش عوامــل  مــورد بررســی ق
ــارن،  ــگ، تق ــم، رن ــب، ریت ــامل تناس ــی ش ــر گرافیک مؤث
فضــای مثبــت و منفــی و ... بــر اســاس نقــوش درخــت در 
ــدران مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه  خانه هــای قاجــاری مازن
ــگاه ــش جای ــن پژوه ــی در ای ــۀ قریش ــه خان ــت. اگرچ اس



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1581403

ــا  ــش درخــت در آن اکتف ــه نق ــا ب ــاری تنه خاصــی دارد ب
شــده اســت و تحلیلــی درخصــوص ســایر نقــوش ایــن بنــا 
صــورت نگرفتــه اســت و از ایــن حیــث بــا پژوهــش حاضــر 

متفــاوت اســت. 

بــا عنــوان »مطالعــه  مقالــه ای  علوی نــژاد )1387( در 
تطبیقــی در کاربــرد دو اصطــاح تزیینــات معمــاری و 
دیوارنــگاری« نشــان می دهــد کــه ایــن دو اصطــاح 
ــه  ــه  صــورت نادرســت ب ــر اســامی گاهــی ب ــع هن در مناب
ــه  ــد ک ــد می کن ــد. او تأکی ــه کار می رون ــر ب ــای یکدیگ ج
ــاز  ــری و معناس ــای بص ــل ویژگی ه ــه دلی ــگاری ب دیوارن
ــن  ــرف دارد. در ای ــات ص ــر از تزیین ــی فرات ــود، جایگاه خ
ــوش  ــژاد، نق ــدگاه علوی ن ــا دی ــتا ب ــز، همراس ــش نی پژوه
از هنــر  بــه عنــوان مصادیقــی  آمــل  خانــه قریشــی 

می شــوند. تحلیــل  دیوارنــگاری 

ــوش  ــام از نق ــا اله ــازی ب ــباب ب ــی اس ــتای طراح در راس
ــه اســت کــه  ــی صــورت گرفت ــرای کــودکان، پژوهش های ب
منتخبــی از آن هــا بــه شــرح زیــر می باشــد: چیــره دســت 
ــازی  ــوان »ب ــا عن ــه ای ب ــی )1401( در مقال ــی امام و حجت
ســازی در طراحــی اســباب بــازی بــا الهــام از رونــد تولیــد 
فــرش« ضمــن بکارگیــری رویکــردی کیفــی- روانشناســانه 
بــه منظــور بررســی میــزان عاقــۀ کــودکان دختــر و پســر 
ــن نتیجــه دســت  ــه ای ــه طراحــی فــرش دســت بافــت ب ب
ــدۀ  ــر آین ــتقیمی ب ــر مس ــازی تأثی ــباب ب ــه اس ــد ک یافتن
ــر  ــت ب ــری مثب ــد تأثی ــودکان دارد و شــاید بتوان شــغلی ک
روی ضمیــر ناخــودآگاه کــودکان گذاشــته، و در آینــده چــه 
بــه صــورت حرفــه ای و چــه هنــری بــه شــغل های مرتبــط 
ــم )1400(  ــی و حکی ــات جال ــد. تحقیق ــرش بپردازن ــا ف ب
ــی در  ــردی بینامتن ــانه: کارب ــطوره و افس ــوان »اس ــا عن ب
ــوش  ــه نق ــه ب ــث توج ــا« از حی ــباب بازی ه ــا و اس بازی ه
اســطوره ای قابــل توجــه اســت. پژوهشــگران ضمن تشــریح، 
ــانه ها و  ــازی آن در افس ــت و کاربردس ــاز و کار بینامتنی س
اســطوره بــه خوانشــی متفــاوت از ایــن موضــوع پرداختنــد. 
نتایــج ایــن پژوهــش بــه کشــف روابــط بینامتنــی بــازی و 
اســباب  بازی هــا، اســطوره ها و افســانه های هــر ســرزمینی 
ــا  ــب ب ــازی متناس ــد ب ــرای تولی ــکاری ب ــوان راه ــه عن ب
ــه  ــر گرفت ــب در نظ ــه مخاط ــال آن ب ــی و انتق ــۀ ادب زمین
ــژه ای ایجــاد  ــد و وی ــر جدی ــد ژان ــه می توان شــده اســت ک
ــورد  ــۀ م ــرد و نمون ــث رویک ــوق از حی ــالات ف ــد. مق کن
مطالعــه تفــاوت زیــادی بــا پژوهــش حاضــر دارد. همچنیــن 
ــان نامــۀ کارشناســی ارشــد خــود   شــیردل )1393( در پای
ــگ  ــتای فرهن ــباب بازی در راس ــی اس ــوان »طراح ــا عن ب
یاریگــری در کــودکان« کــه بــا راهنمایــی دکتــر شــادمهری 
در دانشــگاه هنــر برگــزار شــد ضمــن معرفــی اســباب بازی 
بــه عنــوان کالایــی فرهنگــی، بــه بررســی نقــش مهــم آن بر 
فرهنــگ پذیــری کــودکان  و انتقــال پیــام فرهنگــی میــان 

کــودکان جامعــه اشــاره کــرد. نتایــج ایــن پژوهــش نشــان 
ــا فرهنــگ  داد کــه عواملــی ماننــد همبســتگی، آشــنایی ب
ــی از  ــی اجتماع ــۀ خــود، نشــاط، کار گروهــی و همدل زمان
ــان  ــازی می ــباب ب ــت اس ــی درس ــاب طراح ــرات انتخ تأثی
ــی زاده )1392(  ــی و قاض ــه دینک ــت. آذربوی ــودکان اس ک
ــازی در  ــش تصویرس ــه نق ــوان »مطالع ــا عن در پژوهشــی ب
ــه  ــازی کــودکان« در پــی اشــاره ب بســته بنــدی اســباب  ب
ــد از  ــا تولی ویژگی هــای بصــری تصویرســازی از طراحــی ت
زاویــۀ دیــد یــک تصویرســاز، ضمــن برشــمردن مهــم تریــن 
آن  جذابیــت  و  اســباب بازی  تصویرســازی  ویژگی هــای 
ــه  ــن عرص ــود در ای ــای موج ــه چالش ه ــودکان ب ــرای ک ب
نیــز پرداختنــد. نتایــج پژوهــش بیانگــر تأثیــر زیــاد موضــوع 
تصویر ســازی خصوصــأ موضوعــات برگرفتــه از تخیــل، 
همــراه بــا رنــگ مناســب و طراحــی زیبــا  بــر جــذب شــدن 
ــه ســمت انتخــاب و خریــد اســباب بازی اســت.  کــودکان ب
ــتفاده از  ــر اس ــع ب ــژه و جام ــکل وی ــه ش ــر ب ــۀ حاض مقال
ــی  ــل در طراح ــی آم ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره ه نق
ــز  ــودکان متمرک ــرای ک ــازی ب ــباب  ب ــخصیت های اس ش
ــا  ــه ب ــن مقال ــین، ای ــات پیش ــه مطالع ــه ب ــا توج ــت. ب اس
ــر اســاس  ــه طراحــی شــخصیت ها ب ــن ب ــه نگاهــی نوی ارائ
نقــوش تاریخــی، هنــری و فرهنگــی دوره قاجــار، بــه عنــوان 
ــی و  ــراث فرهنگ ــن می ــد بی ــد در پیون ــتاوردی جدی دس

ــود. ــناخته می ش ــازی ش ــباب ب ــر اس ــی معاص طراح

روش پژوهش

جســتار حاضــر از منظــر هدف، کاربردی-توســعه ای اســت و 
روش پژوهــش مبتنــی بــر روش توصیفی-تحلیلی می باشــد. 
شــیوۀ جمــع آوری اطاعــات ترکیبــی از روش کتابخانــه ای و 
میدانــی اســت و مهم تریــن ابــزار گــردآوری داده هــا شــامل 
مشــاهده، دوربیــن عکاســی و نرم افــزار ایاســتریتور1 جهــت 
ــزار  ــردن آن و نرم اف ــی ک ــوش و خط ــای نق ــم وکتوره رس
ــوش می باشــد.  ــدی شــدن نق ــه منظــور ســه بع ــورل2 ب ک
ــی  ــۀ قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره ه ــش، نق ــۀ پژوه جامع
ــی  ــکل غیرتصادف ــه ش ــری ب ــت و روش نمونه گی ــل اس آم
ــه ،  ــا حجــم نمون ــود ب ــوش موج ــای نق ــر مبن ــی( ب )انتخاب
ــۀ  ــت. خان ــی اس ــش جزئ ــی در دوازده نق ــش کل ــار نق چه
قریشــی آمــل دارای نقــوش گوناگونــی در طبقه بندی هــای 
انســانی، حیوانــی، گیاهــی، شــکار و نمادیــن اســت کــه از 
هــر طبقه بنــدی یــک نقــش بــرای طراحــی اســباب بــازی 
انتخــاب شــده اســت. در کنــار اســباب بازی ها، کارت هایــی 
ــای  ــاس دلالت ه ــر اس ــک ب ــر ی ــه ه ــده اند ک ــی ش طراح
ــخصیت ها  ــاب ش ــد. انتخ ــکل گرفته ان ــوش ش ــی نق معنای
بــه  دســته بندی  هــر  در  اســباب بازی  ســاخت  بــرای 
صــورت هدفمنــد انجــام شــده و امــکان گســترش بــه ســایر 
ــا از  ــی کارت ه ــود دارد. در طراح ــز وج ــته بندی ها نی دس
ــده ــتفاده ش ــودکان اس ــبِ ک ــگ مناس ــت و رن ــاد و فون ابع
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بــرای هــر نقــش، ســه ویژگــی برشــمرده شــده اســت کــه 
بــا طیــف رنگــی یکســان قابــل مشــاهده اســت. ایــن بــازی 
بــه طــور کلــی بــرای کــودکان 6-10 ســال طراحــی شــده 

اســت و امــکان بــازی بــرای 2 تــا 5 نفــر را دارا اســت.

هنر دیوارنگاری دوره قاجار

دیوارنــگاری اصطاحاتــی رایــج در تاریــخ هنــر اســت کــه 
بــا هــدف آراســتن فضــا و تزییــن بنــا بــا اســتفاده از مــواد 
ــگ و...  ــچ، رن ــه، گ ــک ماس ــد آه ــی مانن ــح متفاوت و مصال
بــه وســیلۀ روش هــای گوناگــون جهــت زیباســازی، بیــان 
احساســات و بیــان عقایــد توســط هنرمنــد اجــرا می شــود 
)علــوی نــژاد، 1387: 21(. دیــوار نــگاری در ایــران نیــز از 
پیشــینه ای طولانــی برخــوردار اســت کــه در بناهــای دوران 

قاجــار بــه اوج خــود رســید. 

ــردم  ــود؛ م ــده ب ــاز ش ــه آغ ــه از دوران صفوی ــر ک ــن هن ای
عــادی را بــا ســلیقه هــای متفــاوت و ذوق خــاص خودشــان  
وارد صحنــۀ هنــر کــرد تــا جایــی کــه عــاوه بــر کاخ هــای 
ــان  ــز نمای ــادی نی ــردم ع ــای مســکونی م اشــرافی در بناه
ــواری را  ــات دی ــدی از تزیین ــۀ جدی ــت از گون شــد و حکای
داد کــه از آنهــا مــی تــوان بــه عنــوان ســندی در راســتای 
مطالعــۀ وضعیــت جامعــۀ آن دوران اســتفاده کرد )شــهرکی 
مقــدم و ســهیلی، 1402: 5(. دیوارنگاره هــای خانــه قریشــی 
آمــل، نــه تنهــا جنبــه تزیینــی دارنــد، بلکــه بازتاب دهنــده 
ــتند.  ــار هس ــی دوران قاج ــی و اجتماع ــای فرهنگ ارزش ه
مطابــق بــا دیــدگاه علوی نــژاد )1387(، ایــن نقــوش 
را بایــد در زمــره دیوارنگاری هــا قــرار داد، زیــرا آن هــا 
ــای خاصــی  ــوده و معن ــر از عناصــر آرایشــی صــرف ب فرات
را منتقــل می کننــد. نقــوش مــورد اســتفاده در ایــن 
ــد میــان جهــان  دیوارنگاره هــا نمــادی از جاودانگــی و پیون
مــادی و معنــوی هســتند کــه بــا ساده ســازی و بازآفرینــی 
ــر  ــباب بازی معاص ــخصیت های اس ــی ش ــد در طراح می توان

ــه کار رود. نیــز ب

مبانی نظری

خـانه قریـشی آمل

ــل و در  ــهر آم ــی ش ــت قدیم ــل در باف ــی آم ــه قریش خان
ــا پــان مســتطیل در  محلــۀ نیاکــی قــرار دارد. ایــن بنــا ب
راســتای شــرق بــه غــرب در دو طبقــه ســاخته شــده اســت 
و در ســال 1385 در فهرســت آثــار ملــی کشــور بــه ثبــت 
رســیده اســت. کاربــری ایــن بنــا مســکونی بــوده و طبــق 
مصاحبــه بــا خانــواده قریشــی، ایــن بنــا در دورۀ ناصرالدیــن 
ــه 60  ــر ده ــاخته و در اواخ ــاه 1266-1314هـ ـ.ش س ش
ــکاران، 1399: 4(.  ــا و هم ــت )فاح نی ــده اس ــازی ش بازس
ــر1(. پــس از بازســازی، کلیــۀ تزیینــات آینــه کاری،  )تصوی

ــذا  ــت، ل ــن رف ــف از بی ــۀ همک ــی در طبق ــری و ارُس گچ ب
ــش  ــه نق ــاری از هرگون ــال حاضــر ع ــۀ همکــف در ح طبق
اســت )تصویــر3 و 4(. پــس از ورود بــه حیــاط، کلیــۀ 
تزیینــات خارجــی کــه در نمــای جنوبــی بنــا واقــع شــده 
ــع  ــی در ضل ــۀ قریش ــت. خان ــاهده اس ــل مش ــت، قاب اس
ــا خانه هــای  غربــی و شــرقی و شــمالی دارای همســایگی ب
ــن  ــۀ ب ــاورت کوچ ــی در مج ــع جنوب ــکونی و در ضل مس

ــرار دارد.  بســت ق

شــرح عناصــر فضایــی تشــکیل دهندۀ هــر یــک از طبقــات 
ــواده قریشــی بدیــن شــکل  ــر صحبت هــای خان ــا تکیــه ب ب
ــاط  ــی حی ــه )راه ارتباط ــامل: پل ــف ش ــۀ همک ــت: طبق اس
ــه  ــا ســکو(، دســتی خِنِ ــوان ورودی ی ــه(، دالان )ای ــه خان ب
)نشــیمن خانه(، اتــاق مخصــوص نشــیمن )جهــت پذیرایــی 
ــه  ــه4 )صندوق خان ــنّخ خِنِ ــی( و 3سِ ــای صمیم از مهمان ه
ــه ی  ــد(؛ طبق ــل ش ــپزخانه تبدی ــه آش ــازی ب ــه در بازس ک
اول شــامل: پلــه )راه ارتباطــی طبقــه ی همکــف بــه طبقــه 
اول(، راهــرو، ارســی، غرفــه )مجــرد خِنِــه( و بــال جــا )اتــاق 

ــمی(.              ــای رس مهمان ه

در حــال حاضــر ایــن بنــا دارای دیوارنــگاره بــا روش 
آهکبــری5، تزیینــات معمــاری شــامل پنجره هــای مشــبک، 
گره چینــی چوبــی و ســقف ســفالینه6 در نمــا اســت و 
ــات  ــا تزیین ــوان تنه ــه عن ــی ب ــای ارس ــن پنجره ه همچنی
ــه اول بنــا  ــی طبق ــمت داخل ــدۀ داخلــی در قس باقی مان

واقــع شــده اند )تصویــر2(. 

ــی،  ــانی، حیوان ــن انس ــا مضامی ــا ب ــن بن ــای ای دیوارنگاره ه
ــل  ــه قاب ــی خان ــای جنوب ــن در نم ــی، شــکار و نمادی گیاه
مشــاهده می باشــد )جــدول1 و نمــودار1(. دیوارنــگاره 
ــا تکنیــک آهکبــری در خانــۀ قریشــی شــامل نمــای  هــا ب
ضلــع جنوبــی خانــه، نمــای نقــش درخــت ســرو بــا طــرح 
اســلیمی و حیوانــی و پرنــده، نمــای نقــش پرنــده ای شــبیه 
طــاووس بــر روی درخــت ســرو، نقــش اســلیمی در داخــل 
ــه  ــای گوشــواره دار ب ــه صــورت گل ه کادر درخــت ســرو ب
رنگ هــای آبــی و قرمــز، نقــش شــانه بــه ســر داخــل کادر 
ــی  ــرف کادر، حیوان ــا در دو ط ــش اژده ــرو، نق ــت س درخ
شــبیه خرگــوش در قســمت پاییــن، نقــش شــیر در حــال 
ــلیک  ــا ش ــوی آن ه ــه س ــه ب ــکارچی ک ــوزن و ش ــکار گ ش
کــرده اســت. در ضلــع جنوبــی در داخــل کادر درخت ســرو 
بــا طرح هــای متنــوع اجــرا گردیــده اســت. همان طــور کــه 
ــای  ــی از ویژگی ه ــد، یک ــاره می کن ــژاد )1387( اش علوی ن
ــی و  ــای تزئین ــن از جنبه ه ــر رفت ــگاری، فرات ــی دیوارن اصل
تمرکــز بــر پیام رســانی فرهنگــی و اجتماعــی اســت. هــدف 
ایــن نــوع تحلیــل ارتقــا نقــوش از ســطح تزیینــات صــرف 

بــه ســطحی مفهومــی و ارتباطــی اســت.
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تصویر 1.دیوارنگاره ها نمای خارجی، خانه قریشی، آمل
 )مأخذ: نگارندگان: 1402(.

تصویر 3. نمای داخلی طبقه همکف خانه قریشی، آمل، 
)مأخذ: نگارندگان، 1402(.

نمودار 1. مضامین  دیوارنگاره های خانه قریشی آمل، )مأخذ: نگارندگان، 1402(.

تصویر 2. تزیینات ارسی، طبقه اول خانه قریشی، آمل )مأخذ: 
نگارندگان: 1402(. 

تصویر4. نمای داخلی طبقه همکف خانه قریشی، آمل، 
)مأخذ: نگارندگان، 1402(.
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اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش مضامین

اجرا خطیحیوانی نقش اجرا خطی نقش

تصویر 
حیوان 

در 
طبیعت

اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش

نمادین

اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش

گیاهی

اجرا خطی نقش

انسانی

شکار

خرگوش طاووس )ماده(  طاووس )نر(

شانه به سردارکوب

خرگوشدارکوب طاووس )نر( شانه به سرطاووس )ماده(

اژدها خورشید خانم  طاووس )نر(

درخت زندگی گلدانی

 مرد شکارچی

 جدال شیر و گوزن

جدول 1. تقسیم بندی تصویری مضامین دیوارنگاره های خانه قریشی آمل. )مأخذ: نگارندگان، 1402(.
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مسیر تولید اسباب بازی در خانه قریشی آمل

نقــوش بــه کار رفتــه در تزیینــات معمــاری خانه هــای 
ــه نمی شــد  ــه کار گرفت ــا ب ــن بن ــرای تزیی ــا ب تاریخــی تنه
ــیم  ــری ترس ــژه ت ــم وی ــای مفاهی ــر مبن ــواره ب ــه هم بلک
ــی  ــای طبیع ــام از فرم ه ــا اله ــی ب ــدان بوم می شــد. هنرمن
بــرای تزییــن بنــا بــه دنبــال ایجــاد پیونــدی عمیــق میــان 
جهــان مــادی و معنــوی بودند)شــیخی و عباســی شــوکت 
آبــاد، 1401: 89(. از ســویی دیگــر نمــای خارجــی و ســردر 
ورودی بــه عنــوان اولیــن و مهم تریــن شــاخصه در معرفــی 
ــه  ــح ب ــوش و مصال ــواع نق ــیلۀ ان ــه وس ــه ب ــت ک ــا اس بن
ــزل  ــه درون من ــراد ب ــوت و اســتقبال اف ــی دع ــوم نوع مفه

ــت دارد.  دلال

ــده از دورۀ  ــی بازمان ــوان میراث ــه عن ــل ب ــۀ قریشــی آم خان
دســته بندی های  در  متنوعــی  نقــوش  دارای  قاجــار 
انســانی، شــکار، حیوانــی، گیاهــی و نمادیــن اســت کــه از 
ــباب بازی  ــرای طراحــی اس ــش ب ــک نق ــته بندی ی ــر دس ه
انتخــاب شــده اســت  پــس از بررســی هــر نقــش در 
امــکان  تــا حــد  نقــوش  ابتــدا  دســته بندی مختلــف 
ــودکان  ــنی  ک ــروه س ــتای گ ــد و در راس ــازی ش ساده س
ــر روی کاغــذ ترســیم  بازطراحــی شــد و اتودهــای اولیــه ب
شــد. در مرحلــۀ بعــد بــا اســتفاده از نرم افــزار ایاســتریتور، 

ــای خطــی  ــه صــورت وکتوره ــوش ساده ســازی شــده ب نق
ــد.  ــیده ش کش

ســپس بــا اســتفاده از نرم افــزار کــورل، وکتورهــای خطــی، 
ــه  ــوش س ــی نق ــر تمام ــۀ آخ ــد و در مرحل ــدی ش ــه بع س
ــۀ  ــه مرحل ــدی ب ــه بع ــر س ــتگاه پرینت ــط دس ــدی توس بع
تولیــد رســید )تصویــر5 و جــدول 2(. جنــس اســباب بازی 
تولیــد شــده توســط دســتگاه پرینتــر ســه بعــدی، نوعــی 
ــگ  ــرای رن ــام اف دی ام اســت و ب ــه ن پاســتیک فشــرده ب

ــک اســتفاده شــده اســت.  ــگ اکرولی ــزی از رن آمی

ــا  ــاش شــده ت ــودکان ت ــرای ک در طراحــی اســباب بازی ب
عــاوه بــر جنبــۀ خاقیــت و زیبایــی، مســألۀ هم راســتایی 
بــا فرهنــگ بومــی و ایرانــی لحــاظ شــود و اســتفاده از آن 
در تولیــد انبــوه در ســطح جامعــه بــه منظــور احیــای هنــر 
ــوب و  ــون  مطل ــع گوناگ ــه جوام ــاندن آن ب ــی و شناس بوم

پســندیده تلقــی شــود. 

ــت  ــا دلال ــتا ب ــم راس ــدادی کارت ه ــن، تع ــر ای ــاوه ب ع
هــای معنایــیِ نقــوش انتخــاب شــده بــرای اســباب بــازی 
ــازی گروهــی و در عیــن حــال  ــکان ب ــا ام طراحــی شــد ت

ــود. ــر ش ــان میس ــز برایش ــم نی ــوزش مفاهی آم

تصویر5. اسباب بازی های ساخته شده بر اساس نقوش خانه قریشی آمل )مأخذ: نگارندگان، 1402(.

طراحی و اجرای اسباب بازی کودکان متأثر از نقوش دیوارنگاره های خانه قریشی آمل بر اساس دلالت های معنایی
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جدول2. مشخصات نقوش خانۀ قریشی آمل در طراحی اسباب بازی )مأخذ: نگارندگان، 1402(.

دلالت های معنایی اجراء گرافیکی
اتود دستی اولیه و 

ساده سازی شده برای 
کودکان

نقش در دیوارنگاره نوع نقش

بی مرگی، بهشت 
برین، حاصلخیزی 

زمین
طاووس

باروری، پاکی و لطافت خورشید خانم

بهشت )درخت طوبی( 
و القاء حس حیات و 

آزادی
درخت سرو

بازتاب زندگی روزانه  
)کار و فعالیت( مرد شکارچی

حفظ بقا، قدرت 
طلبی، پیروزی جدال شیر و گوزن
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اصول طراحی اسباب بازی

طراحــی اســباب بازی ها نیازمنــد رعایــت اصــول مشــخصی 
ــظ  ــا حف ــرگرم کنندگی آن ه ــه س ــا جنب ــه تنه ــا ن اســت ت
شــود، بلکــه در کنــار آن، مهارت هــای آموزشــی و تربیتــی 
کــودکان نیــز تقویــت گــردد. ایــن اصــول بــه خلــق 
ــان  ــور همزم ــه به ط ــد ک ــک می کنن ــباب بازی هایی کم اس
نیازهــای فرهنگــی، اجتماعــی و آموزشــی را پاســخ دهنــد.

1-سرگرمی

ــازی  ــن در انســان ها اســت. ب ــی بنیادی ــازی میل ــه ب ــاز ب نی
فعالیتــی اســت کــه طی آن کــودک و حتــی افراد بزرگســال 
اوقــات خــود را بــه نحــوی لــذت بخــش ســپری می کننــد. 
اســت )فلســفی زاده و محمــدزاده، 1394: 104(. کودکان در 
حیــن بــازی، بســیاری از مهارت های ضــروری بــرای زندگی 
آینــده را یــاد می گیرنــد. اســباب بازی کــودکان از گذشــته 
ــه لحــاظ ســاختاری و فرمــی، در انطبــاق  ــه امــروز، ب ــا ب ت
کامــل بــا ســاختار جامعــه  و تحت تأثیــر غیرقابــل انــکار بــا 
ــا گذشــت  ــوده اســت. ب ــان ب ــگ و آداب  و  رســوم زم فرهن
اســباب بازی، جایگاهــی  بشــر،  پیشــرفت های  و  زمــان 
ویــژه بــرای ســرگرم کــردن افــراد بــزرگ و کوچــک پیــدا 
کــرده اســت. از ســویی دیگــر، خلــق ســناریوی بــازی بــرای 
کــودکان اهمیــت بســیار زیــادی دارد زیــرا ایــن ســناریوها 
ــی،  ــای آموزش ــه تجربه ه ــوند ک ــی می ش ــه ای طراح به گون
تربیتــی و توســعه ای را بــرای کــودکان فراهــم کننــد. 
بیشــتر اســباب بــازی هــای امــروزی بــه دلیــل تمرکــز بــر 
جنبــۀ تجــاری، گاهــأ نیــاز اصلــی کــودک را نادیــده مــی 
گیرنــد و در مــواردی باعــت تعریــف نیــاز جدیــد نیــز مــی 
ــی  ــگ و ســبک زندگ ــر فرهن ــن مســأله در تغیی شــوند. ای
ــودن  ــی ب ــل واردات ــه دلی ــت. ب ــر اس ــیار مؤث ــودک بس ک
ــه  ــد کورکوران ــا و تقلی ــور م ــباب بازی ها در کش ــتر اس بیش
از مدل هــای تجــاری موجــود در ســایر کشــورها و اســتفادۀ 
ــی  ــب  م ــباب-بازی ها موج ــن اس ــودک از ای ــۀ ک ناآگاهان
ــۀ  ــی جامع ــداف تربیت ــاف اه ــر خ ــودکان ب ــه ک ــود ک ش

ــرورش یابنــد.   ایرانی-اســامی پ

2-آموزشی 

ــر را در  ــن تأثی ــباب بازی ها، بیش تری ــخ، اس ــول تاری در ط
ــر روی کــودکان گذاشــته اند.  ــوزش اجتماعــی ب حیطــه آم
ــد  ــی مانن ــه فاکتورهای ــت ک ــن اس ــی از ای ــات حاک تحقیق
ــرورش  ــی، پ ــای ارتباطــی و اجتماع ــش رشــد مهارته افزای
قــوه تخیــل، افزایــش انگیــزه همــکاری و مشــارکت از 
ــکاران،  ــد )الله دادی و هم ــی باش ــرات م ــن تأثی ــه ای جمل
1398: 140(. بــازی هــا ممکــن اســت آموزشــی، نمادیــن، 
ــند.   ــخصه باش ــد مش ــا چن ــی از دو ی ــا ترکیب ــی، ی نمایش

ــاص و  ــیله ای خ ــه وس ــاز ب ــدون نی ــا ب ــی از بازی ه بعض
بعضی هــا نیــاز بــه ابــزار و وســایلی دارنــد کــه اســباب بازی 
ــان  ــازی در می ــاری بازس ــگ رفت ــوند. فرهن ــده می ش نامی
عامــه مــردم از دیربــاز رایــج بــود. بــه نظــر می رســد اولیــن 
بــازی آموزشی-ســرگرمی بــرای آمــوزش و تغییــر رفتــار را 
ــت. داســتان  ــی یاف ــه ایران ــوان در داســتان های عامیان می ت
حســن کچــل کــه پســری تن پــرور بــود و مــادرش 
ــا قــراردادن  ــه ب ــه بیــرون آوردنــش از خان ــرای تشــویق ب ب
ســیب هایی بــه ردیــف، او را ترغیــب می کــرد تــا از حالــت 
ســکون خــارج و بــرای بــه دســت آوردن میــوه تــاش کنــد. 
ــه  ــی، 1401: 72(. ب ــی امام ــت و حجت ــاش چیره دس )نق
ــای  ــوآوری در زمینه ه ــدف ن ــا ه ــازی ب ــی بازس ــور کل ط
گوناگــون و آمــوزش مفاهیمــی جدیــد بــرای تغییــر ســبک 
زندگــی و تولیــد یــک محصــول جدیــد طرفــداران زیــادی 

.)Chou, 2015: 55(.دارد

ــای  ــوش دیوارنگاره ه ــی، نق ــول طراح ــن اص ــاس ای ــر اس ب
ــرگرمی  ــای س ــن جنبه ه ــر گرفت ــا در نظ ــی ب ــه قریش خان
ــه تنهــا از  ــن نقــوش، ن و آموزشــی بازطراحــی شــده اند. ای
ــد،  ــام گرفته ان ــران اله ــی ای ــی و تاریخ ــای فرهنگ ارزش ه
بلکــه در قالــب اســباب بازی های معاصــر، بــه گونــه ای 
ــودکان،  ــردن ک ــرگرم ک ــن س ــه ضم ــده اند ک ــی ش طراح
ــد.  ــم کنن ــز فراه ــعه ای را نی ــی و توس ــای آموزش زمینه ه
بــه ایــن ترتیــب، ایــن اســباب بازی ها بــا بهره گیــری 
از فرهنــگ بومــی و تلفیــق آن بــا رویکردهــای نویــن 
آموزشــی، پیونــدی مؤثــر بیــن هنرهــای ســنتی و نیازهــای 
آموزشــی کــودکان ایجــاد می کننــد. عــاوه بــر ایــن، 
شــناخت فرهنــگ بومــی و ریشــه های تاریخــی یــک ملــت 
و احیــای آن از عوامــل مهــم و تأثیرگــذار در آینــدۀ فرهنگی 
و اجتماعــی کشــور اســت. بنابرایــن احیــاء هنرهــای بومــی 
ــی  ــگ غن ــط فرهن ــت حف ــردی جه ــم و کارب ــوع مه موض
ایرانــی اســت. از آنجــا کــه تزیینــات معمــاری از مهم تریــن 
عناصــر فرهنگی-هنــری ایــران اســت، در راســتای حفاظــت 
از ایــن نقــوش و میــراث بومــی الگوهایــی جهــت طراحــی 
اســباب بــازی و ســپس ســناریوی بــازی خلــق شــد تــا ایــن 
ــه دســت فراموشــی  ــده مهجــور نباشــند و ب ــات ارزن تزیین

ســپرده نشــوند.

3-سناریوی بازی

ــت  ــر در تقوی ــزاری مؤث ــوان اب ــه  عن ــازی ب ــناریوهای ب س
مهارت هــای شــناختی و اجتماعــی کــودکان شــناخته 
شــده اند. ســناریوهای هدفمنــد می تواننــد بــه توســعه 
تخیــل، خاقیــت و یادگیــری غیرمســتقیم کمــک کننــد و 
کــودکان را بــا مفاهیــم فرهنگــی و آموزشــی آشــنا ســازند 
(Pellegrini, 2020(. طراحــی ســناریوهای جــذاب و معنــادار، 
ــا محتواهــای آموزشــی  ــا ب ــه کــودکان اجــازه می دهــد ت ب
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Goswa-)  بــه شــیوه ای ســرگرم کننده و تعاملــی آشــنا شــوند
 .)mi,5:2015

بــازی طراحــی شــده متأثــر از نقــوش خانــه قریشــی آمــل، 
نــه تنهــا بــه کــودکان امــکان می دهــد تــا بــا تاریــخ هنــر و 
معمــاری اصیــل ایرانــی آشــنا شــوند بلکــه اجــازه می دهــد 
ــوص  ــی در خص ــرگرم کننده اطاعات ــط س ــک محی ــا در ی ت
ــه  ــد. لازم ب ــه دســت آورن ــخ و فرهنــگ کشــور ب ــر، تاری هن
ذکــر اســت ایــن بــازی قابلیــت اجــرا بــا اندکــی تغییــر را در 
ســایر خانه هــای تاریخــی بــا ایــن مضمــون دارد. همچنیــن 
شــخصیت های طراحــی شــده در قالب اســباب بــازی، قابلیت 
ــه صــورت مســتقل توســط کــودکان را دارد. در کنــار  ــازی ب ب
ــک  ــر ی ــه ه ــده اند ک ــی ش ــی طراح ــباب بازی ها، کارت های اس
بــر اســاس دلالت هــای معنایــی نقــوش شــکل گرفته انــد. ایــن 
کارت هــا بــا ســناریوی بــازی چندنفره ســازگار بــوده و تجربه ای 
تعاملــی و گروهــی بــرای کــودکان فراهــم می کننــد. انتخــاب 
ــر دســته بندی  ــرای ســاخت اســباب بازی در ه شــخصیت ها ب
بــه صــورت هدفمنــد انجــام شــده و امــکان گســترش به ســایر 

ــود دارد.  ــز وج ــته بندی ها نی دس

ــی و  ــراث فرهنگ ــا می ــنایی ب ــازی: آش ــی ب ــدف آموزش ه
ــی،  ــناختی و تخیل ــای ش ــت مهارت ه ــران، تقوی ــری ای هن
آمــوزش ارزش هــای فرهنگــی و یادگیــری غیرمســتقیم 

ــت. ــی اس ــم آموزش مفاهی

عدۀ بازیکنان: قابلیت اجرا به صورت منفرد و 2-5 نفر

ــاخته  ــباب بازی های س ــده)راوی(، اس ــت کنن ــات: هدای الزام
شــده متأثــر از نقــوش، کارت هایــی کــه ویژگــی هــر نقــش 
ابعــاد 9*9  نوشــته شــده اســت. کارت هــا در  روی آن 
ــن  ــت و همچنی ــودکان اس ــب ک ــه مناس ــده ک ــی ش طراح
از فونــت مناســب کــودک در نوشــتار کارت اســتفاده شــده 
ــمرده  ــی برش ــه ویژگ ــش، س ــر نق ــرای ه ــت)تصویر6(. ب اس
ــل مشــاهده  ــا طیــف رنگــی یکســان قاب شــده اســت کــه ب
اســت. و بــرای بــازی از هــر نقــش تعــداد ســه اســباب بــازی 
لازم اســت. ایــن بــازی بــه طــور کلــی بــرای کــودکان 10-6 
ــا 5  ــرای 2 ت ــازی ب ــکان ب ــال طراحــی شــده اســت و ام س

ــر را دارا اســت. نف

چگونگی اجرای بازی

1- معرفی بازی و شخصیت ها

و  می کنــد  آشــنا  بــازی  بــا  را  کــودکان  ابتــدا  راوی 
ــوان اســباب بازی طراحــی  ــه به عن شــخصیت های مختلفــی ک
ــاس  ــر اس ــخصیت ها ب ــن ش ــد. ای ــی می کن ــده اند را معرف ش
نقــوش دیوارنگاره هــای خانــه قریشــی آمــل انتخــاب شــده اند 

ــد. ــی دارن ــن خاص ــای نمادی ــدام ویژگی ه ــر ک و ه

2- تقسیم کارت ها بین کودکان

راوی بــرای هــر شــخصیت، کارت هایــی طراحی کرده اســت 
کــه حــاوی ویژگی هــای نمادیــن آن شــخصیت اســت. ایــن 
ــه صــورت  ــا ب ــودکان پخــش می شــود، ی ــن ک ــا بی کارت ه
ــول  ــا در ط ــرد ت ــرار می گی ــا ق ــل آن ه ــترک در مقاب مش

بــازی از آن هــا اســتفاده شــود.

3- شروع بازی - خواندن ویژگی ها

راوی یکــی از کارت هــای شــخصیت ها را برداشــته و یکــی 
ــد  ــدای بلن ــا ص ــخصیت را ب ــن آن ش ــای نمادی از ویژگی ه
معنایــی  دلالت هــای  بــه  ویژگی هــا  ایــن  می خوانــد. 
ــاره دارد. ــاری اش ــای قاج ــوش دیوارنگاره ه ــا نق ــط ب مرتب

4- تشخیص شخصیت

ــی  ــه ویژگ ــه ب ــا توج ــا ب ــد ت ــاش کنن ــد ت ــودکان بای ک
خوانده شــده، شــخصیت مرتبــط بــا آن را شناســایی کننــد. 
کودکــی کــه بــه درســتی شــخصیت را تشــخیص دهــد، بایــد 

اســم آن شــخصیت یــا ویژگــی خــاص او را اعــام کنــد.

5- اختصاص شخصیت و کارت ها

کــرده،  را شناســایی  درســت  کــه شــخصیت  کودکــی 
اســباب بازی آن شــخصیت بــه او داده می شــود و کارت 
ویژگی هــای شــخصیت نیــز در کنــار او قــرار می گیــرد.

6-ادامه بازی با شخصیت های دیگر

شناســایی  و  جدیــد  ویژگی هــای  خوانــدن  بــا  بــازی 
ــه راوی  ــار ک ــر ب ــد. ه ــه می یاب ــر ادام ــخصیت های دیگ ش
ویژگــی جدیــدی را می خوانــد، کــودکان بایــد تــاش کننــد 
شــخصیت مرتبــط را ســریع تر از دیگــران شناســایی کننــد.

7- پایان بازی و اعلام برنده

ــخصیت ها  ــه ش ــه هم ــد ک ــه می یاب ــی ادام ــا زمان ــازی ت ب
بیــن کــودکان تقســیم شــده باشــند. در نهایــت، کودکــی 
اســباب بازی  شــخصیت های  تعــداد  بیشــترین  کــه 
و کارت هــای مرتبــط بــا آن هــا را جمــع آوری کــرده، 

می شــود. اعــام  برنــده  به عنــوان 

8- تبادل نظر و یادگیری بیشتر

پــس از پایــان بــازی، راوی می توانــد در مــورد نمادهــا و 
ویژگی هــای هــر شــخصیت توضیحــات بیشــتری بدهــد و از 
کــودکان بخواهــد دربــاره آن هــا صحبــت کننــد تــا مفاهیــم 

فرهنگــی و هنــری بهتــر در ذهنشــان تثبیــت شــود.
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نتیجه گیری

نقــوش تزیینــی در هنــر ایــران، به ویــژه در دوره قاجــار، 
به عنــوان حامــان فرهنگــی و هنــری، همــواره رازهایــی فراتــر 
ــای قاجــاری  ــد. خانه ه ــر دارن ــی ظاهــری خــود را در ب از معان
اســتان مازنــدران، بــه ویــژه شــهر آمــل، بــا مجموعــه ای متنــوع 
از نقــوش، نمایانگــر هنــر و فرهنــگ غنــی ایــران هســتند. ایــن 
ــه قریشــی آمــل فراتــر از  پژوهــش نشــان داد کــه نقــوش خان
تزیینــات معمــاری بــوده و بــه عنــوان مصادیقــی از دیوارنــگاری 
قابــل تحلیــل هســتند. بــا بهره گیــری از ایــن نقــوش در طراحی 
ــری  ــی مؤث ــل ارتباط ــوان پ ــباب بازی، می ت ــخصیت های اس ش
میــان هنــر ســنتی و نیازهــای معاصــر ایجــاد کــرد. اســتفاده از 
دیــدگاه علوی نــژاد )1387( در تفکیــک مفاهیــم، بــه انســجام 
ــن  ــردی ای ــر ارزش کارب ــرده و ب ــک ک ــش کم ــی پژوه علم
ــی  ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره ه ــد دارد. نق ــق تأکی تحقی
ــر  ــت عناص ــری درس ــف و به کارگی ــن مختل ــا مضامی ــل ب آم
تزیینــی، نمونــه ای برجســته از نظــم و زیبایــی در هنــر ایرانــی 
ــرح  ــه ش ــش ب ــؤالات پژوه ــه س ــخ ب ــوند. پاس محســوب می ش

زیــر اســت:

اهمیــت نقــوش دیوارنگاره هــای خانــه قریشــی آمــل در طراحــی 
اســباب بازی: اســتفاده از نقــوش خانــه قریشــی آمــل در 
طراحــی اســباب بازی، عــاوه بــر حفــظ و ترویــج هنــر بومــی، 
بــه اســتمرار فرهنــگ ایرانــی کمــک می کنــد. ایــن طراحی هــا 
نــه تنهــا خاقیــت و زیبایــی را مدنظــر قــرار می دهنــد، بلکــه 
ــر  ــال فرهنــگ و هن ــا بازطراحــی ساده شــده، زمینه ســاز انتق ب
ــه نســل های آینــده می شــوند. اســتفاده از نرم افزارهــا  ــران ب ای

و تکنولوژی هــای نویــن ماننــد پرینتــر ســه بعدی بــرای تبدیــل 
ــر  ــه اســباب بازی، باعــث حفــظ و گســترش هن ــن نقــوش ب ای
بومــی در قالبــی معاصــر شــده اســت. طراحــی ســناریوی بــازی 
نیــز بــه دلایــل ترویــج خاقیــت، آمــوزش اجتماعــی و تقویــت 
ارزش هــای میــزاث فرهنگــی، نقشــی مؤثــر در بهبــود تجربــه 

یادگیــری و تفریحــی کــودکان ایفــا می کنــد.

ــال  ــه انتق ــباب بازی ب ــخصیت های اس ــی ش ــه طراح ــک ب کم
ــری:  ــی و هن ــای فرهنگ ارزش ه

ــگاره  ــه از دیوارن ــباب بازی برگرفت ــخصیت های اس ــی ش طراح
ــه  ــن روش ب ــه چندی ــد ب ــل می توان ــی آم ــه قریش ــای خان ه
ــک  ــودکان کم ــه ک ــری ب ــی و هن ــای فرهنگ ــال ارزش ه انتق

ــد: کن

ــه  ــا گذشــته: شــخصیت های اســباب بازی ک ــاط ب -ایجــاد ارتب
ــری- تاریخــی دوران قاجــار  ــم هن ــوش و مفاهی ــر اســاس نق ب
طراحــی شــده اند، کــودکان را بــا تاریــخ و هنــر ســنتی ایــران 
امــکان  آن هــا  بــه  اســباب بازی ها  ایــن  می کننــد.  آشــنا 
ــراث  ــگ بصــری و می ــا فرهن ــازی، ب ــق ب ــا از طری ــد ت می دهن

ــرار کننــد.  ــاط برق غنــی تاریخــی کشــور خــود ارتب

ــباب بازی هایی  ــی اس ــی: طراح ــت فرهنگ ــس هوی ــت ح -تقوی
ــه  ــد ب ــد، می توان کــه از میــراث فرهنگــی ایــران الهــام گرفته ان
تقویــت حــس هویــت و افتخــار بــه گذشــته و فرهنــگ کشــور 
ــودکان  ــه ک ــباب بازی ها ب ــن اس ــد. ای ــک کن ــودکان کم در ک
ــی  ــت مل ــران بخشــی از هوی ــخ ای ــر و تاری ــه هن ــد ک می آموزن

آن هاســت.

تصویر6. کارت های طراحی شده بر اساس دلالت های معانی نقوش خانه قریشی آمل )مأخذ: نگارندگان، 1403(.

طراحی و اجرای اسباب بازی کودکان متأثر از نقوش دیوارنگاره های خانه قریشی آمل بر اساس دلالت های معنایی
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ــنتی دوران  ــای س ــوش و الگوه ــری: نق ــش درک هن -افزای
زیبایی شــناختی خاصــی  پیچیدگی هــای  دارای  قاجــار، 
طراحــی  بــرای  نقــوش  ایــن  ساده ســازی  هســتند. 
ــج  ــه تدری ــا ب ــد ت ــودکان کمــک می کن ــه ک اســباب بازی ب
بــا مفاهیــم هنــری ماننــد تقــارن، تعــادل، و ترکیب بنــدی 

ــوند. ــنا ش ــنتی آش ــر س در هن

-تقویــت خاقیــت و تخیــل: بــازی بــا شــخصیت های 
ــرای تقویــت  برگرفتــه از تاریــخ و هنــر قاجــار، زمینــه ای ب
فراهــم می کنــد. آن هــا  و تخیــل کــودکان  خاقیــت 
داستان ســازی  تاریخــی  شــخصیت های  بــا  می تواننــد 
کننــد و دنیــای خــود را گســترش دهنــد، در حالــی کــه بــا 

ــتند. ــر هس ــری درگی ــی و هن ــول فرهنگ اص

-آشــنایی بــا تنــوع فرهنگــی: طراحــی شــخصیت های 
ــای دوران  ــخصیت ها و نماده ــاس ش ــر اس ــباب بازی ب اس
ــران  ــی ای ــی و تاریخ ــوع فرهنگ ــا تن ــودکان را ب ــار، ک قاج
ــا از  ــش درک آن ه ــث افزای ــن کار باع ــد. ای ــنا می کن آش
ــخ  ــول تاری ــف در ط ــای مختل ــا و فرهنگ ه ــوع هنره تن

می شــود.

ــر  ــاس هن ــر اس ــه ب ــباب بازی هایی ک ــب، اس ــن ترتی ــه ای ب
و فرهنــگ قاجــار طراحــی شــده اند، نــه تنهــا بــرای 
ــی  ــزاری آموزش ــوان اب ــه عن ــه ب ــتند، بلک ــرگرمی هس س
ــت و آگاهــی فرهنگــی کــودکان عمــل  ــرای تقویــت هوی ب

. می کننــد

بــه عــاوه، بســیاری از نقــوش خانه هــای دورۀ قاجــار 
ــی و  ــاص آب و هوای ــرایط خ ــطۀ ش ــه واس ــدران ب در مازن
ــان  ــی متخصص ــن بی توجه ــالا و همچنی ــیار ب ــت بس رطوب
تخریــب شــده اند و یــا در معــرض نابــودی قــرار گرفته انــد. 
ــن  ــروز، ضم ــر ام ــوش در هن ــن نق ــای ای ــایی و احی شناس

ــه ای غنــی  ــوان گنجین ــد به عن ــر بومــی می توان ــت هن تقوی
ــانده  ــد شناس ــل جدی ــدان نس ــردازی هنرمن ــت ایده پ جه
ــک  ــی کم ــر بوم ــای هن ــه بق ــا ب ــه تنه ــن کار ن ــود. ای ش
می کنــد بلکــه منجــر بــه شــکل گیری تفکــر اصیــل 

ــد.  ــد ش ــر خواه ــی در هن ایران

تـقدیر و تشکر

ــی  ــد گرام ــد از هنرمن ــود لازم می دانن ــر خ ــدگان ب نگارن
ســرکار خانــم شــکیبا زمانــی بــه ســبب همــکاری در 
ــکر  ــباب بازی تش ــی اس ــت طراح ــوش جه ــردازی نق ایده پ

ــد. نماین

پی نوشت

1 Adobe Illustrator

2  CorelDraw

3 سِنِخ در زبان مازندرانی به معنای صندوق است.

4 خِنِه در زبان مازندرانی به معنای خانه است.

ــدران و ســخت  ــالا در اســتان مازن ــت ب ــل رطوب ــه دلی 5 ب
شــدن و اســتحکام بــالای آهــک در برابــر رطوبــت، یکــی از 
مصالــح پرکاربــرد دراجــرای تزیینــات در نمــای خانه هــای 
قاجــاری مازنــدران، آهــک اســت و بــه نــوع تزییــن 
ــی، 1390:  ــجاعی قادیکای ــود )ش ــه می ش ــری گفت آهک ب

 .)63

6 نوعــی ســقف نســبتاً شــیبدار کــه بــا اســتفاده از مصالــح 
ــدران  ــه ی مازن ــته در منطق ــده و از گذش ــد آم ــفال پدی س

ــدی، محمدرضــا، 1399: 42(.  رواج داشــته اســت )مفی
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تمثــال حضــرت علــی )علیــه الســام( در 
ــلف   ــن ملوک س خزائ

چکیده

نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق بــه 
ــد  ــه در عه ــرده ک ــاره ک ــی )ع( اش ــی از حضــرت عل تمثال
ــه  ــلف ب ــوک س ــن مل ــده و از خزائ ــاد ش ــرت ایج آن حض
خزانــه عامــره دولــت ناصــری انتقــال  یافتــه اســت. ســؤال 
ــتی  ــه راس ــا ب ــه آی ــوده ک ــن ب ــر ای ــش حاض ــی پژوه اصل
ــال کدامســت؟  ــن تمث ــی وجــود داشــته و ای ــن تمثال چنی
ســؤالات فرعــی مربــوط بــه چگونگــی آن تمثــال، کیســتی 
ــه  ــد ک ــانی بوده ان ــال نش ــی تمث ــلف، و چگونگ ــوک س مل
ــان  ــه فرم ــاری ب ــی غف ــان نقاش باش ــن خ ــرزا ابوالحس می
ناصرالدیــن شــاه از روی آن تمثــال کشــیده اســت. بدیــن 
ــال  ــه تمث ــرض ک ــن پیش ف ــه ای ــر پای ــش ب ــب، پژوه ترتی
ــرات ســلطنتی«  ــوک ســلف در »کتابچــه جواه ــن مل خزائ
دوره ناصــری ســند شــده، شــکل گرفتــه اســت. مهم تریــن 
ــذا  ــت. ل ــوده اس ــال ب ــن تمث ــن ای ــپس یافت ــدف، س ه
ــتفاده  ــا اس ــتقرایی( و ب ــی )اس ــا روش کیف ــده ب ــاش ش ت
ــی، تحلیــل، قیــاس و تطبیــق  از ابزارهــای توصیــف، ارزیاب
شــده  ســند  علــی )ع(  تمثال هــای حضــرت  میــان  از 
در کتابچــه مذکــور ) جامعــه آمــاری( اکتشــاف شــود. 
ــی  ــگ روغن ــرده رن ــد کــه ســند پ ــا نشــان می دهن یافته ه
ــال  ــه تمث ــوط ب ــلطنتی« مرب ــرات س ــه جواه در »کتابچ
خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. بــه نظــر می رســد ایــن 
ــه مــوزه آســتان قــدس  ــه تمثــال خزان ــا متعلــق ب ســند ی
ــت  ــه دول ــه در برخــی مراســمات در تکی رضــوی اســت ک
ــان  ــری در هم ــه اث ــق ب ــا متعل ــت، ی ــده اس ــب می ش نص
ــوا اســت. عمرســنجی دقیــق  ــرم و محت ــاد، تکنیــک، ف ابع
تمثــال خزانــه مــوزه آســتان قــدس رضــوی ایــن مســاله را 
مشــخص خواهــد نمــود؛ اگــر عمــر ایــن اثــر بیــش از دوره 
ناصــری باشــد، متعلــق بــه خزائــن ملــوک ســلف بــوده، امــا 
اگــر حــدود دوره ناصــری باشــد، اثــر صنیــع الملــک بــوده 

اســت.

ــره،  ــه عام ــی )ع(، خزان ــال حضــرت عل ــا: تمث کلیدواژه ه
ــن  ــرزا ابوالحس ــار، می ــاه قاج ــن ش ــمایل خانه، ناصرالدی ش

ــلف ــوک س ــن مل ــاری، خزائ ــان نقاش باشــی غف خ
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مقدمه

در خصــوص خزانــه عامــره ناصرالدیــن شــاه قاجــار، منابــع 
ــرات  ــای خاط ــاس آن، روزنامه ه ــناد و اجن ــت اول، اس دس
ناصرالدیــن شــاه و درباریــان، ســفرنامه ها، روزنامه هــای 
ــخ  ــری1، ناس ــای ناص ــه الصف ــون روض ــخی چ ــی، نسَُ دولت
ــخ  ــدان3، تاری ــرآت البل ــه2، م ــاطین قاجاری ــخ س التواری
منتظــم ناصــری4، مــرآت الوقایــع مظفــری5 و ... هســتند که 
در زمــان مــورد مطالعــه خلــق شــده اند. نکتــه مهــم ایــن 
ــته های  ــامل نوش ــت اول ش ــع دس ــی مناب ــه برخ ــت ک اس
ــون  ــه پیرام ــوند ک ــی می ش ــه ماجرای ــک ب ــخاص نزدی اش
ــه  ــه ب ــود دارد ک ــکان وج ــن ام ــند. ای ــرا می نویس آن ماج
ــی  ــت اول، مطلب ــع دس ــی مناب ــف در برخ ــل مختل دلای
ــیاری از  ــد؛ در بس ــته باش ــت نداش ــه صح ــود ک ــع ش طب
روزنامه هــای دولتــی، روزنامه هــای خاطــرات درباریــان 
و ... و خصوصــاً در بســیاری از ســفرنامه ها مــوارد ایــن 
ــع دســت  ــن مناب ــل مشــاهده هســتند. بنابرای ــی قاب چنین
اول، خــود، بــه لحــاظ اعتبــار بــه دو دســته قابــل تقســیم 
ــود  ــر وج ــل و معتب ــته اصی ــک دس ــواره ی ــتند و هم هس
دارد و دســته ای دیگــر کــه نیــاز بــه راســتی آزمایــی دارد. 
از جملــه مســائلی کــه در مــورد تمثال هــای حضــرت 
ــغول  ــود مش ــه خ ــده را ب ــن نگارن ــواره ذه ــی)ع( هم عل
داشــته، تمثــال خزائــن ملــوک ســلف ناصــری بــوده اســت. 
نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق بــه 
تمثالــی از حضــرت علــی)ع( اشــاره کــرده کــه در عهــد آن 
حضــرت نقــش شــده و از خزائــن ملــوک ســلف بــه خزانــه 
عامــره دولــت ناصــری انتقال یافتــه اســت. امــروزه هیچ گونــه 
اطاعاتــی از تمثــال خزائــن ملــوک ســلف موجــود نیســت و 
هیــچ پژوهــش مســتقلی در خصــوص آن صــورت نپذیرفتــه 
اســت. بنابرایــن ســؤال اصلــی پژوهــش ایــن بــوده کــه آیــا 
ــن تمثــال  ــی وجــود داشــته و ای ــه راســتی چنیــن تمثال ب
کدامســت؟ و به تبــع ســؤالات فرعــی از ایــن قــرار بوده انــد 
ــوده، مرجــع  ــه ب ــوک ســلف چگون ــن مل ــال خزائ ــه تمث ک
ــوک  ــوده، مل ــدام کشــور ب ــدأ آن ک ــال و مب ــدام تمث آن ک
ســلف کــه بوده انــد، و تمثــال نشــانی کــه میــرزا ابوالحســن 
ــاه  ــن ش ــان ناصرالدی ــه فرم ــاری6 ب ــی غف ــان نقاش باش خ
ــن  ــت؟ بدی ــوده اس ــه ب ــیده، چگون ــال کش از روی آن تمث
ــال  ــه تمث ــرض ک ــن پیش ف ــه ای ــر پای ــش ب ــب، پژوه ترتی
خزائــن ملــوک ســلف در کتابچــه جواهــرات ســلطنتی دوره 
ــدف،  ــن ه ــه و مهم تری ــکل گرفت ــده، ش ــند ش ــری س ناص
یافتــن تمثــال خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. بنابرایــن 
در گام نخســت پژوهــش بــرای یافتــن اطاعــات بیشــتر در 
مــورد تمثــال حضــرت علــی)ع( در خزائــن ملــوک ســلف، 
ــی  ــورد بررس ــاری م ــت اول قاج ــون دس ــای مت گزارش ه
بــه تمثال  هــای حضــرت  قــرار گرفته انــد. در گام دوم 
علــی)ع( در خزانــه عامــره ناصــری بــه عنــوان متــن معتبــر 

ــاش  ــدی ت ــت و در گام بع ــده اس ــه ش ــت اول مراجع دس
شــده نشــان تمثالــی از حضــرت علــی)ع( شناســایی شــود 
کــه توســط صنیــع الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک 
ــال   ــای تمث ــد نامزده ــت. در گام بع ــده اس ــل ش ــلف نق س
حضــرت علــی)ع( در خزائــن ملــوک ســلف، برای شناســایی 
آن بررســی شــده اند و در پایــان تــاش شــده بــه کیســتی 

ملــوک ســلف پرداختــه شــود.

پیشینه پژوهش

نگارنــده تاکنــون در مــورد مرجــع نخســت تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف نتوانســته در منابــع دســت اول یعنــی متــون 
ــاراتی  ــز اش ــه ج ــد و ب ــی بیاب ــار توضیح ــا درب ــط ب مرتب
ــت  ــری یاف ــب دیگ ــفرنامه ها، مطل ــون س ــد در مت ــه هن ب
ــت  ــن دس ــد ای ــاره ش ــه اش ــور ک ــت و همان ط ــده اس نش
ــه  ــاز ب ــی نی ــر و گاه حت ــی دقیق ت ــه بررس ــاز ب ــب نی مطال
راســتی آزمایی دارنــد. ســاموئل گراهــام ویلســون7 در کتــاب 
 ،(Persian life and customs )Wilson,1895: 213
ــفرنامه  ــاب »س ــولاک8 ) 1865 م( در کت ــوب ادوارد پ یاک
پــولاک« )پــولاک، 1368ش: 222 و 223(، هاینریــش کارل 
بروگــش9 ) 1861 م( در کتــاب »ســفری بــه دربــار ســلطان 
ــور  صاحبقــران« )بروگــش،1367، ج2: 575( و جــوزف آرت
ــیا«  ــال در آس ــه س ــاب »س ــو10 ) 1859م( در کت دوگوبین
)گوبینــو، 1383: 230 و 231( کشــور مبــدأ ایــن تمثــال را 

ــد. ــی کرده ان ــد معرف هن

ــال  ــه موضــوع تمث ــه ب ــای معاصــری ک ــی از پژوهش ه یک
ــرزا  ــاب می ــد کت ــدا کرده ان ــلف ورود پی ــوک س ــن مل خزائ
ــوب  ــته یعق ــک نوش ــاری صنیع المل ــان غف ــن خ ابوالحس
دوره  یادگارهــای  از  را  تمثــال  آن  کــه  اســت  آژنــد 
ــد،1390: 69(. یکــی دیگــر از  ــوی دانســته اســت )آژن صف
 Qajar Shiite Material Culture” پژوهش هــا کتــاب
From the Court of Naser al-Din Shah to Pop-

ــرونژاد  ــدرام خس ــته پ ular Religious Paintings” نوش
)2018م- 1396 ش( اســت. هرچنــد ایــن کتــاب متمرکــز 
ــوده  ــلف نب ــوک س ــن مل ــال خزائ ــوع تمث ــر روی موض ب
لیکــن بــه برخــی نمونه هایــی کــه از روی آن تمثــال 
نقــل شــده اند، اشــاراتی داشــته اســت. بــه همیــن طریــق، 
مهــدی محمــدزاده )1386( نیــز در پژوهــش خــود تحــت 
ــر  ــدرت در عص ــس ق ــور و تقدی ــای مص ــوان »مدال ه عن
ــلف  ــوک س ــن مل ــال خزائ ــوع تمث ــر روی موض ــار« ب قاج
متمرکــز نبــوده لیکــن رســیدن آن را از هنــد تأییــد 
ــال  ــه از روی آن تمث ــی ک ــی نمونه های ــه برخ ــوده و ب نم
نقــل شــده اند، اشــاراتی داشــته اســت. لازم بــه ذکــر اســت 
کــه هیچکــدام از پژوهش هــای معاصــر بــه طــور خــاص بــر 
ــد و بنابرایــن پژوهــش  روی ایــن موضــوع متمرکــز نبوده ان
ــاب اســت، ــن ب حاضــر، نخســتین پژوهــش مســتقل در ای
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ــا  ــی نگاره ه ــه تطبیق ــه مطالع ــت ک ــی اس ــن در حال ای
و اســناد، ایــن پژوهــش را در نــوع خــود بی ماننــد 

ــت.  ــاخته اس س

ــه  ــر پای ــن ترتیــب، از آنجــا کــه پژوهــش حاضــر ب بدی
ــلف  ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــرض ک ــن پیش ف ای
ــند  ــری س ــلطنتی دوره ناص ــرات س ــه جواه در کتابچ
ــده«  ــمایل خانه گمش ــه »ش ــه، مقال ــکل گرفت ــده، ش ش
ــند  ــه س ــه در آن کتابچ ــده )1401(، ک ــم نگارن ــه قل ب
جواهــرات ســلطنتی مربــوط بــه اســناد جواهــرات 
ــال  ــج تمث ــی و پن ــاه معرف ــره ناصرالدین ش ــه عام خزان
ــه  ــی)ع( موجــود در آن شناســایی شــده، ب حضــرت عل
ــرح  ــر مط ــش حاض ــینه پژوه ــوان پیش ــه عن ــی ب نوع

ــوده اســت.  ب

ــن  ــر در ای ــش حاض ــا پژوه ــور ب ــش مذک ــاوت پژوه تف
ــه  ــای کتابچ ــایی تمثال ه ــر شناس ــاً ب ــه صرف ــت ک اس
ــه مبحــث شناســایی تمثــال خزائــن  ــوده و ب متمرکــز ب

ــت. ــرده اس ــدا نک ــلف ورود پی ــوک س مل

پژوهش روش 

از آنجــا کــه پژوهــش حاضــر بــر پایــه ایــن پیش فــرض 
ــند  ــه س ــلف در کتابچ ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ک
شــده،  ســند  ناصــری  دوره  ســلطنتی  جواهــرات 
ــند  ــی)ع( س ــرت عل ــال حض ــج تمث ــه، پن ــکل گرفت ش
ــه در  ــلطنتی ک ــرات س ــند جواه ــه س ــده در کتابچ ش
مقالــه »شــمایل خانه گمشــده« معرفــی و شناســایی 
پژوهــش  آمــاری  جامعــه  عنــوان  بــه  شــده اند، 
ــرار  ــش ق ــورد پیمای ــی م ــوده و همگ ــرح ب ــر مط حاض

 . نــد فته ا گر

بنابرایــن در پژوهــش حاضــر تــاش شــده تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف بــا روش تحقیــق کیفــی )اســتقرایی( و بــا 
اســتفاده از ابزارهــای توصیــف، ارزیابــی، تحلیــل، قیــاس 
و تطبیــق از میــان تمثال هــای جامعــه آمــاری اکتشــاف 

شــود. 

پژوهش نظری  مبانی 

تمثـــال حضـرت علی)ع( در خزائن ملـوک سلف  

ــرت  ــال حض ــورد تمث ــاری در م ــای قاج 1-گزارش ه
ــلف ــوک س ــن مل ــلام( در خزائ ــه الس ــی )علی عل

در نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســنه 1273 
ــوکت  ــوی ش ــرت ق ــرکار اعلیحض ــت: »س ــده اس ق آم

شاهنشــاه دیــن پنــاه خلــدالله ملکــه و ســلطانه ... 
ــن  ــوع چنی ــر و وق ــرت و ظف ــن نص ــول ای ــد از حص بع
ــه در  ــی ک ــاور در ازاء زحمات ــب خ ــم از جان ــح عظی فت
ــون  ــود همای ــض الج ــود فای ــر وج ــت ب ــن و دول راه دی
ــه  ــد ک ــان دیدن ــته چن ــد شایس ــوده بودن ــول فرم قب
ــتمداد از درگاه  ــتفاضه و اس ــن اس ــه در باط همچنان ک
حضــرت احدیــت و مقربیــن بــارگاه صمدیــت عــزّ و عــا 
ــن  ــز از ای ــر نی ــد در ظاه ــی می فرمای ــارک و تعال و تب
ــت  ــن و دول ــود و دی ــاذ ش ــی اتخ ــی صورت ــم معن عال
را ظهــر و مــاذ آیــد علــی هــذا تمثــال بی مثــال 
الاصفیــاء  الاولیــاء و ســند  مبارکــه حضــرت ســید 
یعســوب الدیــن امیرالمؤمنیــن علــی بــن ابی طالــب 
آن  عهــد  در  کــه  صورتــی  روی  از  را  علیه الســام 
حضــرت نقــش کــرده و از خزایــن ســاطین ســلف یــداً 
ــرف  ــی ش ــت عظم ــن دول ــره ای ــه عام ــه خزان ــد ب به ی
ــه جواهــر گران بهــای ثمیــن  ــود نقــل کــرده و ب داده ب
ــی[  ــن ]صیاعت ــن وضعــی و خوش تری ــه بهتری ــی ب قیمت
ــوص  ــان های مخص ــدم نش ــم و اق ــته و اعظ ــل داش مکل
ــر  ــت پی ــون خاف ــه ذات همای ــری و خاص ــلطنت کب س
اقــرار دادنــد و بــرای آویختــن ایــن نشــان عدیــم 
ــت  ــت و جال ــدر عظم ــم از مص ــون حک ــال همای المث
ــه و  ــنی ملوکان ــس، جش ــه مجل ــت ک ــاذ یاف ــرف نف ش
ــر حســب همیــن  ــه تربیــت شــود ... و ب عیشــی خدیوان
اشــارت علیّــه خســروانی در روز چهارشــنبه بیســت 
تفصیــات  همــان  بــه  ربیــع الاول  شــهر  هفتــم  و 
ــه و  ــاق نقاش خان ــر و اط ــت مرم ــالار تخ ــوره در ت مزب
ــاهی  ــان پادش ــارت عالی بنی ــی آن عم ــای فوقان اطاق ه
ــد  ــیده ش ــیان کش ــت و ش ــدد و مرم ــای متع مجلس ه

و شــیرینی های الــوان چیدنــد« )تصویــر 1(. 

حضــرت  از  تمثالــی  دنبــال  بــه  پژوهــش  ایــن  در 
ــه  ــتیم ک ــب)ع( هس ــن ابی طال ــی ب ــن عل امیرالمؤمنی
ــن  ــوده و در ای ــده ب ــاخته ش ــرت س ــد آن حض در عه

ــت.  ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــزارش ب گ

ــن  ــق مت ــال از طری ــن تمث ــورد ای ــه در م ــی ک اطاعات
ــن  ــه ای ــتند ک ــرار هس ــن ق ــم از ای ــدا کرده ای ــر پی خب
تمثــال در زمــان حیــات حضــرت علــی)ع( ایجــاد 
ــه  ــه خزان ــلف ب ــاطین س ــن س ــوده و از خزائ ــده ب ش
دولــت ناصــری رســیده بــوده، و در خزانــه عامــره 
دولــت ناصرالدیــن شــاه قاجــار نگــه داری می شــده 

ــت.  اس

کوچــک  قطــع  در  آن  روی  از  تمثالــی  عــاوه  بــه 
ــنبه بیســت  ــه روز چهارش ــوده ک ــده ب ــرداری ش مثنی ب
نشــان  عنــوان  بــه  ق   1273 ربیــع الاول  هفتــم  و 

ــلطنتی بــرای شــاه نصــب شــده اســت.  س

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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محمدحســن اعتماد الســلطنه11 در مــرآه البلــدان و منتظــم 
وقایــع ســال 1273 ق می نویســد: چــون  ناصــری در 
تمثــال شــمایل مبــارک حضــرت امیرالمؤمنیــن علــی بــن 
ابی طالــب)ع( کــه در عصــر آن حضــرت از روی چهــره 
ــلف  ــوک س ــن مل ــاخته اند از خزائ ــوار س ــارک آن بزرگ مب
ــر  ــه ب ــدت انتقال یافت ــد ع ــت جاوی ــن دول ــه ای ــه خزین ب
حســب امــر همایــون میــرزا ابوالحســن خــان نقاش باشــی12  
ــد ادوار اســت از  کــه در ایــن صنعــت وحیــد اعصــار و فری
روی آن تمثالــی عدیــم المثــال ســاخته بــه جواهــر آبــدار 
ــتند، روز  ــه بس ــاهوار عاق ــی ش ــه لئال ــد و ب ــع کردن ترصی
ــن  ــه حس ــر ب ــع الاول نظ ــم ربی ــت و هفت ــنبه بیس چهارش
ــارک را  ــال مب ــاهانه آن تمث ــوص توســل ش ــدت و خل عقی
ــروری  ــن و س ــد و جش ــود آویختن ــروانی خ ــر خس از پیک
باشــکوه و ســام عــام منعقــد گردیــد و بخشــش های 
ملوکانــه فرمودنــد. بــه میــرزا ابوالحســن خــان نقاش باشــی 
غفــاری یــک جعبــه رنــگ نقاشــی طــا کــه در وســط آن 
ــد  ــت فرمودن ــت مرحم ــن اس ــای ثمی ــاس گران به گل الم
)اعتمادالســلطنه،   )1275 1367الــف:  )اعتمادالســلطنه، 
1367 ب: 1794(. رضــا قلــی خــان هدایــت در روضــه 
و   ،)1066 1273:1065و  )هدایــت،  ناصــری  الصفــای 
ناســخ التواریخ  در  ســپهر  محمدعلــی  بــن  محمدتقــی 
ســاطین قاجاریــه )ســپهر، 1353، ج4: 209( نیــز همیــن 
گــزارش را بــا ادبیاتــی دیگــر آورده انــد. اطاعــات بیشــتری 
ــن  ــورد ای ــر در م ــای اخی ــون گزارش ه ــق مت ــه از طری ک
ــرزا  ــه می ــتند ک ــرار هس ــن ق ــم از ای ــدا کرده ای ــال پی تمث
ابوالحســن خــان نقاش باشــی شــخصی بــوده کــه تمثالــی از 
روی آن بــرای قــرار گرفتــن در نشــان، مثنی بــرداری کــرده 
بــوده اســت. بــه عــاوه اینکــه چنیــن گفتــه می شــده کــه 
تمثــال در عصــر آن حضــرت از روی چهــره مبــارک ایشــان 
ســاخته شــده اســت. یاکــوب ادوارد پــولاک در ســال 1865 
ــن  ــاه چنی ــد: »ش ــولاک می نویس ــفرنامه پ ــاب س م در کت

می پنــدارد کــه شــمایل واقعــی حضــرت علــی )ع( در 
ــه  ــولاک، 1368ش: 222 و 223(. آنت ــت« )پ ــک اوس تمل
ناصرالدین شــاه  می نویســد:  م   1881 دهــه  در  لســو13 
بــاور دارد کــه صاحــب تنهــا پرتــره ای اســت کــه بــه طــور 
مســتقیم از آن انســان مقــدس ]حضــرت علــی)ع([ نقاشــی 
ــب  ــت )Laessøe, 1881: 201-202(. بدین ترتی ــده اس ش
ــال  ــن تمث ــود ای ــردم از وج ــوم م ــد عم ــر می رس ــه نظ ب

ــع بوده انــد.  مطل

ــره  ــه عام ــی)ع( در خزان ــرت عل ــای حض 2-تمثال  ه
ــار ــاه قاج ــن ش ناصرالدی

بــا اســتناد بــه ایــن متــون، اگــر تمثالــی موجــود بــوده کــه 
ــن دول  ــوده و از خزائ ــلف ب ــوک س ــن مل ــه خزائ ــق ب متعل
قبلــی مســتقیماً بــه خزانــه عامــره دولــت ناصــری رســیده 
بــوده، قطعــاً جــزء جواهــرات ســلطنتی ناصــری محســوب 
می شــده، زیــرا آثــار خزانــه عامــره همگــی جــزء جواهــرات 
ــد،  ــاره ش ــتر اش ــه پیش ــور ک ــد. همان ط ــلطنتی بوده ان س
نگارنــده در مقالــه »شــمایل خانه گمشــده«، کتابچــه ســند 
ــرات  ــه اســناد جواه ــوط ب ــه مرب ــرات ســلطنتی را ک جواه
خزانــه عامــره ناصرالدین شــاه بــوده، معرفــی نمــوده اســت. 
کتابچــه منظــور نظــر حــاوی اســناد شــمایل های موجــود 
در خزانــه عامــره و دربــار ناصرالدین شــاه بــوده اســت و در 
حــال حاضــر در مرکــز اســناد کتابخانــه و مــوزه ملــک، بــه 
ــه  ــت مطالع ــود )جه ــه داری می ش ــت 6164 نگ ــماره ثب ش

بیشــتر ر.ک بــه ســلیمی نمیــن و دیگــران، 1401: 76(.

ــی)ع(  ــال از حضــرت عل ــج تمث ــن کتابچــه، ســند پن در ای
ــده اند.  ــایی ش ــور شناس ــه مذک ــه در مقال ــوده ک ــود ب موج
نخســتین تمثــال، نشــان ســینه و گردنــی اســت کــه 
ــان نقاش باشــی اســت و  ــرزا ابوالحســن خ ــر آن می صورتگ

ــت. ــت نیس ــی در دس ــی آن اطاع ــت کنون از سرنوش

تصویر 1خبر نصب نشان تمثال امیرالمؤمنین)ع(، روزنامه وقایع اتفاقیه، نمره 305، سنه 1273 ق 
)ماخذ: مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران(.
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دومیــن تمثــال عکســی از صــورت مبــارک حضــرت علــی )ع( 
در زیــر آئینــه ســنگ اســت و اکنــون در خزانه مــوزه جواهرات 
ــن  ــا حس ــر آق ــوم اث ــال س ــود. تمث ــداری می ش ــی نگه مل
ــماعیل  ــر اس ــال اث ــن تمث ــوب و  چهارمی ــا یعق ــرادرزاده آق ب
جایــر اســت و هــر دو اکنــون در خزانــه مــوزه کاخ گلســتان 

ــال  ــن تمث ــد پنجمی ــر می رس ــه نظ ــوند. ب ــداری می ش نگه
ــداری  ــوی نگه ــدس رض ــتان ق ــوزه آس ــه م ــون در خزان اکن
ــن و  ــلیمی نمی ــت )س ــوم اس ــر آن نامعل ــود و صورتگ می ش

ــدول 1(. ــران، 1401: 84( )ج دیگ

جدول 1 سند تمثال های حضرت علی )ع( در کتابچه جواهرات سلطنتی )سلیمی نمین و دیگران، 1401: 84(.

پنجمین تمثال سند چهارمین تمثال سند سومین تمثال سند  دومین تمثال
سند

اولین تمثال 
سند

تمثال های کتابچه سند 
جواهرات سلطنتی

 خزانه موزه آستان
قدس رضوی خزانه موزه کاخ گلستان  خزانه موزه کاخ

گلستان
 خزانه موزه

جواهرات ملی نامعلوم محل نگهداری

نامعلوم اسماعیل جایر آقا حسن برادر زاده 
آقا یعقوب

نقاش 
مسیحی، 

نامعلوم

میرزا 
ابوالحسن 
نقاش باشی 

غفاری

صورتگر

تصویر تمثال

3- نشــان تمثــال  حضــرت علــی)ع( نقــل شــده توســط 
صنیــع الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک ســلف

ــال  ــی تمث ــف چگونگ ــیر کش ــد در مس ــر می رس ــه نظ ب
ــایی  ــد شناس ــتین گام می توان ــلف، نخس ــوک س ــن مل خزائ
تمثــال نشــانی باشــد کــه میــرزا ابوالحســن خــان نقاش باشــی 
ملقّــب بــه صنیــع الملــک بــر حســب امــر ناصرالدین شــاه از 
روی آن کشــیده اســت چــرا کــه ایــن تمثــال ارجاع مســتقیم 
ــه تمثــال خزائــن ملــوک ســلف داشــته اســت. همان طــور  ب
ــه  ــی در مقال ــی های تطبیق ــق بررس ــد، طب ــاره ش ــه اش ک
»شــمایل خانه گمشــده« بــه نظــر می رســد نخســتین تمثــال 
در کتابچــه ســند جواهــرات ســلطنتی، همــان نشــان تمثالــی 
اســت کــه صنیــع الملــک کشــیده اســت )ســلیمی نمیــن و 
دیگــران، 1401: 80(. عــاوه برایــن نگارنــده کتابچــه ســندی 
ــه حــاوی  ــه ک ــوزه ســلطنتی یافت از اســباب موجــودی در م
ســه ســند از نشــان تمثــال مبــارک اســت و یکــی از آنهــا اثــر 
ــر 2(. در ایــن ســند نیــز  ــوده اســت )تصوی صنیــع الملــک ب
ــت  ــاس برلیان ــودن و الم ــاز ب ــودن، فرنگی  س ــت باز ب ــه پش ب
داشــتن و عــاوه بــر اینهــا بــه داشــتن یــک تخمــه درشــت 
المــاس اشــاره شــده اســت کــه در تطبیــق بــا ســند و تصویــر 
ــع  ــه صنی ــد ک ــد می نمای ــده، تأیی ــر ش ــال ذک ــان تمث نش

الملــک نقــاش تمثــال ایــن نشــان بــوده اســت. 

تصویر 2 کتابچه اسباب موجودی در موزه سلطنتی ایران، سال 
1293 تا 1295 ق، شناسه سند: 7184/ 295 )مأخذ: سازمان 

اسناد و کتابخانه جمهوری اسلامی ایران(.
نشان تمثال مبارک کار مرحوم صنیع الملک الماس برلیانت نشان 

پشت باز که یک قطعه تخمه درشت دارد، فرنگی ساز نشان تمثال عکس 
گیلاوی اصل لعل که گیلاوی اطراف الماس برلیانت ریزه کار شده کار 

استاد ابراهیم

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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تصویر 3، تمثال حضرت علی)ع(، قاب زرین الماس نشان، خزائن موزۀ جواهرات ملی، گنجینه 20 شماره 38 
)مأخذ: موزۀ جواهرات ملی(.

4-تمثال  حضرت علی)ع( در خزائن ملوک سلف

قاعدتــاً یکــی از پنــج ســند کتابچــه ســند جواهــرات 
ســلطنتی، متعلــق بــه تمثالــی اســت کــه از خزائــن 
ملــوک ســلف رســیده اســت و بنابرایــن هــر پنــج تمثــال، 
نامزدهــای14 تمثــال خزائن ملوک ســلف هســتند و بایســتی 
ــد،  ــرار گیرن ــه ق ــورد مطالع ــال، م ــرای شناســایی آن تمث ب
ولــی بایــد دقــت داشــت کــه از میــان آنهــا، ســه تمثــال، 
ــودن را  ــن ملــوک ســلف ب فاکتورهــای نامــزد تمثــال خزائ
ندارنــد؛ زیــرا تمثــال نخســت، توســط صنیع الملــک از روی 
ــن  ــده و بنابرای ــیده ش ــلف کش ــوک س ــن مل ــال خزائ تمث
ــز  ــارم نی ــال چه ــردد. تمث ــذف می گ ــا ح ــان نامزده از می
عمــل اســماعیل جایــر اســت )ســلیمی نمیــن و دیگــران، 
1401: 84( و بنابرایــن از ملــوک ســلف نبــوده اســت. 
تمثــال ســوم نیــز از قبــل در شــمایل خانه وجــود نداشــته 
و توســط آقــا حســن بــرادرزاده آقــا یعقــوب اضافــه شــده و 
بنابرایــن مشــخص اســت کــه از خزائــن ملــوک ســلف نبوده 
ــه ایــن مطلــب نشــان می دهــد کــه باقــی  اســت. اشــاره ب
ــن  ــد؛ بنابرای ــه بوده ان ــش از 1291 ق در خزان ــا پی تمثال ه
ــت.  ــم پرداخ ــزد خواهی ــن دو نام ــی ای ــه بررس ــه ب در ادام
ــال  ــه تمث ــوک ســلف بایســتی شــبیه ب ــن مل ــال خزائ تمث
نشــان ســند نخســت باشــد کــه اثــر صنیــع الملــک بــوده 
اســت. همان طــور کــه در جــدول 1 قابــل مشــاهده اســت، 
ــه هــم شــبیه هســتند بلکــه  ــا بســیار ب ــه تنه ــزد ن دو نام
هــر دو بــه تمثــال نشــان نیــز شــباهت دارنــد. بنابرایــن در 

مــورد شــکل، فــرم و محتــوای کلــی تمثــال خزائــن ملــوک 
ســلف تکلیــف مشــخص اســت و بحــث در مــورد جزئیــات 

خواهــد بــود.

4,1- نامزد اول

ــرات  ــند جواه ــه س ــال در کتابچ ــن تمث ــزد اول، دومی نام
ســلطنتی اســت کــه تحــت عنــوان »عکــس صــورت مبارک 
حضــرت ولایــت مــآب علیه الســام در زیــر آئینــه ســنگ« 
در ذیــل شــمایل خانه ســند شــده و هــم اکنــون در 
ــر 3(.  ــود )تصوی ــداری می ش ــی، نگه ــرات مل ــوزه جواه م
نگارنــده در مقطــع انجــام پژوهــش حاضــر، کتابچه جنســی 
بیوتــات را مــورد بررســی قــرار داده کــه مربــوط اســت بــه 
ــه حضــور  ــره ب »مشــخص جمــع و خــرج پیشکشــی و غی
مبــارک اقــدس همایــون از بابــت هفــت ســاله از یونت ئیــل 
1275 لغایــت ســیچقان ئیل 1282 ابواب جمعــی میــرزا 
ــه  ــای مفاص ــق کتابچه ه ــه مطاب ــان امین الدول ــم خ هاش
حســاب دیوانــی مرحــوم مزبــور کــه بــه دســتخط مبــارک 
مزیــن گردیــده اســت« )کتابچــه جنســی بیوتــات، 1275-

1283( و در توضیــح آن آمــده اســت: »از بابــت اشــیاء 
ــروات  ــرار جــزو صــدور ب ــت ســاله از ق ــاع هف حاصــل ابتی
ــرت  ــدرت اعلی حض ــدر ق ــر ق ــب ام ــر حس ــه ب ــی ک دیوان
ــی مقــرر شــد کــه کلیــه اشــیاء ابتیاعــی و  اقــدس همایون
قیمتــی کــه بتوســط صاحب-جمعــان وجــوه صــرف جیــب 
ــان  ــدی خودش ــبات نق ــده و در محاس ــده ش ــارک خری مب
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ــع شــود و  ــا جم ــته اند در حســاب جنســی آنه خــرج نوش
هــر قــدر از آن اشــیاء را بمودیــان دیگــر داده باشــند از قــرار 
ســند قلمــداد نماینــد کــه در حســاب ســایر مودیــان هــم 
رســیدگی و جمــع و خــرج شــود« )همــان: همــان: جــا(. 
در ایــن کتابچــه، ســندی از ابتیــاع عکــس شــمایل مبــارک 
حضــرت امیرمؤمنــان)ع( در ســال 1282 ق موجــود اســت 
ــه  ــوط ب ــند مرب ــن س ــد ای ــر می رس ــه نظ ــر 4(. ب )تصوی
ــی  ــرات مل ــوزه جواه ــه م ــود در خزان ــال موج ــس تمث عک

اســت. 

در جمع بنــدی بایــد گفــت بــا توجــه بــه تاریــخ خریــداری 
ــان ســاخت  ــن عکــس در زم ــی 1282 ق(، ای عکــس )یعن
ــال  ــن)ع( از روی تمث ــال امیرالمؤمنی ــان تمث ــب نش و نص

ــوده  ــار نب ــی 1273 ق( در درب ــوک ســلف )یعن ــن مل خزائ
ــال  ــن تمث ــلف ای ــوک س ــن مل ــال خزائ ــن تمث و بنابرای
نبــوده بلکــه بســیار مشــابه بــدان بــوده اســت. لکــن انجــام 
یــک بررســی بــرای اکتشــاف مرجــع عکــس فوریــت دارد. 
مشــخص اســت کــه اهمیــت ایــن عکــس، ســبب قرارگیری 
آن در چنیــن قابــی شــده و اهمیــت آن بــه معنــی قدمــت 
ــن  ــده و همچنی ــی ش ــه از آن عکاس ــی ک ــار تمثال و اعتب
اطمینــان از صحــت انتســاب تمثــال بــه حضــرت علــی)ع( و 
... بــوده اســت. از تحلیــل و تطبیــق دو ســند و اثــر چنیــن 
ــه  ــار تهی ــرون از درب ــری بی ــس از اث ــه عک ــد ک ــر می آی ب
شــده اســت. بنابرایــن مشــخصاً بــه دنبــال مرجــع عکــس 
در خــارج از دربــار در ایــران و یــا بــه طــور کلــی در خــارج 
از ایــران هســتیم. بایــد توجــه داشــت کــه نخســتین 
دســتگاه های عکاســی بــه روش داگرئوتیــپ، بــه درخواســت 
ــه  ــس ب ــیه و انگلی ــورهای روس ــار از کش ــاه قاج محمدش
دربــار ایــران وارد شــده اند و در دســامبر 1842 م / آذر 
ــده  ــام ش ــران انج ــرداری در ای ــتین عکس ب 1221ش نخس
ــای  ــی و رواج روش ه ــش عکاس ــی پیدای ــت. به طورکل اس
ــه  ــدود س ــاف ح ــا اخت ــران، ب ــن در ای ــن ف ــون ای گوناگ
ــه روی داده  ــی در فرانس ــت عکاس ــام موجودی ــال از اع س
اســت؛ بنابرایــن ناصرالدین شــاه دوربیــن عکاســی داشــته و 
ــوده عکاســی  می توانســته از هــر اثــری کــه مطلــوب وی ب
ــه  ــد. ب ــداری کن ــس آن را خری ــته عک ــاز نداش ــد و نی کن
ــا  ــزی را ب ــر چی ــران ه ــاوه ناصرالدین شــاه در داخــل ای ع
هــر بهایــی می توانســته تهیــه کنــد و نیــازی نداشــته کــه 
عکســی از آن تهیــه و در داخــل قــاب قــرار دهــد، بنابرایــن 
وجــود مرجــع ایــن عکــس در داخــل ایــران تقریبــاً منتفــی 
بــه نظــر می رســد مگــر اینکــه اثــر مرجــع، قابــل جابجایــی 
نبــوده باشــد، مثــا اینکــه روی دیــوار یــک کلیســا کشــیده 
شــده باشــد. هیچ کــدام از اخبــار مربــوط بــه نشــان تمثــال 
امیرالمؤمنیــن)ع( بــا ایــن حــدس تناقــض ندارند کــه مرجع 
عکــس در خــارج از ایــران بــوده باشــد. تعــدادی عکــس از 
ــاه  ــفر ناصرالدین ش ــف در س ــای مختل ــی های موزه ه نقاش
و حتــی ســفر ســایر افــراد مرتبــط بــا دربــار بــه کشــورهای 
ــوم  ــادی عکــس و آلب ــداد زی ــه شــده اند و تع خارجــی تهی
ــه  ــتند ک ــار هس ــه درب ــی ب ــام اهدای ــز از اق ــس نی عک
ــوده  ــد عکاســی از نقاشــی، کاری مرســوم ب نشــان می دهن
ــته اســت.  ــای خــاص خــود را داش و عکــس از نقاشــی به
ایــن عکس هــا کــه نقــش مهمــی در هنــر دوره قاجــار ایفــا 
ــال  ــه تمث ــاص ب ــی اختص ــات مذهب ــد، در موضوع کرده ان
حضــرت محمــد)ص( و حضــرت علــی)ع( داشــته اند و ایــن 
ــی  ــی از عکس های ــی)ع( یک ــرت عل ــال حض ــس از تمث عک
اســت کــه نگارنــده احتمــال  می دهــد بــه همیــن ترتیــب 
ــن  ــران شــده اســت؛ خصوصــاً آنکــه در ای از خــارج وارد ای
اثــر عــاوه بــر طــاق قوســی شــکل متصــل بــه دو ســتون، 
ــه  ــم کتابچ ــال پنج ــالات تمث ــش و ح ــتگان و پوش فرش

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف

تصویر 4،کتابچه جنسی بیوتات، 1275-1282ق، شناسه سند: 
295/7217، مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران 

)ماخذ: مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران(.
جمع حساب

جــزو میــزان کل اشــیائی کــه در جــزو بــروات بصیغــه قیمــت 
صــادر شــده اســت

در جــزو بــرات 158 تومــان بــه تاریــخ شــهر شــوال اودئیــل 
ایضــاً ]1282[

ــوات الله و  عکــس شــمایل مبــارک حضــرت امیرمؤمنــان صل
ســلام علیــه، 30 تومــان، مقــرراً  عــدد )یــک عــدد(
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ــم  ــی)ع( »چش ــرت عل ــر حض ــالای س ــا، در ب ــند، آنه س
ــه  ــوط ب ــی مرب ــه نمادهای ــود ک ــده می ش ــز دی ــی« نی اله
ــئله  ــتند و مس ــیحیت هس ــن مس ــی در دی ــی مذهب نقاش
مســیحی بــودن مرجــع ایــن نقاشــی و نقــاش آن را مطــرح 
می کننــد و مــا را بــه ســمت جســتجوی مرجــع ایــن 
ــد.  ــال در کشــورهای مســیحی مذهــب ســوق می دهن تمث

4,2- نامزد دوم

نامــزد دوم، همان  طــور کــه اشــاره شــد، تمثــال پنجم ســند 
کتابچــه ســند جواهــرات ســلطنتی یعنــی تصویــر حضــرت 
ــال  ــون تمث ــت. چ ــی اس ــرده ای رنگ روغن ــی)ع( روی پ عل
خزانــه مــوزه جواهــرات ملــی هــم از دایــره نامزدهــا خــارج 
ــه تمثــال  ــه نظــر می رســد همیــن ســند مربــوط ب شــد، ب

خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. همان  طــور کــه پیش  تــر 
اشــاره شــد در مقالــه شــمایل  خانه گمشــده  تمثــال خزانــه 
مــوزه آســتان قــدس رضــوی شناســایی شــد )تصویــر 5( که 
ــده  ــب می  ش ــت15 نص ــه دول ــمات در تکی ــی مراس در برخ
اســت )ســلیمی نمیــن و دیگــران، 1401: 83(. بایــد توجــه 
ــنجی  ــل عمرس ــی معط ــه قطع ــول نتیج ــه حص ــت ک داش
ــر و  ــی دقیق  ت ــه بررس ــت؛ چنانچ ــال اس ــن تمث ــق ای دقی
ــوزه آســتان قــدس رضــوی  ــه م ــال خزان دســتگاهی16 تمث
ــن  ــد، ای ــن نمای ــری تعیی ــش از دوره ناص ــر آن را بی عُم
ــرات ســلطنتی و  ــه ســند کتابچــه جواه ــوط ب ــال مرب تمث
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت، امــا چنانچــه این 
بررســی عمــر آن را حــدود دوره ناصــری تعییــن نمایــد، دو 
ــوک  ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــد: اول اینک ــش می  آی ــوال پی س

تصویر 5. تمثال حضرت علی)ع(، خزائن موزه آستان قدس 
رضوی، اهدایی سرهنگ ابراهیم بیگلر زاده، 1341، 190*140 

سانتی متر )بدون قاب( )مأخذ: موزه آستان قدس رضوی(.

تصویر 6. روزنامه وقایع اتفّاقیه، نمره 317، 1273 ق، لوی ئیل 
)ماخذ:کتابخانه مرکزی دانشگاه تهران(.

ــال  ــاش تمث ــه نق ــت؟ دوم اینک ــت و کجاس ــلف کدامس س
ــدس رضــوی چــه کســی اســت و  ــوزه آســتان ق ــه م خزان

ســند ایــن اثــر کجاســت؟

4,3- انتســاب تمثــال خزانــه آســتان قــدس 
ــک ــه صنیع المل ــت ب ــه دول ــال تکی ــوی و تمث رض

پیــش از پاســخ دادن بــه ایــن ســوالات لازم اســت نظــری 
بــه یــک گــزارش بیفکنیــم. در شــماره 317 روزنامــه وقایــع 
ــان  ــن خ ــرزا ابوالحس ــاه می ــت: »عالی  ج ــده اس ــه آم اتفاقی
ــی کــه تربیــت یافتــه خــاص دربــار گــردون  نقاش  باش
و  بی  عدیــل  شبیه  کشــی  و  تصویــر  فــن  در  و  منــاص 
ــل  ــتان تحصی ــات فرنگس ــی در صفح ــت، مدت ــر اس نظی

نمــوده و صنعــت شبیه  کشــی را کــه در ایــران ســابقاً 
چنــدان معمــول نبــود و اســتادان کامــل درســت از عهــده 
بــر نیامــده بودنــد، بــه ســر حــد کمــال رســانید و وحیــد 
عصــر خــود گردیــد و خدماتــش همگــی مقبــول خاک پــای 
اعلیحضــرت قــدر قــدرت شاهنشــاهی افتــاده و مــورد 
شــمول مراحــم شــاهانه گردیــده اســت از جملــه در تصویــر 
تمثــال بی  مثــال حضــرت مــولای کل، هــادی ســبل، 
اســدالله الغالــب، امیرالمؤمنیــن علــی بــن ابی طالــب علیــه 
ــه  ــتادی را ب ــارت و اس ــال مه ــه و الســام، کم آلاف التحی
ــروانه  ــه خس ــکارم علی ــزاز م ــب اهت ــود، موج ــرده ب کار ب
ــا  ــگ نقاشــی ط ــای رن ــه ج ــک جعب ــوازی ی ــده، م گردی
کــه در وســط گل المــاس و شــیر و خورشــید دارد و بســیار 
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ثمیــن و گران  بهاســت بــرای مزیــد مفاخــرت و امیــدواری او 
مرحمــت و عنایــت فرمودنــد« )تصویــر 6( )وقایــع اتفاقیــه، 

شــماره 317، مــورخ غــره رجــب 1273ق(. 

از آنجــا کــه گزارش  هــای روزنامــه وقایــع اتفاقیــه بــا 
فاصلــه حــدود چهــار مــاه در شــماره  های 305 و 317 
ثبــت شــده  اند، ممکــن اســت از دو تمثــال مختلــف از 
امیرالمومنیــن)ع( کــه توســط میــرزا ابوالحســن خــان 
نقاش  باشــی ایجــاد شــده  اند، صحبــت نمــوده باشــند، 
به  ویــژه بــه ایــن دلیــل کــه در گــزارش اول از نشــان 
صحبــت شــده امــا در گــزارش دوم بحثــی از نشــان نیســت 
)جــدول 2(.بــا عطــف نظــر بــه ایــن گــزارش در پاســخ بــه 
ســوالات بایــد گفــت کــه اگــر تمثــال خزانــه مــوزه آســتان 
ــوک ســلف نباشــد، در  ــن مل ــال خزائ ــدس رضــوی، تمث ق
ــه  ــد ب ــام ش ــه انج ــی ک ــند و مطالعات ــق س ــورت طب آن  ص
دنبــال دو اثــر مشــابه هــم هســتیم کــه یکــی اصــل )تمثال 
خزائــن ملــوک ســلف( اســت و دیگــری مثنی  بــرداری شــده 
از روی آن )توســط صنیــع الملــک( و بــه قولــی کپــی برابــر 
ــاً  ــوا دقیق ــرم و محت ــک، ف ــاد، تکنی ــت، و در ابع ــل اس اص
ــا را  ــی از آنه ــر یک ــال حاض ــتند؛ و در ح ــم هس ــابه ه مش
ــا  ــه مــوزه آســتان قــدس رضــوی ی یافته  ایــم. تمثــال خزان
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف اســت یــا اثــر صنیــع الملــک 
اســت، بنابرایــن اگــر تمثــال خزائــن ملــوک ســلف نباشــد، 
ــرداری  ــورت مثنی  ب ــت. در آن ص ــک اس ــع المل ــر صنی اث
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــت ب ــه دول ــک در تکی ــع المل صنی
می  شــده و اثــر اصلــی احتمــالا در حــال حاضــر در خزانــه 
ــتیم  ــاش هس ــش در ت ــن بخ ــت. در ای ــی از موزه  هاس یک
ــک  ــه صنیع المل ــر ب ــن اث ــاب ای ــرای انتس ــود را ب ــه خ ادل
ــی  ــن ســوال باق ــت ای ــر دو حال ــا در ه ــم. ام مطــرح نمایی
خواهــد بــود کــه چــرا اثــر صنیــع الملــک و تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف هــر دو در کتابچــه جواهــرات ســلطنتی ســند 
نشــده  اند؟ آیــا چــون اثــر جایــر بــا ارزش  تــر از اثــر صنیــع 
ــه  ــت؟ از آنجاک ــده اس ــند ش ــه س ــوده در کتابچ ــک ب المل
ــن  ــه ای ــوده، در آن صــورت ب ــن نب ــن هســتیم چنی مطمئ

جــواب می  رســیم کــه اثــر جایــر بــه خاطــر قــاب طــاکاری 
شــده در ایــن کتابچــه آمــده و اثــر صنیــع الملــک در کتابچــه 
دیگــری مختــص شــمایل خانه ســند شــده کــه هنــوز یافــت 

نشــده اســت.

همان  طــور کــه ماحظــه شــد، گــزارش دوم روزنامــه وقایــع 
اتفاقیــه )وقایــع اتفاقیــه، شــماره 317، مــورخ غــره رجــب 
ــان در  ــن خ ــرزا ابوالحس ــل می ــه تحصی ــاره ب 1273ق( اش
فرنگســتان و کمــال مهــارت و اســتادی وی در شبیه  کشــی 
ــش دارد  ــر خوی ــتن در عص ــه گش ــد و یگان ــه وحی ــا پای ت
ــارت وی در ســبک رئالیســم و  ــه مه ــه تلویحــاً اشــاره ب ک
ناتورالیســم اروپایــی و بی  رقیــب بــودن وی در ایــن میــزان 
ــن برداشــت می  شــود  ــن مســئله چنی ــارت اســت. از ای مه
ــبکی  ــه، س ــرار گرفت ــرداری ق ــورد الگوب ــه م ــری ک ــه اث ک
ــن  ــا مهــارت کامــل ای ــک ب رئالیســتی داشــته و صنیع المل
ــتان  ــت. در گلس ــانده اس ــرانجام رس ــه س ــرداری را ب الگوب
هنــر نیــز آمــده: »ایــن نقــاش هنرمنــد کــه در ســلک نوابــغ 
هنــر انتظــام دارد، در تاریــخ هنــر نقاشــی نظیــر او چنــد تن 
بیــش نیســتند. وی در شبیه  ســازی بــا آب و رنــگ و رنــگ 
ــرداز شــیوه  ای مخصــوص  ــوده در پ روغــن بســیار اســتاد ب
ــوده  ــب ب ــر بی  رقی ــن هن ــق ای ــود داشــت و در دقای ــه خ ب
اســت« )منشــی قمــی، بی  تــا: 51(. اعتمادالســلطنه در 
روزنامــه خاطــرات اعتمادالســلطنه مــورخ دوشــنبه 29 
ــورت  ــد ص ــروز چن ــد: »ام ــرم 1305ق می  نویس ــره مح غ
کــه  نقاش باشــی  صنیع الملــک  ابوالحســن  میــرزا  کار 
ــد  ــرون آوردن ــدرون بی ــود از ان ســی ســال قبــل ســاخته ب
کــه بدهنــد قــاب بکننــد. از  جملــه صــورت مرحــوم 
ــی  ــود و خیل ــان حاجــت الدولگــی ب اعتمادالســلطنه در زم
ــان  ــتعلی خ ــلطنه،1350: 591(. دوس ــبیه« )اعتمادالس ش
ــک  ــورد صنیع المل ــا در م ــه یغم ــک17، در مجل معیرالممال
ــی  ــازی و کپ ــن، شبیه  س ــگ روغ ــن او در رن ــد: ف می نویس
ــزء  ــق و جزءبه ج ــل دقی ــت از نق ــارت اس ــی عب ــود )کپ ب
ــرده  ــار پ ــر(. وی چه ــاش دیگ ــیله نق ــی به وس ــرده اصل پ
رنــگ روغــن از صنیع الملــک دیــده بــوده و در مقالــه خــود

جدول 2: گزارش های تمثال های حضرت علی )ع( در روزنامه وقایع اتفاقیه )مأخذ: نگارنده(

تـاریخ نـقاش توضیـحات پیش متن اثر اثـر گزارش اثر

مورخ 27 ربیع 
الاول1273ق

میرزا ابوالحسن 
خان نقاش باشی

برای نشان سینه و گردن 
ایجاد شده

تمثال خزائن 
ملوک سلف

تمثال 
امیرالمومنین)ع( 

روزنامه وقایع 
اتفاقیه- نمره 

305

4 ماه بعد، 
مورخ غره رجب 

1273ق

میرزا ابوالحسن 
خان نقاش باشی

در کمال استادی کشیده 
شده و بابت آن موازی یک 
جعبه جای رنگ نقاشی طا 

به نقاشش عنایت شده

- تمثال 
امیرالمومنین)ع(

روزنامه وقایع 
اتفاقیه- 

شماره 317

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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بــه طــور اختصــار بــه شــرح آنهــا پرداختــه اســت: 1- کپــی 
ــا موضــوع مریــم و مســیح )ع( 2- کپــی  از پــرده رافائــل ب
ــا موضــوع عــروج مســیح )ع( 3- شــبیه  ــل ب ــرده رافائ از پ
ــی ناصرالدین شــاه 4- شــبیهی  ــی از اوان جوان نســبتاً بزرگ
ــک،  ــب )معیرالممال ــر اس ــوار ب ــک س ــدر معیرالممال از پ

.)169 -168 :1336

از آنجاکــه آثــار به جای مانــده از صنیع الملــک، گــزارش 
وقایــع اتفاقیــه و ســایر متــون مرتبــط نشــان دهنده مهــارت 
قابل توجــه وی در شبیه  ســازی و مثنی  بــرداری هرگونــه 
ــه  ــت را ک ــن واقعی ــر ای ــد، اگ ــو بوده  ان ــری از روی الگ اث
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف الگــوی صنیع الملــک در 
ــه  ــم و ب ــر بگیری ــوده در نظ ــاص ب ــالِ خ ــن تمث ــق ای خل

ایــن نکتــه کــه نشــان تمثــال عمــل صنیع الملــک مشــابه 
تمثــال خزانــه مــوزه جواهــرات ملــی بــوده، توجــه کنیــم، 
ــه  ــال خزان ــابه تمث ــد مش ــده وی بای ــین ش ــال تحس تمث
ــر  ــال حاض ــده در ح ــد. نگارن ــی باش ــرات مل ــوزه جواه م
شــش نمونــه از ایــن نــوع تمثــال را در دوره قاجــار شناســایی 
نمــوده کــه همگــی بــدون تاریــخ و امضــا بوده  اند )تصویــر 7( و 
بــر ایــن رأی اســت کــه حداقــل یکــی از ایــن نمونــه تمثال  هــا 
بــوده کــه توســط صنیع الملــک در قطــع بــزرگ و رئالیســتی 
و از روی نســخه خزائــن ملــوک ســلف کشــیده شــده اســت. 

از یــک ســو، ازآنجــا کــه صنیع الملــک در اســتخدام دربــار 
ــوق و  ــار حق ــور از درب ــال مذک ــق تمث ــرای خل ــوده و ب ب
ــار  ــر وی را در درب ــد اث ــت، بای ــوده اس ــت نم ــام دریاف انع

تصویر 7. کنار هم قراردادن تمثال ها برای بررسی کیفیت چهره پردازی و مقایسه با آثار صنیع الملک، به ترتیب از راست به چپ: 
تمثال سازمان اسناد و  کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران، تمثال نشان آستان قدس رضوی، تمثال مسجد معیرالممالک و خزانه 
آستان قدس رضوی، تمثال منسوب به هوناتانیان، تمثال خزانه موزه جواهرات، تمثال تکیه دولت، تمثال خزانه آستان قدس رضوی

ــه شــاه جســتجو نمــود18. از دیگــر  ــق ب ــای متعل و مکان  ه
ســو، از نصــب شــدن تمثــال خزانــه آســتان قــدس در تکیــه 
ــمایل  خانه  ــه ش ــق ب ــه متعل ــود ک ــخص می  ش ــت، مش دول
ناصــری بــوده و بنابرایــن یکــی از حدســیات نگارنــده ایــن 
ــه  ــک در روزنام ــده صنیع المل ــین ش ــر تحس ــه اث ــت ک اس
وقایــع اتفاقیــه همیــن تمثــال بــوده اســت. عــاوه بــر ایــن، 
ــه ســبب  ــان19 ک ــه هوناتانی ــر منســوب ب ــه اث ظــن ذکاء ب
ــد   ــک بدان ــه صنیع المل ــوب ب ــدا آن را منس ــود ابت ــده ب ش
)ذکاء، 1342: 21(، و نوشــته کریــم زاده تبریــزی )تبریــزی، 
1363، ج1 :29(، یکــی دیگــر از ادلــه جســتجوی آثــار 
صنیع الملــک در این گونــه تمثــال هســتند. نگارنــده در 
ایــن مقطــع صرفــاً مســئله انتســاب تمثــال خزانــه آســتان 
ــد و  ــرح می  نمای ــک را مط ــه صنیع المل ــوی ب ــدس رض ق
ــق  ــه اعــام نتیجــه بررســی عمــر دقی نتیجــه قطعــی را ب

ــد.  ــول می  نمای ــال موک ــن تمث ای

5-کیستی ملوک سلف

بایــد توجــه داشــت کــه در شــباهت قابــل توجــه دو نامــزد 
نکاتــی نهفتــه اســت؛ دو نامــزد بــه یــک پیش  متــن واحــد 
ــف  ــق مختل ــت از دو طری ــن اس ــی ممک ــد ول ــاع دارن ارج
ــار رســیده باشــند؛ ممکــن  و در دو زمــان مختلــف بــه درب
اســت دســته  ای از متــون دوره قاجــار در مــورد نامــزد اول و 
دســته  ای دیگــر در مــورد نامــزد دوم صحبــت کرده باشــند.  
ــاً  ــار صرف ــت قاج ــای دول ــار و گزارش  ه ــه اخب ــا ک از آنج
ــه  ــد، ب ــنده کرده  ان ــلف« بس ــوک س ــظ »مل ــان لف ــه بی ب
نظــر می  رســد در مــورد نامــزد دوم صحبــت کرده  انــد.   
متــون  گزارش  هــای  از  هیچ  یــک  در  تاکنــون  نگارنــده 
ــوک  ــورد کیســتی مل ــی در م دســت اول قاجــاری اطاعات
ــه ملــوک ســلف  ســلف نیافتــه اســت، بنابرایــن می  تــوان ب
قاجــاری، زنــدی، صفــوی و ... اندیشــید. چــون نمونه  هــای
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مشــابه بــه ایــن تمثــال بــه ســبک نقاشــی ایرانــی از دوره 
صفــوی در ایــران وجــود داشــته  اند، رســیدن آن از ملــوک 
ــز در  ــد نی ــوب آژن ــد. یعق ــر نمی  رس ــه نظ ــد ب ــوی بعی صف
ــن  ــر ای ــک ب ــاری صنیع المل ــان غف ــن خ ــرزا ابوالحس می
ــد از  ــلف بای ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــده اســت ک عقی
ــد،1390: 69(،  ــد )آژن ــوده باش ــوی ب ــای دوره صف یادگاره
همچنیــن رنگ روغنــی بــودن و روی بــوم بــودن ایــن 
ــه دوره  تمثــال اجــازه می  دهــد کــه تعلــق داشــتن آن را ب

ــم20.  ــوی بپذیری صف

برخــی  در  کــه  گریختــه  ای  و  جســته  اطاعــات  امــا 
ســفرنامه  ها وجــود دارنــد بــه ســختی بــا اطاعــات 
ــه  ــتند و ب ــع هس ــل جم ــار قاب ــت قاج ــای دول گزارش  ه
همیــن دلیــل بــه نظــر می  رســد از تمثــال دیگــری 
ســخن گفته  انــد. ســفرنامه نویســانی چــون ســاموئل 
یاکــوب   ،)Wilson,1895: 213( ویلســون  گراهــام 
ادوارد پــولاک در ســال 1865 م در کتــاب ســفرنامه 
پــولاک )پــولاک، 1368ش: 222 و 223(، هاینریــش 
ــار  ــه درب ــاب ســفری ب کارل بروگــش در 1861 م در کت
ســلطان صاحبقــران )بروگــش،1367، ج2: 575(، جــوزف 
آرتــور دوگوبینــو در ســال 1859م در کتــاب ســه ســال 
ــتان را  ــو، 1383: 230 و 231( هندوس ــیا )گوبین در آس
ــی  ــده، معرف ــال از آن آم ــه تمث ــوری ک ــوان کش ــه عن ب
ــال  ــده تمث ــت کنن ــاه را دریاف ــن ش ــد و ناصرالدی کرده  ان
ــان  ــه می ــلف ب ــوک س ــی از مل ــد و حرف ــی نموده  ان معرف
مــورد  در  می  رســد  نظــر  بــه  بنابرایــن  نیاورده  انــد، 

نامــزد اول صحبــت کرده  انــد.

ــول  ــا قب ــی رد ی ــه طــور کل ــی و ب ــده قضــاوت نهای نگارن
را  ســفرنامه  ها  خصوصــاً  مذکــور  متــون  ادعاهــای 
ــد  ــول می  کن ــی موک ــا و زمان ــی آنه ــتی آزمای ــه راس ب
ــت اول از دوره  ــر و دس ــندی معتب ــا س ــزارش ی ــه گ ک
قاجــار پیــدا شــود. هرچنــد شناســایی کشــور مبــدأ 
حضــرت  تمثال  هــای  ایــن  پیش  متــن  شناســایی  در 
ــت دارد  ــاد آن اهمی ــی ایج ــاف چگونگ ــی)ع( و اکتش عل
ــت اســت  ــز اهمی ــز حائ ــه نی ــن نکت ــه ای ــه ب ــن توج لیک
کــه تمثال هــای مذکــور مرجعــی مســیحی داشــته و 
ــر  ــه پیش ت ــده  اند. چنانچ ــاد ش ــیحیان ایج ــط مس توس
ذکــر شــد حــدس نگارنــده بــر ورود تمثــال از کشــورهای 
مســیحی مذهــب اســت، چراکــه چشــم الهــی، فرشــتگان، 
کمربنــد و حمایــل شمشــیر، طــاق قوســی متصــل بــه دو 
ــتند.  ــیحی هس ــی مس ــبک نقاش ــه س ــی ب ــتون همگ س

اول  دســت  متــون  بررســی  طبــق  حاضــر  حــال  در 
از  تمثالــی  کــه  می  رســد  به  نظــر  چنیــن  قاجــاری 
ــوده  ــه ناصــری رســیده ب ــه خزان ــوک ســلف ب ــن مل خزائ
)نامــزد دوم( و در دوره ناصــری عکــس تمثالی مشــابه آن 

از کشــوری خارجــی آمــده اســت )نامــزد اول(؛ مصــادف 
ــار و  ــابه در درب ــال مش ــن دو تمث ــری ای ــدن قرارگی ش
ــه  ــز ب ــزد اول نی ــبب ورود نام ــع آن دو س ــار مرج اعتب
ــر  ــه ه ــی اســت ک ــن معن ــن بدی ــه شــده اســت. ای خزان
دو نامــزد در دو دوره زمانــی مختلــف )ملــوک ســلف 
شــده  ایجــاد  واحــد  پیش  متنــی  روی  از  ناصــری(  و 
بوده  انــد کــه در زمــان حیــات حضــرت علــی)ع( توســط 
ــاد  ــان ایج ــارک ایش ــره مب ــیحی از روی چه ــردی مس ف
ــیحی  ــی )مس ــوری خارج ــالا در کش ــوده و احتم ــده ب ش

ــت. ــوده اس ــود ب ــب( موج مذه

نتیجه گیری

ــه  ــره 305 روزنام ــی نم ــزارش تاریخ ــش، گ ــن پژوه در ای
وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق در مــورد تمثــال حضــرت 
ــج  ــی از پن ــه یک ــرض ک ــن پیش  ف ــاس ای ــر اس ــی)ع( ب عل
تمثــال حضــرت علــی)ع( در کتابچــه ســند جواهــرات 
ســلطنتی کــه در مقالــه »شــمایل  خانه گمشــده« شناســایی 
شــده  اند از خزائــن ملــوک ســلف بــه خزانــه عامــره دولــت 
ــت و  ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــت، م ــیده اس ــری رس ناص
ــال  ــایی تمث ــرای شناس ــال ب ــج تمث ــر پن ــب ه بدین  ترتی
ــد. از  ــرار گرفتن ــه ق ــورد مطالع ــلف م ــوک س ــن مل خزائ
میــان آنهــا، ســه تمثــال، فاکتورهــای نامــزد تمثــال خزائــن 
ــت  ــال نخس ــرا تمث ــتند؛ زی ــودن را نداش ــلف ب ــوک س مل
توســط صنیع الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک ســلف 
کشــیده شــده بــوده و تمثــال چهــارم نیــز عمــل اســماعیل 
ــران، 1401: 84( و  ــن و دیگ ــلیمی نمی ــوده )س ــر ب جای
ــز از  ــوم نی ــال   س ــد. تمث ــلف نبوده  ان ــوک س ــن از مل بنابرای
قبــل در شــمایل  خانه وجــود نداشــته و توســط آقــا حســن 
ــا( و  ــان: همانج ــده )هم ــه ش ــوب اضاف ــا یعق ــرادرزاده آق ب
بنابرایــن از خزائــن ملــوک ســلف نبــوده اســت. بنابرایــن دو 
ــوک ســلف  ــن مل ــزد خزائ ــوان نام ــده به عن ــال باقی  مان تمث
ــرار گرفتنــد. بررســی  ها  شــناخته شــده و مــورد بررســی ق
نشــان داد کــه نامــزد اول در 1282 ق توســط ناصرالدیــن 
ــوک  ــن مل ــن از خزائ ــت و بنابرای ــده اس ــاع ش ــاه ابتی ش
ــی  ــی رنگ روغن ــزد دوم تمثال ــت. نام ــیده اس ــلف نرس س
ــن  ــد همی ــر می  رس ــه نظ ــت و ب ــر)ع( اس ــرت امی از حض
ــر  ــه نظ ــیده اســت. ب ــوک ســلف رس ــن مل ــال از خزائ تمث
ــش از دوره  ــی پی ــازه زمان ــه ب ــق ب ــال متعل ــد تمث می  رس
ناصــری تــا دوره صفــوی بــوده اســت؛ بنابرایــن ویژگی  هــای 
ــا تمثــال رنگ  روغنــی  تمثــال از متــن ســند اســتخراج و ب
حائــز اهمیتــی در دوره قاجــار کــه در تکیــه دولــت 
ــت  ــرار گرف ــی ق ــه تطبیق ــورد مطالع ــده، م ــب  می  ش نص
و نتایــج مطالعــه نشــان داد کــه ویژگی  هــای تمثــال 
ــه مــوزه آســتان قــدس  ــت کــه اکنــون در خزان تکیــه دول
ــد و  ــری می  کن ــند براب ــا س ــود ب ــه  داری می  ش ــوی گ رض
ــت،  ــال تکیــه دول ــی کــه عمرســنجی دقیــق تمث در صورت

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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نعمــر آن را بیــش از دوره ناصــری نشــان دهــد، ایــن تمثــال 
مربــوط بــه ســند کتابچــه بــوده اســت. امــا در صورتــی کــه 
عمرســنجی دقیــق عمــر آن را حــدود دوره ناصــری تعییــن 
نمایــد، ایــن تمثــال اثــر صنیع الملــک بــوده اســت و تمثــال 
ــرم و  ــک، ف ــاد، تکنی ــه لحــاظ ابع ــلف ب ــوک س ــن مل خزائ
ــدی  ــوده اســت. در جمع بن ــه آن ب ــا مشــابه ب ــوا دقیق محت
ــد  ــال واح ــوع تمث ــک ن ــری ی ــه ناص ــت در خزان ــد گف بای
در ســه اثــر موجــود بــوده کــه یکــی نشــان تمثــال عمــل 
صنیــع الملــک بــوده، یکــی از خزائــن ملــوک ســلف ایرانــی 
رســیده بــوده )نامــزد دوم( و دیگــری از کشــوری خارجــی 
ابتیــاع شــده بــوده اســت )نامــزد اول یعنــی تمثــال خزانــه 
ــه  ــت ک ــی اس ــن معن ــن بدی ــی(. ای ــرات مل ــوزه جواه م
ــوک ســلف  ــف )مل ــی مختل ــزد در دو دوره زمان ــر دو نام ه
ــده  ــاد ش ــد ایج ــن واح ــک پیش  مت ــری( از روی ی و ناص
ــی از  ــات دقیق ــر اطاع ــال حاض ــفانه در ح ــد. متأس بوده  ان
ــی ایجــاد  ــر اســاس چــه پیش  متن ــا ب ــن تمثال  ه ــه ای اینک
ــود  ــور موج ــدام کش ــوزه و ک ــدام م ــد، در ک ــده بوده  ان ش
ــده  ــران آم ــه ای ــد، و توســط چــه کســی/ کســانی ب بوده  ان
بوده  انــد، وجــود نــدارد ولــی چــون تمثال  هــای مشــابه بــه 
آنهــا از دوره صفــوی در ایــران وجــود داشــته  اند، مشــخص 
اســت کــه پیش  متنــی تصویــری از دوره صفــوی در ایــران 
ــوده کــه ایــن تمثال  هــا  ــر ایــن ب ــاور ب وجــود داشــته اســت. ب
ــات  ــان حی ــه در زم ــده  اند ک ــاد ش ــی ایج ــی اصل از روی تمثال
حضــرت علــی)ع( از روی چهــره مبــارک ایشــان توســط نقــاش 

مســیحی ایجــاد شــده اســت. 

پی نوشت ها

1 روضۀالصفــا، کتــاب تاریــخ عمومــی نوشــته محمّــد بــن خاونــد 
شــاه معــروف بــه میرخوانــد اســت. وی در ایــن کتــاب حــوادث تاریــخ 
ــت  ــی دوران حکوم ــود یعن ــا روزگار خ ــش ت ــاز آفرین ــان، از آغ جه
ســلطان حســین بایقــرا را آورده اســت. پــس از درگذشــت میرخوانــد، 
نــوه دختــری او خواندمیــر بــه تکمیــل کتــاب روضۀالصفــا پرداخــت و 
حــوادث تاریخــی را از شــرح تاریــخ زندگانــی ســلطان حســین بایقرا تا 
حــوادث تاریخــی ســال 929 ق به صــورت تکملــه ای بــدان افــزود. در 
دوره قاجــار، رضاقلی خــان هدایت طبرســتانی تکمله ای بــر روضۀالصفا 
بــا عنــوان روضۀالصفــای ناصــری نگاشــت و حــوادث تاریخــی را از آغاز 

حکومــت صفویــه تــا ســال 1273 ق شــرح داد.

2 ناســخ التواریــخ، تألیــف محمدتقــی لســان الملک ســپهر، کتابی 
ــال  ــا س ــش آدم ت ــدای آفرین ــم، از ابت ــی عال ــخ عموم ــت در تاری اس
1267ق، کــه دربردارنــده گــزارش رویدادهــای زمــان مذکور اســت. این 
کتــاب  کــه  می تــوان بــه اعتبــاری آن را در زمــره تواریــخ عمومــی بــه 
شــمار آورد، بــا دســتور محمــد شــاه قاجــار به میــرزا محمدتقــی خان 

ســپهر و حمایت هــای حــاج میــرزا آقاســی تألیــف  یافــت.

ــلطنه  ــان اعتمادالس ــن خ ــف محمدحس ــدان، تألی ــرآت البل 4 م

)صنیــع الدوله(، مترجــم و رئیــس دارالطباعه و دارالترجمــه ناصرالدین 
شــاه اســت. ایــن کتــاب بــه شــرح شــهرها و قــری و قصبــات ایــران 
زمیــن؛ یعنــی ایــران بــزرگ کــه گســتره آن از رود ســیحون تــا مــاوراء 
فــرات و از دربنــد بــاب الابــواب در شــمال دریــای خــزر تــا جزایــر و 
ســواحل خلیــج فــارس را در برمی گیــرد، می پــردازد. بــه جــز مباحــث 
جغرافیایــی، اعتمادالســلطنه گاه در ایــن کتــاب بــه درج پــاره ای وقایع 

تاریخــی معاصــر نیــز پرداختــه اســت.

4 تاریــخ منتظــم ناصــری، کتابــی تاریخــی تألیــف محمدحســن 
خــان اعتمادالســلطنه )صنیــع الدولــه(، مترجــم و رئیــس دارالطباعه و 
دارالترجمــه ناصرالدیــن شــاه اســت. ایــن کتــاب کــه میــان ســال های 
ــی  ــخ عموم ــد، تاری ــم ش ــاه تقدی ــه ش ــته و ب 1298 و 1300 ق نوش
جهــان را از هجــرت پیامبــر اســام ص تــا آغاز فرمــان روایــی قاجاریان 

)دولــت قاجاریــه( در بــر دارد.

ــک  ــری، نوشــته عبدالحســین خــان مل ــع مظف ــرآت الوقای 5 م
ــاب،  ــن کت ــد. ای ــی می باش ــین نوای ــح عبدالحس ــن، تصحی المورخی
ــاره رویدادهــای ایــران و مردمــان  جنگــی فارســی از یادداشــت ها درب
ایــن ســرزمین از ذی القعــده 1314 تــا 1324 ق؛ یعنــی روزگار فرمــان 

روایــی مظفرالدیــن شــاه اســت.

6 ابوالحسن غفاری ملقّب به صنیع الملک )1192 - 1245(

نقاش،  عموی محمد غفاری )کمال الملک(

7 Wilson, Samuel Graham )1858-1916 م( 

مدیر مدرسه مموریال تبریز در زمان مظفر الدین شاه

8 Jakob Eduard Polak )1818 - 1891 م(

آلمانــی، یهــودی، پزشــک، داروســاز، وی بــه دعــوت امیرکبیــر بــرای 
تدریــس در دارالفنــون همــراه بــا شــش اســتاد دیگرِ اتریشــی در ســال 
1851 م، پیــش از گشــایش دارالفنــون بــه ایــران آمدنــد. او بــا تربیــت 
دانش آمــوزان دارالفنــون و تألیــف اولیــن کتب پزشــکی مدرن، نقشــی 
کلیــدی در معرفــی پزشــکی نویــن بــه ایــران ایفــا کــرد. دکتــر پولاک 
ــه  ــر کلول ــرگ دکت ــس از م ــال 1234 ش/1272 ق/ 1855م، پ در س
ــن  ــوزان، طبیــب مخصــوص ناصرالدی و قبــل از اســتخدام دکتــر تول
شــاه بــود و پــس از 10 ســال اقامــت در ایــران در 1860 م بــه وطــن 
خــود بازگشــت. چنــدی بعــد از بازگشــت بــه اتریــش در فوریــه 1865 
/ رمضــان 1281 ق کتابــی تحــت عنــوان ایــران و ایرانیان منتشــر کرد 
. او در ســال 1883 م بــار دیگــر بــه ایــران ســفر کــرد و بــه مطالعــه و 
تحقیــق در منطقــه الونــد پرداخــت. وی در مدتــی کــه در ایــران بــود، 
ــه مناطــق  ــرد. او ب ــت می ک ــی صحب ــه روان ــه و ب فارســی را فراگرفت
ــد، در  ــه می دی ــی را ک ــام چیزهای ــرد و تم ــفر ک ــران س ــف ای مختل
خاطراتــش به رشــته تحریــر درآورد. کتــاب خاطراتش در ســال 1982 

بــه فارســی نیــز ترجمــه شــد.

9 Heinrich Karl Brugsch )1872-1894( 

آلمانــی، خاورشــناس، وی در جوانی و کهنســالی ســفرهایی به آســیا و 
افریقــا نمــود و دو بــار نیــز بــه ایــران مســافرت کرد. 
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منابع

●  اعتماد السلطنه، محمدحسن خان )1367 الف(. مرآۀ البلدان، جلد دوم، جلد سوم، تهران: دانشگاه تهران.

ــران:  ــی، ته ــد اســماعیل رضوان ــح محم ــه تصحی ــد ســوم، ب ــری، جل ــم ناص ●  ----------------------  )1367 ب(. منتظ
دنیــای کتــاب.

●  ----------------------  )1350(. روزنامه خاطرات اعتمادالسلطنه، چاپ دوم، تهران: مؤسسه انتشارات امیرکبیر.

●  آژند، یعقوب )1390(. میرزا ابوالحسن خان غفاری صنیع الملک، تهران: امیرکبیر.

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف

10 Joseph Arthur de Gobineau)1816–1882( 

ــگر و  ــگار، پژوهش ــاعر، تاریخ ن ــناس، ش ــنده، خاورش ــوی، نویس فرانس
سیاســتمدار

گوبینــو در ســال 1855 بــه همــراه همســر و دختــرش از طریــق بنــدر 
بوشــهر بــه ایــران آمــد و از طــرف دربــار اســتقبال باشــکوهی از او بــه 
عمــل آمــد. در طــول اقامــت خــود در ایــران بــه زبــان فارســی مســلط 
شــد و بــه کارهایــی از قبیــل سکه شناســی و مطالعــه تاریــخ و فلســفه 
و ترجمــه متــون فارســی به فرانســه مشــغول گشــت. گوبینو در ســال 
1858 بــار دیگــر بــه فرانســه بازگشــت و بــه آمریــکا رفــت و بعــد از 
مدتــی بــار دیگــر در مقــام ســفیر فرانســه بــه تهــران اعــزام شــد و تــا 

ســال 1863 در ایــن مقــام باقــی مانــد. 

ــه  ــه صنیع الدول ــب ب ــلطنه ملق ــان اعتمادالس ــن خ 11 محمدحس
1313ق(  -1259(

دانشمند و سیاستمدار مشهور عصر ناصرالدین شاه 

12 از ایــن گــزارش مشــخص اســت کــه میــرزا ابوالحســن خــان در 
ایــن تاریــخ لقــب نقاش باشــی گرفتــه بــوده ولــی لقــب صنیــع الملک 

نگرفتــه بــوده اســت.

13 Agnete )Jerichau( Laessøe

وی بــه همــراه همســر خــود بــه تهــران آمــده بــود و همســرش بــه 
عنــوان یــک افســر در ارتــش ناصرالدیــن شــاه در دهــه 1870 خدمــت 

می کــرد.

14 کاندید

15 اگرچــه در مــورد تاریــخ دقیــق ســاخت تکیــه دولــت، نقل قول های 
متفاوتــی وجــود دارد، امــا گفتــه شده اســت کــه ناصرالدین شــاه قاجار 
در ســال 1283 ق اوامــری بــرای ایجــاد و تاســیس تکیــه دولــت بــه 
دوســتعلی خــان معیرالممالــک صــادر کــرد. ســاخت ایــن بنــا مــدت 
ــه درازا  ــا حــدود 1290 ق ب حــدود 4 الــی 5 ســال یعنــی از 1285 ت

ــت. انجامیده اس

16 امیــد اســت کــه بــا پیشــرفت علــم و فنــاوری در آینــده، بتــوان 
تاریــخ دقیــق خلــق اثــر را مشــخص نمــود.

17 دوســتعلی معیــری )دوســتعلی خــان معیرالممالــک( )1253  - 
1345 ش()1291 - 1386 ق(  پســر دوســتمحمد خان معیرالممالک، 
نــوه دختــری ناصرالدیــن شــاه قاجــار، ملقب بــه »اعتصام الســلطنه« و 

»معیرالممالــک«، آخریــن صاحــب لقــب از خانــدان معیری. 

وی در اواخــر عمــر بــه پیشــنهاد حبیــب یغمایــی خاطــرات خــود از 
دوران ناصرالدیــن شــاه را به رشــته تحریــر درآورد کــه در چندین مقاله 
ــی  ــورت کتاب های ــه ص ــس از آن ب ــا و پ ــه یغم ــی در مجل ــی در پ پ

جداگانــه منتشــر شــدند.

ــه دلیــل رفاقــت معیــر الممالــک و صنیــع الملــک  18 هــر چنــد ب
ممکــن اســت تمثــال مســجد معیــر را هــم صنیــع الملــک کشــیده 
باشــد، ولــی تعریــف روزنامــه وقایــع اتفاقیــه مربــوط بــه تمثالی اســت 

کــه بــرای شــخص شــاه کشــیده شــده اســت. 

19 هاکوپ هوناتانیان 

تفلیسی،  ارمنی،  نقاش باشی ناصرالدین شاه

ــه  ــر روي پارچ ــه ب ــی روی ک ــگ روغن ــی های رن ــه نقاش 20 از جمل
ــوار چســبانده شــده اســت در  ــوم شــده ترســیم و ســپس روي دی ب
دوره صفــوی مــی تــوان نقاشــی های طاقچــه هــاي بلنــد تالار اشــرف، 
نقاشــي هاي ســالن مرکــزي کاخ عالي قاپــو و طبقــه دوم کاخ هشــت 

بهشــت را نــام بــرد.

تشکر

ــی حــرم  ــر عال ــرادران، مدی ــر مهــدی ب ــای دکت ــا تشــکر از آق ب
ــر رضــوی مطه

بــا تشــکر از آقــای محمــد مهــدی زاهــدی، رئیــس اداره ذخائــر 
و نفائــس )خزانــه( مــوزه آســتان قــدس رضــوی

ــفی،  ــدی یوس ــروز و مه ــد به ــید محم ــان س ــکر از آقای ــا تش ب
ــه(  ــس )خزان ــر و نفائ ــار اداره ذخائ ــت آث ــی مرم ــناس فن کارش

ــوی ــدس رض ــتان ق ــوزه آس م

بــا تشــکر از آقایــان مهدی یــزدی و حمیــد منظمی، کارشناســان 
اداره ذخائــر و نفائــس )خزانــه(  موزه آســتان قــدس رضوی
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ــوای  ــال محت ــر انتق ــتار ب ــر نوش تأثی
ــی )مطالعه  ــترهای آموزش ــری پوس تصوی
حیات وحــشِ  پوســترهاي  مــوردي: 

ــت( ــي طبیع ــدوق جهان صن

چکیده

همنشــینی نوشــتار و تصاویــر در متــون آموزشــی از دیربــاز 
مــورد  توجــه  بــوده اســت. در ایــن همنشــینی گاه تصاویر به 
ــه ها،  ــد نقش ــد )مانن ــتاري آمده ان ــانه های نوش ــک رس کم
ــه  ــتار ب ــی( و گاه نوش ــازی های علم ــا و تصویرس نموداره
توســعه و تثبیــت محتــوای رســانه دیــداری کمــک کــرده 
اســت )ماننــد بیلبوردهــا و پوســترها(. همنشــینی نقــوش و 
نوشــتار در گرافیــک نشــان از آگاهــی طراحــان نســبت بــه 
ــداری در  ــی و دی ــانه های کام ــاوت رس ــای متف قابلیت ه
ــدوق  ــترهای صن ــال، پوس ــوان مث ــا دارد. به عن ــال معن انتق
ــا هــدف آمــوزش همگانــی در راســتای  جهانــی طبیعــت ب
ــتار  ــر و نوش ــب تصوی ــت، از ترکی ــت از محیط زیس حفاظ
ــرد  ــد. رویک ــتفاده کرده ان ــتر اس ــذاری بیش ــرای تأثیرگ ب
خاقانــه طراحــان در چگونگــی بهره گیــری از نوشــتار 
ــذاری  ــر گ ــی در تأثی ــش قابل توجه ــداری نق ــن دی در مت
و انتقــال پیــام پوســترهای آموزشــی دارد. بــر ایــن اســاس، 
هــدف پژوهــش حاضــر تبییــن نحــو ۀ تعامــل و برهم کنــش 
ــش  ــترهای حیات وح ــۀ پوس ــتار در مجموع ــر و نوش تصوی
ــن  ــه ای ــخ ب ــرای پاس ــت. ب ــت اس ــی طبیع ــدوق جهان صن
پرســش کــه نوشــتار در پوســترهای صنــدوق جهانــی 
طبیعــت چگونــه بــر محتــوای بخــش تصویــری اثــر 
گذاشــته اســت، 10 نمونــه از پوســترهای صنــدوق جهانــی 
طبیعــت بــر اســاس موضــوع )حفاظــت از حیــات وحــش(، 
ــر و  ــام تصوی ــدۀ پی ــوان تکمیل کنن ــه عن حضــور نوشــتار ب
ــازمان،  ــمی آن س ــانه های رس ــودن در رس ــترس ب در دس
انتخــاب شــدند. روش گــردآوری اطاعــات اســنادی و روش 
ــا از  ــل نمونه ه ــی اســت. در تحلی ــش توصیفی-تحلیل پژوه
آرای نظریه پــردازان حــوز ۀ ارتباط تصویــری )دیویــد نویتــز( 
ــوآ  ــاب کــودک )نودلمــن، نیکولای و حــوزۀ تصویرگــری کت
ــد  ــان می ده ــج نش ــت. نتای ــده اس ــتفاده ش ــکات( اس و اس
کــه بخش هــای تصویــری و نوشــتاری پوســترها هــر یــک 

ــی  ــان عاطف ــه بی ــر، وظیف ــد. تصاوی ــژه ای دارن ــرد وی کارک
را برعهــده دارنــد و بــا اســتفاده از ســبک واقع گرایانــه 
ــه  ــب را ب ــه مخاط ــی، توج ــتعاری و بیان ــای اس و کارکرده
ــرده و او را  ــب ک ــتر جل ــناختی پوس ــای زیبایی ش ویژگی ه
در موقعیــت شــناخت تأملــی  قــرار می دهنــد. نوشــتار نیــز 
بــا ارائــه اطاعــات آمــاری و توصیفــی، داده هــای خبــری را 
ــه مخاطــب منتقــل می کنــد. در ایــن پوســترها، نوشــتار  ب
محتــوای  تکمیل کننــده  و  توســعه دهنده  به عنــوان 
تصویــری عمــل کــرده و نقــش تثبیت کننــده معانــی 

ــده  دارد. ــری را برعه ــر و ســیال بخــش تصوی متکث

تصویــر،   و  نوشــتار  تصویــری،   ارتبــاط  کلیدواژه هــا: 
پوســتر آموزشــي، صنــدوق جهانــي طبیعــت
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مقدمه

تصویــری  ارتبــاط  در  نوشــتار  و  تصاویــر  همنشــینی 
می توانــد بــه تقویــت و تکمیــل پیــام، جــذب توجــه 
مخاطــب، افزایــش یادگیــری و بــه خاطــر ســپاری، ایجــاد 
ارتبــاط عاطفــی و تنــوع در ارائــه اطاعــات کمــک نمایــد. 
ــکل  ــه ش ــام را ب ــذاری پی ــد تأثیرگ ــب می توان ــن ترکی ای
ــر  ــر و پویات ــه ای غنی ت ــد و تجرب ــش ده ــی افزای قابل توجه
ــک  ــر ی ــر و نوشــتار ه ــم آورد. تصاوی ــرای مخاطــب فراه ب
ــل  ــه قاب ــد ک ــا دارن ــال معن ــژه ای در انتق ــای وی قابلیت ه
تقلیــل و فروکاســتن بــه دیگــری نیســت. ایــن ویژگــی در 
ــورد  ــر حــوزه دیگــری م پوســترهای آموزشــی بیــش از ه
توجــه قــرار گرفتــه اســت. رویکردهــای خاقانــه طراحــان 
در کنــار هــم قــرار دادن تصاویــر و نوشــتار، ضمــن جلــب 
توجــه مخاطــب، می توانــد منجــر بــه خلــق فضــای 
ــک  ــر ی ــای ه ــر از معن ــه فرات ــود ک ــدی ش ــی جدی مفهوم
ــتقل  ــورت مس ــتاری به ص ــا نوش ــری ی ــای تصوی از بخش ه
ــاب  ــری کت ــوزه تصویرگ ــرداز ح ــن، نظریه پ ــت. نودلم اس
ــر و  ــینی تصاوی ــه همنش ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــودک، ب ک
ــای  ــا معن ــه ی ــری دارد ک ــی تأثیرگــذاری بهت نوشــتار زمان
ــند و  ــم باش ــر ه ــق ب ــن منطب ــک مت ــتار ی ــر و نوش تصاوی
ــوای بخــش دیگــر  ــا در راســتای توســعه و تکمیــل محت ی

ــد.  ــل نماین عم

ــترده و  ــان گس ــا مخاطب ــی ب ــترهای آموزش ــه پوس از جمل
ــی  ــترهای آموزش ــه پوس ــوان ب ــی می ت ــدف آگاهی بخش ه
ــازمان  ــن س ــود. ای ــاره نم ــت اش ــی طبیع ــدوق جهان صن
در تــاش اســت مخاطبــان خــود را بــه ایــن موضــوع کــه 
ــده ای  ــور فزاین ــن به ط ــیاره زمی ــش روی س ــکات پی مش
بــا  نمایــد.  آگاه  می شــوند،  بحرانی تــر  و  پیچیده تــر 
اطاع رســانی  در  پوســترها  ایــن  اهمیــت  بــه  توجــه 
ــی و  ــان، طراح ــطح جه ــتی در س ــای محیط زیس دغدغه ه
ــی  ــاء آگاه ــت ارتق ــد در جه ــا می توان ــذار آنه ــه تأثیرگ ارائ
ــن پوســترها  ــد. ای ــا نمای زیســت محیطی نقــش مهمــی ایف
بــا اســتفاده از ترکیــب خاقانــه تصاویــر و نوشــتار، تــاش 
می کننــد تــا پیام هــای پیچیــده محیط زیســتی را بــه 
ــه مخاطبــان منتقــل کننــد.  شــکلی ســاده و قابــل فهــم ب
هــدف پژوهــش حاضــر، تبییــن چگونگــی تعامــل نوشــتار 
ــی  ــدوق جهان ــش صن ــترهای حیات وح ــر در پوس و تصاوی
ــل 10 مصــداق اســت. پرســش  ــای تحلی ــر مبن طبیعــت ب
ــترهای  ــتار در پوس ــه نوش ــت ک ــن اس ــش ای ــی پژوه اصل
ــر  ــری ب ــی طبیعــت چــه تأثی ــدوق جهان حیات وحــش صن

ــری دارد؟  ــش تصوی ــوای بخ محت

ــن  ــردازان ای ــر از نظریه پ ــی دیگ ــن و برخ ــات نودلم نظری
ــتار  ــر و نوش ــل تصاوی ــواع تعام ــی ان ــوزه در گونه شناس ح
ــر  ــش حاض ــری پژوه ــای نظ ــی، مبن ــن روای ــک مت در ی

ــس از  ــترها، پ ــل پوس ــش تحلی ــد. در بخ ــمار می رون به ش
تبییــن محتــوای تصویــری آثــار، مطابــق بــا روش شناســي 
ــوا و  ــات نیکولای ــا نظری ــق آن ب ــن و تطبی ــي نودلم تحلیل
اســکات، کارکــرد نوشــتار در هم نشــیني تصویــر در انتقــال 
ــه  ــا توج ــرد. ب ــرار مي گی ــورد بررســي ق ــترها م ــام پوس پی
بــه اهمیــت شــیوه های خاقانــه کاربــرد تصاویــر و نوشــتار 
در پوســترهای آموزشــی صنــدوق جهانــی طبیعــت، امیــد 
اســت کــه نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش مــورد توجــه و 

ــرد. ــرار گی اســتفاده طراحــان پوســتر ق

پیشینه پژوهش

ــه  ــک ب ــوزۀ گرافی ــی در ح ــل توجه ــع قاب ــون مناب تاکن
ــن  ــی بیشــتر ای ــد، ول ــر پرداخته ان ــرد نوشــتار و تصوی کارب
مطالعــات حــول مبانــی بصــری گرافیــک در راســتای 
جنبــۀ تصویــری نوشــتار یــا چگونگــی ترکیب بنــدی 
نقــوش و نوشــتار در یــک صفحــه و مــواردی از ایــن دســت 
هســتند. بــه عنــوان مثــال، ایمی ای آرنتســون )1402(، 
ــه  ــک«، ، ب ــي گرافی ــي طراح ــون »مبان ــي چ در کتاب های
ــرد  ــک، کارب ــخ طراحــي گرافی ــر طراحــي، تاری ــرد هن کارب
ــردازد.  ــدي عناصــر مي پ ــري و نحــوۀ ترکیب بن ــان تصوی زب
هم چنیــن کریســتین کالــن )1396(، در کتــاب »لــي اوت«، 
ــد،  ــام، فرآین ــد عملکــرد طراحــی، اله ــی مانن ــه موضوعات ب
شــهود، ســاختار، ســازمان، تعامــل عناصــر بصــری و 
ــع  ــن مناب ــه ای ــم آنک ــه اســت. علی رغ ــی پرداخت تایپوگراف
بیان گــر برخــی از اصــول بنیادیــن گرافیــک در ارتبــاط بــا 
تصاویــر و نوشــتار هســتند، بــه عنــوان پیشــینه بــه معرفــی 
ــا  ــی را ب ــه بیشــترین نزدیک ــه می شــود ک ــی پرداخت منابع
موضــوع یــا مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر دارنــد. معیــري 
و خزائــي )1402(، در کتــاب »اصــول طراحــي پوســترهاي 
آموزشــي بــا محوریــت بهداشــت و ســامت«، ضمــن 
ــي  ــوم زبان شناس ــاي عل ــان یافته ه ــاط می ــراري ارتب برق
و  عــام  به طــور  گرافیــک  مقولــه  بــا  روان شناســي  و 
ــت و  ــت بهداش ــا محوری ــي ب ــترهاي آموزش ــي پوس طراح
ــي  ــت طراح ــي را جه ــاص، راهکارهای ــور خ ــامت به ط س
ــد.  ــه مي ده ــذار پوســترهاي آموزشــي ارائ علمــي و تأثیرگ
نویســندگان، علــم زبان شناســي را از آنجایــي حائــز اهمیــت 
ــدي  ــار بهره من ــترهاي آموزشــي در کن ــه پوس ــد ک مي دانن
ــاخصه هاي  ــن ش ــر گرفت ــدون درنظ ــري، ب ــان تصوی از زب
زبــان نوشــتاري کارایــي لازم در انتقــال مفاهیــم آموزشــي 
ــر و  ــاب »تصاوی ــز  )1977(، در کت ــد نویت ــد. دیوی را ندارن
ــتفاده از  ــوۀ اس ــه نح ــات«، ب ــا در ارتباط ــتفاده از آن ه اس
ــر  ــه ب ــی ک ــردازد؛ روش ــانی مي پ ــرای اطاع رس ــر ب تصاوی
ــذارد. در  ــر می گ ــان، تأثی ــا از جه ــر، نگــرش و درک م تفک
ایــن راســتا، نویتــز بــه ســؤالات مربــوط بــه رابطــۀ تصویری، 
عمــل بــه  تصویر کشــیدن و اســتفاده از تصاویــر بــرای انتقال 
ــد  ــنده تأکی ــن، نویس ــد. هم چنی ــخ مي ده ــات پاس اطاع
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ــتار را  ــر و نوش ــن تصاوی ــباهت های بی ــد ش ــه نبای دارد ک
ــان  ــرای نش ــد ب ــر دو می توانن ــرا ه ــت، زی ــت کم گرف دس
ــاص،  ــای خ ــبت دادن ویژگی ه ــوع و نس ــک موض دادن ی
ــد آن اســتفاده شــوند. رخشــان  ــات و مانن ــات، اقدام تمای
)1384(، در مقالــه »پیونــد کلمــه و تصویــر«، بــه چگونگــي 
ــر-دو سیســتم ارتباطــي  ــتار و تصاوی استحکام بخشــي نوش
ــه  ــته و ب ــم پیوس ــه  ه ــام ب ــک پی ــاد ی ــراي ایج متفاوت-ب
ــر  ــتا تأثی ــن  راس ــردازد. در ای ــوم مي پ ــا و مفه ــک معن ی
متقابــل نوشــتار و تصویــر، قرارگیــري تصویــر و نوشــتار در 
کنــار یکدیگــر، نوشــتار در داخــل تصاویــر، ترکیــب تصویر و 
نوشــتار، متــن بــه  صــورت تصویــر و مــواردی از ایــن دســت 

ــد.  ــرار مي ده ــي ق ــورد بررس را م

بخــش اعظــم مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر از مطالعــات 
ــفی  ــث فلس ــار از مباح ــه برکن ــودک ک ــاب ک ــوزۀ کت ح
کلمــه و تصویــر- بیشــترین ســهم را در مطالعــۀ کاربــردی 
ــوزش،  ــا، آم ــد معن ــر در تولی ــتار و تصوی ــش نوش برهم کن
لــذت و خاقیــت داشــته اند، اتخــاذ گردیــده اســت. حبیبــي 
و همــکاران )1399(، در مقالــه »ارتبــاط تصویــر و متــن در 
ــد  ــد  العب ــۀ محم ــتان هاي کودکان ــا داس ــودک ب ــل ک تعام
ــه طراحــي داســتان هاي  ــۀ پري نودلمــن«، ب براســاس نظری
مصــور کودکانــه اشــاره دارد کــه بایــد بــه  صــورت توأمــان 
کــودک را بــا دو رســانۀ کامــی و دیــداري آشــنا نمــوده و 
ــر و  ــه تصوی ــن ب ــز وي از مت ــي و تمرک ــا چرخــش ناگهان ب
ــات داســتان و تعامــل  بالعکــس، کــودک را در درک اطاع
ــي از آن  ــاي پژوهــش حاک ــد. یافته ه ــاري نمای اثربخــش ی
ــتار و  ــاط نوش ــایي ارتب ــتان ها رس ــن داس ــه در ای ــت ک اس
ــرونژاد و  ــت. خس ــوردار اس ــي برخ ــامد بالای ــر از بس تصوی
ــدگاه: در جســت و جوی  ــه »دی همــکاران )1394(،  در مقال
ــس از  ــتاني«، پ ــري داس ــاي تصوی ــژۀ کتاب ه ــۀ وی نظری
پرداختــن بــه علــت نیازمنــدي بــه نظریــۀ ویــژۀ کتاب هــاي 
ــه ایــن دیــدگاه،  تصویــري داســتاني، ضــرورت پرداختــن ب
ــش  ــه دو پرس ــکل ها، ب ــناخت مش ــا و ش ــرد رویکرده کارب
ــوۀ  ــتاني و نح ــري داس ــاب تصوی ــش کت ــي آفرین چگونگ
خوانــده شــدن آن در هفــت مرحلــه پاســخ مي دهــد. 
ــب  ــر، کت ــه »تصاوی ــان )1386( در مقال ــن و عرفانی نودلم
مصــور و مخاطــب«، ، کــه فصلــي از کتــاب واژگان و تصاویر؛ 
ــورد  ــودکان اســت،  در م ــب مصــور ک ــر روایتگــري کت هن
ــر، واژگان و ارتباطــي اســت  ــان تصاوی ــل و رابطــه می تعام
ــک کل  ــر در ی ــن عناص ــش ای ــش و واکن ــل کن ــه حاص ک

ــر مخاطــب اســت. واحــد و تأثیــر آن ب

علي رغــم نقــش کلیــدي نوشــتار در انتقــال مؤثــر پیــام در 
ارتبــاط  تصویــري و بــه  طور مشــخص پوســترهاي آموزشــي، 
ــن موضــوع انجــام نشــده اســت.  ــا ای ــون پژوهشــي ب تاکن
ــه  ــینه اي ک ــتفاده از پیش ــن اس ــر ضم ــش حاض ــذا پژوه ل
ــه و  ــاي کلم ــتفاده از نظریه ه ــا اس ــد، ب ــان ش ــا بی در اینج

تصویــر در ســایر رســانه هاي ارتباطــي بــه تبییــن چگونگــي 
آموزشــي  پوســترهاي  در  رســانه  دو  ایــن  برهم کنــش 
ــۀ  ــم در حیط ــوع و ه ــر موض ــم از منظ ــه ه ــردازد ک مي پ

ــت. ــت اس ــز اهمی ــه و حائ ــي نوآوران ــاي مطالعات نمونه ه

روش پژوهش 

پژوهــش حاضــر در زمــرۀ پژوهش هــای توســعه ای و از 
ــه  روش  ــا ب ــت. داده ه ــی اس ــر روش، توصیفی-تحلیل منظ
ــری  ــم نظ ــای مفاهی ــر مبن ــده و ب ــردآوری ش ــنادي گ اس
ارائــه شــده در پژوهــش تحلیــل می گردنــد. رویکــرد 
نظــری پژوهــش بــا اســتناد بــه آرای نظریه پــردازي چــون 
دیویــد نویتــز، در جهــت دســتیابي بــه روش هــاي اســتفاده 
مؤثــر از تصاویــر در ارتباطــات و نظریه پردازانــي چــون 
پــري  نودلمــن ، نیکولایــوا  و اســکات  در بــاب انــواع تعامــل 
ــده  ــن گردی ــد تدوی ــن واح ــک مت ــر در ی ــتار و تصوی نوش
اســت. پژوهــش حاضــر بــر پوســترهاي مرتبــط بــا حفاظــت 
از حیات وحــش بــه منظــور آشــنایی و آمــوزش مــردم 
متمرکــز اســت تــا جوانــب موضــوع بــا دقــت بیشــتري مورد 
بررســي قــرار گیــرد. در ایــن راســتا، تعــداد 40 پوســتر از 
ــه  ــش ک ــش حیات وح ــا بخ ــط ب ــترهاي مرتب ــري پوس س
ــت،  ــده اس ــر ش ــت منتش ــي طبیع ــدوق جهان ــر صن زیرنظ
ــد؛ از هــر ســري  ــرار گرفتن ــورد بررســي ق جمــع آوري و م
پوســتر جمــع آوري شــده، یــک نمونــه پوســتر، در مجمــوع 
10 نمونــه، انتخــاب شــد. ایــن پژوهــش، جنبه هــاي مهــم 
تصویــر و نوشــتار در طراحــي پوســترهاي آموزشــي صندوق 
جهانــي طبیعــت را تحلیــل مي نمایــد؛ تصاویــر پوســترهای 
ــی  ــای طبیع ــظ دنی ــی حف ــوان متول ــازمان به عن ــن س ای
و حیات وحــش در ســطح جهــان، به طــور مســتقیم از 
ــع آوري  ــر آن جم ــر نظ ــایت های زی ــمی و س ــایت رس س
شــده اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش در زمینه هــای 
تصویرگــری آموزشــی و تبلیغاتــی، تبلیغات شــهری و ســایر 
ــری  ــاط تصوی ــانه ای و ارتب ــد رس ــی چن ــای طراح حوزه ه

ــت. ــرداری اس ــل بهره ب قاب

مباني نظري

هم نشیني تصویر و نوشتار در پوستر آموزشي

ــاي  ــاني در دنی ــوع اطاع رس ــور و متن ــتم هاي نوظه سیس
ــاخه اي از  ــوان ش ــتر به عن ــش پوس ــته اند نق ــي نتوانس کنون
ــان، کارا و  ــانه محیطــي، اطاع رس ــک و رس طراحــي گرافی
جــذاب را کــم رنــگ ســازند. پوســتر »در طراحــی گرافیــک 
ــۀ عرضــه و تبلیغــات قــرار دارد؛ جایی کــه نوشــتار  در مقول
ــاص و  ــی خ ــا مفهوم ــه ب ــه اي مقتصدان ــه  گون ــر ب و تصوی
ــس،  ــد« )هولی ــرار می گیرن ــم ق ــار  ه ــی درکن ــه  یادماندن ب
اندازه هــاي  در  چاپــی  رســانه اي  پوســتر   .)1394  :22
تعیین شــده اســت کــه در مکان هــاي مشــخص  نصــب 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــدۀ  ــن عناصــر پیونددهن ــا کمتری ــانه ب ــن رس ــردد. ای می گ
هــدف  بــا  و  زیبایی شناســی  اصــول  رعایــت  بصــري، 
جلــب  توجــه  ضمــن  اطاع رســانی  و  آگاهی بخشــی 
ــد.  ــل می کن ــان منتق ــن زم ــام را در کوتاه تری مخاطــب، پی
ــه  ــراد جامع ــان اف ــاط می ــراري ارتب ــتر، برق ــه پوس وظیف
بــا موضــوع تبلیــغ و در اکثــر مــوارد انتقــال پیــام و 
آگاهــی دادن اســت )اســداللهي، 1397 : 7(. هــدف طــراح 
پوســتر، تولیــد تصاویــر قدرتمنــد اســت تــا بیننــده بتوانــد 
ــاد آورد )Lester, 2013 : 7(. ایــن  محتــوای بصــری را به ی
کار نیــاز بــه حداکثــر وضــوح، غنــای تصویــر و فــرم دقیــق 
ــد  ــه بای ــد، همیش ــه را نمی شناس ــتر زمزم ــاز دارد؛ پوس نی
 Vekovtseva( فریــاد بزنــد و ایــده آل آن روشــنایی اســت
ــه نقــل از مــک لوهــان،  Plotnikova &، 2019: 136(. ب
فیلســوف کانادایــي، پوســتر تصویــري جمعــي اســت کــه در 
ــده در فضــا و زمــان فــرو مي نشــیند.  ژرفــاي جامعــه اي زن
ایــن تصویــر بــه تدریــج احساســات مخاطــب را تغییــر داده 
تــا تخیــل خــاق او را بر انگیــزد؛ در نتیجــه مخاطــب را بــه 
نوعــي بــه تغییــر فرآیندهــاي اجتماعــي، اقتصادي، سیاســي 
و فرهنگــي ســوق مي دهــد. آبراهــام مــول )1999-1920( 
ــه  ــت ک ــي اس ــري رنگ ــولاً تصوی ــتر معم مي نویسد:»پوس
بــا نوشــتاري اصلــي کــه مضمــون آن بــا مضمــون تصویــر 
ــراي  ــر ب ــن تصوی ــود، ای ــي مي ش ــت، همراه ــگ اس هماهن
قــرار گرفتــن در مســیر دیــد رهگــذران طراحــي و منتشــر 

ــري، 1399: 55(. ــگر و طاه ــود« )دانش مي ش

عناصــر تصویــری و نوشــتاری، بــه پوســتر کمــک می کنــد 
تــا اثــري بــه  یادماندنــي بــه بهتریــن نحــو در ذهــن 
ــاي  ــتر دارای کد ه ــر پوس ــرد. تصاوی ــاي گی ــب ج مخاط
اســت؛  رمزگشــایي  نیازمنــد  کــه  مي باشــد  خاصــي 
بنابرایــن، رمزگــذاری تصاویــر پوســتر مي بایــد بــه حداقــل 
ــام  ــد پی ــان بتوانن ــوم مخاطب ــا عم ــد ت ــل یاب ــن تقلی  ممک
ــدف از  ــتر، ه ــی پوس ــد. در طراح ــایی نماین ــر را رمزگش اث
ــه  ــرد و ب ــي منحصر به ف ــاد احساس ــار ایج ــر در کن تصاوی
ــی  ــا احساس ــدام ی ــه اق ــان ب ــک مخاطب ــی، تحری  یاد ماندن
خــاص نســبت بــه پیــام بیــان شــده اســت. مســئله اصلــي 
عمــل ارتباطــی نیســت، بلکــه تأثیــر آن بــر نگــرش، 
ــي، 1402:  ــري و خزای ــت )معی ــردم اس ــار م ــش و رفت دان
ــی،  ــوم سیاســی آمریکای ــد لاســول، دانشــمند عل 6(. هارول
ــرای  ــب ترین راه ب ــه مناس ــرد ک ــا ک ــال 1948 ادع در س
ــد  ــؤالاتی مانن ــه س ــخ ب ــات، پاس ــوم ارتباط ــف مفه تعری
»چــه کســی؟«، » چــه می گویــد؟«، »از طریــق چــه 
کانالــی؟«، »بــه چــه کســی؟«، »بــا چــه تأثیــری؟« 
ــدل ارتباطــی  ــن م ــاید معروف تری ــن، ش می باشــد و بنابرای
اساســی را ایجــاد نمایــد )Han، 2014: 1(. بــر این اســاس، 
پوســتر آموزشــی رســانه اي گرافیکــی اســت کــه هــدف آن 
ــان  ــه مخاطب ــاي از پیــش تعیین شــده ب ــوزش فعالیت ه آم

اســت. ایــن هــدف آموزشــی متشــکل از ســه جــزء اصلــی 
فاعــل، فعــل و مفعــول اســت کــه در آن فاعــل )مخاطــب 
پوســتر کــه قــرار اســت مطابــق دســتورالعمل آمــوزش داده 
ــی  ــل )کارهای ــد(، فع ــام ده ــی را انج ــا کارهای ــده کار ی ش
ــات  ــول )موضوع ــد( و مفع ــام ده ــد انج ــب بای ــه مخاط ک
آموزشــی( می باشــد )معیــري و خزایــي، 1402: 84(. زبــان 
ــک ســاختار  ــان نوشــتار از ی ــد زب ــري پوســتر همانن تصوی
ــتاري  ــان نوش ــد زب ــی مانن ــد یعن ــروي می کن ــد پی نظام من
ــت.  ــد اس ــوده و قاعده من ــخص ب ــو مش ــرف  و  نح داراي ص
ــري داراي نظامــی اســت کــه در آن دســت کم  ــان تصوی زب
ــد 2(  ــا هنرمن ــع، فرســتنده ی ــی 1( منب ــل اصل ــار عام چه
محتــوا یــا پیــام 3( مجــرا، حامــل پیــام یــا اثــر هنــري 4( 
گیرنــده، دریافت کننــده یــا مخاطــب وجــود دارد )معیــري 

و خزایــي، 16 :1402(. 

ــه  ــده را ب ــه بینن ــد توج ــر می توان ــه تصوی واضــح اســت ک
ــاً متوجــه آن  ــد کــه قب ــی از شــیء جلــب نمای ویژگی های
ــر اغلــب برخــی از باورهــای گســترده  نشــده اســت. تصاوی
و اساســی را در مــورد اشــیایی کــه تصویــر می شــوند، 
ــه  ــتاندارد ب ــیوه های اس ــر در ش ــد. تغیی ــس می کنن منعک
ــوان  ــه  عن ــن اشــیایی ممکــن اســت ب  تصویر کشــیدن چنی
چالشــی بــرای ایــن باورهــا در نظــر گرفتــه شــود و بنابرایــن 
ــه  تصویر کشــیده شــده  ــا اشــیاء ب ــد ت ــده را وادار نمای بینن
ــب  ــن ترتی ــه ای ــد. ب ــگاه کن ــا ن ــر آنه ــر تصاوی را از منظ
ــه ویژگی هــای  ــا را ب ــد توجــه م ــر می توان اســت کــه تصوی
عمومــاً غیرقابــل توجــه یــک شــیء جلــب نمایــد. در کنــار 
جلب توجــه مخاطبــان در جهــت مشــاهده جنبه هــای 
ــت  ــن اس ــر، ممک ــيء تصوی ــک ش ــدۀ ی ــده نش ــاً دی قب
ــا  ــدن ی ــرای دی ــاوت ب ــاً متف ــي کام ــا روش ــده را ب بینن
ــد )1997:  ــرار ده ــر ق ــیء، تحــت  تأثی ــری ش تفســیر بص
ــر  ــه تصاوی ــود دارد ک ــال وج ــن احتم Novitz, 112(. ای
بــه روش هایــی مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد کــه بــر نگــرش 
و نظــرات مخاطــب تأثیــر بگــذارد. هم چنیــن، گاهــاً از 
تصاویــر در رســانه های غیرکامــي بــرای توصیــف، نمایــش  
دادن، هشــدار، تبلیــغ و غیــره اســتفاده مي شــود و در هــر 
ــه مخاطــب متفــاوت اســت.  ــام ب مــورد، درک و انتقــال پی
در نتیجــه، تصاویــر ممکــن اســت موجــب وفــاداري، تقویت 
یــا تضعیــف ارزش هــا و یــا ایجــاد، تقویــت و حتــي نابــودي 
اعتقــادات شــوند. البتــه همیشــه این امــکان وجــود دارد که 
اســتفاده از تصویــر در موقعیتــي خــاص نتوانــد مخاطبــان را 
تحــت تأثیــر قــرار دهــد. دیویــد نویتــز، در کتــاب تصاویــر 
و اســتفاده از آنهــا در ارتباطــات، روش هــاي اســتفاده مؤثــر 
ــه شــرح  ــه شــش گــروه تقســیم نمــوده و ب از تصاویــر را ب

:)Novitz, 1997: 112 -148( ذیــل بیــان مي نمایــد

ــواره  ــا: طرح ــا و باوره ــرا؛ طرحواره ه ــر طبیعت گ 1. تصاوی
ــاس  ــر اس ــت و ب ــر اس ــک تصوی ــروع ی ــه ش ــب نقط اغل
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ــه مرجــع خــود حــدس زده می شــود؛  شــباهت ظاهــری ب
ــي  ــم ، حدس ــر و توه ــاب هن ــچ  در کت ــر گامبری از منظ
 ,Gombrich( ــه عــادت و ســنت« اســت کــه »مشــروط ب
1968: 77(. به همین دلیــل، هــر تصویــری کــه مطابــق 
بــا طرحــواره تولیــد می شــود، منعکس کننــده باورهــا، 
ــا، انتظــارات و پیش داوری هــای خاصــی در رابطــه  نظریه ه

ــورد نظــر اســت.  ــا شــیء م ب

ــده  ــد توجــه بینن ــر می توانن ــدن: تصاوی ــه کرگ 2. توجــه ب
ــه جنبه هــای نادیــده گرفتــه شــده یــک شــیء جلــب  را ب
 کنــد. از منظــر نویتــز، طــرح متعــارف بــرای کرگــدن )یــا 
هــر شــیء دیگــری( مظهــر باورهــای گســترده در مــورد این 
ــده و  ــا وارد درک مخاطــب ش ــن باوره ــوان اســت و ای حی
ــه  ــی ک ــا  این حــال، معمــولاً زمان ــد. ب ــت مي کن آن را هدای
هنرمنــد یــا طــراح، قصــد دارد مخاطبــان خــود را متوجــه 
ــیء،  ــک ش ــده از ی ــه ش ــده گرفت ــای نادی ــر جنبه ه دیگ
ــه  ــرای ب ــارف را، ب ــرح متع ــرد، ط ــم می گی ــد؛ تصمی نمای
ــر،  ــور دقیق ت ــد. به ط ــر ده ــیء، تغیی ــیدن آن ش  تصویر کش
ــال  ــکان انتق ــا ام ــد ت ــر می ده ــواره را تغیی ــد، طرح هنرمن
اطاعــات مــورد نظــر خــود را بــه مخاطبــان داشــته باشــد.

3. انقاب هــای ادراکــی: در کنــار مشــاهده جنبه هــای 
ــن  ــر ممک ــیء، تصوی ــک ش ــده ی ــه ش ــده گرفت ــاً نادی قب
ــرای  ــاوت ب ــاً متف ــا ایجــاد روشــي کام ــده را ب اســت بینن
ــد.  ــرار ده ــر ق ــا تفســیر بصــری شــیء، تحت تأثی ــدن ی دی
محیط زیســت  مخاطــب  اســت  ممکــن  به عنوان مثــال، 
خــود را از چشــمان رامبرانــد  یــا ورمیــر، ویســتلر یــا ترنــر  
ــا رنگ آمیزی شــده  ببینــد، آن را در چرخــش ون گــوگ و ی
توســط ســزان مشــاهده نمایــد. در هــر یــک از ایــن مــوارد 
ــاص،  ــری خ ــبک تصوی ــر در س ــیعی از تصاوی ــف وس طی
بیننــده را بــه روشــی بــرای ســازماندهی مجــدد درک خــود 
از محیــط، مجهــز می  نمایــد. بنابرایــن، شــکی نیســت 
ــا قراردادهــا مشــخص  ــری خــاص کــه ب کــه ســبک تصوی
می شــود، تغییــرات اساســی در نحــوۀ درک بیننــده ایجــاد 

ــد.  نمای

4. اســتعارۀ تصویــري: ایــن روش شــامل هــر دو اثــر 
اســت؛  تصویــری  بازنمایی هــای  شــناختی  و  عاطفــی 
به عبارت دیگــر، نــه تنهــا باورهــا و دانش هــای ناشــی 
ــه  ــرد، بلک ــر  می گی ــری را در  ب ــی تصوی ــال بازنمای از اعم
تأثیــرات بیانــی ایــن اعمال - عواطــف، حــالات و نگرش هــای 
ــن  ــرد. ای ــر  می گی ــز در  ب ــا را نی ــط آنه ــده، توس ــد  ش تولی
روش عبــارت اســت از بــه تصویرکشــیدن ویژگی هایــی 
کــه در واقعیــت یــک پدیــده حضــور نــدارد؛ اســتفاده غیــر 
ــول و  ــات غیرمعم ــه دارای ترکیب ــری ک ــتقیم از تصاوی مس
اغلــب غیرمنتظره انــد و یــا بــه  نوعــي کنــار هــم قــراردادن 
ــر  ــا س ــا ب ــر اژده ــماتیک هســتند - مانند تصاوی ــر ش تصاوی

انســان، اســب بــا چنــگال و غیــره. تنهــا مــوردي کــه بایــد 
ــری  ــای تصوی ــن بازنمایی ه ــا چنی ــت ت ــاد داش ــدان اعتق ب
درک شــود، ایــن اســت کــه طــراح، قصــد انتقــال مفهــوم 
پیچیــده ای دارد کــه بایــد در پرتــو طیــف وســیعی از 
ــا آن مرتبــط نیســتند،  ایده هایــی کــه به طــور اســتاندارد ب

ــه شــود. در نظــر گرفت

5. بازنمایــي و برانگیختگــي: تاکنــون اشــاره شــد کــه 
تصویــر، ممکــن اســت در یــک عمــل تصویــری، بــرای تولید 
طیــف وســیعی از باورهــا بــراي مخاطبــان اســتفاده شــود. 
ایــن باورهــا، ممکــن اســت حالت هــای عاطفــی، اعتقــادات و 
نگرش هــای خاصــی را در مخاطبــان ایجــاد نمایــد. از منظــر 
گامبریــچ، تصویــر بصــری در ظرفیــت آن بــرای برانگیختگی 
عالــی اســت. بنابرایــن بــه  عنــوان  مثــال، اســتفاده از عکــس 
ــه اي خــاص، ممکــن اســت مخاطــب  ــزارش حادث ــرای گ ب
را بــه ایــن بــاور برســاند کــه درک نمایــد؛ حادثــه مربــوط 
ــال  ــن احتم ــه ای ــت؛ در نتیج ــرد اس ــک ف ــتن ی ــه کش ب
وجــود دارد کــه وي بیــش  از  حــد خوشــحال، عصبانــی یــا 
خجالــت زده شــود، بــه انتقــام تحریــک شــود و یــا حتــي از 

وحشــت فــرار کنــد. 

ــب  ــمی اغل ــای تجس ــدان هنره ــان: منتق ــر و بی 6. تصاوی
در مــورد نقاشــی ها، حکاکی هــا، طرح هــا یــا عکس هــا 
می گوینــد کــه احساســات و حــالات خاصــی را بیــان 
ــۀ  ــر، نتیج ــر تصاوی ــواص بیان گ ــر خ ــد ب ــد. تأکی می کنن
ظهــور  به ویــژه  تصویــری،  هنــر  تاریــخ  ذهن گرایــی 
رومانتی-سیســم  در هنــر اســت. بــا این حــال، از نظــر 
غیرتاریخــی، منطقــی بــه  نظــر می رســد کــه فــرض کنیــم 
ــار هنــری  ــه آث منتقــدان، معمــولاً ویژگی هــای بیانگــر را ب
ــاً  ــری، اساس ــار هن ــرا آث ــد، زی ــبت می دهن ــری نس تصوی
ــتند  ــی هس ــۀ اقدامات ــا نتیج ــتند؛ آنه ــانی هس ــی انس تجل
ــانی را  ــته های انس ــا و خواس ــا، نیازه ــب، آرمان ه ــه اغل ک

منعکــس می کننــد.  

ــر  ــه ب ــر، چگون ــه تصاوی ــد ک ــز ســعی دارد نشــان ده نویت
ــی بایــد  ــد، ول ــا جهــان تاثیــر می گذارن ارتبــاط مخاطــب ب
ــطۀ  ــه واس ــا ب ــی از معن ــواره بخش ــه هم ــت ک ــه داش توج
ــر  ــراي تغیی ــت ب ــتار ابزاریس ــود. نوش ــل می ش کام منتق
ــراي مخاطبــان. هنگامــي  ــا تشــریح آن ب معنــاي تصویــر ی
کــه کلمــات، مخاطبــان را بــه درک معنــاي خاصــي ســوق 
مي دهنــد، احتمــال برداشــت هاي شــخصي از تصاویــر 
کاهــش مي یابــد. تفــاوت آشــکار نوشــتار و تصویــر در 
آنجاســت کــه هــر یــک در بخــش متفاوتــي قــرار مي گیرنــد 
ــراردادي  ــري ق ــه  بص ــي رابط ــال داراي نوع ــا در عین ح ام
مي باشــند. بــارت، ارتبــاط تصویــر و کلمــات را شــامل ســه 
ــر،  ــر تصوی ــر متــن، متــن مبتنــی ب ــر مبتنــی ب ــوع تصوی ن
 ،Barthes( می دانــد  برهــم  منطبــق  متــن  و  تصویــر 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــته  ــک برجس ــان گرافی ــز، از طراح ــد بارن 1997: 4(. رونال
ــته  ــد:»در گذش ــکا، مي گوی ــه90-70 ایالات  متحده آمری ده
عکس هــا متــن را بــه  تصویــر  مي کشــیدند، امــروزه نوشــتار 
تصاویــر را بــا خــود حمــل مي کنــد و تصویــر را بــا فرهنــگ 
 .)40 :1992 ،Meggs( »ــازد ــه مي س ــورات آمیخت و تص

ــوان  ــز را به عن ــانی و گری ــی هم پوش ــت ویژگ ــارش و وای م
ــرار داده و  ــتار ق ــر و نوش ــه تصاوی ــی رابط ــاخصۀ ارزیاب ش
ــه  ــری ک ــد؛ تصاوی ــک می نماین ــر را تفکی ــوع تصوی ــه ن س
ــاط  ــه ارتب ــری ک ــد، تصاوی ــتار دارن ــا نوش ــی ب ــاط کم ارتب
نزدیکــی بــا نوشــتار دارنــد و تصاویــری کــه فراتر از نوشــتار 
ــری نودلمــن،  هســتند )March & White، 2003: 6(. پ
ــز  ــودک، نی ــاب ک ــري کت ــوزه تصویرگ ــردازان ح از نظریه پ
ــات در  ــر و کلم ــاط تصوی ــایی ارتب ــه رس ــت ک ــد اس معتق
ــا  ــاص ی ــاخصه هایی خ ــا ش ــر دو ب ــه ه ــت ک ــی اس صورت
بــا یکدیگــر همســو باشــند و یــا یکدیگــر را توســعه دهنــد؛ 
در غیــر ایــن صــورت، ارتبــاط تصویــر و کلمــات، ارتباطــی 
ــین،  ــردازان پیش ــه آراء نظریه پ ــر ب ــا نظ ــت. وي ب نارساس
ــاط  ــکافانۀ ارتب ــی موش ــرای بررس ــتوارتر ب ــی اس چهارچوب
تصویــر و کلمــات در کتاب هــای کــودک ارائــه نمــود. 
ــودک  ــوزه ک ــري ح ــتان هاي تصوی ــارۀ داس ــه وي درب آنچ
مي گویــد، در مــورد پوســترها نیــز مصــداق مي یابــد. 
نودلمــن معتقــد اســت کــه اجــزای ایــن چهارچــوب 
کــودک را از حالــت کنش پذیــری خــارج و بــه  عنــوان 
شــخصیتی کُنش گــر در طــول داســتان وارد می نمایــد 

ــران، 1395: 7(.  ــروز و دیگ )پی

ــری را  ــاب تصوی ــر و نوشــتار در کت ــاط تصوی نودلمــن ارتب
بــه 6 گونــه مختلــف تقســیم کــرده اســت کــه در دو دســتۀ 

ــد: ــرار مي گیرن ــي ق کل

ــر و نوشــتار: منظــور آن اســت کــه  1- همســوگرایی تصوی
ــد؛  ــت کنن ــر حرک ــتای یکدیگ ــتار در راس ــر و نوش تصاوی
ــل  ــا تکمی ــد و ی ــر را تأیی ــات، یکدیگ ــر دو اطاع ــی ه یعن
ــه دو  ــتار ب ــر و نوش ــوگرایی تصوی ــن رو، همس ــد. ازای نماین

ــود. ــیم می ش ــل تقس ــر و مکمّ ــوع تأییدگ ن

الــف( تصویــر و نوشــتارتأییدگر: تصویــر با نوشــتار همخوانی 
دارد و آن را تأییــد و ســبب درک بهتــر آن می شــود؛ 
ــتان در  ــا داس ــودک ب ــه ک ــت ک ــرایطی اس ــن ش در چنی
ــی  ــد )اقبال ــرار می کن ــاط برق ــن ارتب ــان ممک ــن زم کمتری

و رجبــی، 1395: 104(.

ب( تصویــر و نوشــتار مکمّــل: منظــور از مکمّــل آن اســت 
کــه تصویر و نوشــتار، مــورد واحــدي را ارائــه داده و یکدیگر 
ــندگان داســتان های  ــتر نویس ــد. بیش ــش می دهن را پوش
ــود در  ــی موج ــی و عاطف ــات حس ــال اطاع ــودک، انتق ک

ــپارند. ــران می س ــه تصویرگ ــات را ب کلم

2- توســعه گرایی تصویــر و نوشــتار: منظــور آن اســت کــه 
ــش  ــعه  دادن و افزای ــتای توس ــتار در راس ــا نوش ــر ی تصوی
ــر و  ــاط تصوی ــوع ارتب ــن ن ــد. ای ــر باش ــات یکدیگ اطاع
نوشــتار، همیشــه در قالــب افزایــش اطاعــات بــه مخاطــب 
قــرار دارد. توســعه گرایی تصویــر و نوشــتار، بســته بــه 
ــر تقســیم  ــوع زی ــه چهــار ن چگونگــی افزایــش اطاعــات ب

می شــود.

ــل  ــات منتق ــرگاه اطا ع ــري: ه ــي- فرا تصوی ــف( فرا متن ال
شــده بــه واســطۀ تصویــر، فراتــر از اطاعــات نوشــتار 
ــوع  ــا نوشــتار از ن ــر ب ــن صــورت رابطــۀ تصوی باشــد، در ای
ــر مــواردي را  فرامتــن اســت. بنابرایــن، مخاطــب »از تصوی
ــم آن را  ــق ه ــیار دقی ــای بس ــی واژه ه ــه حت ــد ک می فهم

بیــان نمی کنــد« )نودلمــن، 94: 1389(.

فزون متــن  از  فزون تصویــري: منظــور  فزون متنــي-  ب( 
ــد  ــتان نویس می توان ــه داس ــت ک ــر اس ــی از تصوی اطاعات
ــد  ــح می ده ــا ترجی ــد؛ ام ــال ده ــات انتق ــق کلم از طری
ــن،  ــد. بنابرای ــا را منتقــل نمای ــر آنه ــق تصوی ــاً از طری صرف
در ارتبــاط فزون متنــی، متــن، قابلیــت انتقــال اطاعــات را 
دارد امّــا ایــن کار را نکــرده و بــه تصویــر بســنده می کنــد. 
ــر و نوشــتار اشــاره  ــه روابطــی از تصوی ــز ب ــر نی فزون تصوی
ــر از  ــی افزون ت ــتاری اطاعات ــش نوش ــه در آن بخ دارد ک
تصویــر ارائــه می دهــد؛ اطاعاتــی کــه تصویرگــر می توانــد 
آنهــا را از طریــق تصویــر بــه مخاطــب ارائــه دهــد، امــا ایــن 

ــد. ــذار می نمای ــن واگ ــه مت ــا ب کار را تنه

ج( برون متنــي- برون تصویــري: ارتبــاط برون متنــی در 
صورتــی رخ می دهــد کــه تصویــر، اطاعاتــی کلــی از یــک 
واقعــه یــا پدیــده را ارائــه دهــد. گاه داســتان نویس در 
ــده را  ــک پدی ــی از ی ــمایی کل ــد ش ــب واژگان، نمی توان قال
بــه کــودک بیــان نمایــد؛ لــذا، ایــن وظیفــه را بــه تصویرگــر 
ــبت  ــت، نس ــا درک درس ــر ب ــد و تصویرگ ــوّل می کن مح
ــودک،  ــای ک ــا دنی ــاط آن ب ــتاری و ارتب ــش نوش ــه بخ ب
ــاط  ــد. ارتب ــی می کن ــده را نقاش ــی از آن پدی ــری کل تصوی
برون تصویــری نیــز در صورتــی رخ می دهــد کــه تنهــا 
نوشــتار، طرحــواره کلــی از یــک واقعــه یــا پدیــده را توضیح 
ــر پوشــش داده نشــود. ــن مســئله توســط تصوی دهــد و ای

ــی  ــه جزئیات ــن ب ــري: بیش مت ــي- بیش تصوی د( بیش متن
از داســتان گفتــه می شــود کــه در نوشــتار بــه آن اشــاره ای 
ــود دارد و  ــر وج ــات در تصوی ــن جزئی ــا ای نشــده اســت ام
ــاط  ــد. ارتب ــل می کن ــازه ای منتق ــات ت ــه مخاطــب اطاع ب
بیش تصویــری نیــز بــه آن دســته از ارتباطــات گفتــه 
می شــود کــه در کلمــات داســتان، اطاعــات جزئــی و 
ــات در  ــن اطاع ــا ای ــردد ام ــه گ ــه مخاطــب ارائ ــازه ای ب ت
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ــر وجــود نداشــته باشــد. تصوی

ــي از  ــه برخ ــد ک ــد مي کن ــن تأکی ــن، نودلم ــر ای ــاوه  ب ع
ــد  ــه را شــامل نشــده و نمي توان ــن شــش مرحل ــر ای تصاوی
در انتقــال اطاعــات، مکمــل نوشــتار باشــد. در این  صــورت، 
تصویــر نارســایي دارد )نودلمــن، 1386: 90(. در نتیجــه از 
نظــر نودلمــن، یــک تصویــر یــا پیــام، نوشــتار را تأییــد و در 
ــي  ــا اطاعات ــوگرا(، ی ــد )همس ــت مي کن ــتاي آن حرک راس
بــر آن مي افزایــد )توســعه گرا( و یــا نارســایي دارد و از 

ــوان اســت.  قابلیــت انتقــال اطاعــات نوشــتار نات

نیکولایــوا و اســکات نیــز از جملــه نظریه پردازانــي هســتند 
کــه بــه ارتبــاط کلمــات و تصویــر، توجــه نموده انــد. هــر دو 
ــرد  ــي منحصربه ف ــه ویژگ ــد ک ــن  باورن ــر ای ــر، ب صاحب نظ
کتاب هــاي تصویــري توســط دو مجموعــۀ جداگانــه از 
نشــانه هاي نمایشــي )تصویــر( و نشــانه هاي قــراردادي 
)واژه( بوجــود آمــده و تنــش میــان ایــن دو عملکــرد، 
ــم  ــا فراه ــش آنه ــراي برهم کن ــي را ب ــاي بي پایان احتمال ه
مــي آورد. آنهــا کتاب هــاي داســتاني تصویــري را بــا توجــه 
ــیم  ــته تقس ــج دس ــه پن ــان ب ــن و تصویرش ــۀ مت ــه رابط ب

مي کننــد:

ــتاني را  ــان داس ــا واژگان هم ــن کتاب ه ــه اي: در ای 1. قرین
روایــت مي کننــد کــه مي تــوان آن را در تصویــر دیــد؛ هــر 
ــان  ــر را بی ــات تصوی ــۀ جزئی ــد هم ــد واژگان نمي توانن چن

کننــد.

ــي را  ــتار آن، مطلب ــر نوش ــه اگ ــي ک ــي: کتاب های 2. مکمّل
بیــان نکــرده یــا نتوانســته بیــان نمایــد، تصویــر، آن را کامل 
کــرده و بالعکــس. زمانــي کــه شــکاف هاي میــان نوشــتار و 

ــر کــم باشــد، ایــن ارتبــاط برقــرار مي شــود.  تصوی

ــان  ــه تصویرش ــي ک ــي: کتاب های ــا افزایش ــي ی 3. گسترش
افــزون  بــر مفاهیــم کلمــات، داســتاني گســترده تر، امــا بــا 

ــد.  ــان مي کن ــه را بی ــان درون مای هم

4. تقابلــي: در کتاب هــاي تقابلــي، روایــت نوشــتار و تصویــر 
ــیوه هاي  ــه ش ــد ب ــا مي توانن ــن کتاب ه ــت. ای ــاوت اس متف
گســترده، مخاطــب را بــه چالــش بکشــند تــا بــا تعبیرهــاي 
متفــاوت در آفرینــش داســتان ســهیم شــود )ایجــاد تقابــل 
در مخاطــب، بــا ارائــۀ دو ســطح معنــاي نهفتــۀ پیچیــده و 
ســاده؛ تقابــل در ســبک؛ تقابــل در گونــه و کیفیــت؛ تقابــل 
ــل در  ــان؛ تقاب ــا و زم ــل در فض ــخصیت پردازي؛ تقاب در ش
چشــم انداز و دیــدگاه؛ تقابــل فراداســتاني و تقابــل در 
پهلــوي  هم گــذاري(. نیکولایــوا و اســکات، کتاب هــاي 
داراي تقابــل در پهلــوي  هم گــذاري را بــا نــام »چنــد 
ــي  ــري و تقابل ــت تصوی ــاي روای ــان کتاب ه ــي« می روایت

ــد.  قــرار داده ان

ــت  ــد روای ــا چن ــا، دو ی ــن کتاب ه ــي: در ای ــد روایت 5. چن
 ,Nikolajeva & Scott( ناهمســان، در کنــار یکدیگرنــد
 :2006  ,Nikolajeva & Scott  ;28-1  :2000

 .)238-225

داســتان های مصــور کــودک از طریــق مجموعــه ای از 
ــی  ــدک، اطاعات ــا کلمــات کمابیــش ان ــر همــراه ب تصاوی
را بــه کــودک منتقــل نمــوده و داســتان را بــرای او بازگــو 
ــز  ــرزی، 1394: 3(. در طراحــي پوســتر نی ــد )الب مي کنن
ــال  ــی انتق ــۀ اصل ــوده و وظیف ــاه ب ــتاري کوت بخــش نوش
پژوهــش،  ایــن  برعهــدۀ تصویــر مي باشــد. در  پیــام 
ابتــدا کارکــرد تصویــر در پوســترهای آموزشــی صنــدوق 
ــک از  ــر ی ــخصه های ه ــاس مش ــر اس ــت ب ــی طبیع جهان
ــا  ــپس ب ــردد و س ــخص می گ ــش، مش ــای پژوه نمونه ه
ــال  ــه نقــش نوشــتار در انتق ــر، ب ــرار دادن تصاوی ــا ق مبن
ــوع رابطــۀ بیــن نوشــتار  ــه تبییــن ن ــا و در نهایــت ب معن
بــر اســاس دســته بندی هایی کــه نظریــه  و تصاویــر 
پــردازان ایــن حــوزه پیشــنهاد داده انــد؛ پرداختــه خواهــد 

شــد. 

یافته ها

صنــدوق جهانــي طبیعــت، بــرای حفــظ دنیــای طبیعــی 
بــه نفــع مــردم و حیات وحــش کار نمــوده و بــا شــرکای 
خــود از ســطوح محلــی تــا جهانــی در نزدیــک بــه 
کار  ســازمان  ایــن  می کنــد.  همــکاری  کشــور   100
کلیــدی، ســازماندهی  را حــول شــش حــوزه  خــود 
می نمایــد: جنــگل، دریــا، آب شــیرین، حیات وحــش، 
ــه  ــش منطق ــن ش ــد دادن ای ــا پیون ــوا. ب ــذا و آب و ه غ
در یــک رویکــرد یکپارچــه، می تــوان از دارایی هــای 
ــع  ــرد خــود بهتــر اســتفاده کــرد و تمــام مناب منحصربه ف
ــع  ــا و جوام ــا، گونه ه ــرای محافظــت از مکان ه خــود را ب
ــردم  ــود. م ــت نم ــان هدای ــر جه ــیب پذیر در سراس آس
ــکاری و  ــا هم ــا ب ــرا تنه ــد زی ــرار دارن ــز کار ق در مرک
ــد طبیعــت  ــوان مســیرهاي تهدی مشــارکت عمومــی می ت
ــرای  ــه اطمینــان از توانایــی طبیعــت ب را تغییــر داده و ب
ــه انســان ها،  ــده، از جمل ــاء، به خاطــر هــر موجــود زن احی
کمــک نمــود. صنــدوق جهانــي طبیعــت، در بخــش 
گونه هــا، تــاش خــود را بــر روی گونه هایــی چــون 
ــی   ــت های دریای ــا و لاک پش ــا، نهنگ ه ــا، کرگدن ه ببره
متمرکــز نمــوده اســت، زیــرا حفاظــت از آنهــا بــر بقــای 
به همین منظــور،  می گــذارد.  تأثیــر  دیگــر  گونه هــای 
ــت  ــا حفاظ ــط ب ــترهاي مرتب ــر پوس ــر ب ــش حاض پژوه
ــردم  ــوزش م ــنایی و ام ــور آش ــه منظ ــش ب از حیات وح
ــت بیشــتري  ــا دق ــب موضــوع ب ــا جوان ــز اســت ت متمرک
مــورد بررســي قــرار گیــرد. در جــدول 1، پــس از تبییــن 
روش شناســي  بــا  مطابــق  آثــار،  تصویــری  محتــوای 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــز  ــر نویت ــر از تصاوی ــاي اســتفاده مؤث ــز روش ه ــوا و اســکات و نی ــات نیکولای ــا نظری ــق آن ب ــي نودلمــن و تطبی تحلیل
کــه در بخــش مبانــي نظــري بــدان پرداختــه شــد، کارکــرد نوشــتار در هم نشــیني تصویــر در انتقــال پیــام پوســترها 

ــرد.  ــرار مي گی ــي ق ــورد بررس م

کارکرد نوشتار توصیف نوشتار کارکرد تصویر توصیف تصویر ردیف پوستر

- مکمل و توسعه دهنده: 
کـرگـــدن ها بــه  دلـــیل 
کشتـــه  شــاخ هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می شــوند 
به عنــوان یــک دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پیامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـاقـــي  
ــش  ــت از حیات وحـ حفاظ
نوشــتار  ایــن  اســت. 
شــاخ  تصویــر  کنــار  در 
کرگــدن،  بریــده  شــدۀ 
پیــام تصویــر را توســعه 

. هــد مي د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
یک سوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما یا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــیه 
چــپ  ســمت  پاییــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نکنی

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  کـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مرکــز تصویــر، بــه 
ارزش ایــن عنـــصر 
به مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران قیمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـویـــر بــا 
عـکــاســــي  تکنـیـــک 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ کرگــدن و جعبــه 

مـي باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـینـــه   -
تک رنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مرکــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت کادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرک ب

 . یــد مي نما
- نورپـــردازي بــه ســـبک 
دراماتیــک، شــاخ کرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه  عن ب
ــد. ــي مي کن ــتر معرف پوس
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- مکمل و توسعه دهنده: 
بــه  تصـویـــري  پـــیام 
انقــراض ماهي هــا اشــاره 
پـوســـتر  مـــتن  و  دارد 
ــرف  ــراض را مص ــل انق دلی
بـي رویـــه بـطـري هـــاي 
مـــي داند. پاسـتیکـــي 

- عـنـوان اصــلــي )در 
یک ششـم بالاي پوسـتر(: 

جلوه  پاستیکی.
- عنــوان فرعــي )حاشــیه 
پـــایین ســمت راســت 
ــر  ــتر(: در سـراسـ پـوسـ
دقـــیقه  هــر  جـــهان 
میـــلیون  یــک  حــدود 
بـطـــري پاســتیکـــي 
مـي شـــود.  خـــریداري 
ــار  ــک هاي یک ب پـاستیـ
مصــرف را کـــاهش داده و 

کنیــد.  بازیافــت 
برچســب  هم چنیــن،   -
از  خبــر  جعبــه  روي 
بــراي  ماهــي  انقــراض 
مـــي دهد.  آیـنـدگـــان 

- استعاره: قرارگرفتن 
ماهــي در بـطــري 
پاسـتیکي در بسـته 
و درج تـاریخ انقضـا، 
خـبر از تـبـدیـل آن 
بـه شـيء مــوزه اي 

مي دهد. 
- بیانــي: بــه نظــر 
انتخــاب  مي رســد، 
ایــن نــوع مـــاهي  
ــدردي  ــور هم به منظ
مخـــاطب  بیشتـــر 
بــا انیمـیشـــن )در 
جستجـــوي نـــمو( 

اســت.

بــا  تصویــر  اجــزاي   -
فتـومـــونتاژ،  تکنـــیک 
شــامل بطــري پاســتیکي، 
و جعبــۀ حــاوي  ماهــي 

مي بـــاشد. بـــرچسب 
پوســتر،  زمینــه   -
تک رنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مرکــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت کادر ق
و  تـیرگـــي  تـــضاد،   -
روشــني رنگ هــا توجــه 
بــه بطــري  را  مضاعفــي 
بــه  هـــمراه  پاســتیکي 
ماهــي در مرکــز پوســتر 

مي نمایــد.  جلــب 
- نورپــردازي بــه ســبک 
ــتیکي  ــري پاس ــوزه، بط م
ــه  ــي را ب ــراه ماه ــه  هم ب
مــوزه اي  شــيء   عنــوان 

مي دهــد. نشــان 

)URL9(:مأخذ
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کارکرد نوشتار توصیف نوشتار کارکرد تصویر توصیف تصویر ردیف پوستر

- مکمل و توسعه دهنده: 
کـرگـــدن ها بــه  دلـــیل 
کشتـــه  شــاخ هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می شــوند 
به عنــوان یــک دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پیامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـاقـــي  
ــش  ــت از حیات وحـ حفاظ
نوشــتار  ایــن  اســت. 
شــاخ  تصویــر  کنــار  در 
کرگــدن،  بریــده  شــدۀ 
پیــام تصویــر را توســعه 

. هــد مي د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
یک سوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما یا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــیه 
چــپ  ســمت  پاییــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نکنی

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  کـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مرکــز تصویــر، بــه 
ارزش ایــن عنـــصر 
به مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران قیمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـویـــر بــا 
عـکــاســــي  تکنـیـــک 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ کرگــدن و جعبــه 

مـي باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـینـــه   -
تک رنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مرکــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت کادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرک ب

 . یــد مي نما
- نورپـــردازي بــه ســـبک 
دراماتیــک، شــاخ کرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه  عن ب
ــد. ــي مي کن ــتر معرف پوس
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- همسـوگرا: در تصـویـر، 
چهرۀدفرمه شده انسان را 
مي بینیم که در متن نیـز 
بدان اشاره گردیده است. 

- مکمــل: دلیــل تغییــر 
نـوشــتـــار  در  چـهـــره 
کــه  مي شــود  مشــخص 
تغییــر  ســبب  انســان ها 
اقلیــم شــده اند و اقلیــم 
ــان  ــر آن ــب تغیی ــز موج نی

ــت. ــده اس ش

و  آب   تغییــر  عنــوان:   -
اینکــه  از  را قبــل   هــوا 
دهــد  تغییــر  را  شــما 

کنیــد. متوقــف 
ــل  ــر متقاب ــتر از تأثی پوس
انـــسان بــر طبیعــت و 
انـــسان  بــر  طـــبیعت 
ــدار  ــه و هش ــخن گفت س

مي دهــد. 

ــر در طرحواره  - تغیی
زدایــی(:  )آشــنایی 
نقــش طراحــي شــده 
ــا  ــن ب ــر روي پیراه ب
خطــوط مــواج و رنگ 
ــادآور  ــي آن ی انتخاب
مي باشــد  اقیانــوس 
ــزاعي از  و فرمــي انتـ
مـــاهي را نیــز تداعي 

یــد. مي نما
فرم رو به پاییـن لب، 
چشــمــان نگــران 
و اشـک آلـود و نـیـز 
رنگ سـبز مایـل بـه 
زرد موجود در چهره 
و گـردن، حـاکـي از 
اختالی در عملکـرد 

طبیعی بدن است.

- اجزاي تصـویر با تکنیک 
عکاسي و فتومونتاژ، شامل 
نیم تنه انسـان )ظاهرامًرد( 
بـا صـورت دفـرمـه شــده 

غیرانساني اسـت. 
- زمینه پوسـتر تک رنـگ 
بوده و نه شـمایلـی کلیت 

پوستر را دربرمي گیرد. 
ــاي  ــي و تنالیته ه - هارمون
رنگــي موجــب هماهنگــي 
اثــر  کلیــت  در  بیشــتر 

ــت.  ــده اس ش
- نورپــردازي بــه ســبک 
صـــورت  درامــاتـیـــک، 
روي  بــر  دفـرمـه شـــده 
بـه عنـــوان  را  نیـم تـــنه 
پـــوستر  عـــطف  نقطــه 

مـــي کند. معـرفـــي 
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تصویــر  توســعه دهنده:   -
ــا  ــرف ب ــار مص ــوان یکب لی
اســکلت ماهــي بــه  همــراه 
خبــر  ســرد،  رنگ هــاي 
امــا  مي دهــد؛  مــرگ  از 
ــرم  ــریک ج ــا ش ــتار ب نوش
ــر  ــان ها، خط ــتن انس دانس
ــگاه جـانوران  تهدید زیستـ
هـــشدار  را  دریـایـــي 
مـــي دهد تــا از مصــرف 
غیرضــروري پاســتیک ها 

جلوگیــري نماینــد.

)در  اصلــي  عنــوان 
یک دهــم حاشــیه بــالا 
ــتر(:  ــت پوس ــمت راس س

زنجیــره اي. قاتــل 
)در  فرعــي  عنــوان 
یک دهــم حاشــیه بــالا 
ســمت چــپ  پوســتر(: 
پاستیــــک  مـــردم 
مصــرف  غیـــرضروري 
پاســتیکي  مي کننــد. 
اقیانوس هــا  در  کــه 
ــوران  ــد و جان ــرود مي آی ف
دریایــي را مي کشــد. شــما 
شــریک جــرم هســتید.

- بیانــي: بهره گیــري 
ســرد  رنگ هــاي  از 
و نمایــش تصویــري 
دریــا/  آب  اعمــاق  از 
فضــاي  در  اقیانــوس 
بســته و کوچکــي از 
لیــوان کــه اســکلتي از 
ماهــي درون آن قــرار 
گرفتــه اســت،  فضایــي 
ســرد و یخــي کــه 
یــادآور مــرگ و انقــراض 
ــوران دریایي اســت.  جان
ــکاس  ــن، انع هم چنی
ــکاس  ــادآور انع ــوان ی لی

تصویــر در آب اســت.

بــا  تصویــر  اجــزاي   -
تکنیــک فتومونتــاژ، شــامل 
ــاوي  ــتیکي ح ــوان پاس لی
ماهــي  اســکلت  و  آب 

. شــد مي با
- زمینــه پوســتر تک رنــگ 
و یکدســـت بــوده و تمامــاً 
ســرد  رنــگ هــــاي  از 
اســتفاده شــده اســت و 
در  تصویــري  بازنمایــی 
دارد. قــرار  کادر  مـــرکز 

در  لیــوان  انعــکاس   -
اثــر  پایینــي  بخــش 
مي شــود. مشــاهده 
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- تقابلــي: تصویــر فیــل 
بســته بندي شــده را بــه 
ــش  ــول نمای ــوان محص عن
نوشــتار،  امــا  مي دهــد 
نبــودن  محصــول  بــه 
دارد. اشــاره  حیوانــات 
- توسـعه دهـنده: نوشـتار 
اطاعاتـي را بیان مي کند 
که در تصویر قابل مشاهده 
نیست؛ هم چون، معرفـي 

اهداف سازمان.

- عنوان اصلي )برچـســب 
درج شـده روي محصـول(: 
بچه فیل زمیني بسیار لاغر.
- عنوان فـرعـي )حاشــیه 
پایین سمت چپ پوسـتر(: 
حیوانات محصول نیستند. 
آنـها را نکشـید. مأموریـت 
ما ایجاد آینده اي اسـت که 
در آن مردم در هماهنگـي 
با طبیعـت زندگـي کنند. 

تجربۀ ما به  عنوان سـازمان 
پیشرو مسـتقل حفاظت از 
محیط زیست، مي دانیم که 

رفـاه مـردم، حیات وحــش 
و محیـط زیســت ارتـبـاط 
نزدیکـي با هم دارنـد و به 
 همین  دلیل اسـت که مـا 

رویکردي یکپارچه براي کار 
خود داریم.

- استعاره: قرارگرفتن 
فیل در بسته بندي 

و درج بارکد بر روي 
آن، خبر از تبدیل 

حیوانات  و موجودات 
زنده به کالاي 

مصرفي مي دهد.

- اجزاي تصویر با تکنیک 
عکاسي و  فتومونتاژ، شامل 
ظرف یکبار مصرف و فیل 

مي باشد.
- زمینه پوستر تک رنگ 
بوده و تمرکز بر بخش 

مرکزی پوستر است.
- بهره گیري از رنگ هاي 

خنثي سبب ریتم 
یکنواختي در کلیت اثر 

شده است.
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کارکرد نوشتار توصیف نوشتار کارکرد تصویر توصیف تصویر ردیف پوستر

- مکمل و توسعه دهنده: 
کـرگـــدن ها بــه  دلـــیل 
کشتـــه  شــاخ هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می شــوند 
به عنــوان یــک دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پیامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـاقـــي  
ــش  ــت از حیات وحـ حفاظ
نوشــتار  ایــن  اســت. 
شــاخ  تصویــر  کنــار  در 
کرگــدن،  بریــده  شــدۀ 
پیــام تصویــر را توســعه 

. هــد مي د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
یک سوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما یا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــیه 
چــپ  ســمت  پاییــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نکنی

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  کـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مرکــز تصویــر، بــه 
ارزش ایــن عنـــصر 
به مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران قیمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـویـــر بــا 
عـکــاســــي  تکنـیـــک 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ کرگــدن و جعبــه 

مـي باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـینـــه   -
تک رنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مرکــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت کادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرک ب

 . یــد مي نما
- نورپـــردازي بــه ســـبک 
دراماتیــک، شــاخ کرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه  عن ب
ــد. ــي مي کن ــتر معرف پوس
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و همســوگرا:  قرینــه اي   -
تصویــر ســاعت شــني را 
در  و  مي نمایــد  تداعــي 
متــن نیــز بــه اتمــام زمـــان 

ــاره دارد.  اشـ
پیــام  توســعه  دهنده:   -
ــراه  ــه  هم ــتر ب ــي پوس فرع
ــه  ــام را ب ــن پی ــر، ای تصوی
مخاطــب منتقــل مي نمایــد 
و  دورریــز  مــواد  کــه 
در  را  خــود  پاســتیکي 

طبیعــت رهــا نکننــد.

)در  اصلــی  عنــوان   -
کادر  پاییــن  یک ششــم 
در مرکــز پوســتر(: زمــان 
حــال  در  آنهــا  بــراي 
ــراي  ــه ب ــت ن ــام اس اتم

پاســتیک.
)در  فرعــي  عنــوان   -
حاشــیه پاییــن ســمت 
یــک  پوســتر(:  چــپ 
ــئولیت پذیر  ــگر مس گردش
ــر  ــروز درگی ــید. از ام باش

شــوید.

ــي  ــتعاره: طراح - اس
به صــورت  بطــري 
ــني  ــۀ ساعت ش شیش
فیــل  قرارگیــري  و 
در آن بــــه  جـــاي 
شــن، گــذر زمــان 
را تداعــي مي کنــد. 
- طرح واره: اسـتفاده 
از رنگ هـاي خنثــي 
و دفرمه شدن بطـري 
در نـواحــي گــردن 
فیل، احساس خفگي، 
آشفتگـي و مـرگ را 

به همراه دارد.

بــا  تصویــر  اجــزاي   -
و   عکاســي  تکنیــک 
ــامل بطــري  ــاژ، ش فتومونت
در  فیـــلي  و  پاســتیکي 
مـي بـاشـــد. آن  درون 

- زمینـه پوسـتر، تک رنگ 
باتنالیته هـاي خـاکسـتري 
بوده و پوسـتر نقطه عطف 

مرکزی دارد.
پاسـتیکـــي  بـــطري   -
ــاعت  ــۀ س ــورت شیش به ص
شــني طراحي شــده اســت.  )URL7(:مأخذ
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- قرینــه اي و همســوگرایي: 
بــه  پوســتر  نوشــتار 
ــاره  ــوران اش ــراض جان انق
نیــز  اثــر  دارد و تصویــر 
را  مُــرده اي  لاک پشــت 
ــه  ــته ک ــش گذاش ــه نمای ب
پـُـر  زبالــه  بــا  آن  بــدن 

شــده اســت.

- عنــوان اصلــي )حاشــیه 
چــپ  ســمت  بــالا 
پوســتر(: راحتــي شــما 

آنهاســت. انقــراض 

- طرح واره: 
لاک پـشــتــی کــه 
واژگون شده و درون 
شکمـش از زباله پـر 
شـده اسـت در ایـن 
پـوســتر به راحتـی 
قابل تشخیص است. 

نشـانه های تصویـری 
در مجموع دلالت بـر 
مرگ لاک پشت دارد.

- اجزاي تصویر با تکـنـیک 
 عـکــاســي و  فتــومونتاژ، 

شامل لاک پشت، ساحل دریا 
و مقادیر زیادي از زباله است.

- در کـلـیـت اثر از رنگ هاي 
سرد و خنثي استفاده شده 

است.
- لاک پشت، بدون لاک 

طراحي شده و مقادیر زیادي 
زباله  را درون بدن آن جاي 

داده اند. )URL10(:مأخذ
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همســوگرا:  و  قرینــه    -
ــل  ــر متقاب ــتار از تأثی نوش
حیات وحــش  و  درختــان 
و  یکدیگــر مي دهــد  بــر 
تصویــر نیــز همیــن مفهوم 

را نشــان داده اســت.
- مکمــل: نوشــتار و تصویــر 
بــه تکمیــل یکدیگــر در 
ــام کمــک  ــر پی ــال مؤث انتق

نموده انــد.

عنــوان اصلي )در حاشــیه 
بــالا ســمت چپ پوســتر(: 
حیات وحــش  درختــان، 
مي دهنــد.  نجــات  را 
حیات وحــش، درختــان را 

ــد. ــات مي ده نج

- خطاي تصویري: 
مشاهده تصویر، گاه 

مجموعه اي از درختان 
و گاه تصویري از چهرۀ 
پاندا را تداعي مي نماید.

- بیاني: سیـاه  و سفـید 
بـودن  پــوسـتـر،  

رنـگ  طبیعي خرس 
پاندا را  تداعي مي کند. 

هـم چــنـیـن ،  با 
مشاهده  تصـویـر، 

حـالتي  از ذوب شدن 
نیز حس  مي شود.

ــه روش  ــر ب - اجــزاي تصوی
به صــورت  و  گرافیکــي 
وکِتــور، شــامل طراحــي 
انتزاعــي از درخت مي باشــد 
کــه نحــوۀ قرارگیــري آنــان 
در کنــار یکدیگــر فرمــي 
از ســر خــرس پانــدا را نشــان 

مي دهــد.
- پــوسـتـــر تمـامـاً سیاه  و 
ــدی  ــوده ترکیب بن  ســفید ب

مرکــزی دارد. )URL1(:مأخذ
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همســوگرا:  و  قرینــه   -
بطــري  از  اســتفاده 
شــیشـه اي و نـه پاسـتیکي 
ــدم دفـرمـه شدن  و نیـز عـ
بطــري با  وجـود قرارگـیري 
جـــانوري چـون شـــیر در 
و  فضـــا  از  حاکــــي  آن، 
شــرایط نامناســـب آنــان 
ــز  ــه در نوشــتار نی اســت ک
نموده انــد. بدان اشــاره 
- مکـمـل: اشــاره بـخـش 
نوشتاري اثر به سـیرک ها و 
باغ وحش هاي کوچک، پیام 
تصـویـري را بـراي بیـننده 

کاملتر مي نماید.

- عنوان اصـلـي )حاشـیـه 
پایین سمت راست پوستر(: 
43 درصـد از ســیرک هـا 
و باغ وحـش هـاي کوچـک 
به فضـاي مناسـب احـترام 

نمي گذارند.

- بیانــي: بهره گیــري 
ــدر در  ــاي ک از رنگ ه
ــز  ــر و نی ــه اث پس زمین
چهــرۀ بي حــال جانــور 
ــز، فضــاي غمگیني  نی

ــد. ــي مي نمای را تداع
اسـتـعـاری: جــا دادن 
سـلطـان جنگـل درون 
بطری، احساس خفگـی 
و اســارت را  ایـجـــاد 

می کند.

- اجزاي تصویر با تکنیک 
فتومونتاژ، شامل بطري 

شیشه اي و شیر مچاله شده 
با چهره اي غمگین درون 

فضاي بستۀ بطري شیشه اي 
جاي گرفته است. 

- زمینه پوستر، تک رنگ 
بوده و بازنمایی تصویري در 
مرکز کادر قرار گرفته است.

)URL6( :مأخذ
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کارکرد نوشتار توصیف نوشتار کارکرد تصویر توصیف تصویر ردیف پوستر

- مکمل و توسعه دهنده: 
کـرگـــدن ها بــه  دلـــیل 
کشتـــه  شــاخ هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می شــوند 
به عنــوان یــک دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پیامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـاقـــي  
ــش  ــت از حیات وحـ حفاظ
نوشــتار  ایــن  اســت. 
شــاخ  تصویــر  کنــار  در 
کرگــدن،  بریــده  شــدۀ 
پیــام تصویــر را توســعه 

. هــد مي د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
یک سوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما یا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــیه 
چــپ  ســمت  پاییــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نکنی

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  کـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مرکــز تصویــر، بــه 
ارزش ایــن عنـــصر 
به مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران قیمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـویـــر بــا 
عـکــاســــي  تکنـیـــک 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ کرگــدن و جعبــه 

مـي باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـینـــه   -
تک رنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مرکــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت کادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرک ب

 . یــد مي نما
- نورپـــردازي بــه ســـبک 
دراماتیــک، شــاخ کرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه  عن ب
ــد. ــي مي کن ــتر معرف پوس
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- توسعه  دهنده: نوشـتـار، 
توضیحاتي را به اثر اضافه 
نموده اسـت که تصویر به 
 تنهایـي آن پیام را انتقال 

نمي دهد.

ــیه  ــي )حاش ــوان اصل - عن
پاییــن ســمت چپ پوســتر 
بــا قلــم بزرگتــر(: آیا کســي 
موهایــش  به خاطــر  را 

مي کشــي؟
ــیه  ــي )حاش ــوان فرع - عن
پاییــن ســمت چپ پوســتر 
ــاخ  ــر(: ش ــم کوچکت ــا قل ب
کرگــدن از همــان مــاده 
موي انســان تشــکیل شــده 
اســت و هیــچ ارزش دارویي 
نــدارد. بــا این حــال، تقریبــاً 
30 کرگدن در ســال 2013 
در هنــد به خاطــر شــاخ 

خــود کشــته شــده اند.

- طــــرح واره: 
قـرارگـیــري فــرد 
در زاویـه نیـمـرخ و 
طـراحـي جهــت  دار 
مدل موي آن، شـاخ 
کرگـدن را تـداعــي 
مـي نـمـایـد، کـه در 
نهایت، ذهن انـسـان 
درگیر رابطۀ دوسویه 
میان انسان و کرگدن 

می شود.

- اجزاي تصویر با تکنیک 
عکـاسـي و  فتـومـونتـاژ، 

شامل بالاتنه اي از مردي با 
مدل مویي خاص است. 

-  زمینه پوستر، تک رنگ 
بوده و بازنمایی تصویـري 
کلیـت پـوسـتر را در بـر 

مي گیرد. 
-  تضاد، تیرگي و روشـني 
رنگ ها، توجه مضاعفـي را 
به مدل موي فرد در مرکز 

پوستر جلب مي نماید.
)URL4( :مأخذ
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نتیجه گیري

مطالعــات شــناختی، نشــان داده انــد کــه بــا وجــود اهمیــت 
حــواس پنج گانــه در ارتبــاط انســان بــا محیــط پیرامونــش، 
بینایــی و شــنوایی، تاثیرگذارتریــن نقــش را در ایجاد ادراک 
کلــی و یادگیــری دارنــد. از ایــن جهــت اســت کــه هــر جــا 
انتقــال پیــام مهمــی مدنظر بوده اســت، همنشــینی نوشــتار 
و تصاویــر در رســانه های ارتباطــی مــورد توجــه قــرار گرفته 
ــاً  ــناختی کام ــوزۀ ش ــه دو ح ــتار ب ــر و نوش ــت. تصاوی اس
متفــاوت ولــی در ارتبــاط مــدوام تعلــق دارنــد، بــه  گونــه ای 
کــه بــا حضــور یکــی، ذهــن متوجــه غیــاب دیگــری شــده 
ــاط   ــود. ارتب ــی می ش ــی تداع ــورت ضمن ــه  ص ــری ب و دیگ
تصویــری هرگــز بــه تمامــی تصویــری نیســت، چــرا کــه اگر 
هیــچ نوشــتاري در کنــار تصویــر نباشــد، بــاز هــم مخاطــب 
ــش  ــه در ذهن ــی ک ــا کلمات ــر ب ــام تصوی ــدن پی ــه خوان ب
ســاخته می شــود، می پــردازد. در رســانه هایی کــه بــه 
ــن  ــد ای ــرا می گیرن ــرداری ق ــورد بهره ب ــوزش م ــور آم منظ
ــدف  ــا ه ــرا در این ج ــد؛ زی ــژه ای می یاب ــرد وی ــم کارک مه
طــراح، محــدود نمــودن برداشــت های مخاطــب و رســیدن 
بــه یــک پیــام مشــخص اســت. ایــن رویکــرد در پوســترهای 
ــا طیــف وســیعی  صنــدوق جهانــی طبیعــت کــه ارتبــاط ب
از مخاطبــان در سراســر جهــان و تأثیرگــذاری در راســتای 
ــر  ــش را در نظ ــظ حیات وح ــرای حف ــازمان ب ــداف س اه
ــر  ــتار و تصاوی ــت. نوش ــدان اس ــت دوچن ــز اهمی دارد، حائ
ــي  ــدوق جهان ــشِ صن ــي حیات وح ــترهاي آموزش در پوس
ــي،  ــد. از طرف ــا دارن ــا و متناقض نم ــي پوی ــت ارتباط طبیع
ــي طبیعــت موجــب  ــدوق جهان ویژگــي جهان شــمولي صن
شــده تــا هــر کــدام از کشــورها شــرایط و امکانــات خــاص 
خــود، نظیــر تنــوع مخاطبــان، میــزان تحصیــات، امکانــات 

ــه فضــای مجــازی و غیــره را داشــته  رفاهــی، دسترســی ب
ــق اســت کــه  ــات پوســتري موف ــن، آن ادبی باشــند. بنابرای
بــا واژگان و ســاختارهای زبانــی متناســب بــا درک مخاطــب 
ــر وي را  ــول تفک ــاختار معم ــر، س ــا تصاوی ــزش آن ب و آمی
ــا نوشــتار و درک  ــه انطبــاق تصویــر ب ــر هــم  زده و او را ب ب
درســت اطاعــات متــن ســوق دهــد کــه ایــن ســازمان، در 
انجــام آن، موفــق عمــل نموده اســت. پوســترهای آموزشــی 
ــای از  ــر، فعالیت ه ــی و ایجــاد تغیی ــاء آگاه ــدف ارتق ــا ه ب
ــد.  ــوزش می دهن ــان، آم ــه مخاطب ــده را ب ــش تعیین ش  پی
ــد  ــخص ش ــش، مش ــوردی پژوه ــای م ــۀ  نمونه ه ــا مطالع ب
ــش  ــي بخ ــت، در طراح ــي طبیع ــدوق جهان ــان صن طراح
ــک  ــود، از تکنی ــي خ ــترهاي آموزش ــر پوس ــري اکث تصوی
عکاســي اســتفاده کرده انــد کــه تصویــر را بــرای مخاطــب، 
ــترها  ــن پوس ــتر ای ــر در بیش ــد. تصاوی ــر می نمای باورپذیرت
ــا قــرار دادن  ــه ای کــه ب ــه گون ــد؛ ب کارکــرد اســتعاری دارن
چیــزی بــه  جــای چیــز دیگــر مفاهیــم انتزاعــی کــه 
ــازی  ــدارد را تصویرس ــود ن ــان وج ــری برایش ــادل بص مع
تصاویــر  از  آشــنایی زدایی  بــا  طرفــی  از  و  می کننــد 
ــیدن  ــش کش ــه چال ــرای ب ــب را ب ــن مخاط ــوف، ذه مأل
عادت هــا و رفتارهــای پذیرفته شــده، آمــاده می ســازند. 
البتــه در مــواردی نیــز، کارکــرد نمادیــن )پوســتر شــماره 
ــاهده  ــر مش ــترهای 7 و 10( تصوی ــواره ای )پوس 3( و طرح
ــتفاده از  ــان در اس ــی طراح ــدف اصل ــه ه ــت ک ــده اس ش
ایــن تکنیــک و روش هــا را مي تــوان افزایــش تأثیــرات 
عاطفــی بــر عمــوم دانســت. گاهــی عکس هــای قابل توجــه 
و جالــب، موجــب بیــدار شــدن و کنجــکاوی مخاطبان شــده 
و آنــان را بــه خوانــدن نوشــتار ســوق مي دهــد؛ احساســات 
ــال  ــا انتق ــد ت ــم مي زن ــان رق ــراي آن و حــالات خاصــی را ب
ــت موجــب انجــام  ــه و در نهای ــر صــورت گرفت ــام مؤثرت پی

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات وحشِ صندوق جهاني طبيعت(



197 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

فعالیت هــاي مدنظــر ایــن ســازمان توســط مخاطبــان 
ــن  ــش، ای ــوردی پژوه ــای م ــی نمونه ه ــود. در تمام مي ش
نتیجــه حاصــل گردیــد کــه بخــش نوشــتاری در راســتای 
ــت. در  ــرده اس ــل ک ــر عم ــام تصوی ــل پی ــعه و تکمی توس
ــی را  ــات دقیق ــتاری، اطاع ــش نوش ــترها، بخ ــن پوس ای
ــال  ــوان مث ــت )به عن ــر نیس ــه در تصوی ــد ک ــه می دهن ارائ
آمــار و ارقــام یــا مکان هــای جغرافیایــی و شــرایط زیســتی 
ــت مشــخص شــد  ــد(. در نهای خاصــی را مشــخص می کنن
ــز  ــا تمرک ــت ب ــی طبیع ــدوق جهان ــه در پوســترهای صن ک
ــش، از  ــه حیات وح ــبت ب ــی، نس ــی عموم ــاء آگاه ــر ارتق ب
قابلیت هــای ویــژۀ تصاویــر و نوشــتار اســتفاده شــده اســت؛ 
تصاویــر بــا نمایــش اســتعاری و نمادیــن موضــوع، عواطــفِ 
مخاطــب را برمی انگیزنــد و فــرد را بــرای همراهــی بــا 
هــدف پوســتر آمــاده می-ســازند و نوشــتار به صــورت 
دقیــق اطاعــات آموزشــی از  پیــش تعیین شــده را انتقــال 
ــه  ــر ب ــر، منج ــتار و تصاوی ــان نوش ــل می ــد. تعام می دهن
ارتقــاء آگاهــی مخاطــب و واکنــش او می شــود کــه هــدف 

ــی پوســترهای آموزشــی اســت. نهای

پي نوشت ها

1 شــناخت تاملــی اصطاحــی اســت کــه کانــت در نقــد قــوه حکــم بــه 
ــت  ــن جه ــی از ای ــذاری زیبای ــه تاثیرگ ــا ک ــن معن ــه ای ــرد، ب کار می ب
ــد  ــد و نیازمن ــاد نمی کن ــوری ایج ــا ف ــی ی ــناخت عین ــه ش ــت ک اس

تامــل اســت.

2 David Novitz

3 Pictures and their Use in Communication

4 Perry Nodelman

5 Nikolajeva

6 Scott

7 World Wild Fund for Nature (WWF).

8 Harold Lasswell

9 Pictures in Nature: Schemata and Beliefs

10 Gombrich

11 Art and Illusion

12 Noticing a Rhinoceros

13 Perceptual Revolutions

14 Rembrandt

15 Vermeer

16 Whistler

17 Turner

18 Van Gogh

19 Cezanne

20 Visual Metaphor

21 Representation and Arousal

22 Pictures and Expression

23 Romanticism

24 Ronald Barnez 

25 March

26 White

27 World Wild Fund for Nature (Retrieved May 
2024 at 22:30 from https://www.worldwildlife.org(.
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words formed in their minds. This becomes 
particularly important in educational 
media, where the aim is to guide the 
audience toward a specific message, limiting 
individual interpretations. This approach is 
critical in WWF posters aimed at global 
audiences to raise awareness and advocate 
for wildlife conservation.

The WWF educational posters utilise 
dynamic and paradoxical relationships 
between text and images. Given the 
diverse conditions and facilities of  different 
countries, such as varying audience 
diversity, education levels, and internet 
access, effective poster literature disrupts 
the audience’s usual thought processes, 
aligning images with text to ensure accurate 
information comprehension.

Educational posters aim to raise awareness 
and encourage behavioral change by 
teaching predetermined activities to 
their audience. Analysing case studies 
revealed that WWF designers often use 
photography in their posters, making the 
images more believable. Most posters 
employ metaphorical imagery, illustrating 
abstract concepts through visual analogies 
and defamiliarising familiar images to 
challenge accepted behaviors and norms.

In some instances, symbolic )poster 3( and 
schematic )posters 7 and 10( functions of 
images are observed, intending to amplify 
emotional impact on the public. Striking 
and intriguing photos often capture 
audience interest, prompting them to read 
the text, thus enhancing the effectiveness 
of  message delivery. In all analysed case 
studies, the text complements and expands 
the image’s message, providing precise 
information not visible in the image, such 
as statistics or specific geographic details.

In conclusion, WWF posters effectively 
utilise the unique capabilities of  images and 
text to raise public awareness about wildlife 
conservation. Metaphorical and symbolic 
images engage the audience’s emotions, 
preparing them to support the poster’s 
goals, while the text conveys detailed, 

pre-determined educational information. 
The interaction between text and images 
enhances audience awareness and response, 
achieving the ultimate goal of  educational 
posters.

Keywords: Visual Communication, 
Typography and Imagery, Educational 
Poster, World Wildlife Fund
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• Confirmatory: Image aligns with 
the text, enhancing comprehension 
)Eghbali & Rajabi, 2016:104(.

• Complementary: Image and text cover 
a single topic, providing emotional and 
sensory information.

2. Development: Images or text expand 
the information provided by the other. This 
includes:

• Beyond text: Images convey more than 
what is in the text )Nodelman, 2010(.

• Text enhancement: Text provides more 
details not shown in the image.

Nikolajeva and Scott also explore the 
unique interaction between images and 
text, categorising it into five types, 
including symmetrical, complementary, 
and contrasting relationships )Nikolajeva 
& Scott, 2006:225-238(. These theories 
inform the analysis of  WWF educational 
posters, focusing on how text and images 
work together to convey messages.

Discussion: This study focuses on wildlife 
conservation posters to closely examine the 
nuances of  the topic. A total of  40 posters 
from the wildlife series published under 
the World Wildlife Fund )WWF( were 
collected and analysed. One poster from 
each series was selected, resulting in a total 
of  10 posters examined. Table 1 provides 
a detailed analysis of  the posters based on 
Nodelman’s analytical methodology and its 
alignment with the theories of  Nikolajeva 
and Scott, as well as Novitz’s effective 
use of  images discussed in the theoretical 
framework section.

The visual elements in the posters, created 
using techniques such as photography and 
photomontage, include diverse elements 
like rhino horns, jewelry boxes, plastic 
bottles, fish, and more. Each poster’s 
background is monochromatic, emphasising 
the central image through colour contrast 
and lighting techniques. For instance, the 
rhino horn placed inside a jewelry box 
symbolizes the value of  the horn as a 

precious jewel. Similarly, a plastic bottle 
containing a fish with an expiration date 
suggests its transformation into a museum 
object. These metaphors effectively convey 
messages about wildlife conservation and 
environmental protection.

The textual elements complement and 
expand the visual messages, providing 
moral and educational content about 
wildlife conservation. For example, the 
text accompanying the image of  a rhino 
horn discusses the ethical implications of 
killing rhinos for their horns. Similarly, 
the text about the plastic bottle and fish 
highlights the issue of  overuse of  plastic 
bottles and its impact on marine life. The 
interaction between text and images in 
these posters creates a compelling narrative 
that enhances the audience’s understanding 
and engagement with the conservation 
message.

The analysis revealed that the interaction 
between text and images follows 
Nodelman’s categories of  convergence 
and development. Convergent interactions 
include instances where images and 
text confirm or complement each 
other, providing a cohesive message. 
Developmental interactions involve images 
or text expanding the information provided 
by the other, enriching the overall message. 
The findings indicate that effective use 
of  visual and textual elements in WWF 
posters can significantly enhance the 
communication of  complex conservation 
messages, making them more accessible 
and impactful for the audience.

By analysing these 10 WWF posters, the 
study highlights the importance of  creative 
and strategic use of  images and text in 
educational materials. The results offer 
valuable insights for poster designers and 
educators in developing impactful visual 
communication strategies for environmental 
awareness campaigns.

Conclusion: Visual communication is never 
entirely visual; even without accompanying 
text, audiences interpret images with 
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images, as part of  the WWF’s mission 
to protect the natural world and wildlife 
globally, have been collected directly from 
the official website and related sites. 

The main research question is: how does 
the text in WWF wildlife posters influence 
the content of  the visual part?

Theoretical Framework & Method: The 
visual and textual elements in posters help 
create a memorable impact on the audience. 
The images in the posters contain specific 
codes that require decoding; therefore, 
the encoding of  poster images should be 
minimised so that the general audience 
can easily interpret the message )Maieri 
& Khazaei, 2024:16(. The purpose of  the 
images is not just to create a unique and 
memorable feeling but also to encourage 
the audience to take specific actions or feel a 
particular way about the message conveyed. 
The primary issue is the impact on people’s 
attitudes, knowledge, and behavior.

The visual language of  posters follows a 
systematic structure, similar to written 
language, with its own syntax and rules. 
This visual language consists of  four main 
elements: the source or artist, the content 
or message, the medium, and the receiver 
or audience. Images can draw viewers’ 
attention to features of  an object they 
hadn’t noticed before and often reflect 
broader beliefs and assumptions about the 
objects depicted )Novitz, 1997:112-148(.

David Novitz, in his book on images and 
their use in communication, categorizes 
effective use of  images into six groups:

1. Naturalistic images and schemas: Images 
are often based on schemas and reflect 
specific beliefs and assumptions about the 
depicted objects )Gombrich, 1968:77(.

2. Attention to neglected aspects: Images 
can highlight overlooked features of  an 
object )Novitz, 1997:112-148(.

3. Perceptual revolutions: Images can change 
viewers’ ways of  seeing or interpreting an 
object.

4. Visual metaphors: Images convey complex 
ideas through indirect representation.

5. Representation and arousal: Images 
can evoke specific emotional responses in 
viewers.

6. xpression: Visual artworks often express 
particular emotions and states.

Novitz emphasizes that part of  the meaning 
is always conveyed through words. Texts are 
tools for altering or explaining the meaning 
of  images to the audience. Words guide 
viewers to specific interpretations of  images, 
reducing personal misinterpretations. 
The relationship between text and image 
can be complementary or supplementary, 
enhancing the communication of  the 
message.

In this research, the functionality of 
images in WWF educational posters is first 
determined based on the characteristics of 
each research sample. Then, the role of  text 
in conveying meaning and the relationship 
between text and images based on proposed 
theoretical frameworks are analyzed. This 
study aims to provide insights for poster 
designers on the effective use of  images and 
text in educational posters.

Perry Nodelman, a theorist in children’s 
book illustration, believes that the 
effectiveness of  the relationship between 
images and text is achieved when both 
elements either complement or align with 
each other; otherwise, the connection is 
ineffective. Nodelman has developed a 
robust framework for closely examining 
the interaction between images and text 
in children’s books. His framework can be 
applied to posters as well, suggesting that 
children transition from passive observers 
to active participants in the story )Pirooz 
et al., 2016:7(. Nodelman categorizes 
the interaction into two main types: 
convergence and development.

1.Convergence: Images and text move 
in the same direction, either confirming 
or complementing each other. This type 
includes:
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Detailed Abstract

Introduction: The combination of  images 
and text in visual communication can 
enhance and complete the message, 
attract audience attention, increase 
learning and memory retention, create 
an emotional connection, and add variety 
to the presentation of  information. This 
combination can significantly increase 
the impact of  the message and provide a 
richer, more dynamic experience for the 
audience. Images and text each have unique 
capabilities in conveying meaning, which 
cannot be reduced to one another. This 
feature has been particularly emphasized 
in educational posters. The creative 
approaches of  designers in juxtaposing 
images and text can create new conceptual 
spaces that go beyond the meaning of  each 
visual or textual part independently.

One prominent example of  educational 
posters with a broad audience and 
the goal of  raising awareness are the 
educational posters of  the World Wildlife 
Fund )WWF(. This organization aims to 
make its audience aware that the planet’s 
problems are becoming increasingly 
complex and critical. The effective design 
and presentation of  these posters can play 
a crucial role in raising environmental 
awareness. Using a creative combination 
of  images and text, these posters strive to 
convey complex environmental messages 
in a simple and understandable way. This 
study aims to explain how text and images 
interact in WWF wildlife posters based 
on the analysis of  10 case studies. This 
research analyses the key aspects of  images 
and text in the educational posters of  the 
World Wildlife Fund )WWF(. The poster 
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Dowlat, which is now kept in the treasury 
of  The Astan Quds Razavi Museum, is 
equal to the document, and if  the accurate 
age measurement of  the icon of  Takyeh 
Dowlat shows that it is older than the 
Naseri period, then this icon belongs to the 
booklet document and this is the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs. 
However, if  accurate age measurement 
determines its age around the Naseri period, 
then this replica icon is equal to the original 
icon of  treasures of  the previous monarchs 
and was created in the Naseri period, and 
the icon of  the treasures of  the previous 
monarchs has not been found yet. Since the 
reports of  the newspaper Vaqaye-e 
Ettefaqiyeh were recorded in issues 305 and 
317 with a gap of  about four months, they 
may have talked about two different icons of 
Imam Ali )AS( created by Sani al-Mulk. 
Especially because the first report talks 
about the order, but there is no mention of 
the order in the second report. The report 
of  317 of  the newspaper Vaqaye-e 
Ettefaqiyeh also implicitly refers to the 
unrivaled skill of  Sani al-Mulk in the 
European style of  realism and naturalism. 
From this issue, it can be understood that 
the work that was modeled for the 
duplication has a realistic style and Sani al-
Mulk has completed this duplicating with 
complete skill. Therefore, if  we consider 
the fact that the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs was the model of  Sani 
al-Mulk in creating this particular icon, and 
referring to report 317, it should be said 
that if  the icon of  the treasury of  Astan 
Quds Razavi Museum is not the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs, then it 
is the Sani al-Mulk’s admired icon. At this 
point, the author only raises the issue of 
attributing the icon of  the treasury of 
Astan Quds Razavi Museum to Sani al-
Mulk and defers the definitive result to the 
announcement of  the result of  the exact 
age of  this icon. In summary, it should be 
said that there is a single type of  icon in 
three works in the Naseri treasury, one of 
which is the icon of  Sani al-Mulk, one of 
which was obtained from the treasures of 
the previous Iranian monarchs )the second 

candidate( and the other one was purchased 
from a foreign country )the first candidate, 
that is in The Treasury of  National Jewels(. 
This means that both candidates were 
created from a single pretext in two different 
time periods )previous monarchs and Naseri 
period(. Unfortunately, at present, there is 
no accurate information about what pre-
text these icons were created based on, in 
which museum and which country they 
were available, and by whom they came to 
Iran. But because there were similar icons 
from the Safavid period in Iran, it is clear 
that there was a pretext for these icons from 
the Safavid period in Iran. It is believed that 
these icons were created from the original 
icon that was created during the lifetime of 
Imam Ali )AS( from his blessed face by a 
Christian painter.

Keywords: Icon of  Hazrat Ali )AS(, Royal 
Jewelry, Shamayel-Khaneh, Naser al-Din 
Shah, Sani al-Mulk, Treasures of  the 
Previous Monarchs
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which icon was its reference and which 
country was the origin of  it, and how was 
the reference icon from which Sani al-Mulk 
has painted the medallion under the 
command of  Naser al-Din Shah. In this 
way, the research is based on the hypothesis 
that the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs has been documented in 
the Royal Jewelry Document Booklet of 
the Naseri period, and the most important 
goal then has been to find the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs. The 
booklet in question contained the documents 
of  the icons in the treasury and the court of 
Naser al-Din Shah, and it is currently kept 
at Documentation Center of  the Malek 
National Library and Museum Institution 
under registration number 6164. In this 
booklet, there are documents of  five icon of 
Hazrat Ali )AS(, which were introduced and 
identified in the article “The Lost Shamayel-
Khaneh”. In this way, these five icons of 
Hazrat Ali )AS( have been considered as the 
statistical population of  the current 
research, and an attempt has been made to 
find out the icons of  treasures of  the 
previous monarchs among the icons of  the 
statistical population by using qualitative 
)inductive( research method and by using 
the tools of  description, evaluation, analysis, 
comparison and matching. The first icon of 
the booklet is a medallion, which was 
painted by Sani al-Mulk, and there is no 
information about its current fate. The 
second icon is a photograph of  the blessed 
face of  Hazrat Ali )AS( under the stone 
mirror and is now kept in The Treasury of 
National Jewels. The third icon is the work 
of  Agha Hassan, the nephew of  Agha 
Yaqoub, and the fourth icon is the work of 
Ismail Jalayer, and both are now kept in the 
treasury of  the Golestan Palace. The fifth 
icon in the booklet is an oil painting of  the 
image of  Hazrat Ali )AS( on canvas that its 
creator and location are unknown. The 
information that we have found through the 
texts of  other Qajar reports about the icon 
of  the treasures of  the previous monarchs 
is that Sani al-Mulk had copied an icon from 
it on a medallion under the command of 
Naser al-Din Shah. In the way of  discovering 

how the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs was, the first step is the 
order that Sani al-Mulk was painted from 
it, because this icon had a direct reference to 
the icon of  the treasures of  the previous 
monarchs. According to the comparative 
studies carried out in this research, it seems 
that the first icon document in the Royal 
Jewelry Document booklet is related to the 
order icon drawn by Sani al-Mulk, and 
therefore, the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs must be similar to it. It 
should be noted that out of  these five icons, 
three icons do not have the factors of  being 
the candidate of  treasures of  the previous 
monarchs; because the first icon was drawn 
by Sani al-Molk from the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs, and 
the fourth icon was the work of  Ismail 
Jalayer, so they were not from the previous 
monarchs. The third icon also did not exist 
in the Shamayel-Khaneh before and was 
added by Agha Hassan, the nephew of  Agha 
Yaqub, and therefore, it was not from the 
treasures of  the previous monarchs. 
Therefore, the remaining two icons were 
identified as candidates for the treasury of 
the previous monarchs and were 
investigated. Not only the two candidates 
are very similar, but they both also resemble 
the icon of  the medallion. Therefore, the 
task was clear about the shape, form, and 
general content of  the icon of  the treasures 
of  the previous monarchs, and the 
discussion was about the details. 
Investigations showed that the first 
candidate was bought by Naser al-Din Shah 
in 1282 A.H. and therefore it did not come 
from the treasures of  the previous 
monarchs, and therefore the second 
candidate came from the treasures of  the 
previous monarchs. It seems that the icon 
belonged to the time period before the 
Naseri period to the Safavid period; 
Therefore, the characteristics of  the icon 
were extracted from the text of  the 
document and compared with the important 
oil paint icon in the Qajar period that was 
installed in the Takyeh Dowlat, and the 
results of  the study showed that the 
characteristics of  the icon of  the Takyeh 
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In the case of  the treasury of  Naser al-Din 
Shah Qajar, firsthand sources are its 
documents and goods, newspapers of  the 
memories of  Naser al-Din Shah and his 
courtiers, travelogues, government 
newspapers, and books such as Rawżat aṣ-
ṣafā-e Naseri, Nasikh al-tawarikh of  Qajar 
Sultans, Mir’āt al-buldān, Montazam-e 
Naseri, etc., which were created during that 
period. The important point is that some 
firsthand sources include the writings of 
people whom were close to the happening 
that they are writing about. It is possible 
that, for various reasons, some firsthand 
sources will print an article that is not true; 
such cases can be seen in many government 
newspapers, courtiers’ memoirs, etc., and 
especially in many travelogues. Therefore, 
the firsthand sources can be divided into 
two categories in terms of  credibility, and 
there is always an original and authentic 
category and another category that needs 
to be verified. Among the issues that have 
always occupied the writer’s mind regarding 
the icons of  Hazrat Ali )AS( is the icon in 
the treasures of  the previous monarchs of 
Naser al-Din Shah. No. 305 of  the 
newspaper Vaqaye-e Ettefaqiyeh in1273 
A.H. has mentioned an icon of  Imam Ali 
)AS( that has been painted during his reign 
from his blessed face and has been 
transferred from the treasures of  the 
previous monarchs to the treasury of  the 
Naseri. Today, there is no information about 
the treasures of  the previous monarchs, 
and no independent research has been done 
about it. The main question of  the current 
research is whether such an icon exists. The 
sub-questions are related to how the icon of 
the treasures of  the previous monarchs 
was, who the previous monarchs were, 
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especially within the city of  Amol, contain 
an extremely great and various collection 
of  motifs which vividly depict and reveal 
the deepness in the Iranian art and culture 
during history. The overall survey has 
shown that complex motifs in the Qoreyshi 
House in Amol have not been limited as just 
architectural ornamentations, rather they 
can be observed, analysed, and verified to 
be brilliant examples of  Mural art which 
support and enrich the whole Iran arts’ 
narrative.

Importance in Toy Design:                                                                                

The strategic application of  the distinctive 
motifs coming from the Qoreyshi House in 
the domain of  toy design is significant in 
the preservation and promotion of  the rich 
tapestry of  local art and contributing to a 
sense of  cultural continuity deeply engraved 
in Iranian traditions. Designers through 
the creation of  simplified re-designs of 
these motifs encourage an atmosphere of 
creativity besides enhancing the beauty 
already embedded in the pieces as a very 
important medium via which traditional art 
may be linked with the changing needs of 
contemporary society.

 Advanced technology, such as 3D printers, 
has made it substantially possible to update 
these beloved motifs so they may fit carefully 
into toys possessing a dual capability: 
educating young minds and being a source 
of  entertainment.

These designs provide all kinds of  scenarios 
that help learners cultivate creativity, social 
learning, and cultural values, ensuring an 
engaging educational and entertaining 
experience.

Transferring Cultural and Artistic 
Values:                                                              

Connection to the Past: 

Toy characters based on the Qajar motifs 
acquaint kids with the historical art and 
architecture of  Iran, linking them to their 
heritage in a fun way.

Cultural Identity: This helps instill much 
pride and a greater sense of  belonging in 
the members of  this nation, pointing out 
and stressing the powerful meanings of 
Iranian history and art.

Artistic Awareness: Simple motifs 
familiarise children with basic art concepts 
like symmetry, balance, and composition, 
raising and enriching their potential 
appreciation of  the world of  art. Creativity 
and Imagination: Through playing with 
historical figures, the child generates new 
stories, extending this environment while 
at the same time interacting with cultural 
and aesthetic values.

Cultural Diversity: The various themes 
are like a colourful window that opens for 
children the great wealth and rich diversity 
existing in the cultural and historical 
heritage of  Iran.

At last, the motifs of  the Qoreyshi House, 
exposed to environmental and climatic 
conditions and negligence, destroy or 
are in danger of  disappearing. Reviving 
and integrating them into modern art 
strengthens local traditions and will 
provide a rich resource for new generations 
of  artists. This effort not only conserves 
indigenous art but also promotes genuine 
Iranian artistic thought, enriching the base 
for toy development that merges cultural 
heritage with contemporary education and 
entertainment. 

Keywords: Qajar Art, Mural, Qoreyshi 
House, Toy Design, Contemporary Art
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country through the joyous medium of 
play. It is important to realise that toys 
play a vital and essential role within the 
educational culture of  any society, serving 
as tools for learning and development. In 
most of  the developed countries, today, toy 
manufacturers coordinate a huge amount of 
their products with famous movies or video 
games, thus instilling the related culture in 
the kids’ lives and shaping their lifestyle. It 
seems that the toys available in Iran lack the 
religious, national, historical and cultural 
requirements.

Moreover, the less attention that has been 
given to the proper design and production 
of  toys within the country has contributed 
much to widening the cultural gap and 
the prevalence of  Western toys in the 
marketplace. This situation really needs 
much more emphasis on the preservation 
of  cultural heritage and studying/teaching 
historical-artistic concepts to children 
through toys reflecting our own traditions 
and values.

Related Research Questions: 

1-What is the meaning of  the mural motifs 
of  the Qoreyshi House in Amol in toy 
design?

2-How can the development of  toy 
characters inspired by the complex and rich 
artistic traditions of  the Qajar period be 
used to instill cultural and artistic values in 
preschool children?

Research Methodology:

This study is an applied-developmental one 
in nature, and its method is descriptive-
analytical. Its data gathering has been 
accomplished through library research and 
field studies, whereby important tools used 
are observation and photography, alongside 
Adobe Illustrator in vectoring and 
simplifying the motifs, and CorelDRAW in 
developing 3D designs. This study centers 
around the mural motifs of  the Qoreyshi 
House in Amol with a sampling method 
that has been non-random )selective(, with 
four primary motifs selected to be further 

broken down into twelve sub-motifs for 
analysis.

These motifs are carefully drawn from such 
classifications as: human figures, animal 
representations, plant life, hunting scenes, 
and symbolic elements carrying deeper 
meanings. One such motif  is taken from 
each of  these well-defined categories to 
serve the needs of  toy design. The selected 
characters are further meant to be versatile 
to carry more extensive applications and 
usability on other categories apart from 
toys too.

The toys are designed for children aged 
6–10 years and can be played with by 2–5 
players. They are made using 3D printing 
technology )FDM plastic( and coloured 
with acrylic paints.

In the process of  designing the toys, 
various important aspects have been put 
into consideration: the most vital elements 
were creativity, aesthetic beauty, and strong 
alignment with the rich cultural heritage 
of  Iran. The main goal of  the design 
of  these toys is the active promotion and 
preservation of  local art forms, ensuring 
that there is a strong cultural and artistic 
representative voice that not only echoes 
deep within the local community but also 
reverberates across to an international 
audience. Moreover, in order to enhance 
game play and offer the possibility of  group 
participation, a detailed set of  cards with 
semantic references to the chosen motifs 
were carefully devised, making concept 
learning far more effective for the individual.

Results:

The decorative motifs in the Iranian art’s 
domain, especially from the significant 
and historically momentous Qajar period, 
are essential carriers of  meaning and 
artistic and cultural connotation. These 
motifs frequently go far beyond their 
apparent forms and superficial appearances, 
showing profound meanings and layers of 
representation and interpretation. The old 
traditional Qajar houses in Mazandaran, 
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Architecture, with all its elaborate and 
sometimes intricate ornaments, has always 
been a mirror of  the specific culture and 
artistic expressions of  any region or 
historical period. The study of  the motifs of 
the decorations in architectural structures 
holds a crucial place in representing and 
identifying the cultural and artistic identity 
of  Iran. The Qajar period, specifically, has 
been well noted for changing the realms 
of  art and architecture. Considerable 
transformation took place at that time, 
which one may be able to reflect upon with 
much clarity when considering residential 
buildings’ ornamentations—like the 
historical houses, which still stand alive as 
timeless testimony to the great periods of 
the development of  this art. The Qoreyshi 
House, located in the city of  Amol, is well-
known for its excellent and diverse mural 
motifs, representing the richness of  artistic 
variety. The peculiar feature of  the house 
makes it one of  the most outstanding 
examples of  Qajar art and certainly of  high 
cultural and historical significance.

This research carries out a comprehensive 
analysis of  some motifs that can be detected 
in the elegant murals of  the Qoreyshi House 
in the city of  Amol. The aim is to generate 
and propose feasible strategies that can be 
utilised for the creative use of  these special 
motifs within the design process of  toy 
characters. These toys, besides their striking 
visual appearance and aesthetic charm, 
carry the important goal of  transferring 
and preserving Iran’s rich cultural heritage 
for future generations to understand and 
appreciate. In this way, they help children 
form a meaningful connection with the 
artistic and cultural values that define the 
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within the visual sign system )as an 
image(. The connection between the letter 
«i» )the reading signifier( and the starry 
horn )the visual signifier( is predicated 
on similarity. Based on this similarity, in 
spelling «unicorn,» the starry horn serves 
as a substitute for the letter «i.» Such 
substitution illustrates an application of 
metaphorical language.

Additionally, there exists another connection 
between «unicorn» )the reading signifier( 
and a unicorn adorned with a starry 
horn )the visual signifier(. The unicorn—
particularly when embellished with 
sparkling stars—symbolises the rainbow 
community, representing LGBTQ+ 
individuals. The association between this 
visual representation of  a unicorn and 
homosexuality gains significance within 
the metaphorical framework of  language. 
Thus, comprehending and interpreting 
these interchangeable signs utilised in this 
typography requires an interactive chain 
of  metaphors )illustrated horizontally in 
Diagram 1( and metonymies )illustrated 
vertically in Diagram 1(.

A pictogram represents a convergence of 
verbal )reading( and non-verbal )visual( 
languages. This research indicates that 
both syntagmatic )combination( and 
paradigmatic )selection( axes are essential 
in shaping pictographic games found 
in children›s book titles, facilitating a 
simultaneous manifestation of  metaphorical 
and metonymic meanings across verbal 
and visual dimensions. Metonymies can 
be actualised through two mechanisms: 
positional contiguity and semantic 
proximity. Jakobson describes syntagmatic 
relationships within language chains and 
discourse as «positional contiguity,» while 
he refers to syntagmatic relationships 
in reality as «semantic proximity.» 
When a letter from a title is removed, 
and a pictographic image assumes the 
reading function of  that absent letter, 
this substitution is based on positional 
contiguity and occurs within the metonymic 
dimension of  language. Conversely, there 
exists a resemblance between the absent 

letter and the pictographic image that 
emerges within the paradigmatic axis and 
reflects the metaphorical dimension of 
language. Consequently, replacing a visual 
pictogram for one of  the letters in a title 
primarily relies on the metonymic dimension 
rather than on its metaphorical aspect. 
The virtual and metaphorical poles within 
these pictograms not only coexist but also 
intertwine. Even if  Jakobson›s theory—
asserting that one aspect predominates in 
literary works and visual arts—is valid, 
it posits that the metonymic dimension 
precedes its metaphorical counterpart. 
In essence, for the prominence of  the 
metaphorical pole within the paradigmatic 
axis to be established, it is essential for the 
realisation of  the metonymic pole within the 
syntagmatic axis; however, this prominence 
can sometimes lead to diminished visibility 
or obscurity of  the metonymic pole beneath 
typographies grounded in pictograms.

Keywords: Children›s book, Typography, 
Pictogram, Metaphtonymy, Metaphoric 
and Metonymic poles, Jakobson
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part-to-whole connection. This metonymy 
emerges from positional contiguity, which 
refers to proximity in morphological 
structure.

Conversely, there exists a part-to-whole 
relationship between the horn and the 
unicorn as well. This relationship also 
relies on the syntagmatic axis; using a 
unicorn›s horn in place of  the unicorn 

itself  constitutes yet another instance of 
metonymy with a part-to-whole relation. 
This particular metonymy arises from 
semantic proximity, reflecting real-world 
associations.

In light of  the typography presented in this 
book title, the first instance of  metonymy 
occurs within the reading sign system )as a 
word(, while the second instance manifests 

Fig 1. Cover design of  How to Catch a Unicorn by Wallace, A. (2019)

Diagram 1. Metaphor and metonymy in the lettering of  the title How to Catch a Unicorn
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axis and substitution fulfill in pictographic 
titles in children’s literature? 2( How do 
the virtual and metaphorical dimensions of 
language interact within the framework of 
pictographic titles?

Methodology

In this analytical-descriptive research, data 
were gathered using library-based methods. 
The focus is on pictographic books that 
feature pictographic titles, specifically 
targeting children in age groups “A” and “B.” 
The statistical sample comprises thirty-one 
titles of  pictographic books characterised 
by Persian typography )including both 
original works and translations(, along with 
twelve titles from books that utilise English 
typography. This statistical population is 
confined to publications released between 
early 2013 and late 2023, with a purposive 
non-probabilistic sampling approach 
employed.

Discussion and Results

The syntagmatic relationship fundamentally 
refers to the connection between units 
that combine to create a higher-level unit 
)Safavi, 2004: 27-28(. For instance, the 
combination of  three phonemes— “p,” 
“e,” and “n”—results in forming the word 
“pen.” This illustrates that three linguistic 
units )phonemes( synthesize into one 
linguistic unit at a higher level )the word(. 
Jakobson )1963( characterises syntagmatic 
relationships within language chains and 
discourse as “positional contiguity,” while 
he describes syntagmatic relationships 
in reality as “semantic proximity” )Metz, 
2016: 102(. Consequently, linguistic 
elements such as phonemes “p,” “e,” and “n” 
exemplify positional contiguity, whereas 
a horn associated with an animal’s head 
represents semantic proximity.

The substitution relationship denotes 
the ability to replace linguistic units. For 
example, in the sentence “Michael ate an 
apple,” one could substitute “Jozeph” for 
“Michael” as the subject or replace “apple” 
with “Orrange.” Firstly, both “Michael” and 

“Jozeph” exist at an equivalent linguistic 
level as words; thus, substituting them does 
not elevate to a higher level like a sentence. 
Secondly, these linguistic units possess 
potential substitutability; unlike “Michael” 
and “apple,” which can coexist within a 
single sentence contextually, “Michael” 
and “Jozeph” cannot appear together in 
any given sentence. Therefore, it can be 
concluded that while “parole” serves as 
the context for syntagmatic axes, “langue” 
provides context for paradigmatic axes.

In Wallace’s )2019( typography for How to 
Catch a Unicorn, rather than employing the 
base form of  the letter “i,” a unicorn’s horn 
is utilised; additionally, instead of  placing a 
dot over “i,” a star symbol is incorporated 
)see Fig 1(. The linguistic structure 
inherent in this book title )the syntagmatic 
arrangement of  letters( converts this 
combination of  horn and star—visual 
signifiers—into reading signifiers. This 
indicates that letters positioned along the 
syntagmatic axis alongside visual signifiers 
represent them as the letter “i.” Jakobson 
posits that each linguistic sign can manifest 
only one dominant aspect: it may either be 
metaphorical )anchored in paradigmatic 
axes( or metonymic )anchored in 
syntagmatic axes(; however, theorists such 
as Genette, Ullmann, and Goossens contend 
there exists no contradiction between 
these two aspects but rather advocate for 
their coexistence and intermingling. This 
analysis confirms Genette’s and Ullmann’s 
perspectives by demonstrating that within 
this typography, the representation of  the 
book’s title is concurrently influenced by 
both syntagmatic relationships )metonymic 
pole( and paradigmatic relationships 
)metaphorical pole(.

The relationship between the term 
«unicorn» and the letter «i» exemplifies 
a part-to-whole relationship, as «i» 
constitutes a component of  the reading 
signifier )the spelling( of  «unicorn.» 
Consequently, this relationship is 
grounded in the syntagmatic axis, whereby 
substituting «unicorn» for «i» represents 
a form of  metonymy characterised by a 
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The concrete language of  images is 
more easily understood by children 
than the abstract language of  text. As 
a result, graphic designers of  children’s 
books incorporate pictograms into title 
typography in addition to the cover 
image to enhance visual communication. 
Pictograms are simple visual signs that 
lack detailed features. The high frequency 
of  visual metonymies and metaphors in 
pictographic games within books is the basis 
for selecting this topic for research. Roman 
Jakobson, a distinguished Russian linguist, 
and literary theorist, emphasises the 
connection between two metonymic poles 
associated with the syntagmatic axis and a 
metaphoric pole linked to the paradigmatic 
axis, suggesting that only one can prevail 
in both verbal and non-verbal arts, such as 
painting and cinema. In contrast, scholars 
like Genette, Ullmann, Eco, Metz, Goossens, 
and other post-Jakobson structuralists 
focus on metaphtonymy, which refers to the 
coexistence of  metonymy and metaphor. 
This research aims not only to demonstrate 
the feasibility of  coexistence but also to 
establish the necessity of  blending these 
two poles within pictographic games. 
This analytical-descriptive study seeks to 
investigate how metaphtonymy relates to 
the graphics of  children’s book titles. The 
case studies featured in this paper include 
pictograms from the covers of  seven titles 
aimed at age groups “A” and “B.” The 
results indicate that metonymy serves as 
an invisible foundation for the metaphors 
present in these pictographic title games.

Research Questions

This study investigates two central 
questions: 1) What roles do the syntagmatic 
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the ideal and sacred model of  Iranian 
understanding of  the regular repetition of 
actions, essential for life’s continuity and 
survival, manifested in the king’s justice, 
aimed at creating social order in the utopia, 
and was a binding sacred law impacting all 
affairs.

The research employs a descriptive-
analytical and historical method, with data 
collection through documentary and library 
sources. The study analyses the role of  the 
lotus motif  in the reliefs of  Ardashir II’s 
coronation, Shapur I’s victory, and the maps 
of  Darabgerd and Ardashir Khoreh cities. 
The sample selection is purposeful, and data 
analysis is qualitative. Based on documents 
and library resources, the concept of 
justice is elucidated according to Iranshahri 
thought. Subsequently, in relation to the 
conceptual structure arising from the 
understanding of  justice, the appearance 
of  the lotus motif  in the studied examples 
)aesthetic forms of  reliefs and social forms 
of  Sassanian cities( is analysed.

The research concludes that in the Sassanian 
era, the lotus motif, as a symbol of  Asha, was 
a fundamental model in aesthetic and social 
forms. Its realisation was linked to justice for 
acquiring divine favour. This is significant 
because in the context of  Iranshahri 
political thought, justice, in acting on the 
Asha, was obligatory, and the crystallization 
of  the lotus motif  was considered a social 
and aesthetic law. The Iranshahri political 
thought system proposed essence as a model 
of  sacred cosmic order and comprehensive 
law. Every action and behaviour were 
understood within the essence framework, 
defining individual duties by justice, and 
the just king was deemed worthy of  divine 
favor. This understanding simultaneously 
influenced the formation of  aesthetic and 
social forms in Iranshahri. Since, the lotus, 
conceptually and formally is closest to 
Asha, this motif  was chosen as the primary 
aesthetic model, and the city map pattern 
as the most important social model. Thus, 
shaping artistic and social forms based on 
the lotus motif  as Asha’s symbol was just 
and binding, also declaring the just king’s 

worthiness for divine grace.

Keywords: Lotus, Sasanian city, Iranshahri 
political thought, Aesthetics
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cosmic, natural, and eternal rules and limits 
that humans were compelled to accept and 
follow. Consequently, virtue and goodness 
were defined by greater conformity to this 
eternal honor. This concept shaped the 
perception of  life and the universe, creating 
a systematised whole.

Asha is also seen as a symbol of  nature, 
the order of  social and religious life, and 
at the highest level, the sacred cosmic 
order, influencing the life and orderly 
levels of  natural beings and all aspects 
of  existence. This sacred order, being the 
measure and rule for all that exists and is 
true, fundamentally embodies truth and 
righteousness, encompassing all beings. As 
a result, the concept of  essence, which links 
the basis of  existence at both the macro and 
micro levels, is understood through this 
sacred order. Accordingly, understanding 
the concept of  good and evil, emerging 
from the sacred cosmic struggle, is also 
based on essence and gains meaning in 
relation to it. By accepting the world as a 
battleground for good and evil forces, where 
humans must choose and participate in this 
cosmic struggle, we approach another level 
of  understanding the essence of  human 
and cosmos.

This thought was founded on the 
understanding of  law as the sacred order 
of  existence, further strengthened by 
emphasizing justice. In this thought, law 
is considered divine, and justice signifies 
its implementation. Justice, as the core 
characteristic, determines the scope of 
each individual’s mentality, speech, and 
behaviour by making actions obligatory, 
thus shaping the social system. Beyond this, 
justice, through various transformations 
and expansions, imparts meaning to the 
conceptual structure with an essence-
derived understanding, rendering it 
valuable. Consequently, this structure also 
defines the methodology and criteria for 
valuation in Iranshahri thought. Hence, 
the aesthetic values and Iranian ethics 
can be seen as derived from the Iranian 
comprehension of  essence and commitment 
to justice as the primary model of  individual 

action. In this system, artistic forms should 
epitomize justice and result from just human 
behaviour. Such coherence, particularly in 
the early Sassanian era, highlights similar 
aspects in various social and artistic 
structures.

The city plan of  Ardashir Khoreh, 
established by Ardashir I, founder of  the 
Sassanid dynasty, exemplifies a lotus 
motif  in social life. Similarly, the lotus 
motif  appears prominently in Sassanian 
decorations and significant reliefs, such 
as the coronation of  Ardashir II and the 
victory of  Shapur I, as an aesthetic form. 
This special similarity underscores the 
importance and necessity of  this research, 
visible in the aesthetic and social forms 
of  this period. Hence, the study raises the 
question: what is the relationship between 
the appearance of  the lotus motif  in the 
social and aesthetic forms of  the Sassanian 
era and the Iranshahri conceptual system?

In ancient Iran, mythology and religion 
portrayed the dualistic perception of 
existence based on the forces of  truth 
and falsehood, shaping political order 
as a reflection of  cosmic order and the 
overarching conflict between the good and 
the evil. The necessity of  the king’s justice 
within the concept of  utopia positioned the 
Iranian king as a symbol of  sacred, political, 
and ethical aspects of  Iranshahri thought. 
Given the expectation to establish order 
and combat demonic forces in Iranshahr, 
the ideal king was the principal agent of 
the political system, transforming thought 
into action and ideals into reality through 
his justice. Since justice, as the king’s 
primary duty, means the implementation of 
divine law Asha, the religious role of  the 
king was intrinsic to Iranshahri thought 
and inseparable from his position. In other 
words, the king’s status was equivalent to the 
shadow of  God on earth. The actions of  the 
ideal king were understood as a repetition 
of  divine acts in creating and organising 
the cosmos. With the king’s presence, Asha 
permeated society, establishing social order 
such that Iranshahr, embodying utopian 
qualities, would align with Asha. Hence, 
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One of  the most significant characteristics 
of  the civilization-building efforts of 
Iranians throughout history has been their 
endeavor to consolidate a comprehensive and 
universal thought. This ideology integrates 
all dimensions of  individual and societal 
life, including politics, religion, ethics, and 
art, responding to the comprehensive needs 
necessary for the establishment of  Iranian 
civilization. Iranshahri political thought, 
by shaping the Iranian epistemological 
framework and addressing various social 
and individual necessities, is regarded as 
a pivotal component in the formation of 
Iranian identity, particularly during critical 
historical periods like the Sassanian era.

Key concepts such as the struggle between 
good and evil, the divine cosmic order, the 
sacred nature of  power, the integration of 
politics with religion, justice, essence, the 
tripartite social classification, and the theory 
of  utopia are fundamental to Iranshahri 
political thought. This conceptual system, 
articulated by Javad Tabatabaei based on the 
ancient Iranian political system, posits that 
Iranshahri political thought matured from 
the pre-Zoroastrian era to the Zoroastrian 
era and found practical application during 
the Achaemenid and especially the Sassanid 
periods.

In essence, Asha can be equated with truth 
and righteousness, sanctity, divine law and 
ritual, and purity. Asha, known as Rate in the 
Vedas, in the Avesta as Asha, and in ancient 
Persian inscriptions as Arte, was a specific 
Indo-Iranian concept understood as the 
sustaining force of  the world order and the 
eternal honor of  nature. Asha represents the 
sacred cosmic order, perceived as a divine 
law. In ancient concepts, law encompassed 
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a narrative and facilitating audience 
engagement with this medium fosters a 
triadic interaction among the curator )who 
is responsible for creating meaning(, the 
designer )who produces the work(, and the 
audience )the museum visitors(.

This tool can be utilised by considering the 
characteristics of  the museum, adhering to 
its usage prerequisites, and paying attention 
to the results it provides to the audience 
as an interpretive instrument. It conveys 
the museum’s concepts in alignment with 
its mission while also taking into account 
the audience’s understanding. By gaining a 
deeper insight into the audience’s personal 
and social backgrounds, it becomes possible 
to select the most suitable interpretive tool 
effectively. Furthermore, these tools, as 
well as narrative and facilitation methods, 
should be proportionate to the collection in 
which they are employed.

This productivity can be presented to 
audiences in a simple and engaging 
format in specialised institutions such as 
archaeology museums, science museums, 
and industrial museums. The goal is to 
enhance their understanding and learning 
of  the specialised concepts these museums 
address. Additionally, museums focused 
on storytelling, which showcase items 
such as gaming tools and management 
artifacts accompanied by specific narratives 
of  intangible culture, can utilise this 
interpretive tool to convey meaningful 
messages. This approach aims to create 
a lasting and enjoyable experience for 
visitors.

Keywords: Museum, Interpretation Tool, 
Manga, Comics
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are both developmental and applied. This 
study has identified the role of  comics and 
manga in enhancing the visitor experience 
by thoroughly analysing content obtained 
from library data and documents related 
to visitor interactions. Additionally, to 
address the primary research question, a 
semi-structured interview was conducted 
with 15 museum and audience specialists, 
all of  whom have experience in organising 
museum exhibitions, to identify suitable 
content for this medium. The specialists’ 
responses were analysed, leading to 
the identification and categorisation of 
appropriate content.

Research Results

Comic books and manga serve as powerful 
mediums for conveying concepts in 
educational topics. Researchers have 
identified several inherent features of  these 
media, including: making information 
accessible through visual metaphors; 
stimulating curiosity for continuous 
learning; fostering a sense of  enjoyment 
and interaction in the learning process; 
enhancing reader comprehension; and 
promoting critical thinking. Additionally, 
they provide a foundation based on 
accurate and reliable information, making 
the experience of  reading a visual story 
more enjoyable than that of  a text version. 
The active participation of  the audience 
in connecting the panels strengthens the 
bond between the audience and the creator, 
allowing readers to feel a connection 
with the characters. This engagement 
enhances the learning experience, creates 
motivation, and improves visual retention. 
Furthermore, comic books and manga can 
convey a substantial amount of  information 
in a short period without overwhelming the 
reader, allowing them to control the pace 
of  their experience. They encourage direct 
involvement with the narrative, maintaining 
attention and concentration, while also 
offering the freedom to choose how to read. 
Finally, these formats simplify complex 
scientific concepts, thereby improving 
understanding and recall of  information. 
Reason: Improved clarity, vocabulary, and 

technical accuracy while maintaining the 
original meaning.

According to researchers, this medium 
possesses distinctive features, such as 
serving as an educational aid that facilitates 
the understanding of  complex concepts 
and enhances the retention of  verbal 
information. Based on this premise, to 
utilise this medium as an interpretative 
tool for conveying museum concepts to 
the audience, experts in the field, along 
with previous research, have identified and 
classified three domains: the characteristics 
of  comics and manga as interpretive tools, 
the prerequisites for employing comics 
and manga in a museum context, and the 
potential outcomes of  their use within 
museums. Furthermore, to elaborate on 
these features, it is important to consider 
that when the audience for this medium 
consists of  museum visitors, the key 
characteristic of  manga and comics—
namely, the interaction between the reader 
and the story’s characters—allows for a shift 
in perspective. In this context, the character 
can be perceived as an object, thereby 
altering the nature of  the relationship 
between the visitor and the object. The 
reader’s interaction in visualising the world 
of  an object enables the museum to engage 
the audience with the context surrounding 
that object. This process encourages 
the audience’s imagination to continue 
exploring the desired concept or object. 
Furthermore, this tool effectively connects 
the narratives within the museum, allowing 
the audience to uncover these connections 
through their heightened curiosity.

When this medium is utilised as a tool in 
the interpretation process, it generates a 
sense of  pleasure for the audience, which 
encourages them to return to the museum 
for further experiences. One distinguishing 
feature of  this medium, compared to other 
forms of  media used in museums for 
interpretation and content delivery, is its 
adaptability to various conditions within 
the museum environment. Furthermore, 
the collaboration among graphic designers, 
curators, and museum officials in crafting 
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Problem Statement

The precursor to today’s museums can 
be traced back to the curiosity cabinets 
of  the 16th century. These extraordinary 
collections showcased the wonders of  the 
natural world and inspired eager individuals 
to explore these fascinating rooms. 
Since that time, museums have sought 
to engage this curiosity and enhance the 
visitor experience by selecting appropriate 
interpretive methods that convey clear 
and comprehensible messages to their 
audiences. In this context, comic strips, 
mangas, and other illustrated narratives 
are particularly relevant, as they resonate 
with children and teenagers of  all ages. By 
combining images and text within a single 
frame, these stories provide a gateway 
for audiences to immerse themselves in 
narrative worlds. However, effectively 
utilizing this artistic form in relation to the 
meanings and narratives of  museums as an 
interpretive tool necessitates identifying 
the key characteristics of  this artistic-
literary genre, especially emphasizing its 
potential as an interpretive instrument. 
Therefore, the present research aims to 
examine and identify these capabilities to 
offer guidelines on how to employ this form 
as an interpretive tool in museums.

Research Questions

The main question of  this research is; 
“What are the Features of  Comics and 
Manga as interpretive tools of  museum 
concepts?”

Research Method

The nature and purpose of  this research 
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geographical, and cultural characteristics, 
attention to native architecture and spatial 
design, and native and regional character 
development in the illustrations. The 
selection of  these two books was based 
on several factors from both textual and 
illustrative perspectives, as well as the 
illustrators’ approaches. These two books 
are exemplary of  a contemporary and 
multi-layered view of  traditional arts in 
children’s illustrated books. Both works 
draw inspiration from Qajar period art, 
lithography, and miniature painting to 
create new illustrations, a trend clearly 
seen among contemporary illustrators.

Conclusion:

In today’s world, the issue of  identity 
and national belonging has become 
an important subject, leading to new 
approaches across social, political, cultural, 
and artistic fields, drawing artists’ 
attention to the representation of  their 
national and native identity. Iranian artists 
and illustrators have benefited from this 
trend, especially since the 1940s with the 
formation of  the Saqqākhāneh movement, 
which gradually influenced children’s book 
illustration. These artists, by incorporating 
native, national, and religious elements into 
their illustrations, have showcased their 
connection to their homeland.

Both Scheherazade and Arous-e Qessegou 
are contemporary representations of  the 
fundamental one Thousand and One 
Nights story, employing specific artistic 
and narrative elements to retell familiar 
tales while presenting new perspectives. 
Both books clearly reflect the traditions 
of  Qajar art and court illustration. In 
Scheherazade, the illustrator draws 
inspiration from the portraits of  Fath Ali 
Shah and Qajar lithographic elements to 
create characters and scenes that represent 
royal power while highlighting the delicacy 
of  Scheherazade’s character. In Arous-e 
Qessegou, the exaggerated faces and 
symmetrical compositions emphasise the 
sense of  violence and its endless cycle. In 
both books, the characters’ exaggerated 

designs reinforce the implicit meanings and 
moral messages of  the stories.

The use of  Iranian architecture in the 
backgrounds of  Scheherazade creates a 
native and abstract space that enhances 
visual comprehension and communicates a 
sense of  cultural belonging to the audience. 
These illustrations, while preserving the 
tradition of  Iranian miniature painting, 
have transformed into a decorative and 
child-friendly space, reflecting classic 
Iranian art.

In both books, the authors have made 
changes to the original narrative, offering 
new interpretations of  characters and 
themes. In Scheherazade, the transformation 
of  the king’s character from a tyrant to a 
figure full of  love and affection reflects 
a form of  redemption and victory in the 
narrative. In Arous-e Qessegou, the open-
ended conclusion invites the reader to 
reflect on the fate of  the characters and the 
impact of  Scheherazade’s storytelling.

These two books demonstrate how classic 
stories can be reinterpreted through 
contemporary readings, using visual arts 
and narrative changes to create a platform 
for new interpretations and reinforce 
cultural identity. Courtly portraiture, along 
with native elements and modern spatial 
designs, has successfully made familiar 
tales appealing and meaningful to a new 
generation of  readers.

Keywords: Illustration, Illustrated Book, 
Children’s Literature, Ancient Literature, 
Adaptation, Recreate, One Thousand and 
One Nights
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to examine the structural elements of 
localisation by Iranian illustrators in the 
illustrated editions of  The Thousand and 
One Nights and to investigate the sources 
of  inspiration behind their work.

This paper is based on the examination of 
103 illustrated rewritings, with sampling 
done purposefully due to the vastness of 
the sample population and the differences in 
the visual representations of  these stories. 
Two books were selected that best reflect 
native and national characteristics in their 
illustrations.

The first book, Arous-e Qessegou )The 
Storytelling Bride( )2016(, written 
by Mohammad Kazem Mozaffari and 
illustrated by Alireza Goldouziān, presents 
Shahrazad’s stories with a child-friendly 
language and captivating illustrations. 
Goldouziān uses simple colours and shapes 
to depict the imaginary world of  The One 
Thousand and One Nights in a modern 
style. This book, utilising contemporary 
Iranian illustration art, seeks to engage 
children with the stories and cultural and 
social concepts embedded within them.

The second book, Shahrzad )2005(, written 
by Farideh Khalatbari and illustrated by 
Farshid Shafiee, delves into the complex 
and rich narratives of  The One Thousand 
and One Nights. This book employs more 
precise and intricate illustration styles, 
combining Iranian and Western techniques 
to visually present Scheherazade’s stories. 
Designed mainly for teenagers and adults, 
this book aims to reinforce Iranian cultural 
identity while preserving the core essence 
of  the original tales.

The criteria for selecting these two books 
include the use of  cultural and national 
elements, illustration methods that align 
with Iranian identity, and adherence to 
traditional styles. These two books were 
chosen to provide a deeper analysis of  how 
native visual traditions are represented 
in the illustrated editions of  The One 
Thousand and One Nights. The analysis 
focuses on the details of  each book’s 

illustrations, their connection to national 
culture, and their impact on young readers.

The main objective of  this study is to 
explore the various types of  localisation 
in the illustrations of  these books through 
the analysis of  visual structures and to 
show how these elements contribute to 
strengthening national and cultural identity 
in the illustrated editions of  The One 
Thousand and One Nights. The research 
aims to answer the following questions: 
What structural elements have Iranian 
illustrators used to achieve native spaces 
in their illustrations? And which periods 
of  Iranian art have inspired them, and for 
what reasons?

The article begins with a review of  The 
One Thousand and One Nights and its 
history in Iran, followed by an introduction 
to illustrated books and the incorporation 
of  native elements into their illustrations. 
The analysis of  the illustrations in Arous-e 
Qessegou and Scheherazade will focus on 
the sources of  inspiration for the artists 
in creating a native atmosphere. In the 
conclusion, based on the analysis of  the 
illustrations, the article will discuss the 
methods of  localisation and the sources 
of  inspiration for Iranian illustrators in 
achieving native spaces.

Methodology:

This research is applied in nature and 
qualitative in terms of  data. The necessary 
studies were gathered from library and 
internet sources. The research followed 
a descriptive-analytical method, utilising 
observation and checklists. The statistical 
population of  the study includes all 
illustrated books based on The One 
Thousand and One Nights published in 
Iran between 1961 and 2021. The study 
shows that 103 illustrated books based on 
The One Thousand and One Nights were 
published during this time period. The 
selected samples were chosen based on 
different approaches to localisation found in 
these books. These approaches include the 
use of  motifs and visual elements, historical, 
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Problem Statement:

In recent years, one of  the prominent 
approaches in children’s literature has been 
the return to ancient literature and folk tales 
from different cultures, reinterpreting them 
in a way that aligns with the contemporary 
concerns of  children. These efforts have 
gained particular attention in countries 
seeking to revive their culture and identity. 
Along with the introduction of  national and 
religious concepts into children’s literature, 
the illustration of  children’s books in Iran 
has also undergone changes. The use of 
native, national, and religious elements in 
the illustrations of  these books reflects 
the illustrators’ interest in the culture 
and beliefs of  their homeland. Ancient 
literature, besides familiarising children 
with their cultural roots, helps them better 
understand their national identity and 
connects them to the historical past of  their 
country. Therefore, the presence of  native 
elements in the illustrations of  these stories 
strengthens the recognition of  identity 
through images.

One of  the stories that has been widely 
reinterpreted by children’s and young adult 
writers is The Thousand and One Nights. 
This book, due to its diverse themes and 
magical tales, has been re-written many 
times over the years for young audiences. 
The Thousand and One Nights is a collection 
of  oral stories from the lands of  India, 
Iran, and the Arab world, compiled into a 
single narrative. Despite having Iranian 
roots, the illustrations created for The 
Thousand and One Nights rarely feature 
native Iranian art symbols, often depicting 
Arab and Ottoman symbols instead. This 
discrepancy prompted the current research 
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most significant challenges is the high 
cost of  producing interactive content. 
Designing and developing a complex 
interactive experience requires significant 
expertise and financial resources. Ensuring 
the compatibility of  this type of  content 
with various devices and browsers is also a 
technical challenge. In addition, measuring 
the effectiveness of  scrollytelling and 
accurately assessing audience feedback 
remains an active area of  research, and it 
is expected that this research gap will be 
investigated in future studies.

In conclusion, the “Snow Fall” report, 
with its innovative approach and setting 
a new standard in digital journalism 
through the intelligent use of  visual 
and interactive elements, has provided a 
rich and personalised experience for the 
audience. Given the success of  “Snow 
Fall” in engaging and captivating the 
audience, the future of  digital journalism 
is moving towards interactive and data-
driven narratives. By using this approach, 
journalists can establish deeper connections 
with their audiences and be responsive to 
their needs. Additionally, this approach can 
help increase trust and credibility in media. 
It is advisable for Iranian journalists to be 
at the forefront of  this transformation by 
studying, investing in training, utilising 
new tools, and collaborating with various 
experts, and to acquire a special position in 
the field of  digital journalism.

Keywords: Scrollytelling, News 
Storytelling, Visual Elements, News 
Graphics, New York Times, Snow Fall
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professionals, and storytellers seeking to 
effectively utilise multimedia tools in their 
storytelling endeavors

Research Method

This research employs a qualitative 
approach and utilises content analysis to 
examine the news project known as “Snow 
Fall.” Through this process, the visual and 
structural components of  the project have 
been meticulously scrutinised and analysed. 
Additionally, information required for the 
research has been gathered by studying 
relevant books and articles on the subject.

Conclusion

The “Snow Fall” report has set new 
standards in digital journalism by 
intelligently utilising visual elements such as 
colours, typography, and interactive media. 
Through dynamic interactions enabled 
by interactive elements and innovative 
techniques like deep scrolling, the report 
has elevated the reading experience to a 
whole new level. The combination of  these 
visual elements with textual narrative has 
allowed the “Snow Fall” report to convey 
complex information to audiences in a more 
engaging and understandable manner, 
resulting in increased audience engagement 
and improved comprehension.

The findings of  this research indicate that 
interactive and data-driven narratives, 
especially scrollytelling, have the potential 
to revolutionise digital journalism. By 
employing these methods, journalists can 
go beyond simply presenting news and 
create rich, personalised experiences for 
their audiences. This not only leads to 
increased audience engagement with news 
but also helps build trust and enhance 
the credibility of  media. Additionally, by 
using scrollytelling, journalists can present 
complex and multifaceted narratives in a way 
that is both engaging and understandable 
for general audiences. 

According to the findings of  this research, 
the future of  digital journalism will move 

towards interactive and data-driven 
narratives, and journalists must prepare 
themselves for this transformation. 
Through interactive methods, journalism 
has the potential to become an engaging 
and personalised experience where 
audiences act not only as consumers but 
also as participants in content production. 
This allows journalists to establish deeper 
connections with their audiences and be 
responsive to their needs. Furthermore, 
by using data collected from audience 
interactions with interactive narratives, 
journalists can gain a better understanding 
of  their audience’s interests and preferences 
and produce more targeted content. In a 
world where a vast amount of  information 
is available, capturing the attention of 
audiences and making a difference in news 
presentation is of  paramount importance. 
In this regard, interactive narratives, 
including scrollytelling, by creating rich 
and engaging experiences, have greatly 
helped the field of  journalism to address 
the challenges of  the information age and 
better convey its message to the audience 
amidst the abundance of  information.

With the advancement of  new technologies, 
the future of  scrollytelling also looks very 
promising. Technologies such as virtual 
reality )VR(, augmented reality )AR(, and 
artificial intelligence )AI( can significantly 
enrich the experience of  interactive 
narratives. For example, using virtual 
reality capabilities, audiences can imagine 
themselves in the heart of  the news and 
view events in360 degrees. Additionally, 
artificial intelligence can help further 
personalise narratives and create unique 
experiences for each audience member. 
Artificial intelligence has a key role in 
generating textual content, creating virtual 
characters, and even building virtual worlds 
for storytelling. This technology can help 
journalists present complex and data-
driven narratives to audiences in a more 
engaging and optimized manner.

However, the expansion of  scrollytelling 
also comes with challenges. One of  the 
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case study of  the “Snow Fall” news project, 
carefully analysing its visual and structural 
components. Furthermore, a thorough 
literature review was conducted to compile 
a comprehensive understanding of  the 
topic. The findings of  this study suggest 
that scrollytelling is a form of  journalistic 
storytelling that leverages visually 
engaging elements to create an immersive 
experience for the reader. The latest related 
research is presented as follows:

-Sara Bahr in the paper titled ‘Snow Fall 
at 10: How It Revolutionised Journalism’ 
)2022(, has examined the profound impact 
of  this multimedia project on the world of 
journalism. She highlights the capabilities 
and awards earned by the team that 
implemented the Snow Fall report and 
provides details about how the team worked. 
According to the article, the Snow Fall 
project, through its innovative combination 
of  text, video, interactive graphics, and 
animated simulations, presented a rich and 
engaging narrative of  a news event and set 
new standards for multimedia journalism. 
The remarkable success of  Snow Fall 
in attracting audiences and winning 
prestigious awards has inspired many 
journalists and news organisations to use 
these new methods in news storytelling. 
This article, as a valuable case study, 
helps researchers interested in examining 
the impact of  technology on journalism 
to gain a deeper understanding of  the 
transformations in this field.

- Renée Van Der Nat and colleagues in 
the article titled “Snow Fall in the Polder: 
Interactive Multimedia Productions in 
Dutch Journalism” )2021( examined 
interactive multimedia journalism in the 
Netherlands, focusing on digital long-form 
journalism and interactive documentaries. 
This research provides an overview of 
these types of  productions created in the 
Netherlands and proposes an analytical and 
conceptual framework that encapsulates 
the core characteristics of  this new genre: 
multimodality and interactivity. The 
analysis reveals that this form of  journalism 

is primarily produced by established national 
newsrooms in the Netherlands. While 
complex narrative structures like multi-
linear and non-linear stories are employed, 
familiar media forms are still prevalent. 
Interactive features are mostly utilised to 
provide additional information to users, and 
the potential of  digital media is showcased 
in a limited capacity. Despite investments in 
these productions, they often have a short 
online lifespan. Interaction plays a crucial 
role in increasing user engagement and 
facilitating a deeper storytelling experience 
within the realm of  online journalism.

-Svetlana Simakova In her article titled 
“Infographics as a Visual Language” )2019(, 
examines and categorises infographics in 
news agencies based on their interaction 
and integration with multimedia content. 
She analyses two official Russian news 
agency websites, AIF.ru and RIA Novosti, 
to understand how infographics are used in 
journalistic content. This research identifies 
various types of  infographics, including 
standalone interactive infographics, 
multi-part interactive infographics, and 
infographics as part of  multimedia articles 
or long-form journalism )such as the Snow 
Fall report(. This classification is effective 
in understanding how infographics 
contribute to storytelling and information 
dissemination in modern media.

-Kobie van Krieken in the paper titled 
‘Multimedia Storytelling in Journalism: 
Exploring Narrative Techniques in the 
Snow Fall Report’ )2018(, delves into the 
innovative use of  multimedia storytelling 
techniques in journalism, with a particular 
focus on the highly acclaimed ‘Snow 
Fall’ report. She examines the narrative 
strategies employed in this report to enhance 
engagement and immerse the reader. By 
analysing the integration of  multimedia 
components such as video, interactive 
graphics, and immersive storytelling, the 
article elucidates how modern journalism 
can push the boundaries of  news 
narrative and captivate audiences through 
compelling stories. This exploration serves 
as a valuable resource for journalists, media 
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In the digital age, media plays a crucial 
role in shaping public opinion. With the 
increasing volume of  information and fierce 
competition among media outlets, capturing 
audience attention and effectively conveying 
messages has become a significant challenge 
for journalists. Interactive storytelling, as 
a novel approach in journalism, offers an 
engaging and effective way to communicate 
complex information by combining 
visual and interactive elements. This 
method facilitates better understanding of 
concepts and makes communication faster, 
more understandable, and enjoyable by 
creating rich and interactive experiences 
for the audience. Despite the importance 
of  interactive storytelling, there have been 
limited quantitative studies on the effective 
interactive visual components in this type 
of  storytelling and their impact on Iranian 
audiences. The “Snow Fall: The Avalanche 
at Tunnel Creek” report, as one of  the 
most successful examples of  interactive 
storytelling, can be a valuable case study for 
examining this topic. This research aims to 
identify and analyse innovative techniques 
of  news storytelling and their application 
to enhance the style of  news graphics in 
Iranian news agencies. In this regard, we 
seek answers to the following key questions: 
What is interactive news storytelling? 
How do interactive visual components 
function, and what advantages do they offer 
over traditional methods? What are the 
limitations and challenges of  interactive 
storytelling, and how can we learn from the 
successful “Snow Fall” project to improve 
the quality of  this type of  storytelling in 
Iranian media? This research, which adopts 
a qualitative approach and is based on 
content analysis, has conducted an in-depth 
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It should be noted that the analyses in this 
article are conducted without knowing the 
creators’ intended meanings and are based 
solely on the examination of  visual data 
and the authors’ reflections. Additionally, 
the personality types, mentioned in some of 
these analyses, are used not as symptoms of 
mental illness or psychological disorders, 
but as recognised and prevalent personality 
patterns, to provide a better understanding 
of  interpersonal isolation.

Conclusion

The isolation depicted in each of  the study 
samples of  this research corresponds 
to one of  the three types of  isolation 
distinguished by Yalom. Of  these six 
samples, three represent interpersonal 
isolation; two represent intrapersonal 
isolation; and one represents existential 
isolation. Among these, the analysis of 
cases related to interpersonal isolation 
is based on personality types, as Yalom 
considers personality type to be one of  the 
main causes of  this kind of  isolation.

The findings of  this research clarify that 
direct reference to intra-textual visual 
data, even without knowing the creator’s 
intent and without external references, can 
provide a philosophical or psychological 
analysis of  visual works. Such an analysis is 
definitely not flawless and entirely free from 
the analyst’s preconceptions and biases; 
however, it can shed light on subtleties 
that are beyond the reach of  extra-textual 
explorations. Additionally, this paper 
does not take a clinical approach to the 
subject of  isolation, nor does it treat it as a 
consequence of  illness or disorder. Instead, 
it considers isolation an inescapable human 
condition—a state where contemplation 
of  it is, in fact, an approach to the truth 
of  humanity; and the manifestation of 
isolation in artworks adds depth to this 
contemplation.

Keywords: Isolation, Contemporary 
Art, Iran, Irvin Yalom, Psychology, 
Existential ism
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women, can be found abundantly in 
contemporary paintings. Iranian painters, 
too, have created works with the theme of 
isolation during the years 1390 to 1400 
)2011 to 2021(, in some of  which the 
depicted character is a woman. This article 
studies six examples of  these works which 
are painted by Rasoul Akbarloo, Parsa 
Hosseinpour, and Delaram Maroof. All 
these examples are executed in oil on canvas; 
they mainly have horizontal frames and 
centralised compositions; and stylistically, 
they are close to Expressionist works, as 
they depict inner states and emotions rather 
than the external world. Expressionists 
generally emphasise independent individual 
experiences and the expression of  emotions 
and excitements. In this regard, some 
Expressionists use mimetic techniques, 
while others employ a non-realistic 
language. For example, early 20th-century 
German Expressionists largely deviated 
from mimetic patterns, or later, painters 
of  the Abstract Expressionism movement 
in America created expressive but entirely 
abstract works. In contrast, the study 
samples of  this research belong to those 
Expressionist paintings that use a realistic 
language.

The main question of  this research is how 
to analyse the depicted isolation in these 
paintings, based on Irvin Yalom’s existential 
psychology. Irvin Yalom is a renowned 
American psychiatrist and author, and 
Existentialism is a philosophical school 
rooted in the thoughts of  philosophers such 
as Søren Kierkegaard, Martin Heidegger, 
and Jean-Paul Sartre. Here, existence 
means a specific way of  being —being-
in-the-world — that is unique to humans 
and  distinguishes them from other beings. 
Freedom of  choice, responsibility, anxiety, 
meaninglessness, and the precedence of 
existence over essence are key concepts 
of  Existentialism. Yalom’s method of 
psychotherapy is influenced by existentialist 
approaches and is therefore based on a 
philosophical foundation.

With this approach, he distinguishes three 
types of  isolation: ‘interpersonal isolation,’ 

‘intrapersonal isolation,’ and ‘existential 
isolation.’ Interpersonal isolation is the 
type that arises due to factors such as 
geographical isolation or inability to 
establish relationships; intrapersonal 
isolation, on the other hand, is the result of 
internal disintegration and the suppression 
of  one’s emotions; and existential isolation, 
which is more fundamental than the 
previous two types, refers to the inherent 
isolation of  humans—the kind of  isolation 
that one cannot escape during birth, life, 
and death. This research, in fact, seeks to 
answer the question of  whether the isolation 
of  women, depicted in the paintings of  the 
1990s in Iran, can be explained based on 
this Yalomian interpretation of  isolation; 
and if  so, what new understanding this 
approach—which is both philosophical and 
psychological—provides of  these works.

Research Method

This research employs a descriptive-
analytical method, with textual data 
collected through library research and 
images gathered through fieldwork. To 
describe isolation, this study utilises the 
terminology, and philosophical psychology 
of  Irvin Yalom as well. In analysing the 
data, it employs Yalom’s approach alongside 
symbology and formal-visual analysis. The 
reason for choosing Yalom’s approach is its 
interdisciplinary nature. Yalom’s existential 
psychotherapy is deeply connected to 
European existentialist philosophy and 
focuses on human existential concepts. 
Isolation, alongside other concepts such 
as freedom, death, and the meaning of  life, 
is a central theme in Yalom’s psychology. 
Therefore, Yalom’s reflections are suitable 
guides for this research, which addresses 
the topic of  isolation. Moreover, an 
interdisciplinary approach to artworks 
generally enables a transcendental 
perspective on these works, viewing them 
not merely as artistic-aesthetic objects, 
but as phenomena that find meaning in 
connection with other aspects of  life 
and can reveal human truths; just as this 
research considers paintings as revealers of 
the truth of  human isolation.
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Isolation is a tangible and not very 
desirable experience for humans—an 
inevitable experience of  loneliness and 
lack of  meaningful relationships. Due to 
the persistence and intensification of  the 
feeling of  isolation throughout human life, 
scholars in the fields of  psychology and 
social sciences have paid special attention to 
it, offering similar and sometimes distinct 
opinions on the matter. These opinions are 
generally based on three perspectives on 
isolation: 1. Humans are always alone and 
cannot overcome this destructive feeling; 2. 
Humans are entirely capable of  overcoming 
the destructive feeling of  isolation; and 3. 
Being alone or not is related to the issue of 
self-awareness and self-restraint. In fact, 
proponents of  the first perspective have a 
philosophical approach to the phenomenon 
of  isolation, considering human isolation 
as a fundamental and inescapable matter; 
proponents of  the second perspective 
believe that the feeling of  isolation has 
specific causes which resolving them will 
resolve the feeling itself—causes such as 
an unsuitable home or social environment, 
poor financial situation, or having an 
idealistic view on human relationships that 
creates a vast gap between what is desired 
and what is real; and finally, proponents of 
the third perspective claim that the lack 
of  self-knowledge and self-acceptance, 
and consequently, the uncontrollability of 
emotions and desires, leads to the feeling of 
isolation. Therefore, isolation is a complex 
and multifaceted issue that can occupy the 
minds of  researchers in various fields such 
as psychology, sociology, and philosophy, as 
well as the minds and hands of  artists.

Images of  isolated individuals, especially 
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and eye movement phenomenon, what 
initially presented itself  in the first plan 
is assessed relative to the spatial limits of 
the poster. This meant that, according to 
perceptual principles, typography, along 
with its other components, is perceived 
as a “perceptual unit.” Then, depending 
on the visual property determined by the 
designer by establishing features and visual 
grouping, attention is drawn to that area. 
The main findings of  this research indicate 
that for the purpose of  transferring 
message, most designers seek a large and 
complete perceptual grouping that includes 
smaller perceptual units within it. Also, 
grouping typographic elements for “visual 
prioritization” and “creating focusing 
points” is important. The reason behind 
this is that in some posters, the designer has 
intended to rate secondary writing elements 
by importance; in others, the goal has been 
to create specific visual conditions for 
secondary writing elements to emphasize 
the poster’s title and main writing element. 
These conditions and visual arrangements 
are based on principles such as continuity, 
proximity, connectedness, and similarity, 
and generate visual attraction, rhythm, 
continuity, and meaningful orientation. 
Furthermore, the primary idea behind 
posters aims to focus on creating a 
“focusing point,” and the visual message is 
concentrated in that area. To achieve these 
goals, one region or area of  the poster often 
gains the most importance. Thus, this part 
of  the poster becomes the main typography 
area whose visual characteristics were 
often organized according to principles 
like common region, common fate, and 
closure; therefore, its visual results include: 
visual focus, visual movement, and visual 
completion aimed at drawing attention 
to the intended points. It should be noted 
that besides raising awareness and creation 
of  understanding based on theory and 
practice, this research also established an 
attitude and practical pattern to explain the 
“pre-design,” “during-design,” and “post-
design” stages within graphic design by 
relying on psychology and human organic 
processes in perception.

Journal of Graphic Arts and Painting Research
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visual relationships between letters and 
writing in a communication platform 
such as a poster from the perspective of 
“perceptual grouping principles” to achieve 
and discover the visual and semantic features 
of  Persian typography. These holistic 
principles and holistic approach )from 
whole to part perceptual experience( refer 
to the state of  formation of  some visual and 
image characteristics that lead to grouping 
between elements and components. This 
leveled classification indicates how our 
visual system perceives visual stimulants. 
These multiple classifications are laws of 
human perception, describing how humans 
group similar elements, recognize patterns, 
and simplify complex images when 
perceiving objects. Following the research 
aims and its importance, regarding the 
necessity and importance of  the element 
of  writing in the form of  typography and 
its media appearance, which is the visual 
explanation of  speech, the author looked for 
an accurate and fundamental methodology 
for encountering “visual expression through 
typography”. Overall, this research aims to 
lead graphic designers to obtain principles 
and methods that rely on knowledge and 
new theories in typographic expression.

Research Questions: The question of  the 
present research is, what are the features 
of  typography in contemporary posters of 
Iran, from the perspective of  the principles 
of  perceptual grouping? And how is 
its result in visual and semantic terms? 
The author aims to apply descriptive and 
analytical methods to qualitatively carry out 
the research problem by using observation 
tools and investigate and explain this issue 
with perceptual grouping methods and 
principles. The statistical population of  the 
research is made of  Iranian contemporary 
typography posters, and the sample 
measuring tool included eleven principles 
of  perceptual grouping )classical and new 
principles(. 

Method: It must be noted that in the 
research method, which is based on 
“principles of  perceptual grouping,” there is 
an approach that sees the human mind and 

behavior as a “whole”. It indicates that we 
don’t simply focus on each small component 
in the world surrounding us but see it as a 
whole. The research samples are analyzed 
considering this approach and using the 
research analytical tools. It must be stated 
that the principles of  classical grouping 
included: figure-ground relationships, 
similarity, proximity, closure, continuity, 
common fate, symmetry, and the principle 
of  parallelism. Some of  the mentioned 
principles were dominantly used for a long 
time in the 20th century, and others have 
been gradually derived and generalized in 
integration with the original principles; 
Also, new grouping principles include: 
inclusiveness, common region, and element 
connectedness. Generally, this research is 
based on a scientific theory based on the 
experimental facts of  psychology, which 
aims to apply and generalize this theory 
in visual communication, and specifically 
the design and expression of  typography 
in posters; so that, while examining and 
explaining the capabilities of  this approach, 
focused on the fields of  its application. 
Therefore, research samples were selected 
by the author using a non-probability 
method. Each sample has been selected 
based on the descriptive characteristics of 
each principle of  perceptual grouping that 
has the most expression in the typography 
of  a poster. Meaning, to exemplify every 
principle of  visual perception, the criterion 
of  selecting samples has been purposefully 
done by the heterogeneous selection method; 
This method has been conducted aiming to 
study, analyze, and match the component 
and content relationships of  typographic 
posters. In other words, this research has 
a theoretical and analytical model that 
presents measurable information and data 
by adjusting the method and principles of 
perceptual grouping to the typography of 
posters. Therefore, the current research is 
fundamental and has theoretically addressed 
the research problem. 

Findings and Results: The results 
obtained through sample measurement 
tools indicated that, based on the saccade 
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Problem Statement: The creation and 
development of  script and then calligraphy 
have contributed to the role of  writing 
in the current flow of  contemporary art 
and graphic design. Persian letters are 
considered pre-determined and pre-defined 
shape visual signs, which evolved based on 
the Persian writing system and alphabet. 
Through typing or printed letters, font or 
calligraphy scripts became an expressive 
tool in the visual arts. Today, Persian 
typography has reflected beyond a certain 
writing by the hands of  contemporary 
graphic designers. Typography in today’s 
world is arranged and composed by taking 
advantage of  the countless possibilities 
and methods of  writing, in the framework 
of  formal relationships of  letters and 
within a network of  systematic and 
purposeful relationships so that they 
carry a special message and meaning in 
visual-communication contexts. These 
characteristics have made it a useful visual 
media. Typography bears distinct and 
special characteristics compared to normal 
writing; These characteristics and external 
and visual features have expanded and 
developed it as a new art in the modern art 
era. But now, typography has new expressive 
and practical aspects considering its media 
mission and, through communication and 
visual goals, independently serves graphic 
design. Also, it appears with different 
structures and visual features depending 
on the language and culture of  each region 
or geography, often regardless of  context, 
and efforts are made to recognize its visual 
values, to elevate this profession and art all 
around the globe. Therefore, the importance 
of  this issue has made this research relevant. 
Thus, this research aims to identify the 
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of  contradictory forces. the first human 
couple )Mashi and Mashyaneh( similar to 
Lahmu and Lahamu are the manifestation 
of  existential perfection of  Kiumars and 
Tiamat. elsewhere, we also observe to unite 
the contradictions naming Gahmard and 
Mardyaneh )in Manichaeism( and Adam 
and Eve, etc., in form of  the first human 
couples. Gilgamesh  is depicted as human-
animal )the same human motifs in Jiroft 
Civilization( due to his superhuman features. 
Actually, Gilgamesh is manifestation of 
existantial perfection and combination 
of  contradictories as well as Kiumars and 
Tiamat, and reveals his unity with this 
hyper-coloured reptile by inhibiting snakes. 
When ancient human pursues to inhibit 
and overcome such creature in form of 
illustrations, he indeed unveils his inner 
secrets, despite takingover all symbols 
which a single snake or entwined snakes 
implies them. “Two entwined snakes” are a 
symbol for combination of  contradictories 
and are the life and death poles. This secret 
is mystery of  healthfully and healing, 
nothing but maintaining proportions 
and balance. It is aparent of  mental and 
physical equilibrium, human’s complexity, 
his endless restraints and facilities for 
growth and development. Ancient people 
always believed in the balance of  hidden 
forces inside the universe, creatures, and 
nature, combination and unity of  all these 
forces and attributes in “snake” and their 
own existence.

Inhibiting entwined snakes in Jiroft’s art 
similar to double-edge weapon )duality( in 
hands of  ancient human, is also to unity his 
inner plurality and the war in such scenes 
signifies inner fight against the enemies 
inside the human himself; according to 
symbols of  snake and entwined snakes, 
human goes to the fight against all 
elements that are contradict the regularity 
and unity by getting this hyper-coloured 
reptile in his hand. Considering these 
issues, it can be claimed that ancient people 
of  Jiroft civilization truely unveils his inner 
secrets in eternal, everlasting and abiding 
encounter, by repeatedly depicting the 

motifs of  snake and entwined snakes and 
inhibiting them through human, and seek 
to overcome the nature, creatures, forces 
around themselves, with awarness about 
these inner contradictions and inhibiting a 
creature as the same as himself, and actually, 
they try to unify their contradictions and 
inner pularity.

Now, regarding to such an approach in 
ancient civilizations beliefs and consering 
the contradicting forces of  snake and motifs 
of  entwined snakes, carved scenes on many 
soapstone objects, by the creative artist of 
Halil-Rood who has specific style, in which 
a human )in some situations has two heads 
or horns, claws, a mane and tail( inhibiting 
two giant snakes )and or entwined snakes( 
with his hands testify that these people are 
aware about their inner contradictions. In 
these illustrations, human knows himself 
on middle of  universe who standing on 
the centre and snakes surrende him as 
a frame. in some ones, ancient Jiroft’s 
human illustrates himself  idealistically in 
combination with other animals so that 
he imagines himself  more powerful than 
he is )like God(. When ancient human, in 
his ideal form )combination with other 
animals( situated himself  on the centre of 
illustration and holds a snake and entwined 
snakes over his head while hands are open 
triumphantly, reconstructs the universe 
arround himself  pursuant to regularity, 
unity and immortality.

keywords: Halil-Rood Civilization, 
Symbolic Snakes, Entwined Snakes, Ancient 
Hero
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sampling method was applied and 10 study 
samples including motifs of  confrontation 
between humans and snakes )or human-
animal( were analyzed.

In many common scenes, a human in 
some situations has horns or claws, a 
mane and tail, inhibiting two giant snakes 
or entwined snakes with his hands. The 
scene of  inhibited snakes by human or 
combined motifs of  human and animal in 
art of  ancient Halil-Rood have prominent 
similarities to the art of  neighboring 
civilizations. From these similarities, it can 
be derived that the mentioned motifs also 
share a common meaning in addition to 
their apparent similarities, and this will be 
facilitator in decoding the motifs containing 
this animal.

The motif  of  a “snake” and “entwined 
snakes” are the most incomparable and 
numerous ones found in the ancient 
civilization of  Jiroft. The abundance of  this 
animal’s motif  and its unique performance in 
various scenes indicate its great importance 
and comprehensive and expansive concept 
which the snake implies that. The snake has 
allocated to itself  a wide range of  symbols 
among ancient people by having special 
features such as deadly and healing venom, 
a shiny and slippery body, crawling on the 
ground and hiding in the underground 
world, a lengthy and linear appearance, the 
ability to shed its skin, etc,. In persian, “the 
snake” has two meanings: 1- deadly and 
killer; 2- generative )matriarch and or stem 
and basis of  something(. Considering to the 
meanings of  snake in other languages, we 
will observe that the snake is both the agent 
of  non-existence and existence. The snake, 
in first meaning, is cognate with death, man 
and sick, and in second meaning, is cognate 
with matriarch and material. The snake’s 
power to send human into the nothingness 
world has always been considered as a threat 
to humans, so that they were declared the 
executioner of  death. However, this reptile 
has been associated with medicine and 
health in many civilizations.

The snake has always had a special position 

in human beliefs and credence. Despite its 
special cosmological position, the snake 
has many contradictions in its different 
behavioral and symbolic aspects. It has 
concepts such as water, fertility, woman, 
penis, tree, moon, sun, health, etc., and on 
the other hand, it is connected to concepts 
like filthiness, sin, devil, death, etc,. 
Probably, this animal can be considered one 
of  the most dominant visual examples of 
“the gathering of  contradictory forces” in 
nature.

In many traditions, from earliest ages, 
“human” is described as a microcosm 
analogy. A belief  was common in the 
ancient world that human body represented 
the cosmos in small scale and was made 
from the same elements as it. In some 
beliefs, human bone is made from soil, his 
blood is from water, his lungs are made 
of  air and his head is from fire. In other 
beliefs,  nervous system depends on fire, 
respiratory ones on air, blood circulatory 
ones on water and digestive ones on soil. 
Human touchs three levels of  cosmos: the 
earth by his feet, space by his body and the 
sky by his head. human has a share in three 
realms:inanimate, plant and animal. He can 
communicate to the divine by his soul. He is 
the centre and core of  solidarity, the centre 
of  symbols world like as the snake, and 
has the same vast range. human also has 
combination of  contradictory features and 
is linked with forces of  nature in physical 
and mental equilibrium.

In somewhere, he )human( is such as 
manifestation of  existential perfection in the 
figure of  Kiumars )in iranian mythology( 
)indeed, the connection between these two 
items is also thought provoking by giving 
the label “Gel-Shah )great king( to Kiumars 
and Shire-Khak )lion of  soil( to snake. Mari 
and Marianne )Mashi and Mashyaneh( are 
emerged from him )Kiumars(. At first, these 
two characters appear as a “snake”  or “two 
entwined snakes” like “two rhubarb stem” 
wrapped around each other, and similar 
to entwined snakes despite of  different 
genders )male and female( seem to a single 
snake, like they are unity and combination 
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The scene of  inhibited snakes by human or 
human-animal is one of  the dominant and 
unique motifs of  the five thousand-year-old 
Jiroft civilization. Decrypting this motif 
can be an initial point to identify the beliefs, 
credence, and thoughts of  Halil-Rood 
civilization peoples )Jiroft(, and afterward, 
the other areas of  Iran.

Regarding these interpretations, the 
question is “what meanings and concepts 
does the “snake” imply in the ancient Jiroft 
civilization, and what is the purpose of 
humans to inhibit snakes in the esthetic 
and iterative motifs of  this ancient 
civilization?”. Based on this, we are trying 
to learn about the thinking and attitude of 
the ancient people of  Jiroft by applying the 
results obtained in collecting information. 
The purpose of  this study is to symbology 
the motifs of  snakes, entwined snakes, and 
inhibiting them by humans, and to research 
and explore the position of  mankind behind 
the mysterious pictograms of  Halil-Rood 
civilization.

This research approach is qualitative and 
fundamental, in terms of  modality is 
descriptive-analytical, regarding to purpose 
is developmental, the data collection 
method is documental and field-based while 
taking note is the most tools for it. Field 
surveys such as visiting “the Archaeological 
Museum of  Jiroft”, “the Harandi Museum 
of  Kerman”, and “the Museum of  Ancient 
Iran” have been carried out to view and 
photograph these artifacts, in addition to 
the in-person visit of  the ancient site of 
Jiroft. Historical studies and archaeological 
investigations concerning this research 
have been studied with a symbology 
approach. In this regard, non-probability 
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reign of  Sultan Ahmed III—a period of 
luxury, extravagance, and the flourishing 
of  Ottoman arts under a global artistic 
umbrella—can be observed in the stylistic 
changes of  the time. From the tulip-adorned 
emblem of  Suleiman the Magnificent to the 
efforts of  local rulers to design emblems 
featuring the tulip, and the introduction 
of  coinage under Sultan Ahmed III that 
incorporated the tulip with the emblem 
and the word “Allah,” the tulip’s evolution 
into a political symbol is traceable. Another 
aspect of  this political symbolism is evident 
in the Latin translation of  the tulip’s name, 
which was seen as a reference to a turban 
adorned with a tulip. For Sultan Suleiman 
and his successors, tulip-adorned jewellery 
represented the emergence of  this flower, 
reflecting their special status.

After the Treaty of  Amasya and the 
improvement in relations between Iran and 
the Ottoman Empire, sending tulips to Iran 
became part of  the Ottoman rivalry with 
Iran, showcasing the empire’s grandeur to 
its most significant religious competitor.

However, regarding the main focus of  this 
article, the role and significance of  textiles 
must be examined from an economic 
and political perspective in the Ottoman 
Empire, particularly during the reign of 
Suleiman the Magnificent. In the Ottoman 
era, the depiction of  human figures was 
prohibited, especially in artistic works like 
clothing. This religious prohibition against 
imagery was taken seriously under Ottoman 
rule, where human representation was 
unacceptable and forbidden in Islam. This 
led to a focus on other artistic elements, 
such as decorative art, plants, and flowers.

As highlighted, the political function of 
the tulip design served as a symbol of  the 
empire, while from a religious perspective, 
it had an internal political role reflecting 
an ideal religious model and its peak, the 
empire that encompassed the holy lands. 
It stood as a successor to the Mamluks 
and a competitor to the Shia Iranian state. 
From an economic standpoint, the tulip 
was considered a high-yielding product, 

generating significant wealth for the 
Ottomans during the tulip mania in the 
Netherlands. Socially, it became a marker of 
the grandeur and luxury of  the period.

The findings indicate that while the 
tulip design was derived from nature, 
its development and diversification into 
decorative motifs gradually made it the 
favourite flower of  the Ottoman sultans 
and a symbol of  their court. With the 
support of  the court and restrictions on 
using animal and human motifs, decorative 
art flourished thanks to the creativity 
of  the artists. The historical sequence 
of  events in a causal chain shows that 
the expansion of  Ottoman conquests, the 
formation of  a multi-ethnic and multi-
lingual government, the emergence of  a 
new Ottoman identity as the largest empire 
in the world, political rivalries with Europe 
and Shia Iran, and the increase in wealth 
from territorial expansion all contributed 
to the development of  Ottoman culture and 
society.

Keywords: Ottoman Art, Tulip Flower, 
Decorative Design, Textiles, Historical 
Sociology
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and social continuity. Textiles’ role was not 
limited to representing social conditions 
alone; they were also considered an 
independent factor in changing moral 
structures and the agency of  social actors. 
As the research question highlights, the 
role of  the tulip and textiles adorned with 
this symbol in the political structure was 
also addressed.

Some researchers trace Ottoman interest in 
the tulip back to their tribal origins, where 
the tulip was seen as a herald of  spring and 
a symbol of  life and fertility. During Sultan 
Suleiman the Magnificent’s reign, the use 
of  the tulip expanded, and Muslim Turks 
regarded it as a symbol of  growth, power, 
and high status, adopting it as their official 
emblem. This article focuses on the reign 
of  Suleiman the Magnificent and the initial 
emergence of  this symbol.

The events of  Suleiman the Magnificent’s 
reign should be divided into two domains: 
one encompassing the political and social 
events related to his conquests in Europe, 
considered external to the Islamic world, 
and the other concerning Iran, seen as an 
internal and religious competitor within 
the Islamic world, along with internal social 
and political issues. Suleiman’s reign began 
with few internal conflicts, and he quickly 
turned his attention to European targets to 
accomplish what his predecessors had not. 
During his rule, Sultan Suleiman carried 
several titles, such as Amir al-Mu’minin 
)Prince of  the Faithful(, Shadow of  God 
on Earth, Protector of  the Holy Cities of 
Mecca, Medina, and Jerusalem, and Lord of 
Lords in the Eastern and Western Worlds. 
These titles reflect the prevailing approach 
of  the Ottoman Empire during his reign.

This expansionist policy of  the empire 
also impacted its economic system. Turkey 
transitioned from being an intermediary 
in the silk trade between the East and the 
West to becoming a producer during this 
period, a development resulting from the 
expansionist plans of  his predecessors. 
The rivalry with Iran, which spurred the 
formation of  Ottoman art, quickly led to 

the emergence of  a luxurious style befitting 
the Ottoman Empire, putting an end to the 
classical Ottoman style that had been a 
continuation of  Seljuk Turkish art and was 
influenced by Safavid Iranian art.

Regarding the tulip, its social background 
must also be considered. This flower held 
great value in both Iran and the Ottoman 
Empire, symbolising fertility, love, and 
martyrdom. It also reflected agricultural 
beliefs about the relationship between the 
king and the fertility of  the land, an idea 
present in the thinking of  both Osman I 
and Mehmed the Conqueror. In addition 
to its symbolic aura, the Ottoman army 
was likened to tulips, forming the basis 
for transforming this symbol from one 
with mystical significance into a political 
emblem. Istanbul, the capital, was filled 
with flowers even in winter, symbolising 
the grandeur of  the empire. The exchange 
of  tulips between the Ottomans and the 
Safavid Iranians signified the Ottomans’ 
attempt to surpass and monopolise this 
flower for the empire’s benefit.

The sultan, who was enamoured with the 
tulip and considered himself  its guardian 
and tamer, sought through its cultivation 
to enhance his divine legitimacy and spread 
paradise on earth. Lale, the book which 
he collected was a means to legitimise 
this concept and evidence of  the symbolic 
associations tied to the flower. On a political 
and social level, the comparison of  the tulip 
to the letters and form of  the word “Allah,” 
and the symbolic references in the Abjad 
calculations, along with Sultan Suleiman’s 
interest in cultivating flowers, added to 
the fame of  the Sheikh al-Islam )the most 
important figure in aligning law with 
sharia and transforming it for Suleiman the 
Magnificent( as a gardener, who worked to 
multiply and diversify tulip varieties. The 
presence of  tulip designs in mosques, on 
shirts worn under armour, and on carpets 
reflected how this symbol reached the core 
of  religious thought.

The dominance of  the tulip design and its 
association with the “Tulip Era” during the 
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Throughout history, human beliefs have 
transformed many natural elements into 
symbols. Among these elements is the 
tulip, which became a decorative design in 
Ottoman art and a symbol of  this empire. It 
even lent its name to the greatest era in the 
empire’s history, the “Tulip Era.” Due to the 
presence of  the tulip design on some textile 
samples, particularly fabrics used by the 
Ottoman sultans, and the widespread use of 
this design in the decoration of  jewellery, 
carpets, tiles, and decorative objects, the 
tulip became one of  the favourite and 
important symbols for the Ottoman sultans. 
They regarded it as a symbol of  allure, love, 
beauty, and vitality, as well as a symbol of 
progress and pride. The designs inspired by 
this flower are characterised by remarkable 
visual diversity, reflecting the artistic taste 
of  the period’s artists.

This study aims to analyse the significance 
of  the tulip design in Ottoman textiles 
using Theda Skocpol’s historical sociology 
strategy, which focuses on identifying causal 
patterns in historical and social sequences 
of  events. The study employs a descriptive-
analytical method and relies on library-
based data, texts, and historical works. 
It seeks to uncover the reasons behind 
the representation of  the tulip design in 
Ottoman textiles, particularly the historical 
and social factors that emerged during the 
reign of  Sultan Suleiman the Magnificent. 
The research methodology is based on 
analysing causal systems in history and 
interpreting the creativity among them.

To explore this subject, primary sources 
and works by historians were examined, 
and the political structure of  that period 
was analysed in the context of  political 
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