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ــوجات  ــه در منس ــن گل لال ــش نمادی نق
ــی  ــرد جامعه‌شناس ــا رویک ــی ب عثمان

ــی* تاریخ

چکیده

ــطه  ــه واس ــی ب ــر طبیع ــیاری عناص ــخ، بس ــول تاری در ط
باورهــا بــه نمــاد و معــرف یــک فرهنــگ بــدل شــده‌اند. از 
ایــن میــان می‌‌تــوان بــه گل لالــه اشــاره کــرد کــه به‌تدریــج 
بــه نقش‌مایــه‌‌ای تزئینــی در هنــر عثمانــی و در نهایــت بــه 
ــه  ــام خــود را ب ــدل می‌‌گــردد و ن نمــاد ایــن امپراطــوری ب
باشــکوه‌‌ترین دوران امپراطــوری یعنی»عصــر لاله«می‌‌دهــد. 
هــدف پژوهــش حاضــر واکاوی جایــگاه نقش‌مایــه لالــه در 
ــرد جامعه‌‌شناســی  ــر راهب ــه ب ــا تکی ــی ب منســوجات عثمان
تاریخــی تــدا اســکاچپول، یعنــی جســتجوی نظــم علـّـی در 
ــا روش  ــه ب ــی اســت ک ــع پیوســته تاریخــی و اجتماع وقای
ــه‌ای،  ــه داده‌‌هــای کتابخان ــکا ب ــا ات ــی و ب توصیفــی- تحلیل
متــون و آثــار تاریخــی بــه آن پرداختــه و در صــدد کشــف 
ــی،  ــه در منســوجات عثمان ــه لال ــی نقش‌مای ــل بازنمای دلای
بــه ویــژه عوامــل  تاریخــی و اجتماعــی آغــاز آن در دوران 
ســلطنت ســلیمان قانونــی اســت. یافته‌‌هــا نشــانگر آن 
ــت،  ــه از طبیع ــش لال ــاس نق ــم اقتب ــه رغ ــه ب ــت ک اس
ــرور  ــه م ــی، ب ــوش تزئین ــب نق ــوع آن در قال ــعه و تن توس
ــرای  ــی و نمــادی ب ــه گل محبــوب ســاطین عثمان آن را ب
دربــار آنهــا بــدل کــرده ‌‌اســت و بــه دلیــل حمایــت دربــار و 
بــه واســطه محدودیــت کاربــرد نقــوش جانــوری و انســانی، 
ــه  ــی یافت ــوع تزئین ــدان، تن ــلیقه و ذوق هنرمن ــط س توس
ــه‌‌  ــردی تبلیغاتــی ب اســت و ایــن منســوجات نقــش و کارب
ــدرت و شــکوه امپراطــوری داشــته‌‌اند.  ــوان نمــادی از ق عن
ــان  ــی، نش ــره علّ ــک زنجی ــا در ی ــخ رخداده ــی تاری توال
ــکل‌گرفتن  ــی و ش ــات عثمان ــعه فتوح ــه توس ــد ک می‌‌ده
یــک حکومــت چندقومیتــی و چندزبانــه و  هویــت جدیــد 
عثمانــی بــه ‌عنــوان بزرگ‌تریــن امپراطــوری جهــان و 
ــش  ــران شــیعی و افزای ــا و ای ــا اروپ ــای سیاســی ب رقابت‌ه
ثــروت ناشــی از توســعه ســرزمینی بــه توســعه فرهنگــی و 

ــد. ــی منجــر گردی اجتماعــی عثمان

نقش‌مایــه،  لالــه،  گل  عثمانــی،  هنــر  کلیدواژه‌هــا: 
تاریخــی جامعه‌شناســی  منســوجات، 

ــنده اول  ــری نویس ــاله دکت ــه از رس ــه برگرفت ــن مقال * ای
ــا عنــوان: "مطالعــه  ــه راهنمایــی نویســنده دوم و ســوم ب ب
تطبیقــی طــرح و الگــوی لبــاس زنــان در دوره‌هــای صفــوی 

ــت. ــی" اس ــی تاریخ ــر جامعه‌شناس ــی از منظ و عثمان
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مقدمه  

صنعــت نســاجی عثمانــی وامــدار میــراث امپراطــوری 
بیزانــس در تولیــد ابریشــم و بافــت پارچــه شــد؛ امــا وجــه 
ــای  ــی در نقش‌مایه‌‌ه ــس، دگرگون ــم آن از بیزان ــز مه تمای
ــاف  ــود. برخ ــی ب ــوجات عثمان ــتفاده در منس ــورد اس م
ــران  بیزانــس کــه منســوجاتی ملهــم از ســنت ساســانی ای
بــه  را  مدالیون‌‌هــا  ترکیب‌‌‌‌بنــدی  و  مایه‌‌هــا  نقــش  و 
ــا و  ــن نماده ــوری و همچنی ــی، جان ــوش گیاه ــراه نق هم
شــمایل‌‌های مســیحی را بــر خــود داشــت، ســنت عثمانــی 
بنــا بــر اعتقــادات مذهبــی حکمرانــان آن، نقــوش انســانی و 
جانــوری را طــرد نمــود و تنهــا از نقــوش انتزاعــی و گیاهــی 
در منســوجات خــود  بهــره بــرد. منســوجات برجــای مانــده 
نقش‌‌مایه‌‌هــای  و  الــوان  زمینه‌‌هــای  بــا  دوره  ایــن  از 
ــی همچــون  ــا روشــن‌‌تر نقشــمایه‌های گوناگون ــت و ی زربف
ــان  ــه از مملوکی ــال برگرفت ــی، ه ــرآن، چینتمان ــات ق آی
ــا  ــک ی ــار، میخ ــای ان ــون گل‌‌ه ــی همچ ــای گیاه و نماده
قرنفــل، رز و بــه ویــژه لالــه را در قاب‌‌هــای تزئینــی نشــان 

می‌‌دهــد.

حضــور نقش‌‌مایــه لالــه بــر روی برخــی از نمونه‌‌هــای 
منســوجات، بــه ویــژه پارچه‌‌هــای مــورد اســتفاده ســاطین 
ــرات،  ــه در جواه ــن نقش‌‌مای ــدن ای ــر ش ــی و فراگی عثمان
ــه واســطه طیــف  ــی، ب ــا، کاشــی‌‌ها و وســایل تزئین فرش‌‌ه
و غنــای رنگــی و شــکوه فــراوان خــود بــه یکــی از نمادهــای 
محبــوب و مــورد توجــه ســاطین عثمانــی بــدل شــد. در 
ــی و  ــن گل جــذاب نمایشــی از عشــق، زیبای ــا ای نظــر آنه
ــرفت و  ــادی از پیش ــوان نم ــه ‌‌عن ــود و آن را ب ــادابی ب ش
ــن  ــه از ای ــام گرفت ــای اله ــتند. طراحی‌‌ه ــار می‌‌دانس افتخ
ــانه ذوق  ــه نش ــگفت‌‌انگیزی دارد ک ــری ش ــوع بص ــاه تن گی

ــی‌رود.  ــمار م ــن دوره به‌ش ــدان ای ــری هنرمن هن

پیونــد میــان ایــن گیــاه و زندگی مــردم امپراطــوری عثمانی 
بــه حــدی بــود کــه بــه مــرور کاشــت و نگهــداری و توســعه 
ــان  ــاهان و درباری ــنت‌‌های ش ــی از س ــه یک ــاه ب ــن گی ای
ــه1  ــون لال ــاز جن ــال از آغ ــد س ــه ص ــه فاصل ــد. ب ــدل ش ب
ــی2 )1520- �ـان حکوم��ت س��لطان س��لیمانی  قانون در زم

1566( کــه ایــن گل تنهــا بــرای او پــرورش داده می‌‌شــد، 
ــوان  ــه به‌‌عن ــه گلِ لال ــود. نقش‌‌مای مــورد تحســین مــردم ب
ــن  ــلطانی ای ــوجات س ــی از منس ــاز در برخ ــه‌‌ای ممت نمون
دوره بــه چشــم می‌‌خــورد، کــه توســط هنرمنــدان در 
ــل  ــه دلی ــده و ب ــده ش ــتانبول آفری ــلطانی در اس کارگاه س
ــن  ــا ارزش‌تری ــره ب ــات در طراحــی، در زم ــه جزئی توجــه ب
ــا زمــان احمــد ســوم3  ــد. ت ــرار دارن ــی ق منســوجات عثمان
ــا دوران اصلاحــات و توســعه  ــارن ب )1736-1673م.( و مق
فرهنگــی و هنــری عثمانــی، پیونــد میــان حکومــت عثمانی 
ــه و  ــت لال ــترش کاش ــطه گس ــه واس ــرب، ب ــای غ و دنی

انحصــار و مجازات‌‌هــای وضــع شــده بــرای خریــد و فــروش 
ــه4«  ــر لال ــه »عص ــن دوران ب ــت، ای ــارج از پایتخ آن در خ
مشــهور شــد، ایــن نقــش در تمامــی هنــر ایــن دوران رخنه 
ــورد توجــه ســاطین  ــوان گل محبــوب و م ــه‌‌ عن کــرد و ب
ــه نمــادِ  ــان ب ــدرت و ســلطنت آن ــه نمــادی از ق ــه مثاب و ب

ــدل شــد.  ــی ب امپراطــوری عثمان

لــذا نقش‎مایــه گل لالــه در منســوجات دوره عثمانــی 
ــاد  ــی ی ــر تزئین ــک عنص ــوان ی ــه‌‌ عن ــا ب ــوان تنه را نمی‌‌ت
ــر  ــگ و هن ــادی از فرهن ــوان نم ــه عن ــد ب ــه بای ــود، بلک نم
ایــن امپراتــوری دانســت کــه ارتبــاط محکمــی بــا ارزش‌هــا 
و معانــی عمیــق مرتبــط بــا زندگــی اجتماعــی و فرهنگــی 
آن دوران دارد. امــا چگونــه یــک نمــاد بــه چنیــن جایگاهی 
دســت یافتــه را نمی‌‌تــوان تنهــا پدیــده‌‌ای هنــری دانســت 
و بایــد بــا توجــه بــه بســتر سیاســی و اجتماعــی آن دوران 
بــه دلایــل ارتقــای ایــن نقــش و کارکــرد منســوجات توجــه 
نمــود. ایــن مقولــه، موردپژوهــی مقالــه حاضــر را تشــکیل 
ــه شناســی  ــا رویکــرد جامع ــا ب ــه قصــد دارد ت می‌‌دهــد ک
ــکاچپول5،  ــدا اس ــی ت ــه روش‌‌شناس ــکا ب ــا ات ــی و ب تاریخ
ــد  ــخ ده ــوال پاس ــن س ــه ای ــی، ب ــناس آمریکای جامعه‌‌ش
کــه چــه پیوســتاری از وقایــع تاریخــی و اجتماعــی زنجیــره 
ــرای  ــادی ب ــه نم ــه ب ــه گل لال ــدن نقش‌مای ــدل ش علی‌الب
ــه شــرایط  ــا توجــه ب ــی را شــکل داده و ب ســاطین عثمان
سیاســی- اجتماعــی دوران ســلطان ســلیمان قانونــی، دلایل 
مهــم کاربــرد نقــش گل لالــه بــر روی منســوجات دربــاری 

ایــن دوره چــه بــوده اســت. 

پیشینه پژوهش

پیشــینه پژوهــش حاضــر دو مقولــه مجــزا را در بــر 
ــه  ــی ک ــوجات عثمان ــه منس ــات در زمین ــرد؛ تحقیق می‌‌گی
ــر  ــیا بیک ــاب پاتریش ــون کت ــی همچ ــع اصل ــامل مناب ش
ــی  ــه بررس ــه ب ــت ک ــامی« اس ــوجات اس )۱۳۸۵(، »منس
کلــی و ســیر تاریخــی ایــن منســوجات می‌‌پــردازد و غالــب 
ــل )2017(,  ــوکریه یوکس ــه س ــد از جمل ــات جدی تحقیق
»ســبک ترکــی: طراحــی لبــاس و پارچــه عثمانــی در 
ــری  ــه رابطــه ســبک هن ــرن شــانزدهم« ب ــای ق مینیاتوره
دوره عثمانــی و نقــوش منســوجات آنهــا و یاردیمچــی 
)2001(، »لال��ه در هن��ر ترکـ�ی« و  گومــوزر )2011(، 
»تأثیرپذیــری طــرح هــای نســاجی معاصــر ترکیــه از پارچه 
هــای دربــار عثمانــی در قــرن شــانزدهم« و مقالــه مشــترک 
ــر  ــه در هن ــی پارچ ــای طراح ــک )2020(، الگوه ــا من او ب
مینیات��ور عثمان��ی  کــه همگــی آنهــا بــه نقــوش منســوجات 
دوران عثمانــی و بــه ویــژه نقــوش گیاهــی آن پرداخته‌‌انــد. 
در تحقیقــات ایرانــی نیــز در غالــب مــوارد موضــوع پژوهش 
معرفــی نقــوش منســوجات عثمانــی یــا مقایســه تطبیقــی 
ــوده  ــران ب ــان ای ــی صفوی ــود یعن ــارن خ ــا دوره مق ــا ب آنه
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اســت کــه از جملــه آن می‌‌تــوان بــه مقــالات رضــا توســلی 
)۱۳۸۷(، »بررســی تطبیقــی ​​نقــوش در منســوجات صفــوی 
ــز  ــتانی )1399(، نی ــرادی بجس ــی و م ــی« و  زارع و عثمان
ــه تطبیقــی منســوجات دوره  ــا عنوان»مطالع ــه‌ای ب در مقال
صفــوی و دوره عثمانــی بــا تکیــه بــر منســوجات قــرن ۱۵ 
ــا  ــوزه ویکتوری ــن و م ــوزه متروپولیت ــود در م ــا ۱۷ موج ت
ــی  ــی آن بررس ــور اصل ــه مح ــود ک ــاره نم ــرت« اش و آلب
ویژگی‌هــا و روش‌هــای بافــت پارچه‌هــا و دســته‌‌بندی 
ــه  ــت در دو پایان‌نام ــا اس ــی آنه ــه تطبیق ــوش و مطالع نق
کارشناســی ارشــد آمنــه علی‌بیــگ‌زاده )1389(، بــا عنــوان 
ــوی  ــای صف ــناختی پارچه‌ه ــی زیبایی‌ش ــه تطبیق »مطالع
ــه‌ی  ــاداتی )1393(، »مطالع ــم عمادالس ــی« و مری و عثمان
تطبیقــی آرایــه درمنســوجات دوره صفــوی و دوره عثمانی«، 
ــی  ــوجات عثمان ــه در منس ــه گل لال ــور نقش‎مای ــر ظه ب
ــت  ــت و محبوبی ــت ســلطان ســلیمان و اهمی دوران حکوم
گل لالــه در نــزد ســاطین عثمانــی و بــه عنــوان عنصــری 
ــا و  ــد شــده و بررســی نمونه‌‌ه ــای ســلطنتی تاکی از نماده
ــا  ــوش آنه ــدی نق ــوه ترکیب‌بن ــا و نح ــرح آنه ــات ط جزیی
ــی  ــه چرای ــا ب ــن پژوهش‌‌ه ــا در ای ــده‌‌اند؛ ام ــی ش بررس
ــی  ــه در منســوجات عثمان ــش نقــش لال و چگونگــی پیدای

پرداختــه نشــده اســت. 

امــا از آنجــا کــه در پژوهــش حاضــر تأثیــر شــرایط 
سیاســی، اجتماعــی، فرهنگــی پیدایــش نمــاد گل لالــه مــد 
نظــر اســت، از اینــرو پژوهــش حاضــر رویکــرد مبتنــی بــر 
ــه  ــت. در زمین ــاذ کرده‌‌اس ــی را اتخ ــی تاریخ جامعه‌‌شناس
ــن  ــا گری ــار مهــم آن ــر آث جامعه‌‌شناســی تاریخــی عــاوه ب
و کات تــروپ )2016(، »خانــه هــای تاریــخ: خوانشــی 
ــینه  ــن پیش ــه تبیی ــه ب ــه« ک ــخ و نظری ــادی از تاری انتق
داخلــی  محققــان  پرداخته‌‌انــد؛  روش  ایــن  جایــگاه  و 
همچــون وریــج کاظمــی )1383(، »جامعــه شناســی 
ــمی  ــی « و اس ــه شناس ــخ و جامع ــت، تاری ــی: روای تاریخ
جوشــقانی )1400(، »بررســی زمینه‌هــای شــکل‌گیری 
جامعــه شناســی تاریخــی؛ الزامــات و کارکردهــای آن« 
ــف  ــای مختل ــه بســط روش‌‌شناســی تاریخــی و شــیوه ه ب
تحقیــق توســط آن پرداخته‌‌انــد. تحقیقــات زیــادی نیــز در 
زمینه‌‌هــای مختلــف اجتماعــی از جملــه حقــوق شــهروندی 
و ســاخت دولــت و دیگــر مــوارد بــه انجــام رســیده اســت. 
در زمینــه هنــر نیــز تحقیقاتــی در زمینــه دیوارنگاره‌‌هــای 
دربــاری دوره قاجــار توســط رحمانــی و حســینی )1399(، 
»جامعه‌شناســی تاریخــی دیوارنگاره‌هــای دربــاری دوره 
قاجــار« انجــام شــده و آنهــا را نتیجــه روابــط اجتماعــی و 
سیاســی در ســطح ملــی و بین‌‌المللــی دانســته اســت. امــا 
بــه طــور خــاص در مــورد نظریــه جامعه‌‌شناســی تاریخــی 
تــدا اســکاچپول، ترجمــه کتــاب او در زمینــه روش‌شناســی 
ایــن گونــه پژوهش‌‌هــا در ســال 1388 بــه فارســی ترجمــه 

و منتشــر شــده و از روش او در زمینــه تحقیقــات اجتماعــی 
در زمینــه انقــاب مشــروطه و انقــاب اســامی و در مــورد 
ــودی  ــوری و محم ــری، آش ــه نصی ــه مقال ــوان ب ــر می‌‌ت هن
)1400(، »مطالعــه نقــش مایــه اســارت در منســوجات دوره 
شــاه طهماســب بــا رویکــرد جامعــه شناســی تاریخــی تــدا 
ــروز نقش‌‌مایــه اســارت در  اســکاچپول« اشــاره کــرد کــه ب
منســوجات صفــوی را نتیجــه انگیــزه جنــگ بــا گرجســتان 

می‌‌دانــد. 

روش‎ پژوهش  

ــر  ــوع توســعه‌ای و ب ــر اســاس هــدف، از ن ــن پژوهــش ب ای
ــا  ــه ب ــی اســت ک ــت و روش، توصیفی-تحلیل ــای ماهی مبن
ــام  ــکاچپول انج ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــرد جامعه‌شناس رویک
شــده اســت. از دیــدگاه اســکاچپول جامعه‌شناســي تاريخي، 
معرفتــي عقلانــي، انتقــادي و خــاق با هدف شــناخت ســاز 
و کارهــای تغییــر و بازتولیــد جوامــع اســت. جامعه‌‌شناســی 
ــی در جامعه‌‌شناســی  ــه 1980 انقلاب ــه ده تاریخــی از میان
ایــن   .)Skocpol,1984: 357( اســت  کــرده  ایجــاد 
رویکــرد مجموعــه‌ای از ادبیــات پیرامــون راهبردهــای 
پژوهشــی پدیــد آورده و یــک مــدل کلــی و فراگیــر بــرای 
توضیــح در خصــوص اولویــت ســاختار، عاملیــت و احتمــال 
در تبییــن تاریخــی شــده اســت. رویکــرد حاضــر از مــدل 
رویــداد محــور بــه ‌‌عنــوان یــک منبــع بــرای روشــن کــردن 
ــازی  ــتفاده از بازس ــا اس ــد و ب ــتفاده می‌‌کن ــوی آن اس الگ
تاریخــی الگوهــای تاریخــی از طریــق تفســیر کنــش 
اجتماعــی توضیــح می‌‌دهــد تــا نقــش عاملیــت را مشــخص 
کنــد؛ درحالی‌‌کــه غالــب روش‌‌هــا از طریــق چارچــوب 
تطبیقــی بــه نتیجــه می‌‌رســند؛ ایــن رویکــرد بــر رویدادهــا 
و کنشــگران اجتماعــی تمرکــز کــرده و هــر موضــوع را در 
ــر بررســی  ــب فرآیندهــای سیاســی و اجتماعــی بزرگ‌‌ت قال
ــرای اســکاچپول مفاهیــم اجتماعــی و طبقاتــی  می‌‌کنــد. ب
ــیر  ــق او تفس ــتراتژی تحقی ــت و اس ــد نیس ــوع تاکی موض
مجــدد روایت‌‌هــای تاریخــی در قالــب بافــت تاریخــی 
ــر شــکل‌‌گیری سیاســت در چارچــوب سیاســت  اســت و ب
تمرکــز می‌‌کنــد. منظــور او از فرهنــگ، معــادل چهارچــوب 
معنایــی حــول ســاختار سیاســی اســت کــه در آن به شــکل 
متغیــری مســتقل، ســاختارهای معنــا و عاملیــت بازیگــران 

ــد.   ــر می‌‌ده ــی را تغیی اجتماع

او در مــدل خــود یــک مــورد واحــد را بــرای درک ســاخت 
سیاســت اجتماعــی دنبــال می‌‌کنــد و آن را در قالــب 
ــه شــروط مختلــف مــورد بررســی  یــک فرآینــد وابســته ب
ــوردی  ــرات بازخ ــا تأثی ــد ت ــعی می‌‌کن ــد و س ــرار می‌‌ده ق
و  دولــت  ظرفیت‌‌هــای  بــر  را  سیاســت‌‌ها  از  ناشــی 
ــال  ــا دنب ــک از آنه ــر ی ــداف ه ــی و اه ــای اجتماع گروه‌‌ه
کنــد )Skocpol,1992: 85(. ایــن تغییــر رویــه نــوع 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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ــس  ــد و پ ــن می‌‌کن ــز تعیی انتخــاب شــواهد تاریخــی را نی
ــی در  ــت عموم ــه سیاس ــی عرص ــواهد تاریخ ــی ش از بررس
صــورت کافــی نبــودن بــه ســوابق مربــوط بــه مورخــان نیــز 
رجــوع می‌‌کنــد تــا بتوانــد عاملیــت افــراد درگیــر در یــک 
سیاســت را بــه دســت آورد. اصــرار او بــر رویکــرد بازیگــران 
ــی  ــی، عموم ــر مرئ ــه ام ــی او را ب ــوارد بررس ــی م اجتماع
محــدود  می‌‌کنــد )Skocpol,1992: 25(. ایــن رویدادهــا 
ــتگی  ــرض پیوس ــا و پیش‌‌ف ــی رویداده ــب تاریخ ــر ترتی ب
رویدادهــا، هــر رویــداد را بــه رویدادهــای پیشــین وابســته 

می‌‌کنــد. 

پژوهــش حاضــر نیــز از ســه راهبــرد کاربســت الگــوی عــام 
ــیر  ــخ و تفس ــی در تاری ــای علّ ــل نظام‌ه ــخ، تحلی در تاری
ــکاچپول،۱۳۸۸:  ــت )اس ــتوار اس ــا اس ــان آنه ــه می خلاقان
۴۹۹(. بــه منظــور تحقیــق در ایــن زمینــه از منابــع دســت 
ــاختار  ــان، س ــط مورخ ــده توس ــته ش ــع نگاش اول و مناب
سیاســی ایــن دوره را در قالــب مجموعه پیوســتار سیاســی- 
ــرار می‌‌دهــد و نقــش فرهنــگ  اجتماعــی مــورد بررســی ق
را به‌‌عنــوان چهارچــوب معنایــی آن واکاوی می‌کنــد. در 
ــی  ــب بازنمای ــه در قال ــوجات ن ــش منس ــش نق ــن پژوه ای
شــرایط اجتماعــی، بلکــه در قالــب متغیــری مســتقل بــرای 
ــی  ــران اجتماع ــت بازیگ ــا و عاملی ــر ســاختارهای معن تغیی
ــه کــه از پرســش  ــرار می‌‌گیــرد و همان‌گون مــورد توجــه ق
ــه  ــه کارکــرد نقــش گل لال ــر می‌‌آیــد، ب پژوهــش حاضــر ب
و منســوجات منقــوش بــه ایــن نمــاد، در ســاختار سیاســی 
می‌‌پــردازد. نمونه‌‌هــای منســوجات مــورد بررســی بــه 
صــورت هدفمنــد و بــر اســاس نیازهــای پژوهــش انتخــاب  

شــده‌‌اند.

لاله در هنر و منسوجات عثمانی

برخــی محققــان پیشــینه علاقــه عثمانیــان بــه لالــه را بــه 
پیشــینه عشــایری آنهــا نســبت می‌‌دهنــد. لالــه بــرای آنهــا 
ــه در  ــود گل لال ــاروری ب ــادی بهــار و نمــاد زندگــی و ب من
ــتعاره‌‌ای  ــام آن را اس ــود. خی ــده ب ــناخته ش ــز ش ــران نی ای
ــتان  ــعدی در گلس ــد و س ــان می‌‌دان ــی زن ــار و زیبای از به
ــه معشــوق شــبیه  ــرد. شــاعر آن را ب ــام می‌‌ب خــود از آن ن
ــد و رنــگ قرمــزش برایشــان نمــاد ابدیــت و عشــق  می‌‌دان
ــه را  کامــل اســت. محققــان تــرک، پیشــینه توجــه بــه لال
ــادی نســبت  ــرن ســیزدهم می ــا در ق ــه شــعری از مولان ب
همیــن  از   .)Yardimci,2001: 116-121( می‌‌دهنــد 
زمــان نیــز از کاخــی متعلــق بــه علاالدیــن کیقبــاد، حاکــم 
آناتولــی، کاشــی‌‌هایی بــا تزئیــن گل لالــه بــه دســت آمــده 
اســت )Pavord,2001: 30(. در دیــوان شــعری از محمــد 
فاتــح6 در قــرن پانزدهــم میــادی نیــز از لالــه‌‌زار7 نــام بــرده 
ــاغ و  ــرورش ب ــه پ ــام او ب ــی8 از اهتم ــون ب ــده و دورس ش
ــن  ــت و اب ــته اس ــطنطنیه نوش ــح قس ــس از فت ــا پ لاله‌‌ه

ــگاری  ــلیم اول، در وقایع‌‌ن ــام دوره س ــیخ الاس ــال9، ش کم
ــربازان  ــی از س ــف گروه ــود در توصی ــروف خ ــگ مع جن
ــه  ــای لال ــه باغ‌‌ه ــا را ب ــز، آنه ــربند قرم ــی دارای س عثمان
ــه  ــود ک ــه نمــاد کســانی ب ــد. نقــش گل لال تشــبیه می‌‌کن

ــر،1385: 97(. ــد )بیک ــان شــهادت بودن خواه

گل لالــه در قســطنطنیه، بــه ویــژه پــس از فتــح اســتانبول 
ــتری  ــی بیش ــه زیبای ــرات، ب ــات و تغیی ــعه اصلاح و توس
ــی  ــای عموم ــاح باغ‌ه ــوارد، افتت ــن م ــی از ای ــید. یک رس
بــود کــه ســلطان محمــد فاتــح بــا اهتمــام و توجــه ویــژه، 
ــا نقــش مهمــی داشــت. در  ــرورش و هماهنگــی آن‌ه در پ
زمــان حکومــت ســلطان ســلیمان قانونــی، کاربــرد گل لالــه 
نیــز توســعه یافــت )علــوان، ۲۰۱۹: ۱(. ســلیمان قانونــی در 
دوران ســلطنت خــود کوشــید تــا پیاز لالــه را پــرورش دهد 
ــود  ــر خ ــه هن ــن گل را ب ــدد ای ــای متع ــی گونه‌‌ه و باغبان
ــرورش  ــام پ ــیخ الاس ــدی10 ش ــعود افن ــازد. ابوس ــدل س ب
ــود.  ــاب در اســتانبول ب ــه کمی ــی گل‌‌هــای لال ــده اصل دهن
ــن دوره عشــق  ــه، اولی ــای لال ــه توســعه گونه‌‌ه ــه او ب علاق
بــه لالــه در ترکیــه دانســته می‌‌شــود. ســلیمان نیــز ماننــد 
اجــداد خــود در دیوانــش از لالــه ســخن می‌‌گویــد و اشــعار 
ــه ‌‌نامــه11«  ــه »لال ــی موســوم ب ــه را در کتاب ــا لال مرتبــط ب
جمــع آوری کــرده کــه در آن، معانــی لالــه انعــکاس یافتــه 
اســت. پیونــد میــان پادشــاه و باغبانــی در اندیشــه عثمانــی 
بــه درک آنهــا از بهشــت بــاز می‌‌گشــت؛ باغــی بــا گل‌‌هایــی 
ــن  ــه مقدس‌‌تری ــان لال ــه در آن می ــر ک ــی بی‎نظی ــا زیبای ب
ــه در دوران او  ــاز لال ــد. پی ــی می‌‌ش ــن گل تلق و گرانبهاتری
بــه جهــان غــرب راه یافــت )ماتریــک، ۲۰۲۲: ۵(. هرچنــد 
ــت  ــارج از پایتخ ــروش آن خ ــد و ف ــد خری ــه در ادوار بع ک
ممنــوع بــود و قوانیــن ســختی بــر تجــارت آن وضــع شــد. 
ــای  ــترش باغ‌‌ه ــت از او در گس ــه تبعی ــی ب ــگان عثمان نخب
لالــه‌‌ کوشــیدند. بوســبک12 کــه انتقــال لالــه از عثمانــی بــه 
اروپــا را بــه او نســبت می‌‌دهنــد، در توصیــف اســتانبول ایــن 
ــای  ــا گل‌ه ــه ج ــتان هم ــه زمس ــد: در نیم ــان می‌‌گوی زم
ــی  ــنبل‌ها و گل‌های ــس، س ــود؛ نرگ ــده می‌‌ش ــی دی فراوان
 Bermejo( .ک��ه ب��ه زب��ان ترک��ی لال��ه نامی��ده می‌ش��وند

)& Sánchez, 2009: 61

ــت  ــود و اهمی ــده ب ــه ش ــی گرفت ــه از واژه فارس ــه لال کلم
آن بــرای عثمانیــان از آن رو بــود کــه حــروف آن بــا کلمــه 
الله مشــابه بــود. شــکل لالــه شــبیه نــام الله اســت کــه بــه 
ترکــی نوشــته شــده و بــا محاســبه ابجــد معــادل 66 اســت 
ــه الله اســت. حــروف  ــد و کلم ــاد توحی ــدد نم ــن ع ــه ای ک
ــام  ــام »الله« را نشــان می‌دهــد و اگــر ن ــه، حــروف ن گل‌لال
بــه صــورت معکــوس خوانــده شــود، »هــال« خواهــد شــد 
ــای مســلمان،  ــت هــال اســت. ترک‌ه ــر علام ــه نمایانگ ک
ــالا  ــگاه ب ــدرت و جای ــد، ق ــاد دوره‌ای از رش ــن گل را نم ای
می‌پندارنــد و در دوره عثمانــی از آن بــه ‎عنــوان نشــان 
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ــر روی  ــان ب ــن نش ــد. ای ــتفاده ‌کرده‌ان ــود اس ــمی خ رس
ــروف و  ــر روی ظ ــی ب ــی و حت ــای لباس ــا، پارچه‌ه مکان‌ه

ــام، 2018: 2(. ــود )ع ــته ب ــش بس ــا نق لیوان‌ه

در ایــن دوره لالــه بــه فرهنــگ عرفانــی و فولکلــور ترکیــه 
ــه  ــکوفایی ب ــان ش ــرش در زم ــدن س ــم ش ــت و خ راه یاف
معنــای خشــوع در برابــر خداونــد بــود کــه ایــن نمــاد را بــه 
ــد.  ــل می‌کن ــی تبدی ــل روحان ــی تأم ــرای نوع ــی ب موضوع
بــه ایــن ترتیــب، آن را به‌عنــوان نمــادی از فروتنــی 
و تســلیم در برابــر عظمــت خداونــد معرفــی می‌کنــد 
)الشــام، 2023: 2(. گل لالــه، بــه نوعــی یــادگاری مقــدس 
ــه  ــود ک ــن ب ــر ای ــور ب ــد و تص ــوب می‌‌ش ــت محس از بهش
ــا  ــان ب ــه باغبان ــد اســت ک ــام خداون ــی بهشــتی و همن گل
ــت  ــرده و لیاق ــرار ک ــاط برق ــا بهشــت ارتب ــا ب ــرورش آنه پ
 .)Irepoglu, 2016: 14( ــد ــدا می‌‌کنن ــه آن را پی ــن ب رفت

در ایــن دوران بــه واســطه حضــور هنرمنــدان ایرانــی، 
ــده  ــی زن ــر کشــیدن بازنمای ــه تصوی ــرای ب ــا ب محدودیت‌ه
در هنــر تــرکان کاهــش یافــت و لالــه عــاوه بــر اشــعار در 
تصاویــر عثمانــی بهشــت‌‌مانند ظاهــر شــد. در همیــن زمــان 
در مســجد رســتم پاشــا، نمونه‌‌هایــی از گل لالــه در قالــب 
 Dankof,(ــت ــه کار رف ــی ب ــای مذهب ــک بن ــات ی تزئین
7 :1991( و یــک ســجاده نمــاز از آن زمــان، ترئینــات لالــه 
را بــر خــود دارد )Denny, 2014: 120(. در ایــن دوران 
داســتان‌‌هایی دربــاره لالــه نیــز وجــود داشــت؛ پنــاه بــردن 
بایزیــد دوم از گزنــد طوفــان بــه بــاغ لالــه‌ زاهــدی 
ــه  ــر ب ــد، منج ــه زاه ــاغ لال ــه ب ــه او ب ــین و علاق گوشه‌نش
ــرای آن زاهــد شــد و پیراهــن نخــی  ســاختن مدرســه‌‌ای ب
اســامی  هنر‌‌هــای  مــوزه  در  او  بــه  متعلــق  زره  زیــر 
اســتانبول کــه جلــوی آن مزیــن بــه آیــات قــرآن و پشــت 
ــش آن  ــدۀ نق ــان دهن ــده، نش ــدوزی ش ــه گل ــک لال آن ی
ــای  ــرای قرن‌‌ه ــر اســت. ب ــر ش ــوان محافظــی در براب به‌‌عن
بعــد نیــز گل لالــه نقــش مهمــی در هنــر عثمانــی یافــت و 
آن را در ســایر هنرهــای کاربــردی و تجســمی)تصویر1( نیــز 
.)25: نریمانــی، 1401  و  )درویشــی  نمودنــد  اســتفاده 

  
تصویــر1: گل لالــه اغــراق شــده در نگارگــری عثمانــی، 

.)1993,Adam(

 )tuliband( نیــز از واژه ترکــی )tulip( حتــی نــام غربــی لالــه
ــبیه  ــه ش ــلمانان )turban( ک ــای مس ــه از عمامه‌‌ه برگرفت
ــاد  ــن نم ــه اوج ای ــت. نقط ــده اس ــه ش ــوده گرفت ــه ب لال
ــاب  ــک ق ــامل ی ــه ش ــود ک ــلطان ب ــه س ــرد در عمام کارب
ــکوفا  ــال ش ــه در ح ــاز گل لال ــکل پی ــه ش ــان ب جواهرنش
شــدن بــود. اســتفاده از ایــن گل بــرای تزئیــن نمــاد 
ــا  ــاط آن ب ــه ارتب ــد ک ــاب ش ــوری انتخ ــت امپرات حاکمی
  .)İrepoğlu, 2012:117( می‌‌دهــد  نشــان  را،  قــدرت 
امــا شــاید مهم‌‌تریــن نمــاد پیونــد لالــه بــا قــدرت را بایــد 
ــوان  ــه عن ــی ب ــلطان عثمان ــرای س ــا طغ ــد آن ب در پیون
ــلطان  ــرای س ــت. طغ ــلطنت وی دانس ــاد س ــن نم مهم‌‌تری
ــود و  ــی ب ــام آن دوران، کارامام ــد بن ــر هنرمن ــلیمان اث س
نقطــه کانونــی آن بــا گل‌‌هــای لالــه تزئیــن شــده بــود. ایــن 
ــکه  ــر روی س ــه ب ــد ک ــه اوج می‌‌رس ــه ب ــر لال ــر در عص ام
ــه را  ــا گل لال ــده ب ــب ش ــرا ترکی ــه طغ ــوم نمون ــد س احم
ــه  ــا لال ــرم آن ب ــان ف ــه می ــد رابط ــرای تأیی ــم و ب می‌‌بینی
می‌‌تــوان بــه شــواهد برجــای مانــده بــر روی یــک ســینی 
مربــوط بــه حــکام محلــی الجزایــر تحــت ســیطره عثمانــی 
ــود  ــه را در خ ــی از لال ــرای او ترکیب ــه طغ ــرد ک ــاره ک اش
دارد )تصویــر 2(. در ایــن دوران ارســال گل لالــه میــان ایــران 
و عثمانــی نشــانگر اهمیــت آن در ارتباطــات سیاســی میــان 
دو کشــوری اســت کــه هــر دو منابــع گل لالــه را دارا بودنــد.

metmu�(  طغ�ـرای س�ـلیمان قانون�ـی طراح�ـی کارامام�ـی
)seum.org/2024/06/08

ســکه احمــد ســوم بــا ترکیــب لالــه متعلــق بــه عصر 
)coin-brothers.com/2024/06/08( لاله

muse�( �ـر �ـر روی س�ـینی، الجزای �ـوش ب �ـدی منق �ـرای تقلی  طغ
)umwnf.org/2024/06/08

تصویر2: طغرا در دوره عثمانی 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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عــاوه بــر تمــام مــوارد بیــان شــده، منســوجات مهم‌‌تریــن 
بخــش زندگــی دربــار عثمانــی ایــن دوران را تشــکیل 
ــدند.  ــوب می‌ش ــار محس ــروت درب ــی ث ــه نوع می‌‌ده��د و ب
دربــار،  اعضــای  توســط  نفیــس  پارچه‌هــای  تقاضــای 
ــا  ــت آن‌ه ــا کیفی ــد و ارتق ــش تولی ــی در افزای ــل مهم عام
بــود )Ӧzer,1952: 291(. ســلطان ســلیم اول لباســی 
لبــاس  ســاده می‌‌پوشــید و پســرش ســلیمان را کــه 
ــید،  ــی پوش ــرات م ــا و جواه ــت، ط ــای ابریشــمی زربف ه
نمی‌‌پســندید )Sertoğlu,1952: 1778(. امــا لبــاس در 
دوران ســلیمان قانونــی اهمیــت زیــادی از منظــر سیاســی 
و اجتماعــی یافــت. او درحالی‌‌کــه در ســال 1532م. از 
ــه  ــکوه ب ــی باش ــرد، خفتان ــی می‌ک ــه پذیرای ــفیر صفوی س
تــن داشــت و متعاقــب آن هنــگام پذیرایــی از ســفیر اتریش 
لبــاس ســاده پوشــیده بــود کــه نشــانگر نمادگرایــی خفتــان 

.)Tekin,1989: 169( در دیپلماســی عثمانــی اســت

ــرای پوشــش وجــود داشــت  ــون نامــه او، قوانینــی ب در قان
تــا بــا وجــود رونــق و توســعه ثــروت کشــور و تنــوع لبــاس، 
افــراد دولتــی را از یکدیگــر متمایــز کنــد. لباس‌‌هایــی 
بــرای گــروه هــای مختلــف اجتماعــی به‌‌ویــژه بــرای 
ــن  ــود و ای ــده ب ــن ش ــی تعیی ــی و مل ــبت‌‌های مذهب مناس
ــد  ــت می‌‌ش ــوری رعای ــر امپراط ــال‌‌های آخ ــا س ــن ت قوانی
مدل‌‌هــای  همچنیــن  او   .)Gelibolulu,1997: 370(
ــاخص‌‌ترین  ــه از ش ــرد ک ــداع ک ــربند اب ــرای س ــی ب مختلف
آنهــا موچــوزه13 )تولبنــد( بــود کــه بــا لالــه تزئیــن 
بــا  مهــم،  کالای  به‌عنــوان  نیــز  منســوجات  می‌‌شــد. 
ــرد  ــدند و کارب ــه می‌ش ــر گرفت ــا ارزش در نظ ــت و ب اهمی
نقــوش و الگوهــای منحصــر بــه فــرد، منســوجات را بــه آثار 
هنــری اســتثنایی تبدیــل ‌کردنــد )Gursu,1988: 26(. در 

دوران ســلطان ســلیمان، ســبک هنــری کلاســیک عثمانــی 
بــه واســطه طراحــی در نقاشــخانه دربــار تحــت تأثیــر هنــر 
جدیــد قــرار گرفــت )توســلی، 1387: 92(. زیبایی‌‌شناســی 
ــون  ــت همچ ــک باف ــارت در تکنی ــای دارای مه و پارچه‌‌ه
ــره  ــا و نق ــای ط ــا نخ‌ه ــه ب ــر ک ــا و سراس ــل، کمخ مخم
بافتــه می‌شــد، ســلیقه ســاطین عثمانــی را تشــکیل مــی‌‌داد 
)Yüksel,2017: 91(. تزئیــن پارچه‌هــای عثمانــی، بــا 
الهــام از نقــوش گل‌هــای طبیعــی ماننــد گل‌هــای میخــک، 
بــرگ نخــل و ســایر گل‌هــا نظیــر گل ســرخ صــورت 
نوارهــای  بــر طرح‌هــای آرابســک،  می‌گرفــت. عــاوه 
ــار و  ــر، ان ــی دیگ ــوش انتزاع ــایر نق ــاه و س ــال م ــر، ه اب
دیگــر اشــکال غنچه‌ماننــد، بــه آن‌هــا اضافــه می‌شــد 
ــا رقابــت در  )کونــل، 1368: ‌239(. درحالی‌‌کــه درباریــان ب
پوشــیدن لبــاس بــرای دیــده شــدن و نمایــش ثــروت خــود 
تــاش می‌‌کردنــد، لالــه یکــی از معــدود طرح‌‌هایــی اســت 
کــه بــه نوعــی نشــانِ ســلطنتی تبدیــل می‌‌شــود. برخــاف 
ــلطان  ــه س ــا ب ــی، تنه ــای گیاه ــر الگوه ــیاری از دیگ بس
اختصــاص دارد و عمومــاً بــا ابعــاد اغراق‌شــده ترســیم 
ــه  ــل توج ــه دلی ــن، ب ــر ای ــاوه ب ــر 3(. ع ــود )تصوی می‌‌ش
ــن  ــدی، ای ــوه ترکیب‌بن ــرح و نح ــاد در ط ــات زی ــه جزئی ب
ــی  ــوجات دوره عثمان ــن منس ــره نفیس‌تری ــا در زم نمونه‌ه
ــی  ــه نوع ــاداتی، 1393: 71( و ب ــد )عمادالس ــرار می‌گیرن ق

ــا دیگــر نمادهــای ســلطنتی ترکیــب مــی شــوند.  ب

در فاصلــه بیــن ســلطنت ســلیمانی قانونــی و در نقطــه اوج 
ــات  ــا ترکیب ــه ب ــوجاتی ک ــه منس ــه ، مجموع ــر لال آن عص
ــر  ــد فرات ــد ش ــی و تولی ــه طراح ــر لال ــف و پیچیده‌‌ت مختل

رفــت. 

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی 
)nact.jp/2024/06/08(

mfa.( ،مخمل و ابریشم زربفت
)org/2024/06/08

metmuse�(  ردای درباری زربفت 
)um.org/2024/06/08

ردای سلیمان قانونی، ساتن 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

ردای تشریفاتی سلیمان قانونی، 
)muze.gen.tr/2024/06/08(

تصویر 3: مجموعه‌‌ای از منسوجات سلطنتی طراحی شده با گل لاله در قرن شانزدهم میلادی
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ــی از  ــه در منســوجات عثمان بررســی نقــش‌ گل لال
ــی  ــی تاریخ ــدگاه جامعه‌شناس دی

وقایــع مرتبــط بــا گل لالــه و کاربــرد آن در هنــر عثمانــی، 
در  را  میــادی  تــا هجدهــم  شــانزدهم  قــرن  فاصلــه 
ــر  ــه حاض ــوع مقال ــه موض ــا ک ــا از آنج ــرد؛ ام ــر می‌‌گی ب
پرداختــن بــه دوران تبلــور ایــن نمــاد و نقــش آن در 
ــژه منســوجات اســت، نقطــه  ــه وی ــون و ب ــای گوناگ هنره
ــلیمان  ــلطنت س ــر روی دوره س ــر ب ــه حاض ــز مقال تمرک
قانونــی و تولــد ایــن نمــاد متمرکــز شــده اســت و بــا اتــکا 
ــکاچپول در  ــدا اس ــی ت ــی تاریخ ــه جامعه‌‌شناس ــه نظری ب
ــه  ــد ک ــتجو کن ــی را جس ــره علّ ــا زنجی ــت ت ــدد آن اس ص
منجــر بــه بــروز و کاربــرد ایــن نقــش نمادیــن شده‌‌اســت. 

وقایــع دوران ســلیمانی قانونــی را بایــد به دو حــوزه تفکیک 
نمــود: مجموعــه‌‌ای از وقایــع سیاســی و اجتماعــی در دوران 
او کــه پیرامــون فتوحــات او در اروپــا به‌‌عنــوان یــک واقعــه 
برونــی جهــان اســام شــکل می‌‌گیــرد و مجموعــه دیگــری 
ــت  ــک رقاب ــوان ی ــه به‌‌عن ــران ک ــا ای ــه ب ــا در رابط از آنه
ــای  ــن مقوله‌‌ه ــای اســام و همچنی ــی دنی ــی و مذهب درون

اجتماعــی و سیاســی داخلــی شــکل می‌‌گیــرد. 

آغــاز ســلطنت ســلیمان بــا منازعــات درونــی اندکــی 
همــراه اســت و او بــه ســرعت بــه ســمت مقاصــد اروپایــی 
ــه ســرانجام  ــا کار ناتمــام اســافش را ب حرکــت می‌‌کنــد ت
برســاند. علاقــه او بــه اســکندر و مقولــه تســلط بــر 
کشــورهای غیــر اســامی در پرتــو توســعه شــریعت، عامــل 
ــلطان  ــود. س ــوب می‌‌ش ــروعیت او محس ــرای مش ــی ب مهم
ــه  ــا مجموع ــود ب ــداری خ ــول دوران زمام ــلیمان در ط س
فــی‌الارض،  الله  ظــل  همچون امیرالمؤمنیــن،  القابــی 
ــدس،  ــه و بیت‌المق ــه، مدین ــدس مک ــهرهای مق ــظ ش حاف
رب‌الاربــاب جهــان شــرق و غــرب شــناخته می‌شــود. 
ایــن القــاب اشــاره بــه رویکــرد غالــب امپراطــوری عثمانــی 
ــوری، در  ــعه امپراط ــرد توس ــن رویک در دوران وی دارد. ای
ــدن  ــود. بدل‌ش ــده می‌‌ش ــز دی ــادی آن نی ــتم اقتص سیس
ــه  ــک واســطه تجــارت شــرق و غــرب در زمین ــه از ی ترکی
ابریشــم بــه تولیدکننــده آن در ایــن دوره، در نتیجــه 
طرح‌‌هــای توســعه‌طلبانه اســاف او پدیــد آمــده بــود. 
احیــای مجــدد کارگاه‌هــا و ســنت تولیــد ابریشــم بیزانــس، 
ــی وی در آن دوره  ــوی تجمل‌گرای ــاد از خ ــال زی ــه احتم ب
ریشــه می‌‌گیــرد و نتایــج آن را می‌‌تــوان در توســعه حِــرَف 
ــده  ــاز ش ــدر وی آغ ــه از دوران پ ــری، ک ــای هن و کارگاه‌‌ه
بــوده و ناشــی از حضــور هنرمنــدان ایرانــی در کارگاه‌هــای 
ــب  ــران در قال ــا ای ــل ب ــت. تقاب ــود، یاف ــی ب ــاری عثمان درب
ــه ســرعت  ــی، ب ــه هنــر عثمان ــرای شــکل‌دادن ب تشــویق ب
ــا  ــب ب ــی متناس ــبکی تجمل ــدن س ــد آم ــه پدی ــر ب منج
امپراطــوری عثمانــی گردیــد و بــه ســبک کلاســیک 

ــرک و برگرفتــه از  ــداوم هنــر ســلجوقیان ت ــی کــه ت عثمان
ــان داد.  ــوده پای ــی ب ــوی ایران ــر صف هن

ــراد  ــی اف ــار تجمل ــوری و رفت ــروت درون امپراط ــعه ث توس
بــه معنــای امکانــی بــرای توســعه هنرهــا بــود و از ســوی 
ــروت  ــد ث ــع تولی ــه خــود منب ــداوم ک ــای م ــر جنگ‌‌ه دیگ
ناشــی از غــارت غنایــم بودنــد و همچنیــن توســعه تجــارت 
کــه بازتــاب آن را می‌‌تــوان در معاهــده صلــح نابرابــر او بــا 
پادشــاه اســپانیا و لقــب امپراطــور اروپــا دیــد، نشــان‌دهنده 
ــک امپراطــوری دارای ســیطره نظامــی، اجتماعــی  ــد ی تول
و فرهنگــی اســت کــه از ســرزمینی کوچــک در کنــار 
ســرزمین‌‌های  در  وســیعی  امپراطــوری  بــه  مدیترانــه 
مقــدس، شــمال اروپــا و از منظــر دریایــی تــا هنــد 
ــه  ــن مرحل ــه در ای ــت ک ــی اس ــود. طبیع ــده ب ــیده ش کش
ایــن امپراطــوری به‌‌عنــوان مشــروع‌‌تر‌‌ین و بزرگ‌‌تریــن 
ــیمای  ــه س ــکل‌دادن ب ــدد ش ــامی در ص ــوری اس امپراط

ــرد خــود باشــد.  ــه ف منحصــر ب

بخــش وســیعی از ایــن توســعه، ســیمای امپراطــوری 
ــم  ــز مه ــیع در مراک ــازهای وس ــاخت و س ــب س را در قال
ــری از  ــم دیگ ــش مه ــد و بخ ــاب می‌ده ــوری بازت امپراط
ــا  ــط ب ــای مرتب ــان‌‌ها و نماده ــه نش ــکل‎دادن ب آن در ش
آن معنــا می‌‌یابــد. به‌کارگیــری و توســعه نقــش مــاه 
ــه از  ــر کنســتانتینپول و نشــان برگرفت ــه ب ــه نشــان غلب ک
مملوکیــان بــه عنــوان پــرده‌‌دارانِ کعبــه بــوده و غلبــه بــر 
ــامی را  ــدس اس ــرزمین‌‌های مق ــت آوردن س ــا و به‌دس آنه
نشــان مــی‌‌داد، بــه نشــان برجســته آنهــا بــدل شــد. بازتــاب 
ــرای  ــه، راه را ب ــلطان و جامع ــرای س ــا در طغ ــن هلال‌‌ه ای
ــاز  ــه ب ــرد گل لال ــه ف ــر ب ــد و منحص ــان جدی ــرد نش کارب

کــرد.  

ــی درون آن  ــه پیشــینه اجتماع ــد ب ــه بای ــورد گل لال در م
نیــز توجــه داشــت. ارزش ایــن گل در دو ســرزمین ایــران و 
عثمانــی و اســتفاده از آن به‌‌عنــوان نمــادی بــرای بــاروری، 
ــاورزی  ــای دوران کش ــکاس باوره ــهادت و انع ــق و ش عش
ــار  ــه در رفت ــن ک ــاروری زمی ــاه و ب ــاط ش ــر ارتب ــی ب مبن
عثمــان اول و محمــد فاتــح نیــز دیــده می‌‌شــود و همچنیــن 
ــی  ــپاه عثمان ــبیه س ــه در تش ــول آن ک ــی ح ــه معنای هال
بــه گل‌‌هــای لالــه وجــود دارد؛ محمــل مهمــی بــرای 
ــی  ــه عرفان ــه آن را از زمین ــت ک ــی اس ــدن نقش ــد آم پدی
ــدل ســازد. توصیــف بوســبک از  ــه یــک نمــاد سیاســی ب ب
اســتانبول دوران او، مویــد تأثیرگــذاری ایــن اســتراتژی در 
ــی در  ــو از گل حت ــی ممل ــی اســت. پایتخت ــاس اروپای مقی
ــدل  ــوری اســت و رد و ب ــکوه امپراط ــانگر ش ــتان، نش زمس
کــردن گل لالــه میــان عثمانیــان و ایــران صفــوی نشــانگر 
ــه  ــرای انحصــار ایــن گل ب ــه عثمانــی ب تــاش برتری‌جویان

ــا آنهاســت.  ــران ب ــت ای ــی و رقاب امپراطــوری عثمان

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی
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    پادشــاهی شــیفته گل لالــه کــه نگهبــان و رام کننده گلی 
وحشــی اســت و بــا پــرورش دادن آن جنبــه الهــی خــود و 
ــۀ  ــد. لاله‌نام ــال می‌‌کن ــن را دنب ــر زمی گســترش بهشــت ب
ــرای مشــروعیت  ــزاری ب گــردآوری شــده توســط او هــم اب
ــرای  ــی ب ــم راهنمای ــه اســت و ه ــن مقول ــه ای بخشــیدن ب
ــه  ــن گل و بی‌‌جهــت نیســت ک ــه ای تشــبیهات منتســب ب
در مرثیــه‌‌ای کــه در مــرگ او نیــز ســروده شــده در رثــای او 
لاله‌هــا پژمــرده شــده و خــود او بــه خســرو بهشــت و مــاه 

  .)Horne,1917: 259( ــود ــبیه می‌‌ش تش

از بعُــد سیاســت درونــی و اجتماعــی تشــابه لالــه بــه حروف 
ــبات  ــن آن در محاس ــارات نمادی ــه الله و اش ــکل کلم و ش
ــه پــرورش آن و شــهرت شیخ‌‌الســام  ابجــد و اشــتغال او ب
مهــم ایــن دوران )مهم‌‌تریــن فــرد در انطبــاق قانــون و شــرع 
ــده و  ــرورش دهن ــه پ ــی( ب ــلیمان قانون ــه س ــل او ب و تبدی
تکثیــر و تنــوع بخشــیدن بــه لاله‌‌هــا و جای‌گرفتــن نقــش 
لالــه در درون مســاجد و پیراهــن زیــر زره بــر روی ســجاده، 
ــی  ــه دین ــون اندیش ــه کان ــاد ب ــن نم ــی ای ــانگر راهیاب نش

اســت.  

ــرار  ــت، تک ــنتی دارای رقاب ــه س ــک جامع ــای ی از ویژگی‌‌ه
الگوهــای حاکمــان در مقیــاس هــای گوناگــون اســت. 
ــم  ــار ه ــن رفت ــرار ای ــه تک ــراف ب ــان و اش ــام درباری اهتم
بــه تکثیــر و مشــروعیت ایــن امــر می‌‌انجامــد و هــم 
بــه تــداوم آن کمــک می‌‌کنــد. ســیطره نقــش لالــه و 
پیوندخــوردن آن بــا دوره انتظامــات احمــد ســوم و نامیــده 
شــدن ایــن دوران بــه نــام »دوران لالــه« کــه معــادل عصــر 
خوشــگذرانی و رفــاه عثمانــی و افــراط در تجمــل و راهیابــی 
ــان  ــک زب ــب ی ــی در قال ــای عثمان ــه هنره ــا ب همــه هنره
تغییــرات  در  می‌‌تــوان  را  اســت  جهان‌شــمول  هنــری 
طغــرای عثمانــی در ایــن دوران دیــد. از طغــرای مزیــن بــه 
گل لالــه ســلیمان قانونــی تــا تــاش حــکام محلــی بــرای 
ترســیم طغــرای دارای گل لالــه و ســکه احمــد ســوم که در 
آن لالــه در قالــب ترکیــب بــا طغــرا و الله دیــده می‌‌شــود، 
می‌‌تــوان تبدیــل آن بــه یــک نمــاد سیاســی را دنبــال کــرد. 
ــوان در  ــی را می‌‌ت ــاد سیاس ــن نم ــری از ای ــش دیگ نمای
ــه  ــادل عمام ــه آن را مع ــد ک ــه دی ــام لال ــن ن ــه لاتی ترجم
مزیــن بــه گل لالــه دانســته‌اند و در مــورد شــخص ســلطان 
ســلیمان و اخلافــش، نمــاد جواهرنشــان نمایانگــر برآمــدن 
لالــه اســت کــه موقعیــت ویــژه او را نشــان می‌‌دهــد و بــه 
ــر روی  ــده ب ــه نصب‌ش ــرای جق ــی ب ــاد، معادل ــال زی احتم
تــاج پادشــاهان صفــوی و معادلــی اســامی در مقابــل تــاج 
ــاج در ســاطین عثمانــی  ــرا ت ــود؛ زی پادشــاهان اروپایــی ب
ــح آماســیا  ــدارد. در دوران پــس از صل پیــش از او ریشــه ن
کــه روابــط ایــران و عثمانــی بهبــود یافــت، ارســال گل‌‌هــای 
ــی  ــی عثمان ــی از رقابت‌جوی ــد بخش ــران را بای ــه ای ــه ب لال
ــب  ــن رقی ــل مهم‌‌تری ــکوه در مقاب ــش ش ــران و نمای ــر ای ب

مذهبــی خــود دانســت. ســنتی کــه بــه احتمــال قریــب بــه 
ــه تــاج صفــوی  یقیــن از ایــران و تبدیــل کلاه قزلباشــان ب
بهــره گرفتــه بــود، حــال در قالــب ســنتی متمایــز و رقیــب 

ــد.  ــته می‌‌ش ــش گذاش ــه نمای ب

ــه  ــد ب ــه بای ــن مقال ــوع ای ــن موض ــورد مهم‌‌تری ــا در م ام
نقــش و اهمیــت منســوجات از منظــر اقتصــادی و سیاســی 
در نــزد عثمانیــان و به‌‌ویــژه ســلیمان قانونــی نظــر داشــت. 
در دوره عثمانــی، بــه ویــژه در آثــار هنــری ماننــد پوشــاک، 
ــوان  ــذا می‌ت ــود، ل ــوع ب ــانی ممن ــر انس ــری عناص تصویرگ
ــه‌ای  ــوان جنب ــت به‌‌عن ــن ممنوعی ــه ای ــود ک ــان نم اذع
از سیاســت‌های فرهنگــی و دینــی در ایــن دوره تلقــی 
ــه نقــوش  ــر خــاف منســوجات ایرانــی مزیــن ب می‌شــد. ب
جانــوری و انســانی، ممنوعیــت دینــی تصویرگــری در 
حاکمیــت امپراتــوری عثمانــی مــورد توجــه قــرار ‌گرفــت و 
تصویــر انســانی از نظــر اســامی ناپســند و  ممنوع بــود و به 
تمرکــز بــر عناصــر دیگــری از هنــر، ماننــد هنــر تزئینــی و 
گیاهــان و گل‌هــا منجــر شــد )توســلی، ۱۳۸۷: ۹۳(. رفتــار 
ســلطان ســلیمان قانونــی در نظم‎بخشــیدن بــه پوشــش از 
منظــر اجتماعــی و تفــاوت رفتــار او در برخوردهای سیاســی 
خارجــی، بــه ســهولت اهمیــت و نقــش نمادیــن پوشــش را 
ــوط  ــی مرب ــد. منســوجات عثمان ــزد وی نشــان می‌‌ده در ن
بــه دوره ســلطان ســلیمان تعــداد اندکــی هســتند، امــا بــر 
ــه،  ــه گل لال ــی از جمل ــوش گیاه ــا نق ــدادی از آنه روی تع

 .)Denny & Krody,2013: 19( دیــده می‌شــود

ــدند و در  ــد می‌ش ــالا تولی ــت ب ــا کیفی ــوجات، ب ــن منس ای
ــلطان  ــخص س ــت ش ــا حمای ــه ب ــد ک ــار بودن ــار درب انحص
ــر  ــن ب ــی متق ــر، دلیل ــن ام ــدند. همی ــفارش داده می‎ش س
نقش‎پذیــری خــاص ایــن منســوجات در ســیطره فرهنــگ 
ــش گل  ــا نق ــوجات ب ــن منس ــت. بنابرای ــوده اس ــاری ب درب
ــه  ــه، نیــز از ایــن قاعــده مســتثنی نبودنــد. چــه بســا ب لال
ــوع  ــن موض ــری از ای ــه هن ــود پیش‌زمین ــدم وج ــل ع دلی
در ایــن دوره، حتــی بیشــتر از دیگــر منســوجات تصویــری 
دوره عثمانــی از ایــن فرهنــگ دربــاری برخــوردار بوده‌انــد. 

ــه  ــده ک ــای مان ــدودی برج ــای مح ــن دوره خفتان‌‌ه از ای
ــوند  ــناخته می‌‌ش ــلیمان ش ــریفات س ــاس تش ــوان لب به‌‌عن
ــا نقــش  و یکــی از شــاخص‌‌ترین آنهــا کــه ردایــی ســرخ ب
ــه  ــه رودوزی شــده اســت، ب ــای لال ــه و گل‌‌ه هــال دوگان
ــه  ــن منســوجات از منظــر منحصــر ب وضــوح نقطــه اوج ای
فــرد بــودن و دربرداشــتن مفاهیم مذهبی و سیاســی اســت. 
ــه و نشــان هــال رابطــه معنایــی میــان  ــه میــان لال مقارن
ایــن دو نقــش را نشــان می‌‌دهــد و فــرم طبیعت‌‌گــرای آن 
نشــانگر ســبک ویــژه دوره ســلیمان قانونــی اســت. پیونــد 
آن بــا رنــگ ســرخ کــه دارای پیشــینه طولانــی در ترکیــه 
ــه  ــاه را ب ــت، ش ــی اس ــم عثمان ــگ پرچ ــن رن و قدیمی‌‌تری



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 121403

عنــوان نمــاد امپراطــوری نمایــش می‌‌دهــد و آشــکارا 
ــا  ــن دوره تنه ــاد در ای ــن نم ــرا ای ــه چ ــد ک ــان می‌‌ده نش
بــه وی اختصــاص داشــته اســت. پیونــد نهایــی میــان شــاه 
و گل لالــه در ایــن دوره را بایــد در مقبــره وی در مســجد 
ــن  ــات ای ــه در تزئین ــش لال ــه نق ــرد ک ــلیمانیه درک ک س
ــوش  ــه منق ــای مردان ــش عمامه‎ه ــود. نق ــده می‌ش ــا دی بن
بــر ســنگ قبرهــا و یــا نمونه‌‌هــای قــرار داده شــده بــر روی 
تابوت‌‌هــا و پیونــد آنهــا بــا آرایــه گل‌‌هــای منقــوش بــر روی 
قبــر زنــان، نشــان‌دهنده فرهنــگ وســیع شــکل گرفتــه بــر 
محــور ایــن عنصــر طبیعــی اســت کــه بــا تعبیــرات شــکل 
گرفتــه حــول آن بــه نمــادی دینــی و سیاســی بــدل شــده 

اســت. 

تمامــی آنچــه در اینجــا بیــان شــد نشــانگر آن اســت کــه 
کارکــرد نقــش لالــه از بعُــد سیاســی به‌‌عنــوان یــک نمــاد 
امپراطــوری و از منظــر مذهبــی در قالــب کارکــرد سیاســی 
درونــی بــه شــکل نمایشــی از یــک ایــده‌‌آل مذهبــی و نقطه 
اوج آن یعنــی امپراطــوری در برگیرنــده ســرزمین‌‌های 
ــیعی  ــت ش ــب دول ــک و رقی ــن ممالی ــدس و جایگزی مق
ــدزا  ــی درآم ــوان محصول ــادی، به‌‌عن ــر اقتص ــران، از منظ ای
کــه بعدهــا منجــر بــه ثــروت بســیاری بــرای عثمانیــان در 
ــه  ــی ب ــر اجتماع ــد و از منظ ــد ش ــه هلن ــون لال دوران جن
ــرار  ــه ق ــورد توج ــاه آن دوران، م ــکوه و رف ــانه‌‌ای از ش نش

گرفــت. 

نتیجه‌گیری 

پژوهــش حاضــر تــاش نمــود تــا بــا اتــکا بــه نظریــه تــدا 
ــی‌ بپــردازد کــه منجــر  ــه کشــف زنجیــره علّ اســکاچپول ب
بــه بازنمایــی گل لالــه در ســاختار پوشــش منحصــر بــه فرد 
پادشــاه عثمانــی در دوران ســلیمان قانونــی و نمــادی بــرای 
ــی  ــر توال ــد. اگ ــد گردی ــرای دوران بع ــوری ب ــن امپراط ای
ــم،  ــال کنی ــی دنب ــره علّ ــک زنجی ــا را در ی ــخ رخداده تاری
بایــد گفــت کــه توســعه فتوحــات عثمانــی و شــکل گرفتــن 
یــک حکومــت چنــد قومیتــی و چنــد زبانــه و شــکل‌یافتن 
ــن امپراطــوری  ــوان بزرگ‌‌تری ــی به‌‌عن ــد عثمان ــت جدی هوی
ــا و  ــا اروپ ــی ب ــای سیاس ــود و رقابت‌‌ه ــان در دوران خ جه
ــروت  ــش ث ــیعی و افزای ــران ش ــا ای ــی ب ــای مذهب رقابت‌‌ه
بــه توســعه فرهنگــی و  از توســعه ســرزمینی  ناشــی 

اجتماعــی عثمانــی منجــر گردیــد. توســعه فرهنگــی، منجــر 
ــازی  ــه زمینه‌س ــی ب ــعه اجتماع ــا و توس ــعه هنره ــه توس ب
شــکل‌دادن بــه ســیمای واحــد امپراطــوری و توســعه 
ــی  ــعه فرهنگ ــد. توس ــی منجــر گردی ــاه عموم ــگ رف فرهن
ــز از  ــای متمای ــاری و نماده ــکل‎دادن معم ــه ش ــر ب منج
حکومت‌‌هــای اســامی پیشــین و توســعه ســیطره بــر 
ــی در  ــا دول اروپای ــت ب ــن رقاب ــام و همچنی ــان اس جه
نمایــش شــکوه متجلــی گشــت و از منظــر کارکــرد درونــی 
نیــز بــا هــدف افزایــش مشــروعیت ســاطین انجــام شــد. از 
ایــن‌‌رو نقــش باغبانــی شــاهانه در تجلــی نماینــده خداونــد 
بــر روی زمیــن و توســعه گل لالــه به‌‌عنــوان نمــادی الهــی 
و پیونــد خــورده بــا فرهنــگ عثمانــی و هــال مــاه به‌‌مثابــه 
ــین  ــامی پیش ــای اس ــیحیت و حکومت‌‌ه ــر مس ــیطره ب س
بــه نمــاد عثمانــی بــدل شــد و در قالــب رقابــت اجتماعــی 
جامعــه مرفــه عثمانــی بازتولیــد شــد و در قالــب اجتماعــی 
توســعه یافــت. در ایــن میــان منســوجات ابریشــمین 
ــدی  ــع جدی ــه منب ــی ک ــد عثمان ــای تولی ــت و گرانبه زربف
ــاب  ــکوه‌‌ترین بازت ــا ش ــوان ب ــد، به‌‌عن ــروت بودن ــرای ث ب
ایــن نمــاد بــا ترکیــب رنــگ و نمــاد لالــه بــه عنــوان نشــانه 
منحصــر بــه فــرد ســلطان بــه نمایــش ایــن تغییــر جایــگاه 

منجــر شــدند. 

نقش نمادین گل لاله در منسوجات عثمانی با رویکرد جامعه شناسی تاریخی

پی‌نوشت
1  tulip-mania

2 Suleiman I or Suleiman the Lawgiver (Ḳānūnī Sulṭān 
Süleymān) 

3  Ahmed III

4  Tulip Era:Turkish: Lâle Devri

5  Theda Skocpol (1948-) 

6  Sultan Mehmet the Conqueror

7  Lalezar (Tulip Garden)

8  Dursun Bey

9  Ibn Kamal

10  Ebu›s-su›ud Afandi

11  Lâlenâme

12  Oghier Ghislain de Busbecq

13  mücevveze
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زبــان. ادبیــات. تاریــخ و تمــدن. بجنــورد.

● عمادالســاداتی، مریــم. )1393(. مطالعــه‌ی تطبیقــی آرایــه درمنســوجات دوره صفــوی و دوره عثمانــی. پایان‌نامــه 
کارشناســی ارشــد. رشــته صنایــع  دســتی. دانشــکده هنــر و معمــاری واحــد اردکان. دانشــگاه علــم و هنر.

ــه  ــی. پایان‌نام ــوی و عثمان ــای صف ــناختی پارچه‌ه ــی زیباش ــه تطبیق ــه. )۱۳۸۹(. مطالع ● عل��ی بی��گ‌زاده، آمن
کارشناســی ارشــد، دانشــکده تحصیــات تکمیلــی، دانشــگاه علــم و فرهنــگ، تهــران.

● کونل، ارنست. )1368(. هنر اسلامی. مترجم هوشنگ طاهری. تهران. مولا.

● نصیــری، فاطمــه، آشــوری، محمدتقــی، محمــودی، فتانــه. )1400(. مطالعــه نقــش مایــه اســارت در منســوجات دوره شــاه 
طهماســب بــا رویکــرد جامعــه شناســی تاریخــی تــدا اســکاچپول. نشــریه پژوهــش هنــر. پیاپــی 22. 45-58.

ــوم  ــنامه عل ــه شناســی. پژوهش ــخ و جامع ــت، تاری ــه شناســی تاریخــی: روای ــاس. )۱۳۸۳(. جامع ــی،  عب ● وریج‌کاظم
ــماره 14. 178- 161.  ــی. ش ــانی و اجتماع انس
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نمادشناسی  نقشِ  مهارِ  مارهایِ  درهم‌‌ تنیدۀ  
جیرفت  به ‌‌دست  انسان*

چکیده

صحنــۀ مارهــای مهارگشــته بــه ‌‌دســت انســان و یــا انســان 
- حیــوان، یکــی از نقــوش بــارز و منحصــر بــه‌‌ فــرد تمــدن 
پنــج ‌‌هــزار ســالۀ جیرفــت اســت. رمزگشــایی ایــن نقــش 
ــادات،  ــایی اعتق ــت شناس ــازی در جه ــۀ آغ ــد نقط می‌‌توان
باورهــا و تفکــرات مردمــان تمــدن هلیــل‌‌رود )جیرفــت( و 
پــس از آن در دیگــر نقــاط ایــران باشــد. بــا ایــن تفاســیر، 
ــی و  ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس ــار« در تم »م
ــت دارد و هــدف انســان از مهــار مارهــا در  مفاهیمــی دلال
نق�ـوش زیب�ـا و تکرارش�ـوندۀ ای�ـن تم�ـدن باس�ـتانی چیس�ـت؟ 
نمادشناســی نقــوشِ مــار و مارهــای درهــم ‌‌تنیــده و مهــار 
ــن  ــدف ای ــل‌‌رود، ه ــدن هلی ــان در تم ــت انس ــه ‌‌دس آن ب
ــن،  ــوع کیفــی و بنیادی ــن پژوهــش از ن پژوه��ش اس�ـت. ای
روش تحقیــق توصیفی-تحلیلــی و شــــیوه گــردآوری 

داده‌‌ه��ا، اس��نادی و میدان��ی اس��ت. 

امــر  ایــن  در صحنه‌‌هــای مشــترک بســیاری، شــاهد 
هســتیم کــه یــک انســان، مارهــای غول‌‌پیکــر را بــا 
دســتان خویــش مهــار کــرده ‌‌اســت. مــار همــواره جایــگاه 
ــادات انســان داشــته و علی‌‌رغــم  خاصــی در باورهــا و اعتق
وجــوه  در  خــود،  خــاص  شــناختی  کیهــان  جایــگاه 
ــت و  ــو از تضادهاس ــن‌‌اش، ممل ــاری و نمادی ــف رفت مختل
دارای مفاهیمــــی ماننــــد: آب، بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، 
درخـــت، مـــاه، خورشــید، ســـامتی و... اســت و از ســـویی 
بـــا مفاهیمـــی چـــون پلیـــدی، گنـــاه، شـــیطان، مـرگ و 
ــن  ــوان آن را از بارزتری ــاید بت ـرد. ش ... پیونــ��د می‌‌خــوـ
ــاد« در طبیعــت  ــوای متضّ ــریِ »جمــع ق ــای تصوی نمونه‌‌ه
دانســت. بــا تحلیــل در نقــوش تقابــل میــان انســان و مــار 
ــوان چنیــن اســتنباط کــرد  ــن تمــدن باســتانی می‌‌ت در ای
کــه انســان اســاطیری، بــا مهــار چنیــن جانــوری در واقــع 
پــرده از اســرار درون خویــش برداشــته و در پــی غلبــه و در 
ــر آن  اختیــار گرفتــن تمامــی نمادهایــی اســت کــه مــار ب

دلالــت می‌‌کنــد.

نمادیــن،  تمــدنِ هلیــل رود، مارهــای  کلیدواژه‌هــا: 
ــتانی ــوان باس ــده، پهل ــم ‌‌تنی ــای دره ماره

* ایــــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری  نویســنده 
ــوان: »  ــا عنــ ــنده دوم  بــ ــی نویســ ــه راهنمایــ اول بــ
ــت و  ــدۀ جیرف ــای درهم‌تنی ــی از ماره ــیری هراکلیت تفس

ــت. ــان« اســ ــت انس ــان به‌دس ــار آن مه
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مقدمه

ــکار  ــاک آش ــسِ خ ــی از پ ــال 1379 تمدن ــتان س در زمس
ــه  ــه رود هلیــل، از آن ب ــه ‌‌واســطۀ وابســتگی ب شــد، کــه ب
ــاف  ــود. برخ ــاد می‌‌ش ــل رود(، ی ــدن هلی ــام )تم ــن ن ای
ــش از50  ــه بی ــن ک ــون بین‌‌النهری ــتانی چ ــای باس تمدن‌‌ه
ــا  ــت تنه ــه؛ در جیرف ــورت گرفت ــا ص ــل کاوش در آنه فص
دو فصــل کاوش انجــام شــده کــه از ایــن طریــق اطلاعــات 
گذاشته‌‌می‌‌‌‌شــود.  پژوهشــگران  دســترس  در  محــدودی 
ــت  ــت جیرف ــز دش ــاک حاصلخی ــل‌‌رود، خ ــم هلی »آب دای
ــی را از  ــت ‌‌محیط ــوب زیس ــتر مطل ــب و بس ــرایط مناس ش
ســالیان دراز فراهــم آورده و زمینــۀ مناســبی بــرای ایجــاد 
ــدن  ــارز تم ــز ب ــه تمای ــت. وج ــوده اس ــی ب ــتۀ تمدن هس
ــی  ــتانی، فراوان ــایت‌‌های باس ــر س ــان دیگ ــل‌‌رود در می هلی
ــن  ــتادانه و همچنی ــرکار و اس ــدۀ پ ــده‌‌کاری ‌‌ش ــیاء کن اش
تنــوع بســیار آنهــا تنهــا در یــک منطقه )تپــۀ باســتانی کنار 
ــی، 1386: 35 ـ 30(   ــت؛« )امت‌‌عل ــت( اس ــدلِ جیرف صن
ام�ـا ت�ـا پی�ـش از ای�ـن، علی‌‌رغ�ـم وس�ـعت و غن�ـای فرهنگ�ـی 
ایــن ســرزمین، بــاز آن را در ادامــۀ تمــدن عظیمــی چــون 
ــن  ــدزاده،1382(. ای ـاد می‌کردن��د )مجی بین‌‌النهری��ن قلمدـ
ــا  ــا ب ــد ت ــترانیده ش ــگران گس ــانه‌‌های پژوهش ــر ش ــار، ب ب
تأمــل و ممارســت، ایــن گنجینــۀ شــگرف را بــر جهانیــان 
عرضــه کــرده، پــرده از اســرار مکنــون تمدنــی کــه تاریــخ 

ــد.  ــاند، بردارن ــب می‌‌کش ــه عق ــریت را ب بش

ــت  ــوش یاف ــترین نق ــن و بیش ــر بفردتری ــه منحص از جمل
شــده در تمــدن باســتانی جیرفــت، نقــشِ »مــار« اســت و 
در کم‌‌تــر تمدنــی بســان جیرفــت، چنیــن حضــور  پررنگــی 
داشــته اســت. صحنــۀ مارهــای مهارگشــته به ‌‌دســت انســان 
ــباهت‌‌های  ــوان ، از ش و ی��ا نق��وش ترکیب��یِ انس��ان‌‌ و حی
چشــمگیری بــا هنــرِ تمدن‌‌هــای همجــوار، برخــوردار اســت. 
ــه  ــرد ک ــتنباط ک ــن اس ــوان چنی ــباهت‌‌ها می‌‌ت ــن ش از ای
ــر  ــن ام ــوده و ای ــز مشــترک ب ــی نی ــوق، در معن ــوش ف نق
در رمزگشــایی نقــوش حــاوی ایــن جانــور، راه‌‌گشــا خواهــد 

بــود.

در  انســان،  یــک  بســیاری  مشــترکِ  صحنه‌‌هــای  در 
ــال و دم، دو  ــه، ی ــا پنج ــاخ و ی ــاوی ش ــوارد ح ــی م برخ
ــتان  ــا دس ــده را ب ــای در‌‌هم‌‌تنی ــا ماره ــر و ی ــارِ غول‌‌پیک م
خوی��ش مهـ�ار ک��رده ‌‌اس��ت. انســان در ایــن حــالات 
)مهارکــردن جانــوران(، نــه تنهــا در پــی مهــار و تســلط بــر 
جســم جانــور، بلکــه بــا انجــام ایــن عمــل آئینــی درواقــع 
درصــدد القــاء و تــداوم جنبــۀ برتــری خویــش بــر نمادهــا و 
صفاتــی اســت کــه بــه جانــوران نســبت‌‌ داده ‌‌اســت )هــال، 

 .)1390

ــن  ــدۀ که ــن قاع ــز از ای ــل‌‌رود نی ــان هلی ــک مردم بی‌‌ش

ــه  ــداران، ب ــر جان ــار و دیگ ــارِ م ــد و مه ــتثنی نبوده‌‌ان مس
ــی )ترکیــب انســان و  ــا موجــودات آرمان دســت انســان و ی
حیــوان(، خــود، گواهــی روشــن بــر ایــن مدعــی اســت. امــا 
ــد نشــان‌‌گر یکــی از وجــوه ایــن نقــوش  ایــن تنهــا می‌‌توان
منحصــر بــه ‌‌فــرد و نمادیــن باشــد و ارتبــاط میــان انســان 
ــه  ــود بلک ــم نمی‌‌ش ــا خت ــت، بدین‌‌ج ــر جیرف ــار در هن و م
ــا ناشــناخته  ــرای م ــوز ب ــه هن ــرد ک ــوزی را در برمی‌‌گی رم
ــار در  ــن اســت، نمــاد م ــن تفاســیر ســؤال ای ــا ای اســت. ب
ــی  ــی و مفاهیم ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس تم
دلالــت دارد و هــدف انســان از مهــارِ مــاران در نقــوش زیبــا 
و تکرارشــوندۀ ایــن تمــدن باســتانی چیســت؟ نمادشناســی 
بــه‌‌  آن  مهــار  و  درهم‌‌تنیــده  مارهــای  و  مــار  نقــوشِ 
دســت انســان و بررســی و واکاوی جایــگاه آدمــی در پــسِ 
نگاره‌‌هــای رازآلــود تمــدن هلیــل‌‌رود، هــدف ایــن پژوهــش 
اســت. بــر ایــن اســاس درصــدد آن هســتیم کــه بــا تفکــر و 

نگــرش مردمــان باســتانی جیرفــت آشــنا شــویم. 

پیشینۀ پژوهش

ــار  ــی م ــوع اسطوره‌‌شناس ــه موض ــه ب ــات ک ــی تحقیق برخ
ــر  ــرح زی ــه ش ــد، ب ــت پرداخته‌‌ان ــای جیرف ــوش ماره و نق

اســت:

ــت  ــتاني جيرفـ ــدن باسـ ــه تمـ ــه ب ــي ك ــه مقاله‌‌هاي نمون
و نقــش مــار پرداختــه شــده اســت شـــامل ايـــن مـــوارد 
اســـت: »نگاهــي بــه نقــوش بازمانــده از جيرفــت« نوشــته 
پــروو )1386(؛ »آكيونوگرافــي نمــاد پلنــگ و مــار در آثــار 
جيرف��ت )هــزاره س��وم قب��ل از مـيـلاـد(« نوشــته  رفيـع‌‌فـــر 
و ملـــك )1392(؛ »بررسـي نقـــوش جــانوري و جــانوران 
تريكبــــي در آثــــار ســــنگي تمــــدن جيرفــت« نوشــته 
حسـين‌‌آبـــادي)1395(؛ »واكاوي نشــانه‌‌هاي آييــن مهــر در 
نقــوش آثــار ســنگي تمــدن باســتاني جيرفــت 5000 ســال 
پ��يش از مل�ياد« نوشــتۀ صفري‌‌ســنجاني و محمــدزاده 
ميانجــی )1397(؛ »پیشــینۀ نشــانۀ ســازمان بهداشــت 
جهانــی و ســامت در اســاطیر بــا تاکیــد بــر تمــدن 

ــردی )1398(. ــری ‌‌دهک جیرف��ت« نوش��تۀ جعف

پروژه‌‌هــای دانشــجویی در قالــب پایان‌‌نامــه هم‌‌چــون:  
ــار  ــف م ــۀ موتی ــۀ »مطالع ــر )1392( در پایان‌‌نام میرمطه
ــی«  ــرد نشانه-اسطوره‌شناس ــا رویک ــت ب ــدن جیرف در تم
کــه در آن بــدون درنظرگرفتــن وســعت نمادیــن مــار، تنهــا 
ــان  ــی آسیب‌‌رس ــب حیوان ــور در قال ــن جان ــی ای ــد منف بع
ــوم  ــۀ »مفه ــوی )1388( در پایان‌‌نام ــه ‌‌شــده اســت. تق ارئ
ــای هم‌‌جــوار  ــه تمدن‌‌ه ــگاه ب ــا ن ــران ب ــار در ای ــن م نمادی
ــتره  ــه گس ــز ب ــر« نی ــان و مص ــد، یون ــان‌‌رودان، هن آن، می
نمادیــن نقــش مــار بی‌‌توجهــی شــده  و در نهایــت نقــش 
مــار در ایــران را تنهــا مرتبــط بــا خــدا – بانــوان و بــاروری 
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قلمــداد کــرده ‌‌اســت. توکلــی ســراجی )1380(، در پایــان 
نامــۀ »نمــاد شناســی مــار«،  در عیــن جامــع بــودن، 
ــی  ــه تازگ ــن تمــدن ب ــرا ای ــل‌‌رود )زی ــی از تمــدن هلی نام

ــت.  ــده ‌‌اس ــرده ‌‌نش ــت( ب ــرده ‌‌اس خودنمایی‌‌ک

ــوه  ــی از وج ــی  برخ ــر نمادشناس ــا ب ــوق تنه ــوارد ف در م
نقــش »مــار« تأکیــد شــده و تلاشــی در جهــت رمزگشــایی  
ــل‌‌رود  ــرِ هلی ــده« هن ــای درهم‌‌تنی ــرار »ماره ــش پرتک نق
ــه کمــک  ــه ب ــن مقال ــن رو ای ــه اســت. از ای صــورت نگرفت
رمزگشــایی نقــوش »مــار و مارهــای درهــم ‌‌تنیــده و مهــار 
آنــان بــه دســت انســان« در پــی بررســی احتمــال وجــود 
رویکــرد معرفــت شناســانه در بــاور مردمــان باســتانی 

ــت اســت.  جیرف

روش پژوهش

پژوهــش پیــش‌‌رو، در زمــرۀ پژوهش‌‌هــای کیفــی اســــت، 
ــدگاه  ــی و از دیــ ــی- تحلیل ــت، توصیف ــر ماهیــ از منظــ
هــدف، توســعه‌‌ای اســت و گــرد آوری اطلاعــات در آن 
ب��ه روش اس��نادی و میدان��ی می‌‌باش��د و فیش‌‌بــرداری 
محســوب  آن  داده‌‌هــای  گــردآوری  ابــزار  مهم‌‌تریــن 
می‌‌شــود. بررســی‌‌های میدانــی چــون: مراجعــه بــه »مــوزۀ 
باستان‌‌شناســی شهرســتان جیرفــت«، »مــوزۀ هرنــدی 
ــاهده و  ــت مش ــتان«، جه ــران باس ــوزۀ ای ــان« و »م کرم
عکاســی از ایــن آثــار در کنــار بازدیــد حضــوری از محوطــۀ 
باســتانی جیرفــت، صــورت گرفتــه اســت. مطالعــات تاریخی 
ــش   ــن پژوه ــون ای ــناختی  پیرام ــای باستان‌‌ش و پژوهش‌‌ه
بــا رویکــرد نمادشناســی، مــورد مطالعــه قرارگرفتــه اســت. 
ــی بهــره  ــه گیــری غیراحتمال در ایــن راســتا  از روش نمون
ــل  ــوش تقاب ــی حــاوی نق ــه مطالعات ــرده شــده و ده نمون ب
میــان انســان )یــا انســان – حیــوان( بــا مــار، مــورد تجزیــه 

ــد.  ــرار می‌‌گیرن ــل ق و تحلی

مبانی نظری

نمادشناسی نقش مار و  مهار آن به دست انسان

مــار در نــزد اســاطیر و باورهــای تمدن‌‌هــای کهــن همــواره 
ــت؛ او  ــوده ‌‌اس ــوردار ب ــزی برخ ــاص و متمای ــگاه خ از جای
توانســته بــود بــه ‌‌تنهایــی بــاری از معانــی گوناگــون را بــه 
ــیل  ــه س ــردن ب ــرای پی‌‌ب ــتا و ب ــن راس ــد. در ای دوش کش
معانــی اســرارآمیزِ مــار، بهتــر آن اســت بــه تحلیــل زوایــای 
ــوش  ــق نق ــا تطبی ــم و ب ــرارآمیز بپردازی ــور اس ــن منش ای
ــتان و  ــل‌‌رود باس ــدن هلی ــار« در تم ــاوی »م ــگفت ح ش
ــای  ــر تمدن‌‌ه ــده از دیگ ــای مان ــه ج ــی ب ــا و معان نماده
هم‌‌جــوار، بتوانیــم راهــی را در جهــت شــناخت ایــن 

ــازیم. ــوار س ــرارآمیز، هم ــدۀ اس خزن

ــأ  ــه تقریب ــت ک ــری اس ــته تصاوی ــده از آن‌‌دس ــن خزن ای
ــاطیر  ــی از اس ــی انبوه ــب پیدای ــا، موج ــۀ تمدن‌‌ه در هم
تلفیق�ـی شـد�ه اســت. ایــن جانــور خاکــی یــا زمینــی هــم 
موجــب اعــزاز و پرســتش و هــم موجــب وحشــت و نفــرت 
ــول  ــار، ط ــاد و درازای م ــاب ابع ــان در ب ــت. انس ــوده اس ب
عمــر و اهمیــت کارهایــش مبالغــه ورزیــده و بــه وی قدرتی 
شــگرف منســوب مــی‌‌دارد )دوبوکــور، 1387: 41(. در زبــان 
ــا »مُــردن« یکــی اســت. مــار  فارســی، ریشــۀ لغــت مــار ب
 mâraسانســکریت به‌‌زبــان  و   mârپهلــوی به‌‌زبــان 
)تبریــزی،  می‌‌باشــد  کشــنده(  و  میراننــده  )به‌‌معنــی 

 .)1934  :1361

ــه‌‌  ــار ب ــیِ م ــان معن ــرای بی ــن واژه ب ــی چندی ــان عرب در زب
کارمــی‌‌رود کــه حیّــه و جــانّ از ایــن دســت انــد : حیّه)مار(: 
ــدن،  ــرد، جنبی ــی ک ــی« )زندگ ــۀ »حی ــن واژه از ریش ای
اســت  )زندگــی(  »حیــات«  هم‌‌خانــوادۀ  و  جنبنــده( 
)ســیاح، 1378: 435(. جــانّ )قســمی از مــار ســفید(: ایــن 
واژه از فعــل »جــنّ« )پوشــانید( بــوده اســت )همــان:286(. 
ــة و  ــای حی ــدازۀ جثه‌‌ه ــه‌‌ ان ــی ب ــد طوس ــن احم درضم
ــد  ــار هرچن ــد: »م ــرده، می‌‌گوی ــاره‌‌ ک ــان اش ــان و ثعب ج
ــوَد، دوم درجــه  ــه« بُ ــردد. اول، »حیّ ــد، جوان‌‌ترگ ــه برآی ک
»جــان« بـُـوَد، ســیم درجــه »ثعبــان« )اژدهــا، مــار( گــردد« 

)طوســی،1382: 612 - 620(.

ــه دور تخــم  ــده ب ــأ پیچی ــار در تمدن‌‌هــای کهــن، غالب »م
ــده و  ــی زاین ــوروس1 یعن ــورت اوروب ــه ص ــا ب ــان و ی کیه
ــار  ــن‌‌ م ــت. ای ــده ‌‌اس ــر ش ــات تصوی ــروی حی ــدۀ نی نوکنن
همــواره از خــود بــار می‌‌گیــرد و زاده می‌‌شــود؛ ایــن 
ــی  ــودار دو قطب ــی« نم ــه زندگ ــرگ ب ــم م ــل دائ »تبدی
بــودن هســتی اســت؛ بدیــن معنــی کــه مــرگ از زندگــی و 
ــور، 1387: 43( »در  ــراود.« )دوبوک ــرگ، می‌‌ت ــی از م زندگ
اســاطیر بین‌‌النهریــن مــار بــه ‌‌عنــوان نمــاد آغازیــن ظاهــر 
می‌‌شــود. تیامــات2 مــار و یــا اژدهــا اســت و مظهــر زاینــدۀ 
جهــان. از او لخمــو3 و لخامــو4 مارهــای نــر و مــاده آفریــده 

ــران، 1382: 58 ـ60(  ــران و دیگ ــدند.« )ژی ش

ــه -  ــۀ اله ــخص هم ــانۀ مش ــار(، نش ــی )م ــور زمین »جان
مــادران بــزرگ اســت، کــه بــا زندگــی و نــو شــدن طبیعــت 
مرتبــط اســت.« )دوبوکــور،1387: 55( در بســیاری از 
نقــوش باســتانی شــاهد ایــن هســتیم کــه زن‌‌هــا خزنــده را 
بــه دســت گرفته‌‌انــد یــا جــای مــوی بــر سرشــان روئیــده 
‌‌اســت؛ در کنــار وی یــا از ســاق پایشــان بــالا رفتــه و یــا بــه‌‌ 
ــا ،  ــده‌‌اند. »ماره ــیم ش ــار، ترس ــی، زن - م ــورت ترکیب ص
کــه توســط ایزدبانــوانِ زمیــن کــه اعضــاء جنســی مردانــۀ 
مارگــون را دردســت داشــتند، نشــان داده ‌‌شــده‌‌اند؛ نقشــی 
ــرقِ  ــه و ش ــی در مدیتران ــاروری نبات ــای ب ــم در آئین‌‌ه مه
 )Tresider, 1998: 187( می‌‌کننـ�د.«  بـ�ازی  نزدیـ�ک 

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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ــان  ــه زن ــأ ب ــاروری عمدت ــر ب ــز مظاه ــران باســتان نی در ای
ــأ در  ــا، عمدت ــادر- الهه‌‌ه ــن م ــت. »ای ــده اس ــپرده ‌‌ش س
ــی، 1385: 16و  ــده‌‌اند.« )تاوارتان ــار، تصویرش ــا م ــاط ب ارتب

 )17

ــه دور  ــه، مــارِ پیچیــده ب ــه باورهــای کهــن خاورمیان بنــا ب
درخــت، ترکیبــی نــر و مــاده را تشــکیل داده و نمــاد باروری 
ــرِ  ــال،1390: 99(. »تصوی ــن اســت )ه و برکت‌‌بخشــی زمی
عصایــی کــه دو مــار بــه دور آن پیچیده‌‌انــد )علامــت حرفــۀ 
ــد.«  ــا باش ــن معن ــدۀ همی ــد القاکنن ــز می‌‌توان پزشــکی( نی
ــتراکِ  ــاره، از اش ــات دوب ــی و حی ــت در نوزای ــار و درخ م
انکارناپذیــری برخوردارنــد. مــار بــا پوســت انــدازی دوره‌‌ای 
خویــش گویــی حیــات دوبــاره می‌‌یابــد. در پایــان هــر ســال 
زمیــن نیــز بــه خــواب نیســتی غلتیــده و درختــان بــا تنــی 
ــد. پــس از چنــدی  ــرو می‌‌رون ــه خــواب مــرگ ف ــان، ب عری
بــا بــاد حیات‌‌بخــشِ بهــار، درختــان چونــان مــردگان ســر 
ــه  ــد و زمیــن رســتاخیز دیگــری را ب ــدر می‌‌آورن از خــود ب
ــی  ــت از جاودانگ ــون درخ ــار هم‌‌چ ــیند.  م ــاره می‌‌نش نظ
 .)95  :1354 )اقتــداری،  نیســت  بی‌‌بهــره  نامیرایــی  و 
»ششــا«5 نــام مــاری اســت کــه ویشــنو6 بــر آن می‌‌آرامــد. 
ششــا بــه معنــی »باقــی وجاودانــی« اســت.« )همــان، 754( 
او پادشــاه تمــام مارهــا بــوده و در زیــرِ زمیــن و وادی جهان 
ــن مــار  ــی، ای ــان هــر دورۀ زمان مارهــا ســکنی دارد. در پای
مــادۀ خــام اولیــه را بــرای خلــق مجــدد موجودات در جســم 
خــود نــگاه مــی‌‌دارد و هــم او، بســتر انتقــال خدایــان از یک 
ــو، 1377:  ــد )ذکرگ ــم می‌‌کن ــدی را فراه ــه دوره بع دوره ب
ــه  ــتان ک ــی از داس ــش«، بخش ــطوره »گیل‌‌گم 80(. در اس
روایت‌‌گــر ربــودن و خــوردن گیــاه جاودانگــی توســط مــار 
اســت این‌‌گونــه بیــان شــده اســت: »آنــگاه موجــودی کــه 
ــره زده  ــان ســطور داســتان چنب ــه‌‌وار می‌‌خــزد ، از می حلق
ــش  ــام ادواری خوی ــش نظ ــرّی، الهام‌‌بخ ــه‌‌ای س ــه‌‌ گون و ب
ــد؛ گیــاه را می‌‌بلعــد؛ پوســت  ــه ‌‌روی زمیــن می‌‌آی اســت، ب
ــو می‌‌گریــزد.« )بــان،  ــا پوســتی ن ــدازد؛  درخشــان ب می‌‌ان

 )142 :1380

در عیــن حــال قــدرت مــار در فرســتادن آدمیــان بــه جهان 
ــرای انســان محســوب شــده،  نیســتی، همــواره تهدیــدی ب
ــد.  ــداد می‌‌کردن ــرگ قلم ــری م ــه او را مج ــی ک ــه صورت ب
ــان جهنمــی  ــان را خدای ــا آن ــان شــوش و عیلامی‌‌ه »مردم
ــان محبــوس در  ــف خدای ــا در ردی ــذا ماره ــد و ل می‌‌نامیدن
ــه، 1349:  ــدند.« )آمی ــوب‌‌ می‌‌ش ــاودان، محس ــی ج تاریک
48( آریائیــان اهریمنانــی داشــتند؛ یکــی از مهم‌‌تریــن 
ــی  ــان فارس ــه زب ــی( ب ــام )اه ــن ن ــود. ای ــی7 ب ــا، اه آن‌‌ه
ــوه  ــه در ک ــود ک ــی ب ــا اژدهاســت و اهریمن ــار ی ــادل م مع
ــیاه  ــر: رعدِس ــی نظی ــک دیوهای ــا کم ــت؛ و ب ــکن داش مس
بــوران و طوفــان، آب‌‌هــا را در اســارت خــود نــگاه ‌‌می‌‌داشــت 
ــار را یکــی  ــن زرتشــتی م ــی، 1376 :8(. آئی )عرب‌‌گلپایگان

ــمرد. در  ــتران می‌‌ش ــی خرفس ــی یعن ــوران اهریمن از جان
ــده ‌‌اســت:                                                                                                       ــن آم »بندهــش« چنی

ــده  ــتران گزن ــت. خرفس ــن هش ــر زمی ــتران را ب »او خرفس
و زهرآگیــن، چــون اژدهــا، مــار و کــژدم و چلپاســه و 
ــه کــه از او تنومنــد خرفســتران  سنگ‌‌پشــت و وزغ، آن‌‌گون

رهــا نشــد.« )فرنبغ‌‌دادگــی، 1385 :52(             

ــاک«  ــه »خ ــت، ب ــکل اس ــتوانه‌‌ای ش ــه اس ــار ک ــر م »پیک
)زمیــن( می‌‌چســبد، همــه ارتعاشــات زمیــن را حــس 
ــاط دارد و  ــن ارتب ــرِ زمی ــانِ زی ــا خدای ــی ب ــد و گوی می‌‌کن
بــه ‌‌عنــوان حافــظ اســرار جهــان ســرّی زیــرِ زمیــن، تکریــم 
ــرای  ــن، ب ــان زیری ــان جه ــار در پیشــگاه خدای می‌‌شــود. م
نــوع بشــر شــفاعت کننــده‌‌ اســت.« )دوبوکــور،1387: 47و 

 )48

ــروت  ــرد و ث ــظ آب، خ ــار« را حاف ــتان »م ــان باس مردم
ــه  ــروف، ب ــر ظ ــار، ب ــش م ــرّر نق ــور مک ــمردند. حض می‌‌ش
ــواه  ــتان گ ــای باس ــای تمدن‌‌ه ــا و کوزه‌‌ه ــژه آب‌‌دان‌‌ه وی
آشــکاری بــر ایــن ادعــا اســت. »در فرهنــگ عیلامــی مــار 
دوردارنــدۀ نیروهــای شــیطانی اســت و تصویــر مــاری کــه 
ــه دورِ درخــت پیچیــده اســت، مظهــری از برکت‌‌بخشــی  ب
اســت.« )قلــی‌‌زاده، 1392: 604( از ایـ�ـن لحـ�ـاظ کـ��ه  مــار 
پیـــدا و نـاپیـــدا می شـــود بـــا »مـــاه« در ارتبـــاط اسـت، 
»از ســـویی شــمارۀ حلقه‌‌هایـــش بـــه تعـــداد شـــب‌‌هایی 
اســـت کـــه قـرص مـــاه دیـــده می شـود و یـــا چـون کـه 
پوســـت می‌‌انـــدازد ،یعنـــی نــو بـــه نــو احیـــاء  می‌‌شـــود، 
بـی‌‌مـــرگ اسـت ، بنابـرایـن از نیروهـا و قـوای مـاه اسـت، 
علاوه بـــر ایـــن، بنـا بـه ارتبـاط بـا مـاه و ریـزش بـاران، بـا 
رشـــد گیاهـــان نیـز مرتبـط شـده و بـا دنیـای زیریـن نیـز 
ارتبـــاط می‌‌یابـــد، از ســویی بــه خاطــــر داشــتن فــرم 
فالــــوس)آلت ذکور( و نمــــاد بــــاران و... بــــا بــاروری و 
حاصلخیــــزی نیـز مرتبـط می‌‌گـــردد و بدیـن اعتبـار، مـار 
بخشـــندۀ بـــاروری، دانایـــی و حتـــی جاودانگـــی اســت.« 

)Frazer, 1919: 66(

پرســتشِ مــار، از همــان روزگاران نخســتین، به »خورشــید« 
نیز وابســتگی داشــت )هال،1390: 93( پرســتش خورشــید 
در میــان اقــوام هنــد و اروپایــی شــمالی در ریــگ‌‌ودا، دیــده‌‌ 
ــور  ــا جان ــار«، نه‌‌‌‌تنه ــم، »م ــن میترائیس ــود. در آئی می‌‌ش
بــدکار و متعلــق بــه اهریمــن نیســت، بلکــه اوســت کــه در 
ماجــرای عــروج میتــرا بــه آســمان، ایــن خــدای خورشــید 
را همراهــی می‌‌کنــد. در ایــن صحنــۀ خــاص، دو مــار بــر چوبــی 
از درخــت غــار، حلقــه ‌‌زده‌‌انــد )یاحقــی، 1369( و میتــرا را در این 
ســفر همراهــی ‌‌می‌‌کننــد. میتــرا را گاهــی به‌‌صــورت تصویــری 
عریــان، و ایســتاده نشــان می‌‌دادنــد کــه مــاری بــه پیرامــون 
بدنــش پیچیده ‌‌اســت )هــال، 1390: 388(. همچنیــن مار را 



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 201403

ــا »آتــش« دانســته و »در اســطوره‌‌های هنــد،  در ارتبــاط ب
آگنــی )ایــزد آتــش(، به‌‌شــکل مــار ظاهــر می‌‌شــود.« 

)کوپــر،1380: 335(

در کل مــار دارای مفاهیمــی ماننــد: آب، حاصل خیـزی، 
بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، درخـت، مـاه، خورشید، تجدیـد 
حیـــات، عقـــل، سـلامتی ، قـــدرت و... است و از سـویی بـا 
مفاهیمـی چـون پلیـــدی، خیانـت، خطـر، گنـاه، شـیطان، 
 .)Mattison, 1999: p.14-31( ــورد ــد می‌‌خ ــرگ و ... پیون م
»بدیــن ســـان مـــار، از یـــک ســـو بــه عنـــوان شـــیطان و 
بدخـــواه و باعـــث مـرگ و از سـویی ســـودمند و حتـی تـا 
 Eliade, 1987: V.13,( ».مـرز خدایـی، بـزرگ و والاسـت

 .)p.370

از آغــاز، مــار بــا پزشــکی و تندرســتی پیونــد یافتــه 
ــه یکــی از  ــق ب ــأ در رســالۀ داروشناســی، متعل ‌‌اســت؛ مث
ــه  ــت ک ــده اس ــومر(، آم ــدن س ــا )تم ــن تمدن‌‌ه کهن‌‌تری
مخلــوط پوســت مــار و بعضــی گیاهــان، دارویــی ثمربخــش 
اســت )دوبوکــور، 1387: 67(. »در پایــان هــزاره ســوم ق.م، 
ــه‌‌  ــفابخش ب ــی ش ــورت خدای ــه ص ــن ب ــار در بین‌‌النهری م
ــان  ــی از زم ــود. تندیس‌‌های ــده‌‌ ب ــدا8، درآم ــام نین‌‌گیزی ن
ــی را نشــان  ســلطنت گــوده‌‌آ )فرمــان‌‌روای لاگاش(، مارهای
می‌‌دهــد کــه بــه ‌‌هــم پیچیده‌‌انــد، یــا در دو ســوی 
ــال،1390: 96( در  ــد.« )ه ــرار دارن ــدس« ق ــت مق »درخ
ــدر و رب‌‌النــوع  ــون و پ ــان، آســکه پیئــوس9 پســر آپول یون
پزشــکی، بیمــاران را بــا زهــرِ مــار شــفا می‌‌بخشــد و 
ــه  ــی ک ــا عصای ــأ ب ــد. وی عموم ــده‌‌ می‌‌کن ــردگان را زن م
)دوبوکــور،  تصویرمی‌‌شــود  پیچیده‌‌انــد،  بــدان  مــار  دو 
1387: 67(. »دو مــار به‌‌هــم ‌‌پیچیــدۀ دورِعصــا کــه در 
سراســرجهان، بــه عنــوانِ علامــت حرفــۀ پزشــکی برگزیــده‌‌ 
شــده ‌‌اســت، از کهن‌‌تریــن و پیچیده‌‌تریــن رمزهاســت؛ 
ــن و پیچیدگــی  ــوازن روان، ت ــادل و ت ــه نمــودار تع و خاصّ
انســان، ذخائــر وامکانــات پایان‌‌ناپذیــر وی در رشــد و 

ــان: 69( ــت.« )هم ــی اس بالندگ

»دو مــارِ درهم‌‌تنیــده، در وهلــۀ نخســت، نمــاد جمــعِ 
ــرِّ  ــز، س ــن رم ــد. ای ــی و مرگ‌‌ان اضــداد و دو قطــب زندگان
ــع و  ــل جم ــرِّزندگی، حاص ــرا س ــت، زی ــی اس سلامت‌‌بخش
ــه  ــت ک ــی اس ــمانی و روان ــاد جس ــوای متض ــتگی ق پیوس
یکدیگــر را خنثــی می‌‌کننــد؛ باعــث تحــرک وپویایــی 
ســازمان آلــی انســان می‌‌شــوند و شــفا، چیــزی جــز انــدازه 
نگاه‌‌داشــتن، میانــه‌‌روی و حفــظ تعــادل و تــوازن نیســت.« 

ــان: 68( )هم

بســیاری از ظــروف و اشــیاء ســنگ صابوبــی جیرفــت، بــه 
ایــن نقــش مزیــن شــده‌‌اند. در بســیاری از ایــن مظروفــات، 
دو مــار نــه در پــی زایــش و مســالمت، بلکــه در طلب جنگ 

ــد، و  ــم می‌‌پیچن ــوند؛ در ه ــک می‌‌ش ــر نزدی ــه یک‌‌دیگ ب
ــری  ــم دیگ ــم در چش ــناک، چش ــاز و هراس ــی ب ــا دهان ب
ــد؛  ــب ندارن ــودی رقی ــی جــز ناب ــک عزم ــر ی ــه؛ و ه دوخت
ایــن نشــانه‌‌ها روایت‌‌گــر نقشــی ازلــی و ابــدی اســت. 
نقشــی عظیــم کــه پایــداری کائنــات از آن ریشــه گرفتــه، و 

ثبــات بشــر در گــرو چنیــن روایتــی اســت. 

ــن  ــت. ای ــای نمادهاس ــز دنی ــار، مرک ــون م ــز چ ــان نی انس
ــک  ــورت کوچ ــان را به‌‌ص ــان کیه ــدن انس ــه ب ــاد ک اعتق
ــان عناصــر ســاخته شده‌‌اســت، در  ــی‌‌داد و از هم نشــان م
جهــان باســتان متــداول بــود )هــال،1390: 230(. »کیــش 
ــوی، انســان و نخســتین زوج کــه در آن کیــش گاهــی  مان
بــه اســم »آدم« و »حــوّا« نام‌‌بــرده می‌‌شــود و گاهــی 
ــود  ــاد می‌‌ش ــا ی ــه« از آنه ــرد« و »مردیان ــام »گهم ــه ن ب
را فرزنــد دیــوان می‌‌داننــد. دیــوان موجوداتــی مافــوق 
طبیعــی هســتند و چــون در ایــن کیــش بــه بــدن انســان 
ــوان  ــش آن را از دی ــد، آفرین ــدانِ روح می‌‌نگرن ــد زن ــا دی ب
ــاف آن در  ــن، 1386 : 129( برخ ــد.« )کریستین‌‌س می‌‌دانن
دیــن زرتشــت، انســان چــه بــه لحــاظ مینــو )روان( و چــه 
ــزدی دارد.  ــاً ای ــی کام ــادی، ماهیت ــرة م ــاظ پیک ــه لح ب
ــد  ــدة خداون ــق وع ــتین تحق ــرث10 ، نخس ــش کیوم آفرین
بــود تــا بــه وجــود او، اهریمــن شکســته شــود و آفریــدگان، 
رســتگار شــوند. هُرمَــزد، کیومــرث را بــه ســانِ نمــودِ 
ــه  ــان ب ــزد، ج ــه هرم ــی ک ــد. هنگام ــتی، آفری ــال هس کم
ــار، 1384:  ــتود )به ــود را س ــرد، خ ــدر ک ــرث ان ــن کیوم ت

 .)39-32

در اســاطیر ایــران »کیومــرث هنــگام درگذشــت، بــر 
دســت چــپ افتــاد و تخمــه بــداد. آن تخمــه بــه روشــنی 
ــوکل  ــتۀ م ــپندارمذ، فرش ــس س ــد؛ پ ــوده ‌‌ش ــید پال خورش
زمیــن، بخشــی از تخمــۀ کیومــرث را بــه خــود پذیرفــت« 
)همــان: 175(. »... گی��اه ریــواس از نطفــۀ کیومــرث روئیــد. 
ــا  ــود، و ب ــرگ ب ــزده ب ــاقه و پان ــک س ــاه دارای ی ــن گی ای
ســنینی مطابقــت می‌‌کــرد کــه »مشــی«11 و »مشــیانه«12 
ــی و  ــام مش ــتند. ن ــاه داش ــدن از گی ــرون آم ــگام بی در هن
مشــیانه در تحــول زبانــی و در لهجه‌‌هــای مختلــف ایرانــی 
ــه صورت‌‌هــای گوناگــون ثبــت شــده اســت کــه یکــی از  ب
ــان  ــن‌‌دو آنچن ــه« اســت. ای ــاری« و »ماریان ــام »م ــا ن آن‌‌ه
درپــای یکدیگــر پیچیده‌‌بودنــد، و تن‌‌شــان در کمــرگاه 
ــدام  ــه ک ــخیص این‌‌ک ــه تش ــود ک ــورده ‌‌ب ــد خ ــم پیون به‌‌ه
ــر نبــود. زمانــی کــه جــان یــا  نــر و کــدام مــاده بــود، میسَّ
همــان روان، به‌‌گونــه‌‌ای مینــوی در آنــان داخل‌‌شــد« و 
ــان را  ــزد مسئولیت‌‌هایش ــد، اورم ــان درآمدن ــورت انس به‌‌ص

ــن، 1386: 71(.  ــت )کریستین‌‌س ــان آموخ ــه آن ب

ــاید  ــتین و ش ــاک«، نخس ــان از »خ ــش انس ــة آفرین اندیش
طبیعی‌‌تری�ـن توجی��ه بــرای خلق��ت انس��ان استــ. در نظــر 

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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ــا  ــاس کار کوزه‌‌گره ــا قی ــم شــرق، انســان ب ــای قدی ملت‌‌ه
ــت  ــه اس ــن گون ــت. بدی ــده اس ــاخته ش ــولاً از گل س معم
ــازد.  ــان را از گل می‌‌س �ـوم«13 ، آدمی ــر، »خن کـه� »در مص
بــه همی�ـن نح��و »ارروی«14 بابلیــان و آفرینــش انســان در 
ســفر تکویــن و دادن لقــب »گِلشــاه«  بــه کیومــرث اســت« 

)همــان: 60(.

انســان عــاوه بــر جســم از »روح« و »روان« نیــز برخــوردار 
اســت. مردمــان باســتان  انســان را حــاوی حقیقتــی 
ــا اوســت و شــواهد  می‌‌دانســتند کــه پــس از مــرگ نیــز ب
برجــای مانــده از قبــور باستانی)اشــیاء و تصاویــر( در 
Coo�( و.. . بین‌‌النهریـ�ن  و  مصـ�ر  چـ�ون   تمدن‌‌هایـ�ی 

ــر ایــن ادعاســت. در آئیــن زرتشــت  per,1992( گواهــی ب
ــود«15  ــل چین ــد برگــی به‌‌طــرف »پ »روح انســان ... همانن
بــرده در آن‌‌جــا اعمــال خــوب و بــد وی را در تــرازوی ذرّه 

ســنجی قرارخواهنــد داد.« )نــاس، 1354: 473-475(

ــدن  ــه در ب ــد ک ــش« می‌‌دانن ــوع »آت ــی روح را از ن برخ
جریــان دارد. چــرا کــه خاصیــت آتــش اشــراق و نــوردادن 
و حرکــت اســت و خاصیــت روح هــم حرکــت و ادراک 
ــی، 1387:  ــراق می‌‌باشد)مجلس ــان اش ــت و ادراک هم اس
ــارۀ »روح«  ــو درب 76 و 93(. در قــران آمــده اســت: »و از ت
خواهنــد پرســید، بگــو روح از جانــب پــروردگار مــن اســت 
ــه شــما داده نشــده  ــش ب ــدار کمــی دان ــزی جــز مق و چی
ــه روح  اســت« )اســراء: 85(. بنابرایــن دانــش مــا نســبت ب

ــم.  ــل آن معذوری ــناخت کام ــدود و از ش مح

ــان‌‌روای  ــان و فرم ــتان قهرم ــار در دس ــدۀ م ــور رام‌‌ش حض
ــوان، نقشــی  ــا انســان‌‌ - حی ــب انســان‌‌ و ی ــات، در قال کائن
شــناخته شــده در میــان تمدن‌‌هــای باســتانی‌‌ اســت. 
ایــن موجــودات رفتــاری ترکیبــی از انســان و حیــوان 
ــی  ــی و اهورای ــر موجــودات اله ــد بیانگ ــی توانن ــد و م دارن
یــا موجــودی اهریمنــی و شــیطانی باشــند. در حالــت اول 
تصوی�ـر ترکیب��ی انس��ان - جانــور، بیانگــر برخــی اعتقــادات 
ــان،  ر آن ــه تصــوُّ ــد اســت. ب ــاره خداون ــتان، درب ــردم باس م
ــد موجــودی اســت شــبیه انســان و در عیــن حــال،  خداون
متفــاوت بــا او و دارای جایگاهــی بــه مراتــب بالاتــر اســت. 
آنــان بــرای تجســم باورخــود، خداونــد یــا موجــودات 
ــان  ــور نش ــان - جان ــی انس �ـر ترکیب ـ تصاوی ــی را باـ ماورای
داده‌‌انــد )صرفــی ،1383(. ترکیــب انســان - حیــوان )مثــل: 
ــان،  ــر انس ــا س ــدار ب ــان- گاو، گاو بال ــیر، انس �ـان - ش انس
�ـان- �ـي، انس �ـان- ماه �ـرب، انس �ـان- عق �ـار، انس �ـان- م انس

ــنایی  ــناخت و آش ــهم را در ش ــترین س ــده و ...(، بیش پرن
ــات اســاطیری ایفاکــرده اســت  ــن حیوان ــه ای ــا نســبت ب م

)دادور؛ مبینــی، 1389: 78 و 69(. 

در لرســتان، ســنجاقی فلــزی یافــت شــده ‌‌اســت کــه در آن 

شــخصیتی اســطوره‌‌ای )احتمــالأ »گیل‌‌گمــش«( دو مــار را 
ــن  ــر 1(. ای ــگاه‌‌ داشــته ‌‌اســت )تصوی در دســتان خویــش ن
ــده  ــناخته ‌‌ش ــی ش ــتان نقش ــان باس ــزد مردم ــر در ن تصوی
ــی  ــت« قهرمان ــه ‌‌دس ــار ب ــشِ م ــأ »گیل‌‌گم ــت. طبیعت ‌‌اس
ــوران  ــان، جان ــن، گیاه ــاروری زمی ــی و ب ــه فراوان ــود، ک ب
ــا خــود بــه ارمغــان مــی‌‌آورد. »نکتــۀ  و حتــی آدمیــان را ب
حائــز اهمیــت آن اســت کــه مردمــان  آن دوران گیل‌‌گمــش 
را بــا اصــل خــاق همه‌‌چیــز، کــه فاقــد جنســیتی مشــخص 
ــدان  ــن ب ــود یکــی می‌‌دانســتند.« )گــدار،1357 : 44(. ای ب
ــان  ــن قهرم ــود ای ــان وج ــر آن ــه از نظ ــت ک ــوم اس مفه
ــأ همــان  ــن دقیق ــه جنســیتی را برنمی‌‌تافــت؛ و ای هیچ‌‌گون
دیــدی اســت، کــه در اســاطیر درمــورد »مــار« نیــز وجــود 
ــودن  ــی از دارا ب ــتن وحدت ــیتی را نداش ــچ جنس دارد. هی
ــن  ــاید پیچیده‌‌تری ــا«16 ش ــت. »آنیم ــیت اس ــر دو جنس ه
ــه عنــوان  صــورت مثالی»یونــگ« باشــد. یونــگ آنیمــا را ب
و  ســاخته  مطــرح  مردانــه  روان  مادینگــی  جنبه‌‌هــای 
ــه  ــا چهــره زنان ــأ ب ــر آنیمــا غالب اشــاره می‌‌کنــد کــه تصوی
ــی را  ــورت مثال ــن ص ــه ای ــد. در روان زنان ــاب می‌‌یاب بازت
»آنیمــوس«17 )نفــس نرینــه در وجــود زن( می‌‌نامنــد. 
آنیمــا در ایــن مفهــوم، بخــش متقابــل جنســی روان انســان 
اســت؛ تصویــر جنســی مخالــف اوســت کــه در ناخــودآگاه 
فــردی و هم‌‌چنیــن ناخــودآگاه جمعــی آن را بــا خــود دارد. 
ــگ،  ــت )یون ــی اس ــر دو جنس ــر روان بش ــارت دیگ ــه عب ب

.)1398

در نـــگارۀ جـــام زریـــن حســـنلو نیز شاهد جدال قهرمان با 
مار هستیم. وی هنـ��گام سـ�ـفر بـا یاری‌دهنـــدگان معنـوی 
از جملـه خدایـان رو بـه رو می‌شـود، سـپس گام در جـادۀ 
آزمون‌هـــا گذاشـته و بـا شـــیر، مـار، دیـو و خدابانـو رو بـه 
رو می‌شـــود و بـه نبـرد بـــا نیروهـای متخاصـم می‌پـردازد. 
قهرمـــان روایــت فوق بـــه معنویـــت و جاودانگـــی دســـت 
یافته و درنهایـــت بـــا شـــخصیتی دگرگونـــه، دوبـــاره بـــه 
سـ��رزمین خـ��ود باز می‌‌گـ�ـردد )ســیدی و ســیدی، 1399: 

.)128

بــر مهرهــای ‌‌اســتوانه‌‌ای مکشــوفه از شــوش، خدایــی 
به‌‌صــورت  می‌‌کنــد،  فرمان‌‌روایــی  کائنــات  بــر  کــه 
موجــودی ترکیبــی »انســان - مــار«، تصویرشده‌‌اســت؛ 
ــانۀ  ــاخ )نش ــا دو ش ــه ب ــی دارد ک ــر تاج ــر س ــدا ب ــن خ ای
ــچ  ــوش، پی ــه نق ــت. در این‌‌گون ــن یافته‌‌اس ــری(، تزئی برت
ــر آن  ــار ب ــدِ م ــار چــون تختــی کــه خداون ــدن م ــاب ب و ت
آرمیــده بــه نظرمی‌‌آیــد و غالبــأ تعــدادی خــادم و یــا 
پرســتش‌‌گر نیــز بــر گــردِ او بــه عبــادت مشــغولند و یــا در 
کنــار ایــن خــدا دری کــه مظهــر عبــادت‌‌گاه اســت دیــده 
ــداد  ــر 2(. تع ــی، 1363( )تصوی ــک‌‌زادۀ بیان ــود )مل می‌‌ش
ــن،  ــدن بین‌‌النهری ــوش در تم ــن نق ــۀ از ای ــل ملاحظ قاب
ــان  ــن مردم ــزد ای ــش ن ــن نق ــت ای ــای اهمی ــود گوی خ
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ــار  ــا م ــان، ب ــر خدای ــی، اکث ــطوره‌‌های یونان ــت. در اس اس
ارتبــاط دارنــد. کاوش‌‌هــا باستان‌‌شناســی نیــز گویــای 
گرامی‌‌داشــت مــار در یونــان باســتان اســت؛ از ایــن دســت 
»مجســمۀ الهــۀ زمیــن، کــه بــه دور کمــر او مارهــا بســان 
شــال پیچیده‌‌انــد، مجســمۀ دیگــری از الهــۀ زمیــن کــه بــا 
ــد«  ــت، می‌‌باش ــار گرفته‌‌اس ــک م ــتانش ی ــدام از دس هرک

)دوبوکــور، 1387: 15(.

گنــون »دو مــار بــه هــم پیچیــده«18 را در راســتای رمــزی 
ســاح‌های دودَم، قلمــداد می‌‌کنــد. در ایــن ســاح‌‌ها، 
ــش  ــه نمای ــور ب ــودی مح ــتای خ ــه در راس ــی ک دوگانگ
درآمــده، مســتقیما بــه دور جریــان معکــوس نیــروی 
ــاز می‌‌گــردد. اکثــر ســاح‌‌های رمــزی و خاصــه  ــی ب کیهان
ــز  ــم« نی ــور عال ــأ رمزهــای »مح ــزه، غالب ــیر و نی شمش
ــودا وجــود  ــره مهمــی از ب ــون، 1398(. »پیک هســتند )گن

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان

تصویر 1:  سنجاق سر، لرستان، هزاره اول ق .م، )گدار،1357: 
تصویر 34(.                                                                           

تصویر2 : اثر مهر استوانه‌‌ای، حدود هزاره سوم ق.م، شوش. 
.)British Museum, 1995: 29(

ــر  ــالای س ــت و ب ــعله ور را در دس ــیری ش ــه شمش دارد ک
ــردن  ــرای متمایزک ــیر ب ــن شمش ــت. ای ــه اس ــود گرفت خ
یــا جداکــردن چیزهــای صرفــا زمان‌‌منــد از چیزهــای 

جاودانــی اســت.« )کمبــل، 1377: 329(

ــه  ــه ب ــت ک ــه ای اس ــی، آرزوی دیرین ــه جاودانگ ــل ب »می
ــت.  ــه اس ــف نمودیافت ــاطیر مختل ــو در اس ــوان کهن‌‌الگ عن
الیــاده از »دورۀ بهشــتی« صحبــت ‌‌می‌‌کنــد کــه در آن 
فناناپذیــری،  و  آزادی، جاودانگــی  از  اولیــه  انســان‌‌های 
خودانگیختگــی، امــکان صعــود بــه بهشــت، ارتبــاط آســان 
ــد،  ــذت ‌‌می‌‌برن ــره ل ــوران و غی ــا جان ــتی ب ــدا، دوس ــا خ ب
کــه در نتیجــۀ هبــوط تمامــی آن‌‌هــا را از دســت دادنــد.« 
ــاد  ــن نم ــداد« مهم‌‌تری ــتی اض ــی، 1395 :11( »آش )علم
پیــش از هب�ـوط انس��ان اس��ت. ب��ه عقی�ـده الیاــده »انســان 
دینــی می‌‌کوشــد تــا بــا تقلیــد از ســرنمون ازلــی از 
محدودیتّّ‌هــای ذاتــی زندگانــی زمانــی )فســادپذیری، 
ــان را از  ــان زم ــن س ــذرد و بدی ــرگ( درگ ــداری و م ناپای
 Eliade,1995:( ».میــان بــردارد و بــه جاودانگــی بپیونــدد

 )83

ــودار  ــتانی، نم ــان باس ــزد مردم ــاح‌ها ن ــودن س ــه ب دو لب
قــدرت آفریننــده و نابودکننــده کلام هســتند و  به »وحدت 
بخشــیدن بــه کثــرتِ عناصــرِ متضّاد « بــا یکدیگــر مربوطند. 
ســاح و شمشــیر و در اصــل »جنــگ« بــرای انســان 
باســتانی رویکــردی رمزگونــه دارنــد. اساســا همــواره ســخن 

از یــک نیــروی دوگانــه اســت، بــا ذاتــی یگانــه و تاثیــرات 
ظاهــرا متضــاد در تجلــی )گنــون، 1398(. از نــگاه ســنتی، 
ــا همــۀ ارزشــش را اعطــا  ــن معن ــگ در ای ــه جن آن‌‌چــه ب
ــه  ــان علی ــارزه انس ــمبول مب ــه س ــت ک ــن اس ــد ای می‌‌کن
دشــمنانی اســت کــه در درون خویــش دارد، یعنــی علیــه 
همــۀ عناصــری کــه در درون او مخالــف نظــم و وحدت‌‌انــد. 
در هــر دو مــورد چــه نظــم بیرونــی اجتماعــی باشــد و چــه 
نظــم درونــیِ معنــوی، هــدف جنــگ همــواره بایدبرقــراری 
»تعــادل« و» هماهنگــی« باشــد )بــه ایــن دلیــل اســت کــه 
بــه درســتی بــه »عدالــت« مربــوط می‌‌شــود( و بدیــن طریق تا 
حــدی وحــدت بخشــیدن بــه کثــرت عناصــر متضاد بــا یکدیگر 
مرتبــط اســت )همــان: 255(. مشــابه ایــن ســاح‌‌های دودَم، 
ــد، در  ــه دورش پیچیده‌‌ان ــار ب ــه دو م ــادو ک ــای ج »عص
بعضــی ســنن، نمــودار درخــت، »محورجهــان« و واســطۀ 
ــدان معناســت کــه  ــن ب ــان زمیــن و آســمان اســت؛ ای می
تمایــات متضّــاد، در حــول و حــوش قطــب جهــان متــوازن 
می‌‌شــوند. از ســوی دیگــر، دو خــط حلزونــی شــکل 
موزونــی کــه از پیچیــدن پیکــر مــاران بــه دور عصــا حاصل 
ــر  ــه در سراس ــد؛ ک ــیم می‌‌کنن ــم )8( را ترس ــد، رق می‌‌آی
ــمار  ــان«، به‌‌ش ــی کیه ــی و »هماهنگ ــمِ موزون ــم، رق عال
مــی‌‌رود« )دوبوکــور، 1387: 68(. نقــش »مارهــای درهــم 
تنیــده« بــه دســت انســان باســتانی نیــز می‌‌توانــد چنیــن 
نمــادی را القــا ســازد. مــار و مارهــای درهــم تنیــده‌‌ای کــه 
حکایت‌‌گــر تعــادل و تــوازن کیهانــی هســتند و بــه نحــوی 
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خبــر از »عــدل« می‌‌دهنــد نیــز می‌‌تواننــد ایــن امــر را بــه 
مهارکننــده خویــش نیــز منتقــل کننــد.

پیــروزی بــر »اژدهــا« رســمی  نمادیــن اســت کــه هر ســال 
ــز بی‌‌شــکل و  ــر چی ــه‌‌ای از ه ــا نمون ـار می‌‌ش�ـود. اژده تکرـ
مجــازی اســت کــه هنــوز »شــکلی« نگرفتــه. اژدهــا بایــد 
مغلــوب شــود و خدایــان مثلــه‌‌اش کننــد تــا کیهــان از آن 
ــی  ــولای دریای ــات« هی ــم »تیام ــد. از جس ــود آی ــه وج ب
ــم  ــوَه عال ــود کــه »مــردوک« جهــان را درســت کــرد. یهَ ب
ــتین،  ــولای نخس ــب«19، هی ــر »رَحَ ــروزی  ب ــس از پی را پ
آفریــد. ایــن پیــروزی خدایــان بــر اژدهــا بایــد بــه گونــه‌‌ای 
ــان  ــال جه ــر س ــون ه ــود، چ ــرار ش ــال تک ــن هرس نمادی
بایــد از نــو آفریــده شــود)Eliade,1959(. این‌‌جاســـت کــه 
الیــاده، دو واژۀ کلیــدی یعنــی »chaos« و » cosmos« را 
مطــرح مــی کنــد. الیــاده از cosmos جهــان دارای نظــم 
را منظــوردارد کــه در مقابــل chaos معــادل بـی‌‌نظمـــی و 
 cosmos هرچیزی خـارج از« .)Ibid: 23( تشـــتت اســـت
)جهـــان مـــا( دیگـــر cosmos نیســت بلکه جهانــی دیگر، 
ــیاطین و  ــکان نامنظــم، ســاکنان بی‌‌نظمــی، شـ ــه، م بیگان
بیگانگـــان اســت«. ســاختن جهــان توســط انســان دیــن‌‌دار 
ــا  ــع او بـ ــت؛ »در واق ــان اس ــازی کار خدای ــع بازس در واق
ــازد و  ــکان را می‌‌سـ ــن م ــا، ای ــا آیین‌‌ه ــود، ب ــای خ کارهـ
 )Ibid :29( .»درواقـع کـار خـــدایان را بازسـازی مـی‌‌کنـد

از ایــن‌‌رو ایــن انســان هميشــه در جهــان در آرامــش اســت. 
زیــرا زندگــي او داراي جهتــي ثابــت اســت. »داشــتن جهــت 
ــن در جهــان نــه تنهــا بــه وجــود  یــا مرکــزي ثابــت و معيَّ
ــت مي‌‌بخشــد، بلکــه ســبب مي‌‌شــود کــه او  آدمــي مرکزی
ــمِ  ــوان عال ــه عن ــز گــردد. خلقــت آدم ب ــال و خــاق ني فع
صغيــر در نقطــة مقابــل آفرینــش جهــان– عالــم کبيــر، در 
نقط�ـه‌‌اي ميان�ـه و در »مرک�ـزِ جه�ـان« صورت گرفته اس�ـت.« 
ــده و  ــاران درهم‌‌تنی ــار و م ــار م )Eliade, 1991: 16( مه
در کل نمایــش صحنــۀ آئینــی مهــار جانــوران بــا دو دســت 
ــی  ــب آرمان ــوان )در قال ــان _ حی ــا انس ــان و ی ــط انس توس
ــد و  ــرار می‌‌ده ــز ق ــتانی را در مرک ــان باس ــش(، انس خوی
ــا توســط انســان  ــار ماره ــای بســیاری از مه ــه ه در صحن
در هنــر هلیــل رود، فــرم قاب‌‌گونــه ای کــه مارهــا بــه دور 
پیکــر آدمــی ایجــاد کرده‌‌انــد نیــز ایــن مرکزیــت انســان را 
بص��ورت مش��خص می‌‌ت��وان مش��اهده کرــد. ایـن� انساــن بــا 
زندگــی در ایــن »مرکــز«، صرفــاً انســان نيســت، در عيــن 
حــال کيهــان نيــز هســت، از ایــن‌‌رو داراي ســاختاري فــرا 
انســاني اســت. او در زندگــي هرگــز تنهــا نيســت، بخشــي از 

ــد.  ــي مي‌‌کن ــان در او زندگ جه

در عیــن حــال »مــار« تصویــرِ خــدای مصــری یعنــی 
کنِــف20 اســت کــه »تخــم جهــان« را از دهانــش بــه دنیــا 
ــز  ــان نی ــزد دروئیدی ــه ن ــه(. »کلم ــمبول کلم می‌‌آورد)س

»تخــم مــار« بــوده اســت )کــه بــا فســیل توتیــای دریایــی 
ــا«  ــرای »افُیت‌ه ــن ب نشــان داده می‌‌شــده اســت(. همچنی
 )ophis(مــار ،)فرقــۀ گنوســی_ مســیحی( )Ophites(
�ـت }ophis در  ــت )Sophia( اس ــه و حکم ــمبول کلم س
ــون، 1398: 194(  ــای م��ار اس��ت{.« )گن ــه معن �ـی ب یونان
ــدَم« )انســان روزی  ــی القِ ــه ف ــانُ حَی ــارت: »کان الانس عب
ــان و  ــاب »انس ــون« در کت ــه گن ــت( را »رن ــوده اس ــار ب م
ســمبل‌‌هایش« مطــرح کــرده و منبــع آن را ذکــر نکــرده و 
بــر طبــق آن می‌‌تــوان ارتبــاط میــان کلمــه یا »لوگــوس«21 
ــه  ــد. ب ــاره می‌‌کن ــه آن اش ــون ب ــه گن ــد ک ــار را فهمی و م
ــه  ــتین ترجم ــتار نخس ــوان ویراس ــه عن ــز« )ب ــر »لینگ نظ
ــا مثــال اعــای  کتــاب( از آن‌‌جایــی کــه حقیقــت ذاتــی ی
ــوان  ــس می‌‌ت ــت پ ــوس اس ــا لوگ ــه ی ــان کلم ــان هم انس
ــا لوگــوس در قدیــم،  ــد مــار ب گفــت انســان از حیــث پیون
یعنــی قدیــم ازلــی، مــار بــوده اســت)همان: 191(. ایــن امر 
ــان«  ــار« و »انس ــان »م ــری می ــن عمیق‌‌ت ــد نمادی از پیون

ــرده برمــی‌‌دارد.  پ

هنرمنــد خــاق هلیــل‌‌رود بــه بــا ســبک منحصــر بــه فــرد  
در بســیاری از ظــروف ســنگ صابونــی، انســان را در میانــۀ 
ــد.  ــی وی را دربرگرفته‌‌ان ــا چــون قاب ــد و ماره ــم می‌‌دان عال
ــکل  ــه ش ــود را ب ــی خ ــان جیرفت ــر انس ــی تصاوی در برخ
بــا دیگــر جانــوران ترســیم‌‌کرده  آرمانــی در ترکیــب 
ــت  ــه هس ــر از آنچ ــد ت ــود را قدرتمن ــل  خ ــن عم ــا ای و ب
ــی کــه انســان  ــد( تصــور می‌‌کنــد. زمان )هــم چــون خداون
ــر  ــا دیگ ــب ب ــش )ترکی ــی خوی ــب آرمان ــتانی در قال باس
جانــوران( خــود را درمرکــز تصویــر قــرار داده و بــا دســتان 
ــراز  ــر ف ــده را ب ــای درهم‌‌تنی ــار و ماره ــد، م ــاز و پیروزمن ب
ســر می‌‌بــرد )بــا در نظــر گرفتــن نیروهــای متعارض‌‌نمــای 
مــار(، در طلــب  نظــم، وحــدت و جاودانگــی بــه بازســازی 

ــردازد. ــش می‌‌پ ــون خوی ــان پیرام جه

یافته‌‌ها

ــار و  ــان م ــاط می ــی ارتب ــل و نمادشناس ــتای تحلی در راس
انســان در ایــن تمــدن باســتانی ده نمونــه مطالعاتــی مــورد 
ــر  ــر در دیگ ــن تصاوی ــرد. برخــی از ای ــرار می‌گی بررســی ق
ــل  ــه دلی ــا ب ــد ام ــده ان ــت ش ــتانی یاف ــایت‌های باس س
وحــدت در جنســیت و نقــش پــردازی امــروزه پژوهشــگران 
معتقدنــد کــه آن‌هــا بــه جیرفــت متعلــق بــوده و بــه دیگــر 
ــی، 1386 :34 و 35(.  ــت عل ــده‌اند )ام ــل ش ــاط منتق نق
ــور  ــاهد حض ــت و ش ــی اس ــدان کلریت ــر گل ــن تصوی اولی
موجــودی در هیــأت انســانی بــا صــورت و پاهــای نیــم‌‌رخ  و 
بالاتنــه‌‌ای تمــام‌‌رخ هســتیم کــه بی‌‌ریــش و بــا دامنی ســاده 
ــده نقــش شــده اســت و  ــی ورزی و بالاتنــه‌‌ای برهنــه و بدن
مارهــای بزرگــی را بــا دو دســت خویــش گرفته‌‌اســت. ایــن 
مارهــا کــه بــه گونــه‌‌ای بــزرگ تصویــر شــده‌‌اند بــه نحــوی 
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تصویر3: ظرف کلریتی، حدود 3000 ق.م، یافت شده از تپه گیان 
)URL2(. نهاوند، موزۀ لوور پاریس

تصاویر4و5: ظرف سنگ صابونی، جیرفت، 3000 ق.م، محل 
نگهداری موزۀ هرندی کرمان، )منبع: نگارنده( و طراحی نقوش آن 

)مجیدزاده، 1382(.

درهــم ‌‌تنیــده کــه چــون قابــی آدمــی را در مرکــز تصویــر 
نشــانده‌‌اند و انتظــار مــی‌‌رود ایــن تصویــر در پشــت ظــرف 
نیــز تکــرار شــده باشــد. مارهــا بــا ظرافــت و اســتادی تمــام 
در فــرم چرخــان و دوّار خویــش و هم‌‌چنیــن بافــت و 
ــر در  ــه تصوی ــن، ب ــر ت ــی ب ــف و هماهنگ ــای ظری حفره‌‌ه
ــر  ــه دو ب ــه دو ب ــدۀ  شــگفت ک ــار خزن ــن چه ــد. ای آمده‌‌ان
ــر  ــان تصوی ــوانِ می ــرف پهل ــه ط ــد، س ــم تنیده‌‌ان ــرد ه گِ
ــان  ــاز چون ــای ب ــزرگ و دهان‌‌ه ــرهای ب ــا س ــه و ب را گرفت
ــن  ــا ای ــراز ســرِ آدمــی ایســتاده‌‌اند. ام ــروز برف ــی پی اژدهای
ــت  ــا دو دس ــا را ب ــش ماره ــال آرام ــه در کم ــان« ک »انس
خویــش مهــار کــرده، احتمــالا روایت‌‌گــر حقیقــت دیگــری 

ــر 3( ا‌‌ســت. )تصوی

ــانی  ــوان انس ــور دو پهل ــاهد حض ــری ش ــرف دیگ ــر ظ ب
در حالتــی نشســته بــا بالاتنــه‌‌ای تمــام‌‌رخ و برهنــه و 
ــر و  ــوی س ــتیم. م ــم‌‌رخ، هس ــیده و نی ــه‌‌ای پوش پایین‌‌تن
ــر دو  ــوده و ه ــد ب ــد و بلن ــور مجع ــان مذک ــش دو انس ری
ــای  ــاخته‌‌اند. ماره ــار س ــا را مه ــش ماره ــتان خوی ــا دس ب
ــاز  ــای ب ــا دهان‌‌ه ــزرگ، ب ــه صــورت ب ــز ب ــه نی ــن صحن ای
ــدازه  ــکل و ان ــک ش ــای ی ــد. حفره‌‌ه ــر درآمده‌‌ان ــه تصوی ب
کــه بــر تــنِ ایــن مارهــا، در اکثــر نقــوش مارهــای تمــدن 
ــور دو گاو رو در رو  ــت. حض ــاهده اس ــل مش ــل‌‌رود قاب هلی
ــاه و  ــر، م ــن تصوی ــار در پایی ــار م ــه مه در دو طــرف صحن
خورشــید در دو طــرف شــخص بــالای تصویــر و صحنــه‌‌ای 
چــون دشــت‌‌های فــراخ بــر پشــت مارهــا، احتمــال 
رویارویــی میــان شــکار و صیــد را منتفــی کــرده و از روایــت 
ــال گاو  ــل ی ــت دارد. تبدی ــی حکای ــاوری آئین ــن و ب نمادی
ــدۀ  ــن خزن ــامخ ای ــگاه ش ــه از جای ــن صحن ــار در ای ــه م ب
شــگفت، نــزد مردمــان باســتانی جیرفــت پــرده ‌‌برمــی‌‌دارد.

ــر 4و5( )تصاوی

ــک  ــار در ی ــان و م ــور انس ــاهد حض ــر ش ــر دیگ در تصوی
ــت هســتیم. دو انســان ایســتاده و نشســته،  ــد روای ــا چن ی
یکــی مارهــا را مهــار کــرده دیگــری یــال گاوهــا را گرفتــه 

اســت )در این‌‌جــا یــال گاو ظاهــری مارگونــه نگرفتــه ولــی 
همــان حالــت تصویــر قبــل را تداعــی می‌‌کنــد(. حضــور دو 
ــاب و  ــد و حضــور عق ــای درآورده‌‌ان ــه گاوی را از پ شــیر ک
عقــرب در ایــن صحنــه و جانــوری چــون خــرس در کنــار 
ــه  ــی‌‌دارد ک ــرده برم ــری پ ــاطیر دیگ ــل از اس ــت نخ درخ
بی‌‌ارتبــاط بــا صحنــۀ تقابــل میــان انســان و مــار نخواهــد 

ــود )تصویــر 6(. ب

در ظــرف دیگــر نیــز شــاهد نقــش انســانی هســتیم کــه دو 
مــار را در دو دســت خویــش گرفتــه اســت. ایــن نقــش نیــز 
از همــان خصوصیــات ظاهــری نقــوش پیشــین برخــوردار 
اســت. صــورت ریــش‌‌دار و یــا بــدون آن در نقــوش متنــوع 
ــن  ــان‌‌ها در ای ــاوت انس ــیت متف ــای جنس ــد گوی می‌‌توان
ــدن  ــن تم ــان در ای ــش انس ــد)تصویر 7(. نق ــروف باش ظ
ــه ‌‌خــود می‌‌گیــرد. در  باســتانی صورت‌‌هــای گوناگونــی را ب
ــه صــورت  جایــی موجــود شــاخ‌‌دار مهــار کننــدۀ مارهــا، ب
تمــام‌‌رخ در چهــره و اعضــاء بــدن در مرکــز تصویــر نشســته 
و هیبتــی دیوگونــه یافتــه اســت. در تصویــر دیگــری 
قهرمــان مهــار کننــدۀ مارهــا شــاخی بــر ســر نــدارد ولــی 
ــا  ــوری چهارپ ــا جان ــب وی ب ــم و دم او از ترکی ــا، س پاه
حکایــت دارد. در دیگــر ظــرف، موجــود حــاوی دو ســر بــا 
تنــه نامتعــارف و فاقــد پــا اســت و بــا چهــار دســت خویــش 
مارهــا را مهــار کــرده اســت. در دیگــر صحنه‌‌هــا پهلــوان بــا 
دمــی چــون گربه‌‌ســانان تصویــر شــده و یــا پاهایــی چــون 
پنجه‌‌ه��ای ای��ن جان��وران دارد )تصاویــر 8 تــا 14(. آن ‌‌چــه 
در تمامــی ایــن تصاویــر هویداســت؛ گویــای آن اســت کــه 
در تقابــل میــان ایــن دو )انســان و مــار(، هیچ‌‌یــک پیــروز 
واقعــی نبــرد نخواهــد بــود. گویــی ایــن دو در نبــردی ازلــی 
ــان در صحنه‌‌هــای  ــه می‌‌ماننــد وحضــور آن و ابــدی، جاودان
نمادیــنِ گوناگــون و ترکیــب شــدن نقــش انســان بــا 
ــن  ــزد ای ــمند ن ــی ارش ــر، از روایت ــن تصاوی ــوان در ای حی

مردمــان باســتانی حکایــت دارد.
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نتیجه گیری

ــودات  ــر موج ــا اکث ــاط ب ــار«، در ارتب ــودِ »م ــت وج محوری
ــا خویــش در تمــدن هلیــل‌‌رود، ایــن اندیشــه را بیــش  و ب
از پیــش تقویــت می‌‌کنــد کــه مــار در ورای صــورت 
ــه  ــز ب ــق را نی ــس عمی ــی ب ــاری از معان ــری، کوله‌‌ب ظاه
ــنده  ــری کش ــتن زه ــت داش ــه عل ــار ب ‌‌دوش می‌‌کش��د. م
ــرِ زمیــن، واجــد نیروهــای  ــا جهــان تاریــک زی و ارتبــاط ب
اهریمنــی و شــرّ بــوده و از دیگرســو بواســطۀ زهــر درمانگــر 
ــاه  ــا آب ، م ــاط ب ــت‌‌اندازی و ارتب ــی پوس ــش و توانای خوی
ــی چــون: درمان‌‌گــری، جاودانگــی،  ، خورشــید و... نمادهای

ــت.  ــاروری را داراس ــش و ب ــی، زای آفرینندگ

در بســیاری از ســنت‌‌ها، از اعصــار اولیــه، انســان، به‌‌عنــوان 
ــار  ــد م ــف‌‌ شــده ‌‌اســت. انســان همانن ــر توصی ــان اصغ جه
از همــان گســترۀ وســیع نمادیــن برخــوردار اســت. او نیــز  
ــم و  ــوازن جس ــت و در ت ــاد اس ــات متضّ ــزه‌‌ای از صف آمی
ــی وی  ــت. در جای ــاط اس ــت در ارتب ــوای طبیع ــا ق روان ب
در قالــب کیومــرث، بــه ســانِ نمــودِ کمــال هســتی اســت 
)البتــه ارتبــاط میــان ایــن دو بواســطۀ دادن لقــب گِلشــاه 
بــه کیومــرث و شــیرِخاک بــه مــار نیــز قابــل تأمــل اســت(. 
از وی )کیومــرث( مــاری و ماریانــه )مشــی و مشــیانه( پدیــد 
ــا »دو  ــار« و ی ــک »م ــان ی ــدا چون ــن دو در ابت ــد. ای آمدن
ــرد  ــه گ ــواس« ب ــاقۀ ری ــان »دو س ــده« بس ــار درهم‌‌تنی م
یک‌‌دیگــر پیچیــده شــده و هماننــد مــاران درهم‌‌تنیــده بــا 
ــک  ــاده(، بســان ی ــر و م ــاوت )ن ــود جنســیت‌‌های متف وج
مــار بــه تنهایــی، گویی واحدنــد و آمیــزه‌‌ای از قــوای متضاد 
هســتند. ایــن نخســتین زوج بشری)مشــی و مشــیانه(، 
هم‌‌چــون لخمــو و لخامــو  نمــودِ کمــال هســتیِ کیومــرث 
ــا نام‌‌هــای گهمــرد و  و تیامــات هســتند. در جــای دیگــر ب
مردیانــه )در باورهــای مانــوی( و آدم و حــوا و...، نیــز شــاهد 
ــری  ــای بش ــن زوج‌‌ه ــل اولی ــا در قاب ــدن تضاد‌‌ه ــی ش یک
ــای  هســتیم. گیل‌‌گمــش بواســطه برخــورداری از ویژگی‌‌ه
ــوش  ــد نق ــوان )همانن ــان- حی ــورت انس ــه ص ــری ب فرابش
ــع  ــود. در واق ــر می‌‌ش ــت( تصوی ــدن جیرف ــان‌‌ در تم انس

ــات نمــودِ کمــال  ــرث و تیام ــز بســان کیوم گیل‌‌گمــش نی
هســتی و جمــع اضــداد اســت و بــا مهــار مــاران از یگانگــی 

ــا ایــن خزنــدۀ هــزار رنــگ پــرده برمــی‌‌دارد. خویــش ب

ــعِ اضــداد و دو قطــب  ــاد جم ــده« نم ــم‌‌ تنی ــارِ دره »دو م
ــن  ــوازن روان، ت ــز نمــودار ت ــن رم ــد. ای ــی و مرگ‌‌ان زندگان
ــر وی  ــات پایان‌‌ناپذی ــر و امکان ــان، ذخائ ــی انس و پیچیدگ
در رشــد و بالندگــی اســت. مردمــان باســتان، همــواره بــه 
تعــادل قــوای پنهــان درون کائنــات، موجــودات، طبیعــت و 
تجمیــع و وحــدتِ تمامــی ایــن قــوا و صفــات در »مــار« و 

ــاور داشــتند.  در وجــود خویــش ب

مهــار مارهــای درهــم ‌‌تنیــده در هنــر جیرفــت نیــز چــون 
انســان  دســت  در  بــودن(،  )دوگانــه  دودَم  ســاح‌های 
ــای  ــانیدن کثرت‌‌ه ــدت رس ــه وح ــت ب ــتانی، در جه باس
ــای  ــار و ماره ــای م ــه نماده ــا توجــه ب درون��ی او اســت. ب
دره��م ‌‌تنی��ده جنــگ در ایــن قبیــل صحنه‌‌هــا حکایــت از 
جـد�ال علیــه همــۀ عناصــری کــه در درون انســان مخالــف 
ــدن  ــتانی تم ــان باس �ـد. مردم �ـی‌‌ باش ـ و وحدت‌‌ان��د م نظمـ
ــای  ــار و ماره ــش م ــرّر نق ــردن مک ــش ک ــا نق ــت ب جیرف
درهــم ‌‌تنیــده و مهــار آنــان بــه دســت انســان، در تقابلــی 
ازلــی و ابــدی و جاودانــه، در واقــع از اســرار درونــی خویــش 
ــا  ــی ب ــای درون ــن تضاده ــا آگاهــی از ای ــرده برداشــته، ب پ
ــر طبیعــت،  ــه ب ــوری چــون خــود، درصــدد غلب ــار جان مه
پــی  در  واقــع  در  و  پیرامــون  قدرت‌‌هــای  جانــوران، 
ــود  ــای درون خ ــا و کثرت‌‌ه ــه تضاده وحــدت بخشــیدن ب

می‌‌باشــند.

پی‌‌نوشت

1 Ouroboros

2 Tiamat

3 Lakhmu

4 Lakhamu

5 Šeša

6 Višnu 

7 Ahi

8 Ningizzida

9 Asklȇpio

10 )=گیومرث( پهلـوی: gayōmard، اوستا: gayō.marәtan، به 
معنای زندگی میرنده )بهار، 1384: 49(.
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11 Mashya

12 Mashyana

13 Khnum

14 Aruru

čīnwad puhl 15، پلــی کــه انســان پــس از مــرگ بایــد از آن بگــذرد 
)374  :1386 )کریستین‌ســن، 

16 Anima

17 Animus

18 caducee

19 Rahab

20 Kneph

21 Logos
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ســتوده، تهــران: انتشــارات علمــی و فرهنگــی.

● عرب گلپایگانی، عصمت )1376(. اساطیر ایران باستان، تهران: انتشارات هیرمند.

ــیزدهم،  ــال س ــی، س ــی دین ــان پژوه ــه انس ــی، فصلنام ــاده و انسان‌شناس ــا الی ــان )1395(. میرچ ــی، قرب ● علم
ــتان، 29-5. ــز و زمس ــمارۀ 36، پایی ش

● فرنبغ دادگی )1385(. »بندهشن«، ترجمۀ مهرداد بهار، تهران: توس.

ــوران و اصطلاحــات وابســته، تهــران: بنــگاه ترجمــه و  ● قلــی‌‌زاده، خســرو )1392(. دانشــنامه اســاطیری جان
نش�ـر کت�ـاب پارس�ـه.  

● کریستین‌‌ســن، آرتــور )1386(. نخســتین انســان و نخســتین شــهریار در تاریــخ افســانه‌‌ای ایــران، ترجمــۀ 
ژالــه آمــوزگار و احمــد تفضلــی، تهــران: نشرچشــمه.

● کمبل، جوزف )1377(. قدرت اسطوره، ترجمۀ عباس مخبر، تهران : نشر مرکز.

● کوپر، جین )1380(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمۀ ملیحه کرباسیان، تهران: فرشاد. 

● گدار، آندره )1357(. هنر ایران، ترجمۀ بهروز حبیبی، تهران: دانشگاه ملی ایران. 

ــان،  ــۀ دل‌‌آرا قهرم ــدس، ترجم ــم مق ــمول عل ــان جهان‌‌ش ــن زب ــمبل‌‌های بنیادی ــه )1398(. س ــون، رن ● گن
تهــران: حکمــت.

● مجلسی، محمدباقر )1386(. بحارالانوار، جلد 61 ، دارالکتب اسلامیه، تهران: چاپ‌‌خانۀ حیدری.

ــامی  ــاد اس ــگ و ارش ــران: وزارت فرهن ــرق، ته ــدن ش ــن تم ــت کهن‌‌تری ــف )1382(. جیرف ــدزاده، یوس ● مجی
ــی.  ـاث فرهنگ ــازمان میرـ باهم��کاری س

● ملک‌‌زاده بیانی، ملکه )1363(. تاریخ مهر در ایران، تهران: انتشارات یزدان. 

ــانه- ــرد نش ــا رویک ــل‌‌رود( ب ــدن جیرفت)هلی ــار در تم ــف م ــۀ موتی ــره )1392(. مطالع ــر، خاط ● میرمطه
ــان. ــر اصفه ــان: دانشــگاه هن ــه کارشناســی ارشــد، اصفه ــی، پایان‌‌نام ــطوره شناس اس
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ــۀ  ـوز، کتابخان �ـۀ علی‌‌اصغ��ر حکم��ت، چاپخان��ۀ پیرـ ــان، ترجم ــع ادی ــخ جام ــر )1354(. تاری ــاس، جان‌‌بای ● ن
ملی،)بی‌‌جــا(. 

ــر شــرق و غــرب، ترجمــۀ رقیــه بهــزادی، تهــران:  ــا در هن ــگاره‌‌ای نماده ● هــال، جیمــز )1390(. فرهنــگ ن
فرهنــگ معاصــر. 

● یاحقــی، محمــد جعفــر )1369(. فرهنــگ اســاطیر و اشــارات داســتانی در ادبیــات فارســی، تهــران: مؤسســه 
مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی وابســته بــه وزارت فرهنــگ وآمــوزش عالــی و ســروش.

● یونگ، کارل گوستاو )1353(.  انسان و سمبول‌‌هایش، ترجمۀ ابوطالب صارمی، تهران: امیرکبیر.
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ــانۀ  ــه رس ــه مثاب ــی ب ــی فارس تایپوگراف
بصــری پیام‌رســان از منظــر اصــول 

ــی ــدیِ ادراک گروه‌بن

چکیده

امــروزه تایپوگرافــی فارســی توســط طراحان گرافیــک معاصر، 
فراترــ از ی�ـک نوشــتارِ خــاص نم��ود پی��دا ک�ـرده اس�ـت. اینــک 
�ـات و  �ـری از امکان �ـا بهره‌گی ــی در عص��ر حاض��ر، ب تایپوگراف
ش��یوه‌های بی‌ش�ـمارِ نوشــتن، در قالــب روابــط فرمــیِ حــروف 
ــان و  ــد، چیدم ــد و هدفمن ــطِ نظام‌من و در ش��بکه‌ای از رواب
ترکی�ـب می‌شــود تــا در بســترهای ارتباطــی- بصــری، حامــل 
پیــام و معنایــی خــاص باشــد. ایــن خصوصیــات آن را بــه یک 
رســانۀ بص�ـری کارب��ردی ب��دل ک�ـرده اس�ـت. بدیــن ترتیــب 
ــروف و  ــری ح ــط بص ــایی رواب ــش، شناس ــن پژوه ــدف ای ه
نوشــتار در بســتر ارتباطــی‌ای همچون پوســتر از منظر »اصول 
گروه‌بن�ـدیِ ادراک�ـی« جهــت دســتیابی و کشــف ویژگی‌هــای 
ــن  ــع ای بصــری و معنای��ی تایپوگراف��ی فارســی اســت. درواق
اص��ول و رویک��ردِ کل‌نگ��ر )تجرب��ه ادراک��ی از کل ب��ه ج��زء(، 
ــری و  ــای بص ــی از ویژگی‌ه ــکل‌گیریِ برخ ــی ش ــه چگونگ ب
�ـه گروه‌بن�ـدی بی�ـن عناص�ـر و اج�ـزاء  �ـری ک�ـه منج�ـر ب تصوی
می‌ش��ود، اشاــره دارد. ســوال پژوهــش حاضــر ایــن اســت کــه 
ـان، از منظــر اصــول  ـ ایرـ تایپوگراف��ی در پوســترهای معاصرـ
گروه‌بنـ�دیِ ادراکـ�ی، دارای چـ�ه ویژگی‌هایـ�ی اسـ�ت؟ و 
ماحص��ل آن از نظـر� بصـر�ی و معنای��ی چگون��ه اس��ت؟ نگارنده 
ب�ـرآن استــ تاــ ب��ه شـی�وۀ توصیفـی� و تحلیل��ی و ب��ه ‌صــورت 
ــه مســئله پژوهــش  ــزار مشــاهده ب ــا اســتفاده از اب ــی ب کیف
بپــردازد و ب��ا روش و اصــول گروه‌بنــدیِ ادراکــی، ایــن موضوع 
�ـش،  �ـاری پژوه �ـای آم �ـی و تبیی��ن نمای��د. نمونه‌ه را بررس
پوستــرهای تایپوگراف��ی معاص��ر ایــران هســتند؛ و ابــزار 
ســنجش نمونه‌هــا شــامل یــازده اصــل از اصــول گروه‌بنــدی 
ادراک�ـی اســت. نتایــج اصلــی تحقیــق ایــن اســت کــه اغلــب 
طراحــان جهــت انتقــال پیــام، به‌دنبــال گروه‌بنــدی ادراکــی 
ب�ـزرگ و کام�ـل هس�ـتند ت�ـا واحده�ـای ادراک�ـی کوچک‌ت�ـر، در 
پرت�ـو آن باشــند؛ همچنیــن گروه‌بنــدی عناصــر تایپوگرافــی 
به‌منظــور اولویت‌بنــدی دیــداری و ایجــاد نقطــه توجــه حائــز 

اهمیــت بــوده اســت.

کلیدواژه‌هــا : تایپوگرافــی فارســی، رســانه بصــری، اصــول 
گروه‌بن��دیِ ادراک�ـی، س��ازماندهی بصــری
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مقدمـه 

ــف،  ــار مختل ــرون و اعص ــی ق ــروز ط از گذش��ته تـا� ب��ه ام
و  خط��وط  بص��ری  صـ�ورتِ  م��ا،  فرهنگــ  و  هنــر  در 
�ـه  نویســه‌1ها ب��ه ش��یوه و گونه‌هــای مختلف�ـی تح�ـول یافت
و راه‌ دشــواری را پیمــوده تــا بــه شــکل و صــورت‌ کنونــی 
درآم��ده اس��ت. ب��ه‌ صورتی‌کــه از آنهــا تجربه‌هــای بصــریِ 
متع��دد و تکام��ل یافت��ه‌ای در ط��ول تاری�ـخ، حاصــل شــده 
اس�ـت. درواقــع بشـر� از زمان�ـی کــه قصــد کــرد آنچــه را کــه 
ــدم  ــد، ق ــش کن ــد، نق ــر می‌کن ــه آن فک ــد و ب می‌اندیش
�ـف آن،  �ـه عط �ـه نقط �ـاد ک �ـگارش نه �ـط و ن �ـای خ �ـه دنی ب
�ـروزه  ـر تاری��خ ب��ود. ام �ـطّ الفبای��ی« در بستـ ــش »خ پیدای
نقش‌آفرین��یِ نوش��تار در ح��وزۀ طراحی‌گِرافیــک2، مرهــون 
پیدای��ش و توسـع�ه خــط3 و ســپس خوشنویســی4 اســت. 
ــداری،  ـنه‌های دی �ـروف فارس��ی به‌عن��وان نشاـ درواق��ع ح
ــف  ــش تعری ــده و از پی ــن ش ــش تعیی ــکلی از پی دارای ش
ــای  ــتاری و الفب ــام نوش ــاس نظ ــر اس ــه ب ــت ک ــده اس ش
ــا حــروف  ـلۀ تای��پ ی فارسیــ تح��ول پیـد�ا کرــده و ‌به‌وسیـ
ــزار  ــک اب ــه ی �ـوط خوشنویس��ی، ب �ـا خط �ـی- قل��م ی چاپ
ــا  ــت. ب ـه اس �ـل شدـ بیان��ی در هنرهـا�ی تجس��می تبدی
ــا  ــری، ب ــه‌ای از بیانِ‌هن ــولات، در مرحل ــن تح ــذر از ای گ
دخل‌وتص�ـرف در ف��رم و بدن��ۀ حــروف- همین‌طــور نحــوۀ 
�ـه ش�ـکلی  ــارات ب �ـر ح�ـروف- کلم��ات و عب ن��گارش و تحری
خاــص نم��ود پی��دا می‌کنن��د کــه تایپوگرافــی5 نیــز شــکل 
ــتیابی بــه معنــی و مفهــومِ  می‌گیـ�رد. ابتــدا بــرای دس
درس��ت از تایپوگراف��ی، بای��د تف��اوت بی��ن »طراحیِ‌ح��روف« 
بــا »طراح��ی ب��ا حـر�وف« ی��ا »تایپوگراف��ی« را تمی��ز داد. در 
واقــع  طراحــی حــروف6 )ط��رح ح��روف یاــ تایــپ فیــس7( 
ــی  ــاد تایپوگراف ــاز ی��ا کارمای��ۀ ش��کل‌گیری و ایج پیش‌نی
ــب و  ــش، ترکی ــی حاصــل چین ــن، تایپوگراف اس��ت. بنابرای
ــط  ــراری رواب ــا برق آرایــش حــروف و کلمــات اســت کــه ب
تصویـر�ی و تقوی��ت ویژگی‌هــای بصــری و ســازماندهیِ 
ــته‌  ــپ، دست‌نوش ــواع تای ــه از ان ــات برگرفت ــروف و کلم ح
و همچنی��ن خوشنویس��ی و قلم‌ه��ای مختل��ف اس��ت. 
امــروزه تایپوگرافــی بــه حروفچینــیِ صِــرف اکتفــا نمی‌کنــد 
ــا  ــده و ب ــارج ش ــی خ ــرفِ زبان ــگاه صِ ــرانجام از جای و س
ــا حــروف انجــام  ــه ب ــی ک ــا و طراحی‌های ــه رفتاره مجموع

�ـد. ــری مییاب می‌ش��ود، وج��ه تصوی

ــه نوشــتارِ عــادی دارای خصوصیــات  تایپوگرافــی نســبت ب
متمایــز و خاصــی اســت؛ ایــن خصوصیــات و شــاخصه‌های 
ــا  ــری نوپ ــوان هن ــا به‌عن ــده ت ــبب ش ــری س ــکلی و بص ش
در عرص��ۀ هن��ر م��درن بسطــ و توس�ـعه یاب��د. امــا امــروزه 
تایپوگراف��ی ب��ا توج��ه ب�ـه رس��التِ رس��انه‌ای ک�ـه داراس�ـت، 
ابعــاد بیانیــ و کارب�ـردیِ تـا�زه‌ای پی��دا نمــوده و ب�ـه‌ واســطۀ 
ــی  ــتقل در طراح ــی مس ـی، نقش اهـد�اف ارتباط��ی و بصرـ
ــان و  ــه زب ــته ب ــور، بس �ـا می‌کن��د. همین‌ط ـ، ایف گرافیکـ

فرهنــگ هــر منطقــه یــا جغرافیــا، بــا ســاختار و ویژگی‌های 
بصــریِ گوناگونــی ظاهــر می‌شــود؛ عمدتــاٌ فــارغ از زمینــۀ 
ــن  ــای ای ــت اعت �ـا جه ــای دنی ــری8، در هم��ه ج قرارگی
ــریِ  ــای بص ــا ارزش‌ه ــود ت ــاش می‌ش ــر، ت ــه و هن حرف
ــئله  ــن مس ــت ای ــب اهمی آن بازشناس��ی ش��ود. بدین‌ترتی
ســبب شــده تــا پژوهــش پیــشِ‌رو موضوعیــت پیــدا کنــد.

هــدف پژوهــش حاضــر، شناســایی روابــط بصــری حــروف 
و نوشــتار در بســتر ارتباطــی‌ای همچــون پوســتر از منظــر 
ــف  ــتیابی و کش ــت دس ــی« جه ــدیِ ادراک ــول گروه‌بن »اص
فارســی  تایپوگرافــی  معنایــی  و  بصــری  ویژگی‌هــای 
استــ. درواق��ع ای��ن اصـو�ل و رویک��ردِ کل‌نگر)تجربــه 
ادراک��ی از کل بـ�ه ج��زء(، بــه چگونگــی شــکل‌گیریِ 
ــه  ــه منجــر ب ــری ک ــای بصــری و تصوی برخــی از ویژگی‌ه
�ـاره دارد.  �ـود، اش �ـزاء می‌ش �ـر و اج �ـن عناص �ـدی بی گروه‌بن
ــل  ــول در اوای ــن اص ــور ای ــکل‌گیری و ظه ــای ش زمینه‌ه
ــارۀ ادراک حرکــت  ــا مطالعــات تجربــی درب قــرن بیســتم ب
توســط »ماکــس ورتایمــر9« فراه��م ش��د و در گــذر زمــان 
ب��ه‌ واس��طۀ روان‌شناس��ان و محقق��ان دیگ��ر توس��عه یاف��ت. 
بــه‌ نوعــی اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی تحــت نفــوذ قانــون 
ــن  ــت و ای ــود( اس ــریِ ماهی��ت وج ــز10 )کمال‌پذی پراگنان
ــه سیســتم بصــری  ــه چگون �ـدی نش�ـان می‌دهــد ک گروه‌بن
ــن  ــع ای ــد. درواق ــری را درک می‌کن ــای بص ــا، محرک‌ه م
طبقه‌بنــدیِ چندگانــه، قوانیــن ادراک انســانی هســتند 
ــابه  ــر مش ــان‌ها عناص ــه انس ــد چگون �ـه توصی��ف میکنن ک
ــد و  �ـخیص میدهن را گروه‌بن��دی میکنن��د، الگوه��ا را تش
�ـد. �ـاده می‌کنن �ـیاء س �ـگام درک اش �ـده را هن �ـر پیچی تصاوی

بدین‌ترتیــب پیــرو اهــداف پژوهــش و اهمیــت آن، در مــورد 
ــی  ــب تایپوگراف ــتار در قال ــرِ نوش ــت عنص ضــرورت و اهمی
ــت،  ــار اس ــریِ گفت ــن بص ــه تبیی ــانه‌ای آن ک ــود رس و نم
ــن در  ــح و بنیادی نگارن��ده ب��ه دنب��ال روش‌شناس��ی صحی
برخ��ورد ب��ا »بی��ان بص��ری ب��ه ‌وســیله تایپوگرافــی« اســت. 
ــک  ــان گرافی �ـه طراح ه��دف ای��ن تحقی��ق آن اس��ت ک
ــی  �ـی اساس �ـوزۀ بی��ان تایپوگرافیک��ی، روش و اصول در ح
ــد؛  ــب کنن ــد کس ــات جدی ــش و نظری ــر دان �ـی‌ ب را مبتن
همین‌ط��ور ب��ر مبنــای »طــرح ســازمانی ادراکــی« نگــرش 
ــد؛  ــه کنن ــزی را در عرصــه هنرهــای تجســمی تجرب متمای
ــرح  ــاس »ط ــا براس ــده‌ای م ــان پدی ــم جه ــه فه �ـرا ک چ
ســازمانی ادراکــی« صــورت گرفتــه و بــه موجــب آن، 
ــی از  ــه شــکل ســازمان‌یافته و منطق ــا ب ــی م ــدان بینای می

قوانی��ن خاص��ی تبعی��ت میکن��د. 

ــی در  ــه تایپوگراف ــوال پژوه��ش ایـن� اس��ت ک �ـک س این
ــدیِ  ــول گروه‌بن ــر اص ــران، از منظ ــر ای ــترهای معاص پوس
ــل آن  ــت؟ و ماحص ــی اس ــه ویژگی‌های ــی، دارای چ ادراک
ــرآن  ــده ب از نظــر بصـر�ی و معنای��ی چگون��ه اس��ت؟ نگارن

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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اســت تــا بــه شــیوۀ توصیفــی - تحلیلــی و به‌صــورت کیفــی 
بــا اســتفاده از ابــزار مشــاهده بــه مســئله پژوهــش بپــردازد 
ــوع  ــن موض ــی، ای ــدیِ ادراک ــول گروه‌بن ــا روش و اص و ب
را بررســی و تبیی��ن نمای��د. جامعــه آمــاری پژوهــش، 
ــک11«  ــان تایپوگرافی ــه »بی ــران ک ــر ای ــترهای معاص پوس
دارن��د، اس��ت و نمونه‌هـا�ی آم��اری پژوهــش، پوســترهایی‌ 
هســتند کــه به‌صــورت گزینشــی، منطبــق بــا هــر اصــل از 

ــوند. ــاب می‌ش ــی، انتخ ــدی ادراک ــول گروه‌بن اص

ــر  ــی و ادراک کل‌نگ روش پژوه��ش برگرفتـه� از روان‌شناس
کــه توســط روانشناســان گشــتالت مطــرح شــده، محوریــت 
ــاس  ــه براس ــش ک یافت��ه اس��ت؛ به‌عبارت��ی در روش پژوه
»اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی« اســت، نوعــی رویکــرد وجــود 
دارد ک�ـه بــه ذه��ن و رفتـا�ر انســان بــه عنوــان ی��ک »کل« 
ــه ســادگی  ــا ب ـاه می‌کن��د. اینــ نشــان می‌دهــد کــه م نگـ
بــر روی هــر جــزءِ کوچــک در دنیــای اطــراف خــود تمرکــز 
نمی‌کنیمــ، بلک��ه آن را به‌عن��وان ی��ک کل می‌بینی��م. 
ش��ایان ذک��ر اســت، ابزــار تحلیل�ـی پژوه��ش برپایــۀ یــازده 
اصــل از اصــول گروه‌بنــدی ادراکی)اصــول کلاســیک و 
جدیدــ( می‌باش�ـد کــه بــه واســطۀ آن، نمونه‌هــای تحقیــق 

ــوند. ــل می‌ش ــه و تحلی ــز تجزی نی

ــوزۀ  ــی را در ح ــئلۀ مهم ــز مس ــش نی ــن پژوه ــرگاه ای نظ
ــی  ــع از آنجای ـف ق��رار داده؛ در واق طراحی‌گرافی��ک، هدـ
ــدن،  ــا عمــل دی ــرد ب ــداری، ف ک��ه در حـو�زۀ هنره��ای دی
ــت  �ـری دس �ـام تصویری-‌بص �ـک پی ــه دریاف��ت و فه��مِ ی ب
می‌یابــد، از ای‌ـن�رو ایج��اد معن��ا و مفهــوم در ح�ـوزه و زمین�ـۀ 
مذک�ـور، ب�ـه وس�ـیلۀ دس�ـتور زب�ـانِ بص�ـری و عوام�ـل ارتب�ـاط 
بصـر�ی میسـر� می‌گـر�دد. نگارنــده بــا درنظــر گرفتــن 
چنی�ـن فرآینــدی، کیفی��ت ارتب��اط بصــری- شــیوۀ انتقــال 
پیــام- و ادراک را مســئله اصلــی در حیطــه طراحی‌گرافیــک 
ــتر  ــی در پوس ــان تایپوگراف ــی و بی ــص طراح ــور اخ و به‌ط
ــن  ــا ای ــب ب ــش، متناس ــان روش پژوه ــد؛ بدین‌س می‌دان
ــول  ــه اص ــت. چراک ــده اس ــاب ش ــداف انتخ ــد و اه فرآین
گروه‌بنــدی ادراکــی، برپایــۀ مؤلفه‌هــای تجســمی )عناصــر 
و عوام��ل بص�ـری( ب��ا اه��داف ارتباط�ـی و بصــری، مفهــوم 
و  روش  ترتیــب  بدیــن  می‌ش��ود؛  تعری��ف  و  می‌یاب��د 
مس��یر پژوه�ـش، زمینه‌هایــی را جهــت آگاه‌ســازی طراحــان 
گرافیــک نســبت بــه چطــور و چگونگــیِ ارتباط‌دهــی 
در  ســازمان‌یافته  به‌صــورت  بصــری  عناصــر  تعامــل  و 
ــا  ــزود، ب ــد اف �ـد. بای ــم می‌کن ـص، فراه ــار مشخـ یـک� بافت
اعتنـا� ب��ه پیش��ینه پژوه��ش، از آنجایی‌ک��ه هنرمن��دان و 
پژوهشــگران کمتــر بــه مباحــث مربــوط بــه حــس باصــره 
ــن  ــد، بنابرای ــعِ آن ادراک، پرداخته‌ان ــدن و به‌تب و عم��ل دی
ــا  ــد ت ــا کن ــری را ایف ــش موث ــد نق ــش می‌توان ــن پژوه ای
�ـری و ادراک  �ـر هن �ـه اث �ـه رابط ـاخت بهت��ری نس�ـبت ب شنـ
ــک از  ــان گرافی میس��ر گ��ردد. همین‌ط��ور رویک��رد طراح

ــازه‌ای را  ــی، مســیر ت منظــر ادراک��ی نس��بت ب��ه تایپوگراف
ــد. ــرار می‌ده ــا ق ــشِ‌رویِ آن‌ه پی

درواقــع امــروزه تایپوگرافــی در دوران معاصــر بــه رســانه‌ای 
نوش��تاری-دیداری بــدل شدــه ک��ه به‌طــور مســتقل و 
غیرمسـ�تقل )چندرساــنه‌ای(، در نقشــ تصویــر، بــرای 
برقرــاری ارتبـ�اط و پیامرس��انی نقش‌آفرینـ�ی می‌کن��د. 
ــوب،  ــری مطل ــاط بص ــه ارتب ــت‌یافتن ب ــرای دس ــک ب این
بایــد پیوندهــای ارتباطــی بیــن عناصــر نوشــتاری در 
ــد،  ــته باش ــی داش ــری و مفهوم ــه بص ــی، توجی تایپوگراف
ــرای  ــد. ب ــاختاریافته‌ای را می‌طلب ــی و س ــش علم ــه بین ک
ــدیِ  ــول گروه‌بن ـی و کس��ب چنی��ن بینش��ی، اص فراگیرـ
ادراک�ـی ب�ـه ‌عنــوان روش�ـی ســازمان‌دهنده، می‌توانــد زاویــۀ 
جدیــد را بــرای نگریســتن بــه تایپوگرافــی بــه مثابــۀ رســانه 
ــی  ــی، تایپوگراف ــه‌ عبارت بص��ری پیام‌رس��ان، ارائ��ه ده��د. ب
معاصرــ در حــوزۀ طراحی‌گرافی�ـک اغلــب درخدمــت معنــا 
ــه مفهــوم، شــناخته شــده اســت؛ و حــروف و  و رســیدن ب
ــت در  ــرای خلاقی ــادی ب ــای زی ــی قابلیت‌ه ــات فارس کلم
ــد.  ــاص دارن ــم خ ــوع و مفاهی ــا موض ــری ب ــازی بص فضاس
گروه‌بنــدی  اصــول  و  روش  میــان،  ایــن  در  بنابرایــن 
ادراکــی کــه همــواره درپــی الگــو و ســاختاری اســت تــا از 
ــری  ــجام و جهت‌گی ــک انس ــه ی ــری ب ــای بص پراکندگی‌ه
�ـی  �ـر اص�ـول و مبان معن��ادار و هدفمن��د برســد، ب��ا تکی�ـه ‌ب
ــد  ــری می‌توان ــی فک ــا خط‌مش ــوان روش ی ــه‌ عن ف��رم ب
طراحــان گرافیــک را بــه شــیوه‌ای روشــمند هدایــت کنــد. 
پشــتوانه علمــی و روان‌شناســی ایــن شــیوه کــه برخاســته 
ــه  ــازماندهی سلس ــان و س ــداری انس ــه ادراک دی از مطالع
مراتــب بصــری بــرای نیــل بــه معنــای بصــریِ قابــل فهــم 
و تأثیرگــذار اســت، می‌توانــد منجــر بــه طراحی‌هــای 
ــود. ــک ش ــی و طراحی‌گرافی ــوزۀ تایپوگراف ــهودی در ح ش

پیشینه پژوهش

ــشِ  ـنه، هم‌سـو� ب��ا موض�ـوع پژوه �ـوان پیشیـ آنچ��ه ب��ه ‌عن
ــه  ــا مقول ــت ب ــد در محوری ــرد، بای ــرار می‌گی ــشِ‌رو ق پی
ــردد.  ــتجو گ »تایپوگراف��ی فارس��ی و ادراک بص��ری« جس
نگارنــده پیش‌تــر حــول محــورِ ســاختار بصــری تایپوگرافــی 
ــران،  ــار نســل چهــارم و پنجــم طراحــان گرافیــک ای در آث
پژوه��ش و جس��تجوهایی را انج��ام داده اس��ت )1399(. 
ــه  ــه مثاب ــی ب ــی فارس �ـر، تایپوگراف �ـشِ حاض ام��ا در پژوه
ــدیِ  ــول گروه‌بن ــر اص ــان، از منظ رس��انۀ بص��ری پیام‌رس
ــرار  ــورد واکاوی ق ادراکی)اصـو�ل کلاس��یک و جدی��د(، م
گرفت��ه. به‌عبارت��ی در درجــۀ اول مســئلۀ بدیــع در آن، روش 
پرداخت��ن بـه� وج��ه بص��ری و ادراک�ـیِ »تایپوگرافی فارســی« 
ــا طبقه‌بنــدیِ محتــوای بصــری  در یــک بافتــار مشــخص ب
ــدی  ــولِ گروه‌بن ــری از اص ــۀ دوم بهره‌گی ــت؛ و در درج اس
ــا  ــل داده‌ه ــه و تحلی ــد( در تجزی ــیک و جدی ادراکی)کلاس
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اس��ت کــه روش متمایــزی را جهــت تدقیــق و واکاوی 
ــه  �ـد. ب ــیِ تایپوگراف�ـی مط��رح می‌نمای شــکل بص��ری و بیان
‌نوعــی ایــن پژوهــش، رویکــرد علمــی و کاربــردی را ارائــه 
می‌دهــد کــه مشــمول تمامــی اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی 
ــی و فارســی  اســت کــه در هیچ‌یــک از پژوهش‌هــای داخل
بهــ آن پرداخت��ه نش��ده؛ چ��را کهــ اکث��ر پژوهش��گران، اصول 
بنیادیــنِ ادراک دیــداری، موســوم بــه »قوانیــن گِشــتالت12« 
را در قال��ب پنـج� اص��لِ کلاس��یک ش�ـناخته‌اند؛ و عموم�ـاً از 
کت��اب رض��ا ش��اپوریان )1386( تح��ت عن��وان »اصــول کلی 
روانشناسـی� گش��تالت«، بهــره گرفت�ـه شــده اس�ـت. اینــک 
باــ در نظــر داشــتن محوریــت پژوهش)تایپوگرافــی فارســی/ 
ــا  ــمول پژوهش‌ه ــینۀ آن مش ــری(، پیش ــول ادراک بص اص
ــب  ــن ترتی �ـه بدی اً مرتب��ط اس��ت ک �ـی‌ کاملـ �ـار چاپ و آث

می‌باشــد:

�ـی  ــن‌فکر )1390( در کتاب ــم روش جاوی��د رمضان��ی و مری
�ـا عنوــان »طراح��ی گرافی�ـک بـا� رویکرــد گش��تالتی« بــه  ب
چگونگ��ی درک کل‌نگ��ر و روانشناس��ی ادراک در حـ�وزۀ 
و  تصاویــر  نمونه‌هــا،  و  پرداخته‌انــد  طراحی‌گرافی��ک 
تمرین‌هایـی� را در ای��ن زمین��ه ارائهــ کرده‌ان��د؛ شـ�ایان 
ــاب رضــا  �ـه کت �ـت ب ــا عنای ــور ب �ـر مذک �ـه اث �ـر اس�ـت ک ذک
�ـی روانشناس�ـی گش�ـتالت«  ش��اپوریان )1386( »اص�ـول کل
�ـه نـگ�ارش درآمــده اســت. عفت‌الس�ـادات افض�ـل طوس�ـی  ب
تــا  خوشنویســی  »از  عنوــان  بـ�ا  کتابـ�ی  در   )1388(
تایپوگرافیــ«، منحصرــاً ارزش بصــری و بیانــیِ خوشنویســی 
�ـولات  �ـرار داده و تح �ـق ق �ـورد تدقی �ـخ م �ـتر تاری را در بس
حاصـ�ل از آن را در طراحـ�ی گرافیـ�ک و به‌طــور اخــص 
ــران  �ـرده اس��ت. همچنی��ن کام در تایپوگراف��ی، دنب��ال ک
افشــارمهاجر )1388( در مقالــه‌ای باعنــوان »کاربــرد نظریــۀ 
ــی کتاب‌هــای  ــه آرای ــتالت در صفح ــداری گش ادراک دی
درس��ی«، تأثی��ر اصــول ادراک دیداری گشــتالت بــر طراحی 
�ـی- �ـه روش توصیف �ـی را ب و صفحه‌آرای��ی کتاب‌ه��ای درس

�ـج بدس�ـت آم�ـده  �ـه نتای �ـی بررس��ی نم�ـوده و از جمل تحلیل
ــات  ــال اطلاع ــول در انتق ــن اص ــت ای ــی مثب ــز اثربخش نی
ــرد و  ــین رضوی‌ف منـد�رج در کت��ب درسـی� اس��ت. حس
همــکاران )1398( در مقال�ـه‌ای باــ موض�ـوع »تحلیــل فــرم 
و ترکیب‌بنــدی در خــط نســتعلیق بــر اســاس اصــول 
نظری�ـه گش�ـتالت« بــه تحلیــل نســبت‌های خــط نســتعلیق 
�ـن راس�ـتا  �ـد؛ در ای �ـدی حاص�ـل از آن پرداخته‌ان و ترکیب‌بن
از فرآینـد� ادراک گش��تالت ب��ه روش توصیفی-تحلیلـ�ی 
ــی  ــه داده‌های �ـج آن دس��تیابی ب به��ره گرفت��ه ش��ده و نتای
�ـا  در م�ـورد ارتب�ـاط دو س�ـویۀ اج�ـرای اث�ـر و ارزیاب�ـی اث�ـر ب
ــزاد  ــتالت اس��ت. فرزان��ه فلاح��ی و به اص��ول نظری��ه گش
س��لیمانی )1398( در مقالــۀ پژوهشــی بــا عنــوان »مطالعــه 
ــب  ــر مخاط ــاری ب ــای تج اثربخش��ی گش��تالتِ لوگوتایپ‌ه
ب��ا پی�ـروی از الگ�ـوی آیدــا«، به‌صــورت کیف��ی و ب��ا م�ـدل 

�ـر  �ـا نظ �ـی گشـت�الت در لوگوه ـجش اثربخش �ـه سنـ ـا، ب آیدـ
�ـج نش�ـان می‌ده�ـد ک�ـه لازم�ـۀ اثربخش�ـی  داشــته‌اند؛ و نتای
ــا  قاب�ـل توجهــ لوگوهــا برــ مخاطــب نیـز� کنتــرل کیف�ـی ب
توسـل� ب��ه اص��ول گش��تالت در طراحــی آن اس�ـت. اینــک 
کنــکاش در مــورد ایــن موضوعــات هرکــدام مســیر تــازه‌ای 
را پی�ـشِ‌رویِ هنــر تایپوگراف��ی ق��رار می‌ده�ـد و در همی�ـن 
راس��تا ویژگ��ی‌، عملکرــد و خصوصیــات بیانـِی� ایــن هنــر بــه 

�ـد. �ـل می‌آی �ـت نائ �ـف و دریاف کش

روش پژوهش

پژوهـش� پی��شِ‌رو از نظر ماهی��ت، توصیفی-تحلیلی اســت و 
نیــز از نظــر هــدف، علمی-کاربــردی می‌باشــد. روش انجــام 
پژوهــش براســاس مشــاهده و تجزیــه و تحلیــل نمونه‌هــای 
روش  می‌گیــرد.  صــورت  کیفــی  به‌صــورت  آمــاری 
گ�ـردآوری اطلاع�ـات، کتابخان‌ـه�ای و فیشبــرداری بــوده کــه 
از طری�ـق مناب�ـع مکت�ـوب و تصوی�ـری ص�ـورت گرفت�ـه اس�ـت. 
ــی معاصــر  ــاری پژوهــش پوســترهای تایپوگراف ــه آم جامع
ــتر  ــازده پوس ــامل ی ــاری ش ــای آم ــت و نمونه‌ه ــران اس ای
ــاس  ــق براس ــن تحقی �ـد. ای ـ می‌باش ـن تایپوگرافیکـ ب��ا بیاـ
ــر حقایــق تجربــی روانشناســی  نظری��ه‌ای علم��ی مبتن�ـی ‌ب
اســت کــه درپــی تطبیــق و تعمیــم ایــن نظریــه در حــوزۀ 
ــن  ـ و تبیی �ـن بررسیـ �ـا ضم ــاط تصوی��ری می‌باش��د ت ارتب
ــردن  ــردی ک ــای کارب ــرد، زمینه‌ه ــن رویک ــای ای قابلیت‌ه
ــاب  ــب، انتخ ــن ترتی ــد؛ بدی ــرار ده ــه ق ــورد مداق آن را م
نمونه‌هاــی تحقیـ�ق بــه صــورت غیرتصادفــی توســط 
نگارنــده انجـا�م ش��ده اس�ـت. درواق��ع ه��ر نمونــه، متناســب 
ــدی  ــیِ هــر اصــل از اصــول گروه‌بن ب��ا ویژگی‌ه�ـای توصیف
ــه  ــدول 1[ ک ــدرج در ج ادراکی]ش��امل ی��ازده اص��ل من
بیش‌تریـ�ن نم��ود را در تایپوگراف��ی یــک پوس��تر دارد، 
ــی  ــش خصوصیات ــه کمابی ــدول 2( ک ــده )ج ــش ش گزین
�ـتند  �ـز دارا هس �ـی را نی �ـدی ادراک �ـول گروه‌بن �ـر از اص دیگ
کــردن  مصداق‌پذیــر  به‌منظــور  درواق��ع   .‌)3 )جــدول 
ــه،  ــدف مطالع ــا ه ــداری ب ــول ادراک دی ــل از اص ــر اص ه
تحلیــل و تطبیــق روابــط اجزایــی و محتوایــیِ پوســترهای 
صــورت  بــه‌  نمونه‌هــا  انتخــاب  معیــار  تایپوگرافیــک، 
هدفمنــد و بــه روش گزینــش ناهمگــون انجــام شــده اســت. 

ــتالت  ــرد پژوه��ش حاض��ر مبتن��ی ‌ب��ر پدی��ده گش رویک
استــ ک��ه توســط روان‌شناســان آلمانــی پایه‌گــذاری 
ش��ده )1912 میلـادی(؛ و مفاهی��م اساس�ـی ای�ـن رویک�ـرد، 
گروه‌بنـ�دی  اصـ�ول  بـ�ه  شـ�ده  طبقه‌بنـ�دی  به‌صـ�ورت 
�ـر  �ـش ب �ـه روش پژوه �ـود ک �ـیم‌بندی می‌ش �ـی تقس ادراک
پایۀــ آن بنــا نهـا�ده ش��ده اس�ـت. جملــه اساســی در توصیــف 
ــه  ــا مجموع ــه »کل ب ــت ک ــن اس ــی ای ــدۀ ادراک ــن پدی ای
اجــزای آن بــه لحــاظ ادراکــی متفــاوت اســت«. به‌عبارتــی، 
گروه‌بندــی ادراکیــ مشــخص می‌کن��د ک�ـه چــه مناطقــی 

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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از ی�ـک تصوی�ـر ی�ـا فض�ـای بص�ـری به‌عن�ـوان واح�ـدِ ادراک�ـی 
ــرد،  ــن رویک ــاس ای ــه براس به‌ه��م تعل��ق دارن��د؛ چ��را ک
�ـدی اج�ـزاء به‌ش�ـکل  �ـۀ گروه‌بن �ـان عناص�ـر، برپای �ـط می رواب
معن��اداری ادراک می‌شوــد. درواقــع ایــن دیــدگاه بــا تکیــه 

ــد  ــان می‌ده ــانی، نش ــوژی انس ــی و فیزیول ــر روان‌شناس ب
ــه ســازماندهی ورودی‌هــای حســی  انســان تمایــل ذاتــی ب
ــه شــیوه‌ای خــاص دارد کــه منســجم‌ترین و مدون‌تریــن  ب
ــد)Brooks, 2015: 1-2(؛  ــاد می‌کن ــن را ایج ادراک ممک

ــده  ــه اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی- ســاخت جــدول و طراحــیِ تصاویــر از نگارن جــدول 1. توضیــح و شــرح مختصــر نســبت ب
)منبــع: نگارنــده، 1403(.

نمود بصری اصول” اصـول گروه‌بنـدی ادراکـی “
-1 مناسبات نقش و زمینه ]یا سادگی[: چشم انسان سعی می‌کند اشکال را از پس‌زمینه جدا کند و شکل‌ها را تا حد امکان ساده 
و یکپارچه توصیف کند. این اصل توضیح می‌دهد که چگونه ذهن ما تلاش می‌کند تا بفهمد چه قسمتی از یک تصویر، شکل)یا موضوع( و 
.)Malinauskas, 2018: 527( است. این روش ابزاری مفید برای ایجاد تنش بصری و هیجان است )کدام قسمت زمینه )یا پس‌زمینه

-2 قانون مشابهت: این طبیعت انسان است که مانند چیزها را با هم گروه کند. در واقع عناصر مشابه بدون توجه به مجاورت آن‌ها با 
 Koontz & Gunderman,( یکدیگر، از نظر بصری گروه‌بندی می‌شوند. آن‌ها را می توان بر اساس رنگ، شکل یا اندازه گروه‌بندی کرد

.)2008: 1158

-3 قانون مجاورت: مجاورت به میزان نزدیکی عناصر به یکدیگر اشاره دارد. این اصل می‌گوید که ما اشیایی را که به هم نزدیک هستند 
به عنوان بخشی از یک گروه درک می‌کنیم. اساساً فاصله بین عناصر مشخص می‌کند که آیا آن‌ها بخشی از یک گروه هستند یا متفاوت از 

.)Mennan, 2009: 310( هم تلقی می‌شوند

-4 قانون یکپارچگی: اصل یکپارچگی یا »بستار«، توهم دیدن یک محرک ناقص را به عنوان یک کل توصیف می‌کند. مغز انسان هر 
جای خالی را پرُ می‌کند یا برای تکمیل تصاویر یا اشکال ضمنی ارتباط برقرار می‌کند. این اصل نشان می‌دهد که انسان‌ها دوست دارند کل 

.)Zakia, 2013: 49( تصویر را ببینند، حتی اگر تصویر کاملی در آنجا شکل نگرفته باشد

-5  اصل پیوستگی: اصل »پیوستگی/ تداوم« توصیف می‌کند که چشم انسان هنگام مشاهده خطوط یا سلسه عناصر هم‌راستا، بدون 
.)Metwally, 2021: 27( توجه به اینکه چه مسیری را دنبال می‌کنند، آن‌ها را در یک گروه پیوند دهد

-6  اصل سرنوشت مشترک: این اصل در مورد درک انسان از چیزهای درحالِ حرکت صحبت می‌کند. در واقع چیزهایی که با سرعت 
یا فرکانس یکسان در حال حرکت یا جهت‌گیری در یک مسیر هستند، یکسان در نظر گرفته می‌شوند یا با هم گروه‌بندی خواهند شد 

.)Wagemans et al., 2012: 1180(

-7  اصل تقارن: قانون تقارن و نظم همچنین به عنوان پراگنانز نیز شناخته می‌شود. هنگامی که به چیزی نگاه می‌کنیم، ذهن ما مشتاق 
است عناصر قرینه را جفت ببیند و درصورتی که بی ارتباط باهم باشند، آن‌ها را مرتبط سازد. تقارن باعث ایجاد حس هماهنگی و نظم 

 Koontz & Gunderman, 2008:( می‌شود که انسان به طور طبیعی عناصر متقارن را در یک گروه درک می‌کند و به آن تمایل دارد
.)1159

-8  اصل موازات: این اصل یکی دیگر از روش‌های ساده‌سازی ذهن انسان در برخورد با عوامل و عناصر دیداری و بصری را شامل 
 Wagemans et al.,( می‌شود؛ بر این مبنا، اجزاء و عناصری که زاویه بسیار نزدیک و مشابه دارند، به‌صورت یک گروه شناخته می‌شوند

.)2012: 1190

-9  اصل فراپوشانندگی: بنابر اصل فراپوشانندگی، در یک ساختار بصری، گشتالت‌های کوچک‌تر در پرتوی گشتالت‌های بزرگ‌تر 
قرارمی‌گیرند به‌طوری‌که با تحت‌الشعاع قرارگرفتنِ گشتالت‌های کوچکتر، گشتالت‎های بزرگ‌تر آن‌ها را می‌پوشانند )رضازاده، 1387: 36(.

-10 اصل منطقه مشترک: اصل »ناحیه/ منطقه مشترک« اغلب با اصل پیوستگی اشتباه گرفته می‌شود، اما بسیار متفاوت است. این 
اصل می‌گوید که عناصر محصور شده تحت یک محدوده، منطقه یا مرز مشترک به عنوان یک عامل تمرکز یافته در یک گروه درک می‌شوند 

.)Metwally, 2021: 26(

-11 اصل عنصر متصل: اصل »ارتباط/ عنصر متصل« می‌گوید چیزها و عناصری که از نظر بصری به‌هم متصل هستند به عنوان یک 
.)Brooks, 2015: 11-12( مجموعه واحد در نظر گرفته می‌شوند و ذهن تمایل دارد روابط بین آن‌ها را دنبال کند

براسـ�اس  ادراک بصـ�ری  نـ�وع  ایـ�ن‌رو منسـ�جم‌ترین  از 
ســاختاری مبتنــی بــر اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی یــا 
ــارۀ بســط و  ــاق می‌افت��د. درب ــی‌ اتف طـر�ح س��ازمانیِ ادراک
گستــرش آن بایـد� گف��ت، ابتــدا ای��ن اصــول در اوایــل قــرن 
بیســتم توســط روان‌شناســان گشــتالت بــه مجموعــه‌ای از 
ــدی کلاس�ـیک« شناس��ایی شــد و ســپس  »اص��ول گروه‌بن
ــترده‌ای از  ــف گس ــا طی ــت ت ــترش یاف ــت گس ــن فهرس ای

ــد. ــش ده ــر را پوش ــای تصوی ویژگی‌ه

ــش  ــبات نق ــامل: مناس ــیک ش ــدی کلاس ــول گروه‌بن اص
مجــاورت15،  قانــون  مشــابهت14،  قانــون  زمینــه13،  و 
ــت  ــل سرنوش ــتگی17، اص ــی16، اصلِ‌پیوس ــون یکپارچگ قان
ــوازات20 اس��ت.  ــز اصــل م ــارن19 و نی مشــترک18، اصــل تق
ــه شــکل  ــرن بیســتم ب ــن اصــول در بیشــتر ق برخــی از ای
ــر  ــی دیگ ــت و برخ ــرار می‌گرف ــتفاده ق ــورد اس ــلط م مس
ــم ـل اولی��ه اش��تقاق و تعمی ــه تدریـج� در ادغ��ام ب��ا اصوـ ب
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ــامل:  ــد ش ــدی جدی ــول گروه‌بن ــن اص ــد؛ همچنی یافته‌ان
اصــل فراپوشــانندگی21، اصــل منطقــه مشــترک22 و اصــل 
عنصــر متصــل23 می‌باشـ�ند کـ�ه در سـ�ه دهـ�ۀ اخیـ�ر، 
ــول  ــط اص ــه و بس ــا مطالع ــدرن ب ــیِ م ــمندانِ بینای دانش
 Wagemans et al., 2012:(ــد ــه‌روز نمودن ــه، آن را ب اولی
1172(. شــایان ذکــر اســت توصیــف اصــول مذکــور به‌طــور 
ــت. ــده اس ــدی ش ــن و طبقه‌بن ــدول 1 تدوی ــزا در ج مج

ــا  ــزار تحلیلــی پژوهــش ی ــه روش مطروحــه، اب �ـا توج��ه ب ب
ــازده  ــۀ ی ب��ه‌ عبارتـی�، معیارهـا�ی تحلیـل� نمونه‌ه��ا برپای
ــف  ــه تعاری ــت ک ــی اس ــدی ادارک ــول گروه‌بن ــل از اص اص
ــل و  ــول، در تحلی ــن اص ــک از ای و ماهی��ت نظ��ری ه��ر ی
ــوا را  ــل محت ــای تحلی �ـنجش نمونه‌هـا�، نق��ش مؤلفه‌ه س
ایف��ا می‌کنن�ـد و نیــز موقعیــت و رفتــار بصــری تایپوگرافــی 
و عناص��ر وابس�ـته ب��ه آن، براســاس ایــن مؤلفه‌هــا ارزیابــی 
می‌گــردد. افزــون‌ بــر ایــن، از آنجایی‌کــه ایــن اصــول 
ــی او  ــل ذات ــان و تمای ــی انس ــازمان ادراک ــه از س برگرفت
ــده و در  ــن ش ــف، تدوی ــای مختل ــدی محرک‌ه ــه گروه‌بن ب
قالــب الگوهــای معنــادار شناســایی شــده اســت، پژوهــش 
�ـن  �ـد. بنابرای �ـری و تحلیل��ی می‌باش ــز دارای الگ��وی نظ نی
ــترها،  ــی پوس ــه تایپوگراف ــبت ب ــول نس ــن اص ــق ای تطبی
اطلاع��ات و داده‌ه��ای قاب��ل سنجش��ی را ارائ��ه می‌ده��د؛ از 
ایــن‌رو تحقیــق حاضــر بنیــادی اســت و بــه شــیوۀ نظــری 

ــردازد. ــش می‌پ ــئله پژوه ب��ه مس

تایپوگرافی فارسی و ادراک بصری

گرافیـ�ک  حـ�وزۀ  از  شـ�اخه‌ای  به‌عنـ�وان  تایپوگرافـ�ی 
ــت،  ــار اس ــانِ گفت ــودِ زب ــه بازنم ــی ک ــن24، از آنجای دیزای
در نقــش رســانه‌ای خــود نســبت بــه زبــانِ کلامــی، 
چراکــه  اسـ�ت.  تاثیرگذارت��ر  و  همگانی‌ت��ر  عمومی‌ت��ر، 
�ـات  �ـروف و کلم �ـگارش ح �ـپ و ن �ـیِ تای �ـیِ طراح چگونگ
ــه  ـار”، ب ــری نوشتـ ـرتِ بص ـاتِ هدفمن��د در “صوـ و تغییرـ
ح��روف و کلماــت ش��کل و ف��رم می‌دهـ�د و در قالــب 
تایپوگراف��ی، دلال��ت بصرــیِ معنـا�داری پی��دا می‌کن��د. 
ایــن نــوع از بیــانِ بصــری، حــسّ انتقــالِ معانــی از طریــق 
ــد  �ـن می‌توان ــد؛ بنابرای کلم��ات و عبـا�رات را تقوی��ت می‌کن
ــه  ــا فضایــی نزدیــک ب ــده و دعوت‌کننــده ی فضایــی بازدارن
لذــت بــردن و تخیــل ک��ردن در ذه��ن بینن�ـده یــا خواننــده 

ــد. ــاد کن ایج

ب��ه ‌نوع��ی روابــط عناصــر نوشــتاری و بصــری در یــک بافتار 
ــد؛  ــا می‌کنن ــری را ایف ــای بص ــش محرک‌ه ــخص، نق مش
ک��ه ب�ـه ‌موجـب� آن، انتقــال اثــر محــرک، از گیرنــدۀ حســی 
بــه سیس��تم اعص�ـاب مرک��زی انس��ان)مخاطبِ اث��ر هن��ری(، 
در شــرایط عینــی قابــل پیگیــری اســت و واکنــش درونــیِ 
او را نی��ز درب��ردارد )ســرمدی و همــکاران، 1399: 30(. 
بنابراینــ تایپوگرافیــ ب��ه عنــوان یـ�ک اثـ�ر گرافیکـ�ی، 
می‌توانـد� از کیفیاــت بصــری‌ِ خاصــی برخــوردار باشــد 

ــه  ـد؛ چــرا ک ــده شوـ ــده شـو�د، دی ــا قب��ل از اینکـه� خوان ت
ــرم،  ــگ، ف ــور، رن ــی ن ــای فیزیک ــد حــاوی ویژگی‌ه می‌توان
باف�ـت، فضاــ و ساــیه جهــت افزایــش مفهــوم و جلــب توجــه 
ــی  ــوم کل ــلنتیس، 1392: 162( و مفه ــد )س ــر باش بیش‌ت
ــده  ــل از خوان ــی قب ــری، حت ــورت تصوی ــتار را به‌ص نوش
ش��دن ب��ه بینن��ده منتق��ل کن�ـد. ب�ـه ‌دلی��ل آنک�ـه دریافــت 
ــرد و  ــکل می‌گی ــوی مخاط��ب در محی��ط عین��ی ش از س
�ـورت عقل��ی و حس��ی،  ــط ب��ه ص س��پس ادراک در محی
ــارب  ــی، تج ــد ذهن ــیِ فرآین ــی ط �ـل می‌ش��ود. یعن حاص
حس��ی معن��ادار می‌شـو�د و انس��ان روابــط اجــزاء را در 
قالـب� ی��ک کلی��ت واح��دِ بص��ری درک می‌کن��د )ســرمدی 
و همــکاران، 1399: 30(. ح��ال، ای��ن فراش�ـد ارتباط�ـیِ مهم 
�ـوۀ  �ـر نح �ـلط ب �ـازماندهی و تس �ـزی، س �ـد برنامه‌ری نیازمن
�ـد اس�ـت. در  �ـی، از س�ـوی هنرمن بی��ان و اج��رای تایپوگراف
ــد  ــه در رون ــود ک ــوب می‌ش ــد محس ــۀ هنرمن ــع وظیف واق
ــاً، نســبت  ــد و متعاقب ــاش کن ــا ت خل��ق اث��ر و ایجــاد معن
بــه چگونگ�ـیِ بازخــورد معنایــی اثــر، کنتــرلِ نســبی داشــته 
ــبت  ــناخت، نس ــا ش ــد ب ــر می‌توان ــق اث ــرا خال باش��د. زی
ــب،  ــری مخاط ــه بص ــان و ذائق ــاز و کار ادراک انس ــه س ب
اث��ری را متناس��ب ب�ـا تمایل�ات و آگاه�ـی مخاطب�ـانِ ه�ـدف، 
ــر را  ــورد نظ ــای م ــا معن ــد؛ ت ــد و بیافرین ــازی کن ساده‌س
در قال��ب تغیی��رات ش��کلی و فرمـی� ح��روف و کلم��ات و 
همچنیــن چیدمــان خــاص عناصــر حرفــی و نوشــتاری در 
ــری  ــزای بص ــب اج ــتتر نمای��د. بدین‌ترتی ــی مس تایپوگراف
بــا تمهیــدات قبلــی، در ذهــن مخاطــب بــه یکدیگــر پیونــد 
ــورد  ــک لحظــه، توســط مخاطــب م ــت و در ی ــد یاف خواه

ــر، 1395: 128(. ــرد )هیلن ــرار می‌گی ــش ق خوان

به‌عبارت��ی مس��ئله ادراک‌ بصــری، فرآینــدی ســازمان‌دهنده 
اســت و اطلاعــات حســی را کــه حــواس از دنیــای خــارج 
ــد  ــرار می‌ده ــر ق ــیر و تعبی ــورد تفس ــد، م �ـت میکن دریاف
)شـ�اپوریان، 1386: 93(. درواقــع ذهــن بــرای گریــز از 
ســردرگمی کــه در نتیجــۀ ورود اطلاعــات بصــری متعــدد و 
پراکنــده بــه داخــل آن ایجــاد می‌شــود، نیــز آن‌ اطلاعــات 
بصــری را بــه صــورت گروه‌بنــدی شــده، ساده‌ســازی 
ــن‌رو  ــکاران، 1396: 74(. از ای ــم و هم ــد )اتحادمحک می‌کن
]شــامل  بص��ری  اطلاع��ات  گروه‌بن��دی  از  بهره‌‌گیـ�ری 
عناص��ر و اجزــای تایپوگراف��ی[ از منظــر اصــول گروه‌بنــدی 
ادراکــی می‌توانــد شــناخت و روش راهبــردی را ارائــه 

ده�ـد.

�ـمارۀ  �ـر ش �ـردی در تصوی �ـورت کارب �ـه ص �ـال ب �ـور مث به‌ط
را  بصــری  و  ســاختاری  گروه‌بنــدی  ایــن  می‌تــوان   ،1
ــی  ــای حرف ــزاء و گروه‌ه ــه اج ــه ک ــرد؛ بدین‌گون ــال ک دنب
و نوشــتاری ناحیــۀ C ،B ،A و D نیــز تایپوگرافــیِ اصلــی 
را صــورت بخشــیده و ایــن انســجام بصــری در یــک 
همبســتگی و وحــدت بصــری نســبت بــه اجزایــش، دارای 
ــوع ادراکِ  ــت را، ن ــن ارجحی ــت. ای ــداری اس ــت دی ارجحی
ــه  ــه »چیزهایی‌‌ک ــرا ک �ـن می‌کن��د، چ مـا� از محی��ط تعیی
ــان  ــش نش ــود واکن ــت، از خ ــام کلی ــم، در مق ــا می‌بینی م
ــرای  ــاش ب ــن ت ــم، 1398: 86(. بنابرای �ـد« )آرنهای ‌می‌دهن

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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ــی  ــیِ تایپوگراف ــزای حرف ــتر، از اج ــوان پوس ــدن عن خوان
ــریِ  ــم بص ــش و فه ــت، خوان ــا در نهای ـز می‌ش��ود ام آغاـ
ــرای رســیدن  تایپوگرافــی در فرآینــد ارتباط‌دهــی اجــزاء ب
ــه  ــن ب �ـد. همچنی ـح تکمیلـی� اتف��اق می‌افت �ـک طرـ ب��ه ی
تایپوگرافــی  در  اجــزاء  پیونــد  و  بزرگ‌نمایــی  واســطۀ 
اصلی)گروه‌بنــدی 1(، ایــن بخــش از پوســتر در ســطح 

یــا پــان اول دیــد قــرار گرفتــه و عناصــر نوشــتاری 
ــاب  ــر- انتخ ــدازۀ کوچک‌ت ــا ان ــدی 2 و 3( ب فرعی)گروه‌بن
ــت  ــز در اولوی ــی نی ــگ خنث ــتفاد از رن ــازک و اس ــم ن قل

دیـ�داری بعـ�دی پیش‌بینـ�ی شـ�ده‌اند.

همین‌طــور در تصویــر شــمارۀ 2، چنانچــه بــه طــرح 

تصویر 1. ته‌مانده‌ها، طراح: محمد افشار،  برگزیده اولین دوسالانه بین‌المللی پوستر کره جنوبی 2021، تحلیل بصری پوستر از نگارنده 
)URL16 :منبع(

ــی افســرپور، منتخــب نمایشــگاه دیوارکــوب 1398، تحلیــل  ــی خامــوش، طــراح: عل ــاب یــک مهمان ــر 2. مکاشــفه در ب تصوی
)URL10 :ــع ــده )منب ــتر از نگارن ــری پوس بص
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جــدول 2. معرفــی اجمالــی نمونه‌هــای پژوهــش و تجزیــه و تحلیــل مختصــر برمبنــای مبانــی نظــری پژوهــش )منبــع: نگارنــده، 
.)1403
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قســمت‌های  اســت  ممکــن  ابتــدا  می‌نگریــم  بصــری 
مختلــف توجــه بیننــده را جلــب کنــد، و ترکیب‌بنــدی آن، 
ــن،  ــا ذه ــد؛ ام ــر بچرخان ــای تصوی ــم‌ها را در جای‌ج چش
طــرح بصــری کــه شــامل حــروف و کلمــات متعــدد و متغیر 
بــا اســتقرار در نقــاط و نواحــی مختلــف )گروه‌بنــدی 1 تــا 
ــدی  ــب ی��ک چارچ��وبِ بصــری )گروه‌بن 3( اس�ـت را درقال
تصویــری ‌می‌بینــد  واح��دِ  کلّ  یـ�ک  به‌ص��ورتِ   ،)4

.)40  :1395 )های‌اسـ�میت، 

یافته‌ها

تجزیه و تحلیل

�ـانی  پوس��تر نق��ش اساس��ی و قاب��ل توجه��ی در اطلاع‌رس
و انتق��ال پی��ام دارد ک��ه در طراح��ی آن، عوامل��ی در بی�ـانِ 
بصــری خلاقانـ�ه و ارائـ�ه هرچـ�ه ماندگارتـ�ر پیــام نیـ�ز 
ــر  ــک اگ �ـر، 1398: 44(. این مؤث��ر است)حســامی و امامی‌ف
تایپوگرافــی را در بافتــاری مشــخص همچــون پوســتر، 
ــم، عناصــر و اجــزای تشــکیل  ــوان کل در نظــر بگیری به‌عن
محســوب  مســتتر  و  وابســته  ارزش‌هــای  آن،  دهنـ�دۀ 
می‌ش�ـوند. اکنــون براســاس روش پژوهــش و ابــزار ســنجش 
نمونه‌هــا، روابــط بیــن عناصــر بصــری و نحــوۀ گروه‌بنــدی 
ــا  ـد، ت ـجش ق��رار می‌گیرـ ـرد سنـ �ـی موـ اج��زای تایپوگراف
ــخص  ــا مش ــان معن ــاظ بی ــه لح ــل از آن ب ــد حاص برآین
ــز  ــده نی ــده‌ای تعیین‌کنن ــتا پدی ــن راس ــا در ای ــردد. ام گ
ــت  ــت. در حقیق ــر اس ــری مؤث ــت بص ــدن و دریاف در خوان
ــم  ــی نامنظ ــا حرکات ــدن ب ــگام خوان ــا در هن ــمان م »چش
و کوچ��ک، م��دام ب��ه اط��راف می‌پرنـ�د، ایــن پدیــده 
�ـمیت، 1395: 39(.  �ـود« )های‌اس ــکاد25” نامی��ده میش “سَ
بــا اســتفاده از پدیــدۀ ســکاد، چشــم انســان کلمــه‌ای را کــه 
می‌خوانــد نیــز تشــخیص می‌دهــد و در همیــن حیــن 
ــا  ــد ت ــگاه می‌کن ــدی ن ــرف بع ــی دو ح ــا یک ــه ی ــه کلم ب
ــن  ــاورد. در ای ســرنخی در مــورد طــولِ کلمــه به‌دســت بی
میــان چشــم بــه ســرعت در طــول کلمــه بــه جلــو و عقــب 
م��ی‌رود، اماــ تصویـِر� کلمـه� در ذهـن� بینن�ـده تثبیــت شــده 
ــه  ــد ک ــان می‌ده ــده نش ــن پدی �ـان: 42(. ای �ـت )هم اس

ــه  ــا فضــای دیــداری، ب انســان به‌طــور ذاتــی در برخــورد ب
ــل درک اســت. ــم قاب ــا و مفاهی ــی، معن ــال خوانای دنب

ــب از  ــی غال ــب فضای ــمارۀ 3 ب��ه ‌موج ــر ش در تصوی
ــت‌دار و  ــف جه ــای مختل ــا موقعیت‌ه ــتاری ب ــر نوش عناص
متراکـ�م، می‌تــوان خاصیــت نقش‌بودگــی را در مقابــل 
زمینــۀ قهــوه‌ای رنــگ دیــد. بــه نوعــی چنیــن فضاســازی‌ای 
از اصـِل� نق��ش و زمینـه� تبعیتــ می‌کن��د و ب��ر ایــن اســاس، 
ــا  ــای مســتطیل‌ شــکل ب ــسِ لکه‌ه ــارات از پ کلمــات و عب
ــودن  ــرار ب ــوند. برق �ـری، ادراک می‌ش حرک��ت و جهت‌گی
ایــن اصــل در تایپوگرافــی پوســتر، ســبب شــده تــا فضــای 
مثب�ـت حــروف و کلمــات جــای خــود را بــه فضــای منفــی 
ــی  ــی شــود. یعن ِـ آن ادراک آن دو هویت �ـد و ب��ه تبعـ بدهن
شــکل و زمینــه مــدام جــای خــود را بــه یکدیگــر می‌دهنــد. 
ــه در  پیوس�ـتگی، نزدیک��ی و اتص��ال اشــکال مســتطیلی ک
آن حــروف و کلمــات نقــش بســته‌اند، برقــراری اصــل 
ِـ متص��ل و اصــل مجــاورت را  پیوس��تگی، اصـل� عنصرـ
ــوع چیدمــان ســبب می‌شــود کــه  ــن ن نشــان می‌دهــد؛ ای
ــک  ــورت ی ــه‌ ص نوش��تار و اش��کالِ هم‌س��و و هم‌جه��ت ب
مجموع��ه ادراک�ـی و ب��ه ‌همــ مرتب��ط، مــورد دریافــت قــرار 
گیرندــ. ش��کل‌گیری ایــن مجموعــه عناصــر در نقشــی 
واح��د، توأم��ان ب��ا بزرگنمای��یِ عنــوان اصلـی� پوستر)ســینما 
ــد؛  حقیق��ت(، نوع��ی تمای��ز را در فض��ای پوســتر می‌نمایان
و بــه تبــعِ آن تمرکــز و انــرژی بصــری بــرای جلــب توجــه 
ـد. از آنجایی‌کــه  نس�ـبت بـه� عن��وان اصل��ی، فراه��م می‌شوـ
عبــارات نوشــتاری هرکــدام در اشــکال هندســی، محصــور 
ش�ـده‌ و در دو رن��گ قرم��ز و ســیاه، فضــای پوســتر را اشــغال 
کرده‌انــد، می‌تــوان گفــت هرکــدام از ایــن واحدهــای 
نوشــتاری، یــک گشــتالت و کل را تشــکیل داده کــه در پرتو 
گشــتالت بزرگتــر هســتند؛ ایــن ویژگــی و نمــودِ ســاختاری 

نی��ز برپای��ۀ اص��ل فراپوش��انندگی ادراک می‌ش��ود. 

شــکلی  و  حرفــی  اجــزای   4 شــمارۀ  تصویــر  در 
ــت  ــکلی اس ــری متحدالش ــاختارِ بص ــی، دارای س تایپوگراف
ک��ه نش��ان‌دهندۀ برق��راری اص��ل مش��ابهت اس��ت. مشــابهت 
در شــکل، رنــگ و انــدازۀ حــروف، نوعــی هم‌شــکلی و 

ــا  ــراح: رض ــت، ط ــینما حقیق ــت: س ــمت راس ــر 3. س تصوی
)URL11 :عابدینــی 1381 )منبــع

ــام کوچــک مــن: ســرباز، طــراح:  ــر 4. ســمت چــپ: ن  تصوی
)URL1 :ــع ــی،  1389 )منب ــهرزاد چنگلوای ش
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همبســتگیِ بصــری را در تمــام فضــای پوســتر ایجــاد کــرده 
اســت؛ هم‌شــکلی ردیف‌هــای متنــاوبِ حرفــی، ســبب 
�ـوند.  �ـط، ادراک ش �ـدی مرتب �ـک گروه‌بن �ـا در ی �ـود ت می‌ش
ــز  ــم نی ــردش چش ــکاد، گ ــدۀ س ــاس پدی ــور براس همین‌ط
ــا اســت؛ و  ــطِ خوان ــای متصــل و مرتب ــال حروف‌ه ــه دنب ب
در ایــن میــان واژه »ســرباز« بــه فارســی و انگلیســی قابــل 
تمیــز دادن اســت. شــایان ذکــر اســت کــه ایــن تفکیــک و 
ادراک بصــری بــرای دســتیابی بــه عناصــر نوشــتاری قابــل 
خوانــدن، براســاس اصــل عنصــر متصــل و اصــل پیوســتگی 
قالب‌هــای فرمــیِ حــروف  ترتیــب داده ش��ده اس��ت. 
ــان و  ــم یکس ــی، ریت ــت افق ــش در جه ــا چین ــتار ب و نوش
ــت  ــرده‌ اس ــاد ک ــتر ایج ــودیِ پوس ــور عم ــی در مح متناوب
کــه ایــن ویژگــی از اصــل مــوازات تبعیــت می‌کنــد؛ و نیــز 
بــر مفهــوم و معنــای ضمنــی و بصــریِ واژه ســرباز و نقــش 
آن تأکیــد می‌نمایــد. تکــرار و تغییــر انــدازۀ ضخامــت 
ــای حــروف، در محــور  حــروف، دندانه‌هــای حــروف و زوای
ــده  ــدی26 ش ــاختاری پلان‌بن ــه، س ــودی صفح ــی و عم افق
ــد.  ــاس کن ــی را احس ــب عمق‌نمای ــا مخاط ــازد ت را می‌س
ــدۀ  ــتر، ایجادکنن ــای پوس ــر فض ــا در سرتاس ــن ویژگی‌ه ای
بسـا�مد، و حرک��ت رفــت‌ و برگشــتِ چشــم در طــول صفحــه 
ــازمان  ــی و س ــشِ کل ــوان نق ــب می‌ت ــن ترتی ــت. بدی اس
ــی  ــۀ صورت ــل زمین ــتار را در مقاب ــروف و نوش ــه از ح یافت

�ـه(. �ـع اص�ـل نق�ـش و زمین رن��گ، دی��د )تاب

تصویــر شــماره 5 تایپوگرافــی به‌واســطۀ تجمــع حــروف 
و نوش��تار در یک‌سوــم بالای�ـی صفح��ه، ی�ـک نقطــه‌ توجــه 
را ایجــاد کــرده کــه برخاســته از نزدیکــی لبه‌هــای عناصــر 
ــانی  ــز همپوش ــر و نی ــا یکدیگ ــا ب ــاس آن‌ه ــتاری، تم نوش
ــۀ اصــل مجــاورت  ــز برپای ــا نی ــن ویژگی‌ه ــا اســت؛ ای آن‌ه
باعــث شــده تــا یــک گروه‌بنــدی نوشــتاری صــورت 
گیــرد. همچنیــن قرارگیــری عناصــر نوشــتاری تحــت یــک 
ــرده و  ــب ک ــه جل ــه آن ناحی ـم توج��ه را ب مح��دوده، تماـ
ادراک براســاس اصــل منطقــه مشــترک، متمرکــز و بــه دور 
از پراکندگ��ی اس��ت. در ایــن میــان هرکــدام از واحدهــای 
نوش�ـتاری ک��ه اس��امی‌های گوناگ��ون هس�ـتند، ب��ه ‌لحــاظ 

ــی( دارای  ــی و انگلیس ــکل بصری)فارس ــگ و ش ــدازه، رن ان
ــل  ــه اص ــه ب ــا باتوج ــکلیِ آن‌ه ــند؛ هم‌ش ش��باهت می‌باش
در  بســزایی  نقــش  و  می‌شــود  گروه‌بنــدی  مشــابهت 
ــیِ فضــای بصــری  کشــش بصــریِ نوشــتار به‌منظــور پویای
�ـت  �ـت، جه �ـم را در آن موقعی �ـه چش �ـن خصیص دارد، و ای

‌می‌رانــد.

مجمــوع ایــن عناصــر نوشــتاری در قالــب تایپوگرافــی 
اصلــی و فرعــی پوســتر، بافــت و تراکمــی را تشــکیل داده 
ک��ه از گروه‌ه��ای نوش��تاریِ چندگانـه� ب��ه ‌دس��ت آم��ده؛ 
ــاس  ــی براس ــه ادراک تایپوگراف ــت ک ــا اس ــدان معن ــن ب ای
اص��ل فراپوشــانندگی ش��امل ی��ک کلّ بزرگ‌تــر اســت کــه 
ــه نمایشــگاه گروهــی عکــس،  ایــن کل از نظــر مفهومــی ب
ـ پوس��تر)گروه  ـن عن��وان اصلیـ ــن میاـ اش��اره دارد. در ای
ــزِ  ــا رنــگ قرمــز و به‌صــورت بزرگنمایــی شــده، تمای ورا( ب
ــت. ــوده اس ــاد نم ــه ایج ــب توج ــت جل ــاخصی را به‌جه ش

ــتر واژه  ــی اصل��ی پوس �ـمارۀ 6 تایپوگراف �ـر ش در تصوی
“صل��ح” اس��ت ک�ـه بخشــی از آن پیداســت و بخشــی دیگــر 
ح��ذف ش�ـده. آنچــه ماهی��ت ش��کلی تایپوگرافـی� را ملمــوس 
می‌کنــد، بــه‌ واســطۀ اص��ل یکپارچگ��ی می‌باشـ�د. بــا 
توجــه بــه ایــن اصــل، ذهــن انســان تمایــل دارد بخش‌هــای 
ناکامــل از صــورت بصــری نوشــتار را کامــل کنــد؛ تکمیــل 
ــکاد  ــده س ــاس پدی ــش ناپی��دای تایپوگرافـی� ب��ر اس بخ
آغ��از می‌گــردد. بدین‌صــورت کــه چشــم در طــول شــکل 
بص��ری کلمــه، حرک��ت می‌کن��د ت��ا بــه شــکلِ بصــری آشــنا 
دســت پیــدا کنــد؛ وقتــی توســط مخاطــب خوانــده شــود، 
یعنــی براســاس تمایــات ذاتــی انســان، ســازمان ادراکــی، 
از قانــون یکپارچگیــ تبعی��ت ک��رده اس��ت. در ایــن راســتا، 
ــر، کشــیدگی حــروف  ــر دوای ــزول حــروف، تأثی ــود و ن صع
ــه  و همچنیــن فضــای مثبــت و منفــی در حــروف، از جمل
ــه خوانــش و تکمیــل  ــی اســت کــه در کمــک ب ویژگی‌های
ــتفاده از  ــن، اس ــن بی ــد. در ای ــش دارن ــروف نق ــری ح بص
ــی،  ــت و منف ــای مثب ــاد فض ــیاه و ایج ــفید و س ــگ س رن
باعــث می‌شــود تــا چشــم، براســاس اصــل نقــش و زمینــه، 

ــر 5. ســمت راســت: گــروه ورا، طــراح: رضــا عابدینــی،  تصوی
)URL12 :ــع 1381 )منب

ــعیدی  ــدی س ــراح: مه ــلح، ط ــپ: صــ ــمت چ ــر 6. س  تصوی
)URL6 :منبــع(

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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تصویر 7. ســمت راســت: مــار گزیده از ریســمون ســیاه و ســفید 
می‌ترســه، طــراح: مریم پروانــه، 1385 )نســل پنــج، 1385(

ــراح:  ــرار، ط ــای بی‌ق ــندرم پ ــپ: س ــمت چ ــر 8. س  تصوی
)URL7 )منبــع:  اســتودیو چپ‌چیــن، 1395 

�ـر روی مح�ـدودۀ روش��ن و تی��ره حرک��ت کن��د. احتمــالاً  ب
بهره‌گیــری از ایــن روش در طراحــی تایپوگرافــی به‌جهــت 
ــگ  ــا رن ــی ب ــاره ضمن ــلِ صلح)اش ــاختنِ تقاب ــادر س متب
ــوده؛ و  ــا رنـگ� س��یاه( ب ــی ب س��فید( و جنگ)اش��اره ضمن
هــدف آن بــوده تــا چشــم بــرای تداعــی واژه، بــه داخــل و 

بیــرون فضــای مثبــت و منفــی، هدایــت شــود.

تصوی�ـر ش�ـمارۀ 7 پوســتری از یــک ضرب‌المثــل ایرانــی 
ــدواژۀ  ــی از پن ــت ک��ه مفهوم ب��ا بی��ان تایپوگرافی��ک اس
ــه« را  ــفید می‌ترس ــار گزی��ده از ریس��مون س��یاه ‌و‌ س »م
ــی  �ـد. ادراک تایپوگراف ب��ه ص��ورت تصوی��ری ارائ��ه می‌کن
ــکل  ــکاد ش ــد س ــاس پدی ــدا براس ــتر در ابت ــن پوس در ای
ــی کــه شــکل بصــریِ نوشــتار، فارســی  ــرد. از آنجای می‌گی
ــخیص  ــال تش ــه دنب ــپ ب ــه چ ــت ب ــم از راس ــت- چش اس
حــروف و خوانــدن اســت. در پــیِ ایــن امــر، دنبــال کــردن 
کشــیدگی حرــوف توس��ط چش��م اس��تمرار دارد. ایــن 
پیگی�ـری و ادراک ب�ـر پایــۀ قانــون پیوســتگی رخ می‌دهــد. 
ــگام مشــاهدۀ کشــیدگی حــروف  چــون چشــم انســان هن
ــه  ــه اینک ــه ب ــدون توج ــتا، ب ــر هم‌راس ــله عناص ــا سلس ی
ــروه  ــک گ ــا را در ی ــد، آن‌ه ــال می‌کن چــه مســیری را دنب
ــد می‌ده��د. اتصــال حــروف در محــور افقــی صفحــه،  پیون
ــمت  ــه س ــت ب ــمت راس ــم را از س ــز چش ــداوم آن نی و ت
ــیر  ــم در مس ــت چش ــن هدای ــپ هدای��ت می‌کن��د. ای چ
ــه  ــد ک ــدا می‌کن ــه پی ــی ادام ــا زمان ــای بصــری ت محرک‌ه
ســعی در خوانــدن تــا پایــان نوشــته، ادامــه داشــته باشــد. 
به‌نوعــی باتوجــه بــه اینکــه اثراتــی از ورود و خــروجِ اجــزای 
نوشــتار در کادر مشــاهده می‌شــود، بنابرایــن می‌تــوان 
جنبــش عناصــر نوشــتاری را در طــول صفحــه، حــس کــرد. 
شــایان ذکــر اســت کــه ادراک تایپوگرافــی در ایــن پوســتر، 
ــود.  ــل نمی‌ش ــور، حاص ــای مذک ــاس ویژگی‌ه ــط براس فق
چــرا کهــ تأثی��ر قرارگیـر�ی عناصــر حرفیــ نزدی��ک ب�ـه ‌هــم 
ــل  ــاس اص �ـر اس ــث می‌ش��ود ت��ا ب ــم باع �ـه ‌ه ــبیه ب و ش
ــد؛  ــاق افت �ـدی اتف �ـابهت ادراک واح ــاورت و اص��ل مش مج
ایــن خصوصیــات فرمــی و شــکلی، محرک‌هــای بصــری را 

نشــان می‌دهــد کــه درحــال کشــش و حرکــت هســتند. از 
ای�ـن‌رو اص�ـل سرنوش�ـت مش�ـترک ه�ـم در ادراک تایپوگرافی 
ــل  ــن اصــل، انســان می �ـر اســاس ای دخی��ل اس��ت. زی��را ب
ــه دنبــال کــردن عناصــر دارای جهت‌گیــری اســت. بایــد  ب
افــزود تبایــن رنگی)ســیاه و ســفید( بــا هــدف ایجــاد نقــش 
بصـر�ی و ســاخت معنــا، بســیار کمک‌کننــده بــوده و ایــن 

نیــز تابــع اصــل نقــش و زمینــه اســت.

ــای  ــورت فض �ـمارۀ 8 تایپوگراف��ی به‌ص �ـر ش در تصوی
ــده و  ــع درآم ــکل منقط ــه ش ــی، ب ــور افق ــت در مح مثب
پویاییــ خاصیــ در آن ایجـا�د ش��ده. ب��ه‌ نوعــی، حــروف و 
کلمــات از فــرم و شــکل آشــنای تایــپ، بــه ریتــم متنــاوب 
تبدیـل� ش��ده‌اند. ایــن ویژگی‌هــای بصــری همــراه بــا 
ــرزش  ــت و ل ـ، حرک جابجای��ی بخش‌های��ی از تایپوگرافیـ
مثبــت  فضــای  ادراک حرکــت‌وارِ  می‌کنــد.  تداعــی  را 
حــروف و کلمــات بــا خصوصیــات بصــریِ مذکــور، از قانــون 
سرنوشــت مشــترک تبعیــت می‌کنــد. برایــن مبنــا، انســان 
ب�ـه دنب��ال گروه‌بنـد�ی عناص��ر و اجزایــی اســت کــه دارای 
بســامد، تکــرار و تنــاوب هســتند. ایــن حرکــت و پویایــی از 
دلِ فضــای منفــی ی��ا ســفید رن��گ برآم��ده و نقط�ـه‌ قــوت 
ــتا  ــو و هم‌راس ــروف هم‌س ــوط و ح آن فض��ای مثب��ت خط
اس��ت )تاب��ع اصــل نقــش و زمینــه(؛ بایــد گفــت، تأثیــرات 
بصــری دیگــری در تقویــت ایــن اصــول، نقــش دارنــد. بــه 
ای�ـن ترتی�ـب براس�ـاس اص�ـل پیوس�ـتگی و اص�ـل مج�ـاورت، 
جنبشــ عناص��ر حرف��ی به‌ص��ورت هم‌جه��ت- و پیوســتگی 
ــزایی در  ــر بس �ـتاری در مح��ور عم��ودی، تأثی �ـر نوش عناص
ادراک حسـی� تایپوگراف��ی گذاشتــه اســت. به‌عبارتــی ایــن 
ــوم  ــه مفه ــش بصــری در سرتاســر صفحــه ب ــش و تن جنب
عنــوان پوستر)ســندروم پــای بی‌قــرار( اشــارۀ مســقیم 
دارد. افــزون بــر ایــن مــوارد، شــکل حــروف فارســی باعــث 
انعط��اف در بیــان تایپوگراف��ی ش��ده اسـت�. در واقــع قــوت 
ــه  ــروف، دندان ــطح در ح ــدت س ــروف- ش ــف در ح و ضع
ــه  ــروف، از جمل ــای ح ــز دنباله‌ه ــروف و نی ــه در ح و نقط
عواملــی هســتند کــه تایپوگرافــی را در موقعیــت نامتعــارف، 
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ــر اصــل مشــابهت  ــدن می‌کن��د. همچنیــن تأثی قابـل� خوان
و اصــل عنصــر متصــل در ســازمان ادراکــی انســان ســبب 
می‌شــود تــا مســیر حرکــت عناصــرِ حرفــی توســط چشــم 
ــرای  ــا ب ــان آن‌ه ــد بصــری می ــال شــود و ســپس پیون دنب

ــراری ارتبــاط بصــریِ معنــادار میســر گــردد. برق

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 9، تایپوگرافــی بــا یــک تقســیم‌بندی 
ــرده  ــدا ک ــری پی ــورت بص ــوازن، ص ــادل و مت ــری متع بص
اســت. به‌نوعــی، اســتفاده از خــط کوفــی بنایــی بــا حرکــت 
هندســی و زوایــای شکســته، ظرفیتــی را بــرای شــبکه‌بندی 
عناص��ر حرفــی و شــکلی ایجــاد نمــوده اســت. بهره‌گیــری 
ــوع نقطه‌گــذاری  ــی و هندســی نوشــتار و ن از ظرفیــت بیان
ــا  ــورت کام ــی به‌ص ــارنِ بازتاب ــا تق ــده ت ــبب ش در آن، س
برابــر و هــم‌وزن در پوســتر ایجــاد شــود. ایــن خصوصیــات 
ــور  ــک مح ــرایط ادراک را در ی ــارن، ش ــل تق ــاس اص براس
ــا در  متق��ارن، س��اده کــرده اس��ت؛ ب��ه‌ طوری‌کــه ذهــن م
ــه گروه‌بنــدی عناصــر  ــا ایــن پوســتر، مشــتاق ب برخــورد ب
ــامل  ــی، ش ــدودۀ میان ــی در مح ــن قرینگ ــت. ای ــه اس قرین
عنــوان اصلــی پوســتر و در محــدودۀ راســت و چــپ، شــامل 
نقــاط هم‌ســویِ ســیاه و ســفید اســت. در محــدوده میانــی، 
فرم‌هـ�ای همس��ان حرــوف و هم‌مسیــر بــودن عناصــر 
ــث  ــابهت باع ــل مش ــوازات و اص ــل م ــع اص ــتاری، تاب نوش
ــه  ــودی صفح ــتای عم ــری در راس ــز بص ــا تمرک ــده ت ش
برقــرار باشــد. بــا برقــراری اصــول مذکــور، گروه‌هــای 
ــی  ــت و نوع ــب اس ــه غال ــام صفح ــون در تم ــری همگ بص
اعتــدال و تــوازن را القــاء می‌کنــد. ایــن ویژگی‌هــای 
ــت  ــی از عدال ــوم ضمن ــا و مفه �ـز معن ـی ش��ده نی گروه‌بندـ
ــاس  ــزود براس ــد اف �ـس می‌نمای��د. بای �ـاوات را منعک و مس
اصــل مــوازات و اصــل سرنوشــت مشــترک، نقــاط مشــبک 
�ـو،  ـ هم‌س �ـد جهتـ ـی پوس��تر در چن �ـپ فضاـ ــت و چ راس
جهت‌گیــری و حرکــت بصــری را دارا می‎باشــند؛ ایــن 
ویژگــی بصــری، ضمــن تأکیــدِ بصــری بــر عنــوان پوســتر، 
می‌توانــد اجتمــاع بصــری و بــه تبــعِ آن بــه مفهــوم 

ضمنــی اجتمــاع در عنــوان پوســتر، اشــاره داشــته باشــد. 

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 10 ارتباط‌دهــی اجــزای تایپوگرافــی، 
بــودن  هم‌مســیر  و  بــودن  هم‌ســو  براساــس  بیش��تر 
ِـ عم��ودی و افق��ی کادر  عناصرــ نوش��تاری در دو جهتـ
بص�ـری نمــود پیــدا کــرده. در بخــش راســت و چــپ فضــای 
پوس��تر، عناصرــ نوش��تاری ب��ه ‌ص��ورت غی��ر یکنواخــت در 
ــه‌ نوعــی  �ـا ه��م تح�ـرک پی��دا کرده‌ان��د؛ ب جه��ت م�ـوازی ب
روابــط آن‌هــا توســط چشــم، تــا لبه‌هــای کادرِ بــالا و پائیــن 
�ـه ‌هــم  ـوهِ ب کــه حال��ت ورود و خ��روج دارنـد�، در ی��ک گرـ
پیوســته، پیگیــری و دنبــال می‌شــود. ایــن القــای حرکــت 
هم‌رنــگ،  نوشــتاریِ  عناصــر  گروه‌بنــدی  بــه ‌ســبب 
هم‌شــکل و هم‌جهــت در محــور افقــی صفحــه، حــس 
ــوازات  ــل م ــابهت و اص ــل مش ــراری اص می‌ش��ود ک��ه برق
ــۀ  ــداد و پیوســتگی حــروف در میان �ـد. امت را نش��ان می‌ده
عنــوان اصلــی )خــطّ ممتــد( و ســپس هــم مســیر شــدن 
ــد و پیوســت را  ــی پیون �ـوان انگلیس��ی در بی��ن آن، نوع عن
ایج��اد ک��رده؛ ایــن ویژگــی متکــی بــه اصــل پیوســتگی و 
اصــل سرنوشــت مشــترک نیــز چشــم را در جهــت عمــودی 
ایــن  از بـ�الا بهــ پائی��ن، جهت‌می‌ران��د. همین‌طــور  و 
خاصیــت پیگیــریِ چشــم برمبنــای پدیــده ســکاد و عــادت 
ــر  �ـت میس ــمت راس ــی از س ــدن نوشـت�ار فارس ــه خوان ب
ــن  ــه پائی ــالا ب ــردش چشــم از ب �ـا گ ـدد. بنابرای��ن ب می‌گرـ
صفحــه، بــرای دنبــال کــردن رنــگ زرد و عناصــر وابســته 
بــه آن، معنایــی از ایــن موقعیــت بصــری، ادراک می‌شــود؛ 
ــوان  ــا عن ــتقیمی ب ــاط مس ــز ارتب ــری نی ــای بص ــن معن ای
پوســتر کــه »خــطّ ممتــد« نــام دارد، برقــرار نمــوده اســت.

ــاطِ  ــم در ارتب ــل مه ــد عام �ـمارۀ 11 چن �ـر ش در تصوی
ــان  ــور هم‌زم ــی، به‌ط ــاختاریِ تایپوگراف ــر س ــان عناص می
تأثیرگذارن��د. در واقــع بنابــر اصــل فراپوشــانندگی، مجموعه 
ــر  ــه‌ای بزرگ‌ت ــعِ مجموع ــر، تاب ــتاریِ کوچک‌ت عناصــر نوش
در  ادراک می‌ش��وند.  کلّ س��ازمان‌یافته  ی��ک  قالــب  در 
�ـدازه،  �ـتاریِ هم‌ان �ـای نوش چن��د بخ��ش مختل��ف، گروه‌ه

ــت اجتماعــی، طــراح: کــوروش  ــر 9. ســمت راســت: عدال تصوی
)URL14 :ــع ــانژاد )منب پارس

 تصویــر 10. ســمت چــپ: خــط ممتــد، طــراح: بهــراد جوانبخــت، 
)URL5 :1386 )منبــع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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ــر 11. ســمت راســت: نمایشــگاه گروهــی عکــس، طــراح:  تصوی
)URL15 :ــع ــی، 1386 )منب ــدرام حرب پ

ــراد  ــراح: به ــیم، ط ــا خوش ــا اینج ــپ: م ــمت چ ــر 12. س  تصوی
)URL8 :ــع ــت، 1386 )منب جوانبخ

ــن  ــابهت، ذه ــل مش ــاس اص ــه براس ــده‌اند ک ــی‌اوت27 ش ل
تمایـ�ل بـ�ه گروه‌بنـ�دی آن‌هـ�ا دارد. عـلاوه بـ�ر ایـ�ن، 
ــف، یکــی در جهــت  عناصــر نوشــتاری در دو جهــت مخال
ــی‌اوت  ــتر ل ــن پوس ــت پائی ــی در جه ــتر و یک ــالای پوس ب
شــده‌اند؛ کــه ایــن هم‌ســو بــودن و هم‌جهــت بــودن، 
ــۀ اصــل مجــاورت، اصــل مــوازات و اصــل  �ـر پای هرک��دام ب
سرنوشـت� مش��ترک، پویای��ی و وزن بص��ری را در س��مت ‌و 
سـو�یی از فض�ـای پوس�ـتر تقس��یم نم�ـوده اس��ت. ب�ـه ‌نوعــی 
ــت  ــر، اهمیــت و اولوی ــا متمایز‌ت ــر ی گروه‌بندی‌هــای غالب‌ت
ــان  ــن می ــا در ای ــد. ام دی��داری آن‌ه��ا را مش��خص می‌کن
ــا  ــس« ب ــی عک ــگاه گروه ــام »نمایش ــا ن ــتر ب ــوان پوس عن
بزرگنمایــی بیش‌تــری، فضــای پوســتر را اشــغال کــرده تــا 
تمرکــز و توجــه نســبت بــه آن بیش‌تــر باشــد. همین‌طــور 
متصــل،  عنصــر  اصــل  و  پیوســتگی  اصــل  براســاس 
ــه یکدیگــر مرتبــط  ــوان پوســتر، ب ــف عن بخش‌هــای مختل
شــده و در کنــار دیگــر عناصــر نوشــتاری، نوعــی هماوایــی 
ــرای ایجــاد ترکیب‌بنــدی مــدور ایجــاد نمــوده‌  بصــری را ب
اســت. بدین‌ترتیـب� در نهایـ�ت تمامـ�ی اصــول یافــت 
شدــه، در پرتــو گشــتالت جامع‌تــری قــرار می‌گیرنــد 
ــر  ــایان ذک ــود. ش ــس28 قوی‌ت��ری حاص��ل ش ــا پراگنان ت
ــتر،  ــن پوس ــی ای ــوع و انعطــاف تایپوگراف ــل تن اســت، عام
از پیوســتگی و اتصــالات حــروف، نــوع اســکلت‌بندی و 

ــرد. ــأت می‌گی ــز نش ــروف نی ــیدگی ح کش

واســطۀ  بـ�ه‌  تایپوگراف��ی   12 شـ�مارۀ  تصویـ�ر  در 
ــا هــدف ایجــاد  خصوصیات��ی همچ�ـون تجمــع نوشــتاری ب
ــرژی بصــری  ــز بصــری در محــدوده‌ای از صفحــه، ان تمرک
آزاد ک��رده اس��ت. متمرکــز شــدن عناصــر نوشــتاری در یک 
ــدی  ــک گروه‌بن ــا در ی ــود ت ـر، ســبب می‌ش ناحی��ۀ محصوـ
ــت  ـرک تبعی ــلِ منطق��ه مشتـ ــن از اص ادراک شـو�ند، و ای
ــن انباشــتگی حــروف در نقطــه‌ای خــاص کــه  می‌کن�ـد. ای
وزنِ بصــری ایج��اد کــرده اســت، توجــه را ه��م بــه‌ دنبــال 

ــد داشــت. خواه

امــا در ایــن پوســتر چنــد اصــل دیگــر از اصــول گروه‌بنــدی 
ــروف  ــردن ح ــک ک ــد. نزدی ــت می‌ده ــز ادراک را جه نی
بــرای ایجــاد تجمــع، اصــل پیوســتگی را درپــی دارد؛ تغییــر 
وزن و انــدازه حــروف در گروه‌هــای مشــابه به‌منظــور 
ــابهت  ــل مش ــتار، اص ــت نوش ــدی اهمی ــک و درجه‌بن تفکی
ــی  ــودن، نزدیک ــت ب �ـد. همچنی��ن، هم‌جه را نش��ان می‌ده
و اتصــال عناصــر نوشــتاری به‌منظــور دســته‌بندی عناصــر 
وابســته، از اصــل مــوازات، مجــاورت و اصــل عنصــر متصــل 
ــی نقطــه  ــات بصــری، نوع ــن خصوصی ــد. ای ــروی می‌کن پی
تمرکزــ را ایج��اد کرــده تــا مفاهی�ـم بص��ری حاصــل از آن، 
ــاره  ــتر اش ــی از پوس ــا جای ــدوده‌ای ی ــه‌ای- مح ــه نقط ب
داشــته باشــد؛ چراکــه عنــوان پوســتر “مــا اینجــا خوشــیم” 
اســت و بــرای نزدیــک شــدن بــه معنــای عنــوان، ایــن نــوع 

ــش بســزایی داشــته اســت. ــدی نق گروه‌بن

در تصوی�ـر ش�ـمارۀ 13 تایپوگرافــی اصلــی تحــت عنــوان 
“ســی‌ما” بــا عناصــر نوشــتاری متصــل شــکل گرفتــه 
اس��ت. در واق�ـع س��اختارِ بص��ری ح��روف و کلم��ات ب�ـر پایــۀ 
اتصــال و پیونده��ای نوش��تاری اتف��اق افت��اده؛ پیوســتگی و 
اتصــال عناصــر حرفــی در فضــای مثبــت و منفــی پوســتر، 
تابــعِ اصــل عنصــر متصــل، یــک گــروه نوشــتاری ســیال را 
صــورت بخش��یده اس��ت. آنچــه پیوندهــای بصــریِ حــروف 
�ـه  �ـد، ب �ـا می‌کن �ـتر، ملم�ـوس و خوان �ـی پوس را در تایپوگراف
‌واس��طۀ فرــم و شکــلِ کشیــدۀ حـر�وف و همچنیــن دوایــر، 
ــور  �ـه‌ ط دندانه‌ه��ا و س�ـطح ‌و دور در حـر�وف اســت. ام��ا ب
ــه خصوصیــات مذکــور  ــا توجــه ب کلــی، خوانــش بصــری ب
نیزــ بناب�ـر اصلــ پیوس��تگی و یکپارچگ��ی رخ می‌ده�ـد. بــه 
‌عبارتــی ذهــن انســان بــر اســاس ســازمان ادراکــی، تــاش 
ــذف  ــای ح ــروف و بخش‌ه ــی ح ــای خال ــا ج ــد ت می‌کن
ــد.  ــر کن ــروف پُ ــط از ح ــنا و مرتب ــر آش ــا عناص ــده را ب ش
افـز�ون ب��ر ای��ن، بناب��ر اص��ل مش�ـابهت، عناصــر نوشــتاریِ 
ــدازه،  ــر و شــکلی مشــابه و هم‌ان ــدازۀ کوچک‌ت ــا ان فرعــی ب
ــروهِ  ــن گ ـا را تش��کیل داده‌ان��د. ای ی��ک گروه‌بن��دی مجزـ
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)URL13 :تصویر 13. سی ما، طراح: رضا عابدینی، 1384 )منبع

جدول 3. چکیده‌ای از میزان برقراری اصول گروه‌بندی ادراکی در نمونه‌ها- )منبع: نگارنده، 1403(.
)اصول ادراکی و سازمانیِ غالب )مسلط( با پراگنانس قوی و اصول ادراکی و سازمانیِ مکمل با پراگنانس متوسط و ضعیف(

نوشـت�اریِ مش�ـابه بــا اینک��ه ب��ه اجزــای دیگــر پیون��د خ��ورده، مانع��ی در ادراک و خوان��ش بصــری ایج��اد نمی‌کنن�ـد. علــت 
آن ای��ن اس��ت ک��ه بــا دو جهــت متف�ـاوت سـا�زماندهی ش��ده‌ ک�ـه ب��ر اســاس اصــل سرنوشــت مشــترک و اصــل مــوازات، 
هرکدــام بــه‌ ط�ـور مج�ـزا ب�ـا برخ��ورداری از جهت‌دهیــ بصرــی، قاب��ل تفکیـک� هسـت�ند؛ ام��ا ب�ـه ‌طورکلــی ب�ـر پایــۀ اصــل 

ــند. ــه ادراک می‌رس ــادار ب ــک کلّ معن ــب ی ــانندگی در قال فراپوش

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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)URL2 :پوستر برگزاری کنسرت موسیقی کلاسیک، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Fazıl Say :تصویر 14. بالا

ــی در  ــی فارس ــز تایپوگراف ــه تمای ــه و وج مقایس
ــترها ــه پوس نمون

تحلیــل‌  و  تجزیــه  در  داشــت،  اذعــان  بایــد  اینــک 
ــی  ــروف فارس ــری ح ــی و بص ــای فرم ــا، قابلیت‌ه نمونه‌ه
شــکل‌پذیری  همچنیــن  و  تایپوگرافــی  شــکل‌دهی  در 
ــن  ــوده اســت. بنابرای ــر ب شــخصیت موضوعــی پوســتر موث
ــی فارســی  ــز تایپوگراف ــه وجــه تمای به‌منظــور دســتیابی ب
ــت،  ــی اس ــروف فارس ــکیل‌دهندۀ آن ح ــزای تش ــه اج ک

تعــدادی از ایــن پوســترها بــا نمونه‌هــای غیرفارســی 
ــابهی  ــاختار مش ــی و س ــدی ادراک ــول گروه‌بن ــه از اص ک
بــا نمونه‌هــای منتخــب برخــوردار هســتند، مقایســه 

می‌شــوند.

ــش  ــروف در نق ــری ح ــاف بص ــتگی و انعط پیوس
تصویــر: در پوسـت�ر فارس��ی)تصویر 14، پائیــن(، فــرم 
جهــت‌دارِ بدنــۀ حــروف و همچنیــن ســطح و دور در 
کاراکتر29هــا، شــرایطی را فراهــم کرده‌انــد تــا بتــوان 

)URL9 :پوستر اطلاع رسانی و دعوت به یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،Jam :تصویر 15. بالا
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ــا شــکل و فرمــی خــاص  آن‌هــا را در مســیری مشــخص ب
ســازماندهی کــرد؛ از ایــن‌رو به‌واســطۀ ایــن قابلیــت، 
ــه عناصــر نوشــتاری  ــری بخشــیدن ب ــوان وجــه تصوی می‌ت
را نیــز دنبــال و پیگیــری کــرد. در این‌راســتا پیونــد عناصــر 
حرف��ی، ارزش خطــی و اتصـا�لات ح��روف- در شــکل‌گیری 
تصوی�ـریِ تایپوگرافــی و شخصیت‌بخشــی بــه آن، تأثیرگــذار 

ــوده اســت. ب

ــت  ــه عل ــالا(، ب ــی)تصویر 14، ب ــتر غیرفارس ــا در پوس ام
ــای  ــای زبانی)الفب ــری الفب ــودن ســاختار کاراکت مســتقل ب
ــب  ــوان مســیر بصــری و سلســله مرات ــط می‌ت ــن(، فق لاتی
بصــریِ حــروف را بــا هــدف خوانــدنِ عنــوان پوســتر، دنبــال 

کــرد.

ــری: در  ــت بص ــروف و مطلوبی ــیال ح ــال س اتص
ــت  ــطۀ خاصی ــن(، به‌واس ــی)تصویر 15، پائی ــتر فارس پوس

)URL3 :پوستر معرفی یک رویداد، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع ،TED :تصویر 16. بالا

تصویر 17. بالا: ?Montserrat, why not، طراح: جورجیو استفانونی ، پوستری برای ادای احترام به جولیتا اولانوفسکی  طراح تایپ 
)URL4 :فیس مونتراست، تحلیل بصری پوستر از نگارنده )منبع

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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پیوســتگی کاراکترهــای متصــل و حرکت‌هــای کشــیده در 
جهــت افقــی و امتدادیافتــۀ حــروف، چنانچــه بخشــی از آن 
حــذف شــود، تداعــی آن و نیــز خوانایــی بــا ســهولت اتفــاق 
ــی در  ــودی و نزول ــای صع ــه حرکت‌ه ــد. ضمن‌اینک می‌افت
نــگارش تایپوگرافــی فارســی، بــه آن قابلیتــی بخشــیده کــه 
در فضــای پوســتر، مطلوبیــت بصــری و فرمــی ایجــاد شــده 

اســت.

ــه  ــت اینک ــه عل ــالا(، ب در پوســتر غیرفارســی)تصویر 15، ب
ســاختار کاراکترهــای نوشــتاری از یــک هندســۀ منجمــد 
و قالب‌گونــه بــا رانــش و نوســان حرکتــی جزیــی و عمدتــاً 
ــد،  ــت می‌کن ــی تبعی ــودی و منحن ــکلتیِ عم ــطّ اس از خ
ــیِ  ــروف در تایپوگراف ــتگی ح ــزی و پیوس ــن هم‌آمی بنابرای
ــرده  ــاد نک ــزی را ایج ــدان متمای ــای چن ــتر، فض ــن پوس ای
اســت. از طرفــی، ادغــام و پیوســتگی بیــش از حــدّ حــروف، 

خوانایــی آن را تحت‌الشــعاع قــرار می‌دهــد.

ــاد مفهــوم:  ــرم حــروف، کشــیدگی آن و ایج ف
در  کشــیدگی  پائیــن(،   ،16 فارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــم  ــرایطی را فراه ــا، ش ــاد معن ــت ایج ــی درجه تایپوگراف
ــی  ــوم واژه‌ای تایپوگراف ــا مفه ــده ت ــبب ش ــه س ــوده ک نم
در فضــای پوســتر، وجــه تصویــری پیــدا کنــد. ایــن 
نمــود بصــری برپایــۀ قابلیــت کشــیدگی در ســطح مقطــع 
کاراکترهــای متصــل )ابتــدا و وســط( میســر گردیــده کــه 
منج�ـر بهــ اتص��ال دو ی��ا چند ح��رف در یــک مس��یر)حرکت 

افق��ی حرــوف( می‌شــود.

کشــیدگی  بــالا(،   ،16 غیرفارســی)تصویر  پوســتر  در 
ــدل  ــک ب ــب و خش ــکل نامتناس ــک ش ــه ی ــروف ب در ح
ــی از هندســه‌ای ســاده  ــه اجــزای تایپوگراف ش��ده؛ چ��را ک
ــروف از  ــی ح ــری برخ ــر بص ــد و در تغیی ــت می‌کن تبعی
تایپ‌فیــس بلوکــی الهــام گرفتــه شــده کــه شــیوه‌ای 
ــزود،  ــد اف ـ ب��ه ‌ش��مار م‌ـی�رود. بای بی��ش ‌از ح��د مکانیکیـ
ــت  ــه عل ــن ب ــای لاتی ــوژی31ِ کاراکتره ــی30 و فیزیول آناتوم
خاصیــت غیرمنعطفــی کــه دارنــد، به‌نــدرت می‌تــوان 
ــن  ــد؛ بنابرای ــل ش �ـا قائ �ـیدگی‌های افق��ی ب��رای آن‌ه کش
�ـه  �ـی ب �ـج نامطبوع �ـل کش�ـیدگی در ح�ـروف، نتای �ـا تحمی ب

‌دســت می‌آیــد.

ــوم  ــاد وزن و مفه ــروف و ایج ــه در ح ــر نقط عنص
بص�ـری: در پوســتر فارســی)تصویر 17، پائیــن(، »نقطــه« 
بــا فــرم و قالــب خــطّ کوفــی بنایــی، نقــش بصــریِ 
ش��بکه‌بندی شدــه‌ای ایج��اد ک��رده اس��ت. ب�ـه ‌نوعــی عنصــر 
ــوب  ــدی محس ــی از ترکیب‌بن ــم جزی ــا، ه ــه در اینج نقط
ــی اســت.  ــی از حــروف در تایپوگراف ــم اجزای می‌شــود و ه
ــش  ــر نق ــاوه ب ــه” ع ــتر “نقط ــن پوس ــی ای در تایپوگراف
ــز  ــی را نی ــی حــروف، امکان ــه ‌جهــت خوانای نگارش��ی‌اش ب
در تایپوگرافــی بــا هــدف ایجــاد تعــادل بصــری، هماهنگــی 
بص��ری و ب��ار بصـ�ری فراه��م ک��رده اســت. همچنیــن 
پیوســتگی کاراکترهــای نوشــتاری، از لحــاظ تنــوع فرمــی 
و نقطه‌توجــه، ارزش افــزوده‌ای را بــرای پوســتر ایجــاد 

ــوده اســت. نم

ــری  ــاختار بص ــالا(، س ــی)تصویر 17، ب ــتر غیرفارس در پوس
ــت،  ــن اس ــروف لاتی ــت ح ــه ماهی ــا ک ــلِ کاراکتره منفص
ســبب شــده تــا شــبکه‌بندیِ نوشــتاریِ منقطــع و ناپیوســته 
ــل باعــث شــده اســت  ــن عوام ــب باشــد. ای در پوســتر غال
ــزاء،  ــتگی اج ــا گسس ــتر ب ــای پوس ــی در فض ــا تایپوگراف ت

ــد. ــر برس ــت به‌نظ یکنواخ

نتیجه‌گیری

ــوالات  ــه س ــخ ب ــیر پاس ــد در مس ــج بای ــه نتای از آنجایی‌ک
ــدا  ــود، ابت ــان ش ــش بی ــای روش پژوه ــر مبن ــش و ب پژوه
ســوالات پژوهــش مطــرح می‌شــود و ســپس نتایــج کلــی و 
جزئــی ذکــر خواهــد شــد. ســوال پژوهــش ایــن اســت کــه 
تایپوگرافــی در پوســترهای معاصــر ایــران، از منظــر اصــول 
گروه‌بنــدیِ ادراکــی، دارای چــه ویژگی‌هایــی اســت؟ و 
ــت؟  ــه اس ــی چگون ــری و معنای ــر بص ــل آن از نظ ماحص
ابتــدا بایــد گفــت روش پژوهــش برمبنــای رویکــردی 
ــد  ــن در فرآین ــت؛ بنابرای روان‌شناس��انه ش��کل گرفت��ه اس
ــی  ــه‌ ص��ورت علمـی� در پ ـندان ب ش��کل‌گیری آن، دانشمـ
دســتیابی بــه ماهیــت ذاتــی بینایــی انســان و طبقه‌بنــدی 
گســترده‌ای از اصــول گروه‌بنــدی ادراکــی، بــر اســاس 
ســازمان ادراکــی انســان بوده‌انــد. از ایــن‌رو ابــزار تحلیلــی 
ــداری، شــامل  ــۀ اصــول و قوانیــن ادراک دی پژوهــش برپای
ــد؛ و  ــی می‌باش ــدی ادراک ــول گروه‌بن ــل از اص ــازده اص ی
سنــجش نمونه‌ه��ا براس��اس مفاهی��م اص��لِ هم‌شــکلیِ 
ذهنی_مغزی)شـ�باهت طرح‌ه��ای ادراکــی و طرح‌هــای 
فعالیــت مغــز( انجــام می‌شــود کــه در قالــب قانــون 

پراگنانس)کمــال پذیــری( توصیــف می‌شــود.

ــا  ــنجش نمونه‌ه ــزار س ــاس اب ــده براس ــت آم ــج به‌دس نتای
ــه ‌عنــوان بافتــار بیانــی،  حاکــی از آن اســت کــه پوســتر ب
میــدان و فضایــی را بــرای تایپوگرافــی و اجــزای آن، ایجــاد 
ــۀ اول  ــا در درج ــت معن ــه ادراک و دریاف ــت ک ــرده اس ک
ــه  ــرا ک ــد. چ برمبن��ای کلّ فضـا�ی پوسـت�ر اتف��اق می‌افت
ان��رژی بص��ری ب��ا توجــه بــه محــدودۀ کادر، توزیع و تقســیم 
می‌شــود و بــه تبــعِ آن، ادراک از کل فضــای پوســتر آغــاز 
ــردش  ــکاد و گ ــده س ــاس پدی ــی، براس ــود. به‌عبارت می‌ش
چشــم، آنچــه در پــان اول خــود را نشــان می‌دهــد، 
ــنجش  ــورد س ــتر، م ــی پوس ــدودۀ فضای ــه مح ــبت ب نس
ــی،  ــول ادراک ــای اص ــن یعن��ی ب��ر مبن ـد. ای ــرار می‌گیرـ ق
ــکیل‌دهنده‌اش،  ــزای تش ــر اج ــا دیگ ــراه ب ــی هم تایپوگراف
ِـ ادراکیــ دیــده می‌شــود؛ ســپس باتوجــه بــه  در یکــ واحدـ
ــای  ــا و گروه‌بندی‌ه ــراری ویژگی‌ه ــا برق ــراح ب ــه ط اینک
ــداری‌ای را تعییــن کــرده باشــد،  ــت دی بصــری، چــه اولوی
توج��ه بـه� آن بخشــ نی��ز جل��ب می‌شــود. ایــن ویژگی‌هــا 
ــال  �ـه‌ دنب �ـب طراح��ان ب ـۀ آن اس��ت ک��ه اغل نش�ـان دهندـ
گروه‌بنــدی ادراکــی بــزرگ و کامــل هســتند تــا واحدهــای 
ادراکـ�ی کوچک‌تـ�ر، در پرتـ�و آن باشـ�ند؛ ایـ�ن ایـ�ده و 

ــد. ــت می‌کن ــانندگی تبعی ــل فراپوش ــز از اص ــرش نی نگ
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ــود،  ــه می‌ش ــش نتیج ــای پژوه ــق یافته‌ه ــه از طری  آنچ
ای��ن اسـت� کـه� در تمامــی پوســترها، بــا بزرگنمایــی یــک 
واژه)یـا� عب��ارت( و تغییــر نامتعــارف در شــکل بصــری آن، 
ــا  شــرایط و موقعیتــی فراهــم شــده تــا عنصــر نوشــتاریِ ب
اهمیــت، بیش‌تری�ـن جلوــه را داش��ته باش��د. ایــن تغییــرات 
شــامل: تغییــر انــدازه، تغییــر شــکل، رنــگ و تکــرار اســت. 
ــری،  ــای بص ــن ویژگی‌ه ــراری ای ــور برق اغلـب� ب��ه ‌منظ
عنصــر نوشــتاری اصلــی و مهــم تابــع اصــل نقــش و 
زمین��ه نم��ود پی��دا ک��رده اس��ت. اف��زون ب��ر ایــن در 
ــه در  ــری ک ــتاری و بص �ـترها، گروه‌ه��ای نوش اغل��ب پوس
اولوی�ـت دیدــاری بع��دی هستــند، ب��ر اســاس مجموعــه‌ای از 
ــت  ــد. عل ــرار گرفته‌ان ــر ق ــورد تغیی ــای بصــری، م ویژگی‌ه
ــراح  ــد ط ــترها قص ــی از پوس ــه در برخ ــت ک ــن اس آن ای
ایــن بــوده تــا عناصــر نوشــتاری فرعــی، به‌لحــاظ اهمیــت، 
درجه‌بنــدی شــوند؛ و در برخــی پوســترها هــدف آن بــوده 
ــری  ــرایط بص ــی ش ــری فرع ــتاری و بص ــر نوش ــا عناص ت
خاصــی ایجــاد کننــد تــا عنــوان پوســتر و عنصــر نوشــتاری 
ــن  ــرد. ای ــرار گی ــد ق ــز و تأکی ــورد تمرک ــتر م ــی بیش اصل
شـر�ایط و چیدمـا�نِ بصـر�ی ب��ر اســاس اصــل پیوســتگی، 
ــابهت،  ــاورت، اصــل عنصــر متصــل و اصــل مش اصــل مج
ــداوم  ــم بصــری، ت ــدۀ کشــش بصــری، ریت ب��ه‌ وجــود آورن

ــت. ــده اس ــادار ش ــریِ معن ــری بص ــری و جهت‌گی بص

ــه  ــاد “نقط ــت ایج ایـد�ۀ اصل��ی پوس��ترها بیش��تر در جه
توجــه” اســت و پیــام بصــری پوســتر هــم نیــز در آن بخــش 
ــی در  ــری تایپوگراف ــای بص ــی، معن متمرکـز� ش��ده. به‌نوع
پوســترها مــورد اهمیــت قــرار گرفتــه و مشــمول تغییــرات 
بصــریِ مفهومــی می‌شــوند؛ تــا بــه معنــای بصــری واژه یــا 
عبــارت نزدیــک شــوند. در راســتای ایــن اهــداف، معمــولاً 
ــترین  ــتر، بیش ــای پوس ــه از فض ــا ناحی ــدوده ی ــک مح ی
ــت، آن بخــش از  ــه همیــن عل اهمی�ـت را پی��دا می‌کن��د. ب
ــای  �ـرد و ویژگی‌ه ـ ق��رار می‌گی پوســتر، تایپوگراف��ی اصلیـ
بص��ری آن محـ�دوده اغل��ب بـ�ر اســاس اصــل منطقــه 
�ـی  مش�ـترک، اص�ـل سرنوش�ـت مش�ـترک و اص�ـل یکپارچگ
ــری  ــرات بص ــب تأثی �ـت؛ بدین‌ترتی سـا�زماندهی ش��ده اس
ــری و  ــت بص ــری، حرک ــز بص ــامل: تمرک ــل از آن ش حاص
تکمیــل بصــری می‌باشــد تــا شــرایط جلــب توجــه بــه آن 

نقــاط مدنظــر، فراهــم گــردد.

ــنِ آگاهی‌بخشــی و ایجــاد  ــق ضم ــن تحقی ــت، ای ــد گف بای
ــوی  �ـک الگ ـ توانس��ته ی ــه و عملـ ــۀ نظری ش�ـناخت ب��ر پای
نگرش��ی و عملـ�ی را زمینه‌ساــزی کنــد؛ چنیــن الگــو 
و روشـی�، ب��رآن اس��ت تاــ س��از و کار نظام‌منــدی را 
جه��ت س��ازماندهی و انتق��الِ هدفمن��د معن��ا، ارائ��ه ده��د. 
ــای  ــی فرآینده ــش و بررس ــد پژوه ــی رون ــب ط بدین‌ترتی
ــد سلســله  ــی، برآین ــه حــوزۀ طراحــی تایپوگراف وابســته ب
ــن  ــه بدی ــده ک ــت آم ــشِ‌رو به‌دس ــق پی ــی از تحقی مراتب

ش�ـرح اس�ـت:

ــت  ــری، جه ــدات بص ــتِ تمهی ــش اهمی ــن پژوه 1- در ای
ارتباط‌ده��ی هدفمن��دِ عناص��ر تشــکیل‌دهندۀ تایپوگرافــی، 

ــی« را در  ــش از طراح ــۀ »پی ــانی، مرحل ــور پیام‎رس به‌منظ
�ـد؛  �ـی می‌نمای �ـتن( بررس قال��ب الگوی��ی نگرش��ی )نگریس
ــث  ــی‌ای باع ــدِ ارتباط �ـن فراش ــبت ‌ب��ه چنی �ـناخت نس ش
می‌شــود طــراح گرافیــک بــر بســیاری از مشــکلات ناشــی 
نشــانه‌های  و  علائ��م  به‌کارگی��ریِ  و  درک  چگونگ��یِ  از 

ــد.  �ـق ‌آی �ـی، فائ معنای��ی و بیان��ی تایپوگراف

2- جری��ان پژوه��ش، بی��ان تایپوگرافی��ک در پوس��تر و 
از  بهره‌گیــری  بــا  اجزای��ی  و  ســاختاری  زمینه‌س��ازیِ 
ادراکــی را مطــرح می‌نمایــد کــه  اصــول گروه‌بنــدیِ 
ــه  �ـه ‌ش��مار م��ی‌رود. مطالع ــی« ب ـ »حی��ن طراح مرحلۀـ
ــبب  ــدی، س ــول و فرآین ــن اص ــه چنی ــبت ب ــراف نس و اش
می‌شــود تـا� “ط��راح” ش��یوۀ ترکی��ب، تنظی��م و چیدم��ان 
عناص��ر حرف��ی و نوش��تاریِ تایپوگراف��ی را بــا روش و 
ــی  ــر روان‌شناس ــی ب ــد، مبتن ــجم و نظام‌من ــی منس اصول
ــد. ــال کن ــدن، دنب ادراک و عمــل ارُگانیســم انســان در دی

3- ابع��اد دیگ��ر پژوه��ش، منطبــق بــودنِ عناصــر و اجــزای 
سـا�زندۀ تایپوگرافــی بــا اصــول ادراکــی و ســازمانی، موســوم 
بــه گشــتالت را در جهــت درک بهتــر مخاطــب از مقصــود 
ــاده می‌کنــد؛ ایــن رویکــرد  ــر، اف ــق اث و منظــور تفکــر خال
نیــز مرحل��ۀ »پ��س از طراح��ی« را مــورد واکاوی قــرار داده 
ــی‌اوت عناصــر  ــان و ل ــر، چیدم ــه نحــوۀ تغیی اس�ـت. چراک
نوشــتاری و تصویــری بــا برقــراری اصــول مذکــور، در 
ــه  ــه ک ــب از آنچ ــیر مخاط ــن ن��وع دریاف��ت و تفس تعیی

�ـت. �ـر اس �ـد، مؤث می‌بین

ــد ضمــن  بنابرای��ن رون��د پژوه��ش و یافته‌ه��ای آن میتوان
�ـز  �ـر نی ـزش ‌هن �ـری، در راه آموـ تقوی��ت سـط�ح سـو�ادِ ‌بص
ــی را جهــت روش‌شناســی  ــی زمینه‌های ــد باشــد و حت مفی
ــرای  ــی ب ــی تایپوگراف ــک و طراح ــوزۀ طراحی‌گرافی در ح

�ـد.  تحقیق�ـات آین�ـده فراه�ـم نمای

مبان�ـی نظـر�ی و اب��زار تحلیلیــ پژوهــش حاض��ر ک��ه ماهیت 
ــداری آن برخاس��ته از تحقیقاــت جام��ع دانشــمندان و  پدی
متفکــران معاصــر اســت، ســبب شــده تــا تحلیــل داده‌هــا با 
اتــکا بــه مؤلفه‌هــای متقــن بــه روش کیفــی میســر گــردد؛ 
و اینــک یافته‌هــای تحلیلــی و روش‌شــناختی، از آن منتــج 
ــا این‌حــال از محدودیت‌هــای پژوهــش  ــا ب شــده اســت. ام
ــی  ــت. به‌نوع ــم اس ــی از عل ــت بخش ــم و محدودی ناگزیری
می‌تــوان مســئله پژوهــش را بــه شــیوۀ کمــی یــا ترکیبــی، 
ــرات و  ــا، نظ ــا دیدگاه‌ه ــرد ت ــش بُ ــی پی ــا روش پیمایش ب
رفتارهــا به‌صــورت تعاملــی در جامعــه‌ای مشــخص بررســی 
ــانِ  ــیِ مخاطب ــی و ذهن ــی عین ــای ارزیاب ــا معیاره ــود ت ش
�ـب  �ـم آورد؛ بدین‌ترتی �ـه را فراه �ـای مقایس �ـدف، زمینه‌ه ه
اطلاعــات و داده‌هــای میدانــی، یافته‌هــای متفاوتــی از 
ــد  �ـه می‌دهـد�، و ایــن رویکــرد می‌توان گـر�وه مخاطبــان ارائ
یــک تحقیــق مجــزا و خــاص، بــا محوریــت ســنجش ادراک 

ــد. ــک باش ــار طراحی‌گرافی ــانِ آث مخاطب

تایپوگرافی فارسی به مثابه رسانۀ بصری پیام‌رسان از منظر اصول گروه‌بندیِ ادراکی
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پی‌نوشت
1 Grapheme

2 Graphic Design

3 Script

   4 در اینجا منظور، خوشنویسی فارسی است.

5 Typography

ـ پیوس��ته‌ای از  ـصاً بـه� مجموع‌ـه� به‌همـ لـاح “طراحی‌ح��روف” مشخـ 6 اصط
کاراکترهــا کــه بــا تکــرار و چینــش آن‌هــا در کنــار هــم ‌متــن تشــکیل بشــود، 
اشــاره نــدارد، و طراحی‌حرــوف می‌توان��د ش�ـامل ه�ـر نوع��ی از طراح�ـی و هــر 
نوع�ـی از ح�ـروف باش�ـد. بنابرای�ـن “طراح�ـیِ تای�ـپ)Type Design(” معــادلِ 
مناســب‌تری ب�ـرای ایــن اصطــاح اســت و می‌توانــد جایگزیــنِ مناســبی بــرای 

آن باشد.

Typeface  7 : تایپ‌فیس‌هــا حروفــی هســتند کــه بــرای نخســتین‌بار 
طراح��ی می‌شوــند و در قالبــ فون�ـت، قل��م ی��ا ح�ـروفِ دیجیتــال، یــک بســته 
ــرای  ــه‌ای ب ــه مقدم ــد ک �ـکیل می‌دهن یـا� مجموع��ه‌ای از کاراکترهــا را تش

تایپوگرافی به‌شمار می‌روند )چارئی، 1392: 31(.

8 Context

9 Max Wertheimer (1880-1943)

10  قانــون پراگنانز/پراگنانــس یــا قانــون ممتــاز ســاختن، قانونــی اســت کــه 
ــه ســمت کمــال، ســوق پیــدا کنــد و ذهــن  برطبــق آن، ذهــن تمایــل دارد ب
مایــل اســت بــا تشــکیل ادراک ســازمان‌یافته از آشــفتگی بــه ثبــات و قطعیــت 

حرکت کند )رمضانی؛ روشن‌فکر، 1395: 36-34(.

11 Typographic Expression

12 Gestalt

13  Figure-ground relationship

14  Similarity

15  Proximity

16  Closure

17  Continuity

18  Common fate

19  Symmetry

20  Parallelism

21  Inclusiveness

22  Common Region

23  Element Connectedness

24  Graphic Design

25  Saccade

26  Planning

27  Layout
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مقاله پژوهشی )صفحات 67-55(
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ــودِ  ــۀ ن ــی ده ــی زن در نقـاشـ تنهایـ
ــفی-روان شناختی  ــران، تحلیلی فلس ایـ

ــوم ــن یال ــر آرای اروی ــه ب ــا تکی ب

چکیده

ــال  ــن ح ــنا و در عی ــده‌ای آش ــان، پدی ــرای انس ــی ب تنهای
غریــب اســت، چــرا کــه امــری آزمودنــی امــا وصف‌ناشــدنی 
اســت. بــا ایــن حــال، بازنمودهــای تنهایــی در آثــار 
ــده  ــن پدی ــه کشــف سرشــت ای ــا را ب ــد م ــری می‌توانن هن
ــی  ــخصاً تنهای ــی ش ــه وقت ــافی ک ــد- انکش ــر کنن نزدیک‌ت
را تجربــه می‌کنیــم میسّــر نمی‌شــود. مقالــۀ حاضــر 
ــمی و  ــای تجس ــوزۀ هنره ــته‌ای در ح ــی میان‌رش پژوهش
ــا رجــوع  ــه ب ــش آن اســت ک ــوم انســانی اســت و هدف عل
ــوم، نقاشــی‌هایی  ــن یال ــه آرای فلسفی‌‌ـروانشــناختی اروی ب
بــا مضمــون تنهایــی زن را، کــه بیــن ســال‌های ١٣٩٠ تــا 
١٤٠٠ خورشــیدی در ایــران خلــق شــده‌اند، تحلیــل نمایــد. 
ایــن پژوهــش، بــا رویکــرد توصیفــی ‌ـ تحلیلــی، بــه مطالعــۀ 
ــی  ــر روانشناس ــی از منظ ــف تنهای ــکال مختل ــوم و اش مفه
ــازوکارهای  ــق در س ــا تعمّ ــردازد و ب ــیال می‌پ اگزیستانس
بیانــیِ نقاشــی، به‌دنبــال کشــف ایــن اســت کــه هنرمنــدان 
چگونــه می‌تواننــد حــس تنهایــی را از طریــق رنــگ، فــرم، 
ــن  ــج ای ــد. نتای ــار خــود منتقــل کنن و ترکیب‌بنــدی در آث
ــری کــه نقاشــی‌های  پژوهــش نشــان می‌دهنــد کــه تصوی
ایرانــی دهــۀ نــود از تنهایــی زن ارائــه داده‌انــد بــا تعریــف 
یالــوم از تنهایــی و تفکیــک آن بــه ســه نــوعِ »بینِ‌فــردی«، 
»درون‌فــردی« و »اگزیستانســیال« قابل‌انطبــاق اســت، 
ــار نمایانگــر ســبک‌هایی  به‌طــوری کــه تعــدادی از ایــن آث
ــران  ــی از دیگ ــزوا و جداافتادگ ــه ان ــه ب ــخصیتی‌اند ک ش
ــتی  ــی و گسس ــر واپس‌ران ــدادی دیگ ــوند؛ تع ــج می‌ش مُنت
درونــی را تصویــر می‌کننــد؛ و باقــی تنهایــی ذاتــی و 

ــد. ــش می‌گذارن ــه نمای ــان را ب ــوع انس ــنِ ن بنیادی

ــن  ــران، اروی ــر، ای ــی معاص ــی، نقاش ــا: تنهای کلیدواژه‌ه
ــم ــی، اگزیستانسیالیس ــوم، روان‌شناس یال
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مقدمه  

تنهایــی امــری ملمــوس و نه‌چنــدان مطلــوب بــرای 
ــی  ــر از جداافتادگ ــه‌ای اجتناب‌ناپذی انســان اســت- تجرب
حــوزۀ  اندیشــمندان  معنــادار.  روابــط  نداشــتن  و 
و  تــداوم  به‌جهــت  اجتماعــی،  علــوم  و  روان‌شناســی 
تشــدید احســاس تنهایــی در طــول حیــات بشــر، توجهــی 
ــز در  ــی متشــابه و گاه متمای ــد و نظرات ــدان دارن ــژه ب وی
ایــن خصــوص ارائــه کرده‌انــد. ایــن نظــرات به‌طــور 
ــت:  ــی اس ــه تنهای ــگاه ب ــوع ن ــه ن ــر س ــی ب ــی مبتن کل
1. انســان همــواره تنهاســت و تــوان غلبــه بــر ایــن 
احســاس مخــرب را نــدارد؛ 2. انســان کامــاً قــادر اســت 
ــا  ــد؛ و 3. تنه ــه کن ــی غلب ــرب تنهای ــاس مخ ــر احس ب
ــودداری  ــی و خ ــئلۀ خودآگاه ــه مس ــودن ب ــا نب ــودن ی ب
برمی‌گــردد. در واقــع، موافقــان نــگاه اول رویکــردی 
ــان  ــی انس ــد و تنهای ــی دارن ــدۀ تنهای ــه پدی ــفی ب فلس
را امــری بنیادیــن و گریزناپذیــر می‌داننــد؛ موافقــان 
ــخصی  ــل مش ــی عل ــاس تنهای ــد احس ــگاه دوم معتقدن ن
ــز برطــرف  ــن احســاس نی ــع شــوند، ای دارد کــه اگــر رف
می‌شــود- علت‌هایــی نظیــر محیــط نامناســب خانــه 
ــۀ  ــد آرمان‌گرایان ــا دی ــی، ی ــد مال ــت ب ــه، وضعی ــا جامع ی
ــوب  ــه مطل ــان آنچ ــه می ــانی ک ــط انس ــه رواب ــخص ب ش
اســت و آنچــه واقعــی، فاصلــه‌ای عظیــم ایجــاد می‌کنــد؛ 
ــگاه ســوم مدعی‌انــد عــدم شــناخت و  و نهایتــاً موافقــان ن
ــری احساســات  ــع آن، مهارناپذی ــرش خویشــتن و به‌تب پذی
و تمنیــات اســت کــه بــه احســاس تنهایــی منجــر می‌شــود. 
بنابرایــن، تنهایــی مســئله‌ای پیچیــده و چندوجهــی اســت 
ــی  ــته‌های گوناگون ــن پژوهشــگران رش ــد ذه ــه می‌توان ک
چــون روان‌شناســی، جامعه‌شناســی و فلســفه، و نیــز 
ذهــن و دســت نقاشــان را بــه خــود مشــغول دارد. حــال، 
اگــر چنیــن مســئله‌ای توأمــان از منظــرِ چندیــن رشــته 
ــی  ــردد، درک ــرار گ ــر برق ــن مناظ ــد ای ــده و پیون واکاوی
ــش  ــه پژوه ــی ک ــی‌آورد- غایت ــم م ــر از آن فراه جامع‌ت
ــا اتخــاذ نگرشــی زیباشــناختی‌‌‌- میان‌رشــته‌ای حاضــر، ب

ــدان دارد. ــل ب ــد نی ــناختی، قص روانش

ــوان  ــان، را می‌ت ــژه زن ــا، به‌وی ــان‌های تنه ــر انس تصاوی
به‌کــرّات در نقاشــی‌های جهــان امــروز پیــدا کــرد. 
خورشــیدی،  دهــۀ1390  در  نیــز،  ایرانــی  نقاشــان 
ــد کــه در برخــی  ــی آفریده‌ان ــا مضمــون تنهای ــاری ب آث
ــه  ــت. ب ــک زن اس ــده ی ــخصیتِ تصویرش ــا، ش از آن‌ه
اکسپرسیونیســم1  بــه  آثــار  ایــن  ســبکی،  لحــاظ 
ــای  ــه نمایشــی از دنی ــه بیــش از آنک ــد، چراک نزدیک‌ان
ــان  ــی انس ــات درون ــالات و احساس ــند، ح ــرون باش بی
ترســیم  واقع‌گــرا،  و  فیگوراتیــو  به‌زبانــی  البتــه  را، 

.2 می‌کننــد

پیشینۀ پژوهش

در  کــه  اثــری  صورت‌گرفتــه،  جوهــای  و  جســت  در 
ــن پژوهــش محســوب شــود  ــق، پیشــینۀ ای ــی دقی معنای
یافــت نشــد. مــوارد پیداشــده پژوهش‌هایــی هســتند کــه 
به‌طــور کلــی بــه بحــث روان‌درمانــی اگزیستانســیال3 یــا 
ــل  ــان تحلی ــد و هدف‌ش ــوم می‌پردازن ــی یال ــۀ تنهای نظری
ــی  ــی تنهای ــۀ »بررس ــر مقال ــت، نظی ــری نیس ــار هن آث
اگزیستانســیال در دنیــای مــدرن و روش مواجهــه بــا آن، 
بــا تکیــه بــر آرای ارویــن یالــوم«، نوشــتۀ مهســا امیــری 
ــاز  ــه ب ــی ک ــا پژوهش‌های ــتان 1397(؛ و ی ــار و تابس )به
هــم خــارج از حیطــۀ هنــر و زیباشناســی، رویکــرد 
را  اندیشــمندان  ســایر  جامعه‌شــناختیِ  یــا  فلســفی 
در پیــش گرفته‌انــد، نظیــر پایان‌نامــه‌ای بــا عنــوان 
ــی،  ــر احســاس تنهای ــر ب ــی مؤث ــل اجتماع بررســی عوام
ــه  ــز 1385(، ک ــد )پایی ــدی مج ــوش محم ــتۀ داری نوش
ــه تبییــن احســاس  ــا آرنــت ب ــا اســتفاده از نظــرات هان ب

تنهایــی می‌پــردازد.

هم‌چنیــن، مقالــه‌ای نیــز در نشــریۀ پژوهشــنامۀ گرافیــک 
 ،)1402 تابســتان  و  بهــار  )شــمارۀ دهــم،  نقّاشــی  و 
ــیقایی در دورۀ  ــزار موس ــی زن و اب ــوان »بازنمای ــا عن ب
قاجــار بــر مبنــای خوانــش فمینیســتی«، نوشــتۀ فاطمــه 
دلفانــی بلــوچ، ســپهر ســراجی و محمــد امیــن حیــدری، 
ــم،  ــر از ابوالقاس ــه اث ــۀ س ــه مطالع ــه ب ــد ک ــت ش یاف
نقّــاش دورۀ قاجــار، می‌پــردازد. ایــن نقّاشــی‌ها، کــه 
ــا ســازی در دســت نشــان  ــده را ب ــی نوازن هــر کــدام زن
ــا  ــد و بن ــز ندارن ــی تمرک ــوع تنهای ــر موض ــد، ب می‌دهن
بــر نظــر نویســندگان، زن قاجــاری را به‌مثابــۀ ابــژۀ 
جنســیِ نــگاه مردانــه بازنمایــی می‌کننــد. بنابرایــن، 
ــه موضــوع دارد  ــرده رویکــردی فمینیســتی ب ــۀ نام‌ب مقال
‌ـروان‌شــناختیِ پژوهــش حاضــر،  ــا رویکــرد فلسفی‌ ــه ب ک
ــاوت اســت؛ ضمــن  ــی متف ــوم، به‌کل ــای آرای یال ــر مبن ب
ــی  ــازۀ زمان ــه‌ ب ــز ب ــی آن نی ــای مطالعات ــه نمونه‌ه آنک

ــد.  ــق دارن ــی تعلّ متفاوت

روش‌ پژوهش

ایــن پژوهــش از نــوع تحقیقــات کیفی اســت و بــه مطالعۀ 6 
ــد  ــردازد کــه به‌صــورت هدفمن ــه از نقاشــی‌هایی می‌پ نمون
ــین‌پور و دلارام  ــا حس ــو، پارس ــول اکبرل ــار رس ــان آث از می
ــن  ــگاه ای ــوع ن ــژه و ن معــروف انتخــاب شــده‌اند. توجــه وی
هنرمنــدان بــه موضــوع تنهایــی زنــان از مهم‌تریــن عوامــل 
ایــن انتخــاب بــوده اســت. ایــن نمونه‌هــا همگــی بــا رنــگ 
ــاً دارای کادر  ــوم اجــرا شــده‌اند و عمدت ــر روی ب ‌‌و روغــن ب
افقــی و ترکیب‌بنــدی مرکزگــرا هســتند. در مقالــۀ حاضــر، 
ــت،  ــی اس ــورت توصیفی‌‌ـتحلیل ــه‌ ص ــار ب ــن آث ــش ای خوان

تنهایـی زن در نقـاشـی دهۀ نودِ ایـران، تحلیلی فلسفی - روان شناختی با تکیه بر آرای اروین یالوم
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بــه ‌طــوری کــه بــرای توصیــف تنهایــی، از علومــی انســانی 
ــل  ــفی، و در تحلی ــیِ فلس ــی و روانشناس ــون واژه‌شناس چ
ــیِ  ــری و روانشناس ــیِ بص ــی از زیباشناس ــا از ترکیب داده‌ه
فلســفی بهــره گرفتــه شــده اســت. داده‌هــای متنــی مقالــۀ 
ــر آن  ــردآوری و تصاوی ــه‌ای گ ــیوۀ کتابخان ــه‌ ش ــر ب حاض
ــر  ــه ذک ــده‌اند و لازم ب ــرداری ش ــی عکس‌ب ــق میدان به‌طری
اســت کــه تحلیل‌هــای ارائــه ‌شــده، بــدون آگاهــی از نیــت 
ــر  ــاً ب ــار، و صرف ــدگان آث ــر پدیدآورن ــورد نظ ــای م و معن
اســاس بررســی داده‌‌هــای تصویــری و تأمــات نگارنــدگان 
ــر  ــخصیتیِ‌ ذک ــبک‌های ش ــن، س ــده‌اند. هم‌چنی ــام ش انج
شــده در برخــی از ایــن تحلیل‌هــا، نــه بــه ‌عنــوان بیمــاری 
ــناخته و  ــای ش ــم الگوه ــه در حک ــی، بلک ــال روان ــا اخت ی
ــا درک  ــده‌اند ت ــه ش ــه ‌کار گرفت ــخصیتی، ب ــامد ش پرُبس

ــد. ــه کنن ــردی ارائ ــی بینِ‌ف ــری از تنهای بهت

مبانی نظری

ــه،  ــد، یک ــد، وحی ــن، »فری ــگ معی ــا«، در فرهن واژۀ »تنه
ــه  ــی، ب ــور کل ــه ‌ط ــت و ب ــده اس ــا ش ــد« معن ــد، اح واح
شــخصی دلالــت دارد کــه بــدون ‌همنشــین و منفــرد 
اســت. ایــن در حالــی اســت کــه واژۀ »تنهایــی«، در همیــن 
در  و  »خلــوت«  و  »یگانه‌بــودن«  به‌معنــای  فرهنــگ، 
فرهنــگ عمیــد، بــه ‌معنــی »بی‌یــار و همــدم‌ بــودن« اســت. 
ــی«  ــار عاطفــی واژۀ »تنهای ــاً ب ــن، واژۀ »تنهــا« لزوم بنابرای
ــراد  ــمار اف ــت دارد ش ــی« اهمی ــه در »تنهای ــدارد؛ آنچ را ن
پیرامــون یــک شــخص نیســت، بلکــه احساســی اســت کــه 
او نســبت بــه رابطــه‌اش بــا دیگــران دارد. بــه عبــارت دیگــر، 
»هیــچ ارتباطــی میــان کمیــت روابــط و میــزان احســاس 
تنهایــی وجــود نــدارد« )اسونســن، 1399: 37( و احســاس 

ــودن نیســت. ــا تنهــا ب ــر ب تنهایــی براب

بــه ‌‌‌عنــوان  نیــز  را  دیگــری  واژگان  گاه  فارســی‌‌‌زبانان 
ــر  ــد، نظی ــه ‌‌‌کار می‌‌‌گیرن ــی« ب ــرادف »تنهای ــا مت ــادل ی مع
ــه ‌‌‌معنــی محــدود کــردن روابــط اجتماعــی  ــزوا« کــه ب »ان
ــر دارد و  ــی خاص‌‌‌ت ــه معنای ــی« ک ــا »عزلت‌‌‌گزین ــت؛ ی اس
ــه  ــۀ روح گفت ــه ‌‌‌هــدف تزکی ــی ب ــش ارادیِ تنهای ــه گزین ب
می‌‌‌شــود. مفهــوم مرتبــط دیگــر »از‌‌‌خــود‌‌‌ بیگانگــی« اســت 
ــی« دارد. »از  ــا »تنهای ــی ب ــاوت قابل‌‌‌توجه ــه تف ــه البت ک
ــود  ــه خ ــود ک ــاق می‌‌‌ش ــخصی اط ــه ش ــه« ب ــود بیگان خ
را قبــول نــدارد؛ احســاس بی‌‌‌ارزشــی می‌‌‌کنــد و ایــن 
ــر  ــع آن، تنف ــه ‌‌‌تب ــش و ب ــر از خوی ــه تنف ــاس او را ب احس
و انزجــار از دیگــران ســوق می‌‌‌دهــد. فــردِ از ‌‌‌خــود ‌‌‌‌‌‌‌‌‌بیگانــه 
ــود  ــت خ ــه ‌‌‌دس ــه ب ــی‌‌‌اش ن ــه زندگ ــدارد ک ــن می‌‌‌پن چنی
ــود؛  ــت می‌‌‌ش ــزی و مدیری ــران طرح‌‌‌ری ــه توســط دیگ او، ک
ــراری  ــه برق ــادر ب ــاور می‌‌‌کنــد کــه ق ــه ب از ایــن‌‌‌رو، نومیدان
روابــط شــخصی و اجتماعــی نیســت. ایــن مفهــوم البتــه در 
آیین‌‌‌هــای ابراهیمــی4 نیــز دارای پیشــینه اســت و از جملــه 

ــرپیچی‌‌‌کردن آدم از  ــه«، س ــاه اولی ــه »گن ــیحیت، ب در مس
فرمــان خــدا و خــوردن میــوۀ ممنوعــه، ربط داده می‌‌‌شـــود. 
در ایــن معنــا، از خــود ‌‌‌بیگانگــی همــان بیگانه‌‌‌گشــتن روح 
ــر روی  ــر ب ــی بش ــخ زندگ ــن، تاری ــت و بنابرای ــدا اس از خ
ــخ از‌‌‌ خــود ‌‌‌بیگانگــی اســت. هــگل و مارکــس،  ــن تاری زمی
ــه  ــه ب ــی تاریخ‌‌‌گرایان ــز، نگاه ــی نی ــدار آلمان ــفۀ نام فلاس
ایــن مفهــوم داشــتند: هــگل آن را از الاهیــات پروتســتان5  
ــی6  ــود بیگانگ ــس از خ ــال آن، مارک ــرد و به‌‌‌دنب وام می‌گی
ــاور  ــه‌‌‌ ب ــد. ب ــی می‌‌‌کن ــرمایه‌‌‌داری معرف ــم س ــر نظ را جوه
ــوان  ــه ‌‌‌عن ــه ب ــه خــود را ن ــس، انســانِ از خــود بیگان مارک
فــردی خودمختــار و دارای عاملیــت، کــه بــه ‌‌‌عنــوان فــردی 
ــه  ــت تجرب ــران اس ــت دیگ ــه دس ــارش ب ــه اختی ــار ک بیم
ــزار  ــا اب ــه ب ــی کاروَرزی ک ــانی- یعن ــن انس ــد. چنی می‌‌‌کن
تولیــد کار می‌‌‌کنــد امــا مالــک آن‌‌‌ نیســت- بیگانــه از 
ــه ‌‌‌ادعــای  ــن بیگانگــی، ب محصــول کار خویــش اســت و ای
ــادر همــۀ بیگانگی‌‌‌هــا اســت: بیگانگــی انســان  مارکــس، م
ــز از  ــارج، و نی ــت خ ــش، طبیع ــش، روان خوی ــن خوی از ت
ــال،  ــن ح ــا ای ــروزکار، 1347: 7-6(. ب ــان‌‌‌ها )پی ــایر انس س
پژوهــش حاضــر بــر تعاریــف روان‌‌‌پژوهانــه از خــود مفهــوم 
»تنهایــی« متمرکــز اســت. در ادامــه، بــه ســه نمونــه از ایــن 
ــده  ــه ‌‌‌ش ــفِ ارائ ــه تعری ــود؛ از جمل ــاره می‌‌‌ش ــف اش تعاری
توســط یالــوم کــه پشــتوانه‌‌‌ای فلســفی نیــز دارد و مبنــای 
تحلیل‌‌‌هــای ایــن مقالــه اســت: هــری اســتیک ســالیوان7 ، 
روان‌‌‌پزشــک و روانــکاو آمریکایــی، معتقــد اســت کــه فردیت 
ــدا  ــردی‌اش ج ــنِ ‌ف ــط بی ــوان از رواب ــک انســان را نمی‌‌‌ت ی
کــرد؛ انســان نیــازی اساســی بــه برقــراری روابــط نزدیــک 
و صمیمانــه دارد و احســاس تنهایــی نتیجــۀ بــرآورده 
ــوآن  ــت )Sullivan, 1947: 4-5(؛ ج ــاز اس ــن نی ــدن ای ‌‌‌نش
ــده دارد  ــی، عقی ــناس آمریکای ــتون8، روان‌‌‌ش ــد برس ویلان
تنهایــی، در درجــۀ نخســت، موضوعــی درون‌‌‌فــردی اســت 
ــوی محســوب  ــری ثان ــی ام ــط بیرون ــکاس آن در رواب و انع
ــه‌‌‌ای  ــودش رابط ــا خ ــر ب ــان اگ ــاور او، انس ــه ‌‌‌ب ــود. ب می‌ش
ــد ارتباطــی  ــز نمی‌‌‌توان ــا دیگــران نی ژرف نداشــته باشــد، ب
 .)32 :1996 ,Wieland-Burston( ــرار کنــد عمیــق برق
در نهایــت، ارویــن یالــوم ســه نــوع تنهایــی »بین‌‌‌فــردی«،9  
یکدیگــر  از  را  »اگزیستانســیال«11  و  »درون‌‌‌فــردی«10 
ــی  ــوع تنهای ــردی آن ن ــی بین‌‌‌ف ــد: تنهای ــک می‌‌‌کن تفکی
اســت کــه بــه ‌‌‌ســبب عواملــی چــون انــزوای جغرافیایــی یــا 
ــی  ــد؛ تنهای ــه‌‌‌ وجــود می‌‌‌آی ــط، ب ــراری رواب ــی در برق ناتوان
ــی و  ــل، نتیجــۀ ‌‌‌‌‌‌از هم‌‌‌‌‌‌پاشــیدگیِ درون ــردی، در مقاب درون‌‌‌ف
ســرکوب ‌‌‌شــدن احساســات فــرد اســت- »فرآینــدی کــه در 
ــد«؛ و  ــه می‌گیرن ــم فاصل ــود از ه ــف وج ــزای مختل آن اج
ــر از دو  ــه بنیادی‌‌‌ت ــیال، ک ــی اگزیستانس ــت، تنهای در نهای
نــوع پیشــین اســت، بــه تنهایــی ذاتــی انســان اشــاره دارد: 
انســان بــه ‌‌‌مثابــۀ باشــنده‌‌‌ای کــه تنهــا زاده می‌‌‌شــود، تنهــا 
)یالــوم، 1389: 493-496(. می‌‌‌زیــد و تنهــا می‌میــرد 
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یافته‌ها
تحلیل نقاشی اول، اثر رسول اکبرلو12

ایــن تابلــو، بــا کادر نزدیــک بــه مربــع، عناصــری نظیــر زن، 
ــدی  ــه‌‌‌‌‌ای کم ــالاً درب شیش ــل و احتم ــواب، موبای تخت‌خ
را، بــا رعایــت تناســبات واقعــی، در خــود جــای داده و ایــن 
ــی میانســال را  ــاق ‌‌‌‌‌خــواب تاریــک زن ‌‌‌‌‌چنیــن، بخشــی از ات
تصویــر کــرده اســت. هالــه‌‌‌‌‌ای روشــن و کم‌‌‌‌‌مایــه، از ســمت 
مقابــل، لبــاس و چهــرۀ زنــی تنهــا را روشــن کــرده اســت 
ــا  ــز ت ــت را نی ــۀ درب پش ــواب و شیش ــت ‌‌‌‌‌خ ــی تخ و حت
ظاهــری  کــه  زن،  ایــن  می‌‌‌‌‌ســازد.  نمایــان  حــدودی 
ــره زده و  ــم گ ــتانش را در ه ــته دارد، دس ــمی و آراس رس
ــه  ــه ب ــا توج ــی او، ب ــد. تنهای ــگاه می‌کن ــو ن ــمت جل به‌‌‌‌‌س
تخت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خوابدونفــرۀ مســتقر در اتاق‌‌‌‌‌خــواب و نیــز موبایــل 
ــه  ــه دارد، ب ــر روی آن کــه از ســوژه کمــی فاصل موجــود ب
‌‌‌‌‌وضــوح نمایــان اســت. بــه ‌‌‌‌‌طــور کلــی، مجموعــۀ اشــکال و 
ــدید  ــو را تش ــی تابل ــای روح ــا فض ــزی‌‌‌‌‌ آن‌‌‌‌‌ه ــوع رنگ‌‌‌‌‌آمی ن
نمــوده و ســوژه را در هیئــت زنــی کــه بــا وجــود تنهایــی، 

ــذارد. ــش می‌‌‌‌‌گ ــه نمای ــتوار دارد ب ــخصیتی اس ــراً ش ظاه

محــل قرارگیــری ســوژه در پیش‌‌‌‌‌‌‌زمینــه و مرکــز کادر 
ــد.  ــودی و ایســتا را شــکل می‌ده ــه محــوری عم اســت ک
ــگاه زن مســتقیماً به‌ســمت مخاطــب اســت و گویــی وی  ن
ــوت  ــوژه دع ــکاش در درون س ــتر و کن ــل بیش ــه تعام را ب
می‌کنــد؛ چنانچــه ســوژه بــه ســمت دیگــری می‌نگریســت 
یــا فرضــاً پشــت بــه مخاطــب بــود، چنیــن تعاملــی میسّــر 
ترســیم خطوطــی  بــا  هنرمنــد  همچنیــن،  نمی‌شــد. 
شــعاعی در پس‌زمینــۀ تابلــو، دیــدۀ مخاطــب را بــه‌ ســوی 
ــی ســوژه  ــکار احتمال ــر اف ــت و او را درگی ســرِ ســوژه هدای

ــی  ــت رنگ ــاق و پال ــرد ات ــک و س ــای تاری ــد. فض می-نمای
ــای  ــا فام‌ه ــفید- ب ــوه‌ای و س ــکی، قه ــی، مش ــدود- آب مح
ــی  ــوژه را بازنمای ــکار س ــن اف ــی همی ــان گوی خاکستری‌‌ش
ــۀ  ــه در پیش‌زمین ــن زن، ک ــل ای ــد. به‌عــاوه، موبای می‌کنن
تابلــو و بــا فاصلــۀ کمــی از او قــراردارد، نشــانگر ایــن اســت 
کــه او در انتظــار تماســی اســت. بنابرایــن، می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــوان 
ــرد  ــج ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ب ــردی رن ــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــوژه از تنهای ــه س ــت ک پنداش
و جویــای رابطــه‌ای اســت. تنهایــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ معنــای 
دورافتادگــی از دیگــران اســت و بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صــورت بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کســی 
تجربــه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود. عواملــی چــون انــزوای جغرافیایــی، 
فقــدان مهارت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای اجتماعــی مناســب، و نیــز ســبک 
شــخصیتی می‌تواننــد بــه ایــن نــوع تنهایــی منجــر شــوند 
)همــان: 494-493(. از ایــن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو، تحلیــل ســبک شــخصیتیِ 
فــرد می‌توانــد در درک و تحلیــل تنهایــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی 
ســبک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هایی  مثــال،  عنــوان  بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  شــود؛  واقــع  مفیــد 
شــخصیتی چــون اســکیزوئید13 و خودشــیفته14 مانــع 
از ایجــاد تعامــل اجتماعــی رضایت‌بخــش می‌شــوند و 
ــد.  ــردی بیانجامن ــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــه تنهای ــد ب ــه، می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توانن درنتیج
ــه تعریــف، »ســاختمانی درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی از  شــخصیت15، بنــا ب
ــر  ــاً ه ــت و متعاقب ــار17  اس ــی16 و رفت ــت حس تجربه/دریاف
ــاختمان  ــا س ــرادی ب ــدۀ اف ــخصیتی18 دربرگیرن ــبک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ش س
اســت«  رفتــار  و  تجربــه  از  مشــابهی  درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی 
ــای  ــارب و دریافت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــن، تج )Asendorpf, 2002: 1(. بنابرای
ویــژۀ یــک شــخص از جهــان، در پیونــد بــا جنــس کنــش و 
ــرمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زند، ســبک شــخصیتی وی  ــه از او س ــی ک واکنش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های
ــر، تجــارب زیســتۀ  ــارت دیگ ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عب ــد.19 ب ــن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنن را معیّ
موقعیت‌هــای  و  محرّک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا  بــه  کــه  نحــوه‌ای  و  فــرد 
ــی  ــاری و عاطف ــای رفت ــد الگوه ــخ می‌ده ــی پاس اجتماع
ــبک  ــوان س ــوق، می‌ت ــی ف ــد.در نقاش ــکل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دهن او را ش
شــخصیتی خودشــیفته را بــه ســوژه نســبت داد. شــخصیت 
ــه  ــی ب ــل چندان ــه تمای ــت ک ــخصیتی اس ــیفته ش خودش
کنش‌هــای همیارانــه و عــاری از خودپســندی نــدارد و ایــن 
ــی  ــع همراه ــی داف ــور قابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توجه ــه ‌ط ــی ب ــدم مداراجوی ع
ــس  ــخصیتی ح ــن ش ــت. چنی ــران اس ــر دیگ ــن نظ و حس
ــاً  ــی دارد و تقریب وظیفه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شناســی و مســئولیت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پذیری ضعیف
ــردد؛  ــاری نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گ ــاه و شرمس ــاس گن ــار احس ــچ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گاه دچ هی
نســبت بــه دیگــران، بدگمــان و ســتیزه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جو اســت و ممکــن 
ــد  ــرار ده ــود ق ــت خ ــت دس ــه و آل ــا را بازیچ ــت آن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه اس
چشــم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اندازی  از   .)170  :2005  ,Furnham and Crump(
ــا  ــرد ی ــه در ط ــد ریش ــیفتگی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توان ــه، خودش روانکاوان
ــودک،  ــه ک ــی ک ــن معن ــن داشــته باشــد؛ بدی ــرک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ والدی ت
ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خاطــر داشــتن والدینــی پس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زننــده و بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اعتنــا، از هــر  ب
ــاه  ــاور پن ــن ب ــسِ ای ــد و در پ ــق می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن ــع تعل ــری قط غی
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گیــرد کــه تنهــا خــود او اســت کــه قابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اعتمــاد و 
 ,Emmons( ــت ــتنی اس ــه دوست‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌داش ــکا و در نتیج قابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اتّ

تنهایـی زن در نقـاشـی دهۀ نودِ ایـران، تحلیلی فلسفی - روان شناختی با تکیه بر آرای اروین یالوم

تصویر 1. اکرم، رنگ‌ و‌ روغن روی بوم، 47/5×52/5 سانتی‌متر 
)URL3 :1392(
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تنهایــی ســوژه در نقاشــی مؤثــر باشــد. به‌عبارتــی، در 
ــراد  ــود اف ــراف خ ــت در اط ــن اس ــوژه ممک ــه س ــی ک حال
دیگــری را داشــته باشــد، خودشــیفتگی و عــدم توانایــی در 
برقــراری ارتبــاط عمیــق یــا واقعــی بــا دیگــران می‌توانــد او 
را بــه احســاس انــزوا و بیگانــه بــودن در جمــع دچــار کنــد. 
ــداوم  ــه ت ــد ب ــی می‌توان ــدم همدل ــوری و ع ــن خودمح ای
ــر  ــد و تصوی ــک کن ــردی او کم ــن ف ــی بی ــاس تنهای احس
ــه نوعــی بیانگــر بحــران عاطفــی و  کلــی او را در نقاشــی ب

اجتماعــی نمایــش دهــد.

ــا  ــاوری ی ــک خودب ــده از ی ــیفتگی برآم ــن، خودش بنابرای
اعتمــاد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نفــسِ راســتین نیســت، بلکــه ســاز و کاری 
ــی و هراســی  ــران احســاس ناامن ــرای جب ــی اســت ب دفاع
ــرد  ــع، ف ــران دارد. در واق ــه دیگ ــبت ب ــخص نس ــه ش ک
ــان  ــه آن ایم ــازد و ب ــش می‌س ــی از خوی ــری آرمان تصوی
ــی  ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ تبــع آن، ایمان ــی و ب ــاً جعل ــری تمام مــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورد- تصوی
ناایمــن و شــکننده. ایــن وضعیــت بــه ‌گونــه‌ای اســت کــه 
ــر خدشــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای وارد  ــن تصوی ــه ای ــه ب ــری ک ــن ام کوچک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تری
آورد بــرای فــرد غیرقابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پذیــرش اســت و او را دچــار 
پریشــانی و ســتیزه می‌کنــد. در چنیــن حالتــی، فــرد 
ــردازد و در  ــش بپ ــاع از خوی ــه دف ممکــن اســت ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــدیداً ب
ــد و  ــای تن ــادی، واکنش‌ه ــت و انتق ــوع مخالف ــر ن ــر ه براب
ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تنهــا  ــی، خودشــیفتگی ن ــه ‌عبارت منفــی نشــان دهــد. ب
ــه درکــی نادرســت از خــود و دیگــری می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انجامــد، بلکــه  ب
نوعــی جدایــی عاطفــی و اجتماعــی را نیــز بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌همــراه دارد 
کــه نتیجــه‌اش احســاس تنهایــی و بی‌کســی اســت. در ایــن 
تابلــو نیــز، نقــاش بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ وجهــی نمادیــن نمایشــگر تصویــری 
آرمانــی اســت کــه ســوژۀ خودشــیفته از خویــش دارد: زنــی 
ــط کادر، و در  ــه در وس ــتوار ک ــته و اس ــری آراس ــا ظاه ب
ــش را  ــردیِ صورت ــه گ ــرار دارد ک ــعاع‌‌‌‌‌‌‌‌‌هایی ق ــت ش مرکزی
ــون  ــم‌‌‌‌‌‌‌‌‌ چ ــی او ه ــد؛ گوی ــیدی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمایانن ــان خورش ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌س ب
ــوی  ــه س ــا ب ــۀ نظره ــت و هم ــم اس ــز عال ــید مرک خورش
ــۀ آنچــه در ابتــدای زندگــی یــک  ــری وارون اوســت- تصوی
ــده ‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــدن و  ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌حاشــیه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ران خودشــیفته حــادث می‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود: ب
ــل  ــی، موبای ــن در نقاش ــه. هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌چنی ــدن از توج ــروم ‌‌‌‌‌‌‌‌‌مان مح
کــه ابــزار برقــراری ارتبــاط و اتصــال بــا »دیگــری« اســت 
نــه در دســتان زن، کــه بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌طــور مایــل در جهــت عکــس 
ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌ طــوری کــه از  ــرار گرفتــه اســت؛ ب دســت راســت وی ق
تلاقــی امتــداد موبایــل و دســت راســت زن دو ضلــع مثلثــی 
فرضــی پدیــد می‌‌‌‌‌‌‌‌‌آینــد. گویــی دســت زن و موبایــل- یــا بــه 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌عبارتــی »خــود« و »دیگــری«- از رأس مثلــث کــه همــان 
نقطــۀ اتصــال آغازیــن‌‌‌‌‌‌‌‌‌ اســت فاصلــه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌گیرنــد و پیوســته 
ــرای وضعیتــی  از هــم دور می‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــوند: اســتعاره‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای بصــری ب
ــد و  ــه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌یاب کــه خــود، دیگــری را دســترس‌‌‌‌‌‌‌‌‌ناپذیر و بیگان
شــیفتگی بــر خویــش و خلوت‌گزیــدن بــا خویــش را یگانــه 

ــد. راه گریــز مــی دان
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ــری  ــتطیلی دارد و در آن، عناص ــی کادری مس ــن نقاش ای
چــون زن، مبــل، میــز و چندیــن ظرف، بــا رعایت تناســبات 
واقعــی، تصویــر شــده‌‌‌‌‌‌‌‌‌اند. ایــن تابلــو، نظیــر تابلــوی پیشــین، 
ــد  ــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌ده ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو نش ــۀ روب ــی را از زاوی ــتۀ اتاق ــای بس فض
ــاق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ نشــیمن محــل  ــواب، ات ــای اتاق‌‌‌‌‌‌‌‌‌خ ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌ج ــار ب ــی این‌‌‌‌‌‌‌‌‌ب ول
قرارگیــری زن و تنهایــی او گشــته اســت. زنِ تصویــر شــده 
ــو و  ــز تابل ــش در مرک ــت و موقعیت ــالخورده اس ــبتاً س نس
ــد؛  ــه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن ــب توج ــیار جل ــه بس ــه پس‌‌‌‌‌‌‌‌‌زمین ــک ب نزدی
فــرم نشســتن او بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌حالــت چهارزانــو بــر روی مبــل گویــی 
ــرده  ــرار ک ــه برق ــه و پیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌زمین ــان پس‌‌‌‌‌‌‌‌‌زمین ــدی می پیون
اســت. زن دســتان خــود را در هــم گــره کــرده و احتمــالاً 
محــو تماشــای برنامــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای تلویزیونــی اســت، یــا آن‌‌‌‌‌‌‌‌‌کــه غــرق 
ــاق می‌‌‌‌‌‌‌‌‌نگــرد.  ــه گوشــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از ات ــره ب ــکار خویــش، خی در اف
ترکیبــی مثلثــی از پیونــد زن و عناصــر روی میــز- ســینی 
کوچــک، دو بشــقاب‌‌‌‌‌‌‌‌‌ کوچــک و بــزرگ، و دو لیــوان- پــان 
ــده  ــه تابی ــف در صحن ــوری ضعی ــازد. ن ــی کار را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌س اصل
و بــا ایــن وجــود، پالــت رنگــی اثــر، متشــکل از رنگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای 
ــی،  ــوه‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای، خاکســتری و آب ــی و خاموشــی چــون قه ترکیب
فضــای تابلــو را در تاریکــی فــرو بــرده اســت. دیــوار ســاده 
ــی را  ــای نقاش ــی فض ــز دلمردگ ــاق نی ــنِ ات ــدون تزیی و ب
ــل و  ــه، منفع ــان بی‌حوصل ــوژه چن ــد و س ــدت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخش ش
افســرده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمایــد کــه گویــی در طلــبِ بــودن بــا دیگــران 
امــا ناتــوان از آن اســت. بنابرایــن، ایــن تابلــو نیــز، هماننــد 
نمــودار  را  بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی  نــوع  از  تنهایــی  پیشــین،  اثــر 
ــبک  ــوان دارای س ــی را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــن نقاش ــوژۀ ای ــد. س می‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن
ــخصیت  ــت. ش ــرده«  دانس ــکن/ افس ــخصیتی »خودشِ ش
خودشِــکن/ افســرده نــگاه بدبینانــه و نومیدانــه دارد و خــود 
ــخصیتی  ــن ش ــدارد. چنی ــته می‌‌‌‌‌‌‌‌‌پن ــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌ارزش و ناشایس را ب
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انگیــزۀ ضعیفــی بــرای عاملیــت و کنشــگری دارد؛ کارهــا 
ــه  ــد ک ــرایطی را برمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌گزین ــا ش ــذارد و ی ــام می‌‌‌‌‌‌‌‌‌گ را ناتم
ــود- ــاً خ ــد. نتیجت ــت بیانجام ــه شکس ــت ب ــن اس ممک

سَرزنشــگری، در خــود ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فرورفتــن و درگیــری فکــری 
ــخصیت  ــوع ش ــن ن ــر ای ــای گریزناپذی ــداوم از ویژگی‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه م
ــط  ــی و رواب ــی اجتماع ــه زندگ ــی ک ــت- ویژگی‌‌‌‌‌‌‌‌‌های اس
بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی را مختــل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌کننــد و سبب‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســاز انقطــاع و 
.)170 :2005 ,Furnham and Crump( ــتند ــزوا هس ان

ــه  ــد ک ــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌رس ــه نظ ــن ب ــد، چنی ــه ش ــه گفت از آنچ
حملــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش  پیــکان  افســرده  خودشِــکن/  شــخصیت 
ناآگاهانــه  گویــی  اســت؛  گرفتــه  خــود  به‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســمت  را 
بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌دنبــال آزاردادن یــا مجــازات ‌‌‌‌‌‌‌‌‌کــردن خویــش اســت- 
ــوان  ــکن )self-defeating( در عن ــه واژۀ خودشِ چنان‌‌‌‌‌‌‌‌‌ک
ــاره  ــی اش ــن معنای ــه چنی ــز ب ــخصیت نی ــوع ش ــن ن ای
دارد.  نیچــه، فیلســوف آلمانــی کــه تأمــات فلســفی‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش 
ــده  ــه در آین ــای روانکاوان ــی پژوهش‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــش برخ الهام‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخ
ــود  ــد خ ــه نتوانن ــی ک ــت »غریزه‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ــد اس ــد، معتق ش
را در بیــرون خالــی کننــد، رو بــه درون می‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورنــد«؛ 
ــن  ــر ای ــان اگ ــی انس ــای روان ــه نیروه ــی ک ــن معن بدی
امــکان را نیابنــد کــه معطــوف بــه هدفــی خارجــی 
ــوند  ــن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــته و زهرآگی ــوند، در درون انباش ــه ش تخلی
ــانند)نیچه، ١۳۹۴:  ــیب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌رس ــخص آس ــود ش ــه خ و ب
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــوان  نیچــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای  چشــم‌‌‌‌‌‌‌‌‌اندازی  از  بنابرایــن،   .)١۰۶
گفــت کــه شــخصیت خودشِــکن/ افســرده، به‌‌‌‌‌‌‌‌‌دلیــل 
ــتن  ــا در‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌-شکس ــری ی ــت‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادن دیگ ــی در شکس ناتوان
موانــع دســتیابی بــه اهدافــش، بــه شکســتن خــود 
ــاً  دســت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌زنــد و در ایــن راســتا، خــود را وجــودی ذات
ــرزنش  ــا شایســتۀ س ــد ت ــی‌ارزش می‌‌‌‌‌‌‌‌‌خوان ــوده و ب گناه‌آل
و مجــازات گــردد.زنِ تصویرشــده در ایــن اثــر نیــز گویــی 
ــب را  ــی غری ــزوا و انفعال ــش، ان ــردادن خوی ــد کیف به‌قص
ــورده،  ــمی فروخ ــت. خش ــرده اس ــل ک ــود تحمی ــه خ ب
ــال  ــده در قب ــی ستانده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نش ــا حق ــه، ی ــی تحقق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نیافت وَصل
دیگــری را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــوان در حکــم نیروهایــی تخلیه‌نشــده 
دانســت کــه ســبب افســردگی ایــن زن گشــته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اند- 
نیروهایــی کــه در قالــب احســاس گنــاه یــا افــکار 
هجــوم  او  جــان  و  ذهــن  بــه  چنــان  ســرزنش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آلود 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورنــد کــه رمقــی بــرای زیســتن و کنــش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ورزیــدن 
باقــی نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گذارنــد. تعامــل یــا تقابــل بــا دیگــری، 
ــت؛  ــت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نیافتنی اس ــا دس ــتنی ام ــری خواس ــرای او، ام ب
ــری  ــه غی ــدل ب ــر، او خــود را ب ــاب غی ــن در غی بنابرای
را  ناکامــی  ایــن  ابــدی  تــاوان  بایــد  کــه  می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد 
ــی،  ــی و بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رنگ ــدن در خاموش ــا محصورش ــردازد- ب بپ
ــا بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌حســی و عــدم التــذاذ از هــر آنچــه چــون آب و  ب
ــتن  ــردن و خودشکس ــا فس ــد، و ب ــذت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخش ــذا ل غ

تنهایــی. در 
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ــای  ــع دارد و نم ــه مرب ــک ب ــور کادری نزدی ــوی مذک تابل
بســته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از یــک اتــاق را از رو بــه ‌رو بــه نمایــش می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گــذارد. 
ــر  ــی ب ــرار دارد کــه زن ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای دو نفــره ق ــاق، کاناپ ــن ات در ای
ــه و  ــه در نیم ــن کاناپ ــت ای ــت. موقعی ــه اس روی آن خفت
ــه  ــگ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌و ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو رفت ــه و رن ــی کهن ــت و حالت ــو اس ــن تابل پایی
دارد. زن نیــز، تقریبــاً در منطقــۀ طلایــیِ عــرض کادر، بــه 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گونــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای تصویــر شــده اســت کــه تنهــا بخشــی از صــورت و 
موهایــش دیــده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود و باقــی اندامــش در زیــر پتویــی 

پنهــان اســت. 

ــو  ــر پت ــش در زی ــن، نحــوۀ جمــع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ شــدن بدن ــر ای عــاوه ب
خطوطــی مــورّب و شکســته شــکل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دهــد کــه بــا 
راســتاهای افقــی و عمــودی کاناپــه در تضــاد اســت؛ رنــگ 
ــه تضــادی آشــکار دارد.  ــا تیرگــی کاناپ روشــن پتــو نیــز ب
ــک  ــی از ی ــه نیم ــن زن ک ــاهدۀ ای ــا مش ــر، ب ــب اث مخاط
ــب  ــریِ غای ــای آن دیگ ــرده، جوی ــر ک ــره را پُ ــۀ دونف کاناپ
ــدم حضــورش محســوس امــا  ــی کــه ع ــود- کس می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش
ــا  ــز ب ــی نی ــن نقاش ــن، در ای ــت. بنابرای ــر اس اجتناب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ناپذی
ــه  ــری ک ــل دیگ ــتیم. عام ــه هس ــردی مواج ــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف تنهای
ــده  ــورِ تابی ــد ن ــت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن ــور را تقوی ــی مذک ــس تنهای ح
ــر وجــود پنجــره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای  ــه ب ــه اســت ک ــوار پشــت کاناپ ــر دی ب
ــت دارد-  ــرون دلال ــی در بی ــاق و درختان ــوی ات در آن س
ــران  ــور روز و ناظ ــن زن از ن ــد ای ــخص می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن ــه مش آنچ
تنهایــی خــود، کــه بدان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا پشــت کــرده، گریــزان اســت. 
همچنیــن، تقســیمات شــطرنجیِ نمایــان در انعــکاس 

ــت.  ــو اس ــۀ پت ــرح چارخون ــا ط ــر ب ــره متناظ پنج

ــاد  ــژه ایج ــی وی ــری، ضرباهنگ ــاظ بص ــر، به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لح ــن تناظ ای
ــره و  ــان پنج ــبتی می ــی، نس ــاظ مفهوم ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لح ــرده و ب ک
ــطی ــوان واس ــره به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عن ــت: پنج ــاخته اس ــرار س ــو برق پت
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آشــکارکننده و پتــو هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌چــون حائلــی پنهان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کننــده؛ پنجــره 
ــو پوشــش  ــرون اســت و پت ــای بی ــوی دنی گشــودگی به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س
ــه  ــا ک ــال، از آنج ــرون. ح ــای بی ــر دنی ــی در براب و محافظ
ســوژۀ ایــن نقاشــی از پنجــره دوری گزیــده و پتــو را 
ــخصیتیِ  ــبک ش ــوان او را دارای س ــت، می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــده اس برگزی
»پرهیزنــده«23 دانســت. شــخصیت پرهیزنــده »شــخصیتی 
ــانی ناراحــت  ــرب اســت؛ به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آس ــی و مضط ــرا، خجالت درونگ
و عصبــی، یــا دچــار احســاس شرمســاری و حقــارت 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود. چنیــن شــخصیتی گشــودگی و اعتمــاد به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نفــس 
در  و   )170  :2005  ,Furnham and Crump( دارد«  کمــی 
ــاس  ــان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ها احس ــر انس ــرون و دیگ ــای بی ــا دنی ــه ب مواجه
ناامنــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد؛ از ایــن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو، خلــوتِ امــن را بــه خطــرِ 
ــای  ــرای تجربه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــدان پذی ــد و چن ــح می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ده ــع ترجی جم

ــو نیســت.  ن

پرهیــزِ او، در واقــع، از هــر آن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ چیــزی اســت کــه احتمــال 
ــن احتمــال  مــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رود اضطــراب ایجــاد کنــد؛ حتــی اگــر ای
ناچیــز باشــد، و حتــی اگــر خــود ایــن پرهیــز مشکل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســاز 
شــود. حاصــل آن کــه وی، بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــدف اجتنــاب از ناخوشــی 
الزامــات زندگــی محــروم  و درد، از بســیاری لــذات و 
ــی  ــد، در نقاش ــه ش ــه گفت ــه آنچ ــه ب ــا توج ــردد. ب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گ
ــم  ــه به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رغ ــتیم ک ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو هس ــده رو ب ــی پرهیزن ــا زن ــوق، ب ف
ــود را در  ــا خ ــد ت ــری، از او دوری می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گزین ــه دیگ ــاز ب نی

ــد.  ــظ کن ــر اضطــراب حف براب

او رو بــه جهــان خــارج گشــوده نیســت، نــه بدیــن ســبب 
کــه بــدان بی‌میــل اســت، بلکــه چــون خویــش را در برابــر 
آن کوچــک و آســیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پذیر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بینــد. در جمــع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ بــودن و 
ــد؛  ــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن ــرزان و هراس ــتن او را ل ــا گش ــورِ نظره منظ
ــرد. ــاه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گی ــش پن ــی خوی ــوش تنهای ــر تن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پ ــس در زی پ
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ایــن نقاشــی کادری افقــی و کشــیده دارد و فضایــی ســاکن 
را بــه تصویــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کشــد. زاویــۀ دیــد آن از رو بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو و 
عنصــر اصلــی‌اش زنــی اســت کــه پشــت بــه مخاطــب، بــر 
روی تخــت لمیــده اســت. هرچنــد چهــرۀ زن ناپیــدا و حــال 
روحــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش نامشــخص اســت، فــرم خمیــدۀ پاها کشمکشــی 
ــبت درازای  ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نس ــر زن، ب ــازد. س ــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س ــی را نمای درون
ــالای  ــع اســت و در ب ــی واق ــاً در نقطــۀ طلای تخــت، تقریب
آن، یــک بــرگ کاغــذ، موبایــل و لپ‌تاپــی دیــده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود؛ 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــوان چنیــن پنداشــت کــه او بــا وجــود داشــتن شــغل 
و دسترســی بــه تکنولــوژی، خســته و در خــود ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــرو رفتــه 
اســت و راه گریــزی از تنهایــی نــدارد. در ســمت مقابل و در 
امتــداد تخــت نیــز، میــزی قــرار دارد کــه بــر روی آن، یــک 
ــده  ــزرگ دی ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ همــراه آیینــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای ب ســاعت و چنــد کتــاب ب
ــا وســایل  می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود. ایــن اشــیای قدیمــی، کــه در تقابــل ب
مــدرنِ ســوی دیگــر قــرار دارنــد، گویــی زن و تنهایــیِ امــر 

ــه نظــاره نشســته‌اند. ــن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش را ب وزی

از  متشــکل  عمدتــاً  رنگــی،  بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لحــاظ  تابلــو،  ایــن 
رنگمایه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای خاکســتری، ســبز و قهــوه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای اســت کــه 
ــش  ــه نمای ــق را ب ــردیِ مطل ــه س ــق و ن ــیِ مطل ــه گرم ن
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گذارنــد؛ فضــای کلــی اتــاق هــم ســرد و تاریــک 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمایــد و هــم بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌واســطۀ نــوری کــه احتمــالاً از 
ــا  ــده، ت ــل تابی ــوار مقاب ــه دی ــرونِ کادر( ب پنجــره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای )در بی
ــان  ــمکش می ــن کش ــت. ای ــته اس ــن گش ــدودی روش ح
ــی از  ــنیْ بازتاب ــی و روش ــز تاریک ــردی، و نی ــی و س گرم
ــردرگُم و  ــی س ــت: زن ــوژه اس ــود س ــی خ ــمکش درون کش
خســته کــه نمی‌توانــد خواســته‌های درونــی‌ خویــش 
ــق  ــاس عمی ــه او احس ــتگی« ب ــن »گسس ــد و ای را بشناس
ــی  ــا تنهای ــر ب ــن اث ــن، در ای ــد. بنابرای ــی می‌بخش تنهای

درون‌فــردی مواجــه هســتیم.

در  مفاهیمــی  »جداســازی«25  و  »گسســتگی«24 
ــیِ  ــازوکار دفاع ــا س ــوم، ب ــۀ یال ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ گفت ــه ب ــد ک روانکاوی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان
تجـــربه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای  همـــبسته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اند:  )سرکوبـــی(26  واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رانــی 
تهــی  عواطفــش  و  هیجان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا  تمامــی  از  ناخوشــایند 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود و از خــودآگاه فــرد بیــرون رانــده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود. 
ــرای  ــرد ب ــی از روانِ ف ــع بخش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ــی، در واق در واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ران
ــاده از  ــدا افت ــی ج ــود- تکه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ــترس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ناپذیر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش وی دس
»مــنِ«27 فــرد کــه گسســتگیِ روانــی را بــه همــراه دارنــد 
)یالــوم، 1389: 494(. نیچــه نیــز معتقــد اســت واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رانــی 
ــکان  ــت و ام ــیدگی اس ــه و از هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پاش ــر تجزی ــتمل ب مش
ــرد.  ــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ب ــه را از می ــنِ« یکپارچ ــک »م ــکل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گیری ی ش
او از رانــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای درونــی ســخن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گویــد کــه بــه دلیــل عــدم 
هماهنگــی بــا ســایر رانه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای فــرد، مجــال بــروز نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌یابــد؛ 
ــورت  ــا به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ص ــود و ی ــوش می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــاً خام ــا تمام ــه، ی در نتیج
 :2009 ,Gemes( ــد ــرد راه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌یاب ــیِ ف ــه آگاه ــوس ب معک
48(. تنهایــی درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی پیامــد چنیــن وضعیتــی اســت- 
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ــه  ــته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هایش را خف ــا خواس ــات ی ــرد احساس ــه ف ــا ک آنج
ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ جــای آرزوهایــش  می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد، »باید‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا« و »اجبارهــا« را ب
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پذیــرد، و یــا اســتعدادهای خــود را بــه فراموشــی 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســپارد. در تنهاتریــن حالــت ممکــن، فــرد اصــاً 
نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دانــد کــه چــه احســاس یــا نظــری دارد و خودمختــاری 
ــوم، 1389:  ــود )یال ــل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــی زای ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کل ــت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش ب و عاملی
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در ایــن نقاشــی، زن از کنــش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ورزی و عاملیــت خــود- کــه 
ــان شــده- جــدا  ــاپ نمای ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــکل کاغــذ، موبایــل و لپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ب
ــده اســت؛  ــرو غلتی ــال ف ــه درونِ نســیان و انفع ــاده و ب افت
ــد و  ــد، کارآم ــی و نااصیل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان ــون تحمیل ــا، چ ــی این‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه گوی
رهاننــده نیســتند. ایــن ابــزار مــدرن، در ســطحی عمیق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــر، 
ــو  ــر تابل ــمت دیگ ــی در س ــیای قدیم ــوسِ اش ــی معک تجل
هســتند؛ بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ویــژه، ارتبــاط لپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــاپ و آیینــه، کــه هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌چــون 
دو ســطح نورانــی در دو گوشــۀ اتــاق و در یــک امتــداد قــرار 
ــای  ــی رانه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــیای قدیم ــت. اش ــت اس ــز اهمی ــد، حائ دارن
ــون  ــه چ ــد ک ــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنن ــاتعقّلی را نمایندگ ــدوی و پیش ب
نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تواننــد بــا مناســبات و انتظــارات انســان متمــدّنِ 
ــرم  ــوند و لاج ــده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــوند، واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ران ــگ ش ــدرن هماهن م
بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صــورت معکــوس- مدرنیت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خواهــی و کنــش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ورزی 
ــوری  ــروز و ظه ــن ب ــا چنی ــد. ام ــور می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌یابن ــدرن- ظه م
ســامتی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخش نیســت و بــه گسســتگی و کشــمکش درونی 
زن ســامانی نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخشــد؛ بنابرایــن، تنهایــی درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی بــه 
وضعیتــی گریزناپذیــر بــدل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــود- وضعیتــی کــه در آن، 
ــده  ــار آم ــی گرفت ــال و فراموش ــه‌ای از انفع ــرد در چرخ ف
ــف  ــی‌اش تضعی ــات واقع ــا و احساس ــا رانه‌ه ــاط او ب و ارتب

گشــته اســت. 

تحلیل نقاشی پنجم، اثر دلارام معروف

ایــن اثــر کادری افقــی و عریــض، و ترکیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بنــدیِ متقــارن 
ــپ  ــمت چ ــی در س ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پایه و لیوان ــود س ــد وج دارد، هرچن
کادر، میــزان ایــن تقــارن را کاســته اســت. نقــاش از زاویــۀ 
رو بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رو و از فاصلــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای نزدیــک بــه صحنه نگریســته اســت، 
ــی  ــش قابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توجه ــده بخ ــۀ ترسیم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــه کاناپ ــوری ک ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ط ب
ــی  ــت رنگ ــت. پال ــرده اس ــغال ک ــر را اش ــای تصوی از فض
ــبز  ــی از س ــیطرۀ رنگمایه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ــدود و در س ــیار مح کار بس
ــن  ــاف درجــات همی ــری از اخت ــا بهره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گی ــاش ب اســت. نق
رنگمایه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا، کاناپــه را از فضــای پیرامونــش در بــالا و پاییــن 
ــه  ــی ب ــه، زن ــن کاناپ ــر روی ای ــت. ب ــرده اس ــک ک تفکی
ــه  ــاً صــاف، دراز کشــیده اســت، به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌طــوری ک ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌صــورت کام
بدنــش چــون خطــی افقــی، بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌درازای خــود کاناپــه، جلــوه 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد. شــلوار، پیراهــن و موهــای ایــن زن تضــاد رنگــی 
چندانــی بــا کاناپــه ندارنــد و بیشــترْ رنــگ روشــن پوســت 
اوســت کــه وی را از کاناپــه قابل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تشــخیص می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســازد. 
ــر ســر،  ــر ســینه، دســت چپــش به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زی دســت راســت زن ب
ــرار  ــش ق ــی در گوش ــکم و هدفون ــر روی ش ــل او ب موبای
ــده می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــوند  ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ آســانی دی ــه ب ــن دو آخــری ن دارد کــه ای
ــند. ــۀ او می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخش ــر خفت ــه پیک ــی ب ــت و جان ــه حرک و ن

ــوژه  ــیِ س ــو، بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمای ــن تابل ــل در ای ــل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ تأمّ ــۀ قاب نکت
توســط نقــاش اســت کــه در واقــع، تمایــز چندانــی میــان 
زن و اشــیای موجــود در تصویــر قائــل نشــده اســت: 
به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌همان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــیوه کــه لیــوان بــر ســه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پایه قــرار دارد، زن 
ــک  ــا ی ــاً ب ــی اساس ــت؛ گوی ــتقر اس ــه مس ــر کاناپ ــز ب نی
نقاشــی طبیعــت بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جــان مواجــه هســتیم. ســالوادور 
تابلویــی  اســپانیایی،  فراواقع‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گــرای29  نقــاش  دالــی28، 
بــا عنــوان طبیعــت بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جــان جانــدار30 دارد کــه در آن 
اشــیایی بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جــان نظیــر چاقــو، لیــوان و بطــری بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌حرکــت 
ــد کــه ایــن نوعــی آشــنایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زدایی  درآمــده و جــان گرفته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان
ــل،  ــنا در نقاشــی اســت. در مقاب ــرد و آش ــری پرُکاری از ژان
ــدار  ــت جان ــوان طبیع ــروف را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــوی دلارام مع ــن تابل ای
ــا  ــانی دارد و ب ــی انس ــه موضوع ــرا ک ــد، چ ــان نامی بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ج
ایــن حــال، ســوژۀ جانــدار آن چــون شــیئی بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جــان 
ــوان  ــی را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــن بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمای ــر، ای ــک منظ ــد.از ی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمای
در معنــای ظاهــری آن تفســیر کــرد و مثــاً چنیــن 
انگاشــت: زن قــرص خــواب یــا هــر نــوع آرام‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخــش دیگــری 
ــا  مصــرف نمــوده و در حیــن گــوش ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســپردن بــه صــوت ی
ــد  ــه خــواب رفتــه اســت، بــی آنکــه مجــال یاب نغمــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای، ب
موبایــل را بــه کنــاری نهــاده و هدفــون را از گوشــش خــارج 
ــز  ــزی ج ــشِ چی ــی، نمای ــن بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمای ــی ای ــد؛ یعن کن
ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌خــواب ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رفتنــی کــه علتــش  ــی ســنگین نیســت- ب خواب
ــرطِ  ــتگی مف ــی خس ــا حت ــواب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آور، ی ــاده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای خ ــرف م مص
صــرف اســت. امــا از منظــری عمیق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تــر، حالــت شــبه 
ــردی  ــی درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــودی از تنهای ــوان نم ــان زن را می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ج
ــز ــین نی ــوی پیش ــوص تابل ــه در خص ــت. چنان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ک او دانس
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واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رانــی،  درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی،   تنهایــی  در  شــد،  گفتــه 
بخش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هایــی از روان فــرد را از دســترس او خــارج می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســازد 
و امیــال و احساســاتی را که هویت و ســرزندگی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخشــند 
ــن  ــری از همی ــر، تصوی ــی حاض ــد. نقاش ــوش می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کن خام
خاموشــی اســت. تفکیک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ناپذیــری زن از ســایر اجــزای 
غیــر زنــدۀ تصویــر، بــر شیءشــدگیِ او- یعنــی جداافتــادن 
ــیئی  ــه ش ــدن ب ــل ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــانی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اش و تبدی ــای انس از توانایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه
ــونِ  ــر، هدف ــت دارد. در آخ ــود- دلال ــرای خ ــناس، ب ناش
ــۀ شــنیداری  ــک تجرب ــز، ی ــه در گــوش زن نی جــای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ گرفت
ــپردن«، را  ــان ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌س ــوشِ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ج ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ گ ــی »ب ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ عبارت ــا ب ــزا، ی جانفَ
نمایندگــی نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد، بلکــه نمــادی از عامــل واپس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌راننــده 
اســت- همــان بایــد‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نبایدهایــی کــه گــوش و ذهــن را پـُـر 
ــی  ــه و تنهای ــاً تجزی ــوند و نهایت ــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــد و درون می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنن

ــد. ــار می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورن ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ب ــردی را ب درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف

تحلیل نقاشی ششم، اثر پارسا حسین‌پور31 

ایــن نقاشــی دارای کادری نزدیــک بــه مربــع اســت و خــط 
ــرار  ــیِ کادر ق ــۀ بالای ــه لب ــک ب ــیار نزدی ــه بس ــقِ آن ک اف
دارد موجــب شــده اســت فضــای قابــل‌ توجهــی بــه زمیــن 
ــد.  ــاص یاب ــمان اختص ــه آس ــی ب ــطح اندک ــت( و س )دش
درختانــی محــو در ســمت راســت آســمان، کــه اندکــی از 
تنــۀ آن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا در داخــل کادر اســت، عظمــت دشــت خــزان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زده 
و بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زردی ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گراییــده را دوچنــدان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نماینــد. خطــوط 
عمــودیِ ایــن درختــانِ کم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پیــدا در هماهنگــی بــا خطــوط 
ــده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اند-  ــرار ش ــن تک ــر زمی ــه در سراس ــت ک ــره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای اس تی
خطوطــی مــواج از گیاهــان کوتــاه، بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نشــانۀ وزش 
ــگ  ــت و ضرباهن ــو حرک ــدی تابل ــه ترکیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بن ــه ب ــاد، ک ب
ــان  ــوازن می ــاد ت ــاش در ایج ــی نقّ ــن توانای می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخشــند. ای
عناصــر مختلــف تأثیــر عمیقــی بــر درک بیننــده از فضــای 

ــری دارد. تصوی

ــر  ــی پیک ــژه دارد رویاروی ــت وي ــو اهمی ــن تابل ــه در ای آنچ
ــک  ــان نزدی ــو )پ ــن تابل ــون اوســت: او در پایی زن و پیرام
بــه مخاطــب( چنــان بــر زمیــن لمیــده کــه گویــی مقهــورِ 
ــه  گســترۀ وســیع طبیعــت شــده اســت. اینکــه او پشــت ب
مخاطــب تصویــر شــده نیــز تصدیق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کننــدۀ انــزوا و احســاس 
ــبز،  ــامِ س ــای محــدود و هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــه رنگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــی اوســت ک بیگانگ
زرد و قهــوه‌ایِ آمیختــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ خاکســتری نمــودِ ایــن انــزوا را 
ــو، کنتراســت رنگــی  ــیِ تابل ــد. نیمــۀ پایین ــت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنن تقوی
و وضــوح دیــد بیشــتری نســبت بــه نیمــۀ بالایــی دارد کــه 
ــی  ــوش آن طبیعت ــای ســرد و خام فضــای مبهــم و رنگ‌ه
غریــب و خــزان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زده را تصویــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کننــد. ایــن تضــاد میــان 
ــر  ــارِ عاطفــی و روانشــناختی اث ــر ب ــو خــود ب دو نیمــۀ تابل
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌افزایــد. جملگــی مــوارد ذکرشــده، نمایانگــر تشــویش و 
تنهایــی زنــی اســت کــه پیونــدی بــا جهــان بیــرون نــدارد 
ــو در واقــع می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کوشــد  ــن تابل ــده اســت. ای ــه درون خزی و ب
ــود  ــتی وج ــان و هس ــن انس ــه بی ــی را ک ــاء بنیادین خ
ــیِ  ــن، تنهای ــد؛ بنابرای ــان کن ــتعاره بی ــان اس ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ زب دارد، ب
روایت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــده در اینجــا از نــوع اگزیستانســیال اســت- نوعــی 
ــط  ــم داشــتن رواب ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رغ ــوم، ب ــاور یال ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ب ــه ب ــی ک از تنهای
رضایت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخــش بــا دیگــران و بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رغــم خودشناســی و 
انســجام درونــی فــرد، کمــاکان باقــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مانــد. بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ عبــارت 
دیگــر، تنهایــی اگزیستانســیال، وضعیتــی اســت که انســان، 
از آن رو کــه انســان اســت، محکــوم بــدان اســت، فــارغ از 
ــه تنهایــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی و درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی مبتــا باشــد  اینکــه ب
یــا نباشــد: »تنهایــی اگزیستانســیال بــه مغاکــی اشــاره دارد 
ــان انســان و هــر موجــود دیگــری دهــان گشــوده  کــه می
ــوم، 1389:  ــوان زد« )یال ــر آن نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــم ب ــی ه ــت و پل اس
ــه نظــر  ــوق، چنیــن ب ــه کــه در نقاشــی ف 496(؛ همان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گون
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رســد کــه زن، بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رغــم بــودن در طبیعــت، هیــچ 
نقطــۀ وصلــی بــا آن نــدارد و صرفــاً هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌چــون بیگانــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای بــه 
ــری و  ــغولیت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های فک ــت. مش ــده اس ــده ش ــل آن افکن داخ
عملــی روزمــره، و پیوندهــا و روابــط شــکل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گرفته در ســطح 
خانــواده و جامعــه موجــب می‌شــوند انســان تنهایــی 
ــر،  ــان دقیق‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بی ــا ب ــرد ی ــاد بب ــش را از ی ــن خوی بنیادی
مواجهــه بــا آن را بــه تأخیــر انــدازد. یالــوم در ایــن خصوص 
معتقــد اســت مــا بــرای گریــز از غربــت، جهــان را بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عنوان 
ــای آن  ــذوب پدیداره ــود را مج ــم و خ ــزار می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بینی ــک اب ی
ــا  ــرای م ــن پدیدارهــا ب ــی ای ــم، به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌طــوری کــه گوی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنی
معنایــی دارنــد و بــه کارمــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آینــد؛ گویــی مــا و ســایر 
اجــزای جهــان همگــی اعضــای یــک پیکــر واحد هســتیم و 
ــن حــال، در  ــا ای همبســته و هماهنــگ عمــل می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنیــم. ب
لحظاتــی خــاص، ایــن تصویــر رهایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخــش، ناگهــان رنــگ 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بــازد و نقــاب از چهــرۀ تنهایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مــان فــرو می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌افتــد. 
مواجهــه بــا مــرگ، به‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بــاور یالــوم، از زمــرۀ چنیــن لحظاتــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
اســت. لمــس ایــن واقعیــت کــه مــرگ گریزناپذیــر اســت و 
مــردن تجربــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای تمامــاً انفــرادی اســت، در واقــع، شــهودی
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ــی  ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تنهای ــدگان ب ــت. زن ــیال اس ــی اگزیستانس ــر تنهای ب
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌میرنــد؛ نــه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تواننــد در مــرگ یکدیگــر شــریک 
شــوند و نــه قادرنــد یکدیگــر را از مــرگ برهاننــد )همــان: 
ــودن و  ــکارگی درخانه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نب ــرگ، آش ــادآوری م 502-497(. ی
غربــت ذاتــی اســت: ســرانجام جهــان را بــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ تنهایــی تــرک 
خواهــم گفــت، یعنــی نــه جزئــی جدایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ناپذیــر از جهــان، 
کــه غریــب و گمگشــته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای در آنــم، پــس تنهایــی سرشــت 

مــن اســت. 

در تجربــۀ تنهایــی اگزیستانســیال، پدیدارهــای جهــان کــه 
ــود را از  ــی خ ــا و کارآی ــد، معن ــادار می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نمودن ــر معن پیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت
ــایر  ــت س ــن اس ــن، ممک ــر ای ــاوه ب ــد. ع ــت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دهن دس
مقولاتــی کــه بــه زیســتِ هــر روزۀ مــا در جهــان ســاختار 
ــر نقش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا، ارزش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا، قوانیــن  و جهــت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخشــیدند، نظی
و راهکارهــا، نیــز از معنــا تهــی شــوند؛ گویــی پیــش چشــم 
ــن  ــود. ای ــنایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زدایی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش ــان آش ــی از جه ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تمام ــا، ب م
ــدون شــک،  ــا آن، ب ــازه از جهــان و نســبت خــود ب درک ت
ــی وجــودی کــه در واقــع  ــد اضطــراب اســت؛ اضطراب موجِ
منشــأ همــۀ اضطراب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای ماســت. در چنیــن حالتــی، در 
ــی  ــاس درماندگ ــه احس ــت و جامع ــای طبیع ــر نیروه براب
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنیــم؛ گویــی جهــان قــادر اســت بــر مــا بتــازد، 
ــان:  ــیم )هم ــته باش ــش داش ــی واکن ــا توانای ــه م ــی آنک ب
مواجهــۀ  کم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عمــق، چنیــن  آثــار  نقاشــی   .)499-503
اضطراب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زایــی را بــه تصویــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کشــد: حالت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گیــری زن 
بــه گونــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای اســت کــه انــگار تجربــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از نیســتی را از ســر 
ــا  ــد؛ ســکون و راســتای افقــی بدنــش در تضــاد ب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گذران
ــه  ــالا ب ــی عمــودی )از ب ــه حرکت ــن اســت ک خطــوط زمی
پاییــن( و مــورّب، و حالتــی تهدیدکننــده دارنــد. در واقــع، 
ــا زمیــن  زن، کــه در معنایــی اسطوره‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــناختی همبســته ب
ــه  ــرا ک ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ اســت؛ چ ــو یافت ــا آن نســبتی ن ــا ب اســت، اینج
بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جــای آنکــه از طریــق مفهــوم زایــش، بــا زمیــن یگانــه 
ــته  ــه گش ــرگ، از آن بیگان ــوم م ــطۀ مفه ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌واس ــردد، ب گ

اســت: آشــنایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زدایی از رابطــۀ زن و زمیــن. بنابرایــن، ایــن 
ــن در  ــی بنیادی ــی و ترس ــاس تنهای ــر احس ــی روایتگ نقاش
ــر  ــت- نمایانگ ــم اس ــنایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زدوده و مهاج ــی آش ــر جهان براب
ــه  ــر خان ــه، دیگ ــم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اندازی مرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آگاهان ــه از چش ــن، ک زمی

نیســت.

نتیجه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌گیری

ــی  ــه شــد شــرح چیســتی تنهای ــه ارائ ــن مقال آنچــه در ای
ــه  ــت ک ــی اس ــان ایران ــاری از نقاش ــل آث ــپس تحلی و س
ــر  ــه تصوی ــا را ب ــی تنه ــده‌اند و زن ــق ش ــود خل ــۀ ن در ده
آرای  مبنــای  بــر  عمدتــاً  تحلیل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا  ایــن  می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کشــند. 
مبانــی  نیــز  و  یالــوم،  ارویــن  فلسفی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌روان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــناختیِ 
هنرهــای بصــری صــورت گرفــت. علــت انتخــاب رویکــردی 
روان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌درمانــی  اســت.  آن  میان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رشــته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بودنِ  یالومــی، 
ــا فلســفۀ  ــی ب ــد عمیق ــع، پیون ــوم، در واق ــۀ یال وجودگرایان
ــودیِ  ــم وج ــر مفاهی ــی دارد و ب ــم اروپای اگزیستانسیالیس
ــار  ــا، در کن ــی، از قض ــت. تنهای ــز اس ــانی متمرک ــام انس ع
ــی،  ــای زندگ ــرگ و معن ــون آزادی، م ــر چ ــی دیگ مفاهیم
ــن،  ــتند. بنابرای ــی هس ــیِ یالوم ــی روان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شناس ــم اصل مفاهی
بــرای پژوهــش حاضــر کــه بــه موضــوع تنهایــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پــردازد، 
ــه  ــن آنک ــد. ضم ــب بودن ــی مناس ــوم رهنمون ــات یال تأم
ــری،  ــار هن ــه آث ــته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای ب ــرد میان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رش ــی، رویک ــور کلّ ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ط ب
نگرشــی اســتعلایی بــه ایــن آثــار را میسّــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کنــد، 
چــرا کــه آن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا را نــه صرفــاً بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عنــوان مصنوعاتــی 
ــر  ــی فرات ــوان پدیده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عن ــه ب ــناختی، بلک هنری‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زیبا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بینــد کــه در پیونــد بــا ســایر حوزه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای زندگــی 
ــا می-یابنــد و می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تواننــد آشکارســازِ حقایقــی انســانی  معن
باشــند؛ چنان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کــه در ایــن پژوهــش نیــز، نقاشــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های 
ــی  ــوان آشکارســازانِ حقیقــت تنهای ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عن ــورد مطالعــه ب م
انســان، درنظرگرفتــه شــدند. تنهایــی از دیــد یالــوم، 
ــردی،  ــوع بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــه ن ــه س ــد، ب ــر ش ــن ذک ــه در مت چنان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ک
درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی و اگزیستانســیال تفکیک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پذیــر اســت. تنهایــیِ 
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جدول 1. نوع تنهایی و سبک شخصیتی بازنمایی‌شده در آثار مطالعه شده در این مقاله )منبع: نگارندگان( 
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بازنمایی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــده در هــر یــک از نمونه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای مطالعاتــی حاضــر 
نیــز بــا یکــی از ســه نــوع مذکــور انطبــاق یافــت. از 6 نمونۀ 
ــورد،  ــردی، دو م ــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ف ــورد، تنهای ــه م ــده، س تحلیل‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش
تنهایــی درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی، و یکــی نیــز تنهایــی اگزیستانســیال 
ــه  ــوط ب ــد. در ایــن میــان، مــوارد مرب را بازنمایــی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کردن
تنهایــی بین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فــردی بــر مبنــای ســبک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های شــخصیتی 
تحلیــل شــدند، چــرا کــه ســبک شــخصیتی، از دیــد یالــوم، 
یافته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای پژوهــش حاضــر، روشــن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ســازند کــه رجــوع 
مســتقیم بــه داده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای تصویــریِ درون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌متنــی، حتــی بــدون 
ــه برون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌متــن،  ــدون رجــوع ب آگاهــی از نیــت آفریننــده و ب
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توانــد تحلیلــی فلســفی یــا روان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شــناختی از آثــار 
ــص  ــاً بی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نق ــی طبع ــن تحلیل ــم آورد. چنی ــمی فراه تجس
و تمامــاً رهــا از پیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌فرض‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا و ســوگیری‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ذهــن 
ــی  ــه ظرایف ــد ب ــال می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌توان ــن ح ــا ای ــت، ب ــر نیس تحلیلگ
ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌  ــی ب ــای برون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌متن ــررس کاوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــه از تی ــد ک ــور بتابان ن
ــد،  ــده ش ــه دی ــه، چنان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ک ــن مقال ــن ای ــت. هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌چنی دور اس
ــه آن  ــدارد و ب ــی ن ــوع تنهای ــه موض ــی ب ــردی بالین رویک
ــردازد،  ــال نمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پ ــا اخت ــاری ی ــک بیم ــد ی ــون پیام هم‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌چ
بلکــه آن را یــک وضعیــت گریزناپذیــر انســانی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انــگارد- 
وضعیتــی کــه تعمّــق در آن، در واقــع، تقــرّب بــه حقیقــت 
انســان اســت و خاصــه آشــکارگی تنهایــی در آثــار هنــری، 
ژرفــای بیشــتری بــه ایــن تعمّــق می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌بخشــد. در نهایــت، بــا 
ــور  ــاری و آزمایش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مح ــردی آم ــش رویک ــن پژوه ــه ای اینک
و  آمــار  محــک  بــه  می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تواننــد  آن  یافته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای  نــدارد، 
آزمایــش نیــز گذاشــته شــوند؛ بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌عنــوان مثــال، پیشــنهاد 
ــی  ــی تنهای ــه بازنمای ــده، ب ــای آین ــود در پژوهش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ش
ــت.  ــین پرداخ ــای پیش ــیِ دهه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های ایران زن در نقاش
از علــل اصلــی ایــن نــوع تنهایــی اســت. جــدول زیــر ایــن 
یافته‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــا را بــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اجمــال بیــان مــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دارد: شــود، تــا از طریــق 
ــی، در  ــوع تنهای ــدام ن ــردد ک ــوم گ ــاری معل ــۀ آم مقایس
ــن  ــامدتر اســت. همی ــا پرُبسَ ــن دهه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ه ــک از ای ــر ی ــار ه آث
مقایســه را در خصــوص جامعه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هــای آمــاری زیــر نیــز 

ــت: ــه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌کار بس ــوان ب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ت

- نقاشــی‌هایی کــه در همیــن بــازۀ زمانــی، توســط نقاشــان 
کشــوری دیگــر خلــق شــده‌اند.

- نقاشــی‌هایی کــه در همیــن بــازۀ زمانــی، مــردان تنهــا را 
ــه تصویــر کشــیده‌اند. ب

پی‌نوشت

1 expressionism

نوگــرای  هنــریِ  جنبش‌هــای  از  اکسپرسیونیســم   2
ــرن بیســتم ظهــور کــرد  ــی اســت کــه در ابتــدای ق اروپای

ــل« )The Bridge( در  ــروه »پُ ــان گ ــگامان آن نقاش و پیش
آلمــان، و نقاشــان معــروف بــه فوویســت )fauvist( در 
ــر  ــود، متأث ــۀ خ ــه ‌نوب ــدان، ب ــن هنرمن ــد. ای ــه بودن فرانس
ــد:  ــم بودن ــرن نوزده ــر ق ــم اواخ ــان مه ــن از نقاش از دو ت
 )Edvard Munch( ِــک ــر ادوارد مون ــت تأثی ــل تح ــروه پُ گ
نــروژی، و فوویســت‌ها وامــدارِ ونســان ون‌گــوگِ فرانســوی. 
تجربه‌هــای  بــر  کلــی،  بــه ‌طــور  اکسپرسیونیســت‌ها، 
مســتقل فــردی و برون‌ریــزی عواطــف و هیجانــات درونــی 
ــای  ــی گرایش‌ه ــتا، برخ ــن راس ــه در ای ــد ک ــد دارن تأکی
اکسپرسیونیســتی از تکنیک‌هــای شبیه‌ســازانه و برخــی 
دیگــر از زبانــی ناواقع‌گــرا بهــره می‌گیرنــد؛ از جملــه، 
تــا حــد  فوویســت‌ها  یــا  پـُـل  اعضــای گــروه  خــود 
می‌کردنــد  تخطّــی  شبیه‌ســازانه  الگوهــای  از  زیــادی 
یــا بعدتــر، نقاشــان جنبــش اکسپرسیونیســم انتزاعــی 
)abstract expressionism( در آمریــکا آثــاری بیان‌گرانــه 
ــای  ــل، نمونه‌ه ــد. در مقاب ــی می‌آفریدن ــاً انتزاع ــا تمام ام
ــی‌های  ــته نقاش ــزءِ آن دس ــر ج ــش حاض ــی پژوه مطالعات
بهــره  واقع‌گــرا  زبانــی  از  کــه  اکسپرسیونیســتی‌اند 

می‌گیرنــد.

کــه  اســت  فلســفی  مکاتــب  از  اگزیستانسیالیســم   3
فیلســوف  کیرکگــور،  ســورن  اندیشــه‌های  در  ریشــه 
ــز  ــی، و نی ــوف آلمان ــر، فیلس ــن هایدگ ــی، مارتی دانمارک
ژان‌پــل ســارتر، فیلســوف فرانســوی دارد. ایــن واژه در 
ــود«  ــت وج ــب اصال ــا »مکت ــی« ی ــه »وجودگرای فارســی ب
ــی،  ــن جایگزین‌های ــا چنی ــت، ام ــه اس ــل ‌ترجم ــز قاب نی
ــی  ــرد چندان ــانند، کارب ــی نمی‌رس ــه ‌تمام ــا را ب چــون معن
ــوع  ــی ن ــه ‌معن ــا ب ــع، اینج ــتانس، در واق ــد. اگزیس ندارن
ــه  ــت ک ــودن اس ــان ‌ب ــتن و در جه ــود داش ــی از وج خاص
مختــصّ انســان می‌باشــد- آنچــه او را از ســایر باشــندگان 
ــراب،  ــئولیت، اضط ــاب، مس ــد. آزادیِ انتخ ــز می‌کن متمای
ــدی  ــم کلی ــت از مفاهی ــر ماهی ــود ب ــدم وج ــی و تق پوچ
اگزیستانسیالیســم اســت. شــیوۀ روان‌درمانــی ارویــن یالــوم 
ــرای  ــت )ب ــتی اس ــای اگزیستانسیالیس ــر از رهیافت‌ه متأث
ــف اگزیستانسیالیســم و  ــۀ بیشــتر در خصــوص تعری مطالع
.)Joseph et-al ,2014: 3-8( :تاریــخ آن رجــوع شــود بــه

ــی  ــه ‌طــور کل ــان ســامی ب ــا ادی ــای ابراهیمــی ی 4 آیین‌ه
ــم در  ــه از ســنت ابراهی ــوند ک ــه می‌ش ــی گفت ــه دین‌های ب
ــد. یهودیــت، مســیحیت  نوشــته‌های ســامی الهــام می‌گیرن
ــه  ــن طبق ــه در ای ــد ک ــن آیین‌هایی‌ان ــام بزرگ‌تری و اس
ــه ‌طریقــی تحــت  ــان ابراهیمــی همگــی ب ــد. ادی ــرار دارن ق
ــد و  ــت بوده‌ان ــخ یهودی ــتی در تاری ــد یکتاپرس ــر رش تأثی
ــا  ــد: تنه ــه نموده‌ان ــدا ارائ ــترکی از خ ــبتاً مش ــوّر نس تص
آفریــدگار جهــان کــه قــادر مطلــق، عالــم مطلــق و مــاورای 

زمــان و مــکان اســت.
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5 پروتستانتیســم شــاخه‌ای از مســیحیت اســت کــه مبانــی 
ــار توسّــط مارتیــن لوتــر، کشــیش متجــدّد  آن نخســتین ب
ــان  ــزی شــد. واژۀ پروتســتان، در زب دوران رنســانس، پی‌ری
فرانســه، بــه‌ معنــی معتــرض و مخالــف سرســخت اســت و 
بدیــن علّــت بــه پیــروان لوتــر اطــاق می‌شــود کــه آن‌هــا 
بــه مخالفــت بــا شــماری از قوانیــن کلیســای کاتولیــک روم 

پرداختنــد. 

6 alienation

7  Harry Stack Sullivan (1892-1949)

8 Joanne Wieland-Burston

9 interpersonal isolation

10  intrapersonal isolation

11 existential isolation

ــوی  ــهر خ ــال 1363 در ش ــد س ــو، متول ــول اکبرل 12 رس
ــگاه  ــی از دانش ــی نقاش ــدرک کارشناس ــت. او دارای م اس
شــاهد و مــدرک کارشناســی ارشــد همیــن رشــته از 
ــان انجمــن  ــز از فارغ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌التحصی ــرا ن، و نی ــر ته دانشــگاه هن
ــران اســت. وی تاکنــون در نمایشــگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های  خوشنویســان ای

ــت. ــته اس ــرکت داش ــددی ش ــی متع ــرادی و گروه انف

13 schizoid

14 narcissistic

15 personality

16 experience

17 behaviour

18 personality type

19 بــرای مطالعــۀ بیشــتر در خصــوص تعاریــف شــخصیت 
رجــوع شــود بــه: )شــولتز و دیگــران، 1389: 11-15(.

20 self-defeating/depressive

21 معادل‌هایــی چــون »خودبرانــداز« یــا »خودویرانگــر« را 
نیــز بــرای آن می‌تــوان بــه‌کار بــرد.

ــران اســت.  ــد ســال 1365 در ته ــروف، متول 22 دلارام مع
او دانش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آموختــۀ رشــتۀ نقاشــی )مقطــع کارشناســی( 
ــتۀ  ــران، و رش ــگاه ته ــای دانش ــای زیب ــکدۀ هنره در دانش
ــگاه  ــد( در دانش ــی ارش ــع کارشناس ــر )مقط ــش هن پژوه
هنــر تهــران اســت. وی تاکنــون در نمایشــگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های انفــرادی 

ــته اســت. ــرکت داش ــددی ش ــی متع و گروه

23 avoidant

24 dissociation

25 isolation

26 repression

27 ego

28 Salvador Dali (1904-1989)

29 surrealist

30 Living Still Life (1956)

ــران، و  ــال 1365 در ته ــد س ــین‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌پور، متول ــا حس 31 پارس
دارای مــدرک کارشناســی هنرهــای نمایشــی از دانشــکدۀ 
ــورت  ــه ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ص ــه ب ــون، چ ــار او تاکن ــت. آث ــا اس ــای زیب هنره
انفــرادی و چــه گروهــی، در چندیــن نمایشــگاه بــه نمایــش 

درآمده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انــد.
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ــی  ــداری تعامل ــای دی ــل مؤلفه‌ه تحلی
)مطالعــه  خبــری  داستان‌ســرایی 
مــوردی گــزارش اســنوفال از خبرگزاری 

نیویورک‌تایمــز(

چکیده

در عصــر اطلاعــات، رســانه‌های دیجیتــال نقــش بســیار مهمی 
ــش  ــا افزای ــد. ب ــا می‌کنن ــی ایف ــکار عموم ــکل‌دهی اف در ش
ــب  ــانه‌ها، جل ــن رس ــدید بی ــت ش ــات و رقاب ــم اطلاع حج
ــزرگ  ــه چالشــی ب ــام ب ــر پی ــال مؤث ــان و انتق توجــه مخاطب
ــرایی  ــت. داستان‌س ــده اس ــل ش ــگاران تبدی ــرای روزنامه‌ن ب
ــا  ــگاری ب ــن در روزنامه‌ن ــیوه‌ای نوی ــوان ش ــه عن ــی ب پیمایش
ــر  ــذاب و مؤث ــی، روشــی ج ــداری و تعامل ــق عناصــر دی تلفی
بــرای انتقــال اطلاعــات پیچیــده بــه مخاطبــان ارائــه می‌دهــد. 
ایــن روش بــا ایجــاد تجربه‌هــای غنــی و تعاملــی بــرای 
ــاط  ــرده و ارتب ــهیل ک ــم را تس ــر مفاهی ــب، درک بهت مخاط
بــا  می‌کنــد.  لذت‌بخش‌تــر  و  قابل‌فهم‌تــر  ســریع‌تر  را 
ــی  ــات کم ــی، مطالع ــرایی پیمایش ــت داستان‌س ــود اهمی وج
ــوع  ــن ن ــر در ای ــی مؤث ــداری تعامل ــای دی ــورد مؤلفه‌ه در م
ــام  ــی انج ــان ایران ــر مخاطب ــا ب ــر آن‌ه ــرایی و تأثی داستان‌س
شــده اســت. گــزارش »اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک1« 
ــرایی  ــای داستان‌س ــن نمونه‌ه ــی از موفق‌تری ــوان یک ــه عن ب
ارزشــمند  مــوردی  مطالعــه  یــک  می‌توانــد  پیمایشــی، 
ــش،  ــن پژوه ــدف ای ــد. ه ــوع باش ــن موض ــی ای ــرای بررس ب
داستان‌ســرایی  نویــن  تکنیک‌هــای  تحلیــل  و  شناســایی 
ــک  ــبک گرافی ــای س ــور ارتق ــه منظ ــرد آن‌ ب ــری و کارب خب
ــتا،  ــن راس ــت. در ای ــی اس ــای ایران ــری در خبرگزاری‌ه خب
ــتیم:  ــدی هس ــش‌های کلی ــن پرس ــه ای ــخ ب ــال پاس ــه دنب ب
مؤلفه‌هــای  چیســت؟  خبــری  پیمایشــی  داستان‌ســرایی 
دیــداری تعاملــی در آن چگونــه عمــل می‌کننــد و چــه 
مزایایــی نســبت بــه روش‌هــای ســنتی دارنــد؟ محدودیت‌هــا 
ــه  ــد و چگون ــی کدامن ــرایی پیمایش ــای داستان‌س و چالش‌ه
ــت  ــنوفال« کیفی ــق »اس ــروژه موف ــام از پ ــا اله ــوان ب می‌ت
ــود  ــی بهب ــانه‌های داخل ــرایی را در رس ــوع داستان‌س ــن ن ای
بخشــید؟ در پژوهــش حاضــر کــه رویکــردی کیفــی دارد و بــر 
ــری  ــروژه خب ــه، پ ــوا شــکل گرفت ــل محت اســاس روش تحلی
»اســنوفال« بــه عنــوان یــک مطالعــه مــوردی عمیــق و 
ــای بصــری و ســاختاری  موشــکفانه بررســی شــده و مؤلفه‌ه
آن بــه دقــت تحلیــل گردیــده اســت. همچنیــن، بــا مطالعــه 

منابــع علمــی و مقــالات مرتبــط، اطلاعــات کامــل و جامعــی 
ــه،  ــن مقال ــر اســاس یافته‌هــای ای جمــع‌آوری شــده اســت. ب
داستان‌ســرایی پیمایشــی خبــری، شــکلی از خبررســانی 
ــا  ــذاب و ب ــداری ج ــای دی ــر مؤلفه‌ه ــه ب ــا تکی ــه ب ــت ک اس
ــد  ــه بیشــتر مخاطــب در رون ــه‌ور ســاختن هرچ ــدف غوط ه
ــوع  ــن ن ــه اســت. در ای ــکل گرفت ــری ش ــات خب ــال روای انتق
و  رســانه‌ها  جملــه  از  تعاملــی،  مؤلفه‌هــای  خبررســانی، 
ــد و خواننــدگان  ســاختار تعاملــی، نقــش قابــل توجهــی دارن
ــه  ــوای ارائ ــتری در محت ــذت بیش ــی و ل ــا راحت ــد ب می‌توانن
ــاء  ــرای ارتق ــا، ب ــات پوی ــن تعام ــد. ای ــش کنن ــده پیمای ش
تجربــه خواننــدگان و ارائــه‌ محتوایــی جــذاب و متنــوع اســت 
ــا پیــش از  و ســطح خبررســانی تصویــری گرافیکــی را کــه ت
ــا متــن و اینفوگرافیک‌هــای ثابــت و ماننــد آن همــراه  ایــن ب
ــا  ــا داده و ب ــد ارتق ــای جدی ــی از فناوری‌ه ــا ترکیب ــوده، ب ب
اســتفاده از مؤلفه‌هــای تعاملــی، تجســم داده‌هــا، اجــزای 
ــتاندارد  ــه، اس ــی نوآوران ــای طراح ــانه‌ای و رویکرده چندرس
ــته  ــال گذاش ــگاری دیجیت ــش روی روزنامه‌ن ــدی را پی جدی
شــده و بــه خواننــدگان یــک تجربــه خبــری جــذاب، 
آموزنــده و همه‌جانبــه بــا ترکیــب تکنیک‌هــای دیــداری 
و هم‌نشــینی‌آن بــا تکنیک‌هــای روایــی در روزنامه‌نــگاری 
ــه داده  ــژه داستان‌ســرایی پیمایشــی ارائ ــه وی چندرســانه‌ای ب

اســت.

ــرایی  ــی، داستان‌س ــرایی پیمایش ــا: داستان‌س کلیدواژه‌ه
خبــری،  گرافیــک  دیــداری،  مؤلفه‌هــای  خبــری، 

فال ســنو ،‌ا یمز یورک‌تا نیو
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همــگام بــا تحــولات شــگرف فنــاوری اطلاعــات و ارتباطــات 
صنعــت  مشــکلات  و  دیجیتــال،  رســانه‌های  ظهــور  و 
روزنامه‌نــگاری و خبررســانی، چــون کاهــش مخاطبــان 
رســانه‌های چاپــی، انفجــار اطلاعــات و کوتــاه شــدن زمــان 
توجــه مخاطبــان، ضــرورت بهره‌گیــری از رویکردهــای 
نویــن در ارائــه اخبــار، بیــش از پیــش آشــکار شــده اســت. 
در ایــن میــان، داستان‌ســرایی پیمایشــی بــه عنــوان 
ــی  ــداری، تعامل ــق عناصــر دی ــا تلفی ــور، ب رویکــردی نوظه
ــگاران  ــرای روزنامه‌ن ــدی را ب ــای جدی ــی، فرصت‌ه و روای
فراهــم آورده اســت. داستان‌ســرایی پیمایشــی، فراتــر 
ــکان را  ــن ام ــب ای ــه مخاط ــات، ب ــاده اطلاع ــه س از ارائ
می‌دهــد تــا بــه طــور فعــال در فرآینــد درک خبــر 
ــی  ــر تعامل ــتفاده از عناص ــا اس ــد. ب ــته باش ــارکت داش مش
ماننــد ویدیــو، صــدا، انیمیشــن، نمــودار و نقشــه‌های 
ــل  ــری تعام ــوای خب ــا محت ــد ب ــب می‌توان ــی، مخاط تعامل
برقــرار کــرده و بــه صــورت شخصی‌ســازی شــده بــه 
کاوش در آن بپــردازد. ایــن رویکــرد، نــه تنهــا بــه افزایــش 
جذابیــت اخبــار کمــک کــرده، بلکــه درک عمیق‌تــر 
ــد.  ــز تســهیل می‌کن ــده را نی ــات پیچی مخاطــب از موضوع
نمونــه بــارز داستان‌ســرای پیمایشــی، گــزارش »اســنوفال: 
بهمــن در تونــل کریــک« اســت کــه در ســال 2012 توســط 
خبرگــزاری نیویورک‌تایمــز منتشــر شــد. ایــن گــزارش بــه 
ــرایی  ــای داستان‌س ــته‌ترین نمونه‌ه ــی از برجس ــوان یک عن
پیمایشــی، نشــان داد کــه چگونــه می‌تــوان بــا اســتفاده از 
ــه‌ای  ــه تجرب ــری را ب ــن، روایت‌هــای خب ــک رویکــرد نوی ی
غنــی و فراموش‌نشــدنی بــرای مخاطــب تبدیــل کــرد. 
ایــن پــروژه بــا ترکیــب ماهرانــه عناصــر مختلــف، از جملــه 
ــام صفحــه،  ــر تم ــری، تصاوی ــی و تصوی ــای صوت مصاحبه‌ه
متحرک‌ســازی‌ها و نقشــه‌های تعاملــی، توانســت مخاطــب 
را بــه دل حادثــه ببــرد و درک عمیقــی از ابعــاد مختلف این 
ــن پژوهــش،  ــد. هــدف از ای ــم کن ــرای او فراه ــداد را ب روی
ــر  ــی، عناص ــرایی پیمایش ــع داستان‌س ــوم جام ــان مفه بی
تشــکیل‌دهنده و مزایــای آن بــرای مخاطــب و ســپس 
ــا تحلیــل  معرفــی دقیــق و مفصــل‌ گــزارش »اســنوفال« ب
ــه در آن اســت  ــه کار رفت ــی ب ــداری و تعامل مؤلفه‌هــای دی
ــه ســوال چیســتی داستان‌ســرایی پیمایشــی  ــه ب و در ادام
خبــری و چگونگــی کارکــرد مؤلفه‌هــای دیــداری تعاملــی و 
نیــز مزیــت آن بــر روش‌هــای پیشــین پاســخ داده می‌شــود. 
همچنیــن بــه ســؤالات کاربــردی دیگــری از جملــه اینکــه 
ــت  ــی چیس ــرایی پیمایش ــای داستان‌س ــع و چالش‌ه موان
ــرای  ــروژه »اســنوفال« ب ــات پ ــوان از تجربی ــه می‌ت و چگون
ــانه‌های  ــی در رس ــرایی پیمایش ــت داستان‌س ــود کیفی بهب

ــود. ــه می‌ش ــرد؟ پرداخت ــره ب ــی به ــری ایران خب

 پیشینه پژوهش

ــوان  ــا عن ــه‌ای ب ــر3 در مقال ــری هی ــیگل2 و جف -ادوارد س
»تجســم روایــت: داستان‌ســرایی بــا داده‌هــا4« )2010( 
ــای  ــب تجســم‌ها، گرافیک‌ه ــا ترکی ــه ب ــد ک ــاره کرده‌ان اش
می‌تواننــد  روزنامه‌نــگاران  داستان‌ســرایی،  و  تعاملــی 
روایت‌هــای جذاب‌تــری ایجــاد کننــد. ایــن پژوهــش 
ــرده و  ــایی ک ــت را شناس ــم روای ــی از تجس ــواع مختلف ان
ــنده‌محور و کاوش  ــت نویس ــن روای ــادل بی ــت تع ــر اهمی ب

ــت.  ــرده اس ــد ک ــور تاکی خواننده‌مح

- جــان برنــچ5 در مقالــه خــود بــا عنــوان »اســنوفال: 
ــی  ــک ویژگ ــر ی ــک« )2012( آغازگ ــل کری ــن در تون بهم
ــن  ــک بهم ــتان ی ــه داس ــود ک ــگامانه ب ــانه‌ای پیش چندرس
مرگبــار را از طریــق ترکیبــی از متــن، تصاویــر، ویدئوهــا و 
گرافیــک تعاملــی بیــان کــرده و بــا ترکیــب روزنامه‌نــگاری 
ــال،  ــه داستان‌ســرایی دیجیت ــای نوآوران ســنتی و تکنیک‌ه
ایــن  اســت.  کــرده  غــرق  روایــت  در  را  خواننــدگان 
ــه  ــام یکپارچ ــذاب و ادغ ــی ج ــل طراح ــه دلی ــزارش ب گ
ــرای  ــدی ب ــه اســتاندارد جدی ــای چندرســانه‌ای، ک مؤلفه‌ه
ــترده  ــور گس ــه ط ــرد، ب ــاد ک ــن ایج ــرایی آنلای داستان‌س

ــت. ــه اس ــرار گرفت ــین ق ــورد تحس م

ســارا بــار6 در مقالــه‌‌‌ای بــا عنــوان »اســنوفال در 10 
ــرد7« )2022(  ــول ک ــگاری را متح ــه روزنامه‌ن ــال: چگون س
بــه بررســی تأثیــر شــگرف ایــن پــروژه چندرســانه‌ای 
بــر دنیــای روزنامه‌نــگاری پرداختــه اســت.  او در ایــن 
ــم  ــز کســب شــده توســط تی ــا و جوای ــه قابلیت‌ه ــه ب مقال
پیاده‌ســازی گــزارش اســنوفال اشــاره نمــوده و توضیحاتــی 
در رابطــه بــا نحــوه کار ایــن تیــم بیــان نمــوده و اســنوفال 
را به‌عنــوان یــک مطالعــه‌ی مــوردی ارزشــمند بــرای درک 
بهتــر پژوهشــگران ازتأثیــر فنــاوری بــر روزنامه‌نــگاری 

ــرده اســت. ــی ک معرف

-کوبــی ون‌کریکــن8 در مقالــه‌ای بــا عنــوان »داستان‌ســرایی 
چندرســانه‌ای در روزنامه‌نــگاری: کاوش در تکنیک‌هــای 
روایــت در گــزارش اســنوفال9« )2018( بــه اســتفاده 
چندرســانه‌ای  داستان‌ســرایی  تکنیک‌هــای  از  نوآورانــه 
ــده  ــزارش تحسین‌ش ــر گ ــز ب ــا تمرک ــگاری، ب در روزنامه‌ن
»اســنوفال« پرداختــه و اســتراتژی‌های روایــی بــه کار 
ــل  ــش تعام ــرای افزای ــزارش را ب ــن گ ــده در ای ــه ش گرفت
ــن  ــرده اســت. ای ــده بررســی ک و غوطــه‌ور ســاختن خوانن
مقالــه بــا تجزیــه و تحلیــل ادغــام مؤلفه‌هــای چندرســانه‌ای 
ــه  ــرایی هم ــی و داستان‌س ــک تعامل ــو، گرافی ــد ویدی مانن
ــگاری  ــه روزنامه‌ن ــه چگون ــت ک ــرده اس ــن ک ــه، روش جانب
ــد و  ــر را جابجــا کن ــت خب ــای روای ــد مرزه ــدرن می‌توان م
مخاطبــان را از طریــق روایت‌هــای متقاعدکننــده جــذب کنــد.
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-پـِـر فرِیشــا10 و همــکاران در مقالــه‌ای بــا عنوان»اســنوفال 
و تاریخچــه کوتــاه آســمان‌خراش‌: دو مــدل ارتباطــی 
نیویورک‌تایمــز11«  از  تعاملــی  دیــداری  شــنیداری- 
)2014( بــه زبــان اســپانیایی بــه بررســی دو پــروژه 
ــز،  ــورک تایم ــنیداری-دیداری برجســته از نیوی ــی ش تعامل
ــمان‌خراش«  ــاه آس ــه کوت ــنوفال« و »تاریخچ ــی »اس یعن
ــر دو  ــه ه ــد ک ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ــد. ای پرداخته‌ان
پــروژه، بــا وجــود رویکردهــای متفــاوت )اســنوفال مبتنــی 
بــر متــن و آســمان‌خراش مبتنــی بــر فیلــم(، ویژگی‌هــای 
ــد غوطه‌ور‌ســازی مخاطــب و ایجــاد حــس  مشــترکی مانن
مشــارکت در داســتان را دارنــد. نویســندگان از ابــزاری بــه 
ــل  ــرای تحلی ــنیداری-دیداری« ب ــی ش ــرش تعامل ــام »ب ن
عمیــق ایــن پروژه‌هــا و بررســی ســاختار محتــوای روایــت 
و نقــش خودکارســازی فرایندهــای تولیــد محتــوا و تعامــل 

ــد.  ــتفاده کرده‌ان ــا اس ــر در آن‌ه ــا کارب ب

ــا  ــه‌ای ب ــس ووگان13 در مقال ــگ12 و تراوی ــد داولین - دیوی
ــم؟14«  ــنوفال« انجــام دهی ــد »اس ــم مانن ــوان »می‌توانی عن
تونــل  در  بهمــن  »اســنوفال:  گــزارش  تأثیــر   )2014(
ــژه  ــه وی ــال ب ــد دیجیت ــرایی بلن ــر داستان‌س ــک« را ب کری
ــد. در  ــرار داده‌ان ــث ق ــورد بح ــت، م ــران تبل ــرای کارب ب
ــزارش  ــه گ ــه چگون ــت ک ــده اس ــی ش ــه بررس ــن مقال ای
ــی  ــرم ورزش ــد پلتف ــر مانن ــانه‌های دیگ ــر رس ــنوفال ب اس
ــتریتد16  ــپرتس ایلاس ــی اس ــه ورزش ــی‌ان15 و مجل ای‌اس‌پ
ــرای ایجــاد محتــوای بلنــد دیجیتــال همه‌جانبــه مشــابه  ب
تأثیــر گذاشــته اســت. نویســندگان در ایــن پژوهــش نحــوه 
ــنوفال«  ــای »اس ــف از مؤلفه‌ه ــرکت‌های مختل ــتفاده ش اس
ــازار  ــرای ب ــت ب ــود و رقاب ــد خ ــت برن ــای هوی ــرای ارتق ب

ــد. ــل کرده‌ان ــت را تحلی تبل

ــری:  ــذاری خب ــه »رمزگ ــن17 در مقال ــوزان جِیکُوبسِ - س
ــده در  ــر ش ــانه‌ای منتش ــگاری چند‌رس کاوش در روزنامه‌ن
وب‌ســایت خبــری نیویــرک تایمــز، ســال‌های )2000-

2008(«18 )2012( ایــن متــن مطالعــه‌ای را در مــورد 
خبــری  وب‌ســایت  در  چندرســانه‌ای  روزنامه‌نــگاری 
نیویــورک تایمــز از ســال 2000 تــا 2008 مــورد بحــث قرار 
ــگاری  ــل روزنامه‌ن ــر چگونگــی تبدی ــز ب ــا تمرک ــد، ب می‌ده
نیویــورک تایمــز هنــگام تبدیــل بــه وب. ویژگی‌هــای 
ــانه‌های  ــزار رس ــل، و اب ــن، تعام ــتفاده از فرامت ــی، اس روای
اجتماعــی و رابطــه بیــن چندرســانه‌ای آنلایــن و روزنامــه را 

بررســی کرده‌انــد. 

- ســوزان جِیکُوبسِــن و همــکاران در مقالــه »متحرک‌ســازی 
دیجیتــال در روزنامه‌نــگاری ادبــی19« )2015( ســیر تحــول 
روزنامه‌نــگاری بلنــد را از زمــان انتشــار »اســنوفال« توســط 
ــد  ــا نشــان داده‌ان ــد. آن‌ه ــورک تایمــز بررســی کرده‌ان نیوی
کــه چگونــه اســنوفال بــا ترکیــب نوشــتار، متحرک‌ســازی، 

ــق  ــر خل ــری بی‌نظی ــه روایتگ ــک تجرب ــل، ی ــو و تعام ویدئ
ــد. ــانه‌ها ش ــرد و الهام‌بخــش بســیاری از رس ک

عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در  ســیماکووا20  سِــوتلانا   -
»اینفوگرافیــک بــه عنــوان یــک زبــان دیــداری«21 )2019( 
ــا  ــک در خبرگزاری‌ه ــدی اینفوگرافی ــه بررســی و طبقه‌بن ب
بــر اســاس تعامــل و ادغــام آن‌هــا با محتــوای چندرســانه‌ای 
پرداختــه اســت و دو وب‌ســایت‌ خبرگــزاری رســمی روســی          
AIF.ru و RIA Novosti را مــورد تجزیــه و تحلیــل قــرار 
داده تــا بــه چگونگــی اســتفاده از اینفوگرافیک‌هــا در 
ــواع  ــش ان ــن پژوه ــرد. ای ــی بب ــگاری پ ــب روزنامه‌ن مطال
ــای  ــه اینفوگرافیک‌ه ــا، از جمل ــی از اینفوگرافیک‌ه مختلف
ــی  ــد جزی ــی چن ــای تعامل ــرد، اینفوگرافیک‌ه ــی منف تعامل
ــد  ــالات چن ــی از مق ــوان بخش ــه عن ــا ب ــک ه و اینفوگرافی
گــزارش  )ماننــد  بلنــد  روزنامه‌نــگاری  یــا  رســانه‌ای 

ــت.  ــرده اس ــایی ک ــنوفال( را شناس اس

-رنــه ون‌‌دِرنــات22 و همــکاران در مقالــه‌ای با نام »اســنوفال 
در پلُــدر: تولیــدات چندرســانه‌ای تعاملــی در روزنامه‌نــگاری 
ــزارش  ــای گ ــه ویژگی‌ه ــی ب ــا نگاه ــدی23« )2021( ب هلن
چندرســانه‌ای  روزنامه‌نــگاری  بررســی  بــه  اســنوفال 
تعاملــی در هلنــد پرداخته‌انــد. آن‌هــا نشــان داده‌انــد 
ــانه‌های  ــط رس ــاً توس ــگاری عمدت ــوع روزنامه‌ن ــن ن ــه ای ک
ــده  ــی پیچی ــاختارهای روای ــود و از س ــد می‌ش ــی تولی مل
ــتر  ــدات بیش ــن تولی ــال، ای ــن ح ــا ای ــد. ب ــتفاده می‌کن اس
بــر ارائــه اطلاعــات اضافــی تمرکــز دارنــد و پتانســیل کامــل 
رســانه‌های دیجیتــال را بــه کار نمی‌گیرنــد. همچنیــن، 
عمــر آنلایــن ایــن آثــار معمــولاً کوتــاه اســت. پژوهشــگران 
ــد  ــان می‌ده ــه نش ــد ک ــه کرده‌ان ــی ارائ ــی تحلیل چارچوب
روزنامه‌نــگاری تعاملــی در هلنــد، گرچــه رو بــه رشــد 
اســت، امــا هنــوز در ابتــدای راه اســت و می‌توانــد از 

ــرد. ــره بب ــتری به ــیل‌های بیش پتانس

ــا  ــه‌ای ب ــوس لاد25 در مقال ــل24 و مارک ــون پل‌میش -جیس
عنــوان »مجموعه‌هــا و آرشــیوهای ویــژه اســنوفال26« 
)2015( بــه اســتفاده نوآورانــه از داستان‌ســرایی دیجیتــال 
بــه ســبک »اســنوفال« بــا الهــام از پــروژه نیویــورک تایمــز 
پرداخته‌انــد. هــدف نویســندگان از ایجــاد روایت‌هــای 
فراگیــر بــا مؤلفه‌هــای چندرســانه‌ای، افزایــش تعامــل 
در  فــرد  بــه  منحصــر  داســتان‌های  ترویــج  و  کاربــر 
ــازی  ــورد پیاده‌س ــی در م ــات فن ــت. جزئی ــا اس کتابخانه‌ه
پیمایــش اختــاف منظــر، جلوه‌هــای محــو شــدن تصویــر، 
ــازی  ــس، جاس ــای لایت‌باک ــرفت، ویژگی‌ه ــای پیش نواره
ــه  ــوی HTML5 و پوشــش‌های شــفاف کشــویی ارائ ویدی

شــده اســت.

عنــوان  بــا  خــود  پایان‌نامــه  در  اســکنلان27  -جــان 

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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»پیمایــش در روایــت جدیــد: مطالعــه مــوردی )اســنوفال(« 
)2015( اســتفاده از رســانه‌های چندگانــه در گــزارش 
»اســنوفال« را بررســی کــرده اســت. نتایــج ایــن پژوهــش 
رســانه‌های  مناســب  ترکیــب  کــه  می‌دهــد  نشــان 
ــه  ــد ب ــه اصــول روایت‌گــری، می‌توان ــا توجــه ب ــف، ب مختل
انســجام و معنــای روایــت کمــک کنــد. همچنیــن، روابــط 
فضایــی بیــن عناصــر مختلــف رســانه‌ای نیــز نقــش مهمــی 
در بیــان روایــت‌ دارنــد. عــاوه بــر ایــن، ســاختار ســازمانی 
اتــاق خبــر نیــز در تولیــد روایت‌هــای چندرســانه‌ای مؤثــر 
ــه طــور کلــی، ایــن مطالعــه نشــان می‌دهــد کــه  اســت. ب
ــد  ــه می‌توان ــانه‌های چندگان ــمندانه از رس ــتفاده هوش اس
ــد. ــذار کمــک کن ــای جــذاب و تأثیرگ ــد روایت‌ه ــه تولی ب

روش پژوهش

ایــن پژوهــش رویکــردی کیفــی دارد و در آن بــا اســتفاده از 
روش تحلیــل محتــوا بــه بررســی پــروژه خبــری موســوم به 
ــای  ــد مؤلفه‌ه ــن فرآین ــده؛ در ای ــه ش ــنوفال« پرداخت »اس
ــه دقــت بررســی و تحلیــل  ــروژه ب ــداری و ســاختاری پ دی
ــالات  ــب و مق ــه و کاوش در کت ــق مطالع ــده و از طری ش
ــه جمــع‌آوری اطلاعــات مــورد نیــاز  ــا موضــوع ب مرتبــط ب

پرداختــه شــده اســت.

مبانی نظری 

داستان‌سرایی پیمایشی

اصطــاح داستان‌ســرایی پیمایشــی نخســتین بــار در ســال 
ــت.  ــرار گرف ــورد بحــث ق ــر م 2010 توســط ســیگل و هی
ــرایی و  ــیل داستان‌س ــه پتانس ــود ب ــش خ ــان در پژوه آن
تجســم داده در روایت‌هــای روزنامه‌نــگاری آنلایــن بــا 
تعاملــی  گرافیک‌هــای  تجســمی،  مؤلفه‌هــای  ترکیــب 
ــد  ــرده بودن ــاره ک ــرایی اش ــا داستان‌س ــا ب ــال معن و انتق
ــی  ــد، یعن ــال بع )Segel & Heer, 2010: 1139 (. دو س
ــار  ــا انتش ــز ب ــورک تایم ــزاری نیوی ــال 2012 خبرگ در س
ــا عنــوان »اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک«  گزارشــی ب
کاربــرد جــدی از ایــن اصطــاح را رقــم زد و داســتان یــک 
بهمــن مرگبــار را از طریــق ترکیبــی از متــن، عکــس، 
  .)Branch, 2012( ویدئــو و نقشــه‌های تعاملــی بیــان ‌کــرد
نیویــورک تایمــز بــا انتشــار ایــن مقالــه از رویکــردی جدیــد 
در داستان‌ســرایی دیجیتــال اســتفاده کــرد و آن را بــا 
عمــل پیمایــش در صفحــه ترکیــب نمــود و از مؤلفه‌هــای 
ویدیویــی و صوتــی، گرافیک‌هــای تعاملــی، مصاحبه‌هــا 
و ســایر ابزارهــای دیجیتــال بــرای ارائــه یــک تجربــه 
داستان‌ســرایی همه‌جانبــه و جامــع اســتفاده کــرد تــا 
داســتان را بازگــو کنــد و بــه ایــن ترتیــب یکــی از اولیــن 
مــوارد داستان‌ســرایی پیمایشــی متولــد شــد. »اســنوفال« 
بــه عنــوان خدمــت قابــل توجهــی در روزنامه‌نــگاری 

آنلایــن شــناخته می‌شــود و بــر پذیــرش و محبوبیــت 
ــزار ارتباطــی  ــه عنــوان یــک اب داستان‌ســرایی پیمایشــی ب
ــوده اســت  ــذار ب ــد تأثیرگ ــال بلن ــگاری دیجیت در روزنامه‌ن

 .)Tjärnhage, 2023(

رشته‌های مرتبط با حوزه داستان‌سرایی پیمایشی

داستان‌ســرایی پیمایشــی حــوزه‌ای نوظهــور اســت کــه 
می‌تــوان آن را ترکیبــی از رشــته‌های مختلــف از جملــه 
ــر  ارتبــاط و بیــان، ادبیــات، سیســتم‌های اطلاعاتــی، کامپیوت
)دیــداری(  تصویــری  ارتبــاط  حــوزه  و  برنامه‌نویســی  و 
ــای  ــی مؤلفه‌ه ــل و بررس ــش تحلی ــن پژوه ــمرد. در ای برش
ــای  ــر گره‌ه ــز ب ــا تمرک ــرایی پیمایشــی ب ــداری داستان‌س دی
ــوان  ــت عن ــا تح ــن گره‌ه ــده؛ ای ــام ش ــری انج ــاط تصوی ارتب
نقشــه ریزوماتیــک ارتبــاط تصویــری در )شــکل1( بــه 
نمایــش درآمــده اســت. ارتبــاط تصویــری نقــش حیاتــی در 
توســعه تمــدن بشــری داشــته اســت و ســابقه آن بــه اولیــن 
ــرن  ــط ق ــا اواس ــته‌ ت ــن رش ــردد. ای ــکونت‌گاه‌ها بازمی‌گ س
ــه  ــن ب ــود، بنابرای ــده ب ــناخته نش ــمیت ش ــه رس ــتم ب بیس
 Ghosh( عنــوان یــک رشــته دانشــگاهی، نســبتاً جدید اســت
Others, 2015: 94 &(. در نقشــه ریزوماتیــک، گره‌هــای 
ــه هــم پیوســته  ــه روشــی غیرخطــی و ب ــری ب ارتبــاط تصوی
ــای  ــا و زمینه‌ه ــته‌بندی مؤلفه‌ه ــرای دس ــده و ب ــیم ش ترس
ــور« و  ــنتی«، »نوظه ــات »س ــف از اصطلاح ــی مختل مطالعات
ــه  ــنتی ب ــزای س ــت. اج ــده اس ــتفاده ش ــته‌ای« اس »میان‌رش
ــوزه  ــه ح ــه ب ــاره دارد ک ــنتی اش ــک س ــته‌های آکادمی رش
ارتباطــات تصویــری کمــک می‌کنــد. آن‌هــا بــه صــورت 
اشــکال مســتطیلی در نقشــه ریزوماتیــک نشــان داده شــده‌اند 
ــی،  ــی، جامعه‌شناس ــد روان‌شناس ــی مانن ــامل حوزه‌های و ش
ــر،  ــوی دیگ ــتند. از س ــات هس ــان و ارتباط ــی، بی مردم‌شناس
و  نوآورانــه  مطالعاتــی  حوزه‌هــای  نوظهــور،  مؤلفه‌هــای 
و سیســتم‌های  فرهنگــی  مطالعــات  ماننــد  انعطاف‌پذیــر 
ــیدن  ــش کش ــه چال ــا ب ــته‌ها ب ــن رش ــتند. ای ــی هس اطلاعات
ــد،  ــای جدی ــودن فرصت‌ه ــر و گش ــی تفک ــای قدیم روش‌ه
ــه  ــد ک ــان می‌آورن ــه  ارمغ ــازه را ب ــای ت ــا و خلاقیت‌ه ایده‌ه
بــه صــورت اجــزای بیضی‌شــکل نشــان داده شــده‌اند. در ایــن 
ــی از  ــه نمایندگ ــکل ب ــای لوزی‌ش ــن بخش‌ه ــه همچنی نقش
رشــته‌هایی کــه حاصــل تلفیــق دو یــا چنــد رشــته هســتند و 
بــه مطالعــه مرزهــای بیــن رشــته‌‌ای می‌پردازنــد، بــه عنــوان 
 Smith,( ــت ــده اس ــان داده ش ــته‌ای‌ نش ــای میان‌رش گروه‌ه
ــب  ــکل مناس ــه ش ــتیابی ب ــرای دس K et al, 2005: xx(. ب
ــه هــم  ــه رویکــردی جامــع و ب از داستان‌ســرایی پیمایشــی ب
پیوســته، لازم اســت کــه دو مفهــوم طراحــی ارتبــاط تصویری 
یــک دیگــر درآمیختــه  بــا  پیمایشــی  داستان‌ســرایی  و 
ــق شایســته داستان‌ســرایی  ــع، بخشــی از تحق شــوند. در واق
ــداری  ــای دی ــب مؤلفه‌ه ــق مناس ــه تلفی ــوط ب ــی من پیمایش

ــه در ــری اســت، ک ــاط تصوی ــف شــده در حــوزه ارتب تعری
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.)Barbatsis & Moriarty,2000( :شکل1- نقشه ریزوماتیک حوزه ارتباط تصویری، منبع

ادامه به این مهم پرداخته شده است. 

در  تعاملــی  دیــداری  مؤلفه‌هــای  تشــریح 
پیمایشــی  داستان‌سرایـــی 

مؤلفه‌هــای تعاملــی ابزارهــای قدرتمندی در داستان‌ســرایی 
هســتند کــه روایــت را ارتقــا داده، مخاطــب را درگیــر کــرده 
ــا  ــی ایجــاد می‌کننــد. در رابطــه ب ــه یادماندن و تجربیــات ب
ــی  ــه طراح ــرای مطالع ــی ب ــناختی عموم ــرد روش‌ش رویک
ــری در مباحــث پیشــین بحــث شــد، حــال  ــاط تصوی ارتب
ــرایی  ــی در داستان‌س ــداری تعامل ــاد دی ــی ابع ــرای بررس ب
ــا  ــر، ب ــی جامع‌نگ ــک روش‌شناس ــه ی ــاز ب ــی، نی پیمایش
هــدف شناســایی مؤلفه‌هــای موجــود اســت. کتاب‌هــا 
ــرای  ــری ب ــه ارتباطــات تصوی ــالات مختلفــی در زمین و مق
ــورد  ــه م ــای مربوط ــر مؤلفه‌ه ــا و زیرعناص ــف مولفه‌ه کش
بررســی قــرار گرفتنــد و مؤلفه‌هــای اصلــی و فرعــی 
بررســی شناســایی شــدند.  ایــن  از طریــق  مختلفــی 
بــرای درک  ایــن تفکیــک چارچوبــی ســاختاریافته را 

ــوزه  ــری در ح ــاط تصوی ــی ارتب ــف طراح ــای مختل جنبه‌ه
داستان‌ســرایی در بســتر وب ارائــه می‌دهــد.  

پــس از جمع‌بنــدی مطالعــات انجــام شــده، می‌تــوان 
مؤلفه‌هــای تعاملــی را در پنــج طبقــه اصلــی شــامل، 
خطــوط شــبکه‌ای و چیدمــان، رنــگ، تایپوگرافــی، رســانه 
ــر  ــه ه ــرد ک ــدی ک ــل، گروه‌بن ــاختار تعام ــی و س تعامل
ــه خــود را دارد )شــکل 2(.  ــوط ب کــدام زیربخش‌هــای مرب
بــا تقســیم داستان‌ســرایی پیمایشــی بــه ایــن پنــج دســته 
ــی  ــه طراح ــک در زمین ــان گرافی ــان و طراح ــی، محقق کل
ــات  ــرد ارتباط ــوه عملک ــد نح ــری می‌توانن ــاط تصوی ارتب
ــیر  ــر ادراک و تفس ــر آن ب ــای وب و تأثی ــداری در فض دی
انســان را بهتــر درک و تجزیــه و تحلیــل کننــد. ایــن 
ــاختارمندتر  ــر و س ــرد جامع‌ت ــک رویک ــکان ی ــدگاه ام دی
ــه کارگیــری اصــول طراحــی ارتبــاط  ــرای مطالعــه و ب را ب
می‌کنــد      فراهــم  مختلــف  زمینه‌هــای  در  دیــداری 
.)Wood, 2014: 67(و )Lupton and Phillips, 2015(

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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خطوط شبکه‌ای)گرید( و چیدمان28 

خطــوط شــبکه‌ای سیســتمی از خطــوط عمــودی و افقــی 
اســت کــه بــه عنــوان چارچوبــی بــرای ســازماندهی محتــوا 
ــرد. خطــوط  ــرار می‌گی ــورد اســتفاده ق در صفحــات وب م
ــر را  ــا عناص ــد ت ــک می‌کنن ــان کم ــه طراح ــبکه‌ای ب ش
ــرای  ــه ب ــداری یک‌پارچ ــاختار دی ــک س ــرده، و ی ــراز ک ت
ــه محــل و  چیدمــان آن‌هــا ایجــاد کننــد. چیدمــان نیــز ب
نحــوه قرارگیــری عناصــر دیــداری در یــک فضــای معیــن 
اشــاره دارد کــه شــامل قــرار دادن تصاویــر، متــن، گرافیــک 
ــجم و از  ــب منس ــک ترکی ــاد ی ــرای ایج ــزاء ب ــایر اج و س
نظــر دیــداری جــذاب اســت. اجــزای تعریــف شــده در ایــن 

ــت: ــر اس ــرح زی ــه ش ــا ب مؤلفه‌ه

چارچــوب  شــبکه‌بندی،‌  شــبکه‌بندی)گرید(:  سیســتم 
ــتم‌های  ــی از سیس ــواع مختلف ــده کار و ان ــی نظم‌دهن اصل
ــرایی  ــه در داستان‌س ــت ک ــتفاده اس ــورد اس ــبکه‌ای م ش
شــامل،  و  می‌شــود  اســتفاده  آن،  از  نیــز  دیجیتــال 
ــتون‌ها  ــن س ــل بی ــیه‌ها، فواص ــا، حاش ــتون‌ها، ردیف‌ه س
)گاتــر( و نحــوه اســتفاده از آن‌هــا بــرای ســاختار محتــوا و 

ــت.  ــیریابی اس مس

طراحــی کنش‌گــرا: اجــرای اصــول طراحــی واکنشــگرا بــه 
معنــای اطمینــان از نمایــش بهینــه در دســتگاه‌های محتلف 
و انطبــاق بــر روی پلتفرم‌هایــی ماننــد وب، تلویزیــون، تبلــت 
ــش  ــن بخ ــوا: در ای ــاختار محت ــمند است.س ــی هوش و گوش
ــرایی  ــوا در داستان‌س ــاختاری محت ــر س ــازماندهی عناص س
ــا،  ــر، نماده ــا، تصاوی ــذاری لوگوه ــه جایگ ــال، از جمل دیجیت

ــتون‌ها  ــه س ــر پای ــانه ب ــای رس ــا و پخش‌کننده‌ه پاورقی‌ه
ــود. ــام می‌ش ــبکه‌ای انج ــوط ش و خط

رنگ29 

رنــگ نقــش مهمــی در ارتباطــات دیــداری ایفــا می‌کنــد، 
زیــرا می‌توانــد لحــن روایــت را تقویــت کــرده، احساســات 
را منتقــل نمــوده، علاقــه دیــداری ایجــاد کــرده و محتــوا 
ــه  ــه ب ــد. در ادام ــز کن ــری، متمای ــط کارب ــک راب را در ی

ــت: ــده اس ــه ش ــه‌ پرداخت ــن مؤلف ــای ای زیربخش‌ه

درک و روان‌شناســی رنــگ: ایــن موضــوع بــه تأثیــر 
ــر،  ــات کارب ــر ادراک و احساس ــگ ب ــی رن ــی و فرهنگ روان
از جملــه معانــی رنگ‌هــا در فرهنگ‌هــای مختلــف و 
ــاره  ــی اش ــرد و خنث ــرم، س ــای گ ــی رنگ‌ه ــرات روان تأثی
دارد.محــدوده رنگــی: تعییــن و مدیریــت محــدوده رنگــی 
ــاد  ــرای ایج ــری ب ــط کارب ــی راب ــتفاده در طراح ــل اس قاب
ــت. ــدی اس ــم و کلی ــیار مه ــذار بس ــت تأثیرگ ــک روای ی

کاربــرد رنــگ: بــه کاربــرد رنــگ در طراحــی رابــط کاربــری، 
از جملــه اســتفاده از رنــگ بــرای انتقــال شــخصیت، لحــن، 
اطلاعــات و همچنیــن تاثیــر رنــگ بــر ارتباطــات غیرکلامی 

ــاره دارد. ــداری اش ــه دی و تجرب

تایپوگـرافی

تایپوگرافــی ابــزاری قدرتمنــد در داستان‌ســرایی پیمایشــی 
اســت کــه امــکان انتقــال مؤثــر اطلاعــات، ایجــاد سلســله 
ــق ــب و خل ــات مخاط ــک احساس ــداری، تحری ــب دی مرات

شکل 2- مؤلفه‌های‌ها و زیرمؤلفه‌های دیداری تعریف شده در  داستان‌سرایی پیمایشی، ترسیم نمودار از نگارندگان.
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ــق  ــاب دقی ــا انتخ ــد. ب ــر می‌کن ــذاب را میس ــری ج ــه کارب تجرب
ــت  ــد روای ــان می‌توانن ــی، طراح ــای تایپوگراف ــی مؤلفه‌ه و طراح
داستان‌ســرایی را تقویــت کــرده و مخاطــب را درگیــر کننــد. ایــن 

ــت: ــده اس ــکیل ش ــر تش ــای زی ــود از زیربخش‌ه ــای، خ مؤلفه‌ه

در  فیــس  تایــپ  یــک  آناتومــی  درک  فونــت:  ســاختار 
داستان‌ســرایی دیجیتالــی ضــروری اســت، زیــرا شــامل شــناخت 
ــکیل  ــت تش ــک فون ــروف ی ــه ح ــت ک ــه‌ای اس ــزای جداگان اج
می‌دهنــد. مؤلفه‌هــای کلیــدی شــامل بــالای خــط زمینــه، 
پاییــن خــط زمینــه، فاصلــه بیــن خطــوط، فاصلــه بیــن حــروف 
و تأثیــر آنهــا بــر خوانایــی و شــخصیت متــن اســت. ایــن دانــش 
بــه طراحــان کمــک می‌کنــد تــا انتخاب‌هــای آگاهانــه‌ای دربــاره 
انتخــاب و طراحــی فونــت داشــته باشــند و اطمینــان حاصل شــود 
کــه تایپوگرافــی آن‌هــا بــه طــور مؤثــر پیــام مــورد نظــر را منتقــل 
ــک  ــداری کم ــذاب دی ــت ج ــدن روای ــذاب ش ــه ج ــد و ب می‌کن

می‌کنــد.

ــی،  ــدی تایپوگراف ــای کلی ــی از جنبه‌ه ــت: یک ــدی فون طبقه‌بن
ــا  ــه شــامل دســته‌بندی فونت‌ه ــدی تایپ‌فیــس اســت ک طبقه‌بن
ــرایی  ــا اســت. در داستان‌س ــای طراحــی آنه ــر اســاس ویژگی‌ه ب
ــت  ــه تقوی ــد ب ــب می‌توان ــروف مناس ــدی ح ــال، طبقه‌بن دیجیت
ــاب  ــال انتخ ــوان مث ــه عن ــد. ب ــک کن ــوا کم ــام محت ــن و پی لح
فونــت ســریف بــرای متــن بدنــه می‌توانــد خوانایــی و درک 

مطلب را افزایش دهد.	

سلســله مراتــب فونــت: ایــن بخــش در داستان‌ســرایی دیجیتــال 
شــامل ســازماندهی و تأکیــد بــر مؤلفه‌هــای متنــی مختلــف بــرای 
ــرصفحه‌ها،  ــی، س ــن اصل ــامل مت ــوده و ش ــده ب ــی خوانن راهنمای
ــوان  ــای فراخ ــده، مؤلفه‌ه ــد ش ــن تأکی ــی، مت ــای فرع عنوان‌ه
بــرای اقــدام و نقــل قــول اســت. بــا اســتفاده از درجه‌هــای 
مختلــف تایپوگرافــی، ماننــد انــدازه فونــت، ســبک و رنــگ، 
ــد و  ــاد کنن ــداری ایج ــب دی ــله مرات ــد سلس ــازندگان می‌توانن س
ــش  ــی را افزای ــتان‌های دیجیتال ــل در داس ــی، درک و تعام خوانای

ــد. دهن

رسانه تعاملی 

رســانه تعاملــی بــه کلیــه عوامــل صوتی-دیــداری ثابــت و پویــا از 
ــای  ــن‌ها، گرافیک‌ه ــو، انیمیش ــا، ویدی ــر، عکس‌ه ــه: تصاوی جمل
ــب  ــا مخاط ــه ب ــه ک ــر آنچ ــه‌ها و ه ــا، نقش ــرک، نموداره متح
ــه  ــد و زمین ــاتش را برمی‌انگیزن ــد، احساس ــرار می‌کن ــاط برق ارتب
تعامــل را بــرای پیشــبرد روایــت فراهــم می‌کنــد، اطــاق 
می‌شــود. انتخــاب رســانه تعاملــی مناســب بــرای تکمیــل متــن، 
ــش داده و  ــتان را افزای ــای داس ــدن در فض ــه‌ور ش ــه غوط تجرب
ــک  ــن و گرافی ــو، انیمیش ــا ویدی ــد. ب ــر می‌کن ــوا را جذاب‌ت محت
ــا  ــده کــرد و عنصــری پوی ــر ثابــت را زن ــوان تصاوی متحــرک می‌ت
را بــه داستان‌ســرایی اضافــه نمــود. از طریــق نمودارهــا، نقشــه‌ها 
ــا و  ــواع داده‌ه ــا ان ــی ب ــل جذاب ــوان تعام ــز می‌ت ــا نی و دیاگرام‌ه

اطلاعــات آمــاری برقــرار کــرد و در کمتریــن زمــان بــه بیشــترین 
اطلاعــات دســت یافــت.

ساختار تعاملی

ــن  ــل بی ــده تعام ــات برقرارکنن ــام امکان ــه تم ــی ب ــاختار تعامل س
انــواع  و  لینک‌هــا  دکمه‌هــا،  همچــون،  داســتان،  و  کاربــر 
روش‌هــای پیمایــش در صفحــه اتــاق می‌شــود کــه تجربــه 
ــا  ــب را ب ــردن مخاط ــر ک ــا درگی ــی را ب ــرایی پیمایش داستان‌س
ــی  ــای شــامل زیربخش‌های ــن مؤلفه‌ه ــد. ای ــا می‌دهن ــت ارتق روای

ــر اســت: ــه شــرح زی ب

انــواع تعامــل و پیمایــش: نــوآوری در پیمایش یکــی از تکنیک‌های 
ــت  ــداری را تقوی ــه دی ــه تجرب داستان‌ســرایی پیمایشــی اســت ک
کــرده و مخاطــب را از طریــق روایــت بــه شــیوه‌ای پویــا و تعاملــی 
انــواع پیمایــش در فضــای وب  از جملــه  هدایــت می‌کنــد. 
ــه  ــرد ک ــاره ک ــس(30 اش ــی )پارالاک ــش عمق ــه پیمای ــوان ب می‌ت
ــف،  ــرعت‌های مختل ــا س ــه ب ــر پس‌زمین ــت دادن تصاوی ــا حرک ب
ــر موجــب  ــش کارب ــن پیمای ــت در حی ــزودن عمــق و حرک ــا اف ب
متمرکــز شــدن وی در محتــوا می‌شــود، انــواع مختلفــی از 
ــرای  ــا ب ــوان از آنه ــه می‌ت ــود دارد ک ــی وج ــای عمق تکنیک‌ه
تعامــل در داستان‌ســرایی  و  ایجــاد عمــق، علاقــه دیــداری 
دیجیتــال بهــره بــرد کــه از جملــه آن‌هــا عمقــی لایــه‌ای، افقــی، 

ــتند. ــی هس ــه‌بعدی و پیمایش ــودی، س عم

کــه  مختلفــی  پلتفرم‌هــای  بررســی  فناورانــه:  پلتفرم‌هــای 
و  می‌شــود  ارائــه  آنهــا  روی  بــر  دیجیتــال  داستان‌ســرایی 
چگونگــی تطبیــق ســاختار تعاملــی بــا هــر پلتفــرم بســیار حائــز 

ــت. ــت اس اهمی

شــرح گــزارش منتخــب ســال 2012 از نیویــورک تایمــز: 
»اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک«

»اســنوفال: بهمــن در تونــل کریــک« در تاریــخ 20 دســامبر 
2012 منتشــر و بــه عنــوان یــک مطالعــه مــوردی بــرای بررســی 
ــد  ــده ش ــانه‌ای برگزی ــای چندرس ــت در خبره ــای روای تکنیک‌ه
ــه در  ــد ک ــت می‌کن ــه‌ای را روای ــتان واقع ــن داس ــر 1(. ای )تصوی
ــل کریــک، بخشــی از گــذرگاه اســتیونز  ــه 2012 در تون 19 فوری
ــکی‌باز  ــه اس ــاد. س ــاق افت ــنگتن اتف ــکید واش ــای کاس در کوه‌ه
ــک  ــه در ی ــال( ک ــا 53 س ــن 29 ت ــره )بی ــروه 16 نف ــک گ از ی
ســفر مشــترک شــرکت داشــتند، جــان خــود را از دســت دادنــد. 
گــزارش اســنوفال کــه شــامل بیــش از ۱۳۸۰۰ کلمــه اســت، بــه 
ــدت محســوب  ــال بلندم ــگاری دیجیت ــوان بخشــی از روزنامه‌ن عن
می‌شــود. ایــن داســتان بــه شــش فصــل تونــل کریــک، بــه ســوی 
ــات  ــاف و نج ــات اکتش ــرف، عملی ــو در ب ــرود، مح ــاز ف ــه، آغ قل
تقســیم شــده و در هــر بخــش متــن روایــت بــه همــراه تصاویــر، 
ــده  ــب ش ــی ترکی ــن‌های گرافیک ــا انیمیش ــا و ی ــا، صداه فیلم‌ه

.)Branch, 2012( اســت

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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ــه  ــنوفال را این‌گون ــزارش اس ــه‌ای گ ــاندر در مقال ــل ش بی
توصیــف کــرده اســت: نفــوذ اســنوفال بــه صنعــت طراحــی 
وب بــه حــدی گســترش یافــت کــه بــه یــک مرجــع قابــل 
ــل  ــا تبدی ــرای ایجــاد وب‌ســایت‌های جــذاب و پوی ــا ب اعتن
شــد و بــه عنــوان یــک فعــل در مکالمــات مــورد اســتفاده 
قــرار گرفــت و بــه یــک ســبک مبــدل شــد و برخــی ادعــا 
ــد  ــالات بلن ــرای مق ــی ب ــن داســتان الگوی ــه ای ــد ک کرده‌ان
ــان  ــد اســت. مخاطب ــه فناوری‌هــای جدی ــر پای ــال ب دیجیت
تمایــل زیــادی بــه اســتفاده از این ســبک در وب‌ســایت‌های 
ــا از مؤلفه‌هــای داستان‌‌ســرایی پیمایشــی  خــود داشــتند ت
و تعاملــی مشــابه مقالــه پیشــگامانه نیویــورک تایمــز، بهــره‌ 
ببرنــد. بنابرایــن اصطــاح اســنوفال بــرای توصیــف بهبــود 
ــه از  ــام گرفت ــای اله ــا ویژگی‌ه ــک وب‌ســایت ب عملکــرد ی
تکنیک‌هــای داستان‌ســرایی نوآورانــه معرفــی و مــورد 
ــزه  ــال 2012 جای ــنوفال در س ــت. اس ــرار گرف ــتفاده ق اس
ــاس  ــزِر32 2013 را پ ــزه پوُلیت ــن جای ــادی31 و همچنی پی‌ب
دیجیتــال  داستان‌ســرایی  و  روزنامه‌نــگاری  در  برتــری 

.)Shander, 2020( ــرد ــت ک دریاف

ــل  ــتاندارد قاب ــو و اس ــوان الگ ــه عن ــنوفال ب ــروزه از اس ام
اســتناد در ژانــر خبرگــزاری دیجیتــال یــاد می‌شــود 
)Seyser & Zeiller, 2018: 401( و از زمــان انتشــار ایــن 

گــزارش، داستان‌ســرایی پیمایشــی بــه دلیــل تجربــه 
طبیعــی و غنــی خــود در جلــب توجــه مخاطــب و افزایــش 
درک خواننــدگان از مفاهیــم پیچیــده و تعامــل بــا داده‌هــا 

)Pere and others, 2014: 196( :تصویر 1- صفحه آغازین و رابط تعریف شده برای پیمایش بین فصل‌ها در روایت اسنوفال، منبع

ــل شــده اســت.  ــوب تبدی ــک وســیله ارتباطــی محب ــه ی ب
گــزارش اســنوفال در تشــریح خبــر وقــوع بهمــن در تونــل 
کریــک بــا تکیــه بــر روش داستان‌ســرایی فصل‌هــای 
مختلفــی را شــامل می‌شــود کــه در تصویــر شــماره 2 

ــت. ــاهده اس ــل مش قاب

خلاصه روایت اسنوفال به تفکیک هر فصل

1. فصــل اول: تونــل کریــک33: بخــش آغازیــن گــزارش 
ــر تجســم صحنــه اصلــی حادثــه و نمایــش مــکان تونــل  ب
ــر  ــر و پ ــی بک ــک، مکان ــل کری ــز دارد. تون ــک تمرک کری
ــود،  ــرات موج ــل خط ــه دلی ــس، ب ــتیونز پ ــرف در اس از ب
ــوده  ــی ب ــردم محل ــت م ــرس و وحش ــب ت ــواره موج هم
ــرای  ــت، ب ــی پیس ــر بازاریاب ــف، مدی ــس رادول ــت. کری اس
جلــب توجــه اســکی‌بازان حرفــه‌ای، برنامــه اســکی در 
ــه  ــه ب ــکی‌بازان باتجرب ــد. اس ــب می‌ده ــل را ترتی ــن تون ای
ــد و  ــل نشــان می‌دهن ــز تمای ــی هیجان‌انگی ــن ماجراجوی ای
بــرای اســکی در تونــل کریــک قــرار می‌گذارنــد. امــا تونــل 
ــاری را  ــرات مرگب ــش، خط ــود زیبایی‌های ــا وج ــک، ب کری
نیــز در خــود پنهــان دارد. ســقوط بهمــن در ایــن منطقــه، 
حــوادث ناگــواری را بــه دنبــال داشــته و جــان بســیاری را 
ــه خطــر انداختــه اســت. نمــای خطــی از ایــن فصــل در  ب

شــکل 4 آورده شــده اســت.

2. فصــل دوم: بــه ســوی قلــه34: گشــت اســکی 
اســتیونزپس35َ بــا اســتفاده از مــواد منفجــره، امنیــت 
ــی  ــد. گروه ــی می‌کن ــکی‌بازان بررس ــرای اس ــه را ب منطق
از اســکی‌بازان باتجربــه بــا وجــود آگاهــی از خطــرات، 
بــه ســمت تونــل کریــک حرکــت می‌کننــد. مــارک 
مــور، مســئول پیش‌بینــی بهمــن، بــا هشــدار »خطــر
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.)Pere and others, 2014: 168( :تصویر 2- نمای کلی از داستان‌سرایی خبری اسنوفال در شش فصل، منبع

ماجراجویــی گــروه بــه آزمونــی بــرای بقــا تبدیــل می‌شــود. 
نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 6 نشــان داده شــده 

 . ست ا

ــش از  ــن بخ ــرف37: در ای ــو در ب ــارم: مح ــل چه 4. فص
ــه‌ای  ــکی‌بازان حرف ــی از اس ــتِد- یک ــس ساگس ــزارش، آلی گ
ــاهد  ــوان ش ــه عن ــت- ب ــور داش ــن حض ــه بهم ــه در حادث ک
ــک منظــره ســوررئال  ــل کری ــی از ســقوط بهمــن در تون عین
بــرف را توصیــف می‌کنــد: بــرف او را در آغــوش گرفتــه و بــه 
پاییــن می‌کشــد. راب کاســتیلو بــا چســبیدن بــه دو درخــت، 
از مــرگ حتمــی در میــان یــخ و بــرف رهایــی می‌یابــد. زمــان 
بــرای نجــات اســکی‌بازان مدفــون شــده بســیار حیاتــی اســت. 
ــه کــه می‌گــذرد، ناامیــدی بیشــتری  ــا هــر ثانی ــدگان ب بازمان
ــاد،  ــا فری ــه می‌کننــد. کاســتیلو و مــگان مایکلســون ب را تجرب
ــتیونزپسَ و  ــکی اس ــت اس ــد. گش ــک می‌کنن ــت کم درخواس
ــا  ــند ت ــه می‌رس ــه محــل حادث ــتاب ب ــا ش ــای نجــات ب تیم‌ه
ــان، جــان انســان‌ها را نجــات  ــا زم ــر ب ــرد نفس‌گی ــن نب در ای
دهنــد. امیــد و ناامیــدی در هــم می‌آمیــزد. جســتجو در میــان 
ــا گــذر  ــدگان ب ــرف ادامــه دارد، امــا یافتــن بازمان توده‌هــای ب

قابــل ملاحظــه اســت«، نســبت بــه انباشــت بــرف در زیــر 
ــور  ــا ش ــد. ام ــی می‌کن ــراز نگران ــازه، اب ــرف ت ــای ب لایه‌ه
و اشــتیاق اســکی‌بازان، مانــع از توجــه بــه هشــدارها 
ــار  ــه، از کن ــه قل ــود ب ــیر خ ــکی‌بازان در مس ــود. اس می‌ش
تابلوهــای هشــدار، بی‌توجــه بــه خطــری کــه در کمینشــان 
ــل در  ــن فص ــی از ای ــای خط ــد. نم ــور می‌کنن ــت، عب اس

شــکل 5 نشــان داده شــده اســت.

ــی  ــرانجام گروه ــرود36: س ــاز ف ــوم: آغ ــل س 3. فص
ــم  ــرد ه ــک گ ــل کری ــرود در تون ــرای ف ــکی‌بازان ب از اس
ــراد  ــود و اف ــیم می‌ش ــته تقس ــه دو دس ــروه ب ــد. گ می‌آین
ــوند. اســکی‌بازان  ــا پخــش می‌ش ــن گروه‌ه ــه‌ای در بی حرف
ــر  ــا افزایــش تنــش ب ــد. ب ــت از کــوه پاییــن می‌رون ــه نوب ب
روی لایه‌هــای بــرف، نشــانه‌هایی از وقــوع بهمــن مشــاهده 
ــوی،  ــرایط ج ــه ش ــه ب ــا توج ــراد ب ــی از اف ــود. برخ می‌ش
ــت  ــان، حرک ــد. ناگه ــی می‌کنن ــن را پیش‌بین ــر بهم خط
بــرف توجــه عــده‌ای را جلــب می‌کنــد. ســطح بــرف 
ــرد و ــوت می‌گی ــن ق ــقوط بهم ــر س ــد، خط ــر می‌کن تغیی

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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.)Pere and others, 2014: 194( :شکل 3- شمای ساختاری عناصر تعاملی اسنوفال، برگرفته از

اســکی شــتافتند. بازمانــدگان در حالــی کــه در اطــراف قربانیان 
جمــع شــده بودنــد، بــا احســاس گنــاه و پرسشــگری در مــورد 
ــا  ــد، ب ــز ش ــداد غم‌انگی ــن روی ــه ای ــر ب ــه منج ــی ک تصمیمات
یــک واقعیــت تلــخ روبــرو شدند.گشــت‌های اســکی در محــل 
حاضــر شــدند امــا دیگــر بــرای کمــک بــه قربانیــان خیلــی دیر 
شــده بــود؛ و در نهایــت همــه بــا حقیقــت تلــخ تلفــات ناشــی 
از بهمــن مواجــه شــدند. نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 

9 نشــان داده شــده اســت.

تحلیل مؤلفه‌های دیداری در روایت اسنوفال

عناصــر دیــداری متفــاوت کــه در راســتای ادراک شایســته پیــام 
نقــش دارنــد، بــا هــم افــق شــدن نــگاه فرســتنده پیــام و گیرنــده 
آن  بیشــتر قابــل فهــم می‌شــوند. ) کلاه کــج، 1401، 52( عناصــر 
ــد. در  ــروز و ظهــور می‌باین ــر هنــری ب ــف در اث ــه اشــکال مختل ب
ایــن بخــش از پژوهــش مــدل ســاختاری عناصــر تعاملــی گــزارش 
ــی و شناســایی مؤلفه‌هــای  اســنوفال در شــکل شــماره 3 و معرف
ــری  ــوه قرارگی ــامل نح ــنوفال ش ــزارش اس ــی گ ــداری تعامل دی
بــه  متحرک‌ســازی  و  اینفوگرافیــک  ویدیــو،  تصویــر،  متــن، 
ــان  ــکل‌های 6، 7، 8، 9، 10 و 11 نش ــل در ش ــر فص ــک ه تفکی

داده شــده اســت:

ــل در  ــن فص ــی از ای ــای خط ــود. نم ــوارتر می‌ش ــان دش زم
شــکل 7 نشــان داده شــده اســت.

ــن  ــات38: ای ــاف و نج ــات اکتش ــم: عملی ــل پنج 5. فص
ــکی‌بازان  ــات اس ــات نج ــریح عملی ــه تش ــزارش ب ــل از گ فص
ــه  ــرف پرداخت ــم ب ــای عظی ــان توده‌ه ــده در می ــون ش مدف
ــن  ــه بهم ــل ب ــی در تون ــون و رون پنک ــم کارلس ــت. تی اس
اســکی‌بازان  جســتجوی  بــه  وحشــت‌زده  و  برمی‌خورنــد 
ــف و  ــس رادول ــک، کری ــم ج ــد. جی ــده می‌پردازن ــون ش مدف
جانــی برنــان جــان خــود را از دســت دادنــد. الیــس بــا فریــاد 
کمــک، ونــزل پیکــرت را بــه ســوی خــود می‌کشــاند و نجــات 
می‌یابــد. ونــزل، راب و دیگــران بــا شــجاعت و تــاش فــراوان 
جــان افــراد بیشــتری را نجــات می‌دهنــد. ارِیــن کــه پیــش از 
بهمــن خطــر را حــس کــرده بــود، در پاییــن کــوه ناظــر ایــن 
فاجعــه اســت. نمــای خطــی از ایــن فصــل در شــکل 8 نشــان 

داده شــده اســت.

ــش از  ــن بخ ــه39: ای ــاب حادث ــم: بازت ــل شش 6. فص
ــه روایــت عواقــب پــس از حادثــه بهمــن کریــک و  گــزارش ب
واکنــش خانواده‌هــای قربانیــان پرداختــه اســت. آنــان پــس از 
اطــاع از ســقوط بهمــن در تونــل کریــک بــه ســمت پیســت 
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شکل 4. نمای خطی از فصل اول گزارش اسنوفال /  شکل 5. نمای خطی از فصل دوم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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شکل 6. نمای خطی از فصل سوم گزارش اسنوفال /  شکل 7. نمای خطی از فصل چهارم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.
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شکل 8. نمای خطی از فصل پنجم گزارش اسنوفال /  شکل 9. نمای خطی از فصل ششم گزارش اسنوفال )منبع: نگارندگان(.

در ادامــه پژوهــش بــه بررســی و تحلیــل مؤلفه‌هــای 
دیــداری تعاملــی در گــزارش اســنوفال پرداختــه می‌شــود: 

ــان  ــد( و چیدم ــبکه‌ای )گری ــوط ش ــل خط تحلی
ــنوفال ــزارش اس گ

ــم  ــبکه‌بندی منظ ــتم ش ــک سیس ــنوفال از ی ــزارش اس گ
و منســجم بهــره بــرده اســت کــه در آن، متــن اصلــی در 
ــرار  ــخص ق ــیه‌های مش ــت و حاش ــرض ثاب ــا ع ــتونی ب س
ــار اســتفاده بهینــه از  ــن رویکــرد، در کن گرفتــه اســت. ای
فضــای ســفید و ترکیــب متعــادل عناصــر بصــری، تجربــه 
ــم  ــب فراه ــرای مخاط ــی را ب ــه و جذاب ــدن یکپارچ خوان
ــن حــال، عــدم اســتفاده از یــک سیســتم  ــا ای ــد. ب می‌کن
بــرای  را  محدودیت‌هایــی  واکنش‌گــرا،  شــبکه‌بندی 
ــف،  ــای مختل ــه نمایش‌ه ــزارش در صفح ــن گ ــش ای نمای

ــت. ــرده اس ــاد ک ــراه، ایج ــتگاه‌های هم ــژه دس ــه وی ب
تحلیــل دقیق‌تــر نشــان می‌دهــد کــه در طراحی اســنوفال، 
ــاع  ــل و ارتف ــرض 1349 پیکس ــا ع ــه ب ــد پای ــک گری از ی
ــام صفحــه  ــای تم ــر و ویدیوه ــرای تصاوی 458 پیکســل ب
اســتفاده شــده اســت. همچنیــن، گریــد اصلــی متــن دارای 
ــا عــرض 622 پیکســل و حاشــیه‌های مشــخص  ســتونی ب
ــک  ــاد ی ــکان ایج ــبکه‌بندی، ام ــتم ش ــن سیس ــت. ای اس
طراحــی بصــری منســجم و زیبــا را فراهــم کــرده اســت. بــا 

ایــن حــال، وابســتگی بــه ابعــاد ثابــت، باعــث شــده تــا این 
ــف  ــای مختل ــا اندازه‌ه ــای ب ــه نمایش‌ه ــزارش در صفح گ
بــه خوبــی نمایــش داده نشــود. از دیگــر ویژگی‌هــای بــارز 
طراحــی اســنوفال، اســتفاده از نــوار منوهــای شــناور اســت 
ــن  ــی بی ــه راحت ــا ب ــد ت ــکان می‌ده ــران ام ــه کارب ــه ب ک
ــن،  ــوند. همچنی ــا ش ــزارش جابج ــف گ ــای مختل بخش‌ه
ــای  ــر، بلوک‌ه ــد تصاوی ــری مانن ــای بص ــب مؤلفه‌ه ترکی
ــه  ــک تجرب ــاد ی ــه ایج ــانه‌ای، ب ــزای چندرس ــن و اج مت
بصــری غنــی و جــذاب کمــک کــرده اســت. در مجمــوع، 
ــری  ــر بص ــنوفال از نظ ــی اس ــه طراح ــت ک ــوان گف می‌ت
ــتفاده از  ــدم اس ــا ع ــت. ام ــجم اس ــذاب و منس ــیار ج بس
ــک  ــوان ی ــه عن ــرا، ب ــک سیســتم شــبکه‌بندی واکنش‌گ ی
ضعــف اساســی در ایــن طراحــی محســوب می‌شــود. بــرای 
ــن گــزارش، پیشــنهاد می‌شــود کــه از  ــود طراحــی ای بهب
اســتفاده  انعطاف‌پذیرتــر  شــبکه‌بندی  سیســتم  یــک 
شــود کــه بتوانــد بــا تغییــر انــدازه صفحــه نمایــش ســازگار 
شــود. همچنیــن، اســتفاده از المان‌هــای تعاملــی بیشــتر، 

ــود بخشــد. ــری را بهب ــه کارب ــد تجرب می‌توان
ــه آن‌هــا اشــاره شــده،  ــا 9 کــه در متــن ب شــکل‌های 4 ت
نقــش مهمــی در درک بهتــر چارچــوب و چیدمــان عناصــر 
ــش  ــات بخ ــد. اطلاع ــا می‌کنن ــنوفال ایف ــزارش اس در گ
ــز در  ــزارش اســنوفال نی ــان گ خطــوط شــبکه‌ای و چیدم

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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شکل 10: برخی از جزئیات سیستم شبکه‌بندی و چیدمان گزارش اسنوفال، منبع: وب‌سایت نیویورک تایمز.

تحلیل پالت رنگ در گزارش اسنوفال

پالــت رنــگ در گــزارش اســنوفال بــه گونــه‌ای هوشــمندانه 
ــال  ــس و ح ــق ح ــال دقی ــن انتق ــا ضم ــده ت ــاب ش انتخ
ــد.  ــک کن ــز کم ــری نی ــت بص ــت روای ــه تقوی ــتان، ب داس
ــی  ــفید، آب ــد س ــرد مانن ــای س ــب از رنگ‌ه ــتفاده غال اس
کبــود و خاکســتری، بــه خوبــی حــس ســنگینی، ســرما و 
ــود دارد،  ــر شــدن وج ــه بهمن‌گی ــه در حادث ــی را ک تنهای
بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد. ایــن انتخــاب رنگــی، عــاوه 
ــه عمــق بخشــیدن  ــر ایجــاد یــک هماهنگــی بصــری، ب ب

بــه تجربــه خواننــده نیــز کمــک کــرده اســت.
ــای  ــور محــدودی از رنگ‌ه ــه ط ــزارش ب ــم طراحــی گ تی
گرم‌تــر بــرای ایجــاد کنتراســت و تأکیــد بــر نقــاط 
ــتفاده  ــال، اس ــوان مث ــه عن ــد. ب ــتفاده کرده‌ان ــاص اس خ
ــدارها  ــه هش ــه ب ــی ک ــر در بخش‌های ــای گرم‌ت از رنگ‌ه
ــث  ــه، باع ــاص یافت ــی اختص ــاهدان عین ــای ش و روایت‌ه
ــده و  ــز ش ــی متمای ــن اصل ــا از مت ــن بخش‌ه ــا ای ــده ت ش
توجــه مخاطــب را بــه خــود جلــب کننــد. ایــن انتخــاب، 
ــای  ــت جنبه‌ه ــه تقوی ــری، ب ــوع بص ــاد تن ــر ایج ــاوه ب ع
ــص  ــت. تخصی ــرده اس ــک ک ــز کم ــتان نی ــی داس احساس
فضــای قابــل توجهــی بــه رنــگ ســفید در طراحــی 
ــگ  ــر اســت. رن ــمندانه دیگ ــک انتخــاب هوش ــزارش، ی گ
ســفید بــه عنــوان نمــاد پاکــی، ســادگی و بی‌نهایــت، بــه 
خوبــی بــا موضــوع بهمــن و فضــای ســرد و برفــی داســتان 
ــک  ــاد ی ــر ایج ــاوه ب ــاب، ع ــن انتخ ــی دارد. ای همخوان
فضــای آرام و مینیمالیســتی، بــه تقویــت حــس تنهایــی و 

ــرده اســت. ــز کمــک ک ــن نی ــزوا در دل بهم ان
در مجمــوع، می‌تــوان گفــت کــه پالــت رنــگ در گــزارش 
اســنوفال بــه عنــوان یــک عنصــر کلیــدی در ایجــاد یــک 

ــل کــرده اســت.  ــی و منســجم عم ــه بصــری غن تجرب
ــای  ــه از فضاه ــتفاده بهین ــا و اس ــق رنگ‌ه ــاب دقی انتخ
ســفید، بــه مخاطــب کمــک می‌کنــد تــا بــه طــور 
عمیق‌تــری بــا داســتان ارتبــاط برقــرار کــرده و در دنیــای 

ــرو رود. ــن ف ــم بهم ــرد و بی‌رح س

تحلیل تایپوگرافی در گزارش اسنوفال

ــا و  ــمندانه فونت‌ه ــاب هوش ــا انتخ ــنوفال ب ــزارش اس گ
بــه  اندازه‌هــا و ســبک‌های مختلــف،  تنظیــم دقیــق 
ــش  ــوی و افزای ــری ق ــب بص ــله مرات ــک سلس ــاد ی ایج
ــرده اســت. اســتفاده از  ــن کمــک شــایانی ک ــی مت خوانای
ــن  ــو روم ــز نی ــا و تایم ــد جورجی ــریف مانن ــای س فونت‌ه
ــالا شــناخته شــده‌اند، در کنــار  ــه دلیــل خوانایــی ب کــه ب
ــه  ــل، تجرب ــه روی 15 پیکس ــت بدن ــدازه فون ــم ان تنظی
خوانــدن روان و دلپذیــری را بــرای مخاطــب فراهــم کــرده 
ــت. همچنیــن، بــا اســتفاده از اندازه‌هــای بزرگ‌تــر  اس
بــرای عناویــن اصلی )62 پیکســل( و فرعی )27 پیکســل(، 
اهمیــت هــر بخــش از متــن بــه وضــوح مشــخص شــده و 
ــی گــزارش را  ــد ســاختار کل ــه راحتــی می‌توان خواننــده ب
درک کنــد. ایــن انتخــاب دقیــق فونت‌هــا و اندازه‌هــا، نــه 
تنهــا بــه زیبایــی بصــری گــزارش افــزوده، بلکــه بــه انتقــال 

ــر اطلاعــات نیــز کمــک کــرده اســت. موث

تحلـیل اسـتفـاده از رسـانـه‌هـای تعـاملـی در گـزارش 
اسنوفال

ــمندانه از  ــه و هوش ــردی نوآوران ــا رویک ــنوفال ب ــزارش اس گ
انــواع مختلــف رســانه‌های تعاملــی، تجربــه روایت‌گــری 

شــکل شــماره 10 آورده شــده اســت. بــا بررســی موشــکافانه ایــن شــکل‌ها، می‌تــوان بــه تحلیــل دقیق‌تــری از طراحــی 
ایــن گــزارش دســت یافــت. 
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بی‌نظیــری را بــرای مخاطــب رقــم زده اســت. اســتفاده 
خیره‌کننــده،  ویدیوهــای  بــالا،  کیفیــت  بــا  تصاویــر  از 
ــزارش  ــن گ ــه ای ــی و متحرک‌ســازی‌ها ب ــای تعامل گرافیک‌ه
ــه دل  ــب را ب ــیده و مخاط ــری بخش ــت بص ــق و جذابی عم
داســتان کشــانده اســت. ویدیوهــای تمام‌صفحــه آغازیــن هــر 
ــده، مخاطــب را  ــک فضــای غوطه‌ورکنن ــاد ی ــا ایج فصــل، ب
بــرای ورود بــه دنیــای داســتان آمــاده می‌ســازد. تصاویــر اول 
شــخص ثبــت شــده توســط دوربین‌هــای نصــب شــده شــده 
بــر روی کلاه اســکی‌بازان، حــس حضور و مشــارکت مســتقیم 
را در مخاطــب برمی‌انگیــزد و او را بــه قلــب حادثــه می‌بــرد. 
ــن در  ــر در بهم ــراد درگی ــر اف ــتفاده از تصاوی ــن، اس همچنی
ــک  ــت کم ــازی روای ــه شخصی‌س ــتان، ب ــن داس ــان مت می
کــرده و همدلــی مخاطــب را برمی‌انگیزد.عــاوه بــر تصاویــر 
نقشــه‌های  ماننــد  تعاملــی  گرافیک‌هــای  ویدیوهــا،  و 
تعاملــی و جدول‌هــای زمانــی، بــه درک بهتــر مخاطــب از 
ــد.  ــه بهمــن کمــک شــایانی کرده‌ان رویدادهــای منتهــی ب
ــورت  ــه ص ــات ب ــه اطلاع ــا ارائ ــی، ب ــر تعامل ــن عناص ای
ــرده  ــر ک ــرایی را پویا‌ت ــد داستان‌س ــذاب، رون ــری و ج بص
و بــه مخاطــب اجــازه می‌دهــد تــا بــه طــور فعــال درگیــر 
ــا اســتفاده  روایــت شــود. در مجمــوع گــزارش اســنوفال ب
از ترکیبــی هوشــمندانه از رســانه‌های تعاملــی، موفــق 
ــی  ــی و چندحس ــری غن ــه روایت‌گ ــک تجرب ــاد ی ــه ایج ب
ــه  ــن گــزارش نشــان می‌دهــد کــه چگون شــده اســت.  ای
می‌تــوان بــا اســتفاده از فنــاوری، داســتان‌ها را بــه روشــی 
ــا 9( ــکل‌های )3 ت ــرد. ش ــت ک ــر روای ــر و موثرت جذاب‌ت

تحلیل ساختار تعاملی در گزارش اسنوفال

ــا بهره‌گیــری از یــک ســاختار تعاملــی  گــزارش اســنوفال ب
ــد  ــاً جدی ــطحی کام ــه س ــدن را ب ــه خوان ــه، تجرب نوآوران
ارتقــا داده اســت. اســتفاده از پیمایــش عمــودی و عناصــر 
تعاملــی، امــکان کنتــرل بیشــتر کاربــر بــر رونــد روایــت را 
فراهــم و دسترســی بــه اطلاعــات را آســان‌تر کــرده اســت. 
ــر  ــا ایجــاد عمــق بیــن تصاوی تکنیــک پیمایــش عمقــی، ب
پس‌زمینــه و پیش‌زمینــه، بــه تصــور عمــق و حجــم کمــک 
کــرده و مخاطــب را بــه طــور عمیق‌تــری در داســتان غــرق 
ــه  ــه تنهــا اطلاعــات را ب ــه ن می‌کنــد. ایــن رویکــرد نوآوران
ــه  ــد، بلکــه ب ــل می‌کن ــل فهــم منتق صــورت جــذاب و قاب
ایجــاد یــک ارتبــاط عمیــق بیــن مخاطــب و داســتان کمک 
ــری  ــوزه روایتگ ــدی را در ح ــتانداردهای جدی ــرده و اس ک
دیجیتــال تعریــف می‌کند.ســاختار تعاملــی در ایــن گــزارش 
ــرای مخاطــب،  ــر و شــخصی‌تر ب ــه‌ای غنی‌ت ــه تجرب ــا ارائ ب
تحولــی در روایتگــری دیجیتــال ایجــاد کــرده اســت. ایــن 
ــر، بهبــود درک مفاهیــم  ــا افزایــش تعامــل کارب ســاختار ب
ــوآوری در روایتگــری  ــری، ن ــه کارب پیچیــده، ارتقــای تجرب
ــتاندارد  ــک اس ــه ی ــات، ب ــه اطلاع ــری در ارائ و انعطاف‌پذی

جدیــد در ایــن حــوزه تبدیــل شــده اســت. بــا دادن کنتــرل 
ــازه  ــب اج ــه مخاط ــاختار ب ــن س ــر، ای ــه کارب ــتر ب بیش
می‌دهــد تــا بــه طــور فعــال در داســتان مشــارکت کنــد و 
تجربــه‌ای ماندگارتــر داشــته باشــد. همچنیــن، اســتفاده از 
ــی ماننــد  ــژه در موضوعات ــه وی ــی ب عناصــر بصــری و تعامل
رویدادهــای طبیعــی، درک بهتــر مفاهیــم را تســهیل 
ــز  ــی نی ــراوان، ســاختار تعامل ــای ف ــار مزای ــد. در کن می‌کن
بــا چالش‌هایــی همــراه اســت. نیــاز بــه ســخت‌افزار و 
ــان بارگــذاری صفحــات  ــش زم نرم‌افــزار مناســب، افزای
ــا  ــن چالش‌ه ــه ای ــران از جمل ــردرگمی کارب ــال س و احتم
هســتند. همچنیــن، تولیــد یــک گــزارش تعاملــی بــه زمــان 
و هزینــه بیشــتری نســبت بــه گزارش‌هــای ســنتی نیــاز دارد.

بـحـث

بــرای روایــت  تاریــخ، روش‌هــای مختلفــی  در طــول 
ــت  ــه شــده اســت. از روای ــه کار گرفت ــات ب ــار و اطلاع اخب
متنــی ســنتی گرفتــه تــا فناوری‌هــای نویــن ماننــد 
داستان‌ســرایی  و  تعاملــی  ویدیوهــای  اینفوگرافیک‌هــا، 
پیمایشــی کــه هــر کــدام ویژگی‌هــا و محدودیت‌هــای 
ــه اطلاعــات  ــا ارائ ــد. روایــت متنــی، ب خــاص خــود را دارن
ــی  ــق و پیچیدگ ــت عم ــادر اس ــتاری، ق ــورت نوش ــه ص ب
ــم  ــال، حج ــن ح ــا ای ــد. ب ــتان ببخش ــه داس ــتری را ب بیش
ــرای مخاطبــان خســته‌کننده  ــالای متــن ممکــن اســت ب ب
باشــد و جذابیــت اولیــه را کاهــش دهــد. اینفوگرافیک‌هــای 
ثابــت -کــه عمومــاً در وب‌ســایت‌های خبــری ایرانــی 
مــورد اســتفاده قــرار گرفته‌انــد- نیــز در نمایــش داده‌هــا و 
آمــار بــه صــورت بصــری بســیار مؤثــر هســتند، امــا قابلیــت 
ویدیوهــای  دارنــد.  کمتــری  انعطاف‌پذیــری  و  تعامــل 
ــری شخصی‌ســازی شــده،  ــه کارب ــا ایجــاد تجرب ــی، ب تعامل
جذابیــت بالایــی دارنــد؛ امــا اغلــب در یــک مســیر از پیــش 
ــب  ــل مخاط ــد و آزادی عم ــت می‌کنن ــده حرک ــن ش تعیی
از ویژگی‌هــای تعیین‌کننــده  را محــدود می‌کنند.یکــی 
اســت.  کاربــران  توانمندســازی  تعاملــی،  روایت‌هــای 
ــه  ــند ک ــته باش ــی داش ــد انتخاب‌های ــان می‌توانن مخاطب
ــی آن  ــه کل ــخصیت و تجرب ــعه ش ــتان، توس ــط داس ــر خ ب
ــن تعامــل باعــث ایجــاد حــس عاملیــت  ــر بگــذارد. ای تأثی
ــد بخشــی  می‌شــود و درنتیجــه مخاطــب احســاس می‌کن
جدایی‌ناپذیــر از داســتان اســت )اتحادمحکــم، 1401: 23(. 
در داستان‌ســرایی پیمایشــی نیــز مخاطــب بــه طــور فعــال 
ــاب  ــا انتخ ــد ب ــارکت دارد و می‌توان ــت مش ــد روای در رون
مســیرهای مختلــف، داســتان را دنبــال کنــد. ایــن ویژگــی، 
ــت  ــق خاطــر را در مخاطــب تقوی ــت و تعل احســاس مالکی
ــام  ــدگاری پی ــر مان ــی ب ــل توجه ــور قاب ــه ط ــرده و ب ک
تأثیــر می‌گــذارد. تیــم نیویــورک تایمــز طــی مصاحبــه‌ای 
ــرای ســنجش موفقیــت ایــن پــروژه،  اذعــان داشــت کــه ب
ــده ــتفاده ش ــی اس ــی و کیف ــای کم ــی از معیاره از  ترکیب

تحلیل مؤلفه‌های دیداری تعاملی داستان‌سرایی خبری )مطالعه موردی گزارش اسنوفال از خبرگزاری نیویورک‌تایمز(
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اســت. ایــن معیارهــا شــامل ترافیــک وب‌ســایت، تعامــات 
بازخــورد مخاطبــان، تأثیــر  در شــبکه‌های اجتماعــی، 
ــده  ــه ش ــای آموخت ــگاری و درس‌ه ــت روزنامه‌ت ــر صنع ب
توســط تیــم بــود. مجمــوع ایــن تحلیل‌هــا  موقعیــت برتــر 
گــزارش اســنوفال را آشــکار ســاخت، بینــش ارزشــمندی را 
ــرار داد  ــم ق ــار تی ــد تأثیرگــذاری آن در اختی ــورد رون در م
و زمینــه را بــرای بهبــود در پروژه‌هــای آتــی فراهــم کــرد. 
ــی  ــگاری تعامل ــه روزنامه‌ن ــک قطع ــوان ی ــه عن ــنوفال ب اس
ــه  ــانه‌ای را ب ــرایی چندرس ــدرت داستان‌س پیشــگامانه، ق
ــازمان‌های  ــیاری از س ــش بس ــت و الهام‌بخ ــش گذاش نمای
خبــری شــد. رویکــرد نوآورانــه ایــن پــروژه و توانایــی آن در 
ایجــاد تعامــل عمیــق بــا مخاطبــان، اســتاندارد جدیــدی را 
 Duennes( ــرد ــف ک ــانه‌ای تعری ــگاری چندرس در روزنامه‌ن

 .)and others, 2013

ــاص  ــای خ ــی مزای ــای روای ــک از روش‌ه ــر ی ــه ه اگرچ
ــی از  ــی بالای ــب کارای ــرایط مناس ــد و در ش ــود را دارن خ
خــود نشــان می‌دهنــد، امــا داستان‌ســرایی پیمایشــی 
ــه عنــوان یــک مکمــل قدرتمنــد، توانایــی بی‌نظیــری در  ب
ــری  ــا بهره‌گی ــن روش، ب ــب دارد. ای ــه مخاط ــظ توج حف
ــه  ــان را ب ــرک، مخاطب ــر متح ــا و تصاوی ــات پوی از تعام
ــارکت  ــس مش ــرده و ح ــتان ک ــر داس ــال درگی ــور فع ط
ــر  ــش حاض ــن پژوه ــد. بنابرای ــت می‌کن ــا تقوی را در آن‌ه
ــرایی  ــیوه‌های داستان‌س ــه ش ــکافانه ب ــن موش ــا پرداخت ب
ــوت آن و  ــاط ق ــایی نق ــر شناس ــعی ب ــزارش س ــن گ در ای
ــری  ــایت‌های خب ــازی در وب‌س ــرای پیاده‌س ــرداری ب الگوب

ــت. ــته اس ــی داش ایران

نتیجه‌گیری

گــزارش »اســنوفال« بــا بهره‌گیــری هوشــمندانه از عناصــر 
بصــری نظیــر رنگ‌هــا، تایپوگرافــی و رســانه‌های تعاملــی، 
دیجیتــال  روزنامه‌نــگاری  در  جدیــدی  اســتانداردهای 
ــات  ــاد تعام ــا ایج ــزارش ب ــن گ ــت. ای ــرده اس ــاد ک ایج
ــه  ــای نوآوران ــی و تکنیک‌ه ــر تعامل ــق عناص ــا از طری پوی
ــه ســطحی  ــدن را ب ــه خوان ــی، تجرب ــش عمق ــد پیمای مانن
ــر  ــن عناص ــب ای ــت. ترکی ــا داده اس ــد ارتق ــاً جدی کام
ــازه  ــنوفال اج ــزارش اس ــه گ ــی، ب ــت متن ــا روای ــری ب بص
ــر و  ــیوه‌ای جذاب‌ت ــه ش ــده را ب ــات پیچی ــا اطلاع داده ت
ــه،  ــد و در نتیج ــل کن ــان منتق ــه مخاطب ــر ب ــل فهم‌ت قاب
ــه  ــم را ب ــود درک مفاهی ــب و بهب ــتر مخاط ــری بیش درگی
همــراه داشــته اســت. نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش نشــان 
ــه  ــر داده، ب ــی ب ــی و مبتن ــای تعامل ــه روایت‌ه ــد ک می‌ده
ــی  ــیل تحول‌آفرین ــی، پتانس ــرایی پیمایش ــژه داستان‌س وی
ــری  ــا بهره‌گی ــد. ب ــال دارن ــگاری دیجیت ــوزه روزنامه‌ن در ح
از  فراتــر  می‌تواننــد  روزنامه‌نــگاران  روش‌هــا،  ایــن  از 
ارائــه ســاده اخبــار عمــل کــرده و تجربیاتــی غنــی و 

شخصی‌ســازی شــده بــرای مخاطبــان خــود ایجــاد کننــد. 
ایــن امــر نــه تنهــا بــه افزایــش تعامــل مخاطبــان بــا اخبــار 
ــار  ــه اعتمادســازی و تقویــت اعتب منجــر می‌شــود، بلکــه ب
ــن،  ــرد. همچنی ــد ک ــایانی خواه ــک ش ــز کم ــانه‌ها نی رس
ــگاران  ــی، روزنامه‌ن ــرایی پیمایش ــتفاده از داستان‌س ــا اس ب
می‌تواننــد روایت‌هــای پیچیــده و چنــد وجهــی را بــه 
ــه  ــام ارائ ــان ع ــرای مخاطب ــل فهــم ب شــکلی جــذاب و قاب
آینــده  پژوهــش،  ایــن  یافته‌هــای  بــر طبــق  دهنــد. 
ــی  ــای تعامل ــمت روایت‌ه ــه س ــال ب ــگاری دیجیت روزنامه‌ن
ــگاران  ــرد و روزنامه‌ن ــد ک ــر داده حرکــت خواه ــی ب و مبتن
بایــد خــود را بــرای ایــن تحــول آمــاده کنند.بــا اســتفاده از 
ــگاری قابلیــت تبدیــل شــدن  روش‌هــای تعاملــی، روزنامه‌ن
ــه  ــه‌ای جــذاب و شخصی‌ســازی شــده را دارد ک ــه  تجرب ب
در آن مخاطبــان نــه تنهــا بــه عنــوان مصرف‌کننــده، بلکــه 
بــه عنــوان مشــارکت‌کننده در تولیــد محتــوا ایفــای نقــش 
می‌کننــد. ایــن امــر بــه روزنامه‌نــگاران اجــازه می‌دهــد تــا 
ارتبــاط عمیق‌تــری بــا مخاطبــان خــود برقــرار کــرده و بــه 
ــا اســتفاده  ــن، ب ــا پاســخگو باشــند. همچنی ــای آن‌ه نیازه
از داده‌هــای جمــع‌آوری شــده از تعامــل مخاطبــان بــا 
درک  می‌تواننــد  روزنامه‌نــگاران  تعاملــی،  روایت‌هــای 
ــب  ــود کس ــان خ ــات مخاطب ــق و ترجیح ــری از علای بهت
در  کننــد.  تولیــد  هدفمندتــری  محتواهــای  و  کــرده 
ــترس  ــات در دس ــی از اطلاع ــم عظیم ــه حج ــی ک دنیای
ــه  ــاوت در ارائ ــان و ایجــاد تف ــب توجــه مخاطب اســت، جل
اخبــار از اهمیــت بالایــی برخــوردار اســت. در ایــن راســتا 
روایت‌هــای تعاملــی از جملــه داستان‌ســرایی پیمایشــی بــا 
ایجــاد تجربیــات غنــی و جــذاب، کمــک شــایانی بــه حــوزه 
ــات  ــر اطلاع ــای عص ــا چالش‌ه ــا ب ــرده ت ــگاری ک روزنامه‌ن
ــود  ــدای خ ــات، ص ــوه اطلاع ــان انب ــد و در می ــه کن مقابل
ــای  ــرفت فناوری‌ه ــا پیش ــاند. ب ــب برس ــه مخاط ــر ب را بهت
بســیار  نیــز  پیمایشــی  داستان‌ســرایی  آینــده  نویــن، 
ــت  ــد واقعی ــی مانن ــد. فناوری‌های ــر می‌رس ــه نظ ــن ب روش
ــی  ــوش مصنوع ــزوده )AR( و ه ــت اف مجــازی)VR(، واقعی
ــه روایت‌هــای  ــه طــور چشــمگیری تجرب ــد ب )AI( می‌توانن
تعاملــی را غنی‌تــر کننــد. بــه عنــوان مثــال، بــا اســتفاده از 
قابلیــت واقعیــت مجــازی، مخاطبــان می‌تواننــد خــود را در 
دل اخبــار تصــور کــرده و بــه صــورت ۳۶۰ درجــه، وقایــع را 
مشــاهده کننــد. همچنیــن، هــوش مصنوعــی می‌توانــد بــه 
شخصی‌ســازی کــردن بیشــتر روایت‌هــا و ایجــاد تجربیــات 
منحصــر بــه فــرد بــرای هــر مخاطــب کمــک کنــد. هــوش 
مصنوعــی در تولیــد محتــوای متنــی، ایجــاد شــخصیت‌های 
مجــازی و حتــی ســاخت جهان‌هــای مجــازی بــرای 
فنــاوری  ایــن  دارد.  کلیــدی  کاربــرد  داستان‌ســرایی 
ــای  ــا روایت‌ه ــد ت ــک کن ــگاران کم ــه روزنامه‌ن ــد ب می‌توان
ــر  ــذاب‌ و بهینه‌ت ــکلی ج ــه ش ــور را ب ــده و داده‌مح پیچی
ــترش ــال، گس ــن ح ــا ای ــد. ب ــه دهن ــان ارائ ــه مخاطب ب
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داستان‌ســرایی پیمایشــی بــا چالش‌هایــی نیــز همــراه 
اســت. یکــی از مهم‌تریــن چالش‌هــا، هزینــه بــالای تولیــد 
محتواهــای تعاملــی اســت. طراحــی و توســعه یــک تجربــه 
تعاملــی پیچیــده، نیازمنــد تخصص‌هــا و منابــع مالــی قابــل 
ــوا  ــوع محت ــن ن ــازگاری ای ــان از س ــت. اطمین ــی اس توجه
ــش  ــک چال ــز ی ــا نی ــف و مرورگره ــتگاه‌های مختل ــا دس ب
ــری  ــن، اندازه‌گی ــر ای ــاوه ب ــود. ع ــوب می‌ش ــی محس فن
اثربخشــی داستان‌ســرایی پیمایشــی و ارزیابــی دقیــق 
ــی  ــوزه تحقیقات ــک ح ــان ی ــان، همچن ــورد مخاطب بازخ
ــن خــأ پژوهشــی در  ــال اســت کــه انتظــار مــی‌رود ای فع
مطالعــات آینــده، مــورد تحقیــق و بررســی  قــرار گیــرد. در 
مجمــوع، گــزارش اســنوفال بــا رویکــردی نوآورانــه و تبییــن 
ــا  ــال ب ــگاری دیجیت ــوزه روزنامه‌ن ــد در ح ــتاندارد جدی اس
بهره‌گیــری هوشــمندانه از عناصــر بصــری و تعاملــی، 
ــرای مخاطــب  ــی و شخصی‌ســازی شــده را ب ــه‌ای غن تجرب
ــنوفال در  ــق اس ــه توفی ــه ب ــا توج ــت. ب ــرده اس ــم ک فراه
جــذب و تســخیر مخاطــب، آینــده روزنامه‌نــگاری دیجیتــال 
بــه ســمت روایت‌هــای تعاملــی و مبتنــی بــر داده حرکــت 
می‌کنــد. بــا اســتفاده از ایــن رویکــرد، روزنامه‌نــگاران 
ــا مخاطبــان برقــرار کــرده  می‌تواننــد ارتبــاط عمیق‌تــری ب
ــن  ــن، ای ــند. همچنی ــخگو باش ــا پاس ــای آن‌ه ــه نیازه و ب
ــار رســانه‌ها  ــش اعتمــاد و اعتب ــه افزای ــد ب رویکــرد می‌توان
ــی  ــد. شایســته اســت کــه خبر‌گزاری‌هــای ایران کمــک کن
نیــز بــا مطالعــه و ســرمایه‌گذاری بــر آمــوزش، بهره‌گیــری 
از ابزارهــای نویــن و همــکاری بــا متخصصــان مختلــف، در 
ــژه‌ای در عرصــه  ــگاه وی ــن تحــول پیشــرو باشــند و جای ای

ــد. ــب کنن ــال کس ــگاری دیجیت روزنامه‌ن
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ــب،  ــزار و یک‌ش ــری ه ــای تصوی کتاب‌ه
بســتری بــرای گفتگــوی ســنت‌های 
ــای  ــوردی کتاب‌ه ــه م ــری: مطالع تصوی
ــو* ــروس قصه‌گ ــهرزاد و ع ــری ش تصوی

امــروزه کتاب‌‌هــای تصویــری بی‌شــماری بــا موضــوع 
افســانه‌ها و ادبیــات کهــن بــرای کــودکان و نوجوانــان 
بازنویســی می‌شــود تــا آنــان را بــه هویــت خویــش پیونــد 
ــه  ــورد توج ــیار م ــه بس ــانه‌هایی ک ــه افس ــد و از جمل ده
نویســندگان کــودک بوده‌اســت، هزارویک‌شــب اســت. 
دلیــل آن تنــوع داســتان‌ها و حضــور موجــودات تخیلــی و 
ــن  ــزی ای ــود و فانت ــی وهم‌آل ــن فضای ــانه‌ای و ‌هم‌چنی افس
داستان‌هاســت. بســیاری از ایــن کتاب‌هــا دارای تصاویــری 
ــنتی و  ــای س ــاس از هنر‌ه ــام و اقتب ــا اله ــه ب ــتند ک هس
ــه ایــن فضــای بومــی  ــران در راســتای رســیدن ب کهــن ای

ــده‌اند. ــق ش خل

پژوهــش حاضــر کــه از منظــر هــدف کاربــردی و از منظــر 
ماهیــت داده‌هــا در زمــره پژوهش‌هــای کیفــی تلقــی 
ــی  ــه‌ای و اینترنت ــع کتابخان ــتفاده از مناب ــا اس ــود، ب می‌ش
انجــام شــده اســت. ایــن پژوهــش از طریــق بررســی 
ــب،  ــری هزارویک‌ش ــای تصوی ــری در کتاب‌ه ــاختار بص س
ــران  ــه تصویرگ ــت ک ــش اس ــن پرس ــه ای ــخ ب ــی پاس در پ
از چــه  بومــی  فضاهــای  بــه  رســیدن  بــرای  ایرانــی 
ــاری  ــد؟ جامعــه آم مولفه‌هــای ســاختاری اســتفاده کرده‌ان
ــا موضــوع  پژوهــش حاضــر تمامــی کتاب‌هــای تصویــری ب
داســتان‌های هزارویک‌شــب در بــازه زمانــی 1340 تــا 
ــان  ــن می ــه در ای ــوان( اســت ک ــران )103 عن 1400 در ای
ــوان  ــه عن ــاب، یعنــی‌ عــروس قصه‌گــو و شــهرزاد، ب دو کت
و  ســبک  معــرف  می‌توانــد  کــه  شــاخص  نمونه‌هــای 
ــه اســت. ــرار گرفت ــورد بررســی ق ــب باشــد، م نگــرش غال

نتایــج حاصــل از بررســی و تحلیــل نمونه‌هــا نشــان 
بومــی در تصویرگــری  می‌دهــد کــه حضــور عناصــر 
از طریــق الهــام و اســتفاده‌ از هنــر دوره یــا دوره‌هــای 
مختلــف هنــری ایــران بــه صــورت تلفیقــی صــورت 
می‌گیــرد و تصویرگــر گاه از طریــق شــخصیت‌پردازی و 
ــق  ــی را خل ــای بوم ــن فض ــازی، ای ــدی و فضاس ترکیب‌بن
می‌کنــد. گـــاه ایــن منابــع الهــام بــه طــور هـــدفمند و بــا 

ــه در  ــود ک ــاب می‌ش ــتان انتخ ــوع داس ــه موض ــه ب توج
ــه موضــوع داســتان  ــا توجــه ب کتاب‌‌هــای مــورد بررســی ب
کــه ظلــم بــر زنــان اســت؛ ایــن منابــع الهــام شــامل هنــر 
پیکرنــگاری دربــاری و هنــر قاجــار اســت کــه خــود یــادآور 
ــت. ــران اس ــخ ای ــان در تاری ــرای زن ــان‌آور ب ــی خفق دوران

تصــویـــری،  کتــاب  تصـویـــرسازی،  کلیدواژه‌هــا: 
ــی،  ــی، بازآفرین ــن، بازنویس ــات که ــودک، ادبی ــاب ک کت

هزارو‌یک‌شــب

* ایــــن مقالــــه برگرفتــــه از پایان نامه کارشناســی ارشد 
نویســنده اول بــه راهنمایــی نویســنده دوم  بــا عنــوان: 
تصویرگــری:  در  بومی‌ســازی  گرایش‌هــای  »مطالعــۀ 
هزارویک‌شــب  تصویــری  کتاب‌هــای  مــوردی  مطالعــۀ 

بــرای مخاطــب کــودک 1357-1400« اســــت.
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مقدمه  

در  مهــم  رویکردهــای  از  یکــی  اخیــر،  ســال‌های  در 
ــه ادبیــات کهــن و  ادبیــات کــودک و نوجــوان، بازگشــت ب
ــکلی  ــه ش ــا ب ــی آن‌ه ــگ و بازنویس ــر فرهن ــانه‌های ه افس
ــی  ــودکان همخوان ــر ک ــای معاص ــا دغدغه‌ه ــه ب ــت ک اس
ــورهایی  ــژه در کش ــه وی ــا ب ــن تلاش‌ه ــد. ای ــته باش داش
ــه دنبــال احیــای فرهنــگ و هویــت خــود هســتند،  کــه ب
مــورد توجــه بیشــتری قــرار گرفتــه اســت. همــراه بــا ورود 
مفاهیــم ملــی و مذهبــی بــه ادبیــات کــودک، تصویرگــری 
کتاب‌هــای کــودک در ایــران نیــز تغییراتــی را تجربــه 
کــرده اســت. اســتفاده از عناصــر بومــی، ملــی و مذهبــی در 
ــران  ــه تصویرگ ــان‌دهنده علاق ــا نش ــن کتاب‌ه ــر ای تصاوی
ــات  ــت. ادبی ــود اس ــرزمین خ ــای س ــگ و باوره ــه فرهن ب
کهــن، عــاوه بــر ایــن کــه کــودک را بــا ریشــه‌های 
فرهنگــی آشــنا می‌کنــد، بــه شــناخت بهتــر هویــت ملــی 
ــرزمینش  ــی س ــته تاریخ ــه گذش ــرده و او را ب ــک ک او کم
پیونــد می‌دهــد. از ایــن رو، حضــور عناصــر بومــی در 
ــق  ــت از طری ــناخت هوی ــتان‌ها، ش ــن داس ــری ای تصویرگ

ــد. ــت می‌کن ــر را تقوی تصاوی

یکــی از داســتان‌هایی کــه امــروزه بســیار مــورد اســتقبال 
ــت،  ــی اس ــرای بازنویس ــوان ب ــودک و نوج ــندگان ک نویس
هزارویک‌شــب اســت. ایــن کتــاب بــه دلیــل دربــر داشــتن 
ــال‌های  ــی س ــی، ط ــانه‌های جادوی ــوع و افس ــم متن مفاهی
گذشــته بــرای مخاطــب کــودک و نوجوان بســیار بازنویســی 
ــتان‌های  ــه‌ای از داس ــب مجموع ــت. هزارویک‌ش ــده ‌اس ش
شــفاهی اســت کــه در ســرزمین‌های هنــد، ایــران و جهــان 
ــت.  ــده ‌اس ــردآوری ش ــتان گ ــک داس ــب ی ــرب در قال ع
ــاب،  ــن کت ــی در ای ــه‌های ایران ــودن ریش ــم دارا ب علی-رغ
تصاویــر خلــق شــده بــرای هزارویک‌شــب بــه نــدرت 
ــا  ــب ب ــی هســتند و اغل ــر ایران دارای نشــانه‌های بومــی هن
ــن  ــوند. همی ــر می‌ش ــی تصوی ــی و عثمان ــانه‌های عرب نش
ــای  ــا مولفه‌ه ــگارش پژوهــش حاضــر شــد ت ــر ســبب ن ام
ســاختاری بومی‌ســازی توســط تصویرگــران ایرانــی در 
ــب و  ــده هزارویک‌ش ــی ش ــای بازنویس ــری کتاب‌ه تصویرگ

ــن راه بررســی شــود. ــان در ای منبــع الهــام آن

ــور  ــی مص ــی 103 بازنویس ــاس بررس ــر اس ــه ب ــن مقال ای
ــه گســتردگی  ــه ب ــا توج ــه ب ــه ک ــری شــکل گرفت و تصوی
جامعــه آمــاری و تفاوت‌هــای موجــود در بازنمایی‌هــای 
صــورت  بــه  نمونه‌گیــری  داســتان‌ها،  ایــن  تصویــری 
هدفمنــد انجــام شــده اســت. از ایــن رو، دو کتــاب، یعنــی 
کتــاب عــروس قصه‌گــو )1395( نوشــته محمدکاظــم 
مزینانــی و تصویرگــری علی‌رضــا گلدوزیــان و کتــاب 
شــهرزاد )1384( نوشــته فریــده خلعتبــری بــا تصویرگــری 
فرشــید شــفیعی، انتخــاب شــده‌اند کــه بــه بهتریــن شــکل 

ــود  ــر خ ــی را در تصاوی ــی و مل ــای بوم ــن ویژگی‌ه ممک
ــاب  ــن دو کت ــاب ای ــای انتخ ــد. معیاره ــس می‌کنن منعک
ــی و  ــتفاده از عناصــر فرهنگ ــواردی همچــون اس ــامل م ش
ــا هویــت ایرانــی  ملــی، شــیوه‌های تصویرگــری متناســب ب
و تطابــق بــا ســبک‌های ســنتی بــوده اســت. انتخــاب ایــن 
ــوه  ــر از نح ــل عمیق‌ت ــه تحلی ــور ارائ ــه منظ ــاب ب دو کت
کتاب‌هــای  در  بومــی  تصویــری  ســنت‌های  بازنمایــی 
تصویــری هزارویک‌شــب انجــام شــده اســت. ایــن تحلیــل 
ــاب،  ــر کت ــری ه ــات تصوی ــه جزئی ــی و مقایس ــه بررس ب
ــر مخاطــب  ــا فرهنــگ ملــی و تأثیــر آن ب ارتبــاط آن‌هــا ب
کــودک می‌پــردازد. هــدف اصلــی پژوهــش، از طریــق 
تبییــن گونه‌هــای  پــی  در  بصــری،  بررســی ســاختار 
ــا  ــت ت ــن کتاب‌هاس ــر ای ــازی در تصاوی ــف بومی‌س مختل
نشــان دهــد چگونــه ایــن عناصــر بــه تقویــت هویــت ملــی 
ــری هزارویک‌شــب کمــک  و فرهنگــی در کتاب‌هــای تصوی
کرده‌انــد. پژوهــش حاضــر در پــی پاســخ بــه ایــن پرســش 
اســت کــه تصویرگــران ایرانــی بــرای رســیدن بــه فضاهــای 
ــد؟  ــتفاده کرده‌ان ــاختاری اس ــای س ــه مولفه‌ه ــی از چ بوم
و چــه دوره‌هــای هنــر ایــران و بــه چــه دلیــل مــورد توجــه 

ــه اســت؟ ــرار گرفت آنهــا ق

ــه بررســی بازنویســی‌ها و تاریخچــه  ــه ابتــدا ب در ایــن مقال
ایــران پرداختــه می‌شــود و ســپس  هزارویک‌شــب در 
ــه  ــی ب ــر بوم ــری و ورود عناص ــای تصوی ــتی کتاب‌ه چیس
ــش  ــوند. در بخ ــرح می‌ش ــا مط ــن کتاب‌ه ــری ای تصویرگ
تحلیــل تصاویــر کتــاب تصویــری عــروس قصه‌گــو و 
شــهرزاد بــر اســاس منابــع الهــام هنرمنــد در رســیدن بــه 
ــه  ــش نتیج ــد. در بخ ــد ش ــی خواهن ــی بررس ــای بوم فض
ــل  ــاس تحلی ــر اس ــش و ب ــش پژوه ــه پرس ــت ب ــا بازگش ب
تصاویــر، بــه شــیوه‌های بومی-ســازی و منبــع الهــام 
تصویرگــران ایرانــی بــرای رســیدن بــه فضــای بومــی 

ــد. ــد‌ ش ــه خواه پرداخت

پیشینه پژوهش

پایــور )1380( در کتــاب خــود بــا عنــوان »شــیخ در بوتــه، 
ــواع  ــه و ان ــب« پرداخت ــه هزارویک‌ش ــی ب ــور اجمال ــه ط ب
بازنویســی و بازآفرینــی را معرفــی کــرده و هرکــدام از آنهــا 
ــاله  ــی مس ــر نمونه‌های ــا ذک ــرح داده و ب ــنی ش ــه روش را ب
ــا بازآفرینــی  را روشــن کرده‌اســت. ازنظــر وی بازنویســی ی
را  خــود  خــاص  اصــول  هزارویک‌شــب  داســتان‌های 
ــیب  ــر آس ــه روح اث ــول ب ــن اص ــردن ای ــت نک دارد و رعای
ــود  ــه خ ــی )1383( در مقال ــن اکرم ــاند. جمال‌الدی می‌رس
تحــت عنــوان »حضــور عناصــر بومــی در تصویرگــری« بــه 
بررســی و دســته‌بندی عناصــر بیرونــی و درونــی بومــی در 

ــت. ــودک پرداخته‌اس ــری ک تصویرگ

کتاب‌های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب‌های تصویری شهرزاد و عروس قصه‌گو
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مریــم جلالــی )1394( در کتــاب خــود تحــت عنــوان 
ــوان«:  ــودک و نوج ــات ک ــاس در ادبی ــاخص‌های اقتب »ش
شــیوه‌های  بازآفرینــی،  و  بازنویســی  بــه  نــو  نگاهــی 
مختلــف اقتبــاس و بازآفرینــی از ادبیــات کهــن بــرای 
ــاس  ــینه اقتب ــن پیش ــوان و همچنی ــودک نوج ــب ک مخاط
ــت. وی  ــرح داده‌اس ــودک را ش ــان ک ــی در ادبی و بازآفرین
همچنیــن در مقالــه »اقتبــاس از هزارویک‌شــب در ادبیــات 
ــود از  ــای موج ــه اقتباس‌ه ــوان« )1397(، ب ــودک و نوج ک
ــی  ــن کتاب‌شناس ــت و همچنی ــه ‌اس ــب پرداخت هزارویک‌ش
ــرای مخاطــب کــودک و  ــار اقتباســی از هزارویک‌شــب ب آث

ــرده‌ اســت.  ــه ک ــه مقال ــز ضمیم ــوان را نی نوج

عادلــه رفایــی و پریســا شــادقزوینی )1396( در مقالــه 
ــات  ــی در ادبی ــی فرهنگ ــوان »هویت‌گرای ــت عن ــود تح خ
کــودک یــا ورود عناصــر بومــی در تصویرگــری )بــا تأکیــد 
آثــار پرویــز کلانتــری(«، ورود عناصــر بومــی در  بــر 
ــار  ــر آث ــد ب ــا تأکی ــه 40 را ب ــودکان در ده ــری ک تصویرگ
ــورد  ــه، م ــد آن ده ــن هنرمن ــری، بومی‌گراتری ــز کلانت پروی

ــد. ــرار دادن ــی ق بررس

لالــه جهانبخــش و حســن ســلطانی )1400( در مقالــه خود 
بــا عنــوان »تأثیــر عصــر جهانـــی‌شدن در بازنمایــی هویــت 
ملــی در تصویرگری‌هــای کتاب‌هــای داســتانی تألیفــی 
ــر  ــدن ب ــر جهانی‌ش ــی تأثی ــه بررس ــران«، ب ــوان در ای نوج
ــاب داســتانی گــروه نوجــوان  ــر ۱۷۰ کت مضامیــن و تصاوی
در نهمیــن دوســالانه کتــاب برتــر انجمــن فرهنگــی 
ــد‌.  ــوان )۱۳۹۶( پرداخته‌ان ــودک و نوج ــاب ک ــران کت ناش
ــا،  ــن کتاب‌ه ــه ای ــد ک ــن پژوهــش نشــان می‌ده ــج ای نتای
ــرم  ــی در مضامیــن، در ف ــت مل ــر مؤلفه‌هــای هوی عــاوه ب
و ســبک تصویرگری‌هــا نیــز تحــت تأثیــر جریان‌هــای 
ــد خــاص،  ــه دی ــی چــون زاوی ــد. ویژگی‌های ــی بوده‌ان جهان
ــال  ــای دیجیت ــرب و اســتفاده از رنگ‌ه ــر از نقاشــی غ تأثی
ــد. ــا بودن ــدن در تصویرگری‌ه ــرات جهانی‌ش ــه تأثی از جمل

ــی  ــر و عل ــان ماه ــجاد باغب ــان، س ــادات میربابایی ــه س اله
بــوذری )1403( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »تحــولات اجتماعی 
شــکل‌گیری  و  شمســی  پنجــاه  و  چهــل  دهه‌هــای 
و  کــودک  کتاب‌هــای  در  نوســتالژیک  روســتاگرایی 
ــتایی در  ــی روس ــای زندگ ــی مولفه‌ه ــه بررس ــوان« ب نوج
ــای  ــردازد. یافته‌ه ــوان می‌پ ــودک و نوج ــب ک ــر کت تصاوی
ایــن پژوهــش حاضــر حاکــی از نوعــی نوســتالژی نســبت به 
ســنت و بــه طــور خــاص روســتا در دهــه چهــل و پنجــاه 
شمســی بــه وجــود آمــد کــه در کتــب کــودک و نوجــوان 
در قالــب روســتاگرایی نوســتالژیک و آرمانی‌ســازی زندگــی 
روســتایی پدیــدار شــده اســت. میرباباییــان همچنیــن 
در رســاله دکتــری خــود )1403( بــا عنــوان »واکاوی 
مولفه‌هــای بصــری تصویرگــری کتاب‌هــای کــودک و 

ــا  ــران ب ــاه شمســی در ای ــل و پنج ــای چه ــوان دهه‌ه نوج
ــای  ــا بررســی کتاب‌ه ــگاره نوســنت‌گرایی«، ب ــر ان ــه ب تکی
ــر را  ــوارد زی ــری م ــور، بهره‌گی ــای مذک ــری دهه‌ه تصوی
ــت  ــی در کاربس ــنت‌گرایی تاریخ ــت: نوس ــان داده اس نش
باســتان و  ایــران دوران  عناصــر و نقشــمایه‌های هنــر 
گونــه  دو  در  بومی‌گــرا  نوســنت‌گرایی  اســامی؛  دوران 
ــا کاربســت  ــی واقعگــرا ب ــی آرمانگــرا و بومی‌گرای بومی‌گرای
ــا  ــی ب ــنت‌گرایی مذهب ــی؛ نوس ــی بوم ــری از زندگ عناص
ــنت‌گرایی  ــرا، و نوس ــای واقع‌گ ــی پیکرنم ــت نقاش کاربس
ــنتی  ــی و س ــمایه‌های هندس ــت نقش ــا کاربس ــرا ب عرفا‌ن‌گ

ــرزدا. و پیک

ــه پژوهــش‌ در خصــوص  ــد ک ــن پیشــینه نشــان می‌ده ای
تبییــن مولفه‌هــای ســاختاری مختلــف بومی‌ســازی در 
تصویرگــری و بازنویســی‌های موجــود از هزارویک‌شــب 
کمتــر صــورت گرفتــه ‌اســت. بــا ایــن حال تــا کنــون عناصر 
ــا موضــوع هزارویک‌شــب  ــری ب ــای تصوی ــی در کتاب‌ه بوم
ــعی  ــر، س ــش حاض ــد. پژوه ــرار نگرفته‌ان ــی ق ــورد بررس م
ــی  ــا برخ ــن کتاب‌ه ــر ای ــی تصاوی ــق بررس ــا از طری دارد ت
از شــیوه‌های مختلــف بومی‌ســازی توســط تصویرگــران 

ــی در تصویرگــری را بررســی کنــد.  ایران

روش پژوهش

ایــن پژوهــش از منظــر هــدف کاربــردی و از منظــر ماهیــت 
ــاز از  ــورد نی ــات م ــود. مطالع ــی می‌ش ــی تلق ــا کیف داده‌ه
طریــق منابــع کتابخانــه‌ای و اینترنتــی اخــذ شــده ‌اســت. این 
ــزار مشــاهده و  ــا اب ــی و ب ــا روش توصیفــی تحلیل پژوهــش ب
ســیاهه وارســی بــه ســرانجام رســیده ‌اســت. جامعــه آمــاری 
پژوهــش حاضــر تمامــی کتاب‌هــای تصویــری را در بــر 
ــب در  ــتان‌های هزارویک‌ش ــاس داس ــر اس ــه ب ــرد ک می‌گی
بــازه زمانــی 1340 تــا 1400 در ایــران منتشــر شــده ‌اســت. 
ــی  ــازه زمان ــن ب ــه در ای ــد ک ــان می‌ده ــش نش ــن پژوه ای
ــب  ــوع هزارویک‌ش ــا موض ــری ب ــاب تصوی ــوان کت 103 عن
منتشــر شــده ‌اســت1. نمونه‌هــای مــورد بررســی بــر اســاس 
ــا  ــن کتاب‌ه ــه در ای ــازی ک ــف بومی‌س ــای مختل گرایش‌ه
ــاری  ــه آم ــان جامع ــد، از می ــرار گرفته‌ان ــتفاده ق ــورد اس م
از  اســتفاده  گرایش‌هــا شــامل  ایــن  انتخــاب شــده‌اند. 
نقش‌مایه‌هــا و عناصــر تصویــری، ویژگی‌هــای تاریخــی، 
ــازی  ــاری و فضاس ــه معم ــه ب ــی، توج ــی و فرهنگ جغرافیای
ــی در  ــی و اقلیم ــازی بوم ــای شخصیت‌س ــی و ویژگی‌ه بوم
تصاویــر اســت. انتخــاب ایــن دو نمونــه بــه دلایــل مختلفــی از 
منظــر متــن و تصویــر و همچنیــن تصویرگران صــورت گرفته 
اســت. ایــن دو کتــاب نمونــه‌ای برجســته از نگاهــی معاصــر 
ــری  ــای تصوی ــنتی در کتاب‌ه ــای س ــه هنره ــه ب و چندلای
کــودکان هســتند. در هــر دو اثــر، از آثــار هنــری دوره قاجــار، 
هنــر چــاپ ســنگی و نگارگــری به‌عنــوان منابــع الهــام بــرای
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ــد اســتفاده شــده، رویکــردی  ــار تصویرگــری جدی ــق آث خل
ــه  ــر ب ــدان تصویرگ ــان هنرمن ــر می ــال‌های اخی ــه در س ک

ــود. ــده می‌ش ــوح دی ‌وض

عــاوه بــر ایــن، هــر دو تصویرگــر ایــن آثــار از هنرمنــدان 
برجســته معاصــر و نماینــدگان دو نســل متفــاوت هســتند: 
ــان،  ــی، و گلدوزی ــه ۶۰ شمس ــران ده ــفیعی، از تصویرگ ش
از تصویرگــران دهــه ۸۰ شمســی. هــر دو هنرمنــد جوایــز 
معتبــری کســب کرده‌انــد، از آن جملــه می‌تــوان بــه 
جایــزه تصویرگــری براتیســاوا، گلدوزیــان، جایــزه درخــت 
ــای 2007،  ــیب ط ــزه س ــفیعی، جای ــای 2005 و ش ط
اشــاره کــرد. آنهــا کاندیــد جایــزه هانــس کریســتین 
اندرســن، شــفیعی )2020( و گلدوزیــان )2023 و 2025(، 
ــت  ــز اهمی ــاب نی ــن دو کت ــی، ای ــر متن ــده‌اند.از منظ ش
ــرا برخــاف بســیاری از بازنویســی‌های  ــد، زی ــژه‌ای دارن وی
هزارویک‌شــب، داســتان اصلــی کتــاب یعنــی حکایــت 
»شــهرزاد و شــهریار« را در بــر می‌گیرنــد. عــاوه بــر ایــن، 
کتــاب شــهرزاد یکــی از نخســتین کتاب‌هــای بــدون متــن 
ــایان  ــر ش ــن نظ ــه از ای ــود ک ــوب می‌ش ــران محس در ای

توجــه و بررســی اســت.

مبانی نظری

بازنویسـی ادبیات کهن برای کودکان و نوجوانان

ــن،  ــات امروزی ــن و ادبی ــون که ــان مت ــه می ــاد رابط ایج
توجــه  مــورد  بســیار  همــواره  کــه  اســت  موضوعــی 
نویســندگان کــودک و نوجــوان قــرار گرفته‌اســت. بــه 
ــک  ــده از ی ــه ش ــی خلاص ــاس، الگوی ــوا2 اقتب ــاد وان اعتق
ــا آن  ــه مخاطــب را ب ــنایی اولی ــکان آش ــه ام ــر اســت ک اث
می‌دهــد و همچنیــن باعــث صرفه‌جویــی در وقــت هنــگام 
ــرای مخاطــب ایجــاد می‌کنــد )جلالــی،  خوانــدن اثــر3 را ب
1394: 51(. در اقتبــاس، همــه متن‌هــای مکتــوب، مصــور 
و فرهنــگ شــفاهی منقــول، یــک پیش‌اثــر هســتند. 
ــو  ــک تابل ــا ی ــه ب ــنده در مواج ــک نویس ــال ی ــرای مث ب
ــاه بنویســد، هنرمنــد  نقاشــی ممکــن اســت داســتانی کوت
ــر  ــدی دیگ ــاورد و هنرمن ــعر بی ــب ش ــری آن را در قال دیگ
نمایشــنامه‌ای از آن خلــق کنــد )همــان: 54(. یکــی از انــواع 
اقتبــاس، بازنویســی و بازآفرینــی اســت. در بازنویســی 
هنرمنــد دســت بــه خلــق اثــری جدیــد می‌زنــد بــه طــوری 
ــر  ــود و اث ــده‌ می‌ش ــر دی ــی از پیش‌‌اث ــا رگه‌های ــه تنه ک
جدیــد بســیار نــو و تــازه اســت )روزبــه، 1397: 25(. بایــد 
ــاز  ــاس و آغ ــی حس ــای تاریخ ــه در دوره‌ه ــرد ک ــاره ک اش
فرهنــگ و مناســبات جدیــد اجتماعــی نقــش بازآفرینی‌هــا 
و بازنویســی‌ها بســیار‌ مهــم اســت، مثــاً در قــرون وســطی 
و مکتــب نئوکلاسیسیســم توجــه بــه فرهنــگ و هنــر یونــان 
و روم گســترش یافــت و در نتیجــه بازنویســی متــون کهــن 

ــور، 1379: 47(.  ــرد )پای ــدا ک ــز رواج پی نی

از آنجایــی کــه بخــش بزرگــی از قصه‌هــای کــودکان مربوط 
بــه ادبیــات شــفاهی و فولکلــور اســت، پرکاربردتریــن نــوع 
اقتبــاس در ادبیــات کــودک و نوجــوان نیــز از ایــن متــون 
کهــن، افســانه‌ها و فولکلورهاســت‌.‌ ایــن قصه‌هــا کــه از دل 
ــده  ــد، بیان‌کنن ــه برآمده‌ان ــات اولی ــفاهی اجتماع ــر ش هن
بــه روش  ارزش‌هــا و هنجارهــای اخلاقــی  اعتقــادات، 
خیال‌انگیــز )فانتزیــک(‌ و بــا تکیــه بــر زیبایی‌شناســی 
)اســتتیک(‌‌4 هســتند‌.‌ ایــن قصه‌هــا هنــگام انتقــال از 
نســلی بــه نســلی دیگــر و از منطقــه‌ای بــه منطقــه‌ی دیگــر 
ــا شــرایط زمــان  ــا حفــظ درون‌مایــه اصلــی و متناســب ب ب
و مــکان تغییــر کرده‌انــد )پــولادی، 1384: 216-215(‌. 
ــان،  ــودکان و نوجوان ــرای ک ــن ب ــات که ــی ادبی در بازنویس
نویســنده ســعی دارد ایــده اصلــی پیش‌اثــر را دوبــاره خلــق 
کنــد و باعــث کــم شــدن فاصلــه بیــن مخاطــب بــا پیش‌اثــر 
شــود. در ایــن حالــت اقتباس‌‌کننــده بایــد تــوان جســمی، 
روحــی، عقلــی و عاطفی مخاطب خــود را بشناســد )جلالی، 
ــیار  ــانه‌ها بس ــور، افس ــواع فولکل ــان ان 1394: 31(. در می
دارای محبوبیــت هســتند زیــرا بــا زندگــی مــردم و تاریــخ 
ــه دلیــل ویژگــی  ــد. افســانه‌ها تنهــا ب کشــورها درآمیخته‌ان
ســرگرم‌کنندگی اهمیــت ندارنــد، بلکــه مهم‌تریــن ویژگــی 
ــی  ــراث فرهنگ ــی از می ــش بزرگ ــال بخ ــا انتق ــن قصه‌ه ای
بــه کــودکان اســت کــه هیــچ اثــر ادبــی و غیرادبــی دیگــری 
قــادر بــه چنیــن انتقالــی نیســت. همچنیــن افســانه‌ها بــه 
ــی  ــه، موجــودات فراواقع ــه خیال‌گرایان ــل داشــتن جنب دلی
ــل در  ــوه تخی ــرورش ق ــث پ ــز باع ــوادث اعجاب‌انگی و ح
کــودکان و خلــق دنیایــی آزاد و رهــا بــرای آنــان می‌شــوند 

)قزل‌ایــاغ، 1383: 141(.

ــب برای مخاطـب کودک  ــی هزارویک‌شـ بازنـویسـ
و نوجــوان‌

نخســتین نمونه‌هــای ادبیــات بازنویســی از افســانه‌ها و 
ادبیــات کهــن بــرای کــودکان و نوجوانــان در دوره پهلــوی 
شــکل گرفــت. نخســتین اقتباس‌هــا از هزارویک‌شــب 
ــه عنــوان حاجــی لــک لــک  ــان ب ــرای کــودکان و نوجوان ب
ــمس‌الملوک  ــد. ش ــام ش ــی، 1308ش.( انج ــگاه رمضان )بن
مصاحــب اقتباســی بــا عنــوان قصه‌هــای برگزیــده از 
ــام  ــوان انج ــودک و نوج ــب ک ــرای مخاط ــب ب هزارویک‌ش
داد کــه از طریــق انتشــارت بنــگاه ترجمــه و نشــر منتشــر 
ــوری  ــانه جان ــج افس ــزدی پن ــدی آذری ــد )1337(. مه ش
هزارویک‌شــب را در مجموعــه قصه‌هــای خــوب بــرای 
ــه از  ــرد ک ــی ک ــودکان بازنویس ــرای ک ــوب ب ــای خ بچه‌ه
ــرا  ــد )1344(. زه ــر ش ــر منتش ــارت امیرکبی ــق انتش طری
ــرای  ــب را ب ــتان‌های هزارویک‌ش ــی داس ــری بازنویس خانل

کتاب‌های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب‌های تصویری شهرزاد و عروس قصه‌گو
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ــاب  ــپانلو کت ــی س ــام داد )1348(. محمدعل ــدارس انج م
ــا  ــاب ب ــن کت ــه ای ــرد ک ــی ک ــندباد بازنویس ــفرهای س س
ــون  ــار کان ــی در انتش ــر صادق ــر علی‌اکب ــا تصاوی ــر ب تصاوی
ــید  ــاپ رس ــه چ ــان، ب ــودکان و نوجوان ــری ک ــرورش فک پ
)1354( )محمــدی و قایینــی، 1382: 456(. همچنیــن در 
ــورد اقتباســی  ــش از 170 م ــاب، بی ــد از انق ســال‌های بع
نوجــوان  و  کــودک  مخاطــب  بــرای  هزارویک‌شــب  از 
بازنویســی شــده کــه بیشــتر ایــن کتاب‌هــا از اواســط 
ــا  ــان آن‌ه ــه از می ــده‌اند ک ــر ش ــد منتش ــه بع ــه 80 ب ده
می‌تــوان بــه مجموعــه ده جلــدی قصه‌هــای هزارویک‌شــب 
ــه  ــای بنفش ــی، کتاب‌ه ــی از قدیان ــین فتاح ــته حس نوش
ــته  ــب نوش ــدی هزارویک‌ش ــه دوازده جل )1392(، مجموع
ــاره  ــت )1390( اش ــادی تربی ــی از من ــم مزینان محمدکاظ
ــی  ــتان اصل ــز داس ــری نی ــده خلعتب ــن فری ــرد. همچنی ک
ــوان شــهرزاد بازنویســی کــرد کــه  ــا عن هزارویک‌شــب را ب
بــا تصویرگــری فرشــید شــفیعی در انتشــارات شــباویز بــه 

ــت )1384(. ــیده ‌اس ــاپ رس چ

نگاهی به  هزارویک‌شب

بایــد توجــه داشــت کــه داســتان‌های هزارویک‌شــب 
متعلــق بــه یــک ســرزمین نبــوده، بلکــه بــه گفتــه 
تاریخ‌نــگاران و مورخــان، هزارویک‌شــب مجموعــه‌ای از 
ــتان  ــک داس ــب ی ــه در قال ــفاهی اســت ک ــتان‌های ش داس
ــردآوری  ــرب گ ــان ع ــران و جه ــد، ای ــرزمین‌های هن در س
ــن ندیــم و مســعودی کتابــی  شــده‌ اســت. طبــق گفتــه اب
ــه دوره  ــوط ب ــه مرب ــته ک ــود داش ــام هزار‌افســان وج ــه ن ب
هخامنشــیان و ساســانیان اســت )بــوذری، 1395: 9(. گفتــه 
می‌شــود در حوالــی قــرن ســوم هجــری کتــاب هــزار 
افســان بــه عربــی ترجمــه شــد و الــف خرافــه نــام گرفــت 
ــت و  ــادو اس ــانه و ج ــی افس ــه معن ــه ب ــه ک ــا واژه خراف ام
ــب  ــن ترتی ــه ای ــود ب ــوان نب ــام همخ ــات اس ــا تعلیم ب
ــرد  ــر ک ــب تغیی ــزار ش ــا ه ــه ی ــف لیل ــه ال ــه ب ــف خراف ال
ــا هزارویک‌شــب  ــه ی ــه و لیل ــف لیل ــه شــکل ال و ســپس ب
ــیپک5  ــری س ــن ی ــی، 1379، 9(. ‌هم‌چنی ــد )ثمین در آم
در کتــاب تاریــخ ادبیــات ایــران بــه وجــود عناصــر ایرانــی 
ــته  ــده او هس ــه عقی ــد. ب ــاره می‌کن ــب اش در هزارویک‌ش
از  و  اســت  ایرانــی  هزارویک‌شــب  داســتان‌های  اصلــی 
الگــوی هزارافســان متعلــق بــه ســده‌های میانــه کــه اثــری 
ــود  ــت. وج ــده اس ــه ش ــام گرفت ــوده اله ــی ب ــا ایران کام
ــت  ــازاد( در روای ــهریار، دنی ــهرزاد، ش ــی )ش ــای فارس نام‌ه
ــا  ــاب ب ــن کت ــه ای ــد ک ــان می‌ده ــاب، نش ــن کت ــی ای عرب
نســخه فارســی نخســتین آن )هــزار افســان( نزدیکــی دارد 
کــه احتمــالا مربــوط بــه پیــش از اســام اســت )مارزلــف، 
ایــن خصــوص  در  نیــز  و 116(. ســتاری   115 :1395
می‌گویــد شــخصیت‌های اصلــی هــر دو کتــاب یکــی 
ــازاد  ــهرزاد، دنی ــهریار، ش ــای یکســان: ش ــا نام‌ه هســتند ب

کــه نام‌هایــی ایرانــی هســتند و ریشــه ایرانــی ایــن کتــاب 
را ثابــت می‌کنــد )ســتاری، 1368: 53(. نغمــه ثمینــی در 
کتــاب عشــق و شــعبده اشــاره می‌کنــد کــه هزارویک‌شــب 
ــی ز  ــد ملک ــن گوین ــار می‌شــود: »چنی ــه آغ ــن جمل ــا ای ب
ملــوک آل‌ساســان ســلطان جزایــر هنــد و چیــن بــوده و دو 
پســر دلیــر داشــت کــه یکــی را شــهرباز و دیگــری را شــاه 
ــتان  ــای داس ــب جغرافی ــن ترتی ــه ای ــد.« ب ــان می‌گفتن زم
شــامل منطقــه وســیعی از شــرق می‌شــود و ایرانــی و 
ساســانی بــودن شــخصیت‌ها نیــز مشــخص می‌شــود 

)ثمینــی، 1379: 67(.

ــه  ــق فرانســوی، ک ــوان گالان6، محق ــم آنت ــرن هجده در ق
ــی  ــن  عرب ــود، مت ــکه‌ها ب ــر روی س ــق ب ــال تحقی در ح
هزارویــک شــب را بــر اســاس نســخه خطــی ســه جلــدی 
ــان  ــه زب ــر ب ــع دیگ ــود و مناب ــده ب ــوریه خری ــه در س ک
ــاب در  ــن کت ــب ای ــن ترتی ــرد و بدی ــه ک ــوی ترجم فرانس
ــد. در  ــی ش ــان معرف ــه جهانی ــال‌‌های 1704-1717م. ب س
ــن  ــه فرانســوی گالان، ای ــد از ترجم ــال بع حــدود 150 س
کتــاب بــه دســتور شــاهزاده بهمن میــرزا در ســال 1251ق. 
)1222ش.( از روی نســخه بــولاق مصــری )چــاپ 1835م.( 
توســط میــرزا عبداللطیــف طســوجی از عربــی بــه فارســی 
ــعرا،  ــط شمس‌الش ــاب توس ــن کت ــعار ای ــد. اش ــه ش ترجم
ــد.  ــده ش ــه فارســی برگردان ــی ب ــی از عرب ــروش اصفهان س
ترجمــه کتــاب در ســال 1261ق. )1232ش.( تمــام و 
توســط میــرزا علــی خوشــنویس چــاپ ســنگی شــد 

)بــوذری، 1395: 17(.

خلاصــه داســتان چنیــن اســت: داســتان اصلی هزارویک‌شــب  
ــت  ــان اس ــاه زم ــهرباز و ش ــای ش ــه نام‌ه ــرادر ب ــاره دو ب درب
کــه از زن‌هــای خــود خیانــت می‌بیننــد و شــهرباز بــه وزیــر 
اعظمــش دســتور می‌دهــد هــر روز دختــری را برایــش بیــاورد 
کــه شــب بــا او وصلــت کنــد و ســپیده‌دم او را بکشــد. از آن 
روز بــه بعــد وزیــر هــر روز دختــری را در محضــر شــاه حاضــر 
ــازاد  ــهرزاد و دنی ــای ش ــه نام‌ه ــر ب ــر دو دخت ــرد. وزی می‌ک
دارد کــه توانســته بــود آن دو را از تیــغ و خشــم شــاه در امــان 
ــه پــدرش می‌گویــد اندیشــه‌ای در ســر  نگــه دارد. شــهرزاد ب
دارد و از پــدرش می‌خواهــد او را نــزد ســلطان ببــرد. شــهرزاد 
ــازاد شــب  ــد اجــاز دهــد خواهــرش دنی ــه ســلطان می‌گوی ب
را در قصــر نــزد شــهرزاد ســپری کنــد. ســپس در نیمه‌هــای 
ــته  ــا او گذاش ــرش ب ــه خواه ــراری ک ــق ق ــازاد طب شــب دنی
ــه  ــد ک ــهرزاد می‌گوی ــه ش ــد و ب ــاه می‌آی ــاق ش ــه ات ــود ب ب
ــد. ســلطان  ــرد و شــهرزاد برایــش قصــه بگوی ــش نمی‌ب خواب
ــح  ــد. صب ــاز می‌کن ــی را آغ ــهرزاد قصه‌گوی ــرد و ش می‌پذی
ــد، از  ــام می‌مان ــه تم ــردا می‌رســد و داســتان شــهرزاد نیم ف
ایــن رو شــهریار ادامــه نقــل قصه و کشــتن شــهرزاد را بــه روز 
بعــد موکــول می‌کنــد. روز بعــد هــم بــه همیــن ترتیــب پیش 
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بــه  همچنــان  هزارویک‌شــب  تــا  شــهرزاد  و  می‌رونــد 
ــه  ــت ک ــدوار اس ــهرزاد امی ــد ش ــه می‌ده ــی ادام قصه‌گوی
ســحر و جــادوی داســتان‌ها روی شــهریار اثــر گــذارد. 
ــه  ــوش، همیش ــب کلام خ ــاور هزارویک‌ش ــای پهن در دنی
ــزرگ  ــک و ب ــه از کوچ ــد و هم ــان می‌آی ــک انس ــه کم ب
ــات  ــرگ نج ــه و م ــی از مهلک ــخن و حکایت ــن س ــا گفت ب
ــی  ــز در قصه‌گوی ــهرزاد نی ــت ش ــد. راز موفقی ــدا می‌کنن پی

.)188  :1390 )مهندس‌پــور،  اوســت 

کتاب‌های تصویری

تصویرگــری کتــاب تاریخچــه و پیشــینه‌ای کهــن دارد و رد 
پــای آن را می‌تــوان در اکثــر تمدن‌هــای باســتانی، طومارها 
ــاپ و  ــرفت چ ــد از پیش ــت. بع ــی یاف ــرودهای مذهب و س
ــای  ــی، کتاب‌ه ــوم کودک ــه مفه ــبت ب ــرش نس ــر نگ تغیی
ویــژه کــودکان و نوجوانــان گســترش یافتنــد. تمامــی 
کتاب‌هــای کــودک و نوجــوان کــه شــامل تصویــر هســتند، 
کتــاب مصــور نامیــده می‌شــوند. در کتــاب مصــور جــای متن 
بیشــتر از تصویــر اســت و در روایــت داســتان، تصویــر نقــش 
کمتــری را ایفــا می‌کنــد )ترهنــده، 1397: 34 و 35(. طبــق 
ــت  ــی روای ــار اصل ــور ب ــای مص ــری در کتاب‌ه ــف دیگ تعری
داســتان بــه عهــده متــن اســت و تصویــر کامل‌کننــده عناصــر 
مختلــف داســتان بــه شــمار می‌آیــد )اکرمــی، 1389: 301(. 
ــن کــم می‌شــود  ــاب و مت ــداد صفحــات کت ــی تع حــال وقت
ــد  ــه میزانــی می‌رســند کــه متــن را کنــار می‌زن ــر ب و تصاوی
ــرد و  ــده می‌گی ــر عه ــتان را ب ــت داس ــارش روای ــا در کن و ی
بخــش زیــادی از صفحــات کتــاب بــه تصویــر اختصــاص داده 
‌می‌شــود، دیگــر ایــن کتــاب یــک کتــاب مصــور نیســت بلکــه 
ــده، 1397: 36(.  ــد )ترهن ــری می‌گوین ــاب تصوی ــه آن کت ب
کــودکان خوانــدن را بــا تصویــر آغــاز می‌کننــد و بعــد کم‌کــم 
ــر را  ــل تصوی ــن دلی ــه همی ــد، ب ــز روی می‌آورن ــن نی ــه مت ب
ــودن  ــوان از کتاب‌هــای کــودکان جــدا کــرد‌. اگرچــه ب نمی‌ت
تصویــر در داســتان‌های نوجوانــان محــدود و وابســته بــه نیــاز 
اســت، امــا در کتــاب کــودکان هم‌چــون متــن و در مــواردی 
ــا،  ــه‌ها، حالت‌ه ــم و اندیش ــال مفاهی ــن در انتق ــتر از مت بیش
احساســات و تخیــات نقــش دارد‌. تعلــق تصویــر بــه دنیــای 
کــودکان، ضــرورت اســتفاده از آن را بــه عنــوان عامــل مهــم 

ــد. ــر می‌کن ــب و اجتناب‌ناپذی ــاط واج ــال و ارتب انتق

بــه گفتــه پیتــر هانــت7، دلیــل همراهــی تصویــر در کتاب‌های 
کــودک ایــن اســت کــه زبــان تصویــر از زبــان متــن طبیعی‌تر 
اســت و ایجــاد ارتبــاط توســط آن راحت‌تــر صــورت می‌گیرد و 
بــه کــودک کمــک می‌کنــد تــا از متــن برداشــت درســت‌تری 
کتاب‌هــای  و 67(.‌  )قزل‌ایــاغ، 1383: 66  باشــد  داشــته 
ــدن در کــودکان بســیار  ــه خوان ــه ب تصویــری در ایجــاد علاق
نقــش مهمــی دارنــد و همچنیــن باعــث جــاری شــدن تخیــل 

ــر  ــن و تصوی ــا مت ــن کتاب‌ه ــوند. در ای ــودکان می‌ش در ک
بــه عنــوان یــک اثــر هنــری بــه طــور برابــر بــا مخاطــب در 
ــت،  ــح و گویاس ــر واض ــه تصوی ــدار ک ــان مق ــد و هم ارتباطن
ــووا،  ــدی ک ــن دارد )لن ــرای گفت ــی ب ــز حرف‌های ــن نی مت
ــاندن  ــث شناس ــری باع ــای تصوی 1397: 13 و 14(. کتاب‌ه
ــوند  ــودکان می‌ش ــه ک ــود در آن ب ــای موج ــگ و ایده‌ه فرهن
ــت و هدفشــان چیســت و  ــد هوی ــان نشــان ‌می‌دهن ــه آن و ب
در چــه فرهنگــی زندگــی می‌کننــد )ترهنــده، 1397: 44(.8   
ــی در  ــا بومی‌گرای ــی و ی ــر بوم ــث ورود عناص ــا بح در اینج

ــد: ــان می‌آی ــه می ــا ب ــن کتاب‌ه ــری ای تصویرگ

بومی‌گرایی در تصویرگری

تــاش بــرای بازگشــت بــه میــراث فرهنگــی و هنــری کهــن 
ســرزمین خویــش امــروزه مــورد توجــه بســیاری از هنرمندان 
ــوان  ــت عن ــه تح ــت ک ــه اس ــان قرارگرفت ــر جه در سراس
بومی‌گرایــی از آن صحبــت می‌شــود‌.‌ بومی‌گرایــی در معنــای 
ــدن،  ــتار بازآم ــه خواس ــت ک ــی‌ اس ــود، نگرش ــیک خ کلاس
ــی  ــای فرهنگ ــا و ارزش‌ه ــوم، باوره ــه رس ــار آوردن و ادام ب
ــرورش  ــت پ ــی در جه ــای بومی‌‌گرای ــت. آرمان‌ه ــی اس بوم
باورهایــی چــون مقاومــت در برابــر فرهنــگ غیرپذیــری، ارج 
نهــادن بــه هویــت اصیــل و راســتین قومــی خویــش و آرزوی 
ــوده‌ نشــده‌ بومــی اســت  ــه ســنت فرهنگــی و آل بازگشــت ب
ــت در خطــر از  )قزلســفلی، 1390: 210(. هنگامــی کــه هوی
ــرد،  ــرار می‌گی ــر ق ــای دیگ ــوی فرهنگ‌ه ــن از س ــن رفت بی
راهــکار بومی‌گرایــان بازگشــت بــه ارزش‌هــای فرهنگــی، آداب 
و رســوم بومــی اســت. بارقه‌هــای ایــن نگــرش را می‌تــوان در 
دوران اســتعمارزدایی بعــد از جنــگ جهانــی دوم جســت‌وجو 
ــی«10  ــان »بومی‌گرای ــذار گفتم ــون9، یه‌گ ــس فان ــرد. فرانت ک
بــود. بــه عقیــده فانــون دلیــل کاوش اســتعمارزدگان در 
فرهنــگ کهــن ســرزمین خویــش ایــن اســت کــه نمی‌تواننــد 
ــذا  ــد ل ــان حــال خــود ببالن ــت زخــم خــورده زم ــه وضعی ب
بــه ایــن گذشــته عزت‌منــد پنــاه می‌برنــد این‌گونــه از 
ــد )ابراهیمــی و ســجودی،  ــه می‌گیرن فرهنــگ غربیــان فاصل
1390: 24(. در اواخــر دهــه 30 و اوایــل دهــه 40، برگــزاری 
بینال‌هــای هنرهــای تجســمی در ایــران بــا رویکــرد و توجــه 
بــه هنــر تلفیقــی از هویــت ملی-ایرانــی و مدرنیســم اروپایــی 
ــگاه‌ها  ــن نمایش ــرکت‌کننده در ای ــدان ش ــد‌.‌  هنرمن ــاز ش آغ
ســعی در گنجانــدن روح و مایــه هنــر کهــن ایــران در آثــاری 
بــا رنــگ و بــوی ایرانــی کردنــد کــه حاصــل آن شــکل‌گیری 
مکتــب ســقاخانه بــود کــه هــدف آن پیونــد میــان مدرنیســم 
و ملی‌گرایــی در هنــر نقاشــی نوگــرای ایــران بــود )رفایــی و 
شــادقزوینی، 1396: 51(. هنرمنــدان ایــن مکتــب بــه جــای 
ــری، از  ــتفاده از نگارگ ــوف و اس ــای مأل ــاب موضوع‌ه انتخ
هنرهــای تزیینــی و عامیانــه و خوشنویســی بهــره جســتند، 
زنــده‌رودی نخســتین هنرمنــدی بــود کــه بــه ایــن شــیوه

کتاب‌های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب‌های تصویری شهرزاد و عروس قصه‌گو
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عمــل کــرد. بــه گفتــه امامــی نقاشــان ایــن مکتــب کــه بــه 
ــت  ــد، در جه ــز می‌گوین ــو نی ــنت‌گرای ن ــان س ــان نقاش آن
رســیدن بــه یــک مکتــب هنــر ملــی پیــش رفتنــد کــه هــم 
ــن  ــاز، 1390: 215(. ای ــروزی )پاکب ــم ام ــود و ه ــی ب ایران

رویکــرد وارد تصویرگــری کتــاب کــودک نیــز شــد‌.‌ 

تأســیس شــورای کتــاب کــودک در ســال 1341 و کانــون 
پــرورش فکــری کــودکان و نوجوانان در ســال 1343، رشــد 
صنعــت چــاپ افســت و پررنــگ شــدن فعالیــت ناشــران بــا 
گرایش‌هــای ملــی، تصویرگــری کتاب‌هــای کــودکان را 
وارد عصرجدیــدی کــرد )رفایــی، شــادقزوینی، 1396: 48 و 
49(. در ایــن میــان هنرمندانــی چــون علی‌اکبــر صادقــی، 
مرتضــی ممیــز، محمدزمــان زمانــی، پرویــز کلانتــری 
بــه  زرین‌کلــک  نورالدیــن  و  باغداســاریان  آراپیــک  و 
ــدگاری در حــوزه  ــار مان ــران پیوســتند و آث ــروه تصویرگ گ
ــگ و  ــه رن ــد ک ــق کردن ــودک خل ــاب ک ــری کت تصویرگ
بویــی ملــی و بومــی داشــت. هویــت ملــی و فرهنــگ بومــی، 
روحــی اســت کــه در تمــام کتــاب وجــود دارد و از طریــق 
ــای  ــن نموده ــد و همچنی ــی هنرمن ــذاری و طراح رنگ‌گ
ــا و  ــطوره‌ها، آیین‌ه ــا، اس ــون نماده ــری چ ــری دیگ ظاه
عناصــر بومــی هــر قــوم دریافــت می‌شــود )همــان: 51(.11 

ــی  ــر ایران ــه هن ــرای رســیدن ب ــا ب در دهــه 1350 تلاش‌ه
ــز از  ــت‌های تفنن‌آمی ــه آن برداش ــه نتیج ــد ک ــتر ش بیش
ــن بازگشــت  ــی ای ــود، گوی ــه نقشــمایه‌های کهــن ب گنجین
ــینی  ــی از عقب‌نش ــأ ناش ــدن خ ــر ش ــث پ ــنت باع ــه س ب
طبــق   .)219  :1390 )پاکبــاز،  می‌شــد  نگارگــری 
تقســیم‌بندی اکرمــی، عناصــر بومــی در تصویرگــری دارای 
ــی  ــاختار بیرون ــتند‌. س ــی هس ــی و درون ــاختار بیرون دو س

ــر اســت:  ــوارد زی شــامل م

کهن‌الگویــی:  تصویــری  عناصــر  و  نقش‌مایه‌هــا   .1
تــاش  قدیمی‌تریــن  و  ابتدایی‌تریــن  روش،  ایــن 
تصویرگــران بــرای خلــق عناصــر بومــی اســت. بیشــترین 
ــری،  ــتفاده از نگارگ ــن روش، اس ــدان در ای ــام هنرمن اله
ــت. در  ــی قهوه‌خانــه‌ای بــوده ‌اس ــنگی، نقاش چــاپ س
ایــن میــان، می‌تــوان بــه هنرمندانــی چــون محمــد 
ــک  ــن زرین‌کل ــری، نورالدی ــر آقامی ــدی، محمدباق تجوی

و علی‌اکبــر صادقــی اشــاره کــرد.

ــن  ــی: ای ــی و فرهنگ ــی، جغرافیای ــای تاریخ 2. ویژگی‌ه
ــتانی  ــر داس ــای غی ــری متن‌ه ــتر در تصویرگ روش بیش
ــرا  ــی‌رود زی ــه‌کار م ــی ب ــش اجتماع ــوم و دان ــل عل مث
ــت در  ــی اس ــون، واقع‌‌گرای ــن مت ــلط در ای ــی مس ویژگ
ایــن روش اســتفاده از ویژگــی هنــر کهــن مثــل نگارگــری 
کــم می‌شــود و بــه جــای آن از نمادهــای بومــی و 

شــرایط اقلیمــی و اجتماعــی در ایجــاد فضاســازی بومــی 
اســتفاده می‌شــود. در تصویرگــری کتاب‌هــای  متــن 
درســی دهــه 40 اســتفاده از عناصــر بصــری مربــوط بــه 

ــود. ــده می‌ش ــیار دی ــران بس ــای ای ــخ و جغرافی تاری

ــازی  ــی: فضاس ــازی بوم ــاری و فضاس ــه معم ــه ب 3. توج
بــرای نشــان  بومــی، ســاده‌ترین و واضح‌تریــن روش 
دادن جغرافیــای ســرزمین هنرمنــد اســت. ایــن ویژگــی 
و  دور  شــرق  شــرقی،  اروپــای  هنرمنــدان  آثــار  در 
ــوع در  ــل تن ــه دلی ــت‌. ب ــکارتر اس ــن آش ــکای لاتی آمری
ــران، فضاســازی‌های بومــی در تصویرگــری  ــای ای جغرافی

ــت. ــده اس ــان داده ش ــوع نش ــیار متن بس

اقلیمــی:  و  بومــی  شخصیت‌ســازی  ویژگی‌هــای   .4
و  شــخصیت‌پردازی  از  تصویرگــر  رویکــرد  ایــن  در 
ــرد و  ــره می‌گی ــی به ــی ایران ــی و اقلیم ــش‌های بوم پوش
پوشــش مــردم روســتایی و عشــایر را راهــی بــرای بیــان 
ــی، 1389: 357  ــد )اکرم ــران می‌دان ــی ای ــگ غن فرهن

.)359  -

ــوای  ــال و ه ــامل ح ــی ش ــر بوم ــی عناص ــاختار درون س
تصویــر، نگرش‌هــا و تفکر‌هــای بومــی و زاویــه دیــد 
تصویرگــر می‌شــود‌.‌ کــه بــه دو دســته تقســیم می‌شــود: 
ــی و  ــای بوم ــا و رفتاره ــا، آیین‌ه ــه باور‌ه ــه ب ــف. توج ال
هستی‌شــناختی  اندیشــه‌های  و  نگرش‌هــا  طــرح  ب. 

ــان: 352(‌. ــی )هم بوم

از  اســتفاده‌  قومــی،  هستی‌شناســانه  نگاه‌هــای 
ــر  ــه هن ــی ب ــن ایران ــای که ــا و ورود باوره ــن الگوه که
درونــی  ســاختار  ایــن  ویژگی‌هــای  از  تصویرگــری 
اســت. بــه طــور کلــی از جملــه هنرمندانــی کــه در 
ــره  ــی به ــر بوم ــوان از عناص ــودک و نوج ــری ک تصویرگ
ــی،  ــر صادق ــری، علی‌اکب ــز کلانت ــوان پروی ــتند می‌ت جس
محمدزمــان زمانــی، فیــروزه گل‌محمــدی، نورالدیــن 
ــید  ــواه و فرش ــن دادخ ــف، بهم ــرام خائ ــک، به زرین‌کل
مثقالــی را نــام بــرد‌ )رفایــی و شــادقزوینی، 1396: 54(.

بررسی مورد  نمونه‌های 

شهرزاد

کتــاب شــهرزاد نوشــته فریــده خلعتبــری و بــا تصویرگری 
فرشــید شــفیعی در ســال 1384 توسط انتشــارات شباویز 
بــه چــاپ رســیده ‌اســت. لازم بــه ذکــر اســت چــاپ اول 
ایــن کتــاب بــدون متــن بــوده و فرشــید شــفیعی آن را در 
کارگاه تصویرگــری کــه در جنــب نمایشــگاه تصویرگــری 
براتیســاوا )2001( برگــزار شــده، خلــق کــرد. کتــاب در 
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مــورد پادشــاهی بــه نــام کنجدشــا بســیار ســنگدل اســت 
ــر از  ــد و وجــودش پ ــت نمی‌دان ــزی از عشــق و محب و چی
تاریکــی اســت. شــهرزاد قصه‌گــو همیشــه در ســفر اســت 
و هرجــا مــی‌رود بــا خــود شــادی را بــه ارمغــان مــی‌آورد. 
ــب چشــمه در حــال نوشــیدن آب اســت  روزی شــهرزاد ل
ــود  ــی می‌ش ــه عصبان ــن صحن ــدن ای ــا دی ــاه ب ــه پادش ک
و او را بــه پرنــده‌ای ســنگی تبدیــل می‌کنــد. شــبی 
ــده ســنگی شــروع  ــود پرن هنگامــی کــه شــاه در خــواب ب

ــوان  ــه نمی‌ت ــد ک ــاه فهمی ــرد. پادش ــرایی ک ــه داستان‌س ب
صــدا و داســتان را بــا جــادو خامــوش کــرد. بعــد از گذشــت 
ــت شــهرزاد را  ــم گرف هــزار شــب ســرانجام پادشــاه تصمی
ــار  ــه کن ــرای همیش ــا ب ــد ت ــه‌اش برگردان ــت اولی ــه حال ب
او افســانه‌وار زندگــی کنــد. حــالا وجــود شــاه هــم ماننــد 
ــا  ــز ب ــن جــا نی ــود. در ای ــر ازعشــق و محبــت ب شــهرزاد پ
ــتیم  ــرو هس ــب روب ــتان هزارو‌یک‌ش ــن داس ــوی بنیادی الگ
ــه وجــود آورده‌اســت. ــی را در آن ب ــه نویســنده تغییرات ک

عروس قصه‌گو

کتــاب دیگــر‌ عــروس قصه‌گــو اســت کــه در ســال 1395 بــا 
نویســندگی محمدکاظــم مزینانــی و تصویرگــری علی‌رضــا 
گلدوزیــان در انتشــارات مؤسســه فرهنگــی منــادی تربیــت 
بــه چــاپ رســیده ‌اســت. ایــن کتــاب بــه داســتان بنیادیــن 
هزارو‌یک‌شــب یعنــی شــهرزاد و شــهریار اشــاره دارد. 

ــویم  ــه می‌ش ــتان متوج ــی داس ــط اصل ــه خ ــه ب ــا توج ب
ــر  ــه تصوی ــی ب ــا تغییرات ــهرزاد را ب ــتان ش ــنده داس نویس
ــزد  ــاه ن ــکار ش ــتان خدمت ــدای داس ــت. در ابت ــیده ‌اس کش
ــه  ــورد ملک ــزی را در م ــاه چی ــوش ش ــد و در گ او می‌آی
ــود،  ــاه می‌ش ــت ش ــث عصبانی ــه باع ــد ک ــه می‌کن زمزم
شــاه دســتور مجــازات همســرش را می‌دهــد. از آن روز بــه 
ــوع ــد و در طل ــد می‌کن ــر را عق ــک دخت ــر شــب ی ــد ه بع

تصویر 1. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384.

کتاب‌های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب‌های تصویری شهرزاد و عروس قصه‌گو
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ــر  ــه دخت ــهرزاد ک ــرانجام ش ــد. س ــدام می‌کن ــاب اع آفت
ــا  ــود ت ــاه ش ــروس ش ــد ع ــول می‌کن ــود قب ــاه ب ــر ش وزی
ــان ســرزمینش  ــن؛ خــود و زن ــا قصــه گفت ــد ب شــاید بتوان
ــه  ــاره‌ای ب ــتان اش ــر داس ــد. در آخ ــات ده ــرگ نج را از م
ــا  ــود ی ــرف می‌ش ــش منص ــتن عروس ــاه از کش ــه پادش اینک
ــاز بــه خاتمــه  ــا پایانــی ب نمی‌شــود؛ نشــده اســت و کتــاب ب

می‌رســد. 

شخصیت‌پردازی

ــوه  ــوان نح ــهرزاد، می‌ت ــاب ش ــر کت ــه تصاوی ــی ب ــا نگاه ب
موجــود  پرتره‌هــای  بــا  را  کنجدشــا  شــخصیت‌پردازی 
ــوه  ــتادن، نح ــت ایس ــرد. حال ــه ک ــاه مقایس از فتح‌علی‌ش
ــره کنجدشــا،  ــش و چه ــش ری ــری دســت‌ها، و آرای قرارگی
یــادآور تابلوهایــی از فتح‌علی‌شــاه قاجــار )در ســال‌های 
1183-1250ق.( اســت )تصویــر 3(. نقاشــی‌های ایــن 
دوره کــه حاصــل تجربیــات بدســت آمــده در فرنگی‌ســازی 
اســت، بــه پیکرنــگاری دربــاری معــروف اســت و در 
ــان  ــد و در زم ــد آم ــری پدی ــم هج ــده دوازده ــر س اواخ
)پاکبــاز،  رســید  اوج شــکوه خــود  بــه  فتح‌علی‌شــاه  

 .)147  :1378

دســت‌ها بــر کمــر، ریــش بلنــد مشــکی، ابروهــای پیوســته، 
و کمــر باریــک، از ویژگی‌هایــی هســتند کــه در ایــن تصاویر 
ــر  ــتان ب ــت دس ــن حال ــوند. ای ــاهده می‌ش ــوح مش ــه وض ب
کمــر کــه از پرتره‌هــای فتح‌علی‌شــاه برگرفتــه شــده، 

نشــان از جــال و قــدرت شــاهانه دارد. 

جواهــرات شــاه و پوشــش شــخصیت‌ها، از جملــه پیراهــن 
بلنــد، نیــز ملهــم از ســبک پیکرنــگاری درباری اســت. توجه 
ــارز ایــن مکتــب  ــه پیکــره انســان از خصوصیــات ب ــژه ب وی
اســت و در ایــن ســبک، همــواره میثاق‌هــای زیبایــی 
اســتعاری و جــال و وقــار ظاهــری بــه شبیه‌ســازی غالــب 
اســت. مــردان بــا ریش‌هــای بلنــد و کمــر باریــک، و 
زنــان بــا صورت‌هــای بیضــی، ابروهــای پیوســته، چشــمان 
ــیده  ــر کش ــه تصوی ــته ب ــتان حنابس ــیده و دس سرمه‌کش

شــده‌اند. 

و  زربفــت  لباس‌هــای  در  پیکره‌هــا  نگاره‌هــا،  ایــن  در 
ــاد  ــات زی ــرات و تزئین ــا جواه ــراه ب ــان و هم مرواریدنش

تصویر 1. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384.
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ــاح،  ــاج، کلاه، س ــریر، ت ــده‌اند. س ــیده ش ــر کش ــه تصوی ب
ــتند  ــی هس ــش‌دار و تزئین ــز نق ــیا نی ــر اش ــه و دیگ قالیچ
کتــاب،  ابتدایــی  تصاویــر  در   .)151  :1390 )پاکبــاز، 
ســبیل‌های کنجدشــا بســیار تیــز و بلنــد بــه تصویــر 
در  و ظلــم موجــود  کــه حــس خشــونت  درآمده‌انــد 

شــخصیت ایــن شــاه را القــا می‌کننــد.

ــزی  ــونت و تی ــن خش ــاب، ای ــی کت ــر پایان ــا در تصاوی  ام
جــای خــود را بــه خطــوط منحنــی داده اســت )تصویــر 3(. 

همچنیــن در کتــاب عــروس قصه‌گــو نیــز در تمامــی 
ــیار  ــردان بس ــاه و م ــور ش ــتن و فیگ ــوه نشس ــر، نح تصاوی
نزدیــک بــه پرتره‌هایــی اســت کــه از فتح‌علی‌شــاه و 
شــاهزادگان قاجــار بــه ســبک پیکرنــگاری دربــاری کشــیده 

ــت.  ــده ‌اس ش

)تصویــر 4( کــه در هــر دو تصویــر، شــاه بــر روی دو زانــوی 

ــد  ــن بلن ــت دارد، پیراه ــری در دس ــته و خنج ــود نشس خ
همــراه بــا زیــورآلات و بازوبنــد نیــز در هــر دو تصویــر بــه 

ــورد.  ــم می‌خ چش

کمــر باریــک، ریــش بلنــد مشــکی، ابــروان پیوســته، نــگاه 
ــتند  ــی هس ــتبر از ویژگی‌های ــازوان س ــو و ب ــه جل ــره ب خی
کــه ایــن شــخصیت‌ها را بــه فضــای داســتانی وارد کــرده و 

ــند.  ــر می‌کش ــه تصوی ــهریار را ب ــال ش ــدار و ج اقت

در هــر دو تصویــر، پیکره‌هــا در مرکــز کادر قــرار گرفته‌انــد، 
بــه گونــه‌ای کــه گویــی بــر تمامــی فضــای تصویــر تســلط 
ــه  ــا ب ــه تنه ــد. ک ــد و مخاطــب را وادار می‌کنن ــل دارن کام

آن‌هــا توجــه کنــد.

در تصویــر 4 الــف، دو ســتون پهلــوی شــهریار را در فضایــی 
محصــور می‌کنــد کــه مشــابه بــا پرتره‌هــای شــاه و 

ــت. ــاری اس ــگاری درب ــب پیکرن ــان در مکت درباری

ــورگ،   ــنت پترزب ــاژ س ــوزه ارمیت ــی،  )Diba and Ekhtiar, 1998: 250(. م ــاش: مهرعل ــار، نق ــاه قاج ــی ش ــره فتح‌عل ــف. پرت ــر 3. ال تصوی
ــفیعی، 1384  ــید ش ــر: فرش ــهرزاد، تصویرگ ــط(؛ ج. ش ــر( )وس ــی از تصوی ــفیعی، 1384 )بخش ــید ش ــر: فرش ــهرزاد، تصویرگ ــت(؛ ب. ش )راس

ــر( )چــپ(. )بخشــی از تصوی
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 musée( ،محل نگهداری: لندن، مجموعه شرقی و اداره هند ،).تصویر 4. الف. پرتره فتح‌علی‌شاه قاجار، نقاش: میرزا بابا، 1213ق. )1798-1799م

Louvre Lens, 2018: 114( )راست(؛ ب. عروس قصه‌گو، علیرضا گلدوزیان، 1395 )چپ(

در هــر دو کتــاب، تصویرگــر بــه خوبــی از اغــراق در 
ــره‌ای  ــق چه ــرای خل ــاه ب ــری فتح‌علی‌ش ــای ظاه ویژگی‌ه
عبــوس و بدجنــس در شــخصیت شــهریار و کنجدشــا بهــره 

ــرده اســت.  ب

در کتــاب شــهرزاد، شــخصیت شــهرزاد نیــز بســیار شــبیه 
ــگاری  ــب پیکرن ــای مکت ــه در نگاره‌ه ــت ک ــی اس ــه زنان ب

ــود.  ــاهده می‌ش ــاری مش درب

چهــره بیضــی، ابروهــای پیوســته، لبخنــد بــر لب، گیســوان 
بلنــد و چشــمان درشــت و پــر از آرامــش، مخاطــب را بــه 

صلــح دعــوت می‌کننــد )تصویــر 5، الــف(. 

در حالــی کــه در کتــاب شــهرزاد، از تصاویــر چــاپ ســنگی 
دوره قاجــار الهــام گرفتــه شــده اســت )تصویــر 6(، در کتاب 

ــری  ــبک تصاوی ــه س ــران ب ــه و دخت ــو ملک ــروس قصه‌گ ع
کــه از زنــان در پرده‌هــای قــرن 13 بــه ســبک پیکرنــگاری 

دربــاری وجــود داشــته، ترســیم شــده‌اند. 

تصویــر 2 و تصویــر 5، زنانــی را نشــان می‌دهــد کــه 
ــادآور  ــه ی ــد، ک ــار زده‌ان ــود را کن ــده خ ــتی روبن ــا دس ب

اســت. قاجــار  دوره  نقاشــی‌های 

در ایــن تصاویــر، گویــی ملکــه بــا کنــار زدن روبنــده، دردی 
کــه در چشــمانش نهفتــه اســت را بــه نمایــش می‌گــذارد. 
امــا در تصویــر 2، دختــران بــا کنــار زدن روبنــده نیــز قــادر 
ــه  ــا می‌گــذرد نیســتند، ب ــر آن‌ه ــه ب ــش دردی ک ــه نمای ب
ایــن معنــا کــه هــزاران دختــر در ســکوت و بی‌نامــی جــان 
ــده  ــنیده نش ــان ش ــد و صدایش ــت داده‌ان ــود را از دس خ

اســت.
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تصویر 4. الف. پرتره زنی که روبنده‌اش را کنار زده، منسوب به محمد، 1260ق. )1845 م(،  محل نگهداری: نیویورک، مجموعه خصوصی )227 :1998 

,Diba and Ekhtiar(. )راست(، ب. عروس قصه‌گو، علیرضا گلدوزیان، 1395 )چپ(

از دیگــر شــباهت‌های ایــن مجموعــه بــه هنــر پیکرنــگاری 
دربــاری، شــباهت تمامــی چهره‌هــا بــه یکدیگــر اســت. 

بــه عنــوان مثــال، شــخصیت شــهرزاد بــا ملکــه و شــخصیت 
ــز  ــر و جلادهــا تنهــا از طریــق پوشــش متمای ــا وزی شــاه ب
می‌شــوند و تمــام پیکره‌هــا از یــک الگــوی مشــخص 
ــا  ــاد ب ــر و ج ــر س ــی ب ــا تاج ــاه ب ــد. ش ــروی می‌کنن پی
خنجــری در دســت و دو پــر ســیاه بــر پشــتش بــه تصویــر 
ــرگ  ــی او فرشــته م ــه گوی ــه‌ای ک ــه گون کشــیده شــده، ب

ــران دم بخــت اســت.  دخت

ــه  ــاری، ب ــگاری درب ــروی از ســبک پیکرن ــه پی ــر ب تصویرگ
ــراد توجــه نکــرده اســت.  نمایــش حــالات روحــی اف

صورت‌هــا بســیار کوچــک و چهره‌هــا عبــوس تصویــر 

ــد.  ــا کنن ــتان را الق ــود در داس ــونت موج ــا خش ــده‌اند ت ش
ــر  ــه تصوی ــو ب ــک الگ ــق ی ــر طب ــردان در تصوی ــی م تمام
درآمده‌انــد؛ شــاید قصــد هنرمنــد از ایــن کار رســاندن ایــن 
پیــام بــوده کــه مــردان دیگــر در داســتان بــا شــاه در ظلــم 
ــد. یکــی  ــی ندارن ــران آن ســرزمین تفاوت ــه ملکــه و دخت ب
دســتور می‌دهــد و دیگــری اجــرا می‌کنــد، شــاید تمامــی 

ــند. ــهریار باش ــد ش ــه می‌توانن ــردان در قص م

بــارز  ویژگی‌هــای  از  بی‌تحــرک  و  ســاکن  پیکره‌هــای 
ــاری اســت پیکرهــا در حالتــی بی‌حرکــت  ــگاری درب پیکرن
و ایســتا و ســاکن قــرار دارنــد و تصویرگــر در کتــاب عــروس 
ــرای  ــن ویژگــی اســتفاده کرده‌اســت و ب ــز از ای قصه‌گــو نی
ــر از تغییــر جهــت شــال‌ها   ایجــاد حــس حرکــت در تصوی
و یــا اســب‌ها اســتفاده کرده‌اســت. ‌هم‌چنیــن حرکــت 
دورانــی دختــران ســوار بــر اســب نشــان از بی‌پایــان بــودن 
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تصویر 6. الف. تصویری از کتاب چاپ سنگی عجایب المخلوقات، تصویرگر: میرزا علی‌قلی خوئی، 1264ق. )بالا، راست(؛ ب. کتاب چاپ سنگی جامع 

التمثیل، تصویرگر: میرزا علی‌قلی خوئی، 1269ق. )بالا، چپ(؛ ج. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384 )پایین(

ــر ایــن دختــران روا داشــته  پچرخــه خشــونتی دارد کــه ب
ــدی  ــر دارای ترکیب‌بن ــن تصاوی ــر2(. ای ــت )تصوی شده‌اس
متقــارن و ایســتا و عموماوًجــود شــخصیت اصلــی در 
ــه  ــد ک ــرار دارن ــا ق ــخصیت‌ها در کناره‌ه ــی ش ــز و باق مرک
اقتباســی از هنــر پیکرنــگاری دربــاری اســت )تصویــر 6 ب(.

معماری

در کتــاب شــهرزاد، اســتفاده از معمــاری ایرانــی بــه ایجــاد 
ــا  ــد ب ــت. هنرمن ــرده اس ــایانی ک ــک ش ــی کم ــس بوم ح
ــه،  ــی در پس‌زمین ــاری ایران ــای معم ــری از نماده بهره‌گی
فضایــی بومــی و منحصــر بــه فــرد بــه تصاویــر ایــن کتــاب 
بخشــیده اســت )تصویــر 1 و 6 ج(. تصویرگــر در ایــن اثــر، 
بــه جــای اســتفاده از پرســپکتیو خطــی، ســنت نگارگــری 
ایرانــی را دنبــال کــرده و بــه منظــور ســهولت درک تصاویــر 
بــرای مخاطــب کــودک، از ساده‌ســازی هنرمندانــه‌ای بهــره 

ــاب در  ــن کت ــی را در ای ــری ایران ــرده و فضاســازی نگارگ ب
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــی ب ــی و تزئین ــاً انتزاع ــی کام فضای
ــتا  ــاب، ایس ــن کت ــب در ای ــای غال ــت. ترکیب‌بندی‌ه اس
و افقــی یــا عمــودی هســتند کــه بازتابــی از مکتــب 
ــر 6 ج،  ــاری محســوب می‌شــوند. در تصوی ــگاری درب پیکرن
شــخصیت کنجدشــا بــه گونــه‌ای بزرگ‌تــر از ســایر اجــزای 
ــلطه‌جویی و  ــس س ــه ح ــت ک ــده اس ــیده ش ــر کش تصوی
ــد؛ در  ــا می‌کن ــی الق ــخصیت را به‌خوب ــن ش ــی ای زورگوی
مقابــل، شــهرزاد بــه شــکل پرنــده‌ای در قفــس بــه تصویــر 
درآمــده اســت کــه نمــادی از شــخصیت دربنــد، امــا 

ــت. ــتان اس ــب او در داس آزادی‌طل

در تصویــر 4 ب از کتــاب عــروس قصه‌گــو، نیــز تصویرگــر از 
معمــاری و فضاهــای بومــی نیــز الهــام گرفته اســت. شــهرزاد 
وارد اتــاق شــاه می‌شــود و بــا اتاقــی آینه‌کاری‌شــده مواجــه 
ــر خــود را در تمامــی آینه‌هــا می‌بینــد. می‌شــود کــه تصوی
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در کتــاب عــروس قصه‌گــو، رنگ‌هــای پختــه و گــرم 
ــدان قاجــار  ــز، کــه در پرده‌هــای هنرمن ــگ قرم ــژه رن به‌وی
بــه وفــور یافــت می‌شــود، بــه کار رفتــه اســت. رنــگ قرمــز 
ــود و  ــاهده می‌ش ــه مش ــده ملک ــاس و روبن ــژه در لب به‌وی
ســرخی انــار و لبــاس پادشــاه، نشــان از قتــل دختــران دارد. 
ــه  ــه ب ــر در پس‌زمین ــن اک ــگ روش ــود رن ــن وج همچنی
القــای حــس کهــن و قدیمــی بــودن داســتان کمــک کــرده 
و رنــگ ســیاه جامــه جــادان، نمــادی از مــرگ اســت. در 

ــای  ــز و لباس‌ه ــای قرم ــا روبنده‌ه ــران ب ــر 2، دخت تصوی
ــونتی  ــان‌دهنده خش ــه نش ــد ک ــر درآمده‌ان ــه تصوی ــره ب تی
اســت کــه در انتظــار آن‌هاســت و همچنیــن خبــر از مرگــی 
ــان می‌دهــد. تصویرگــر  می‌دهــد کــه زندگــی آن‌هــا را پای
ــا اســتفاده درســت از رنگ‌هــا در نگاره‌هــای دوره قاجــار،  ب
به‌خوبــی  را  داســتان  روایــت  و  شــخصیت‌ها  حــالات 

نمایــش داده اســت.

ــه  ــده ک ــیده ش ــر کش ــه تصوی ــه‌ای ب ــه به‌گون ــن صحن ای
ــه تصاویــر متعــدد خــود، چهــره  ــگاه ب ــا ن گویــی شــهرزاد ب
تمامــی دخترانــی کــه قربانــی شــده‌اند را بــه یــاد مــی‌آورد. 
تصویرگــر بــرای نمایــش ایــن صحنــه از دو ســتون مقرنــس‌ 
ــهرزاد را  ــره ش ــکاس چه ــرت و انع ــا کث ــرده ت ــتفاده ک اس
ــماری  ــداد بی‌ش ــر تع ــم بیانگ ــرت ه ــن کث ــد. ای ــان ده نش
ــه  ــی اســت کــه تاکنــون کشــته شــده‌اند و هــم ب از دختران
ــه  ــاره دارد، ک ــب اش ــک ش ــدد هزاروی ــتان و ع ــل داس اص
نشــانگر شــب‌های بی‌پایــان ســختی اســت کــه بــر شــهرزاد 
گذشــته اســت. هنرمنــد در ایــن تصویــر بــا حفــظ ســادگی 
ــی  ــاری ایران ــای معم ــف از ویژگی‌ه ــور ظری ــکون، به‌ط و س

بهــره بــرده اســت.

رنگ

ــا در  ــی رنگ‌ه ــر بیان ــه تأثی ــد ب ــاب، هنرمن ــر دو کت در ه
ــاب  ــت. در کت ــته اس ــژه‌ای داش ــه وی ــتان توج ــت داس روای
شــهرزاد، در تصاویــری کــه شــخصیت کنجدشــا را به‌عنــوان 
ــر 3 ب و ج و  شــخصیتی بدجنــس نشــان می‌دهنــد )تصاوی

6 ج(، از رنگ‌هــای تیــره و خشــن اســتفاده شــده تــا حــس 
تــرس و خشــم را بــه مخاطــب القــا کنــد. در مقابل، شــهرزاد 
ــا لباســی ســفید و غــرق در رنگ‌هــای روشــن بــه تصویــر  ب
ــه  ــر کادر ب ــن تصوی ــر 7(. در ای کشــیده شــده اســت )تصوی
ــر،  ــت تصوی ــمت راس ــت؛ س ــده اس ــیم ش ــش تقس دو بخ
کنجدشــا در رنگ‌هــای تیــره و قرمــز تصویــر شــده و ســمت 
چــپ، بخــش کوچکــی از شــهرزاد در میــان رنگ‌هــای شــاد 
ــه نمایــش درآمــده کــه نشــان‌دهنده  ــا لباســی ســفید ب و ب
تضــاد و تفــاوت دنیــای دو شــخصیت اصلــی داســتان اســت. 
ــی  ــره و فضای ــای تی ــه رنگ‌ه ــیع‌تری از کادر ب ــش وس بخ
کــه کنجدشــا در آن حضــور دارد، اختصــاص داده شــده 
ــم و ســتم در  ــودن ظل ــب ب ــدرت و غال اســت کــه بیانگــر ق
داســتان اســت. در پایــان داســتان، هنگامــی کــه شــاه ظلــم 
ــی  ــان انبوه ــفید و در می ــا لباســی س ــذارد، ب ــار می‌گ را کن
از رنگ‌هــای شــاد بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. در ایــن 
ــا اســتفاده از رنگ‌هــای شــاد و روشــن،  ــد ب ــر، هنرمن تصوی
ــه تصویــر کشــیده  ــی ب تغییــر شــخصیت کنجدشــا را به‌خوب

اســت )تصویــر 1(.

تصویر 7. شهرزاد، تصویرگر: فرشید شفیعی، 1384

کتاب‌های تصویری هزارویک-شب، مطالعه موردی کتاب‌های تصویری شهرزاد و عروس قصه‌گو
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در دنیــای امــروز، مســئله هویــت و تعلــق ملی بــه موضوعی 
پــر اهمیــت تبدیــل شــده اســت کــه بــه رویکــردی نویــن 
در تمامــی عرصه‌هــای اجتماعــی، سیاســی، فرهنگــی 
ــوی  ــه س ــدان را ب ــه هنرمن ــده و توج ــر ش ــری منج و هن
ــت.  ــرده اس ــب ک ــان جل ــی و بومی‌ش ــت مل ــی هوی بازنمای
ــد بهــره  ــن رون ــز از ای ــی نی ــدان و تصویرگــران ایران هنرمن
برده‌انــد، به‌ویــژه از دهــه ۴۰ شمســی بــا شــکل‌گیری 
مکتــب ســقاخانه، کــه ایــن نگــرش بــه تدریــج بــه 
تصویرگــری کتــاب کــودک نیــز راه یافــت. ایــن هنرمنــدان 
در  مذهبــی  و  ملــی  بومــی،  عناصــر  به‌کارگیــری  بــا 
ــا ســرزمین مــادری را  تصویرگــری، تعلــق و پیونــد خــود ب

ــته‌اند. ــش گذاش ــه نمای ب

دو  هــر  قصه‌گــو  عــروس  و  شــهرزاد  کتاب‌هــای 
ــب  ــن هزارو‌یک‌ش ــتان بنیادی ــر از داس ــای معاص بازنمایی‌ه
ــی  ــری و روای ــر هن ــری از عناص ــا بهره‌گی ــه ب ــتند ک هس
ــو  ــنا را بازگ ــتان‌های آش ــان داس ــور همزم ــه ط ــاص، ب خ

می‌دهنــد. ارائــه  جدیــدی  دیدگاه‌هــای  و  می‌کننــد 

ــار و  ــر قاج ــنت‌های هن ــوح از س ــه وض ــاب ب ــر دو کت ه
شــهرزاد،  در  پذیرفته‌انــد.  تأثیــر  دربــاری  پیکرنــگاری 
ــر  ــاه و عناص ــای فتح‌علی‌ش ــام از پرتره‌ه ــا اله ــر ب تصویرگ
چــاپ ســنگی دوره قاجــار، شــخصیت‌ها و صحنه‌هایــی 
ــن  ــاهانه و همچنی ــدار ش ــانگر اقت ــه نش ــرده ک ــق ک را خل
ــو،  ــروس قصه‌گ ــت. در ع ــهرزاد اس ــخصیت ش ــت ش لطاف
ترکیب‌بنــدی  و  اغراق‌شــده  چهره‌هــای  از  اســتفاده 
متقــارن، بــر حــس خشــونت و چرخــه بی‌پایــان آن تأکیــد 
دارد. در هــر دو کتــاب، شــخصیت‌ها بــا طراحی‌هــای 
ــی  ــی ضمنــی و پیام‌هــای اخلاق خــاص و اغراق‌شــده، معان

داســتان را تقویــت می‌کننــد.

اســتفاده از معمــاری ایرانــی در پس‌زمینه‌هــای کتــاب 
شــهرزاد فضایــی بومــی و انتزاعــی ایجــاد کــرده کــه 
ضمــن تســهیل درک بصــری، حــس تعلــق فرهنگــی را بــه 
مخاطــب منتقــل می‌کنــد. ایــن تصاویــر، بــا حفــظ ســنت 
نگارگــری ایرانــی، بــه فضایــی تزئینــی و کودک‌پســند 
ــی  ــیک ایران ــر کلاس ــی از هن ــه بازتاب ــده‌اند ک ــل ش تبدی

اســت.

ــی در  ــال تغییرات ــا اعم ــندگان ب ــاب، نویس ــر دو کت در ه
ــخصیت‌ها  ــدی از ش ــت‌های جدی ــی، برداش ــتان اصل داس
ــخصیت  ــر ش ــهرزاد، تغیی ــد. در ش ــه داده‌ان ــم ارائ و مفاهی
پادشــاه از فــردی ظالــم بــه انســانی پــر از عشــق و محبــت، 
بــه نوعــی رســتگاری و پیــروزی روایــت را نشــان می‌دهــد. 
در عــروس قصه‌گــو، پایــان بــاز داســتان ایــن فرصــت را بــه 

ــخصیت‌ها و  ــت ش ــاره سرنوش ــه درب ــد ک ــب می‌ده مخاط
تأثیــر روایــت شــهرزاد تأمــل کنــد.

ــه  ــه چگون ــد ک ــان می‌دهن ــی نش ــه خوب ــاب ب ــن دو کت ای
داســتان‌های کلاســیک می‌تواننــد از طریــق بازخوانــی 
ــرات  ــری و تغیی ــای تصوی ــری از هنره ــا بهره‌گی ــر، ب معاص
ــت  ــد و تقوی ــیرهای جدی ــرای تفس ــتری ب ــه بس ــی، ب روای
پیکرنــگاری  هنــر  شــوند.  تبدیــل  فرهنگــی  هویــت 
دربــاری، در کنــار عناصــر بومــی و فضاســازی‌های مــدرن، 
ــدی از  ــرای نســل جدی توانســته‌اند داســتان‌های آشــنا را ب

ــد. ــادار کنن ــذاب و معن ــان ج مخاطب

پی‌نوشت

ــال 96، 179  ــا س ــی ت ــم جلال ــای مری ــق پژوهش‌ه 1 طب
ــا موضــوع هزارویک‌شــب بازنویســی شــده  عنــوان کتــاب ب
ــال‌های  ــن س ــوان را بی ــداد 22 عن ــش تع ــن پژوه ــود. ای ب
1397 تــا 1400 شناســایی کــرد کــه در مجمــوع بــه عــدد 
ــاب  ــوان کت ــا 103 عن ــان آن‌ه ــید. از می ــوان رس 201 عن

تصویــری هســتند.‌ 

2  Francis Vanoye

ــفاهی  ــگ ش ــور و فرهن ــوب، مص ــای مکت ــه متن‌ه 3 هم
ــا  ــد از آنه ــر جدی ــک اث ــق ی ــان خل ــه در جری ــول ک منق
اســتفاده شــود »پیش‌اثــر« هســتند )جلالــی، 1394، 53(.
4  Easthetic

5  Jrri Cejpek

6  Antoine Galland

7  Peter Hunt

8 بــرای اطلاعــات بیشــتر در خصــوص کتاب‌هــای تصویــری 
نــگاه کنیــد بــه: نیکولایــوا، ماریــا، اســکات، کارل. )1400(. 
ــی.  ــوذری، عل ــه و ب ــران: مدرس ــر. ته ــن و تصوی ــازی مت ب
)1397(. مجموعــه مقــالات نخســتین همایــش کتاب‌هــای 

تصویــری. تهــران: پویانمــا. 
9  Frantz Fanon

10  Nativism

در بومی‌گرایــی  دربــاره  بیشــتر  اطلاعــات  بــرای   11 
ــه ــرید ب ــران بنگـ ــودک در ایـ ــاب ک ــری کت تـصـویـرگـ

Boozari, Ali and Masoud Naseri (2015). "Children's 
Literature in Iran (2012-1961)." In the 50th Anniversary 
Celebration Book of the Bologna Children's Bookfair. 
Bologna: Bologna University Press with cooperation of 
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ــی و  ــر بومی‌گرای ــران از دو منظ ــرای ای ــینمای معناگ ــی س ــه تطبیق ــرزان )1390(. مطالع ــجودی، ف ــی، ب.؛ س ●  ابراهیم
ــه  ــدا«. نام ــک«، »رنگ‌خ ــی نزدی ــی دور، خیل ــچ«، »خیل ــر هی ــی و دیگ ــای »زندگ ــه فیلم‌ه ــردی ب ــا رویک ــی: ب شرق‌شناس

ــیقی. 3، 34-19. ــی و موس ــای نمایش هنره

●  اکرمی، جمال‌الدین )1383(. »حضور عناصر بومی در تصویرگری«. کتاب ماه کودک و نوجوان 86، 82-78. 

●  اکرمی، جمال‌الدین )1389(. کودک و تصویر. تهران: سروش.

●  بــوذری، علــی )1395(. مجموعــه مقــالات همایــش 170 ســال کتــاب خوانــی بــا هزارو‌یک‌شــب. تهــران: خانــه 
کتــاب و ادبیــات ایران.

●  پاکباز، روئین )1378(. دایر‌ةالمعارف هنر. تهران: فرهنگ معاصر. 

●  پاکباز، روئین )1390(. نقاشی ایران: از دیرباز تا امروز. تهران: زرین و سیمین. 

●  پایور، جعفر )1380(. شیخ در بوته. تهران: اشراقیه. 

●  پولادی، کمال )1384(. بنیادهای ادبیات کودک. تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

ــای  ــش کتاب‌ه ــالات همای ــه مق ــری«. مجموع ــای تصوی ــی کتاب‌ه ــتی و چرای ــحر )1397(. »چیس ــده، س ●  ترهن
تصویــری. زیــر نظــر علــی بــوذری. تهــران: پویانمــا، دانشــگاه هنــر. 

●  ثمینی، نغمه )1379(. عشق و شعبده. تهران: نشر مرکز.

ــه بازنویســی و  ــو ب ●  جلالــی، مریــم )1394(. شــاخص‌های اقتبــاس در ادبیــات کــودک و نوجــوان: نگاهــی ن
بازآفرینــی. تهــران: انجمــن فرهنگــی زنــان ناشــر.

●  جهانبخــش، لالــه؛ ســلطانی، حســن )1400(. »تأثیــر عصــر جهانی‌شــدن در بازنمایــی هویــت ملــی در تصویرگری‌هــای 
کتاب‌هــای داســتانی تألیفــی نوجــوان در ایــران«. پژوهشــنامۀ گرافیــک و نقاشــی. دوره 4 )7(، اســفند 1400، 27-13.

●  خلعتبری، فریده )1384(. شهرزاد. تصویرگر: فرشید شفیعی. تهران: شباویز.

ــی در  ــر بوم ــا ورود عناص ــودک ب ــات ک ــی در ادبی ــی فرهنگ ــا )1396(. »هویت‌گرای ــادقزوینی، پریس ــه؛ ش ــی، عادل ●  رفای
ــر، 1 )9(، 47- 58. ــوه هن ــه جل ــز کلانتــری«. مجل ــار پروی ــر آث ــا تأکیــد ب تصویرگــری: ب

روزبــه،  روح‌الله )1397(. »پازولینــی و اقتبــاس از هزارویک‌شــب«. فصلنامــه علمی-پژوهشــی پژوهش‌هــای ادبیــات 
تطبیقــی. 2 )6(، 43-21.

●  ستاری، جلال )1368(. افسون شهرزاد: پژوهشی در هزار افسان. تهران: توس.

●  قزل‌ایاغ، ثریا )1385(. ادبیات کودکان و نوجوانان و ترویج خواندن. تهران: نشر سمت.

ــوم  ــوق و عل ــکده حق ــریه دانش ــدن‌ها«. نش ــی ش ــر جهان ــی در عص ــی )1390(. »بومی‌گرای ــفلی، محمدتق ●  قزلس
ــی. 4 )41(، 205- 234. سیاس

●  لنــدی کــووا، هانــا )1397(، »زبــان بصــری و کتاب‌هــای تصویــری«. مترجــم: مریــم جلالــی. مجموعه مقــالات همایش 
کتاب‌هــای تصویــری. زیــر نظــر علــی بــوذری. تهــران: پویانمــا، دانشــگاه هنر.

ــواد  ــم: محمدج ــران. مترج ــنگی در ای ــاپ س ــخ چ ــاب تاری ــه در ب ــت مقال ــش )1395(. بیس ــف،  اولری ●  مارزل
ــف. ــم: عط ــا. ق احمدی‌نی

Bologna children's book fair: 337-305 and Boozari, Ali. (2013). "Iranian Illustration in a Global Context." In BIB Symposium 
proceedings. Bratislava: BIB: 119-113.
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ــری  ــرم هن ــری ف ــی بص ــت‌ شناس ظرفی
مانــگا و کُمیــک بــه مثابــه ابــزار 

ــوزه‌ای* ــم م ــیری مفاهی تفس

چکیده

ــا  ــل اســتفاده از در موزه‌ه ــای تفســیری قاب یکــی از ابزاره
بــرای انتقــال اطلاعــات و معنــای خلــق شــده توســط مــوزه 
ابــزار تفســیری کُمیــک و مانگاســت. ایــن فــرم هنــری کــه 
ــر  ــن و تصوی ــب مت ــرِ ترکی ــی برت ــن ویژگ ــا در نظرگرفت ب
در نــوع خــود یکــی از قدرتمندتریــن رســانه‌ها بــرای 
ــردی  ــر بف ــای منحص ــت، از ویژگی‌ه ــات اس ــال اطلاع انتق
ــان  ــورد از متخصص ــن م ــه ای ــر ب ــا نظ ــت. ب ــوردار اس برخ
حــوزه مــوزه مصاحبــه‌ای بــه عمــل آمــد تــا بــرای تکمیــل، 
ــزار  ــک اب ــوان ی ــه عن ــانه ب ــن رس ــای منحصــر ای ویژگی‌ه
تفســیری مــوزه شناســایی گــردد. مجمــوع مفاهیــم 
بدســت آمــده در قالــب ســه دســتة؛ ویژگی‌هــای کُمیــک 
و مانــگا، پیــش شــرط‌های اســتفاده از آن بــه عنــوان 
ــزار در  ــن اب ــج اســتفاده از ای ــوزه و نتای ابزارتفســیری در م
ــانه در  ــن رس ــی ای ــای ذات ــده ویژگی‌ه ــوزه، تکمیل‌کنن م
ــا  موزه‌هاســت.که در ایــن میــان طبــق نظــر متخصصــان ب
ــی  ــه ظرفیت‌های ــوان ب ــازی می‌ت ــی س ــول بوم ــت اص رعای
چــون افزایــش تــوان تفســیر مخاطــب و همچنین بازگشــت 
ــدی  ــه‌ی بازدی ــوزه و در نتیجــه ایجــاد تجرب ــه م ــاره ب دوب
لــذت بخــش بــرای مخاطــب اشــاره کــرد. پژوهــش حاضــر 
هــدف شناســایی ویژگی‌هــای کُمیــک و مانــگا بــه عنــوان 
ابــزار تفســیری انتقــال دهنــده مفاهیــم مــوزه‌ای را دنبــال 
ــیری  ــم تفس ــی و در پارادای ــورت کیف ــه به‌ص ــد ک می‌کن
ــک و  ــای کُمی ــش »ویژگی‌ه ــه پرس ــخگویی ب ــرای پاس ب
مانــگا بــه عنــوان ابــزار تفســیری مفاهیــم مــوزه‌ای چگونــه 
اســت؟« مــورد بررســی قــرار گرفتــه اســت. ماهیــت ایــن 
ــرد  ــردی توســعه‌ای و راهب ــدف؛ کارب پژوهــش از منظــر ه

مــورد اســتفاده؛ تحلیــل محتــوا اســت.

کلیدواژه‌ها: موزه، ابزار تفسیری، مانگا، کُمیک

ــی  ــه کارشناس ــان نام ــه از پای ــه برگرفتــ ــن مقالــ * ایــ
ارشد نویســــنده اول بــــه راهنمایــــی نویســنده دوم  بــا 
عنــــوان: »مطالعــه تجربــة شــیفتگی بازدیدکننــدگان موزه 
بــر اســاس مــدل میهالــی )مــورد پژوهــی طراحــی تجربــه 
ــگا(« اســــت. شــیفتگی از طریــق کمیــک اســتریپ و مان
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مقدمه

پیش‌ســاز موزه‌هــای امــروزی کابینت‌هــای کنجــکاوی 
قــرن 16میــادی اســت. ایــن کابینت‌هــا بــا عنــوان 
شــناخته  نیــز  شــگفتی  اتاق‌هــای  همچــون  دیگــری 
ــاده  ــیاء خارق‌الع ــی از اش ــای کوچک ــدند. مجموعه‌ه ‌می‌ش
ــته‌بندی و  ــعی در دس ــروزی س ــای ام ــد موزه‌ه ــه مانن ک
ــی  ــای طبیع ــاره شــگفتی‌های دنی ــتان‌هایی درب ــان داس بی
داشــتند. ایــن کنجــکاوی باعــث حرکــت دادن تعــداد 
ــا  ــن اتاق‌ه ــدن ای ــتاق دی ــه مش ــود ک ــراد ب ــادی از اف زی
ــادار  ــن کنجــکاوی و معن ــردن ای ــرای برطــرف ک ــد. ب بودن
کــردن تجربــه بازدیدکننــده، موزه‌هــا درتــاش بــرای 
ــان  ــرای مخاطب ــیری ب ــب تفس ــای مناس ــاب روش‌ه انتخ
خــود هســتند. روش‌هایــی خلاقانــه کــه عــاوه بــر 
تجربــه‌ای لذت‌بخــش انتقــال دهنــده‌ای رســا و قابــل درک 
بــرای مخاطــب باشــد. پژوهــش حاضــر بــا هــدف شــناخت 
ــیری  ــزار تفس ــوان اب ــه عن ــگا ب ــک و مان ــای کُمی ویژگی‌ه
ــه  ــخگویی ب ــرای پاس ــه ب ــت ک ــه اس ــورت گرفت ــوزه ص م
پرســش اصلــی »ظرفیت‌هــای بصــری کُمیــک و مانــگا بــه 
ــه اســت؟«  ــوزه‌ای چگون ــم م ــزار تفســیری مفاهی ــه اب مثاب
بــه بررســی منابــع کتابخانــه‌ای و همچنیــن مصاحبــه 
ــا متخصصــان حــوزه مخاطــب و مــوزه  نیمه‌ســاختاریافته ب

ــت. ــوا پرداخ ــل محت ــا روش تحلی ب

پیشینه پژوهش

ــال  ــزار انتق ــک اب ــوان ی ــه عن ــه ب ــگا ک ــک و مان ــر کُمی هن
نظــر  می‌شــود  گرفتــه  نظــر  در  بصــری  اطلاعــات 
پژوهشــگران بســیاری را بــه عنــوان یــک ابــزار بــرای ایجــاد 
لــذت و ســرگرمی و همچنیــن ابــزاری بــرای انتقــال دانــش 
بــه خــود جلــب کــرده اســت. بر ایــن اســاس مالیــا )2007( 
ــری از  ــوان »یادگی ــت عن ــی را تح ــه مقدمات ــک مطالع ی
توالــی: اســتفاده از کُمیــک در آمــوزش« انجــام داد تــا بــه 
طــور مســتقیم اثربخشــی کُمیــک را بــه عنــوان یــک رســانه 
ــن نتیجــه دســت یافــت  ــه ای ــد. او ب آموزشــی بررســی کن
ــات و درک  ــادآوری اطلاع ــد در ی ــا می‌توانن ــه کُمیک‌ه ک

ــل توجــه‌ای باشــند.  ــزار قاب مفاهیــم تاریخــی اب

عنــوان  بــا  پژوهشــش  در   )2016( بوسِــرت  کارول 
ــات«  ــتبداد اطلاع ــتن اس ــده: شکس ــب‌های آزاد ش »برچس
ــی  ــوزه‌ای روش‌های ــای م ــت لیبل‌ه ــش جذابی ــرای افزای ب
یــا  و  اشــیا  بــه تصویــر درآوردن داســتان‌های  چــون 
اســتفاده از لیبل‌هــای گرافیکــی را پیشــنهاد می‌کنــد 
ــزاری  ــد اب ــوزه بتوانن ــیری م ــای تفس ــار لیبل‌ه ــا در کن ت

باشــند.  کمک‌کننــده 

در ایــران نیــز پژوهشــگرانی در پــی بررســی نتیجــه‌ی 
اســتفاده از کمیک‌اســتریپ در درک مفاهیــم بودنــد از 

ــا  ــی ب ــینی)1401( در پژوهش ــوزنگر و شاه‌حس ــه؛ س جمل
ــانه  ــط رس ــردی توس ــت ف ــوزش بهداش ــر آم ــوان »تأثی عن
ــوزان«  ــش آم کمیک‌اســتریپ برمهارت‌هــای اجتماعــی دان
ــوان  ــتریپ به‌عن ــتفاده از کمیک‌اس ــه اس ــد ک ــان دادن نش
یــک رســانه تصویــری و جــذاب در جهــت آمــوزش مطالــب 
بهداشــت فــردی می‌توانــد منجــر بــه تقویــت مهارت‌هــای 
اجتماعــی دانش‌آمــوزان پایــه چهــارم ابتدایــی شــود. 
ــا  ــان ب ــام )1402( در پژوهشش ــی و نیکن ــن محرم همچنی
ــر  ــای ژان ــر و ویژگی‌ه ــل عناص ــی و تحلی ــوان »بررس عن
ــت‌یافتند  ــه دس ــن نتیح ــه ای ــتریپ« ب ــۀ کمیک‌اس عامیان
ــی  ــی و اجتماع ــات اخلاق ــه، موضوع ــر عامیان ــه در ژان ک
زندگــی  صحیــح  راه‌ورســم  بــا  آشــنایی  به‌منظــور 
ارائــه می‌شــود. بــر ایــن اســاس طرح‌هــای ســاده‌تر، 
ــا هیجــان بیشــتر  رنگ‌هــای زنــده‌ و پویاتــر و فضاســازی ب
در  می‌آیــد.  به‌شــمار  ژانــر  ایــن  بــارز  ویژگی‌هــای  از 
همــان ســال، پورســجادی و ســوزنگر)1402( در پژوهشــی 
بــا عنوان»اثربخشــی آمــوزش فلســفه توســط رســانه 
کمیک‌اســتریپ بــر کیفیــت ذهــن آگاهــی دانــش آمــوزان 
ــتای  ــه در راس ــتند ک ــان داش ــی« اذع ــم ابتدای ــه پنج پای
ــتفاده از  ــک، اس ــرد فب ــا رویک ــفی، ب ــم فلس ــال مفاهی انتق
کمیک‌اســتریپ تقویــت ســطح ذهن‌آگاهــی کــودکان 
ــات  ــه تجربی ــی و عمــق بخشــیدن ب ــای واقع در موقعیت‌ه

ــال دارد. ــه دنب ــری را ب یادگی

بحــث تجربــه بازدیــد کننــده کــه بــرای اولیــن بــار توســط 
ــکا  ــای آمری ــالانه موزه‌ه ــس س ــن در کنفران ــون گراب نلس
1977 مــورد مطالعــه قــرار گرفــت نشــان داد کــه ســنجش 
ــی و  ــرایط اجتماع ــن ش ــر گرفت ــا در نظ ــط ب ــه فق تجرب
نیاز‌هــای افــراد امــکان پذیــر اســت. چنــدی بعــد از آن در 
ــا  ــاب »موزه‌ه ــل در کت ــن هوپرگرین‌هی ــال 1994، آیلی س
ــد  ــی می‌کن ــی را بررس ــا«، راه‌های ــدگان آن‌ه و بازدیدکنن
ــود را  ــی خ ــای ارتباط ــد عملکرده ــا بای ــه در آن موزه‌ه ک
ــه  ــی از مطالعــات مــوردی، ب ــا نمونه‌های توســعه دهنــد و ب
چگونگــی دســتیابی بــه بهتریــن عملکــرد می‌پــردازد. یــک 
ســال بعــد )1995( گریــن هیــل در کتــاب »مــوزه، رســانه، 
پیــام« ارتباطــات مــوزه را در ســه بخــش؛ چگونگــی انتقــال 
و  فرآیندهــای مجموعــه  از طریــق  ارزش  سیســتم‌های 
ــی و کاوش  ــفی و مدیریت ــائل فلس ــرح مس ــگاه، ط نمایش
ــرای  ــی ب ــی روش‌های ــاص و معرف ــان خ ــا مخاطب در کار ب
مطالعــه تجربیــات مخاطبــان از رویدادهــای ارتباطــی 
ــة  ــوزة تجرب ــان ح ــن می ــرد. در ای ــی ک ــا بررس در موزه‌ه
ــه و  بازدیدکننــده، شناســایی پیــش زمینه‌هــای یــک تجرب
بررســی عواملــی کــه بــر روی ایــن مقولــه تاثیــر می‌گذارنــد 
ــوم  ــن مفه ــال ) 1995( ای ــان س ــد. در هم ــر ش پررنگ‌ت
در مقالــه‌ای بــا عنــوان »چــه چیــزی باعــث ‌می‌شــود 

ــری باشــند؟« ــه یادگی ــل ب ــدگان مای بازدیدکنن

ظرفیت‌ شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه‌ای
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توســط ســیکزنت میهایــی و کیــم هرمانســون جهــت 
ــری از  ــرای یادگی ــدگان ب ــی بازدیدکنن ــل ذات ــی تمای بررس

نمایشــگاه‌های مــوزه نوشــته شــد.

ــا  ــاط ب ــوزة ارتب ــل در ح ــتوفر ویت ــال )1997( کریس در س
بازدیدکننــده پژوهشــی را انجــام داد کــه در آن مدل‌هایــی را 
ارائــه کــرد کــه توضیــح مــی دهــد چگونه یــک مــوزه می‌تواند 
بــه عنــوان یــک وســیلة ارتباطــی بــرای عمــوم عمــل کنــد. او 
اذعــان کــرد کــه یــک مــدل تــک بعــدی دیگــر بــرای توضیح 
ارتبــاط بیــن مــوزه و بازدیدکننــده کافــی نیســت و تمرکــز بر 
ــد و  ــده می‌خواه ــه بازدیدکنن ــه را ک ــه آنچ ــت ک ــی اس مدل
نیــاز دارد در نمایشــگاه‌ها، تورهــا، فیلم‌هــا و برنامه‌هــای 
ــازه  ــدگان اج ــه بازدیدکنن ــد و ب ــه می‌کن ــانه‌ای ارائ چندرس
می‌دهــد تــا نمایشــگاه و توســعه برنامــه را راهنمایــی 
کننــد. او عواملــی کــه در ارتبــاط موثــر نقــش دارنــد را بــه؛ 
ــانه  ــی رس ــگاه، توانای ــده در درک نمایش ــی بازدیدکنن توانای
ــودن  ــب ب ــام و مناس ــق پی ــیدن دقی ــر کش ــه تصوی ــرای ب ب
رســانه نمایشــگاه تقســیم کــرد. در ســال )1999( دورینــگ، 
ــا بررســی تاثیــر انتظــارات بازدیدکننــده  ــز ب پکاریــک و کارن
برنتایــج تجربیــات آن‌هــا از بازدیــد، رضایــت منــدی و 
تجربــة رضایت‌بخــش را از مطالعاتشــان بدســت آوردنــد. 
ــال 2000 در  ــگ در س ــک و دیرکین ــاس، فال ــن اس ــر ای ب
ــات  ــا: تجربی ــری از موزه‌ه ــوان »یادگی ــت عن ــی تح پژوهش
ــا بررســی علــل، تجربــه و  بازدیدکننــدگان و ایجــاد معنــا« ب
نتایــج بازدیــد، مــدل زمینــه‌ای یادگیــری را پیشــنهاد کردنــد 
کــه در آن عوامــل پیــش زمینــه‌ای مثــل عقایــد و انگیزه‌هــای 
شــخصی، انتظــارات و کلیــه عوامــل درونــی کــه بازدیدکننــده 
می‌توانــد بــا خــود قبــل از ورود بــه مــوزه بــه همــراه داشــته 
ــن  ــد در حی ــه می‌توان ــل فرهنگــی اجتماعــی ک باشــد، عوام
بازدیــد بــر روی تجربــه بازدیدکننــده تاثیر بگــذارد و نتیجه‌ای 
کــه پــس از بازدیــد از بازدیدکننــده بدســت می‌آیــد را مــورد 
پژوهــش قــرار داد. در ادامــه تــام هنیــس )2002( در مقالــه‌ای 
بــا عنــوان »بازنگــری در تجربــة بازدیدکننــدگان: تبدیــل مانع 
بــه هدف« بــه افزایــش پتانســیل‌های نمایشــگاه‌های مــوزه‌ای 
بــرای ارائــه تجــارب اموزشــی جذاب‌تــر و یادگیری غیررســمی 
ــل  ــر مث ــل موث ــی عوام ــق ارزیاب ــدگان از طری ــه بازدیدکنن ‌ب
معیارهــای تجربــه، ســازماندهی محتــوا و ... پرداختــه اســت.

ــرای مخاطــب در نظــر میگیــرد  معنــا و پیامــی کــه مــوزه ب
در برخــی کشــورهای جهــان در قالــب اســتفاده از ابــزار 
ــرداری  ــورد بهــره ب ــگا م ــا مان تفســیری کمیــک اســتریپ ی
قــرار گرفتــه اســت. کشــورهایی چــون کــره جنوبــی کــه در 
ســال 2016  بئِــوم ســان چانــگ و همکارانــش پژوهشــی بــا 
ــا نمایشــگاه‌های  ــی ب ــرای همراه ــوان »کُمیک‌اســتریپ ب عن
مــوزه علــوم« را انجــام دادنــد کــه بــه بررســی تاثیــر اســتفاده 
ــوم در  ــک نمایشــگاه عل از کُمیــک اســتریپ در لیبل‌هــای ی
کــره‌ پرداختنــد و نتیجــة حاصــل از ایــن پژوهــش جذابیــت 

ــن  ــود. همچنی ــگاه ب ــی نمایش ــم‌ علم ــر مفاهی و درک بهت
ــه  ــتفاده از ارائ ــا اس ــال 2022 ب ــک در س ــی چ ــوزه مل در م
روایــات مربــوط بــه زندگــی چنــد آهنگســاز معــروف در قالب 
پنل‌هــای بــزرگ کمیــک اســتریپی موفــق بــه ایجــاد تجربــه 
بازدیــدی متفاوتــی بــرای مخاطبــان خــود شــدند. عــاوه بــر 
ایــن مــوارد در ســال 2019 در مــوزه علــوم ژاپن مــوزه داران و 
مرمت‌گــران بــا ارائــه آثــار متفــاوت خــود تجربیــات بازدیــدی 
ــد. یکــی از ایــن  ــه کردن ــرای بازدیدکننــدگان ارائ متنوعــی ب
مــوارد ارائــه اطلاعــات و مراحــل مرمتــی و حفاظتــی در مــوزه 
هــا بــرای مخاطبــان بــود کــه در قالــب مانگاهــای چهارپنلــی 
عرضــه شــدند. بــا بررســی پژوهش‌هــای پیشــین در راســتای 
شناســایی ویژگی‌هــای بــارز ایــن رســانه می‌تــوان بــه صــورت 
ــایی  ــرانتس )2014( در شناس ــای س ــه پژوهش‌ه ــه ب خلاص
ویژگــی ایجــاد تفکــر بــه چالــش کشــیدن مخاطــب بازخــورد 
فــوری و رضایت‌بخــش، مــک کویــان و کانــد )1996( روایــت 
ــزه ، ســونز )1994(  ــگ )2003( ایجــاد انگی ــردازی، ژن یان پ
افزایــش یادگیــری، آکچانجــا )2020( ابــزار کمــک آموزشــی، 
ادمونــدز )2006( و آلیکســو و نوریــس )2010( بهبــود درک و 
ســاده ســازی در مفاهیــم پیچیده علمــی‌، موراکامــی و برایس 
) 2009( و  آلیکســو و نوریــس )2010( اطلاعــات زیرســاختی 
ــات-  ــش درک اطلاع ــکاوی افزای ــن کنج ــق- برانگیخت دقی
ــی  ــش توانای ــی- افزای ــات کلام ــه ی اطلاع ــش حافظ افزای
پــردازش اطلاعــات، مــاری و ویلیامــز )2008( مک‌کلــود 
)1394( و ژن یانــگ )2003( زمــان در دســت مخاطــب 
ــا  ــش، مالی ــرای خوان ــر ب ــاش کمت ــما )2009( ت ، تایمنس
ــرت )2016( روش  ــذت، کارول بوسِ )2007( وجــود عنصــر ل
کمکــی در انتقــال اطلاعــات، و در نهایــت ســارا زیولکووســکا و 
ویویــان هــوارد ) 2014( وجــود تجربــه شــیفتگی در خوانــش 
ــر  ــش حاض ــه پژوه ــرد ک ــاره ک ــری اش ــرم هن ــوع ف ــن ن ای
ــق  ــر مواف ــق نظ ــا طب ــن ویژگی‌ه ــر ای ــد ب ــد و تأیی ــا تأکی ب
ــز  ــری را نی ــرط‌های دیگ ــش ش ــا و پی ــان ویژگی‌ه متخصص
متناســب بــا کارکــرد ایــن ابــزار در مــوزه ارائــه کــرده اســت.

روش پژوهش

ماهیــت و هــدف ایــن پژوهــش؛ کاربــردی توســعه‌ای اســت. 
ــوای  ــق محت ــل عمی ــه و تحلی ــا تجزی ــر ب ــش حاض پژوه
بدســت آمــده از داده‌هــای کتابخانــه‌ای و اســناد مرتبــط بــا 
چگونگــی تجربیــات بازدیدکننــده، کُمیــک و مانــگا جایــگاه 
ــایی  ــورد شناس ــده را م ــه بازدیدکنن ــانه در تجرب ــن رس ای
ــخ  ــه پاس ــیدن ب ــرای رس ــن ب ــت. همچنی ــرار داده اس ق
پرســش اصلــی پژوهــش ، مصاحبــة نیمه‌ســاختاریافته‌ای در 
راســتای شناســایی محتــوای قابــل ارائــه متناســب بــا ایــن 
ابــزار، از 15 متخصــص حــوزه مــوزه و مخاطــب کــه همگــی 
ــورت  ــتند ص ــوزه‌ای را داش ــگاه م ــزاری نمایش ــة برگ تجرب
گرفت)جــدول1( کــه بــا تجزیــه و تحلیل پاســخ متخصصان 
ــد. ــدی گردی ــته بن ــایی و دس ــب شناس ــای متناس محتواه
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مبانی نظری

کُمیک و مانگا 

رســانه‌ها افــکار را بــه جلوه‌هایــی در دنیــای فیزیکــی 
ــر  ــراد دیگ ــواس اف ــا ح ــد ب ــا بتوانن ــد ت ــل ‌می‌کنن تبدی
ــوند. در  ــل ش ــکار تبدی ــه اف ــدداً ب ــوند و مج ــت ش دریاف
کُمیــک ایــن تغییــر و تبدیــل بیــن ذهــن، دســت، کاغــذ، 
ــود،  ــک کل ــرد )م ــورت ‌می‌گی ــن ص ــاره ذه ــم و دوب چش
ــا ژانرهــای کمــدی پــا  1394: 203(. کُمیک‌‌هــا در ابتــدا ب

ــام  ــه عنــوان ن ــد، بنابرایــن واژه کُمیــک ب ــه عرصــه نهادن ب
آن‌هــا مانــدگار شــد، امــا در واقــع امــروزه دیگــر کُمیک‌هــا 
لزومــاً کمــدی نیســتند. . اختــاف عمــده کُمیــک اســتریپ 
وکتــاب کُمیــک در رســانه‌ای اســت کــه از طریــق آن 
ــوی و همــکاران، 1393: 47(. کُمیــک  ــه می‌شــوند )عل ارائ
ــه،  ــه، مجل ــد روزنام ــق رســانه‌هایی مانن اســتریپ‌ها از طری
ــتان  ــه داس ــوند. چنانچ ــه می‌ش ــت عرض ــاب و اینترن کت
ــی  ــم و متوال ــار منظ ــا انتش ــه و ب ــب مجل ــور در قال مص

ــی ــروف اســت )تراب ــک مع ــاب کُمی ــه کت عرضــه شــود ب

جدول1- ویژگی‌های جمعیت شناسی خبرگان مورد مصاحبه )شکاری و حکمت، 1402: 68(

مصاحبه شونده تخصص شغل

مدیر مرکز فرهنگی موزه ای هنر ایران )کاخ مرمر)  پژوهشگر، فعال فرهنگی در حوزه هنر و
موزه

Interview1

مختصص حوزه موزه دکتری موزه شناسی Interview 2

پژوهشگر و مدرس گروه موزه و گردشگری کاندیدای دکتری مدیریت گردشگری Interview 3

متخصص حوزه موزه دکتری تاریخ  تطبیقی Interview 4

سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای  مسئول خزانه بافته کارشناس ارشد مطالعات موزه Interview 5

متخصص حوزه موزه دکتری پژوهش هنر Interview 6

 سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای و راه اندازی موزه
 ) میراث فرهنگی و بنیاد مستضعفان انقلاب اسلامی(،

مسئول خزانه پول و آرایه
کارشناس موزه داری Interview 7

 سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای و راه اندازی موزه،
 مدیر گنجینه‌های اموال موزه‌ای سازمان بنیاد مستضعفان

انقلاب اسلامی
کارشناس ارشد تاریخ Interview 8

 سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای و راه اندازی موزه-
مسئول توسعه خدمات موزه‌ای کارشناس ارشد ایران شناسی Interview 9

ریاست موزه خیمه شب بازی  بازیگر/ کارگردان / خیمه شب باز/ نمایشگر
عروسکی

Interview 10

 سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای و راه اندازی موزه
)بنیاد مستضعفان انقلاب اسلامی( مسئول خزانه سفال

 دکتری تاریخ تطبیقی کارشناس ارشد
مطالعات موزه

Interview 11

 کارشناس موزه گوهر و آرایه، سابقه برگزاری
نمایشگاه‌های موزه‌ای و راه اندازی موزه

کارشناس ارشد باستان شناسی Interview 12

راهنمای موزه
سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای  کارشناس ارشد پژوهش هنر-کارشناسی

موزه
Interview 13

سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای کارشناس ارشد مدیریت موزه Interview 14

سابقه برگزاری نمایشگاه‌های موزه‌ای کارشناس ارشد مدیریت موزه Interview 15

ظرفیت‌ شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه‌ای
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ــری،  ــرم هن ــک ف ــوان ی ــه عن ــا ب ــی، 1393: 9(. ام مهربان
مجموعــه‌ای از صفحــات بــه هــم پیوســته اســت کــه در آن 
همــة جنبه‌هــای روایــت بــه واســطه تمثال‌هــای تصویــری 
ــت  ــات پش ــا و صفح ــه‌ای از پانل‌ه ــی در دنبال و زبان‌شناس
هــم فشــرده شــده‌اند )علــوی و همــکاران، 1393: 47(. در 
ــوع کُمیــک  ــه بحــث منظــور از واژة کُمیــک هــر دو ن ادام

ــت. ــک اس ــای کُمی ــتریپ‌ها و کتاب‌ه اس

ــناخته  ــان ش ــگا در جه ــام مان ــا ن ــروزه ب ــه ام ــه ک آن‌چ
ــا  ــرات و دگرگونی‌ه ــه تغیی ــن ده ــل چندی ــود حاص می‌ش
در ســاختار یــک روایــت تصویــری از دوران باســتان ژاپــن 
تــا بــه امــروز اســت. در ســال1920 بــود کــه در ژاپــن برای 
ــد  ــتفاده ش ــگا« اس ــاح »مان ــا از اصط ــه کُمیک‌ه ــاره ب اش
کــه از اصطــاح چینــی »مانهــوا« گرفتــه شــده بــود. ایــن 
در حالــی اســت کــه اولیــن بــار کاتسوشــیکا هوکوســای1 از 
ــتفاده  ــود اس ــه خ ــای بداه ــرای طراحی‌ه ــاح ب ــن اصط ای
ــا  ــی ب ــای غرب ــد کُمیک‌ه ــرم همانن ــن ف ــود. ای ــرده ب ک
شــخصیت  تکنیک‌هــای  و  ســاختار  در  تفاوت‌هایــی 
ــن  ــر و مت ــب همنشــینی تصاوی ــی را در قال ــردازی، روایت پ
ــا را  ــگا، معن ــد کــه مان ــا می‌کن ــزوکا2 ادع ــد. ت ــه می‌کن ارائ
ــد.  ــان ‌می‌کن ــکل بی ــر ش ــف و تغیی ــذل، مخف ــق ه از طری
مانــگا خواننــدگان را ســرگرم می‌کنــد و در عیــن حــال 
ــات  ــد و موضوع ــرار می‌ده ــار ق ــی را در اختی ــات دقیق اطلاع
 .)47 :2009 ,Murakami et al( ــد ــل درک می‌کن ــوار را قاب دش

مانگاهــا و کُمیک‌هــا دارای دســتور زبــان یــا عناصــری هســتند 
کــه ســاختار اصلــی آن‌هــا را تشــکیل می‌دهــد. ایــن ســاختار 
ــا،  ــدة دیالوگ‌ه ــه دربرگیرن ــدی ک ــات و قاب‌بن ــامل؛ صفح ش
شــخصیت‌ها و فضا اســت و عملکردی بــرای ادغام زمــان و مکان 
دارد، زیرنویس‌هــا و دیالوگ‌هــا )گفتگــو بیــن شــخصیت‌ها و یــا 
اطلاعاتــی تکمیلــی بــرای پانل‌هــا(، بالن‌هــای گفتگو)فضاهــای 
ــا و  ــا مونولوگ‌ه ــا ی ــن دیالوگ‌ه ــری مت ــرای قرارگی ــد ب ابرمانن
اطلاعــات تکمیلــی، از دو بخش تشــکیل شــده اســت؛ بالونی که 
دیالــوگ را نگــه ‌مــی‌دارد و د‌می‌کــه بــه شــخصیت یــا اشــیایی 
ــن  ــتفاده از ای ــا اس ــد. ب ــاره ‌می‌کن ــد اش ــت ‌می‌کنن ــه صحب ک
مکانیســم کتاب‌هــای مصــور می‌تواننــد بــه صمیمیــت بزرگــی 
ــدون  ــا شــخصیت را ب ــاط مســتقیم ب ــرا ارتب ــد، زی دســت یابن
 ،)2001 ,Masami(ــازد ــر می‌س ــخص امکان‌پذی ــوم ش ــت س روای
صداواژه‌هــا3 کــه مهم‌تریــن عنصــر ایــن فــرم و انتقــال دهنــدة 
احساســات و صداهــا در یک صحنة بخصوص در روایت هســتند. 
این‌هــا یــا بــرای غنی‌ســازی محتــوای متــون و ارائــه توضیحــات 
ــون  ــیقیایی مت ــه موس ــش درج ــا افزای ــط، ی ــر از محی واضح‌ت
گفتــاری و نوشــتاری و تعمیــق تأثیــر خوانندگان نســبت به پیام 
اســتفاده می‌شــوند )Kambuziya et al, 2014: 220(. تأثیــر متقابل 
بیــن بیــان صــداواژه و تصویــر امــکان ارتبــاط قوی‌تــری بــا معنــا 
را فراهــم مــی‌آورد، بــه ایــن معنــی کــه تأثیــرات بلاغــی متــن را 

.)6-5 :2019 ,Elveljung( ــد ــش می‌ده افزای

تاثیرات کُمیک و مانگا 

ــل  ــه دلی ــری را ب ــرم هن ــن دو ف ــرات ای ــا و تأثی ویژگی‌ه
ســاختار مشترکشــان می‌تــوان مشــترک پنداشــت. از 
جملــه مهم‌تریــن ایــن تأثیــرات، ترکیــب دو حافظــة 
ــق  ــی طب ــات دریافت ــی در درک اطلاع ــی و غیرکلام کلام

ــت.  ــو4 اس ــة پایویئ ــذاری دوگان ــة کدگ نظری

ــا از  ــناختی م ــتم ش ــه سیس ــد ک ــح ‌می‌ده ــو توضی پایویئ
دو بخــش سیســتم ک‌لامــی ‌و سیســتم‌های غیرک‌لامــی 
ورودی  بــا  تصاویــر  هنگا‌می‌کــه  شده‌اســت.  تشــکیل 
ــد، توســط هــر دو سیســتم ک‌لامــی  ک‌لامــی ‌مطابقــت دارن
ــه را  ــن حافظ ــوند، بنابرای ــذاری ‌می‌ش ــی ‌کدگ ‌و غیرک‌لام
قوی‌تــر از ورودی‌هــای ک‌لامــی ‌یــا صرفــاً بصــری می‌کنــد. 
ــه  ــز ب ــری را نی ــل دیگ ــرات متقاب ــدی تأثی ــن ترکیب‌بن ای
همــراه دارد کــه می‌تــوان مــواردی از قبیــل افزایــش 
توانایــی پــردازش اطلاعــات همــراه بــا تصاویــر، قابــل درک 
ــت  ــری از عل ــرنخ‌های بص ــه س ــی ک ــب زمان ــدن مطال ش
ــر  ــد، تاثی ــته باش ــود داش ــر وج ــار یکدیگ ــول در کن و معل
قوی‌تــر بــه دلیــل ویژگــی خوانــش در زمــان کوتــاه آن‌هــا 
ــانه‌ای  ــد رس ــر چن ــی، تاثی ــای درس ــه کتاب‌ه ــبت ب نس
ــزار  ــک اب ــوان ی ــه عن ــی ب ــری و اثربخش ــودن در یادگی ب

 .)2009 ,Murakami et al( ــرد ــام ب ــی ن آموزش

ــری  ــرم هن ــن ف ــر در ای ــات و تصاوی ــل کلم ــور متقاب حض
خواننــدگان را ملــزم می‌کنــد تــا ســرنخ‌هایی را کــه 
ــد،  ــب کرده‌ان ــت مرت ــا دق ــری ب ــة هن ــن گون ــدان ای هنرمن
 ,Ieshima et al( ــد ــرار دهن ــم ق ــار ه ــال کن ــور فع ــه ط ب
2020: 53(. درواقــع خوانــدن ایــن آثــار نیازمنــد مشــارکت 
فعــال، هرچنــد عمدتــاً ناخــودآگاه، از ســوی خواننــده 
ــدن«  ــته ش ــوان »بس ــه عن ــارکتی ب ــن مش ــت. از چنی اس
یــاد می‌شــود کــه بــه موجــب آن خواننــده جزئیــات 
فضــای خالــی بیــن پانل‌هــا را پــر می‌کنــد و نتیجــه 
ایــن فرآینــد »تقویــت صمیمیــت بیــن خالــق و مخاطــب« 
اســت )Versaci, 2001: 62-63(. طبــق نظــر مالیــا )2007( 
ــری و اســتفاده  ــت تصوی ــی موجــود در روای ــه دلیــل توال ب
ــه‌ای  ــه گون ــت را ب ــک روای ــر ی ــه ه ــخصیت‌هایی ک از ش
ــی  ــظ و تداع ــد در حف ــب می‌توان ــد مخاط ــش می‌برن پی
 )2007 .Mallia( ــه بهتریــن شــکل عمــل کنــد اطلاعــات ب
 Sones( و منجــر بــه قــدرت بخشــی در یادگیــری او شــود
1944, 232-240(. مخاطــب دیگــر بــرای یادگیــری و تمریــن 
ــدارد،  ــن ن ــایی مت ــه رمزگش ــازی ب ــی نی ــای درک مهارت‌ه
ــد  ــکان را می‌ده ــن ام ــه او ای ــرم ب ــن ف ــب ای ــع قال در واق
ــری را درک )URL1( و  ــیار پیچیده‌ت ــتان‌های بس ــا داس ت
تصــور آســانی از مفاهیــم پیچیــده در ذهنــش ایجــاد کنــد  
ــه گاه  ــده ک ــم پیچی ــن مفاهی )Aleixo et al, 2010: 73(. ای
ــوند و ــه می‌ش ــات ارائ ــادی از اطلاع ــم زی ــب حج در قال
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خوانــش و درک آن‌هــا مســتلزم صــرف زمــان زیــادی بــرای 
مخاطــب اســت می‌تواننــد در ایــن فــرم هنــری بــه عنــوان 
ــوند )URL1(. در  ــه ش ــاط عرض ــال و ارتب ــزار انتق ــک اب ی
ــی انتقــال مفاهیــم پیچیــده  ــن میــان نویســندگان در پ ای
ــن  ــره از ای ــات روزم ــه جریان ــاط دادن آن ب ــا ارتب علمــی ب
ــر  ــع آن‌هــا ســعی ب ــد درواق ــرم هنــری اســتفاده می‌کنن ف
ایــن دارنــد تــا بــا ارتبــاط دانــش بــا تجربــه قبلــی خواننده، 
ــادآوری  ــد و درک و ی ــنا کنن ــا آش ــرای آن‌ه ــم را ب مفاهی
را بهبــود بخشــند )Chung et al, 2016(. ویژگــی‌ای کــه 
در ایــن فــرم، برجســته دیــده می‌شــود تصمیم‌گیــری 
خوانــش آن بــر عهــده مخاطــب اســت. خواننــده ‌می‌توانــد 
تصمیــم بگیــرد کــه از کجــا شــروع کنــد و چــه مــدت بــه 
ــد انتخــاب کننــد کــه  ــد. آن‌هــا ‌می‌توانن ــگاه کن ــر ن تصاوی
ــه را  ــا صفح ــد ی ــگاه کنن ــر ن ــا تصاوی ــات ی ــه کلم ــدا ب ابت
 .)13 :2008 ,Marie et al( ــد ــه بخوانن ــورت یکپارچ ــه ص ب
رویکــرد مســتقیم ایــن نــوع داســتان‌ها خواننــده را درگیــر 
روایــت می‌کنــد و بــه دلیــل ادغــام تصاویــر و متــن توجــه 
ــت  ــاز اس ــش نی ــرای خوان ــری ب ــاش کمت ــر و ت متمرکزت

.)6  :2009  ,Tiemensma(

ــک  ــون کمی ــری چ ــت تصوی ــک روای ــان در ی ــوم زم مفه
ــا ســرعت چشــمان مخاطــب اســت. در  ــق ب ــگا مطاب و مان
ــرعتی  ــان س ــه هم ــط ب ــان فق ــک، زم ــاب کمی ــک کت ی
پیــش ‌مــی‌رود کــه خواننــده چشــمانش را در سراســر 
ــود، 1394: 108( و  ــک کل ــد )م ــت ‌می‌ده ــه حرک صفح
ســرعت انتقــال اطلاعــات بــه طــور کامــل توســط خواننــده 
تعییــن ‌می‌شــود)URL2(. از دیــدگاه ورســاچی )2001( 
ــه  ــی کلم ــای واقع ــه معن ــد »ب ــری می‌توان ــرم هن ــن ف ای
چهــره انســانی را روی یــک موضــوع معیــن قــرار دهنــد« و 
در نتیجــه یــک ارتبــاط صمیمــی‌ و عاطفــی بیــن خواننده و 
 .)2001 ,Versaci( ــد ــاد می‌کن ــتان ایج ــخصیت‌های داس ش
یکــی از اصــول ارتبــاط بــا مخاطــب برانگیختــن کنجــکاوی 
در اوســت. ایــن فــرم هنــری رســانه‌ای اســت کــه از 
کنجــکاوی طبیعــی مخاطبــان اســتفاده ‌می‌کنــد. ایــن فــرم 
دارای مــوارد ســرگرم کننــده و منابــع آموزشــی غنــی اســت 
ــری  ــرای یادگی ــدگان را ب ــتهای خوانن ــکاوی و اش و کنج
ــد )van der Sluis, 2021(. در  ــرآورده ‌می‌کن ــادام العمــر ب م
ــاخته  ــه درســی س ــا برنام ــش ‌هاچینســون)1949( ب آزمای
ــد از  ــاک5، 74 درص ــک پ ــة کُمی ــور مجل ــول مح ــده ح ش
معلمــان مــورد بررســی، کمیک‌هــا را »بــرای ایجــاد انگیــزه 

.)URL2( مفیــد« ‌می‌دانســتند

موزه و ارتباط با بازدیدکننده

مــوزه در اجتمــاع نقش‌هــای زیــادی را به عهــده دارد و یکی 
ــب  ــا مخاط ــاط ب ــش ارتب ــای آن نق ــن ویژگی‌ه از مهم‌تری
اســت. هــر چــه یــک مــوزه در برقــراری ارتبــاط بــا مخاطب 

بهتــر عمــل کنــد، در ترویــج رســالت خــود مؤثرتــر خواهــد 
ــود. پیچیدگی‌هــای بازدیــد از مــوزه نشــان‌دهنده تعامــل  ب
پیچیــده‌ای از احساســات، شــناخت و زمینــه اســت کــه در 
ــرای  نهایــت بــه تجربــه‌ای ادغــام می‌شــود کــه می‌توانــد ب
 :2021 ,Morse et al(ــد ــی بمان ــا مخاطــب باق تمــام عمــر ب
ــب  ــد متناس ــود بای ــاد می‌ش ــوزه ایج ــه در م ــی ک 3(. پیام
بــا گــروه بازدیدکننــده آن ارائــه شــود تــا مــوزه در انتقــال 
ــدا  ــت دســت پی ــه موفقی ــام توســط مخاطــب ب و درک پی
ــگاه،  ــام نمایش ــدگان در درک پی ــی بازدیدکنن ــد. توانای کن
در نظــر گرفتــن زمینه‌هــای فرهنگی-اجتماعــی و شــخصی 
بازدیدکننــدگان، توانایــی ابــزار منتخــب بــرای انتقــال دقیق 
ــوم آن،  ــال مفه ــرای انتق ــاب شــی مناســب ب ــام و انتخ پی
عواملــی اســت کــه بایــد در ایجــاد یــک ارتبــاط موثــر بیــن 
.)1997 ,Whittle( ــه شــود ــوزه و مخاطــب در نظــر گرفت م

معنا در موزه

هــر شــیء زمانــی کــه در معــرض نمایــش قــرار می‌گیــرد 
دارای معنایــی اســت کــه گــذر زمــان و بافــت مکانــی کــه 
از آن خــارج شــده و یــا قــرار گرفتــه اســت روی آن تاثیــر 
ــا نمایــش آن متوقــف  ــه ب می‌گــذارد. معنــای یــک شــی ن
ــف  ــا توصی ــگر ی ــکان آن در نمایش ــا م ــه ب ــود و ن می‌‌ش
ارائــه شــده از آن در لیبــل مشــخص می‌شــود، بلکــه 
معنــای یــک شــیء در قــدرت تخیــل بازدیدکننــده کــه بــا 
تجربیــات و احساســات خــود همــراه اســت ادامــه می‌یابــد 
)Silverstone, 1994: 164(. بــا تجربیــات و احساســات خــود 
 .)164 :1994 ,Silverstone( ــد ــه می‌یاب ــت ادام ــراه اس هم

موزه‌هــا بــه عنــوان مکان‌هــای فیزیکــی یادگیــری و 
دسترســی بــه اطلاعــات، نقــش ویــژه‌ای در تفســیر و 
ــوع  ــب دو ن ــوزه در قال ــا در م ــن معن ــد. ای معناســازی دارن
ــه  ــور( ارائ ــده )کیوریت ــزار کنن ــت برگ ــت شــیء و روای روای
ــا  ــراه ب ــه هم ــی ک ــب در متن ــیء اغل ــت ش ــود. روای می‌ش
ــای  ــوگ، راهنم ــب، کاتال ــب برچس ــوزه‌ای در قال ــیء م ش
صوتــی و مــوارد مشــابه( گنجانــده می‌شــود و روایــت 
برگزارکننــده همچــون رشــته‌ای در اطــراف تعــدادی شــیء 
ــی از آن  ــا بخش ــگاه ی ــرای نمایش ــا ب ــد ت ــوزه‌ای می‌پیچ م
ــع  ــتی‌زاده، 1401: 32(. در واق ــد )دش ــاد کن ــت ایج روای
ــف  ــای مختل ــورت ابزاره ــه ص ــه ب ــت چ ــال روای ــن انتق ای
چــه بــه صــورت یــک ارتبــاط انســانی، تفســیری از معنــای 
موجــود در موزه‌هاســت. فرآینــد تفســیری بــا یــک شــی یــا 
ــه‌ای  ــه به‌طــور فیزیکــی در ناحی ــاز می‌شــود ک ــوم آغ مفه
کــه بــرای تفســیر بــا دیــدگاه و نــگارش داســتانی متصــدی 
ایجــاد شــده اســت، قــرار می‌گیــرد و ســپس توســط 
افــرادی کــه دارای تجربیــات، دیدگاه‌هــا و ترجیحــات 
پدیدارشــناختی خــود هســتند، بازدیــد و تفســیر می‌شــود 
ــه ــی دارد ک ــر مختلف ــیر عناص )Toronchuk, 2018(. تفس

ظرفیت‌ شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه‌ای
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وجــود ایــن بــه عناصــر انتقــال معنــای ایجــاد شــده 
ــی  ــر محققان ــد نظ ــورد م ــان 15 م ــد. از می ــک می‌کن کم
چــون میلــز6 )1920(، تیلــدن7 )1957(، لــری بــک8و تــد 
کیبــل9)2011( ســه مــورد از نظــر پژوهــش حاضــر حائــز 
 : )2011 ,Beck et al( اهمیــت اســت. ایــن ســه مــورد شــامل

ــه  ــد ب ــری بای ــر هن ــک اث ــوان ی ــه عن ــه تفســیری ب 1. ارائ
ــد،  ــات می‌ده ــه اطلاع ــود ک ــی ش ــتانی طراح ــوان داس عن

ــازد. ــن می‌س ــم را روش ــد و مفاهی ــرگرم می‌کن س

ــه  ــب از جمل ــای مخاط ــی گروه‌ه ــرای تمام ــیر ب 2. تفس
کــودکان، نوجوانــان، ســالمندان و بزرگســالان بایــد از 
رویکردهــای اساســی متفــاوت و متناســب بــا آن‌هــا پیــروی 

ــد.  کن

3. هــر مکانــی تاریخــی دارد. مفســران می‌تواننــد گذشــته 
ــده را  ــر و آین ــذت بخش‌ت ــال را ل ــا ح ــد ت ــده کنن را زن

ــد. ــر کنن معنادارت

ــتند،  ــی هس ــد چندوجه ــگاهی بی‌تردی ــای نمایش محیط‌ه
زیــرا منابــع نشانه‌شــناختی مختلــف، ماننــد تصاویــر، 
ــه روش‌هــای  ــان، ب اشــیاء فیزیکــی ســه ‌بعــدی، فضــا و زب
پیچیــده‌ای بــرای ســاخت معنــا بــه کار گرفتــه می‌شــوند. 
ــگاهی  ــای نمایش ــن وجه‌ه ــه ای ــد ک ــان می‌کن ــولا بی روپ
همگــی حالاتــی هســتند کــه در کنــار یکدیگــر و بــا کمــک 
هــم ‌می‌تواننــد معانــی مشــخص شــده را بــه بازدیدکننــده 

.)52 :2012 ,Roppola(ــد ــل کنن منتق

کُمیک و مانگا در موزه

هنــر مانــگا و کُمیــک بــا دارا بــودن ویژگی‌هایــی منحصــر 
بفــرد در انتقــال مفاهیــم در برخــی از موزه‌هــای جهــان بــه 
عنــوان یــک ابــزار تفســیری انتقــال بــه معنــا مورد اســتفاده 
ــک  ــت ی ــب روای ــا گاه در قال ــن معناه ــد. ای ــرار گرفته‌ان ق
 Gwangju( یــک مفهــوم پیچیــده علمــی ،)URL3( زندگــی
ــازی  ــن س ــا روش National Science Museum, 2016( و ی
 )2019 ,Science Museum( موزه‌هــا  در  مرمــت  مفهــوم 

ــر1(.  ــده‌اند )تصوی ــان ش بی

در پــروژه‌ای کــه بئــوم ســان چانــگ و همکارانــش در پــی 
بررســی تاثیــر کٌمیــک در لیبل‌هــای یــک نمایشــگاه علــوم 
ــان  ــه از مخاطب ــورت گرفت ــنجی ص ــد نظرس ــزار کردن برگ
ــال  ــا در انتق ــن کٌمیک‌ه ــدرت ای ــایی ق ــه شناس در نتیج
ــی  ــا بررس ــه ب ــد ک ــه ش ــی ارائ ــی انتقادهای ــات علم اطلاع
آن‌هــا پژوهــش حاضــر مــواردی را بــه عنــوان پیــش 
ــد.  ــه می‌کن ــوزه ارائ ــک در م ــتفاده از کٌمی ــرط‌های اس ش
فریم‌هــای  از  اســتفاده  شــامل؛  پیش‌شــرط‌ها  ایــن 
ــای  ــا مانگاه ــا و ی ــتفاده از کمیک‌ه ــز از اس بیشــتر و پرهی
ــفاف  ــوا(، ش ــی محت ــورت پیچیدگ ــی11 )در ص ــار پنل چه

ــای  ــتفاده از مثال‌ه ــا اس ــث ب ــورد بح ــوع م ــازی موض س
ــردازی  ــتفاده از عنصــر طنزپ ــتعارات، اس ــا اس ــف و ی مختل
ســاخت  بــرای  قوی‌تــر  طراحــی  ســرگرم‌کننده،  و 
بالون‌هــای  در  داســتان و خلاصه‌گویــی  شــخصیت‌های 
 .)144 :2016 ,Chung et al( گفتگــو در هــر پــان اســت

یافته‌ها

ــه  ــانه ب ــن رس ــص ای ــای مخت ــایی ویژگی‌ه ــرای شناس ب
ــص  ــوزه از 15 متخص ــیری در م ــزار تفس ــک اب ــوان ی عن
ــاختاریافته‌ای  ــه س ــة نیم ــب مصاحب ــوزه و مخاط ــوزه م ح

)URL4(تصویر1-  خوانش از راست به چپ. مانگای چهارپانلی»در حال مرتب کردن مجموعه هستم10« مرمت داس زنگ زده
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جدول4. متن مصاحبه با متخصصان حوزه موزه در راستای شناسایی ویژگی‌های کٌمیک و مانگا )شکاری و حکمت، 1402(

مصاحبه شونده متن مصاحبه مفهوم اصلی

افزایش زمان بازدید
افزایش زمان توقف

پایــة اصلــی ایــن روش حــس لــذت اســت. حــس لــذت، افزایــش یادگیری 
و بــه دنبــال آن ایجــاد انگیــزه و تکــرار آن را بــه دنبــال دارد.

Interview10
Interview8

مانــگا یــا کمیــک اگــر بــه صــورت چاپــی و در قالــب یــک پنــل گرافیکــی 
در کنــار شــی قــرار بگیرنــد باعــث افزایــش یادگیــری، خیــال پــردازی و 

افزایــش زمــان توقــف در مــوزه می‌شــود.

Interview7
Interview11
Interview4

جذابیت در اجرا، زمان بندی مناسب 
در انتقال مفاهیم، ضرباهنگ در 
ارائه، طراحی متناسب با روایت، 

استفاده از قوه تخیل بازدیدکننده، 
ساختاری متناسب با محتوا، تعداد 
پنل‌های متناسب با محتوا، وجود 
عنصر جذابیت در پلان های اولیه 
اثر، یگانه  و منحصر بفرد بودن 

کمیک یا مانگا، استفاده از عنصر 
تعلیق برای دنباله دار شدن

جذابیــت در اجــرا، زمانبنــدی مناســب در انتقــال، ضرباهنــگ یــا ریتم پویا 
در ارائــه، دکوپــاژ مناســب روایــت، داســتان یــا مفاهیمــی کــه بنــا اســت 
منتقــل شــود بــه جذابیــت بیشــتر کمیــک و مانــگا کمــک بســیاری خواهد 
ــتفاده از  ــودک )اس ــده ک ــرای بازدیدکنن ــل ب ــوه تخی ــتفاده از ق ــرد. اس ک
عناصــر فانتــزی و تخیلــی بــرای ایــن گــروه مخاطبــان در راســتای انتقــال 
ــینما  ــد س ــک همانن ــن تکنی ــده(.  ای ــی پیچی ــی و علم ــم تاریخ مفاهی
بایــد از تکنیــک دقایــق اولیــه طلایــی اســتفاده کنــد تــا بتوانــد مخاطــب 
ــی  ــب وقت ــاند. مخاط ــتان بکش ــای داس ــا انته ــد و ت ــر کن ــود را درگی خ
ایــن تکنیــک را یــک بــار تجربــه می‌کنــد در شــی بعــدی ممکــن اســت 
جذابیــت تجربــة بــار اولــش را نداشــته باشــد بنابرایــن ایــن تکنیــک بایــد 
یگانــه و منحصــر بفــرد اجــرا شــود. می‌تــوان تعلیــق نمایشــگاه را بــا ایــن 
تکنیــک ایجــاد کــرد بــه صورتــی کــه مخاطــب بــرای ادامــه دادن نقطــة 

تعلیــق فضــای مــوزه را کاوش کنــد. 

Interview1
Interview4

Interview10
Interview7
Interview5
Interview8

Interview12

تعامل خواننده در تصویرسازی 
دنیای شی )با تکیه بر سیاه و سفید 

بودن(

ــا  ــود ت ــث می‌ش ــودن باع ــی ب ــه رنگ ــبت ب ــفید نس ــیاه و س ــر س تصاوی
خواننــده رنــگ دنیــای اطــراف شــی را بــا تخیــل خــود تصویرســازی کنــد.

Interview7
Interview15

یــک بخــش بایــد بــه عهــده مخاطــب گذاشــته شــود. در موضــوع رنــگ 
بنــدی مخاطــب علاقه‌منــد اســت تــا بخشــی از دنیــای شــی را در ذهنــش 
ــا ارائــه نکــردن همــه‌ی جزئیــات و ســیاه و ســفید  تصویرســازی کنــد. ب
بــودن تصاویــر بــه مخاطــب می‌تــوان ایــن تعامــل مخاطــب را ایجــاد کرد.

Interview5

گسترش تعامل از طریق روایت 
پردازی و گرافیک این رسانه

ایــن روایــت و داســتان پــردازی و در عیــن حــال گرافیــک و ارائــه جــذاب 
ــخصیت،  ــی؛ ش ــت ش ــن اس ــه ممک ــوژه )ک ــا س ــل ب ــه تعام ــت ک آن اس
ــد( را از  ــی باش ــا فرهنگ ــری و ی ــی هن ــان تاریخ ــک جری ــه، ی زندگینام

ــد. ــترش می‌ده ــگا گس ــا مان ــک ی ــق کمی طری

Interview10
Interview5

اقدام به تجربه دوباره مانگا و کمیک اگر به صورت چاپی تولید شوند بازگشت به موزه را افزایش 
می‌دهند.

Interview1
Interview3

Interview10
Interview11
Interview7
Interview2

 به چالش کشیدن مخاطب نسبت به
گروه‌ سنی آن‌ها

طراحــی اثــار بایــد از ســاده بــه ســمت ســطح ســخت حرکــت کنــد. بایــد 
ــا گروه‌هــای ســنی  ــزرگ شــود. چالش‌هــا متناســب ب ــا مخاطــب ب ــر ب اث
باشــد. وقتــی یــک کمیــک یــا مانــگا مخاطــب اصلــی خــود را پیــدا کــرد 
بایــد پلــه بــه پلــه بــا مخاطــب رشــد و چالش‌هــا بــه آرامــی تغییــر کنــد.

Interview8
Interview12

بــه عمــل آمــد تــا بتــوان بــا اســتفاده از تجزیــه و تحلیــل 
بدســت  ویژگی‌هــای  کنــار  در  آن‌هــا  پاســخ‌  عمیــق 
ــانه،  ــن رس ــرای ای ــه ب ــورد مطالع ــای م ــده از پژوهش‌ه آم

ظرفیت‌هــای بصــری آن را بــه عنــوان یــک ابــزار تفســیری 
ــدول4(. ــرد )ج ــایی ک ــوزه شناس در م

ظرفیت‌ شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه‌ای
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ابزار کمکی برای راهنما

جلوگیری از جذاب دیده شدن این 
ابزار نسبت به اثر

ــا  ــا ب ــا راهنم ــت ت ــوزه اس ــای م ــه راهنم ــده ب ــک کنن ــزار کم ــک اب ی
اســتفاده از آن بــه شــکل‌دهی تصویــر ذهنــی مخاطــب کــودک و نوجــوان 

کمــک کنــد.
Interview5

هنرمنــد طــراح کمیــک و مانــگا نبایــد هنــر خــودش را بــه عنــوان یــک 
اثــر مــوزه‌ای در کنــار شــی ارائــه دهــد.

Interview2
Interview1

در یــک مــوزة شــی محــور، نبایــد کمیــک را وارد جریــان طراحــی 
نمایشــگاه کــرد. کمیــک را می‌تــوان بــه عنــوان یــک ابــزار بــرای آمــوزش 
ــد در  ــانه بای ــن رس ــرار داد. ای ــوزه ق ــیار م ــت آموزش ــی، در دس ــار ش کن

ــوزه‌ای خدشــه دار نشــود. ــگاه شــی م ــه جای ــه شــود ک ســاحتی ارائ
Interview1

تاکیــد بیــش از حــد روی موضــوع خــاص می‌توانــد تفســیر اشــیا را تحــت 
ــرار دهد. ــر ق تاثی

Interview5
Interview13

ــه  ــه مواج ــد ک ــه‌ای باش ــه گون ــد ب ــری، بای ــه بص ــی چ ــرح متن ــه ش چ
ــد. ممکــن اســت  ــرار نده ــر ق ــا شــی را تحــت تاثی مســتقیم مخاطــب ب
جذابیــت ایــن رســانه نســبت بــه شــی بیشــتر باشــد و باعــث شــود کــه 

ــرد. ــرار نگی ــورد توجــه ق شــی م

Interview11
Interview9
Interview5

 جلوگیری از جهت دهی ذهن
مخاطب

 بیان روایت‌های همه جانبه بدون
جهت‌گیری خاص

ــان را در  ــن اطمین ــود ای ــاب می‌ش ــر انتخ ــرای اث ــه ب ــی ک ــد روایت نبای
ــت از شــیء اســت. مخاطــب  ــا روای ــن تنه ــه ای ــد ک مخاطــب ایجــاد کن
ــات  ــا روای ــود ت ــب ش ــد و ترغی ــته باش ــاب داش ــرای انتخ ــی ب ــد جای بای

ــد. ــی کن ــز بررس ــر را نی دیگ
Interview9

جهت دهی بیش از حد باعث تضعیف اثر می‌شود. 
روایتــی کــه بــا ایــن تکنیــک ســاخته می‌شــود بایــد توانایــی در برگیرنــدة 

تمامــی جنبه‌هــای شــی را داشــته باشــد.  
Interview5

 استفاده از شی به عنوان بخش
اصلی مانگا و کمیک

بایــد شــیء، کاراکتــر یــک داســتان و هــدف مــا معرفــی جایــگاه شــی در 
داســتان باشــد.

Interview2

بایــد ارتبــاط دهنــده‌‎ای بیــن پلان‌هــا باشــد کــه غیرمســتقیم یــا 
ــد. ــاره کن ــیء اش ــه ش ــتقیم ب مس Interview6

 متناسب بودن با شرایط محیطی
نمایشگاه یا موزه

رنگ بندی متناسب با ابعاد شی
 رنگ بندی متناسب با رنگ‌های

مسلط شی
رنگ بندی متناسب با نوع شی

ــه  ــد در نظــر گرفت ــم هســتند بای ــش شــیء مه ــه در نمای ــی ک مولفه‌های
شــوند. مولفه‌هایــی چــون؛ نورپــردازی، شــکل فضــا، موضــوع شــی، شــکل 
ــود و   ــده می‌ش ــه چــه شــکل دی ــه شــیء ب ــزار نمایشــی شــیء و اینک اب
ابــزار تفســیری بایــد در کنــار آن بــه چــه صــورت و در چــه ترکیــب بنــدی‌ 

بــه نمایــش درآیــد.

Interview2

ــگا، در محیطــی مناســب‌تر  ــا مان ــک ی ــه کمی ــازی و ارائ ــدر فضاس هرچق
ــا ســوژه از  ــد کننــده ب ــه شــیوه‌ای جــذاب انجــام شــود تعامــل بازدی و ب

طریــق ایــن شــیوه بیانــی بیشــتر خواهــد شــد.
Interview1

نســبت ایــن رســانه بــا ابعــاد شــی، رنگ‌هــای مســلط شــی، وجــود شــی 
ــن  ــه ای ــد ک ــخص می‌کن ــری مش ــی و هن ــای تاریخ ــته بندی‌ه در دس

رســانه چــه رنــگ بنــدی‌‌ بایــد داشــته باشــد.
Interview5

افزایش توان تفسیر مخاطب

ایــن روش می‌توانــد در موزه‌هــای پســت مــدرن تــوان تفســیرهای 
گوناگــون مخاطــب را نیــز ایجــاد کنــد. بــا اســتفاده از ایــن ابــزار می‌تــوان 
ــه عهــده مخاطــب  بخش‌هــای از داســتان را ناگفتــه و تفســیر آن‌هــا را ب

گذاشــت.

Interview1
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بومی سازی

ــق  ــر خل ــان کانســپت و فضــای اث ــه در هم ــی ک ــک در صورت ــن تکنی ای
ــد.  ــک کن ــا کم ــدن موزه‌ه ــی ش ــه روای ــد ب ــود می‌توان ش

Interview1
Interview11
Interview7

اگــر کمیــک و مانــگا بومــی ســازی شــوند ارتبــاط فرمــی بــا ارزش‌هــای 
ــد. ــر رخ می‌ده ــری اث بص

Interview2

شناخت مخاطب
شــناخت مخاطــب یکــی از مهم‌‌تریــن پیــش شــرط‌های ایــن اســت کــه 
بخواهیــم تصمیــم بگیریــم کــه چــه چیــزی از اثــر را در داســتان روایــت 

کنیــم.

Interview4
Interview2
Interview1
Interview7
Interview9
Interview3

متناسب بودن با رسالت موزه

بررســی اینکــه کــدام آثــار و کــدام مــوزه هــا بــرای ایــن تکنیک مناســب‌تر 
هســتند از پیــش شــرط‌های دیگــر اســتفاده از ایــن روش اســت. ممکــن 
اســت ایــن روش بــرای یــک مــوزة بســیار رســمی و جایــگاه ملــی بازخورد 
خوبــی نداشــته باشــد امــا در مــوزه یــا نمایشــگاهی بــا پتانســیل روایتــی 
بــودن، مثــل مــوزه عروســک‌ها می‌توانــد زمینــه ســاز ارتبــاط بیشــتر بــا 
ــه  ــن ســبک بســتگی ب ــه در مخاطــب شــود. اســتفاده از ای ــن مجموع ای

رســالت و ســبک مــوزه، موضــوع شــی و قــدرت طــراح دارد.

Interview4
Interview11

ــوان  ــه عن ــا آن ب ــورد ب ــان و برخ ــیوه بی ــر و ش ــن هن ــری از ای بکارگی
ــا موضــوع مــوزه، نیازمنــد  ــزار هنــری و روایــی پســت مــدرن، ب نوعــی اب
ــری  ــه بهره‌گی ــادر ب ــوزه‌ای ق ــر م ــی ه ــی اســت. یعن ــی و همگن هماهنگ
شــیوه‌های روایــی و یــا رویکــرد پســت مــدرن در تفســیر و تعبیــر مــوزه 
ــد در  ــری، بای ــی و تســهیل گ ــیوه‌های روای ــا ش ــزار و ی ــن اب نیســت و ای
ــه باشــند. ــرار گرفت ــد ق ــکار می‌رون ــه‌ای کــه در آن ب ــا مجموع تناســب ب

Interview1

 دادن دستورالعمل برای خوانش این
رسانه

شــناخت مخاطــب، راهنمایــی مخاطــب در شــیوه بهره‌گیــری از ایــن ابــزار 
و یــا دادن ســرنخ‌هایی در برقــراری ارتبــاط بــا ایــن زبــان ماننــد هــر زبــان 
دیگــری کــه نیــاز بــه دانســتن دســتور بکارگیــری آن دارد، در بهــره‌داری 
ــرای گروه‌هــای  ــگا ب ــوع کمیــک و مان ــن ن ــود. ای ــر خواهــد ب از آن مؤثرت
خاصــی کــه طرفــدار ایــن ســبک هســتند قــدرت تاثیرگــذاری بیشــتری 
دارد. چراکــه بــا قواعــد ایــن ســبک کار آشــنا هســتند. ایــن روش دنیــای 
جدیــد بــا فضاســازی جدیــد اســت کــه مخاطــب یــا بــا آن ارتبــاط برقــرار 

ــد ارتبــاط برقــرار کنــد.   ــه هیــچ عنــوان نمی‌توان ــا ب می‌کنــد ی

Interview1
Interview2
Interview4
Interview9
Interview5

در دسترس بودن این ابزار
 قابلیت منتقل شدن به روش‌های

مجازی

ــن  ــتند. بزرگ‌تری ــدن هس ــی ش ــال دیجیتال ــه دنب ــروزی ب ــای ام موزه‌ه
نکتــة مثبــت اســتفاده از ایــن روش ایــن اســت کــه ایــن روش هیچگونــه 
محدودیت‌هــای تکنولــوژی را نــدارد. محدودیت‌هایــی چــون قطعــی بــرق، 
ــن رســانه همیشــه در دســترس  ــع ای از شــبکه خــارج شــدن و ... در واق
اســت. حــال می‌تــوان ایــن روش را نیــز بــا تمهیداتــی بــه روش مجــازی 
ــه شــکل  ــا گســترده‌تر ب ــر، ی ــای دیگ ــه زبان‌ه ــاً ب ــم تســری داد. )مث ه

)QR ــد ــب ک ــر در قال ــک داســتان مفصل‌ت ی

Interview9
Interview13
Interview15

اگزوتیک بودن

ــزی  ــای چی ــه معن ــودن ب ــک ب ــک دارد. اگزوتی ــار اگزوتی ــانه ب ــن رس ای
ــی.  ــر تاریخ ــا اث ــگ ی ــک فرهن ــودن ی ــرارآمیز ب ــت. اس ــز اس ــرار آمی اس
ــا  ــد(. ب ــا هن ــن و ی ــن، ژاپ ــه فرهنــگ چی ــک نســبت ب )احســاس اگزوتی
ایــن توصیــف اگــر خــود محتــوا نیــز ایــن اگزوتیــک بــودن را بــه همــراه 
ــودن در مخاطــب  داشــته باشــد احســاس شــگفت زدگــی و اســرارآمیز ب

بیشــتر می‌شــود.

Interview4

ظرفیت‌ شناسی بصری فرم هنری مانگا و کُمیک به مثابه ابزار تفسیری مفاهیم موزه‌ای



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

115 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

دسترس پذیر کردن اطلاعات از طریق استعاره‌های بصری

(Van der Sluis, 2021) محرک کنجکاوی برای یادگیری دائمی
ایجاد حس لذت و تعامل در یادگیری

بالا بردن سطح درک خواننده و محرک تفکر انتقادی
(Murakami et al, 2009) زیرساختی مبنی بر اطلاعات دقیق و صحیح

(Malia, 2007)لذت بیشتر خوانش یک داستان تصویری نسبت به نسخه متنی

مشارکت فعال مخاطب در ارتباط دادن پانل‌ها و تقویت صمیمیت بین 
(Versaci, 2001)مخاطب و خالق

احساس ارتباط با شخصیت‌های داستان
(Sones, 1944)افزایش قدرت یادگیری

(Yang, 2003)ایجاد انگیزه و دوام بصری

(Edmunds, 2006)انتقال حجم بالای اطلاعات در مدت زمان کوتاه بدون سختی

(مک کلود، 1394)کنترل سرعت زمان در دست مخاطب
(Tiemensma, 2009)درگیری مستقیم با داستان و نگهداشتن توجه و تمرکز

(Marie et al, 2008)تصمیم آزادانه در خواندن

(Edmunds, 2006 ) (Aleixo et al, 2010)ساده سازی مفاهیم پیچیده علمی‌

(Chung et al, 2016) (Mallia. 2007)بهبود درک و یادآوری اطلاعات

از تجزیــه و تحلیــل پاســخ متخصصــان و ادبیــات موضــوع می‌تــوان بــه ســه حــوزه در رابطــه بــا ایــن فــرم هنــری در مــوزه 
دســت پیــدا کــرد. ایــن ســه حــوزه شــامل؛ 

1- ویژگی‌های کٌمیک و مانگا به عنوان ابزار تفسیری
2- پیش شرط‌های استفاده از کٌمیک و مانگا به عنوان ابزار تفسیری در موزه

3- نتایج احتمالی استفاده از کٌمیک و مانگا در موزه 
ویژگی‌هــای ایــن فــرم هنــری بــا اســتفاده از تحلیــل ادبیــات موضــوع بــه صــورت ویژگی‌هــای ذاتــی ایــن رســانه کــه در 

تمامــی زمینه‌هــا خــود را نشــان می‌دهنــد شــامل مــوارد جــدول5 اســت.

جدول5- ویژگی‌های ذاتی فرم هنری کمیک و مانگا )ادبیات موضوع(

ایــن فــرم هنــری بــا قابلیت‌هــای بخصــوص خــود می‌توانــد 
جایــگاه خــود را بــه عنــوان ابــزار تفســیری در مــوزه تثبیت 
کنــد. بــا تحلیــل پاســخ متخصصــان؛ زمانــی کــه مخاطــب 
ــد،  ــوزه باش ــتر م ــوزه در بس ــده م ــانه بازدیدکنن ــن رس ای
ــگا و کُمیــک کــه عبــارت اســت از  در ویژگــی کلیــدی مان
ــا شــخصیت داســتان،  تعامــل خواننــده در قالــب ارتبــاط ب
ــه شــیء تغییــر پیــدا کنــد  ــد ب ــگاه شــخصیت می‌توان جای
و ارتبــاط مخاطــب بــا شــیء برقــرار ‎شــود. تعامــل خواننــده 
ــکان را  ــن ام ــوزه ای ــه م ــیء ب ــای ش ــازی دنی در تصویرس
ــای  ــا دنی ــب را ب ــزار مخاط ــن اب ــق ای ــا از طری ــد ت می‌ده
اطــراف شــیء درگیــر کنــد و ذهــن او را مســتلزم بــه ادامــه 
ــا شــیء مــورد  ــای مفهــوم مــورد نظــر ی تصویرســازی دنی
ــاط  ــی در ارتب ــه راحت ــد ب ــزار می‌توان ــن اب ــد. ای ــر کن نظ
ــد و  ــش کن ــای نق ــوزه ایف ــل در م ــای متص دادن روایت‌ه

مخاطــب را وادار کنــد تــا ایــن ارتبــاط را از طریــق کنجکاوی 
برانگیختــه شــده‌اش کشــف کنــد. زمانــی کــه ایــن رســانه بــه 
عنــوان یــک ابــزار در فراینــد تفســیری حضــور پیــدا کنــد بــا 
ایجــاد حــس لذتــی کــه در مخاطــب ایجــاد می‌کنــد منجــر 
بــه اقــدام بــرای تجربــه دوبــاره در مــوزه می‌شــود و بازگشــت 
بــه مــوزه را رقــم خواهــد زد. ویژگــی دیگــری کــه ایــن رســانه 
ــزار  ــوان اب ــه عن ــوزه ب ــود در م ــانه‌های موج ــایر رس را از س
ــترس  ــد در دس ــز می‌کن ــوا متمای ــال محت ــیری و انتق تفس
بــودن آن در تمامــی شــرایط احتمالــی ایجــاد شــده در مــوزه 
اســت. همچنیــن تعاملــی کــه بیــن طراحــان گرافیکی مــوزه، 
متصدیــان و مســئولان مــوزه در ایجــاد روایــت و خوانــش ایــن 
ــی ســه‌گانه  ــرار می‌شــود، تعامل رســانه توســط مخاطــب برق
ــر( و  ــق اث ــراح )خال ــا(، ط ــق معن ــئول خل ــدی )مس از متص
خواننــده )مخاطــب مــوزه( را بــرای مــوزه ایجــاد خواهــد کرد. 
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نتیجه‌گیری

کُمیــک و مانــگا بــه عنــوان یــک رســانه قدرتمنــد در انتقال 
مفاهیــم در مباحــث آموزشــی و ســرگرمی عمــل می‌کنــد. 
ــای  ــانه از نظــر بســیاری از پژوهشــگران ویژگی‌ه ــن رس ای
بــارزی از جملــه ابــزاری کمک آموزشــی، تســهیل کننده در 
درک مفاهیــم پیچیــده و افزایــش حافظــه اطلاعــات کلامی 
را دارا اســت. بــر ایــن اســاس بــرای اســتفاده از ایــن ابــزار به 
عنــوان یــک ابــزار تفســیری انتقــال دهنــده مفاهیــم مــوزه 
ــوزه  ــان ح ــا متخصص ــه ب ــرایط مصاحب ــب ش ــرای مخاط ب
ــا بتــوان از نظــر تخصصــی آن‌هــا  مــوزه را ایجــاب نمــود ت
در راســتای شناســایی ویژگی‌هــای مختــص مــوزه‌ای ایــن 
رســانه گام برداشــت. در نتیجــة تحلیــل پاســخ متخصصــان 
ــای  ــن ویژگی‌ه ــر گرفت ــا در نظ ــزار ب ــن اب ــوان از ای می‌ت
مــوزه‌ای، عمــل بــه پیش‌شــرط‌های اســتفاده از آن و 
ــد  ــه می‌کن ــب عرض ــرای مخاط ــه ب ــی ک ــه نتایج ــه ب توج
ــم  ــدة مفاهی ــال دهن ــزار تفســیری انتق ــک اب ــوان ی ــه عن ب
مــوزه در راســتای رســالت مــوزه و شــناخت مخاطــب بهــره 
بــرد. چراکــه بــا شــناخت بهتــر مخاطــب و در نظــر گرفتــن 
پیــش زمینه‌هــای فــردی و اجتماعــی آن‌هــا می‌تــوان 
ــن  ــه بهتری ــب ب ــیری مناس ــزار تفس ــک اب ــاب ی در انتخ
ــا شــیوه‌های  ــزار و ی ــن اب شــکل عمــل کــرد. همچنیــن ای
ــه‌ای  ــا مجموع ــب ب ــد در تناس ــهیل‌گری، بای ــی و تس روای
کــه در آن بــکار می‌رونــد باشــند. طبــق نظــر متخصصــان 
میتــوان ایــن گونــه اســتنباط کــرد کــه اســتفاده از ایــن فرم 
هنــری در موزه‌هــا نیازمنــد ارائــه اصــول خوانــش آن اســت 
ــش  ــزان خوان ــش می ــه افزای ــه ب ــا توج ــه خوشــبختانه ب ک
و علاقــه بــه ایــن نــوع کتاب‌هــا در بیــن مخاطبــان 
کــودک و نوجــوان بــا ارائــه اصــول کلیــدی خوانــش آن‌هــا 
ــات  ــوع روای ــن ن ــا ای ــرعت ب ــه س ــب را ب ــوان مخاط می‌ت
ــد  ــان تأکی ــن متخصص ــرد. همچنی ــط ک ــا مرتب در موزه‌ه
داشــتند تــا ایــن فــرم هنــری بــا بومــی ســازی در اختیــار 
مخاطــب قــرار گیــرد تــا انتقــال مفهــوم مــورد نظــر مــوزه 
ــدن و  ــودی تم ــة وج ــا ریش ــب ب ــتر متناس ــق بیش ــا عم ب
ــا هــر منطقــه فرهنگــی  فرهنــگ خــود، حتــی متناســب ب

بــه مخاطــب عرضــه گــردد. 

ــل  ــی مث ــای تخصص ــد در موزه‌ه ــره‌وری می‌توان ــن به ای
ــی  ــای صنعت ــوم و موزه‌ه ــی، عل ــتان شناس ــای باس موزه‌ه

ــه  ــب عرض ــرای مخاط ــذاب ب ــاده و ج ــی س ــب بیان در قال
شــود تــا در درک و یادگیــری او از مفاهیــم تخصصــی مــد 
ــی کــه  نظــر موزه‌هــا تاثیرگــذار باشــد. همچنیــن موزه‌های
ــدة  ــه دهن ــت و ارائ ــی آن‌هاس ــة اصل ــردازی زمین روایت‌پ
ــرآن  ــی و ه ــازی، نمایش‌گردان ــای ب ــون ابزاره ــیایی چ اش
چیــزی کــه همــراه بــا روایت‌هایــی خــاص از یــک فرهنــگ 
ــرای  ــزار تفســیری ب ــن اب ــد از ای ناملمــوس اســت می‌توانن
انتقــال معنــای مدنظــر اســتفاده کننــد تــا تجربــه‌ای 
مانــدگار و لذت‌بخــش بــرای مخاطــب خــود ایجــاد کننــد. 

پی‌نوشت

1 Katsushika Hokusai
ــهر  ــر 1928 در ش ــد 3 نوامب Osamu Tezuka 2: متول
مفهــوم  او  کار  مانــگای جهــان.  پــدر  اوزاکا،  تویونــاکا، 
کارتــون ژاپنــی را تغییــر داد و آن را بــه یــک شــکل هنــری 
ــد  ــواع ســبک‌های جدی ــل کــرد و ان ــر تبدی مقاومــت ناپذی
ــرد. ــه کار ب ــتان« ب ــون داس ــاد »کارت را در ایج
3 Onomatopoeia
4 Dual Coding Theory, Paivio (1986)

Puck magazine 5: اولیــن مجلــه طنــز موفــق در 
ایــالات متحــده از کارتون‌هــای رنگارنــگ، کاریکاتــور و 
ــال  ــن نشــریه در س ــود. ای ــز سیاســی از مســائل روز ب طن
1876 بــه عنــوان یــک نشــریه آلمانــی زبــان توســط جوزف 

ــد. ــیس ش ــی تأس ــر اتریش ــت مهاج ــر، کاریکاتوریس کپل
6 Enos Mills
7  Freeman Tilden
8 Larry Beck
9 Ted T Cable
10 Currently organizing the collection! A 
curator’s overly detailed daily life (ただいま収

蔵品整理中!学芸員さんの細かすぎる日常

ــا ــی آن‌ه ــتان اصل ــه داس ــی ک ــا و کمیک‌های  11 مانگاه
ــوند. ــر می‌ش ــاب( تصوی ــان )ق ــار پ ــط در چه فق
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●  شــکاری، پرنیــان و مرضیــه حکمــت. )1402(. مطالعــه تجربــه‌ی شــیفتگی بازدیدکننــدگان مــوزه بــر اســاس 
مــدل میهــای )مــورد پژوهــی طراحــی تجربــه شــیفتگی از طریــق کمیــک و مانــگا(، پایــان نامــه کارشناســی 

ارشــد، مدیریــت مــوزه، دانشــكده پژوهشــهاي عالــي هنــر و كارآفرينــي، دانشــگاه هنــر اصفهــان.

ــی  ــی ژانرشناس ــی تطبیق ــا. گــودرزی، مصطفــی و محمدرضــا دوســت محمــدی. )1393(. بررس ●  علــوی، آناهیت
ــه کمیــک امریکایــی. نشــریه هنرهــای زیبــا: هنرهــای تجســمی، 19)3(، 54-45.  ــا نگاهــی ب ــی: ب کمیــک ایران

Doi: 10.22059/jfava.2014.55410

●  مک کلود، اسکات.)1394(. هنر کمیک 2. ترجمه فرناز خوشبخت. تهران: آبان. چاپ اول.
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ــهرهای  ــة ش ــی و نقش ــة نیلوفرآب نقش‌مای
ــم  ــا مفاهی ــبت ب ــانی در نس ــدور ساس م

ــهری ایرانش

چکیده

اندیشــة سیاســی ایرانشــهری از مهمتریــن مؤلفه‌هــای 
اثرگــذار بــر شــکل‌گیری هویــت ایرانــی اســت. بــر مبنــای 
جایــگاه درســتی و راســتی در ایــن اندیشــه، اشــه بــه عنوان 
یــک مفهــوم بنیادیــن و دادگــری بــه عنــوان خویشــکاری 
ــی اندیشــة سیاســی ایرانشــهری  ــاختار مفهوم ــی، س کانون
را معنــا می‌بخشــد. ایــن ســاختار، بــر روش‌شناســی و 
همچنیــن  و  زیبایی‌شناســی  ارزش‌گــذاری  معیارهــای 
ــای  ــوده و ويژگی‌ه ــذار ب ــر گ ــی اث ــة ایران ــاق جامع اخ
ــد. دوران  ــکل می‌ده ــان را  ش ــی ایرانی ــددی از زندگ متع
ــه  ــن اندیش ــور ای ــی ظه ــع اساس ــی از مقاط ــانی یک ساس
در  شــباهت‌هایی  دوران،  ایــن  در  می‌شــود.  محســوب 
ــانه  ــری زیبایی‌شناس ــوان ام ــه عن ــر ب ــة نیلوف ــش مای نق
ــی  ــری اجتماع ــوان ام ــه عن و نقشــة شــهرهای ساســانی ب
وجــود دارد. از ایــن رو، ایــن فرضیــه قابــل طــرح اســت کــه 
درک نظــام مفاهیــم ایرانشــهری، بــر گســترش فــرم زیبایی 
ــه  ــانی، ب ــدور ساس ــهرهای م ــر و نقشــة ش ــانة نیلوف شناس
عنــوان ســاختارهایی متشــابه، اثــر گــذار بــوده اســت. لــذا 
ــر در  ــة نیلوف ــروز نقش‌مای ــه ب ــد ک ــرح ش ــوال ط ــن س ای
فرم‌هــای اجتماعــی و زیبایی‌شناســانة دوران حکومــت 
ــهری  ــم ایرانش ــام مفاهی ــا نظ ــبتی ب ــه نس ــانیان، چ ساس
دارد؟ در ایــن مطالعــه، روش تحقیــق توصیفــی ـ تحلیلــی 
ــورت  ــه ص ــا ب ــردآوری داده‌ه ــوده و روش گ ــی ب و تاریخ
ــن  ــت ای ــرورت و اهمی ــت. ض ــه‌ای اس ــنادی و کتابخان اس
ــر  ــی هن ــوه سیاســی ـ اجتماع ــز در بررســی وج ــه نی مقال
ایــران اســت. همچنیــن ایــن نتیجــه بــه دســت آمــد کــه 
ــوان نمــاد اشــه،  ــه عن ــر ب در دوران ساســانی، نقــش نیلوف
ــی  ــانه و اجتماع ــی شناس ــرم زیبای ــن در ف ــی بنیادی الگوی
بــوده اســت و محقــق کــردن آن بــا دادگــری و شایســتگی 
بــرای کســب فــره ایــزدی همــراه بــوده اســت. از آنجــا کــه 
دادگــری فعلــی الــزام آور بــوده تبلــور ایــن نقــش نیــز بــه 
عنــوان یــک قانــون و الگــوی اجتماعــی و زیبایی‌شناســانه 

ــوده اســت. ــن دوران مطــرح ب در ای

کلیدواژه‌هــا: نیلوفرآبــی )لوتــوس(، شــهر ساســانی، 
ــی ــی شناس ــهری، زیبای ــی ایرانش ــة سیاس اندیش
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مقدمه

شــاید بتــوان یکــی از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای تمــدن ســاز 
زندگــی ایرانیــان در طــی تاریــخ را تــاش بــرای ســاماندهی 
بــه اندیشــه‌‌ای فراگیــر و جهانشــمول محســوب کــرد. 
ــردی و اجتماعــی  اندیشــه‌ای کــه کلیــة شــئون زندگــی ف
ــجام  ــه انس ــر را ب ــاق و هن ــن، اخ ــت، دی ــه سیاس از جمل
تمــدن  برپایــی  ضرورت‌هــای  بــا  متناســب  و  درآورده 
باشــد.  ایشــان  فراگیــر  نیازهــای  پاســخ‌گوی  ایرانــی 
ــام  ــه نظ ــکل‌دهی ب ــا ش ــهری ب ــی ایرانش ــة سیاس اندیش
معرفت‌شناســی ایرانــی و نحــوة تعریــف و مواجهــه بــا 
ضرورت‌هــای متعــدد اجتماعــی و فــردی، در مقاطعــی 
ــن  ــانیان، از مهمتری ــژه در دوران ساس ــه وی ــخ و ب از تاری
ایرانــی  هویــت  شــکل‌گیری  بــر  اثرگــذار  مؤلفه‌هــای 

می‌شــود. محســوب 

ایــن اندیشــه برمبنــای درک اشــه1 بــه عنــوان نظــم مقدس 
هســتی شــکل گرفتــه و بــا تأکیــد بــر مفهــوم دادگــری قوام 
یافتــه اســت. در ایــن اندیشــه اشــه بــه عنــوان قانونــی الهی 
ــت.  ــون اس ــرا درآوردن قان ــه اج ــای ب ــه معن ــری ب و دادگ
ــه،  ــن اندیش ــی ای ــکاری کانون ــوان خویش ــه عن ــری ب دادگ
ــدودة  ــرد، مح ــر ف ــای ه ــزام در آوردن کنش‌ه ــه الت ــا ب ب
ــام  ــد و نظ ــخص می‌کن ــار او را مش ــخن و رفت ــت، س ذهنی
اجتماعــی را شــکل می‌دهــد. امــا بیــش از ایــن، دادگــری 
ــاختار  ــف، س ــوه مختل ــترش در وج ــی و گس ــا دگرگون ب
مفهومــی ایــن اندیشــه را بــا درکــی برآمــده از اشــه، معنــا 
بخشــیده و قابــل ارزش گــذاری می‌نمایــد. در نتیجــه، 
ــذاری  ــای ارزش‌گ ــی و معیاره ــاختار، روش شناس ــن س ای
ایرانشــهری را نیــز شــکل می‌دهــد. بــر ایــن اســاس، 
نظــام ارزش‌هــای زیبایــی شناســانه و اخــاق ایرانــی را نیــز 
ــزام  ــه و الت ــی از اش ــان ایران ــده از درک انس ــوان برآم می‌ت
او بــه دادگــری بــه عنــوان الگــوی اصلــی کنشــگری افــراد 
ــری  ــای هن ــه، فرم‌ه ــی از اندیش ــن نظام ــت. در چنی دانس
ــانی  ــار انس ــه رفت ــری و نتیج ــور دادگ ــت تبل ــز می‌بایس نی
ــژه در  ــه وی ــجامی، ب ــن انس ــود چنی ــود. وج ــر می‌ب دادگ
ــابه را  ــی متش ــانیان، وجوه ــت ساس ــدم حکوم دوران متق
در ســاختارهای مختلــف اجتماعــی و هنــری مــورد توجــه 

ــرار داده اســت.  ق

از یکســو نقشــة شــهر اردشــیر خــوره کــه توســط اردشــیر 
بابــکان مؤســس سلســلة ساســانیان بنــا شــده، بــه عنــوان 
ــی  ــژه‌ای نقش ــکل وی ــه ش ــی ب ــی اجتماع ــی از زندگ فرم
نیلوفریــن را تداعــی می‌کنــد. از ســوی دیگــر نقــش 
ــن  ــر تزئینــات دوران ساســانی، در مهم‌تری ــر عــاوه ب نیلوف
نقــش برجســته‌های ایــن دوران همچــون انتصــاب اردشــیر 
ــوان فرمــی  ــه عن ــه شــاهی و پیــروزی شــاپور اول، ب دوم ب
زیبایــی شناســانه بــه شــکل ویــژه‌ای جلــب توجــه می‌کنــد. 

ــرورت  ــت و ض ــه اهمی ــژه ک ــباهتی وی ــاس ش ــن اس برای
ــی  ــای زیبای ــت، در فرم‌ه ــکل داده‌اس ــش را ش ــن پژوه ای
ــت.  ــاهده اس ــل مش ــن دوران قاب ــی ای ــانه و اجتماع شناس
ــه  ــد ک ــرح ش ــوال ط ــن س ــه ای ــن مطالع در نتیجــه، در ای
ــی  ــی و زیبای ــای اجتماع ــر در فرم‌ه ــة نیلوف ــروز نقش‌مای ب
شناســانة دوران حکومــت ساســانیان، چــه نســبتی بــا نظــام 
مفاهیــم ایرانشــهری دارد؟ در ایــن مطالعــه، روش تحقیــق 
توصیفی-تحلیلــی و تاریخــی و روش گــردآوری داده‌هــا بــه 
صــورت اســنادی و کتابخانــه‌ای اســت. بــا مــورد توجــه قرار 
ــة  ــی نقش‌مای ــة تطبیق ــه مقایس ــری ب ــوم دادگ دادن مفه
ــن  ــد. ای ــه ش ــانی پرداخت ــهرهای ساس ــة ش ــر و نقش نیلوف
ــی و  ــی و تاریخ ــی- تحلیل ــت، توصیف ــا ماهی ــش ب پژوه
روش گــردآوری داده‌هــا بــه صــورت اســنادی و کتابخانــه‌ای 
ابتــدا جایــگاه نقــش نیلوفــر و پــس از آن نقشــة شــهرهای 
را مــورد بررســی قــرار داده اســت. پــس از آن مفهــوم دادگــری 
براســاس اندیشــه ایرانشــهری مــورد تبییــن قــرار گرفــت تــا 
براســاس آن فــرم زیبایــی شناســانه و اجتماعــی در نســبت بــا 

یکدیگــر مــورد تحلیــل قــرار داده شــود.

پیشینه پژوهش

ــم  ــی و مفاهی ــر آب ــة گل نیلوف ــش مای ــان نق ــبت می نس
ایرانشــهری چــون فــر ایــزدی و یــا جایگاهــی قدســی بــرای 
ــت.  ــوده اس ــه ب ــورد توج ــددی م ــای متع آن در پژوهش‌ه
ــم  ــی مفاهی ــی تطبیق ــیار )1389(، »بررس ــدان و هوش فرق
ــه جنبه‌هــای  ــد و مصــر« ب ــران، هن ــی در ای ــر آب گل نیلوف
ــه و   ــر پرداخت ــر و مص ــران، هن ــاد در ای ــن نم ــف ای مختل
ــا را  ــرا و آناهیت ــه میت ــا اله ــن گل ب ــد ای ــران پیون در ای
ــاری )۱۳۸۹(،  ــن بلخ ــد. حس ــرار می‌دهن ــد ق ــورد تاکی م
در مقالــه‌ای بــا عنــوان »نیلوفــر ایرانی،نیلوفــر بودایــی 
ــگاره تاجگــذاری اردشــیر دوم در  )بررســی موردی:نقــش ن
طــاق بســتان(« بــه بررســی جایــگاه گل نیلوفــر بــه عنــوان 
ــت.  ــه اس ــی پرداخت ــی و بودای ــزدان ایران ــرای ای ــادی ب نم
ــوان  ــا عن ــه‌ای ب ــر )۱۳۹۲(، در مقال ــه گی ــوی و خواج رض
»بررســی نقــش نیلوفــر آبــی در هنر ایــران باســتان و دوران 
اســامی« بــا توجــه بــه کتیبه‌هــای ساســانی ایــن موضــوع 
نیلوفــر می‌توانــد  دانســته‌اند کــه گل  تأمــل  قابــل  را 
نمــادی از فــره ایــزدی محســوب شــود کــه توســط آناهیتــا 
ــمیم  ــنوند و ش ــود. حس ــا می‌ش ــور وی اعط ــا در حض و ی
ــر،  ــر مص ــوس در هن ــمایه گل لوت ــی نقش )1393(، »بررس
ــر را در نســبت  ــه نیلوف ــد« خاســتگاه نقش‌مای ــران و هن ای
ــرار  ــی ق ــورد بررس ــر م ــران و هن ــر، ای ــاطیر مص ــا اس ب
داده‌انــد. از ســوی دیگــر حیــدری )۱۴۰۱(، »ســاخت شــهر 
ــهْ‌ی اوســتایی-ودایی  َ ــه اندیشــه‌ مَنْدَل ــر پای اردشــیرخوره ب
ــة  ــی نقش ــه بررس ــان« ب ــتگاه ساس ــا خاس ــاط آن ب و ارتب
شــهرهای ساســانی پرداختــه و آن را متأثــر از درک منابــع 

ــد.  ــتا می‌دان ــون اوس ــهری چ ایرانش

نقش‌مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری
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ــر  ــی )۱۴۰۰(، »تاثی ــه صادق ــل دارا و اله ــن جلی همچنی
آرمانشــهر بــر شــکل گیــری مفهــوم شــهر در دوران 
ــر از  ــانی را متاث ــدور ساس ــهرهای م ــة ش ــانی« نقش ساس
ــهری  ــن ایرانش ــم بنیادی ــه از مفاهی ــهر ک ــوم آرمانش مفه
ــورت  ــی ص ــه بررس ــا ب ــا بن ــد. ام ــداد می‌کنن ــوده قلم ب
گرفتــه، پژوهشــی در خصــوص شــباهت ایــن نقش‌مایــه و 
ــا مفاهیــم  نقشــة شــهرهای مــدور ساســانی و نســبت آن ب
ایرانشــهری یافــت نشــد، لــذا ایــن موضــوع در ایــن پژوهش 

ــت. ــرار گرف ــی ق ــورد بررس م

روش پژوهش

روش پژوهــش از لحــاظ هــدف بنیــادی و از نظــر ماهیــت، 
توصیفــی- تحلیلــی و تاریخــی اســت. روش گــردآوری 
داده‌هــا بــه صــورت اســنادی و کتابخانــه‌ای اســت. در 
ــش  ــروز آن در نق ــر و ب ــش نیلوف ــگاه نق ــه، جای ــن مقال ای
برجســته‌های انتصــاب اردشــیر دوم بــه شــاهی و پیــروزی 
شــاپور اول و نقشــة شــهرهای دارابگــرد و اردشــیر خــوره، 
ــه  مــورد تحلیــل قــرار خواهــد گرفــت. روش انتخــاب نمون
هدفمنــد بــوده و تحلیــل داده‌هــا بــه صــورت کیفــی 
انجــام شــد. بــر اســاس اســناد و منابــع کتابخانــه‌ای، 
ــورد  ــهری م ــه ایرانش ــاس اندیش ــر اس ــری ب ــوم دادگ مفه
ــاختار  ــا س ــبت ب ــس از آن، در نس ــت. پ ــرار گرف ــن ق تبیی
ــة  ــش مای ــروز نق ــری، ب ــده از درک دادگ ــی برآم مفهوم
نیلوفــر در مصادیــق مــورد مطالعــه )فــرم زیبایــی شناســانة 
نقش‌برجســته‌ها و فــرم اجتماعــی شــهرهای ساســانی( 

ــت. ــرار گرف ــل ق ــورد تحلی م

مبانی نظری

ــرّه  ــر و شــر، ف ــی، خی ــرد مقــدس کیهان ــم اشــه، نب مفاهی
ایــزدی، سرشــت قدســی قــدرت، پیوســته بــودن سیاســت 
ــه‌گانه  ــدی س ــه بن ــت، طبق ــکاری، عدال ــن، خویش ــا دی ب
ــای  ــن مؤلفه‌ه ــهر از مهمتری ــه آرمان‌ش ــی و نظری اجتماع
اندیشــه سیاســی ایرانشــهری محســوب می‌شــوند )روشــنی 
و کشــاورز افشــار، ۱۴۰۲: ۱۰۷(. نظــام مفاهیــم ایــن نظریــه 
براســاس شــیوة ملکــداری ایرانیــان باســتان توســط جــواد 
طباطبایــی طــرح شــده و در تــداوم آن مــورد بحــث قــرار 
می‌گیــرد )طباطبایــی، ۱۳۹۹(. بنــا بــه ایــن نظریــه، 
اندیشــة سیاســی ایرانشــهری در طــی دوران اســطوره‌ای و 
ــا دوره  ــت ت ــا زرتش ــر پیش ــتان از عص ــران باس ــی ای تاریخ
دیــن زرتشــتی نضــج یافتــه و در دوره‌هــای حکومــت 
ــه  ــی یافت ــود عمل ــانیان نم ــژه ساس ــه وی ــیان و ب هخامنش
اســت )کشــاورز افشــار، طاووســی و ضمیــران، 1389: ۳۹(.

اشه

ــتی،  ــتی و درس ــرادف راس ــوان مت ــار می‌ت ــه اختص ــه را ب اش

تقــدس، قانــون و آئیــن ایــزدی و پاکــی  دانســت )اوشــیدری، 
۱۳۷۱: ۹۲-۹۳(. اشــه کــه در وداهــا رتــه2، در اوســتا 
اشــه و در کتیبه‌هــای فارســی باســتان ارتــه3 خوانــده 
ــه  ــوده و ب ــان ب ــد و ایرانی ــاص هن ــی خ ــده، مفهوم می‌ش
ــی  ــوس ازل ــان و نام ــم جه ــدة نظ ــروی پایدارن ــوان نی عن
ــی‌راد، ۱۳۷۸: ۹۸(.  ــت )رضای ــده اس ــت درک می‌ش طبیع
اشــه معــرف نظــم مقــدس کیهانــی اســت کــه بــه عنــوان 
ــم باســتانی،  ــی الهــی درک می‌شــود. در نظــام مفاهی قانون
قانــون از نوعــی ضوابــط و حــدود کیهانــی، طبیعــی ازلــی و 
ابــدی حکایــت داشــته کــه دارای منشــأیی مینــوی بــوده و 
آدمیــان از پذیــرش و پیــروی از آن ناگزیــر بــوده، لــذا درک 
ــر مبنــای انطبــاق هــر چــه  ــی، ب مفهــوم فضیلــت و نیکوی
ــایی می‌شــده اســت  ــی شناس ــوس ازل ــن نام ــا ای بیشــتر ب
)رســتم‌وندی، ۱۳۸۸: ۵۲(. ایــن مفهــوم، ادراک حیــات 
و هــوش عالــم را شــکل‌داده و هســتی را یــک کلیــت 
ــاور  ــی، ۱۳۷۵: ۱۲۰(. در ب ــاخت )رجای ــه می‌س ــام یافت نظ
ایرانشــهری، بــاور و تعهــد بــه اشــه، فــرد را اشــون ســاخته و  
هــم ســعادت اخــروی و هــم برکــت و تقــدس را در زندگــی 
خاکــی بــرای او بــه همــراه داشــت. فــرد اشــون بــر مبنــای 
تعهــد خــود بــه نظــم آفرینــش و قانــون اشــه، نــور ایــزدی 
خــود را کــه بــا مفهــوم فــرّه ایــزدی تعریــف می‌شــد کســب 
ــتی نیــک  می‌کــرد. فــرّه ایــزدی ســعادت، رفــاه و هس
ــنگاری و  ــت )س ــراه می‌داش ــه هم ــون ب ــرد اش ــرای ف را ب
ــه عنــوان  کرباســی، ۱۳۹۶: ۱۳۱(. از طــرف دیگــر اشــه ب
ــی و در  ــی، دین ــی اجتماع ــم زندگ ــت، نظ ــاد طبیع نم
ــده  ــته ش ــی، دانس ــدس کیهان ــم مق ــه نظ ــن مرتب بالاتری
ــی و  ــودات طبیع ــم موج ــب منظ ــی و مرات ــا زندگ ــه ب ک
تمامــی شــئون زندگــی مرتبــط اســت. از آنجــا کــه ایــن 
ــزی  ــر آن چی ــرای ه ــده‌ای ب ــدازه و قاع ــدس ان نظــم مق
اســت کــه در جهــان وجــود دارد و درســت اســت، اشــه 
در بنیــان خــود معنــای حقیقــت و راســتی را بــه همــراه 
ــود  ــامل می‌ش ــودات ش ــی موج ــرای تمام دارد و آن را ب
ــاس  ــه اس ــوم اش ــه، مفه ــرگ، ۱۳۵۵: ۱۳۰(. در نتیج )نیب
و بنیــان هســتی را در ســطح کلان و همچنیــن هــر جــزء 
آن را در ســطح خــرد، بــه هــم مرتبــط ســاخته و بــا نظمــی 
مقــدس قابــل درک می‌کــرد. بــر ایــن اســاس درک کــردن 
مفهــوم خیــر و شــر کــه بــر پایة نبــرد مقــدس کیهانــی بروز 
می‌یابــد نیــز بــر بنیــان اشــه شناســایی شــده و در نســبت 
بــا آن معنــا می‌یابــد. بــا پذیرفتــن ایــن کــه جهــان محــل 
بــروز دو نیــروی خیــر و شــر اســت و انســان می‌بایســت بــه 
اختیــار خــود یکــی از ایــن دو نیــرو را برگزینــد و مشــارکت 
خــود در ایــن جــدال کیهانــی را بازیابــد، در ســطحی دیگــر، 
ــن انســانی  ــن چنی ــم. ای ــوم اشــه راه می‌بری ــه درک مفه ب
ــام والای  ــه مق ــد، ب ــر می‌جنگ ــروی خی ــة نی ــه در جبه ک
اشــویی دســت می‌یابــد. مقامــی کــه آشــکار می‌کنــد 
ایــن انســان راســتی را پیشــة خــود ســاخته، تمــام شــئون
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ــوی  ــاس الگ ــر اس ــود را ب ــودی خ ــت وج ــی و ماهی زندگ
قدســی اشــه منظــم کــرده اســت )رضایــی‌راد، ۱۳۷۸: ۹۷(.

خویش‌کاری

بــا تعهــد فــرد بــه اشــه، افعــال او دادگرانــه محســوب شــده 
و اشــون نامیــده می‌شــد. چنیــن فــردی فــرّه ایــزدی خــود 
را کــه مــاک ســعادت و فرهمنــدی بــود کســب می‌کــرد. 
بــا چنیــن تعریفــی، خویــش‌کاری تکلیفــی برآمــده از اشــه 
ــن  ــکاری مبی ــف، خویش ــن تعری ــد. در ای ــناخته می‌ش ش
ــود.  ــه ب ــای اش ــر مبن ــراد ب ــش اف ــت و نق ــتی، هوی چیس
خویــش‌کاری را بــه معنــای وظیفــه‌ای دانســته‌اند کــه هــر 
فــردی می‌بایســت بنابــر قوانیــن و قواعــد اشــه مســئولیت 
ــی راد، ۱۲۶:  ــد )رضای ــل کن ــه آن عم ــه و ب آن را پذیرفت
ــی  ــه مقام ــراد جامع ــردی از اف ــر ف ــن، ه ۱۳۷۸(. بنابرای
ثابــت داشــته و بــر اســاس درک اشــه، کســی نمی‌بایســت 
بــه حرفــه‌ای مشــغول گــردد، مگــر ایــن کــه حرفــه‌ای کــه 
از ســوی پــروردگار بــرای او مشــخص شــده و اساســا بــرای 
عمــل بــه آن آفریــده شــده را بــه انجام برســاند )کریســتین 

ســن، ۱۳۸۴: ۲۳۰(.

جــای توجــه دارد کــه بســیاری از واژه‌هــای پهلــوی، دارای 
ــی  ــار معنای ــه آث ــوده ک ــردی ب ــی و کارب ــة انتزاع دو جنب
ــه  ــاط ب ــن ارتب ــت. ای ــخصی داش ــردی مش ــی و ف اجتماع
شــکل برجســته‌ای میــان دو واژة فــرّه و خویــش‌کاری 
در متــون پهلــوی بیــان می‌شــود. چــرا کــه هرکــس 
ــه  ــردن ب ــل ک ــت عم ــورت درس ــه‌ای، در ص ــر پیش ــا ه ب
ــب  ــتری کس ــرّه بیش ــت ف ــود، می‌توانس ــش‌کاری خ خوی
ــات  ــرد و حی ــش ف ــی در کن ــت و عین ــار مثب ــه آث ــد ک کن
ــران، ۱۳۹۶:  ــنگاری و دیگ ــت )س ــی داش ــی و مدن اجتماع
۱۳۷(. بــه عبــارت دیگــر، در اندیشــة سیاســی ایرانشــهری 
لازم بــود کــه کنش‌هــای متقابــل افــراد بــر مبنــای قواعــد 
ــرّه  ــب ف ــتای کس ــان در راس ــا ایش ــود ت ــف ش ــه تعری اش
ــت  ــان آن اس ــش‌کاری انس ــوند. »خوی ــت ش ــزدی هدای ای
کــه در هــر وضــع تاریخــی و اجتماعــی کــه باشــد، در دفــع 
نیروهــای اهریمنــی و نگهداشــت داد و آییــن الهــی بکوشــد.« 
)رســتم‌وندی، ۱۳۸۸: ۵۳( یکــی از مهمتریــن مفاهیــم برآمده 
از چنیــن درکــی از جهــان، مفهــوم آرمانشــهر و جایــگاه ویــژة 
آن در ایــن اندیشــه بــود. چــرا کــه در تحقــق یافتــن اشــه بــه 
طــور کامــل، در بعــد فــردی زندگــی آدمیــان در شــکل الگوی 
انســان کامــل یــا اشــون مشــهود بــوده و تجلــی می‌یافــت و 
امــا از ســوی دیگــر نیــل بــه آرمــان شــهر، تحقــق غایــی اشــه 
ــوده اســت  ــروز آن در بالاتریــن بعــد اجتماعــی زندگــی ب و ب

ــران، 1399: ۱۷۷(. ــم و دیگ ــور آل‌هاش )میرزاپ

آرمانشهر

ــت  ــرار وضعی ــکل، تک ــاترین ش ــهر در رس ــوم آرمانش مفه

ــش  ــی آفرین ــوی حقیق ــوان الگ ــه عن ــتی ب ــن هس آغازی
ــرار  ــار، ۱۴۰۳: ۱۵۳( تک ــاورز افش ــنی و کش ــت. )روش اس
ــاس  ــر اس ــت و ب ــان اس ــأوای انس ــال م ــه کم ــی ک الگوی
ــه  ــف ب ــون، انســان را مکل ــک قان ــوان ی ــه عن درک اشــه ب
نبــرد بــا اهریمــن و تکــرار وضعیــت داد در ســرزمین 
ــی  ــه  دارای وجه ــر آن ک ــزون ب ــه اف ــد. اش ــران می‌کن ای
ــا و  ــادی پوی ــان، دارای ابع ــرای انس ــت، ب ــوده اس ــتا ب ایس
ــرگ، ۱۳۵۵: ۱۳۰(.  ــود )نیب ــوب می‌ش ــز محس ــزا نی انگی
ــهر،  ــوم ش ــردن مفه ــون ک ــا دگرگ ــوم، ب ــن مفه ــود ای وج
ــروی از  ــه پی ــف ب ــی را مکل ــی اجتماع ــور زندگ ــی ام تمام
ــی  ــی اجتماع ــت داد در زندگ ــری در وضعی ــه و قرارگی اش
ــی  ــت تمام ــت عینی ــروری اس ــا ض ــن مبن ــر ای ــد. ب می‌کن
امــور در ســرزمینی مقــدس و در شــکل آرمانشــهر حاصــل 
‌شــود. در نتیجــه، آرمانشــهر ایرانــی در تمایــز بــا آرمانشــهر 
یونانــی کــه امــری مثالــی اســت، در زمیــن تحقــق یافتــه و 
حقیقــت راســتین ســرزمین ایــران را بــه عنــوان ســرزمین 
مقــدس ایرانشــهر شــکل مــی‌داد. در ایــن اندیشــه، شــهرها، 
ــرد و  ــید، ورجمک ــت جمش ــون تخ ــی چ ــا و کاخ‌های دژه
ــوان الگوهــای تحقــق  ــه عن کنــگ دژ، کاخ‌هــای شــاهان ب
ــی‌راد، ۱۳۷۸:  ــد )رضای ــوب می‌ش ــهر محس ــة آرمانش یافت
۱۶۷(. امــا در عالی‌تریــن شــکل از بــروز ایــن مفهــوم، 
ــود  ــهر ب ــرزمین ایرانش ــهر، س ــداق آرمانش ــن مص مهم‌تری
ــر  ــت. ب ــده اس ــوب می‌ش ــرزمین‌ها محس ــن س ــه برتری ک
ــه عنــوان تکــرار  ایــن اســاس در ایــن اندیشــه دادگــری؛ ب
فعــل ایــزدی، وظیفــه‌ای عــام بــود تــا آرمانشــهر در شــکل 

ــد. ــق یاب ایرانشــهر تحق

دادگری

براســاس مفهــوم دادگــری، اشــه بــه عنــوان قانونــی 
از  قدســی، ضــرورت شــکل‌گیری وضعیتــی مشــخص 
زندگــی اجتماعــی را ضــروری می‌ســاخت. بــر ایــن اســاس 
ــی و  ــی اجتماع ــا زندگ ــی ت ــوم اشــه از ســاحت کیهان مفه
فــردی گســترش یافتــه و بــه عنــوان قانونــی ازلــی و ابــدی 
ــرد  ــف می‌ک ــی را تعری ــردی و اجتماع ــاق ف ــات اخ الزام
)میرزاپــور، آل هاشــم و محمــودی، 1399: ۱۷۸(. بــر ایــن 
ــدس  ــم مق ــهری، نظ ــی ایرانش ــة سیاس ــاس، ‌در اندیش اس
ــتم‌وندی، ۱۳۸۸:  ــی )رس ــون اله ــوان قان ــه عن ــی ب کیهان
ــون اســت  ــه معنــای برقــرار ســاختن قان ۵۲( و دادگــری ب
)رضایــی‌راد، ۱۳۷۸: ۱۲۲( از آنجــا کــه اجــرای قانــون 
مســتلزم درک قانــون اســت، لازمــة تحقــق خویــش‌کاری، 
درک و پایبنــدی بــه نظــم مقــدس کیهانــی بــود کــه افــراد 
را اشــون می‌ســاخت. برایــن اســاس مفاهیــم خویــش‌کاری، 
دادگــری و فرهمنــدی در بســتر آرمانشــهر بــر مبنــای درک 
ــهری را  ــه ایرانش ــن اندیش ــام بنیادی ــر نظ ــا یکدیگ ــه ب اش

شــکل می‌دادنــد.
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ــون را  ــان اش ــر انس ــت ه ــری، فعلی ــف از دادگ ــن تعری ای
ــع  ــی‌داد. مرج ــرار م ــش ق ــی در آفرین ــت اله ــرار فعلی تک
اصلــی دادگــری و اشــه، پــروردگار اســت و انســان دادگــر 
ــه اشــه، فعلیــت او را تکــرار می‌کنــد: »اوســت  ــا عمــل ب ب
پــدر نظــم و آییــن و عدالــت. یگانــه موجــد قانــون مقــدس 
طبیعــت« )اوشــیدری، ۱۳۷۱: ۲۶(. تحقــق اشــه، مســتلزم 
ــم  ــا نظ ــب ب ــده‌ای در تناس ــر پدی ــه ه ــود ک ــن ب درک ای
ــدازه‌ای مشــخص خــارج  هســتی اگــر از مــکان، زمــان و ان
ــری  ــا دادگ ــن مبن ــر ای ــت. ب ــی اس ــری اهریمن ــردد ام گ
ــم  ــدوده و نظ ــودن مح ــرار نم ــران در برق ــت کنش‌گ فعلی
ــر ششــم  ــود. در دفت ــا اشــه ب ــده‌ای در تناســب ب ــر پدی ه
مثنــوی مولانــا ایــن مفهــوم را این‌گونــه طــرح کــرده 
ــم چــه  ــدر موضعش/ظل ــود وضــع ان ــه ب ــدل چ ‌اســت: »ع
بــود وضــع در ناموقعــش« )مولــوی، 1378: 999(. در 
نتیجــه، دادگــری در کنش‌هــای متقابــل، در واقــع برقــراری 
نظــم امــور و خویــش‌کاری افــراد در انطبــاق بــا اشــه بــود 
کــه ضــرورت تحقــق آن، برپایــی سلســله مراتــب اجتماعــی 
ــر  ــق ب ــی در ســرزمینی منطب ــد آرمان توســط شــاه فرهمن

ــود. آرمانشــهر ب

خویش‌کاری شاه فرهمند آرمانی

ــا  ــق آرمانشــهر تنه ــی ایرانشــهری، تحق در اندیشــة سیاس
ــا دادگــری  ــود کــه شــخص حاکــم ب در صورتــی ممکــن ب
بــه جایــگاه شــاه فرهمنــد آرمانــی نائــل آیــد. از آنجــا کــه 
ــراد از ســوی  ــش‌کاری اف ــور و خوی ــود نظــم ام ضــروری ب
پــروردگار مشــخص شــود، شــاه بــا دریافــت فــره ایــزدی و 
انقیــاد در اشــه، ایــن فعــل ایــزدی را در شــکل دادگــری در 
شــهر بــه انجــام می‌رســاند. در نتیجــه، برپایــی خویش‌کاری 
ــائل  ــن مس ــی از مهم‌تری ــوان یک ــه عن ــه، ب ــراد در جامع اف
ــی در  ــتگاه سیاس ــامان دس ــتلزم س ــی، مس ــم اجتماع نظ
ــودن  ــخص نم ــاه در مش ــری ش ــه و دادگ ــا اش ــاق ب انطب
ــط  ــی توس ــب اجتماع ــله مرات ــراد و سلس ــش‌کاری اف خوی
ــرار و  ــا تک ــی ب ــم اجتماع ــذا، نظ ــود. ل ــد ب ــاهی فرهمن ش
تــداوم فعــل الهــی، در شــکل فعــل شــاهانه معنــی یافتــه و 
ــه،  ــب جامع ــا و سلســله مرات ــی لایه‌ه ــری را در تمام دادگ
ــن  ــرد. بنابرای ــی آرمانشــهر گســترده می‌ک ــدف برپای ــا ه ب
ــدس  ــم مق ــی نظ ــاه، برپای ــش‌کاری ش ــه خوی ــا ک از آنج
کیهانــی در جامعــه بــود، )طباطبایــی، ۱۳۹۹: ۱۶۷( و 
ــوان  ــه عن ــری ب ــهر، دادگ ــن آرمان‌ش ــرار گرفت ــو ق ــا الگ ب
ــد  ــاه فرهمن ــی ش ــش‌کاری اصل ــودی و خوی ــرورت وج ض
ــن  ــت یافت ــا گســترش و فعلی ــا ب ــی طــرح می‌شــد ت آرمان
ــای  ــر مبن ــهر ب ــی ایرانش ــری، آبادان ــای دادگ ــراد برمبن اف

ــتم‌وندی، ۱۳۸۸: ۱۴۷(.  ــود )رس ــق ش ــه محق اش

ــی  ــاخت دو وجه ــن، س ــطوره و دی ــتان اس ــران باس در ای
ــتی و دروغ  ــروی راس ــر دو نی ــی ب ــتی را مبتن ادراک هس

ترســیم می‌کــرد و نظــم سیاســی را در شــکل تکــرار نظــم 
ــکل  ــر ش ــر و ش ــی خی ــه کل ــاس منازع ــر اس ــی و ب کیهان
مــی‌داد )احمدونــد و حمیــدی، ۱۳۸۹: ۴۷(. بــا لــزوم 
دادگــری شــاه در بســتر مفهوم آرمانشــهر، شــاه ایرانــی نماد 
سرشــت قدســی، سیاســی، اخلاقــی و پیکارگــری اندیشــه 
ایرانشــهری اســت. از آنجــا کــه تحقــق نظــم و ســامان امــور 
در ایرانشــهر و مبــارزه بــا نیروهــای اهریمنــی مــورد انتظــار 
بــود، شــاه فرهمنــد آرمانــی، کارگــزار اصلــی نظــام سیاســی 
ــه  ــان ب ــش و آرم ــه کن ــه ب ــری او اندیش ــا دادگ ــوده و ب ب
ــدی، ۱۳۸۸: ۵۵(. از  ــتم ون ــد )رس ــدل می‌ش ــت مب واقعی
ــی شــاه  ــه عنــوان خویــش‌کاری اصل آنجــا کــه دادگــری ب
ــون الهــی )اشــه( اســت،  ــه معنــای اجــرای قان فرهمنــد، ب
در بنیــان اندیشــة ایرانشــهری دینیــاری بــرای پادشــاه بــه 
ــت.  ــدا نیس ــگاه او ج ــوده و از جای ــف ب ــک تکلی ــوان ی عن
ــه خــدا و  ــادل خلیف ــگاه پادشــاه مع ــر جای ــی دیگ ــه بیان ب
ــر  ــه تعبی ــی، ۱۳۹۹: ۱۶۳(. ب ــت )طباطبای ــلّ‌الله اس ــا ظ ی
ــی، براســاس تکــرار  دیگــر کنش‌هــای شــاه فرهمنــد آرمان
ــتی  ــم هس ــامان‌دهی عال ــش و س ــزدی در آفرین ــل ای عم
 :۱۳۷۸ )رضایــی‌راد،  می‌شــد  درک  پــروردگار  توســط 
ــه جــاری می‌شــد و  ــا وجــود شــاه، اشــه در جامع ۲۹۹(. ب
ــه ایرانشــهر  ــا می‌شــد ک ــه‌ای برپ ــه گون ــی ب نظــم اجتماع
ــامان  ــه بس ــر اش ــق ب ــهر و منطب ــای آرمان‌ش ــا کیفیت‌ه ب
شــود. بــر ایــن مبنــا شــکل آرمانــی و الگــوی مقــدس درک 
ایرانــی از تکــرار منظــم امــور کــه لازمــة تــداوم زندگــی و 
بقــاء بــود، در شــکل دادگــری شــاه و بــا هــدف شــکل‌گیری 
نظــم اجتماعــی در آرمان‌شــهر،‌ بــه عنــوان قانونــی قدســی 

ــود. ــر تمامــی امــور اثرگــذار ب لازم‌الاجــرا و ب

یافته‌ها

نسبت نیلوفر و نظم مقـدس کیهانـی در اندیشـه‌های 
باستانی

ــانه‌ای  ــمبل و نش ــوان س ــه عن ــر ب ــتان نیلوف ــران باس در ای
از زندگــی و آفرینــش، ابتــدا در آییــن مهــری ظهــور 
در  گل  ایــن  هخامنشــیان  زمــان  در  می‌کنــد.  پیــدا 
ــت. در  ــده اس ــی می‌ش ــاری متجلّ ــمی و درب ــم رس مراس
ــر )احتمــالا از  ــر نیلوف ســده هشــتم پیــش از میــاد تصوی
مصــر( بــه فینیقیــه و ازآنجــا بــه ســرزمین آشــور و ایــران 
انتقــال یافــت و در ایــن ســرزمین‌ها گاهــي جانشــین 
درخــت مقــدس بــوده اســت. در نتیجــه، ایــن گل در 
ــگاه  ــز جای ــد نی اندیشــه‌های هســتی شناســانة مصــر و هن
ــادی از  ــور‌ها نم ــن کش ــه در ای ــا ک ــا آنج ــژه‌ای دارد ت وی
ــاطیر  ــا اس ــده و ب ــته ش ــش دانس ــن آفرین ــر بنیادی عناص
ــی  ــد عمیق ــی نظــم قدســی پیون ایشــان و چگونگــی برپای
ــر نمــاد ــه اســت. در اندیشــه‌های مصــر باســتان نیلوف یافت
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نظــم هســتی و خاســتگاه ایــزدان اســت. رع4 کــه از 
مهم‌تریــن خدایــان ادوار مختلــف مصــر بــوده از درون 
ــمیم، 1393: ۲۵(.  ــنوند، ش ــد )حس ــتی می‌یاب ــر هس نیلوف
ــی  ــتی و برپای ــم هس ــراری نظ ــل برق ــت، دلی ــن روای در ای
شــب و روز، بــاز و بســته شــدن نیلوفــری دانســته می‌شــود 
ــز از همــان  ــگاه چشــمان رع اســت. انســان نی کــه در جای
چشــم‌های رع کــه در واقــع گل نیلوفــر اســت پدیــدار 
ــد  ــی و پدی ــروی زندگ ــه نی ــون5 ک ــن آم ــود. همچنی می‌ش
ــر  ــای نیلوف ــود، از دل ‌گلبرگ‌ه ــش ب ــرخ آفرین ــده چ آورن
آبــی پدیــدار می‌شــود )ایونــس، ۱۳۷۵: ۴۸-۴۹(. همچنیــن 
ــا  ــده نظــم خدایــی دانســته می‌شــد ب هاپــی6 کــه نگهدارن
ــر آن،  ــزون ب ــی ترســیم می‌شــد. اف ــر آب دســتاری از نیلوف
ــد  ــوروس7 فرزن ــون ه ــی چ ــر، ایزدان ــی دیگ در روایت‌های
خورشــید، اوزیریــس8 خــدای مــرگ مصریــان و نمــاد تولــد 
دوبــاره، از نیلوفــر آبــی متولــد شــده و پــس از زاده شــدن 
ــد  ــد آم ــک او پدی ــان از اش ــی، انس ــر آب ــوم9 از نیلوف نفرت

ــیار، ۱۳۸۹: ۵۶-۵۵(. ــدان، هوش )فرق

ــده در  ــرح ش ــاطیر مط ــه اس ــا ب ــز، بن ــتان نی ــد باس در هن
ریـــگ ودا کیهــان از نیلوفــری زریــن کــه بــر روی آب‌هــای 
کیهانــی در حرکــت بــوده به‌وجــود می‌آیــد )الداغــی، 
۱۳۹۷: ۱۳۰(. در روایاتــی دیگــر، برهمــا خالــق یــا پروردگار 
کل، یکــی از خدایــان ســه گانــه هندوئیــزم در کنــار ویشــنو 
ــوده  ــدة او ب ــر زاین ــه نیلوف ــه این‌ک ــاور ب و شــیوا اســت و ب
)بلخــاری، ۱۳۸۹: ۱۰۱( بــر ایــن اســاس ایــن گل در هنــد 
نمــاد پاکــی و قداســت الهــی و نماد راســتی بــوده و تمثیلی 
از ظهــور حیــات در عالــم اســت )فرقــدان، هوشــیار، ۱۳۸۹: 
ــه  ــر نظــم هســتی ک ــم ب ــرد حاک ــا خ ــر ب ــذا، نیلوف ۴۹( ل
ــد.  ــزدی محســوب می‌شــود نســب می‌یاب ــی ای ــق فعل تحق
از طــرف دیگــر در اندیشــة ایشــان، نیلوفــر بــا خویــش‌کاری 
و فــره کــه آن نیــز ضرورتــا برآمــده از درک نظــم هســتی 
ــا  ــر هندوه ــت. در نظ ــه اس ــل توج ــی قاب ــوده، موضوع ب
ــت  ــت و سرش ــه طبیع ــت ک ــوی اس ــی معن ــی10 تخم آگن
کلــی انســان بــر پایــه آن رشــد می‌یابــد و گل نیلوفــر آبــی 
محمــل آن اســت. بــه عبــارت دیگــر گل نیلوفــر آبــی بیانگر 
زایــش قدســی و تبدیــل بــی نظمــی بــه نظــم الهــی اســت. 
چنانکــه ایــن گل نمــاد آگنــی و ســر بــر آوردنــش از آبهــای 
ــوده اســت. در اپانیشــادها نیــز نیلوفــر  آشــفته نخســتین ب
ــی  ــد: »پرش ــد می‌یاب ــتی پیون ــا روح هس ــن ب ــن چنی ای
ــت و  ــور اس ــن ن ــت و عی ــاب اس ــه در آفت ــی[ ک ]روح اعل
بســنده همــه عالــم اســت و روشــن اســت همــان پــرش در 
میــان ســوراخ دل نیلوفــری آرام گرفتــه ...« )بلخــاری قهــی، 
۱۳۸۹: ۲۱(. همچنیــن هنگامــی کــه ویشــنو دربــاره خــرد 
و دانــش و عقــل نیکــوکاران صحبــت می‌کنــد، لاکشــمی11  
ــه دو  ــت، در حالیک ــی اس ــی و دلربای ــادی از زیبای ــه نم ک
گل نیلوفــر آبــی در دســت داشــته و بــر روی یــک نیلوفــر 

ــن  ــر ای ــزون ب ــت. اف ــب او اس ــتاده مخاط ــر ایس ــی دیگ آب
در آییــن ودایــی ساراســواتی12 کــه الهــة یادگیــری و دانــش 
ــه معنــی گوهــر و ذات هــر شــخص محســوب  و عقــل و ب
می‌شــد، را بــه شــکل ایزدبانویــی زیبــا و نشســته بــر روی 
ــیار، ۱۳۸۹:  ــدان، هوش ــد )فرق ــر کرده‌ان ــر تصوی گل نیلوف
۵۲-۵۳(. از ایــن رو قابــل توجــه اســت کــه نیلوفــر آبــی در 
هنــد و مصــر، فراتــر از نســبت یافتــن بــا ایــزد یــا الهــه‌ای 
ــل الهــی در آفرینــش  ــادی از فع ــوان نم ــه عن مشــخص، ب
هســتی، نظــم مقــدس کیهانــی و خــرد حاکــم بــر هســتی 

ــت.  ــم یافته‌اس تجس

جایگاه نیلوفر در ایران باستان

در دوران ساســانیان، نیلوفــر آبــی نمــاد حیــات و بی‌مرگــی، 
ــوده اســت.  ــاروری و زایــش، کمــال و شــکفتن معنــوی ب ب
)مبینــی و شــافعی، ۱۳۹۴: ۶۰( در بندهــش ایــن گل 
ــود:  ــد می‌ش ــده و تاکی ــته ش ــا دانس ــا آناهیت ــبت ب در نس
ــان  ــر آب ــت ... و نیلوف ــپندی اس ــی از آن امشاس ــر گل »ه
]آناهیتــا[ را« )دادگــی، ۱۳۸۰: ۸۸( در ایــران باســتان ایــن 
ــان  ــد )اصغری ــته می‌ش ــا دانس ــه باروری‌ه ــع هم گل منب
بافنــده و شــیخی، 1399: 12(. در دیــن زردشــتی آناهیتــا 
ــوی نگهبــان آب‌هــای روان و ضــرورت حیــات،  نیــز ایزدبان
ــان  ــه انس ــود. چنانک ــواده ب ــان خان ــاروری و نگهب ــرد، ب خ
ــر و ســعادت  ــه عمــل خی ــه آن ب ــزام ب ــا درک اشــه و الت ب
دســت یافتــه و از شــر و پلیــدی بــه دور می‌مانــد، آناهیتــا 
نیــز واژه‌ای اوســتایی به‌معنــی پــاک و دور کننــدة پلیــدی 
ــای  ــتایی به‌معن ــان اوس ــا انَ در زب ــوند آن ی ــت. پیش اس
نفــی اســت و آهیتــه یــا اهَیتــه بــه معنــی پلیــدی و زشــتی 
اســت. بــا توجــه بــه لــزوم تعهــد شــاهان بــه اشــه کــه در 
شــکل قوانیــن دینــی امــری لازم‌ بــرای کســب فرهمنــدی 
بــود، در نظــام سیاســی ایرانیــان باســتان، التــزام بــه میتــرا، 
آناهیتــا و اهورامــزدا دارای اهمیــت و جایــگاه ویــژه‌ای بــود. 
بــرای اردشــیر دوم هخامنشــی آناهیتــا ایزدبانــوی نگهبــان 
محســوب می‌شــد و در تــداوم ســنن هخامنشــیان، آناهیتــا 
ــانی  ــاهان ساس ــی نخســتین ش ــوب و حام ــوی محب ایزدبان
ــانیان  ــت. ساســان، جــد سلســلة ساس ــز به‌شــمار می‌رف نی
ــله در ۲۰۸م.  ــن سلس ــذار ای ــک13 بنیان‌گ ــد او پاپ و فرزن
اســتخر  آناهیتــا در  ارجمنــد در معبــد  دارای مقامــی 
ــاپور اول  ــا، ش ــمن، ۱۳۳۶: ۳۴۶-۳۴۷(. بعده ــود )گیرش ب
ــود.  ــد ب ــن معب ــان ای ــز از خادم ــانی )۲۴۱ـ۲۷۰م( نی ساس
ــت  ــوده اس ــگران ب ــد پژوهش ــورد تاکی ــه م ــن نکت ــا ای ام
ــا اهــورا مــزدا، تعهــدی  ــه آناهیتــا، میتــرا و ی کــه تعهــد ب
ــدس  ــم مق ــه نظ ــد ب ــع تعه ــه در واق ــوده ک ــترک ب مش
ــی و آفرینشــالهی منظــور می‌شــود )بلخــاری قهــی،  کیهان
-۳۵۸( هخامنشــی  دوم  اردشــیر  چنانکــه  ۱۳۸۹: 23(؛ 

تاکیــد  این‌گونــه  نوشــته  یــک ســنگ  در  ۴۰۴ پ.م.( 
hadish می‌کنــد: »بخواســت اهورامــزدا ایــن هدیــش

نقش‌مایة نیلوفرآبی و نقشة شهرهای مدور ساسانی در نسبت با مفاهیم ایرانشهری
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)کاخ( را کــه آسایشــگاهی اســت، مــن ســاختم، بکنــد 
اهورامــزدا و آناهیتــا و میتــرا مــرا و آنچــه را مــن ســاخته‌ام از 
همــه بد کنشــان نگاهــداری کننــد« )پــورداود، ۱۳۴۲، ۹۵(. از 
ایــن رو شــاهان هخامنشــی بــا تعهــد خود بــه جایــگاه ایزدی، 
و عمــل بــر مبنــای اشــه، دادگــری خــود را اعــام می‌کردنــد 
و بــا طلــب حمایــت از جایــگاه قدســی، در واقــع فرهمنــدی 

ــد.  ــه مخاطــب اعــام می‌کردن خــود را از ایشــان تمنــا و ب

ــت در  ــژة طبیع ــگاه وی ــه جای ــه ب ــا توج ــر، ب ــرف دیگ از ط
اندیشــه‌های باســتانی ایــران، جنبــه تقــدس نیلوفــر و انتخــاب 
آن بــه عنــوان نمــاد نظــم و آفرینــش الهــی بــه ویژگی‌هــای 
ــوط  ــز مرب ــده از آب نی ــی برآم ــوان گل ــه عن ــی آن، ب طبیع
می‌شــود. آب در اندیشــه‌های باســتانی نمــاد اقیانــوس کهنــي 
بــود کــه کیهــان از آن آفریــده شــد. نیلوفــر کــه بر روي ســطح 
آب در حرکــت بــود بــه مثابــه زهــدان آن بــه شــمار مي‌رفــت. 
از آنجاکــه گل نیلوفــر در ســپیده دم بــاز و در هنــگام غــروب 
ــید  ــباهت دارد. خورش ــز ش ــید نی ــه خورش ــود ب بســته مي‌ش
خــود منبــع الهــي حیــات اســت و از ایــن رو گل نیلوفــر مظهر 
تجدیــد حیــات شمســي بــه شــمار مي‌رفــت. پــس ایــن گل، 
مظهــر همــه روشــنگري‌ها، آفرینــش، بــاروري، تجدیــد حیــات 
و بي‌مرگــي اســت )غلامپــور درزی، علــی اســماعیلی، 1399: 

.)174

ــان باســتان، بیــش از  ــر در نظــام زیبایی‌شناســی ایرانی نیلوف
ــرای  ــان ب ــری همزم ــخص، مظه ــزدی مش ــرای ای ــادی ب نم
ــوده )مبینــی، شــافعی، ۱۳۹۴:  ــا و اهورامــزدا ب ــرا، آناهیت میت
۶۰( و بــر ایــن اســاس می‌تــوان آن را نمــادی از جایــگاه نظــم 
مقــدس و آفرینــش الهــی محســوب کــرد؛ چــرا کــه اساســا، 
ــادی  ــتان، نم ــای باس ــرای آریایی‌ه ــا، ب ــر و آناهیت گل نیلوف
ــود )آخونــدی، افهمــی و  از پیدایــش مینویــی و جاودانگــی ب
پورمنــد، ۱۳۹۷: ۷۹(. البتــه قابــل توجــه اســت، در اوســتا این 
گل بــه مظهــری یگانــه بــرای اهورامــزدا بــه عنــوان پــروردگار 
یگانــه نیــز تبدیــل می‌شــود. در بــاور زرتشــتیان نیلوفــر آبــی 
نمــادی از اهــورا مــزدا و نمــاد انســانی اهورایــی بــوده کــه در 
شــکل فــردی تصــور می‌شــود کــه در برخــی مــوارد دســتانش 
در حــال برکــت دادن بــوده و یــا شــاخه‌ای از گل نیلوفــر کــه 
معادلــی بــرای حلقــه قانــون بــوده را در میــان انگشــتان خــود 
نگهداشــته اســت‌ )ایزدپرســت، ۱۳۸۵: ۵۹(. از ایــن رو بــه نظر 
می‌رســد در دوران ساســانیان و با شــکل‌گیری نظم و انســجام 
دینــی در پرســتش خــدای یگانــه، نیلوفــر کــه نزدیک‌تریــن 
بیــان نمادیــن از مفهــوم اشــه را شــکل می‌دهــد، مــورد توجــه 

ویــژة شــاهان ساســانی و نهایتــاً جامعــة ایــران بــود. 

نقش مایه نیلوفر در تصاویر ساسانیان 

ــج  ــر نتای ــش نیلوف ــی، نق ــن ایران ــداوم ســنت‌های که در ت
ــکل  ــانیان ش ــانة ساس ــام زیبایی‌شناس ــی را در نظ مختلف

ــا ۵ از  ــماره ۱ ت ــر ش ــه در تصاوی ــه ک ــت. همانگون داده اس
ــر از  ــل مشــاهده اســت، نقــش نیلوف جــدول شــماره ۱ قاب
دوران پیــش از تاریــخ ایــران، بــه شــکل وســیعی بــر روی 
آثــار متعــدد قابــل مشــاهده اســت. ســفالینه‌های بــه جــای 
مانــده در تپــه حصــار دامغــان، آثــار بــه جامانــده از تمــدن 
جیرفــت، زیــور آلات بــه جامانــده از دوران عیلامــی و آثــار 
ــن  ــل طــرح در ای ــای قاب ــه از مثال‌ه ــن ارجــان و زیوی زری
ــردازی و  ــن ســنت‌های تصویرپ ــداوم ای عرصــه اســت. در ت
ــیان  ــرم در دوران هخامنش ــن ف ــی، ای ــة ایران ــام اندیش نظ
ــا جایــگاه ویــژه‌ای مــورد توجــه قــرار می‌گیــرد. چنانکــه  ب
ــالا و از  ــده از ب ــر ش ــرم تصوی ــر دو ف ــر در ه ــش نیلوف نق
کنــار، بــه عنــوان یکــی از موتیف‌هــای اصلــی تخــت 
ــدول ۱(.  ــر ۵-۶ از ج ــود )تصاوی ــوب می‌ش ــید محس جمش
امــا شــاید یکــی از مهمتریــن وجــوه ایــن فــرم در نســبت 
ــا موضــوع ایــن مقالــه را بتــوان، در تصویــر شــدن آن در  ب
ــت.  ــوش دانس ــه داری ــی از جمل ــاهان هخامنش ــتان ش دس
ــه عنــوان اعــام فرهمنــدی  ایــن نقــش برجســته‌ها کــه ب
شــاهان هخامنشــی دانســته شــده اســت، بــه شــکلی ویــژه 
بــر در دســت داشــتن نیلوفــر، بــه عنــوان نمــادی از خــرد، 
دیــن، و نهایتــاً نظــم مقــدس کیهانــی، تأکیــد شــده اســت. 
همانطــور کــه در تصویــر ۸ از جــدول شــماره ۱ قابــل 
مشــاهده اســت، ایشــان بــا در دســت داشــتن نیلوفــر، تعهد 
ــی آشــکار  ــن، خــرد و نظــم مقــدس کیهان ــه دی خــود را ب
ــاً  ــاه و نهایت ــخص ش ــری ش ــن دادگ ــه مبی ــد ک می‌کردن
ــاهکارهای  ــر ش ــر ب ــش نیلوف ــود. نق ــان ب ــدی ایش فرهمن
ــه مشــخصاً  ــن ک ــی زری ــه تکوک ــن دوران از جمل ــن ای زری
ــز،  ــوده نی ــاه ب ــگاه شاهنش ــا جای ــط ب ــم مرتب ــیاء مه از اش
ــن  ــدول ۱(. همچنی ــر ۹ از ج ــورد )تصوی ــم می‌خ ــه چش ب
ــرش  ــر روی ف ــه ب ــت ک ــت اس ــز اهمی ــوع حائ ــن موض ای
پازیریــک، بــه عنــوان قدیمی‌تریــن دســت‌بافتة بجــای 
ــده از دوران هخامنشــیان، )تصویــر ۱۰ از جــدول ۱(  مان
نقــش نیلوفــر بــه گونــه‌ای بــروز یافتــه کــه الگویــی بــرای 
درفــش دوران ساســانیان را شــکل می‌دهــد. )تصویــر 
ــه  ــراه کعب ــه هم ــش ب ــن درف ــر ای ــدول ۱( تصوی ۱۱ از ج
ــانی  ــیر ساس ــدی اردش ــام پایبن ــدف اع ــا ه ــت، ب زرتش
ــن دوران  ــکه‌های ای ــر روی س ــدی او ب ــه و فرهمن ــه اش ب
ــرف  ــدول ۱(. ظ ــر ۱۲ از ج ــد )تصوی ــه می‌کن ــب توج جل
ــر ۱۳  ــانیان، )تصوی ــده از دوران ساس ــای مان ــیمین بج س
ــد.  ــری درخــور توجــه را شــکل می‌ده از جــدول ۱( تصوی
ــدس  ــت مق ــاج و تخ ــوع ت ــا موض ــه ب ــر ک ــن تصوی در ای
ــاهانه  ــت ش ــت، تخ ــه اس ــکل گرفت ــانی ش ــاهان ساس ش
ــه‌ای تصویــر شــده کــه دو نقــش نیلوفــر زیربنــای  ــه گون ب
آن را شــکل داده و ســتون‌های تخــت شــاهی نیــز از 
ــه  ــه ک ــع همانگون ــت. در واق ــده اس ــاخته ش ــر س دو نیلوف
جایــگاه شــاه فرهمنــد آرمانــی مبتنــی بــر درک اشــه و بــا 
تعهــد و عمــل در چارچــوب اشــه دادگــر و شایســتة کســب
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فرهمنــدی می‌بــود، در ایــن تصویــر نیــز، نیلوفــر بــه عنــوان 
ــا  ــد. ب ــکل می‌ده ــاهی را ش ــگاه ش ــان جای ــه، بنی ــاد اش نم
ــار  ــه انتظ ــه ک ــر، همانگون ــرای گل نیلوف ــی ب ــن جایگاه چنی
ــانی، از  ــف دورة ساس ــیاء مختل ــش در اش ــن نق ــی‌رود، ای م
ــر  ــه تصوی ــه اشــیائی کــه موضــوع فرهمنــدی شــاه را ب جمل
ــر ۱۴ و ۱۵  ــت )تصاوی ــته اس ــیعی داش ــروز وس ــند، ب می‌کش

ــدول ۱(. از ج

در ســطحی دیگــر در مطالعــة جایــگاه نقــش نیلوفــر در نظــام 
ــکل  ــر ش ــوان تصاوی ــانی، می‌ت ــی دوران ساس ــی شناس زیبای
ــه  ــورد توج ــن دوران را م ــته‌های ای ــش برجس ــه در نق گرفت
قــرار داد. در ایــن تصاویــر کــه می‌تــوان موضــوع اصلــی آن‌هــا 
ــش  ــرد، نق ــداد ک ــانی قلم ــاهان ساس ــدی ش ــام فرهمن را اع
ــکل‌گیری  ــی در ش ــر اصل ــی از عناص ــوان یک ــه عن ــر ب نیلوف
ــه کــه در  ــرده شــده اســت. همانگون ــه کار ب روایــت بصــری ب
تصویــر ۱ و ۲ از جــدول شــماره ۲ قابــل مشــاهده اســت، در 
ــار  ــام شاهنشــاهی، چه ــه مق ــة انتصــاب اردشــیر دوم ب کتیب
ــه‌گاه و محــل  ــرا کــه تکی ــد. میت ــب توجــه می‌کن پیکــره جل
قرارگیــری او نقــش نیلوفــر اســت، بــا هالــه‌ای از نــور در پشــت 
ــه‌ای از  ــود مجموع ــت. وج ــده اس ــیم ش ــزدا ترس ــر اهورام س

ایــن نــوع تصاویــر اهمیــت و نقــش مذهــب در قــدرت شــاهی 
و نمایــش آن بــه وســیلة ایــن نــوع نقش‌برجســته‌ها را 
ــر  ــر زی ــن تصوی ــه، ۱۳۶۵: ۵۲(. در ای ــد )مول ــان می‌ده نش
پــای ایزدمهــر ســمبل گل نیلوفــری جــای گرفتــه و اهورمــزدا 
نیــز در حــال اعطــای دیهیــم شــاهی بــه اردشــیر دوم ترســیم 
شــده اســت. امــا نکتــة جالــب توجــه ایــن اســت کــه اردشــیر 
ــر شــده‌اند. ــر روی جســد دشــمنی، تصوی ــزدا ب دوم و اهورام

بــر ایــن اســاس نقــش برجســتة اعــام شاهنشــاهی اردشــیر 
دوم هــر ســه مفهــوم اشــه، دادگــری و فرهمنــدی را بــا وجــود 
ــو  ــد. از یکس ــکار می‌کن ــب آش ــرای مخاط ــر ب ــش نیلوف نق
نیلوفــر بــه عنــوان نمــاد اشــه، در ایــن تصویــر مرجــع اصلــی 
قــدرت ایــزدی و تکیــه‌گاه میتــرا اســت. اردشــیر دوم اکنــون 
شایســتة دریافــت دیهیــم شــاهی و فرهمنــدی از ســوی 
ــه اشــه، عمــل خــود  ــا التــزام ب اهورامــزدا اســت؛ ‌چــرا کــه ب
ــر را  ــر و ش ــرد خی ــرده و نب ــق ک ــری محق ــکل دادگ را در ش
بــا بــه زیــر افکنــدن دشــمن اشــه بــه انجــام رســانده اســت. 
ــوده و  ــر ب ــه، دادگ ــه اش ــزام ب ــا الت ــیر دوم ب ــن، اردش بنابرای
اکنــون شایســتة دریافــت فــره ایــزدی  از ســوی اهــورا مــزدا 

اســت.

جدول شماره ۱. نقش نیلوفر در ایران باستان

یخ
تار

از 
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 پی
ران

دو
۵. گوشواره زرین زیویه با 

نقش گل نیلوفر.
)URL7 :منبع(

۴. یک آویز صدفی با 
نقش نیلوفر از تمدن 

عیلام.
)URL7 :منبع( 

۳. در گنجینه ارجان نیز 
چندین آویز زرین به 
شکل نیلوفر دوازده پر 

وجود دارد. 
)URL7 :منبع(

۲. یک جام سنگی 
جیرفت نیز دسته‌ای از 
گل‌های نیلوفر شش پر 

نقش شده‌اند.
)URL7 :منبع( 

۱. نقش نیلوفر، 
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)URL7 :میلاد )منبع
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۱۰. نقش‌ نیلوفر در فرش 
پازیریک، ۲۵۲-۲۳۸ قبل 
از میلاد، محل نگهداری: 

موزه آرمیتاژ. 
)URL5 :منبع(

۹. نقش نیلوفر بر تکوک 
زرین هخامنشی، موزه 

ملی ایران. 
)URL8 :منبع(

۸. نیلوفر در دستان 
داریوش، تخت 

جمشید.
)URL10 :منبع( 

۷. نقش نیلوفر بر 
دیواره‌های تخت 

جمشید.
)URL7 :منبع( 

۶. نقش نیلوفر بر 
دیواره‌های تخت 

جمشید.
)URL9 :منبع( 
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در نقــش برجســت‌ة پیــروزی شــاپور اول بــر فرمانــدة رومــی، 
ــا  ــری، ب ــر در شــکل دیگ ــش نیلوف ــز، نق ــرب نی ــپ ع فیلی
ــط  ــزدی مرتب ــره ای ــری و ف ــه، دادگ ــی اش ــرة مفهوم زنجی
ــب  ــر اس ــر ب ــش نیلوف ــر دو نق ــن تصوی ــد. در ای می‌باش
شــاپور بــه گونــه‌ای تصویــر شــده کــه محــدودة او را 
ــاد او در چارچــوب اشــه را  ــا انقی ــد و گوی مشــخص می‌کن
تداعــی می‌کنــد. دو نقــش نیلوفــر دیگــر نیــز کــه بــه نظــر 

ــوان  ــه عن ــر ســینة او ب می‌رســد دچــار فرســایش شــده، ب
ــت.  ــته اس ــش بس ــر نق ــن تصوی ــای ای ــکارترین نماده آش
بنابرایــن شــاپور در حالــی تصویــر شــده کــه نصــرت الهــی 
از آن او بــوده و بــر ایــن اســاس بــر فرمانــده رومــی چیــره 
شــده اســت. از ســوی دیگــر نفــس ایــن عمــل شــاپور بیــان 

ــودن او اســت. دادگــر ب

ان
انی

اس
 س

ران
دو

۱۵.دست‌بافته ساسانی 
با مضامین فرُه ایزدی 
و نقش نیلوفر، منبع: 

)ایرانی ارباطی، خزایی، 
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۱۴.بشقاب نقره دوره 
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۱۳. نمایی از تاج و تخت 
شاهی در ظرف نقره 
ساسانی، قرار گیری 
نقش نیلوفر به عنوان 
پایه و ستون تخت 

شاهی، موزه متروپولیتن، 
 :1981 ,Harper( :منبع

)XVI
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ساسانی با تصویر اردشیر، 
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)URL6
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نقشة شهرهای ساسانی

در ادبیــات ساســانی، شــهر بــه اســتان، ایالــت و یــا 
ــوان  ــه عن ــون ب ــه اکن ــده و آنچ ــاق می‌ش ــرزمین اط س
شــهر تعریــف می‌شــود در ادبیــات ساســانی معــادل 
ــن  ــن مت ــد اســت، در ای ــل تأکی ــذا قاب ــوده ل ــتان ب شهرس
ــن  ــت. در ای ــر اس ــد نظ ــن آن م ــای امروزی ــه معن ــهر ب ش
دوران ضــرورت برقــراری نظــم اجتماعــی، دادگــری و 
ــی  ــوان یک ــه عن ــهر را ب ــی در آرمانش ــوی زندگ ــاً الگ نهایت
ــئون  ــی ش ــر تمام ــرده و ب ــرح ک ــن مط ــائل بنیادی از مس
ــانی  ــهرهای ساس ــة ش ــه نقش ــی از جمل ــی اجتماع زندگ
اثرگــذار بــود. در نتیجــه تناســب نقشــة شــهر بــا آرمانشــهر 
را می‌تــوان از موضوعــات اصلــی نظــام سیاســی و بــه 
فراخــور آن شهرســازی ساســانیان دانســت )دارا، صادقــی، 
ــروی از  ــا پی ــا ب ــد ت ــاش بودن ــان در ت 1400: ۱۰۷(. ایش
ــه  ــه ک ــن اندیش ــدة ای ــی و در هم‌تنی ــه آرمان ــه دو وج اش
ــود را محقــق کننــد.  ــی ب آرمانشــهر و شــاه فرهمنــد آرمان
دارای  آرمانشــهر، شهرســازی  گرفتــن  قــرار  الگــو  بــا 
ضرورت‌هــای مــادی و معنــوی مشــخصی بــود. بــر چنیــن 
معیــاری، نظــام معرفــت شــناختی ایرانشــهری، هــم هســتی 
و کالبــد شــهر کــه برقــرار کننــدة کنش‌هــای اقتصــادی و 
اجتماعــی بــوده و هــم نظــام اندیشــگانی حاکــم بــر شــهر 
ــی‌داد.  ــکل م ــهر ش ــکل آرمانش ــه و در ش ــده از اش را برآم
ــن  ــد، ضــرورت بنیادی ــری شــاهی فرهمن ــه دادگ ــری ک ام
ــای  ــی از بن‌مایه‌ه ــه یک ــداد14 ک ــه در وندی ــود. چنانک آن ب
اساســی اوســتا را شــکل داده و عمدتــا بــه مباحــث فقهــی 
ــای  ــرای بن ــی ب ــت، الزامات ــه صراح ــردازد ب ــی می‌پ و قانون
شــهر آرمانــی از ســوی اهورامــزدا بــه عنــوان وظیفــة 
جمشــید طــرح می‌شــود )مزداپــور و الونــد، ۱۳۹۱: ۵۸۱(. 
ــاره شــد، دوران ســلطنت اردشــیر  ــا آنچــه اش ــد ب در پیون
بابــکان اهمیــت ویــژه‌ای دارد. چــرا کــه او بــا هــدف تجدیــد 
ــه پیــش  ــوی ســلطنت الهــی، نظــام شــاهی ک ــه مین نمون
ازآن دســتخوش بــی نظمــی شــده بــود را بــه نظــم درآورد 
و دیــن و سیاســت را در کنــار هــم نهــاد )رضایــی‌راد، 
ــت  ــی و حکوم ــد خدای ــان او چن ۱۳۷۸ :۱۴۲و۱۴۳( در زم
ــده از هجــوم  ــه عنــوان معضلــی بجــا مان ملوک‌الطوایفــی ب
رومیــان، رخــت بربســت و جــای آن را ســامان نظــام مقتــدر 
مرکــزی گرفــت. همچنیــن دیــن زرتشــت بــه عنــوان دیــن 
رســمی تعریــف شــد )انصافــی و احمدونــد، 1398: 34(. در 
ــژه‌ای در نظــام  ــا تحــولات وی ــن دوران همــراه ب نتیجــه ای
ــن شــکل‌های  ــی از مهمتری ــه یک ــود ک ــران ب ــی ای اجتماع
ــوب  ــانی محس ــدد ساس ــهرهای متع ــاخت ش ــور آن س ظه
می‌شــود؛ شــهرهایی کــه بخشــی از مهمتریــن آن‌هــا دارای 

نقشــه مــدور اســت.

ــم  ــه منظ ــهر، نقش ــن آرمانش ــای بنیادی ــار ویژگی‌ه در کن
ــورت  ــه ص ــانی ب ــهرهای ساس ــدة ش ــرح ش ــش ط و از پی

مــدور و منظــم بــود )امیرحســینی، ۱۳۹۶: ۸(. کالبــد 
مــدور، شــهرها تصویــری از جهــان ســامانمند و نظــم یافتــة 
آرمانــی را شــکل‌می‌داد. چــرا کــه هســتی و آفرینــش الهــی 
در اندیشــة ایشــان شــکلی مــدور و منظــم داشــت. بنابرایــن 
ــدس  ــم مق ــور نظ ــی و تبل ــانی تجل ــدور ساس ــهرهای م ش
کیهانــی و نمونــه‌ای از آرمانشــهر دانســته می‌شــد. اجــزای 
ــه  ــزام ب ــده از الت ــز نمــادی قدســی و برآم ــن شــهرها نی ای
اشــه را تداعــی می‌کــرد. وجــود بــاغ در شــهرهای ساســانی 
ــن، معبــد تجســمی از کل کیهــان،  ــی از بهشــت زری تمثال
ــی از  ــد تمثال ــتون‌های معب ــک و س ــودی از فل ــد نم گنب

ــود. درختــان مقــدس و نمــاد برکــت‌آوری ب

ــه  ــوان ب ــکل، می‌ت ــره‌ای ش ــهرهای دای ــا ش ــه ب در رابط
شــهرهای دارابگــرد، اردشــیر خــوره، مــرو و تخــت ســلیمان 
اشــاره کــرد. دارابگــرد شــهر مــدوری اســت کــه قطــر آن دو 
و محیــط آن بــه شــش کیلومتــر میرســد. پیرامــون شــهر، 
خندقــی عمیــق وجــود داشــت کــه تــردد بــر روی آن بــه 
ــار دروازه شــهر صــورت  ــل چه ــل در مقاب ــار پ وســیله چه
ــه  ــت ک ــار دروازه داش ــهر چه ــن ش ــن ای ــت. بنابرای میگرف
ــه چهــار ســوی جهــان گشــوده می‌شــد. اردشــیر خــوره  ب
ــی  ــود کامل ــه نم ــت ک ــانی اس ــهر ساس ــر از ش ــی دیگ یک
ــه  ــهر ب ــن ش ــی ای ــد فیزیک ــت و کالب ــدور اس ــهر م از ش
صورتــی اســت کــه ایــن شــهر نیــز ماننــد شــهر دارابگــرد 
چهــار دروازه داشــت کــه بــه چهــار ســوی جهــان گشــوده 
می‌شــد؛ زیــرا جهــان چهــار بخــش دارد پــس بایــد شــهر 
بــه هــر چهــار ســمت اشــراف داشــته باشــد )مهــر آفریــن، 
۱۳۹۳ :۹۲-۹۳(. بــا توجــه بــه کیفیــت آثــار بــه جــا مانــده 
ــگاه اردشــیر  ــن اهمیــت و جای از اردشــیر خــوره و همچنی
بابــکان در ســامان‌یابی نظــام اجتماعــی دوران ساســانی، در 
ــه‌ای از  ــه عنــوان نمون ــه بررســی اردشــیر خــوره ب ادامــه ب

ــود. ــه می‌ش ــانی پرداخت ــدور ساس ــهرهای م ش

آثار شهر اردشيرخوره

شــهر اردشــيرخوره در زمــان اردشــيريکم و شــاپوريکم 
ســاخته شــد و در نهايــت در ســده ۱۰ و11.م متــروک 
شــد. مطابــق گــزارش مورخــان، شــهر اردشــيرخوره پــس 
از ســوي  .م(  )در ســال ۲۱۲-۲۱۱  کرمــان  تصــرف  از 
اردشــير يکــم ســاخته شــده اســت. منابــع گــزارش 
]اردوان چهــارم[  عليــه  بــر  »اردشــير  کــه  مي‌دهنــد 
شــورش کــرد و از دارابگــرد ]شــهري کــه ارگبــد آن 
ــتحکاماتي در  ــرد و اس ــت ک ــيرخوره حرک ــه اردش ــود[ ب ب
آنجــا ســاخت )Daryaee, 2010: 248(. شــهر اردشــيرخوره، 
دايــره‌اي شــکل و داراي قطــري برابــر بــا ۱۹۵۰ متــر 
اســت و بــه بيســت قســمت و تعــدادي خيابان‌هــاي 
شــعاعي تقســيم مي‌شــود. ديــوار اصلــي آن از خشــت 
قالبــي ســاخته شــده و داراي خندقــي بــه عــرض ۳۵ متــر
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بــوده اســت )حیــدری، ۱۴۰۱: ۱۶۷(. چهــار دروازه بــا 
قــرار  اصلــي  يکديگــر، در جهــات  از  فاصلــه يکســان 
گرفته‌انــد کــه شــهر را بــه چهــار بخــش تقســيم مي‌کنــد. 
هــر ربــع شــهر، پنــج شــعاع دارد و در مجمــوع شــهر داراي 
بيســت شــعاع متحدالمرکــز اســت )کیانــی، 1۳66: 76(. در 
ــل  ــه مح ــود دارد ک ــزي وج ــاي مرک ــهر، دايره‌ه ــز ش مرک
ســاخت بناهــاي مهــم شــهر بــوده اســت. بــر ایــن اســاس 
ــت  ــر اس ــابه گل نیلوف ــری مش ــهر، تصوی ــان ش ــر پ تصوی
)تصویــر ۱(. در مرکــز ایــن شــهر دو بنــا شــامل یــک بــرج 

ــوده اســت. ــورد توجــه پژوهشــگران ب ــال م ــک طرب و ی

بيشــتر مؤلفــان اســامي همچــون طبــري، اســتخري، 

مســعودي، ابن‌حوقــل، مقدســي، ابن‌بلخــي، مســتوفي، 
جيحوانــي، در توصيــف شــهر اردشــيرخوره یــک بنــای بــرج 
ماننــد را مــورد اشــاره قــرار داده و آن را طربــال خوانده‌انــد 
ــده  ــه عقي ــا ب ــن بن ــرد اي ــدری، ۱۴۰۱: ۱۶۷(. کارک )حی
ــوا15،  ــد: ديولاف ــان )همانن ــياحان و باستان‌شناس ــتر س بيش
ــوف20 (  ــرگ19 و ه ــدار18، واندنب ــر17، گ ــفلد16، رويت هرتس
ــم زاده  ــی، رحی ــت )ایمان ــوده اس ــادت ب ــرای عب ــی ب محل
ــاي  ــر فض ــي ديگ ــبی، ۱۳۹۵: ۱۰۱(. در پژوهش و طهماس
ــته‌اند  ــا دانس ــد آناهيت ــا معب ــط ب ــال را مرتب ــالاي طرب ب
)Mehr Afarin, 2013: 236(. بنابرایــن، مرکــز شــهر، نمــادی 
همبســته بــا آناهیتــا و نیلوفــر بــوده و همچــون گل نیلوفــر، 
محــل رویــش تفکــر دینــی و جایــگاه روح قدســی شــهر بــود.

.)URL1‌‌ :تصویر شماره ۱ نمای هوایی آثار بجای مانده از شهر ساسانی اردشیر خوره. )منبع

تخت‌نشــین نیــز دیگــر بنــای مــورد توجــه مورخــان بــوده 
اســت. ايــن بنــا در دايــرة ميانــي شــهر اردشــيرخوره و در 
فاصلــه ۱۵۰ متــری شمال‌شــرق منــار )طربــال( قــرار 
ــه  ــکويي ب ــز س ــتطيل در مرک ــع مس ــا مرب ــه بن دارد. نقش
ابعــاد ۸۲ و 66 متــر ســاخته شــده اســت )هرتســفلد، 
ــتخري و  ــون اس ــامي چ ــان اس ۱۳۵۵: ۱۵۳-۱۵۲(  مؤلف
ابن‌حوقــل تخت‌نشــين، را بــا نام‌هايــی چــون ايــوان، 
ــوان کياخــره )اســوتخري و ابون‌حوقــل( گنبــد کيرمــان  اي
و  )ايمانــی  داده‌انــد  قــرار  بررســی  مــورد  )ابن‌بلخــي( 
ــه  ــه ب ــگراني ک ــت، پژوهش ــران، ۱۳۹۵: ۹۷(. در نهای دیگ
ــی  ــوان مکان ــه عن ــد، آن را ب ــين پرداخته‌ان ــاي تخت‌نش بن
مقــدس بــرای عبــادت مــورد تحلیــل قرارداده‌انــد )هــوف، 
1366: ۸۱-۷۹(. بــر ایــن اســاس، شــهر اردشــيرخوره 
مــدور و خيابان‌هــا بــا شــعاع‌ها و دوايــر متحدالمرکــز، 

ــد.  ــکار می‌کن ــه را آش ــده از اش ــر آم ــي ب ــت قدس حکم
دايــره مرکــزي شــهر، مقدس‌تريــن مــکان و محــل ظهــور 
خــداي بــزرگ بــود. در دايــره مرکــزي، دو اثــر مشــهور بــه 
طربــال و تخت‌نشــين قــرار دارد. مطابــق انديشــه‌هاي 
ــز  ــرگ( در مرک ــرَه )تي ــوه تئَي ــاد ک ــال نم ــتايي، طرب اوس
جهــان و در ســرزمين ايرانويــج قــرار دارد، جايــي کــه از آن 
چشــمه‌هايي جــاري اســت )حیــدری، ۱۴۰۱: ۱۷۱(. عــاوه 
بــر تجلــی نظــم کــه تصویــری از نظــم مینــوی اســت، ایــن 
ــه در  ــود، چــرا ک ــری شــاه ب ــرای دادگ ــاری ب شــهرها معی
ــود  ــای آرمانشــهر ب ــی ایشــان بن ــش‌کاری اصل ــان خوی بنی
ــود را  ــری خ ــان دادگ ــش‌کاری، ایش ــه خوی ــل ب ــا عم و ب
محقــق ســاخته و شایســته دریافــت فــره ایــزدی و حمایــت 

ــد. ــر و شــر بودن ــرد خی قدســی در نب
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نتیجه‌گیری

ــل  ــه قاب ــن نتیج ــش، ای ــن پژوه ــؤال ای ــه س ــخ ب در پاس
ــه  ــر ب ــش نیلوف ــانی، نق ــه در دوران ساس ــت ک ــرح اس ط
ــی  ــرم زیبای ــن در ف ــی بنیادی ــه، الگوی ــاد اش ــوان نم عن
شناســانه و اجتماعــی بــوده اســت و محقــق کــردن آن بــا 
ــراه  ــزدی هم ــره ای ــرای کســب ف ــری و شایســتگی ب دادگ
ــه در  ــت ک ــت اس ــوع دارای اهمی ــن موض ــت. ای ــوده اس ب
چارچــوب اندیشــة سیاســی ایرانشــهری، دادگــری بــه 
معنــای عمــل بــر اشــه، فعلــی الــزام آور بــوده و تبلــور نقش 
نیلوفــر نیــز بــه عنــوان یــک قانــون و الگــوی اجتماعــی و 
ــوده اســت. نظــام  ــن دوران مطــرح ب زیبایی‌شناســانه در ای
ــوی  ــوان الگ ــه عن اندیشــة سیاســی ایرانشــهری، اشــه را ب
ــرد.  ــرح می‌ک ــر ط ــی فراگی ــی و قانون ــدس کیهان ــم مق نظ
ــه  ــاری در چارچــوب اش ــل و رفت ــر فع ــاس ه ــن اس ــر ای ب
درک می‌شــد و عمــل بــه اشــه بخشــی از خویشــکاری هــر 
ــف  ــری تعری ــوم دادگ ــا مفه ــه ب ــرد محســوب می‌شــد ک ف
می‌شــد و در صــورت دادگــری، شایســتة کســب فــره 
ــکل‌گیری  ــر ش ــتی، ب ــن درک از هس ــود. ای ــزدی می‌ب ای

ــور  ــه ط ــهری ب ــی ایرانش ــانه و اجتماع ــرم زیبایی‌شناس ف
توأمــان اثرگــذار بــوده اســت. از آنجــا‌ کــه نیلوفــر چــه بــه 
ــن  ــه لحــاظ فرمــی، نزدیــک تری لحــاظ مفهومــی و چــه ب
نمــاد بــه اشــه بــوده، ایــن فــرم بــه عنــوان الگــوی برگزیــدة 
زیبایی‌شناســی و فــرم نقشــة شــهرها بــه عنــوان مهمتریــن 
الگــوی اجتماعــی انتخــاب می‌شــود. بــر ایــن اســاس شــکل 
دادن بــه فــرم هنــری و همچنیــن فــرم اجتماعــی، مبتنــی 
بــر نقــش نیلوفــر بــه عنــوان نمــاد اشــه، عملــی دادگرانــه و 
الــزام آور بــوده و همچنیــن اعــام شایســتگی بــرای کســب 
فــره ایــزدی بــرای شــاهی دادگــر را نیــز بــه همــراه داشــت.

ــت‌ها پی‌نوش

1  Asha
2  Rta
3  Arta
4  RA
5  Amun
6  Hapi
7  Horus

جدول شماره ۳ چگونگی انطباق یافتن نظام اندیشگانی، اجتماعی و زیبایی شناسانه در دوران ساسانیان. )منبع: نویسندگان(

نظام زیبایی شناسانه نظام اجتماعی نظام اندیشگانی ردیف

 نقش نیلوفر در
 زیرپای میترا در

انتصاب اردشیر دوم

نقش نیلوفر در 
دوسوی شاپور اول

 شهر مدور
اردشیرخوره ادراک هستی‌شناسانه  شهر مدور دارابگرد

)بویس، ۱۳۹۲: ۴۳( ۱

۲

 انطبــاق فــرم زیبایــی شناســانه بــا نظــم درک
شــده از هســتی

 انطبــاق شــهر و فــرم اجتماعــی بــا نظــم درک
شــده از هســتی آرمانشهر ۳

طراحــی فرمــی واحــد بــا اســتفاده از اجزائــی 
ــل  ــی قاب ــه بخش‌‌های ــکل‌دهی ب ــز و ش متمای

تشــخیص

ــر  ــی ب ــرم اجتماعــی مبتن ــه ف شــکل دهــی ب
ــک  ــاس تفکی ــراد، براس ــخص اف ــدوده مش مح

خویشــکاری‌های مختلــف 
خویش‌کاری ۴

ــر شــکل‌گیری  ــرم بصــری مبتنــی ب اجــرای ف
ــای  ــونده در لایه‌ه ــرار ش ــای تک ــم فرم‌ه نظ

ــز متحدالمرک

بنــای شــهر منطبــق بــا ادارک اشــه و برقــراری 
نظــم اجتماعــی برمبنــای تحقــق نظم سلســله 
مراتــب و انســجام طبقــات در چارچــوب شــهر 

دادگری ۵

ــر شــر و  ــروزی ب وجــود آن در صحنه‌هــای پی
ــه عنــوان نمــاد اشــون  ــزدی، ب ــره ای کســب ف
ــه  ــا ک ــری او ب ــق دادگ ــاه و تصدی ــودن ش ب
ــد  ــام می‌کن ــدی او را اع ــتگی فرهمن شایس

ــوان  ــه عن ــهر، ب ــز ش ــاه در مرک ــری ش قرارگی
محــل ارتبــاط بــا آفریــدگار و محــور اجتمــاع، 
دادگــری،  و  اشــه  بــه  او  تعهــد  براســاس 
فرهمنــد  عنــوان شــاه  بــه  او  خوشــکاری 
ــهر و  ــدس ش ــم مق ــظ نظ ــا و حف ــی، بن آرمان

فرهمنــدی ســاکنین اســت.

شاه فرهصمند ۶
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8  Osiris
9  Nefertem
10  Agni
11  Lakshemi
12  Sarasoti
13  Papak
14  Vendidad

15  Deulofeu
16  Ernst Herzfeld
17  Reuter
18  André Godard
19  Vandenberg
 20  Houf
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●  اصغریــان بافنــده، فهیمــه؛ شــیخی، علیرضــا )9931(. تحلیــل ســاختار بصــری الهــه بــاروری و مضامیــن وابســته بــه آن در ایــران 
باســتان. پژوهش‌نامــه گرافیــک نقاشــی، 3)4(، 4 – 81.

●  اکبــری، پریســا؛ داداشــی، ایــرج )9931(. اشــه در مفهــوم اکمــال و ارتبــاط آن بــا هنــر، تأمــات فلســفی، 01)52(، 182-
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ــة  ــه فرهنگســتان ویژه‌نام ــر باورهــای اســطوره ای ایــران و هنــد، نام ●  الداغــی، آناهیتــا )۷۹۳۱(. تأثیــر گل نیلوفــر آبــی ب
)شــبه قــاره(، 8، ۳۲۱- ۶۳۱.

●  امیرحســینی، پرنیــا )۶۹۳۱(. تاثیــر عناصــر، شــکل و ســاختار شــهرهای ساســانی بــر شــهرهای اولیــة دورة اســامی، جنــدی 
شــاپور، ۳)۹(، ۱ - ۱۱.

ــات سیاســی زرتشــت.  ــر الهی ــدی ب ــانی؛ درآم ــد ساس ــت در عه ــن و دول ــجاع )8931(. دی ــد، ش ــی؛ احمدون ــی، مصطف ●  انصاف
رهیافت‌هــای سیاســی و بین‌‌المللــی، 11)1(، 43 – 75.

●  ایرانی ارباطی، غزاله؛ خزایی، محمد )6931(. نمادهای جانوری فرّه در هنر ساسانی. نگره، 21)34(، 92-81.
●  ایونس، ورونیکا )۵۷۳۱(. اساطیر مصر، ترجمة باجلان فرخی، تهران: اساطیر.

ــور در دوره ی ساســانیان و  ــگاه شــهر گ ــم زاده، محمدرضــا؛ طهماســبی، احســان )5931(. بررســی جای ــه؛ رحی ــی، نادی ●  ایمان
ــران، 6)11(، 601-19. ــی ای ــای باستان‌شناس ــی آن. پژوهش‌ه ــای میان ــرد بناه ــتی و کارک چیس

●  اوشیدری، جهانگیر )۱۷۳۱(. دانشنامة مزدیسنا، چاپ دوم، تهران: مرکز.
●  ایزدپرست، زیبا )۵۸۳۱(. گیاه لوتوس تا اسلیمی و ختایی، رهپویه هنرهای تجسمی، ۲)۱(، ۸۵ - ۱۶.

●  آخونــدی، زهــرا؛ افهمــی، رضــا؛ پورمنــد، حســن‌علی )۷۹۳۱(. مطالعــه تطبیقــی نمادهــا و نقــش مایــه هــای تزئینــی تخــت 
جمشــید و دژ اربونــی، پژوهــش در هنــر و علــوم انســانی، ۳)۰۱(، ۵۷ - ۷۸.

●  بلخــاری، حســن )۹۸۳۱(. نیلوفــر ایرانی،نیلوفــر بودایــی )بررســی موردی:نقــش نــگاره تاجگــذاری اردشــیر دوم در طــاق بســتان(، 
.۹۱-۵۲  ،)۶۱(۵ نگره، 

●  بویــس، مــری )۲۹۳۱(. منابــع مکتــوب دیــن زرتشــتی، ترجمــة شــیما جعفــری، تهــران: مرکــز دایــره المعــارف بــزرگ 
اســامی.

●  پورداود، ابراهیم )۲۴۳۱(. آناهیتا، پنجاه گفتار پورداود، بکوشش مرتضی گرجی، بی‌جا: بی‌نام.
●  حســنوند، محمــد کاظــم؛ شــمیم، ســعیده )3931(. بررســی نقشــمایه گل لوتــوس در هنــر مصــر، ایــران و هنــد. جلــوه هنــر، 

.04-22 ،)1(6
●  حیــدری، احمــد. )۱۰۴۱(. ســاخت شــهر اردشــیرخوره بــر پایــه اندیشــه‌ مَنْدَلـَـهْ‌ی اوســتایی-ودایی و ارتبــاط آن بــا خاســتگاه 

‎.671-361 ،)1(7 ،ــام ــش از اس ــران پی ــی ای ــتارهای باستان‌شناس ساســان. جس
●  دادگی، فرنبغ )۸۷۳۱(. بندهش، ترجمة مهرداد بهار، چاپ دوم، تهران: توس.

●  دارا، جلیــل؛ صادقــی، الهــه )0041(. تاثیــر آرمانشــهر بــر شــکل گیــری مفهــوم شــهر در دوران ساســانی. تحقیقــات تاریــخ 
اجتماعــی، 11)2(، 111-58.

●  رستم‌وندي، تقی )۸۸۳۱(. اندیشه ایرانشهري در عصر اسلامی، تهران: امیرکبیر.
●  رضایی‌راد، محمد )۸۷۳۱(. مبانی اندیشه سیاسی در خرد مزدایی، تهران: طرح نو. 

●  رجایی، فرهنگ )۳۷۳۱(. معرکه جهانبینی‌ها، تهران: شرکت انتشارات احیا کتاب.
●  رضــوی، اکرم‌الســادات؛ خواجــه گیــر، علیرضــا )۲۹۳۱(. بررســی نقــش نیلوفــر آبــی در هنــر ایــران باســتان و دوران اســامی، 

پژوهــش هنــر دانشــگاه اصفهــان، ۳)۶(، ۱۰۱ - ۱۱۱.
●  روشــنی، میثــم؛ کشــاورز افشــار، مهــدی )۲04۱(. ظهــور ســنت اندرزدهــی سیاســی در نــگاره دارا و رمــه دار، بوســتان ســعدی 

نســخه ۳۹۸ هجــری قمــری. جلــوه هنــر. ۵۱)۴(، ۶۶-۷۴.
●  روشــنی، میثــم؛ کشــاورز افشــار، مهــدی )3041(. مطالعــه آشــکارگی ضــرورت دادگــری در نــگاره کاخ خورنــق اثــر کمال‌الدیــن 

ــره. ۹۱)۰۷(، ۹۴۱- ۷۶۱. بهــزاد. فصلنامه نگ
●  ســنگاری، اســماعیل؛ کرباســی، علیرضــا )۶۹۳۱(. رابطــة مفاهیــم »فــرّه« و »خویشــکاری« براســاس متــون پهلــوی و کارکــرد 

اجتماعــی آنهــا در اندیشــة سیاســی ایــران باســتان. مجلــه مطالعــات ایرانــی، ۶۱)13(، 931-521.
●  طباطبایی، جواد )۹۹۳۱(. خواجه نظام‌الملک طوسی گفتار در تداوم فرهنگی، تهران: طرح نو.

ــه )9931(. نمادینگــی نیلوفــر آبــی، مضمــون مشــترک در پهنــه جغرافیــای  ●  غلامپــور درزی، فاطمــه؛ علــی اســماعیلی، عبدال
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ــان فارســی. 1)1(، 961 – 881. فرهنگــی عصــر هخامنشــی و ساســانی. مطالعــات زب
ــی،  ●  کشــاورز افشــار، مهــدي؛ طاووســی، محمــود؛ ضیمــران، محمــد )9831(. اندیشــه سیاســی ایرانشــهري در نگارگــري ایران
مطالعــه مــوردي: نــگاره بهــرام گــور و شــبانی کــه ســگش را بــه دار آویختــه اســت از خمســه نظامــی، مربــوط بــه دوره شــاه تهماســب 

صفــوي. نامــه هنرهــاي تجســمی و کاربــردي، شــماره6، 65-53.
●  کریستین سن، آرتور )۸۶۳۱(. ایران در زمان ساسانیان، ترجمة رشید یاسیمی. تهران: دنیای کتاب.

●  کیانی، محمدیوسف )۶۶۳۱(. شهرهاي ايران، ج ۲، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد، ۹۹-۵۷.
●  گیرشمن، رمان )۶۳۳۱(. ایران از آغاز تا اسلام، ترجمة محمد معین، چاپ نهم، تهران: علمی و فرهنگی.

●  فرقــدان، عاطفــه؛ هوشــیار، مهــران )۹۸۳۱(. بررســی تطبیقــی مفاهیــم گل نیلوفــر آبــی در ایــران، هنــد و مصــر، نقــش مایــه، 
.۸۵-۹۴ ،)۶(۳

●  مبینــی، مهتــاب؛ شــافعی، آزاده )۴۹۳۱(. نقــش گیاهــان اســاطیری و مقــدس در هنــر ساســانی )بــا تأکیــد بــر نقــوش برجســته 
و فلــزکاری(، جلــوه هنــر، ۷)۴۱(، ۵۴- ۴۶.

●  مزداپور، کتایون؛ الوند، حمیدرضا )۱۹۳۱( وندیداد، تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی.
●  مولوی، جلال الدین محمد بلخی )۸۷۳۱(. مثنوی معنوی، تهران: نشر علم.

●  موله، ماریان )۵۶۳۱(. ایران باستان، ترجمة ژاله آموزگار، تهران: توسن.
●  مهرآفرین، رضا )۳۹۳۱(. شهرهای ساسانی، تهران: سمت.

●  میــرزا پــور آل‌هاشــم، صدیقــه ســادات؛ محمــودی، ابوالفضــل )9931(. »اشََــه« در متــون اوســتایی، پژوهــش هــای هســتی 
شــناختی، 9)71(، ۵۹۱-۱۷۱.

ــی  ــادی، تهــران: مرکــز ایران ــتان، ترجمــة ســیف‌الدین نجــم آب ــران باس ــای ای ●  نیبــرگ، هنریــک ســاموئل )۵۵۳۱(. دین‌ه
ــا. ــه فرهنگ‌ه مطالع

●  واندنبرگ، لوئی )۸۶۳۱(. باستان شناسی ایران باستان، ترجمة عیسی بهنام، تهران: دانشگاه تهران.
●  هوف، دیتریش )۶۶۳۱(. شهرهای ایران، محمدیوسف کیانی، جلد۲، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.
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متـافتونومـی در عناویـن پیکتـوگـرافیک 
کتاب‌های تصویری کودک، بر اسـاس نظریۀ 

قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن

چکیده

زبــانِ عینــیِ تصویــر بــرای کــودک بیــش از زبــان انتزاعــیِ 
ــت‌های  ــن رو، گرافیس ــت؛ از همی ــل درک اس ــتار قاب نوش
ــر  ــاوه ب ــری ع ــاط بص ــور ارتب ــه منظ ــودک ب ــاب ک کت
تایپوگرافــی  در  پیکتوگرام‌هــا  از  جلــد  روی  تصویــرِ 
نشــانه‌هایی  پیکتوگرام‌هــا  می‌جوینــد.  بهــره  عنــوان 
ــد. بســامد  تصویــری هســتند کــه ســاده و فاقــد جزئیات‌ان
به‌کارگیــری اســتعارات و مجازهــای مرســلِ بصــری در 
ــن  ــاب ای ــت انتخ ــا عل ــک کتاب‌ه ــای پیکتوگرافی بازی‌ه
موضــوع بــرای پژوهــش اســت. قطــب مجــاز مبتنــی 
ــت و  ــینی( اس ــور همنش ــان )مح ــیِ زب ــور ترکیب ــر مح ب
ــور  ــیِ آن )مح ــور گزینش ــر مح ــی ب ــتعاره مبتن ــب اس قط
ــی  ــرداز ادب ــناس و نظریه‌پ ــن، زبان‌ش ــینی(. یاکوبس جانش
روس، بــا تأکیــد بــر تناظــر دو قطب مجــاز و اســتعاره، غلبۀ 
تنهــا یکــی از ایــن دو را در هنرهــای کلامــی و غیرکلامــی 
ــن در  ــد. ای ــر می‌دان ــینما( امکان‌پذی ــی و س ــد نقاش )مانن
ــس و  ــز، خوزن ــو، مت ــان، اک ــت، اولم ــه ژن ــت ک ــی اس حال
ــر متافتونومــی )یعنــی  دیگــر ســاختگرایان پسایاکوبســن ب
ــد. هــدف از  ــر همزیســتی مجــاز و اســتعاره( تأکیــد دارن ب
پژوهــش پیــش‌رو نه‌تنهــا اثبــات امــکان همزیســتی، بلکــه 
ــای  ــب در بازی‌ه ــن دو قط ــزی ای ــرورت هم‌آمی ــات ض اثب
ــر  ــۀ حاض ــتا، مقال ــن راس ــت. در همی ــک اس پیکتوگرافی
ــی  ــه چگونگ ــخ ب ــی پاس ــی در پ ــا روش تحلیلی‌توصیف ب
کتاب‌هــای  عناویــن  گرافیــکِ  در  متافتونومــی  رابطــۀ 
ــامل  ــه ش ــن مقال ــوردی ای ــای م ــت. نمونه‌ه ــودک اس ک
ــری  ــاب تصوی ــوان کت ــت عن ــای هف ــای جلده پیکتوگرام‌ه
گــروه ســنی »الــف« و »ب« اســت. نتیجــۀ پژوهــش 
ــرای  ــی ب ــه‌ای نامرئ نشــان می‌دهــد کــه مجــاز مرســل پای
اســتعاراتی اســت کــه در بازی‌هــای پیکتوگرافیــکِ عنــوان 

دیــده می‌شــوند.

ــرام،  ــی، پیکتوگ ــودک، تایپوگراف ــاب ک ــا: کت کلیدواژه‌ه
ــن ــازی، یاکوبس ــتعاری و مج ــای اس ــی، قطب‌ه متافتونوم
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در صنعــت نشــر، جلــد کتــاب یکــی از بســترهای تبلیغــی 
ــدان آن اســت.  ــد و خوان ــه خری ــرای تشــویق مخاطــب ب ب
ــر  ــه ب ــی ک ــی2ِ عناوین ــگ1 و تایپوگراف ــن رو، لترین از همی
ــی ســه  ــده می‌شــود، محــل تلاق ــا دی ــد کتاب‌ه بســتر جل
ــان و اقتصــادِ نشــر اســت. در بســیاری از  ــر، زب ــۀ هن مقول
ــای  ــن کتاب‌ه ــاقِ عناوی ــای خ ــا و تایپوگرافی‌ه لترینگ‌ه
ــرام  ــود. پیکتوگ ــتفاده می‌ش ــا3 اس ــودک از پیکتوگرام‌ه ک
ــه  ــت ک ــدون جزئیــات( اس ــری ب ــی )تصوی ــی کل آیکون
مفهومــی را در نهایــت ســادگی بــه مخاطــب انتقــال 
می‌دهــد. مثــا ممکــن اســت در تایپوگرافــی واژۀ »عشــق« 
به‌جــای دو نقطــۀ حــرف قــاف از پیکتوگــرامِ دو قلــبِ 
درهم‌تنیــده اســتفاده شــود. جانشــینی پیکتوگــرامِ دو 
قلــبِ درهم‌تنیــده، یــک بــازی پیکتوگرافیــک بــرای اشــاره 
بــه عشــقی دوطرفــه به‌شــمار می‌آیــد. ایــن پژوهــش 
بیــن  پلــی  به‌مثابــه  و  دارد  میان‌رشــته‌ای  رویکــردی 
ــی  ــد زبان ــی دو بع ــر تبان ــک، ب ــر گرافی ــی و هن زبان‌شناس
ــروه ســنی  ــای گ ــن پیکتوگرافیــک کتاب‌ه ــریِ عناوی و هن
ــد اســت  ــز اســت. یاکوبســن4 معتق ــف« و »ب« متمرک »ال
ــکان تحقــق دارد:  ــه دو شــیوه ام ــی ب کــه هــر عنصــر زبان
یکــی بــا برجســتگی قطــب مجــازی5ِ زبــان کــه بــر محــور 
ــا برجســتگی قطــب  مجــاورت6 اســتوار اســت و دیگــری ب
اســتعاری7ِ آن کــه قائــم بــر محــور مشــابهت8 اســت. برخــی 
ــن  ــی منتقدی ــه افراط ــنی از توج ــاختگرایان پسایاکوبس س
و  اســتعاره9  بــه  هنــر  فلســفۀ  پژوهش‌گــران  و  ادبــی 
تغافــل از نقــش پایــه‌ای و بسترســاز مجــاز مرســل10 انتقــاد 
ــی12 را در  ــاح متافتونوم ــس11 اصط ــی خوزن ــد. لوی کرده‌ان
ســال 1990 بــرای انــواع تعامــل مجــاز مرســل بــا اســتعاره 
ــادل انگلیســی  ــی از مع ــن اصطــاح ترکیب ــرد. ای ــداع ک اب
ــدف  ــت. ه ــی( اس ــاز13 )متونوم ــور( و مج ــتعاره )متاف اس
ــار،  ــرای نخســتین ب ــه ب ــن اســت ک از پژوهــش حاضــر ای
ــای اســتعاری  نقــش مجــاز مرســل را در شــکل‌گیری معن
مــورد  کــودک  کتاب‌هــای  عناویــن  پیکتوگرافی‌هــای 
ــه دو  ــه ب ــن مقال ــتا، ای ــن راس ــد. در همی ــرار ده ــه ق توج
ــک  ــن پیکتوگرافی ــد: 1- در عناوی ــخ می‌ده ــش پاس پرس
کتاب‌هــای کــودک، محــور همنشــینی14 و جانشــینی15 
ــتعاری  ــازی و اس ــای مج ــد؟ 2- قطب‌ه ــی دارن ــه نقش چ
زبــان در بســتر عناویــن پیکتوگرافیــک چگونــه بــا یکدیگــر 

تعامــل می‌کننــد؟

روش پژوهش

داده‌هــا بــه روش کتابخانــه‌ای گــردآوری شــده و روش 
اســت. جامعــۀ هــدف،  توصیفــی  تحلیلــی-  پژوهــش 
کتاب‌هــای تصویــریِ دارای عناویــن پیکتوگرافیــک در 
ــۀ آمــاری شــامل  گــروه ســنی »الــف« و »ب« اســت. نمون

ــت  ــی اس ــای پیکتوگرافیک ــوان از کتاب‌ه ــک عن ــی و ی س
ــی  ــن تألیف ــم از عناوی ــد )اع ــی فارســی دارن ــه تایپوگراف ک
کتاب‌هایــی  از  نیــز  عنــوان  دوازده  و  ترجمــه‌ای(  یــا 
کــه دارای تایپوگرافی‌هــای انگلیســی هســتند. جامعــۀ 
ــدای  ــده از ابت ــای منتشرش ــه کتاب‌ه ــدود ب ــاری مح آم
ــت.  ــای 1402 )2023( اس ــا انته ــال 1392 )2013( ت س
ــش  ــی و پژوه ــدِ غیراحتمال ــه روش هدفمن ــری ب نمونه‌گی
ــت.  ــه اس ــام گرفت ــوردی16 انج ــۀ چندم ــاس مطالع ــر اس ب
ــا اســتفاده  ــه ب ــن اســت ک ــوردی ای ــۀ چندم هــدف مطالع
از تکــرار و مقایســۀ چنــد نمونــه بــه ســاختار نظــری 
 ,Eriksson and Kovalainen( ــد ــت یاب ــر دس تعمیم‌پذی
2008(. مطالعــۀ چندمــوردی بــر منطــق نمونه‌گیــری 
تکیــه نمی‌کنــد؛ از همیــن رو تعــداد نمونه‌هــا حائــز 
ــر روش  ــی ب ــه مبتن ــت )Yin, 1994(؛ چراک ــت نیس اهمی
ادامــه  تــا جایــی  نمونه‌گیــری  یعنــی  اســت.  اشــباع 
افزونگــی  جدیــد،  نمونه‌هــای  افزایــش  کــه  می‌یابــد 
اطلاعــات را بــه همــراه نداشــته باشــد. ایــن نــوع پژوهــش 
ــری  ــدرت تعمیم‌پذی ــوردی ق ــات تک‌م ــه مطالع ــبت ب نس
 :2010 ,Mills; Durepos and Wiebe( بیشــتری دارد 
583(. در ادامــه، تایپوگرافــی )یــا لترینــگِ( هفــت عنــوان 
از نمونه‌هــا به‌صــورت مبســوط توضیــح داده می‌شــود. 
انتخــاب ایــن هفــت عنــوان از میــان چهــل و ســه عنــوان 
نمونــۀ مــورد پژوهــش بــر پایــۀ ترجیــح خاصــی نیســت و 
هــر کــدام از ســایر نمونه‌هــا نیــز می‌توانســتند نامــزد ایــن 

ــند. ــل باش تحلی

پیشینۀ پژوهش

ــز دو  ــث تمای ــان بح ــی زب ــف زایای ــرای توصی ــن ب یاکوبس
ــه »ترکیــب17« و »گزینــش18« را مطــرح  رابطــه موســوم ب
می‌کنــد. پیــش از او سوســور19 بــا وضــع دو اصطــاحِ 
»محــور همنشــینی« و »محــور متداعــی20« بــه تمایــز ایــن 
دو رابطــه اشــاره کــرده بــود؛ امــا یاکوبســن خــود می‌گویــد 
ــو  ــت میک ــز ســخن گف ــن تمای ــه از ای نخســتین کســی ک
کرژوفســکی21، زبان‌شــناس لهســتانی، بــود در مقالــه‌ای بــا 
ــه هماننــدی«  ــه دو گون ــر، اســتوار ب ــه هن ــوان »دو گون عن
 .)Jacobson & Pomorska,  1983,  125  -135(
ــار بیمــاران  در ســال 1965 یاکوبســن ضمــن بررســی رفت
زبان‌پریــش22، در مقالــۀ »دو ســویۀ زبــان و دو گونــه 
زبان‌شــناختیِ  تمایــز  توجیــه  بــرای  زبان‌پریشــی« 
دو رابطــۀ مذکــور شــواهدی پزشــکی ارائــه می‌دهــد 
)احمــدی، 1388: 80-81(؛ ســپس در مقالــۀ »رئالیســم در 
هنــر«، از تناظــر میــان دو فراینــد »ترکیــب« و »گزینــش« 
ــرای سبک‌شناســی  ــتعاره« ب ــاز« و »اس ــا دو قطــب »مج ب
ــا  ــد؛ مث ــتفاده می‌کن ــری اس ــی و هن ــی ادب و گونه‌شناس
ــر  ــی ب ــه‌ای مبتن ــر گون ــی تصاوی ــر توال ــینما را به‌خاط س
مجــاز و فراینــد ترکیــب می‌دانــد و شــعر را گونــه‌ای 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن
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مبتنــی بــر اســتعاره و فراینــد گزینــش. از همیــن رو، رولان 
بــارت23، یاکویســن را پیشــگام به‌کارگیــری اســتعاره و 
ــد لاج24 در  ــد. دیوی ــی می‌دان ــای فراکلام مجــاز در قلمروه
مقالــۀ »زبــان ادبیــات داســتانی نوگــرا، اســتعاره و مجــاز« 
ــل  ــز قائ ــد راوی تمای ــان و مقاص ــبک بی ــن س )1397( بی
ــرای  ــندۀ نوگ ــس25 نویس ــت لارن ــد اس ــود. لاج معتق می‌ش
رمــان زنــان عاشــقLawrence( 26, 1921(، نثــر داســتان 
را بــا ســبکی اساســا مجــازی نوشــته اســت؛ چراکــه »هــر 
ــی  ــراف قبل ــارت و پاراگ ــا از عب ــراف نوع ــارت و پاراگ عب
در  کلمــات  امــا  67(؛   :1397 )لاج،  می‌شــود«  ناشــی 
ــاوت  ــی متف ــار معنای ــر ب ــن اینکــه تکــرار می‌شــوند، ه عی
ــت  ــا در خدم ــن رو تکراره ــد و از همی ــی می‌کنن را تداع
مقاصــد اســتعاری‌اند. بنابرایــن لاج بــه امــکان حضــور 
همزمــانِ هــر دو قطــب مجــازی و اســتعاری در متــن 
)البتــه نــه امــکان حضــورِ همزمــان در یــک ســطح، بلکــه 
ــد؛  ــفِ ســبک و کارکــرد( اشــاره می‌کن در دو ســطح مختل
ــردی  ــطح کارک ــم از س ــطح )اع ــر س ــان در ه ــا همچن ام
یــا ســبکی( قائــل بــه تســلط اجتناب‌ناپذیــر یکــی از 
ــت  ــۀ »ماهی ــان27 در مقال ــتیفان اولم ــت. اس ــا اس قطب‌ه
صــور خیــال« )1964( بــه تفــاوت مجــاز و اســتعاره توجــه 
ــاد کــرده  ــای معاصــر انتق ــگاری اســتعاره در دنی و از برتران
ــر از  ــتعاره را متأث ــی اس ــدرت اقناع ــری و ق ــت. او برت اس
مجــاز مرســل می‌انــگارد. اولمــان در بررســی صــور خیــال 
ــل  ــاز مرس ــتعاره از مج ــازی اس ــت28، جداس ــار پروس در آث
ــر،  ــد )کال ــر می‌خوان ــزی را امکان‌ناپذی ــۀ حس‌آمی در آرای
ــو  ــان30 و اومبرت ــل دوم ــت29، پ ــف(. ژرار ژن 1388: 339 ال
اکــو31 از دیگــر خواننــدگان پروســت هســتند کــه بــه نقــش 
ــات  ــتعاره التف ــت اس ــکیل و دریاف ــل در تش ــاز مرس مج
داشــته‌اند. خوزنــس )1990(  بــا رویکــرد زبان‌شناســی 
شــناختی بــر متافتونومــی )تعامــل انــواع اســتعاره و مجــاز( 
تأکیــد داشــته اســت. رویــز دمنــدوزا ایبانــز32 و همکارانــش 
)2000; 2001( رابطــۀ برهم‌کنشــی اســتعاره و مجــاز 
را به‌لحــاظ زبان‌شناســی شــناختی بــه چهــار دســته 
موســوم بــه »بســط مجــازی در مبــدأ اســتعاری«، »بســط 
مجــازی در مقصــد اســتعاری«، »تقلیــل مجــازی در مبــدأ 
اســتعاری« و »تقلیــل مجــازی در مقصــد اســتعاری« 
ــژه‌ای  ــته‌بندی وی ــن، دس ــر ای ــاوه ب ــرده و ع ــیم ک تقس
از ســطح پیچیدگــی اســتعاره‌ها و مجازهــا نیــز ارائــه 
ــز را  ــد. ســوبرینو33 )2016( دســته‌بندی دمنــوزا ایبان داده‌ان
ــای  ــی برهم‌کنش‌ه ــال و از برخ ــات، اعِم ــوزۀ تبلیغ در ح

کم‌کاربردتــر چشم‌پوشــی کــرده اســت.

یکــی از نخســتین مقالاتــی کــه قطب‌هــای مجــازی و 
ــه  ــه کار گرفت ــر ب ــروی هن ــن را در قلم ــتعاری یاکوبس اس
اســت، مقالــۀ رانــدا دوبرینــک34 )1980(  بــا عنــوان »شــعر 
ــت«  ــه مگری ــی‌های رن ــاز در نقاش ــتعاره و مج ــری: اس بص

ــن36 )1993(   ــدی35 و آمّ ــد، بران ــدی بع ــت. چن ــوده اس ب
نیــز بــا رهیافــت یاکوبســن مقالــۀ »فراســوی شــبیه و ماننــد 
در تصاویــر: مجــاز و اســتعاره در برخــی از هنرهــای اخیــر« 
ــه، فورســویل )2002; 2023(  ــد. در ادام را منتشــر کرده‌ان
ــه  ــری ارائ ــای تصوی ــرای آرایه‌ه ــه‌ای ب ــته‌بندی پنج‌گان دس
داده اســت کــه چهــار نــوع از آن )موســوم بــه اســتعاره‌های 
ــی(  ــه، و تصویری-کلام ــری، یکپارچ ــری، دوتصوی تک‌تصوی
ــوع از آن  ــک ن ــت و ی ــینی اس ــور جانش ــر مح ــی ب مبتن
)موســوم بــه تشــبیه تصویــری( مبتنــی بــر محور مجــاورت.

در ایــران پژوهش‌هــای زیــادی بــا رویکــرد قطب‌هــای 
اســتعاری و مجــازی انجــام شــده اســت؛ امــا پژوهشــگران 
ایرانــی عمومــا از حصــار نظریــۀ مجــاز و اســتعارۀ یاکوبســن 
ــش غلبــۀ  بیــرون نیامده‌انــد. یعنــی تنهــا در پــی نمای
ــک  ــبک ی ــازی در س ــا مج ــتعاری ی ــب اس ــی از دو قط یک
نویســنده یــا شــاعرند و هیچ‌کــدام بــه نظریه‌هــای مرتبــط 
ــی  ــب التفات ــن دو قط ــودن ای ــل ب ــزی و مکم ــا هم‌آمی ب

نداشــته‌اند.
ــی  ــود، تایپوگراف ــۀ خ ــی از مقال ــر )1402( در بخش زنجانب
محورهــای  منظــر  از  را  کــودک  کتاب‌هــای  عناویــن 
اســت.  کــرده  تقســیم‌بندی  همنشــینی  و  جانشــینی 
ــه‎ای  ــز در مقال ــودی )1400( نی ــاری و محم ــادری جویب ق
ــتعارات و  ــن، اس ــا آرای یاکوبس ــر ب ــه ب ــا تکی ــی، ب همایش
ــب در پوســترهای مهــدی  ــوان عنصــر غال ــا را به‌‌عن مجازه
ــۀ  ــد. دو مقال ــی کرده‌ان ــی بررس ــا عابدین ــعیدی و رض س
پژوهش‌هایــی  معــدود  از   )1397( و   )1399( آقابابایــی 
اســت کــه هــم بــه قطب‌هــای مجــازی و هــم بــه 
ــندۀ  ــا نویس ــت؛ ام ــرده اس ــه ک ــتعاری توج ــای اس قطب‌ه
آن نیــز همزیســتی اســتعاره و مجــاز را مطمــح نظــر قــرار 
ــن‌تر،  ــی روش ــا را. به‌عبارت ــزی آنه ــه هم‌آمی ــت؛ ن داده اس
ــی و تعــداد آرایه‌هــای مجــاز  ــه فراوان ــا اســتناد ب ایشــان ب
و اســتعاره در ده بیــت از اشــعار بیــدل و صائــب و مقایســۀ 
ــت  ــده اس ــی ش ــی مدع ــی دورۀ گورکان ــد نقاش ــا چن آن ب
ــتند و  ــراز هس ــه هم‌ت ــن دو آرای ــاری ای ــاظ آم ــه به‌لح ک
ــددی  ــری ع ــری برت ــر دیگ ــک ب ــی هیچ‌ی ــاظ فراوان به‌لح
نقــص  چنــد  ایرانــی،  پژوهش‌هــای  اکثــر  در  نــدارد. 
روش‌شــناختی مشــترک وجــود دارد: نخســت اینکــه، 
ــا  ــا اســتعارۀ( یاکوبســن ب اگرچــه مدعــی تفــاوت مجــاز )ی
مجــاز )یــا اســتعارۀ( ادبــی هســتند؛ امــا در عمــل همچنــان 
اســتعاره و مجازهــای ادبــی را مطمــح نظــر قــرار می‌دهنــد؛ 
دوم اینکــه، ذهنیتشــان از اســتعاره و مجــاز، ذهنیتــی ادبــی 
ــی آنچــه را در محــور جانشــینی  ــن رو گاه اســت؛ از همی
)قطــب اســتعاری( قــرار دارد در محــور همنشــینی )قطــب 
ــان  ــل آماریش ــه تحلی ــد و درنتیج ــی می‌کنن ــازی( تلق مج
ــزرگ  ــا همیــن اشــتباه ظاهــرا کوچــک، دچــار آســیب ب ب
ــی،  ــرار واج ــی )1397( تک ــۀ آقابابای ــا مقال ــود. مث می‌ش
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ســجع و قافیــه را به‌عنــوان قطــب مجــازی بــه شــمار آورده 
ــه  ــا مجــازی را ب ــه، تســلط اســتعاری ی اســت، ســوم اینک
ــی کــه تســلط  ــی آمــاری تقلیــل می‌دهنــد؛ درصورت فراوان
ــر  ــه تعــداد و بســامد اســتعاره و مجــاز در اث ــم ب ــا قائ صرف
نیســت. مثــا در مصــراع »مــن کــه شــبها، ره تقــوا زده‌ام بــا 
دف و چنــگ« به‌لحــاظ فراوانــی فقــط ســه تــا صــدای »آ« 
ــن تســلط  ــی »آ« در آن تســلط دارد و ای ــا هجاآرای دارد ام
ــراع  ــا در مص ــن هج ــیِ ای ــع وزن ــود از موض ــی می‌ش ناش
فــوق، ماهیــت زبانــی و آکوســتیک صــدای »آ«، فراوانــی و 
توزیــع صــدای »آ« در زبــان فارســی و تقابــل و تعامــل آن 
ــا پــس از اینکــه  ــا حــروف مجــاورش؛ چهــارم اینکــه، آی ب
ــاب  ــه انتخ ــدل را ک ــد بی ــاعری مانن ــعار ش ــت از اش ده بی
ــتعاره‌ها  ــام اس ــه تم ــوید ک ــی ش ــد مدع ــد، می‌توانی کردی
ــل  ــۀ تحلی ــوان پای ــت را به‌عن ــر بی ــل ه ــای داخ و مجازه
ــص  ــن نق ــه همی ــیده‌اید؟ البت ــرون کش ــود، بی ــاری خ آم
ــود.  ــده می‌ش ــز دی ــن نی ــودِ یاکوبس ــل خ ــیوۀ تحلی در ش
ــن«  ــی یاکوبس ــل بوطیقای ــۀ »تحلی ــر در مقال ــان کال جانات
)1388: 87-111 ب(، نشــان می‌دهــد کــه یاکوبســن 
آمارســازی‌های  از  تحلیــل  بــرای   )1973 ,Jacobson(
ســلیقه‌ای در شــمارش عناصــر هنــری ابایــی نــدارد. 
ــر37،  ــا«ی بودل ــل شــعر »ماخولی ــای تحلی یاکوبســن در اثن
بــا صفت‌انــگاریِ برخــی قیدهــا، طبقــۀ صفــت را گســترش 
ــۀ  ــای ملکــی را از طبق ــر، صفت‌ه ــی دیگ ــد؛ از طرف می‌ده
ــرای ادعــای  ــا بدیــن طریــق ب صفت‌هــا حــذف می‌کنــد؛ ت
ــواهدی  ــور ش ــعر مذک ــاختار ش ــاری در س ــای آم تقارن‌ه

ــد. ــه نمای ارائ

ــتی  ــا همزیس ــه تنه ــت ک ــن اس ــر ای ــۀ حاض ــوآوری مقال ن
قطب‌هــای مجــاز و اســتعاره را مدنظــر قــرار نــداده اســت؛ 
بلکــه بــر جدایی‌ناپذیــری و به‌ویــژه نقــش بسترســاز و 
پنهــان مجــاز در دریافــت و تشــکیل اســتعاره تمرکــز کــرده 
ــارۀ  ــش درب ــر نخســتین پژوه ــۀ حاض ــاوه، مقال اســت؛ بع
قطب‌هــای مجــازی و اســتعاری در لترینــگ و تایپوگرافــی 

اســت.

مبانی نظری

روابط جانشینی و همنشینی
الــف( محــور همنشــینی: »رابطۀ همنشــینی در اصــل رابطۀ 
موجــود میــان واحدهایــی اســت کــه در ترکیــب بــا یکدیگر 
قــرار می‌گیرنــد و واحــدی را از ســطح بالاتــر تشــکیل 
ــینی  ــا همنش ــوی، 1383: 27-28(. مث ــد« )صف می‌دهن
واژۀ  بــه تشــکیل  واج »ح«، »س« و »ن« منجــر  ســه 
ــی  ــی همنشــینی ســه واحــد زبان »حســن« می‌شــود. یعن
ــر )واژه(  ــی در ســطح بالات ــک واحــد زبان ــه ی ــه واج( ب )س
می‌انجامــد. همچنیــن همنشــینی ســه واژۀ »حســن«، 
ــن  ــۀ »حس ــکل‌گیری جمل ــث ش ــورد« باع ــیب« و »خ »س

ســیب خــورد« می‌شــود. به‌عبارتــی دیگــر، مجــاورت ســه 
واژه بــه تشــکیل یــک جملــه )یــک واحــد زبانــی در ســطح 
بالاتــر( می‌انجامــد. یاکوبســن )1963( بــه همنشــینی 
در زنجیــرۀ زبــان و گفتمــان، »مجــاورت جایگاهــی38« 
ــی«  ــاورت معنای ــی »مج ــان واقع ــینی در جه ــه همنش و ب
همنشــینی  بنابرایــن   .)102  :1395 )متــز،  می‌گویــد 
ــورد«  ــد »حســن«، »ســیب« و »خ ــی )مانن عناصــری زبان
ــک  ــای »ح«، »س« و »ن« در ی ــا واج‌ه ــه ی ــک جمل در ی
ــینی  ــت و همنش ــی اس ــاورت جایگاه ــوع مج ــه( از ن کلم

ــی. ــوع مجــاورت معنای ــوان، از ن ــا ســر حی شــاخ ب
ــرد  ــای زبان‌شــناختی، کارب ب( محــور جانشــینی: در نقده
اصطــاح  از  مرســوم‌تر  جانشــینی«  »محــور  اصطــاح 
یاکوبســنی »گزینــش« و سوســوریِ »متداعــی« اســت. بــه 
ــا  ــی دقیق ــوی منظــور سوســور از رابطــۀ متداع ــۀ صف گفت
ــع رابطــۀ  همــان رابطــۀ جانشــینیِ مرســوم نیســت. درواق
متداعــی اعــم از رابطــۀ جانشــینی اســت )صفــوی، 1383: 
28(. رابطــۀ جانشــینی قابلیــت جایگزینــیِ واحدهــای 
ــۀ »حســن ســیب را خــورد«،  ــا در جمل ــی اســت. مث زبان
از  می‌تــوان  جملــه  نهــاد  به‌عنــوان  حســن  به‌جــای 
»حســین«، »شــهردار تهــران«، »گاو« نیــز اســتفاده کــرد 
و  »علــف«  »اراضــی«،  »آب«،  از  »ســیب«  به‌جــای  و 
ــالا کشــید«، »بلعیــد«.  به‌جــای »خــورد« از »نوشــید«، »ب
ــی  ــطح زبان ــر س ــین« از نظ ــن« و »حس ــه »حس اول اینک
هــر دو در ســطح واژه هســتند و جانشــینی آنهــا بــه ســطح 
ــه نمی‌انجامــد. دوم اینکــه واحدهــای  ــری ماننــد جمل بالات
ــد.  ــی مذکــور به‌صــورت بالقــوه امــکان جانشــینی دارن زبان
یعنــی برخــاف رابطــۀ دو کلمــۀ »حســن« و »ســیب« کــه 
ــاور  ــد مج ــه‌ای واح ــد در جمل ــل می‌توانن ــورت بالفع به‌ص
ــان  ــین« همزم ــن« و »حس ــند، واژگان »حس ــر باش یکدیگ
ــور  ــتر مح ــع، بس ــد. درواق ــور ندارن ــت ظه ــه قابلی در جمل
ــار39« اســت و بســتر محــور جانشــینی،  همنشــینی، »گفت
»زبــان«. زبــان بســتری امکانــی بــرای بیــان اســت و 
گفتــار، تحقــق عینــی و وقــوعِ بالفعــلِ آن امــکان. بــه بیانــی 
ــا  ــود ی ــارج می‌ش ــان خ ــه‌ای از ده ــی جمل ــاده‌تر، وقت س
ــطحی  ــار« در س ــکل »گفت ــه ش ــان ب ــود، زب ــته می‌ش نوش
ــد و وقتــی دنبــال کلمــات مناســبی  فــردی فعلیــت می‌یاب
ــوۀ  ــوز در بســتر بالق ــم، هن ــه‌ای می‌گردی ــان جمل ــرای بی ب
زبــان و در ســطحی جمعــی دســت و پــا می‌زنیــم و جملــۀ 
ــرّد  ــوع و تف ــکان وق ــاری ام ــکل گفت ــن ش ــه چندی ــا ب م
ــرد،  ــا شــکل نمی‌گی ــا در ســطح معن دارد. جانشــینی الزام
می‌توانــد در ســطح صــوری و آوایــی باشــد. مثــا جانشــینی 
حــرف »م« و »د« امــکان کاربــرد دو واژۀ »دزد« و »مــزد« 

ــد. ــان می‌ده ــور زب ــه گویش را ب

قطب‌های استعاری و مجازی
یاکوبســن در مطالعــۀ بیمــاران زبان‌پریــش متوجــه دو 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن
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اختــال زبانــی متفــاوت شــد. یــک گــروه اختــال مجاورت 
ــال  ــروه اخت ــک گ ــتند و ی ــینی( داش ــور همنش )در مح
ــال  ــه اخت ــانی ک ــینی(. کس ــور جانش ــابهت )در مح مش
مشــابهت دارنــد، تشــابه را درک نمی‌کننــد. از همیــن 
ــت.  ــن اس ــان ناممک ــز برایش ــتعاره نی ــری اس رو، به‌کارگی
کســانی کــه اختــال مجــاورت دارنــد، از ترکیــب و تجزیــۀ 
ــا  ــدی، 1383: 63(. مث ــد )احم ــی ناتوان‌ان ــای زبان واحده
ــو«  ــب »آبلیم ــۀ واژۀ مرک ــه تجزی ــل ب ــا توس ــد ب نمی‌توانن
بــه دو واژۀ »آب« و »لیمــو« پــی بــه معنــای آن ببرنــد. ایــن 
ــان  ــی برایش ــای زبان ــله‌مراتبی واحده ــاط سلس ــراد ارتب اف
غیرقابــل درک اســت. بنابرایــن در به‌کارگیــری مجاز مرســل 
ــه درک رابطــۀ  ــاز ب ــه مجــاز مرســل نی ــد. چراک درمی‌مانن
سلســله‌مراتبیِ جــز بــه کل دارد. در زبــان طبیعــی هــر دو 
فراینــد گزینــش )قطــب اســتعاری زبــان( و ترکیــب )قطــب 
ــبک  ــواره در س ــا هم ــد؛ ام ــا فعال‌ان ــان( دائم ــازی زب مج
گفتــاری هــر گویشــور زبــان، یکــی از ایــن دو فراینــد غالــب 
اســت )یاکوبســن، 1397: 39-40(. هــر یــک از دو فراینــد 
مشــابهت )قطــب اســتعاری( و مجــاورت )قطــب مجــازی( 
ــی،  ــواژی، واژگان ــی )تک ــف کلام ــطوح مختل ــا در س نه‌تنه
ــه  ــد؛ بلک ــکان حضــور و تســلط دارن ــی( ام نحــوی و عبارت
امــکان تســلط هــر یــک از ایــن دو در نظام‌هــای نشــانه‌ای 
غیرکلامــی نیــز وجــود دارد؛ مثــا در نقاشــی کوبیســم بــا 
ــات، قطــب مجــازی  ــۀ کنای ــه برجســتگی مجموع توجــه ب
غالــب اســت و در نقاشــی سوررئالیســت، قطــب اســتعاری 

)یاکوبســن، 1380: 119-117(.
ــی  ــی تأویل هــم مجــاز مرســل و هــم اســتعاره رهیافت‌های
ــز  ــر رم ــلِ اســتعاری ب در معناســازی هســتند؛ لیکــن تأوی
ــر زمینــۀ پیــام. تأویلــی  اســتوار اســت و تأویــل مجــازی ب
کــه بــه رمــز بــاز می‌گــردد بــه دلیــل شــباهت میــان مــوردِ 
تأویــل و موضــوع، شــکل می‌گیــرد و دلالتــی ضمنــی 
ــه  ــاز می‌گــردد، ب ــه زمینــه ب دارد. آن مــورد تأویلــی کــه ب
ــاس نســبتی  ــر اس ــر )ب ــر دیگ ــا عناص ــواری ب ــل همج دلی
ــی دارد  ــح معنای ــت صری ــرد و دلال ــکل می‌گی ــی( ش درون
ــی از  ــاز، جایگزین ــع مج ــدی، 1383: 62-64(. درواق )احم
ــاس41،  ــت40، تم ــل جزئی ــده )مث ــاطِ درک‌ش ــق ارتب طری
ــت.  ــی44( اس ــت و معلول ــۀ عل ــه43، رابط ــی42، زمین نزدیک
و  رایج‌تریــن مجازهــا در هنرهــای تجســمی جزئیــت 
ــک  ــای ی ــژه( به‌ج ــی )اب ــز عین ــک چی ــی ی ــز جایگزین نی
ــی اســکلت  ــا جایگزین ــز انتزاعــی )ســوبژه( اســت، مث چی
ــرگ  ــرگ. رابطــۀ اســکلت و م ــی م ــوم انتزاع به‌جــای مفه
رابطــۀ علــت و معلــول اســت؛ از همیــن رو جایگزینــی آنهــا 

مَجــاز به‌شــمار می‌آیــد.
اســتعاره، جایگزینــی از طریــق شــباهتِ درک‌شــده اســت، 
ــی  ــوم انتزاع ــای مفه ــوش به‌ج ــمع خام ــت ش ــل عینی مث
ــاز و  ــا مج ــد؛ ام ــد می‌کن ــباهت تأکی ــر ش ــر ب ــرگ. هن م
ــود  ــری نم ــر هن ــک اث ــد در ی ــان می‌توانن ــتعاره همزم اس

.)100-99  :1993  ,Brandi & Ammann( بیابنــد 
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ــه دلیــل اینکــه مبتنــی  دیویــد لاج برخــی اســتعاره‌ها را ب
ــف«  ــتعاره‌های ضعی ــتند، »اس ــاز( هس ــاورت )مج ــر مج ب
می‌خوانــد. در اولیــس45 اثــر جویــس46 )1922(، شــخصیت 
ــری دارد  ــارۀ دخت ــن درب ــیال ذه ــی س ــوم47 واگویه‌های بل
کــه خدمتــکار همسایه‌شــان اســت. بلــوم در مغــازۀ قصابــی 
تــوی صــف گوشــت، پشــت ســر ایــن دختــر ایســتاده اســت 
و سوســیس خریــدن او را نــگاه می‌کنــد. سوســیس‌ها 
شــبیه انگشــت‌های صورتــی قصــاب اســت. اســتعارۀ 
ــای »انگشــتان قصــاب«  ــی« در معن »سوســیس‌های صورت
قبــل از اینکــه بــر پایــۀ شــباهت ظاهــری هــر دو باشــد، بــر 
اســاس همجــواری اســت. چراکــه قصــاب در حال گذاشــتن 
ــا  ــت‌ها ب ــاورت انگش ــت و مج ــت اس ــوی پاک ــیس ت سوس
سوســیس‌ها پایــۀ توجــه بلــوم بــه شــباهت آنهــا می‌شــود. 
ــاورت  ــر مج ــی ب ــتعاره مبتن ــن اس ــون ای ــر لاج چ از منظ
اســت؛ اســتعاره‌ای ضعیــف بــه شــمار می‌آیــد )لاج، 1397: 
نوجــوان  و  ادبیــات کــودک  مثالــی در  به‌عنــوان   .)55
ــودی از  ــه اپیس ــوان ب ــف می‌ت ــتعارۀ ضعی ــوص اس درخص
کنســرو غــول )رجبــی، 1395: 22( اشــاره کــرد. در کتــاب 
مذکــور، تــوکا )مــن-راویِ داســتان( انگشــت چــاق رئیــس 
کارخانــۀ سوســیس را بــه شــکل یــک سوســیس بادکــرده 
ــه  ــف« ن ــت »ضعی ــور لاج از صف ــد. منظ ــی می‌کن بازنمای
قــدرت ادبــی و هنــری آن اســتعاره، بلکــه درجــۀ اســتعاری 
ــان  ــازی زب ــب مج ــتعاری و قط ــب اس ــر قط ــت. اگ آن اس
را دو ســر یــک پاره‌خــط در نظــر بگیریــم؛ روی ایــن 
ــودن را  ــا دو قطــب درجــۀ اســتعاری ب ــه ت پیوســتار، فاصل

ــد. ــن می‌کن تعیی
ــر  ــن ب ــاختگرای پسایاکوبس ــردازان س ــیاری از نظریه‌پ بس
رابطــۀ رقابتــی بیــن قطب‌هــای مجــازی و اســتعاری زبــان 
بــه دیــدۀ تردیــد نگریســته‌اند و بیشــتر بــر همــکاری 
اولمــان  داشــته‌اند.  توجــه  آنهــا  ادغــام  و  دوجانبــه 
درخصــوص آرایــۀ حس‌آمیــزی  در آثــار پروســت بــه 

جدایی‌ناپذیــری ایــن دو قطــب اشــاره کــرده اســت.
»ژرار ژنــت گامــی پیش‌تــر می‌نهــد و می‌گویــد کــه 
ــق مجــاز  بســیاری از اســتعاره‌های خــاص پروســت از طری
ــف(.  ــر، 1388: 339  ال ــد« )کال ــود آمده‌ان ــه وج ــل ب مرس
ــه اســتعارۀ »ذرت« در  ــای خــود ب ــات ادع ــرای اثب ــت ب ژن
توصیــف »برج‌هــای ناقــوس ســن آنــدره« اســتناد می‌کنــد 
ــرج و ذرت را ناشــی از همجــواری  ــه شــباهت ب ــه ب و توج
جغرافیایــی بــرج مذکــور بــا یــک مزرعــۀ غــات می‌دانــد. 
»ژنــت همان‌طــور کــه اولمــان پیــش از او گفتــه بــود، بــر 
ایــن عقیــده اســت کــه حافظــۀ غیــرارادی در پروســت بــر 
ــک  ــک کی ــم ی ــد: طع ــل می‌کن ــل عم ــاز مرس ــۀ مج پای
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مادلیــن، احســاس ســنگفرش‌های ناهمــوار، صــدای قاشــق 
ــه  ــد ک ــن می‌آورن ــه ذه ــی را ب ــوان بافت‌های ــر روی لی ب
ــر، 1388: 340  ــا رابطــۀ مجــاورت داشــته‌اند« )کال ــا آنه ب

الــف(.
ــر  ــوآن اث ــۀ س ــرف خان ــل ط ــز در تحلی ــان نی ــل دوم پ
پروســت )1373(، همچــون ژنــت و اولمــان انتقــال مجــازیِ 
تداعی‌هــا را موجــدِ اســتعارات قــوی و برانگیزنــدۀ پروســت‌ 

ــف(. ــر، 1388: 341 ال ــگارد )کال می‌ان
ــوان  ــو اکــو معتقــد اســت: »هــر اســتعاره‌ای را می‌ت اومبرت
ــط مجــاز مرســلی ریشــه‌یابی  ــن از رواب در زنجیــره‌ای زیری
کــرد« )Eco, 1979: 68(. ایشــان جانشــینی مســتعارمنهِ 
ــک  ــی از ی ــا« ناش ــتعارلهِ »زن زیب ــای مس ــو« را به‌ج »ق
شــباهت جوهــری نمی‌دانــد؛ بلکــه آنــرا مبتنــی بــر 
فرهنگــی  و  قــراردادی  مجاورت‌هــای  از  شــبکه‌ای 
ــتعارۀ  ــینی در اس ــۀ جانش ــه رابط ــش از آنک ــد. پی می‌بین
»زن زیبــا قــو اســت« شــکل بگیــرد، یــک رابطــۀ فرهنگــیِ 
ــه کل( در  ــز ب ــۀ ج ــی )رابط ــر همنشــینیِ معنای ــی ب مبتن
ــی  ــر، تداع ــی دیگ ــود دارد. به‌عبارت ــا وج ــی زن زیب تداع
ــا »گــردن ســفید بلنــد« اجــازۀ شــکل‌گیری  »زن زیبــا« ب
رابطــۀ اســتعاریِ قــو بــا زن زیبــا را بــه گویشــور می‌دهــد. 
درواقــع، بیــن مفهــوم »زن زیبــا« بــا »گــردن ســفید 
ــفید  ــردن س ــا »گ ــو« ب ــوم »ق ــن مفه ــز بی ــد« و  نی بلن
بلنــد« رابطــه‌ای مبتنــی بــر مجــاورت )جــز بــه کل( وجــود 
ــه  ــفید( ک ــد و س ــردن بلن ــور )گ ــبه مذک ــه ش دارد. وج
ــا مســتعارمنه رابطــۀ مجــاورت  ــا مســتعارله و هــم ب هــم ب
دارد، موجــد شــباهتی جوهــری بیــن قــو و زن زیبــا 
ــن از  ــبکه‌ای زیری ــر ش ــی ب ــباهتی مبتن ــه ش ــت؛ بلک نیس
ــت  ــی اس ــای فرهنگ ــی و قرارداد‌ه ــای دلبخواه مجاورت‌ه
ــا48  ــداری فینگان‌ه ــل بی ــو در تحلی )Eco, 1979: 78(. اک
ــوان  ــز به‌عن ــی را نی ــس، آمایه‌ســازهای ذهن ــز جوی از جیم
گره‌هــای شــناختیِ مبتنــی بــر مجــاورت می‌انــگارد. 
ــام  شــخصیت داســتان مذکــور »مینوکیــوس ماندریــک« ن
ــه مجاورت‌هــای فراداســتانی )ســه  ــا اســتناد ب دارد. اکــو ب
گــره مجــاور شــناختی در حافظــۀ درازمــدت( بــه لایه‌هــای 
از  می‌پــردازد.  فــوق  اســتعاری  رمــزگان  مجازمرســلیِ 
ــغ شــهیر  ــام مبل ــوس فلیکــس49« ن نظــر ایشــان »مینوکی
ــس«  ــا »فلیک ــوس« ب ــن »مینوکی ــت. بنابرای ــیحی اس مس
ــد. از  ــاورت دارن ــۀ مج ــتوری رابط ــب دس ــاظ ترکی به‌لح
ــت  ــون صام ــک کارت ــام ی ــه50« ن ــس گرب ــی »فلیک طرف
فکاهــی اســت. بنابرایــن »مینوکیــوس« بــا »فلیکــس 
ــه  ــی ک ــتعاری( دارد، درحال ــینی )اس ــۀ جانش ــه« رابط گرب
پایــۀ آن را کلمــۀ »فلیکــس« در محــور مجــاورت تســهیل 
ــعبده‌باز51«  ــک ش ــر، »ماندری ــویی دیگ ــت. از س ــرده اس ک
ــام شــخصیت یــک کمیک‌اســتریپ معــروف اســت. پــس  ن
ــز به‌لحــاظ شــناختی  بیــن »ماندریــک« و »شــعبده‌باز« نی
رابطــۀ مجــاورت وجــود دارد. »مینوکیــوس به‌واســطۀ 

مجــاورت بــه فلیکــس اشــاره می‌کنــد و فلیکــس به‌واســطۀ 
ــذف  ــی ح ــه واژۀ میان ــن ک ــک. همی ــر ماندری ــاورت ب مج
شــود، دو جفــت باقــی می‌ماننــد کــه گویــا به‌واســطۀ 
ــر  ــه نظ ــتعاری ب ــوند و اس ــه نمی‌ش ــی توجی ــچ مجاورت هی

.)72  :1979  ,Eco( می‌رســند« 

ــز  ــی نی ــاق آب ــز ســهراب ســپهری )1376( در ات ــان طن بی
ــکل‌گیری  ــر ش ــل ب ــای مرس ــبکۀ مجازه ــش ش ــادآور نق ی
و تعبیــر اســتعاره‌ها اســت. ســهراب بــرای رمزگشــایی 
ــبکۀ  ــود از ش ــی خ ــاب درس ــۀ کت ــن دو جمل ــۀ بی از رابط
ــار  ــد. »س ــتفاده می‌کن ــخصی‌اش اس ــل ش ــای مرس مجازه
از درخــت پریــد/ آش ســرد شــد. تــا آخــر. میــان عبــارات 
ــان دو  ــی ذهــن مــن می ــود... ول ــچ رابطــه‌ای نب ــاب هی کت
جملــۀ پی‌درپــی رابطــه‌ای می‌جســت. میــان پریــدن ســار 
ــه شــعر رابطــه می‌رســید:  از درخــت و ســرد شــدن آش ب
در خانــۀ مــا روبــه‌روی اتــاق ظرف‌هــا یــک درخــت اقاقیــا 
ــایه‌اش  ــا گاه در س ــود. بهاره ــب آب روان ب ــا ل ــود. اقاقی ب
ــود. دو عبــارت کتــاب  ــم. ناهــار گاه آش ب ناهــار می‌خوردی
ــد.  ــی می‌ش ــت. عین ــان می‌گرف ــت. ج ــم می‌پیوس ــه ه ب
ــت  ــار از روی درخ ــت. س ــا اس ــر اقاقی ــۀ آش داغ زی کاس
را خنــک  بال‌هایــش آش  بــه هــم خــوردن  می‌پــرد. 
ــن  ــه ای ــهراب اگرچ ــپهری، 1376: 31(. س ــد« )س می‌کن
شــیوۀ رمزگردانــیِ مبتنــی بــر مجازهــای مرســلِ شــخصی 
ــی  ــودش مصداق ــعار خ ــا اش ــرد؛ ام ــخره می‌گی ــه س را ب
ــت:  ــخصی اس ــلِ ش ــاز مرس ــر مج ــی ب ــتعارات مبتن از اس
ــاید  ــه و ش ــر و پروان ــت/ و منوچه ــواب اس ــادرم در خ »م

ــردم شــهر«. همــۀ م

پیکتوگرام

تایپوگرافــی و لترینــگ )حروف‌نــگاری(، هــر دو، هنــر 
دیــداری کــردن نوشــتارند؛ لیکــن تفاوتشــان در ایــن اســت 
ــا حــروف  ــا فونت‌هــا ســروکار دارد و دومــی ب ــی ب کــه، اول
ــر  ــه، به‌خاط ــن مقال ــت‌نویس(. ای ــروف دس ــا ح ــا ب )مث
ــزی بیــن  ــز از تکثــر اصطلاحــات، تمای ساده‌ســازی و پرهی

ــل نشــده اســت. ــگ قائ ــی و لترین دو اصطــاح تایپوگراف
عناویــن  لترینگ‌هــای  و  تایپوگرافی‌هــا  از  بســیاری 
کتاب‌هــای کــودک مبتنــی بــر هنــر پیکتوگرافیــک اســت. 
»پیکتوگرافیــک تصویــری اســت کــه ایــده‌ای را بــه نمایــش 
دیگــر،  به‌عبارتــی   .)18  :1387 )دانســی،  می‌گــذارد« 
ــاده و  ــه س ــری هســتند ک ــا نشــانه‌هایی تصوی پیکتوگرام‌ه
فاقــد جزئیات‌انــد و برخــاف آرم‌هــا، معنــای خــود را بــدون 
ــد.  ــل می‌کنن ــب منتق ــه مخاط ــه ب ــی و بلافاصل پیچیدگ
ــت  ــرف هوی ــا مع ــه آرم‌ه ــن اســت ک ــاوت دیگرشــان ای تف
یــک شــخص یــا یــک مجموعــه هســتند و در قالــب همــان 
ــوند  ــیر می‌ش ــل و تفس ــز تأوی ــه نی شــخص یــا مجموع
پیکتوگرام‌هــا  کارکــرد  امــا  13(؛   :1398 )خــان‌زاده، 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن
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تصویر1. طرح جلد با عنوان: How to Catch a Unicorn، )منبع: والاس، 2019(.

هویت‌نمایــی یــک شــخص یــا یــک مجموعــۀ خــاص 
ــوم  ــرای عم ــی و ب ــولا فرامحل ــا معم ــت. پیکتوگرام‌ه نیس
ســوادی  ســطوح  ســنین،  فرهنگ‌هــا،  )جنســیت‌ها، 

مختلــف( قابــل فهم‌‌انــد )اســتوار، 1392: 70(.

بحث و تحلیل
ــت  ــن هف ــکِ عناوی ــی در گرافی ــن بخــش، متافتونوم در ای
کتــاب کــودک تحلیــل می‌شــود. ایــن کتاب‌هــا بــه 
ــم52   ــاخ بگیری ــک تک‌ش ــه ی ــد از: چگون ــب عبارت‌ان ترتی
اثــر  کجاســت؟  عشــق  خانــۀ   ،  )2019( والاس53  اثــر 
اســت؟  بــزرگ  چه‌قــدر  دنیــا   ،)1402( وایس‌بــرد54 
ــه  ــک گرفت ــه خروس ــی ک ــت‌راپ55 )1391(، بوق ــر تکن اث
ــیتو و  ــای کارآگاه س ــی )1400(، پرونده‌ه ــر حبیب ــود اث ب
ــه )1403(، نیســت  ــر  ایتورب ــی ادو اث ــن م دســتیارش چی
نیســت اثــر مــرادی لاکــه )1400(، و مــاه نــو نــگاه نــو اثــر 

شــعبانی )1395(.

1. چگونه یک تک‌شاخ بگیریم

لترینــگِ  در  اســت.  تک‌شــاخ  به‌معنــای   »unicorn«
عنــوان انگلیســیِ چگونــه یــک تک‌شــاخ بگیریــم اثــر 
والاس)2019( به‌جــای پایــۀ حــرف »i« از شــاخ یــک 
تک‌شــاخ و به‌جــای علامــت نقطــۀ روی »i«، از ســتاره 
ــوان  ــیِ عن ــاختار زبان ــر1(. س ــتفاده شــده اســت )تصوی اس
کتــاب )همنشــینی حــروف(، ترکیــب شــاخ و ســتاره )دال 
ــی  ــازد. یعن ــدل می‌س ــداری ب ــی خوان ــه دال ــداری( را ب دی
ــداری شــاخ  ــا دال دی حروفــی کــه در محــور همنشــینی ب
قــرار گرفته‌انــد، آنــرا به‌عنــوان حــرف »i« بازنمایــی 

می‌کننــد. یاکوبســن معتقــد اســت کــه وجــه غالــب در هــر 
ــد  ــت را می‌توان ــن دو حال ــی از ای ــط یک ــی فق ــانۀ زبان نش
ــور  ــر مح ــی ب ــتعاری )مبتن ــب اس ــا قط ــد: ی ــته باش داش
ــر محــور  ــا قطــب مجــازی )مبتنــی ب جانشــینی( اســت، ی
ــان و  ــت، اولم ــد ژن ــی مانن ــا نظریه‌پردازان ــینی(؛ ام همنش
ــه  ــد ب ــد و معتق ــادی نمی‌بینن ــن دو تض ــن ای ــس بی خوزن
ــل  ــی ذی ــتند. در بررس ــا هس ــزی آنه ــتی و هم‌آمی همزیس
ــود  ــان، نشــان داده می‌ش ــت و اولم ــر ژن ــد نظ ــن تأیی ضم
کــه در تایپوگرافــی مذکــور، بازنمایــی عنــوان کتــاب 
ــینی  ــۀ همنش ــت دو رابط ــدازه تح ــک ان ــه ی ــان ب همزم
)قطــب مجــازی( و جانشــینی )قطــب اســتعاری( قــرار دارد.

رابطــۀ واژۀ »unicorn« بــا حــرف »i« رابطــۀ کل بــه جــز 
اســت. چراکــه »i« جزئــی از دال خوانــداریِ )امــای کلمۀ( 
ــر  ــی ب ــور مبتن ــۀ مذک ــن، رابط ــت. بنابرای »unicorn« اس
همنشــینی اســت و به‌کارگیــری واژۀ »unicorn« به‌جــای 
ــه  ــه جــز( ب ــا علاقــۀ کل ب حــرف »i«، مجــازی مرســل )ب
ــوق ناشــی از مجــاورت جایگاهــی  ــد. مجــاز ف شــمار می‌آی

)مجــاورت در ســاختواژ( اســت.

ــز  ــاخ نی ــب تک‌ش ــا اس ــاخ ب ــۀ ش ــر رابط ــویی دیگ از س
ــر  ــی ب ــز مبتن ــن رابطــه نی ــه کل اســت. ای رابطــۀ جــزء ب
همنشــینی اســت؛ چراکــه اســتفاده از شــاخِ تک‌شــاخ 
ــا  ــل )ب ــاز مرس ــز مج ــزی ج ــاخ چی ــودِ تک‌ش ــای خ به‌ج
علاقــۀ جــز بــه کل( نیســت. مجــاز فــوق ناشــی از مجــاورت 

ــت. ــع( اس ــم واق ــاورت در عال ــی )مج معنای
ــاز  ــور، مج ــاب مذک ــوان کت ــیِ عن ــه تایپوگراف ــه ب ــا توج ب
ــورت  ــداری )به‌ص ــزگان خوان ــام رم ــی در نظ ــلِ اول مرس
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کلمــه( و مجــاز مرســل دومــی در نظــام رمــزگان دیــداری 
ــت. ــه اس ــکل گرفت ــر( ش ــورت تصوی )به‌ص

ــتاره‌دار  ــاخ س ــا ش ــداری( ب ــرف »i« )دال خوان ــۀ ح رابط
ــر  ــر شــباهت اســت. ب ــی ب ــداری(، رابطــه‌ای مبتن )دال دی
اســاس همیــن شــباهت، در امــای واژۀ »unicorn« شــاخ 
ــینی  ــت. جانش ــده اس ــرف »i« ش ــین ح ــتاره‌دار جانش س
ــان  ــتعاری زب ــب اس ــتفاده از قط ــز اس ــزی ج ــور، چی مذک

نیســت.

رابطــۀ دیگــری نیــز بیــن واژۀ »unicorn« )دال خوانــداری( 
و تک‌شــاخی بــا شــاخ ســتاره‌دار )دال دیداری( وجــود دارد. 
ــتاره‌های  ــاخش س ــی دور ش ــژه وقت ــاخ )به‌وی ــب تک‌ش اس
)اقلیــت  رنگین‌کمانــی  جامعــۀ  نمــاد  باشــد(  بــراق 
از شــخصیت  تعمــدی  اســتفادۀ  اســت.  همجنس‌گــرا( 
ــن جامعــه در ادبیــات کــودک  ــوان نمــاد ای تک‌شــاخ به‌عن
ــگ  ــر یان ــی اث ــاخ سفارش ــای تک‌ش ــد کتاب‌ه ــرب مانن غ
)1401( و مــن کــی هســتم؟ اثــر ســیما )1400( مســبوق 
ــوان ــن حی ــاخ ای ــا ش ــاد قدم ــه اعتق ــت. ب ــابقه اس ــه س ب

نمودار1. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: How to Catch a Unicorn )منبع: نگارنده(.

 تصویر2. استعارۀ بصری رابطۀ اسب تک‌شاخ و قضیب، )منبع: 
.)URL:1()59موزه آثار نقاشی و گرافیک برلین

و  بســیاری ســموم  بــرای دفــع  به‌نحــوی معجزه‌آســا 
ایــن  رو،  همیــن  از  اســت.  بــوده  کارآمــد  بیماری‌هــا 
ــی  ــۀ رنگین‌کمان ــون را جامع ــانه‌ای معجزه‌گ ــت افس خاصی
بــا گذاشــتن ســتاره در اطــراف شــاخ ایــن حیــوان مصــادره 
کــرده اســت. از طرفــی فرویــد56 نیــز در تناظــر بــا دو قطــب 
اســتعاری و مجــازی زبــان، قائــل بــه دو نظــام نمادســازی 
)همانندســازی57( و ادغــام )جابه‌جایــی58( بــرای زبــان 
ــاس  ــن اس ــر همی ــی، 1386: 19(. ب ــت )اصلان ــا اس رؤیاه

ــت  ــاد آل ــباهت، نم ــر ش ــاخ به‌خاط ــر تک‌ش ــاخ روی س ش
ــازی(  ــتعاری )همانندس ــام اس ــوب نظ ــت و در چارچ رجلی

ــر2(. اســت )تصوی

ــن  ــش یاکوبس ــا خوان ــه ب ــدی و چ ــش فروی ــا خوان ــه ب چ
بــا  تک‌شــاخ  دیــداریِ  دال  ارتبــاط  لاج،  دیویــد  و 
ــد.  ــا می‌یاب ــان معن ــی در قطــب اســتعاریِ زب همجنس‌گرای
به‌جــای  کــه  نشــانه‌هایی  دریافــت  و  درک  بنابرایــن 
یکدیگــر در عنوان‌نــگاری فــوق بــه‌کار رفتــه اســت، 

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن
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نمودار2. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: دنیا چه‌قدر بزرگ است؟ )منبع: تکنت‌راپ، 1391(. 

تصویر3. تایپوگرافی با عنوان: دنیا چه‌قدر بزرگ است؟ )منبع: تکنت‌راپ، 1391(.

از اســتعارات  مســتلزم برهم‌کنــش زنجیــره‌ای اســت 
)کــه در نمــودار1، بــا محورهایــی در جهــت افقــی نشــان 
داده شــده اســت( و مجازهــا )کــه در نمــودار1، بــا 
محورهایــی در جهــت عمــودی نشــان داده شــده اســت(. 
ــه، لازم  ــن مقال ــای ای ــذاریِ نموداره ــوص نمادگ درخص
ــه  ــانه‌ای ک ــط بینانش ــته از رواب ــت: آن دس ــر اس ــه ذک ب
در روســاخت متــن رؤیت‌پذیــر نیســتند و به‌صــورت 
ــد  ــاق می‌افتن ــاخت اتف ــا در ســطح ژرف‌س ــودکار صرف خ
خطــوط  شــده‌اند.  ترســیم  نقطه‌چیــن  خطــوط  بــا 
عمــودی بــا رعایــت رابطــۀ سلســله‌مراتبی، طرفیــن 
مجازهــای مبتنــی بــر رابطــۀ جــز )در پاییــن( بــه کل )در 

ــد. ــل می‌نماین ــالا( را وص ب

2. دنیا چه‌قدر بزرگ است
ــر  ــت؟ اث ــزرگ اس ــدر ب ــا چه‌ق ــوانِ دنی ــی عن در تایپوگراف
تکنت‌راپ )1391(، حرف »ی« در واژۀ »دنیــــــا« کشــیده 
شــده اســت. ایــن کشــیدگی بصَــری، دالــی دیــداری اســت 

کــه بزرگــی دنیــا را بازنمایــی می‌کنــد )تصویــر3(.
حــرف »ی« و واژۀ »دنیــا« همزمــان تحــت دو رابطــۀ زبانــی 
مختلــف قــرار دارنــد: یکــی رابطــۀ مبتنــی بــر مجــاورت و 

دیگــری رابطــۀ مبتنــی بــر مشــابهت.
الــف( رابطــۀ مبتنــی بــر مجــاورت: رابطــۀ حــرف »ی« بــا 
واژۀ »دنیــا« رابطــۀ جــز بــه کل اســت. از همیــن رو، دلالــت 
حــرف »ی« بــه واژۀ »دنیــا«، دلالتــی مجــازی و بــر اســاس 
محــور همنشــینی )مجــاورت( اســت. چراکــه حــرف »ی« 
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تصویر4. پیکتوگرافی روی جلد با عنوان: خانۀ عشق کجاست؟، )منبع: وایس برد، 1402(.

یکــی از زنجیــرۀ حروفــی اســت کــه واژۀ »دنیــا« را تشــکیل 
ــی از  ــوق ناش ــاز ف ــنی، مج ــر یاکوبس ــه تعبی ــد. ب می‌ده

مجــاورت جایگاهــی اســت )نمــودار2(.
ــن  ــر بی ــوی دیگ ــابهت: از س ــر مش ــی ب ــۀ مبتن ب( رابط
ــر مشــابهت  حــرف »یــــــ« و »دنیــا« رابطــه‌ای مبتنــی ب
نیــز وجــود دارد. بزرگــی امتــداد حــرف »یـــــــ« در واژۀ 
»دنیـــــــا« جایگزینــی بصــری بــرای نمایــش بزرگــی دنیا 
ــت  ــوق صف ــینی ف ــرفِ جانش ــباهتِ دو ط ــه ش ــت. وج اس
»بــزرگ« اســت. از همیــن رو جانشــینیِ کشــیدگیِ حــرف 
ــب  ــرد قط ــر کارک ــزرگ بیانگ ــای ب ــای دنی »یــــــ« به‌ج

ــودار2(. ــان اســت )نم ــتعاری زب اس

کجاست؟ عشق  خانۀ   .3
اثــر  کجاســت  عشــق  خانــۀ  عنــوان  لترینــگِ  در 
ــین  ــده جانش ــب درهم‌تنی ــرد )1402(، دو قل ــس ب وای
دو نقطــۀ حــرف قــاف از کلمــۀ »عشــق« شــده‌اند 
نقطــۀ مذکــور بخشــی  ازآنجــا کــه دو  )تصویــر4(. 
از حــرف قــاف را تشــکیل می‌دهــد و حــرف قــاف 
ــق« را؛  ــۀ »عش ــاختواژ کلم ــرۀ س ــی از زنجی ــز بخش نی
نقطــۀ  دو  موضــع  در  قلــب  دو  جانشــینی  بنابرایــن 
کلمــۀ »عشــق« بــر اســاس زنجیــره‌ای از مجاورت‌هــای 
جایگاهــی )زنجیــره‌ای از مجازهایــی بــا علاقــۀ جــز بــه 
ــاده اســت. از ســویی دیگــر جایگزینــی  ــاق افت کل( اتف
دو نقطــۀ به‌هــم چســبیدۀ روی حــرف قــاف بــا دو 
بــه  توجــه  بــدون  پیوســته،  به‌هــم  کوچــکِ  قلــب 
ــت.  ــر نیس ــا توجیه‌پذی ــریِ شــمایل آنه ــابهت بص مش
ــور  ــه در مح ــی ک ــاورتِ جایگاه ــر مج ــاوه ب ــی ع یعن
ســاختواژی(  )مجــاورت  کلمــه  اجــزای  همنشــینیِ 
ــب  ــیِ دو قل ــکلِ هندس ــابهت ش ــد؛ مش ــق می‌یاب تحق

ــروف(  ــزای ح ــه اج ــا ب ــابهت قلب‌ه ــه )مش ــه دو نقط ب
ــۀ  ــت فاصل ــا قراب ــۀ دو نقطــه ب ــت فاصل و مشــابهت قراب
ــینی  ــن جانش ــه ای ــز در توجی ــده نی ــبِ درهم‌تنی دو قل

ایفــای نقــش می‌کنــد. 
عــاوه بــر ایــن، وجــه خوانــداریِ عنــوانِ »خانــۀ 
ــر  ــب لنگ مِ دوقل ــرا ــر روی پیکتوگ ــت« ب ــق کجاس عش
ــۀ عشــق«  ــا بیــن »خان ــدازد و باعــث می‌شــود ت ن می‌ا
ــع،  ــود. در واق ــی ش ــیِ این‌همان ــق تداع ــبِ عاش و قل
دو  به‌جــای  دوقلــب  مِ  پیکتوگــرا جایگزینــیِ  بتــدا  ا
بــر  و  همنشــینی  محــور  در  »عشــق«  واژۀ  نقطــۀ 
ــه  ــر وج ــپس لنگ ــد؛ س ــاق می‌افت تف ــاز ا ــاس مج اس
ــابهت  ــر مش ــی ب ــیری مبتن ــوان، تفس ــداریِ عن ن خوا
دیــداری  دالّ  ایــن  بــرای  جانشــینی(  محــور  )در 
از  می‌دهــد.  ئــه  ارا قلــب(  دو  مِ  پیکتوگــرا )بــرای 
و  نــداری  خوا وجــه  دو  دلالــتِ  تبانــیِ  رو،  همیــن 
اســتعاره‌ای  شــکل‌گیری  موجــدِ  عنــوان،  دیــداریِ 
ــودِ  ــه خ ــت ک ــابهت( اس ــر مش ــی ب ــینی مبتن )جانش
ــه  ــت. ب ــاز اس ــب مج ــر قط ــی ب ــتعاره مبتن ــن اس ای
ــب رابطــۀ  ــا قل ــک ســو عشــق ب ــر، از ی ــی دقیق‌ت بیان
مجــاورت  بــر  مبتنــی  )رابطــه‌ای  محــل  و  حــال 
معنایــی یــا مجــاز مرســل( دارد؛ از ســوی دیگــر 
ــب را  ــا قل ــق ب ــۀ عش ــوان، رابط ــیِ عن ــای کلام معن
از  و  تشــبیه  خانــه‌اش  بــا  صاحبخانــه  رابطــۀ  بــه 
ــر اســاس قطــب  ــق پیکتوگــرام مذکــور را ب ــن طری ای

.)3 )نمــودار می‌کنــد  مفهوم‌ســازی  اســتعاری 
رنــگ ســرخ قلبهــا، اســتعاره‌ای از خونیــن بــودن 
ــرخی  ــباهت س ــتفاده از ش ــت. اس ــقان اس ــب عاش قل
خــون و ســرخی رنــگ قلــب نیــز در راســتای تقویــت 

ــت. ــوان اس ــکِ عن ــتعاریِ گرافی ــب اس قط
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نمودار3. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان : خانۀ عشق کجاست؟ )منبع: نگارنده(.

تصویر5. پیکتوگرافی صفحۀ عنوان بوقی که خروسک گرفته بود، اثر حبیبی )1400(.

4. بوقی که خروسک گرفته بود
گرافیســت بوقــی کــه خروســک گرفتــه بــود اثــر حبیبــی )1400(، در صفحــۀ عنــوان کتــاب از لترینــگ خــط دســت‌نویس60  

اســتفاده کــرده اســت تــا از ایــن راه بتوانــد پیکتوگــرام نوســان و لــرزش را بــه نمایــش بگــذارد )تصویر5(. 
رابطــۀ لــرزش صــدا بــا بیمــاری خروســک رابطــۀ علــت و معلولــی اســت. بنابرایــن لــرزش صــدا و بیمــاری خروســک در 
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ــه جــای دیگــری مصداقــی از مجــاز مرســل  ــد و جایگزینــی یکــی ب محــور همنشــینی )در مجــاورت معنایــی( قــرار دارن
به‌شــمار می‌آیــد. از ســوی دیگــر جانشــینی لــرزش خــط بــه جــای لــرزش صــدا بــر اســاس شــباهت لرزندگــی توجیــه و 

در قطــب اســتعاری )در محــور جانشــینی( محقــق می‌شــود )نمــودار4(.

نمودار4. متافتونومی در لترینگ با عنوان: بوقی که خروسک گرفته بود )منبع : نگارنده(.

تصویر6. طرح جلد با عنوان: پرونده‌های کارآگاه سیتو و 
دستیارش چین می ادو )منبع: ایتوربه، 1403(.

5. پرونده‌های کارآگاه ســیتو و دستیارش چین می 
ادو

پرونده‌هــای کارآگاه ســیتو و دســتیارش چیــن مــی 
ادو مجموعــه‌ای اســت بــه قلــم ایتوربــه )1403(. در 
ــرف »ه« در  ــای ح ــه، به‌ج ــوان مجموع ــی عن تایپوگراف
ــر ذره‌بیــن اســتفاده شــده اســت   واژۀ »کارآگاه« از تصوی

ــر6(. )تصوی
ــی  ــتعاری در تایپوگراف ــای مجــازی و اس ــرۀ قطب‌ه زنجی
ــکیل  ــی تش ــۀ اصل ــه حلق ــور از س ــاب مذک ــوان کت عن
شــده اســت. اول اینکــه، به‌لحــاظ ســاختواژی )به‌لحــاظ 
ــه  ــز ب ــۀ ج ــا واژۀ »کارآگاه« رابط ــرف »ه« ب ــی( ح املای
ــی(  ــاورت جایگاه ــینی )مج ــور همنش کل دارد و در مح
ــد. دوم اینکــه، رابطــۀ حــرف »ه«  ــرار دارن ــا یکدیگــر ق ب
ــت و در  ــمایلی اس ــباهت ش ــر ش ــی ب ــن، مبتن ــا ذره‌بی ب
محــور جانشــینی بــا یکدیگــر قــرار دارنــد. ســوم اینکــه، 
ذره‌بیــن به‌عنــوان ابــزار جســتجو بــا کارآگاه رابطــۀ 

ــی( دارد. ــاورت معنای ــت )مج جزئی
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نمودار5. متافتونومی در تایپوگرافی با عنوان: پرونده‌های کارآگاه سیتو و دستیارش چین می ادو )منبع: نگارنده(.

تصویر7. طرح جلد نیست نیست، اثر مرادی لاکه )1400(.

 6. نیست نیست
در صفحــۀ عنــوان کتــاب نیســت نیســت اثــر مــرادی لاکــه )1400(، روی دو نقطــۀ حــرف »ت« )در واژۀ »نیســت«( تصویــر 

عینــک قــرار گرفتــه اســت )تصویــر7(.

در هــر ایپــزود از داســتان، شــخصیت کم‌دقــت داســتان چیــزی را گــم می‌کنــد و بــدون کوشــش چندانــی بــرای یافتنــش 
ــه کلام شــخصیت( به‌جــای خــودِ  ــارت »نیســت نیســت« )تکی ــردن عب ــه کار ب ــد: »نیســت نیســت!«. ب ــه می‌گوی بلافاصل

ــد. ــه کل به‌شــمار می‌آی ــه‌ای از مجــاز جــز ب شــخصیت گون
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ــه  ــۀ »نیســت نیســت« رابطــۀ جــز ب ــا کلم حــرف »ت« ب
ــارت  ــردن حــرف »ت« به‌جــای کل عب ــه‌کار ب کل دارد و ب

ــود. ــوب می‌ش ــل محس ــاز مرس ــت« مج ــت نیس »نیس
دو چشــم و دو نقطــۀ حــرف »ت« از نظــر ثنویــت، تقــارن 
و در امتــداد خطــی قــرار داشــتن شــباهت دارنــد. بنابرایــن 
ــتعاره  ــز اس ــزی ج ــا چی جانشــینی چشــم به‌جــای نقطه‌ه

نیســت.
ــۀ لازم  ــق علاق ــم، وف ــر روی چش ــک ب ــن عین ــرار گرفت ق
ــم  ــینی چش ــت و جانش ــی اس ــاز از کم‌بینای ــزوم مج و مل
چراکــه  اســتعاره.  کم‌دقــت،  چشــم  به‌جــای  کم‌بینــا 

هــر دو در ندیــدن اشــیای پیرامــون خــود شــباهت دارنــد 
ــودار6(. )نم

7. ماه نو، نگاه نو
در برخــی تایپوگرافی‌هــا رابطــۀ قطب‌هــای مجــازی و 
ــوان  ــگارش عن ــده اســت. در ن ــه و پیچی ــتعاری چندلای اس
ــش  ــرای نمای ــعبانی )1395(، ب ــر ش ــو اث ــگاه ن ــو، ن ــاه ن م
ــد  ــه واج ــد »م«، »ه«، »و« ک ــی مانن ــیِ حروف ــای منف فض
ــفید  ــال س ــتند، از ه ــی هس ــکلِ توخال ــش دایره‌ای‌‌ش بخ

ــر8(. ــتفاده شــده اســت )تصوی ــاه اس م

نمودار6. متافتونومی در پیکتوگرافی با عنوان نیست نیست )منبع: نگارنده(.

تصویر8. طرح جلد با عنوان: ماه نو، نگاه نو )منبع: شعبانی، 1395(.
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نمودار7. متافتونومی در پیکتوگرافی با عنوان: ماه نو، نگاه نو )منبع: نگارنده(.

حــروف  مجموعــه  از  بخشــی  »و«  و  »ه«  حــروف 
ــن  ــگاه« هســتند. بنابرای ــو« و »ن ــاه«، »ن ــای »م واژه‌ه
کلمــات  به‌جــای  »و«  و  »ه«  دو حــرف  به‌کارگیــری 
)مجــاورت  همنشــینی  اصــل  بــر  بنــا  مذکــور، 

می‌آیــد. شــمار  بــه  مرســل  مجــاز  جایگاهــی(، 
در خوشنویســی بــه فضــای منفــیِ داخــل کلــۀ حــروف 
تســمیۀ  وجــه  می‌شــود.  گفتــه  چشــم  »و«  و  »ه« 
»هــای دوچشــم« )»هـــ«( نیــز به‌خاطــر اطــاق چشــم 
ــوع  ــن ن ــه ای ــت ک ــری اس ــی دوای ــای منف ــه فضاه ب
ــن چشــمِ حــروف بخشــی از آن  ــد. بنابرای حــروف دارن
حــروف تلقــی می‌شــود و جانشــینی ایــن چشــم‌ها 
ــه  ــز ب ــل )ج ــاز مرس ــی مج ــروف نوع ــودِ ح ــای خ به‌ج

ــت. کل( اس
جانشــینی تصویــر هــال مــاه، به‌جــای چشــم‌های 
حــروف »ه« و »و«، بــر اســاس مشــابهت و در راســتای 

ــان اســت. کارکــرد قطــب اســتعاری زب
ــتند،  ــاه هس ــد م ــه واج ــی ک ــن حروف ــم ای ــر چش  اگ
شــوند،  گرفتــه  نظــر  در  منفــرد  اینکــه  به‌جــای 
به‌صــورت دو بــه دو، یعنــی به‌صــورت ســاختارهای 
دوتایــی در نظــر گرفتــه شــوند؛ تصویــر دو جفــت 
ترکیــب  در  جفــت  یــک  می‌شــود:  دیــده  چشــم 

ــروف  ــو«. در ح ــگاه ن ــت در »ن ــک جف ــو« و ی ــاه ن »م
همزمــان  مــاه،  هــال  ســفیدی  فــوق،  چشــم‌دار 
ــش  ــز نمای ــم را نی ــک چش ــفیدی مردم ــری از س تصوی
ــت  ــک جف ــفیدیِ داخــل ی ــذا جانشــینیِ س ــد. ل می‌ده
ــی  ــو، مبتن ــاه ن ــال م ــت ه ــک جف ــای ی ــم به‌ج چش

ــت. ــان اس ــتعاری زب ــب اس ــابهت و قط ــر مش ب
ــه  ــگاه«، رابطــۀ جــز ب ــا »ن رابطــۀ ســفیدی چشــم‌ها ب
ــم  ــینی چش ــت و جانش ــی( اس ــاورت معنای کل )و مج

ــان. ــازی زب ــب مج ــق قط ــگاه«، وف ــای »ن به‌ج
قــوس هــال مــاه صدوهشــتاد درجــه چرخیــده اســت، 
جهــت نــگاهِ چشــم‌ها در ترکیــب »نــگاه نــو«، بــا 
ــده  ــو« دی ــاه ن ــب »م ــه در ترکی ــم‌هایی ک ــت چش جه
ــو«  ــاه ن ــگاه در »م می‌شــود، یکســان نیســت. جهــت ن
بــه ســمت چــپ اســت و جهــت نــگاه چشــم‌ها در 
ترکیــب »نــگاه نــو« بــه ســمت راســت. به‌عبارتــی 
ــگ  ــدرج در لترین ــمِ من ــگاه از دوچش ــداد ن ــر، امت دیگ
ــاه  ــگ »م ــدرج در لترین ــم من ــه دو چش ــو« ب ــاه ن »م
جهــت  تغییــر  ایــن  می‌دهــد.  جهــت  تغییــر  نــو« 
به‌مثابــۀ  کتــاب،  عنوان‌نــگاری  کلیــت  در  چشــم‌ها 
ــر  ــگاه )ب ــداد ن ــر امت ــر تغیی ــه ب ــت ک ــی اس پیکتوگرام
ــودار7(.  ــاره دارد )نم ــو«( اش ــگاه ن ــی »ن ــای زبان معن
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نتیجه‌گیری
ــداری( و  ــی )خوان ــان کلام ــی زب ــۀ تلاق ــرام نقط پیکتوگ
غیرکلامــی )دیــداری( اســت. ایــن پژوهــش نشــان داد کــه 
ــش(  ــینی )گزین ــب( و جانش ــینی )ترکی ــای همنش محوره
عناویــن  پیکتوگرافیــک  بازی‌هــای  شــکل‌گیری  در 
کتاب‌هــای کــودک نقــش اساســی دارنــد و امــکان حضــور 
ــان  اســتعاری و مجــازِ مرســلی را همزمــان در دو بســتر زب
ــه دو شــکل  کلامــی و بصــری ایجــاد می‌کننــد. مجازهــا ب
ــد: مجــاورت جایگاهــی و مجــاورت  ــق می‌یابن ــکان تحق ام
ــان و  ــرۀ زب ــینی در زنجی ــه همنش ــن ب ــی. یاکوبس معنای
گفتمــان، »مجــاورت جایگاهــی« و بــه همنشــینی در جهان 
ــی از  ــی یک ــد. وقت ــی« می‌گوی ــاورت معنای ــی »مج واقع
حــروف عنــوان حــذف می‌شــود و به‌جــای آن یــک تصویــر 
ــداریِ حــرف غایــب را به‌عهــده  پیکتوگرافیــک نقــش خوان
ــی و  ــاورت جایگاه ــاس مج ــر اس ــی ب ــرد، جایگزین می‌گی
ــد. از ســویی دیگــر  ــان اتفــاق می‌افت در قطــب مجــازی زب
ــباهتی  ــک ش ــر پیکتوگرافی ــب و تصوی ــرف غای ــان ح می

وجــود دارد کــه در محــور جانشــینی و در قطــب اســتعاری 
زبــان بــه منصــۀ ظهــور می‌رســد. از همیــن رو، جایگزینــی 
یــک پیکتوگــرام بصــری به‌جــای یکــی از حــروف عنــوان، 
ــان باشــد،  ــر قطــب اســتعاری زب پیــش از اینکــه مبتنــی ب
مبتنــی بــر قطــب مجــازی زبــان اســت. قطب‌هــای مجــازی 
و اســتعاری در ایــن پیکتوگرام‌هــا بــا یکدیگــر نه‌تنهــا 
ــۀ  ــر نظری ــی اگ ــد. حت ــزی دارن ــه هم‌آمی ــتی، بلک همزیس
ــه در  ــن دو وج ــی از ای ــۀ یک ــر غلب ــی ب ــن مبتن یاکوبس
ــب  ــد،  قط ــت باش ــمی درس ــای تجس ــی و هنره ــار ادب آث
مجــازی زبــان مقــدم بــر قطــب اســتعاری آن اســت. یعنــی 
برجســتگی قطــب اســتعاری در محــور جانشــینی، مســتلزم 
تحقــق قطــب مجــازی در محــور همنشــینی اســت؛ لیکــن 
ــوارد گاهــی برجســتگی قطــب اســتعاری  ــه م ــن گون در ای
ــی قطــب مجــازی  در روســاخت باعــث کمرنگــی و ناپیدای
ــر  ــی ب ــای مبتن ــا و تایپوگرافی‌ه ــاخت لترینگ‌ه در زیرس

پیکتوگــرام می‌شــود.
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5  metonymic pole

6 axis of continguity 

7 1  metaphoric pole

8  axis of similarity 

9  metaphor

10  synecdoche

11  Goossens 

12  metaphtonymy

13  metonymy

14  syntagmatic axis

15  paradigmatic axis

16  multiple-case study

17  combination

18  selection

19  F. de Saussure

20  associative axis

21  M. Krzeowski

22  aphasia

23  R. Barthes

24  D. Lodge

25  D. H. Lawrence

26  women in love

27  S. Ullmann

28  M. Proust

29  G. Genette

30  P. de Man

31  U. Eco

32  F. Ruiz de Mendoza Ibáñez

33  P. Pérez-Sobrino

34  Dubnick, R.K.

35  Brandi, M.S.

36  Ammann, D.

37  Ch. Baudelaire

38  positional continguity

39  parole

40  component

41  contact

42  closeness

43  context

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

151 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

44  Cause and effect

45  Ulysses

46  J. Joyce

47  Bloom

48  Finnegans Wake

49  Marcus Minucius Felix

50  Felix the Cat

51  Mandrake the Magician

52  How to Catch a Unicorn

53  Wallace

54  L. Weisbord

55  Teckentrup, B. (2012)

56  S. Freud

57  identification

58  displacement

59  Kupferstichkabinett Berlin

60  hand lettering

منابع

●  آقابابایی، سمیه )1397(. »تحلیل مقایسه‌ای اشعار بیدل دهلوی با مینیاتورهای هندی دورۀ گورکانیان بر اساس نظریۀ قطب‌های 
استعاری و مجازی یاکوبسن«. فصلنامۀ زیبایی‌شناسی ادبی. 9)36(. 46-1.

●  آقابابایــی، ســمیه )1399(. »تحلیــل مقایســه‌ای اشــعار صائــب تبریــزی بــا مینیاتورهــای کمال‌الدیــن بهــزاد بــر اســاس نظریــۀ 
ــی. 24)86(. 311-285. ــی ادب قطب‌هــای اســتعاری و مجــازی یاکوبســن«. متن‌پژوه

●  احمدی، بابک )1383(. از نشانه‌های تصویری تا متن. تهران: مرکز.

●  احمدی، بابک )1388(. ساختار تأویل متن. تهران: مرکز.

●  استوار، مسیب )1392(. هنر گرافیک محیطی. تهران: رازنامه.

●  اصلانی، محمدرضا )1386(. استعاره و مجاز در داستان، پژوهشی در حوزۀ زبان‌شناسی. تهران: نیلوفر.

●  ایتوربــه، آنتونیــو )1403(. پرونده‌هــای کارآگاه ســیتو و دســتیارش چیــن مــی ادو. بــا تصویرگــری الکــس اومیکــس. 
ترجمــۀ رضــا اســکندری. تهــران: هوپــا.

●  تکنت‌راپ، بریتا )1391(. دنیـــا چقدر بزرگ است؟ ترجمۀ نورا حق‌پرست. تهران: کانون پرورش فکری کودکان و نوجوانان.

●  حبیبی، حامد )1400(. بوقی که خروسک گرفته بود. تصویرگر علیرضا گلدوزیان. تهران: علمی‌فرهنگی.

●  خــان‌زاده، فاطمــه )1398(. طراحــی پیکتوگــرام بــرای کــودکان بــا اســتفاده از فضــای مثبــت و منفــی. پایان‌نامــۀ 
کارشناســی ارشــد. رشــتۀ ارتبــاط تصویــری. مؤسســۀ آمــوزش عالــی نبــی اکــرم.

●  دانسی، مارسل )1387(. نشانه‌شناسی رسانه‌ها. ترجمۀ گودرز میرزایی و بهزاد دوران. تهران: آنیسه نما.

●  رجبی، مهدی )1393(. کنسرو غول. تهران: افق.

ــودک.  ــری ک ــای تصوی ــن کتاب‌ه ــی عناوی ــیمامعنایی در تایپوگراف ــتی س ــدی فرمالیس ــین )1402(. رده‌بن ــر, امیرحس ●  زنجانب
ــی. 6)11(. 133-120. ــک نقاش ــه گرافی پژوهش‌نام

2024.45973.1240.pgr/10.22051 :doi

●  سپهری، سهراب )1376(. اتاق آبی. تهران: سروش.

●  سیما، جسی )1400(. من کی هستم. ترجمۀ آناهیتا حضرتی. تهران: پرتقال.

●  شعبانی، اسدالله )1395(. ماه نو نگاه نو. با تصویرگری ثمینه سروقد. تهران: کانون پرورشی فکری کودکان و نوجوانان.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1521403

●  صفوی، کوروش )1383(. از زبان‌شناسی به ادبیات. جلد2. تهران: سورۀ مهر.

●  قــادری جویبــاری، رقیــه و محمــودی، فتانــه )1400(. کارکــرد اســتعاره و مجــاز در طراحــی پوســتر و جلــد کتــاب. نهمیــن 
1245571/https://civilica.com/doc .همایــش ملــی متــن پژوهشــی ادبــی، تهــران

ــی و  ــا صادق ــازی(. ترجمــۀ لی ــات، واس ــی، ادبی ــانه‌ها )نشانه‌شناس ــتجوی نش ــف(. در جس ــان )1388 ال ــر، جانات ●  کال
تینــا امرالهــی. تهــران: علــم.

ــران:  ــوی. ته ــوروش صف ــاخت‌گرا. ترجمــۀ ک ــای س ــی یاکوبســن« در بوطیق ــل بوطیقای ــان )1388 ب(. »تحلی ــر، جانات ●  کال
ــیاهرود. 111-87. س

ــم  ــی. ترجمــۀ مری ــد ادب ــی و نق ــرا، اســتعاره و مجــاز« در زبان‌شناس ــات داســتانی نوگ ــان ادبی ــد )1397(. »زب ●  لاج، دیوی
خــوزان. تهــران: نــی. 71-47.

ــاخت‌گرایی،  ــینما« در س ــان در س ــاد و زب ــتعاره و نم ــارۀ اس ــری درب ــرات ژان میت ــی نظ ــتین )1395(. »بررس ــز، کریس ●  مت
ــس. 192-95. ــران: هرم ــی. ته ــن طباطبای ــۀ علاءالدی ــز. ترجم ــل نیکول ــردآوری بی ــینما. گ ــی س نشانه‌شناس

●  مرادی لاکه، یگانه )1400(. نیست نیست. با تصویرگری عاطفه شفیعی‌راد. تهران: محراب قلم.

●  وایس‌برد، لیزا )1402(. خانۀ عشق کجاست؟. با تصویرگری نینی آلاسکا، ترجمۀ نیلوفر کشتیاری. تهران: گیسا.

ــی.  ــات ادب ــاخت‌گرایی و مطالع ــاختگرایی، پساس ــاز« در س ــتعاره و مج ــای اس ــن )1380(. »قطب‌ه ــن، روم ●  یاکوبس
ــص 128-115. ــر. ص ــوره مه ــران: س ــوی. ته ــوروش صف ــۀ ک ترجم

ــۀ  ــی. ترجم ــد ادب ــی و نق ــی« در زبان‌شناس ــازی در زبان‌پریش ــتعاری و مج ــای اس ــن )1397(. »قطب‌ه ــن، روم ●  یاکوبس
مریــم خــوزان. تهــران: نــی. 47-39.

●  یانگ، ایمی )1401(. تک‌شاخ سفارشی. ترجمۀ  شبنم حیدری‌پور. تهران: پرتقال.

References

●  Aghababaei, S., (2018). "A Comparative Analysis of Bidel Dehlavi's Poems with Indian Minia-
tures of the Gurkani Period, based on the Theory of the Metaphoric and Metonymic Pole of Jakob-
son". Literary Aesthetics. 36(9). 1-46. (Text in Persian). 

●  Aghababaei, S., (2021). "A Comparative Analysis of Ṣāʾeb Tabrizi’s Poems and Kamāl Al-dīn 
Behzād’s Miniatures in Light of Jakobson’s Theory of Metaphoric and Metonymic Poles". Literary 
Text Research. 24(86). 285-311. [Text in Persian]. 10.22054/LTR.2019.27202.2085

●  Ahmadi, B., (2004). From Visual Sign to Text (Az Nešān-ā-ye Tasviri tā Matn). Tehran: 
Markaz. [text in Persian].

●  Ahmadi, B., (2009). The structure of text interpretation (Sāxtār-e T′avil-e Matn). Tehran: 
Markaz. (Text In Persian).

●  Aslani, M. R., (2007). Metaphor and Metonymy in Fiction, a Research in the Field of Lin-
guistics (Este′āreh va Majāz dar Dāstān, Pažuheš-i dar Zabān-šenāsi). Tehran: Niloufar.

●  Rajabi, M., (2014). A Can of Giant (Konserv-e Qul). Tehran: Ofoq. (Text In Persian).

●  Brandi, M.S., & Ammann, D., (1993). Beyond Like and As in Images: Metonymy and Metaphor 
in Some Recent Art. Art Criticism. 8(2). Pp 98-108.

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

153 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

●  Culler, J. D., (2009 a). The Pursuit of Signs, Semiotics, Literature, Deconstruction (Dar Joste-
ju-ye Nešāneh-hā). Translated by: Leila Sadeghi and Tina Amrollahi. Tehran: Elm. (Text In Persian).

●  Culler, J. D., (2009 b). "Analysis of Jakobsen's Poetics" in Structuralist Poetics, Structuralism, 
Linguistics and the Study of Literature (Būtiqā-ye Sāxt-garā). Translated by: Leila Sadeghi and 
Tina Amrollahi. Tehran: Elm. (Text In Persian).

●  Danesi, M., (2008). Understanding Media Semiotics (Nešāneh-šenāsi-e Resāneh-hā). Trans-
lated by: Goudarz Mirzayi and Behzad Dovran. Tehran: Aniseh Nama. (Text In Persian).

●  Dubnick, R. K., (1980). Visible Poetry: Metaphor and Metonymy in the Paintings of Rene Mag-
ritte. Contemporary Literature, 21, 407.

●  Eco, U., (1979). The Role of the Reader. Bloomington: Indiana University Press.

●  Eriksson, P., and Kovalainen, A., (2008). Qualitative Methods in Business Research. London: 
Sage.

●  Forceville, C., (2002). Pictorial Metaphor in Advertising. New York: Routledge. This edition 
published in the Taylor & Francis e-Library.

●  Ghaderi Jouybari, R., & Mahmoudi, F., (2021). "The Function of Metaphor and Permission in 
Poster and Book Cover design". 

●  Conference paper, The 9th National Conference on Literary Text. https://civilica.com/
doc/1245571

●  Goossens, L., (1990). Metaphtonymy: The interaction of metaphor and metonymy in expres-
sions for linguistic action. Cognitive Linguistics, 1(3), 323-340.

●  Habibi, H., (2008). Būqī ke Xorūsak Gerefteh Būd. Illustrated by Ali Reza Golouziyan. Tehran: 
Elmi-Farhangi. (Text In Persian).

●  Iturbe, A. G., (2024). UN Ayudante Mucha Ayuda (Parvadeh-hā-ye Kārāgāh Sito va Dastyāraš). 
?). Illustrated by Alex Omist. Translated by: Reza Eskandari. Tehran: Houpa. (Text In Persian).

●  Jacobson, R., (2001). "The Metaphoric and Metonymic Poles" in Structuralism, Poststructur-
alism, and Literary Studies (Sāxt-garā-yi, Pasā-sāxt-garā-yi va Motāle′āt-e adabi). Translated by: 
Kouroush Safavi. Tehran: Soure Mehr. 115-128. (Text In Persian).

●  Jacobson, R., (2018). "The Metaphoric and Metonymic Poles in the Aphasia" in Linguistics and 
Literary Criticism (Zabān-šenāsi va naqd-e adabi). Translated by: Maryam Khozan. Tehran: Ney. 
39-47. (Text In Persian).

●  Jacobson, R., & Pomorska, K., (1983). Dialogues. Uk: Cambridge University press. Pp 125-135.

●  Khanzadeh, F., (2020). Designing Pictograms for Children Using Positive and Negative Space 
(Based on the Concept of Visual Gestalt). Thesis Master of Art in Visual Communication Art. De-
partment of Art. University of College Nabi Akram. (Text In Persian).

●  Lawrence, D. H. (1920). Women in Love. New York: Thomas Seltzer.

●  Lodge, D., (2018). "The language of modern fiction, metaphor and Metonymy" in Linguistics 
and Literary Criticism (Zabān-šenāsi va naqd-e adabi). Translated by: Maryam Khozan. Tehran: 



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1541403

Ney. 47-71. (Text In Persian).

●  Metz, Ch., (2016). "Studying Jean Mitry's comments about metaphor, symbol and language in 
cinema". In Structuralism and semiotics of cinema (Sāxtgarāyi, Nešāe-šenāsi-ye Sinemā). Edd: 
Bill Nichols. Translated by ′Allaoddin Tabatabayi. Tehran: Hermes. 95-192, (Text In Persian).

●  Mills, A., Durepos, G., & Wiebe, E., (Eds.). (2010). Encyclopedia of case study research. 
Vol(1). London: Sage Publications.

●  Moradi Lake, Y., (2021). There Is No Exist (Nist Nist). Illustrated By: Atefeh Shafi′eirad. Teh-
ran: Mehrabeghalam. (Text In Persian).

●  Ostovar, M., (2013). The Environmental Graphic Art (Honar-e Gerāfik-e Mohiti). Tehran: 
Raznameh. (Text In Persian).

●  Pérez-Sobrino, P., (2016). Multimodal metaphor and metonymy in advertising, A corpus-based 
Account. Metaphor and Symbol. 31(2). Pp73-90. 10.1080/10926488.2016.1150759

●  Ruiz de mendoza Ibáñez, F., (2000). The role of mappings and domains in understanding 
matonymy. In A. Barcelona, Metaphor and Metonymy at the Crossroads: A Cognitive Perspective. 
New York: Mouton de Gruyter.

●  Ruiz de Mendoza Ibáñez, F., & Galera Masegosa, A., (2011). Going beyond metaphtonymy: 
Metaphoric and metonymic complexes in phrasal verb interpretation. Language Value, 3(1), 1-29.

●  Safavi, K., (2004). From linguistics to literature (Az Zabān-šenāsi be Adabiy-yāt). Vol(2). 
Tehran: Soure-ye Mehr. (Text In Persian).

●  Sepehri, S., (1997). The Blue Room (Otāq-e Ābi). Tehran: Souroush. [text in Persian].

●  Sh′abani, A., (2016). New Moon, New Look (Māh-e Now, Negāh-e Now). Illustrated by: 
Samineh Sarvghad. Tehran: Institute for the Intellectual Development of Children and Young 
Adults. (Text In Persian).

●  Sima, J. (2021). Not Quite Narwhal (Man Ki Hastam?). Illustrated by Jessie Sima. Translated 
by: Anahita Hazrati. Tehran: Porteqal. (Text In Persian).

●  Teckentrup, B., (2012). How Big Is the World? (Donyā Čeqadr Bozorg ast?). Translated 
by:  Noura Haghparast. Tehran: Institute for the Intellectual Development of Children and Young 
Adults. (Text In Persian).

●  Ullmann, S., (1964). "The Naure of Imagery" In Language and style. UK: Oxford, Blackwell.

●  Yin, R., (1994). Case study research: Design and methods. London: Sage Publications.

●  Yung, A. L., (2022). A Unicorn Named Sparkle (Tak-šāx-e Sefāreši). Illustrated by Amy 
Yung.Translated by: Shabnam Heydarpour. Tehran: Porteqal. (Text In Persian).

●  Wallace, A., (2019). How to Catch a Unicorn. (Elkerton, A.; Illus). Napercille: Sourcebooks 
Wonderland. ISBN: ‎ 978-1492669739.

●  Weisbrod, L., (2023). Weibt du, Wo Die Liebe Wohnt (Xāneh-ye Ešq Kojā-st). Illustrated by 
Nini Alaska.Translated by: Niloufar Keshtyari. Tehran: Gisa. (Text In Persian).

●  Zanjanbar, A. H., (2023). "Classification of Calligrams from a Formalist Perspective in the Ty-

متافتونومی در عناوین پیکتوگرافیک کتاب‌های تصویری کودک، بر اساس نظریۀ قطب‌های مجازی و استعاری یاکوبسن



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

155 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

pography of Titles for Children's Picture Books". Graphic Art and Painting Research. 6(11). (Text 
In Persian). doi: 10.22051/pgr.2024.45973.1240

URL

URL 1: https://w.wiki/CwDg



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1561403

مقاله پژوهــــشی
Research Article

 ثمره رضائی
تحلیلــی هنــر  و  تاریــخ تطبیقــی  دانشــجوی دکتــری 
ــد  ــامی، واح ــگاه آزاد اس ــر، دانش ــکده هن ــامی، دانش اس

تهــران مرکــزی، تهــران، ایــران.
samareh.rezaei@gmail.com

 عطیه یوزباشی
اســتادیار گــروه نقاشــی، دانشــکده هنــر، دانشــگاه آزاد 
ــران، نویســنده  اســامی، واحــد تهــران مرکــزی، تهــران، ای

ــئول. مس
atiyehyouzbashi@yahoo.com

----------------------------------
تاریخ دریافت:  1403-03-08   

تاریخ پذیرش:  1403-09-18
----------------------------------
1-DOI: 	10.22051/pgr.2024.47329.1267

دوفصلنامه علمی دانشگاه الزهرا)س(
زمینه انتشار: هنر

مقاله پژوهشی )صفحات 169-156(
/https://arjgap.alzahra.ac.ir

طراحی و اجرای اسباب بازی کودکان متأثر 
از نقوش دیوارنگاره‌های خانه قریشـی آمل 

بر اساس دلالت‌های معنایی

چکیده

ــر  ــول هن ــته در تح ــای برجس ــی از دوره‌ه ــار یک دوره قاج
ــی آن در  ــه تجل ــد ک ــمار می‌آی ــه ش ــران ب ــاری ای و معم
ــه  ــت. خان ــهود اس ــن دوره مش ــای ای ــای بناه دیوارنگاره‌ه
قریشــی آمــل بــا تنــوع نقــوش و مضامیــن دیوارنگاره‌هــای 
خــود، نمونــه‌ای ارزشــمند از ایــن هنــر بــه شــمار مــی‌رود. 
ایــن پژوهــش بــا هــدف بازطراحــی و بهره‌بــرداری از نقــوش 
ــرای طراحــی شــخصیت‌های  ــه ب ــن خان ــای ای دیوارنگاره‌ه
اســباب‌بازی کــودکان انجــام شــده اســت. در ایــن پژوهــش، 
ــب  ــوش منتخ ــناختی نق ــری و معناش ــای تصوی ویژگی‌ه
ــن تحلیل‌هــا،  ــر اســاس ای ــرار گرفتــه و ب مــورد بررســی ق
شــده‌اند  طراحــی  اســباب‌بازی  بــرای  شــخصیت‌هایی 
کــه می‌تواننــد ضمــن ارتقــای تجربــه بــازی، ارتبــاط 
مؤثــری بــا میــراث هنــری و فرهنگــی ایــران برقــرار کننــد. 
پرســش‌های اصلــی پژوهــش عبارتنــد از: ۱( اهمیــت 
ــی  ــل در طراح ــی آم ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره‌ه نق
ــه طراحــی شــخصیت‌های  اســباب‌بازی چیســت؟ ۲( چگون
اســباب‌بازی برگرفتــه از دوران قاجــار می‌توانــد بــه انتقــال 
ارزش‌هــای فرهنگــی و هنــری بــه کــودکان کمــک کنــد؟ 
روش پژوهــش بــه صــورت توصیفی-تحلیلــی انجــام شــده 
ــور  ــه قریشــی به‌ط ــای منتخــب خان ــوش دیوارنگاره‌ه و نق
اســباب‌بازی  شــخصیت‌های  طراحــی  بــرای  هدفمنــد 
ــوش  ــه نق ــد ک ــان می‌ده ــج نش ــده‌اند. نتای ــده ش برگزی
در  می‌تواننــد  بازآفرینــی،  و  ساده‌ســازی  بــا  قاجــاری 
تقویــت خلاقیــت، آمــوزش مهارت‌هــای اجتماعــی، و 
ــودکان  ــان ک ــی در می ــی و بوم ــای فرهنگ ــج ارزش‌ه تروی
مؤثــر باشــند. بازطراحــی و ساده‌ســازی نقــوش قاجــاری در 
ــان  ــی می ــا پل ــه تنه ــباب‌بازی، ن ــخصیت‌های اس ــب ش قال
ــه دلیــل ارتبــاط  گذشــته و حــال ایجــاد می‌کنــد، بلکــه ب
ــوش  ــن نق ــف ای ــکان بازتعری ــر معاصــر، ام ــم هن ــا مفاهی ب
ــروز را  ــای ام ــا دنی ــط ب ــد و مرتب ــای جدی در چارچوب‌ه
ــب  ــد موج ــی می‌توان ــوع طراح ــن ن ــی‌آورد. ای ــم م فراه
ــود و درک  ــر ش ــر معاص ــا هن ــودکان ب ــر ک ــد عمیق‌ت پیون

ــای  ــری در قالب‌ه ــراث هن ــی می ــوه بازآفرین ــا از نح آن‌ه
ــن را تقویــت کنــد. نوی

ــی،  ــه قریش ــگاره‌، خان ــار، دیوارن ــر قاج ــا: هن کلیدواژه‌ه
ــر ــر معاص ــباب‌بازی، هن ــی اس طراح
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مقدمه

معمــاری و تزیینــات وابســته بــه آن، همــواره بازتاب‌دهنــده 
ــوده و مطالعــه  فرهنــگ و هنــر هــر منطقــه و هــر عصــر ب
نقــوش بناهــای معمــاری، شناســنامه‌ای از فرهنــگ و هنــر 
ــی  ــای اصل ــی از چالش‌ه ــد. یک ــمار می‌آی ــه ش ــران ب ای
ــا هنــر و معمــاری ایــران، اســتفاده  در مطالعــات مرتبــط ب
از اصطلاحاتــی چــون »تزیینــات معمــاری« و  دقیــق 
ــت  ــورت نادرس ــه‌ ص ــی ب ــه گاه ــت ک ــگاری« اس »دیوارن
ــژاد، 1389: 5(. در  جایگزیــن یکدیگــر می‌شــوند )علــوی ن
ایــن پژوهــش، نقــوش دیوارنگاره‌هــای خانــه قریشــی آمــل 
جهــت تولیــد اســباب بــازی بــرای کــودکان مــورد تحلیــل 
ــان  ــز می ــر تمای ــد ب ــا تأکی ــل ب ــن تحلی ــد. ای ــرار گرفته‌ان ق
تزیینــات معمــاری و دیوارنــگاری انجــام شــده اســت، زیــرا 
ــت،  ــرده اس ــاره ک ــژاد )1387( اش ــه علوی‌ن ــور ک همان‌ط
ــای  ــی، ارزش‌ه ــای تزیین ــر جنبه‌ه ــاوه ب ــگاری ع دیوارن
معنایــی و فرهنگــی برجســته‌ای دارد. در نتیجــه، ایــن 
ــا بازتعریــف مفاهیــم، راهــکاری  پژوهــش تــاش دارد تــا ب
نوآورانــه بــرای بهره‌گیــری از ایــن نقــوش در طراحــی 
معاصــر ارائــه دهــد. دوره قاجــار بــه‌ ویــژه در زمینــه هنــر 
ــت و  ــوده اس ــم‌گیری ب ــولات چش ــاهد تح ــاری ش و معم
ــه وضــوح در تزیینــات بناهــای مســکونی  ــن تغییــرات ب ای
آن دوره، از جملــه خانه‌هــای تاریخــی، قابــل مشــاهده 
اســت. خانــه قریشــی آمــل بــه دلیــل تنــوع و غنــای نقــوش 
ــر  ــای برجســته هن ــی از نمونه‌ه ــود، یک ــای خ دیوارنگاره‌ه

ــود. ــوب می‌ش ــاری محس قاج

ــم آن  ــش مه ــران و نق ــه ته ــی ب ــه واســطه نزدیک ــل، ب آم
ــولات  ــن تح ــتقیم ای ــر مس ــت تأثی ــار، تح در دوران قاج
قــرار گرفتــه و ایــن تأثیــرات بــه‌ خوبــی در تزیینــات 
ــن  ــان اســت. در ای ــای تاریخــی شــهر نمای ــی خانه‌ه داخل
ــا بهره‌گیــری از نقــوش  پژوهــش، تــاش شــده اســت تــا ب
دیوارنگاره‌هــای خانــه قریشــی، شــخصیت‌های اســباب 
ــوش را  ــن نق ــه ای ــودکان طراحــی شــود ک ــرای ک ــازی ب ب
ــن پژوهــش،  ــدف از ای ــد. ه ــد ده ــای معاصــر پیون ــا دنی ب
طراحــی شــخصیت‌های اســباب بــازی اســت کــه از نقــوش 
ــا  ــه کــودکان کمــک می‌کنــد ت تاریخــی الهــام گرفتــه و ب
ــران  ــری ای ــا ارزش‌هــای فرهنگــی و هن ــازی، ب ــق ب از طری
ــوش منتخــب  ــا بررســی نق ــن پژوهــش ب ــوند. ای ــنا ش آش
ــه  ــال ارائ ــه دنب ــل، ب ــی آم ــه قریش ــای خان دیوارنگاره‌ه
راهکارهایــی بــرای بهره‌بــرداری از ایــن نقــوش در طراحــی 
شــخصیت‌های اســباب بــازی اســت کــه عــاوه بــر 
جذابیــت بصــری، انتقال‌دهنــده میــراث فرهنگــی ایــران بــه 
نســل‌های آینــده باشــند. اســباب بــازی بخشــی از فرهنــگ 
تربیتــی محســوب مــی شــود. امــروزه در اکثــر کشــورهای 
ــی از  ــش عظیم ــازی، بخ ــباب ب ــازندگان اس ــرفته، س پیش
ســاخته هــای خــود را منطبــق بــر فیلــم هــا یــا بــازی هــای 

ــراه  ــگِ هم ــن فرهن ــد بنابرای ــی کنن ــه ای طراحــی م رایان
بــا اســباب بــازی از طریــق ایــن تولیــدات بــه کــودک القــا 
مــی شــود و در ســبک زندگــی او تأثیرگــذار خواهــد بــود. 
بــه نظــر مــی رســد اســباب بازی‌هــای موجــود در جامعــۀ‌ 
مــا انتظــارات دینــی، ملــی، تاریخــی و فرهنگــی را بــرآورده 
ــی  ــه طراح ــی ب ــر بی‌توجه ــوی دیگ ــد. از س ــاخته ان نس
ــور در  ــازی در کش ــباب ب ــح اس ــی و صحی ــاخت اصول و س
اســباب‌بازی‌های  رواج  و  فرهنگــی  خــأ  شــکل‌گیری 
ــه  ــش ب ــش از پی ــه بی ــن توج ــوده؛  بنابرای ــر ب ــی مؤث غرب
ــه  ــری ب ــم تاریخی-هن ــوزش مفاهی ــی و آم ــظ، بررس حف

ــود. ــاس می‌ش ــازی احس ــباب ب ــق اس ــودکان از طری ک

پیشینه پژوهش

بــا توجــه بــه بررســی‌های انجــام شــده، تاکنــون پژوهشــی 
مســتقل بــا عنــوان مقالــۀ حاضــر صــورت نگرفتــه اســت، بــا 
این‌حــال پژوهش‌هایــی بــه طــور مســتقیم یــا غیرمســتقیم 
بــا موضــوع پژوهــش در ارتبــاط هســتند. فلاح‌نیــا و 
همــکاران )1399( در مقالــه‌ای بــا عنــوان »آسیب‌شناســی 
ــۀ‌  ــی خان ــن معرف ــل« ضم ــی آم ــه قریش ــت خان و حفاظ
قریشــی بــه عنــوان بازمانــدۀ ارزشــمندی از معمــاری دورۀ 
قاجــار، در جهــت مســتندنگاری بــه بازشناســی ارزش‌هــا و 
ــد  ــاره کردن ــا اش ــن بن ــدی ای ــی و کالب ــای فضای ویژگی‌ه
ــت  ــظ و مرم ــۀ حف ــی برجنب ــتندات تاریخ ــۀ مس ــا ارائ و ب
ــه از حیــث رویکــرد و  ایــن بنــا تأکیــد داشــتند. ایــن مقال
ــای  ــۀ پیــش‌رو تفاوت‌ه ــا مقال ــه موضــوع، ب ــوع نگــرش ب ن
بنیادیــن زیــادی دارد. حجــازی )1395( در جســتاری 
ــاری  ــای قاج ــی خانه‌ه ــون تزیین ــی فن ــوان »بررس ــا عن ب
ــۀ قریشــی  ــات خان ــه مطالعــه‌ی تزیین شهرســتان آمــل« ب
ــهر  ــن ش ــر در ای ــاخص دیگ ــۀ ش ــار خان ــراه چه ــه هم ب
ــر اســتفاده از  ــن پژوهــش بیانگ ــج ای ــه اســت. نتای پرداخت
ــوش  ــی نق ــایی کل ــا و شناس ــن بناه ــی در ای ــح بوم مصال
ایــن  تزیینــی معمــاری در خانه‌هــای مذکــور اســت. 
ــی از  ــی‌رود و ردپای ــر نم ــف فرات ــطح توصی ــش از س پژوه
تحلیــل نقــوش و رویکــرد، جهــت تجزیــه و تحلیــل نهایــی 
ــی )1391( در  ــجاعی قادیکلای ــود. ش ــده نمی‌ش در آن دی
پایان‌نامــۀ کارشناسی‌ارشــد خــود بــا عنــوان »بررســی 
عناصــر گرافیکــی نقــوش خانه‌هــای قاجــاری اســتان 
مازنــدران بــا تأکیــد بــر نقــش درخــت« کــه بــا راهنمایــی 
دکتــر محمــد خزایــی در دانشــکده هنــر دانشــگاه تربیــت 
ــی  ــوش گیاه ــۀ نق ــت کلی ــیده اس ــام رس ــه انج ــدرس ب م
درخــت را در خانه‌هــای شــاخص دورۀ قاجــار در مازنــدران 
ــرار داده اســت. در ایــن پژوهــش عوامــل  مــورد بررســی ق
ــارن،  ــگ، تق ــم، رن ــب، ریت ــامل تناس ــی ش ــر گرافیک مؤث
فضــای مثبــت و منفــی و ... بــر اســاس نقــوش درخــت در 
ــدران مــورد مطالعــه قــرار گرفتــه  خانه‌هــای قاجــاری مازن
ــگاه ــش جای ــن پژوه ــی در ای ــۀ قریش ــه خان ــت. اگرچ اس
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ــا  ــش درخــت در آن اکتف ــه نق ــا ب ــاری تنه خاصــی دارد ب
شــده اســت و تحلیلــی درخصــوص ســایر نقــوش ایــن بنــا 
صــورت نگرفتــه اســت و از ایــن حیــث بــا پژوهــش حاضــر 

متفــاوت اســت. 

بــا عنــوان »مطالعــه  مقالــه‌ای  علوی‌نــژاد )1387( در 
تطبیقــی در کاربــرد دو اصطــاح تزیینــات معمــاری و 
دیوارنــگاری« نشــان می‌دهــد کــه ایــن دو اصطــاح 
ــه  ــه ‌صــورت نادرســت ب ــر اســامی گاهــی ب ــع هن در مناب
ــه  ــد ک ــد می‌کن ــد. او تأکی ــه کار می‌رون ــر ب ــای یکدیگ ج
ــاز  ــری و معناس ــای بص ــل ویژگی‌ه ــه دلی ــگاری ب دیوارن
ــن  ــرف دارد. در ای ــات ص ــر از تزیین ــی فرات ــود، جایگاه خ
ــوش  ــژاد، نق ــدگاه علوی‌ن ــا دی ــتا ب ــز، همراس ــش نی پژوه
از هنــر  بــه عنــوان مصادیقــی  آمــل  خانــه قریشــی 

می‌شــوند. تحلیــل  دیوارنــگاری 

ــوش  ــام از نق ــا اله ــازی ب ــباب ب ــی اس ــتای طراح در راس
ــه اســت کــه  ــی صــورت گرفت ــرای کــودکان، پژوهش‌های ب
منتخبــی از آن‌هــا بــه شــرح زیــر می‌باشــد: چیــره دســت 
ــازی  ــوان »ب ــا عن ــه‌ای ب ــی )1401( در مقال ــی امام و حجت
ســازی در طراحــی اســباب بــازی بــا الهــام از رونــد تولیــد 
فــرش« ضمــن بکارگیــری رویکــردی کیفــی- روانشناســانه 
بــه منظــور بررســی میــزان علاقــۀ کــودکان دختــر و پســر 
ــن نتیجــه دســت  ــه ای ــه طراحــی فــرش دســت بافــت ب ب
ــدۀ  ــر آین ــتقیمی ب ــر مس ــازی تأثی ــباب ب ــه اس ــد ک یافتن
ــر  ــت ب ــری مثب ــد تأثی ــودکان دارد و شــاید بتوان شــغلی ک
روی ضمیــر ناخــودآگاه کــودکان گذاشــته، و در آینــده چــه 
بــه صــورت حرفــه ای و چــه هنــری بــه شــغل‌های مرتبــط 
ــم )1400(  ــی و حکی ــات جلال ــد. تحقیق ــرش بپردازن ــا ف ب
ــی در  ــردی بینامتن ــانه: کارب ــطوره و افس ــوان »اس ــا عن ب
ــوش  ــه نق ــه ب ــث توج ــا« از حی ــباب بازی‌ه ــا و اس بازی‌ه
اســطوره‌ای قابــل توجــه اســت. پژوهشــگران ضمن تشــریح، 
ــانه‌ها و  ــازی آن در افس ــت و کاربردس ــاز و کار بینامتنی س
اســطوره بــه خوانشــی متفــاوت از ایــن موضــوع پرداختنــد. 
نتایــج ایــن پژوهــش بــه کشــف روابــط بینامتنــی بــازی و 
اســباب ‌بازی‌هــا، اســطوره‌ها و افســانه‌های هــر ســرزمینی 
ــا  ــب ب ــازی متناس ــد ب ــرای تولی ــکاری ب ــوان راه ــه عن ب
ــه  ــر گرفت ــب در نظ ــه مخاط ــال آن ب ــی و انتق ــۀ ادب زمین
ــژه‌ای ایجــاد  ــد و وی ــر جدی ــد ژان ــه می‌توان شــده اســت ک
ــورد  ــۀ م ــرد و نمون ــث رویک ــوق از حی ــالات ف ــد. مق کن
مطالعــه تفــاوت زیــادی بــا پژوهــش حاضــر دارد. همچنیــن 
ــان نامــۀ کارشناســی ارشــد خــود   شــیردل )1393( در پای
ــگ  ــتای فرهن ــباب‌بازی در راس ــی اس ــوان »طراح ــا عن ب
یاریگــری در کــودکان« کــه بــا راهنمایــی دکتــر شــادمهری 
در دانشــگاه هنــر برگــزار شــد ضمــن معرفــی اســباب‌بازی 
بــه عنــوان کالایــی فرهنگــی، بــه بررســی نقــش مهــم آن بر 
فرهنــگ پذیــری کــودکان  و انتقــال پیــام فرهنگــی میــان 

کــودکان جامعــه اشــاره کــرد. نتایــج ایــن پژوهــش نشــان 
ــا فرهنــگ  داد کــه عواملــی ماننــد همبســتگی، آشــنایی ب
ــی از  ــی اجتماع ــۀ خــود، نشــاط، کار گروهــی و همدل زمان
ــان  ــازی می ــباب ب ــت اس ــی درس ــاب طراح ــرات انتخ تأثی
ــی زاده )1392(  ــی و قاض ــه دینک ــت. آذربوی ــودکان اس ک
ــازی در  ــش تصویرس ــه نق ــوان »مطالع ــا عن در پژوهشــی ب
ــه  ــازی کــودکان« در پــی اشــاره ب بســته بنــدی اســباب ‌ب
ــد از  ــا تولی ویژگی‌هــای بصــری تصویرســازی از طراحــی ت
زاویــۀ دیــد یــک تصویرســاز، ضمــن برشــمردن مهــم تریــن 
آن  جذابیــت  و  اســباب‌بازی  تصویرســازی  ویژگی‌هــای 
ــه  ــن عرص ــود در ای ــای موج ــه چالش‌ه ــودکان ب ــرای ک ب
نیــز پرداختنــد. نتایــج پژوهــش بیانگــر تأثیــر زیــاد موضــوع 
تصویر‌ســازی خصوصــأ موضوعــات برگرفتــه از تخیــل، 
همــراه بــا رنــگ مناســب و طراحــی زیبــا  بــر جــذب شــدن 
ــه ســمت انتخــاب و خریــد اســباب‌بازی اســت.  کــودکان ب
ــتفاده از  ــر اس ــع ب ــژه و جام ــکل وی ــه ش ــر ب ــۀ حاض مقال
ــی  ــل در طراح ــی آم ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره‌ه نق
ــز  ــودکان متمرک ــرای ک ــازی ب ــباب ‌ب ــخصیت‌های اس ش
ــا  ــه ب ــن مقال ــین، ای ــات پیش ــه مطالع ــه ب ــا توج ــت. ب اس
ــر اســاس  ــه طراحــی شــخصیت‌ها ب ــن ب ــه نگاهــی نوی ارائ
نقــوش تاریخــی، هنــری و فرهنگــی دوره قاجــار، بــه عنــوان 
ــی و  ــراث فرهنگ ــن می ــد بی ــد در پیون ــتاوردی جدی دس

ــود. ــناخته می‌ش ــازی ش ــباب ب ــر اس ــی معاص طراح

روش پژوهش

جســتار حاضــر از منظــر هدف، کاربردی-توســعه‌ای اســت و 
روش پژوهــش مبتنــی بــر روش توصیفی-تحلیلی می‌باشــد. 
شــیوۀ جمــع‌آوری اطلاعــات ترکیبــی از روش کتابخانــه‌ای و 
میدانــی اســت و مهم‌تریــن ابــزار گــردآوری داده‌هــا شــامل 
مشــاهده، دوربیــن عکاســی و نرم‌افــزار ایلاســتریتور1 جهــت 
ــزار  ــردن آن و نرم‌اف ــی ک ــوش و خط ــای نق ــم وکتوره رس
ــوش می‌باشــد.  ــدی شــدن نق ــه منظــور ســه بع ــورل2 ب ک
ــی  ــۀ قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره‌ه ــش، نق ــۀ پژوه جامع
ــی  ــکل غیرتصادف ــه ش ــری ب ــت و روش نمونه‌گی ــل اس آم
ــه‌،  ــا حجــم نمون ــود ب ــوش موج ــای نق ــر مبن ــی( ب )انتخاب
ــۀ  ــت. خان ــی اس ــش جزئ ــی در دوازده نق ــش کل ــار نق چه
قریشــی آمــل دارای نقــوش گوناگونــی در طبقه‌بندی‌هــای 
انســانی، حیوانــی، گیاهــی، شــکار و نمادیــن اســت کــه از 
هــر طبقه‌بنــدی یــک نقــش بــرای طراحــی اســباب بــازی 
انتخــاب شــده اســت. در کنــار اســباب‌بازی‌ها، کارت‌هایــی 
ــای  ــاس دلالت‌ه ــر اس ــک ب ــر ی ــه ه ــده‌اند ک ــی ش طراح
ــخصیت‌ها  ــاب ش ــد. انتخ ــکل گرفته‌ان ــوش ش ــی نق معنای
بــه  دســته‌بندی  هــر  در  اســباب‌بازی  ســاخت  بــرای 
صــورت هدفمنــد انجــام شــده و امــکان گســترش بــه ســایر 
ــا از  ــی کارت‌ه ــود دارد. در طراح ــز وج ــته‌بندی‌ها نی دس
ــده ــتفاده ش ــودکان اس ــبِ ک ــگ مناس ــت و رن ــاد و فون ابع
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بــرای هــر نقــش، ســه ویژگــی برشــمرده شــده اســت کــه 
بــا طیــف رنگــی یکســان قابــل مشــاهده اســت. ایــن بــازی 
بــه طــور کلــی بــرای کــودکان 6-10 ســال طراحــی شــده 

اســت و امــکان بــازی بــرای 2 تــا 5 نفــر را دارا اســت.

هنر دیوارنگاری دوره قاجار

دیوارنــگاری اصطلاحاتــی رایــج در تاریــخ هنــر اســت کــه 
بــا هــدف آراســتن فضــا و تزییــن بنــا بــا اســتفاده از مــواد 
ــگ و...  ــچ، رن ــه، گ ــک ماس ــد آه ــی مانن ــح متفاوت و مصال
بــه وســیلۀ روش هــای گوناگــون جهــت زیباســازی، بیــان 
احساســات و بیــان عقایــد توســط هنرمنــد اجــرا می‌شــود 
)علــوی نــژاد، 1387: 21(. دیــوار نــگاری در ایــران نیــز از 
پیشــینه‌ای طولانــی برخــوردار اســت کــه در بناهــای دوران 

قاجــار بــه اوج خــود رســید. 

ــردم  ــود؛ م ــده ب ــاز ش ــه آغ ــه از دوران صفوی ــر ک ــن هن ای
عــادی را بــا ســلیقه هــای متفــاوت و ذوق خــاص خودشــان  
وارد صحنــۀ هنــر کــرد تــا جایــی کــه عــاوه بــر کاخ هــای 
ــان  ــز نمای ــادی نی ــردم ع ــای مســکونی م اشــرافی در بناه
ــواری را  ــات دی ــدی از تزیین ــۀ جدی ــت از گون شــد و حکای
داد کــه از آنهــا مــی تــوان بــه عنــوان ســندی در راســتای 
مطالعــۀ وضعیــت جامعــۀ آن دوران اســتفاده کرد )شــهرکی 
مقــدم و ســهیلی، 1402: 5(. دیوارنگاره‌هــای خانــه قریشــی 
آمــل، نــه تنهــا جنبــه تزیینــی دارنــد، بلکــه بازتاب‌دهنــده 
ــتند.  ــار هس ــی دوران قاج ــی و اجتماع ــای فرهنگ ارزش‌ه
مطابــق بــا دیــدگاه علوی‌نــژاد )1387(، ایــن نقــوش 
را بایــد در زمــره دیوارنگاری‌هــا قــرار داد، زیــرا آن‌هــا 
ــای خاصــی  ــوده و معن ــر از عناصــر آرایشــی صــرف ب فرات
را منتقــل می‌کننــد. نقــوش مــورد اســتفاده در ایــن 
ــد میــان جهــان  دیوارنگاره‌هــا نمــادی از جاودانگــی و پیون
مــادی و معنــوی هســتند کــه بــا ساده‌ســازی و بازآفرینــی 
ــر  ــباب‌بازی معاص ــخصیت‌های اس ــی ش ــد در طراح می‌توان

ــه کار رود. نیــز ب

مبانی نظری

خـانه قریـشی آمل

ــل و در  ــهر آم ــی ش ــت قدیم ــل در باف ــی آم ــه قریش خان
ــا پــان مســتطیل در  محلــۀ نیاکــی قــرار دارد. ایــن بنــا ب
راســتای شــرق بــه غــرب در دو طبقــه ســاخته شــده اســت 
و در ســال 1385 در فهرســت آثــار ملــی کشــور بــه ثبــت 
رســیده اســت. کاربــری ایــن بنــا مســکونی بــوده و طبــق 
مصاحبــه بــا خانــواده قریشــی، ایــن بنــا در دورۀ ناصرالدیــن 
ــه 60  ــر ده ــاخته و در اواخ ــاه 1266-1314هـ‍ـ.ش س ش
ــکاران، 1399: 4(.  ــا و هم ــت )فلاح‌نی ــده اس ــازی ش بازس
ــر1(. پــس از بازســازی، کلیــۀ تزیینــات آینــه‌کاری،  )تصوی

ــذا  ــت، ل ــن رف ــف از بی ــۀ همک ــی در طبق ــری و ارُس گچ‌ب
ــش  ــه نق ــاری از هرگون ــال حاضــر ع ــۀ همکــف در ح طبق
اســت )تصویــر3 و 4(. پــس از ورود بــه حیــاط، کلیــۀ 
تزیینــات خارجــی کــه در نمــای جنوبــی بنــا واقــع شــده 
ــع  ــی در ضل ــۀ قریش ــت. خان ــاهده اس ــل مش ــت، قاب اس
ــا خانه‌هــای  غربــی و شــرقی و شــمالی دارای همســایگی ب
ــن  ــۀ ب ــاورت کوچ ــی در مج ــع جنوب ــکونی و در ضل مس

ــرار دارد.  بســت ق

شــرح عناصــر فضایــی تشــکیل‌دهندۀ هــر یــک از طبقــات 
ــواده قریشــی بدیــن شــکل  ــر صحبت‌هــای خان ــا تکیــه ب ب
ــاط  ــی حی ــه )راه ارتباط ــامل: پل ــف ش ــۀ همک ــت: طبق اس
ــه  ــا ســکو(، دســتی خِنِ ــوان ورودی ی ــه(، دالان )ای ــه خان ب
)نشــیمن‌خانه(، اتــاق مخصــوص نشــیمن )جهــت پذیرایــی 
ــه  ــه4 )صندوق‌خان ــنّخ خِنِ ــی( و 3سِ ــای صمیم از مهمان‌ه
ــه‌ی  ــد(؛ طبق ــل ش ــپزخانه تبدی ــه آش ــازی ب ــه در بازس ک
اول شــامل: پلــه )راه ارتباطــی طبقــه‌ی همکــف بــه طبقــه 
اول(، راهــرو، ارســی، غرفــه )مجــرد خِنِــه( و بــال جــا )اتــاق 

ــمی(.              ــای رس مهمان‌ه

در حــال حاضــر ایــن بنــا دارای دیوارنــگاره بــا روش 
آهکبــری5، تزیینــات معمــاری شــامل پنجره‌هــای مشــبک، 
گره‌چینــی چوبــی و ســقف ســفالینه6 در نمــا اســت و 
ــات  ــا تزیین ــوان تنه ــه عن ــی ب ــای ارس ــن پنجره‌ه همچنی
ــه اول بنــا  ــی طبق ــمت داخل ــدۀ داخلــی در قس باقی‌مان

واقــع شــده‌اند )تصویــر2(. 

ــی،  ــانی، حیوان ــن انس ــا مضامی ــا ب ــن بن ــای ای دیوارنگاره‌ه
ــل  ــه قاب ــی خان ــای جنوب ــن در نم ــی، شــکار و نمادی گیاه
مشــاهده می‌باشــد )جــدول1 و نمــودار1(. دیوارنــگاره 
ــا تکنیــک آهکبــری در خانــۀ قریشــی شــامل نمــای  هــا ب
ضلــع جنوبــی خانــه، نمــای نقــش درخــت ســرو بــا طــرح 
اســلیمی و حیوانــی و پرنــده، نمــای نقــش پرنــده‌ای شــبیه 
طــاووس بــر روی درخــت ســرو، نقــش اســلیمی در داخــل 
ــه  ــای گوشــواره‌دار ب ــه صــورت گل‌ه کادر درخــت ســرو ب
رنگ‌هــای آبــی و قرمــز، نقــش شــانه بــه ســر داخــل کادر 
ــی  ــرف کادر، حیوان ــا در دو ط ــش اژده ــرو، نق ــت س درخ
شــبیه خرگــوش در قســمت پاییــن، نقــش شــیر در حــال 
ــلیک  ــا ش ــوی آن‌ه ــه س ــه ب ــکارچی ک ــوزن و ش ــکار گ ش
کــرده اســت. در ضلــع جنوبــی در داخــل کادر درخت ســرو 
بــا طرح‌هــای متنــوع اجــرا گردیــده اســت. همان‌طــور کــه 
ــای  ــی از ویژگی‌ه ــد، یک ــاره می‌کن ــژاد )1387( اش علوی‌ن
ــی و  ــای تزئین ــن از جنبه‌ه ــر رفت ــگاری، فرات ــی دیوارن اصل
تمرکــز بــر پیام‌رســانی فرهنگــی و اجتماعــی اســت. هــدف 
ایــن نــوع تحلیــل ارتقــا نقــوش از ســطح تزیینــات صــرف 

بــه ســطحی مفهومــی و ارتباطــی اســت.
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تصویر 1.دیوارنگاره‌ها نمای خارجی، خانه قریشی، آمل
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تصویر 3. نمای داخلی طبقه همکف خانه قریشی، آمل، 
)مأخذ: نگارندگان، 1402(.

نمودار 1. مضامین‌ دیوارنگاره‌های خانه قریشی آمل، )مأخذ: نگارندگان، 1402(.
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اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش مضامین

اجرا خطیحیوانی نقش اجرا خطی نقش

تصویر 
حیوان 

در 
طبیعت

اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش

نمادین

اجرا خطی نقش اجرا خطی نقش

گیاهی

اجرا خطی نقش

انسانی

شکار

خرگوش طاووس )ماده(  طاووس )نر(

شانه به سردارکوب

خرگوشدارکوب طاووس )نر( شانه به سرطاووس )ماده(

اژدها خورشید خانم  طاووس )نر(

درخت زندگی گلدانی

 مرد شکارچی

 جدال شیر و گوزن

جدول 1. تقسیم‌بندی تصویری مضامین دیوارنگاره‌های خانه قریشی آمل. )مأخذ: نگارندگان، 1402(.
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مسیر تولید اسباب‌بازی در خانه قریشی آمل

نقــوش بــه کار رفتــه در تزیینــات معمــاری خانه‌هــای 
ــه نمی‌شــد  ــه کار گرفت ــا ب ــن بن ــرای تزیی ــا ب تاریخــی تنه
ــیم  ــری ترس ــژه ت ــم وی ــای مفاهی ــر مبن ــواره ب ــه هم بلک
ــی  ــای طبیع ــام از فرم‌ه ــا اله ــی ب ــدان بوم می‌شــد. هنرمن
بــرای تزییــن بنــا بــه دنبــال ایجــاد پیونــدی عمیــق میــان 
جهــان مــادی و معنــوی بودند)شــیخی و عباســی شــوکت 
آبــاد، 1401: 89(. از ســویی دیگــر نمــای خارجــی و ســردر 
ورودی بــه عنــوان اولیــن و مهم‌تریــن شــاخصه در معرفــی 
ــه  ــح ب ــوش و مصال ــواع نق ــیلۀ ان ــه وس ــه ب ــت ک ــا اس بن
ــزل  ــه درون من ــراد ب ــوت و اســتقبال اف ــی دع ــوم نوع مفه

ــت دارد.  دلال

ــده از دورۀ  ــی بازمان ــوان میراث ــه عن ــل ب ــۀ قریشــی آم خان
دســته‌بندی‌های  در  متنوعــی  نقــوش  دارای  قاجــار 
انســانی، شــکار، حیوانــی، گیاهــی و نمادیــن اســت کــه از 
ــباب‌بازی  ــرای طراحــی اس ــش ب ــک نق ــته‌بندی ی ــر دس ه
انتخــاب شــده اســت  پــس از بررســی هــر نقــش در 
امــکان  تــا حــد  نقــوش  ابتــدا  دســته‌بندی مختلــف 
ــودکان  ــنی  ک ــروه س ــتای گ ــد و در راس ــازی ش ساده‌س
ــر روی کاغــذ ترســیم  بازطراحــی شــد و اتودهــای اولیــه ب
شــد. در مرحلــۀ بعــد بــا اســتفاده از نرم‌افــزار ایلاســتریتور، 

ــای خطــی  ــه صــورت وکتوره ــوش ساده‌ســازی شــده ب نق
ــد.  ــیده ش کش

ســپس بــا اســتفاده از نرم‌افــزار کــورل، وکتورهــای خطــی، 
ــه  ــوش س ــی نق ــر تمام ــۀ آخ ــد و در مرحل ــدی ش ــه بع س
ــۀ  ــه مرحل ــدی ب ــه بع ــر س ــتگاه پرینت ــط دس ــدی توس بع
تولیــد رســید )تصویــر5 و جــدول 2(. جنــس اســباب‌بازی 
تولیــد شــده توســط دســتگاه پرینتــر ســه بعــدی، نوعــی 
ــگ  ــرای رن ــام اف‌دی‌ام اســت و ب ــه ن پلاســتیک فشــرده ب

ــک اســتفاده شــده اســت.  ــگ اکرولی ــزی از رن آمی

ــا  ــاش شــده ت ــودکان ت ــرای ک در طراحــی اســباب‌بازی ب
عــاوه بــر جنبــۀ خلاقیــت و زیبایــی، مســألۀ هم‌راســتایی 
بــا فرهنــگ بومــی و ایرانــی لحــاظ شــود و اســتفاده از آن 
در تولیــد انبــوه در ســطح جامعــه بــه منظــور احیــای هنــر 
ــوب و  ــون  مطل ــع گوناگ ــه جوام ــاندن آن ب ــی و شناس بوم

پســندیده تلقــی شــود. 

ــت  ــا دلال ــتا ب ــم راس ــدادی کارت ه ــن، تع ــر ای ــاوه ب ع
هــای معنایــیِ نقــوش انتخــاب شــده بــرای اســباب بــازی 
ــازی گروهــی و در عیــن حــال  ــکان ب ــا ام طراحــی شــد ت

ــود. ــر ش ــان میس ــز برایش ــم نی ــوزش مفاهی آم

تصویر5. اسباب‌بازی‌های ساخته شده بر اساس نقوش خانه قریشی آمل )مأخذ: نگارندگان، 1402(.
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جدول2. مشخصات نقوش خانۀ قریشی آمل در طراحی اسباب بازی )مأخذ: نگارندگان، 1402(.

دلالت های معنایی اجراء گرافیکی
اتود دستی اولیه و 

ساده سازی شده برای 
کودکان

نقش در دیوارنگاره نوع نقش

بی مرگی، بهشت 
برین، حاصلخیزی 

زمین
طاووس

باروری، پاکی و لطافت خورشید خانم

بهشت )درخت طوبی( 
و القاء حس حیات و 

آزادی
درخت سرو

بازتاب زندگی روزانه  
)کار و فعالیت( مرد شکارچی

حفظ بقا، قدرت 
طلبی، پیروزی جدال شیر و گوزن
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اصول طراحی اسباب بازی

طراحــی اســباب‌بازی‌ها نیازمنــد رعایــت اصــول مشــخصی 
ــظ  ــا حف ــرگرم‌کنندگی آن‌ه ــه س ــا جنب ــه تنه ــا ن اســت ت
شــود، بلکــه در کنــار آن، مهارت‌هــای آموزشــی و تربیتــی 
کــودکان نیــز تقویــت گــردد. ایــن اصــول بــه خلــق 
ــان  ــور همزم ــه به‌ط ــد ک ــک می‌کنن ــباب‌بازی‌هایی کم اس
نیازهــای فرهنگــی، اجتماعــی و آموزشــی را پاســخ دهنــد.

1-سرگرمی

ــازی  ــن در انســان‌ها اســت. ب ــی بنیادی ــازی میل ــه ب ــاز ب نی
فعالیتــی اســت کــه طی آن کــودک و حتــی افراد بزرگســال 
اوقــات خــود را بــه نحــوی لــذت بخــش ســپری می‌کننــد. 
اســت )فلســفی‌زاده و محمــدزاده، 1394: 104(. کودکان در 
حیــن بــازی، بســیاری از مهارت‌های ضــروری بــرای زندگی 
آینــده را یــاد می‌گیرنــد. اســباب‌بازی کــودکان از گذشــته 
ــه لحــاظ ســاختاری و فرمــی، در انطبــاق  ــه امــروز، ب ــا ب ت
کامــل بــا ســاختار جامعــه‌ و تحت‌تأثیــر غیرقابــل انــکار بــا 
ــا گذشــت  ــوده اســت. ب ــان ب ــگ و آداب‌ و ‌رســوم زم فرهن
اســباب‌بازی، جایگاهــی  بشــر،  پیشــرفت‌های  و  زمــان 
ویــژه بــرای ســرگرم کــردن افــراد بــزرگ و کوچــک پیــدا 
کــرده اســت. از ســویی دیگــر، خلــق ســناریوی بــازی بــرای 
کــودکان اهمیــت بســیار زیــادی دارد زیــرا ایــن ســناریوها 
ــی،  ــای آموزش ــه تجربه‌ه ــوند ک ــی می‌ش ــه‌ای طراح به‌گون
تربیتــی و توســعه‌ای را بــرای کــودکان فراهــم کننــد. 
بیشــتر اســباب بــازی هــای امــروزی بــه دلیــل تمرکــز بــر 
جنبــۀ تجــاری، گاهــأ نیــاز اصلــی کــودک را نادیــده مــی 
گیرنــد و در مــواردی باعــت تعریــف نیــاز جدیــد نیــز مــی 
ــی  ــگ و ســبک زندگ ــر فرهن ــن مســأله در تغیی شــوند. ای
ــودن  ــی ب ــل واردات ــه دلی ــت. ب ــر اس ــیار مؤث ــودک بس ک
ــه  ــد کورکوران ــا و تقلی ــور م ــباب‌بازی‌ها در کش ــتر اس بیش
از مدل‌هــای تجــاری موجــود در ســایر کشــورها و اســتفادۀ 
ــی  ــب  م ــباب-بازی‌ها موج ــن اس ــودک از ای ــۀ ک ناآگاهان
ــۀ  ــی جامع ــداف تربیت ــاف اه ــر خ ــودکان ب ــه ک ــود ک ش

ــرورش یابنــد.   ایرانی-اســامی پ

2-آموزشی 

ــر را در  ــن تأثی ــباب‌بازی‌ها، بیش‌تری ــخ، اس ــول تاری در ط
ــر روی کــودکان گذاشــته‌اند.  ــوزش اجتماعــی ب حیطــه آم
ــد  ــی مانن ــه فاکتورهای ــت ک ــن اس ــی از ای ــات حاک تحقیق
ــرورش  ــی، پ ــای ارتباطــی و اجتماع ــش رشــد مهارته افزای
قــوه تخیــل، افزایــش انگیــزه همــکاری و مشــارکت از 
ــکاران،  ــد )الله‌دادی و هم ــی باش ــرات م ــن تأثی ــه ای جمل
1398: 140(. بــازی هــا ممکــن اســت آموزشــی، نمادیــن، 
ــند.   ــخصه باش ــد مش ــا چن ــی از دو ی ــا ترکیب ــی، ی نمایش

ــاص و  ــیله‌ای خ ــه وس ــاز ب ــدون نی ــا ب ــی از بازی‌ه بعض
بعضی‌هــا نیــاز بــه ابــزار و وســایلی دارنــد کــه اســباب‌بازی 
ــان  ــازی در می ــاری بازس ــگ رفت ــوند. فرهن ــده می‌ش نامی
عامــه مــردم از دیربــاز رایــج بــود. بــه نظــر می‌رســد اولیــن 
بــازی آموزشی-ســرگرمی بــرای آمــوزش و تغییــر رفتــار را 
ــت. داســتان  ــی یاف ــه ایران ــوان در داســتان‌های عامیان می‌ت
حســن کچــل کــه پســری تن‌پــرور بــود و مــادرش 
ــا قــراردادن  ــه ب ــه بیــرون آوردنــش از خان ــرای تشــویق ب ب
ســیب‌هایی بــه ردیــف، او را ترغیــب می‌کــرد تــا از حالــت 
ســکون خــارج و بــرای بــه دســت آوردن میــوه تــاش کنــد. 
ــه  ــی، 1401: 72(. ب ــی امام ــت و حجت ــاش چیره‌دس )نق
ــای  ــوآوری در زمینه‌ه ــدف ن ــا ه ــازی ب ــی بازس ــور کل ط
گوناگــون و آمــوزش مفاهیمــی جدیــد بــرای تغییــر ســبک 
زندگــی و تولیــد یــک محصــول جدیــد طرفــداران زیــادی 

.)Chou, 2015: 55(.دارد

ــای  ــوش دیوارنگاره‌ه ــی، نق ــول طراح ــن اص ــاس ای ــر اس ب
ــرگرمی  ــای س ــن جنبه‌ه ــر گرفت ــا در نظ ــی ب ــه قریش خان
ــه تنهــا از  ــن نقــوش، ن و آموزشــی بازطراحــی شــده‌اند. ای
ــد،  ــام گرفته‌ان ــران اله ــی ای ــی و تاریخ ــای فرهنگ ارزش‌ه
بلکــه در قالــب اســباب‌بازی‌های معاصــر، بــه گونــه‌ای 
ــودکان،  ــردن ک ــرگرم ک ــن س ــه ضم ــده‌اند ک ــی ش طراح
ــد.  ــم کنن ــز فراه ــعه‌ای را نی ــی و توس ــای آموزش زمینه‌ه
بــه ایــن ترتیــب، ایــن اســباب‌بازی‌ها بــا بهره‌گیــری 
از فرهنــگ بومــی و تلفیــق آن بــا رویکردهــای نویــن 
آموزشــی، پیونــدی مؤثــر بیــن هنرهــای ســنتی و نیازهــای 
آموزشــی کــودکان ایجــاد می‌کننــد. عــاوه بــر ایــن، 
شــناخت فرهنــگ بومــی و ریشــه‌های تاریخــی یــک ملــت 
و احیــای آن از عوامــل مهــم و تأثیرگــذار در آینــدۀ فرهنگی 
و اجتماعــی کشــور اســت. بنابرایــن احیــاء هنرهــای بومــی 
ــی  ــگ غن ــط فرهن ــت حف ــردی جه ــم و کارب ــوع مه موض
ایرانــی اســت. از آنجــا کــه تزیینــات معمــاری از مهم‌تریــن 
عناصــر فرهنگی-هنــری ایــران اســت، در راســتای حفاظــت 
از ایــن نقــوش و میــراث بومــی الگوهایــی جهــت طراحــی 
اســباب بــازی و ســپس ســناریوی بــازی خلــق شــد تــا ایــن 
ــه دســت فراموشــی  ــده مهجــور نباشــند و ب ــات ارزن تزیین

ســپرده نشــوند.

3-سناریوی بازی

ــت  ــر در تقوی ــزاری مؤث ــوان اب ــه ‌عن ــازی ب ــناریوهای ب س
مهارت‌هــای شــناختی و اجتماعــی کــودکان شــناخته 
شــده‌اند. ســناریوهای هدفمنــد می‌تواننــد بــه توســعه 
تخیــل، خلاقیــت و یادگیــری غیرمســتقیم کمــک کننــد و 
کــودکان را بــا مفاهیــم فرهنگــی و آموزشــی آشــنا ســازند 
)Pellegrini, 2020(. طراحــی ســناریوهای جــذاب و معنــادار، 
ــا محتواهــای آموزشــی  ــا ب ــه کــودکان اجــازه می‌دهــد ت ب
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Goswa�(  ب�ـه ش�ـیوه‌ای س�ـرگرم‌کننده و تعامل�ـی آش�ـنا ش�ـوند 
 .)mi,5:2015

بــازی طراحــی شــده متأثــر از نقــوش خانــه قریشــی آمــل، 
نــه تنهــا بــه کــودکان امــکان می‌دهــد تــا بــا تاریــخ هنــر و 
معمــاری اصیــل ایرانــی آشــنا شــوند بلکــه اجــازه می‌دهــد 
ــوص  ــی در خص ــرگرم‌کننده اطلاعات ــط س ــک محی ــا در ی ت
ــه  ــد. لازم ب ــه دســت آورن ــخ و فرهنــگ کشــور ب ــر، تاری هن
ذکــر اســت ایــن بــازی قابلیــت اجــرا بــا اندکــی تغییــر را در 
ســایر خانه‌هــای تاریخــی بــا ایــن مضمــون دارد. همچنیــن 
شــخصیت‌های طراحــی شــده در قالب اســباب بــازی، قابلیت 
ــه صــورت مســتقل توســط کــودکان را دارد. در کنــار  ــازی ب ب
ــک  ــر ی ــه ه ــده‌اند ک ــی ش ــی طراح ــباب‌بازی‌ها، کارت‌های اس
بــر اســاس دلالت‌هــای معنایــی نقــوش شــکل گرفته‌انــد. ایــن 
کارت‌هــا بــا ســناریوی بــازی چندنفره ســازگار بــوده و تجربه‌ای 
تعاملــی و گروهــی بــرای کــودکان فراهــم می‌کننــد. انتخــاب 
ــر دســته‌بندی  ــرای ســاخت اســباب‌بازی در ه شــخصیت‌ها ب
بــه صــورت هدفمنــد انجــام شــده و امــکان گســترش به ســایر 

ــود دارد.  ــز وج ــته‌بندی‌ها نی دس

ــی و  ــراث فرهنگ ــا می ــنایی ب ــازی: آش ــی ب ــدف آموزش ه
ــی،  ــناختی و تخیل ــای ش ــت مهارت‌ه ــران، تقوی ــری ای هن
آمــوزش ارزش‌هــای فرهنگــی و یادگیــری غیرمســتقیم 

ــت. ــی اس ــم آموزش مفاهی

عدۀ بازیکنان: قابلیت اجرا به صورت منفرد و 2-5 نفر

ــاخته  ــباب‌بازی‌های س ــده)راوی(، اس ــت کنن ــات: هدای الزام
شــده متأثــر از نقــوش، کارت‌هایــی کــه ویژگــی هــر نقــش 
ابعــاد 9*9  نوشــته شــده اســت. کارت‌هــا در  روی آن 
ــن  ــت و همچنی ــودکان اس ــب ک ــه مناس ــده ک ــی ش طراح
از فونــت مناســب کــودک در نوشــتار کارت اســتفاده شــده 
ــمرده  ــی برش ــه ویژگ ــش، س ــر نق ــرای ه ــت)تصویر6(. ب اس
ــل مشــاهده  ــا طیــف رنگــی یکســان قاب شــده اســت کــه ب
اســت. و بــرای بــازی از هــر نقــش تعــداد ســه اســباب بــازی 
لازم اســت. ایــن بــازی بــه طــور کلــی بــرای کــودکان 10-6 
ــا 5  ــرای 2 ت ــازی ب ــکان ب ــال طراحــی شــده اســت و ام س

ــر را دارا اســت. نف

چگونگی اجرای بازی

1- معرفی بازی و شخصیت‌ها

و  می‌کنــد  آشــنا  بــازی  بــا  را  کــودکان  ابتــدا  راوی 
ــوان اســباب‌بازی طراحــی  ــه به‌عن شــخصیت‌های مختلفــی ک
ــاس  ــر اس ــخصیت‌ها ب ــن ش ــد. ای ــی می‌کن ــده‌اند را معرف ش
نقــوش دیوارنگاره‌هــای خانــه قریشــی آمــل انتخــاب شــده‌اند 

ــد. ــی دارن ــن خاص ــای نمادی ــدام ویژگی‌ه ــر ک و ه

2- تقسیم کارت‌ها بین کودکان

راوی بــرای هــر شــخصیت، کارت‌هایــی طراحی کرده اســت 
کــه حــاوی ویژگی‌هــای نمادیــن آن شــخصیت اســت. ایــن 
ــه صــورت  ــا ب ــودکان پخــش می‌شــود، ی ــن ک ــا بی کارت‌ه
ــول  ــا در ط ــرد ت ــرار می‌گی ــا ق ــل آن‌ه ــترک در مقاب مش

بــازی از آن‌هــا اســتفاده شــود.

3- شروع بازی - خواندن ویژگی‌ها

راوی یکــی از کارت‌هــای شــخصیت‌ها را برداشــته و یکــی 
ــد  ــدای بلن ــا ص ــخصیت را ب ــن آن ش ــای نمادی از ویژگی‌ه
معنایــی  دلالت‌هــای  بــه  ویژگی‌هــا  ایــن  می‌خوانــد. 
ــاره دارد. ــاری اش ــای قاج ــوش دیوارنگاره‌ه ــا نق ــط ب مرتب

4- تشخیص شخصیت

ــی  ــه ویژگ ــه ب ــا توج ــا ب ــد ت ــاش کنن ــد ت ــودکان بای ک
خوانده‌شــده، شــخصیت مرتبــط بــا آن را شناســایی کننــد. 
کودکــی کــه بــه درســتی شــخصیت را تشــخیص دهــد، بایــد 

اســم آن شــخصیت یــا ویژگــی خــاص او را اعــام کنــد.

5- اختصاص شخصیت و کارت‌ها

کــرده،  را شناســایی  درســت  کــه شــخصیت  کودکــی 
اســباب‌بازی آن شــخصیت بــه او داده می‌شــود و کارت 
ویژگی‌هــای شــخصیت نیــز در کنــار او قــرار می‌گیــرد.

6-ادامه بازی با شخصیت‌های دیگر

شناســایی  و  جدیــد  ویژگی‌هــای  خوانــدن  بــا  بــازی 
ــه راوی  ــار ک ــر ب ــد. ه ــه می‌یاب ــر ادام ــخصیت‌های دیگ ش
ویژگــی جدیــدی را می‌خوانــد، کــودکان بایــد تــاش کننــد 
شــخصیت مرتبــط را ســریع‌تر از دیگــران شناســایی کننــد.

7- پایان بازی و اعلام برنده

ــخصیت‌ها  ــه ش ــه هم ــد ک ــه می‌یاب ــی ادام ــا زمان ــازی ت ب
بیــن کــودکان تقســیم شــده باشــند. در نهایــت، کودکــی 
اســباب‌بازی  شــخصیت‌های  تعــداد  بیشــترین  کــه 
و کارت‌هــای مرتبــط بــا آن‌هــا را جمــع‌آوری کــرده، 

می‌شــود. اعــام  برنــده  به‌عنــوان 

8- تبادل نظر و یادگیری بیشتر

پــس از پایــان بــازی، راوی می‌توانــد در مــورد نمادهــا و 
ویژگی‌هــای هــر شــخصیت توضیحــات بیشــتری بدهــد و از 
کــودکان بخواهــد دربــاره آن‌هــا صحبــت کننــد تــا مفاهیــم 

فرهنگــی و هنــری بهتــر در ذهنشــان تثبیــت شــود.
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نتیجه‌گیری

نقــوش تزیینــی در هنــر ایــران، به‌ویــژه در دوره قاجــار، 
به‌عنــوان حامــان فرهنگــی و هنــری، همــواره رازهایــی فراتــر 
ــای قاجــاری  ــد. خانه‌ه ــر دارن ــی ظاهــری خــود را در ب از معان
اســتان مازنــدران، بــه ویــژه شــهر آمــل، بــا مجموعــه‌ای متنــوع 
از نقــوش، نمایانگــر هنــر و فرهنــگ غنــی ایــران هســتند. ایــن 
ــه قریشــی آمــل فراتــر از  پژوهــش نشــان داد کــه نقــوش خان
تزیینــات معمــاری بــوده و بــه عنــوان مصادیقــی از دیوارنــگاری 
قابــل تحلیــل هســتند. بــا بهره‌گیــری از ایــن نقــوش در طراحی 
ــری  ــی مؤث ــل ارتباط ــوان پ ــباب‌بازی، می‌ت ــخصیت‌های اس ش
میــان هنــر ســنتی و نیازهــای معاصــر ایجــاد کــرد. اســتفاده از 
دیــدگاه علوی‌نــژاد )1387( در تفکیــک مفاهیــم، بــه انســجام 
ــن  ــردی ای ــر ارزش کارب ــرده و ب ــک ک ــش کم ــی پژوه علم
ــی  ــه قریش ــای خان ــوش دیوارنگاره‌ه ــد دارد. نق ــق تأکی تحقی
ــر  ــت عناص ــری درس ــف و به‌کارگی ــن مختل ــا مضامی ــل ب آم
تزیینــی، نمونــه‌ای برجســته از نظــم و زیبایــی در هنــر ایرانــی 
ــرح  ــه ش ــش ب ــؤالات پژوه ــه س ــخ ب ــوند. پاس محســوب می‌ش

زیــر اســت:

اهمیــت نقــوش دیوارنگاره‌هــای خانــه قریشــی آمــل در طراحــی 
اســباب‌بازی: اســتفاده از نقــوش خانــه قریشــی آمــل در 
طراحــی اســباب‌بازی، عــاوه بــر حفــظ و ترویــج هنــر بومــی، 
بــه اســتمرار فرهنــگ ایرانــی کمــک می‌کنــد. ایــن طراحی‌هــا 
نــه تنهــا خلاقیــت و زیبایــی را مدنظــر قــرار می‌دهنــد، بلکــه 
ــر  ــال فرهنــگ و هن ــا بازطراحــی ساده‌شــده، زمینه‌ســاز انتق ب
ــه نســل‌های آینــده می‌شــوند. اســتفاده از نرم‌افزارهــا  ــران ب ای

و تکنولوژی‌هــای نویــن ماننــد پرینتــر ســه‌بعدی بــرای تبدیــل 
ــر  ــه اســباب‌بازی، باعــث حفــظ و گســترش هن ــن نقــوش ب ای
بومــی در قالبــی معاصــر شــده اســت. طراحــی ســناریوی بــازی 
نیــز بــه دلایــل ترویــج خلاقیــت، آمــوزش اجتماعــی و تقویــت 
ارزش هــای میــزاث فرهنگــی، نقشــی مؤثــر در بهبــود تجربــه 

یادگیــری و تفریحــی کــودکان ایفــا می‌کنــد.

ــال  ــه انتق ــباب‌بازی ب ــخصیت‌های اس ــی ش ــه طراح ــک ب کم
ــری:  ــی و هن ــای فرهنگ ارزش‌ه

ــگاره  ــه از دیوارن ــباب‌بازی برگرفت ــخصیت‌های اس ــی ش طراح
ــه  ــن روش ب ــه چندی ــد ب ــل می‌توان ــی آم ــه قریش ــای خان ه
ــک  ــودکان کم ــه ک ــری ب ــی و هن ــای فرهنگ ــال ارزش‌ه انتق

ــد: کن

ــه  ــا گذشــته: شــخصیت‌های اســباب‌بازی ک ــاط ب -ایجــاد ارتب
ــری- تاریخــی دوران قاجــار  ــم هن ــوش و مفاهی ــر اســاس نق ب
طراحــی شــده‌اند، کــودکان را بــا تاریــخ و هنــر ســنتی ایــران 
امــکان  آن‌هــا  بــه  اســباب‌بازی‌ها  ایــن  می‌کننــد.  آشــنا 
ــراث  ــگ بصــری و می ــا فرهن ــازی، ب ــق ب ــا از طری ــد ت می‌دهن

ــرار کننــد.  ــاط برق غنــی تاریخــی کشــور خــود ارتب

ــباب‌بازی‌هایی  ــی اس ــی: طراح ــت فرهنگ ــس هوی ــت ح -تقوی
ــه  ــد ب ــد، می‌توان کــه از میــراث فرهنگــی ایــران الهــام گرفته‌ان
تقویــت حــس هویــت و افتخــار بــه گذشــته و فرهنــگ کشــور 
ــودکان  ــه ک ــباب‌بازی‌ها ب ــن اس ــد. ای ــک کن ــودکان کم در ک
ــی  ــت مل ــران بخشــی از هوی ــخ ای ــر و تاری ــه هن ــد ک می‌آموزن

آن‌هاســت.

تصویر6. کارت‌های طراحی شده بر اساس دلالت‌های معانی نقوش خانه قریشی آمل )مأخذ: نگارندگان، 1403(.

طراحی و اجرای اسباب بازی کودکان متأثر از نقوش دیوارنگاره‌های خانه قریشی آمل بر اساس دلالت‌های معنایی
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ــنتی دوران  ــای س ــوش و الگوه ــری: نق ــش درک هن -افزای
زیبایی‌شــناختی خاصــی  پیچیدگی‌هــای  دارای  قاجــار، 
طراحــی  بــرای  نقــوش  ایــن  ساده‌ســازی  هســتند. 
ــج  ــه تدری ــا ب ــد ت ــودکان کمــک می‌کن ــه ک اســباب‌بازی ب
بــا مفاهیــم هنــری ماننــد تقــارن، تعــادل، و ترکیب‌بنــدی 

ــوند. ــنا ش ــنتی آش ــر س در هن

-تقویــت خلاقیــت و تخیــل: بــازی بــا شــخصیت‌های 
ــرای تقویــت  برگرفتــه از تاریــخ و هنــر قاجــار، زمینــه‌ای ب
فراهــم می‌کنــد. آن‌هــا  و تخیــل کــودکان  خلاقیــت 
داستان‌ســازی  تاریخــی  شــخصیت‌های  بــا  می‌تواننــد 
کننــد و دنیــای خــود را گســترش دهنــد، در حالــی کــه بــا 

ــتند. ــر هس ــری درگی ــی و هن ــول فرهنگ اص

-آشــنایی بــا تنــوع فرهنگــی: طراحــی شــخصیت‌های 
ــای دوران  ــخصیت‌ها و نماده ــاس ش ــر اس ــباب‌بازی ب اس
ــران  ــی ای ــی و تاریخ ــوع فرهنگ ــا تن ــودکان را ب ــار، ک قاج
ــا از  ــش درک آن‌ه ــث افزای ــن کار باع ــد. ای ــنا می‌کن آش
ــخ  ــول تاری ــف در ط ــای مختل ــا و فرهنگ‌ه ــوع هنره تن

می‌شــود.

ــر  ــاس هن ــر اس ــه ب ــباب‌بازی‌هایی ک ــب، اس ــن ترتی ــه ای ب
و فرهنــگ قاجــار طراحــی شــده‌اند، نــه تنهــا بــرای 
ــی  ــزاری آموزش ــوان اب ــه عن ــه ب ــتند، بلک ــرگرمی هس س
ــت و آگاهــی فرهنگــی کــودکان عمــل  ــرای تقویــت هوی ب

. می‌کننــد

بــه عــاوه، بســیاری از نقــوش خانه‌هــای دورۀ قاجــار 
ــی و  ــاص آب و هوای ــرایط خ ــطۀ ش ــه واس ــدران ب در مازن
ــان  ــی متخصص ــن بی‌توجه ــالا و همچنی ــیار ب ــت بس رطوب
تخریــب شــده‌اند و یــا در معــرض نابــودی قــرار گرفته‌انــد. 
ــن  ــروز، ضم ــر ام ــوش در هن ــن نق ــای ای ــایی و احی شناس

ــه‌ای غنــی  ــوان گنجین ــد به‌عن ــر بومــی می‌توان ــت هن تقوی
ــانده  ــد شناس ــل جدی ــدان نس ــردازی هنرمن ــت ایده‌پ جه
ــک  ــی کم ــر بوم ــای هن ــه بق ــا ب ــه تنه ــن کار ن ــود. ای ش
می‌کنــد بلکــه منجــر بــه شــکل‌گیری تفکــر اصیــل 

ــد.  ــد ش ــر خواه ــی در هن ایران

تـقدیر و تشکر

ــی  ــد گرام ــد از هنرمن ــود لازم می‌دانن ــر خ ــدگان ب نگارن
ســرکار خانــم شــکیبا زمانــی بــه ســبب همــکاری در 
ــکر  ــباب‌بازی تش ــی اس ــت طراح ــوش جه ــردازی نق ایده‌پ

ــد. نماین

پی نوشت

1 Adobe Illustrator

2  CorelDraw

3 سِنِخ در زبان مازندرانی به معنای صندوق است.

4 خِنِه در زبان مازندرانی به معنای خانه است.

ــدران و ســخت  ــالا در اســتان مازن ــت ب ــل رطوب ــه دلی 5 ب
شــدن و اســتحکام بــالای آهــک در برابــر رطوبــت، یکــی از 
مصالــح پرکاربــرد دراجــرای تزیینــات در نمــای خانه‌هــای 
قاجــاری مازنــدران، آهــک اســت و بــه نــوع تزییــن 
ــی، 1390:  ــجاعی قادیکلای ــود )ش ــه می‌ش ــری گفت آهک‌ب

 .)63

6 نوعــی ســقف نســبتاً شــیبدار کــه بــا اســتفاده از مصالــح 
ــدران  ــه‌ی مازن ــته در منطق ــده و از گذش ــد آم ــفال پدی س

ــدی، محمدرضــا، 1399: 42(.  رواج داشــته اســت )مفی
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تمثــال حضــرت علــی )علیــه الســام( در 
ــلف   ــن ملوک س خزائ

چکیده

نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق بــه 
ــد  ــه در عه ــرده ک ــاره ک ــی )ع( اش ــی از حضــرت عل تمثال
ــه  ــلف ب ــوک س ــن مل ــده و از خزائ ــاد ش ــرت ایج آن حض
خزانــه عامــره دولــت ناصــری انتقــال ‌یافتــه اســت. ســؤال 
ــتی  ــه راس ــا ب ــه آی ــوده ک ــن ب ــر ای ــش حاض ــی پژوه اصل
ــال کدامســت؟  ــن تمث ــی وجــود داشــته و ای ــن تمثال چنی
ســؤالات فرعــی مربــوط بــه چگونگــی آن تمثــال، کیســتی 
ــه  ــد ک ــانی بوده‌ان ــال نش ــی تمث ــلف، و چگونگ ــوک س مل
ــان  ــه فرم ــاری ب ــی غف ــان نقاش‌باش ــن خ ــرزا ابوالحس می
ناصرالدیــن شــاه از روی آن تمثــال کشــیده اســت. بدیــن 
ــال  ــه تمث ــرض ک ــن پیش‌ف ــه ای ــر پای ــش ب ــب، پژوه ترتی
ــرات ســلطنتی«  ــوک ســلف در »کتابچــه جواه ــن مل خزائ
دوره ناصــری ســند شــده، شــکل گرفتــه اســت. مهم‌تريــن 
ــذا  ــت. ل ــوده اس ــال ب ــن تمث ــن ای ــپس یافت ــدف، س ه
ــتفاده  ــا اس ــتقرایی( و ب ــی )اس ــا روش کیف ــده ب ــاش ش ت
ــی، تحلیــل، قیــاس و تطبیــق  از ابزارهــای توصیــف، ارزیاب
شــده  ســند  علــی‌)ع(  تمثال‌هــای حضــرت  میــان  از 
در کتابچــه مذکــور ) جامعــه آمــاری( اکتشــاف شــود. 
ــی  ــگ روغن ــرده رن ــد کــه ســند پ ــا نشــان می‌دهن یافته‌ه
ــال  ــه تمث ــوط ب ــلطنتی« مرب ــرات س ــه جواه در »کتابچ
خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. بــه نظــر می‌رســد ایــن 
ــه مــوزه آســتان قــدس  ــه تمثــال خزان ــا متعلــق ب ســند ی
ــت  ــه دول ــه در برخــی مراســمات در تکی رضــوی اســت ک
ــان  ــری در هم ــه اث ــق ب ــا متعل ــت، ی ــده اس ــب می‌ش نص
ــوا اســت. عمرســنجی دقیــق  ــرم و محت ــاد، تکنیــک، ف ابع
تمثــال خزانــه مــوزه آســتان قــدس رضــوی ایــن مســاله را 
مشــخص خواهــد نمــود؛ اگــر عمــر ایــن اثــر بیــش از دوره 
ناصــری باشــد، متعلــق بــه خزائــن ملــوک ســلف بــوده، امــا 
اگــر حــدود دوره ناصــری باشــد، اثــر صنیــع الملــک بــوده 

اســت.

ــره،  ــه عام ــی )ع(، خزان ــال حضــرت عل ــا: تمث کلیدواژه‌ه
ــن  ــرزا ابوالحس ــار، می ــاه قاج ــن ش ــمایل‌خانه، ناصرالدی ش

ــلف ــوک س ــن مل ــاری، خزائ ــان نقاش‌باشــی غف خ
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مقدمه

در خصــوص خزانــه عامــره ناصرالدیــن شــاه قاجــار، منابــع 
ــرات  ــای خاط ــاس آن، روزنامه‌ه ــناد و اجن ــت اول، اس دس
ناصرالدیــن شــاه و درباریــان، ســفرنامه‌ها، روزنامه‌هــای 
ــخ  ــری1، ناس ــای ناص ــه الصف ــون روض ــخی چ ــی، نسَُ دولت
ــخ  ــدان3، تاری ــرآت البل ــه2، م ــاطین قاجاری ــخ س التواری
منتظــم ناصــری4، مــرآت الوقایــع مظفــری5 و ... هســتند که 
در زمــان مــورد مطالعــه خلــق شــده‌اند. نکتــه مهــم ایــن 
ــته‌های  ــامل نوش ــت اول ش ــع دس ــی مناب ــه برخ ــت ک اس
ــون  ــه پیرام ــوند ک ــی می‌ش ــه ماجرای ــک ب ــخاص نزدی اش
ــه  ــه ب ــود دارد ک ــکان وج ــن ام ــند. ای ــرا می‌نویس آن ماج
ــی  ــت اول، مطلب ــع دس ــی مناب ــف در برخ ــل مختل دلای
ــیاری از  ــد؛ در بس ــته باش ــت نداش ــه صح ــود ک ــع ش طب
روزنامه‌هــای دولتــی، روزنامه‌هــای خاطــرات درباریــان 
و ... و خصوصــاً در بســیاری از ســفرنامه‌ها مــوارد ایــن 
ــع دســت  ــن مناب ــل مشــاهده هســتند. بنابرای ــی قاب چنین
اول، خــود، بــه لحــاظ اعتبــار بــه دو دســته قابــل تقســیم 
ــود  ــر وج ــل و معتب ــته اصی ــک دس ــواره ی ــتند و هم هس
دارد و دســته‌ای دیگــر کــه نیــاز بــه راســتی آزمایــی دارد. 
از جملــه مســائلی کــه در مــورد تمثال‌هــای حضــرت 
ــغول  ــود مش ــه خ ــده را ب ــن نگارن ــواره ذه ــی)ع( هم عل
داشــته، تمثــال خزائــن ملــوک ســلف ناصــری بــوده اســت. 
نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق بــه 
تمثالــی از حضــرت علــی)ع( اشــاره کــرده کــه در عهــد آن 
حضــرت نقــش شــده و از خزائــن ملــوک ســلف بــه خزانــه 
عامــره دولــت ناصــری انتقال‌یافتــه اســت. امــروزه هیچ‌گونــه 
اطلاعاتــی از تمثــال خزائــن ملــوک ســلف موجــود نیســت و 
هیــچ پژوهــش مســتقلی در خصــوص آن صــورت نپذیرفتــه 
اســت. بنابرایــن ســؤال اصلــی پژوهــش ایــن بــوده کــه آیــا 
ــن تمثــال  ــی وجــود داشــته و ای ــه راســتی چنیــن تمثال ب
کدامســت؟ و به‌تبــع ســؤالات فرعــی از ایــن قــرار بوده‌انــد 
ــوده، مرجــع  ــه ب ــوک ســلف چگون ــن مل ــال خزائ ــه تمث ک
ــوک  ــوده، مل ــدام کشــور ب ــدأ آن ک ــال و مب ــدام تمث آن ک
ســلف کــه بوده‌انــد، و تمثــال نشــانی کــه میــرزا ابوالحســن 
ــاه  ــن ش ــان ناصرالدی ــه فرم ــاری6 ب ــی غف ــان نقاش‌باش خ
ــن  ــت؟ بدی ــوده اس ــه ب ــیده، چگون ــال کش از روی آن تمث
ــال  ــه تمث ــرض ک ــن پیش‌ف ــه ای ــر پای ــش ب ــب، پژوه ترتی
خزائــن ملــوک ســلف در کتابچــه جواهــرات ســلطنتی دوره 
ــدف،  ــن ه ــه و مهم‌تري ــکل گرفت ــده، ش ــند ش ــری س ناص
یافتــن تمثــال خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. بنابرایــن 
در گام نخســت پژوهــش بــرای یافتــن اطلاعــات بیشــتر در 
مــورد تمثــال حضــرت علــی)ع( در خزائــن ملــوک ســلف، 
ــی  ــورد بررس ــاری م ــت اول قاج ــون دس ــای مت گزارش‌ه
بــه تمثال‌‌هــای حضــرت  قــرار گرفته‌انــد. در گام دوم 
علــی)ع( در خزانــه عامــره ناصــری بــه عنــوان متــن معتبــر 

ــاش  ــدی ت ــت و در گام بع ــده اس ــه ش ــت اول مراجع دس
شــده نشــان تمثالــی از حضــرت علــی)ع( شناســایی شــود 
کــه توســط صنیــع الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک 
ــال‌  ــای تمث ــد نامزده ــت. در گام بع ــده اس ــل ش ــلف نق س
حضــرت علــی)ع( در خزائــن ملــوک ســلف، برای شناســایی 
آن بررســی شــده‌اند و در پایــان تــاش شــده بــه کیســتی 

ملــوک ســلف پرداختــه شــود.

پیشینه پژوهش

نگارنــده تاکنــون در مــورد مرجــع نخســت تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف نتوانســته در منابــع دســت اول یعنــی متــون 
ــاراتی  ــز اش ــه ج ــد و ب ــی بیاب ــار توضیح ــا درب ــط ب مرتب
ــت  ــری یاف ــب دیگ ــفرنامه‌ها، مطل ــون س ــد در مت ــه هن ب
ــت  ــن دس ــد ای ــاره ش ــه اش ــور ک ــت و همان‌ط ــده اس نش
ــه  ــاز ب ــی نی ــر و گاه حت ــی دقیق‌ت ــه بررس ــاز ب ــب نی مطال
راســتی‌آزمایی دارنــد. ســاموئل گراهــام ویلســون7 در کتــاب 
 ،)Persian life and customs (Wilson,1895: 213
ــفرنامه  ــاب »س ــولاک8 ) 1865 م( در کت ــوب ادوارد پ یاک
پــولاک« )پــولاک، 1368ش: 222 و 223(، هاینریــش کارل 
بروگــش9 ) 1861 م( در کتــاب »ســفری بــه دربــار ســلطان 
ــور  صاحبقــران« )بروگــش،1367، ج2: 575( و جــوزف آرت
ــیا«  ــال در آس ــه س ــاب »س ــو10 ) 1859م( در کت دوگوبین
)گوبینــو، 1383: 230 و 231( کشــور مبــدأ ایــن تمثــال را 

ــد. ــی کرده‌ان ــد معرف هن

ــال  ــه موضــوع تمث ــه ب ــای معاصــری ک ــی از پژوهش‌ه یک
ــرزا  ــاب می ــد کت ــدا کرده‌ان ــلف ورود پی ــوک س ــن مل خزائ
ــوب  ــته یعق ــک نوش ــاری صنیع‌المل ــان غف ــن خ ابوالحس
دوره  یادگارهــای  از  را  تمثــال  آن  کــه  اســت  آژنــد 
ــد،1390: 69(. یکــی دیگــر از  ــوی دانســته اســت )آژن صف
 Qajar Shiite Material Culture“ پژوهش‌هــا کتــاب
From the Court of Naser al-Din Shah to Pop-

ــرونژاد  ــدرام خس ــته پ ular Religious Paintings” نوش
)2018م- 1396 ش( اســت. هرچنــد ایــن کتــاب متمرکــز 
ــوده  ــلف نب ــوک س ــن مل ــال خزائ ــوع تمث ــر روی موض ب
لیکــن بــه برخــی نمونه‌هایــی کــه از روی آن تمثــال 
نقــل شــده‌اند، اشــاراتی داشــته اســت. بــه همیــن طریــق، 
مهــدی محمــدزاده )1386( نیــز در پژوهــش خــود تحــت 
ــر  ــدرت در عص ــس ق ــور و تقدی ــای مص ــوان »مدال‌ه عن
ــلف  ــوک س ــن مل ــال خزائ ــوع تمث ــر روی موض ــار« ب قاج
متمرکــز نبــوده لیکــن رســیدن آن را از هنــد تأییــد 
ــال  ــه از روی آن تمث ــی ک ــی نمونه‌های ــه برخ ــوده و ب نم
نقــل شــده‌اند، اشــاراتی داشــته اســت. لازم بــه ذکــر اســت 
کــه هیچکــدام از پژوهش‌هــای معاصــر بــه طــور خــاص بــر 
ــد و بنابرایــن پژوهــش  روی ایــن موضــوع متمرکــز نبوده‌ان
ــاب اســت، ــن ب حاضــر، نخســتین پژوهــش مســتقل در ای
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ــا  ــی نگاره‌ه ــه تطبیق ــه مطالع ــت ک ــی اس ــن در حال ای
و اســناد، ایــن پژوهــش را در نــوع خــود بی‌ماننــد 

ــت.  ــاخته اس س

ــه  ــر پای ــن ترتیــب، از آنجــا کــه پژوهــش حاضــر ب بدی
ــلف  ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــرض ک ــن پیش‌ف ای
ــند  ــری س ــلطنتی دوره ناص ــرات س ــه جواه در کتابچ
ــده«  ــمایل‌خانه گمش ــه »ش ــه، مقال ــکل گرفت ــده، ش ش
ــند  ــه س ــه در آن کتابچ ــده )1401(، ک ــم نگارن ــه قل ب
جواهــرات ســلطنتی مربــوط بــه اســناد جواهــرات 
ــال  ــج تمث ــی و پن ــاه معرف ــره ناصرالدین‌ش ــه عام خزان
ــه  ــی)ع( موجــود در آن شناســایی شــده، ب حضــرت عل
ــرح  ــر مط ــش حاض ــینه پژوه ــوان پیش ــه عن ــی ب نوع

ــوده اســت.  ب

ــن  ــر در ای ــش حاض ــا پژوه ــور ب ــش مذک ــاوت پژوه تف
ــه  ــای کتابچ ــایی تمثال‌ه ــر شناس ــاً ب ــه صرف ــت ک اس
ــه مبحــث شناســایی تمثــال خزائــن  ــوده و ب متمرکــز ب

ــت. ــرده اس ــدا نک ــلف ورود پی ــوک س مل

پژوهش روش 

از آنجــا کــه پژوهــش حاضــر بــر پایــه ایــن پیش‌فــرض 
ــند  ــه س ــلف در کتابچ ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ک
شــده،  ســند  ناصــری  دوره  ســلطنتی  جواهــرات 
ــند  ــی)ع( س ــرت عل ــال حض ــج تمث ــه، پن ــکل گرفت ش
ــه در  ــلطنتی ک ــرات س ــند جواه ــه س ــده در کتابچ ش
مقالــه »شــمایل‌خانه گمشــده« معرفــی و شناســایی 
پژوهــش  آمــاری  جامعــه  عنــوان  بــه  شــده‌اند، 
ــرار  ــش ق ــورد پیمای ــی م ــوده و همگ ــرح ب ــر مط حاض

 . نــد فته‌ا گر

بنابرایــن در پژوهــش حاضــر تــاش شــده تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف بــا روش تحقیــق کیفــی )اســتقرایی( و بــا 
اســتفاده از ابزارهــای توصیــف، ارزیابــی، تحلیــل، قیــاس 
و تطبیــق از میــان تمثال‌هــای جامعــه آمــاری اکتشــاف 

شــود. 

پژوهش نظری  مبانی 

تمثـــال حضـرت علی)ع( در خزائن ملـوک سلف  

ــرت  ــال حض ــورد تمث ــاری در م ــای قاج 1-گزارش‌ه
ــلف ــوک س ــن مل ــام( در خزائ ــه الس ــی )علی عل

در نمــره 305 روزنامــه وقایــع اتفاقیــه در ســنه 1273 
ــوکت  ــوی ش ــرت ق ــرکار اعلیحض ــت: »س ــده اس ق آم

شاهنشــاه دیــن پنــاه خلــدالله ملکــه و ســلطانه ... 
ــن  ــوع چنی ــر و وق ــرت و ظف ــن نص ــول ای ــد از حص بع
ــه در  ــی ک ــاور در ازاء زحمات ــب خ ــم از جان ــح عظی فت
ــون  ــود همای ــض الج ــود فای ــر وج ــت ب ــن و دول راه دی
ــه  ــد ک ــان دیدن ــته چن ــد شایس ــوده بودن ــول فرم قب
ــتمداد از درگاه  ــتفاضه و اس ــن اس ــه در باط همچنان‌ک
حضــرت احدیــت و مقربیــن بــارگاه صمدیــت عــزّ و عــا 
ــن  ــز از ای ــر نی ــد در ظاه ــی می‌فرمای ــارک و تعال و تب
ــت  ــن و دول ــود و دی ــاذ ش ــی اتخ ــی صورت ــم معن عال
را ظهــر و مــاذ آیــد علــی هــذا تمثــال بی‌مثــال 
الاصفیــاء  الاولیــاء و ســند  مبارکــه حضــرت ســید 
یعســوب الدیــن امیرالمؤمنیــن علــی بــن ابی‌طالــب 
آن  عهــد  در  کــه  صورتــی  روی  از  را  علیه‌الســام 
حضــرت نقــش کــرده و از خزایــن ســاطین ســلف یــداً 
ــرف  ــی ش ــت عظم ــن دول ــره ای ــه عام ــه خزان ــد ب به‌ی
ــه جواهــر گران‌بهــای ثمیــن  ــود نقــل کــرده و ب داده ب
ــی[  ــن ]صیاعت ــن وضعــی و خوش‌تری ــه بهتری ــی ب قیمت
ــوص  ــان‌های مخص ــدم نش ــم و اق ــته و اعظ ــل داش مکل
ــر  ــت پی ــون خلاف ــه ذات همای ــری و خاص ــلطنت کب س
اقــرار دادنــد و بــرای آویختــن ایــن نشــان عدیــم 
ــت  ــت و جلال ــدر عظم ــم از مص ــون حک ــال همای المث
ــه و  ــنی ملوکان ــس، جش ــه مجل ــت ک ــاذ یاف ــرف نف ش
ــر حســب همیــن  ــه تربیــت شــود ... و ب عیشــی خدیوان
اشــارت علیّــه خســروانی در روز چهارشــنبه بیســت 
تفصیــات  همــان  بــه  ربیــع‌الاول  شــهر  هفتــم  و 
ــه و  ــاق نقاش‌خان ــر و اط ــت مرم ــالار تخ ــوره در ت مزب
ــاهی  ــان پادش ــارت عالی‌بنی ــی آن عم ــای فوقان اطاق‌ه
ــد  ــیده ش ــیلان کش ــت و ش ــدد و مرم ــای متع مجلس‌ه

و شــیرینی‌های الــوان چیدنــد« )تصویــر 1(. 

حضــرت  از  تمثالــی  دنبــال  بــه  پژوهــش  ایــن  در 
ــه  ــتیم ک ــب)ع( هس ــن ابی‌طال ــی ب ــن عل امیرالمؤمنی
ــن  ــوده و در ای ــده ب ــاخته ش ــرت س ــد آن حض در عه

ــت.  ــده اس ــاره ش ــه آن اش ــزارش ب گ

ــن  ــق مت ــال از طری ــن تمث ــورد ای ــه در م ــی ک اطلاعات
ــن  ــه ای ــتند ک ــرار هس ــن ق ــم از ای ــدا کرده‌ای ــر پی خب
تمثــال در زمــان حیــات حضــرت علــی)ع( ایجــاد 
ــه  ــه خزان ــلف ب ــاطین س ــن س ــوده و از خزائ ــده ب ش
دولــت ناصــری رســیده بــوده، و در خزانــه عامــره 
دولــت ناصرالدیــن شــاه قاجــار نگــه‌داری می‌شــده 

ــت.  اس

کوچــک  قطــع  در  آن  روی  از  تمثالــی  عــاوه  بــه 
ــنبه بیســت  ــه روز چهارش ــوده ک ــده ب ــرداری ش مثنی‌ب
نشــان  عنــوان  بــه  ق   1273 ربیــع‌الاول  هفتــم  و 

ــلطنتی بــرای شــاه نصــب شــده اســت.  س

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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محمدحســن اعتماد‌الســلطنه11 در مــرآه البلــدان و منتظــم 
وقایــع ســال 1273 ق می‌نویســد: چــون  ناصــری در 
تمثــال شــمایل مبــارک حضــرت امیرالمؤمنیــن علــی بــن 
ابی‌طالــب)ع( کــه در عصــر آن حضــرت از روی چهــره 
ــلف  ــوک س ــن مل ــاخته‌اند از خزائ ــوار س ــارک آن بزرگ مب
ــر  ــه ب ــدت انتقال‌یافت ــد ع ــت جاوی ــن دول ــه ای ــه خزین ب
حســب امــر همایــون میــرزا ابوالحســن خــان نقاش‌باشــی12  
ــد ادوار اســت از  کــه در ایــن صنعــت وحیــد اعصــار و فری
روی آن تمثالــی عدیــم المثــال ســاخته بــه جواهــر آبــدار 
ــتند، روز  ــه بس ــاهوار علاق ــی ش ــه لئال ــد و ب ــع کردن ترصی
ــن  ــه حس ــر ب ــع‌الاول نظ ــم ربی ــت و هفت ــنبه بیس چهارش
ــارک را  ــال مب ــاهانه آن تمث ــوص توســل ش ــدت و خل عقی
ــروری  ــن و س ــد و جش ــود آویختن ــروانی خ ــر خس از پیک
باشــکوه و ســام عــام منعقــد گردیــد و بخشــش‌های 
ملوکانــه فرمودنــد. بــه میــرزا ابوالحســن خــان نقاش‌باشــی 
غفــاری یــک جعبــه رنــگ نقاشــی طــا کــه در وســط آن 
ــد  ــت فرمودن ــت مرحم ــن اس ــای ثمی ــاس گران‌به گل الم
)اعتمادالســلطنه،   )1275 1367الــف:  )اعتمادالســلطنه، 
1367 ب: 1794(. رضــا قلــی خــان هدایــت در روضــه 
و   ،)1066 1273:1065و  )هدایــت،  ناصــری  الصفــای 
ناســخ‌التواریخ  در  ســپهر  محمدعلــی  بــن  محمدتقــی 
ســاطین قاجاریــه )ســپهر، 1353، ج4: 209( نیــز همیــن 
گــزارش را بــا ادبیاتــی دیگــر آورده‌انــد. اطلاعــات بیشــتری 
ــن  ــورد ای ــر در م ــای اخی ــون گزارش‌ه ــق مت ــه از طری ک
ــرزا  ــه می ــتند ک ــرار هس ــن ق ــم از ای ــدا کرده‌ای ــال پی تمث
ابوالحســن خــان نقاش‌باشــی شــخصی بــوده کــه تمثالــی از 
روی آن بــرای قــرار گرفتــن در نشــان، مثنی‌بــرداری کــرده 
بــوده اســت. بــه عــاوه اینکــه چنیــن گفتــه می‌شــده کــه 
تمثــال در عصــر آن حضــرت از روی چهــره مبــارک ایشــان 
ســاخته شــده اســت. یاکــوب ادوارد پــولاک در ســال 1865 
ــن  ــاه چنی ــد: »ش ــولاک می‌نویس ــفرنامه پ ــاب س م در کت

می‌پنــدارد کــه شــمایل واقعــی حضــرت علــی )ع( در 
ــه  ــولاک، 1368ش: 222 و 223(. آنت ــت« )پ ــک اوس تمل
ناصرالدین‌شــاه  می‌نویســد:  م   1881 دهــه  در  لســو13 
بــاور دارد کــه صاحــب تنهــا پرتــره‌ای اســت کــه بــه طــور 
مســتقیم از آن انســان مقــدس ]حضــرت علــی)ع([ نقاشــی 
ــب  ــت )Laessøe, 1881: 201-202(. بدین‌ترتی ــده اس ش
ــال  ــن تمث ــود ای ــردم از وج ــوم م ــد عم ــر می‌رس ــه نظ ب

ــع بوده‌انــد.  مطل

ــره  ــه عام ــی)ع( در خزان ــرت عل ــای حض 2-تمثال‌‌ه
ــار ــاه قاج ــن ش ناصرالدی

بــا اســتناد بــه ایــن متــون، اگــر تمثالــی موجــود بــوده کــه 
ــن دول  ــوده و از خزائ ــلف ب ــوک س ــن مل ــه خزائ ــق ب متعل
قبلــی مســتقیماً بــه خزانــه عامــره دولــت ناصــری رســیده 
بــوده، قطعــاً جــزء جواهــرات ســلطنتی ناصــری محســوب 
می‌شــده، زیــرا آثــار خزانــه عامــره همگــی جــزء جواهــرات 
ــد،  ــاره ش ــتر اش ــه پیش ــور ک ــد. همان‌ط ــلطنتی بوده‌ان س
نگارنــده در مقالــه »شــمایل‌خانه گمشــده«، کتابچــه ســند 
ــرات  ــه اســناد جواه ــوط ب ــه مرب ــرات ســلطنتی را ک جواه
خزانــه عامــره ناصرالدین‌شــاه بــوده، معرفــی نمــوده اســت. 
کتابچــه منظــور نظــر حــاوی اســناد شــمایل‌های موجــود 
در خزانــه عامــره و دربــار ناصرالدین‌شــاه بــوده اســت و در 
حــال حاضــر در مرکــز اســناد کتابخانــه و مــوزه ملــک، بــه 
ــه  ــت مطالع ــود )جه ــه‌داری می‌ش ــت 6164 نگ ــماره ثب ش

بیشــتر ر.ک بــه ســلیمی نمیــن و دیگــران، 1401: 76(.

ــی)ع(  ــال از حضــرت عل ــج تمث ــن کتابچــه، ســند پن در ای
ــده‌اند.  ــایی ش ــور شناس ــه مذک ــه در مقال ــوده ک ــود ب موج
نخســتین تمثــال، نشــان ســینه و گردنــی اســت کــه 
ــان نقاش‌باشــی اســت و  ــرزا ابوالحســن خ ــر آن می صورتگ

ــت. ــت نیس ــی در دس ــی آن اطلاع ــت کنون از سرنوش

تصویر 1خبر نصب نشان تمثال امیرالمؤمنین)ع(، روزنامه وقایع اتفاقیه، نمره 305، سنه 1273 ق 
)ماخذ: مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران(.
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دومیــن تمثــال عکســی از صــورت مبــارک حضــرت علــی )ع( 
در زیــر آئینــه ســنگ اســت و اکنــون در خزانه مــوزه جواهرات 
ــن  ــا حس ــر آق ــوم اث ــال س ــود. تمث ــداری می‌ش ــی نگه مل
ــماعیل  ــر اس ــال اث ــن تمث ــوب و  چهارمی ــا یعق ــرادرزاده آق ب
جلایــر اســت و هــر دو اکنــون در خزانــه مــوزه کاخ گلســتان 

ــال  ــن تمث ــد پنجمی ــر می‌رس ــه نظ ــوند. ب ــداری می‌ش نگه
ــداری  ــوی نگه ــدس رض ــتان ق ــوزه آس ــه م ــون در خزان اکن
ــن و  ــلیمی نمی ــت )س ــوم اس ــر آن نامعل ــود و صورتگ می‌ش

ــدول 1(. ــران، 1401: 84( )ج دیگ

جدول 1 سند تمثال‌های حضرت علی )ع( در کتابچه جواهرات سلطنتی )سلیمی نمین و دیگران، 1401: 84(.

پنجمین تمثال سند چهارمین تمثال سند سومین تمثال سند  دومین تمثال
سند

اولین تمثال 
سند

تمثال‌های کتابچه سند 
جواهرات سلطنتی

 خزانه موزه آستان
قدس رضوی خزانه موزه کاخ گلستان  خزانه موزه کاخ

گلستان
 خزانه موزه

جواهرات ملی نامعلوم محل نگهداری

نامعلوم اسماعیل جلایر آقا حسن برادر زاده 
آقا یعقوب

نقاش 
مسیحی، 

نامعلوم

میرزا 
ابوالحسن 
نقاش‌باشی 

غفاری

صورتگر

تصویر تمثال

3- نشــان تمثــال‌ حضــرت علــی)ع( نقــل شــده توســط 
صنیــع الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک ســلف

ــال  ــی تمث ــف چگونگ ــیر کش ــد در مس ــر می‌رس ــه نظ ب
ــایی  ــد شناس ــتین گام می‌توان ــلف، نخس ــوک س ــن مل خزائ
تمثــال نشــانی باشــد کــه میــرزا ابوالحســن خــان نقاش‌باشــی 
ملقّــب بــه صنیــع الملــک بــر حســب امــر ناصرالدین‌شــاه از 
روی آن کشــیده اســت چــرا کــه ایــن تمثــال ارجاع مســتقیم 
ــه تمثــال خزائــن ملــوک ســلف داشــته اســت. همان‌طــور  ب
ــه  ــی در مقال ــی‌های تطبیق ــق بررس ــد، طب ــاره ش ــه اش ک
»شــمایل‌خانه گمشــده« بــه نظــر می‌رســد نخســتین تمثــال 
در کتابچــه ســند جواهــرات ســلطنتی، همــان نشــان تمثالــی 
اســت کــه صنیــع الملــک کشــیده اســت )ســلیمی نمیــن و 
دیگــران، 1401: 80(. عــاوه برایــن نگارنــده کتابچــه ســندی 
ــه حــاوی  ــه ک ــوزه ســلطنتی یافت از اســباب موجــودی در م
ســه ســند از نشــان تمثــال مبــارک اســت و یکــی از آنهــا اثــر 
ــر 2(. در ایــن ســند نیــز  ــوده اســت )تصوی صنیــع الملــک ب
ــت  ــاس برلیان ــودن و الم ــاز ب ــودن، فرنگی‌‌س ــت‌باز ب ــه پش ب
داشــتن و عــاوه بــر اینهــا بــه داشــتن یــک تخمــه درشــت 
المــاس اشــاره شــده اســت کــه در تطبیــق بــا ســند و تصویــر 
ــع  ــه صنی ــد ک ــد می‌نمای ــده، تأیی ــر ش ــال ذک ــان تمث نش

الملــک نقــاش تمثــال ایــن نشــان بــوده اســت. 

تصویر 2 کتابچه اسباب موجودی در موزه سلطنتی ایران، سال 
1293 تا 1295 ق، شناسه سند: 7184/ 295 )مأخذ: سازمان 

اسناد و کتابخانه جمهوری اسلامی ایران(.
نشان تمثال مبارک کار مرحوم صنیع الملک الماس برلیانت نشان 

پشت‌باز که یک قطعه تخمه درشت دارد، فرنگی‌ساز نشان تمثال عکس 
گیلاوی اصل لعل که گیلاوی اطراف الماس برلیانت ریزه کار شده کار 

استاد ابراهیم

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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تصویر 3، تمثال حضرت علی)ع(، قاب زرین الماس‌نشان، خزائن موزۀ جواهرات ملی، گنجینه 20 شماره 38 
)مأخذ: موزۀ جواهرات ملی(.

4-تمثال‌ حضرت علی)ع( در خزائن ملوک سلف

قاعدتــاً یکــی از پنــج ســند کتابچــه ســند جواهــرات 
ســلطنتی، متعلــق بــه تمثالــی اســت کــه از خزائــن 
ملــوک ســلف رســیده اســت و بنابرایــن هــر پنــج تمثــال، 
نامزدهــای14 تمثــال خزائن ملوک ســلف هســتند و بایســتی 
ــد،  ــرار گیرن ــه ق ــورد مطالع ــال، م ــرای شناســایی آن تمث ب
ولــی بایــد دقــت داشــت کــه از میــان آنهــا، ســه تمثــال، 
ــودن را  ــن ملــوک ســلف ب فاکتورهــای نامــزد تمثــال خزائ
ندارنــد؛ زیــرا تمثــال نخســت، توســط صنیع‌الملــک از روی 
ــن  ــده و بنابرای ــیده ش ــلف کش ــوک س ــن مل ــال خزائ تمث
ــز  ــارم نی ــال چه ــردد. تمث ــذف می‌گ ــا ح ــان نامزده از می
عمــل اســماعیل جلایــر اســت )ســلیمی نمیــن و دیگــران، 
1401: 84( و بنابرایــن از ملــوک ســلف نبــوده اســت. 
تمثــال ســوم نیــز از قبــل در شــمایل‌خانه وجــود نداشــته 
و توســط آقــا حســن بــرادرزاده آقــا یعقــوب اضافــه شــده و 
بنابرایــن مشــخص اســت کــه از خزائــن ملــوک ســلف نبوده 
ــه ایــن مطلــب نشــان می‌دهــد کــه باقــی  اســت. اشــاره ب
ــن  ــد؛ بنابرای ــه بوده‌ان ــش از ۱۲۹۱ ق در خزان ــا پی تمثال‌ه
ــت.  ــم پرداخ ــزد خواهی ــن دو نام ــی ای ــه بررس ــه ب در ادام
ــال  ــه تمث ــوک ســلف بایســتی شــبیه ب ــن مل ــال خزائ تمث
نشــان ســند نخســت باشــد کــه اثــر صنیــع الملــک بــوده 
اســت. همان‌طــور کــه در جــدول 1 قابــل مشــاهده اســت، 
ــه هــم شــبیه هســتند بلکــه  ــا بســیار ب ــه تنه ــزد ن دو نام
هــر دو بــه تمثــال نشــان نیــز شــباهت دارنــد. بنابرایــن در 

مــورد شــکل، فــرم و محتــوای کلــی تمثــال خزائــن ملــوک 
ســلف تکلیــف مشــخص اســت و بحــث در مــورد جزئیــات 

خواهــد بــود.

4.1- نامزد اول

ــرات  ــند جواه ــه س ــال در کتابچ ــن تمث ــزد اول، دومی نام
ســلطنتی اســت کــه تحــت عنــوان »عکــس صــورت مبارک 
حضــرت ولایــت مــآب علیه‌الســام در زیــر آئینــه ســنگ« 
در ذیــل شــمایل‌خانه ســند شــده و هــم اکنــون در 
ــر 3(.  ــود )تصوی ــداری می‌ش ــی، نگه ــرات مل ــوزه جواه م
نگارنــده در مقطــع انجــام پژوهــش حاضــر، کتابچه جنســی 
بیوتــات را مــورد بررســی قــرار داده کــه مربــوط اســت بــه 
ــه حضــور  ــره ب »مشــخص جمــع و خــرج پیشکشــی و غی
مبــارک اقــدس همایــون از بابــت هفــت ســاله از یونت‌ئیــل 
1275 لغایــت ســیچقان‌ئیل 1282 ابواب‌جمعــی میــرزا 
ــه  ــای مفاص ــق کتابچه‌ه ــه مطاب ــان امین‌الدول ــم خ هاش
حســاب دیوانــی مرحــوم مزبــور کــه بــه دســتخط مبــارک 
مزیــن گردیــده اســت« )کتابچــه جنســی بیوتــات، 1275-

1283( و در توضیــح آن آمــده اســت: »از بابــت اشــیاء 
ــروات  ــرار جــزو صــدور ب ــت ســاله از ق ــاع هف حاصــل ابتی
ــرت  ــدرت اعلی‌حض ــدر ق ــر ق ــب ام ــر حس ــه ب ــی ک دیوان
ــی مقــرر شــد کــه کلیــه اشــیاء ابتیاعــی و  اقــدس همایون
قیمتــی کــه بتوســط صاحب-جمعــان وجــوه صــرف جیــب 
ــان  ــدی خودش ــبات نق ــده و در محاس ــده ش ــارک خری مب
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ــع شــود و  ــا جم ــته‌اند در حســاب جنســی آنه خــرج نوش
هــر قــدر از آن اشــیاء را بمودیــان دیگــر داده باشــند از قــرار 
ســند قلمــداد نماینــد کــه در حســاب ســایر مودیــان هــم 
رســیدگی و جمــع و خــرج شــود« )همــان: همــان: جــا(. 
در ایــن کتابچــه، ســندی از ابتیــاع عکــس شــمایل مبــارک 
حضــرت امیرمؤمنــان)ع( در ســال 1282 ق موجــود اســت 
ــه  ــوط ب ــند مرب ــن س ــد ای ــر می‌رس ــه نظ ــر 4(. ب )تصوی
ــی  ــرات مل ــوزه جواه ــه م ــود در خزان ــال موج ــس تمث عک

اســت. 

در جمع‌بنــدی بایــد گفــت بــا توجــه بــه تاریــخ خریــداری 
ــان ســاخت  ــن عکــس در زم ــی 1282 ق(، ای عکــس )یعن
ــال  ــن)ع( از روی تمث ــال امیرالمؤمنی ــان تمث ــب نش و نص

ــوده  ــار نب ــی 1273 ق( در درب ــوک ســلف )یعن ــن مل خزائ
ــال  ــن تمث ــلف ای ــوک س ــن مل ــال خزائ ــن تمث و بنابرای
نبــوده بلکــه بســیار مشــابه بــدان بــوده اســت. لکــن انجــام 
یــک بررســی بــرای اکتشــاف مرجــع عکــس فوریــت دارد. 
مشــخص اســت کــه اهمیــت ایــن عکــس، ســبب قرارگیری 
آن در چنیــن قابــی شــده و اهمیــت آن بــه معنــی قدمــت 
ــن  ــده و همچنی ــی ش ــه از آن عکاس ــی ک ــار تمثال و اعتب
اطمینــان از صحــت انتســاب تمثــال بــه حضــرت علــی)ع( و 
... بــوده اســت. از تحلیــل و تطبیــق دو ســند و اثــر چنیــن 
ــه  ــار تهی ــرون از درب ــری بی ــس از اث ــه عک ــد ک ــر می‌آی ب
شــده اســت. بنابرایــن مشــخصاً بــه دنبــال مرجــع عکــس 
در خــارج از دربــار در ایــران و یــا بــه طــور کلــی در خــارج 
از ایــران هســتیم. بایــد توجــه داشــت کــه نخســتین 
دســتگاه‌های عکاســی بــه روش داگرئوتیــپ، بــه درخواســت 
ــه  ــس ب ــیه و انگلی ــورهای روس ــار از کش ــاه قاج محمدش
دربــار ایــران وارد شــده‌اند و در دســامبر ۱۸۴۲ م / آذر 
ــده  ــام ش ــران انج ــرداری در ای ــتین عکس‌ب ۱۲۲۱ش نخس
ــای  ــی و رواج روش‌ه ــش عکاس ــی پیدای ــت. به‌طورکل اس
ــه  ــدود س ــاف ح ــا اخت ــران، ب ــن در ای ــن ف ــون ای گوناگ
ــه روی داده  ــی در فرانس ــت عکاس ــام موجودی ــال از اع س
اســت؛ بنابرایــن ناصرالدین‌شــاه دوربیــن عکاســی داشــته و 
ــوده عکاســی  می‌توانســته از هــر اثــری کــه مطلــوب وی ب
ــه  ــد. ب ــداری کن ــس آن را خری ــته عک ــاز نداش ــد و نی کن
ــا  ــزی را ب ــر چی ــران ه ــاوه ناصرالدین‌شــاه در داخــل ای ع
هــر بهایــی می‌توانســته تهیــه کنــد و نیــازی نداشــته کــه 
عکســی از آن تهیــه و در داخــل قــاب قــرار دهــد، بنابرایــن 
وجــود مرجــع ایــن عکــس در داخــل ایــران تقریبــاً منتفــی 
بــه نظــر می‌رســد مگــر اینکــه اثــر مرجــع، قابــل جابجایــی 
نبــوده باشــد، مثــا اینکــه روی دیــوار یــک کلیســا کشــیده 
شــده باشــد. هیچ‌کــدام از اخبــار مربــوط بــه نشــان تمثــال 
امیرالمؤمنیــن)ع( بــا ایــن حــدس تناقــض ندارند کــه مرجع 
عکــس در خــارج از ایــران بــوده باشــد. تعــدادی عکــس از 
ــاه  ــفر ناصرالدین‌ش ــف در س ــای مختل ــی‌های موزه‌ه نقاش
و حتــی ســفر ســایر افــراد مرتبــط بــا دربــار بــه کشــورهای 
ــوم  ــادی عکــس و آلب ــداد زی ــه شــده‌اند و تع خارجــی تهی
ــه  ــتند ک ــار هس ــه درب ــی ب ــام اهدای ــز از اق ــس نی عک
ــوده  ــد عکاســی از نقاشــی، کاری مرســوم ب نشــان می‌دهن
ــته اســت.  ــای خــاص خــود را داش و عکــس از نقاشــی به
ایــن عکس‌هــا کــه نقــش مهمــی در هنــر دوره قاجــار ایفــا 
ــال  ــه تمث ــاص ب ــی اختص ــات مذهب ــد، در موضوع کرده‌ان
حضــرت محمــد)ص( و حضــرت علــی)ع( داشــته‌اند و ایــن 
ــی  ــی از عکس‌های ــی)ع( یک ــرت عل ــال حض ــس از تمث عک
اســت کــه نگارنــده احتمــال  می‌دهــد بــه همیــن ترتیــب 
ــن  ــران شــده اســت؛ خصوصــاً آنکــه در ای از خــارج وارد ای
اثــر عــاوه بــر طــاق قوســی شــکل متصــل بــه دو ســتون، 
ــه  ــم کتابچ ــال پنج ــالات تمث ــش و ح ــتگان و پوش فرش

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف

تصویر 4،کتابچه جنسی بیوتات، 1275-1282ق، شناسه سند: 
295/7217، مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران 

)ماخذ: مرکز اسناد و کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران(.
جمع حساب

جــزو میــزان کل اشــیائی کــه در جــزو بــروات بصیغــه قیمــت 
صــادر شــده اســت

در جــزو بــرات 158 تومــان بــه تاریــخ شــهر شــوال اودئیــل 
ایضــاً ]1282[

ــوات الله و  عکــس شــمایل مبــارک حضــرت امیرمؤمنــان صل
ســام علیــه، 30 تومــان، مقــرراً  عــدد )یــک عــدد(
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ــم  ــی)ع( »چش ــرت عل ــر حض ــالای س ــا، در ب ــند، آنه س
ــه  ــوط ب ــی مرب ــه نمادهای ــود ک ــده می‌ش ــز دی ــی« نی اله
ــئله  ــتند و مس ــیحیت هس ــن مس ــی در دی ــی مذهب نقاش
مســیحی بــودن مرجــع ایــن نقاشــی و نقــاش آن را مطــرح 
می‌کننــد و مــا را بــه ســمت جســتجوی مرجــع ایــن 
ــد.  ــال در کشــورهای مســیحی مذهــب ســوق می‌دهن تمث

4.2- نامزد دوم

نامــزد دوم، همان‌‌طــور کــه اشــاره شــد، تمثــال پنجم ســند 
کتابچــه ســند جواهــرات ســلطنتی یعنــی تصویــر حضــرت 
ــال  ــون تمث ــت. چ ــی اس ــرده‌ای رنگ‌روغن ــی)ع( روی پ عل
خزانــه مــوزه جواهــرات ملــی هــم از دایــره نامزدهــا خــارج 
ــه تمثــال  ــه نظــر می‌رســد همیــن ســند مربــوط ب شــد، ب

خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت. همان‌‌طــور کــه پیش‌‌تــر 
اشاــره ش�ـد در مقال��ه ش�ـمایل‌‌خانه گمشدــه  تمثــال خزانــه 
مــوزه آســتان قــدس رضــوی شناســایی شــد )تصویــر 5( که 
ــده  ــب می‌‌ش ــت15 نص ــه دول ــمات در تکی ــی مراس در برخ
اســت )ســلیمی نمیــن و دیگــران، 1401: 83(. بایــد توجــه 
ــنجی  ــل عمرس ــی معط ــه قطع ــول نتیج ــه حص ــت ک داش
ــر و  ــی دقیق‌‌ت ــه بررس ــت؛ چنانچ ــال اس ــن تمث ــق ای دقی
ــوزه آســتان قــدس رضــوی  ــه م ــال خزان دســتگاهی16 تمث
ــن  ــد، ای ــن نمای ــری تعیی ــش از دوره ناص ــر آن را بی عُم
ــرات ســلطنتی و  ــه ســند کتابچــه جواه ــوط ب ــال مرب تمث
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف بــوده اســت، امــا چنانچــه این 
بررســی عمــر آن را حــدود دوره ناصــری تعییــن نمایــد، دو 
ــوک  ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــد: اول اینک ــش می‌‌آی ــوال پی س

تصویر 5. تمثال حضرت علی)ع(، خزائن موزه آستان قدس 
رضوی، اهدایی سرهنگ ابراهیم بیگلر زاده، 1341، 190*140 

سانتی‌متر )بدون قاب( )مأخذ: موزه آستان قدس رضوی(.

تصویر 6. روزنامه وقایع اتفّاقیه، نمره 317، 1273 ق، لوی ئیل 
)ماخذ:کتابخانه مرکزی دانشگاه تهران(.

ــال  ــاش تمث ــه نق ــت؟ دوم اینک ــت و کجاس ــلف کدامس س
ــدس رضــوی چــه کســی اســت و  ــوزه آســتان ق ــه م خزان

ســند ایــن اثــر کجاســت؟

4.3- انتســاب تمثــال خزانــه آســتان قــدس 
ــک ــه صنیع‌المل ــت ب ــه دول ــال تکی ــوی و تمث رض

پیــش از پاســخ دادن بــه ایــن ســوالات لازم اســت نظــری 
بــه یــک گــزارش بیفکنیــم. در شــماره 317 روزنامــه وقایــع 
ــان  ــن خ ــرزا ابوالحس ــاه می ــت: »عالی‌‌ج ــده اس ــه آم اتفاقی
ــی کــه تربیــت یافتــه خــاص دربــار گــردون  نقاش‌‌باش
و  بی‌‌عدیــل  شبیه‌‌کشــی  و  تصویــر  فــن  در  و  منــاص 
ــل  ــتان تحصی ــات فرنگس ــی در صفح ــت، مدت ــر اس نظی

نمــوده و صنعــت شبیه‌‌کشــی را کــه در ایــران ســابقاً 
چنــدان معمــول نبــود و اســتادان کامــل درســت از عهــده 
بــر نیامــده بودنــد، بــه ســر حــد کمــال رســانید و وحیــد 
عصــر خــود گردیــد و خدماتــش همگــی مقبــول خاک‌پــای 
اعلیحضــرت قــدر قــدرت شاهنشــاهی افتــاده و مــورد 
شــمول مراحــم شــاهانه گردیــده اســت از جملــه در تصویــر 
تمثــال بی‌‌مثــال حضــرت مــولای کل، هــادی ســبل، 
اســدالله الغالــب، امیرالمؤمنیــن علــی بــن ابی‌طالــب علیــه 
ــه  ــتادی را ب ــارت و اس ــال مه ــه و الســام، کم آلاف التحی
ــروانه  ــه خس ــکارم علی ــزاز م ــب اهت ــود، موج ــرده ب کار ب
ــا  ــگ نقاشــی ط ــای رن ــه ج ــک جعب ــوازی ی ــده، م گردی
کــه در وســط گل المــاس و شــیر و خورشــید دارد و بســیار 
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ثمیــن و گران‌‌بهاســت بــرای مزیــد مفاخــرت و امیــدواری او 
مرحمــت و عنایــت فرمودنــد« )تصویــر 6( )وقایــع اتفاقیــه، 

شــماره 317، مــورخ غــره رجــب 1273ق(. 

از آنجــا کــه گزارش‌‌هــای روزنامــه وقایــع اتفاقیــه بــا 
فاصلــه حــدود چهــار مــاه در شــماره‌‌های 305 و 317 
ثبــت شــده‌‌اند، ممکــن اســت از دو تمثــال مختلــف از 
امیرالمومنیــن)ع( کــه توســط میــرزا ابوالحســن خــان 
نقاش‌‌باشــی ایجــاد شــده‌‌اند، صحبــت نمــوده باشــند، 
به‌‌ویــژه بــه ایــن دلیــل کــه در گــزارش اول از نشــان 
صحبــت شــده امــا در گــزارش دوم بحثــی از نشــان نیســت 
)جــدول 2(.بــا عطــف نظــر بــه ایــن گــزارش در پاســخ بــه 
ســوالات بایــد گفــت کــه اگــر تمثــال خزانــه مــوزه آســتان 
ــوک ســلف نباشــد، در  ــن مل ــال خزائ ــدس رضــوی، تمث ق
ــه  ــد ب ــام ش ــه انج ــی ک ــند و مطالعات ــق س ــورت طب آن‌‌ص
دنبــال دو اثــر مشــابه هــم هســتیم کــه یکــی اصــل )تمثال 
خزائــن ملــوک ســلف( اســت و دیگــری مثنی‌‌بــرداری شــده 
از روی آن )توســط صنیــع الملــک( و بــه قولــی کپــی برابــر 
ــاً  ــوا دقیق ــرم و محت ــک، ف ــاد، تکنی ــت، و در ابع ــل اس اص
ــا را  ــی از آنه ــر یک ــال حاض ــتند؛ و در ح ــم هس ــابه ه مش
ــا  ــه مــوزه آســتان قــدس رضــوی ی یافته‌‌ایــم. تمثــال خزان
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف اســت یــا اثــر صنیــع الملــک 
اســت، بنابرایــن اگــر تمثــال خزائــن ملــوک ســلف نباشــد، 
ــرداری  ــورت مثنی‌‌ب ــت. در آن ص ــک اس ــع المل ــر صنی اث
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــت ب ــه دول ــک در تکی ــع المل صنی
می‌‌شــده و اثــر اصلــی احتمــالا در حــال حاضــر در خزانــه 
ــتیم  ــاش هس ــش در ت ــن بخ ــت. در ای ــی از موزه‌‌هاس یک
ــک  ــه صنیع‌المل ــر ب ــن اث ــاب ای ــرای انتس ــود را ب ــه خ ادل
ــی  ــن ســوال باق ــت ای ــر دو حال ــا در ه ــم. ام مطــرح نمایی
خواهــد بــود کــه چــرا اثــر صنیــع الملــک و تمثــال خزائــن 
ملــوک ســلف هــر دو در کتابچــه جواهــرات ســلطنتی ســند 
نشــده‌‌اند؟ آیــا چــون اثــر جلایــر بــا ارزش‌‌تــر از اثــر صنیــع 
ــه  ــت؟ از آنجاک ــده اس ــند ش ــه س ــوده در کتابچ ــک ب المل
ــن  ــه ای ــوده، در آن صــورت ب ــن نب ــن هســتیم چنی مطمئ

جــواب می‌‌رســیم کــه اثــر جلایــر بــه خاطــر قــاب طــاکاری 
شــده در ایــن کتابچــه آمــده و اثــر صنیــع الملــک در کتابچــه 
دیگــری مختــص شــمایل‌خانه ســند شــده کــه هنــوز یافــت 

نشــده اســت.

همان‌‌طــور کــه ملاحظــه شــد، گــزارش دوم روزنامــه وقایــع 
اتفاقیــه )وقایــع اتفاقیــه، شــماره 317، مــورخ غــره رجــب 
ــان در  ــن خ ــرزا ابوالحس ــل می ــه تحصی ــاره ب 1273ق( اش
فرنگســتان و کمــال مهــارت و اســتادی وی در شبیه‌‌کشــی 
ــش دارد  ــر خوی ــتن در عص ــه گش ــد و یگان ــه وحی ــا پای ت
ــارت وی در ســبک رئالیســم و  ــه مه ــه تلویحــاً اشــاره ب ک
ناتورالیســم اروپایــی و بی‌‌رقیــب بــودن وی در ایــن میــزان 
ــن برداشــت می‌‌شــود  ــن مســئله چنی ــارت اســت. از ای مه
ــبکی  ــه، س ــرار گرفت ــرداری ق ــورد الگوب ــه م ــری ک ــه اث ک
ــن  ــا مهــارت کامــل ای ــک ب رئالیســتی داشــته و صنیع‌المل
ــتان  ــت. در گلس ــانده اس ــرانجام رس ــه س ــرداری را ب الگوب
هنــر نیــز آمــده: »ایــن نقــاش هنرمنــد کــه در ســلک نوابــغ 
هنــر انتظــام دارد، در تاریــخ هنــر نقاشــی نظیــر او چنــد تن 
بیــش نیســتند. وی در شبیه‌‌ســازی بــا آب و رنــگ و رنــگ 
ــرداز شــیوه‌‌ای مخصــوص  ــوده در پ روغــن بســیار اســتاد ب
ــوده  ــب ب ــر بی‌‌رقی ــن هن ــق ای ــود داشــت و در دقای ــه خ ب
اســت« )منشــی قمــی، بی‌‌تــا: 51(. اعتمادالســلطنه در 
روزنامــه خاطــرات اعتمادالســلطنه مــورخ دوشــنبه 29 
ــورت  ــد ص ــروز چن ــد: »ام ــرم 1305ق می‌‌نویس ــره مح غ
کــه  نقاش‌باشــی  صنیع‌الملــک  ابوالحســن  میــرزا  کار 
ــد  ــرون آوردن ــدرون بی ــود از ان ســی ســال قبــل ســاخته ب
کــه بدهنــد قــاب بکننــد. از ‌جملــه صــورت مرحــوم 
ــی  ــود و خیل ــان حاجــت الدولگــی ب اعتمادالســلطنه در زم
ــان  ــتعلی خ ــلطنه،1350: 591(. دوس ــبیه« )اعتمادالس ش
ــک  ــورد صنیع‌المل ــا در م ــه یغم ــک17، در مجل معیرالممال
ــی  ــازی و کپ ــن، شبیه‌‌س ــگ روغ ــن او در رن ــد: ف می‌نویس
ــزء  ــق و جزءبه‌ج ــل دقی ــت از نق ــارت اس ــی عب ــود )کپ ب
ــرده  ــار پ ــر(. وی چه ــاش دیگ ــیله نق ــی به‌وس ــرده اصل پ
رنــگ روغــن از صنیع‌الملــک دیــده بــوده و در مقالــه خــود

جدول 2: گزارش‌های تمثال‌های حضرت علی )ع( در روزنامه وقایع اتفاقیه )مأخذ: نگارنده(

تـاریخ نـقاش توضیـحات پیش‌متن اثر اثـر گزارش اثر

مورخ 27 ربیع 
الاول1273ق

میرزا ابوالحسن 
خان نقاش‌باشی

برای نشان سینه و گردن 
ایجاد شده

تمثال خزائن 
ملوک سلف

تمثال 
امیرالمومنین)ع( 

روزنامه وقایع 
اتفاقیه- نمره 

305

4 ماه بعد، 
مورخ غره رجب 

1273ق

میرزا ابوالحسن 
خان نقاش‌باشی

در کمال استادی کشیده 
شده و بابت آن موازی یک 
جعبه جای رنگ نقاشی طلا 

به نقاشش عنایت شده

- تمثال 
امیرالمومنین)ع(

روزنامه وقایع 
اتفاقیه- 
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بــه طــور اختصــار بــه شــرح آنهــا پرداختــه اســت: 1- کپــی 
ــا موضــوع مریــم و مســیح )ع( 2- کپــی  از پــرده رافائــل ب
ــا موضــوع عــروج مســیح )ع( 3- شــبیه  ــل ب ــرده رافائ از پ
ــی ناصرالدین‌شــاه 4- شــبیهی  ــی از اوان جوان نســبتاً بزرگ
ــک،  ــب )معیرالممال ــر اس ــوار ب ــک س ــدر معیرالممال از پ

.)169 -168 :1336

از آنجاکــه آثــار به‌جای‌مانــده از صنیع‌الملــک، گــزارش 
وقایــع اتفاقیــه و ســایر متــون مرتبــط نشــان‌دهنده مهــارت 
قابل‌توجــه وی در شبیه‌‌ســازی و مثنی‌‌بــرداری هرگونــه 
ــه  ــت را ک ــن واقعی ــر ای ــد، اگ ــو بوده‌‌ان ــری از روی الگ اث
تمثــال خزائــن ملــوک ســلف الگــوی صنیع‌الملــک در 
ــه  ــم و ب ــر بگیری ــوده در نظ ــاص ب ــالِ خ ــن تمث ــق ای خل

ایــن نکتــه کــه نشــان تمثــال عمــل صنیع‌الملــک مشــابه 
تمثــال خزانــه مــوزه جواهــرات ملــی بــوده، توجــه کنیــم، 
ــه  ــال خزان ــابه تمث ــد مش ــده وی بای ــین ش ــال تحس تمث
ــر  ــال حاض ــده در ح ــد. نگارن ــی باش ــرات مل ــوزه جواه م
شــش نمونــه از ایــن نــوع تمثــال را در دوره قاجــار شناســایی 
نمــوده کــه همگــی بــدون تاریــخ و امضــا بوده‌‌اند )تصویــر 7( و 
بــر ایــن رأی اســت کــه حداقــل یکــی از ایــن نمونــه تمثال‌‌هــا 
بــوده کــه توســط صنیع‌الملــک در قطــع بــزرگ و رئالیســتی 
و از روی نســخه خزائــن ملــوک ســلف کشــیده شــده اســت. 

از یــک ســو، ازآنجــا کــه صنیع‌الملــک در اســتخدام دربــار 
ــوق و  ــار حق ــور از درب ــال مذک ــق تمث ــرای خل ــوده و ب ب
ــار  ــر وی را در درب ــد اث ــت، بای ــوده اس ــت نم ــام دریاف انع

تصویر 7. کنار هم قراردادن تمثال‌ها برای بررسی کیفیت چهره‌پردازی و مقایسه با آثار صنیع‌الملک، به ترتیب از راست به چپ: 
تمثال سازمان اسناد و  کتابخانه ملی جمهوری اسلامی ایران، تمثال نشان آستان قدس رضوی، تمثال مسجد معیرالممالک و خزانه 
آستان قدس رضوی، تمثال منسوب به هوناتانیان، تمثال خزانه موزه جواهرات، تمثال تکیه دولت، تمثال خزانه آستان قدس رضوی

ــه شــاه جســتجو نمــود18. از دیگــر  ــق ب ــای متعل و مکان‌‌ه
ســو، از نصــب شــدن تمثــال خزانــه آســتان قــدس در تکیــه 
ــمایل‌‌خانه  ــه ش ــق ب ــه متعل ــود ک ــخص می‌‌ش ــت، مش دول
ناصــری بــوده و بنابرایــن یکــی از حدســیات نگارنــده ایــن 
ــه  ــک در روزنام ــده صنیع‌المل ــین ش ــر تحس ــه اث ــت ک اس
وقایــع اتفاقیــه همیــن تمثــال بــوده اســت. عــاوه بــر ایــن، 
ــه ســبب  ــان19 ک ــه هوناتانی ــر منســوب ب ــه اث ظــن ذکاء ب
ــد   ــک بدان ــه صنیع‌المل ــوب ب ــدا آن را منس ــود ابت ــده ب ش
)ذکاء، 1342: 21(، و نوشــته کریــم‌زاده تبریــزی )تبریــزی، 
1363، ج1 :29(، یکــی دیگــر از ادلــه جســتجوی آثــار 
صنیع‌الملــک در این‌گونــه تمثــال هســتند. نگارنــده در 
ایــن مقطــع صرفــاً مســئله انتســاب تمثــال خزانــه آســتان 
ــد و  ــرح می‌‌نمای ــک را مط ــه صنیع‌المل ــوی ب ــدس رض ق
ــق  ــه اعــام نتیجــه بررســی عمــر دقی نتیجــه قطعــی را ب

ــد.  ــول می‌‌نمای ــال موک ــن تمث ای

5-کیستی ملوک سلف

بایــد توجــه داشــت کــه در شــباهت قابــل توجــه دو نامــزد 
نکاتــی نهفتــه اســت؛ دو نامــزد بــه یــک پیش‌‌متــن واحــد 
ــف  ــق مختل ــت از دو طری ــن اس ــی ممک ــد ول ــاع دارن ارج
ــار رســیده باشــند؛ ممکــن  و در دو زمــان مختلــف بــه درب
اســت دســته‌‌ای از متــون دوره قاجــار در مــورد نامــزد اول و 
دســته‌‌ای دیگــر در مــورد نامــزد دوم صحبــت کرده باشــند.  
ــاً  ــار صرف ــت قاج ــای دول ــار و گزارش‌‌ه ــه اخب ــا ک از آنج
ــه  ــد، ب ــنده کرده‌‌ان ــلف« بس ــوک س ــظ »مل ــان لف ــه بی ب
نظــر می‌‌رســد در مــورد نامــزد دوم صحبــت کرده‌‌انــد.   
متــون  گزارش‌‌هــای  از  هیچ‌‌یــک  در  تاکنــون  نگارنــده 
ــوک  ــورد کیســتی مل ــی در م دســت اول قاجــاری اطلاعات
ــه ملــوک ســلف  ســلف نیافتــه اســت، بنابرایــن می‌‌تــوان ب
قاجــاری، زنــدی، صفــوی و ... اندیشــید. چــون نمونه‌‌هــای
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مشــابه بــه ایــن تمثــال بــه ســبک نقاشــی ایرانــی از دوره 
صفــوی در ایــران وجــود داشــته‌‌اند، رســیدن آن از ملــوک 
ــز در  ــد نی ــوب آژن ــد. یعق ــر نمی‌‌رس ــه نظ ــد ب ــوی بعی صف
ــن  ــر ای ــک ب ــاری صنیع‌المل ــان غف ــن خ ــرزا ابوالحس می
ــد از  ــلف بای ــوک س ــن مل ــال خزائ ــه تمث ــده اســت ک عقی
ــد،1390: 69(،  ــد )آژن ــوده باش ــوی ب ــای دوره صف یادگاره
همچنیــن رنگ‌روغنــی بــودن و روی بــوم بــودن ایــن 
ــه دوره  تمثــال اجــازه می‌‌دهــد کــه تعلــق داشــتن آن را ب

ــم20.  ــوی بپذیری صف

برخــی  در  کــه  گریختــه‌‌ای  و  جســته  اطلاعــات  امــا 
ســفرنامه‌‌ها وجــود دارنــد بــه ســختی بــا اطلاعــات 
ــه  ــتند و ب ــع هس ــل جم ــار قاب ــت قاج ــای دول گزارش‌‌ه
همیــن دلیــل بــه نظــر می‌‌رســد از تمثــال دیگــری 
ســخن گفته‌‌انــد. ســفرنامه نویســانی چــون ســاموئل 
یاکــوب   ،)Wilson,1895: 213( ویلســون  گراهــام 
ادوارد پــولاک در ســال 1865 م در کتــاب ســفرنامه 
پــولاک )پــولاک، 1368ش: 222 و 223(، هاینریــش 
ــار  ــه درب ــاب ســفری ب کارل بروگــش در 1861 م در کت
ســلطان صاحبقــران )بروگــش،1367، ج2: 575(، جــوزف 
آرتــور دوگوبینــو در ســال 1859م در کتــاب ســه ســال 
ــتان را  ــو، 1383: 230 و 231( هندوس ــیا )گوبین در آس
ــی  ــده، معرف ــال از آن آم ــه تمث ــوری ک ــوان کش ــه عن ب
ــال  ــده تمث ــت کنن ــاه را دریاف ــن ش ــد و ناصرالدی کرده‌‌ان
ــان  ــه می ــلف ب ــوک س ــی از مل ــد و حرف ــی نموده‌‌ان معرف
مــورد  در  می‌‌رســد  نظــر  بــه  بنابرایــن  نیاورده‌‌انــد، 

نامــزد اول صحبــت کرده‌‌انــد.

ــول  ــا قب ــی رد ی ــه طــور کل ــی و ب ــده قضــاوت نهای نگارن
را  ســفرنامه‌‌ها  خصوصــاً  مذکــور  متــون  ادعاهــای 
ــد  ــول می‌‌کن ــی موک ــا و زمان ــی آنه ــتی آزمای ــه راس ب
ــت اول از دوره  ــر و دس ــندی معتب ــا س ــزارش ی ــه گ ک
قاجــار پیــدا شــود. هرچنــد شناســایی کشــور مبــدأ 
حضــرت  تمثال‌‌هــای  ایــن  پیش‌‌متــن  شناســایی  در 
ــت دارد  ــاد آن اهمی ــی ایج ــاف چگونگ ــی)ع( و اکتش عل
ــت اســت  ــز اهمی ــز حائ ــه نی ــن نکت ــه ای ــه ب ــن توج لیک
کــه تمثال‌هــای مذکــور مرجعــی مســیحی داشــته و 
ــر  ــه پیش‌ت ــده‌‌اند. چنانچ ــاد ش ــیحیان ایج ــط مس توس
ذکــر شــد حــدس نگارنــده بــر ورود تمثــال از کشــورهای 
مســیحی مذهــب اســت، چراکــه چشــم الهــی، فرشــتگان، 
کمربنــد و حمایــل شمشــیر، طــاق قوســی متصــل بــه دو 
ــتند.  ــیحی هس ــی مس ــبک نقاش ــه س ــی ب ــتون همگ س

اول  دســت  متــون  بررســی  طبــق  حاضــر  حــال  در 
از  تمثالــی  کــه  می‌‌رســد  به‌‌نظــر  چنیــن  قاجــاری 
ــوده  ــه ناصــری رســیده ب ــه خزان ــوک ســلف ب ــن مل خزائ
)نامــزد دوم( و در دوره ناصــری عکــس تمثالی مشــابه آن 

از کشــوری خارجــی آمــده اســت )نامــزد اول(؛ مصــادف 
ــار و  ــابه در درب ــال مش ــن دو تمث ــری ای ــدن قرارگی ش
ــه  ــز ب ــزد اول نی ــبب ورود نام ــع آن دو س ــار مرج اعتب
ــر  ــه ه ــی اســت ک ــن معن ــن بدی ــه شــده اســت. ای خزان
دو نامــزد در دو دوره زمانــی مختلــف )ملــوک ســلف 
شــده  ایجــاد  واحــد  پیش‌‌متنــی  روی  از  ناصــری(  و 
بوده‌‌انــد کــه در زمــان حیــات حضــرت علــی)ع( توســط 
ــاد  ــان ایج ــارک ایش ــره مب ــیحی از روی چه ــردی مس ف
ــیحی  ــی )مس ــوری خارج ــالا در کش ــوده و احتم ــده ب ش

ــت. ــوده اس ــود ب ــب( موج مذه

نتیجه گیری

ــه  ــره 305 روزنام ــی نم ــزارش تاریخ ــش، گ ــن پژوه در ای
وقایــع اتفاقیــه در ســال 1273 ق در مــورد تمثــال حضــرت 
ــج  ــی از پن ــه یک ــرض ک ــن پیش‌‌ف ــاس ای ــر اس ــی)ع( ب عل
تمثــال حضــرت علــی)ع( در کتابچــه ســند جواهــرات 
ســلطنتی کــه در مقالــه »شــمایل‌‌خانه گمشــده« شناســایی 
شــده‌‌اند از خزائــن ملــوک ســلف بــه خزانــه عامــره دولــت 
ــت و  ــرار گرف ــی ق ــورد بررس ــت، م ــیده اس ــری رس ناص
ــال  ــایی تمث ــرای شناس ــال ب ــج تمث ــر پن ــب ه بدین‌‌ترتی
ــد. از  ــرار گرفتن ــه ق ــورد مطالع ــلف م ــوک س ــن مل خزائ
میــان آنهــا، ســه تمثــال، فاکتورهــای نامــزد تمثــال خزائــن 
ــت  ــال نخس ــرا تمث ــتند؛ زی ــودن را نداش ــلف ب ــوک س مل
توســط صنیع‌الملــک از روی تمثــال خزائــن ملــوک ســلف 
کشــیده شــده بــوده و تمثــال چهــارم نیــز عمــل اســماعیل 
ــران، 1401: 84( و  ــن و دیگ ــلیمی نمی ــوده )س ــر ب جلای
ــز از  ــوم نی ــال‌‌ س ــد. تمث ــلف نبوده‌‌ان ــوک س ــن از مل بنابرای
قبــل در شــمایل‌‌خانه وجــود نداشــته و توســط آقــا حســن 
ــا( و  ــان: همانج ــده )هم ــه ش ــوب اضاف ــا یعق ــرادرزاده آق ب
بنابرایــن از خزائــن ملــوک ســلف نبــوده اســت. بنابرایــن دو 
ــوک ســلف  ــن مل ــزد خزائ ــوان نام ــده به‌عن ــال باقی‌‌مان تمث
ــرار گرفتنــد. بررســی‌‌ها  شــناخته شــده و مــورد بررســی ق
نشــان داد کــه نامــزد اول در 1282 ق توســط ناصرالدیــن 
ــوک  ــن مل ــن از خزائ ــت و بنابرای ــده اس ــاع ش ــاه ابتی ش
ــی  ــی رنگ‌روغن ــزد دوم تمثال ــت. نام ــیده اس ــلف نرس س
ــن  ــد همی ــر می‌‌رس ــه نظ ــت و ب ــر)ع( اس ــرت امی از حض
ــر  ــه نظ ــیده اســت. ب ــوک ســلف رس ــن مل ــال از خزائ تمث
ــش از دوره  ــی پی ــازه زمان ــه ب ــق ب ــال متعل ــد تمث می‌‌رس
ناصــری تــا دوره صفــوی بــوده اســت؛ بنابرایــن ویژگی‌‌هــای 
ــا تمثــال رنگ‌‌روغنــی  تمثــال از متــن ســند اســتخراج و ب
حائــز اهمیتــی در دوره قاجــار کــه در تکیــه دولــت 
ــت  ــرار گرف ــی ق ــه تطبیق ــورد مطالع ــده، م ــب  می‌‌ش نص
و نتایــج مطالعــه نشــان داد کــه ویژگی‌‌هــای تمثــال 
ــه مــوزه آســتان قــدس  ــت کــه اکنــون در خزان تکیــه دول
ــد و  ــری می‌‌کن ــند براب ــا س ــود ب ــه‌‌داری می‌‌ش ــوی گ رض
ــت،  ــال تکیــه دول ــی کــه عمرســنجی دقیــق تمث در صورت

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف
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نعمــر آن را بیــش از دوره ناصــری نشــان دهــد، ایــن تمثــال 
مربــوط بــه ســند کتابچــه بــوده اســت. امــا در صورتــی کــه 
عمرســنجی دقیــق عمــر آن را حــدود دوره ناصــری تعییــن 
نمایــد، ایــن تمثــال اثــر صنیع‌الملــک بــوده اســت و تمثــال 
ــرم و  ــک، ف ــاد، تکنی ــه لحــاظ ابع ــلف ب ــوک س ــن مل خزائ
ــدی  ــوده اســت. در جمع‌بن ــه آن ب ــا مشــابه ب ــوا دقیق محت
ــد  ــال واح ــوع تمث ــک ن ــری ی ــه ناص ــت در خزان ــد گف بای
در ســه اثــر موجــود بــوده کــه یکــی نشــان تمثــال عمــل 
صنیــع الملــک بــوده، یکــی از خزائــن ملــوک ســلف ایرانــی 
رســیده بــوده )نامــزد دوم( و دیگــری از کشــوری خارجــی 
ابتیــاع شــده بــوده اســت )نامــزد اول یعنــی تمثــال خزانــه 
ــه  ــت ک ــی اس ــن معن ــن بدی ــی(. ای ــرات مل ــوزه جواه م
ــوک ســلف  ــف )مل ــی مختل ــزد در دو دوره زمان ــر دو نام ه
ــده  ــاد ش ــد ایج ــن واح ــک پیش‌‌مت ــری( از روی ی و ناص
ــی از  ــات دقیق ــر اطلاع ــال حاض ــفانه در ح ــد. متأس بوده‌‌ان
ــی ایجــاد  ــر اســاس چــه پیش‌‌متن ــا ب ــن تمثال‌‌ه ــه ای اینک
ــود  ــور موج ــدام کش ــوزه و ک ــدام م ــد، در ک ــده بوده‌‌ان ش
ــده  ــران آم ــه ای ــد، و توســط چــه کســی/ کســانی ب بوده‌‌ان
بوده‌‌انــد، وجــود نــدارد ولــی چــون تمثال‌‌هــای مشــابه بــه 
آنهــا از دوره صفــوی در ایــران وجــود داشــته‌‌اند، مشــخص 
اســت کــه پیش‌‌متنــی تصویــری از دوره صفــوی در ایــران 
ــوده کــه ایــن تمثال‌‌هــا  ــر ایــن ب ــاور ب وجــود داشــته اســت. ب
ــات  ــان حی ــه در زم ــده‌‌اند ک ــاد ش ــی ایج ــی اصل از روی تمثال
حضــرت علــی)ع( از روی چهــره مبــارک ایشــان توســط نقــاش 

مســیحی ایجــاد شــده اســت. 

پی نوشت‌ها

1 روضةالصفــا، کتــاب تاریــخ عمومــی نوشــته محمّــد بــن خاونــد 
شــاه معــروف بــه میرخوانــد اســت. وی در ایــن کتــاب حــوادث تاریــخ 
ــت  ــی دوران حکوم ــود یعن ــا روزگار خ ــش ت ــاز آفرین ــان، از آغ جه
ســلطان حســین بایقــرا را آورده‌اســت. پــس از درگذشــت میرخوانــد، 
نــوه دختــری او خواندمیــر بــه تکمیــل کتــاب روضةالصفــا پرداخــت و 
حــوادث تاریخــی را از شــرح تاریــخ زندگانــی ســلطان حســین بایقرا تا 
حــوادث تاریخــی ســال ۹۲۹ ق به‌صــورت تکملــه‌ای بــدان افــزود. در 
دوره قاجــار، رضاقلی‌خــان هدایت طبرســتانی تکمله‌ای بــر روضةالصفا 
بــا عنــوان روضةالصفــای ناصــری نگاشــت و حــوادث تاریخــی را از آغاز 

حکومــت صفویــه تــا ســال 1273 ق شــرح داد.

2 ناســخ التواريــخ، تألیــف محمدتقــی لســان‌الملک ســپهر، کتابی 
ــال  ــا س ــش آدم ت ــدای آفرین ــم، از ابت ــی عال ــخ عموم ــت در تاری اس
1267ق، کــه دربردارنــده گــزارش رویدادهــای زمــان مذکور اســت. این 
کتــاب‌ کــه‌ می‌تــوان بــه اعتبــاری آن را در زمــره تواریــخ عمومــی بــه 
شــمار آورد، بــا دســتور محمــد شــاه قاجــار به میــرزا محمدتقــی خان 

ســپهر و حمایت‌هــای حــاج میــرزا آقاســی تألیــف‌ یافــت.

ــلطنه  ــان اعتمادالس ــن خ ــف محمدحس ــدان، تألی ــرآت البل 4 م

)صنیــع الدوله(، مترجــم و رئیــس دارالطباعه و دارالترجمــه ناصرالدین 
شــاه اســت. ایــن کتــاب بــه شــرح شــهرها و قــرى و قصبــات ايــران 
زميــن؛ يعنــى ايــران بــزرگ كــه گســتره آن از رود ســيحون تــا مــاوراء 
فــرات و از دربنــد بــاب الابــواب در شــمال دريــاى خــزر تــا جزايــر و 
ســواحل خليــج فــارس را در برم‌ىگيــرد، م‌ىپــردازد. بــه جــز مباحــث 
جغرافيايــى، اعتمادالســلطنه گاه در ايــن كتــاب بــه درج پــاره‌ای وقايع 

تاريخــى معاصــر نيــز پرداختــه اســت.

4 تاریــخ منتظــم ناصــری، کتابــی تاریخــی تألیــف محمدحســن 
خــان اعتمادالســلطنه )صنیــع الدولــه(، مترجــم و رئیــس دارالطباعه و 
دارالترجمــه ناصرالدیــن شــاه اســت. ایــن کتــاب کــه میــان ســال‌های 
ــی  ــخ عموم ــد، تاری ــم ش ــاه تقدی ــه ش ــته و ب ۱۲۹۸ و ۱۳۰۰ ق نوش
جهــان را از هجــرت پیامبــر اســام ص تــا آغاز فرمــان روایــی قاجاریان 

)دولــت قاجاریــه( در بــر دارد.

ــک  ــری، نوشــته عبدالحســین خــان مل ــع مظف ــرآت الوقای 5 م
ــاب،  ــن کت ــد. ای ــی می‌باش ــین نوای ــح عبدالحس ــن، تصحی المورخی
ــاره رویدادهــای ایــران و مردمــان  جنگــی فارســی از یادداشــت‌ها درب
ایــن ســرزمین از ذی القعــده ۱۳۱۴ تــا ۱۳۲۴ ق؛ یعنــی روزگار فرمــان 

روایــی مظفرالدیــن شــاه اســت.

6 ابوالحسن غفاری ملقّب به صنیع‌الملک )۱۱۹۲ - ۱۲۴۵(

نقاش،  عموی محمد غفاری )کمال‌الملک(

7 Wilson, Samuel Graham (1858-1916 م) 

مدیر مدرسه مموریال تبریز در زمان مظفر الدین شاه

8 Jakob Eduard Polak (۱۸۱۸ - ۱۸۹۱ م)

آلمانــی، یهــودی، پزشــک، داروســاز، وی بــه دعــوت امیرکبیــر بــرای 
تدریــس در دارالفنــون همــراه بــا شــش اســتاد دیگرِ اتریشــی در ســال 
1851 م، پیــش از گشــایش دارالفنــون بــه ایــران آمدنــد. او بــا تربیــت 
دانش‌آمــوزان دارالفنــون و تألیــف اولیــن کتب پزشــکی مدرن، نقشــی 
کلیــدی در معرفــی پزشــکی نویــن بــه ایــران ایفــا کــرد. دکتــر پولاک 
ــه  ــر کلول ــرگ دکت ــس از م ــال ۱۲۳۴ ش/1272 ق/ 1855م، پ در س
ــن  ــوزان، طبیــب مخصــوص ناصرالدی و قبــل از اســتخدام دکتــر تول
شــاه بــود و پــس از ۱۰ ســال اقامــت در ایــران در 1860 م بــه وطــن 
خــود بازگشــت. چنــدی بعــد از بازگشــت بــه اتریــش در فوریــه 1865 
/ رمضــان 1281 ق کتابــی تحــت عنــوان ایــران و ایرانیان منتشــر کرد 
. او در ســال ۱۸۸۳ م بــار دیگــر بــه ایــران ســفر کــرد و بــه مطالعــه و 
تحقیــق در منطقــه الونــد پرداخــت. وی در مدتــی کــه در ایــران بــود، 
ــه مناطــق  ــرد. او ب ــت می‌ک ــی صحب ــه روان ــه و ب فارســی را فراگرفت
ــد، در  ــه می‌دی ــی را ک ــام چیزهای ــرد و تم ــفر ک ــران س ــف ای مختل
خاطراتــش به رشــته تحریــر درآورد. کتــاب خاطراتش در ســال ۱۹۸۲ 

بــه فارســی نیــز ترجمــه شــد.

9 Heinrich Karl Brugsch (1872-1894) 

آلمانــی، خاورشــناس، وی در جوانی و کهنســالی ســفرهایی به آســیا و 
افریقــا نمــود و دو بــار نیــز بــه ایــران مســافرت کرد. 
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منابع

●  اعتماد السلطنه، محمدحسن خان )1367 الف(. مرآة البلدان، جلد دوم، جلد سوم، تهران: دانشگاه تهران.

ــران:  ــی، ته ــد اســماعیل رضوان ــح محم ــه تصحی ــد ســوم، ب ــری، جل ــم ناص ●  ----------------------  )1367 ب(. منتظ
دنیــای کتــاب.

●  ----------------------  )1350(. روزنامه خاطرات اعتمادالسلطنه، چاپ دوم، تهران: مؤسسه انتشارات امیرکبیر.

●  آژند، یعقوب )1390(. میرزا ابوالحسن خان غفاری صنیع‌الملک، تهران: امیرکبیر.

تمثال حضرت علی )علیه السلام( در خزائن ملوک سلف

10 Joseph Arthur de Gobineau(۱۸۱۶–۱۸۸۲) 

ــگر و  ــگار، پژوهش ــاعر، تاریخ‌ن ــناس، ش ــنده، خاورش ــوی، نویس فرانس
سیاســتمدار

گوبینــو در ســال ۱۸۵۵ بــه همــراه همســر و دختــرش از طریــق بنــدر 
بوشــهر بــه ایــران آمــد و از طــرف دربــار اســتقبال باشــکوهی از او بــه 
عمــل آمــد. در طــول اقامــت خــود در ایــران بــه زبــان فارســی مســلط 
شــد و بــه کارهایــی از قبیــل سکه‌شناســی و مطالعــه تاریــخ و فلســفه 
و ترجمــه متــون فارســی به فرانســه مشــغول گشــت. گوبینو در ســال 
۱۸۵۸ بــار دیگــر بــه فرانســه بازگشــت و بــه آمریــکا رفــت و بعــد از 
مدتــی بــار دیگــر در مقــام ســفیر فرانســه بــه تهــران اعــزام شــد و تــا 

ســال ۱۸۶۳ در ایــن مقــام باقــی مانــد. 

ــه  ــه صنيع‌الدول ــب ب ــلطنه ملق ــان اعتمادالس ــن خ 11 محمدحس
1313ق(  -1259(

دانشمند و سياستمدار مشهور عصر ناصرالدين شاه 

12 از ایــن گــزارش مشــخص اســت کــه میــرزا ابوالحســن خــان در 
ایــن تاریــخ لقــب نقاش‌باشــی گرفتــه بــوده ولــی لقــب صنیــع الملک 

نگرفتــه بــوده اســت.

13 Agnete (Jerichau) Laessøe

وی بــه همــراه همســر خــود بــه تهــران آمــده بــود و همســرش بــه 
عنــوان یــک افســر در ارتــش ناصرالدیــن شــاه در دهــه 1870 خدمــت 

می‌کــرد.

14 کاندید

15 اگرچــه در مــورد تاریــخ دقیــق ســاخت تکیــه دولــت، نقل‌قول‌های 
متفاوتــی وجــود دارد، امــا گفتــه شده‌اســت کــه ناصرالدین شــاه قاجار 
در ســال 1283 ق اوامــری بــرای ایجــاد و تاســیس تکیــه دولــت بــه 
دوســتعلی خــان معیرالممالــک صــادر کــرد. ســاخت ایــن بنــا مــدت 
ــه درازا  ــا حــدود ۱۲۹۰ ق ب حــدود 4 الــی ۵ ســال یعنــی از ۱۲۸۵ ت

ــت. انجامیده اس

16 امیــد اســت کــه بــا پیشــرفت علــم و فنــاوری در آینــده، بتــوان 
تاریــخ دقیــق خلــق اثــر را مشــخص نمــود.

17 دوســتعلی معیــری )دوســتعلی خــان معیرالممالــک( )۱۲۵۳  - 
۱۳۴۵ ش()1291 - 1386 ق(  پســر دوســتمحمد خان معیرالممالک، 
نــوه دختــری ناصرالدیــن شــاه قاجــار، ملقب بــه »اعتصام‌الســلطنه« و 

»معیرالممالــک«، آخریــن صاحــب لقــب از خانــدان معیری. 

وی در اواخــر عمــر بــه پیشــنهاد حبیــب یغمایــی خاطــرات خــود از 
دوران ناصرالدیــن شــاه را به رشــته تحریــر درآورد کــه در چندین مقاله 
ــی  ــورت کتاب‌های ــه ص ــس از آن ب ــا و پ ــه یغم ــی در مجل ــی در پ پ

جداگانــه منتشــر شــدند.

ــه دلیــل رفاقــت معیــر الممالــک و صنیــع الملــک  18 هــر چنــد ب
ممکــن اســت تمثــال مســجد معیــر را هــم صنیــع الملــک کشــیده 
باشــد، ولــی تعریــف روزنامــه وقایــع اتفاقیــه مربــوط بــه تمثالی اســت 

کــه بــرای شــخص شــاه کشــیده شــده اســت. 

19 هاکوپ هوناتانیان 

تفلیسی،  ارمنی،  نقاش‌باشی ناصرالدین شاه

ــه  ــر روي پارچ ــه ب ــی روی ك ــگ روغن ــی‌های رن ــه نقاش 20 از جمل
ــوار چســبانده شــده اســت در  ــوم شــده ترســيم و ســپس روي دي ب
دوره صفــوی مــی تــوان نقاشــی‌های طاقچــه هــاي بلنــد تالار اشــرف، 
نقاشــي‌هاي ســالن مركــزي كاخ عالي‌قاپــو و طبقــه دوم كاخ هشــت 

بهشــت را نــام بــرد.

تشکر

ــی حــرم  ــر عال ــرادران، مدی ــر مهــدی ب ــای دکت ــا تشــکر از آق ب
ــر رضــوی مطه

بــا تشــکر از آقــای محمــد مهــدی زاهــدی، رئیــس اداره ذخائــر 
و نفائــس )خزانــه( مــوزه آســتان قــدس رضــوی

ــفی،  ــدی یوس ــروز و مه ــد به ــید محم ــان س ــکر از آقای ــا تش ب
ــه(  ــس )خزان ــر و نفائ ــار اداره ذخائ ــت آث ــی مرم ــناس فن کارش

ــوی ــدس رض ــتان ق ــوزه آس م

بــا تشــکر از آقایــان مهدی یــزدی و حمیــد منظمی، کارشناســان 
اداره ذخائــر و نفائــس )خزانــه(  موزه آســتان قــدس رضوی
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●  بروگــش، هاینریــش کارل )1367(. ســفری بــه دربــار ســلطان صاحبقــران، ج 2، ترجمــه مهنــدس کردبچــه، انتشــارات 
اطلاعــات.

●  پــولاک، یاکــوب ادوارد )1368 ش(. ســفرنامه پــولاک، چــاپ دوم، ترجمــه کیــکاووس جهانــداری، تهــران: شــرکت ســهامی 
انتشــارات خوارزمــی.
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ــد 4،  ــودی، جل ــر بهب ــه، محمدباق ــاطین قاجاری ــخ‌التواریخ س ــی )1353 ش(. ناس ــن محمدعل ــی ب ــد تق ــپهر، محم ●  س
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ــوای  ــال محت ــر انتق ــتار ب ــر نوش تأثی
ــی )مطالعه  ــترهای آموزش ــری پوس تصوی
حيات‌وحــشِ  پوســترهاي  مــوردي: 

ــت( ــي طبيع ــدوق جهان صن

چکیده

همنشــینی نوشــتار و تصاویــر در متــون آموزشــی از دیربــاز 
مــورد‌ توجــه‌ بــوده اســت. در ایــن همنشــینی گاه تصاویر به 
ــه‌ها،  ــد نقش ــد )مانن ــتاري آمده‌ان ــانه‌های نوش ــک رس کم
ــه  ــتار ب ــی( و گاه نوش ــازی‌های علم ــا و تصویرس نموداره
توســعه و تثبیــت محتــوای رســانه دیــداری کمــک کــرده 
اســت )ماننــد بیلبوردهــا و پوســترها(. همنشــینی نقــوش و 
نوشــتار در گرافیــک نشــان از آگاهــی طراحــان نســبت بــه 
ــداری در  ــی و دی ــانه‌های کلام ــاوت رس ــای متف قابلیت‌ه
ــدوق  ــترهای صن ــال، پوس ــوان مث ــا دارد. به‌عن ــال معن انتق
ــا هــدف آمــوزش همگانــی در راســتای  جهانــی طبیعــت ب
ــتار  ــر و نوش ــب تصوی ــت، از ترکی ــت از محیط‌زیس حفاظ
ــرد  ــد. رویک ــتفاده کرده‌ان ــتر اس ــذاری بیش ــرای تأثیرگ ب
خلاقانــه طراحــان در چگونگــی بهره‌گیــری از نوشــتار 
ــذاری  ــر گ ــی در تأثی ــش قابل‌توجه ــداری نق ــن دی در مت
و انتقــال پیــام پوســترهای آموزشــی دارد. بــر ایــن اســاس، 
هــدف پژوهــش حاضــر تبییــن نحــو‌ۀ تعامــل و برهم‌کنــش 
ــش  ــترهای حیات‌وح ــۀ پوس ــتار در مجموع ــر و نوش تصوی
ــن  ــه ای ــخ ب ــرای پاس ــت. ب ــت اس ــی طبیع ــدوق جهان صن
پرســش کــه نوشــتار در پوســترهای صنــدوق جهانــی 
طبیعــت چگونــه بــر محتــوای بخــش تصویــری اثــر 
گذاشــته اســت، 10 نمونــه از پوســترهای صنــدوق جهانــی 
طبیعــت بــر اســاس موضــوع )حفاظــت از حیــات وحــش(، 
ــر و  ــام تصوی ــدة پی ــوان تکمیل‌کنن ــه عن حضــور نوشــتار ب
ــازمان،  ــمی آن س ــانه‌های رس ــودن در رس ــترس ب در دس
انتخــاب شــدند. روش گــردآوری اطلاعــات اســنادی و روش 
ــا از  ــل نمونه‌ه ــی اســت. در تحلی ــش توصیفی-تحلیل پژوه
آرای نظریه‌پــردازان حــوز‌ۀ ارتباط‌تصویــری )دیویــد نویتــز( 
ــوآ  ــاب کــودک )نودلمــن، نیکولای و حــوزۀ تصویرگــری کت
ــد  ــان می‌ده ــج نش ــت. نتای ــده اس ــتفاده ش ــکات( اس و اس
کــه بخش‌هــای تصویــری و نوشــتاری پوســترها هــر یــک 

ــی  ــان عاطف ــه بی ــر، وظیف ــد. تصاوی ــژه‌ای دارن ــرد وی کارک
را برعهــده دارنــد و بــا اســتفاده از ســبک واقع‌گرایانــه 
ــه  ــب را ب ــه مخاط ــی، توج ــتعاری و بیان ــای اس و کارکرده
ــرده و او را  ــب ک ــتر جل ــناختی پوس ــای زیبایی‌ش ویژگی‌ه
در موقعیــت شــناخت تأملــی  قــرار می‌دهنــد. نوشــتار نیــز 
بــا ارائــه اطلاعــات آمــاری و توصیفــی، داده‌هــای خبــری را 
ــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد. در ایــن پوســترها، نوشــتار  ب
محتــوای  تکمیل‌کننــده  و  توســعه‌دهنده  به‌عنــوان 
تصویــری عمــل کــرده و نقــش تثبیت‌کننــده معانــی 

ــده‌ دارد. ــری را برعه ــر و ســیال بخــش تصوی متکث

تصويــر،‌  و  نوشــتار  تصویــری،‌  ارتبــاط  کلیدواژه‌هــا: 
پوســتر آموزشــي، صنــدوق جهانــي طبيعــت
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مقدمه

تصویــری  ارتبــاط  در  نوشــتار  و  تصاویــر  همنشــینی 
می‌توانــد بــه تقویــت و تکمیــل پیــام، جــذب توجــه 
مخاطــب، افزایــش یادگیــری و بــه خاطــر ســپاری، ایجــاد 
ارتبــاط عاطفــی و تنــوع در ارائــه اطلاعــات کمــک نمايــد. 
ــکل  ــه ش ــام را ب ــذاری پی ــد تأثیرگ ــب می‌توان ــن ترکی ای
ــر  ــر و پویات ــه‌ای غنی‌ت ــد و تجرب ــش ده ــی افزای قابل‌توجه
ــک  ــر ی ــر و نوشــتار ه ــم آورد. تصاوی ــرای مخاطــب فراه ب
ــل  ــه قاب ــد ک ــا دارن ــال معن ــژه‌ای در انتق ــای وی قابلیت‌ه
تقلیــل و فروکاســتن بــه دیگــری نیســت. ایــن ویژگــی در 
ــورد  ــر حــوزه دیگــری م پوســترهای آموزشــی بیــش از ه
توجــه قــرار گرفتــه اســت. رویکردهــای خلاقانــه طراحــان 
در کنــار هــم قــرار دادن تصاویــر و نوشــتار، ضمــن جلــب 
توجــه مخاطــب، می‌توانــد منجــر بــه خلــق فضــای 
ــک  ــر ی ــای ه ــر از معن ــه فرات ــود ک ــدی ش ــی جدی مفهوم
ــتقل  ــورت مس ــتاری به‌ص ــا نوش ــری ی ــای تصوی از بخش‌ه
ــاب  ــری کت ــوزه تصویرگ ــرداز ح ــن، نظریه‌پ ــت. نودلم اس
ــر و  ــینی تصاوی ــه همنش ــت ک ــاور اس ــن ب ــر ای ــودک، ب ک
ــای  ــا معن ــه ی ــری دارد ک ــی تأثیرگــذاری بهت نوشــتار زمان
ــند و  ــم باش ــر ه ــق ب ــن منطب ــک مت ــتار ی ــر و نوش تصاوی
ــوای بخــش دیگــر  ــا در راســتای توســعه و تکمیــل محت ی

ــد.  ــل نماين عم

ــترده و  ــان گس ــا مخاطب ــی ب ــترهای آموزش ــه پوس از جمل
ــی  ــترهای آموزش ــه پوس ــوان ب ــی می‌ت ــدف آگاهی‌بخش ه
ــازمان  ــن س ــود. ای ــاره نم ــت اش ــی طبیع ــدوق جهان صن
در تــاش اســت مخاطبــان خــود را بــه ایــن موضــوع کــه 
ــده‌ای  ــور فزاین ــن به‌ط ــیاره زمی ــش‌روی س ــکلات پی مش
بــا  نمایــد.  آگاه  می‌شــوند،  بحرانی‌تــر  و  پیچیده‌تــر 
اطلاع‌رســانی  در  پوســترها  ایــن  اهمیــت  بــه  توجــه 
ــی و  ــان، طراح ــطح جه ــتی در س ــای محیط‌زیس دغدغه‌ه
ــی  ــاء آگاه ــت ارتق ــد در جه ــا می‌توان ــذار آنه ــه تأثیرگ ارائ
ــن پوســترها  ــد. ای ــا نمای زیســت‌محیطی نقــش مهمــی ایف
بــا اســتفاده از ترکیــب خلاقانــه تصاویــر و نوشــتار، تــاش 
می‌کننــد تــا پیام‌هــای پیچیــده محیط‌زیســتی را بــه 
ــه مخاطبــان منتقــل کننــد.  شــکلی ســاده و قابــل فهــم ب
هــدف پژوهــش حاضــر، تبییــن چگونگــی تعامــل نوشــتار 
ــی  ــدوق جهان ــش صن ــترهای حیات‌وح ــر در پوس و تصاوی
ــل 10 مصــداق اســت. پرســش  ــای تحلی ــر مبن طبیعــت ب
ــترهای  ــتار در پوس ــه نوش ــت ک ــن اس ــش ای ــی پژوه اصل
ــر  ــری ب ــی طبیعــت چــه تأثی ــدوق جهان حیات‌وحــش صن

ــری دارد؟  ــش تصوی ــوای بخ محت

ــن  ــردازان ای ــر از نظریه‌پ ــی دیگ ــن و برخ ــات نودلم نظری
ــتار  ــر و نوش ــل تصاوی ــواع تعام ــی ان ــوزه در گونه‌شناس ح
ــر  ــش حاض ــری پژوه ــای نظ ــی، مبن ــن روای ــک مت در ی

ــس از  ــترها، پ ــل پوس ــش تحلي ــد. در بخ ــمار می‌رون به‌ش
تبییــن محتــوای تصویــری آثــار، مطابــق بــا روش‌شناســي 
ــوا و  ــات نكيولاي ــا نظري ــق آن ب ــن و تطبي ــي نودلم تحليل
اســكات، كاركــرد نوشــتار در هم‌نشــيني تصويــر در انتقــال 
ــه  ــا توج ــرد. ب ــرار مي‌گي ــورد بررســي ق ــترها م ــام پوس پي
بــه اهمیــت شــیوه‌های خلاقانــه کاربــرد تصاویــر و نوشــتار 
در پوســترهای آموزشــی صنــدوق جهانــی طبیعــت، امیــد 
اســت کــه نتایــج حاصــل از ایــن پژوهــش مــورد توجــه و 

ــرد. ــرار گی اســتفاده طراحــان پوســتر ق

پيشينه پژوهش

ــه  ــك ب ــوزۀ گرافي ــی در ح ــل توجه ــع قاب ــون مناب تاکن
ــن  ــی بیشــتر ای ــد، ول ــر پرداخته‌ان ــرد نوشــتار و تصوی کارب
مطالعــات حــول مبانــی بصــری گرافیــک در راســتای 
جنبــة تصویــری نوشــتار یــا چگونگــی ترکیب‌بنــدی 
نقــوش و نوشــتار در یــک صفحــه و مــواردی از ایــن دســت 
هســتند. بــه عنــوان مثــال، ایمی‌ای‌آرنتســون )1402(، 
ــه  ــك«، ، ب ــي گرافي ــي طراح ــون »مبان ــي چ در كتاب‌هاي
ــرد  ــك، كارب ــخ طراحــي گرافي ــر طراحــي، تاري ــرد هن كارب
ــردازد.  ــدي عناصــر مي‌پ ــري و نحــوۀ تريكب‌بن ــان تصوي زب
هم‌چنيــن کریســتین کالــن )1396(، در كتــاب »لــي‌اوت«، 
ــد،  ــام، فرآین ــد عملکــرد طراحــی، اله ــی مانن ــه موضوعات ب
شــهود، ســاختار، ســازمان، تعامــل عناصــر بصــری و 
ــع  ــن مناب ــه ای ــم آنک ــه اســت. علی‌رغ ــی پرداخت تایپوگراف
بیان‌گــر برخــی از اصــول بنیادیــن گرافیــک در ارتبــاط بــا 
تصاویــر و نوشــتار هســتند، بــه عنــوان پیشــینه بــه معرفــی 
ــا  ــی را ب ــه بیشــترین نزدیک ــه می‌شــود ک ــی پرداخت منابع
موضــوع یــا مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر دارنــد. معيــري 
و خزائــي )1402(، در كتــاب »اصــول طراحــي پوســترهاي 
آموزشــي بــا محوريــت بهداشــت و ســامت«، ضمــن 
ــي  ــوم زبان‌شناس ــاي عل ــان يافته‌ه ــاط مي ــراري ارتب برق
و  عــام  به‌طــور  گرافيــك  مقولــه  بــا  روان‌شناســي  و 
ــت و  ــت بهداش ــا محوري ــي ب ــترهاي آموزش ــي پوس طراح
ــي  ــت طراح ــي را جه ــاص، راهكارهاي ــور خ ــامت به‌ط س
ــد.  ــه مي‌ده ــذار پوســترهاي آموزشــي ارائ علمــي و تأثيرگ
نويســندگان، علــم زبان‌شناســي را از آنجايــي حائــز اهميــت 
ــدي  ــار بهره‌من ــترهاي آموزشــي در كن ــه پوس ــد ك مي‌دانن
ــاخصه‌هاي  ــن ش ــر گرفت ــدون درنظ ــري، ب ــان تصوي از زب
زبــان نوشــتاري كارايــي لازم در انتقــال مفاهيــم آموزشــي 
ــر و  ــاب »تصاوی ــز  )1977(، در كت ــد نویت ــد. دیوی را ندارن
ــتفاده از  ــوۀ اس ــه نح ــات«، ب ــا در ارتباط ــتفاده از آن‌ه اس
ــر  ــه ب ــی ک ــردازد؛ روش ــانی مي‌پ ــرای اطلاع‌رس ــر ب تصاوی
ــذارد. در  ــر می‌گ ــان، تأثی ــا از جه ــر، نگــرش و درک م تفک
ايــن راســتا، نویتــز بــه ســؤالات مربــوط بــه رابطــة تصویری، 
عمــل بــه ‌تصویر‌کشــیدن و اســتفاده از تصاویــر بــرای انتقال 
ــد  ــنده تأيك ــن، نويس ــد. هم‌چني ــخ مي‌ده ــات پاس اطلاع
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ــتار را  ــر و نوش ــن تصاوی ــباهت‌های بی ــد ش ــه نبای دارد ك
ــان  ــرای نش ــد ب ــر دو می‌توانن ــرا ه ــت، زی ــت‌کم گرف دس
ــاص،  ــای خ ــبت دادن ویژگی‌ه ــوع و نس ــک موض دادن ی
ــد آن اســتفاده شــوند. رخشــان  ــات و مانن ــات، اقدام تمای
)1384(، در مقالــه »پيونــد كلمــه و تصويــر«، بــه چگونگــي 
ــر-دو سيســتم ارتباطــي  ــتار و تصاوي استحكام‌بخشــي نوش
ــه  ــته و ب ــم پيوس ــه ‌ه ــام ب ــك پي ــاد ي ــراي ايج متفاوت-ب
ــر  ــتا تأثي ــن ‌راس ــردازد. در اي ــوم مي‌پ ــا و مفه ــك معن ي
متقابــل نوشــتار و تصويــر، قرارگيــري تصويــر و نوشــتار در 
كنــار كيديگــر، نوشــتار در داخــل تصاويــر، تريكــب تصوير و 
نوشــتار، متــن بــه ‌صــورت تصويــر و مــواردی از ایــن دســت 

ــد.  ــرار مي‌ده ــي ق ــورد بررس را م

بخــش اعظــم مبانــی نظــری پژوهــش حاضــر از مطالعــات 
ــفی  ــث فلس ــار از مباح ــه برکن ــودک ک ــاب ک ــوزۀ کت ح
کلمــه و تصویــر- بیشــترین ســهم را در مطالعــۀ کاربــردی 
ــوزش،  ــا، آم ــد معن ــر در تولی ــتار و تصوی ــش نوش برهم‌کن
لــذت و خلاقیــت داشــته‌اند، اتخــاذ گرديــده اســت. حبيبــي 
و همــكاران )1399(، در مقالــه »ارتبــاط تصويــر و متــن در 
ــد  ــد‌ العب ــۀ محم ــتان‌هاي كودكان ــا داس ــودك ب ــل ك تعام
ــه طراحــي داســتان‌هاي  ــۀ پري‌نودلمــن«، ب براســاس نظري
مصــور كودكانــه اشــاره دارد كــه بايــد بــه ‌صــورت توأمــان 
كــودك را بــا دو رســانۀ کلامــی و ديــداري آشــنا نمــوده و 
ــر و  ــه تصوي ــن ب ــز وي از مت ــي و تمرك ــا چرخــش ناگهان ب
ــات داســتان و تعامــل  بالعكــس، كــودك را در درك اطلاع
ــي از آن  ــاي پژوهــش حاك ــد. يافته‌ه ــاري نماي اثربخــش ي
ــتار و  ــاط نوش ــايي ارتب ــتان‌ها رس ــن داس ــه در اي ــت ك اس
ــرونژاد و  ــت. خس ــوردار اس ــي برخ ــامد بالاي ــر از بس تصوي
ــدگاه: در جســت‌و‌جوی  ــه »دي همــكاران )1394(،  در مقال
ــس از  ــتاني«، پ ــري داس ــاي تصوي ــژۀ كتاب‌ه ــۀ وي نظري
پرداختــن بــه علــت نيازمنــدي بــه نظريــۀ ويــژۀ كتاب‌هــاي 
ــه ايــن ديــدگاه،  تصويــري داســتاني، ضــرورت پرداختــن ب
ــش  ــه دو پرس ــكل‌ها، ب ــناخت مش ــا و ش ــرد روكيرده كارب
ــوۀ  ــتاني و نح ــري داس ــاب تصوي ــش كت ــي آفرين چگونگ
خوانــده شــدن آن در هفــت مرحلــه پاســخ مي‌دهــد. 
ــب  ــر، كت ــه »تصاوي ــان )1386( در مقال ــن و عرفاني نودلم
مصــور و مخاطــب«، ، كــه فصلــي از كتــاب واژگان و تصاوير؛ 
ــورد  ــودكان اســت،  در م ــب مصــور ك ــر روايتگــري كت هن
ــر، واژگان و ارتباطــي اســت  ــان تصاوي ــل و رابطــه مي تعام
ــك كل  ــر در ي ــن عناص ــش اي ــش و واكن ــل كن ــه حاص ك

ــر مخاطــب اســت. واحــد و تأثيــر آن ب

علي‌رغــم نقــش كليــدي نوشــتار در انتقــال مؤثــر پيــام در 
ارتبــاط ‌تصويــري و بــه‌ طور‌مشــخص پوســترهاي آموزشــي، 
ــن موضــوع انجــام نشــده اســت.  ــا اي ــون پژوهشــي ب تاكن
ــه  ــينه‌اي ك ــتفاده از پيش ــن اس ــر ضم ــش حاض ــذا پژوه ل
ــه و  ــاي كلم ــتفاده از نظريه‌ه ــا اس ــد، ب ــان ش ــا بي در اينج

تصويــر در ســاير رســانه‌هاي ارتباطــي بــه تبييــن چگونگــي 
آموزشــي  پوســترهاي  در  رســانه  دو  ايــن  برهمك‌نــش 
ــۀ  ــم در حیط ــوع و ه ــر موض ــم از منظ ــه ه ــردازد ك مي‌پ

ــت. ــت اس ــز اهمي ــه و حائ ــي نوآوران ــاي مطالعات نمونه‌ه

روش پژوهش 

پژوهــش حاضــر در زمــرۀ پژوهش‌هــای توســعه‌ای و از 
ــه ‌روش  ــا ب ــت. داده‌ه ــی اس ــر روش، توصیفی-تحلیل منظ
ــری  ــم نظ ــای مفاهی ــر مبن ــده و ب ــردآوری ش ــنادي گ اس
ارائــه شــده در پژوهــش تحلیــل می‌گردنــد. رویکــرد 
نظــری پژوهــش بــا اســتناد بــه آرای نظریه‌پــردازي چــون 
دیویــد نویتــز، در جهــت دســتيابي بــه روش‌هــاي اســتفاده 
مؤثــر از تصاويــر در ارتباطــات و نظریه‌پردازانــي چــون 
پــري ‌نودلمــن ، نكيولايــوا  و اســكات  در بــاب انــواع تعامــل 
ــده  ــن گردی ــد تدوی ــن واح ــک مت ــر در ی ــتار و تصوی نوش
اســت. پژوهــش حاضــر بــر پوســترهاي مرتبــط بــا حفاظــت 
از حيات‌وحــش بــه منظــور آشــنایی و آمــوزش مــردم 
متمرکــز اســت تــا جوانــب موضــوع بــا دقــت بيشــتري مورد 
بررســي قــرار گيــرد. در ايــن راســتا، تعــداد 40 پوســتر از 
ــه  ــش ك ــش حيات‌وح ــا بخ ــط ب ــترهاي مرتب ــري پوس س
ــت،  ــده اس ــر ش ــت منتش ــي طبيع ــدوق جهان ــر صن زيرنظ
ــد؛ از هــر ســري  ــرار گرفتن ــورد بررســي ق جمــع‌آوري و م
پوســتر جمــع‌آوري شــده، يــك نمونــه پوســتر، در مجمــوع 
10 نمونــه، انتخــاب شــد. ايــن پژوهــش، جنبه‌هــاي مهــم 
تصويــر و نوشــتار در طراحــي پوســترهاي آموزشــي صندوق 
جهانــي طبيعــت را تحليــل مي‌نمايــد؛ تصاويــر پوســترهای 
ــی  ــای طبیع ــظ دنی ــی حف ــوان متول ــازمان به‌عن ــن س اي
و حیات‌وحــش در ســطح جهــان، به‌طــور مســتقیم از 
ــع‌آوري  ــر آن جم ــر نظ ــایت‌های زی ــمی و س ــایت رس س
شــده اســت. نتایــج حاصــل از ايــن پژوهــش در زمینه‌هــای 
تصویرگــری آموزشــی و تبلیغاتــی، تبلیغات شــهری و ســایر 
ــری  ــاط تصوی ــانه‌ای و ارتب ــد رس ــی چن ــای طراح حوزه‌ه

ــت. ــرداری اس ــل بهره‌ب قاب

مباني نظري

هم‌نشيني تصوير و نوشتار در پوستر آموزشي

ــاي  ــاني در دني ــوع اطلاع‌رس ــور و متن ــتم‌هاي نوظه سيس
ــاخه‌اي از  ــوان ش ــتر به‌عن ــش پوس ــته‌اند نق ــي نتوانس كنون
ــان، كارا و  ــانه محيطــي، اطلاع‌رس ــك و رس طراحــي گرافي
جــذاب را كــم رنــگ ســازند. پوســتر »در طراحــی گرافیــک 
ــۀ عرضــه و تبلیغــات قــرار دارد؛ جایی‌کــه نوشــتار  در مقول
ــاص و  ــی خ ــا مفهوم ــه ب ــه‌اي مقتصدان ــه ‌گون ــر ب و تصوی
ــس،  ــد« )هولی ــرار می‌گیرن ــم ق ــار ‌ه ــی درکن ــه‌ یادماندن ب
اندازه‌هــاي  در  چاپــی  رســانه‌اي  پوســتر   .)1394  :22
تعیین‌شــده اســت کــه در مکان‌هــاي مشــخص‌ نصــب 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات‌وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــدۀ  ــن عناصــر پیونددهن ــا کمتری ــانه ب ــن رس ــردد. ای می‌گ
هــدف  بــا  و  زیبایی‌شناســی  اصــول  رعایــت  بصــري، 
جلــب ‌توجــه  ضمــن  اطلاع‌رســانی  و  آگاهی‌بخشــی 
ــد.  ــل می‌کن ــان منتق ــن زم ــام را در کوتاه‌تری مخاطــب، پی
ــه  ــراد جامع ــان اف ــاط می ــراري ارتب ــتر، برق ــه پوس وظیف
بــا موضــوع تبلیــغ و در اکثــر مــوارد انتقــال پیــام و 
آگاهــی‌دادن اســت )اســداللهي، 1397 : 7(. هــدف طــراح 
پوســتر، تولیــد تصاویــر قدرتمنــد اســت تــا بیننــده بتوانــد 
ــاد‌آورد )Lester, 2013 : 7(. ایــن  محتــوای بصــری را به‌ی
کار نیــاز بــه حداکثــر وضــوح، غنــای تصویــر و فــرم دقیــق 
ــد  ــه بای ــد، همیش ــه را نمی‌شناس ــتر زمزم ــاز دارد؛ پوس نی
 Vekovtseva( فریــاد بزنــد و ایــده‌آل آن روشــنایی اســت
ــه نقــل از مــك لوهــان،  Plotnikova &، 2019: 136(. ب
فيلســوف كانادايــي، پوســتر تصويــري جمعــي اســت كــه در 
ــده در فضــا و زمــان فــرو مي‌نشــيند.  ژرفــاي جامعــه‌اي زن
ايــن تصويــر بــه تدريــج احساســات مخاطــب را تغييــر داده 
تــا تخيــل خــاق او را بر‌انگيــزد؛ در نتيجــه مخاطــب را بــه 
نوعــي بــه تغييــر فرآيندهــاي اجتماعــي، اقتصادي، سياســي 
و فرهنگــي ســوق مي‌دهــد. آبراهــام مــول )1999-1920( 
ــه  ــت ك ــي اس ــري رنگ ــولاً تصوي ــتر معم مي‌نويسد:»پوس
بــا نوشــتاري اصلــي كــه مضمــون آن بــا مضمــون تصويــر 
ــراي  ــر ب ــن تصوي ــود، اي ــي مي‌ش ــت، همراه ــگ اس هماهن
قــرار گرفتــن در مســير ديــد رهگــذران طراحــي و منتشــر 

ــري، 1399: 55(. ــگر و طاه ــود« )دانش مي‌ش

عناصــر تصویــری و نوشــتاری، بــه پوســتر کمــک می‌کنــد 
تــا اثــري بــه ي‌ادماندنــي بــه بهتريــن نحــو در ذهــن 
ــاي  ــتر دارای کد‌ه ــر پوس ــرد. تصاوی ــاي گي ــب ج مخاط
اســت؛  رمزگشــايي  نيازمنــد  كــه  مي‌باشــد  خاصــي 
بنابرايــن، رمزگــذاری تصاويــر پوســتر مي‌بایــد بــه حداقــل 
ــام  ــد پی ــان بتوانن ــوم مخاطب ــا عم ــد ت ــل ياب ــن تقلي ‌ممك
ــدف از  ــتر، ه ــی پوس ــد. در طراح ــایی نماين ــر را رمزگش اث
ــه  ــرد و ب ــي منحصر‌به‌ف ــاد احساس ــار ایج ــر در كن تصاوی
ــی  ــا احساس ــدام ی ــه اق ــان ب ــک مخاطب ــی، تحری ‌یاد‌ماندن
خــاص نســبت بــه پيــام بيــان شــده اســت. مســئله اصلــي 
عمــل ارتباطــی نیســت، بلکــه تأثیــر آن بــر نگــرش، 
ــي، 1402:  ــري و خزاي ــت )معي ــردم اس ــار م ــش و رفت دان
ــی،  ــوم سیاســی آمریکای ــد لاســول، دانشــمند عل 6(. هارول
ــرای  ــب‌ترین راه ب ــه مناس ــرد ک ــا ک ــال ۱۹۴۸ ادع در س
ــد  ــؤالاتی مانن ــه س ــخ ب ــات، پاس ــوم ارتباط ــف مفه تعری
»چــه کســی؟«، » چــه می‌گویــد؟«، »از طریــق چــه 
کانالــی؟«، »بــه چــه کســی؟«، »بــا چــه تأثیــری؟« 
ــدل ارتباطــی  ــن م ــاید معروف‌تری ــن، ش می‌باشــد و بنابرای
اساســی را ایجــاد نمايــد )Han، 2014: 1(. بــر این اســاس، 
پوســتر آموزشــی رســانه‌اي گرافیکــی اســت کــه هــدف آن 
ــان  ــه مخاطب ــاي از پیــش تعیین‌شــده ب ــوزش فعالیت‌ه آم

اســت. ایــن هــدف آموزشــی متشــکل از ســه جــزء اصلــی 
فاعــل، فعــل و مفعــول اســت کــه در آن فاعــل )مخاطــب 
پوســتر کــه قــرار اســت مطابــق دســتورالعمل آمــوزش داده 
ــی  ــل )کارهای ــد(، فع ــام ده ــی را انج ــا کارهای ــده کار ی ش
ــات  ــول )موضوع ــد( و مفع ــام ده ــد انج ــب بای ــه مخاط ک
آموزشــی( می‌باشــد )معيــري و خزايــي، 1402: 84(. زبــان 
ــک ســاختار  ــان نوشــتار از ی ــد زب ــري پوســتر همانن تصوی
ــتاري  ــان نوش ــد زب ــی مانن ــد یعن ــروي می‌کن ــد پی نظام‌من
ــت.  ــد اس ــوده و قاعده‌من ــخص ب ــو مش ــرف‌ و ‌نح داراي ص
ــري داراي نظامــی اســت کــه در آن دســت‌کم  ــان تصوی زب
ــد 2(  ــا هنرمن ــع، فرســتنده ی ــی 1( منب ــل اصل ــار عام چه
محتــوا یــا پیــام 3( مجــرا، حامــل پیــام یــا اثــر هنــري 4( 
گیرنــده، دریافت‌کننــده یــا مخاطــب وجــود دارد )معيــري 

و خزايــي، 16 :1402(. 

ــه  ــده را ب ــه بینن ــد توج ــر می‌توان ــه تصوی واضــح اســت ک
ــاً متوجــه آن  ــد کــه قب ــی از شــیء جلــب نماي ویژگی‌هاي
ــر اغلــب برخــی از باورهــای گســترده  نشــده اســت. تصاوی
و اساســی را در مــورد اشــیایی کــه تصویــر می‌شــوند، 
ــه  ــتاندارد ب ــیوه‌های اس ــر در ش ــد. تغیی ــس می‌کنن منعک
ــوان  ــه ‌عن ــن اشــیایی ممکــن اســت ب ‌تصویر‌کشــیدن چنی
چالشــی بــرای ایــن باورهــا در نظــر گرفتــه شــود و بنابرایــن 
ــه‌ تصویر‌کشــیده شــده  ــا اشــیاء ب ــد ت ــده را وادار نماي بینن
ــب  ــن ترتی ــه ای ــد. ب ــگاه کن ــا ن ــر آنه ــر تصاوی را از منظ
ــه ویژگی‌هــای  ــا را ب ــد توجــه م ــر می‌توان اســت کــه تصوی
عمومــاً غیرقابــل توجــه یــک شــیء جلــب نمايــد. در كنــار 
جلب‌توجــه مخاطبــان در جهــت مشــاهده جنبه‌هــای 
ــت  ــن اس ــر، ممک ــيء تصوی ــک ش ــدۀ ی ــده نش ــاً دي قب
ــا  ــدن ی ــرای دی ــاوت ب ــاً متف ــي کام ــا روش ــده را ب بینن
ــد )1997:  ــرار ده ــر ق ــیء، تحــت‌ تأثی ــری ش تفســیر بص
ــر  ــه تصاوي ــود دارد ك ــال وج ــن احتم Novitz, 112(. اي
بــه روش‌هایــی مــورد اســتفاده قــرار گیرنــد کــه بــر نگــرش 
و نظــرات مخاطــب تأثیــر بگــذارد. هم‌چنيــن، گاهــاً از 
تصاویــر در رســانه‌های غيرلاكمــي بــرای توصیــف، نمايــش‌ 
دادن، هشــدار، تبلیــغ و غیــره اســتفاده مي‌شــود و در هــر 
ــه مخاطــب متفــاوت اســت.  ــام ب مــورد، درك و انتقــال پي
در نتيجــه، تصاویــر ممکــن اســت موجــب وفــاداري، تقویت 
یــا تضعیــف ارزش‌هــا و يــا ايجــاد، تقويــت و حتــي نابــودي 
اعتقــادات شــوند. البتــه همیشــه این امــکان وجــود دارد که 
اســتفاده از تصویــر در موقعیتــي خــاص نتوانــد مخاطبــان را 
تحــت تأثیــر قــرار دهــد. دیویــد نویتــز، در كتــاب تصاویــر 
و اســتفاده از آنهــا در ارتباطــات، روش‌هــاي اســتفاده مؤثــر 
ــه شــرح  ــه شــش گــروه تقســيم نمــوده و ب از تصاويــر را ب

:)Novitz, 1997: 112 -148( ذيــل بيــان مي‌نمايــد

ــواره  ــا: طرح ــا و باوره ــرا؛ طرحواره‌ه ــر طبیعت‌گ 1. تصاوی
ــاس  ــر اس ــت و ب ــر اس ــک تصوی ــروع ی ــه ش ــب نقط اغل
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ــه مرجــع خــود حــدس زده می‌شــود؛  شــباهت ظاهــری ب
ــي  ــم ، حدس ــر و توه ــاب هن ــچ  در كت ــر گامبری از منظ
 ,Gombrich( ــه عــادت و ســنت« اســت کــه »مشــروط ب
1968: 77(. به‌همین‌دلیــل، هــر تصویــری کــه مطابــق 
بــا طرحــواره تولیــد می‌شــود، منعکس‌کننــده باورهــا، 
ــا، انتظــارات و پیش‌داوری‌هــای خاصــی در رابطــه  نظریه‌ه

ــورد نظــر اســت.  ــا شــیء م ب

ــده  ــد توجــه بینن ــر می‌توانن ــدن: تصاوی ــه کرگ 2. توجــه ب
ــه جنبه‌هــای نادیــده گرفتــه شــده یــک شــیء جلــب  را ب
‌کنــد. از منظــر نویتــز، طــرح متعــارف بــرای کرگــدن )یــا 
هــر شــیء دیگــری( مظهــر باورهــای گســترده در مــورد این 
ــده و  ــا وارد درک مخاطــب ش ــن باوره ــوان اســت و ای حی
ــه  ــی ک ــا‌ این‌حــال، معمــولاً زمان ــد. ب ــت ميك‌ن آن را هداي
هنرمنــد یــا طــراح، قصــد دارد مخاطبــان خــود را متوجــه 
ــیء،  ــک ش ــده از ی ــه ش ــده گرفت ــای نادی ــر جنبه‌ه دیگ
ــه  ــرای ب ــارف را، ب ــرح متع ــرد، ط ــم می‌گی ــد؛ تصمی نماي
ــر،  ــور دقیق‌ت ــد. به‌ط ــر ده ــیء، تغیی ــیدن آن ش ‌تصویر‌کش
ــال  ــکان انتق ــا ام ــد ت ــر می‌ده ــواره را تغیی ــد، طرح هنرمن
اطلاعــات مــورد نظــر خــود را بــه مخاطبــان داشــته باشــد.

3. انقلاب‌هــای ادراکــی: در كنــار مشــاهده جنبه‌هــای 
ــن  ــر ممک ــیء، تصوی ــک ش ــده ی ــه ش ــده گرفت ــاً نادی قب
ــرای  ــاوت ب ــاً متف ــا ایجــاد روشــي کام ــده را ب اســت بینن
ــد.  ــرار ده ــر ق ــا تفســیر بصــری شــیء، تحت‌تأثی ــدن ی دی
محیط‌زیســت  مخاطــب  اســت  ممکــن  به‌عنوان‌مثــال، 
خــود را از چشــمان رامبرانــد  یــا ورمیــر، ویســتلر یــا ترنــر  
ــا رنگ‌آمیزی‌شــده  ببینــد، آن را در چرخــش ون‌گــوگ و ی
توســط ســزان مشــاهده نمايــد. در هــر یــک از ایــن مــوارد 
ــاص،  ــری خ ــبک تصوی ــر در س ــیعی از تصاوی ــف وس طی
بیننــده را بــه روشــی بــرای ســازماندهی مجــدد درک خــود 
از محیــط، مجهــز می‌‌نمايــد. بنابرایــن، شــکی نیســت 
ــا قراردادهــا مشــخص  ــری خــاص کــه ب کــه ســبک تصوی
می‌شــود، تغییــرات اساســی در نحــوۀ درک بیننــده ایجــاد 

ــد.  نماي

4. اســتعارۀ تصويــري: ايــن روش شــامل هــر دو اثــر 
اســت؛  تصویــری  بازنمایی‌هــای  شــناختی  و  عاطفــی 
به‌عبارت‌دیگــر، نــه تنهــا باورهــا و دانش‌هــای ناشــی 
ــه  ــرد، بلک ــر ‌می‌گی ــری را در‌ ب ــی تصوی ــال بازنمای از اعم
تأثیــرات بیانــی ایــن اعمال‌-‌عواطــف، حــالات و نگرش‌هــای 
ــن  ــرد. ای ــر‌ می‌گی ــز در‌ ب ــا را نی ــط آنه ــده، توس ــد ‌ش تولی
روش عبــارت اســت از بــه تصویرکشــیدن ویژگی‌هایــی 
کــه در واقعیــت یــک پدیــده حضــور نــدارد؛ اســتفاده غیــر 
ــول و  ــات غیرمعم ــه دارای ترکیب ــری ک ــتقیم از تصاوی مس
اغلــب غیرمنتظره‌انــد و یــا بــه ‌نوعــي کنــار هــم قــراردادن 
ــر  ــا س ــا ب ــر اژده ــماتیک هســتند‌-‌مانند تصاوی ــر ش تصاوی

انســان، اســب بــا چنــگال و غیــره. تنهــا مــوردي کــه بایــد 
ــری  ــای تصوی ــن بازنمایی‌ه ــا چنی ــت ت ــاد داش ــدان اعتق ب
درک شــود، ایــن اســت کــه طــراح، قصــد انتقــال مفهــوم 
پیچیــده‌ای دارد کــه بایــد در پرتــو طیــف وســیعی از 
ــا آن مرتبــط نیســتند،  ایده‌هایــی کــه به‌طــور اســتاندارد ب

ــه شــود. در نظــر گرفت

5. بازنمايــي و برانگيختگــي: تاكنــون اشــاره شــد کــه 
تصویــر، ممکــن اســت در یــک عمــل تصویــری، بــرای تولید 
طیــف وســیعی از باورهــا بــراي مخاطبــان اســتفاده شــود. 
ایــن باورهــا، ممکــن اســت حالت‌هــای عاطفــی، اعتقــادات و 
نگرش‌هــای خاصــی را در مخاطبــان ایجــاد نمايــد. از منظــر 
گامبریــچ، تصویــر بصــری در ظرفیــت آن بــرای برانگیختگی 
عالــی اســت. بنابرایــن بــه ‌عنــوان‌ مثــال، اســتفاده از عکــس 
ــه‌اي خــاص، ممکــن اســت مخاطــب  ــزارش حادث ــرای گ ب
را بــه ایــن بــاور برســاند کــه درک نمايــد؛ حادثــه مربــوط 
ــال  ــن احتم ــه اي ــت؛ در نتیج ــرد اس ــک ف ــتن ی ــه کش ب
وجــود دارد كــه وي بیــش ‌از‌ حــد خوشــحال، عصبانــی یــا 
خجالــت‌زده شــود، بــه انتقــام تحریــک شــود و يــا حتــي از 

وحشــت فــرار كنــد. 

ــب  ــمی اغل ــای تجس ــدان هنره ــان: منتق ــر و بي 6. تصاوي
در مــورد نقاشــی‌ها، حکاکی‌هــا، طرح‌هــا یــا عکس‌هــا 
می‌گوینــد کــه احساســات و حــالات خاصــی را بیــان 
ــة  ــر، نتیج ــر تصاوی ــواص بیان‌گ ــر خ ــد ب ــد. تأکی می‌کنن
ظهــور  به‌ویــژه  تصویــری،  هنــر  تاریــخ  ذهن‌گرایــی 
رومانتی-سیســم  در هنــر اســت. بــا این‌حــال، از نظــر 
غیرتاریخــی، منطقــی بــه ‌نظــر می‌رســد کــه فــرض کنیــم 
ــار هنــری  ــه آث منتقــدان، معمــولاً ویژگی‌هــای بیانگــر را ب
ــاً  ــری، اساس ــار هن ــرا آث ــد، زی ــبت می‌دهن ــری نس تصوی
ــتند  ــی هس ــۀ اقدامات ــا نتیج ــتند؛ آنه ــانی هس ــی انس تجل
ــانی را  ــته‌های انس ــا و خواس ــا، نیازه ــب، آرمان‌ه ــه اغل ک

منعکــس می‌کننــد.  

ــر  ــه ب ــر، چگون ــه تصاوی ــد ک ــز ســعی دارد نشــان ده نویت
ــی بایــد  ــد، ول ــا جهــان تاثیــر می‌گذارن ارتبــاط مخاطــب ب
ــطة  ــه واس ــا ب ــی از معن ــواره بخش ــه هم ــت ک ــه داش توج
ــر  ــراي تغيي ــت ب ــتار ابزاريس ــود. نوش ــل می‌ش کلام منتق
ــراي مخاطبــان. هنگامــي  ــا تشــريح آن ب معنــاي تصويــر ي
كــه كلمــات، مخاطبــان را بــه درك معنــاي خاصــي ســوق 
مي‌دهنــد، احتمــال برداشــت‌هاي شــخصي از تصاویــر 
كاهــش ميي‌ابــد. تفــاوت آشــكار نوشــتار و تصويــر در 
آنجاســت كــه هــر يــك در بخــش متفاوتــي قــرار مي‌گيرنــد 
ــراردادي  ــري ق ــه‌ بص ــي رابط ــال داراي نوع ــا در عين‌ح ام
مي‌باشــند. بــارت، ارتبــاط تصویــر و كلمــات را شــامل ســه 
ــر،  ــر تصوی ــر متــن، متــن مبتنــی ب ــر مبتنــی ب ــوع تصوی ن
 ،Barthes( می‌دانــد  برهــم  منطبــق  متــن  و  تصویــر 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات‌وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــته  ــك برجس ــان گرافي ــز، از طراح ــد بارن 1997: 4(. رونال
ــته  ــد:»در گذش ــكا، مي‌گوي ــه90-70 ايالات‌‌متحده‌آمري ده
عكس‌هــا متــن را بــه‌ تصويــر ‌ميك‌شــيدند، امــروزه نوشــتار 
تصاويــر را بــا خــود حمــل ميك‌نــد و تصويــر را بــا فرهنــگ 
 .)40 :1992 ،Meggs( »ــازد ــه مي‌س ــورات آميخت و تص

ــوان  ــز را به‌عن ــانی و گری ــی هم‌پوش ــت ویژگ ــارش و وای م
ــرار داده و  ــتار ق ــر و نوش ــه تصاوی ــی رابط ــاخصۀ ارزیاب ش
ــه  ــری ک ــد؛ تصاوی ــک می‌نماين ــر را تفکی ــوع تصوی ــه ن س
ــاط  ــه ارتب ــری ک ــد، تصاوی ــتار دارن ــا نوش ــی ب ــاط کم ارتب
نزدیکــی بــا نوشــتار دارنــد و تصاویــری کــه فراتر از نوشــتار 
ــری نودلمــن،  هســتند )March & White، 2003: 6(. پ
ــز  ــودك، نی ــاب ك ــري كت ــوزه تصويرگ ــردازان ح از نظریه‌پ
ــات در  ــر و كلم ــاط تصوی ــایی ارتب ــه رس ــت ک ــد اس معتق
ــا  ــاص ی ــاخصه‌هایی خ ــا ش ــر دو ب ــه ه ــت ک ــی اس صورت
بــا یکدیگــر همســو باشــند و یــا كيديگــر را توســعه دهنــد؛ 
در غیــر ایــن صــورت، ارتبــاط تصویــر و كلمــات، ارتباطــی 
ــین،  ــردازان پیش ــه آراء نظریه‌پ ــر ب ــا نظ ــت. وي ب نارساس
ــاط  ــکافانۀ ارتب ــی موش ــرای بررس ــتوارتر ب ــی اس چهارچوب
تصویــر و كلمــات در کتاب‌هــای کــودک ارائــه نمــود. 
ــودك  ــوزه ك ــري ح ــتان‌هاي تصوي ــارۀ داس ــه وي درب آنچ
مي‌گويــد، در مــورد پوســترها نيــز مصــداق ميي‌ابــد. 
نودلمــن معتقــد اســت کــه اجــزای ایــن چهارچــوب 
کــودک را از حالــت کنش‌پذیــری خــارج و بــه ‌عنــوان 
شــخصیتی کُنش‌گــر در طــول داســتان وارد می‌نمایــد 

ــران، 1395: 7(.  ــروز و دیگ )پی

ــری را  ــاب تصوی ــر و نوشــتار در کت ــاط تصوی نودلمــن ارتب
بــه 6 گونــه مختلــف تقســیم کــرده اســت كــه در دو دســتۀ 

ــد: ــرار مي‌گيرن ــي ق كل

ــر و نوشــتار: منظــور آن اســت کــه  1- همســوگرایی تصوی
ــد؛  ــت کنن ــر حرک ــتای یکدیگ ــتار در راس ــر و نوش تصاوی
ــل  ــا تکمی ــد و ی ــر را تأیی ــات، كيديگ ــر دو اطلاع ــی ه یعن
ــه دو  ــتار ب ــر و نوش ــوگرایی تصوی ــن‌رو، همس ــد. ازای نماين

ــود. ــیم می‌ش ــل تقس ــر و مکمّ ــوع تأییدگ ن

الــف( تصویــر و نوشــتارتأییدگر: تصویــر با نوشــتار همخوانی 
دارد و آن را تأییــد و ســبب درک بهتــر آن می‌شــود؛ 
ــتان در  ــا داس ــودک ب ــه ک ــت ک ــرایطی اس ــن ش در چنی
ــی  ــد )اقبال ــرار می‌کن ــاط برق ــن ارتب ــان ممک ــن زم کمتری

و رجبــی، 1395: 104(.

ب( تصویــر و نوشــتار مکمّــل: منظــور از مکمّــل آن اســت 
کــه تصویر و نوشــتار، مــورد واحــدي را ارائــه داده و كيديگر 
ــندگان داســتان‌های  ــتر نویس ــد. بیش ــش می‌دهن را پوش
ــود در  ــی موج ــی و عاطف ــات حس ــال اطلاع ــودک، انتق ک

ــپارند. ــران می‌س ــه تصویرگ ــات را ب كلم

2- توســعه‌گرایی تصویــر و نوشــتار: منظــور آن اســت کــه 
ــش  ــعه‌ دادن و افزای ــتای توس ــتار در راس ــا نوش ــر ی تصوی
ــر و  ــاط تصوی ــوع ارتب ــن ن ــد. ای ــر باش ــات كيديگ اطلاع
نوشــتار، همیشــه در قالــب افزایــش اطلاعــات بــه مخاطــب 
قــرار دارد. توســعه‌گرایی تصویــر و نوشــتار، بســته بــه 
ــر تقســیم  ــوع زی ــه چهــار ن چگونگــی افزایــش اطلاعــات ب

می‌شــود.

ــل  ــات منتق ــرگاه اط‌لاع ــري: ه ــي- فرا‌تصوي ــف( فرا‌متن ال
شــده بــه واســطۀ تصویــر، فراتــر از اطلاعــات نوشــتار 
ــوع  ــا نوشــتار از ن ــر ب ــن صــورت رابطــۀ تصوی باشــد، در ای
ــر مــواردي را  فرامتــن اســت. بنابرایــن، مخاطــب »از تصوی
ــم آن را  ــق ه ــیار دقی ــای بس ــی واژه‌ه ــه حت ــد ک می‌فهم

بیــان نمی‌کنــد« )نودلمــن، 94: 1389(.

فزون‌متــن  از  فزون‌تصويــري: منظــور  فزون‌متنــي-  ب( 
ــد  ــتان‌نویس می‌توان ــه داس ــت ک ــر اس ــی از تصوی اطلاعات
ــد  ــح می‌ده ــا ترجی ــد؛ ام ــال ده ــات انتق ــق كلم از طری
ــن،  ــد. بنابرای ــا را منتقــل نمای ــر آنه ــق تصوی ــاً از طری صرف
در ارتبــاط فزون‌متنــی، متــن، قابلیــت انتقــال اطلاعــات را 
دارد امّــا ایــن کار را نكــرده و بــه تصویــر بســنده می‌کنــد. 
ــر و نوشــتار اشــاره  ــه روابطــی از تصوی ــز ب ــر ني فزون‌تصوی
ــر از  ــی افزون‌ت ــتاری اطلاعات ــش نوش ــه در آن بخ دارد ک
تصویــر ارائــه می‌دهــد؛ اطلاعاتــی کــه تصویرگــر می‌توانــد 
آنهــا را از طریــق تصویــر بــه مخاطــب ارائــه دهــد، امــا ایــن 

ــد. ــذار می‌نمای ــن واگ ــه مت ــا ب کار را تنه

ج( برون‌متنــي- برون‌تصويــري: ارتبــاط برون‌متنــی در 
صورتــی رخ می‌دهــد کــه تصویــر، اطلاعاتــی کلــی از یــک 
واقعــه یــا پدیــده را ارائــه دهــد. گاه داســتان‌نویس در 
ــده را  ــک پدی ــی از ی ــمایی کل ــد ش ــب واژگان، نمی‌توان قال
بــه کــودک بیــان نمایــد؛ لــذا، ایــن وظیفــه را بــه تصویرگــر 
ــبت  ــت، نس ــا درک درس ــر ب ــد و تصویرگ ــوّل می‌کن مح
ــودک،  ــای ک ــا دنی ــاط آن ب ــتاری و ارتب ــش نوش ــه بخ ب
ــاط  ــد. ارتب ــی می‌کن ــده را نقاش ــی از آن پدی ــری کل تصوی
برون‌تصویــری نيــز در صورتــی رخ می‌دهــد کــه تنهــا 
نوشــتار، طرحــواره کلــی از یــک واقعــه یــا پدیــده را توضیح 
ــر پوشــش داده نشــود. ــن مســئله توســط تصوی دهــد و ای

ــی  ــه جزئیات ــن ب ــري: بیش‌مت ــي- بيش‌تصوي د( بيش‌متن
از داســتان گفتــه می‌شــود کــه در نوشــتار بــه آن اشــاره‌ای 
ــود دارد و  ــر وج ــات در تصوی ــن جزئی ــا ای نشــده اســت ام
ــاط  ــد. ارتب ــل می‌کن ــازه‌ای منتق ــات ت ــه مخاطــب اطلاع ب
بیش‌تصویــری نیــز بــه آن دســته از ارتباطــات گفتــه 
می‌شــود کــه در كلمــات داســتان، اطلاعــات جزئــی و 
ــات در  ــن اطلاع ــا ای ــردد ام ــه گ ــه مخاطــب ارائ ــازه‌ای ب ت
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ــر وجــود نداشــته باشــد. تصوی

ــي از  ــه برخ ــد ك ــد ميك‌ن ــن تأيك ــن، نودلم ــر اي ــاوه ‌ب ع
ــد  ــه را شــامل نشــده و نمي‌توان ــن شــش مرحل ــر اي تصاوي
در انتقــال اطلاعــات، مكمــل نوشــتار باشــد. در‌اين‌‌صــورت، 
تصويــر نارســايي دارد )نودلمــن، 1386: 90(. در نتيجــه از 
نظــر نودلمــن، يــك تصويــر يــا پیــام، نوشــتار را تأييــد و در 
ــي  ــا اطلاعات ــوگرا(، ي ــد )همس ــت ميك‌ن ــتاي آن حرك راس
بــر آن مي‌افزايــد )توســعه‌گرا( و يــا نارســايي دارد و از 

ــوان اســت.  قابليــت انتقــال اطلاعــات نوشــتار نات

نكيولايــوا و اســكات نيــز از جملــه نظريه‌پردازانــي هســتند 
كــه بــه ارتبــاط كلمــات و تصويــر، توجــه نموده‌انــد. هــر دو 
ــرد  ــي منحصربه‌ف ــه ويژگ ــد ك ــن‌ باورن ــر اي ــر، ب صاحب‌نظ
كتاب‌هــاي تصويــري توســط دو مجموعــۀ جداگانــه از 
نشــانه‌هاي نمايشــي )تصويــر( و نشــانه‌هاي قــراردادي 
)واژه( بوجــود آمــده و تنــش ميــان ايــن دو عملكــرد، 
ــم  ــا فراه ــش آنه ــراي برهمك‌ن ــي را ب ــاي بي‌پايان احتمال‌ه
مــي‌آورد. آنهــا كتاب‌هــاي داســتاني تصويــري را بــا توجــه 
ــيم  ــته تقس ــج دس ــه پن ــان ب ــن و تصويرش ــۀ مت ــه رابط ب

ميك‌ننــد:

ــتاني را  ــان داس ــا واژگان هم ــن كتاب‌ه ــه‌اي: در اي 1. قرين
روايــت ميك‌ننــد كــه مي‌تــوان آن را در تصويــر ديــد؛ هــر 
ــان  ــر را بي ــات تصوي ــۀ جزئي ــد هم ــد واژگان نمي‌توانن چن

كننــد.

ــي را  ــتار آن، مطلب ــر نوش ــه اگ ــي ك ــي: كتاب‌هاي 2. مكمّل
بيــان نكــرده يــا نتوانســته بيــان نمايــد، تصويــر، آن را كامل 
كــرده و بالعكــس. زمانــي كــه شــكاف‌هاي ميــان نوشــتار و 

ــر كــم باشــد، ايــن ارتبــاط برقــرار مي‌شــود.  تصوي

ــان  ــه تصويرش ــي ك ــي: كتاب‌هاي ــا افزايش ــي ي 3. گسترش
افــزون ‌بــر مفاهيــم كلمــات، داســتاني گســترده‌تر، امــا بــا 

ــد.  ــان ميك‌ن ــه را بي ــان درون‌ماي هم

4. تقابلــي: در كتاب‌هــاي تقابلــي، روايــت نوشــتار و تصويــر 
ــيوه‌هاي  ــه ش ــد ب ــا مي‌توانن ــن كتاب‌ه ــت. اي ــاوت اس متف
گســترده، مخاطــب را بــه چالــش بكشــند تــا بــا تعبيرهــاي 
متفــاوت در آفرينــش داســتان ســهيم شــود )ايجــاد تقابــل 
در مخاطــب، بــا ارائــۀ دو ســطح معنــاي نهفتــۀ پيچيــده و 
ســاده؛ تقابــل در ســبك؛ تقابــل در گونــه و يكفيــت؛ تقابــل 
ــل در  ــان؛ تقاب ــا و زم ــل در فض ــخصيت‌پردازي؛ تقاب در ش
چشــم‌انداز و ديــدگاه؛ تقابــل فراداســتاني و تقابــل در 
پهلــوي ‌هم‌گــذاري(. نكيولايــوا و اســكات، كتاب‌هــاي 
داراي تقابــل در پهلــوي ‌هم‌گــذاري را بــا نــام »چنــد 
ــي  ــري و تقابل ــت تصوي ــاي رواي ــان كتاب‌ه ــي« مي روايت

ــد.  قــرار داده‌ان

ــت  ــد رواي ــا چن ــا، دو ي ــن كتاب‌ه ــي: در اي ــد روايت 5. چن
 ,Nikolajeva & Scott( ناهمســان، در كنــار كيديگرنــد
 :2006  ,Nikolajeva & Scott  ;28-1  :2000

 .)238-225

داســتان‌های مصــور کــودک از طریــق مجموعــه‌ای از 
ــی  ــدک، اطلاعات ــا كلمــات کمابیــش ان ــر همــراه ب تصاوی
را بــه کــودک منتقــل نمــوده و داســتان را بــرای او بازگــو 
ــز  ــرزی، 1394: 3(. در طراحــي پوســتر ني ــد )الب ميك‌نن
ــال  ــی انتق ــۀ اصل ــوده و وظیف ــاه ب ــتاري کوت بخــش نوش
پژوهــش،  ایــن  برعهــدۀ تصویــر مي‌باشــد. در  پيــام 
ابتــدا کارکــرد تصویــر در پوســترهای آموزشــی صنــدوق 
ــک از  ــر ی ــخصه‌های ه ــاس مش ــر اس ــت ب ــی طبیع جهان
ــا  ــپس ب ــردد و س ــخص می‌گ ــش، مش ــای پژوه نمونه‌ه
ــال  ــه نقــش نوشــتار در انتق ــر، ب ــرار دادن تصاوی ــا ق مبن
ــوع رابطــۀ بیــن نوشــتار  ــه تبییــن ن ــا و در نهایــت ب معن
بــر اســاس دســته‌بندی‌هایی کــه نظریــه  و تصاویــر 
پــردازان ایــن حــوزه پیشــنهاد داده‌انــد؛ پرداختــه خواهــد 

شــد. 

یافته‌ها

صنــدوق جهانــي طبيعــت، بــرای حفــظ دنیــای طبیعــی 
بــه نفــع مــردم و حیات‌وحــش کار نمــوده و بــا شــرکای 
خــود از ســطوح محلــی تــا جهانــی در نزدیــک بــه 
کار  ســازمان  ایــن  می‌کنــد.  همــکاری  کشــور   100
کلیــدی، ســازماندهی  را حــول شــش حــوزه  خــود 
می‌نمايــد: جنــگل، دریــا، آب شــیرین، حیات‌وحــش، 
ــه  ــش منطق ــن ش ــد دادن ای ــا پیون ــوا. ب ــذا و آب‌و‌ه غ
در یــک رویکــرد یکپارچــه، می‌تــوان از دارایی‌هــای 
ــع  ــرد خــود بهتــر اســتفاده كــرد و تمــام مناب منحصربه‌ف
ــع  ــا و جوام ــا، گونه‌ه ــرای محافظــت از مکان‌ه خــود را ب
ــردم  ــود. م ــت نم ــان هدای ــر جه ــیب‌پذیر در سراس آس
ــکاری و  ــا هم ــا ب ــرا تنه ــد زی ــرار دارن ــز کار ق در مرک
ــد طبیعــت  ــوان مســیرهاي تهدی مشــارکت عمومــی می‌ت
ــرای  ــه اطمینــان از توانایــی طبیعــت ب را تغییــر داده و ب
ــه انســان‌ها،  ــده، از جمل ــاء، به‌خاطــر هــر موجــود زن احی
کمــک نمــود. صنــدوق جهانــي طبيعــت، در بخــش 
گونه‌هــا، تــاش خــود را بــر روی گونه‌هایــی چــون 
ــی‌  ــت‌های دریای ــا و لاک‌پش ــا، نهنگ‌ه ــا، کرگدن‌ه ببره
متمرکــز نمــوده اســت، زيــرا حفاظــت از آنهــا بــر بقــای 
به‌همين‌منظــور،  می‌گــذارد.  تأثیــر  دیگــر  گونه‌هــای 
ــت  ــا حفاظ ــط ب ــترهاي مرتب ــر پوس ــر ب ــش حاض پژوه
ــردم  ــوزش م ــنایی و ام ــور آش ــه منظ ــش ب از حيات‌وح
ــت بيشــتري  ــا دق ــب موضــوع ب ــا جوان ــز اســت ت متمرک
مــورد بررســي قــرار گيــرد. در جــدول 1، پــس از تبییــن 
روش‌شناســي  بــا  مطابــق  آثــار،  تصویــری  محتــوای 

تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات‌وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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ــز  ــر نويت ــر از تصاوي ــاي اســتفاده مؤث ــز روش‌ه ــوا و اســكات و ني ــات نكيولاي ــا نظري ــق آن ب ــي نودلمــن و تطبي تحليل
كــه در بخــش مبانــي نظــري بــدان پرداختــه شــد، كاركــرد نوشــتار در هم‌نشــيني تصويــر در انتقــال پيــام پوســترها 

ــرد.  ــرار مي‌گي ــي ق ــورد بررس م

کارکرد نوشتار توصيف نوشتار كاركرد تصوير توصيف تصوير رديف پوستر

- مكمل و توسعه‌دهنده: 
کـرگـــدن‌ها بــه‌ دلـــيل 
کشتـــه  شــاخ‌هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می‌شــوند 
به‌عنــوان يــك دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پيامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـلاقـــي‌ 
ــش  ــت از حيات‌وحـ حفاظ
نوشــتار  ايــن  اســت. 
شــاخ  تصويــر  كنــار  در 
كرگــدن،  بريــده ‌شــدۀ 
پيــام تصويــر را توســعه 

. هــد مي‌د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
‌كيسوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما يا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــيه 
چــپ  ســمت  پاييــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نكني

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  كـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مركــز تصويــر، بــه 
ارزش ايــن عنـــصر 
به‌مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران‌قيمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـويـــر بــا 
عـكــاســــي  تكنـيـــك 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ كرگــدن و جعبــه 

مـي‌باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـينـــه   -
ت‌كرنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مركــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت كادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرك ب

 . يــد مي‌نما
- نورپـــردازي بــه ســـبك 
دراماتيــك، شــاخ كرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه ‌عن ب
ــد. ــي ميك‌ن ــتر معرف پوس
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- مكمل و توسعه‌دهنده: 
بــه  تصـويـــري  پـــيام 
انقــراض ماهي‌هــا اشــاره 
پـوســـتر  مـــتن  و  دارد 
ــرف  ــراض را مص ــل انق دلي
بـي‌رويـــه بـطـري‌هـــاي 
مـــي‌داند. پلاسـتكيـــي 

- عـنـوان اصــلــي )در 
‌كيششـم بالاي پوسـتر(: 

جلوه‌ پلاستكيی.
- عنــوان فرعــي )حاشــيه 
پـــايين ســمت راســت 
ــر  ــتر(: در سـراسـ پـوسـ
دقـــيقه  هــر  جـــهان 
ميـــليون  يــك  حــدود 
بـطـــري پلاســتكيـــي 
مـي‌شـــود.  خـــريداري 
ــار  ــ‌كهاي ‌كيب پـلاستيـ
مصــرف را كـــاهش داده و 

كنيــد.  بازيافــت 
برچســب  هم‌چنيــن،   -
از  خبــر  جعبــه  روي 
بــراي  ماهــي  انقــراض 
مـــي‌دهد.  آيـنـدگـــان 

- استعاره: قرارگرفتن 
ماهــي در بـطــري 
پلاسـتكيي در بسـته 
و درج تـاريخ انقضـا، 
خـبر از تـبـديـل آن 
بـه شـيء مــوزه‌اي 

مي‌دهد. 
- بيانــي: بــه نظــر 
انتخــاب  مي‌رســد، 
ايــن نــوع مـــاهي  
ــدردي  ــور هم به‌منظ
مخـــاطب  بيشتـــر 
بــا انيمـيشـــن )در 
جستجـــوي نـــمو( 

اســت.

بــا  تصويــر  اجــزاي   -
فتـومـــونتاژ،  تكنـــكي 
شــامل بطــري پلاســتكيي، 
و جعبــۀ حــاوي  ماهــي 

مي‌بـــاشد. بـــرچسب 
پوســتر،  زمينــه   -
ت‌كرنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مركــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت كادر ق
و  تـيرگـــي  تـــضاد،   -
روشــني رنگ‌هــا توجــه 
بــه بطــري  را  مضاعفــي 
بــه ‌هـــمراه  پلاســتكيي 
ماهــي در مركــز پوســتر 

مي‌نمايــد.  جلــب 
- نورپــردازي بــه ســبك 
ــتكيي  ــري پلاس ــوزه، بط م
ــه  ــي را ب ــراه ماه ــه ‌هم ب
مــوزه‌اي  شــيء  ‌عنــوان 

مي‌دهــد. نشــان 
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جدول1. تجزيه‌و‌تحليل پوسترهاي محافظت از حيات‌وحشِ صندوق جهاني طبيعت، )منبع:نگارندگان(.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1941403

کارکرد نوشتار توصيف نوشتار كاركرد تصوير توصيف تصوير رديف پوستر

- مكمل و توسعه‌دهنده: 
کـرگـــدن‌ها بــه‌ دلـــيل 
کشتـــه  شــاخ‌هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می‌شــوند 
به‌عنــوان يــك دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پيامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـلاقـــي‌ 
ــش  ــت از حيات‌وحـ حفاظ
نوشــتار  ايــن  اســت. 
شــاخ  تصويــر  كنــار  در 
كرگــدن،  بريــده ‌شــدۀ 
پيــام تصويــر را توســعه 

. هــد مي‌د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
‌كيسوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما يا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــيه 
چــپ  ســمت  پاييــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نكني

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  كـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مركــز تصويــر، بــه 
ارزش ايــن عنـــصر 
به‌مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران‌قيمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـويـــر بــا 
عـكــاســــي  تكنـيـــك 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ كرگــدن و جعبــه 

مـي‌باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـينـــه   -
ت‌كرنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مركــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت كادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرك ب

 . يــد مي‌نما
- نورپـــردازي بــه ســـبك 
دراماتيــك، شــاخ كرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه ‌عن ب
ــد. ــي ميك‌ن ــتر معرف پوس
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- همسـوگرا: در تصـويـر، 
چهرۀدفرمه شده انسان را 
مي‌بينيم كه در متن نيـز 
بدان اشاره گرديده است. 

- مكمــل: دليــل تغييــر 
نـوشــتـــار  در  چـهـــره 
كــه  مي‌شــود  مشــخص 
تغييــر  ســبب  انســان‌ها 
اقليــم شــده‌اند و اقليــم 
ــان  ــر آن ــب تغيي ــز موج ني

ــت. ــده اس ش

و  آب‌  تغييــر  عنــوان:   -
اينكــه  از  را قبــل  ‌هــوا 
دهــد  تغييــر  را  شــما 

كنيــد. متوقــف 
ــل  ــر متقاب ــتر از تأثي پوس
انـــسان بــر طبيعــت و 
انـــسان  بــر  طـــبيعت 
ــدار  ــه و هش ــخن گفت س

مي‌دهــد. 

ــر در طرحواره  - تغیی
زدایــی(:  )آشــنایی 
نقــش طراحــي شــده 
ــا  ــن ب ــر روي پيراه ب
خطــوط مــواج و رنگ 
ــادآور  ــي آن ي انتخاب
مي‌باشــد  اقيانــوس 
ــزاعي از  و فرمــي انتـ
مـــاهي را نيــز تداعي 

يــد. مي‌نما
فرم رو به پاييـن لب، 
چشــمــان نگــران 
و اشـ‌كآلـود و نـيـز 
رنگ سـبز مايـل بـه 
زرد موجود در چهره 
و گـردن، حـاكـي از 
اختلالی در عملکـرد 

طبیعی بدن است.

- اجزاي تصـوير با تكنكي 
عكاسي و فتومونتاژ، شامل 
نيم‌تنه انسـان )ظاهرامًرد( 
بـا صـورت دفـرمـه‌شــده 

غيرانساني اسـت. 
- زمينه پوسـتر ت‌كرنـگ 
بوده و نه شـمایلـی كليت 

پوستر را دربرمي‌گيرد. 
ــاي  ــي و تناليته‌ه - هارمون
رنگــي موجــب هماهنگــي 
اثــر  كليــت  در  بيشــتر 

ــت.  ــده اس ش
- نورپــردازي بــه ســبك 
صـــورت  درامــاتـيـــك، 
روي  بــر  دفـرمـه‌شـــده 
بـه‌عنـــوان  را  نيـم‌تـــنه 
پـــوستر  عـــطف  نقطــه 

مـــيك‌ند. معـرفـــي 
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تصويــر  توســعه‌دهنده:   -
ــا  ــرف ب ــار مص ــوان كيب لي
اســكلت ماهــي بــه‌ همــراه 
خبــر  ســرد،  رنگ‌هــاي 
امــا  مي‌دهــد؛  مــرگ  از 
ــرم  ــركي ج ــا ش ــتار ب نوش
ــر  ــان‌ها، خط ــتن انس دانس
ــگاه جـانوران  تهديد زيستـ
هـــشدار  را  دريـايـــي 
مـــي‌دهد تــا از مصــرف 
غيرضــروري پلاســت‌كيها 

جلوگيــري نماينــد.

)در  اصلــي  عنــوان 
‌كيدهــم حاشــيه بــالا 
ــتر(:  ــت پوس ــمت راس س

زنجيــره‌اي. قاتــل 
)در  فرعــي  عنــوان 
‌كيدهــم حاشــيه بــالا 
ســمت چــپ  پوســتر(: 
پلاستيــــك  مـــردم 
مصــرف  غيـــرضروري 
پلاســتكيي  ميك‌ننــد. 
اقيانوس‌هــا  در  كــه 
ــوران  ــد و جان ــرود مي‌آي ف
دريايــي را ميك‌شــد. شــما 
شــركي جــرم هســتيد.

- بیانــي: بهره‌گيــري 
ســرد  رنگ‌هــاي  از 
و نمايــش تصويــري 
دريــا/  آب  اعمــاق  از 
فضــاي  در  اقيانــوس 
بســته و كوچكــي از 
ليــوان كــه اســكلتي از 
ماهــي درون آن قــرار 
گرفتــه اســت،‌ فضايــي 
ســرد و يخــي كــه 
يــادآور مــرگ و انقــراض 
ــوران دريايي اســت.  جان
ــكاس  ــن، انع هم‌چني
ــکاس  ــادآور انع ــوان ي لي

تصویــر در آب اســت.

بــا  تصويــر  اجــزاي   -
تكنيــك فتومونتــاژ، شــامل 
ــاوي  ــتكيي ح ــوان پلاس لي
ماهــي  اســكلت  و  آب 

. شــد مي‌با
- زمينــه پوســتر ت‌كرنــگ 
و كيدســـت بــوده و تمامــاً 
ســرد  رنــگ‌هــــاي  از 
اســتفاده شــده اســت و 
در  تصويــري  بازنمایــی 
دارد. قــرار  كادر  مـــركز 

در  ليــوان  انعــكاس   -
اثــر  پايينــي  بخــش 
مي‌شــود. مشــاهده 
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- تقابلــي: تصويــر فيــل 
بســته‌بندي شــده را بــه 
ــش  ــول نماي ــوان محص عن
نوشــتار،  امــا  مي‌دهــد 
نبــودن  محصــول  بــه 
دارد. اشــاره  حيوانــات 
- توسـعه‌دهـنده: نوشـتار 
اطلاعاتـي را بيان ميك‌ند 
كه در تصوير قابل‌مشاهده 
نيست؛ هم‌چون، معرفـي 

اهداف سازمان.

- عنوان اصلي )برچـســب 
درج شـده روي محصـول(: 
بچه فيل زميني بسيار لاغر.
- عنوان فـرعـي )حاشــيه 
پايين سمت چپ پوسـتر(: 
حيوانات محصول نيستند. 
آنـها را نكشـيد. مأموريـت 
ما ايجاد آينده‌اي اسـت كه 
در آن مردم در هماهنگـي 
با طبيعـت زندگـي كنند. 

تجربۀ ما به ‌عنوان سـازمان 
پيشرو مسـتقل حفاظت از 
محيط‌زيست، مي‌دانيم كه 

رفـاه مـردم، حيات‌وحــش 
و محيـط‌زيســت ارتـبـاط 
نزدكيـي با هم دارنـد و به 
‌همين ‌دليل اسـت كه مـا 

روكيردي كيپارچه براي كار 
خود داريم.

- استعاره: قرارگرفتن 
فيل در بسته‌بندي 

و درج باركد بر روي 
آن، خبر از تبديل 

حیوانات  و موجودات 
زنده به كالاي 

مصرفي مي‌دهد.

- اجزاي تصوير با تكنكي 
عكاسي و  فتومونتاژ، شامل 
ظرف كيبار مصرف و فيل 

مي‌باشد.
- زمينه پوستر ت‌كرنگ 
بوده و تمرکز بر بخش 

مرکزی پوستر است.
- بهره‌گيري از رنگ‌هاي 

خنثي سبب ريتم 
كينواختي در كليت اثر 

شده است.
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تأثیر نوشتار بر انتقال محتوای تصویری پوسترهای آموزشی )مطالعه موردي: پوسترهاي حيات‌وحشِ صندوق جهاني طبيعت(
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کارکرد نوشتار توصيف نوشتار كاركرد تصوير توصيف تصوير رديف پوستر

- مكمل و توسعه‌دهنده: 
کـرگـــدن‌ها بــه‌ دلـــيل 
کشتـــه  شــاخ‌هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می‌شــوند 
به‌عنــوان يــك دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پيامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـلاقـــي‌ 
ــش  ــت از حيات‌وحـ حفاظ
نوشــتار  ايــن  اســت. 
شــاخ  تصويــر  كنــار  در 
كرگــدن،  بريــده ‌شــدۀ 
پيــام تصويــر را توســعه 

. هــد مي‌د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
‌كيسوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما يا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــيه 
چــپ  ســمت  پاييــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نكني

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  كـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مركــز تصويــر، بــه 
ارزش ايــن عنـــصر 
به‌مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران‌قيمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـويـــر بــا 
عـكــاســــي  تكنـيـــك 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ كرگــدن و جعبــه 

مـي‌باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـينـــه   -
ت‌كرنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مركــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت كادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرك ب

 . يــد مي‌نما
- نورپـــردازي بــه ســـبك 
دراماتيــك، شــاخ كرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه ‌عن ب
ــد. ــي ميك‌ن ــتر معرف پوس

 
 WWF:(:مأخذ
 Polar Bear,

 Parrot, Lion,
 Whale, Gorilla,
 Rhino • Ads of

 the World™
 | Part of The

 .)Clio Network
)URL3(:مأخذ

1

و همســوگرا:  قرينــه‌اي   -
تصويــر ســاعت شــني را 
در  و  مي‌نمايــد  تداعــي 
متــن نيــز بــه اتمــام زمـــان 

ــاره دارد.  اشـ
پيــام  توســعه‌‌دهنده:   -
ــراه  ــه ‌هم ــتر ب ــي پوس فرع
ــه  ــام را ب ــن پي ــر، اي تصوي
مخاطــب منتقــل مي‌نمايــد 
و  دورريــز  مــواد  كــه 
در  را  خــود  پلاســتكيي 

طبيعــت رهــا نكننــد.

)در  اصلــی  عنــوان   -
كادر  پاييــن  ‌كيششــم 
در مركــز پوســتر(: زمــان 
حــال  در  آنهــا  بــراي 
ــراي  ــه ب ــت ن ــام اس اتم

پلاســتكي.
)در  فرعــي  عنــوان   -
حاشــيه پاييــن ســمت 
يــك  پوســتر(:  چــپ 
ــئوليت‌پذير  ــگر مس گردش
ــر  ــروز درگي ــيد. از ام باش

شــويد.

ــي  ــتعاره: طراح - اس
به‌صــورت  بطــري 
ــني  ــۀ ساعت‌ش شيش
فيــل  قرارگيــري  و 
در آن بــــه ‌جـــاي 
شــن، گــذر زمــان 
را تداعــي ميك‌نــد. 
- طرح واره: اسـتفاده 
از رنگ‌هـاي خنثــي 
و دفرمه‌شدن بطـري 
در نـواحــي گــردن 
فيل، احساس خفگي، 
آشفتگـي و مـرگ را 

به‌همراه دارد.

بــا  تصويــر  اجــزاي   -
و   عكاســي  تكنيــك 
ــامل بطــري  ــاژ، ش فتومونت
در  فيـــلي  و  پلاســتكيي 
مـي‌بـاشـــد. آن  درون 

- زمينـه پوسـتر، ت‌كرنگ 
باتناليته‌هـاي خـاكسـتري 
بوده و پوسـتر نقطه عطف 

مرکزی دارد.
پلاسـتكيـــي  بـــطري   -
ــاعت  ــۀ س ــورت شيش به‌ص
شــني طراحي شــده اســت.  )URL7(:مأخذ
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-‌قرينــه‌اي و همســوگرايي: 
بــه  پوســتر  نوشــتار 
ــاره  ــوران اش ــراض جان انق
نيــز  اثــر  دارد و تصويــر 
را  مُــرده‌اي  لا‌كپشــت 
ــه  ــته ك ــش گذاش ــه نماي ب
پـُـر  زبالــه  بــا  آن  بــدن 

شــده اســت.

- عنــوان اصلــي )حاشــيه 
چــپ  ســمت  بــالا 
پوســتر(: راحتــي شــما 

آنهاســت. انقــراض 

- طرح واره: 
لاک‌پـشــتــی کــه 
واژگون شده و درون 
شکمـش از زباله پـر 
شـده اسـت در ایـن 
پـوســتر به راحتـی 
قابل‌تشخیص است. 

نشـانه‌های تصویـری 
در مجموع دلالت بـر 
مرگ لاک‌پشت دارد.

- اجزاي تصوير با تكـنـكي 
‌عـكــاســي و  فتــومونتاژ، 

شامل لا‌كپشت، ساحل دريا 
و مقادير زيادي از زباله است.

- در كـلـيـت اثر از رنگ‌هاي 
سرد و خنثي استفاده شده 

است.
- لا‌كپشت، بدون لاك 

طراحي شده و مقادير زيادي 
زباله‌ را درون بدن آن جاي 

داده‌اند. )URL10(:مأخذ
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همســوگرا:  و  قرينــه    -
ــل  ــر متقاب ــتار از تأثي نوش
حيات‌وحــش  و  درختــان 
و  كيديگــر مي‌دهــد  بــر 
تصويــر نيــز هميــن مفهوم 

را نشــان داده اســت.
- مكمــل: نوشــتار و تصويــر 
بــه تكميــل كيديگــر در 
ــام كمــك  ــر پي ــال مؤث انتق

نموده‌انــد.

عنــوان اصلي )در حاشــيه 
بــالا ســمت چپ پوســتر(: 
حيات‌وحــش  درختــان، 
مي‌دهنــد.  نجــات  را 
حيات‌وحــش، درختــان را 

ــد. ــات مي‌ده نج

- خطاي تصويري: 
مشاهده تصوير، گاه 

مجموعه‌اي از درختان 
و گاه تصويري از چهرۀ 
پاندا را تداعي مي‌نمايد.

- بياني: سيـاه‌ و سفـيد 
بـودن  پــوسـتـر،‌ 

رنـگ  طبيعي خرس 
پاندا را  تداعي ميك‌ند. 

هـم‌چــنـيـن ،  با 
مشاهده  تصـويـر، 

حـالتي  از ذوب‌شدن 
نيز حس  مي‌شود.

ــه روش  ــر ب - اجــزاي تصوي
به‌صــورت  و  گرافكيــي 
وكِتــور، شــامل طراحــي 
انتزاعــي از درخت مي‌باشــد 
كــه نحــوۀ قرارگيــري آنــان 
در كنــار كيديگــر فرمــي 
از ســر خــرس پانــدا را نشــان 

مي‌دهــد.
- پــوسـتـــر تمـامـاً سياه‌ و 
ــدی  ــوده ترکیب‌بن ‌ســفيد ب

مرکــزی دارد. )URL1(:مأخذ
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همســوگرا:  و  قرينــه   -
بطــري  از  اســتفاده 
شــيشـه‌اي و نـه پلاسـتكيي 
ــدم دفـرمـه شدن  و نيـز عـ
بطــري با‌ وجـود قرارگـيري 
جـــانوري چـون‌شـــير در 
و  فضـــا  از  حاكــــي  آن، 
شــرايط نامناســـب آنــان 
ــز  ــه در نوشــتار ني اســت ك
نموده‌انــد. بدان‌اشــاره 
- مكـمـل: اشــاره بـخـش 
نوشتاري اثر به سـير‌كها و 
باغ‌وحش‌هاي كوچك، پيام 
تصـويـري را بـراي بيـننده 

كاملتر مي‌نمايد.

- عنوان اصـلـي )حاشـيـه 
پايين سمت راست پوستر(: 
43 درصـد از ســير‌كهـا 
و باغ‌وحـش‌هـاي كوچـك 
به فضـاي مناسـب احـترام 

نمي‌گذارند.

- بيانــي: بهره‌گيــري 
ــدر در  ــاي ك از رنگ‌ه
ــز  ــر و ني ــه اث پس‌زمين
چهــرۀ بي‌حــال جانــور 
ــز، فضــاي غمگيني  ني

ــد. ــي مي‌نماي را تداع
اسـتـعـاری: جــا دادن 
سـلطـان جنگـل درون 
بطری، احساس خفگـی 
و اســارت را  ایـجـــاد 

می‌کند.

- اجزاي تصوير با تكنكي 
فتومونتاژ، شامل بطري 

شيشه‌اي و شير مچاله شده 
با چهره‌اي غمگين درون 

فضاي بستۀ بطري شيشه‌اي 
جاي گرفته است. 

- زمينه پوستر، ت‌كرنگ 
بوده و بازنمایی تصويري در 
مركز كادر قرار گرفته است.

)URL6( :مأخذ
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پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     
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کارکرد نوشتار توصيف نوشتار كاركرد تصوير توصيف تصوير رديف پوستر

- مكمل و توسعه‌دهنده: 
کـرگـــدن‌ها بــه‌ دلـــيل 
کشتـــه  شــاخ‌هایشـــان 
را  آنهــا  تــا  می‌شــوند 
به‌عنــوان يــك دســتاورد 

گذارنــد!  نمایــش  بــه 
پيامــي  حــاوي  نوشــتار 
راستـــاي  در  اخـلاقـــي‌ 
ــش  ــت از حيات‌وحـ حفاظ
نوشــتار  ايــن  اســت. 
شــاخ  تصويــر  كنــار  در 
كرگــدن،  بريــده ‌شــدۀ 
پيــام تصويــر را توســعه 

. هــد مي‌د

- عــنـوان اصـلـــي )در 
‌كيسوم بالاي پوستر(:

دسـتاورد شـما يا زندگي 
من.

- عنــوان فرعــي )حاشــيه 
چــپ  ســمت  پاييــن 
پوســتر(: زندگــي آنــان را 
ــود  ــود ناب ــذت خ ــراي ل ب

ــد. نكني

قــرار  اســتعاره:   -
شــاخ  گـرفـتـــن 
داخــل  كـرگـــردن 
ــرات در  ــه جواه جعب
مركــز تصويــر، بــه 
ارزش ايــن عنـــصر 
به‌مثـــابه جواهــري 
اشــاره  گران‌قيمــت 

دارد.

- اجــزاي تـصـويـــر بــا 
عـكــاســــي  تكنـيـــك 
شامـــل  فتـــومونتاژ،  و  
شــاخ كرگــدن و جعبــه 

مـي‌باشـــد. جواهــرات 
پــوسـتـــر  زمـينـــه   -
ت‌كرنــگ بــوده و نقطــه 
عطــف پوســتر در مركــز 
ــت.  ــه اس ــرار گرفت كادر ق
و  گــرم  رنــگ  تضــاد   -
ــي را  ــه مضاعف ــرد توج س
ــب  ــتر جل ــز پوس ــه مرك ب

 . يــد مي‌نما
- نورپـــردازي بــه ســـبك 
دراماتيــك، شــاخ كرگــدن 
داخل جـــعبه جواهـرات را 
ــي  ــش اصل ــوان نق ــه ‌عن ب
ــد. ــي ميك‌ن ــتر معرف پوس
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- توسعه‌‌دهنده: نوشـتـار، 
توضيحاتي را به اثر اضافه 
نموده اسـت كه تصوير به 
‌تنهايـي آن پيام را انتقال 

نمي‌دهد.

ــيه  ــي )حاش ــوان اصل - عن
پاييــن ســمت چپ پوســتر 
بــا قلــم بزرگتــر(: آيا كســي 
موهايــش  به‌خاطــر  را 

ميك‌شــي؟
ــيه  ــي )حاش ــوان فرع - عن
پاييــن ســمت چپ پوســتر 
ــاخ  ــر(: ش ــم كوچكت ــا قل ب
كرگــدن از همــان مــاده 
موي انســان تشــيكل شــده 
اســت و هيــچ ارزش دارويي 
نــدارد. بــا اين‌حــال، تقريبــاً 
30 كرگدن در ســال 2013 
در هنــد به‌خاطــر شــاخ 

خــود كشــته شــده‌اند.

- طــــرح‌واره: 
قـرارگـيــري فــرد 
در زاويـه نيـمـرخ و 
طـراحـي جهــت‌‌دار 
مدل موي آن، شـاخ 
كرگـدن را تـداعــي 
مـي‌نـمـايـد، کـه در 
نهایت، ذهن انـسـان 
درگیر رابطۀ دوسویه 
میان انسان و کرگدن 

می‌شود.

- اجزاي تصوير با تكنكي 
عكـاسـي و  فتـومـونتـاژ، 

شامل بالاتنه‌اي از مردي با 
مدل مويي خاص است. 

-  زمينه پوستر، ت‌كرنگ 
بوده و بازنمایی تصويـري 
كليـت پـوسـتر را در بـر 

مي‌گيرد. 
-  تضاد، تيرگي و روشـني 
رنگ‌ها، توجه مضاعفـي را 
به مدل موي فرد در مركز 

پوستر جلب مي‌نمايد.
)URL4( :مأخذ
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نتيجه‌گيري

مطالعــات شــناختی، نشــان داده‌انــد کــه بــا وجــود اهمیــت 
حــواس پنج‌گانــه در ارتبــاط انســان بــا محیــط پیرامونــش، 
بینایــی و شــنوایی، تاثیرگذارتریــن نقــش را در ایجاد ادراک 
کلــی و یادگیــری دارنــد. از ایــن جهــت اســت کــه هــر جــا 
انتقــال پیــام مهمــی مدنظر بوده اســت، همنشــینی نوشــتار 
و تصاویــر در رســانه‌های ارتباطــی مــورد توجــه قــرار گرفته 
ــاً  ــناختی کام ــوزۀ ش ــه دو ح ــتار ب ــر و نوش ــت. تصاوی اس
متفــاوت ولــی در ارتبــاط مــدوام تعلــق دارنــد، بــه‌ گونــه‌ای 
کــه بــا حضــور یکــی، ذهــن متوجــه غیــاب دیگــری شــده 
ــاط‌  ــود. ارتب ــی می‌ش ــی تداع ــورت ضمن ــه‌ ص ــری ب و دیگ
تصویــری هرگــز بــه تمامــی تصویــری نیســت، چــرا کــه اگر 
هیــچ نوشــتاري در کنــار تصویــر نباشــد، بــاز هــم مخاطــب 
ــش  ــه در ذهن ــی ک ــا کلمات ــر ب ــام تصوی ــدن پی ــه خوان ب
ســاخته می‌شــود، می‌پــردازد. در رســانه‌هایی کــه بــه 
ــن  ــد ای ــرا می‌گیرن ــرداری ق ــورد بهره‌ب ــوزش م ــور آم منظ
ــدف  ــا ه ــرا در این‌ج ــد؛ زی ــژه‌ای می‌یاب ــرد وی ــم کارک مه
طــراح، محــدود نمــودن برداشــت‌های مخاطــب و رســیدن 
بــه یــک پیــام مشــخص اســت. ایــن رویکــرد در پوســترهای 
ــا طیــف وســیعی  صنــدوق جهانــی طبیعــت کــه ارتبــاط ب
از مخاطبــان در سراســر جهــان و تأثیرگــذاری در راســتای 
ــر  ــش را در نظ ــظ حیات‌وح ــرای حف ــازمان ب ــداف س اه
ــر  ــتار و تصاوي ــت. نوش ــدان اس ــت دوچن ــز اهمی دارد، حائ
ــي  ــدوق جهان ــشِ صن ــي حيات‌وح ــترهاي آموزش در پوس
ــي،  ــد. از طرف ــا دارن ــا و متناقض‌نم ــي پوي ــت ارتباط طبيع
ــي طبيعــت موجــب  ــدوق جهان ويژگــي جهان‌شــمولي صن
شــده تــا هــر کــدام از کشــورها شــرایط و امکانــات خــاص 
خــود، نظیــر تنــوع مخاطبــان، میــزان تحصیــات، امکانــات 

ــه فضــای مجــازی و غیــره را داشــته  رفاهــی، دسترســی ب
ــق اســت کــه  ــات پوســتري موف ــن، آن ادبی باشــند. بنابراي
بــا واژگان و ســاختارهای زبانــی متناســب بــا درک مخاطــب 
ــر وي را  ــول تفک ــاختار معم ــر، س ــا تصاوی ــزش آن ب و آمی
ــا نوشــتار و درک  ــه انطبــاق تصویــر ب ــر هــم ‌زده و او را ب ب
درســت اطلاعــات متــن ســوق دهــد كــه ايــن ســازمان، در 
انجــام آن، موفــق عمــل نموده اســت. پوســترهای آموزشــی 
ــای از  ــر، فعالیت‌ه ــی و ایجــاد تغیی ــاء آگاه ــدف ارتق ــا ه ب
ــد.  ــوزش می‌دهن ــان، آم ــه مخاطب ــده را ب ــش تعیین‌ش ‌پی
ــد  ــخص ش ــش، مش ــوردی پژوه ــای م ــۀ‌ نمونه‌ه ــا مطالع ب
ــش  ــي بخ ــت، در طراح ــي طبيع ــدوق جهان ــان صن طراح
ــك  ــود، از تكني ــي خ ــترهاي آموزش ــر پوس ــري اكث تصوي
عكاســي اســتفاده کرده‌انــد کــه تصویــر را بــرای مخاطــب، 
ــترها  ــن پوس ــتر ای ــر در بیش ــد. تصاوی ــر می‌نمای باورپذیرت
ــا قــرار دادن  ــه‌ای کــه ب ــه گون ــد؛ ب کارکــرد اســتعاری دارن
چیــزی بــه ‌جــای چیــز دیگــر مفاهیــم انتزاعــی کــه 
ــازی  ــدارد را تصویرس ــود ن ــان وج ــری برایش ــادل بص مع
تصاویــر  از  آشــنایی‌زدایی  بــا  طرفــی  از  و  می‌کننــد 
ــیدن  ــش کش ــه چال ــرای ب ــب را ب ــن مخاط ــوف، ذه مأل
عادت‌هــا و رفتارهــای پذیرفته‌شــده، آمــاده می‌ســازند. 
البتــه در مــواردی نیــز، کارکــرد نمادیــن )پوســتر شــماره 
ــاهده  ــر مش ــترهای 7 و 10( تصوی ــواره‌ای )پوس 3( و طرح
ــتفاده از  ــان در اس ــی طراح ــدف اصل ــه ه ــت ک ــده اس ش
ايــن تكنيــك و روش‌هــا را مي‌تــوان افزايــش تأثیــرات 
عاطفــی بــر عمــوم دانســت. گاهــی عکس‌هــای قابل‌توجــه 
و جالــب، موجــب بیــدار شــدن و کنجــکاوی مخاطبان شــده 
و آنــان را بــه خوانــدن نوشــتار ســوق مي‌دهــد؛ احساســات 
ــال  ــا انتق ــد ت ــم مي‌زن ــان رق ــراي آن و حــالات خاصــی را ب
ــت موجــب انجــام  ــه و در نهاي ــر صــورت گرفت ــام مؤثرت پي
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فعاليت‌هــاي مدنظــر ايــن ســازمان توســط مخاطبــان 
ــن  ــش، ای ــوردی پژوه ــای م ــی نمونه‌ه ــود. در تمام مي‌ش
نتیجــه حاصــل گردیــد کــه بخــش نوشــتاری در راســتای 
ــت. در  ــرده اس ــل ک ــر عم ــام تصوی ــل پی ــعه و تکمی توس
ــی را  ــات دقیق ــتاری، اطلاع ــش نوش ــترها، بخ ــن پوس ای
ــال  ــوان مث ــت )به‌عن ــر نیس ــه در تصوی ــد ک ــه می‌دهن ارائ
آمــار و ارقــام یــا مکان‌هــای جغرافیایــی و شــرایط زیســتی 
ــت مشــخص شــد  ــد(. در نهای خاصــی را مشــخص می‌کنن
ــز  ــا تمرک ــت ب ــی طبیع ــدوق جهان ــه در پوســترهای صن ک
ــش، از  ــه حیات‌وح ــبت ب ــی، نس ــی عموم ــاء آگاه ــر ارتق ب
قابلیت‌هــای ویــژۀ تصاویــر و نوشــتار اســتفاده شــده اســت؛ 
تصاویــر بــا نمایــش اســتعاری و نمادیــن موضــوع، عواطــفِ 
مخاطــب را برمی‌انگیزنــد و فــرد را بــرای همراهــی بــا 
هــدف پوســتر آمــاده می-ســازند و نوشــتار به‌صــورت 
دقیــق اطلاعــات آموزشــی از ‌پیــش تعیین‌شــده را انتقــال 
ــه  ــر ب ــر، منج ــتار و تصاوی ــان نوش ــل می ــد. تعام می‌دهن
ارتقــاء آگاهــی مخاطــب و واکنــش او می‌شــود کــه هــدف 

ــی پوســترهای آموزشــی اســت. نهای

پي‌نوشت‌ها

1 شــناخت تاملــی اصطلاحــی اســت کــه کانــت در نقــد قــوه حکــم بــه 
ــت  ــن جه ــی از ای ــذاری زیبای ــه تاثیرگ ــا ک ــن معن ــه ای ــرد، ب کار می‌ب
ــد  ــد و نیازمن ــاد نمی‌کن ــوری ایج ــا ف ــی ی ــناخت عین ــه ش ــت ک اس

تامــل اســت.

2 David Novitz

3 Pictures and their Use in Communication

4 Perry Nodelman

5 Nikolajeva

6 Scott

7 World Wild Fund for Nature (WWF).

8 Harold Lasswell

9 Pictures in Nature: Schemata and Beliefs

10 Gombrich

11 Art and Illusion

12 Noticing a Rhinoceros

13 Perceptual Revolutions

14 Rembrandt

15 Vermeer

16 Whistler

17 Turner

18 Van Gogh

19 Cezanne

20 Visual Metaphor

21 Representation and Arousal

22 Pictures and Expression

23 Romanticism

24 Ronald Barnez 

25 March

26 White

27 World Wild Fund for Nature (Retrieved May 
2024 at 22:30 from https://www.worldwildlife.org).
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words formed in their minds. This becomes 
particularly important in educational 
media, where the aim is to guide the 
audience toward a specific message, limiting 
individual interpretations. This approach is 
critical in WWF posters aimed at global 
audiences to raise awareness and advocate 
for wildlife conservation.

The WWF educational posters utilise 
dynamic and paradoxical relationships 
between text and images. Given the 
diverse conditions and facilities of  different 
countries, such as varying audience 
diversity, education levels, and internet 
access, effective poster literature disrupts 
the audience’s usual thought processes, 
aligning images with text to ensure accurate 
information comprehension.

Educational posters aim to raise awareness 
and encourage behavioral change by 
teaching predetermined activities to 
their audience. Analysing case studies 
revealed that WWF designers often use 
photography in their posters, making the 
images more believable. Most posters 
employ metaphorical imagery, illustrating 
abstract concepts through visual analogies 
and defamiliarising familiar images to 
challenge accepted behaviors and norms.

In some instances, symbolic (poster 3) and 
schematic (posters 7 and 10) functions of 
images are observed, intending to amplify 
emotional impact on the public. Striking 
and intriguing photos often capture 
audience interest, prompting them to read 
the text, thus enhancing the effectiveness 
of  message delivery. In all analysed case 
studies, the text complements and expands 
the image’s message, providing precise 
information not visible in the image, such 
as statistics or specific geographic details.

In conclusion, WWF posters effectively 
utilise the unique capabilities of  images and 
text to raise public awareness about wildlife 
conservation. Metaphorical and symbolic 
images engage the audience’s emotions, 
preparing them to support the poster’s 
goals, while the text conveys detailed, 

pre-determined educational information. 
The interaction between text and images 
enhances audience awareness and response, 
achieving the ultimate goal of  educational 
posters.

Keywords: Visual Communication, 
Typography and Imagery, Educational 
Poster, World Wildlife Fund
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•	 Confirmatory: Image aligns with 
the text, enhancing comprehension 
(Eghbali & Rajabi, 2016:104).

•	 Complementary: Image and text cover 
a single topic, providing emotional and 
sensory information.

2. Development: Images or text expand 
the information provided by the other. This 
includes:

•	 Beyond text: Images convey more than 
what is in the text (Nodelman, 2010).

•	 Text enhancement: Text provides more 
details not shown in the image.

Nikolajeva and Scott also explore the 
unique interaction between images and 
text, categorising it into five types, 
including symmetrical, complementary, 
and contrasting relationships (Nikolajeva 
& Scott, 2006:225-238). These theories 
inform the analysis of  WWF educational 
posters, focusing on how text and images 
work together to convey messages.

Discussion: This study focuses on wildlife 
conservation posters to closely examine the 
nuances of  the topic. A total of  40 posters 
from the wildlife series published under 
the World Wildlife Fund (WWF) were 
collected and analysed. One poster from 
each series was selected, resulting in a total 
of  10 posters examined. Table 1 provides 
a detailed analysis of  the posters based on 
Nodelman’s analytical methodology and its 
alignment with the theories of  Nikolajeva 
and Scott, as well as Novitz’s effective 
use of  images discussed in the theoretical 
framework section.

The visual elements in the posters, created 
using techniques such as photography and 
photomontage, include diverse elements 
like rhino horns, jewelry boxes, plastic 
bottles, fish, and more. Each poster’s 
background is monochromatic, emphasising 
the central image through colour contrast 
and lighting techniques. For instance, the 
rhino horn placed inside a jewelry box 
symbolizes the value of  the horn as a 

precious jewel. Similarly, a plastic bottle 
containing a fish with an expiration date 
suggests its transformation into a museum 
object. These metaphors effectively convey 
messages about wildlife conservation and 
environmental protection.

The textual elements complement and 
expand the visual messages, providing 
moral and educational content about 
wildlife conservation. For example, the 
text accompanying the image of  a rhino 
horn discusses the ethical implications of 
killing rhinos for their horns. Similarly, 
the text about the plastic bottle and fish 
highlights the issue of  overuse of  plastic 
bottles and its impact on marine life. The 
interaction between text and images in 
these posters creates a compelling narrative 
that enhances the audience’s understanding 
and engagement with the conservation 
message.

The analysis revealed that the interaction 
between text and images follows 
Nodelman’s categories of  convergence 
and development. Convergent interactions 
include instances where images and 
text confirm or complement each 
other, providing a cohesive message. 
Developmental interactions involve images 
or text expanding the information provided 
by the other, enriching the overall message. 
The findings indicate that effective use 
of  visual and textual elements in WWF 
posters can significantly enhance the 
communication of  complex conservation 
messages, making them more accessible 
and impactful for the audience.

By analysing these 10 WWF posters, the 
study highlights the importance of  creative 
and strategic use of  images and text in 
educational materials. The results offer 
valuable insights for poster designers and 
educators in developing impactful visual 
communication strategies for environmental 
awareness campaigns.

Conclusion: Visual communication is never 
entirely visual; even without accompanying 
text, audiences interpret images with 
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images, as part of  the WWF’s mission 
to protect the natural world and wildlife 
globally, have been collected directly from 
the official website and related sites. 

The main research question is: how does 
the text in WWF wildlife posters influence 
the content of  the visual part?

Theoretical Framework & Method: The 
visual and textual elements in posters help 
create a memorable impact on the audience. 
The images in the posters contain specific 
codes that require decoding; therefore, 
the encoding of  poster images should be 
minimised so that the general audience 
can easily interpret the message (Maieri 
& Khazaei, 2024:16). The purpose of  the 
images is not just to create a unique and 
memorable feeling but also to encourage 
the audience to take specific actions or feel a 
particular way about the message conveyed. 
The primary issue is the impact on people’s 
attitudes, knowledge, and behavior.

The visual language of  posters follows a 
systematic structure, similar to written 
language, with its own syntax and rules. 
This visual language consists of  four main 
elements: the source or artist, the content 
or message, the medium, and the receiver 
or audience. Images can draw viewers’ 
attention to features of  an object they 
hadn’t noticed before and often reflect 
broader beliefs and assumptions about the 
objects depicted (Novitz, 1997:112-148).

David Novitz, in his book on images and 
their use in communication, categorizes 
effective use of  images into six groups:

1. Naturalistic images and schemas: Images 
are often based on schemas and reflect 
specific beliefs and assumptions about the 
depicted objects (Gombrich, 1968:77).

2. Attention to neglected aspects: Images 
can highlight overlooked features of  an 
object (Novitz, 1997:112-148).

3. Perceptual revolutions: Images can change 
viewers’ ways of  seeing or interpreting an 
object.

4. Visual metaphors: Images convey complex 
ideas through indirect representation.

5. Representation and arousal: Images 
can evoke specific emotional responses in 
viewers.

6. xpression: Visual artworks often express 
particular emotions and states.

Novitz emphasizes that part of  the meaning 
is always conveyed through words. Texts are 
tools for altering or explaining the meaning 
of  images to the audience. Words guide 
viewers to specific interpretations of  images, 
reducing personal misinterpretations. 
The relationship between text and image 
can be complementary or supplementary, 
enhancing the communication of  the 
message.

In this research, the functionality of 
images in WWF educational posters is first 
determined based on the characteristics of 
each research sample. Then, the role of  text 
in conveying meaning and the relationship 
between text and images based on proposed 
theoretical frameworks are analyzed. This 
study aims to provide insights for poster 
designers on the effective use of  images and 
text in educational posters.

Perry Nodelman, a theorist in children’s 
book illustration, believes that the 
effectiveness of  the relationship between 
images and text is achieved when both 
elements either complement or align with 
each other; otherwise, the connection is 
ineffective. Nodelman has developed a 
robust framework for closely examining 
the interaction between images and text 
in children’s books. His framework can be 
applied to posters as well, suggesting that 
children transition from passive observers 
to active participants in the story (Pirooz 
et al., 2016:7). Nodelman categorizes 
the interaction into two main types: 
convergence and development.

1.Convergence: Images and text move 
in the same direction, either confirming 
or complementing each other. This type 
includes:
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Detailed Abstract

Introduction: The combination of  images 
and text in visual communication can 
enhance and complete the message, 
attract audience attention, increase 
learning and memory retention, create 
an emotional connection, and add variety 
to the presentation of  information. This 
combination can significantly increase 
the impact of  the message and provide a 
richer, more dynamic experience for the 
audience. Images and text each have unique 
capabilities in conveying meaning, which 
cannot be reduced to one another. This 
feature has been particularly emphasized 
in educational posters. The creative 
approaches of  designers in juxtaposing 
images and text can create new conceptual 
spaces that go beyond the meaning of  each 
visual or textual part independently.

One prominent example of  educational 
posters with a broad audience and 
the goal of  raising awareness are the 
educational posters of  the World Wildlife 
Fund (WWF). This organization aims to 
make its audience aware that the planet’s 
problems are becoming increasingly 
complex and critical. The effective design 
and presentation of  these posters can play 
a crucial role in raising environmental 
awareness. Using a creative combination 
of  images and text, these posters strive to 
convey complex environmental messages 
in a simple and understandable way. This 
study aims to explain how text and images 
interact in WWF wildlife posters based 
on the analysis of  10 case studies. This 
research analyses the key aspects of  images 
and text in the educational posters of  the 
World Wildlife Fund (WWF). The poster 

Abstract:

The Impact of  Typography on the Conveyance of  Visual Content in Educational 
Posters(Case Study: Wildlife Posters of  the World Wildlife Fund)

https://arjgap.alzahra.ac.ir/

Research Article

  Bahareh Moayeri
Ph.D Student of  Islamic Arts, Faculty of 
Art and Architecture, Tarbiat Modares 
University, Tehran, Iran.
B.Moayeri@modares.ac.ir

  Samira Royan
Assistant Professor in Department of 
Pa in t ing,  Facu l ty  o f  Ar t  and  Ar-
ch i t ec ture ,  Tarb iat  Modares Uni-
versity, Tehran, Iran. Corresponding 
A u t h o r.
s.royan@modares.ac.ir

 -----------------------------------------
Date Received:  2024-07-12 
Date Accepted:  2025-01-07
-----------------------------------------
1- DOI: 10.22051/pgr.2025.47723.1274

38 Vol.7 No.13 Autumn 2024 – Winter 2025



Dowlat, which is now kept in the treasury 
of  The Astan Quds Razavi Museum, is 
equal to the document, and if  the accurate 
age measurement of  the icon of  Takyeh 
Dowlat shows that it is older than the 
Naseri period, then this icon belongs to the 
booklet document and this is the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs. 
However, if  accurate age measurement 
determines its age around the Naseri period, 
then this replica icon is equal to the original 
icon of  treasures of  the previous monarchs 
and was created in the Naseri period, and 
the icon of  the treasures of  the previous 
monarchs has not been found yet. Since the 
reports of  the newspaper Vaqaye-e 
Ettefaqiyeh were recorded in issues 305 and 
317 with a gap of  about four months, they 
may have talked about two different icons of 
Imam Ali (AS) created by Sani al-Mulk. 
Especially because the first report talks 
about the order, but there is no mention of 
the order in the second report. The report 
of  317 of  the newspaper Vaqaye-e 
Ettefaqiyeh also implicitly refers to the 
unrivaled skill of  Sani al-Mulk in the 
European style of  realism and naturalism. 
From this issue, it can be understood that 
the work that was modeled for the 
duplication has a realistic style and Sani al-
Mulk has completed this duplicating with 
complete skill. Therefore, if  we consider 
the fact that the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs was the model of  Sani 
al-Mulk in creating this particular icon, and 
referring to report 317, it should be said 
that if  the icon of  the treasury of  Astan 
Quds Razavi Museum is not the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs, then it 
is the Sani al-Mulk’s admired icon. At this 
point, the author only raises the issue of 
attributing the icon of  the treasury of 
Astan Quds Razavi Museum to Sani al-
Mulk and defers the definitive result to the 
announcement of  the result of  the exact 
age of  this icon. In summary, it should be 
said that there is a single type of  icon in 
three works in the Naseri treasury, one of 
which is the icon of  Sani al-Mulk, one of 
which was obtained from the treasures of 
the previous Iranian monarchs (the second 

candidate) and the other one was purchased 
from a foreign country (the first candidate, 
that is in The Treasury of  National Jewels). 
This means that both candidates were 
created from a single pretext in two different 
time periods (previous monarchs and Naseri 
period). Unfortunately, at present, there is 
no accurate information about what pre-
text these icons were created based on, in 
which museum and which country they 
were available, and by whom they came to 
Iran. But because there were similar icons 
from the Safavid period in Iran, it is clear 
that there was a pretext for these icons from 
the Safavid period in Iran. It is believed that 
these icons were created from the original 
icon that was created during the lifetime of 
Imam Ali (AS) from his blessed face by a 
Christian painter.

Keywords: Icon of  Hazrat Ali (AS), Royal 
Jewelry, Shamayel-Khaneh, Naser al-Din 
Shah, Sani al-Mulk, Treasures of  the 
Previous Monarchs
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which icon was its reference and which 
country was the origin of  it, and how was 
the reference icon from which Sani al-Mulk 
has painted the medallion under the 
command of  Naser al-Din Shah. In this 
way, the research is based on the hypothesis 
that the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs has been documented in 
the Royal Jewelry Document Booklet of 
the Naseri period, and the most important 
goal then has been to find the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs. The 
booklet in question contained the documents 
of  the icons in the treasury and the court of 
Naser al-Din Shah, and it is currently kept 
at Documentation Center of  the Malek 
National Library and Museum Institution 
under registration number 6164. In this 
booklet, there are documents of  five icon of 
Hazrat Ali (AS), which were introduced and 
identified in the article “The Lost Shamayel-
Khaneh”. In this way, these five icons of 
Hazrat Ali (AS) have been considered as the 
statistical population of  the current 
research, and an attempt has been made to 
find out the icons of  treasures of  the 
previous monarchs among the icons of  the 
statistical population by using qualitative 
(inductive) research method and by using 
the tools of  description, evaluation, analysis, 
comparison and matching. The first icon of 
the booklet is a medallion, which was 
painted by Sani al-Mulk, and there is no 
information about its current fate. The 
second icon is a photograph of  the blessed 
face of  Hazrat Ali (AS) under the stone 
mirror and is now kept in The Treasury of 
National Jewels. The third icon is the work 
of  Agha Hassan, the nephew of  Agha 
Yaqoub, and the fourth icon is the work of 
Ismail Jalayer, and both are now kept in the 
treasury of  the Golestan Palace. The fifth 
icon in the booklet is an oil painting of  the 
image of  Hazrat Ali (AS) on canvas that its 
creator and location are unknown. The 
information that we have found through the 
texts of  other Qajar reports about the icon 
of  the treasures of  the previous monarchs 
is that Sani al-Mulk had copied an icon from 
it on a medallion under the command of 
Naser al-Din Shah. In the way of  discovering 

how the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs was, the first step is the 
order that Sani al-Mulk was painted from 
it, because this icon had a direct reference to 
the icon of  the treasures of  the previous 
monarchs. According to the comparative 
studies carried out in this research, it seems 
that the first icon document in the Royal 
Jewelry Document booklet is related to the 
order icon drawn by Sani al-Mulk, and 
therefore, the icon of  the treasures of  the 
previous monarchs must be similar to it. It 
should be noted that out of  these five icons, 
three icons do not have the factors of  being 
the candidate of  treasures of  the previous 
monarchs; because the first icon was drawn 
by Sani al-Molk from the icon of  the 
treasures of  the previous monarchs, and 
the fourth icon was the work of  Ismail 
Jalayer, so they were not from the previous 
monarchs. The third icon also did not exist 
in the Shamayel-Khaneh before and was 
added by Agha Hassan, the nephew of  Agha 
Yaqub, and therefore, it was not from the 
treasures of  the previous monarchs. 
Therefore, the remaining two icons were 
identified as candidates for the treasury of 
the previous monarchs and were 
investigated. Not only the two candidates 
are very similar, but they both also resemble 
the icon of  the medallion. Therefore, the 
task was clear about the shape, form, and 
general content of  the icon of  the treasures 
of  the previous monarchs, and the 
discussion was about the details. 
Investigations showed that the first 
candidate was bought by Naser al-Din Shah 
in 1282 A.H. and therefore it did not come 
from the treasures of  the previous 
monarchs, and therefore the second 
candidate came from the treasures of  the 
previous monarchs. It seems that the icon 
belonged to the time period before the 
Naseri period to the Safavid period; 
Therefore, the characteristics of  the icon 
were extracted from the text of  the 
document and compared with the important 
oil paint icon in the Qajar period that was 
installed in the Takyeh Dowlat, and the 
results of  the study showed that the 
characteristics of  the icon of  the Takyeh 
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In the case of  the treasury of  Naser al-Din 
Shah Qajar, firsthand sources are its 
documents and goods, newspapers of  the 
memories of  Naser al-Din Shah and his 
courtiers, travelogues, government 
newspapers, and books such as Rawżat aṣ-
ṣafā-e Naseri, Nasikh al-tawarikh of  Qajar 
Sultans, Mir’āt al-buldān, Montazam-e 
Naseri, etc., which were created during that 
period. The important point is that some 
firsthand sources include the writings of 
people whom were close to the happening 
that they are writing about. It is possible 
that, for various reasons, some firsthand 
sources will print an article that is not true; 
such cases can be seen in many government 
newspapers, courtiers’ memoirs, etc., and 
especially in many travelogues. Therefore, 
the firsthand sources can be divided into 
two categories in terms of  credibility, and 
there is always an original and authentic 
category and another category that needs 
to be verified. Among the issues that have 
always occupied the writer’s mind regarding 
the icons of  Hazrat Ali (AS) is the icon in 
the treasures of  the previous monarchs of 
Naser al-Din Shah. No. 305 of  the 
newspaper Vaqaye-e Ettefaqiyeh in1273 
A.H. has mentioned an icon of  Imam Ali 
(AS) that has been painted during his reign 
from his blessed face and has been 
transferred from the treasures of  the 
previous monarchs to the treasury of  the 
Naseri. Today, there is no information about 
the treasures of  the previous monarchs, 
and no independent research has been done 
about it. The main question of  the current 
research is whether such an icon exists. The 
sub-questions are related to how the icon of 
the treasures of  the previous monarchs 
was, who the previous monarchs were, 
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especially within the city of  Amol, contain 
an extremely great and various collection 
of  motifs which vividly depict and reveal 
the deepness in the Iranian art and culture 
during history. The overall survey has 
shown that complex motifs in the Qoreyshi 
House in Amol have not been limited as just 
architectural ornamentations, rather they 
can be observed, analysed, and verified to 
be brilliant examples of  Mural art which 
support and enrich the whole Iran arts’ 
narrative.

Importance in Toy Design:                                                                                

The strategic application of  the distinctive 
motifs coming from the Qoreyshi House in 
the domain of  toy design is significant in 
the preservation and promotion of  the rich 
tapestry of  local art and contributing to a 
sense of  cultural continuity deeply engraved 
in Iranian traditions. Designers through 
the creation of  simplified re-designs of 
these motifs encourage an atmosphere of 
creativity besides enhancing the beauty 
already embedded in the pieces as a very 
important medium via which traditional art 
may be linked with the changing needs of 
contemporary society.

 Advanced technology, such as 3D printers, 
has made it substantially possible to update 
these beloved motifs so they may fit carefully 
into toys possessing a dual capability: 
educating young minds and being a source 
of  entertainment.

These designs provide all kinds of  scenarios 
that help learners cultivate creativity, social 
learning, and cultural values, ensuring an 
engaging educational and entertaining 
experience.

Transferring Cultural and Artistic 
Values:                                                              

Connection to the Past: 

Toy characters based on the Qajar motifs 
acquaint kids with the historical art and 
architecture of  Iran, linking them to their 
heritage in a fun way.

Cultural Identity: This helps instill much 
pride and a greater sense of  belonging in 
the members of  this nation, pointing out 
and stressing the powerful meanings of 
Iranian history and art.

Artistic Awareness: Simple motifs 
familiarise children with basic art concepts 
like symmetry, balance, and composition, 
raising and enriching their potential 
appreciation of  the world of  art. Creativity 
and Imagination: Through playing with 
historical figures, the child generates new 
stories, extending this environment while 
at the same time interacting with cultural 
and aesthetic values.

Cultural Diversity: The various themes 
are like a colourful window that opens for 
children the great wealth and rich diversity 
existing in the cultural and historical 
heritage of  Iran.

At last, the motifs of  the Qoreyshi House, 
exposed to environmental and climatic 
conditions and negligence, destroy or 
are in danger of  disappearing. Reviving 
and integrating them into modern art 
strengthens local traditions and will 
provide a rich resource for new generations 
of  artists. This effort not only conserves 
indigenous art but also promotes genuine 
Iranian artistic thought, enriching the base 
for toy development that merges cultural 
heritage with contemporary education and 
entertainment. 

Keywords: Qajar Art, Mural, Qoreyshi 
House, Toy Design, Contemporary Art
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country through the joyous medium of 
play. It is important to realise that toys 
play a vital and essential role within the 
educational culture of  any society, serving 
as tools for learning and development. In 
most of  the developed countries, today, toy 
manufacturers coordinate a huge amount of 
their products with famous movies or video 
games, thus instilling the related culture in 
the kids’ lives and shaping their lifestyle. It 
seems that the toys available in Iran lack the 
religious, national, historical and cultural 
requirements.

Moreover, the less attention that has been 
given to the proper design and production 
of  toys within the country has contributed 
much to widening the cultural gap and 
the prevalence of  Western toys in the 
marketplace. This situation really needs 
much more emphasis on the preservation 
of  cultural heritage and studying/teaching 
historical-artistic concepts to children 
through toys reflecting our own traditions 
and values.

Related Research Questions: 

1-What is the meaning of  the mural motifs 
of  the Qoreyshi House in Amol in toy 
design?

2-How can the development of  toy 
characters inspired by the complex and rich 
artistic traditions of  the Qajar period be 
used to instill cultural and artistic values in 
preschool children?

Research Methodology:

This study is an applied-developmental one 
in nature, and its method is descriptive-
analytical. Its data gathering has been 
accomplished through library research and 
field studies, whereby important tools used 
are observation and photography, alongside 
Adobe Illustrator in vectoring and 
simplifying the motifs, and CorelDRAW in 
developing 3D designs. This study centers 
around the mural motifs of  the Qoreyshi 
House in Amol with a sampling method 
that has been non-random (selective), with 
four primary motifs selected to be further 

broken down into twelve sub-motifs for 
analysis.

These motifs are carefully drawn from such 
classifications as: human figures, animal 
representations, plant life, hunting scenes, 
and symbolic elements carrying deeper 
meanings. One such motif  is taken from 
each of  these well-defined categories to 
serve the needs of  toy design. The selected 
characters are further meant to be versatile 
to carry more extensive applications and 
usability on other categories apart from 
toys too.

The toys are designed for children aged 
6–10 years and can be played with by 2–5 
players. They are made using 3D printing 
technology (FDM plastic) and coloured 
with acrylic paints.

In the process of  designing the toys, 
various important aspects have been put 
into consideration: the most vital elements 
were creativity, aesthetic beauty, and strong 
alignment with the rich cultural heritage 
of  Iran. The main goal of  the design 
of  these toys is the active promotion and 
preservation of  local art forms, ensuring 
that there is a strong cultural and artistic 
representative voice that not only echoes 
deep within the local community but also 
reverberates across to an international 
audience. Moreover, in order to enhance 
game play and offer the possibility of  group 
participation, a detailed set of  cards with 
semantic references to the chosen motifs 
were carefully devised, making concept 
learning far more effective for the individual.

Results:

The decorative motifs in the Iranian art’s 
domain, especially from the significant 
and historically momentous Qajar period, 
are essential carriers of  meaning and 
artistic and cultural connotation. These 
motifs frequently go far beyond their 
apparent forms and superficial appearances, 
showing profound meanings and layers of 
representation and interpretation. The old 
traditional Qajar houses in Mazandaran, 
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Architecture, with all its elaborate and 
sometimes intricate ornaments, has always 
been a mirror of  the specific culture and 
artistic expressions of  any region or 
historical period. The study of  the motifs of 
the decorations in architectural structures 
holds a crucial place in representing and 
identifying the cultural and artistic identity 
of  Iran. The Qajar period, specifically, has 
been well noted for changing the realms 
of  art and architecture. Considerable 
transformation took place at that time, 
which one may be able to reflect upon with 
much clarity when considering residential 
buildings’ ornamentations—like the 
historical houses, which still stand alive as 
timeless testimony to the great periods of 
the development of  this art. The Qoreyshi 
House, located in the city of  Amol, is well-
known for its excellent and diverse mural 
motifs, representing the richness of  artistic 
variety. The peculiar feature of  the house 
makes it one of  the most outstanding 
examples of  Qajar art and certainly of  high 
cultural and historical significance.

This research carries out a comprehensive 
analysis of  some motifs that can be detected 
in the elegant murals of  the Qoreyshi House 
in the city of  Amol. The aim is to generate 
and propose feasible strategies that can be 
utilised for the creative use of  these special 
motifs within the design process of  toy 
characters. These toys, besides their striking 
visual appearance and aesthetic charm, 
carry the important goal of  transferring 
and preserving Iran’s rich cultural heritage 
for future generations to understand and 
appreciate. In this way, they help children 
form a meaningful connection with the 
artistic and cultural values that define the 
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within the visual sign system (as an 
image). The connection between the letter 
«i» (the reading signifier) and the starry 
horn (the visual signifier) is predicated 
on similarity. Based on this similarity, in 
spelling «unicorn,» the starry horn serves 
as a substitute for the letter «i.» Such 
substitution illustrates an application of 
metaphorical language.

Additionally, there exists another connection 
between «unicorn» (the reading signifier) 
and a unicorn adorned with a starry 
horn (the visual signifier). The unicorn—
particularly when embellished with 
sparkling stars—symbolises the rainbow 
community, representing LGBTQ+ 
individuals. The association between this 
visual representation of  a unicorn and 
homosexuality gains significance within 
the metaphorical framework of  language. 
Thus, comprehending and interpreting 
these interchangeable signs utilised in this 
typography requires an interactive chain 
of  metaphors (illustrated horizontally in 
Diagram 1) and metonymies (illustrated 
vertically in Diagram 1).

A pictogram represents a convergence of 
verbal (reading) and non-verbal (visual) 
languages. This research indicates that 
both syntagmatic (combination) and 
paradigmatic (selection) axes are essential 
in shaping pictographic games found 
in children›s book titles, facilitating a 
simultaneous manifestation of  metaphorical 
and metonymic meanings across verbal 
and visual dimensions. Metonymies can 
be actualised through two mechanisms: 
positional contiguity and semantic 
proximity. Jakobson describes syntagmatic 
relationships within language chains and 
discourse as «positional contiguity,» while 
he refers to syntagmatic relationships 
in reality as «semantic proximity.» 
When a letter from a title is removed, 
and a pictographic image assumes the 
reading function of  that absent letter, 
this substitution is based on positional 
contiguity and occurs within the metonymic 
dimension of  language. Conversely, there 
exists a resemblance between the absent 

letter and the pictographic image that 
emerges within the paradigmatic axis and 
reflects the metaphorical dimension of 
language. Consequently, replacing a visual 
pictogram for one of  the letters in a title 
primarily relies on the metonymic dimension 
rather than on its metaphorical aspect. 
The virtual and metaphorical poles within 
these pictograms not only coexist but also 
intertwine. Even if  Jakobson›s theory—
asserting that one aspect predominates in 
literary works and visual arts—is valid, 
it posits that the metonymic dimension 
precedes its metaphorical counterpart. 
In essence, for the prominence of  the 
metaphorical pole within the paradigmatic 
axis to be established, it is essential for the 
realisation of  the metonymic pole within the 
syntagmatic axis; however, this prominence 
can sometimes lead to diminished visibility 
or obscurity of  the metonymic pole beneath 
typographies grounded in pictograms.

Keywords: Children›s book, Typography, 
Pictogram, Metaphtonymy, Metaphoric 
and Metonymic poles, Jakobson
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part-to-whole connection. This metonymy 
emerges from positional contiguity, which 
refers to proximity in morphological 
structure.

Conversely, there exists a part-to-whole 
relationship between the horn and the 
unicorn as well. This relationship also 
relies on the syntagmatic axis; using a 
unicorn›s horn in place of  the unicorn 

itself  constitutes yet another instance of 
metonymy with a part-to-whole relation. 
This particular metonymy arises from 
semantic proximity, reflecting real-world 
associations.

In light of  the typography presented in this 
book title, the first instance of  metonymy 
occurs within the reading sign system (as a 
word), while the second instance manifests 

Fig 1. Cover design of  How to Catch a Unicorn by Wallace, A. (2019)

Diagram 1. Metaphor and metonymy in the lettering of  the title How to Catch a Unicorn
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axis and substitution fulfill in pictographic 
titles in children’s literature? 2) How do 
the virtual and metaphorical dimensions of 
language interact within the framework of 
pictographic titles?

Methodology

In this analytical-descriptive research, data 
were gathered using library-based methods. 
The focus is on pictographic books that 
feature pictographic titles, specifically 
targeting children in age groups “A” and “B.” 
The statistical sample comprises thirty-one 
titles of  pictographic books characterised 
by Persian typography (including both 
original works and translations), along with 
twelve titles from books that utilise English 
typography. This statistical population is 
confined to publications released between 
early 2013 and late 2023, with a purposive 
non-probabilistic sampling approach 
employed.

Discussion and Results

The syntagmatic relationship fundamentally 
refers to the connection between units 
that combine to create a higher-level unit 
(Safavi, 2004: 27-28). For instance, the 
combination of  three phonemes— “p,” 
“e,” and “n”—results in forming the word 
“pen.” This illustrates that three linguistic 
units (phonemes) synthesize into one 
linguistic unit at a higher level (the word). 
Jakobson (1963) characterises syntagmatic 
relationships within language chains and 
discourse as “positional contiguity,” while 
he describes syntagmatic relationships 
in reality as “semantic proximity” (Metz, 
2016: 102). Consequently, linguistic 
elements such as phonemes “p,” “e,” and “n” 
exemplify positional contiguity, whereas 
a horn associated with an animal’s head 
represents semantic proximity.

The substitution relationship denotes 
the ability to replace linguistic units. For 
example, in the sentence “Michael ate an 
apple,” one could substitute “Jozeph” for 
“Michael” as the subject or replace “apple” 
with “Orrange.” Firstly, both “Michael” and 

“Jozeph” exist at an equivalent linguistic 
level as words; thus, substituting them does 
not elevate to a higher level like a sentence. 
Secondly, these linguistic units possess 
potential substitutability; unlike “Michael” 
and “apple,” which can coexist within a 
single sentence contextually, “Michael” 
and “Jozeph” cannot appear together in 
any given sentence. Therefore, it can be 
concluded that while “parole” serves as 
the context for syntagmatic axes, “langue” 
provides context for paradigmatic axes.

In Wallace’s (2019) typography for How to 
Catch a Unicorn, rather than employing the 
base form of  the letter “i,” a unicorn’s horn 
is utilised; additionally, instead of  placing a 
dot over “i,” a star symbol is incorporated 
(see Fig 1). The linguistic structure 
inherent in this book title (the syntagmatic 
arrangement of  letters) converts this 
combination of  horn and star—visual 
signifiers—into reading signifiers. This 
indicates that letters positioned along the 
syntagmatic axis alongside visual signifiers 
represent them as the letter “i.” Jakobson 
posits that each linguistic sign can manifest 
only one dominant aspect: it may either be 
metaphorical (anchored in paradigmatic 
axes) or metonymic (anchored in 
syntagmatic axes); however, theorists such 
as Genette, Ullmann, and Goossens contend 
there exists no contradiction between 
these two aspects but rather advocate for 
their coexistence and intermingling. This 
analysis confirms Genette’s and Ullmann’s 
perspectives by demonstrating that within 
this typography, the representation of  the 
book’s title is concurrently influenced by 
both syntagmatic relationships (metonymic 
pole) and paradigmatic relationships 
(metaphorical pole).

The relationship between the term 
«unicorn» and the letter «i» exemplifies 
a part-to-whole relationship, as «i» 
constitutes a component of  the reading 
signifier (the spelling) of  «unicorn.» 
Consequently, this relationship is 
grounded in the syntagmatic axis, whereby 
substituting «unicorn» for «i» represents 
a form of  metonymy characterised by a 
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The concrete language of  images is 
more easily understood by children 
than the abstract language of  text. As 
a result, graphic designers of  children’s 
books incorporate pictograms into title 
typography in addition to the cover 
image to enhance visual communication. 
Pictograms are simple visual signs that 
lack detailed features. The high frequency 
of  visual metonymies and metaphors in 
pictographic games within books is the basis 
for selecting this topic for research. Roman 
Jakobson, a distinguished Russian linguist, 
and literary theorist, emphasises the 
connection between two metonymic poles 
associated with the syntagmatic axis and a 
metaphoric pole linked to the paradigmatic 
axis, suggesting that only one can prevail 
in both verbal and non-verbal arts, such as 
painting and cinema. In contrast, scholars 
like Genette, Ullmann, Eco, Metz, Goossens, 
and other post-Jakobson structuralists 
focus on metaphtonymy, which refers to the 
coexistence of  metonymy and metaphor. 
This research aims not only to demonstrate 
the feasibility of  coexistence but also to 
establish the necessity of  blending these 
two poles within pictographic games. 
This analytical-descriptive study seeks to 
investigate how metaphtonymy relates to 
the graphics of  children’s book titles. The 
case studies featured in this paper include 
pictograms from the covers of  seven titles 
aimed at age groups “A” and “B.” The 
results indicate that metonymy serves as 
an invisible foundation for the metaphors 
present in these pictographic title games.

Research Questions

This study investigates two central 
questions: 1) What roles do the syntagmatic 
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the ideal and sacred model of  Iranian 
understanding of  the regular repetition of 
actions, essential for life’s continuity and 
survival, manifested in the king’s justice, 
aimed at creating social order in the utopia, 
and was a binding sacred law impacting all 
affairs.

The research employs a descriptive-
analytical and historical method, with data 
collection through documentary and library 
sources. The study analyses the role of  the 
lotus motif  in the reliefs of  Ardashir II’s 
coronation, Shapur I’s victory, and the maps 
of  Darabgerd and Ardashir Khoreh cities. 
The sample selection is purposeful, and data 
analysis is qualitative. Based on documents 
and library resources, the concept of 
justice is elucidated according to Iranshahri 
thought. Subsequently, in relation to the 
conceptual structure arising from the 
understanding of  justice, the appearance 
of  the lotus motif  in the studied examples 
(aesthetic forms of  reliefs and social forms 
of  Sassanian cities) is analysed.

The research concludes that in the Sassanian 
era, the lotus motif, as a symbol of  Asha, was 
a fundamental model in aesthetic and social 
forms. Its realisation was linked to justice for 
acquiring divine favour. This is significant 
because in the context of  Iranshahri 
political thought, justice, in acting on the 
Asha, was obligatory, and the crystallization 
of  the lotus motif  was considered a social 
and aesthetic law. The Iranshahri political 
thought system proposed essence as a model 
of  sacred cosmic order and comprehensive 
law. Every action and behaviour were 
understood within the essence framework, 
defining individual duties by justice, and 
the just king was deemed worthy of  divine 
favor. This understanding simultaneously 
influenced the formation of  aesthetic and 
social forms in Iranshahri. Since, the lotus, 
conceptually and formally is closest to 
Asha, this motif  was chosen as the primary 
aesthetic model, and the city map pattern 
as the most important social model. Thus, 
shaping artistic and social forms based on 
the lotus motif  as Asha’s symbol was just 
and binding, also declaring the just king’s 

worthiness for divine grace.

Keywords: Lotus, Sasanian city, Iranshahri 
political thought, Aesthetics

27 Vol.7 No.13 Autumn 2024 – Winter 2025

Journal of Graphic Arts and Painting Research



cosmic, natural, and eternal rules and limits 
that humans were compelled to accept and 
follow. Consequently, virtue and goodness 
were defined by greater conformity to this 
eternal honor. This concept shaped the 
perception of  life and the universe, creating 
a systematised whole.

Asha is also seen as a symbol of  nature, 
the order of  social and religious life, and 
at the highest level, the sacred cosmic 
order, influencing the life and orderly 
levels of  natural beings and all aspects 
of  existence. This sacred order, being the 
measure and rule for all that exists and is 
true, fundamentally embodies truth and 
righteousness, encompassing all beings. As 
a result, the concept of  essence, which links 
the basis of  existence at both the macro and 
micro levels, is understood through this 
sacred order. Accordingly, understanding 
the concept of  good and evil, emerging 
from the sacred cosmic struggle, is also 
based on essence and gains meaning in 
relation to it. By accepting the world as a 
battleground for good and evil forces, where 
humans must choose and participate in this 
cosmic struggle, we approach another level 
of  understanding the essence of  human 
and cosmos.

This thought was founded on the 
understanding of  law as the sacred order 
of  existence, further strengthened by 
emphasizing justice. In this thought, law 
is considered divine, and justice signifies 
its implementation. Justice, as the core 
characteristic, determines the scope of 
each individual’s mentality, speech, and 
behaviour by making actions obligatory, 
thus shaping the social system. Beyond this, 
justice, through various transformations 
and expansions, imparts meaning to the 
conceptual structure with an essence-
derived understanding, rendering it 
valuable. Consequently, this structure also 
defines the methodology and criteria for 
valuation in Iranshahri thought. Hence, 
the aesthetic values and Iranian ethics 
can be seen as derived from the Iranian 
comprehension of  essence and commitment 
to justice as the primary model of  individual 

action. In this system, artistic forms should 
epitomize justice and result from just human 
behaviour. Such coherence, particularly in 
the early Sassanian era, highlights similar 
aspects in various social and artistic 
structures.

The city plan of  Ardashir Khoreh, 
established by Ardashir I, founder of  the 
Sassanid dynasty, exemplifies a lotus 
motif  in social life. Similarly, the lotus 
motif  appears prominently in Sassanian 
decorations and significant reliefs, such 
as the coronation of  Ardashir II and the 
victory of  Shapur I, as an aesthetic form. 
This special similarity underscores the 
importance and necessity of  this research, 
visible in the aesthetic and social forms 
of  this period. Hence, the study raises the 
question: what is the relationship between 
the appearance of  the lotus motif  in the 
social and aesthetic forms of  the Sassanian 
era and the Iranshahri conceptual system?

In ancient Iran, mythology and religion 
portrayed the dualistic perception of 
existence based on the forces of  truth 
and falsehood, shaping political order 
as a reflection of  cosmic order and the 
overarching conflict between the good and 
the evil. The necessity of  the king’s justice 
within the concept of  utopia positioned the 
Iranian king as a symbol of  sacred, political, 
and ethical aspects of  Iranshahri thought. 
Given the expectation to establish order 
and combat demonic forces in Iranshahr, 
the ideal king was the principal agent of 
the political system, transforming thought 
into action and ideals into reality through 
his justice. Since justice, as the king’s 
primary duty, means the implementation of 
divine law Asha, the religious role of  the 
king was intrinsic to Iranshahri thought 
and inseparable from his position. In other 
words, the king’s status was equivalent to the 
shadow of  God on earth. The actions of  the 
ideal king were understood as a repetition 
of  divine acts in creating and organising 
the cosmos. With the king’s presence, Asha 
permeated society, establishing social order 
such that Iranshahr, embodying utopian 
qualities, would align with Asha. Hence, 
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One of  the most significant characteristics 
of  the civilization-building efforts of 
Iranians throughout history has been their 
endeavor to consolidate a comprehensive and 
universal thought. This ideology integrates 
all dimensions of  individual and societal 
life, including politics, religion, ethics, and 
art, responding to the comprehensive needs 
necessary for the establishment of  Iranian 
civilization. Iranshahri political thought, 
by shaping the Iranian epistemological 
framework and addressing various social 
and individual necessities, is regarded as 
a pivotal component in the formation of 
Iranian identity, particularly during critical 
historical periods like the Sassanian era.

Key concepts such as the struggle between 
good and evil, the divine cosmic order, the 
sacred nature of  power, the integration of 
politics with religion, justice, essence, the 
tripartite social classification, and the theory 
of  utopia are fundamental to Iranshahri 
political thought. This conceptual system, 
articulated by Javad Tabatabaei based on the 
ancient Iranian political system, posits that 
Iranshahri political thought matured from 
the pre-Zoroastrian era to the Zoroastrian 
era and found practical application during 
the Achaemenid and especially the Sassanid 
periods.

In essence, Asha can be equated with truth 
and righteousness, sanctity, divine law and 
ritual, and purity. Asha, known as Rate in the 
Vedas, in the Avesta as Asha, and in ancient 
Persian inscriptions as Arte, was a specific 
Indo-Iranian concept understood as the 
sustaining force of  the world order and the 
eternal honor of  nature. Asha represents the 
sacred cosmic order, perceived as a divine 
law. In ancient concepts, law encompassed 
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a narrative and facilitating audience 
engagement with this medium fosters a 
triadic interaction among the curator (who 
is responsible for creating meaning), the 
designer (who produces the work), and the 
audience (the museum visitors).

This tool can be utilised by considering the 
characteristics of  the museum, adhering to 
its usage prerequisites, and paying attention 
to the results it provides to the audience 
as an interpretive instrument. It conveys 
the museum’s concepts in alignment with 
its mission while also taking into account 
the audience’s understanding. By gaining a 
deeper insight into the audience’s personal 
and social backgrounds, it becomes possible 
to select the most suitable interpretive tool 
effectively. Furthermore, these tools, as 
well as narrative and facilitation methods, 
should be proportionate to the collection in 
which they are employed.

This productivity can be presented to 
audiences in a simple and engaging 
format in specialised institutions such as 
archaeology museums, science museums, 
and industrial museums. The goal is to 
enhance their understanding and learning 
of  the specialised concepts these museums 
address. Additionally, museums focused 
on storytelling, which showcase items 
such as gaming tools and management 
artifacts accompanied by specific narratives 
of  intangible culture, can utilise this 
interpretive tool to convey meaningful 
messages. This approach aims to create 
a lasting and enjoyable experience for 
visitors.

Keywords: Museum, Interpretation Tool, 
Manga, Comics
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are both developmental and applied. This 
study has identified the role of  comics and 
manga in enhancing the visitor experience 
by thoroughly analysing content obtained 
from library data and documents related 
to visitor interactions. Additionally, to 
address the primary research question, a 
semi-structured interview was conducted 
with 15 museum and audience specialists, 
all of  whom have experience in organising 
museum exhibitions, to identify suitable 
content for this medium. The specialists’ 
responses were analysed, leading to 
the identification and categorisation of 
appropriate content.

Research Results

Comic books and manga serve as powerful 
mediums for conveying concepts in 
educational topics. Researchers have 
identified several inherent features of  these 
media, including: making information 
accessible through visual metaphors; 
stimulating curiosity for continuous 
learning; fostering a sense of  enjoyment 
and interaction in the learning process; 
enhancing reader comprehension; and 
promoting critical thinking. Additionally, 
they provide a foundation based on 
accurate and reliable information, making 
the experience of  reading a visual story 
more enjoyable than that of  a text version. 
The active participation of  the audience 
in connecting the panels strengthens the 
bond between the audience and the creator, 
allowing readers to feel a connection 
with the characters. This engagement 
enhances the learning experience, creates 
motivation, and improves visual retention. 
Furthermore, comic books and manga can 
convey a substantial amount of  information 
in a short period without overwhelming the 
reader, allowing them to control the pace 
of  their experience. They encourage direct 
involvement with the narrative, maintaining 
attention and concentration, while also 
offering the freedom to choose how to read. 
Finally, these formats simplify complex 
scientific concepts, thereby improving 
understanding and recall of  information. 
Reason: Improved clarity, vocabulary, and 

technical accuracy while maintaining the 
original meaning.

According to researchers, this medium 
possesses distinctive features, such as 
serving as an educational aid that facilitates 
the understanding of  complex concepts 
and enhances the retention of  verbal 
information. Based on this premise, to 
utilise this medium as an interpretative 
tool for conveying museum concepts to 
the audience, experts in the field, along 
with previous research, have identified and 
classified three domains: the characteristics 
of  comics and manga as interpretive tools, 
the prerequisites for employing comics 
and manga in a museum context, and the 
potential outcomes of  their use within 
museums. Furthermore, to elaborate on 
these features, it is important to consider 
that when the audience for this medium 
consists of  museum visitors, the key 
characteristic of  manga and comics—
namely, the interaction between the reader 
and the story’s characters—allows for a shift 
in perspective. In this context, the character 
can be perceived as an object, thereby 
altering the nature of  the relationship 
between the visitor and the object. The 
reader’s interaction in visualising the world 
of  an object enables the museum to engage 
the audience with the context surrounding 
that object. This process encourages 
the audience’s imagination to continue 
exploring the desired concept or object. 
Furthermore, this tool effectively connects 
the narratives within the museum, allowing 
the audience to uncover these connections 
through their heightened curiosity.

When this medium is utilised as a tool in 
the interpretation process, it generates a 
sense of  pleasure for the audience, which 
encourages them to return to the museum 
for further experiences. One distinguishing 
feature of  this medium, compared to other 
forms of  media used in museums for 
interpretation and content delivery, is its 
adaptability to various conditions within 
the museum environment. Furthermore, 
the collaboration among graphic designers, 
curators, and museum officials in crafting 
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Problem Statement

The precursor to today’s museums can 
be traced back to the curiosity cabinets 
of  the 16th century. These extraordinary 
collections showcased the wonders of  the 
natural world and inspired eager individuals 
to explore these fascinating rooms. 
Since that time, museums have sought 
to engage this curiosity and enhance the 
visitor experience by selecting appropriate 
interpretive methods that convey clear 
and comprehensible messages to their 
audiences. In this context, comic strips, 
mangas, and other illustrated narratives 
are particularly relevant, as they resonate 
with children and teenagers of  all ages. By 
combining images and text within a single 
frame, these stories provide a gateway 
for audiences to immerse themselves in 
narrative worlds. However, effectively 
utilizing this artistic form in relation to the 
meanings and narratives of  museums as an 
interpretive tool necessitates identifying 
the key characteristics of  this artistic-
literary genre, especially emphasizing its 
potential as an interpretive instrument. 
Therefore, the present research aims to 
examine and identify these capabilities to 
offer guidelines on how to employ this form 
as an interpretive tool in museums.

Research Questions

The main question of  this research is; 
“What are the Features of  Comics and 
Manga as interpretive tools of  museum 
concepts?”

Research Method

The nature and purpose of  this research 
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geographical, and cultural characteristics, 
attention to native architecture and spatial 
design, and native and regional character 
development in the illustrations. The 
selection of  these two books was based 
on several factors from both textual and 
illustrative perspectives, as well as the 
illustrators’ approaches. These two books 
are exemplary of  a contemporary and 
multi-layered view of  traditional arts in 
children’s illustrated books. Both works 
draw inspiration from Qajar period art, 
lithography, and miniature painting to 
create new illustrations, a trend clearly 
seen among contemporary illustrators.

Conclusion:

In today’s world, the issue of  identity 
and national belonging has become 
an important subject, leading to new 
approaches across social, political, cultural, 
and artistic fields, drawing artists’ 
attention to the representation of  their 
national and native identity. Iranian artists 
and illustrators have benefited from this 
trend, especially since the 1940s with the 
formation of  the Saqqākhāneh movement, 
which gradually influenced children’s book 
illustration. These artists, by incorporating 
native, national, and religious elements into 
their illustrations, have showcased their 
connection to their homeland.

Both Scheherazade and Arous-e Qessegou 
are contemporary representations of  the 
fundamental one Thousand and One 
Nights story, employing specific artistic 
and narrative elements to retell familiar 
tales while presenting new perspectives. 
Both books clearly reflect the traditions 
of  Qajar art and court illustration. In 
Scheherazade, the illustrator draws 
inspiration from the portraits of  Fath Ali 
Shah and Qajar lithographic elements to 
create characters and scenes that represent 
royal power while highlighting the delicacy 
of  Scheherazade’s character. In Arous-e 
Qessegou, the exaggerated faces and 
symmetrical compositions emphasise the 
sense of  violence and its endless cycle. In 
both books, the characters’ exaggerated 

designs reinforce the implicit meanings and 
moral messages of  the stories.

The use of  Iranian architecture in the 
backgrounds of  Scheherazade creates a 
native and abstract space that enhances 
visual comprehension and communicates a 
sense of  cultural belonging to the audience. 
These illustrations, while preserving the 
tradition of  Iranian miniature painting, 
have transformed into a decorative and 
child-friendly space, reflecting classic 
Iranian art.

In both books, the authors have made 
changes to the original narrative, offering 
new interpretations of  characters and 
themes. In Scheherazade, the transformation 
of  the king’s character from a tyrant to a 
figure full of  love and affection reflects 
a form of  redemption and victory in the 
narrative. In Arous-e Qessegou, the open-
ended conclusion invites the reader to 
reflect on the fate of  the characters and the 
impact of  Scheherazade’s storytelling.

These two books demonstrate how classic 
stories can be reinterpreted through 
contemporary readings, using visual arts 
and narrative changes to create a platform 
for new interpretations and reinforce 
cultural identity. Courtly portraiture, along 
with native elements and modern spatial 
designs, has successfully made familiar 
tales appealing and meaningful to a new 
generation of  readers.

Keywords: Illustration, Illustrated Book, 
Children’s Literature, Ancient Literature, 
Adaptation, Recreate, One Thousand and 
One Nights
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to examine the structural elements of 
localisation by Iranian illustrators in the 
illustrated editions of  The Thousand and 
One Nights and to investigate the sources 
of  inspiration behind their work.

This paper is based on the examination of 
103 illustrated rewritings, with sampling 
done purposefully due to the vastness of 
the sample population and the differences in 
the visual representations of  these stories. 
Two books were selected that best reflect 
native and national characteristics in their 
illustrations.

The first book, Arous-e Qessegou (The 
Storytelling Bride) (2016), written 
by Mohammad Kazem Mozaffari and 
illustrated by Alireza Goldouziān, presents 
Shahrazad’s stories with a child-friendly 
language and captivating illustrations. 
Goldouziān uses simple colours and shapes 
to depict the imaginary world of  The One 
Thousand and One Nights in a modern 
style. This book, utilising contemporary 
Iranian illustration art, seeks to engage 
children with the stories and cultural and 
social concepts embedded within them.

The second book, Shahrzad (2005), written 
by Farideh Khalatbari and illustrated by 
Farshid Shafiee, delves into the complex 
and rich narratives of  The One Thousand 
and One Nights. This book employs more 
precise and intricate illustration styles, 
combining Iranian and Western techniques 
to visually present Scheherazade’s stories. 
Designed mainly for teenagers and adults, 
this book aims to reinforce Iranian cultural 
identity while preserving the core essence 
of  the original tales.

The criteria for selecting these two books 
include the use of  cultural and national 
elements, illustration methods that align 
with Iranian identity, and adherence to 
traditional styles. These two books were 
chosen to provide a deeper analysis of  how 
native visual traditions are represented 
in the illustrated editions of  The One 
Thousand and One Nights. The analysis 
focuses on the details of  each book’s 

illustrations, their connection to national 
culture, and their impact on young readers.

The main objective of  this study is to 
explore the various types of  localisation 
in the illustrations of  these books through 
the analysis of  visual structures and to 
show how these elements contribute to 
strengthening national and cultural identity 
in the illustrated editions of  The One 
Thousand and One Nights. The research 
aims to answer the following questions: 
What structural elements have Iranian 
illustrators used to achieve native spaces 
in their illustrations? And which periods 
of  Iranian art have inspired them, and for 
what reasons?

The article begins with a review of  The 
One Thousand and One Nights and its 
history in Iran, followed by an introduction 
to illustrated books and the incorporation 
of  native elements into their illustrations. 
The analysis of  the illustrations in Arous-e 
Qessegou and Scheherazade will focus on 
the sources of  inspiration for the artists 
in creating a native atmosphere. In the 
conclusion, based on the analysis of  the 
illustrations, the article will discuss the 
methods of  localisation and the sources 
of  inspiration for Iranian illustrators in 
achieving native spaces.

Methodology:

This research is applied in nature and 
qualitative in terms of  data. The necessary 
studies were gathered from library and 
internet sources. The research followed 
a descriptive-analytical method, utilising 
observation and checklists. The statistical 
population of  the study includes all 
illustrated books based on The One 
Thousand and One Nights published in 
Iran between 1961 and 2021. The study 
shows that 103 illustrated books based on 
The One Thousand and One Nights were 
published during this time period. The 
selected samples were chosen based on 
different approaches to localisation found in 
these books. These approaches include the 
use of  motifs and visual elements, historical, 
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Problem Statement:

In recent years, one of  the prominent 
approaches in children’s literature has been 
the return to ancient literature and folk tales 
from different cultures, reinterpreting them 
in a way that aligns with the contemporary 
concerns of  children. These efforts have 
gained particular attention in countries 
seeking to revive their culture and identity. 
Along with the introduction of  national and 
religious concepts into children’s literature, 
the illustration of  children’s books in Iran 
has also undergone changes. The use of 
native, national, and religious elements in 
the illustrations of  these books reflects 
the illustrators’ interest in the culture 
and beliefs of  their homeland. Ancient 
literature, besides familiarising children 
with their cultural roots, helps them better 
understand their national identity and 
connects them to the historical past of  their 
country. Therefore, the presence of  native 
elements in the illustrations of  these stories 
strengthens the recognition of  identity 
through images.

One of  the stories that has been widely 
reinterpreted by children’s and young adult 
writers is The Thousand and One Nights. 
This book, due to its diverse themes and 
magical tales, has been re-written many 
times over the years for young audiences. 
The Thousand and One Nights is a collection 
of  oral stories from the lands of  India, 
Iran, and the Arab world, compiled into a 
single narrative. Despite having Iranian 
roots, the illustrations created for The 
Thousand and One Nights rarely feature 
native Iranian art symbols, often depicting 
Arab and Ottoman symbols instead. This 
discrepancy prompted the current research 
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most significant challenges is the high 
cost of  producing interactive content. 
Designing and developing a complex 
interactive experience requires significant 
expertise and financial resources. Ensuring 
the compatibility of  this type of  content 
with various devices and browsers is also a 
technical challenge. In addition, measuring 
the effectiveness of  scrollytelling and 
accurately assessing audience feedback 
remains an active area of  research, and it 
is expected that this research gap will be 
investigated in future studies.

In conclusion, the “Snow Fall” report, 
with its innovative approach and setting 
a new standard in digital journalism 
through the intelligent use of  visual 
and interactive elements, has provided a 
rich and personalised experience for the 
audience. Given the success of  “Snow 
Fall” in engaging and captivating the 
audience, the future of  digital journalism 
is moving towards interactive and data-
driven narratives. By using this approach, 
journalists can establish deeper connections 
with their audiences and be responsive to 
their needs. Additionally, this approach can 
help increase trust and credibility in media. 
It is advisable for Iranian journalists to be 
at the forefront of  this transformation by 
studying, investing in training, utilising 
new tools, and collaborating with various 
experts, and to acquire a special position in 
the field of  digital journalism.

Keywords: Scrollytelling, News 
Storytelling, Visual Elements, News 
Graphics, New York Times, Snow Fall
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professionals, and storytellers seeking to 
effectively utilise multimedia tools in their 
storytelling endeavors

Research Method

This research employs a qualitative 
approach and utilises content analysis to 
examine the news project known as “Snow 
Fall.” Through this process, the visual and 
structural components of  the project have 
been meticulously scrutinised and analysed. 
Additionally, information required for the 
research has been gathered by studying 
relevant books and articles on the subject.

Conclusion

The “Snow Fall” report has set new 
standards in digital journalism by 
intelligently utilising visual elements such as 
colours, typography, and interactive media. 
Through dynamic interactions enabled 
by interactive elements and innovative 
techniques like deep scrolling, the report 
has elevated the reading experience to a 
whole new level. The combination of  these 
visual elements with textual narrative has 
allowed the “Snow Fall” report to convey 
complex information to audiences in a more 
engaging and understandable manner, 
resulting in increased audience engagement 
and improved comprehension.

The findings of  this research indicate that 
interactive and data-driven narratives, 
especially scrollytelling, have the potential 
to revolutionise digital journalism. By 
employing these methods, journalists can 
go beyond simply presenting news and 
create rich, personalised experiences for 
their audiences. This not only leads to 
increased audience engagement with news 
but also helps build trust and enhance 
the credibility of  media. Additionally, by 
using scrollytelling, journalists can present 
complex and multifaceted narratives in a way 
that is both engaging and understandable 
for general audiences. 

According to the findings of  this research, 
the future of  digital journalism will move 

towards interactive and data-driven 
narratives, and journalists must prepare 
themselves for this transformation. 
Through interactive methods, journalism 
has the potential to become an engaging 
and personalised experience where 
audiences act not only as consumers but 
also as participants in content production. 
This allows journalists to establish deeper 
connections with their audiences and be 
responsive to their needs. Furthermore, 
by using data collected from audience 
interactions with interactive narratives, 
journalists can gain a better understanding 
of  their audience’s interests and preferences 
and produce more targeted content. In a 
world where a vast amount of  information 
is available, capturing the attention of 
audiences and making a difference in news 
presentation is of  paramount importance. 
In this regard, interactive narratives, 
including scrollytelling, by creating rich 
and engaging experiences, have greatly 
helped the field of  journalism to address 
the challenges of  the information age and 
better convey its message to the audience 
amidst the abundance of  information.

With the advancement of  new technologies, 
the future of  scrollytelling also looks very 
promising. Technologies such as virtual 
reality (VR), augmented reality (AR), and 
artificial intelligence (AI) can significantly 
enrich the experience of  interactive 
narratives. For example, using virtual 
reality capabilities, audiences can imagine 
themselves in the heart of  the news and 
view events in360 degrees. Additionally, 
artificial intelligence can help further 
personalise narratives and create unique 
experiences for each audience member. 
Artificial intelligence has a key role in 
generating textual content, creating virtual 
characters, and even building virtual worlds 
for storytelling. This technology can help 
journalists present complex and data-
driven narratives to audiences in a more 
engaging and optimized manner.

However, the expansion of  scrollytelling 
also comes with challenges. One of  the 
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case study of  the “Snow Fall” news project, 
carefully analysing its visual and structural 
components. Furthermore, a thorough 
literature review was conducted to compile 
a comprehensive understanding of  the 
topic. The findings of  this study suggest 
that scrollytelling is a form of  journalistic 
storytelling that leverages visually 
engaging elements to create an immersive 
experience for the reader. The latest related 
research is presented as follows:

-Sara Bahr in the paper titled ‘Snow Fall 
at 10: How It Revolutionised Journalism’ 
(2022), has examined the profound impact 
of  this multimedia project on the world of 
journalism. She highlights the capabilities 
and awards earned by the team that 
implemented the Snow Fall report and 
provides details about how the team worked. 
According to the article, the Snow Fall 
project, through its innovative combination 
of  text, video, interactive graphics, and 
animated simulations, presented a rich and 
engaging narrative of  a news event and set 
new standards for multimedia journalism. 
The remarkable success of  Snow Fall 
in attracting audiences and winning 
prestigious awards has inspired many 
journalists and news organisations to use 
these new methods in news storytelling. 
This article, as a valuable case study, 
helps researchers interested in examining 
the impact of  technology on journalism 
to gain a deeper understanding of  the 
transformations in this field.

- Renée Van Der Nat and colleagues in 
the article titled “Snow Fall in the Polder: 
Interactive Multimedia Productions in 
Dutch Journalism” (2021) examined 
interactive multimedia journalism in the 
Netherlands, focusing on digital long-form 
journalism and interactive documentaries. 
This research provides an overview of 
these types of  productions created in the 
Netherlands and proposes an analytical and 
conceptual framework that encapsulates 
the core characteristics of  this new genre: 
multimodality and interactivity. The 
analysis reveals that this form of  journalism 

is primarily produced by established national 
newsrooms in the Netherlands. While 
complex narrative structures like multi-
linear and non-linear stories are employed, 
familiar media forms are still prevalent. 
Interactive features are mostly utilised to 
provide additional information to users, and 
the potential of  digital media is showcased 
in a limited capacity. Despite investments in 
these productions, they often have a short 
online lifespan. Interaction plays a crucial 
role in increasing user engagement and 
facilitating a deeper storytelling experience 
within the realm of  online journalism.

-Svetlana Simakova In her article titled 
“Infographics as a Visual Language” (2019), 
examines and categorises infographics in 
news agencies based on their interaction 
and integration with multimedia content. 
She analyses two official Russian news 
agency websites, AIF.ru and RIA Novosti, 
to understand how infographics are used in 
journalistic content. This research identifies 
various types of  infographics, including 
standalone interactive infographics, 
multi-part interactive infographics, and 
infographics as part of  multimedia articles 
or long-form journalism (such as the Snow 
Fall report). This classification is effective 
in understanding how infographics 
contribute to storytelling and information 
dissemination in modern media.

-Kobie van Krieken in the paper titled 
‘Multimedia Storytelling in Journalism: 
Exploring Narrative Techniques in the 
Snow Fall Report’ (2018), delves into the 
innovative use of  multimedia storytelling 
techniques in journalism, with a particular 
focus on the highly acclaimed ‘Snow 
Fall’ report. She examines the narrative 
strategies employed in this report to enhance 
engagement and immerse the reader. By 
analysing the integration of  multimedia 
components such as video, interactive 
graphics, and immersive storytelling, the 
article elucidates how modern journalism 
can push the boundaries of  news 
narrative and captivate audiences through 
compelling stories. This exploration serves 
as a valuable resource for journalists, media 
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In the digital age, media plays a crucial 
role in shaping public opinion. With the 
increasing volume of  information and fierce 
competition among media outlets, capturing 
audience attention and effectively conveying 
messages has become a significant challenge 
for journalists. Interactive storytelling, as 
a novel approach in journalism, offers an 
engaging and effective way to communicate 
complex information by combining 
visual and interactive elements. This 
method facilitates better understanding of 
concepts and makes communication faster, 
more understandable, and enjoyable by 
creating rich and interactive experiences 
for the audience. Despite the importance 
of  interactive storytelling, there have been 
limited quantitative studies on the effective 
interactive visual components in this type 
of  storytelling and their impact on Iranian 
audiences. The “Snow Fall: The Avalanche 
at Tunnel Creek” report, as one of  the 
most successful examples of  interactive 
storytelling, can be a valuable case study for 
examining this topic. This research aims to 
identify and analyse innovative techniques 
of  news storytelling and their application 
to enhance the style of  news graphics in 
Iranian news agencies. In this regard, we 
seek answers to the following key questions: 
What is interactive news storytelling? 
How do interactive visual components 
function, and what advantages do they offer 
over traditional methods? What are the 
limitations and challenges of  interactive 
storytelling, and how can we learn from the 
successful “Snow Fall” project to improve 
the quality of  this type of  storytelling in 
Iranian media? This research, which adopts 
a qualitative approach and is based on 
content analysis, has conducted an in-depth 
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It should be noted that the analyses in this 
article are conducted without knowing the 
creators’ intended meanings and are based 
solely on the examination of  visual data 
and the authors’ reflections. Additionally, 
the personality types, mentioned in some of 
these analyses, are used not as symptoms of 
mental illness or psychological disorders, 
but as recognised and prevalent personality 
patterns, to provide a better understanding 
of  interpersonal isolation.

Conclusion

The isolation depicted in each of  the study 
samples of  this research corresponds 
to one of  the three types of  isolation 
distinguished by Yalom. Of  these six 
samples, three represent interpersonal 
isolation; two represent intrapersonal 
isolation; and one represents existential 
isolation. Among these, the analysis of 
cases related to interpersonal isolation 
is based on personality types, as Yalom 
considers personality type to be one of  the 
main causes of  this kind of  isolation.

The findings of  this research clarify that 
direct reference to intra-textual visual 
data, even without knowing the creator’s 
intent and without external references, can 
provide a philosophical or psychological 
analysis of  visual works. Such an analysis is 
definitely not flawless and entirely free from 
the analyst’s preconceptions and biases; 
however, it can shed light on subtleties 
that are beyond the reach of  extra-textual 
explorations. Additionally, this paper 
does not take a clinical approach to the 
subject of  isolation, nor does it treat it as a 
consequence of  illness or disorder. Instead, 
it considers isolation an inescapable human 
condition—a state where contemplation 
of  it is, in fact, an approach to the truth 
of  humanity; and the manifestation of 
isolation in artworks adds depth to this 
contemplation.

Keywords: Isolation, Contemporary 
Art, Iran, Irvin Yalom, Psychology, 
Existential ism
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women, can be found abundantly in 
contemporary paintings. Iranian painters, 
too, have created works with the theme of 
isolation during the years 1390 to 1400 
(2011 to 2021), in some of  which the 
depicted character is a woman. This article 
studies six examples of  these works which 
are painted by Rasoul Akbarloo, Parsa 
Hosseinpour, and Delaram Maroof. All 
these examples are executed in oil on canvas; 
they mainly have horizontal frames and 
centralised compositions; and stylistically, 
they are close to Expressionist works, as 
they depict inner states and emotions rather 
than the external world. Expressionists 
generally emphasise independent individual 
experiences and the expression of  emotions 
and excitements. In this regard, some 
Expressionists use mimetic techniques, 
while others employ a non-realistic 
language. For example, early 20th-century 
German Expressionists largely deviated 
from mimetic patterns, or later, painters 
of  the Abstract Expressionism movement 
in America created expressive but entirely 
abstract works. In contrast, the study 
samples of  this research belong to those 
Expressionist paintings that use a realistic 
language.

The main question of  this research is how 
to analyse the depicted isolation in these 
paintings, based on Irvin Yalom’s existential 
psychology. Irvin Yalom is a renowned 
American psychiatrist and author, and 
Existentialism is a philosophical school 
rooted in the thoughts of  philosophers such 
as Søren Kierkegaard, Martin Heidegger, 
and Jean-Paul Sartre. Here, existence 
means a specific way of  being —being-
in-the-world — that is unique to humans 
and  distinguishes them from other beings. 
Freedom of  choice, responsibility, anxiety, 
meaninglessness, and the precedence of 
existence over essence are key concepts 
of  Existentialism. Yalom’s method of 
psychotherapy is influenced by existentialist 
approaches and is therefore based on a 
philosophical foundation.

With this approach, he distinguishes three 
types of  isolation: ‘interpersonal isolation,’ 

‘intrapersonal isolation,’ and ‘existential 
isolation.’ Interpersonal isolation is the 
type that arises due to factors such as 
geographical isolation or inability to 
establish relationships; intrapersonal 
isolation, on the other hand, is the result of 
internal disintegration and the suppression 
of  one’s emotions; and existential isolation, 
which is more fundamental than the 
previous two types, refers to the inherent 
isolation of  humans—the kind of  isolation 
that one cannot escape during birth, life, 
and death. This research, in fact, seeks to 
answer the question of  whether the isolation 
of  women, depicted in the paintings of  the 
1990s in Iran, can be explained based on 
this Yalomian interpretation of  isolation; 
and if  so, what new understanding this 
approach—which is both philosophical and 
psychological—provides of  these works.

Research Method

This research employs a descriptive-
analytical method, with textual data 
collected through library research and 
images gathered through fieldwork. To 
describe isolation, this study utilises the 
terminology, and philosophical psychology 
of  Irvin Yalom as well. In analysing the 
data, it employs Yalom’s approach alongside 
symbology and formal-visual analysis. The 
reason for choosing Yalom’s approach is its 
interdisciplinary nature. Yalom’s existential 
psychotherapy is deeply connected to 
European existentialist philosophy and 
focuses on human existential concepts. 
Isolation, alongside other concepts such 
as freedom, death, and the meaning of  life, 
is a central theme in Yalom’s psychology. 
Therefore, Yalom’s reflections are suitable 
guides for this research, which addresses 
the topic of  isolation. Moreover, an 
interdisciplinary approach to artworks 
generally enables a transcendental 
perspective on these works, viewing them 
not merely as artistic-aesthetic objects, 
but as phenomena that find meaning in 
connection with other aspects of  life 
and can reveal human truths; just as this 
research considers paintings as revealers of 
the truth of  human isolation.
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Isolation is a tangible and not very 
desirable experience for humans—an 
inevitable experience of  loneliness and 
lack of  meaningful relationships. Due to 
the persistence and intensification of  the 
feeling of  isolation throughout human life, 
scholars in the fields of  psychology and 
social sciences have paid special attention to 
it, offering similar and sometimes distinct 
opinions on the matter. These opinions are 
generally based on three perspectives on 
isolation: 1. Humans are always alone and 
cannot overcome this destructive feeling; 2. 
Humans are entirely capable of  overcoming 
the destructive feeling of  isolation; and 3. 
Being alone or not is related to the issue of 
self-awareness and self-restraint. In fact, 
proponents of  the first perspective have a 
philosophical approach to the phenomenon 
of  isolation, considering human isolation 
as a fundamental and inescapable matter; 
proponents of  the second perspective 
believe that the feeling of  isolation has 
specific causes which resolving them will 
resolve the feeling itself—causes such as 
an unsuitable home or social environment, 
poor financial situation, or having an 
idealistic view on human relationships that 
creates a vast gap between what is desired 
and what is real; and finally, proponents of 
the third perspective claim that the lack 
of  self-knowledge and self-acceptance, 
and consequently, the uncontrollability of 
emotions and desires, leads to the feeling of 
isolation. Therefore, isolation is a complex 
and multifaceted issue that can occupy the 
minds of  researchers in various fields such 
as psychology, sociology, and philosophy, as 
well as the minds and hands of  artists.

Images of  isolated individuals, especially 
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and eye movement phenomenon, what 
initially presented itself  in the first plan 
is assessed relative to the spatial limits of 
the poster. This meant that, according to 
perceptual principles, typography, along 
with its other components, is perceived 
as a “perceptual unit.” Then, depending 
on the visual property determined by the 
designer by establishing features and visual 
grouping, attention is drawn to that area. 
The main findings of  this research indicate 
that for the purpose of  transferring 
message, most designers seek a large and 
complete perceptual grouping that includes 
smaller perceptual units within it. Also, 
grouping typographic elements for “visual 
prioritization” and “creating focusing 
points” is important. The reason behind 
this is that in some posters, the designer has 
intended to rate secondary writing elements 
by importance; in others, the goal has been 
to create specific visual conditions for 
secondary writing elements to emphasize 
the poster’s title and main writing element. 
These conditions and visual arrangements 
are based on principles such as continuity, 
proximity, connectedness, and similarity, 
and generate visual attraction, rhythm, 
continuity, and meaningful orientation. 
Furthermore, the primary idea behind 
posters aims to focus on creating a 
“focusing point,” and the visual message is 
concentrated in that area. To achieve these 
goals, one region or area of  the poster often 
gains the most importance. Thus, this part 
of  the poster becomes the main typography 
area whose visual characteristics were 
often organized according to principles 
like common region, common fate, and 
closure; therefore, its visual results include: 
visual focus, visual movement, and visual 
completion aimed at drawing attention 
to the intended points. It should be noted 
that besides raising awareness and creation 
of  understanding based on theory and 
practice, this research also established an 
attitude and practical pattern to explain the 
“pre-design,” “during-design,” and “post-
design” stages within graphic design by 
relying on psychology and human organic 
processes in perception.
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visual relationships between letters and 
writing in a communication platform 
such as a poster from the perspective of 
“perceptual grouping principles” to achieve 
and discover the visual and semantic features 
of  Persian typography. These holistic 
principles and holistic approach (from 
whole to part perceptual experience) refer 
to the state of  formation of  some visual and 
image characteristics that lead to grouping 
between elements and components. This 
leveled classification indicates how our 
visual system perceives visual stimulants. 
These multiple classifications are laws of 
human perception, describing how humans 
group similar elements, recognize patterns, 
and simplify complex images when 
perceiving objects. Following the research 
aims and its importance, regarding the 
necessity and importance of  the element 
of  writing in the form of  typography and 
its media appearance, which is the visual 
explanation of  speech, the author looked for 
an accurate and fundamental methodology 
for encountering “visual expression through 
typography”. Overall, this research aims to 
lead graphic designers to obtain principles 
and methods that rely on knowledge and 
new theories in typographic expression.

Research Questions: The question of  the 
present research is, what are the features 
of  typography in contemporary posters of 
Iran, from the perspective of  the principles 
of  perceptual grouping? And how is 
its result in visual and semantic terms? 
The author aims to apply descriptive and 
analytical methods to qualitatively carry out 
the research problem by using observation 
tools and investigate and explain this issue 
with perceptual grouping methods and 
principles. The statistical population of  the 
research is made of  Iranian contemporary 
typography posters, and the sample 
measuring tool included eleven principles 
of  perceptual grouping (classical and new 
principles). 

Method: It must be noted that in the 
research method, which is based on 
“principles of  perceptual grouping,” there is 
an approach that sees the human mind and 

behavior as a “whole”. It indicates that we 
don’t simply focus on each small component 
in the world surrounding us but see it as a 
whole. The research samples are analyzed 
considering this approach and using the 
research analytical tools. It must be stated 
that the principles of  classical grouping 
included: figure-ground relationships, 
similarity, proximity, closure, continuity, 
common fate, symmetry, and the principle 
of  parallelism. Some of  the mentioned 
principles were dominantly used for a long 
time in the 20th century, and others have 
been gradually derived and generalized in 
integration with the original principles; 
Also, new grouping principles include: 
inclusiveness, common region, and element 
connectedness. Generally, this research is 
based on a scientific theory based on the 
experimental facts of  psychology, which 
aims to apply and generalize this theory 
in visual communication, and specifically 
the design and expression of  typography 
in posters; so that, while examining and 
explaining the capabilities of  this approach, 
focused on the fields of  its application. 
Therefore, research samples were selected 
by the author using a non-probability 
method. Each sample has been selected 
based on the descriptive characteristics of 
each principle of  perceptual grouping that 
has the most expression in the typography 
of  a poster. Meaning, to exemplify every 
principle of  visual perception, the criterion 
of  selecting samples has been purposefully 
done by the heterogeneous selection method; 
This method has been conducted aiming to 
study, analyze, and match the component 
and content relationships of  typographic 
posters. In other words, this research has 
a theoretical and analytical model that 
presents measurable information and data 
by adjusting the method and principles of 
perceptual grouping to the typography of 
posters. Therefore, the current research is 
fundamental and has theoretically addressed 
the research problem. 

Findings and Results: The results 
obtained through sample measurement 
tools indicated that, based on the saccade 
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Problem Statement: The creation and 
development of  script and then calligraphy 
have contributed to the role of  writing 
in the current flow of  contemporary art 
and graphic design. Persian letters are 
considered pre-determined and pre-defined 
shape visual signs, which evolved based on 
the Persian writing system and alphabet. 
Through typing or printed letters, font or 
calligraphy scripts became an expressive 
tool in the visual arts. Today, Persian 
typography has reflected beyond a certain 
writing by the hands of  contemporary 
graphic designers. Typography in today’s 
world is arranged and composed by taking 
advantage of  the countless possibilities 
and methods of  writing, in the framework 
of  formal relationships of  letters and 
within a network of  systematic and 
purposeful relationships so that they 
carry a special message and meaning in 
visual-communication contexts. These 
characteristics have made it a useful visual 
media. Typography bears distinct and 
special characteristics compared to normal 
writing; These characteristics and external 
and visual features have expanded and 
developed it as a new art in the modern art 
era. But now, typography has new expressive 
and practical aspects considering its media 
mission and, through communication and 
visual goals, independently serves graphic 
design. Also, it appears with different 
structures and visual features depending 
on the language and culture of  each region 
or geography, often regardless of  context, 
and efforts are made to recognize its visual 
values, to elevate this profession and art all 
around the globe. Therefore, the importance 
of  this issue has made this research relevant. 
Thus, this research aims to identify the 
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of  contradictory forces. the first human 
couple (Mashi and Mashyaneh) similar to 
Lahmu and Lahamu are the manifestation 
of  existential perfection of  Kiumars and 
Tiamat. elsewhere, we also observe to unite 
the contradictions naming Gahmard and 
Mardyaneh (in Manichaeism) and Adam 
and Eve, etc., in form of  the first human 
couples. Gilgamesh  is depicted as human-
animal (the same human motifs in Jiroft 
Civilization) due to his superhuman features. 
Actually, Gilgamesh is manifestation of 
existantial perfection and combination 
of  contradictories as well as Kiumars and 
Tiamat, and reveals his unity with this 
hyper-coloured reptile by inhibiting snakes. 
When ancient human pursues to inhibit 
and overcome such creature in form of 
illustrations, he indeed unveils his inner 
secrets, despite takingover all symbols 
which a single snake or entwined snakes 
implies them. “Two entwined snakes” are a 
symbol for combination of  contradictories 
and are the life and death poles. This secret 
is mystery of  healthfully and healing, 
nothing but maintaining proportions 
and balance. It is aparent of  mental and 
physical equilibrium, human’s complexity, 
his endless restraints and facilities for 
growth and development. Ancient people 
always believed in the balance of  hidden 
forces inside the universe, creatures, and 
nature, combination and unity of  all these 
forces and attributes in “snake” and their 
own existence.

Inhibiting entwined snakes in Jiroft’s art 
similar to double-edge weapon (duality) in 
hands of  ancient human, is also to unity his 
inner plurality and the war in such scenes 
signifies inner fight against the enemies 
inside the human himself; according to 
symbols of  snake and entwined snakes, 
human goes to the fight against all 
elements that are contradict the regularity 
and unity by getting this hyper-coloured 
reptile in his hand. Considering these 
issues, it can be claimed that ancient people 
of  Jiroft civilization truely unveils his inner 
secrets in eternal, everlasting and abiding 
encounter, by repeatedly depicting the 

motifs of  snake and entwined snakes and 
inhibiting them through human, and seek 
to overcome the nature, creatures, forces 
around themselves, with awarness about 
these inner contradictions and inhibiting a 
creature as the same as himself, and actually, 
they try to unify their contradictions and 
inner pularity.

Now, regarding to such an approach in 
ancient civilizations beliefs and consering 
the contradicting forces of  snake and motifs 
of  entwined snakes, carved scenes on many 
soapstone objects, by the creative artist of 
Halil-Rood who has specific style, in which 
a human (in some situations has two heads 
or horns, claws, a mane and tail) inhibiting 
two giant snakes (and or entwined snakes) 
with his hands testify that these people are 
aware about their inner contradictions. In 
these illustrations, human knows himself 
on middle of  universe who standing on 
the centre and snakes surrende him as 
a frame. in some ones, ancient Jiroft’s 
human illustrates himself  idealistically in 
combination with other animals so that 
he imagines himself  more powerful than 
he is (like God). When ancient human, in 
his ideal form (combination with other 
animals) situated himself  on the centre of 
illustration and holds a snake and entwined 
snakes over his head while hands are open 
triumphantly, reconstructs the universe 
arround himself  pursuant to regularity, 
unity and immortality.

keywords: Halil-Rood Civilization, 
Symbolic Snakes, Entwined Snakes, Ancient 
Hero
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sampling method was applied and 10 study 
samples including motifs of  confrontation 
between humans and snakes (or human-
animal) were analyzed.

In many common scenes, a human in 
some situations has horns or claws, a 
mane and tail, inhibiting two giant snakes 
or entwined snakes with his hands. The 
scene of  inhibited snakes by human or 
combined motifs of  human and animal in 
art of  ancient Halil-Rood have prominent 
similarities to the art of  neighboring 
civilizations. From these similarities, it can 
be derived that the mentioned motifs also 
share a common meaning in addition to 
their apparent similarities, and this will be 
facilitator in decoding the motifs containing 
this animal.

The motif  of  a “snake” and “entwined 
snakes” are the most incomparable and 
numerous ones found in the ancient 
civilization of  Jiroft. The abundance of  this 
animal’s motif  and its unique performance in 
various scenes indicate its great importance 
and comprehensive and expansive concept 
which the snake implies that. The snake has 
allocated to itself  a wide range of  symbols 
among ancient people by having special 
features such as deadly and healing venom, 
a shiny and slippery body, crawling on the 
ground and hiding in the underground 
world, a lengthy and linear appearance, the 
ability to shed its skin, etc,. In persian, “the 
snake” has two meanings: 1- deadly and 
killer; 2- generative (matriarch and or stem 
and basis of  something). Considering to the 
meanings of  snake in other languages, we 
will observe that the snake is both the agent 
of  non-existence and existence. The snake, 
in first meaning, is cognate with death, man 
and sick, and in second meaning, is cognate 
with matriarch and material. The snake’s 
power to send human into the nothingness 
world has always been considered as a threat 
to humans, so that they were declared the 
executioner of  death. However, this reptile 
has been associated with medicine and 
health in many civilizations.

The snake has always had a special position 

in human beliefs and credence. Despite its 
special cosmological position, the snake 
has many contradictions in its different 
behavioral and symbolic aspects. It has 
concepts such as water, fertility, woman, 
penis, tree, moon, sun, health, etc., and on 
the other hand, it is connected to concepts 
like filthiness, sin, devil, death, etc,. 
Probably, this animal can be considered one 
of  the most dominant visual examples of 
“the gathering of  contradictory forces” in 
nature.

In many traditions, from earliest ages, 
“human” is described as a microcosm 
analogy. A belief  was common in the 
ancient world that human body represented 
the cosmos in small scale and was made 
from the same elements as it. In some 
beliefs, human bone is made from soil, his 
blood is from water, his lungs are made 
of  air and his head is from fire. In other 
beliefs,  nervous system depends on fire, 
respiratory ones on air, blood circulatory 
ones on water and digestive ones on soil. 
Human touchs three levels of  cosmos: the 
earth by his feet, space by his body and the 
sky by his head. human has a share in three 
realms:inanimate, plant and animal. He can 
communicate to the divine by his soul. He is 
the centre and core of  solidarity, the centre 
of  symbols world like as the snake, and 
has the same vast range. human also has 
combination of  contradictory features and 
is linked with forces of  nature in physical 
and mental equilibrium.

In somewhere, he (human) is such as 
manifestation of  existential perfection in the 
figure of  Kiumars (in iranian mythology) 
(indeed, the connection between these two 
items is also thought provoking by giving 
the label “Gel-Shah (great king) to Kiumars 
and Shire-Khak (lion of  soil) to snake. Mari 
and Marianne (Mashi and Mashyaneh) are 
emerged from him (Kiumars). At first, these 
two characters appear as a “snake”  or “two 
entwined snakes” like “two rhubarb stem” 
wrapped around each other, and similar 
to entwined snakes despite of  different 
genders (male and female) seem to a single 
snake, like they are unity and combination 
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The scene of  inhibited snakes by human or 
human-animal is one of  the dominant and 
unique motifs of  the five thousand-year-old 
Jiroft civilization. Decrypting this motif 
can be an initial point to identify the beliefs, 
credence, and thoughts of  Halil-Rood 
civilization peoples (Jiroft), and afterward, 
the other areas of  Iran.

Regarding these interpretations, the 
question is “what meanings and concepts 
does the “snake” imply in the ancient Jiroft 
civilization, and what is the purpose of 
humans to inhibit snakes in the esthetic 
and iterative motifs of  this ancient 
civilization?”. Based on this, we are trying 
to learn about the thinking and attitude of 
the ancient people of  Jiroft by applying the 
results obtained in collecting information. 
The purpose of  this study is to symbology 
the motifs of  snakes, entwined snakes, and 
inhibiting them by humans, and to research 
and explore the position of  mankind behind 
the mysterious pictograms of  Halil-Rood 
civilization.

This research approach is qualitative and 
fundamental, in terms of  modality is 
descriptive-analytical, regarding to purpose 
is developmental, the data collection 
method is documental and field-based while 
taking note is the most tools for it. Field 
surveys such as visiting “the Archaeological 
Museum of  Jiroft”, “the Harandi Museum 
of  Kerman”, and “the Museum of  Ancient 
Iran” have been carried out to view and 
photograph these artifacts, in addition to 
the in-person visit of  the ancient site of 
Jiroft. Historical studies and archaeological 
investigations concerning this research 
have been studied with a symbology 
approach. In this regard, non-probability 
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reign of  Sultan Ahmed III—a period of 
luxury, extravagance, and the flourishing 
of  Ottoman arts under a global artistic 
umbrella—can be observed in the stylistic 
changes of  the time. From the tulip-adorned 
emblem of  Suleiman the Magnificent to the 
efforts of  local rulers to design emblems 
featuring the tulip, and the introduction 
of  coinage under Sultan Ahmed III that 
incorporated the tulip with the emblem 
and the word “Allah,” the tulip’s evolution 
into a political symbol is traceable. Another 
aspect of  this political symbolism is evident 
in the Latin translation of  the tulip’s name, 
which was seen as a reference to a turban 
adorned with a tulip. For Sultan Suleiman 
and his successors, tulip-adorned jewellery 
represented the emergence of  this flower, 
reflecting their special status.

After the Treaty of  Amasya and the 
improvement in relations between Iran and 
the Ottoman Empire, sending tulips to Iran 
became part of  the Ottoman rivalry with 
Iran, showcasing the empire’s grandeur to 
its most significant religious competitor.

However, regarding the main focus of  this 
article, the role and significance of  textiles 
must be examined from an economic 
and political perspective in the Ottoman 
Empire, particularly during the reign of 
Suleiman the Magnificent. In the Ottoman 
era, the depiction of  human figures was 
prohibited, especially in artistic works like 
clothing. This religious prohibition against 
imagery was taken seriously under Ottoman 
rule, where human representation was 
unacceptable and forbidden in Islam. This 
led to a focus on other artistic elements, 
such as decorative art, plants, and flowers.

As highlighted, the political function of 
the tulip design served as a symbol of  the 
empire, while from a religious perspective, 
it had an internal political role reflecting 
an ideal religious model and its peak, the 
empire that encompassed the holy lands. 
It stood as a successor to the Mamluks 
and a competitor to the Shia Iranian state. 
From an economic standpoint, the tulip 
was considered a high-yielding product, 

generating significant wealth for the 
Ottomans during the tulip mania in the 
Netherlands. Socially, it became a marker of 
the grandeur and luxury of  the period.

The findings indicate that while the 
tulip design was derived from nature, 
its development and diversification into 
decorative motifs gradually made it the 
favourite flower of  the Ottoman sultans 
and a symbol of  their court. With the 
support of  the court and restrictions on 
using animal and human motifs, decorative 
art flourished thanks to the creativity 
of  the artists. The historical sequence 
of  events in a causal chain shows that 
the expansion of  Ottoman conquests, the 
formation of  a multi-ethnic and multi-
lingual government, the emergence of  a 
new Ottoman identity as the largest empire 
in the world, political rivalries with Europe 
and Shia Iran, and the increase in wealth 
from territorial expansion all contributed 
to the development of  Ottoman culture and 
society.

Keywords: Ottoman Art, Tulip Flower, 
Decorative Design, Textiles, Historical 
Sociology
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and social continuity. Textiles’ role was not 
limited to representing social conditions 
alone; they were also considered an 
independent factor in changing moral 
structures and the agency of  social actors. 
As the research question highlights, the 
role of  the tulip and textiles adorned with 
this symbol in the political structure was 
also addressed.

Some researchers trace Ottoman interest in 
the tulip back to their tribal origins, where 
the tulip was seen as a herald of  spring and 
a symbol of  life and fertility. During Sultan 
Suleiman the Magnificent’s reign, the use 
of  the tulip expanded, and Muslim Turks 
regarded it as a symbol of  growth, power, 
and high status, adopting it as their official 
emblem. This article focuses on the reign 
of  Suleiman the Magnificent and the initial 
emergence of  this symbol.

The events of  Suleiman the Magnificent’s 
reign should be divided into two domains: 
one encompassing the political and social 
events related to his conquests in Europe, 
considered external to the Islamic world, 
and the other concerning Iran, seen as an 
internal and religious competitor within 
the Islamic world, along with internal social 
and political issues. Suleiman’s reign began 
with few internal conflicts, and he quickly 
turned his attention to European targets to 
accomplish what his predecessors had not. 
During his rule, Sultan Suleiman carried 
several titles, such as Amir al-Mu’minin 
(Prince of  the Faithful), Shadow of  God 
on Earth, Protector of  the Holy Cities of 
Mecca, Medina, and Jerusalem, and Lord of 
Lords in the Eastern and Western Worlds. 
These titles reflect the prevailing approach 
of  the Ottoman Empire during his reign.

This expansionist policy of  the empire 
also impacted its economic system. Turkey 
transitioned from being an intermediary 
in the silk trade between the East and the 
West to becoming a producer during this 
period, a development resulting from the 
expansionist plans of  his predecessors. 
The rivalry with Iran, which spurred the 
formation of  Ottoman art, quickly led to 

the emergence of  a luxurious style befitting 
the Ottoman Empire, putting an end to the 
classical Ottoman style that had been a 
continuation of  Seljuk Turkish art and was 
influenced by Safavid Iranian art.

Regarding the tulip, its social background 
must also be considered. This flower held 
great value in both Iran and the Ottoman 
Empire, symbolising fertility, love, and 
martyrdom. It also reflected agricultural 
beliefs about the relationship between the 
king and the fertility of  the land, an idea 
present in the thinking of  both Osman I 
and Mehmed the Conqueror. In addition 
to its symbolic aura, the Ottoman army 
was likened to tulips, forming the basis 
for transforming this symbol from one 
with mystical significance into a political 
emblem. Istanbul, the capital, was filled 
with flowers even in winter, symbolising 
the grandeur of  the empire. The exchange 
of  tulips between the Ottomans and the 
Safavid Iranians signified the Ottomans’ 
attempt to surpass and monopolise this 
flower for the empire’s benefit.

The sultan, who was enamoured with the 
tulip and considered himself  its guardian 
and tamer, sought through its cultivation 
to enhance his divine legitimacy and spread 
paradise on earth. Lale, the book which 
he collected was a means to legitimise 
this concept and evidence of  the symbolic 
associations tied to the flower. On a political 
and social level, the comparison of  the tulip 
to the letters and form of  the word “Allah,” 
and the symbolic references in the Abjad 
calculations, along with Sultan Suleiman’s 
interest in cultivating flowers, added to 
the fame of  the Sheikh al-Islam (the most 
important figure in aligning law with 
sharia and transforming it for Suleiman the 
Magnificent) as a gardener, who worked to 
multiply and diversify tulip varieties. The 
presence of  tulip designs in mosques, on 
shirts worn under armour, and on carpets 
reflected how this symbol reached the core 
of  religious thought.

The dominance of  the tulip design and its 
association with the “Tulip Era” during the 
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Throughout history, human beliefs have 
transformed many natural elements into 
symbols. Among these elements is the 
tulip, which became a decorative design in 
Ottoman art and a symbol of  this empire. It 
even lent its name to the greatest era in the 
empire’s history, the “Tulip Era.” Due to the 
presence of  the tulip design on some textile 
samples, particularly fabrics used by the 
Ottoman sultans, and the widespread use of 
this design in the decoration of  jewellery, 
carpets, tiles, and decorative objects, the 
tulip became one of  the favourite and 
important symbols for the Ottoman sultans. 
They regarded it as a symbol of  allure, love, 
beauty, and vitality, as well as a symbol of 
progress and pride. The designs inspired by 
this flower are characterised by remarkable 
visual diversity, reflecting the artistic taste 
of  the period’s artists.

This study aims to analyse the significance 
of  the tulip design in Ottoman textiles 
using Theda Skocpol’s historical sociology 
strategy, which focuses on identifying causal 
patterns in historical and social sequences 
of  events. The study employs a descriptive-
analytical method and relies on library-
based data, texts, and historical works. 
It seeks to uncover the reasons behind 
the representation of  the tulip design in 
Ottoman textiles, particularly the historical 
and social factors that emerged during the 
reign of  Sultan Suleiman the Magnificent. 
The research methodology is based on 
analysing causal systems in history and 
interpreting the creativity among them.

To explore this subject, primary sources 
and works by historians were examined, 
and the political structure of  that period 
was analysed in the context of  political 
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