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روایت تقابل عکاسی و نقاشی با رویکرد به آراء والتر 
بنیامین

چکیده

در بررســی عکاســی و تأثیــر متقابــل آن بــر هنــر نقاشــی، فــراز و فرودهایی 
نظریه پــردازان  و  هنرمنــدان  ازســویِ  هنــر  دو  ایــن  میــان  روابــط  در 
کــه بــراى عکــس ارزش هنــرى  ایجــاد شــد؛ از آغــازِ پیدایــش عکاســی 
ــه کم کــم توانســت جــاى خــود را میــان ســایر  ک ــی  ــا زمان ــد ت ــل نبودن قائ
کنــد و در دادگاهــی بــرای عکــس حــق هنــرى قائــل شــدند،  ــاز  هنرهــا ب
نقاشــی  کــه  اســت  حالــی  در  ایــن  شــد.  پیمــوده  طولانــی  بســیار  راه 
ــروت و فرهنــگ و  ــر فاخــر و نمــادى از ث ــر صــدر نشســته و هن همــواره ب
کــه بــا گذشــت زمــان و پیشــرفت  تمــدن بــوده اســت. ســؤال ایــن اســت 
تکنولــوژی، عکاســی چــه جایگاهــی در مقابــل نقاشــی یافتــه اســت و 
رقابــت تاریخــی هنرمنــدان عــکاس و نقــاش چــه مرزهــای جدیــدی را 
در دوران معاصــر گشــوده اســت. ایــن مقالــه بــا روش توصیفی تحلیلــی، 
، بــا رویکــرد بــه آراء والتــر  بــه تحلیــل جایــگاه عکاســی در هنــر معاصــر
بنیامیــن، می پــردازد. بــه نظــر می رســد، عکاســی به دلیــل ماهیتــش 
ابــزار  در انعطاف پذیــری و ایجــاد خاقیــت، بازتولیدپذیــر شــده و بــه 
کــه می   تــوان  جدیــدی در هنــر پســامدرن بــدل شــده اســت، به گونــه   ای 
از  بســیاری  پایه گــذار  حتــی  و  نــو  بیانــی  بــا  و  مســتقل  هنــری  را  آن 

دانســت.  هنــری  ســبک های 
، عکاسی، نقاشی، والتر بنیامین.  واژ گان کلیدی: هنر معاصر
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مقدمه 

ک مانــده  عکاســی از ابتــداى پیدایــشِ آن، توســط لویــی ژا
گر1)1851- 1787(، در سال 1839، رقابت ویژه   ای با نقاشی  دا
کــرد و همــواره نیــز مدنظــر بســیارى از نظریه پــردازان قــرار  پیــدا 
، همــواره در  کــه ایــن رســانه یــا هنــر رازآمیــز گرفتــه اســت؛ چرا
کــردنِ خــود از دیگــر هنرهــا و پیشــی   گرفتن از آنهــا  حــال جدا
به عنــوان مهمتریــن رســانۀ بیانگــر دغدغه هــاى هنــرى دوران 
جدیــد بــوده اســت. برخــی هنرمنــدان، عکاســی را متعلــق بــه 
گروهــی خــاص می داننــد و برخــی آن را بــه تمســخر می گیرنــد. 
کــه نقاشــان بســیاری از ابتــدای پیدایــش  ایــن در حالــی اســت 
ــه  ک ــد  ــره بردن ــی به ــت جزئیات ــک، در ثب ــن تکنی ــی، از ای عکاس
نقاشــی از آن غافــل می  مانــد. امــا رفته رفتــه ایــن دو هنــر تأثیــر 
کــه شــیوه های عکاســی  گذاشــتند تــا بدانجا بســیاری برهــم 
متأثــر از نقاشــی و بالعکــس پدیــد آمــد. عکاســی ثبــت جزئیــات 
را در کمتریــن زمــان آســان می     کــرد، ازایــن   رو همــواره ازســوی 
نقاشــان در جهــت خلــق تابلــو، به ویــژه فیگورهــای انســانی 
 ، هنــر به عنــوان  عکاســی  ســوی دیگر  از  می شــد.  اســتفاده 
گرفتــه  قــرار  بــرای هنرمنــدان و نظریه   پــردازان  تردیــد  محــل 
ــگاه  ــه بررســی ســیر تحــول جای اســت. هــدف اصلــی ایــن مقال
عکاســی در هنــر و چگونگــی همزیســتی آن بــا نقاشــی و حتــی 
دســتیابی آن بــه هنــری فرارونــده اســت. پرســش اصلــی دربــارۀ 
جایــگاه عکاســی در تقابــل بــا نقاشــی، در دوران معاصــر و هنــر 
پســامدرن اســت. ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی تحلیلــی بــا 
ابــزار اطاعــات کتابخانــه   ای و بــا توجــه بــه آراء نظریه  پــرداز قرن 
بیســتم والتــر بنیامیــن2 دربــارۀ بازتولیــد اثــر هنــری انجــام شــده 
ــر را  ــی در هن ــگاه عکاس ــا جای ــت ت ــر آن اس ــنده ب ــت و نویس اس
آثــار هنرمنــدان  بــه اســتناد  ارزیابــی و  بــا نقاشــی  در رقابــت 
، جایــگاه عکاســی را در تقابــل یــا رقابــت بــا  تــا دوران معاصــر
کنــد. والتــر بنیامیــن از نظریه پــردازان  نقاشــی در هنــر بررســی 
کــه به طــور مســتقیم دربــارۀ تقابــل تاریخــی  قــرن بیســتم اســت 

کــرده اســت. عکاســی و نقاشــی بحــث 

پیشینۀ تحقیق 

مطالعــه  عاقه منــدان  بارهــا  نقاشــی،  و  عکاســی  دربــارۀ 
ــارۀ ایــن دو هنــر بــه داوری  ، هنرمنــدان درب کرده انــد و پیشــتر
یکدیگــر  بــر  نقاشــی  و  عکاســی  تأثیــر  دربــارۀ  نشســته اند. 
را برمی شــماریم:   ایــن پژوهــش  بــا موضــوع  مطالــب مرتبــط 
ــزرگ و عکاســی نوشــتۀ محســن مراثــی  کتــاب نقاشــان ب 1. در 
)1380( بــا نگاهــی توصیفــی، بــه تأثیــر ایــن دو هنــر بــر یکدیگــر 

پرداختــه شــده اســت؛

یــک   )1395( صحتــی  بهــزاد  از  عکاســی  معمــاریِ  کتــاب   .2
فصــل را بــه ســیر تکامــل عکاســی و نقاشــی اختصــاص داده 

اســت؛

ــر رشــتۀ نقاشــی  کارشناســی ارشــد دانشــگاه هن 3. پایان نامــۀ 
اروپــا)1390(  پســامدرن  نقاشــی  بــر  تأثیــر عکاســی  بــا عنــوان 
نوشــتۀ الهــام رفیعــی بهمــن بــه بررســی و تأثیــر عکاســی بــر 
آثــار  مــرور  از  پــس  و  پرداختــه  پســامدرن  دوران  در  نقاشــی 
راهــکار  بــرای  عکــس  از  کــه  پســامدرن  نقــاش  هنرمنــدان 
کــه در  گرفتــه اســت  کرده انــد نتیجــه   پسامدرنیســتی اســتفاده 
پسا  مدرنیســم مــرز عکاســی بــا ســایر هنرهــا مبهــم پنداشــته 
پسامدرنیســم  نظریه  هــای  از  بســیاری  عکاســی  بــا  و  شــده 

ایجــاد شــده اســت؛

4. پایان نامــۀ کارشناســی ارشــد رشــتۀ نقاشــی دانشــگاه هنــر بــا 
عنــوان تأثیــر عکاســی بــر نقاشــی ســی ســال اخیــر غــرب )1389( 
کــدل، بــه بررســی ســبک های مختلــف نقاشــی  نوشــتۀ دل آرا پا
و تأثیــر آن بــر عکاســی و نقاشــان متأثــر از عکاســی پرداختــه 
کیــد بــر تفاوت  هــای عکاســی و نقاشــی  اســت و درنتیجــه بــا تأ
از قبیــل ذهنیــت و عینیــت )در نقاشــی ذهــن نقــاش بــر اثــر 
مؤثــر اســت، امــا عکــس تصویــری عینــی از نمود شــیء را نشــان 
از  بســیاری  مرجــع  را  عکاســی  کنونــی،  دنیــای  در  می دهــد( 

هنرهــا دانســته اســت؛

بــا  هنــر  دانشــگاه  ارشــد  کارشناســی  مقطــع  پایان نامــۀ   .5
عنــوان بررســی نقــش تکنیک هــای عکاســی در بازخلــق آثــار 
برجســتۀ نقاشــی در ســه دهــۀ اخیــر، )1395( نوشــتۀ ســتاره 
مشــهدی   زاده، به تأثیر دو رســانۀ عکاســی و نقاشــی و آفرینش 

ــت؛ ــه اس ــر پرداخت ــن دو هن ــا ای ــری ب ــار هن آث

ادغــام  هــم  در  عکاســی  و  نقاشــی  کــه  »جایــی  مقالــۀ   .6
فــروغ  ترجمــۀ   )1392  ( وودوار  ریچــارد  نوشــتۀ  می  شــوند« 
از چنــد نقــاش در تلفیــق  بــه بررســی نمایشــگاهی  خبیــری 
ــه شــرح فعالیــت چنــد  ــا عکاســی پرداختــه اســت. ایــن مقال ب
کــه بــا اســکن طرح   هــای خــود روی بــوم  هنرمنــد نقــاش اســت 
و تلفیــق طرح  هــا روی کاغــذ عکاســی بــه تنــش میــان رســانه  ها 
ــه از هــر  ــد آزادان ــد و نتیجــه اینکــه هــر کســی می توان می پردازن

تکنیکــی بــرای ارائــۀ هنــر خــود بهــره بــرد؛

7. مقالــۀ »مقایســۀ مفهــوم نقاشــی مــدرن از منظــر ضیاپــور و 
کرمــی نیــز حســن  گرینبــرگ« نوشــتۀ رضــا رفیعــی راد و علیرضــا ا
کیــاده )1398(، بــه بررســی و مقایســۀ نظریــۀ جلیــل ضیاپــور و 

گرینبــرگ دربــارۀ نقاشــی مــدرن پرداختــه اســت؛

کاربــرد آن در مکتــب باهــاوس  8. مقالــۀ »ســبک فرمالیســم و 
آلمــان« نوشــتۀ مریــم مقصودلو و ســیدمهدی نورانــی )1398(، 
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تأثیــر ســبک فرمالیســم بــر مکتــب باهــاوس و ســپس ورود آن 
بــه ســایر وجوهــات زندگــی را بررســی می کنــد؛ 

در  گاه  و  فلســفی  مجــات  در  بنیامیــن  والتــر  آراء  دربــارۀ   .9
مقالــۀ  ماننــد  اســت؛  شــده  نوشــته  مقالاتــی  ادبیــات  حــوزۀ 
کمالــی  « )1387( از زهــرا  »والتــر بنیامیــن و هنــر بازتولیدپذیــر
کــه در آن بحــث کمرنگ شــدن نقــش آیینــی  کبــری  و مجیــد ا
کــرده اســت.  هنــر و راه یافتــن هنــر بــه زندگــی روزمــره را مطــرح 
ــه بــه بررســی مســتقیم آراء والتــر بنیامیــن در بحــث  ایــن مقال
کــه دربــارۀ آن  تاریخــی تقابــل عکاســی و نقاشــی می پــردازد 

پژوهــش مســتقلی مشــاهده نشــده اســت. 

روش انجام پژوهش

نویســنده در ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی تحلیلــی، بــا مــرور 
اجمالــی بــر ســبک   های نقاشــی و عکاســی و طبقه   بنــدی آن، 
بــر آن اســت تــا تأثیــر متقابــل عکاســی و نقاشــی و وامــداری 
کنــد. جامعــۀ آمــاری  هریــک بــه دیگــری را بررســی و تبییــن 
به صــورت هدفمنــد برگزیــده شــده اســت. از رویکــرد فلســفی 
ایــن  اولیــن نظریه پــردازان معاصــر در  از  کــه  بنیامیــن  والتــر 
کــه جایــگاه  زمینــه اســت در جهــت پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــود. ــتفاده می ش ــت، اس ــر چیس ــر دوران معاص ــی در هن عکاس

چهارچوب نظری

و  اهمیــت  بررســی  بــه  مــدرن  کــه در دوران  پژوهشــگرانی  از 
بــا دیگــر هنرهــا پرداخــت، والتــر بنیامیــن  جایــگاه عکاســی 
)1892-1940(، متفکــر و فیلســوف آلمانــی و از اعضــای مکتــب 
فرانکفــورت اســت. بنیامیــن دربــارۀ هنرهــای نوظهــور دوران 
عصــر  در  هنــری  مقالــۀ   »اثــر  در  ســینما،  و  عکاســی  خــود، 
گفتــه اســت. او در ایــن مقالــه قــدرت تکثیــر  مکانیکــی« ســخن 
کــرده و تأثیــر آن را بــر هنرهــا و بــر  در دوران مــدرن را بررســی 
تــودۀ مــردم بــر شــمرده اســت. در ایــن زمینــه بیــش از هــر هنــر 
دیگــری قــدرت عکاســی و تکثیــر تصاویــر عکاســی جلــب توجــه 
می  کنــد. بــه عقیــدۀ بنیامیــن اثــر هنــری همــواره تکثیرشــدنی 
تقلیــد  را  دیگــران  مصنوعــات  می توانــد  »هرکســی  اســت. 

)211  :1377 کند.«)بنیامیــن، 

 . کــه عکاســی هنــر اســت و نــه غیــر هنــر بنیامیــن معتقــد اســت 
کــه کل ماهیــت هنــر را  عکاســی شــکل تــازه اى از تولیــد اســت 
تغییــر می دهــد. مســئلۀ اصلــی در بازتولیدپذیــرى تکنولــوژى 
ــن  ــه در ای ــه، بلک ــا ن ــت ی ــر اس ــی هن ــا عکاس ــه آی ک ــت  ــن نیس ای
کــه چــرا تمــام هنرهــا عکاســی هســتند. از نظــر بنیامیــن  اســت 

بــه محــض آنکــه تکنیــك بازتولیــد بــه مرحلــۀ عکاســی می رســد، 
معیــار اصالــت دیگــر معنــاى تولیــد هنــرى نمی دهــد. عکاســی 
در حقیقــت کل هنــر را بــه دگردیســی می کشــاند. )کاداوا، 1391 
گیــر و دســترس پذیر  :50-49( بنیامیــن می گویــد اثــر هنــری فرا
شــده و قداســت و اشــرافیت خــود را از دســت داده اســت؛ چــرا 
کــرد. )سارکوفســکی، 1382: 14- 13( کــه می تــوان آن را تکثیــر 

پیدایــش  بــا  و   1880 ســال  از  کــه  داشــت  عقیــده  بنیامیــن 
کیفیــت  آن   ، بیشــتر نوردهــی  قابلیــت  بــا  ســریع تر  لنزهــای 
تاریــک عکس هــای قدیمی تــر حــذف شــد و بــه مــوازات آن 
عکاســان  جایــش  بــه  و  شــد  بی اثــر  و  کمرنــگ  نیــز  »هالــه« 
انــواع  بــا  درواقــع  کننــد.  شبیه ســازی  را  هالــه  تــا  کوشــیدند 
ــر  ــی از عکاســی شــد، ســعی در بازتولیــد آن اث ــه جزئ ک روتــوش 
جادویــی هالــه برآمدنــد. )روشــن،URL 1398( به عبارتــی هالــه 
توهــم فاصلــه از اثــر هنــری را در بیننــده ایجــاد می  کنــد و آن 
  را در فضــای زمــان و مــکان رویــداد یــا ســوژه نگــه مــی  دارد و 
ممتــاز و یکــه جلــوه می دهــد. تجلــی یــا هالــه یــا به تعبیــری 
ــر یکــه  ــر هنــری ســه ســاحت اصلــی دارد: 1. اث حال وهــوا در اث

اســت؛ 2. بــا مــا فاصلــه دارد؛ 3. جاودانــه اســت.

بازتولیــد مکانیکــی هــر ســه ســاحت تجلــی را از میــان می  بــرد. 
گفــت، به عنــوان مثــال بــا  در توضیــح ایــن ســاحت ها می   تــوان 
، ایــن اثــر  تکثیــر یــک نقاشــی ماننــد مونالیــزا بــه شــکل پوســتر
ــۀ  ــذا فاصل ــت. ل ــه اس ــار هم ــه در اختی ــت، بلک ــه نیس ــر یک دیگ
کــه  میــان مــردم بــا اثــر تکثیرشــده از میــان مــی  رود و هــرگاه نیــز 
بــه آن بی میــل شــدیم، می  توانیــم نســخۀ تکثیرشــدۀ دیگــر 

کنیــم، لــذا دیگــر جاودانــه نیــز نیســت.  جایگزیــن 

بلکــه  نمی بینــد،  هنــر  از  عــاری  را  عکاســی  بنیامیــن  والتــر 
آن  هنــری  کارکــرد  بــرای  طلیعــه   ای  را  آن  همگانی بــودن 
 )1857-1927( آتــژه  اوژن  آثــار  از  او  آنکــه  خاصــه  می دانــد. 
کــه بــا عکاســی  عــکاس فرانســوی قــرن نوزدهــم یــاد می  کنــد 
آخریــن  از  انســانی  ،  فیگــور  و  چهــره  بــدون  شــهر  فضــای  از 
و  کاســته  انســان  چهــرۀ  یعنــی  عکــس  آیینــی  ارزش هــای 
 :1377 )بنیامیــن،  اســت.  بــرده  بــالا  را  آن  نمایشــی  ارزش 
215( درواقــع بــه نظــر می   رســد بنیامیــن بیشــتر بــه اهمیــت 
اختــراع عکاســی و تأثیــر آن در هنــر می اندیشــد. امــروزه تأثیــر 
ادامــه  در  آن،  از  بخشــی  کــه  معاصــر  هنرهــای  بــر  عکاســی 
خواهــد آمــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود تغییــرات 
تکنولــوژی بیش ازپیــش افزایــش یافتــه، هنــر تقــدس زده شــده 
و وارد زندگــی مــدرن و هنــر مــدرن شــده اســت. در ایــن مقالــه، 
مفاهیــم برآمــده از نظریــۀ بنیامیــن دربــارۀ عکاســی به صــورت 

می شــود. بررســی  مســتند، 
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مروری بر تأثیر متقابل عکاسی و نقاشی 

در قــرن 19 انجمن هایــی بــرای هنری کــردن عکاســی تشــکیل 
 1853 ســال  در  ســلطنتی3  عکاســی  انجمــن  ازجملــه  شــد، 
را  آن  بریتانیایــی،  عــکاس   )1819 فنتــون4)1869-  راجــر  کــه 
ــد  ــتن هنرمن ــن متمایزدانس ــن انجم ــرد ای ــرد. رویک ک ــیس  تأس
کــه بیــن عکاســی ســاده  عــکاس و اســتادکار عــکاس بــود؛ چرا
و  تفــاوت وجــود دارد. نخســتین عکاســان جهــان  و هنــرى 
«بــودن صنعــت عکــس  پدیدآورنــدگان آن، اعتقــادى بــه »هنر
 ،)1800  -1877( تالبــوت5  فوکــس  هنــرى  ویلیــام  نداشــتند. 
بــود عکاســی  پایه   گــذاران صنعــت عکاســی، معتقــد  از  یکــی 
قلــم طبیعــت اســت و به این ترتیــب توانایی هــاى آن را بــراى 
کــرد. هیپولیــت بایــار6 )1887- 1801(،  بدل شــدن بــه هنــر رد 
جــزو اولیــن عکاســانی بــود کــه بــه آثــار خــود، بــا صحنه پــردازی، 
جنبــۀ هنــری بخشــید. عکــس »غریــق«7 او نمونــه اى از ایــن 

دســت اســت. )صحتــی، 1395: 105-104( تصویــر 1 

قــرن  پیشــرو  عــکاس  و  نقــاش   )1820-1880( نگــر8  شــارل 
مقدماتــی  طــرح  تهیــۀ  بــرای  اغلــب  کــه  بــود  نوزدهــم 
 9» بــازار »صحنــۀ  تابلــوى  می گرفــت،  عکــس  نقاشــی هایش 
)شــارف،  کــرد.  نقاشــی  عکــس  از  مســتقیماً  را   )2 )تصویــر 
ازجملــه   )1879 اســتایکن10)1973-  ادوارد   )121:1391
ــی  ــوی نقاش ــگ و ب ــارش رن ــه آث ــید ب ــه کوش ک ــت  ــانی اس عکاس
دهــد و تأثیــر زیــادی در بــه وجــود آمــدن ســبك پیکتوریالیســم 
11 داشــت. یکــی از معروف تریــن عکس هــای او در ایــن ســبک 

کــه  عکاســانی   )3 )تصویــر  اســت.  مهتــاب«12  »برکــۀ  عکــس 
گی هــا  می خواســتند آثارشــان شــبیه نقاشــی باشــد، از ایــن ویژ

 ، انکســار داراى  اشــیاء  از  مایــم  و  کــم  نــور  می بردنــد؛  بهــره 
دوربیــن.  لنــز  فوکــوس  از  خــارج  ســوژۀ  و  مه آلــود  فضــاى 

لوییــس فدریــک مایــر13 )1913- 1822( و پیــر لویــی پیرســون14 
کــه در فراینــد هنرى شــدن  )1913- 1822( دو عکاســی بودنــد 
کــه آنــان عکاســانی را بــه  عکاســی تأثیــر به ســزایی داشــتند؛ چرا
ســرقت عکس هایشــان متهــم کردنــد. در آن دوره قوانیــن حــق 
کپــی مختــص آثــار هنــرى بــود. بنابرایــن ابتــدا در دادگاه بایــد 
کــه عکاســی هنــر اســت. ســرانجام در دادگاه  ثابــت می شــد 
کــه عکاســی همــان حقوقــی را داراســت  فرانســه تصویــب شــد 
کــه یــك اثــر هنــرى مثــل نقاشــی آن را دارد. پیرســون و مایــر 
در  بــه منظــور تحکیــم موقعیــت عکاســی  را  کتــاب عکاســی 
گفتــۀ آنــان عکاســی  کردنــد. بــه  میــان هنرهــاى دیگــر منتشــر 
ادامــۀ  از  خاقیــت  و  اصالــت  فاقــد  نقاشــان  تــا  شــد  باعــث 
فعالیــت بازبماننــد. عکــس بــراى نقــاش رومانتیسیســتی چون 

تصویر 1. »غریق«  هیپولیت بایار 1840
)URL 1 :منبع(

تصویر 2. »صحنۀ بازار« شارل نگر 1904
)URL 2 :منبع(

تصویر 3. »بركۀ مهتاب«  ادوارد استایكن 1850
)URL 3 :منبع(
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کاربــردى داشــت. ایــن  کــورو16)1875- 1796( نقــش  کــروآ15 )1863- 1798( و نقــاش واقع گرایــی چــون جــان بابتیســت  اوژن دلا
کــرد و  کــه از عکاســی حمایــت  کــروا نخســتین نقاشــی بــود  کارهایشــان بهــره می بردنــد. اوژن دلا نقاشــان از عکــس بــراى الگــوى 
بیانیــه اى بــراى حمایــت از عکاســی صــادر کــرد. اونــوره دومیــه17 )1879- 1808( نقــاش ســبک رئالیســم از شــیوۀ عکاســی فلیکــس 

نــادار18)1910- 1820( عــکاس بهــره بــرد. او در نقاشــی هایش از 
کــه در عکس هــای نــادار  سایه روشــن   های شــدیدی بهــره بــرد 
ــود و  ــان نقاشــی و عکاســی ب ــادار واســط می ــده می  شــود. ن دی
کمــک می  کــرد. )صحتــی، 1395:  بــه نقاشــان در ارائــۀ پرتــره 
کــه  کوربــه19 را  گوســتاو  77-81( در تصویــر 4 رویکــرد رئالیســم 
شــبیه بــه عکاســی اســت می بینیــم. بعدهــا امپرسیونیســت ها 
ازجملــه ادگار دگا20)1917- 1834( از عکاســی در جهــت خلــق 
بهــره  دیــد طبیعــی  زاویــۀ  و  ویــژه  کادرهــای  بــا  نقاشــی  های 

بردنــد.

عکاسی هنرى مستقل 

کننــد  ــرای اینکــه ثابــت  کــه عکاســان ب کتــاب بحــران واقعیــت اشــاره می  کنــد  ــرگ21 منتقــد و نویســنده )1947(، در  گراندب انــدی 
گرفتنــد در عکس هایشــان دســت ببرنــد  عکاســی را می تــوان هنــر دانســت، فعالیت  هــای زیــادی انجــام دادنــد: عکاســان تصمیــم 
گرانــد بــرگ :1396: 88( لویــی دوکودوهــرن22)1920- 1837(  و در فراینــد تولیــد تصویــر ردپــاى اســتادگونه از خــود بــه جــا گذارنــد. )
کــه هماننــد آینه هــاى تحریك کننــده می توانســت جلوه هــاى ظاهــرى موضــوع عکــس را تغییــر دهــد.  کــرد  دســتگاهی را ابــداع 
کــه بعدهــا بــراى  کــه عکاســی را بــه سمت وســوى هنــر بــرد. بــه ایــن وســیله پنوماتیــك23 می گفتنــد  قــدم بعــدى وســیلۀ دیگــرى بــود 
ترســیم فرم هــاى غیرفیگوراتیــو بــا سایه روشــن هاى ظریــف اهمیــت به ســزایی یافــت. بــراى نخســتین بار بــه ســال 1850 و در 

گوســتاو لوگــره24، عنــوان هنــر دادنــد. )صحتــی، 1395: 105( نشــریۀ انجمــن هلیوگرافــی فرانســه، بــه مجموعــه عکس هــاى 
کتــاب عکــس بــه تاش هــای آلفــرد اســتیگلیتز26)1946- 1864( بــرای ارتقــای عکاســی تــا مقــام هنــری اشــاره  گراهــام کارک25 در 
ــی  ــی زیبایی شناس ــاى اصل ــوان نمونه ه ــا«27 را به عن ــس  »هم ارزه ــۀ عک ــی، مجموع ــتند آمریکای ــکاس مس ــتیگلیتز ع ــد. اس می کن
کــرد؛ زیــرا در آن عکــس معــادل ســوژه اســت. )تصویــر 5( ایــن مجموعــه عکــس به صــورت شــعرگونه اســت. )کارك،  هنــرى خلــق 

 )254  :1393
گی هــاى اختصاصــی عکاســی یعنــی وضــوح  کنــش نشــان داد و بــر ویژ عکاســی صریــح28 بــه شــیوۀ عکاســی پیکتوریالیســتی وا
ایــن رویکــرد دیــده می شــود. پــل  از  کــرد. در تصاویــر6 و 7 نمونــه ای  کیــد  در جزئیــات و ثبــت دقیــق و خــودکار واقعیــت تأ
کــه بــه  کــرد  کــرده و عکس هایــی خلــق  کــه بــه عکاســی تصویرگــرا پشــت  اســترند29)1986- 1890( اولیــن عــکاس قــرن بیســتمی بــود 
لحــاظ زیبایی شناســی خوشــایند و صریــح بودنــد. یعنــی نمایــش موضــوع به صــورت واقعــی و نــه بــا دســتکاری فراینــد عکاســی 

بــود. )لانگفــورد، 1386 :155( تصویــر 8 نمونــه ای از آثــار او اســت.

تصویر4. »خاكسپاری« گوستاو كوربه 1851
 )URL 4 :منبع(

 )URL 5 :تصویر 5. از مجموعۀ »هم ارزها«آلفرد استیگلیتز. )منبع
 )URL 6-7 :تصویر 6 و 7. اثر كارل بلاسفلد. )منبع
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هنر آوانگارد و استقبال نقاشان از سبك هاى عکاسی 

کــه از تکنیک هــای  در ایــن بخــش بــه تحــول نگــرش هنرمنــدان نقــاش قــرن بیســتم بــه عکاســی پرداختــه می   شــود. هنرمندانــی 
ــو در ایــن قــرن  ــه شــکل گیری ســبک هایی ن کــه منجرب ــد  کردن ــاری بدیــع در نقاشــی اســتفاده  ــرای خلــق و آفرینــش آث عکاســی ب
کــه بــا الهــام از عکس هــاى  شــد. از هنرمنــدان پیشــرو در ایــن زمینــه می  تــوان از مارســل دوشــان30 )1908- 1887( نقــاش نــام بــرد 
گرفتنــد. )همــان: 149(  مــارى نقاشــی »زنــی از پلــکان پاییــن می آیــد« 31 را کشــید و بدین ترتیــب فتوریســت ها32 از عکاســی الهــام 
در  حرکــت  ثبــت  جهــت  33در  استروبوســکوپیك  فلــش  ماننــد  عکاســی  در  صورت گرفتــه  فنــی  پیشــرفت هاى  از  فتوریســت ها 
گــی بــارز فتوریســم بــود. آنهــا بــا رویکــرد فوتــو داینامیــك34  کردنــد. )تصویــر9( میــل بــه بیــان احســاس حرکــت، ویژ تصویــر اســتفاده 
لحظــات را تجزیــه کــرده و آن را بــا اشــکال محــو نشــان می دادنــد. )مــورا، 1394: 207( از فــن کــولاژ عکــس، داداهــا35 و کوبیســم ها36 
ــق  ــار او را سرمش ــد آث ــم بودن ــد و مصم ــو بودن ــرى پیکاس ــای هن کاره ــبک و  ــه س ــد ب ــان، عاقه من ــتر عکاس ــد. بیش کردن ــتقبال  اس
کوبیســم،  کابــورن37)1882-1966( براســاس اصــول مکتــب  فعالیت هــای خــود قــرار دهنــد. شــیوه هاى عکاســی آلویــن لنگــدان 
کنــی39 )1937( بــا  بــا بــرش و تجزیــه ســطوح در عکاســی ورتوگراف38خوانــده شــد. )تاســک،1377: 101-102( بعدهــا دیویــد ها
پیــروى از عقایــد پیکاســو رابطــۀ میــان نقاشــی و عکاســی را یــک بــار دیگــر بــا تغییــر پرســپکتیو در عکس هــای مکــررش از ســوژه بــه 
کنــی بــا عکاســی شــهودی و عکس هــای پولارویــد مرزهــای زمــان و مــکان را در عکاســی معمولــی و در نقاشــی  نمایــش گذاشــت. ها

کامــل ســوژه بــود، درنوردیــد. )نــک حکمــی، 1377( )تصویــر10( کــه مانــع دیــدن  کاســیک 

کــه باعــث شــکل گیرى جنبــش نئودادائیســت  شــد.  تولیــد انبــوه اشــیا و مصرفی شــدن بــار دیگــر موقعیتــی اجتماعــی را پدیــد آورد 
ــش  ــرای آفرین ــرف را ب ــد و مص ــذل تولی ــته و مبت ــای به هم پیوس ــا دنی ــید ت ــی کوش ــر و زندگ ــازی هن ــوان یکی س ــا عن ــش ب ــن جنب ای
ــوان  ــد و به عن ــدازى ش ــکا راه ان ــنبرگ40 )2008- 1925( در آمری ــرت راش ــرى راب ــه رهب ــم ب ــرد. نئودادائیس ــری دربرگی ــکل هن ــک ش ی
کــه موضوعــات آن فقــط بــر فرهنــگ مصرف گرایــی و واقعیــت زندگــی شــهرى متمرکــز شــد و  نئورئالیســم شــناخته  شــد، امــا بعدهــا 
بــه پــاپ آرت شــهرت یافــت. هنرمنــدان پــاپ آرت همچــون انــدى وارهــول41 )1987- 1928( اغلــب یــك عکــس واحــد را بارهــا بــه کار 
کــه  می برنــد. )تاســك، 1377: 236 - 235( )تصویــر 11( اصطــاح لومینیســم42 در دهــۀ 1970 رویکــردی در عکاســی رنگــی اســت 
کاوش هــاى عکاســانۀ ایــن عکاســان در دنیــاى رنــگ تحــت تأثیــر نقاشــی هاى انتزاعــی مــارك  گرفــت. همچنیــن  در آمریــکا شــکل 

روتکــو43 )1970-1903( و بارنــت نیومــان44)1970-1905( قــرار داشــت. ) مــورا: 226:1393( )تصویــر 12(

عکاسی به عنوان رسانه 

گرایــش بــه  کــه در ســال 1972 ســیدنی جنیــس45 )1962( در نمایشــگاهی بــا عنــوان رئالیســم نمایــش داد، بــا  نقاشــی  هایی 
ــه زندگــی روزمــره و ســبک نئورئالیســم خلــق شــدند. »اغلــب شــرکت کنندگان  ــا توجــه ب واقع گرایــی و دوری از ســبک انتزاعــی و ب
کــه  در نمایشــگاه جنیــس را می  تــوان به نوعــی فتورئالیســت دانســت چــون همگــی آنــان بــا تصاویــر بســیار روشــن یــا واضحــی 
کار می  کردنــد.« ایــن هنرمنــدان به طــرق مختلــف از عکــس بهــره جســتند. ازجملــۀ ایشــان آثــار ریچــارد  بــه عکــس می  مانســت، 

 )URL 9 :تصویر 9. اثر براگاگلیا، فتوریست 1911. )منبع
 )URL 10 :تصویر 10. اثر دیوید هاكنى. )منبع

)URL 11 :تصویر 11. رابرت راشنبرگ 1962. )منبع
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کــه از مناظــر شــهری و ســاختمان ها عکاســی و ســپس نقاشــی می کــرد و ترکیبــی از انتــزاع و رئالیســم  اســتیز46 را می  تــوان نــام بــرد 
را جلوه گــر شــد. )هــوارد جــی، 1381: 222( همچنیــن دیــد عکاســانه حتــی در مجسمه ســازی بــه هنرمنــدی چــون جکــی وینــزر47 

کــرد. کمــک 
کتــاب جهانی شــدن و هنــر جدیــد یــک فصــل بــا تیتــر  ، در  ادوارد لوســی اســمیت48)1933( به عنــوان تاریخ نــگار هنــر معاصــر
کیــد بــر تمایــز آن بــا ویدئــو آرت، می نویســد: یکــی از جنبه   هــای مهــم تجربیــات اخیــر هنــر  »رســانۀ عکاســی« دارد و ضمــن تأ
کــه در گذشــته بــه نظــر می رســید بــرای همیشــه فرامــوش شــده   اند.  عکاســی، کشــف دوبــارۀ تکنیک  هایــی در تولیــد عکــس اســت 
گی  هــای عکاســی معاصــر را میــل رایــج بــه آفرینــش تصاویــری  )لوســی اســمیت، 1384: 64( لوســی اســمیت یکــی دیگــر از ویژ
بــه دقــت صحنه  پــردازی شــده ماننــد آثــار یینیــکا شــونیبار49 )1922( و الیزابــت اولســون50 )1961( می دانــد. )همــان : 65( ایــن 
کلــوز51 )1940( اشــاره  ک  آثــار عکاســی شــباهتی بــا ترکیب  بندی  هــای رایــج در نقاشــی کاســیک دارنــد. او بــرای مثــال بــه آثــار چــا

می  کنــد.
کیفیــات عینــی عکــس و دقــت توصیفــی  کلــوز بــه یادماندنــی هســتند. در ایــن مکتــب نقاشــی   نقاشــی  هاى فتورئالیســم52چاك 
ــه نقاشــی منتقــل می کنــد. فتورئالیســم در نقطــۀ مقابــل پیکتوریالیســم قــرار دارد. )مــورا، 1393: 186()تصویــر 13(  عکاســی را ب
کــه  کنــدال والتــون53)1939( می گویــد، جنــس رئالیســم عکاســانه بــا رئالیســم نقاشــانه متفــاوت اســت. والتــون مدعــی اســت 
برداشــت مــا از عکاســی می توانــد توصیفــی موجــه بــه دســت دهــد. به عبارتی دیگــر تجربــۀ مــا در مواجهــه بــا یــك تصویــر و نگــرش 
کــه اثــر  کلــوز را می بینیــم در می یابیــم  مــا بــه آن منجــر بــه دگرگونی هــاى عمیقــی می شــود. به عنــوان مثــال وقتــی پرتره هــاى چــاك 

مذکــور یــك نقاشــی اســت و نــه یــك عکــس و احســاس مــا کمــی فروکــش می کنــد. )واربرتــون، 1392: 234-233(

توســعۀ پــاپ آرت پیامدهــای مهم تــری بــراى عکاســی داشــت؛ بــار دیگــر بــه تفســیر واقعیــت بــه شــکل فــرم هنــرى توجــه شــد و 
گرایــش باعــث قدردانــی از عکــس خــوب و بــه رســمیت شــناختن گســترده تر عکاســی به عنــوان رســانۀ هنــرى شــد. )تاســک،  ایــن 
کــه  ــود  گی  هایــی ب ــود و انعطاف  پذیــری از ویژ کــرده ب ــرد و جایــگاه خــود را پیــدا  کارب 1377: 239( عکاســی در بســیاری از هنرهــا 

کنــد و هنرهــای ترکیبــی را بــه وجــود آورد.  باعــث شــد به ســرعت در بســیاری از هنرهــا نفــوذ 
همچنیــن  پسامدرنیســم  عــکاس   )1954  ( شــرمن54  ســیندی  عنــوان«  بــدون  »عکاســی   های  آثــار  بــا  و   1970 دهــۀ  اواخــر  از   
»نقاشــی های مصیبــت« ســیلک اســکرین   هــای انــدی وارهــول، از ســال های 1963 تــا 1964 ســبب شــد کــه منتقــدان و هنرمندان 
کننــد. دهــۀ 1970 عکاســی به عنــوان یــک رســانه در بســیاری  بــه عکاســی به عنــوان یــک عامــل رســانه  ای در زندگــی معاصــر توجــه 
کار رفــت، امــا عکاســان  گرایش  هــای متنــوع آن به عنــوان یــک رســانه بــه  از ســبک  های هنــر معاصــر به ویــژه در آثــار هنــر زمینــی و 
ــژه در  ــامدرن، به وی ــری پس ــای هن ــه بیان  ه ــود ب ــط خ ــازی از محی ــا مستند  س ــگاری ی ــا واقع   ن ــد ب کردن ــعی  ــتقل س ــور مس ــز به ط نی
موضــوع محیــط زیســت هماهنــگ شــوند، عکاس  هــای مکان  نــگاری نویــن را می  تــوان از آن جملــه برشــمرد. )تصویــر 14( در 

، نمایــه می شــود. جــدول شــمارۀ 1 ســبک  های مشــترک بــه وجــود آمــده از تأثیــرات متقابــل عکاســی و نقاشــی بــر یکدیگــر
کــه بــه ســبک  های مشــترک عکاســی و نقاشــی پرداختــه شــده اســت، وابســتگی آثــار عکاســی را بــه ســبک های  در ایــن جــدول 

)URL 12 :تصویر 12.  اثر جویل میروویتز. )منبع
 )URL 13 :تصویر 13. اثر چاک كلوز. )منبع

)URL 14 :تصویر 14. اثر گری متز 1962. )منبع
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کــم می   شــود و عکاســی شــکلی جدیــد در هنــر معاصــر را می   آفرینــد و خاقیــت را در  نقاشــی می بینیــم. رفته رفتــه ایــن وابســتگی 
هنرمنــدان نقــاش بیــش از پیــش شــکوفا می  کنــد.

جدول شمارۀ 1: سبک های مشترک عکاسی و نقاشی 

سبک عکاسیسبک نقاشی

پیش رافائلی 
گابریل روستی، 1874                  پروسرپاین، اثر دانته 

صحنه آرایی/ اسطوره ای/ شاعرانه 
جولیا مارگاریت کمرون، 1870 

کارت پستالی
گیلپین، 1794 ویلیام 

خوش منظره
راجر فنتون، بولتون، صندلی عشاق، 1854

امپرسیونیسم
نقاشی از چارلز ویلیام ویلی 

ناتورالیسم55
  پیتر هنری امرسون، شکارچی پایک،1886

سمبولیسم
گوستاو مورا ،1875 

پیکتوریالیسم56
برکۀ مهتاب ادوارد استایکن 1904 

فتوریسم
مارسل دوشان، زنی از پلکان پایین می آید، 1912

فتوریسم
گلیا کا اثر برا

انتزاعی
پرتره ای از زن انگلیسی، ویندهام لوییس، 1913

فتوگرام
گی،1925    لازلو موهولی نا
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کوبیسم
پرتره پابلو پیکاسو

کرونوگرافی کوبیسم/ورتوگراف/ 
کابورن      آلوین لنگدان 

سورئالیسم 
گولکوند، 1953، اثر رنه مگریت

فتومونتاژ
اثر من ری

داداییسم
رابرت راشنبرگ1962

داداییسم
مارسل دوشان 1919

آپ آرت
گور اسب، 1937 ویکتور وازارلی، 

آپ آرت
نیک بنسون

میدان رنگ 
مارک روتکو، ، 1956، نارنجی و زرد

لومینیسم
    اثر جویل میروویتز 1991

هایپرریالیسم/ فتورئالیسم
کلوز ک  اثر چا

 
رئالیسم

فیلیپه هالسمن

دقت گرا
اثر چارلز شیلر

مکان نگاری /توپوگرافی
اثر گری متز
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آراء والتر بنیامین در باب جایگاه عکاسی

کــه در طــی تاریــخ عکاســی آراء متفاوتــی در بــاب جایــگاه  ازآنجا
آن در هنــر ازســوی هنرمنــدان و منتقــدان وجــود دارد، پــس از 
ذکــر ســبک های مشــترک در نقاشــی و عکاســی، جهــت تبییــن 
جایــگاه عکاســی در هنــر بــه بررســی آن بــا توجــه بــه آراء والتــر 

بنیامیــن نظریه پــرداز قــرن بیســتم پرداختــه شــد.
 -1893( هنــری  نویســندۀ  و  منتقــد  ایســت لیگ57  الیزابــت 
1809( معتقــد بــود عکاســی بایــد در خدمــت هنــر و هنرمنــد 
ــن  ــت، چنی ــال 1857 نوش ــه در س ک ــی  ــۀ مهم ــد و در مقال باش
یــک  کار  دون  حالتــش  بهتریــن  در  »عکاســی  کــرد:  بیــان 
هنرمنــد واقعــی قــرار می  گیــرد.« عکاســی رونوشــتی دقیــق از 
چیزهــا بــه دســت مــی داد و ســبب می شــد هنرمنــد در تــاش 
کار  بــر  آزادانــه  کنــد و بتوانــد  کار و زمــان خــود صرفه   جویــی 
ــن  ــد ای ــا تولی ــه ب ک ــان  ــد. آن کن ــز  ــود تمرک ــۀ خ ــه و نوآوران خاقان
کــه عکاســی  شــکل تصــور مخالــف بودنــد اســتدلال می  کردنــد 
 ، تنهــا نوعــی نســخه برداری بــی روح و ماشــینی اســت. )ادواردز
جذابیــت  عنــوان  بــا  هویــت  ایــن  از  ایســت لیگ   )34  :1390
کــه به درســتی بــا  تاریخــی در عکس هــا یــاد می کنــد. چیــزى 

)96  –  97 هنــر ســاخته نمی شــود. )برونــه، 1393: 
قــرن  فنــی  یــا  مکانیکــی  تکثیــر  مزایــای  ادامــه،  در  بنیامیــن 
بیســتم را بــا مثال هایــی از عکاســی چنیــن برشــمرد: 1. مثــاً در 
عکاســی تکثیــر فنــی آن جنبه  هایــی از اثــر را نمایــان می  کنــد 
کــه بــا دیــد غیــر مســلح دســت نیافتنــی اســت. در عکاســی 
آهســته،  حرکــت  ماننــد  آن،  خــاص  ترفندهــای  به دلیــل 
کــه بــه دیــد انســان نمی  آیــد؛  کــرد  تصاویــری را می  تــوان ثبــت 
کــه از  2. نســخۀ بــدل فنــی بــه موقعیت هایــی در می گشــاید 
دســترس خــود اثــر فنــی بیــرون اســت؛3. تکثیــر فنــی، موجــب 
نزدیکــی بیشــتر اثــر هنــری چــه به صــورت تصویــر یــا موســیقی 
و... بــه بیننــده یــا شــنونده می  شــود. )بنیامیــن، 1377: 212( 
کــه بنیامیــن بــر عکاســی و توانایــی آن  لــذا بــه نظــر می رســد 
کــه به طــور عــادی از دیــد انســان پنهــان  در ثبــت جزئیاتــی 
کــه نقاشــان نیــز  گــی  ای  اســت، صحــه می  گــذارد. همــان ویژ
ــر  ــتند. والت ــا آن را نداش ــت ب ــاب رقاب ــد و ت ــد بودن ــدان نیازمن ب
بنیامیــن بــرای اصــل اثــر هنــری یــک ارزش تاریخــی قائــل اســت 
کــه تکثیــر فنــی یــا مکانیکــی اثــر فاقــد آن اســت. از ســویی اصــل 
ــرای اشــیاء تاریخــی و  ــی ب ــر هنــری دارای تجلــی اســت. تجل اث
کار می رود.»تجلــی بــه معنــای پدیــدۀ  بــرای اشــیاء طبیعــی بــه 
کــه از مــا فاصلــه )ای هــر چنــد انــدک( دارد.  یگانه  ایــی اســت 
یــک  در  آنکــه  ماننــد  اســت،  خاصــی  حســی  ک  ادرا تجلــی 
را  افــق  در  کوه   هایــی  رشــته  نگاهتــان  تابســتانی  بعدازظهــر 

دنبــال کنــد و بــه شــاخه   ای کــه رویتــان ســایه افکنــده می نگرید 
ــا  ــد. ام ــه می  کنی ــا را تجرب کوه  ه ــاخه و آن  ــی آن ش ــع تجل درواق
تجلــی  زوال  اجتماعــی  بنیان  هــای  زوال  درک  تصویــر  ایــن 
البتــه   )212 )همــان:  می  کنــد.«  میســر  را  معاصــر  دوران  در 
کــه »کاســتن از  بنیامیــن چــه هوشــیارانه خاطــر نشــان می  کنــد 
ارزش ایــن تجلــی و زوال تجلــی« بــا »اهمیــت فزاینــدۀ توده هــا 
« ارتبــاط دارد. لــذا توده هــا می   کوشــند تــا  در دنیــای معاصــر
بــا پذیــرش نســخۀ بــدل اثــر هنــری نفــی یگانگــی هــر واقعیتــی 
را بــا پذیــرش نســخۀ بــدل آن بپذیرنــد و »اشــتیاق آنهــا بــرای 
نگهــداری شــیء )اثــر هنــری( در فاصله ایــی بســیار نزدیــک، 
یعنــی در قالــب تصویــر آن شــدیدتر می شــود. )همــان: 212( 
گفــت هنــر عکاســی ضــرورت علــم و ضــرورت  درواقــع می تــوان 
کــرده،  همــۀ هنرهاســت و آثــار هنــری را بــه توده هــا نزدیک تــر 

کاســته شــود. ــر از تجلــی آن  گ حتــی ا
بنیامیــن در مقالــۀ »اثــر هنــری در عصــر بازتولیــد مکانیکــی«، 
بــر  مــدرن  تکنولــوژی  و  تــوده ای  مصــرف  و  تولیــد  تأثیــر 
هنــر  معاصــر  اشــکال  بــر  را  آنهــا  اثــر  و  هنــری  آثــار  جایــگاه 
کــه  گمــان او، ازآنجا کــرد. بــه  عامــه یــا فرهنــگ عامــه ارزیابــی 
آثــار هنــری، در مذهــب و در مراســم و آداب مذهبــی ریشــه 
کــی از قــدرت  کــه حا گرفته انــد  دارنــد، حالــت خاصــی بــه خــود 
و انحصاری بــودن و یگانگــی آن از نظــر زمــان و مــکان اســت. 
همچنیــن آثــار هنــری جایــگاه خاصــی را در مراســم مذهبــی 
بــه  را  کــم  حا نظــم  اســت  توانســته  کــه  می کرده انــد  اشــغال 
لحــاظ فرهنگــی مشــروعیت و بــه لحــاظ اجتماعــی انســجام 
بخشــد. امــا هنــر بازتولیدپذیــر جدیــد امــکان تجربــۀ هنــری 
ــۀ  ــد تجرب ــرده و می توان ــردم ب ــای م ــی توده ه ــان تمام ــه می را ب
از انســان مــدرن دریــغ داشــته  کــه هنــر نخبه گــرا  جمعــی را 

 )128 کبــری، 1387:   ا او بازگردانــد. )کمالــی،  بــه  شــده 
والتــر بنیامیــن در مقالــه ای دیگــر بــا عنوان»یــک تاریخچــۀ 
تکثیــر  کنــار  در  عکاســی  اهمیــت  بــه  عکاســی«  بــر  کوتــاه 
مکانیکــی در دوران معاصــر کــه بــه نظریــه هالــه تجلــی وشــهرت 

کنــد: مــی یابــد اینگونــه اشــاره مــی 
خدایــان  مجســمه  های  مثــاً  هنــری،  اثــر  بنیامیــن  دیــد  از 
آیینــی  مراســم  و  ســنت ها  دل  در  تاریــخ  طــی  در  یونانــی، 
گرفــت و همــواره در خدمــت آن بــود. والتــر بنیامیــن بــا  شــکل 
 » صراحــت عکاســی را ظهــور »اولیــن ابــزار واقعــاً انقابــی تکثیــر
کــه در دوران معاصــر »بــرای اولیــن  می   خوانــد و بــرآن اســت 
ــر هنــری را از زندگــی  ــر مکانیکــی اث ــار در تاریــخ جهــان، تکثی ب
کنــار آییــن، رهایــی بخشــید.« )بنیامیــن، 1377:  انگلــی آن در 
ــه  کاســته و ب ــر  ــر فنــی، از ارزش آیینــی اث ــا تکثی 214( درواقــع ب
تاریخــی  اشــیاء  افــزوده می  شــود. دربــارۀ  آن  نمایشــی  ارزش 



روایت تقابل عکاسی و نقاشی با رویکرد به آراء والتر بنیامین

شماره پنجم - پاییز و زمستان 141399

کارکــرد هنــری آن  کارکــرد جادویــی و آیینــی آن بــر  کاهــش  بــا 
کارکــرد نویــی را بــا افزایــش ارزش  افــزوده شــد. او تلویحــاً ایجــاد 
کارکردهــای  کــه یکــی از آن  نمایشــی اثــر هنــری نویــد می  دهــد 
کــه ممکــن اســت بعدهــا به عنــوان  کارکــرد هنــری اســت  نــو، 
کیــد می  کنــد:  کارکــرد همگانــی بــه رســمیت شــناخته شــود و تأ
»یــک چیــز قطعــی اســت امــروزه عکاســی و ســینما مهم تریــن 
نمونه   هــای ایــن کارکــرد نــو هســتند.« )همــان: 215( لــذا به نظر 
می  رســد والتــر بنیامیــن عکاســی را عــاری از هنــر نمی  بینــد، 
کارکــرد هنــری آن  بلکــه همگانی بــودن آن را طلیعــه  ای بــرای 
بــه  صراحــت  بــه  مقالــه اش  هفتــم  قســمت  در  او  می  دانــد. 
اختــاف تاریخــی آراء دربــارۀ تقابــل یــا رقابــت میــان نقاشــی 
پــرت«  و  »آشــفته  بحثــی  را  آن  و  می کنــد  کیــد  تأ عکاســی  و 
کــه ایــن اختــاف دگرگونــی تاریخــی  می خوانــد. او بــر آن اســت 
کــه طرفیــن دعــوا تأثیــر همگانــی آن را درک نمی  کننــد.  اســت 
)همــان:216( درواقــع  بــه نظــر می  رســد بنیامیــن بیشــتر بــه 
می اندیشــد.  هنــر  در  آن  تأثیــر  و  عکاســی  اختــراع  اهمیــت 
کــه بخشــی از آن  امــروزه تأثیــر عکاســی بــر هنرهــای معاصــر 
در ایــن مقالــه آورده شــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود 

تغییــرات تکنولــوژی، بیــش از پیــش گشــته اســت.
کتــاب  لیــز ولــز58 نویســنده و نظریه پــرداز عکاســی )1948(، در 
به دلیــل  عکاســی  اســت؛  آورده  انتقــادی  درآمــدی  عکاســی 
تولیــد تصویــر دقیــق ســتایش می شــد. او می گویــد: »فــرض بــر 
کــه تصاویــر عکاســی چــون بــه روش مکانیکــی تولیــد  ایــن بــود 
گزینــش چشــم و دســت انســان  شــده اند از اعمــال ســلیقه و 
کــه  بــه دور هســتند و درســت بــه همیــن دلایــل جایگاهــی 
گرفتــه می شــد، اغلــب بیــرون حــوزۀ  بــراى ایــن رســانه در نظــر 
:24:1389( به عبارتــی روش مکانیکــی تولیــد  ــز ــر بــود.« )ول هن
عکــس آن را از ارزش هــای هنــری و انتخــاب خــوب هنرمنــد 

نمی   کاهــد.
انتقــاد دیگــر بــه عکاســی دربــارۀ اصالــت آن اســت. ســوزان 
 ،)1933  -2004( معاصــر منتقــد  و  نویســنده  گ59  ســانتا
می کنــد.  جــذاب  را  عکــس  زمــان  گذشــت  اســت  معتقــد 
کــه در موزه هــا قــرار دارنــد، داراى  نســخه هاى اصــل عکســی 
دیــدارى  لــذت  قدمــت،  به دلیــل  کــه  چرا هســتند؛  اصالــت 
کــه از بیــن رفتــن  بــه وجــود می آورنــد. ایــن در حالــی اســت 
کــه مزیــت  فیزیکــی نقاشــی ها در طــول زمــان باعــث می شــود 
ــا  ــر از بیــن بــرود. ولــی بــه عکــس  کمــك می کنــد ت یکی بــودن اث
گ پذیرفتــه شــدن  هالــه بــراى خــود بــه دســت آورد. ســانتا
عکاســی را به عنــوان هنــر توســط موزه هــا، پایــان یــک قــرن 
مبــارزه بــرای رســیدن بــه تعریفــی از هنــر می   دانــد و عکاســان 
آن پایــان دادنــد.  بــودن  بــه مجــادلات خــود پیرامــون هنــر 

گ کمبــود هالــه  )صحتــی، 1395: 122( درواقــع ســوزان ســانتا
کــه بــه عقیــدۀ بنیامیــن بــر اثــر تکثیــر مکانیکــی در دوران  را 
کــه بــر  کــرده و گذشــت زمــان را  معاصــر ایجــاد شــده اســت، رد 
کیفیــت عکــس و رنــگ آن یــا حتــی ســوژۀ آن مرتبــط می شــود، 
نوعــی ایجــاد هالــه می  دانــد. لــذا بــه نظــر می  رســد در تــاش 
جهــت ارزش گــذاری بــر تقابــل عکــس و نقاشــی، آنچــه مهــم 
کــه هنرمنــد بــرای  کاربــرد عکــس و زبــان و بیانــی اســت  اســت 
آن انتخــاب می  کنــد. می   تــوان بــه قــول آلــن ســکولا60 عــکاس و 
ــه  کــه عکاســی ن )2013- 1951(، توجــه داشــت  منتقــد معاصــر
گفتمــان علمــی و هنــری  ، بلکــه در میــان  علــم اســت و نــه هنــر
کــه تــاش  در نوســان اســت. عکاســی رســانۀ مکانیکــی اســت 
می کنــد شــکاف عمیــق فلســفی و نهادیــن موجــود در میــان 
ــورژوازى در اواخــر ســدۀ  کــه شــاخصۀ جامعــۀ ب ــر را  علــم و هن

هجدهــم بــود، پرکنــد. )ســکولا، 1388 :27-28( 
کــه به عبارتــی عکاســی علــم را بــه  نگارنــده بــر ایــن گمــان اســت 
ــی  ــا زبان ــد داده اســت. عکاســی ب ــه عمــوم مــردم پیون ــر و ب هن
پنهــان و بی ریــا اهمیــت تکنولــوژی و علــم را در زندگــی همــگان 
ــوژی  ــوز اثبــات اهمیــت تکنول گرچــه هن ــرده اســت. ا ک تثبیــت 
آفرینــش  جهــان  از  انســان  فهــم  و  حســی  ک  ادرا تغییــر  در 
کــه والتــر بنیامیــن نیــز آن را یــادآور شــد، در برخــی جوامــع 
گفــت در  کامــاً پذیرفتــه نیســت، قاطعانــه می  تــوان  ســنتی 
هرصــورت عکاســی پایــۀ زبــان رســانه   ها و ارتبــاط بــا توده  هــا 
در دوران معاصــر اســت. بــا بررســی آثــار هنرمنــدان نقــاش و 
، بــه  عــکاس و آشــنایی بــا ســبک های متأثــر از ایــن دو هنــر
ردپــای عکاســی در به وجودآمــدن هنــر پســامدرن رســیدیم. 
عکاســی در خلــق آثــار هنــری نمــودی واضــح و روشــن دارد، 
لــذا در پیگیــری ایــن رونــد و دخالــت عکاســی درآثــار هنــری 
می تــوان نظریــۀ بنیامیــن را دربــارۀ عکاســی و ســایر هنرهــا بــه 
کــه پــس از بررســی آثــار  کلــی  کنــون بــا دیــد  کــرد. ا وضــوح درک 
و ســبک های هنــری بــه وجــود آمــد، می  تــوان ایــن ســؤال را 
کــه بــا  ، منتفــی دانســت؛ چرا کــه عکاســی هنــر اســت یــا خیــر
تغییــر رویکردهــا و نگرش  هــا دربــارۀ عکاســی و رونــد پیشــرفت 
عکاســی  از  کنــون  ا هنرهــا،  نســوج  و  بافــت  در  آن  رســوب  و 
به عنــوان پایــه و پدیدآورنــدۀ هنرهــا یــاد می   شــود؛ زیــرا هنــر 

پســا مدرن در بســتری از عکاســی ایجــاد شــده اســت.

نتیجه گیری

نقاشــی  و  عکاســی  هنــر  ســبک های  مــرور  در  آنچــه  طبــق 
گذشــت بــه نظــر می  رســد، در تاریــخ هنــر رقابــت عکاســی و 
ــر  ــر مؤث ــان یکدیگ ــیوۀ بی ــته در ش ــا ناخواس ــته ی ــی خواس نقاش
در  نقاشــی  از  تأثیرگرفتــن  بــا  ســبک هایی  ازایــن رو  بوده انــد. 
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عکاســی یــا بــا گذاشــتن تأثیــر از عکــس بــر نقاشــی پدیــد آمــد. 
قــرن  نقاشــی در طــی دو  و  گفــت عکاســی  بتــوان  بســا  چــه 
ــا  ــد. ب ــر دارن کــرده و هنوزگنجایــش تغیی ــر  رقابــت، هــر روز تغیی
از دوران مــدرن و اهمیــت یافتــن مســائل اجتماعــی  دوری 
ســبک های  از  بســیاری  در  عکاســی  رفته رفتــه   ، هنــر در 
به ســزایی  اهمیــت  زمینــی  هنــر  و  آرت  پــاپ  ماننــد  هنــری 
نیــز عکاســی در خلــق  اســت. در هنــر پسامدرنیســم  یافتــه 
ســبک های مختلــف هنــری و به ویــژه نقاشــی تأثیــر به ســزایی 
، بــا  داشــته اســت. درپاســخ بــه بررســی جایــگاه ایــن دو هنــر
دوران  در  کــه  هنــری  ســبک های  و  بنیامیــن  آراء  بــه  توجــه 
پســامدرن بــه وجــود آمــده اســت، بــه نظــر می رســد بــه ایــن 
گیــری  ــا قابلیــت پویایــی و فرا ــه عکاســی ب ک جــواب می رســیم 
خــود، در هنــر پسامدرنیســم توانســته نقــش به ســزایی داشــته 
باشــد. رویکــرد مقالــه بــه آراء والتــر بنیامیــن بــا اشــاره بــه از 
، آشــکارکنندۀ اهمیــت عکاســی در  بیــن رفتــن اصالــت در هنــر
دوران بازتولیــد یــا تکثیــر مکانیکــی، در میــان تــودۀ مــردم و 
نقــش فزاینــدۀ آن در رقابــت بــا نقاشــی در هنــر معاصــر اســت. 
کــه روزبــه روز بــر هنرهــای دیگــر به ویــژه  عکاســی هنــری اســت 
در دوران پســا  مدرن تأثیــر می  گــذارد و در جهــت زایــش آثــار 
گام برداشــته  هنــری و عمومیــت یافتــن آن در میــان مــردم 
اســت. عکاســی جــزء جدایی ناپذیــر هنــر پســامدرن اســت؛ 
گرهــارد ریشــتر61  1932، نقاش  کــه بــه اســتناد آثار نقاشــان ) چرا
پســامدرن آلمانــی( از نازل تریــن عکــس می تــوان اثــری هنــری 
کــرد. بــه اســتناد آراء بنیامیــن، عکاســی هنــر را  و باشــکوه خلــق 
کــرد و نگرشــی جدیــد بــه هنرمنــدان در جهــت تولیــد  همه گیــر 
گفــت هنــر از مفهــوم  کــه براســاس آن می  تــوان  آثــار هنــری داد 
اصالــت و خــاص بــودن و متعلق بــودن بــه قشــری خــاص در 
جهــت عمومیــت داشــتن و در اختیــار تــودۀ مــردم قــرار گرفتــن 
تغییــر مســیر داد. هنــوز برخــی بــر برتــری نقاشــی اذعــان دارنــد 
امــا والتــر بنیامیــن بــا نظریــۀ هالــه در عکاســی و بیــان اهمیــت 
ــارۀ  ــت درب ــه صراح ــرات آن ب ــر و تأثی ــی در هن ــد مکانیک بازتولی
کنــکاش پرداختــه و از تحلیــل آراء او  ایــن بحــث تاریخــی بــه 
کــه عکاســی دریچــه ای بــر ارزش هــای  چنیــن بــه نظــر می رســد 
جدیــد در هنــر معاصــر را گشــوده اســت و نمی  تــوان آن را عــاری 
از کارکــرد هنــری دانســت.  عکاســی فراینــدى اســت مکانیکــی و 
عینــی بــدون دخالــت مســتقیم دســت، امــا نقاشــی بــا دخالــت 
مســتقیم دســت و ذهــن هنرمنــد صــورت می گیــرد و انــرژى 
کــه هنرمنــد می توانــد بدین وســیله بــر اثــر خــود  و ارتباطــی 
منتقــل کنــد بــه مراتــب بیشــتر از اثــر هنــرى ایجادشــده توســط 
کــه بازتــاب  گرفــت  شــیء مکانیکــی اســت. امــا نبایــد نادیــده 
پرده   ای باشــکوه از واقعیت، بســیار تأثیرگذارتر از آن چیدمانی 

کــه بــه ســلیقۀ ذهــن نقــاش جلــوی دیــد مخاطــب قــرار  اســت 
کــه بــا جهــان  می گیــرد. از ســوی    دیگر عکاســی از آن جهــت 
بیــرون در ارتبــاط اســت می توانــد جریان ســاز باشــد. عکاســی 
گیــرى نســبت به  بــا تولیــد علــم و تکثیــر آن توانســته جایــگاه فرا
کــه در ذات  نقاشــی به دســت آورد و در پــی گســترش و تکثــری 
کــه والتــر  عکاســی اســت، از فاصلــۀ هنــر بــا توده  هــای مــردم 
بنیامیــن آن را متذکــر شــده بــود، روزبــه روز کاســته شــده اســت. 
گفــت عکاســی مثــل  کنــار بیــان آراء بنیامیــن شــاید بتــوان  در 
کاتالیــزور در دورۀ خــود عمــل کــرد و توانســت تغییــرات فراوانــی 
ــه  در نگــرش هنرمنــدان نقــاش و ســبك هاى هنــرى نقاشــی ب
وجــود آورد. دقــت در جزئیــات و شــکار زمــان »ثبــت لحظــه« 
، قابلیتــی اســت کــه نقاشــی هرگــز نتوانســته اســت  بــا کمــک نــور
کنــد، مگــر بــه  از آن بــرای بــه تصویــر کشــاندن تخیــل اســتفاده 
کمــک عکاســی. قداســتِ لحظــه در زندگــی روزمــره بدون شــک 
کنــون  ا کــه  »آنــی«  جاودان کــردن  و  آن  شــکار  و  ارزشــمند 
نیســت، بســیار ارزشــمند اســت و ایــن امــر شــگفت انگیز بــدون 

رســانۀ عکاســی دشــوار اســت. 

پی نوشت
1. Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851)

سوســیال  نویســندۀ  و  فیلســوف   )1940-1892(  Walter Benjamin  .2
اســت                                                                                       داری  ســرمایه  مشــهور  منتقــدان  از  و  آلمانــی 

3. Royal Photographic Society (1853)

4. Roger Feneton (1819-1869)

5. William Henry Fox Talbot (1800-1877)

6. Hippolyte Bayard (1801-1887)

7. Drowned Man (1840)

8. Charles Negre (1820-1880)

9. Market Scence (1850)

10. Edward Steichen (1879-1973)

11. Pictorialism

12. The Pond Moonlight (1904)

13. Louis Federic Mayer (1822-1913)

14. Pieree Louis Pierson (1822-1913)

15. Eugène Delacroix (1798-1863)

16. Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875)

17. Honore Daumier (1808-1879)

18. Félix Nadar (1820-1910)

19. Gustave Courbet (1819-1877)

20. Edgar Degas (1834-1917)
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21. Andy Grundburg (1947-)

22. Louis Arthur Ducos Du Haurn (1837-1920)

23. Panomatic

24. Gustav Le Gray (1820-1884)

25. Graham cklarc

26. Alfred Stieglitz (1864-1946)

27. Equivalent (1925-1934)

28. Straight Photography

29. Paul Strand (1890-1986)

30. Marcel Duchamp (1887-1908)

31. Nude Descending A Staircase (1912)

گرفــت. هدفــش تخریــب گذشــتۀ  کــه در ایتالیــا شــکل  32. جنبشــی اســت 
کنــار آن ســتایش ماشــین، ســرعت و خشــونت بــود.  هنــری و ادبــی و در 
کــرد. کیــد  آنهــا معتقــد بودنــد بــرای تجســم پویایــی بایــد بــر نــور و حرکــت تا

)377 :1378 ، کبــاز )پا

33. Stroboscopic Flash

34. Photodynamic

کــه همه چیــز ازجملــه هنــر  35. ســبکی معتــرض، پوچ گــرا و خردســتیز بــود 
)209: 1387 ، کبــاز را بــه ســخره می گرفــت )پا

دیــدن،  روش  در  نــوآوری  به ســبب  کــه  هنــری  جنبــش  کوبیســم:   .36
شــمار  بــه  بیســتم  ســدۀ  هنــری  جنبــش  نفوذتریــن  بــا  و  انقابی تریــن 
کــه نــه فقــط بایــد  کوبیســت ها بــه ایــن نتیجــه رســیده بودنــد  مــی رود. 
چیزهــا را همــه جانبــه دیــد، بلکــه بایــد از ظاهــر بــه درون رســید و درون را 

.)427-1378:426، کبــاز )پا داد  نشــان  نیــز 

37. Alvin Langdon Coburn (1882-1966)

38. Vertuograph

39. David Hockney (1937- )

40. Robert Rauschenberg (1925-2008)

41. Andy Warhol (1928-1987)

42. Luminisem

43. Mark Rothko (1903-1970)

44. Barnet Newman1905-1970) )

45. Sidney Janis(1962- )

46. Richard Estes

47. Jackie Winser

48. Edward Lucie-Smith(1933)

49. Yinika shonibar (1922)

50. Elizabeth olsen (1961- )

51. Chuck Close1940-)  )

52. مکتبی در نقاشی که اثر کاملا شًبیه عکس است

53. Kendall Walton (1939-)

54. Cindy Sherman (1954- )

پاییــن  حساســیت  به علــت  کــه  متحــرک  اشــیاء  محــوی  حالــت   .55
عکاســی  خصوصیــات  برخــی  همچنیــن  بــود،  عکاســی  صفحــات 
ــرش خــوردن  گی هــای عکــس فــوری اســت، .ب امپرسیونیســم هماننــد ویژ
گی هــای نقاشــی امپرســیون اســت. آزادانــۀ انســان در قــاب تصویــر از ویژ
هماننــد  عکاســی،  در  طبیعت گــرا  عکاســی  پیــروان   )190  :1391 )شــارف، 
ــه واقعیــت  ــرم، قصــد نزدیک شــدن ب ــا فوکــوس ن نقاشــان امپرسیونیســم ب

.)1393:175 )مــورا،  دارد  را  انســان  چشــم  طبیعــت  در  موجــود 

از  کــه  چرا اســت؛  سمبولیســم  پیکتوریالیســم،  عکاســی  منیفســت   .56
کــردن اثــر از راه محوســازی بــا مضامیــن  میان بــردن واقعیــت در ازای زیبــا 
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مطالعۀ درون مایۀ دیوارنگاره های کوشک باغ فین 
کاشان در دورۀ قاجار

چکیده
بنــای اولیــۀ بــاغ فیــن بــه پیــش از اســام و بــا تمــدن ســیلك پیونــد 
چشــمۀ  بــا  گسســتنی  نا پیونــدی  نیــز  ســیلك  تمــدن  اســت،  خــورده 
كــه در بــالای بــاغ جــاری اســت و بــه چشــمۀ ســلیمانیه  جوانــی دارد 
مؤثــر  فیــن  منطقــۀ  آبــادی  در  همچنــان  دیربــاز  از  و  اســت  معــروف 
ــون،  گ گونا ــله های  ــدن سلس ــان و روی كارآم ــا گذشــت زم ــت. ب ــوده اس ب
ــژه در  ــار به وی ــد. در دورۀ قاج ــزوده ش ــاغ اف ــه ب ــی ب ــای مختلف عمارت ه
ــارت  ــن عم ــه ای ــی ب ــمت های مختلف ــاه قس ــلطنت فتحعلی ش دوران س
كوشــک فتحعلی شــاهی  افــزوده و همچنیــن بازســازی شــد؛ ازجملــه 
ــش،  ــن پژوه ــدف از ای ــد. ه ــاخته ش ــاغ س ــی ب ــوب غرب ــع جن ــه در ضل ك
و  كاشــان  شــهر  در  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره هــای  درون مایــۀ  مطالعــۀ 
رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن  اســت.  آن  نقــوش  گی هــای  ویژ تحلیــل 
تاریخی-محتوایــی انجــام شــده اســت و بــه مطالعــۀ مــوردی درون مایــۀ 
می پــردازد.  آن  فتحعلی شــاهی  كوشــک  و  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره هــای 
ــاغ  ــای ب ــۀ دیوارنگاره ه ــه درون مای ك ــت  ــن اس ــش ای ــی پژوه ــؤال اصل س
فیــن براســاس چــه موضوعاتــی نقاشــی شــده اســت. نــوع تحقیــق در 
گــردآوری اطاعــات به صــورت  ایــن پژوهــش، توصیفی تحلیلــی و شــیوۀ 
ایــن پژوهــش نشــان می دهــد  كتابخانــه ای و میدانــی اســت. نتایــج 
ــت  ــا رعای ــار ب ــاهی در دورۀ قاج ــک فتحعلی ش ــای كوش ــه دیوارنگاره ه ك
كــه  اســت  موضوعــی  درون مایه هــای  دارای  فــرم،  در  بصــری  قواعــد 
به صــورت درون مایه هــای  و  اســت  قاجــار  اول  نقاشــی دورۀ  از  متأثــر 

روایــی، داســتانی، نمادیــن و سیاســی نقاشــی شــده اســت.

كاشــان، بــاغ فیــن، دیوارنــگاری، كوشــک   ، کلیــدی: دورۀ قاجــار گان  واژ
ــه. فتحعلی شــاهی، درون مای
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مقدمه

، یکــی از دوره هــای پــر اهمیــت در تاریــخ هنــر  هنــر دورۀ قاجــار
ایــران اســت كــه می تــوان آن را دورۀ نــوآوری در هنــر و معمــاری 
و  بیشــترین  بــاغ  ایــن  معمــاری  در  دانســت.  ســرزمین  ایــن 
متنوع تریــن دیوارنگاری هــا در كوشــک فتحعلی شــاهی یعنــی 
بــا  و  اســت  اجــرا شــده  بــاغ،  قدیمی تریــن قســمت قاجــاری 
، كاشــی، ســنگ و نقاشــی، زیباتریــن  مصالحــی ماننــد گــچ، آجــر
كــه مظهــر تمــدن و فرهنــگ اصیــل  موضوعــات ارائــه شــده اند 
ایــن ســرزمین در دورۀ قاجــار اســت. ســؤال اصلــی پژوهــش 
كــه موضوعــات نقاشی شــده در ایــن بنــا دارای چــه  ایــن اســت 
شناســه هایی اســت و چــه ارتباطــی بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
دارد و ســؤالات فرعــی ایــن اســت كــه ایــن نقاشــی ها دارای چــه 
درون مایه هایــی اســت، ارتبــاط آن بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
چگونــه  موضوعــات  طبقه بنــدی  و  اســت  صــورت  چــه  بــه 
، شــناخت درون مایــه   اســت. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر
چگونگــی  شــامل  فرعــی  اهــداف  و  دیوارنگاری هــا  ایــن  در 
طبقه بنــدی موضوعــات در ایــن درون مایه هاســت. در ایــن 
بــه دیوارنــگاری و تاریــخ نقاشــی در دورۀ  پژوهــش نخســت 
قاجــار پرداختــه می شــود و پــس از شــرح تاریــخ ســاخت بنــا 
فتحعلی شــاهی  كوشــک  دیوارنگاره هــای  آن،  چگونگــی  و 
براســاس طبقه بنــدی موضوعــات و مطالعــۀ تطبیقــی آن بــا 
دیوارنــگاری  می شــود.  بر رســی  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی 
پیکرنــگاری  نقاشــی  از  متأثــر  اجــرا  مضامیــن  در  بنــا،  ایــن 
ــاری دورۀ اول قاجــار اســت و الگوهــای تصویــری رایــج در  درب
نقاشــی دورۀ اول قاجــار در ایــن دیوارنگاره هــا رعایــت شــده 
ــای  ــاهزادگان، صحنه ه ــاه، ش ــن ش ــتفاده از مضامی ــت. اس اس
كیــد بــر فتحعلی شــاه به عنــوان موضوعوعــات اصلــی  شــکار و تأ
نقاشــی قاجــار بــا محوریــت شــاه و مشــروعیت ســلطنت اســت. 
كنــون  تا فتحعلی شــاهی  كوشــک  بخــش  فیــن  بــاغ  دربــارۀ 
پژوهشــی نشــده اســت و ضــرورت ایــن پژوهــش مطالعــۀ ایــن 
نقاشــی ها و ارتبــاط آن بــا هنــر نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. 

روش تحقیق

روش  بــه  و  تاریخی-محتوایــی  رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن 
اطاعــات  جمــع آوری  شــیوۀ  اســت.  توصیفی تحلیلــی 
به صــورت كتابخانــه ای اســت و نگارنــدگان تصاویــر را به صورت 
كیفــی اســت و  كرده انــد. ایــن پژوهــش از نــوع  میدانــی تهیــه 
آمــاری  شــیوۀ اســتدلال داده هــا، اســتقرایی اســت. جامعــۀ 
قاجــار  فتحعلی شــاهی  كوشــک  دیوارنــگاری  پژوهــش،  ایــن 
كاشــان اســت. طبقه بنــدی نقــوش به صــورت  بــاغ فیــن در 

گیاهــی، معمــاری، هندســی و اشــیا اســت و  انســانی، حیوانــی، 
كــه از دورۀ قاجــار  گزینــش براســاس نمونه هایــی اســت  شــیوۀ 
در ایــن بنــا برجــای مانــده اســت. روش تجزیــه و تحلیــل ایــن 
كیفــی اســت و بــه مضمــون نقــوش ایــن دیوارنــگاری  پژوهــش 

ایــن دیوارنــگاره می پــردازد. اصلــی  به عنــوان موضــوع 

پیشینۀ تحقیق

كــه  اســت  مطالعاتــی  مبتنی بــر  حاضــر  پژوهــش  پیشــینۀ 
حــول بخــش نظــری دربــارۀ تحلیــل دیوارنــگاری دورۀ قاجــار 
ــا حــوزۀ هنــر و معمــاری دورۀ  و همچنیــن مطالعــات مرتبــط ب
پژوهش هــای  و  تحقیقــات  در  می شــود.  متمركــز  قاجــار 
كوشــش های  دوره  ایــن  هنــر  مطالعــات  زمینــۀ  در  داخلــی 
شــایانِ  توجهــی در جهــت گســترش مفاهیــم محــوری صــورت 
 ، )فلــور قاجــار  دورۀ  دیــواری  نقاشــی  كتــاب  اســت؛  گرفتــه 
گــی دیوارنــگاری در ایــن دوره پرداختــه اســت.  1395(، بــه ویژ
 » قاجــار دورۀ  معمــاری  »بررســی  مقالــۀ  در  )كمالــی،1389( 
گــی معمــاری و تزئینــات دورۀ قاجــار پرداختــه  مشــخصاً بــه ویژ
تطبیقــی  »مطالعــۀ  مقالــۀ  در  )علوی نــژاد،1387(  اســت. 
دیوارنــگاری  و  معمــاری  تزئینــات  اصطــاح  دو  كاربــرد  در 
مفاهیــم  مطالعــۀ  و  بررســی  بــه  اســامی«  هنــر  منابــع  در 
)آژنــد،1381(  پرداخته انــد.  اســامی  دورۀ  در  دیوارنــگاری 
كتابــی بــا عنــوان نقاشــی دورۀ قاجــار بــه تاریــخ نقاشــی و  در 
چگونگــی آن در ایــن دوره پرداختــه اســت. در زمینــۀ معمــاری 
عنــوان  بــا  پایان نامــه ای  در   )1391 )ادیب نیشــابوری،  بنــا 
كاشــان و  كیــد بــر بــاغ فیــن  نشانه شناســی بــاغ ایرانــی بــا تأ
بــاغ  مــوزۀ  داخلــی  معمــاری  پایان نامــۀ  در   )1392 )رجبــی، 
فیــن كاشــان بــه تحلیــل معمــاری و مطالعــۀ نحــوۀ ســاخت بنــا 
پرداخته انــد؛ امــا براســاس بررســی های صورت گرفتــه بیشــتر 
پژوهش هــای انجام شــده در زمینــۀ معمــاری و دیوارنــگاری 
كلــی اســت و مشــخصاً بــه تحلیــل تصاویــر  بــاغ فیــن، به صــورت 
دیوارنــگاری و طبقه بنــدی نقــوش آن پرداختــه نشــده اســت. 

معماری در دورۀ قاجار

پیــش  دوره هــای  معمــاری  ادامه دهنــدۀ  قاجــار   معمــاری 
به  خصــوص صفویــه اســت. در بســیاری مــوارد به علــت ورود 
عناصری مانند خیابان و میدان به ایران و همچنین ســفر به 
اروپــا و ... تغییراتــی در معمــاری قاجــار رخ می دهــد و معمــاری 
ــرد. »در  ــکل می گی ــر ش ــن عناص ــه ای ــه ب ــا توج ــن دوران ب در ای
دوران قاجــار عناصــر و اشــکالی ماننــد روزن هــای قوسی شــکل 
وارد   ... و  حوض خانــه  و  ســنتوری  ارســی،  بــالای  هالــی  و 
دوره  ایــن  معمــاری  مشــخصات  از  كــه  می شــوند  معمــاری 
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به حســاب می آینــد. بنابرایــن در دوران قاجــار بــا وجــود ورود 
عناصــر جدیــد ماننــد خیابــان و میــدان )بــه معنــای امــروزی( 
)كمالــی،1389:  هســتیم.«  معمــاری  تکامــل  و  رشــد  شــاهد 
47(. »معمــاری و خانه ســازی در دورۀ قاجاریــه بــا توجــه بــه 
ــه بیشــتر در مــواردی  ك تأثیرپذیــری از ارتباطــات برون مــرزی، 
بــه تقلیــد صــرف از آثــار غربــی منجــر می شــود، در برگه هــا و 
عناصــر ســازه ای و معمــاری ظاهــر می گــردد.« )پیرنیــا،1383: 
قصرهــای  و  عمــارت  معمــاری  ناصــری،  دورۀ  »در   )43  3
ارگ، ماننــد عمــارت حرم خانــه و خوابــگاه ناصرالدین شــاه و 
عمــارت شــمس العماره، تحــت تأثیــر اســلوب عمــارت قصرهــا 
و  بــود  فرانســوی،  به خصــوص  اروپایــی،  ســاختمان های  و 
معمــاران ایرانــی بــا آمــدن مهندســان و معمــاران اروپایــی و 
تحصیــل معــدودی از دانشــجویان ایرانــی در فرانســه و تقلیــد 
خــود  بــه  اروپایــی  صبغــۀ  به تدریــج  فرانســوی،  معمــاران  از 
گرفــت.« )بانــی مســعود،1388: 79( كوشــک فتحعلی شــاهی 
در بــاغ فیــن قاجــار بخــش قدیمــی ایــن بنــا و متعلــق بــه دورۀ 
كــه مضامیــن دیوارنگاره هــای آن در ایــن  فتحعلی شــاه اســت 

پژوهــش بررســی می شــود.

دیوارنگاری در دورۀ قاجار

»دیوارنــگاره اصطاحــی تخصصــی و رایــج در حــوزۀ هنــر اســت 
یــا نوشــته شــده باشــد،  كشــیده و  بــر دیــوار  كــه  اثــری  بــر  و 
فرهنــگ  تعریــف  در   )19  :1387 )علوی نــژاد،  دارد.«  لــت  دلا
تزئیــن  و  آراســتن  لاتیــن  و  فارســی  هنــری  اصطاحــات  و 
هنــر  جنبه هــای  و  اهــداف  از  یکــی  به عنــوان  بنــا  و  محیــط 
دیوارنــگاری بیــان شــده و نقاشــی دیــواری را عاوه بــر آراســتن 
محیــط، شــکلی در بیــان احساســات، عقایــد و تفکــرات نیــز 
دورۀ  در   .)10  :1389 دیگــران،  و  )علوی نــژاد  برشــمرده اند 
ســنت های  ادامــۀ  در  بناهــا،  در  دیوارنــگاری  رونــد  قاجــار 
پادشــاهی  دوران  در  داشــت.  تــداوم  و  اســتمرار  گذشــته 
بــازۀ زمانــی میــان  ، در  ســه تــن از نخســتین شــاهان قاجــار
 ســال های 1848-1785م، رونــد بســیار پویایــی در خصــوص 
كاخ هــا، عمارت هــا و اقامتگاه هــای  پوشــش و نقاشــی دیــوار 
عاشــقانه،  حماســه های  نبــرد،  از  صحنه هایــی  بــا  شــخصی 
گرفــت. در ایــن  كار قــرار  خانــدان ســلطنتی و زنــان در دســتور 
گل و پرنــده و نقــوش  میــان تزئینــات معمــول اصــولًا شــامل 
، تصویــر تمثــال  ــود. در میــان طبقــۀ ســلطنتی نیــز اســلیمی ب
ایفــا می كــرد  را  اشــخاص و خانــدان ســلطنت، نقــش غالــب 
به جــز  قاجاریــه  دیوارنــگار  »هنرمنــدان   .)37  :1395، )فلــور
پیچــک  و  بــرگ  و  گل  بوته هــای  و  طبیعــت  از  معــدودی، 
ــی را  گرفتنــد و ادامــۀ تکامــل نقش هــا و طرح هــای ایران الهــام 

كار قــرار دادنــد و اســتفاده از رنگ هــای روحــی و  زمینــۀ اصلــی 
جســمی و لعابــی و روغنــی و نیمه روغنــی )تمپــرا(، ورق طــا یــا 
آب  طــا در شــکل گیری خطــوط تزئینــی و هندســی، اســلیمی 
، مقامــی والا بــه  گل وبوتــه و ترنج هــا و نیــز تشــعیر و ختایــی، 
خــود اختصــاص داده اســت.« )اینانلــو و دیگــران،1372: 92(. 
در ایــن دوره طیــف رنگ هــا گســترده بــود و عاوه بــر اســتفاده 
نیــز  جدیــدی  رنگ هــای  از  قبــل  دوره هــای  رنگ هــای  از 
اســتفاده می شــد ) Fehevvar,2000:232(. دیوارنــگاری در 
دورۀ قاجــار بــا درهم آمیختــن ســنت های فنــی و طراحــی بــا 
شــمایل گری و نگاره گزینــی ســرزنده و شــوق انگیز خــود، حیــات 
 .)Ferrier,1995:290( و حركــت تــازه بــه ایــن هنــر می بخشــد

نقاشی در دورۀ اول قاجار 
و  سیاســی اجتماعی  مهــم  دوره هــای  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
فرهنگی هنــری ایــران اســت. نقاشــی در دورۀ قاجــار از قــرن 
نوزدهــم شــروع  شــد و تــا اوایــل قــرن بیســتم ادامــه  یافــت. 
نقاشــی در دورۀ قاجــار یکســره در حیطــۀ قــدرت پادشــاه و 
در خدمــت خانــوادۀ دربــار و قشــر مرفــه و وســیله ای بــرای 
نشــان دادن جــال و شــوكت درباریــان بــه رخ دیگــران بــود. 
كادمیــک غربــی در نتیجــۀ پیوندهــای تنگاتنــگ  زبــان ویــژۀ آ
ــی،  ــنت بوم ــته ای از س ــناخت نوخاس ــی و ش گاه ــا آ ــا، ب ــا اروپ ب
تلفیــق و تركیــب یافــت و صحنه هــای روزمــرۀ نقاشــی متأخــر 
كامــاً از  كــه الهــام اصیــل مردمــی و عامیانــۀ خــود را  قاجــار را 
قــرار داد )اســکارچیا،1376:  بــود، تحت تأثیــر  نــداده  دســت 
و  بــا مضامیــن معنــوی  مــا  كــه  برخــاف دورۀ صفــوی   .)48
هنــر  دوره،  ایــن  در  هســتیم،  روبــه رو  روح نــواز  رنگ هــای 
رنگــی  موضوعــات،  و  می شــود  خــارج  چهارچــوب  آن  از 
زمینــی بــه خــود می گیرنــد و پیکرنگاری هــا، به گونــه ای بــرای 
، بســیار مجلــل  نشــان دادن بزرگــی و عظمــت شــاهان قاجــار
تــا در ذهــن جهانیــان مانــدگار و جــاودان  ترســیم می شــود 
و  )پنجه باشــی  كنــد  مســحور  را  بیننــدگان  چشــم  و  شــود 
اول  )دورۀ  فتحعلی شــاه  »ســلطنت   .)48  :1399 دیگــران، 
هنرهــای  شــکوفایی  بــرای  را  مســاعدی  شــرایط   ) قاجــار
كــه بــرای تجدیــد حیــات هنــر دربــاری  مختلــف فراهــم ســاخت 
مناســب بــود. فتحعلی شــاه از تمــام امکانــات تصویرپــردازی 
كامــی و تجســمی بــه منظــور نمایــش احیــای قــدرت و شــوكت 
گرفــت و در ایــن میــان پرده هــای نقاشــی نقــش  شــاهانه بهــره 
مفــرط  غــرور   )Roby,1999: 11( می كردنــد.«  ایفــا  اساســی 
كــه می توانســت  فتحعلی شــاه و قــوارۀ زیبــای او، هــر نقاشــی را 
بــرای  بنمایانــد،  را  و جبــروت مناســب شــخص شــاه  جــال 
كار تمام عیــار مجهــز می كــرد )اتینگهــاوزن و دیگــران، 1379: 
342(. ازایــن رو پیکره نــگاری در ایــن دوره اهمیــت ویــژه ای 
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كیــد بــر نمایــش وجــوه شــاهانه  یافــت و نقاشــی قاجــاری بــا تأ
كامــاً دربــاری درآمــد. »پیکره نــگاری دربــاری  به صــورت هنــری 
نمایانگــر اوج هم آمیــزی ســنت های ایرانــی و اروپایــی اســت 
مکتبــی  ایــن  شــکوهمند.  و  پالایش یافتــه  قالــب  یــک  در 
كــه در آن روش هــای طبیعت پــردازی، چکیده نــگاری  اســت 
شــده اند.«  ســازگار  هــم  بــا  درخشــان  طــرز  بــه  آذین گــری  و 
در  نقاشــی  ســبک  مشــخصات  عمــده   )151:  1390، كبــاز )پا
ــا  ایــن دوران عبــارت اســت از تركیب بنــدی متقــارن و ایســتا ب
عناصــر افقــی، عمــودی و منحنــی، ســایه پردازی مختصــر در 
تصویــری  و  تزئینــی  نقش مایه هــای  تلفیــق  جامــه،  و  چهــره 
به ویــژه  گــرم،  رنگ هــای  تســلط  بــا  محــدود  رنگ گزینــی  و 
بــاغ  دیوارنگاره هــای  در   .)70  :1398 )پنجه باشــی،  قرمــز 
فیــن شــکل ها به صــورت پیکره نــگاری دربــاری ترســیم شــده 
در  شــاهزادگانش  و  فتحعلی شــاه  پیکــرۀ  از  آنهــا  در  و  اســت 
بــر  كیــدی  تأ تــا  شــده  اســتفاده  بنــا  مختلــف  قســمت های 

نمایــش اقتــدار و قــدرت شــاهانۀ قاجاریــان باشــد.

باغ فین در دورۀ قاجار

فیــن در دورۀ  بــاغ  و ســاختمانی  پانــی  تغییــرات  بیشــترین 
ــی  ــه افغان هــا و ویران ــه پــس از حمل ك ــه اســت  ــه و قاجاری زندی
كریم خــان زنــد و  و متروكه مانــدن آن، انجــام شــد. بــا تــاشِ 
ســپس در دورۀ قاجــار بــه همــت فتحعلی شــاه، بــار دیگــر ایــن 
دوران  قاجــار  دورۀ  یافــت.  دوبــاره  زندگــی  و  رونــق  عمــارت، 
كــه  بــود  از دوران صفــوی  پــس  بــاغ شــاه،  اوج  شــکوفایی و 
، فتحعلی شــاه، طــی دوران حکومــت  ســرآمد پادشــاهان قاجــار
ــدۀ  ــمت های تخریب ش ــازی قس ــت و بازس ــر مرم ــود، عاوه ب خ
بــاغ، بناهــا و آثــاری نیــز بــر آن افــزود كه بنای كوشــک )شــترگلو( 
و خلوت هــای طرفیــن آن، حمــام كوچــک و فضاهــای جنــب 
ــاغ  كــه در جنــوب ب ــا  ــه اســت. ایــن بن ــزرگ از آن جمل حمــام ب
واقــع شــده، »بــه دســتور فتحعلی شــاه ســاخته شــده اســت و 
شــامل شــترگلو و صفــۀ مجــاور و دارای دو حیــاط خلــوت در 
كاً از ســنگ  كــف صفــه  كــه  قســمت شــرق و غــرب آن اســت 
مرمــر مفــروش بــوده اســت و ســقف آن بــه طــرز جالبــی نقاشــی 
آن دیــده می شــود.  از  كــه هنــوز قســمت هایی  اســت  شــده 
كتیبــۀ نســتعلیق زیبــای دور تــا دور صفــۀ مجــاور حــوض بــه 
كاشــانی از خوشنویســان معــروف  خــط محمدتقــی حســینی 
ــران،1386: 210(  ــی و دیگ ــت.« )جیحان ــار اس ــل دورۀ قاج اوای
دارد،  شــباهت  طاقــی  چهــار  بــه  كــه  كوشــک  ایــن  زیــر  »در 
جــای  زیبــا  فواره هــای  بــا  رنگــی  فیــروزه ای  كاشــی  حــوض 
بیرون آمــدن  محــل  فتحعلی شــاهی  شــترگلو  اســت.  گرفتــه 
كــه پــس از آن بــه  دوبــارۀ نهــر ســلیمانیه از چشــمۀ زنانــه اســت 
حــوض جــوش و حــوض صــد فــواره می ریــزد و نمــای زیبایــی 

را بــه وجــود مــی آورد. تــالار منقــوش بــه تابلوهــای نقاشــی از 
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در پشــت شــترگلو، هنرنمایــی 
دیگــر دوران فتحعلی شــاهی اســت.« )مشــکوتی،1387: 15( 
كــه در  بخــش فتحعلی شــاهی بخــش قدیمــی بــاغ فیــن اســت 
دوره هــای بعــد در دورۀ قاجــار بخش هایــی بــه آن اضافــه و 
بارهــا مرمــت شــد. در ایــن بخــش بــه مضامیــن دیوارنــگاری 

می شــود. پرداختــه  فتحعلی شــاهی  بخــش 

درون مایۀ دیوارنگاره های باغ فین

مقرنــس كاری،  گچ بــری،  متنــوع  تزئینــات  بــاغ،  ایــن  در 
نقاشــی  و  محــدود(  )به صــورت  كاشــی كاری  یزدی بنــدی، 
اســتفاده شــده اســت. بــه عقیــدۀ )علوی نژاد و دیگــران،1389: 
گاه  13( واژۀ دیوارنــگاری و تزئینــات معمــاری یکســان نبــوده و 
كجــا اثــر  كــه هــر  گونــه ای  در مقابــل هــم معنــا می یابنــد. بــه 
دیــواری، پیکرنمــا، فیگوراتیــو و شــبیه آن باشــد، از اصطــاح 
گان متــرادف آن و در غیــر  دیوارنــگاری )نقاشــی  دیــواری( یــا واژ
گانــی از ایــن دســت  ایــن صــورت از تزئینــات معمــاری یــا واژ
كاشــی كاری  گچ بــری،  اســتفاده می شــود. بنابرایــن تزئینــات 
اثــر  طراحــی  فراینــد  در  كــه  هســتند  شــیوه هایی  تنهــا  و... 
كــدام از ایــن  دیوارنــگاری ارزیابــی و انتخــاب شــده اند و هــر 
مجموعــۀ  یــک  تركیــب  در  كــه  هســتند  عناصــری  روش هــا 
واحــد، نقــش تکمیل كننــده را دارنــد )علوی نــژاد،1387: 24(. 
كوشــک قاجــاری اســت  بیشــترین حجــم دیوارنگاری هــا در 
 ، كــه مربوط بــه دورۀ فتحعلی شــاه اســت. هنرمنــد دیوارنــگار
بــه منظــور انتقــال ایده هــا و موضوعــات متنــوع، روش هــای 
برگزیــده  اجــرا  نــوع  و  تركیب بنــدی   ، را در ســاختار گونــی  گونا
كــه از الگوهــای نقاشــی  كــه ایــن روش هــا اصولــی اســت  اســت 
نشــئت  هنرمنــد  عاطفــی  كنش هــای  وا و  قاجــار  اول  دورۀ 

ــان  ــن کاش ــاغ فی ــوی ب ــک صف ــی از کوش ــکل 1. نمای ش
)1399 )نگارنــدگان: 
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می گیــرد. رســیدن بــه معنــای مدنظــر و نمایــش روایت هــا و 
موضوعــات رایــج در ایــن دوره، بســتگی زیــادی بــه نــوع اجــرا، 
ــد  ــدی دارد و هنرمن ــا و تركیب بن ــتفاده از رنگ ه ــی اس چگونگ
كــه درصــدد فعال كــردن فضاهــای خالــی دیوارنگاره هــا بــوده، 
نمونــه   در  اســت.  كــرده  نــرم  پنجــه  و  دســت  مــوارد  ایــن  بــا 
سیاســی،  موضوعــات  بیشــتر  كــه  ترسیم شــده  نقاشــی های 
كهــن الگوهــای ایرانــی را در خــود جــای  داســتانی، تزئینــی و 
كلیدی تریــن و  داده انــد، تک رنــگ لاجــوردی اســت؛ یکــی از 
كــه اســتفاده شــده اســت و هنرمنــد  پرتکرارتریــن رنگ هایــی 
بــه روش آب رنگــی و در اغلــب مــوارد بــدون حجم پــردازی و 
كــرده اســت. در ایــن  به صــورت دورگیــری خطــی آن  را اجــرا 
پرداختــه  به صــورت مجــزا  ایــن تصاویــر  بــه مطالعــۀ  بخــش 

می شــود. 

درون مایۀ دیوارنگاره ها در دربار فتحعلی شاه
در طاســۀ یزدی بندی هــای ســقف ایــن بنــا، تصویــری از دربــار 
فتحعلی شــاه نقــش بســته اســت. )شــکل2(. دیوارنگاره هــای 
ایــن بنــا، یــادآور نقاشــی های صــف ســام شــاهی بــوده اســت 
كــه شــاه را در وســط تصویــر و نشســته بــر تخــت پادشــاهی 
نشــان می دهــد. از پرتکرارتریــن تركیب بندی هــای ایــن دوره، 
در  قرینگــی  وجــود  اســت.  قرینــه  به صــورت  تركیب بنــدی 
كار رفتــه اســت و نقــش تکرارشــونده،  ایــن نقاشــی ها نیــز بــه 
در  بنــا،  سیاســی  دیوارنگاره هــای  در  كــه  اســت  شــاه  نقــش 
كادر ترســیم شــده اســت. همچنیــن از تركیب بنــدی  وســط 
اصلــی  ســوژۀ  هنرمنــد  و  اســت  شــده  اســتفاده  نیــز  مقامــی 
ســوژه های  و  بزرگ تــر  شــکل  بــه  وســط،  در  را  )شــاه( 
كنــار  كنــده  پرا یــا  قرینــه  به صــورت  اطــراف  در  را  كم اهمیــت 
گی هــای تركیب بنــدی، نــوع اجــرا،  یکدیگــر چیــده اســت. ویژ

پیکره هــای  چیدمــان  گونــۀ  و  استفاده شــده  موضوعــات 
كــه ایــن دیوارنــگاره را در تقابــل  دربــاری، از مــواردی اســت 
ــا نقاشــی های صــف ســام شــاهی قــرار می دهــد. در اطــراف  ب
شــیوۀ  بــه  قلیــان  و  شــراب  جــام  میــوه،  ظــروف  بوتــه،  و  گل 
ــری  ــای تصوی ــه از آرایه ه ك ــت  ــده اس ــذاری ش ــری جای گ نگارگ
رایــج در نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. فتحعلی شــاه عصــای 
لبــاس  بــر ســر دارد و  كیانــی  تــاج  هدهدنشــان در دســت و 
مزیــن بــه تزئینــات مرســوم در ایــن دوره را بــر تــن دارد. دو 
ــه  ــه پادشــاه ب پیکــره نیــز در پشــت ســرش در حــال خدمــت ب
كشــیده شــده اند. در دو طــرف او زنــان دربــاری قــرار  تصویــر 
ــا رقــص و  ــه نواختــن موســیقی ی كــه هركــدام مشــغول ب ــد  دارن
آواز هســتند و موقعیــت اجتماعــی زنــان دربــار قاجــار را نشــان 

می دهــد. 
تصویــر   ، نیــز قســمت  ایــن  دیوارنگاره هــای  از  دیگــر  یکــی 
مشــابه  تقریبــاً  كــه  می دهــد  نشــان  را  فتحعلی شــاه  دربــار 
اطــراف  در  درباریانــش  و  در وســط  قبلــی، فتحعلی شــاه  اثــر 
قــرار دارنــد. )شــکل2( ایــن اثــر نیــز مشــابه دیوارنــگارۀ صــف 
ســام عبدالله خــان معمارباشــی اســت و در آن فتحعلی شــاه 
ــه  ــورت قرین ــران به ص ــان و پس ــت و درباری ــته اس ــت نشس برتخ
گرفته انــد. در ایــن دیوارنــگاره حوضــی  در دو طــرف وی قــرار 
هماننــد  پرســپکتیو  اســت.  شــده  ترســیم  پیش زمینــه  در 
مناظــر  در  و  اســت  نشــده  رعایــت  پیش زمینــه  در  قبــل  اثــر 
مقامــی   ، اثــر تركیب بنــدی  اســت.  شــده  رعایــت  پس زمینــه 
اســت و براســاس اهمیــت پیکره هــا، شــخصیت فتحعلی شــاه 
گــر نســبت  بزرگ تــر از پیکره هــای دیگــر ترســیم شــده اســت و ا
اســت،  نشــده  رعایــت  آن  پرســپکتیو  پیکره هــا  در  آناتومــی 
كــرده  اصــول زیبایی شناســی نقاشــی قاجــار این گونــه حکــم 

اســت. 
طاق نمــای  گوشــۀ  چهــار  در  قاجــاری،  شــاهزادگان  نقاشــی 
هالــی دیوارهــای بنــا اجــرا شــده اســت. در ایــن نقاشــی ها 
پرداختــن بــه موضــوع ماننــد نقاشــی های دورۀ فتحعلی شــاه 
و  اســت  نمادپردازانــه  و  تصویــری  نشــانه های  بــا  تــوأم 
ــاری  ــا موضــوع نقاشــی های پیکره نــگاری درب موضوعــات آن ب
تک پیکره هــای  از  اســتفاده  اســت.  یکســان  دوران  ایــن  در 
در  كــه  می شــود  دیــده  نقاشــی ها  در  شــاهزادگان  و  شــاه 
كوشــک نیــز وجــود دارد و ماننــد  نقاشــی های دیــواری ایــن 
هنــر ایــن دوران تک پیکــره به صــورت مجــزا در مركــز تصویــر و 
ــا لبــاس و آرایــش و جواهــرات قاجــاری نقاشــی شــده اســت.  ب
بیــن  می دهــد  نشــان  تطبیقــی  مقایســۀ  ایــن  )جــدول1(. 
قاجــار  اول  و دیوارنگاره هــای دربــاری دورۀ  نقاشــی دربــاری 
ارتبــاط مســتقیم وجــود دارد و نقاشــی ایــن دوران متأثــر از 

اســت. پایتخــت  در  دربــار  پیکره نــگاری  قوانیــن  ــار در  ــاه قاج ــام فتحعلی ش ــف س ــگارۀ ص ــکل 2. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن ــقف بن س
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جدول 1: مطالعۀ درون مایۀ تک پیکره های قاجار در دیوارنگاری بنا و نقاشی دورۀ اول قاجار

دیوارنگارۀ  کوشک نشانه هاشباهت ها
فتحعلی شاهی فین کاشان

تک پیکرۀ نقاشی دورۀ اول قاجار

کید بر نشانه های  تأ
قدرت در دورۀ 

قاجار 

نوع پوشش و آرايش صورت متأثر از نقاشي قاجار
دست بر كمر، استفاده از جواهرات و زیورآلات و 

لباس های منقوش

)كیکاووسی،42:1389(

 رنگ گذاری 

كمر باریک،  حجم پردازی و سایه روشن اندک، 
آرمان گرایی، زیبایی باستانی، متأثر از معیارهای 

 زیبایی شناسی نقاشی ایرانی
در دوره های قبل )صفویه و زندیه(

(Roby & others, 1998:182)

فضای خالی 
اطراف پیکره 

استفاده از فضای ساده و خالی در اطراف پیکره 
برای تمركز در تصویر

(seemorgh.com)

مضمون تک پیکره 
كانون تصویر   استفادۀ مستقل از پیکره در 

(seemorgh.com)

 )منبع: نگارندگان(

درون مایۀ روایی

الف. خسرو و شیرین

كــدام  كــه هــر  در طاســۀ یزدی بندی هــای ســقف كوشــک قاجــاری، دیوارنگاره هایــی بــا تک رنــگ لاجــوردی اجــرا شــده اســت 
براســاس روایــت یــا داســتانی عامیانــه، ترســیم شــده اســت. داســتان های عامیانــۀ خمســۀ نظامــی در برخــی از آنهــا نیــز اجــرا شــده 
كــه یکــی از آنهــا خســرو و شــیرین اســت. از معروف تریــن صحنه هــای حکایــت خســرو و شــیرین، تماشــای شــیرین توســط  اســت 
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گــون  گونا كــه روایــت تصویــری آن در بناهــای  خســرو اســت 
كاشــان بازتــاب گســترده ای داشــته اســت. »مثنــوی خســرو و 
شــیرین دومیــن منظومــه از خمســه یــا پنــج گنــج نظامی اســت 
ــان رســیده اســت و در ماجــرای  ــه پای كــه در ســال 576 ه.ق ب
ــده  ــاخته ش ــروده و س ــیرین س ــا ش ــز ب ــرو پروی ــق بازی خس عش
اســت.« )لویمــی،1396: 190( در ایــن دیوارنــگاره، در ســمت 
بــه  آب  جــوی  كنــار  در  و  آب تنــی  حــال  در  شــیرین  راســت، 
در  اســب  بــر  ســوار  خســرو  و  اســت  شــده  كشــیده  تصویــر 
ســمت چــپ، نظاره گــر اوســت. خســرو تاجــی بــر ســر دارد و بــا 
لباســی در شــأن یــک شــاهزاده بــه تصویــر كشــیده شــده اســت 
)شــکل4(. ندیمــه به صــورت نیمــرخ در پشــت ســر شــیرین 
بــه خســرو باعــث نوعــی  نــگاه وی  ایســتاده اســت و جهــت 
كــه در نــوع خــود  چرخــش ســوژه در تركیب بنــدی شــده اســت 
كمتــر  خــاص بــوده و در دورۀ قاجــار این گونــه تركیب بنــدی 

دیــده شــده اســت. 

ب. شیرین و فرهاد

در درون مایــۀ دیوارنگاره هــای  كــه  از داســتان های دیگــری 
ایــن بنــا دیــده می شــود، داســتان شــیرین و فرهــاد خمســۀ 
نظامــی اســت. ایــن داســتان نیــز بخشــی از مثنــوی خســرو 
و شــیرین اســت. در میانــۀ داســتان عشــق خســرو و شــیرین 
كــه »شــیرین، شــاهزادۀ ارمنــی، مرتبــاً  چنیــن روایــت می شــود 
گلــۀ گوســفندان از قصــر محــل  هــوس نوشــیدن شــیر می كــرد و 
زندگــی شــیرین دور بــود. خدمتــکاران بــرای آوردن شــیر بایــد 
راهــی دراز را می پیمودنــد و شــیرین دوســت نداشــت آنهــا را بــه 
 ، زحمــت بینــدازد. همچنیــن به خاطــر طولانی بــودن مســیر
كهنــه می شــد. وقتــی شــاپور متوجــه  شــیر تــازه در راه طولانــی 
گفــت او اســتاد  كــرد و  ایــن مســئله شــد، فرهــاد را بــه او معرفــی 

او  كار مهــارت بســیاری دارد.  ایــن  سنگ تراشــی اســت و در 
گوســفندان تــا قصــر  كوهســتان محــل نگهــداری  می توانــد از 
شــیرین جویــی در دل ســنگ بکنــد تــا شــیر دوشیده شــده 
كاخ شــیرین برســد. شــاپور  در آن روان شــود و مســتقیماً بــه 
كــوه را آغــاز  كنــدن  كار  فرهــاد را یافــت و او بــه دســتور شــیرین، 

كــرد.« )جوشــگون،1395: 98( 
كــوه و تیشــه بــه  كنــدن  در ایــن دیوارنــگاره، فرهــاد در حــال 
ــه تصویــر كشــیده شــده اســت )شــکل5( و شــیرین و  دســت ب
كنیزانــش ســوار بــر اســب، در ســمت راســت دیــده می شــوند 
كــه شــیرین بــه دیــدن  و بــه بخشــی از داســتان اشــاره دارد 
فرهــاد مــی رود. چهــره و نــگاه فرهــاد بــه طــرف شــیرین اســت 
كوه هــا به صــورت قرینــه در دو طــرف قــرار  و نظاره گــر اوســت. 
می شــود.  دیــده  شــهر  از  دورنمایــی  پس زمینــه  در  و  دارد 
كار دیــده مــی شــود، امــا توجــه اصلــی  چوپانــی در پیش زمینــۀ 
ــا  ــر شــیرین و فرهــاد معطــوف اســت. پیکــرۀ آنهــا ب مخاطــب ب

جزئیــات بیشــتری اجــرا شــده اســت و طبیعــت نیــز بــه ســبک 
مینیاتــور بــا جزئیــات در ایــن دیوارنــگاره  مشــهود اســت. 

ج. یوسف و زلیخا

داســتان قرآنــی یوســف و زلیخــا نیــز در ایــن بنــا ترســیم شــده 
اســت. ایــن دیوارنــگاره را می تــوان بــا داســتان یوســف و زلیخــا 
در هفــت اورنــگ جامــی مرتبــط دانســت. مثنــوی یوســف و 
زلیخــا یکــی از هفــت مثنــوی هفــت اورنــگ جامــی اســت كــه بــه 
تقلیــد از نظامــی ســروده اســت. »هفــت اورنــگ، شــامل هفــت 
كــه بــه تقلیــد از خمســۀ نظامــی، توســط مولانــا  مثنــوی اســت 

ــمتی  ــن در قس ــاد کوه ک ــیرین و فره ــگارۀ ش ــکل5. دیوارن ش
از ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(

ــک  ــیرین در کوش ــرو و ش ــدار خس ــگارۀ دی ــکل4. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج
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نورالدیــن عبدالرحمــان جامــی )897-817 هجــری قمــری( 
شــده  تصنیــف  قمــری  هجــری   875-892 ســال های  بیــن 
ایــن مثنــوی  6( مجلــس چهــارم  اســت.« )حســینی،1385: 
مربــوط بــه حضــرت یوســف و ندیمــان زلیخــا اســت. »زلیخــا 
گرفتــار اســت، همچنــان در پــی  كــه بــه عشــق حضــرت یوســف 
كــه هواهــای ناســوتی در ســر  رخنــه بــه دل محبوبــی اســت 
دارد. ایــن بــار زلیخــا ترفنــد جدیــدی می یابــد و از ندیمه هــا 
كــه شــب بــه نــزد حضــرت یوســف رونــد و در جهــت  می خواهــد 
اغــوای او كوشــش نماینــد. تمــام شــب ندیمه هــا نــزد حضــرت 
یوســف باقــی می ماننــد و در ایــن مــدت حضــرت یوســف آنهــا 
را حدیــث و ارشــاد می كنــد و زلیخــا او را در حــال موعظــه بــه 
، حضــرت  آنهــا می یابــد.« )همــان:9( در ایــن دیوارنــگاره نیــز
یوســف در ســمت چــپ ایســتاده اســت و ندیمه هــای زلیخــا 
تــا  گرفته انــد  قــرار  طــرف  دو  در  مســاوی  به صــورت  تقریبــاً 
كــه در اغلــب  هماهنگــی حفــظ شــود و تركیب بنــدی متقارنــی 
آثــار حفــظ شــده اســت، در ایــن دیوارنــگاره نیــز رعایــت شــده 

اســت )شــکل6(.

حضــرت یوســف در ایــن دیوارنــگاره بــا ســبدی از میــوۀ ســیب 
ــا، در  ــر از نقاشــی اروپ ــه ای مقــدس، متأث ایســتاده اســت و هال
پشــت ســرش دیــده می شــود )شــکل7(. ندیمه هــای زلیخــا 
مدهــوش از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف دیــده می شــوند 
حالتــی  در  یوســف،  حضــرت  اغــوای  جهــت  در  هركــدام  و 
دلبرانــه بــه تصویــر كشــیده شــده اند. زلیخــا در ســمت چــپ 
كمــی بزرگ تــر از ندیمه هایــش ترســیم شــده اســت  تصویــر و 
ــه  ــا ازاره ای ب ــه ب ــود. پس زمین ــت ش ــی رعای ــپکتیو مقام ــا پرس ت
می توانــد  كــه  می شــود  ختــم  دورنمــا  در  منظــره ای  ســمت 
ایــن دوره  در  كــه  باشــد  فرنگــی  تداعی كننــدۀ  دورنماســازی 
وارد نقاشــی شــده اســت. از عناصــر دیگــری كــه اســتفاده شــده 
كــه در دســت یکــی از  اســت ظــروف میــوه به ویــژه ســیب اســت 

كــه وجــود دارد  ندیمه هــا نیــز قــرار دارد و یکــی از روایت هایــی 
كــه ندیمه هــا از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف  ایــن اســت 
گاه بــه بریــدن دســت و مجروح كــردن خــود پرداختنــد  ناخــودآ
و چاقــوی در دستشــان نیــز می توانــد برگرفتــه از همیــن روایــت 

قرآنــی باشــد. )شــکل8(.

درون مایۀ نمادین 

الف. حیوانات
كوشــک قاجــاری بــاغ فیــن، تصاویــر حیوانــات مختلفــی  در 
دیــده می شــود كــه احتمــالًا جــزء اصلــی نقاشــی بنــا بــوده اســت 
و خوشــبختانه هیــچ تحریفــی در آن صــورت نگرفتــه اســت1. 
كثــر عناصــر حیوانــی در ایــن بنــا در حاشــیۀ تزئینــات دیوارهــا  ا

ــقف  ــان در س ــا و ندیم ــف و زلیخ ــگارۀ یوس ــکل 6. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن بن

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــی در دیوارن ــر حیوان ــکل 9. تصاوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج

حضــرت  تصویــر   .7 شــکل 
ــقف  ــگارۀ س ــف در دیوارن یوس
کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1 3 9 9

شــکل 8. تصویــر ندیمــان زلیخــا در حــال تماشــای حضــرت 
یوســف، بخشــی از دیوارنگارۀ ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(
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و طاق هــا و در میــان ترنج هایــی متشــکل از نقــوش اســلیمی و گل وبوتــه دیــده می شــود. )شــکل9(. 
كاربردشــان در زندگــی روزمــره چــه  كــه بــه ســبب  در دورۀ قاجــار نقــش حیوانــات، از اهمیــت خاصــی در هنــر برخــوردار بــود، چــرا 
گــرگ،  كرده انــد. در ایــن بنــا، حیواناتــی مثــل  به صــورت شــکار یــا حیوانــات اهلــی، همــواره در زندگــی انســان ها نقــش مهمــی ایفــا 
، حیوانــی  ــاً شــهرت بــدی دارد. »شــیر كــه عمدت گــرگ، حیوانــی اســت  گاو و فیــل دیــده می شــود.  ــاه، لک لــک،  ، خــرس، روب شــیر
كــه روزگاری در ایــران می زیســته اســت و ازایــن رو، در نگاره هــای ایرانــی دیــده می شــود. شــیر نمــاد قــدرت و نگهبانــی  اســت 
نمادیــن بــوده اســت.« )رســتم بیگی،1390: 62( »روبــاه در فرهنــگ ادبیــات شــفاهی ایرانــی، به عنــوان حیوانــی حیله گــر یــاد 
كــه روبــاه در ســن پنجــاه ســالگی، می توانــد خــود را به صــورت زنــی و در ســن صــد ســالگی به صــورت دختــری  می شــود. می گفتنــد 

فریبنــده یــا جادوگــری درآورد.« )همــان: 50(
در قســمت های مختلــف بنــا، شــاهد عناصــری هســتیم كــه ذهــن بیننــده را درگیــر معنــا و مفهــوم آن می كنــد. بــرای مثــال در یکــی 
كــه ماننــد آدمیــان ایســتاده اند و عصایــی در دســت دارنــد و بــه  از ترنج هــای تزئینــات حاشــیۀ بنــا، دو خــرس دیــده می شــود 

كــه نگهبانــی می دهنــد، به صــورت قرینــه، رو بــه روی هــم قرارگرفته انــد )شــکل 10(. حالتــی 
تركیــب انســان و حیــوان در موجــودات افســانه ای و اســاطیری 
هنــر ایــران باســتان دیــده می شــود و می توانــد تجســم ماهیــت 
ــی  ــوران تركیبــی، موجودات ــی بشــر باشــد. »جان پســت و حیوان
كــه شــکل ظاهرشــان براســاس تغییــر  زادۀ تخیــل بشــر هســتند 
، چــه به صــورت  شــکل در اجــزای تشــکیل دهندۀ یــک جانــور
كم شــدن اجــزا  بســط دادن اجزایــی از انســان یــا حیــوان بــا 
ایــن  در  امــا   )53 )قاســمیان،1397:  می آیــد.«  وجــود  بــه 
دیوارنــگاره ایــن تصویــر از موجــودات تركیبــی نیســت؛ بلکــه 
ــه آن شــخصیت انســانی داده شــده  ــه ب ك تنهــا خرســی اســت 
اســت. نقــوش حیوانــی غالبــاً دوتایــی اســت. زوج هــای دوگانــه 
ــت  ــاز خلق ــه آغ ــاره ای ب ــوا و اش ــانه ای از آدم و ح ــد نش می توان

كــه در ســتون های اصلــی بنــا بــه نشــانۀ نگهبانــی بــه تصویــر درآمده انــد. در مجمــوع، تصاویــر حیوانــی در ایــن بنــا،  آدمیــان باشــد 
گاه به عنــوان عنصــری نمادیــن اســتفاده شــده اســت و در برخــی از دیوارنگاره هــا نقــش حیــوان در  گاه به عنــوان عنصــر تزئینــی و 
كنــار نقــش انســان به عنــوان عنصــری زیســته بــه تصویــر كشــیده شــده  اســت. در جــدول )2( بــه برخــی از تصاویــر حیوانــی در ایــن 

بنــا پرداختــه شــده اســت.

جدول 2: تصاویر حیوانات در دیوارنگاره های کوشک قاجار باغ فین

12345

تصویر

نام 
گرگروباهگوزنآهوفیلحیوان

گی  ویژ
بصری 

استفاده از نقوش 
ترنج شکل و با تک رنگ 

لاجوردی

نقوش ترنج شکل و 
كید بر آهو با مركزیت  تأ

كانون در 

به صورت تخت و بدون 
حجم پردازی تصویر 

شده

اجرای سر روباه در 
جهت مخالف برای 
نشان دادن حركت

به صورت تخت و با 
رنگ لاجوردی، متأثر 
از شیوه های غربی در 

طراحی 

)منبع: نگارندگان(

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــرس در دیوارن ــر خ ــکل10. تصاوی ش
قاجــار )نگارنــدگان: 1399(
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ب. درون مایۀ شکار و شکارگاه

كــه تصویــر شــکارگاه )نخجیــرگاه(، مکتب خانــه  دیوارنگاره هــای دیگــری در طاســۀ  یزدی بندی هــای ایــن بنــا نقــش بســته اســت 
كثــر ایــن دیوارنگاره هــا  یــا درویشــان و مناظــر طبیعــی را نشــان می دهــد. شــکار بــرای شــاهان قاجــاری اهمیــت ویــژه ای دارد و در ا
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در حــال شــکار و غلبــه بــر حیوانــات وحشــی نشــان داده شــده اند تــا قــدرت خــود را در جنــگاوری 
كــه معمــولًا ســالی یــک بــار و  و شــجاعت بــه ثبــت برســانند. شــکار ســلطنتی یکــی از تفریحــات اصلــی شــاه و درباریــان قاجــار بــود 
كــه اغلــب نزدیــک دربــار انتخــاب می شــد. در ایــن بنــا دو دیوارنــگاره  در جایــی بــه اســم شــکارگاه یــا نخجیــرگاه صــورت می گرفــت 
ســاخته شــده اســت كــه صحنــۀ شــکار در نخجیــرگاه را نشــان می دهــد. یکــی از آنهــا شــکارگاه درباریــان اســت كــه در حــال تاخــت و 
كــه احتمــالًا نوعــی شــکار ســلطنتی اســت، شــاهزادۀ قاجــاری را در وســط تصویــر نشــان می دهــد و  تــاز و شــکار هســتند و دیگــری 

گی هــای آن بررســی شــده اســت. درباریــان در اطــراف وی دیــده می شــوند. در جــدول )3( ایــن دو دیوارنــگاره و ویژ

جدول3: دیوارنگاره های مربوط به شکارگاه در کوشک قاجار باغ فین 

گی های موضوعینحوۀ اجرا تصویردرون مایۀ تصویریویژ

1

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده ای از 
درباریان قاجاری و درباریان 
گوزن و  در اطراف و حیوانات 
كركس و خرگوش دیده  شیر و 
گرفته  می شوند. شکار صورت 
است و بر حیوان غلبه شده 

است.

كنده، به صورت  سواركاران پرا
تک رنگ، پس زمینه طبیعت 

و صحنۀ شکار

2

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار سلطنتی شاهزادۀ 
قاجاری و درباریان در اطراف 
در حال نظاره و حیوانات شیر 

و گرگ دیده می شوند. هنوز 
شکار صورت نگرفته است 

و شاهزادۀ قاجاری در حال 
جدال با شیر است.

سواركاران و افراد پیاده، 
به صورت تک رنگ و 

پس زمینه طبیعت، صحنۀ 
شکار

3

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده ای از 
درباریان قاجاری و هركدام از 
پیکره ها با نیزه، تیر و كمان و 
گوزن،  شمشیر در حال شکار 

كركس و آهو هستند.  ، شیر

سواركاران، تک رنگ، 
پس زمینه طبیعت و كوشک 

شاهی، صحنۀ شکار

)منبع: نگارندگان(

 ج. طناب بازی

یکــی از دیوارنگاره هــای دیگــر ایــن قســمت كــه مرتبــط بــا یکــی از مراســم و رســومات قاجــاری اســت، طناب بــازی اســت كــه در ایــن 
بنــا نیــز اجــرا شــده اســت )شــکل 11(. ســابقۀ بندبــازی بــه دورۀ صفویــه بازمی گــردد. »بندبــازی و شــعبده بازی از وســائل تفریحــی 
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گروهــی ماهــر و اســتاد بودنــد و معمــولًا  متــداول آن زمــان بــود. بندبــازان 
كــه در وســط میــدان قــرار  در وقــت نمایــش دو ســر طنــاب را بــر دو چــوب 
داشــت، می بســتند و از روی طنــاب عبــور می كردنــد.« )اشــراقی،1386: 

)31
تک رنــگ  از  اســتفاده  بــا  قبلــی  آثــار  هماننــد  نیــز  دیوارنــگاره  ایــن 
بــا  نــوع برخــورد  اجــرا شــده اســت.  رنــگ  روغــن  بــا روش  و  لاجــوردی 
عناصــر پس زمینــه مشــابه آثــار قبلــی اســت و هنرمنــد بــه نســبت مســاوی 
پیکره هــا را در اثــر قــرار داده اســت و بــه ایــن واســطه حركــت و چرخشــی 
كــه چشــم بیننــده خســته نمی شــود. پیکره هــای  كــرده اســت  ایجــاد 
نواختــن  یــا  تشــویق  و  مســابقه  نظــارۀ  حــال  در  اطــراف  در  قاجــاری 
موســیقی هســتند و ایــن تصویــر روایتگــر یکــی از تفریحــات و ورزش هــای 
كــه اغلــب در میــدان شــهرها برگــزار می شــده اســت. ایــن دوره اســت 

گیر درون مایۀ گرفت و 

در یکــی دیگــر از قســمت های بنــا، تصویــر جــدال شــیر و گاو ترســیم شــده 
گرفت وگیــر حیوانــات اســت  كــه مربــوط بــه درون مایــۀ  اســت )شــکل12( 
كــه در دورۀ قاجــار از آن اســتفاده  شــده اســت. گرفت وگیــر یــا همــان نبــرد 
گونــه ای نبــرد بیــن دو نیــروی خیــر  ــا انســان بــا حیــوان، بــه  دو حیــوان ی
و شــر را بیــان می كنــد و برخــی ایــن نبــرد را نمــاد ســتیز بیــن فصل هــا 
بــه  و  اســت  نگهدارنــده  و  پاینــده  گاو در هنــر هخامنشــی،  می داننــد. 
كار  رفتــه اســت؛ امــا  همیــن  دلیــل در ســر ســتون های اغلــب بناهــا بــه 
گاو بــه مــاه هــم مربــوط می شــود و بــه حاصلخیــزی و بــاروری  از طرفــی، 
نیــز اشــاره دارد. بــه گفتــۀ هــال گاو نمــاد مــاه و شــیر نمــاد خورشــید اســت 

گاو، فائق آمــدن خورشــید بــر مــاه و روز بــر شــب و روشــنایی بــر تاریکــی اســت. »گاو  )هــال،1390: 86(. شــاید فائق آمــدن شــیر بــر 
(، بــرج اســد بــر بــرج ثــور تفــوق  و شــیر )ثــور و اســد( هــر دو از صورت هــای فلکــی هســتند. در نزدیکی هــای اعتــدال ربیعــی )نــوروز

می یابــد و بهــار می شــود و حاصلخیــزی و تجــدد حیــات آغــاز می شــود.« )رســتم بیگــی،1390: 58(

درون مایۀ تزئینی

گیاهی الف. 

درون مایــه و تصاویــر گیاهــی، به صــورت اســلیمی، لچــک و ترنــج و ختایی 
كاشــان اجــرا شــده اســت. طــرح لچــک و  كــه متأثــر از نقــوش قالــی  اســت 
ترنــج طرحــی اســت عمومــی، معــروف و زیبــا و بســیار رایــج در قالــی ایــران 
بــه این ســو در قالی بافــی مناطــق مختلــف  از مکتــب شاه عباســی  كــه 
كشــور ازجملــه در شــهر كاشــان كاربردهــای زیــادی داشــته اســت. در این 
كار شــده  گل شاه عباســی و ترنــج در حاشــیۀ تزئینــات  ، نقــش  بنــا نیــز
كــه داخــل آن تصاویــر معمــاری و حیوانــی مشــاهده می شــود و  اســت 

اطــراف آن بــا نقــوش گل و بوتــه آراســته شــده اســت )شــکل13(. 
آبــی لاجــوردی  و  اخرایــی  زرد   ، قرمــز ایــن دیوارنگاره هــا رنگ هــای  در 
گل هــا  و  شــده  اجــرا  پس زمینه هــا  در  كــه  اســت  غالبــی  رنگ هــای  از 
كثــراً بــا رنگ هــای روشــن ســفید، زرد، آبی كمرنــگ و نارنجــی ترســیم  ا

شــکل 13. تصاویــر گیاهــی در دیوارنگاره هــای 
ــدگان:1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

ــقف  ــازی در س ــگارۀ  بندب ــر دیوارن ــکل 11. تصوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

در  گاو  و  شــیر  جــدال  تصویــر   .12 شــکل 
)نگارنــدگان:  قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره هــای 
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گیاهــی و گل و بوتــه در حاشــیۀ ســتون ها و  شــده اســت. اســتفاده از تصاویــر 
كــه ارتباط دهنــدۀ فضاهــا و طاســه های  هالی هــای كوشــک اجــرا شــده اســت 
ازطریــق  موضوعــات  و  تصاویــر  درنهایــت  و  اســت  یکدیگــر  بــا  یزدی بنــدی 
ایــن نقــوش و دورگیری هایــی بــه رنــگ اخرایــی، بــا هــم مرتبــط شــده و باعــث 

چرخــش رنگ هــا و فرم هــا در چشــم مخاطــب می شــود )شــکل14(.
گیاهــی در ایــن بنــا، تنهــا شــامل نقــوش اســلیمی اســت و از عناصــر  تصاویــر 
گلــدان یــا جــام اســتفاده نشــده اســت؛ ازایــن رو صرفــاً جنبــۀ تزئینــی و پركننــدۀ 
گیاهــی در ایــن  ــر  ــد. در جــدول )4( نمونه هایــی از نقــوش و تصای فضــا را دارن

بنــا بررســی شــده اســت.

گیاهی در دیوارنگاره های کوشک قاجار باغ فین جدول4: درون مایۀ  

1234

تصاویر

غترنجگل لوتوسنام گل و بوتهگل و مر

)منبع: نگارندگان(
گیاهــی بنــا اســت. درخــت همــواره  كثــر دورنماســازی های مناظــر ترســیم شــده اســت، جــزء تصاویــر  كــه در ا درختــان ســرو نیــز 
در اعتقــادات و فرهنگ هــای مختلــف جایــگاه ویــژه و ارزش و تقدســی خــاص دارد. ایرانیــان نیــز بــه درختــان احتــرام بســیار 
كــه نــزد مــردم ایــران دارای مفاهیــم رمــزی و نمادیــن و دارای قــدرت اســاطیری بــوده، ســرو  می گذاشــتند. ازجملــه درختانــی 
ــه آن توجــه داشــتند.  كــه همــواره شــاعران و ادیبــان در دوره هــای مختلــف به ویــژه ســده های چهــارم و پنجــم هجــری ب اســت 

»ســرو رمــز جاودانگــی و نامیرایــی اســت. بــه بركــت عمــر طولانــی و همیشــه 
گرفتــه و در بیــن  ســبزبودن در میــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام 
ــردی،1394:  ــم دهک ــدی دارد.« )آل ابراهی ــاطیری قدرتمن ــۀ اس ــان جنب درخت
كــه بــاغ فیــن مملــو از درختــان ســرو اســت، اســتفاده از ایــن  105( از آن  جایــی 
عنصــر تصویــری نیــز بــه تأثیــر از محیــط بــاغ نقاشــی شــده اســت )شــکل15(. 
ســروهای منطقــۀ فیــن از دیربــاز مشــهور بــوده اســت. اهمیــت ســروهای ایــن 
كتاب هــای زیــادی از آن ســخن بــه  كــه در متــون و  منطقــه بــه حــدی اســت 
كرمــان ذكــر می كنــد.  كاشــان و  میــان آمــده اســت. پیرنیــا ســرو را مخصــوص 
كشــیدگی اش محبــوب  »درخــت ســرو بــه لحــاظ زیبایــی دائمــی، تناســب و 
مــردم ایــران اســت و شــعرا در وصــف آن بســیار ســروده اند و زیبایــی آن را الگــو 

كرده انــد.« )پیرنیــا، 1373: 8( قــرار داده و بــه آن تشــبیه 

ب.درون مایۀ معماری

ــدۀ  ــه تداعی كنن ك ــود  ــده می ش ــازی دی ــورت دورنماس ــا به ص ــی بن ــکل و تزئین ــای ترنج ش ــاری در قاب ه ــر معم ــا، تصاوی ــن بن در ای
ســاختمان هایی ایرانــی- اروپایــی اســت و برخــی از آنهــا شــبیه كوشــک های قاجــار ترســیم شــده اســت )شــکل 16(.

 شــکل 15. تصویــر درختــان ســرو 
قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره هــای  در 

)1399 )نگارنــدگان: 

ــقف  ــی در س ــۀ گیاه ــکل 14. درون مای ش
دیوارنــگارۀ کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1399
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ایرانــی  نماد هــای  از  اســتفاده  بــا  معمــاری  عناصــر  ســاختمان ها،  ایــن  از  برخــی  در 
ماننــد محــراب و قوس هــای هالی شــکل اجــرا شــده اســت و در برخــی نیــز ســاختمان و 
ــا رنــگ  قصر هایــی اروپایــی بــه تصویــر كشــیده شــده اســت. ایــن دورنماســازی ها اغلــب ب
لاجــوردی و بــه روش آب مركــب و آب رنگــی تصویــر شــده اســت. رنــگ به صــورت رقیــق 
از  بیشــتر  ایــن قســمت ها  قلــم و جســارت هنرمنــد در  راحتــی  و  اســت  اســتفاده شــده 
كــه احتمــالًا ایــن تفــاوت اجرایــی به دلیــل مرمت هایــی  دیوارنگاره هــای ســقف بناســت 
ــن  ــی در ای ــۀ طراح گون ــن و  ــناخت ف ــت و ش ــده اس ــام  ش ــقف انج ــمت س ــه در قس ك ــت  اس
ــر  ــۀ تصاوی ــه مطالع ــدول )5( ب ــت. در ج ــده اس ــیم ش ــاوت ترس ــر متف ــا یکدیگ ــمت ب دو قس

گی هــای آن در ایــن بنــا پرداختــه شــده اســت. معمــاری و ویژ

جدول 5: درون مایۀ معماری در دیوارنگاره های کوشک قاجار و ویژگی های آن

تصويرنشانه هانماد ايرانینماد اروپايی

دارددارد1
نماد محراب در ساختمان استفاده شده و گنبدی در پس زمینه دارد و 
كوشک و قصری در طبقۀ دوم دارد كه مشابه كلاه فرنگی است و متأثر 

از نمادهای اروپايی است.

ندارددارد2
دو مرغابی به صورت قرينه در دو طرف دیده می شود كه در هیچ جای بنا 
از آن استفاده نشده است. ساختمان مشابه كوشک اروپايی است و نماد 

ايرانی در آن دیده نمی شود.

اين ساختمان شبیه مساجد ايرانی است و هلال هايی محرابی شکل در داردندارد3
ساختمان استفاده شده است و نمادی اروپايی در آن دیده نمی شود.

با استفاده از نماد های اروپايی و قصرهای فرنگی ترسیم شده است و در ندارددارد4
پس زمینه درختان سرو ترسیم شده است.

ساختمان با تلفیق عناصر ايرانی محراب و عناصر اروپايی همچون كوشک دارددارد5
و قصرهايی به شکل كلاه فرنگی نقاشی شده است.

)منبع: نگارندگان(

ــاری در  ــر معم ــکل 16. تصاوی ش
ــار  ــک قاج ــای کوش دیوارنگاره ه

ــدگان: 1399( )نگارن
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ج. دیوارنوشته ها

در  كتیبه هــا  بیشــترین  كتیبه هاســت.  یــا  دیوارنوشــته  اســت  توجــه  درخــور  دیوارنگاره هــا  در  كــه  دیگــری  درون مایه هــای  از 
كوشــک فتحعلی شــاهی بــا موضوعیــت و محوریــت شهنشــاه و در جهــت توصیــف جــال و شــکوه وی ســروده شــده اســت. ایــن 
گــچ اجــرا شــده اســت و بــا اســتفاده از شــعرها و خط نوشــته هایی در وصــف  نقــوش به صــورت برجســته و بــا تکنیــک نقاشــی روی 
فتحعلی شــاه در جهــت نشــان دادن عظمــت و قــدرت وی ســروده شــده اســت )شــکل 17(. اشــعار كتیبه هــا در وصــف شــاه ســروده 
كتیبه هــای  كتیبه هــا تخریــب شــده اســت، اشــعار به درســتی مشــاهده نمی شــود. یکــی از  كــه اغلــب  شــده اســت. از آن  جایــی 

اجراشــده در كوشــک فتحعلی شــاهی اشــاره ای بــه ایــن شــعر دارد )نراقــی،1374: 50(:

با پیکر مهر و طلعت ماه است اینتمثال شهنشاه فلک جاه است این

كند می گوید كه بدو نظر  سلطان جهان فتحعلی شاه است اینهركس 

كادری مستطیل شــکل و به صــورت  كتیبه هــای ایــن بنــا بــه رنگ هــای لاجــوردی، اخرایــی، ســبز و طایــی اجــرا شــده و اغلــب در 
برجســته ســاخته شــده اســت. »یکــی دیگــر از كتیبه هــای نســتعلیق زیبــای ایــن كوشــک در دورتــادور حــوض بــه خــط محمدتقــی 

حســینی كاشــانی از خوشنویســان معــروف دورۀ اول قاجــار اســت.« )جیحانــی و دیگــران،1386: 210(
، متأثر از نقاشــی دورۀ اول قاجار )پادشــاهی  براســاس پژوهش هــا و تحلیل هــای صورت گرفتــه در بــاغ فیــن كاشــان، درون مایــۀ آثــار
فتحعلی شــاه( اســت. ایــن دیوارنگاره هــا در چهــار دســته موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن، تزئینــی و نقــوش 

كــه در مجمــوع شــامل هشــت دیوارنــگارۀ  گرفت وگیــر اســت 
اصلــی در ســقف بنــا و نقاشــی های تزئینــی دیگــر در ســتون ها 
و حاشــیۀ طاق هــای یزدی بنــدی نقــش بســته اســت. اهــداف 
از دو منظــر تحلیل پذیــر اســت؛  ایــن دیوارنگاره هــا  تبلیغــی 
نخســت آنکــه درون مایــۀ  ایــن دیوارنگاره هــا جنبــۀ نمایشــی 
دارد و دوم نشــانه ای از اتحــاد و پیوســتگی حکومــت قاجــار 
كــه از مضامیــن پركاربــرد در دیوارنــگاری  اســت. صــف ســام 
ــر روشــنی از هــرم قــدرت در جامعــۀ آن  ــا اســت، تصوی ایــن بن
كیــد  روزگار اســت؛ ازایــن رو مضامیــن ایــن دیوارنگاره هــا بــا تأ

بــر واقع گرایــی، نشــان دهندۀ قــدرت شــاهی اســت و ایــن موضوعــات بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار شــباهت نزدیکــی دارد. مضامیــن 
، صــف ســام شــاهی و نقــوش مربــوط بــه دربــار فتحعلی شــاه، در راســتای احاطــۀ قــدرت و نفــوذ قاجاریــان بــه تصویــر  شــکار
كــه آراســته ترین پیکــر را در میانــۀ تصویــر دارد و  ، بی تردیــد شــخص شــاه اســت  كشــیده  شــده اســت. رأس و رئیــس مركــز آثــار
كتیبــه دورتــادور بنــا اجــرا شــده، در توصیــف و وصــف خاقــان )فتحعلی شــاه( ســروده شــده  كــه به صــورت  خط نوشــته هایی 
ــا در حــال نوازندگــی و مطربــی دیــده  كــرده اســت و بقیــه بــه احتــرام وی ایســتاده اند ی ــر تخــت شــاهی جلــوس  اســت. فقــط او ب
كیــد  كــه در اغلــب دیوارنگاره هــا پشــت ســر او ترســیم شــده اند. تأ می شــوند. نزدیک تریــن افــراد بــه وی، شــاهزادگانش هســتند 
كــه در نقاشــی دورۀ اول قاجــار و دیوارنــگاری ایــن بنــا مشــاهده می شــود. در  بــر فراوانــی شــاهزادگان، از مضامیــن مشــتركی اســت 
ایــن دیوارنگاره هــا شــاهزادگان از همــه بــه او نزدیک تــر هســتند و نــگاه همــه بــه ســمت شــاه و نــگاه شــاه بــه دوردست هاســت. 
كــرده و تقــارن پیکره هــا بــا او معنــی می یابــد.  تركیب بنــدی متقــارن و ایســتا اســت و شــاه در مركــز تصویــر تــوازن و تعــادل ایجــاد 
گی هــای نقاشــی دورۀ اول قاجــار را دارد. ایــن نزدیکــی و  در شــیوۀ رنگ گــذاری، طراحــی، روش اجــرا، آرایــش و نحــوۀ پوشــش ویژ
ــا  ــا ب ــت و چهره ه ــرم اس گ ــای  ــۀ رنگ ه ــا غلب ــا ب ــب رنگ ه ــت. تركی ــان اس ــنی نمای ــاهزادگان به روش ــای ش ــباهت در تک پیکره ه ش
گــرد، بــه شــیوۀ چهره نــگاری دورۀ اول قاجــار ترســیم شــده اســت. شــاهزادگان دســت  چشــمان درشــت، ابــروان كمانــی و صــورت 
ــته  ــار آراس كمــر یــا دســت بــه شمشــیر ایســتاده اند و بــا لبــاس، تزئینــات و جواهراتــی مشــابه پیکره نگاری هــای نقاشــی قاج بــه 
گــرد، چشــم ها  گی هــا در پیکره هــای متعــدد دیگــر نیــز رعایــت شــده اســت. پیکــرۀ زنــان اغلــب بــا چهره هــای  شــده اند. ایــن ویژ
گیســوان مشــکی و ابروهــای بــه هــم پیوســته دیــده می شــوند. زنــان اغلــب بــا نشــانه های تصویــری مثــل جــام، ظــروف میــوه یــا  و 
در حــال نوازندگــی هســتند و نحــوۀ اســتفاده از عناصــر بصــری، عینــاً به صــورت نقاشــی های دورۀ اول قاجــار اســت )شــکل18 و 

ــاغ  ــاهی ب ــک فتحعلی ش ــته ها در کوش ــکل 17. دیوارنوش ش
فیــن )نگارنــدگان: 1399(
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گی هــای صــورت دو دختــر بــا ابــروان پیوســته، چشــمان بادامی شــکل و لب هــای غنچــۀ جمع شــده، همچنیــن، آرایــش  19(. ویژ
، بازتــاب ایدئــال زیبایــی در اواخــر زندیــه و اوایــل دوران قاجــار اســت. كیفیــت زیبایــی و  زنــان بــا ایــن فــرم مخصــوص و زرق وبرقــدار
كــه دیوارنــگاری ایــن بنــا براســاس اصــول نقاشــی قاجــاری اجــرا شــده  شــباهت شــایانِ توجه میــان ایــن دو چهــره نشــان می دهــد 

.)Roby & Others,1998: 270( اســت
كیفیــت بالایــی اســت. هنرمنــد در نقاشــی ها به ویــژه ترســیم  از نظــر اجرایــی و بصــری دیوارنگاری هــای كوشــک قاجــار دارای 
كــه نقــاش ایــن بنــا نقــاش دربــاری بــوده  پیکره هــا و فضاســازی آنهــا، خاقیــت و مهــارت بیشــتری داشــته اســت. احتمــال مــی رود 
اســت و نقاشــی ها بــا رعایــت اصــول پیکره نــگاری دربــاری در دورۀ فتحعلی شــاه، ترســیم  شــده اســت و نبــوغ و توانایــی نقــاش 
ــه  ــا توجــه ب ــان اســت. ب ــه در حاشــیۀ دیوارنگاره هــا به خوبــی نمای در اجــرای پیکره هــای پســران فتحعلی شــاه و نقاشــی گل وبوت
، نارنجــی، زرد،  نقش مایه هــای به كاررفتــه در دیوارنگاری هــا، طیــف رنگــی نقــوش بســیار گســترده اســت. تركیــب رنگ هــای قرمــز
، لاجــوردی و ورقــۀ طــا باعــث شــده اســت تــا شــیوایی رنگ هــا به صــورت دلنشــین و جــذاب جایــگاه هنــری دورۀ قاجــار را  ســبز
كــه حکومــت قاجــار از  گرایــش بــه  واقع نــگاری و دورنماســازی، بــه تجلــی قــدرت شــاهی دارد  گــذارد. ایــن تصاویــر بــا  بــه نمایــش 
 ، ، غلبــه شــاهزادۀ قاجــار بــر شــیر ــار گذشــتگان خــود بــه ارث بــرده اســت و مضامیــن پیــروزی در جنــگ، صــف ســام شــاهی درب
بــه تصویــر كشــیدن تعــدد شــاهزادگان فتحعلی شــاه، صحنه هــای شــکار و شــکارگاه، همگــی در پــی اثبــات اقتــدار فتحعلی شــاه 
ترســیم  شــده اســت و عینــاً متأثــر از نقاشــی های دورۀ اول قاجــار اســت و هنرمنــد دانســته یــا نادانســته، مضامینــی را بــه تصویــر 

كــه ریشــه در قــدرت پادشــاهی در ایــران دارد. كشــیده اســت 

ــرا،  ــر در حرمس ــی دو دخت ــکل 19. نقاش ش
1814-1811م.،  حــدود  میرزابابــا،  اثــر 
Roby & Oth�( لنــدن  رنگ روغــن، 

)ers,1998: 270

قاجــاری  زن  تک پیکــرۀ   .18 شــکل 
کاشــان  فیــن  بــاغ  دیوارنــگارۀ  در 

)1 3 9 9 : ن گا نــد ر نگا (

نتیجه گیری

محســوب  ایــران  هنــری  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
می شــود. نظــام حکومتــی ایــران، هنرپروری متمركــزی در دربار 
پدیــد آورد كــه شــاه و شــاهزادگان مهم ترین ســفارش دهندگان 
ــار  ــلط درب ــی در تس ــر نقاش ، هن ــار ــد. در دورۀ اول قاج آن بودن
از حامیــان اصلــی  یکــی  قــرار داشــت و فتحعلی شــاه قاجــار 
هنــر دربــاری در ایــن دوره بــود. پیکرنــگاری دربــاری بــا هــدف 
نشــان دادن قدرت و نفوذ پادشــاهان قاجار در این دوره رواج 
كــه آمیــزه ای از الگوهــای پیشــین و تأثیــر از الگوهــای  یافــت 
ــه  ــران ب ــر ای ــاری هن ــگاری درب ــود. صحنه هــای پیکره ن ــی ب غرب
زمــان و مــکان خاصــی مربــوط نمی شــود. نشــان دادن شــاه 
و درباریــان در حالت هــای مختلــف، نمایــش ثــروت، قــدرت، 
جمــال و عظمــت شــاهان و درباریــان از موضوعــات ایــن نــوع 
نــام  بــه  مکتبــی  ایجــاد  بــه  كــه  اســت  دربــاری  نقاشــی های 
پیکره نــگاری دربــاری منجــر شــده اســت. در زمــان ســلطنت 
كاخ هــا و ارگ هــای ســلطنتی بــه  فتحعلی شــاه تزئیــن داخــل 

شــیوۀ دیوارنــگاری بــا رنــگ  روغــن رواج یافــت و ارتبــاط نقاشــی 
و معمــاری در ایــن دوره افزایــش یافــت. از نمونه هــای بــارز این 
كــه  كاشــان قــرار دارد  باغ هــا و عمارت هــای قاجــاری در شــهر 
مجموعــه ای از نقاشــی ها به صــورت دیوارنــگاری بــا مضامیــن 
كــرده  ــا را مزیــن  متنــوع، ســقف ها و تالارهــای كوشــک ایــن بن
كوشــک قاجــار از نظــر  اســت. در ایــن پژوهــش نقاشــی های 
مضامیــن  تركیب بنــدی،  اجــرا،  شــیوۀ  موضوعــی،  عناصــر 
ــه ســؤال اصلــی  رنگــی و عناصــر تزئینــی تحلیــل شــد. پاســخ ب
ــا  ــاغ  فیــن ب ــگاری در ب ــه دیوارن ك ــه اســت  گون ــه ایــن  تحقیــق ب
موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن و نقــوش 
كــه  تزئینــی نقاشــی شــده اســت. در ایــن زمینــه مشــخص شــد 
نشــانه های تصویــری در ایــن بنــا و نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
ک  گفتمان هــای بصــری مشــترک اســت و ایــن اشــترا دارای 
در رونــد فراینــد شــکل گیری معنــای آثــار و چگونگــی اجــرای 
نشــانه ای  مفاهیــم  از  آثــار  ایــن  در  می شــود.  مشــاهده  آن 
از  متفاوتــی  روایت هــای  و  پیام هــا  انتقــال  بــرای  یکســان 
اســت.  شــده  اســتفاده  مخاطــب  بــه  فتحعلی شــاه  دربــار 
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اســتفاده از نشــانه های رنگــی، عناصــر تركیب بنــدی، اشــیا و 
گی هــای مشــترک ایــن دیوارنگاره هــا  تصاویــر پیکره هــا از ویژ
نقاشــی ها  ایــن  در  اســت.  قاجــار  اول  دورۀ  نقاشــی  بــا 
نشــانه های به كاررفتــه، ارتبــاط مســتقیم بــا دربــار شــاهان و 
شــاهزادگان قاجــار دارد. همگامــی قالــب و محتــوا، ســاختار 
متناســب، تركیــب متقــارن و مــوزون، اســلوب اجرایــی تزئینــی 
تزئینــی  آرایه هــای  بــا  درخشــان  رنگ هــای  و  شــکوهمند  و 
فیــن  بــاغ  دیوارنــگاری  درخشــش  شــاخصه های  از  متنــوع، 
ــا تلفیــق امکانــات بصــری هنــر معمــاری و نقاشــی  كــه ب اســت 
جهــت تأثیرگــذاری بیشــتر بــر مخاطــب، براینــدی باشــکوه از 
یــک هنــر فاخــر دربــاری و چکیــدۀ هنــر جامعــۀ خویــش اســت. 
كــه درون مایــه  گرفتــه می شــود  در انتهــای ایــن مقالــه نتیجــه 
ــا در جهــت نشــان دادن موقعیــت  در دیوارنگاره هــای ایــن بن
، خواســته ها، تفریــح، نمایــش زیبایــی  سیاســی دربــار قاجــار
آرمانــی شــاهزادگان، نحــوۀ پوشــش و تغییــرات ایجادشــده در 

ــر كشــیده شــده اســت. ــه تصوی جامعــه ب

پی             نوشت
1. ایــن مســئله در نــوع رنــگ و نحــوۀ برخــورد بــا قلم گــذاری و طراحــی كارهــا 

به وضــوح تشــخیص  داده می شــود. 
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در  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره  هــای  بیش  متنــی  مطالعــۀ 
معاصــر نقاشــی  و  ایرانــی  نگارگــری 

»خسرو و شیرین« بر مبنای آرای ژرار ژنت

چکیده

ژرار ژنــت، از پژوهشــگرانی اســت کــه بــه مطالعــۀ روابــط بیــن متــون ادبــی 
و طبقه  بنــدی آنهــا پرداخــت. او اصطــاح بیش  متنیــت را دربــارۀ رابطــۀ 
تأثیرگــذاری و برگرفتگــی میــان دو یــا چنــد متــن ادبــی، بــه کار   بــرد. روابط 
بیش  متنــی منحصــر بــه مباحــث ادبــی نیســت و آثــار هنــری را نیــز در   بــر   
کــرد.  می  گیــرد و می  تــوان آثــار هنــری را از منظــر بیش  متنیــت بررســی 
کــه  تابلــوی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده، ازجملــه آثــاری اســت 
گــرو شناســایی آثــار هنــری پیشــین اســت.  شناســایی و خوانــش آن در 
نســخه  های  در  نگاره  هــا  شــاخص  ترین  از  شــیرین«  »آبتنــی  نــگارۀ 
مصــور خمســۀ نظامــی در دوره  هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی اســت و 
کــرده  هنرمنــد معاصــر بــا بهره    گیــری و دگرگونــی آن، اثــر جدیــدی را خلــق 
کــه از پویایــی و خاقیــت خــاص خــود برخــوردار اســت. ایــن نوشــتار 
کــه در فراینــد ایــن برگرفتگــی،  درصــدد پاســخ بــه ایــن پرســش اســت 
گرفتــه اســت و ایــن تغییــرات چــه معناهــای  چــه نــوع تغییراتــی صــورت 
کرده  انــد. از  ایــن  رو، تابلــو  ی »خســرو  جدیــدی را در اثــر معاصــر تولیــد 
و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده و نگاره  هــای مختلــف »آبتنــی شــیرین« 
تــا  از منظــر بیش  متنیــت ژرار ژنــت مطالعــه شــد  ایرانــی  در نگارگــری 
گونه  هــای بیش  متنــی در رابطــۀ میــان ایــن آثــار مشــخص شــود. نتایــج 
کــه گونــۀ بیش  متنــی در ایــن برگرفتگــی از  به دســت آمده نشــان می  دهــد 
گونــۀ تراوستیســمان بــه تخریــب پیش  متــن  نــوع تراوستیســمان اســت. 
گونگــی، تغییــر  کارکــرد طنــز و رابطــۀ ترا می  پــردازد و از تاقــی دو شــاخص 
ســبک پیش  متــن، حاصــل می  شــود. ایــن پژوهــش بــه لحــاظ هــدف 
بنیــادی و از جهــت روش پژوهشــی، توصیفی تحلیلــی، تطبیقــی اســت. 

رکنــی  شــیرین،  آبتنــی  ژنــت،  ژرار  بیش  متنیــت،  کلیــدی:  گان  واژ
تراوستیســمان. حائــری زاده، 
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مقدمه

نــگارۀ »آبتنــی شــیرین« ازجملــه نگاره  هایی اســت کــه در تاریخ 
ــر می  رســد  ــده اســت. بــه نظ ــی بارهــا تصویــر ش ــری ایران نگارگ
از متــن مکتــوب  ، متأثــر  آثــار نگارگــران در مصور  ســازی ایــن 
مصــور  نســخه  های  همچنیــن  و  شــیرین  و  خســرو  منظومــۀ 
پیــش از خــود بودنــد. در ایــن   گونــه مــوارد می  تــوان اصطــاح 
کــه مبنــای آن بــر برگرفتگــی اســتوار  کار بــرد  بیش  متنیــت را بــه 
کــرد. بیش  متنیــت بــه روابــط  اســت و ژرار ژنــت آن را مطــرح 
کــه وجــود متــن دوم  بیــن آن دســته از متــون ادبــی می  پــردازد 
بــه متــن اول وابســته اســت. در اینجــا متــون مطالعه شــده، 
نگاره  هــا  ایــن  کــه  همــان   گونــه  هســتند.  تصویــری  متــون 
روابطــی تنگاتنــگ بــا متــون پیشــین خــود دارنــد، در دوران 
گــرو  کــه خوانــش اثــر در  معاصــر نیــز بــا آثــاری روبــه رو می  شــویم 
شــناخت آثــار پیشــین اســت. یکــی از ایــن آثــار تابلــوی »خســرو 
نوشــتار درصــدد  ایــن  اســت.  رکنــی حائــری  زاده  و شــیرین« 
ــوان  ــه می  ت کــه چگون ــه ایــن پرســش پژوهشــی اســت  پاســخ ب
ایــن اثــر را براســاس نظریــات ژنــت درخصــوص بیش  متنیــت 
از  بیش  متنــی،  گونــۀ  کــدام  معــرف  اثــر  ایــن  و  کــرد  تحلیــل 
گرفتــنِ دو  ــا در نظــر  نظــر ژنــت اســت. ژنــت در بیش  متنیــت ب
کــه در  شــاخص نــوع ارتبــاط میــان متن  هــا )براســاس ســبک( 
( جــای  گونگــی )تغییــر دو دســتۀ همان  گونگــی )تقلیــد( و ترا
غیــر   ، طنــز دســتۀ  ســه  بــه  کــه  کارکــرد  شــاخص  و  می  گیرنــد 
گونــۀ بیش  متنــی را  طنــز و تفننــی تقســیم می  شــوند، شــش 
کــه از تاقــی دو شــاخص  گونه  هــا  معرفــی می  کنــد. یکــی از ایــن 
کــه  گونگــی و طنــز ایجــاد می  شــود، تراوستیســمان اســت  ترا
بــه تخریــب و اســتهزای شــدید پیش  متــن می  پــردازد. در ایــن 
پیشــین  متــون  به عنــوان  شــیرین  آبتنــی  نگاره  هــای  راســتا، 
گرفتــه می  شــوند و در رونــدِ خوانــش بیش  متنــی اثــر  در نظــر 
گونــۀ بیش  متنــی  معاصــر بررســی می شــوند تــا امــکان وجــود 

تراوستیســمان در ایــن برگرفتگــی بررســی شــود.  

پیشینۀ پژوهش

در  متفاوتــی،  جنبه  هــای  از  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره  هــای 
نــدا  اســت.  شــده  بررســی  مختلــف  هنــری  پژوهش  هــای 
مقایســۀ  و  »بررســی  پژوهــش  در   1385 ســال  در  جاودانــی 
هفــت نــگارۀ ایرانــی بــا موضوعــی واحــد دیــدن خســرو، شــیرین 
را در حــال آبتنــی« بــه بررســی نگار ه هــای مختلــف خســرو و 
اســت.  پرداختــه  آنهــا  بصــری  گی  هــای  ویژ بیــان  و  شــیرین 
در   1397 ســال  در  دیگــران  و  نجف  آبــادی  چاوشــی  فاطمــه 
در  شــیرین  و  خســرو  پوشــش  تطبیقــی  »مطالعــۀ  پژوهــش 

پوشــش  آن«  نگاره  هــای  و  گنجــوی  نظامــی  منظــوم  متــن 
مریــم  کردهانــد.  بررســی  را  شــیرین  و  خســرو  نگاره  هــای  در 
حاجــی ابراهیــم  زاده و دیگــران در ســال 1397، در پژوهــش 
»مطالعــۀ تطبیقــی تصویــر زن در نگاره هــای خســرو و شــیرین 
ــای  ــز دوم« نگاره  ه ــرات و تبری ــای ه ــی مکتب ه ــۀ نظام خمس
مربــوط بــه داســتان خســرو و شــیرین را در چارچــوب نظــری 
کنگرانــی و  کردهانــد. منیــژه  کــو بررســی  نشانه شناســی امبرتــو ا
دیگــران در ســال 1398 در پژوهــش »برگرفتگی هــای نقاشــی 
معاصــر ایــران از یــک نــگارۀ بهــزاد«، بــه مقایســۀ بیش  متنــی 
کــه متأثــر از نگاره  هــای بهــزاد  اثــر معاصــر پرداخته انــد  ســه 
ســال  در  مطلــق  نامــور  بهمــن  و  نــوروزی  نســترن  و  اســت، 
1398 در پژوهــش »خوانــش بیش متنــی چهــار اثــر برگزیــدۀ 
کلودیــا پالماروســی بــا پیش متن هایــی از نقاشــی  تصویرســازی 
کلودیــا  ایرانــی«، بــا رویکــرد بیش  متنیــت ژنــت تصویرســازی 
هیچ  یــک  کرده انــد.  بررســی  را  ایرانــی  نقاشــی  و  پالماروســی 
آبتنــی  نگاره  هــای  بــه  بیش  متنیــت  منظــر  از  پژوهش  هــا،  از 
شــیرین نپرداخته  انــد. همچنیــن در هیچ یــک از ایــن مقــالات، 

گونــۀ بیش  متنــی تراوستیســمان بررســی نشــده اســت.

روش پژوهش

بنیــادی  پژوهشــی  هــدف،  لحــاظ  بــه  حاضــر  پژوهــش 
نخســت  بخــش  در  روش،  جهــت  از  و  می  شــود  محســوب 
مقایســۀ  قســمت  در  و  توصیفی تاریخــی  نگاره  هــا(  )معرفــی 
بینامتنــی  )تطبیــق  بیش  متنــی، توصیفی تحلیلــی، تطبیقــی 
گــرد  آوری داده  هــا در ایــن  درزمانــی( بــه حســاب می  آیــد. روش 
پژوهــش، کتابخانــه  ای و از لحــاظ نــوع داده و تجزیــه و تحلیــل 
آبتنــی  »نگاره  هــای  آن،  آمــاری  جامعــۀ  و  اســت  کیفــی  آن، 
از  خمســۀ نظامــی  شــیرین« موجــود در نســخه  های مصــور 
کــه تعــداد 10 نمونــه از  ســدۀ 9ه.ق. تــا ســدۀ 13ه.ق. اســت 
آنهــا به طــور تصادفــی انتخــاب شــده، همچنیــن تابلــو معاصــر 

»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری زاده اســت.

بیش  متنیت نزد ژرار ژنت

ژرار ژنــت1 از محققــان و منتقــدان برجســتۀ ادبیــات و هنــر در 
کــه  کســانی اســت  نیمــۀ دوم قــرن بیســتم اســت. او یکــی از 
گونه  شناســی آثــار به ویــژه  طرح  هایــی تــازه و متناســب بــرای 
نظریه  هــای  از  یکــی  و  ارائــه داد  و هنــری  ادبــی  آثــار متأخــر 
مطلــق،  )نامــور  کــرد  مطــرح  را  گونه  شناســی  حــوزۀ  در  نــو 
کــه ژنــت بــه آن پرداخــت و  140( یکــی از حوزه هایــی   :1391
ایــن محقــق نیــز شــد، ترامتنیــت2  موجــب شــهرت بیش  تــر 
اســت. )نامــور مطلــق، 1395: 19( ترامتنیــت دســتگاه تــازه و 



مطالعۀ بیش  متنی نگاره  های »آبتنی شیرین« در نگارگری ایرانی و نقاشی معاصر»خسرو و شیرین« بر مبنای آرای ژرار ژنت
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پیچیــده  ای اســت و می  کوشــد تــا همــۀ ارتباطــات میان  متنــی 
را زیــر پوشــش خــود قــرار دهــد. )همــان: 21( ترامتنیــت نیــز بــه 
، بــه ســاختارگراییِ  پارادایــم ســاختارگرایی و به طــور دقیق  تــر
بــاز یعنــی نیمــۀ دومِ ســاختارگرایی تعلــق دارد و بــه شــدت 
متن  گراســت .)همــان: 23( ســاختارگرایی بــه دو دورۀ بســته و 
کــه در دورۀ بســته بــه یــک متــن بســنده  بــاز تقســیم می  شــود 
جســت وجو  آن  درون  در  را  متنــی  لت  هــای  دلا و  می  کنــد 
فراتــر  یــک متــن  از   ، بــاز امــا در دورۀ ســاختارگرایی  می  کنــد؛ 
لت    پــردازی یــک متــن را در پیونــدی  مــی  رود و می  کوشــد تــا دلا
کنــد. )همــان: 17(  کــه بــا متن  هایــی دیگــر دارد، جســت وجو 
ــه رابطــه  ای  گون ــا هــر    ــا طــرح ترامتنیــت قصــد داشــت ت ژنــت ب
می  کنــد،  برقــرار  خــودش  از  غیــر  متنــی  بــا  متــن  یــک  کــه  را 

کنــد. )همــان: 24( شناســایی، دســته  بندی و مطالعــه 
کــه در پذیــرش  ژرار ژنــت پنــج دســته از مناســبات و عواملــی را 
کــرد و هــر  و دریافــت معنــای متــون نقــش دارنــد، از هــم جــدا 
یــک را شــکلی از مناســبات »تعالــی دهنــدۀ متــن« خوانــد. 
و  می  کننــد  آشــکار  را  متــن  معنایــی  لــت  دلا مناســبات  ایــن 
می  شــوند.  هــم  آن  معنایــی  تعالــی  موجــب  ایــن،  از  بیــش 
گونــۀ رابطــۀ ترامتنــی عبارتنــد  320( پنــج  )احمــدی، 1370: 
ســرمتنیت6  فرامتنیــت5،  پیرامتنیــت4،  بینامتنیــت3،   ، از
نــوع  براســاس  گونه  هــا  ایــن  از  یــک  هــر  بیش  متنیــت7.  و 
 ، کــه عبارتنــد از خاصــی از روابــط ترامتنــی اســتوار شــده اســت 
بینامتنیــت براســاس رابطــۀ هم حضــوری )بخشــی از متــن در 
متــن دیگــر حضــور داشــته باشــد(، پیرامتنیــت براســاس رابطــۀ 
تبلیغــی و آســتانگی )عنــوان، طــرح روی جلــد، مقدمــه و... 
)روابــط  تفســیری  یــا  انتقــادی  رابطــۀ  براســاس  فرامتنیــت   )
گونه شناســانه  تأویلی و تفســیری( ســرمتنیت براســاس رابطۀ )
و تعلقــی( و بیش متنیــت براســاس رابطــۀ برگرفتگــی. )نامــور 

)25  :1395 مطلــق، 

ژنــت در ســال 1982، کتــاب الــواح بازنوشــتنی؛ ادبیــات درجــۀ 
 :1392 )آلــن،  نوشــت.  بیش  متنیــت  درخصــوص  را  دوم8 
)زبــر  بیش  متنیــت  بازنوشــتنی،  الــواح  کتــاب  گرانیــگاه   )160
متنیــت( نــام دارد. ایــن پدیــده، بــه نظــر ژنــت متضمــن هــر 
کــه متــن دوم )بیــش متــن9( را بــا متــن  گونــه مناســبتی اســت 
رابطــۀ   )156 )همــان:  می  کنــد.  متحــد  متــن10(  )پیــش  اول 
گــر  ا یعنــی  اســت.  وجود  شناســانه  رابطــه  ای  بیش متنــی 
ــت.  گرف ــد  ــکل نخواه ــز ش ــن دوم نی ــد، مت ــت نباش ــن نخس مت
ــه  )نامــور مطلــق، 1395: 29( ژنــت دغدغــۀ روابــط نیت  مندان
گاهانــه میــان متــون را دارد. بیش  متنیــت )زبرمتنیــت(  و خودآ
کــه جوهــرۀ  آثــار ادبــی اســت  نیــز نشــان  دهندۀ حــوزه  ای از 
اســت.  بــوده  پیشــین  آثــار  بــا  مناسباتشــان  در  آنهــا  ژانــری 
آثــار  کــه معنــای  ایــن اســت  157( بحــث ژنــت  )آلــن، 1392: 

پیش  متنــی  از  خواننــده  دانــش  بــه  وابســته  بیش  متنــی 
دگرگــون  هزل  آمیــزی  نحــو  بــه  را  آن  بیش  متــن  کــه  اســت 
)همــان:  می  کنــد.  تقلیــد  ازآن  اقتبــاس  جهــت  بــه  یــا  کــرده 
گونه  شناســی بیش  متنــی بــه بررســی انــواع متن  هایــی   )157
ــق،  ــند. )نامور  مطل ــی باش ــۀ برگرفتگ ــه دارای رابط ک ــردازد  می  پ
و...  هنــری  ادبــی،  )متــن  موضــوع  متنی بــودنِ   )85  :1386
رابطــۀ  مسلم داشــتن  متــن،  دو  از  بیــش  یــا  دو  دارابــودن   ،)
کــه منبــع الهــام و برگرفتگــی  پیش  متــن )متــن نخســتین اســت 
کــه برگرفتــه از پیش  متــن اســت(  اســت( و بیش  متــن )متنــی 
لازم  بیش  متنــی  گونه  شناســی  و  بیش  متنــی  مطالعــۀ  بــرای 
گــذرا  141( ژنــت پــس از نگاهــی  اســت. )نامورمطلــق، 1391: 
تقســیم  بندی  شــاخص  های  و  گونه  شناســی  تاریخچــه  بــه 
کــه از آنهــا  گونه  هــای ادبــی بــه ســراغ شــاخص  هایی مــی  رود 
بــرد. )همــان:  گونه  شناســی بیش  متنــی بهــره خواهــد  بــرای 
کارکرد  هــا  ژنــت  و  اســت  کارکــرد  شــاخص  ها  از  یکــی   )142
ســپس  می  کنــد؛  تقســیم  غیر  طنــز  و  طنــز  دســتۀ  دو  بــه  را 
میــان  ارتبــاط  نــوع  یعنــی  خــود  شــاخص  مهم  تریــن  بــه 
در  را  متن  هــا  میــان  ارتبــاط  وی  اســت.  پرداختــه  متن  هــا 
کــه  اســت  کــرده  تقســیم  بــزرگ  دســتۀ  دو  بــه  بیش  متنیــت 
ایــن  شــاخص  گونگــی12.  ترا و  همان  گونگــی11   ، از عبارتنــد 
تقســیم  بندی مهــم براســاس ســبک صــورت می  گیــرد. منظــور 
گونگــی تغییــر در ســبک  از همان  گونگــی، تقلیــد در ســبک و ترا

)143  :1391 )نامورمطلــق،  اســت. 
کوشــید تــا در محــور سرشــت رابطــۀ میان  متنــی یعنــی  ژنــت 
ادبی هنــری  نظــام  نــوع  ســه  و  گونگــی  ترا و  همان  گونگــی 
نقــش  متــن دیگــر  بــه  متــن  یــک  از  گــذار  در  کــه می  تواننــد 
غیــر  یــا  طنــزی  کارکــرد  مبنــای  )بــر  کننــد  بــازی  اساســی 
ــه  ــه جــدی(، طنــزی و جــدی، ب ــز و ن ــه طن طنــزی(: تفننــی )ن
گونه  هــای ادبــی بپــردازد. )همــان: 146( ایــن  صورت  بنــدی 
کــه موجــب  محور  هــا در شــش نقطــه بــه هــم برخــورد می  کننــد 
 ، شــکل  گیری شــش گونه می  شــود. ایــن شــش گونه عبارتنــد از
پاســتیش13، شــارژ14، فــورژری15 ، پــارودی16، تراوستیســمان17 
ــه از  ک ــت  ــه  ای اس گون ــتیش  ــان: 147( پاس ــت18. )هم و جایگش
تاقــی دو شــاخص همان  گونگــی و تفننــی ایجــاد شــده اســت 
شــارژ  دارد.  تفننــی  کارکــردی  کــه  اســت  ســبکی  تقلیــدی  و 
کــه از تاقــی دو شــاخص همان  گونگــی و طنــز  گونــه ای اســت 
کارکــردی طنــز  کــه  ایجــاد شــده اســت و تقلیــدی ســبکی اســت 
از پیش  متــن  فــورژری تقلیــدی جــدی  دارد. )همــان: 148( 
اســت )کارکــرد غیرطنــز و جــدی(. )همــان: 149( پــارودی از 
گونگــی ســبکی بیش  متــن را نســبت بــه پیش  متــن  یک  ســو ترا
کارکــردی تفننــی اســت.  ، دارای  بیــان   می  کنــد و از ســوی دیگر
و  تــازه  پیش  متن  هــای  خلــق  و  شــوخی  هــدف  پــارودی  در 
اغلــب ســرگرم  کننده اســت، ولــی جایگشــت )تراسپوزیســون( 
بــه شــکل جــدی بــه تغییــر ســبک و تکثیــر متــن می  پــردازد. 
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هســتند  دســت  ایــن  از  اغلــب  بیناهنــری  اقتباس  هــای 
دو  تاقــی  از  تراوستیســمان،  ســرانجام  و   )149 )همــان: 

گونگــی و طنــز ایجــاد می  شــود. شــاخص ترا

انــواع روابــط بیش  متنــی مرتبــط بــا نــگارۀ آب  تنــی 
ین  شیر

نظامــی،  پنــج منظومــۀ خمســۀ  از  یکــی  و شــیرین،   خســرو 
و  ساســانی  پادشــاه  خســرو  پرویز  عشــقی  داســتان  روایت  گــر 
 ، شــیرین شــاهزادۀ ارمنــی اســت. نظامــی در ســرودن ایــن اثــر
گویــا  تحــت تأثیــر روایــات محلــی و شــاهنامۀ فردوســی بــود. 
گنجــه از دیربــاز شــهرت و آوازه  ای  ایــن داســتان در نواحــی 
داشــته اســت. )زرین  کــوب، 1389: 75( همچنیــن فردوســی 
نیــز ماجــرای خســرو و شــیرین را تحــت عنــوان »گفتــار انــدر 
پرویــز  خســرو  احــوال  ذکــر  در  شــیرین«  و  خســرو  داســتان 
دارد،  اهمیــت  فردوســی  بــرای  آنچــه  ولــی  اســت.  آورده 
 :1383 )اقبالــی،  اســت.  گذشــته  شــاهان  تاریــخ  بازنویســی 
127( نظامــی بــا شــاهنامۀ فردوســی اُنســی دیریــن داشــت؛ 
گنجــه  در  کــه  آن  گونــه  را  شــیرین  و  خســرو  عشــق  نامۀ  ولــی 
نقــل می  شــد، بــه نظــم درآورد و روایــات شــاهنامه را در بــاب 
کــرد. )زرین  کــوب، 1389:  جزئیــات فرمانروایــی خســرو دنبــال 
کــه  75ـ 74( در اینجــا می  تــوان متــون شــفاهی و مکتوبــی را 
ــر آنهــا ایــن منظومــه را ســرود، جــزء اولیــن  نظامــی تحــت تأثی
در  کــرد.  محســوب  بیش  متنــی  روابــط  در  پیش  متن  هــا 
مرحلــۀ بعــدی بــا برداشــت  های نگارگــران مکاتــب و دوره  هــای 
ابیــات  اینجــا  روبــه رو می  شــویم. در  ابیــات  ایــن  از  مختلــف 
منظومــه، به عنــوان پیش  متنــی مکتــوب در اختیــار نگارگــران 
کرده انــد.  بــوده و مهمتریــن اتفاقــات داســتان را آنهــا تصویــر 
ــران  ــه نگارگ ک یکــی از ایــن صحنه  هــا، »آبتنــی شــیرین« اســت 
مکاتــب مختلــف نگارگــری ایــران در ســده  های متوالــی آن را 
کرده  انــد. از  ایــن  رو هــر نــگاره را می  تــوان به عنــوان  بازآفرینــی 
گرفــت. در اینجــا  پیش  متنــی بــرای نگاره  هــای بعــدی در نظــر 
بــا انــواع روابــط بیش  متنــی بیــن منظومــۀ خســرو و شــیرین 
نگاره  هــای  و  منظومــه  مکتــوب  متــن  پیشــین،  روایــات  و 
، همچنیــن بیــن نگاره  هــای نســخه  های  نســخه  های مصــور
مختلــف روبــه رو هســتیم. اثــر معاصــر بحث شــده نیــز می  توانــد 
برداشــتی از تمــام ایــن متــون محســوب شــود. ازایــن  رو، ابتــدا 

بایــد ایــن نگاره  هــا بررســی شــوند. 

جنبه  های تزیینی نگارگری ایرانی 

کــه نگارگــری ایرانــی برداشــتی عقانــی از ماهیــت  گفــت  بایــد 
و  اساســاً  ایرانــی  جهان  بینــی  نمی  دهــد.  دســت  بــه  هســتی 
، خیالــی و رمانتیــک اســت. نگارگــر ایرانــی  به طــور تغییر  ناپذیــر

گری  گر می  آرایــد .) صحنــۀ خــود را بــرای لــذت خویــش و تماشــا
حــس  به دلیــل  را  ایرانــی  نگارگــران   )26  :1396 دیگــران،  و 
ــری  ــارۀ نگارگ ــی درب ــر لطافتشــان ســتوده  اند، ول لذت  جویــی پ
کــه مســتی چشــم از دیــدن  ایرانــی چــه کســی می  توانــد بگویــد 
جذبــۀ  بــا  کجــا  دقیقــاً  شــکوفه  ها،  و  آســمان  و  رنــگ  و  نــور 
ــا و خالقــش یکــی می  شــود. )همــان: 30(  ــر عظمــت دنی ژرف  ت
ــم و  ــت، وزن، حج ــز از مادی ــی، همه چی ــری ایران ــۀ نگارگ در آین
کــه  ســایۀ خــود عــاری می  شــود تــا بــه ذات رنگــی منتقــل شــود 
نــه جــوی و محیطــی اســت، نــه لمس  پذیــر و نــه حســی اســت، 
بلکــه فقــط دارای حساســیتی موســیقایی، مجــرد و بینشــی 
، 1397: 37( عملکــرد مهــم نگارگــری در  اســت .)اســحاق  پور
کــه نــگاه دقیــق بیننــده را بــر شــمار بســیار زیــادی  ایــن اســت 
حــال،  همــان  در  و  می  کنــد  پخــش  نگارگــری  جزئیــات  از 
هم  نوایــی و ســازگاری درونــی، وحــدت تزیینــی تمامــی آن را 
ماهرانــه و اســتوار ایجــاد می  کنــد. )همــان: 21( تزییــن اقتضــا 
، همــۀ عناصــر بــه شــیوه  ای ســازگار و  کــه همه چیــز می  کنــد 
ــان  ــازی بی  پای ــه هــم مرتبــط باشــد و تزییــن خــود ب همگــن، ب
بنابرایــن   )47 )همــان:  می  شــود.  رابطه  هــا  و  پیوند  هــا 
صرف نظــر از موضــوع تصویــر )حماســی، تغزلــی و...(، شــیوۀ 
اســت  تابــع ســنت  های تصویــری  ایرانــی،  نگارگــری  اجــرا در 
کــه در آن جنبــۀ تزیینــی و زیبایــی اهمیــت نخســت را دارد. بــا 
توجــه بــه اینکــه رویکــرد بیش  متنیــت ژرار ژنــت دربــارۀ متــون 
ادبــی، بیشــتر متوجــه ســاختار متــن اســت، در مطالعــۀ متنــی 
گی  هــای بصــری و  ماننــد نــگاره، به عنــوان پیش  متــن نیــز ویژ
ســاختاری آنکــه درون خــود متــن قــرار دارنــد، مدنظــر اســت؛ 
و  تصویــری  عناصــر  رنگ  هــا،   ، اثــر ترکیب  بنــدی  جملــه،  از 

چگونگــی تصویرکــردن روایــت مکتــوب و... .

نــگاره   10 )معرفــی  شــیرین  آب  تنــی  نگاره  هــای 
پیش  متــن( به عنــوان 

کــه چگونگــی مصور  ســازی نســخه  های  بــا توجــه بــه ایــن نکتــه 
خطــی، بــه ســنت  های نگارگــری مربوط بــه هــر دوره بســتگی 
»آبتنــی  عنــوان  بــا  نــگاره  ده  معرفــی  بــه  اینجــا  در  دارد، 
کــه از حیــث مکتب  هــای نگارگــری و  شــیرین« پرداختــه شــد 
تاریــخ آفرینــش، متنــوع و متفاوت انــد. نــگارۀ اول از نســخۀ 
خســرو و شــیرین مربوط بــه دورۀ جایــری حــدود 803 ه.ق. 
اســت. فراخــی فضــای تصویــر و پرداخــت ظریــف جزئیــات از 
گی  هــای ایــن نــگاره اســت. )URL1( نــگارۀ دوم از نســخۀ  ویژ
کــه در ســال 851  خمســۀ نظامــی منســوب بــه شــهر شــیراز 
از نســخۀ  نــگارۀ بعــدی   )URL2( ه.ق. تصویــر شــده اســت. 
در  کــه  اســت  ترکمانــان  مکتــب  مربوط بــه  نظامــی  خمســۀ 
منظره  نــگاری  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   885 ســال 
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مکتــب  گی  هــای  ویژ از  جــان  دار  رنگ  هــای  بــا  خیال  انگیــز 
، URL3( )78 :1389( نــگارۀ بعــدی از  کبــاز ترکمانــان اســت. )پا
خمســۀ نظامــی متعلــق بــه مکتــب هــرات پســین و ســال 931 
ه.ق. اســت. در ایــن دوره رنگ  بنــدی بــه حــد اعــای نفاســت 
رســید و طراحــی و خط  پــردازی پختــه و پــرورده شــد. )آژنــد، 
URL4( )266 :1394( نــگارۀ پنجــم از نســخۀ خمســۀ نظامــی 
در ســال954 ه.ق. تهیــه شــده اســت. )URL5( نــگارۀ بعــدی 
ســال  در  و  تبریــز  مکتــب  مربوط بــه  تهماســبی،  خمســۀ  از 
نــگارۀ   )URL6( اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   946-950
تصویــر  صفــوی  دورۀ  و  ه.ق.   955 ســال  و  شــیراز  در  هفتــم 
شــده اســت. اســتفاده از رنگ  هــای صورتــی، زرد و قفایــی در 
ایــن دوره ارجحیــت دارد. )آژنــد، URL7( )712 :1392( نــگارۀ 
بعــدی از نســخۀ خســرو و شــیرین مربوط بــه مکتــب اصفهــان 
و اثــر رضــا عباســی اســت کــه در ســدۀ 11ه.ق بــه تصویــر درآمــده 
بصــری  ارزش  هــای  بــر  عباســی  رضــا  نومایــۀ  ســبک  اســت. 
، URL8( )123 :1389( اثــر بعــدی  کبــاز خــط اســتوار بــود. )پا
تابلــوی رنگ  روغــن مربوط بــه ســدۀ 12 ه.ق. و شــهر شــیراز در 
کاشــی بــا نقــش آبتنــی   ، دورۀ زنــد اســت )URL9( و آخریــن اثــر
ه.ق.(   1297 ـ  اســت.)1302  قاجــار  دورۀ  مربوط بــه  شــیرین 

)URL10(

یافتــن کد  هــای تصویــری مشــترک در نگاره  هــای 
آبتنی شــیرین

ــه  ــه آنچ ک ــیدند  ــواره می  کوش ــران هم ــه نگارگ ــه اینک ــه ب ــا توج ب
گویــا و رســا بیان  کننــدۀ روایــت  گونــه  ای  تصویــر می  شــود، بــه 
کمتریــن ابهامــی منتقــل شــود  مدنظــر باشــد و پیــام اثــر بــا 
ایــن  تمامــی  در  پیش  متــن  روایــت  یکســانی  همچنیــن  و 
پیام  رســان  کد  هــای  کــه  برمی  خوریــم  مــواردی  بــه  نگاره  هــا، 
و اساســی در تصویــر بــه شــمار می  آینــد و در طــی ســده  های 
مختلــف حفــظ شــده و تغییــر چندانــی نیافته  انــد. در بررســی 
کِ پژوهــش  نگاره  هــا یافتــن ایــن کد  هــای مشــترک اساســی مــا
کــه بــه تصویــر  اســت. در بررســی تصویــر جنبه  هایــی از روایــت 
ــالات  ــا و ح ــت چهره  ه ــگ، پرداخ ــدی و رن ــه، ترکیب  بن راه یافت
، در  کار انســانی و همچنیــن طبیعت  نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 
گرفــت، در انتهــا بــه چگونگــی دگرگونــی  هــر نــگاره مدنظــر قــرار 
کد  هــای بصــری مشــترک، به عنــوان پیش  متنــی فرضــی  ایــن 
بــرای نقاشــی حائــری زاده بــا رویکــرد بیش  متنیــت توجــه شــد. 

کد  هــای تصویــری نــگاره  ای از خمســۀ تهماســبی 
)بــرای نمونه(

خمســۀ  از  شــیرین  آبتنــی  نــگارۀ  نمونــه،  بــرای  اینجــا  در   
ــز  ــۀ مکتــب تبری ــروژۀ مهــم نقاش  خان ــه دومیــن پ ک ــبی  تهماس

دورۀ صفــوی طــی ســال  های 945 تــا 946 اســت )آژنــد، 1392: 
کــرده اســت، در  517( و ســلطان محمدنقــاش آن را تصویــر 

گرفتــه شــد. )تصویــر 1( نظــر 
روایــت  بــا  نــگاره  مقایســۀ  بــه  ابتــدا  روایــت:  تصویر  ســازی 
ــر  ــار تصوی ــه روایــت در اختی ک کد  هایــی را  مکتــوب پرداختــه و 
کــه از روایــت وام  می  گــذارد، شناســایی شــد. اولیــن نکتــه  ای 
نــگاره  در  چشمه  ســار  و  مرغــزار  وجــود  اســت،  شــده  گرفتــه 
اســت. در بیتــی از منظومــه چنیــن آمــده اســت: پدیــد آمــد 
چــو مینــو مرغــزاری/ درو چــون آب حیــوان چشمه  ســاری. 
181( نکتــۀ دوم ســیمای شــیرین  گنجــوی، 1392:  )نظامــی 
بســته  کمــر  بــر  آبی  رنــگ  پرنــدی  کــه  اســت  چشمه  ســار  در 
کــه بیــت هماهنــگ بــا آن در منظومــه چنیــن اســت:  اســت 
نــاف  تــا  نیلگــون  پرنــد  نشســته/  گل  چــون  نیلگــون  درآب 
کــه ذکــر آن در روایــت  بســته. )همــان: 185( از مــوارد دیگــری 
ــا  آمــده اســت، همراهــی شــبدیز )اســب ســیاه  رنگ شــیرین( ب
اوســت. بــت شکرشــکن بــر پشــت شــبدیز / ســواری تنــد بــود 
ــا ایــن  . )همــان: 178( همچنیــن نظــارۀ خســرو ب و مرکبــی تیــز
بیــت توصیــف شــده اســت: عروســی دیــد چــون ماهــی مهیــا/ 

کــه باشــد جــای آن مــه بــر ثریــا. )همــان: 185(
نیــز  بصــری  گی  هــای  ویژ ازجهــت  رنــگ:  و  ترکیب  بنــدی 
و  ترکیب  بنــدی  در  کــه  اســت  کد  هایــی  حــاوی  نــگاره  ایــن 
رنگ  آمیــزی آن جــای دارنــد. ازجملــه جای  گیــری دو پیکــرۀ 

تصویــر 1. نــگاره »آبتنــی شــیرین« از نســخه خمســه 
تهماســبی،1539-1534م./946-950 ه.ق.، مکتــب تبریــز، 

ــدن، ــا لن ــه بریتانی کتابخان
URL6 or 2265.f.53v :شماره ثبت
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گرفتــن خســرو چنــد پــان عقب  تــر از جایــگاه  کــه بهتریــن حالــت بــرای تاقــی نگاه  هاســت، قــرار  خســرو و شــیرین به صــورت اریــب 
شــیرین، بنابــر اصــول نگارگــری ایرانــی در قســمت بــالای نــگاره، حضــور شــبدیز در جلوتریــن پــان به صــورت تمام نمــا، قرارگیــری 
کــه اثــر  ، القــا حــس چرخــش در کل نــگاره بــه ســبب فرم  هــای نــرم و رنگ  هــای تپنــده  مثلثــی ســه پیکــرۀ خســرو و شــیرین و شــبدیز
 . کــه ســلطان محمــد نقــاش می  آفرینــد، جهانــی اســت رنگارنــگ، پــر تپــش و رمزآمیــز مثلــث را از بیــن می  بــرد. همچنیــن جهانــی 
، 1389: 91( ظرافــت قلــم، غنــای رنــگ و زیبایــی تجســم صحنــه از مهارت  هــای اوســت. )همــان: 86( شــکوه تزییــن، وفــور  کبــاز )پا

کیفیت  هــای مکتــب تبریــز بــه شــمار مــی  رود. )همــان: 91( رنــگ و پرمایگــی احســاس، از 
کن  پرداخــت چهره هــا و حــالات:  شــیرین در ایــن نــگاره، جــوان، شــاداب و ظریــف در میــان صخره  هــا، در حالــت نشســته و ســا
ترســیم شــده اســت. خســرو بــا لباســی شــاهانه، ســوار بــر اســب، درحالی   کــه از شــگفتی انگشــت بــر دهــان نهــاده بــه شــیرین 
گی  هــای دورۀ صفــوی اســت )آژنــد، 1392: 512( و در  کــه از ویژ می  نگــرد. خســرو در اینجــا کاه دوازده تــرک قزلباشــی بــر ســر دارد 

حــال حرکــت ترســیم شــده اســت.
گیاهــان  طبیعت نــگاری و پرداخــت زمینــه: در ایــن نــگاره، جلوه  گــری طبیعــت بــه بهتریــن شــکل نشــان داده شــده اســت. وجــود 
مختلــف، چشمه ســار و صخره  هــای اســفنجی رنگارنــگ، آســمان طایــی و ابر  هــای پیچــان، درخــت چنــار و درختــی غــرق در 
، تســلط منظــره بــر  کــه در نزدیک تریــن فاصلــه بــه شــیرین قــرار دارد. منظــره  نــگاری خیال  انگیــز بــا رنگ  هــای جانــدار شــکوفه 
کــه توســط ســلطان محمــد بــه نگارگــری عهــد صفــوی  انســان و حال وهــوای بهشــتی نــگاره ازجملــه تأثیــرات مکتــب ترکمنــان بــود 

)78 :1389 ، کبــاز متقــدم راه یافــت. )پا

جدول نگاره  ها و یافتن کد  های تصویری هر نگاره
در اینجــا ده نــگاره از دوره هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی، از چهــار منظــر تصویرســازی روایــت، ترکیب  بنــدی و رنــگ، پرداخــت 
کدهــای مربــوط بــه هــر جنبــه  ، بررســی شــد و  کار چهره  هــا و حــالات انســانی و همچنیــن طبیعت  نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 

کات آن یافــت شــد. )جــدول 1( شناســایی و اشــترا

جدول1: مشخصات نگاره  ها و کد  های تصویری هر یک از نگاره  ها

کدهای تصویری مشخصات نگاره نگاره تصویر

. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
* قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، تنهــا ســر شــبدیز در تصویــر 
مشــخص اســت اســتفاده از رنگ  هــای روشــن، وفــور تزیینــات، فراخــی 

. فضــای تصویــر
* شــیرین: جــوان، برهنــه، بــا موهــای بلنــد ،پرنــد آبی  رنــگ بــر کمــر بســته/ 
، انگشــت بــر دهــان  خســرو: بــا لباســی بــه رنــگ ســبز مایــم، تاجــی بــر ســر

نهاده.
* پس  زمینــۀ روشــن پوشــیده از گل  هــای رنگارنــگ، درخــت ســرو ســبزی 
، چشمه ســار دایــرۀ شــکل، صخره  هــای اســفنجی بــا رنگــی  در مرکــز تصویــر

روشــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین 

نظامی، 0041م./308 ه. ق، 
گالری فریر  دورۀ جایری. 

واشنگتن.
  F1931.32:شمارۀ   ثبت

)URL1(
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نظــاره،  حــال  در  خســرو  چشــمه،  در  شــیرین   ، سرســبز تپــۀ  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی 

* قرارگرفتــن دو پیکــره به صــورت اریــب، قرارگرفتــن نیمــی از پیکــر شــبدیز 
، رنگ  بنــدی مایــم، تزیینــات انــدک. کادر خــارج از 

آبی رنــگ بــر  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه بــا موهــای بلنــد، پرنــد 
دورۀ  مربوط بــه  تــاج  شــاهانه،  لبــاس  بــا  خســرو:  کن/  ســا بســته،  کمــر 
تیمــوری، انگشــت بــر دهــان، درحــال حرکــت بــه ســمت راســت نــگاره. 

. شــبدیز شیهه کشــیدن 
مایــم  رنــگ  بــا  تپــه  پیچــان،  ابرهــای  طایــی،  آســمان  بلنــد،  افــق   *

دایــره  ای. .چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1447م./851ه.ق. 
، موزۀ  منسوب به شیراز

متروپولیتن28.22
)URL2( :شمارۀ ثبت
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* وجــود مرغــزار در نــگاره، شــیرین در چشــمه  ، نظــارۀ خســرو، همراهــی 
. شــبدیز

عقب  تــر  پــان  چنــد  خســرو  اریــب،  به صــورت  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
رنگ  هــا   ، کادر از  خــارج  شــبدیز  پیکــر  از  نیمــی  قرارگرفتــن  شــیرین،  از 

طبیعــت. بــه  نزدیک  تــر  و  طبیعی  تــر 
کمــر بســته  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه درحالی کــه پرنــد آبــی بــر 
کن، در حــال شــانه کردن مــوی مشــکی خــود/ خســرو:  در چشــمه، ســا
بــا لبــاس شــاهانه، ســوار بــر اســب، در حــال حرکــت بــه خــارج از نــگاره، 

کاه عمامــه  ای. انگشــت بــر دهــان. 
در  شــکوفه  پــر  درختچــۀ  وجــود  آســمان،  فقــدان  صخــره  ای،  افــق   *
رنــگ طبیعــی،  بــه  گیــاه  و  گل  از  کنــده  آ نزدیکــی شــیرین، صخره  هــای 

دایــره. شــکل  بــه  چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

 ، 1480م./885ه.ق. تبریز
مکتب ترکمانان، موزۀ 

توپقاپی استانبول. 
 شمارۀ ثبت:

h.762 
)URL3(
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه  کادر قرارگرفتــن قســمتی از بــدن شــبدیز خــارج از 

گــرم. و  مایــم  رنگ  هــای  پیکــره، 
، در جویبــار  کمــر * شــیرین: جــوان و ظریــف، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
بــر  تیروکمــان  و  کنارچشــمه  لباس هایــش  درحالی کــه  نشســته  وســیع 
درخــت نهــاده شــده/ خســرو بــا لبــاس قرمــز شــاهانه و کاه عهــد صفــوی 

در حــال حرکــت بــه ســمت چــپ نــگاره. 
و نســبتاً  گــرم، چشــمه مثلث شــکل  رنــگ  بــه  کوچــک  تپــه و صخــرۀ   *
 ، وســیع و دو اردک در آب چشــمه، تــک درخــت تنــاور در مرکــز تصویــر

طایــی. آســمان 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

4251م./139ه.ق. هرات، 
موزۀ متروپولیتن.

شمارۀ   ثبت:
 13.228.7.3

)URL4( 
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب  تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه پیکــره.  کادر قرارگرفتــن نیمــی از شــبدیز خــارج از 

گــرم.  رنگ  هــای  به کارگیــری 
، لباس  هــای رنگارنگــش  کمــر * شــیرین: جــوان، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
را بــر درخــت آویختــه/ خســرو: لبــاس شــاهانۀ قرمــز بــه تــن و کاه عهــد 

صفــوی بــر ســر دارد.
* آســمان زریــن وســیع، تپــۀ پوشــیده از گل  هــای ســرخ و صورتــی، جویبــار 
مثلث شــکل بــا چنــد ماهــی در آن، درخــت پرشــکوفه بــالای ســر شــیرین. 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1547م./954 ه.ق. موزۀ 
کاخ گلستان.

)URL5(
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* وجــود مرغــزار و چشمه  ســار در نــگاره، شــیرین درچشمه  ســار بــا پرنــدی 
. آبی  رنــگ، خســرو در حــال نظــاره، همراهــی شــبدیز

* جای  گیــری دو پیکــره به صــورت اریــب، خســرو چنــد پــان عقب  تــر از 
شــیرین)بالای نــگاره(، حضــور شــبدیز تمام  نمــا، القــای حــس چرخــش 
گــردش رنگ  هــا و نرمــی فرم  هــا، وفــور رنــگ و شــکوه  در نــگاره به ســبب 

ــن.  تزیی
کن/ خســرو: بــا لبــاس  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه نشســته و ســا
کاه دوازده تــرک  شــاهانه، ســوار براســب، انگشــت بــر دهــان نهــاده، بــا 

قزلباشــی، در حــال حرکــت.
، آســمان طایــی، صخره  هــای اســفنجی،  گیاهــان، چشمه  ســار * وجــود 
درخــت چنــار تنــاور و درخــت غــرق در شــکوفه در نزدیکــی شــیرین، وفــور 

تزییــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ تهماسبی، 

9351ـ3451م. /649 ـ059 
ه.ق. مکتب تبریز صفوی، 

کتابخانۀ بریتانیا لندن. 
شمارۀ ثبت:

.f.53v Or ,2265

)URL6(
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پرنــدی  بــا  جویبــار  در  شــیرین  نــگاره،  در  جویبــار  و  مرغــزار  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی  نظــاره،  حــال  در  خســرو  آبی رنــگ، 

* جای  گیــری دو پیکــره به صــورت اریــب، خســرو در پــان عقــب)در بــالای 
بصــری  مثلــث  تشــکیل  پیکــره  ســه  تمام نمــا،  شــبدیز  حضــور  نــگاره(، 
و  صورتــی  اخرایــی،  زرد  رنگ  هــای  قطــری،  ترکیب  بنــدی  می  دهنــد. 

قفایــی ارجحیــت دارنــد. 
* شــیرین جــوان و شــاداب در جویبــار نشســته، لباس  هــای رنگارنگــش را 
بــر درخــت آویختــه/ خســرو ســوار بــر اســبی ســفید بــا جامــۀ قرمــز رنــگ و 

کاه دورۀ صفــوی.
* منظره پــردازی لطیــف و خیالــی، تپــۀ ابرگــون بــا گل   و بته  هــای صورتــی، 
درخــت  ماهــی،  دو  و  جــاری  جویبــار  آبنبــات،  شــکل  بــه  ســنگ  های 

کنــار شــیرین.  پرشــکوفه در 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 
1548م. /955 ه.ق. 

گالری  ، دورۀ صفوی،  شیراز
. شمارۀ   ثبت:   فریر

 F1908.262 
)URL7(
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* وجــود چشمه  ســار در نــگاره، شــیرین در جویبــار بــا دامنــی زرد  رنــگ، 
. ــبدیز ــی ش ــاره، همراه ــال نظ ــرو در ح خس

ســفید  رنــگ  بــه  شــبدیز  شــیرین،  ســر  بــالای  در  خســرو  قرارگرفتــن   *
، رنگ  هــای صورتــی اخرایــی  نمایــش داده شــده، کشــیدگی فضــای تصویــر

ارجحیــت دارد. زرد  و 
، در  * شــیرین: عریــان و فربــه، در حالــت نشســته/ خســرو: بــا تاجــی برســر
ــر ارزش  هــای بصــری خــط،  کیــد ب ــگاره. تأ حــال حرکــت به ســوی خــارج ن

ــا تغییــر ضخامــت خــط. حجم پــردازی ب
بــا  درختچــه  زریــن،  آســمان  اســفنجی،  رنــگ  صورتــی  صخره  هــای   *

زرد. برگ  هــای 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین، 

سدۀ 17م./ سدۀ11 ه.ق. 
اصفهان، موزۀ ویکتوریا و 

 آلبرت. شمارۀ     ثبت:
MSL/1885/364

)URL8(
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روی  شــیرین  نمی  شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه  ســار   *
نظــاره.  در حــال  دارد. خســرو  آب  در  پــای  و  ســکویی نشســته 

 ، * قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
کــدر و  شــبدیز بــه رنــگ روشــن تصویــر شــده اســت، رنگ  هــای تصویــر 

تیــره هســتند.
* شــیرین: برهنــه، نســبتاً فربــه، بــا دامنــی قرمزرنــگ روی ســکو نشســته و 
، ســوار بــر اســب. پــای در آب دارد/ خســرو: بــا تاجــی بــر ســر و لبــاس قرمــز

* به پس  زمینه و طبیعت نگاری توجه چندانی نشده است.

تابلو با موضوع »آبتنی 
شیرین« ، سدۀ 81م./

، دورۀ  سدۀ 21 ه.ق. شیراز
زند، موزۀ بروکلین. متریال: 

رنگ روغن. شمارۀ   ثبت: 
1997.108.7

)URL9(

9

روی  شــیرین  نمی  شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه ســار   *
اســت. شــده  حــذف  شــبدیز  دارد.  آب  در  پــای  و  نشســته  ســکویی 

 ، * قرارگرفتــن خســرو روبــه روی شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
فضــای تصویــر بــه رنــگ لاجــوردی. پس  زمینــه منظــرۀ شــهری و نقــوش 

گل و بتــه.
* شــیرین: جــوان، برهنــه، روی ســکویی نشســته، خدمتــکار در پشــت ســر 
، جــوان، ســوار بــر اســب،  او پارچــه ای قــرار داده اســت/ خســرو: تــاج بــر ســر

مازمــی در پــی او می  رانــد.  

کاشی با موضوع »آبتنی 
شیرین«  

1880-1885م./ 1297-
 ، 1302 ه.ق. دورۀ قاجار
موزۀ ویکتوریا و آلبرت. 

شمارۀ ثبت:
1887-228

)URL10(
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تحلیل جدول و یافتن کد  های تصویری مشترک

1: کد  های تصویری مشترک در نگاره  ها )دفعات تکرار 32 کد تصویری در 01 نگاره از آبتنی شیرین( نمودار

کــد تصویــری مشــترک، متعلــق بــه چهــار دســته )تصویرســازی روایــت، ترکیب  بنــدی و رنــگ، پرداخــت  در نمــودار 1، بیست وســه 
چهــره و حــالات انســانی و طبیعت  نــگاری( در ده نــگارۀ متفــاوت از آبتنــی شــیرین بررســی شــده و تعــداد تکــرار آن در ده نــگاره 

روی نمــودار مشــخص شــده اســت.

خوانش بیش  متنی نقاشی »خسرو و شیرین« رکنی حائری  زاده

حــال می  تــوان ایــن کدهــای تصویــری مشــترک در ده پیش  متــن فرضــی بــرای نقاشــی خســرو و شــیرین حائــری زاده را به عنــوان 
کــرد.  کد  هــا در اثــر معاصــر را بررســی  گرفــت و چگونگــی تغییــر ایــن  پیش  متنــی یگانــه در نظــر 

معرفی اثر و هنرمند
کار  هــای اولیــۀ  اثــر پیــش  رو، یکــی از آثــار رکنــی حائــری زاده بــا عنــوان خســرو و شــیرین، از مجموعــه  ای بــا همیــن نــام اســت. 
ــه تفســیر می  کنــد. )تحــت تأثیــر تفســیر رؤیاهــای فرویــدی(  حائــری زاده، رؤیاهــای شــخصی او را به صــورت بصــری و نمادپردازان
، طیــف حیــرت  آوری از اســتعاره  ها و تجلی  هــای بصــری را بــرای خطــاب قــراردادن  نقاشــی  های غنــی او، بــا بذله  گویــی و طنــز
، درکشــور مــادری  اش و خــارج از آن، ترکیــب می  کنــد. )URL12( همچنیــن او از نقاشــی به عنــوان راهــی  سیاســت  های معاصــر
کار  هــای او بــر تنش  هــای اساســی بیــن آداب و   )URL13( .بــرای نقــد جنبه  هــای متظاهرانــۀ فرهنــگ کشــورش اســتفاده می  کنــد
رســوم ســنتی و نقش  هــای جنســیتی و نفــوذ فزاینــدۀ فرهنــگ غربــی، تمرکــز یافتــه اســت. عوامــل الهام  بخــش و تأثیرگــذار در آثــار 
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او، تاریــخ ایــران، تفســیر رؤیاهــای فرویــدی، ادبیــات ســنتی 
فارســی و فرهنــگ عامــه هســتند. )URL14( حائــری  زاده بــا 
مشــاهدۀ تناقض  هــای زندگــی روزمــره، تصویــری محــرک، ولــی 
کــه اساســاً دارای عیــب و  در نهایــت شــفقت  آمیز از جامعــه  ای 
نقصــان اســت، ولــی درعین حــال دارای روابطــی دوســتانه و 
ــر  ــر حاض ــد. )URL13( اث ــه می  کن ــت، ارائ ــاد اس ــا اعتم ــراه ب هم
نیــز از ادبیــات کهــن ایــران و داســتان خســرو و شــیرین نظامــی 

بــرای بیــان دغدغه  هــای معاصــر بهــره جســته اســت.

در  مشــترک  تصویــری  کد  هــای  مقایســۀ 
معاصــر نقاشــی  و  شــیرین  آبتنــی  نگاره  هــای 

پیش  متن  هــای  در  مشــترک  تصویــری  کد  هــای  یافتــن  بــا 
فرضــی، بــرای نقاشــی خســرو و شــیرینِ حائــری  زاده و در نظــر 
پیش  متنــی  به عنــوان  کد  هــا  ایــن  از  مجموعــه  ای  گرفتــنِ 
آنهــا و حفــظ و  از  یگانــه، بــه بررســی میــزان تغییــر هــر یــک 
ــر  کــه بــدون آنهــا امــکان ارجــاع بــه اث اســتفاده از برخــی دیگــر 
گذشــته وجــود نخواهــد داشــت، در اثــر معاصــر پرداختــه شــد. 
بــا اینکــه در ایــن نوشــتار تنهــا بــه پیش  متن  هــای مربوط بــه 
ــد  ــر می  رس ــه نظ ــی ب ــد، ول ــه ش ــیرین توج ــی ش ــای آبتن نگاره  ه
و  خســرو  مجموعــۀ  همــان  )از  دیگــر  پیش  متنــی  معرفــی 
شــیرین خمســۀ نظامــی( ضــروری باشــد. ایــن نــگاره قســمتی 
دیگــر از ایــن داســتان بــا عنــوان »فرهــاد اســب شــیرین را بــر 
کــه به عنــوان  دوش حمــل می  کنــد« را تصویر  ســازی می  کنــد 
گرفتــه شــد. )تصویــر  کــد تصویــری در نظــر  بیســت  و  چهارمین 

)13

جدول مقایسه کد  های تصویری

درنهایت در جدول 2، چگونگی تغییرات بصری بیست وچهار کد تصویری در بیش  متن معاصر بررسی شد. 

جدول 2: چگونگی تغییرات کدهای تصویری مشترک درتابلوی حائری  زاده

کد  ها در بیش  متن چگونگی تغییر بصری این  انتقال یافته به 
بیش متن

کد  های تصویری مشترک در ده نگارۀ 
آبتنی شیرین

که می  تواند اشاره به شیرین باشد. حضور زنی در چشمه  سار  حفظ شده شیرین در چشمه  سار  1

خســرو بــه شــیرین نمی  نگــرد و بــه نظــر می  رســد بــه شــکل مضحکــی از هــوش 
رفتــه یــا خوابیــده اســت.

تغییر  یافته خسرو در حال نظاره 2

کیفیتــی نــازل تبدیــل شــده  پرنــد نیلگــون شــیرین، بــه پارچــه  ای طــرح  دار بــا 
ــت. اس

تغییر  یافته شیرین و پرندی نیلگون بر کمر  3

ــر شــانۀ  کنــار چشــمه باشــد، بــه شــکل طنزآمیــزی ب شــبدیز به  جــای اینکــه در 
ــرار دارد.  شــیرین ق

تغییر  یافته همراهی شبدیز با شیرین  4

ــری  زاده 250×150  ــی حائ ــیرین، رکن ــرو و ش ــر 12. خس تصوی
ــراج: 2008 م. ــخ ح ــوم، تاری ــک روی ب ــانتی متر اکریلی س

)URL11(

ــل  ــر دوش حم ــیرین را ب ــب ش ــاد اس ــگاره » فره ــر 13. ن تصوی
می کنــد«، 1548م./955 ه.ق. شــیراز، گالــری فریــر، شــماره ثبــت:

)URL15(.f1908.264
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که اشاره به شبدیز دارد.  حضور اسب سیاه  رنگ بر دوش شیرین  حفظ شده نمایش شبدیز به رنگ سیاه 5

گردابــی  بــه  نیــز  چشــمه  و  عجیــب  و  تیــره  مســطح  فضــای  بــه  خــرم  مرغــزار 
می  شــود. تبدیــل  ســرگیجه  آور 

تغییر  یافته وجود مرغزار و چشمه  سار در تصویر 6

پیکره سوار بر اسب )خسرو( هم ردیف و روبه روی شیرین قرار دارد. تغییر  یافته قرارگرفتن خسرو چند پان عقب  تر و 
بنابه سنت تصویری بالاتر در نگاره.

7

گرفته  اند. پیکره  ها روبه روی هم قرار  تغییر  یافته قرارگیری پیکرۀ خسرو و شیرین به شکل 
اریب

8

( مثلث بصری وجود ندارد. بین پیکره  ها )خسرو، شیرین، شبدیز تغییر  یافته قرار  گیری سه پیکره)خسرو، شیرین، 
. ( به شکل مثلثی در تصویر شبدیز

9

کادر تصویــر قــرار دارد، ولــی نحــوۀ قرارگرفتنــش  پیکــر شــبدیز تمامــاً داخــل 
دگرگــون شــده اســت.

تغییر  یافته نمایش نیمی   از پیکر شبدیز یا تمام  نما 
. کادر تصویر در 

10

چنین کدی در تصویر دیده نمی  شود. حذف وجود رنگ  های مشترک با نگاره 11

کــه ســن مشــخصی نــدارد و بــا حالتــی  شــیرین جــوان بــه زنــی تبدیــل شــده 
دارد. زننــده  ای  برهنگــی  و  اســت  ایســتاده  مضحــک در چشــمه 

تغییر  یافته شیرین، جوان، برهنه با موهای بلند، در 
حالت نشسته ترسیم شده

12

ــل شــده  شــیرین ظریــف و معصــوم بــه زنــی بی  ظرافــت بــا اندامــی زننــده تبدی
اســت. 

تغییر  یافته شیرین، ظریف  اندام با پرندی نیلگون  13

خســرو وجــه شــاهانه و مقتدرانــه نــدارد. بــا چهــرۀ جــوان و بی  تجربــه ترســیم 
بــه طــرز  از دیــدن شــیرین  یــا  رفتــه  بــه خــواب  بــه شــکل جنینــی  کــه  شــده 

اســت. رفتــه  ازهــوش  مضحکــی 

تغییر  یافته خسرو با لباسِ شاهانه، از تعجب انگشت 
بر دهان نهاده 

14

حضور پیکره  ای سوار بر اسب و در حال گذر که می  تواند به خسرو اشاره کند.  حفظ شده خسرو سوار بر اسب، در حال حرکت 15

هســتند.)به جای  گفت وگــو  حــال  در  مازمــی  و  ندیمــه   ، عقب  تــر پــان  در 
شــیرین( یــا  خســرو  همراهــی 

تغییر  یافته حضور ندیمه یا مازم در تصویر 16

کنــار چشــمه  در چنــد نــگاره، شــبدیز بــه نشــانۀ اعتــراض بــه حضــور خســرو در 
ــی در اینجــا اســب ســوار ســرخ  پوش )خســرو(  بــه ســمت او شــیهه می  کشــد. ول

بــه ســمت او برگشــته شــیهه می  کشــد.   

تغییر  یافته ( در حال  اسبِ شیرین )شبدیز
شیهه کشیدن

17

چشمه در تصویر با خطوط درهم و هذیان  آوری ترسیم شده است. تغییر  یافته وجود چشمه  سار به شکل دایره  ای یا مثلثی 18

گلی وجود ندارد. در تصویر درخت یا  حذف وجود گل  ها و درختان رنگارنگ  19

صخره  هــای اســفنجی بــه اشــکالی همچــون پارچه  هــای چروکیــدۀ گســترده در 
افــق، تبدیــل می  شــود.

تغییر  یافته وجود صخره  های اسفنجی در تصویر 20

درخــت پرشــکوفه و شــاداب، بــه درختــی خشــکیده بــا تک  گُلــی بــه شــکل لکــۀ 
  رنــگ تبدیــل شــده اســت.

تغییر  یافته درخت پرشکوفه در نزدیکی شیرین  21

ــه  ــه در یکــی از نگاره  هــا در چشــمه و نزدیــک شــیرین ترســیم شــده، ب ک اردکــی 
شــکل طنز  آمیــزی بــه اردک پاســتیکی زرد تبدیــل شــده اســت. 

تغییر  یافته وجود ماهی یا اردک در چشمه  سار  22

آسمان تصویر طایی و زردگون است. حفظ شده وجود آسمان زرین 23

کنایه  آمیــزی زن )شــیرین( خــود اســب را بــر دوش می  کشــد  در اینجــا بــه شــکل 
و فرهــادی )عاشــقی( وجــود نــدارد.

تغییر  یافته فرهاد اسب شیرین را بر دوش حمل 
می  کند.

24
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تحلیل داده  ها بر مبنای بیش  متنیت ژنتی

کد  هــای تصویــری مشــترک به عنــوان پیش  متنــی  گرفتــن مجموعــه  گفتــه شــد و بــا در نظــر  بنابــر آنچــه دربــارۀ بیش  متنیــت ژنــت 
یگانــه، در نمــودار 1 و تابلــوی خســرو و شــیرین حائــری  زاده به عنــوانِ بیش  متــن و بررســی تغییــرات ایجــاد شــده در پیش  متــن، 

کــرد. )جــدول 3 ( کنــون می  تــوان روابــط ایــن متــون را بــا رویکــرد ژنــت بررســی  )جــدول 2( ا

جدول 3: تحلیل داده  ها بر مبنای بیش  متنیت ژنتی

شاخص  های اصلی 
بررسی شاخص  های اصلی در روابط بیش  متنی متون مطالعه شدۀ این نوشتاربیش  متنیت از نگاه ژنت

گونۀ 
بیش  متنی

شاخص روابط میان 
متن  ها )همانگونگی یا 

گونگی( ترا
مبنا در این زمینه تقلید یا 

تراگونگیتغییر در سبک اثر است.

کادر افقــی  کادر نگاره  هــا در بیشــتر مــوارد عمــودی بــوده، ولــی نقاشــی حائــری  زاده در   *
ترســیم شــده اســت.

* نگاره  هــا معمــولًا بــا تکنیــک آبرنــگ و اســتفاده از طــا و مرکــب ترســیم می  شــدند، ولــی 
کریلیــک اســت. مــواد اســتفاده شــده در نقاشــی معاصــر رنــگ ا

کتــاب اســت، ولــی انــدازۀ  کوچــک و در انــدازۀ صفحــه  ای از  * ابعــاد نگاره  هــا معمــولًا 
اســت. نقاشــی معاصــر 150×250 ســانتی  متر 

کتاب  نــگاری اســت، ولــی نقــاش فیگوراتیــو  * شــیوۀ اجــرای نــگاره براســاس ســنت  های 
، از نظــر هیجان  نمایــی و نماد  پــردازی و نــوع اجــرا و اســتفاده از خــط و رنــگ  معاصــر

کــرده اســت. کامــاً شــخصی عمــل 
* کارکــرد نــگاره، تصویرســازی متــون ادبــی و... بــوده، ولــی نقاشــی معاصــر اثــری مســتقل 

اســت و کارکــردی نــدارد.
قــرن  در  نقاشــی  ولــی  هســتند،  ه.ق.   13 تــا   9 ســده  های  مربوط بــه  نگاره هــا   *

اســت. شــده  خلــق  21م./15ه.ق. 
* ترکیب  بنــدی در نگاره  هــا وابســته بــه ســنت نگارگــری اســت، ولــی در اثــر معاصــر بــا 
ــه مــوارد ذکر  شــده در جــدول 2، ایــن ترکیب  بنــدی به طورکامــل دگرگــون شــده  توجــه ب

اســت.
اثــر  ولــی رنگ  هــای  اســتفاده شــده،  از رنگ  هــای خالــص و درخشــان  نگاره  هــا  * در 

کــدر و تیــره هســتند.  ، معاصــر
کد  هــای تصویــری در جــدول 2 و اطاعــات یادشــده در بــالا، نــوع  بــا توجــه بــه تغییــر 
پیش  متــن(  ســبک  در  اساســی  )تغییــر  گونگــی  ترا بیش  متــن،  و  پیش  متن  هــا  رابطــۀ 

ــت. اس
سمان

ستی
 تراو

سمان
ستی

←← تراو
تراگونگی + طنز  
تراگونگی + طنز  

که به دو  کارکرد  شاخص 
کارکرد طنز یا  قسمت 

غیرطنز تقسیم می  شود.

طنز

کد  هــای  کــه در  کد  هــای تصویــری در جــدول 2، اغلــب تغییراتــی  بــا توجــه بــه تغییــر 
گرفتــه   اســت، تغییــری طنزآمیــز و در جهــت  مشــترک پیش  متن  هــای فرضــی صــورت 
کد  هــای 2، 3، 4،  پاییــن آوردن ارزش  هــای آرمانــی پیش  متن  هــا اســت. ازجملــه، تغییــر 

12، 13، 14، 16، 18، 20، 21، 22و24.
کارکرد در این زمینه طنز است. بنابراین 

تراوستیسمان 

( و  گونگــی )تغییــر گونــۀ بیش  متنــیِ تراوستیســمان، از تاقــی دو شــاخص رابطــۀ ترا گفتــه شــد، بنابــر نظــر ژنــت  همان  طور  کــه 
کــه  کــرد  گردآمــده در جــدول 3، می  تــوان این  طــور برداشــت  کارکــرد طنــز ایجــاد می  شــود؛ ازایــن  رو بــا توجــه بــه نتیجه  هــای 
گونــه  ای بیش  متنــی از نــوع تراوستیســمان  برگرفتگــیِ نقاشــی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده از نگاره  هــای آبتنــی شــیرین، 
گونــۀ پــارودی نیــز پیش  متــن را دگرگــون می  کنــد، ولــی ژنــت بیــن تراوستیســمان و پــارودی تفــاوت قائــل می  شــود. از نظــر  اســت. 
گونــه  ای اســت  وی، پــارودی و تراوستیســمان هــر دو ازطریــق دگرگونــی متــن ناشــی می  شــوند. )Genette, 1997: 25( پــارودی 
ــمان،  ــد. )ibid: 24( در تراوستیس ــزل می  ده ــد و آن را تن ــف می  کن ــوع را تحری ــود و موض ــرده می  ش کار ب ــه  ــی ب ــورت تفنن ــه به ص ک
محتــوا ازطریــقِ سیســتمی از دگرگونی  هــای تنزل  دهنــدۀ متــن تخریــب می  شــود. ایــن تخریــب هــم در زمینــۀ ســبک و هــم موضــوع 
اســت. )ibid: 25( پــارودی درحقیقــت بیش  متــن را بــا رفتــاری سَــبکی  ، به صــورت تحقیرآمیــزی دســتخوش تغییــر نمی  کنــد، ولــی 
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در  انکارناپذیــری  به طــور  پــارودی  نســبت به  تراوستیســمان 
 ibid:( .ــر اســت مقابــل پیش  متــنِ خــود، خشــن  تر و مهاجم  ت
کارکــردی تفننــی دارد و در پــارودی هــدف  27( پــس پــارودی 
تخریــب و تحقیــر نیســت، بلکــه شــوخی و خلــق متن  هــای تــازه 
و اغلــب ســرگرم  کننده اســت )نامورمطلــق، 1391: 149( ، ولــی 
، بــه تخریــب و تحقیــر  کارکــردی طنــز تراوستیســمان براســاس 
پیش  متــن خویــش می  پــردازد و سرشــتِ آن را دگرگون می  کند. 
تخریب  کننــدۀ  تراوستیســمان،  انــدازۀ  بــه  رابطــه  ای  هیــچ 
پیش  متــن نیســت. )همــان: 150( در اثــر »خســرو و شــیرین« 
را  پیش  متن  هــا  طنزآمیــز  تخریــب  می  تــوان  نیــز  حائــری  زاده 
کــرد. نقــاش روح شــاعرانه و رمانتیــک اثــر و موضــوع  مشــاهده 
کــه در ادبیــات فارســی از جایــگاه  تغزلــی دیــدار عاشــقان را 
ویــژه  ای برخــوردار اســت، بــه سُــخره می  گیــرد و بــا ارجاعاتــی 
ــد رابطــۀ بیــن  کــه مخاطــب بتوان ــه پیش  متن  هــا، در حــدی  ب
کنــد، بــه دگرگونــی آنهــا و ایجــاد معناهــای جدیــد  آنهــا را درک 
کــه تنهــا بــا درک درســت پیش  متــن،  می  پــردازد. معناهایــی 
در دســترس خواهنــد بــود. در اینجــا، نشــاط و زیبایــی آرمانــی 
طبیعــت بهشــت  گون اثــر به کلــی دگرگــون می  شــود و منظــرۀ 
ــادی تبدیــل می  شــود. همچنیــن هویــت  کجاآب ــه نا بهشــتی ب
ــه  گرفت ــتهزا  ــه اس ــدیداً ب ــتان ش ــخصیت  های داس ــت ش و اصال
بــه  معصــوم،  و  جــوان  شــاهزاده  خانمی  شــیرین  می شــود. 
ــب  ــه اس ک ــود  ــل می  ش ــخص تبدی ــن نامش ــت و س ــا هوی ــی ب زن
گویــی  گرفتــه و در چشــمه  ای هذیــان  آور ایســتاده و  بــر دوش 
ــا مقــام و جامــۀ  در حــال خودنمایــی اســت و خســرو جــوان ب
ــی  گوی ــه  ک ــود  ــل می  ش ــوان تبدی ــراً ج ــردی ظاه ــه م ــاهانه ب ش
ــری زن  ــخرآمیزی از جلوه  گ ــکل تمس ــه ش ــا ب ــه ی ــواب رفت ــه خ ب
ــه  ــقانه، ب ــۀ عاش ــی صحن ــکوه و زیبای ــت. ش ــه اس ــوش رفت از ه
کــه در فضایــی  نمایشــی عجیــب و بی  معنــی تبدیــل می  شــود 
گویــی تمــام عناصــر  هــر چــه زمینــی و مادی  تــر اجــرا می  شــود. 
تصویــر بــه بدل  هــای کم ارزشــی از اصلشــان تبدیــل شــده اند. 
فراینــد  پی  گیــری  و  نگارگــری  پیش  متن  هــای  وجــود  مســلماً 
دگرگونــی آنهــا، بــه درک و خوانــش اثــر کمــک زیــادی می  کنــد. 

نتیجه گیری

گونه  شناســی بیش  متنــی بــه بررســی متن  هایــی  ژرار ژنــت در 
کــه دارای رابطــۀ برگرفتگــی باشــند. او در این بــاره  می  پــردازد 
بــه دو شــاخص کارکــرد )طنــزی، تفننــی، جــدی ( و رابطــۀ میان 
براین اســاس  و  توجــه  همان  گونگــی(  و  گونگــی  )ترا متن  هــا 
، تابلوی  شــش گونــۀ بیش  متنــی را معرفــی کــرد. در این نوشــتار
»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری  زاده به عنــوان بیش  متنــی 
بــرای نگاره  هــای آبتنــی شــیرین متعلــق بــه ســده  های 9 تــا 13 

ه.ق. در نظــر گرفتــه شــد و بــا رویکرد بیش  متنیت بررســی شــد. 
گونــۀ بیش  متنــی  کــه  نتایــج بــه دســت آمــده، نشــان می  دهــد 
در ایــن برگرفتگــی از نــوع تراوستیســمان، تخریــب پیش  متــن 
کارکــرد طنــز و  و تنــزل دادن آن، اســت و از تاقــی دو شــاخص 
گونگــی، تغییــر ســبک پیش  متــن، حاصــل می  شــود.  رابطــۀ ترا
در اثــر »خســرو و شــیرین« حائــری  زاده می  تــوان برگرفتگــی و 
بــا  نقــاش  کــرد.  مشــاهده  را  پیش  متن  هــا  طنزآمیــز  تخریــب 
دگرگونــیِ پیش  متن  هــا و روح شــاعرانه و رمانتیــک آنهــا، اثــری 
و  اســت  بیانگــر دغدغه  هــای معاصــر  کــه  جدیــد می  آفرینــد 
گونــۀ  بــه لحــاظ محتــوا و معنــا دگرگــون شــده     اســت. بنابرایــن 

بیش  متنــی در ایــن برگرفتگــی، تراوستیســمان اســت.

پی نوشت
1. Gerard Genette

2. Transtextuality 

3. Intertextuality

4. Paratextuality

5. Metatextuailty

6. Architextuality

7. Hypertextuality

8. Palimpsests: Literature in the Second Degree

9.  Hypertext

10. Hypotext

11. Imitation

12. transformation

13. Pastiche

14. Charge

15. Forgery

16. Parody

17. Travesty (travestissement)

18. Transposition
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بررسی ترکیب بندی1 در بیلبوردها و عرشه های پلِ شهری 
تهران )1394-1396(2

چکیده

گیرایــی و اثربخشــی تبلیغــاتِ محصــولات یــا خدمــات، روشــی نســبتاً 
، بیلبوردهای شــهریِ  قدیمــی اســت، ازجمله رســانه های اثرگــذار معاصر
کلان شــهرها را دگرگــون می کننــد.  کــه هــر روزه چهــرۀ  چاپــی هســتند 
از  اســتفاده  دارد،  ویــژه ای  اهمیــت  کــه  تأثیرگــذار  روش هــای  از  یکــی 
ترکیب بنــدی جــذاب، متنــوع و متناســب بــا محتــوای مدنظــر بــرای 
کــه درنهایــت موجــب  حفــظ زیبایــی شــهری و البتــه اثربخشــی اســت 
گونــۀ  کــه  رضایــت شــهروندان می شــود. ســؤال های پژوهــش ایــن اســت 
ترکیب بنــدی و فنــون بصــری بــه کار رفتــه در بیلبوردهــای شــهری تهران 
در ســال های 1394 تا1396 به چه صورت اســت و آیا در این ســه ســال 
رونــد تغییرپذیــری مشــاهده می شــود؟ هــدف ایــن جســتار آن اســت کــه 
بیلبوردهــا و عرشــه های پــل منتشرشــده در ســطح شــهر تهــران در بــازۀ 
زمانــی ذکــر شــده، ازمنظــر تنــوع ترکیب بنــدی و فنــون بصــری، تحلیــل 
ــر در  ــر و اثربخش ت ــا راه گشــایی بــرای خلــق آثــاری زیبات و بررســی شــود ت
رســانه مدنظــر باشــد. روش ایــن پژوهــش، توصیفی تحلیلی و پیمایشــی 
کــه آثــار جامعــۀ آمــاری مــا بــه  مقطعــی اســت. نتایــج نشــان می دهــد 
ــادل و  ــاً متع ــد عمدت ــمی، هرچن ــدی تجس ــاماندهی ترکیب بن ــاظ س لح
گشــتالت3 نســبتاً مناســب بودنــد، از بهــرۀ متوســطی برخــوردار  دارای 
بــوده و بیشــتر در وضعیــت ایســتای افقــی قــرار دارنــد. نیــز بهره گیــری 
کیــد  از فنــون بصــری بــرای خلــق ترکیب بندی هــای خــاص بــا هــدف تأ
ــده  ــی نش ــتفادۀ چندان ــی، اس کندگ ــز پرا ــژه به ج ــای وی ــت بیان ه و تقوی
اســت. حال آنکــه ایــن رونــد ممکــن اســت موجــب کســالت شــهروندان و 

بی تأثیرشــدن پیام هــا شــود. 

پــل،  عرشــۀ  بیلبــورد،  تهــران،  شــهری  تبلیغــات  کلیــدی:  گان  واژ
بصــری. فنــون  تجســمی،  ترکیب بنــدی 
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مقدمه 
امروزه در سراســر دنیا، چه در شــهرهای بزرگ و چه شــهرهای 
کوچــک، شــاهد بمبــاران تبلیغاتــی محیطــی هســتیم. هــر برنــد 
، از  ــر ــرای دریافتگ ــنا ب ــر و آش ــه معتب ــا و چ ــه نوپ ــی، چ و خدمات
ــولات  ــغ محص ــی و تبلی ــرای معرف ــداری ب ــانه های دی ــواع رس ان
رســانه ها  ایــن  ازجملــۀ  اســتفاده می کنــد؛  و خدمــات خــود 
البتــه  شهرهاســت.  ســطح  در  پــل  عرشــه های  و  بیلبوردهــا 
کمــک بــه محیــط  بــا رونــد تغییــر چهــرۀ شــهرها و همچنیــن 
زیســت، اســتفاده از الکتروبیلبوردهــا، بیلوردهــای دیجیتــال 
و تلویزیون هــای شــهری را هــر روزه بیشــتر شــاهد هســتیم؛ 
امــا اســتفاده از رســانه های چاپــیِ تبلیغــات محیطــی شــهری 
به عنــوان یکــی از عناصــر زیباســاز در محیــط شــهری امــری 
کــه  اجتناب ناپذیــر اســت. در ایــن پژوهــش قصــد بــر آن اســت 
گونــۀ ترکیب بنــدی و تناســب عملکــرد آن در جهــت اثربخشــی، 
را  شــهری  ثابــت  و  چاپــی  پــل  عرشــه های  و  بیلبوردهــا  در 

کنیــم. بررســی 
در  استفاده شــده  ترکیب بندی هــای  گونــۀ  اصلــی:  فرضیــۀ 
بیلبوردهــای شــهری تهــران در ســال های بیــنِ 1394 تــا 1396 
هرچنــد متعــادل ولــی به طورِعمــده ایســتای افقــی و بــدون 
بــه لحــاظ دیــداری در  انگیزشــی  لــذا  بیانــی هســتند،  تنــوع 
مخاطــب ایجــاد نمی کننــد. فرضیــۀ فرعــی: در بــازۀ زمانــی ایــن 
چشــمگیری  تغییــر  ترکیب بنــدی  از  اســتفاده  رونــد  جســتار 

نداشــته اســت.
ترکیب بندی هــای  نــوع  بررســی  جســتار  ایــن  هــدف 
در  شــهری  پل هــای  عرشــۀ  و  بیلبوردهــا  در  استفاده شــده 
ســطح شــهر تهــران در بــازۀ زمانــی ســال های 1394 تــا 1396 از 
منظــر تنــوع و تــوازن ترکیب بنــدی و همچنیــن بررســی فنــون 
کیــد بــر اثربخشــی  بصــری به کاررفتــه در ترکیب بندی هــا بــا تأ

اســت. 
از  بیلبــورد  دربــارۀ  انگشت شــماری  پژوهش هــای  هرچنــد 
کــه  شــد  یافــت  تجســمی  حــوزۀ  از  غیــر  عمدتــاً  منظرهایــی 
از آن جملــه مدیریــت بارزگانــی و تبلیغــات محیــط، تحلیــل 
گفتمــان  تحلیــل  بیلبوردهــا،  نصــب  مکانــی  و  فضایــی 
بانک داری،جامعه شناســی  تجــاری  بیلبوردهــای  متــون 
بــر تجــارت اســت، تنهــا  و جــذب مخاطــب و تأثیــر بیلبــورد 
نقــش و نوشــتار  بــا عنــوان »اهمیــت ســهم  پایان نامــه  یــک 
بــه راهنمایــی معنــوی راد و مــداری محــدث و  در بیلبــورد« 
نــگارش بهنــاز آریانفــر در دانشــگاه الزهــرا انجــام شــده اســت 
کــه بــه بررســی نوشــتار و تقابــل تصویــر و نوشــتار در طراحــی 
»کاربــرد  عنــوان  بــا  مقالــه ای  نیــز  اســت؛  پرداختــه  بیلبــورد 
گرافیــک  طراحــی  در  گشــتالت  دیــداری  ک  ادرا قوانیــن 
ــه  ک ــده  ــاپ ش ــر چ ــاغ نظ ــریۀ ب ــی« در نش ــای تبلیغات بیلبورده

بــه تطبیــق قوانیــن نظریــۀ گشــتالت، به طورکلــی، بــا طراحــی 
گرافیــک و تصاویــر بیلبوردهــای تبلیغاتــی ســال 1394 تهــران 
امــا  )اتحــاد محکــم و همــکاران،71:1396(،  پرداختــه اســت 
در زمینــۀ ترکیب بنــدی در بیلبــورد و عرشــۀ پــل پژوهشــی، 

اســت. نشــده  گــزارش 

ادبیات پژوهش

محیط شهر

از  زیبایی شــناختی  و  رفاهــی  بهــره وری  امــکان  فراهــم آوردن 
محیــط زیســت، به معنــای ارج نهــادن بــه زندگــی و ارزش هــای 
تمــدن اســت )محمدی فــر61:1377(. در این خصــوص بایــد 
ابتــدا چنــد نکتــۀ مهــم را در نظــر بگیریــم: اولیــن و اصلی تریــن 
کــه هیچ کــدام از فضاهــای تبلیغــات محیطــی  نکتــه ایــن اســت 
نبایــد مناســبات تعــادل، تــوازن و هماهنگــی و زیبایــی شــهری 
)احمــدی،  شــود  بصــری  آلودگــی  موجــب  و  بزنــد  هــم  بــر  را 
و  هنــری  طرح هــای  حتی الامــکان  دوم،  نکتــۀ  160:1388(؛ 
گرافیکــی تبلیغاتــی بایــد در راســتای توســعه، نشــاط، فرهنــگ، 
آموزش هــای شــهروندی و زیبایــی محیــط باشــد )احمــدی، 
ــات  کار تبلیغ ــود  ــوآوری نم ــدون ن ــوم ب ــۀ س 165:1388( و نکت
کامــلًا شکســت خواهــد خــورد؛  به خصــوص در فضــای شــهر 
عنصــر  یــک  بــه  تبدیــل  تابلــو  کوتاهــی  مــدت  از  پــس  زیــرا 
کســالت شــهروندان  کــه باعــث  اضافــی و بی دلیــل می شــود 
داشــت  نخواهــد  ارزشــی  هیــچ  و  شــده  شــهری  محیــط  و 
)محمدی فــر97:1377(. چنانچــه بــه نــکات بیــان شــده توجــه 
نشــود، مهم تریــن نتیجــۀ آن آشــفتگی و به هم ریختگــی نمــا 
کــه باعــث بی نظمــی و زشــتی محیــط  و محیــط شــهر اســت 
کــه درنهایــت  مــردم خواهــد شــد )همــان: 70(  نارضایتــی  و 
خواهیــم  آزاردهنــده  تصاویــری  از  مملــو  و  نازیبــا  شــهری 

داشــت.

تبلیغات

کــه تبلیغــات بــه  گفــت  دربــارۀ تبلیــغ و ارزشــمندی آن بایــد 
خــودی خــود نــه خــوب اســت نــه بــد، خوبــی و بــدی آن بســته 
کــه از آن می شــود )حســینی لاهیجــی،  بــه اســتفاده ای اســت 
نقــل  بــه   )3:1390( لاهیجــی  حســینی  همچنیــن   .)4:1390
گویــد: »تبلیغــات نویــن، تلاشــی اســت پیوســته  از برتیــز مــی 
در جهــت ایجــاد یــا شــکل دادن رخدادهــا بــرای تحــت تأثیــر 
ــه  ــا تعریفــی دیگــر از لامــون ب ــراردادن روابــط عامــۀ مــردم« ی ق
کالــن)194:1395( »تبلیغــات در معنــای گســتردۀ آن،  نقــل از 
ــتکاری  ــق دس ــان ازطری ــل انس ــراردادن عم ــر ق ــت تأثی ــنِ تح ف
تبلیغــات  بــا  ارتبــاط  در  یــا  بازنمودهاســت«  یــا  تصــورات 
کالــن معتقــد  محیطــی محمــدی فــر )147:1377( بــه نقــل از 
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عمومــی  اذهــان  تحریــک  و  پیام رســانی  حــال  در  همــواره 
هســتند )فــدوی، 11:1392(. آثــار تصویــری شــهری همــواره در 
گفتمانــی دائمــی  حــال ســخن گفتن بــا مــردم هســتند و ایــن 
کالــن بــه نقــل از ارتــپ )2009(  و ممتــد اســت )همــان: 13(. 
تابلوهــای  از  دنیــا  شــهرهای  فعــال  کــز  مرا کثــر  ا می نویســد: 
رنگارنــگ نئــون پوشــیده شــده و یکــی از جذابیت هــای آنهــا 
اســت  تبلیغاتــی  تابلوهــای  ایــن  کــم  پرترا و  فــراوان  حضــور 
ــزان اثرگــذار  ــه چــه می ــن 195:1387(. امــا ایــن تبلیغــات ب )کال
ــا آن را  ــا زیباســازی شــهرها را افزایــش می دهنــد ی هســتند و آی

می دهنــد.  قــرار  تحت الشــعاع 
از  اســتفاده  نیــز  تهــران  شــهر  در  اخیــر  ســال های  در 
رســانه های تبلیغــات محیطــی به عنــوان یــک عنصــر زیباســاز 
در محیــط شــهری افزایــش چشــمگیری داشــته اســت. امــا 
آیــا ایــن تبلیغــات  کــه  بایــد بــه ایــن مســئله پرداختــه شــود 
انبوهــی  تنهــا  یــا  اســت،  شــده  تهــران  شــهر  زیبایــی  ســبب 
را دچــار ســردرگمی  کــه مخاطبــان خــود  از تصویــر هســتند 
می کننــد. ازجهتــی دیگــر طــرح تبلیغاتــی فقــط فــرم، رنــگ، 
ــاص را  ــام خ ــوا و پی ــد محت ــاً بای ــه حتم ــت بلک ــر و... نیس تصوی
بــه مخاطــب برســاند )احمــدی، 193:1388(. ازجهتــی بایــد 
بــه جنبــۀ مالــی ایــن تبلیغــات نیــز توجــه شــود، زیــرا نکتــۀ مهــم 
گــردش مالــی فــراوان در ایــن حــوزه  کــه به دلیــل  ایــن اســت 
تبلیغــات  مناســب،  نظارتــی  ابــزار  و  کنتــرل  نبــود  درصــورت 
شــهری به صــورت عنصــری مزاحــم و نازیبــا بــدل خواهــد شــد 

  .)41:1377، )محمدی فــر

بیلبورد و عرشۀ پل 

بیلبوردهــا و عرشــه های پــل از خانــوادۀ پوســترها هســتند؛ 
کارکــرد آن  ازایــن رو بــه تعریــف علمــی پوســتر فقــط از جنبــۀ 
و  پوســتر  فنــیِ  و  فیزیکــی  ماهیــت  بیــان  زیــرا  می پردازیــم؛ 
خانــوادۀ آن تناســبی بــا موضــوع ایــن جســتار نــدارد. مــک 
پوســتر  اســت:  گفتــه  کانادایــی  فیلســوف   )1964( لوهــان4 
در  زنــده  جامعــه ای  ژرفــای  در  کــه  جمعــی  اســت  تصویــری 
فضــا و زمــان فــرو می نشــیند. ایــن تصویــر تدریجــاً احســاس 
او  خــلاق  تخیــل  تاجایی کــه  می دهــد  تغییــر  را  مخاطــب 
تغییــر  بــه  به نوعــی  را  مخاطــب  بنابرایــن  برمی انگیــزد؛  را 
فرایندهــای اجتماعــی، اقتصــادی، فرهنگــی و سیاســی ســوق 
، پوســتر  می دهــد. بنابــه عقیــدۀ رکــس بتیــت5 طــراح پوســتر
و واضــح منتقــل  را درســت، ســریع  پیــام خــود  بایــد  خــوب 
کنــد. آبراهــام مــول )1920-1999( می نویســد: »پوســتر معمــولًا 
کــه مضمــون آن  کــه بــا نوشــتاری اصلــی  تصویــری رنگــی اســت 
بــا مضمــون تصویــر هماهنــگ اســت، همراهــی می شــود، ایــن 
تصویــر بــرای قرارگرفتــن در مســیر دیــد رهگــذران طراحــی و 

نــوع  ارزش تریــن  بــا  ســاختمان  از  بیــرون  »تبلیغــات  اســت 
مشــارکت در تجلــی هنــر منظــر شــهری قــرن بیســتم می باشــد، 
هزینه هــای  و  شــده  رقابــت  افزایــش  موجــب  تبلیغــات 
کالا را  فراهــم آوری اطلاعــات بــرای مصرف کننده هــا و توزیــع 
کاهــش می دهــد از منظــری دیگــر تبلیغــات غالبــاً قیمت هــا 
کاهــش می دهــد« )محمــدی فــر154:1377(. پــس تبلیــغ  را 
چیــزی بیشــتر از توضیــح و تشــریح محصــول و خدمــات اســت، 
بلکــه طــرز تفکــر مخاطــب را تغییــر می دهــد. درنتیجــه موجــب 
تغییــر فرایندهــای اجتماعــی و  اقتصــادی جامعــه می شــود. 
تبلیــغ واقعــی و درســت خــود را بــه مخاطــب تحمیــل می کنــد 

گریــز از تأثیــرات آن امکان پذیــر نیســت.   و 
ازایــن رو تبلیــغ به طورکلــی عبــارت از جلــب توجــه دریافتگــر بــه 
فــروش محصــول یــا خدمــات یــک مؤسســه ازطریــق اســتفاده 
یــا  گرافیکــی به صــورت چاپــی  انــواع مختلــف رســانه های  از 
الکترونیکــی اســت. بنابرایــن تبلیــغ ارتبــاط بیــن محصــولات 
یــا خدمــات یــک مؤسســه و مصرف کننــده اســت. هــدف آن 
ــارۀ محصــولات و خدمــات، تبلیــغ تولیــدات  اطلاع رســانی درب
تولیــدات  اینکــه  بــه  مصرف کننــده  مجاب کــردن  جدیــد، 
مدنظــر دقیقــاً مطابــق بــا احتیاجــات اوســت، ارتقــاء تصویــر 
بــه درخواســت اطلاعــات  مؤسســه و تشــویق مصرف کننــده 
تولیــدات  ســفارش  نهایتــاً  و  نمونــه  درخواســت   ، بیشــتر

مؤسســۀ مدنظــر اســت. 

مصرف کنندهتبلیغتولیدات

 نمودار 1. رابطۀ تبلیغ با تولیدات و مصرف کننده. )1398(
مأخذ: نگارندگان

گیرنــدۀ پیــام، فرســتندۀ پیــام  پیــام علاوه بــر ســه عنصــر پیــام، 
ــه در هــر ارتبــاط اعــم از تعلیمــات وجــود دارد، در تبلیغــات  ک
انگیــزش  عنصــر  آن  و  اســت  دخیــل  نیــز  چهارمــی  عنصــر 
حرکــت  یــک  بســتر  در  پیــام  نفــوذ  به وســیلۀ  اجتماعــی، 
افــزود،  بایــد  تبلیغــی اســت )حســینی لاهیجــی، 19:1390( و 
کوچک تریــن خطــای محتوایــی یــا تکنیکــی در معــرض دیــد 
مــردم قــرار دارد و در درازمــدت ناهنجاری هایــی را در جامعــه 

.)19:1379 )غفــاری،  می کنــد  نمایــان 

تبلیغات شهری

تبلیغــات شــهری عبارت انــد از تبلیغــات در صفحــات تبلیغاتی 
جابه جایــی  و  حرکــت  و  بــوده  ثابــت  موقعیــت  یــک  در  کــه 
ــا،  ــات بیلبورده ــامل صفح ــی ش ــت تبلیغ ــات ثاب ــدارد. صفح ن
اســت)احمدی،  ســواره...  و  پیــاده  عابــر  پــل  عرشــه های 
، هنرهــای شــهری رســانه های  گفتــه ای دیگــر 15:1388( یــا بــه 
کــه در ارتباطــی مــدام بــا مــردم،  جمعــی قدرتمنــدی اســت 
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.)6  :1971 همــکاران،  و  )فــاژ  می شــود«  منتشــر 
ظاهــراً از ترکیــب بیــل بــه ایــن مفهــوم )بلیــت( و بــورد به معنــی 
ــزرگ، واژۀ بیلبــورد ســاخته  تختــه  شاســی و صفحــۀ مســطح ب
گی هــای پوســتر  شــده اســت. خــواص ایــن رســانه، همــان ویژ
ــزرگ  ــورد پوســتری در ابعــاد ب ــه بیلب ک گفــت  ــوان  اســت و می ت
،1394: 278(. بیلبوردهــا انــواع مختلفــی  اســت )افشــار مهاجــر
دارنــد: گروهــی بــا هــدف نصــب در بزرگراه هــا طراحــی می شــوند 
کــه بــا  کادر آنهــا بایــد افقــی باشــد تــا ناظــری  کــه مســتطیل 
کافــی بــرای درک  ســرعت از مقابــل آنهــا عبــور می کنــد، مجــال 
تصویــر و پیــام را داشــته باشــد )همــان: 279( امــا مــدتِ توجــه 
ــت  ــرعت و حرک ــل س ــت و به دلی ــاه اس کوت ــورد  ــه بیلب ــده ب بینن
، ممکــن اســت بیلبــورد تخیــل و ذهنیــت  بیننــده و نبــودِ تمرکــز

او را تحریــک نکنــد )همــان :278(.
محتــوای  شــود،  پرداختــه  آن  بــه  بایــد  کــه  دیگــری  جنبــۀ 
بــر  کــه  اســت  پیــام  و  رنــگ  گرافیــک،  تبلیغاتــی،  تابلــوی 
کــه  شــهرهایی  می گــذارد.  تأثیــر  شــهر  ظاهــر  و  اثربخشــی 
می شــود؛  احــداث  جدیــدی  بزرگراه هــای  آنهــا  در  روزه  هــر 
کــه شــرق و غــرب و شــمال و جنــوبِ شــهرها را  بزرگراه هایــی 
بــه هــم پیونــد می زنــد و جمعیــت زیــادی از مــردم هــر روزه 
گــذر می کننــد و ســاعات زیــادی از شــبانه روز مملــو از  از آنهــا 
وســیلۀ نقلیــه و حجــم زیــادی از ترافیــک اســت؛ بســیاری از 
ایــن بیلبوردهــا در مســیر ایــن بزرگراه هــا ســاخته می شــوند. 
کلان شــهرها بــر ارزش  حال آنکــه ترافیــک ســنگین امــروزه در 
و  راننــدگان  و  افــزوده  محیطــی  تبلیغــات  و  معابــر  بصــری 
مســافران را مجبــور بــه مشــاهده و دیــدن تبلیغــات شــهری 
کم کــم  کلان شــهرها  می کنــد. بنابرایــن ســنگینی ترافیــک در 
تبدیــل بــه شــاخص ارزش گــذاری تبلیغاتــی محورهــا و مناطــق 
بیلبوردهــا  ایــن   .)185:1388 )احمــدی،  می شــود  شــهری 
کــه  بــه میــزان زیــادی امنیــت بزرگــراه را زیــر ســؤال می برنــد 
کمتــر پرداختــه شــده اســت.  بــه ایــن جنبــه از مســئله نیــز 
در  کــه  محیطــی  تبلیغــات  اشــکال  تمامــی  دیگــر  ازســوی 
فضاهــای شــهری و حریــم خدماتــی و اســتحفاظی شــهر اتفــاق 
می افتــد و بــر ســیما و منظــر شــهری تأثیــر می گــذارد و بــرای 
نصــب ســازۀ تبلیغاتــیِ تبلیغــات بایــد از شــهرداری )ســازمان 
گرفتــه شــود، جــزء تبلیغــات  زیباســازی در تهــران( مجــوز لازم 
شــهری محســوب می شــوند )همــان: 10(. در مســیر بســیاری از 
ــه  ــا مواج ــی از بیلبورده ــا انبوه ــا ب ــران، م ــهر ته ــای ش بزرگراه ه
ــۀ نامناســب و اندکــی از هــم قــرار دارنــد،  ــا فاصل کــه ب هســتیم 
نصــب  نامناســبی  قســمت های  در  آنهــا  از  بســیاری  حتــی 
کــه تبلیــغ  شــده اســت. درنتیجــه بســیاری از ایــن محصــولات 
شــده اند پیــام تبلیغاتــی آنهــا در هیاهــوی جنــگل تبلیغاتــی 

، 186:1377(. همچنیــن بایــد  گــم خواهــد شــد )محمدی فــر
کــه  افــزود طرح هــای شــلوغ بــرای معابــر بزرگــراه و درجــۀ یــک 
اتومبیــل بــا ســرعت زیــادی در حرکــت اســت مناســب نیســت 
و  طــرح  ســادگی  بــه  توجــه  پــس   .)163:1388 )احمــدی، 
محتــوای پیــام بــرای جــذب و مجاب کــردنِ دریافتگــر امــری 

بســیار مهــم اســت.
امــا عرشــۀ پــل در حقیقــت یــک بیلبــورد افقــی باریــک اســت که 
ــر پیــاده نصــب می شــود. طــول آن  ــر روی نرده هــای پــل عاب ب
گاهــی بــه انــدازۀ  گاهــی بــه انــدازۀ عــرض یــک جهــت بزرگــراه و 
عــرض دو جهــت آن اســت. امــا اســتاندارد خاصــی نــدارد، پــس 

می توانــد هــر عــرض و طولــی داشــته باشــد. 
کــه تفــاوت پوســتر و بیلبــورد و عرشــۀ  بنابرایــن درمی یابیــم 
پــل در ابعــاد و عملکــرد هــر یــک بنابــه مؤلفه هــای فاصلــۀ 
ســرعت  ارتبــاط،  برقــراری  زمــان  مــدت  تابلــو،  تــا  مخاطــب 
ــو و زاویــۀ آن  حرکــت مخاطــب از مقابــل آن، محــل نصــب تابل
نســبت به دریافتگــر و اینکــه در فضــای بــاز ارائــه شــود یــا در 
 ، کــه »هرچــه فاصلــه بیشــتر فضــای بســته،  باشــد؛ بدین معنــا 
، زاویــۀ  ، ســرعت حرکــت بیشــتر ــر کوتاه ت مــدت برقــراری رابطــه 
باشــد،  درجــه   60 از  کمتــر  اتوبــان  کنــارۀ  نســبت به  تابلــو 
یــک  ســادگی  ایــن  باشــد.  ســاده تر  و  بزرگ تــر  بایــد  تصویــر 
گان  ضــرورت اســت« )همــان: 79(. تفــاوت دیگــر در تعــداد واژ
استفاده شــده در هــر یــک از ایــن رسانه هاســت. هرچــه فاصلــۀ 
ــا تابلــو بیشــتر باشــد و ســرعت حرکــت او از مقابــل  مخاطــب ت
کمتــر و انــدازۀ آنهــا بزرگتــر  گان  رســانه بیشــتر باشــد، تعــداد واژ
بــه  تبلیــغ،  فهم بــودن  قابــل  علاوه بــر  »طراحــان  می شــود. 
ــران، 6:1397(.  ــگر و دیگ ــد« )دانش ــه دارن ــز توج ــی آن نی گیرای
ازجملــه مؤلفه هــای بی شــماری )در مقــالات بعــدی بــه آنهــا 
کــه تابلــوی تبلیغاتــی شــهری را اثربخــش  خواهیــم پرداخــت( 
می کنــد، توجــه بــه ترکیب بنــدی متنــوع و اســتفاده از فنــون 

ــت. ــر اس ــوای اث ــای محت ــا الق ــب ب ــریِ متناس بص

ترکیب بندی تجسمی

دیــداری،  برخــورد  ماندگارتریــن  و  اولیــن  غریضــی  به طــور 
ترکیب بنــدی   ، اثــر بــا  دریافتگــر  تأثیرپذیــری  و  احساســی 
گفتــه اســت: »گشــتالت را علــم  تجســمی آن اســت. هرگنهــان 
از  کــه  می کننــد  معنــا  شــکل،  و  فــرم  شــناخت  روان شناســی 
ســال 1920 در بیــن روان شناســان آلمانــی مطــرح شــد. نظریــۀ 
کــه مغــز انســان بــرای درک موضوعــات  گشــتالت بیــان می کنــد 
گــون تشــکیل شــده اند، ایــن  گونا کــه از اجــزای  پیچیــده ای 
کــه تمــام اجــزا را در قالــب یــک موضــوع  روش را پیــش می گیــرد 
کلــی از آن  واحــد جمع بنــدی می کنــد و در ابتــدا یــک درک 
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مجموعــه  ایــن  اجــزا  هرچقــدر  می کنــد.  حاصــل  موضــوع 
وابســتگی و ارتبــاط منطقی تــری بــا یکدیگــر داشــته باشــند، 
گشــتالت آن مجموعــه مســتحکم تر اســت و درک پیچیدگــی 
می پذیــرد...  صــورت  راحت تــر  و  کمتــر  تــلاش  بــا  نیــز  آن 
معنــی دار  کل هــای  در  را  دنیــا  مــا  گشــتالت  نظریــۀ  طبــق 
کلًا  گانــه را نمی بینیــم و  تجربــه می کنیــم و محرک هــای جدا
ســازمان ها  در  ترکیب یافتــه  محرک هــای  می بینیــم  هرآنچــه 
کــه بــرای مــا معنــی دارند.«)هرگنهــان،  گشــتالت ها(یی اســت  (

.)285  :1382
واژۀ ترکیــب در لغــت به معنــای مرکب کــردن یــا از چنــد جــزء، 
کــه متفــاوت  کل جدیــدی را بــه وجــود آوردن اســت، چیــزی 
ترکیــب  باشــد.  آن  نخســتین  تشــکیل دهندۀ  اجــزای  از 
اســت  به گونــه ای  اثــر هنــری  اجــزای مختلــف  ســازمان دهی 
ترکیــب  در  آیــد.  حاصــل  معنــادار  و  منســجم  کل  یــک  کــه 
گی هــای ذاتــی خــود جلــوه  بــا ویژ ممکــن اســت هــر عنصــر 
ــر از جــزء  کــه کل مهم ت کنــد  ــی بایــد به طریقــی عمــل  کــرده، ول
و  رضایتمنــدی  احســاس   .)1388  ، شود)ســیدصدر نمایــان 
کــه اصــول و قوانیــن و  دلبســتگی، زمانــی بــه وجــود می آیــد 
کار  ــه  ــوی ب ــر به نح ــان ام ــی متخصص ــی و اجرای ــط طراح ضواب
آراســتگی، هماهنگــی  تــا بیننــده شــاهد نظــم،  گرفتــه شــود 
بصــری و دیگــر عناصــر زیبایی شــناختی و ســاماندهی باشــد 

 .)122:1377  ، )محمدی فــر
گرافیکــی، ترکیب بنــدی یــک علــم اســت. ایــن  در رســانه های 
علــم مبتنــی اســت بــر تعییــن وضعیــت عوامل رســانه در داخل 
کیــد داشــته باشــد. پــس  کادر به طوری کــه بــر هــدف پیــام تأ
، فاصله هــا، جهت هــا،  رابطــۀ بیــن اندازه هــا و تعــداد عناصــر
، تضادهــا، ارزش هــای رنگــی  کیــد بــر اهمیــت عناصــر جاهــا، تأ
بررســی و اعمــال می شــود. در ایــن راســتا نیروهــای درونــی و 
کنــش اجــزای تصویــر بایــد متوجــه هــدف پیــام باشــد؛  برهــم 
گرافیکــی را از ترکیب بنــدی  ــار  ــه ترکیب بنــدی در آث ک نکتــه ای 
از  گرافیکــی  ترکیــب  می کنــد.  متمایــز  تجســمی  هنرهــای  در 
ــر  ــر و نوشــتار تشــکیل می شــود. خــود تصوی دو قســمت تصوی

ــه وجــود می آیــد. ــده، ترکیــب، فــرم و رنــگ ب به وســیلۀ ای
ــت  ــده اس ــه ش ــک تجرب گرافی ــه در  ک ــی  ــواع ترکیب بندی های ان
، ترکیب هــای افقــی، عمــودی، مــورب، مرکــزی،  عبارت انــد از
حلزونــی،  کنــده،  پرا آویختــه،  ته نشســت،  مثلثــی،   ، منتشــر
و  فاصله هــا  می تواننــد  گونه هــا  ایــن  از  هرکــدام  متقاطــع، 
کــه بیان هــای  کادر داشــته باشــند  حــالات مختلفــی نســبت به 
آنهــا را متفــاوت می کنــد. همچنیــن ممکــن اســت دو یــا چنــد 
بــا هــم تلفیــق شــوند و بیان هــای  اثــر  یــک  ترکیــب در  نــوع 
تلفیقــی بــه وجــود آورنــد. آنچــه ذکــر شــد چنــد تعریــف مرتبط با 

، از ترکیب بنــدی بــود کــه بــه طــراح کمــک  موضــوع ایــن جســتار
کنــد.  می کنــد تــا در فراینــد خلــق طــرح خــود بــه آنهــا توجــه 
امــا بــرای ایجــاد یــک ترکیب بنــدی هــدف دار از تکنیک هایــی 
ســامان دهی  تکنیک هــای  ایــن  بــه  می شــود،  گرفتــه  بهــره 
در  و  می یابنــد  نمــود   ، اثــر عناصــرِ  به وســیلۀ  کــه  دیــداری 
گفتــه  خلــق ترکیب بنــدی بســیار مؤثــر هســتند، فنــون بصــری 

می شــود. 

فنون بصری

ــه کمــک عناصــر  گرافیکــی، به کارگیــری فنــون بصــری ب ــار  در آث
، بــرای بیــان شــکل منطبق بــر محتــوا، ضــروری اســت تــا  اثــر
گونــی  به این ترتیــب، طــراح بــه کمــک فنــون بصــری معانــی گونا
کنــد. بــرای رســیدن بــه هــر منظــوری راه هــای زیــادی  را خلــق 
را  مــا  بیــان  کــه  شــود  انتخــاب  بایــد  راهــی  آن  دارد؛  وجــود 
کنــش بیشــتری از طــرف  کنــد و وا واضح تــر و قوی تــر منتقــل 
بیــان  اســلوبِ   .)149:1368 )داندیــس،  برانگیــزد  بیننــدگان 
بصــریِ یــک پیــام بســتگی زیــادی بــه فهــم و توانایــی اســتفاده 
کار کمپوزیســیون های  از فنــون بصــری دارد. ایــن فنــون ابــزار 
بصــری هســتند )همــان:150(. طــراح بــه کمــک فنــون بصــری 
می دهــد  قــرار  خــود  اختیــار  تحــت  را  بیننــدگان  کنــش  وا
بــه طــراح امکانــات بی شــماری  ایــن فنــون  و  )همــان: 151( 
گــون می دهــد )همــان: 156(. گونا ــرای بیــان بصــری معانــی  ب
آن  در  کــه  فضایــی  نســبت به  کــدام  هــر   ) )عناصــر شــکل ها 
می کننــد  پیــدا  متفــاوت  نمــودی  و  جلــوه  می گیرنــد،  قــرار 
و در اثــر فعــل و انفعــالات و نیــروی بصــری ناشــی  از شــکل و 
گانــه می یابند)حلیمــی، 225:1372(.  زمینــه، مفهومــی جدا
نســبت به  شــکلی  و  نقــش  هــر  کــه  می بینیــم  بدین ترتیــب 
کــه پیرامونــش وجــود دارد، جلــوه  ( و فضایــی  شــکل )عنصــر
کــه آن ناشــی از مجموعــه ای  و معنــی خــاص پیــدا می کنــد 
فعــل و انفعــالات و نیــروی بصــری اســت. درنتیجــه هــر واحــد 
بصــری موقعیــت فضایــی و جلــوه و نمــود را به واســطۀ روابــط 
کســب  فعــال و متقابــل واحدهــای تصویــری پیرامــون خــود 
کــه از جهــات مختلــف بــر آن اثــر  می کنــد و نیروهــای تصویــری 
می گذارنــد، موقعیــت فضایــی آن را ایجــاد می کننــد )حلیمــی، 

.)225:1372
ــدی  ــاد ترکیب بن ــری در ایج ــون بص ــت فن ــه اهمی ــه ب ک ــون  کن ا
بــه  اینجــا فقــط  کلام، در  از اطالــۀ  بــرای پرهیــز  پــی بردیــم، 
تحقیــق،  نمونه هــای  در  کــه  می پردازیــم  فنونــی  تعریــف 
و  تکنیک هــا  کــه  گفــت  بایــد  اســتفاده شــده اند.  کم و بیــش، 
فنــون بصــری به صــورت دو قطــب متضــاد عمــل می کننــد:
کــه  1. منظــم و نامنظــم: منظم بــودن طــرح بــدان معنــا اســت 



بررسی ترکیب بندی در بیلبوردها و عرشه های پلِ شهری تهران )1394-1396(

شماره پنجم - پاییز و زمستان 581399

کلیــت یــک چیــز معنایــی غیــر از مجمــوع  کــه  گســترش یافــت 
کلیــت یــک مجموعــه را نمی تــوان بــا  اجــزای آن دارد؛ یعنــی 

کــرد )آرنتســون،165:1395(. ترکیــب ســادۀ اجــزای آن درک 
: تعــادل چــه از نظــر فیزیکــی و چــه از  7. متعــادل و ناپایــدار
نحــوی  بــه  آن  در  عناصــر  کــه  اســت  وضعیتــی  بصــری  نظــر 
در  ســکون  حالــت  بــه  کنشــی  هرگونــه  کــه  یافته انــد  توزیــع 
گــذرا  نامتعــادل، تصادفــی،  ترکیب بنــدی  یــک  اســت.  آمــده 
و درنتیجــه ناموجــه بــه نظــر می رســد )آرنهایــم، 29:1392(. 
در فــن متعادل کــردن، طــرح در مرکــز ثقــل یــا محــور تعادلــی 
حســی بیــن عناصــر موجــود قــرار دارد و دو ســمت محــور یــا 
مرکــز ثقــل از نظــر ســنگینی دارای وزن هایی مســاوی هســتند. 
ناپایــدار حالــت فقــدان تعــادل اســت و از نظــر بصــری بســیار 
نــاآرام و تحریک کننــده اســت )داندیــس، 157:1368(. ترکیبــی 
فقــدان  باشــد.  متعــادل  کــه  اســت  خوشــایند  چشــم  بــرای 
را  ارتبــاط  و  مــی آزارد  را  مخاطــب  ترکیب بنــدی  در  تعــادل 
تضعیــف می کنــد. وقتــی تنــش بیــن عناصــر متعــادل می شــود 
بــه احتمــال زیــاد پیــام منتقــل می شــود. در غیــر ایــن صــورت 
چشــم ســرگردان می مانــد. تعــادل ازطریــق دو نیــروی برابــری 
کــه جهــت مخالــف هــم قــرار دارنــد یــا بــا نیروهــای چندگانــه ای 
ــد و یکدیگــر را متعــادل  ــرار دارن ــی ق ــه در جهت هــای متفاوت ک
کــه  کلیشــه ای  ترکیب بنــدی  می آیــد.  دســت  بــه  می کننــد 
را  مــا  زیــاد  بی نظمــی   ماننــد  دارد،  حــد  از  بیــش  وحدتــی 
)آرنتســون  هســتیم.  وحــدت  و  تنــوع  مشــتاق  مــا  مــی آزارد. 

 .)195-196  :1396،

روش پژوهش

براســاس  توصیفی تحلیلــی  پژوهــش  روش   ، جســتار ایــن  در 
عرشــۀ  و  بیلبــورد   404 دربــارۀ  کــه  اســت  مقطعــی  پیمایــش 
و   1395 و   1394 ســال های  در  کــه  اســت  شــده  انجــام  پــل 
بــازۀ  ایــن  انتخــاب  انتشــار یافته انــد.  1396 در شــهر تهــران 
ایــن  بــه  تنهــا به دلیــل دســتیابی  و  نبــوده  زمانــی اختیــاری 
آنهــا در همــۀ  کــه ظاهــراً مــوارد بررســی شــده در  بــوده  آثــار 
زمان هــا مشــاهده شــده اســت. بــرای طبقه بنــدی و تحلیــل 
عوامــل  ترکیب بنــدی،  انــواع  منظــر  از  آثــار  ابتــدا  اطلاعاتــی، 
مؤثــر بــر ترکیب بنــدی و نیــز اســتفاده از انــواع فنــون بصــری 
بــه  ســال ها  از  یــک  هــر  مجموعــۀ  ســپس  و  بررسی شــده 
گانــه و درنهایــت فراوانــی هــر ســه ســال به صــورت  شــکل جدا
مشــترک محاســبه شــده اســت تــا بــه نتایجــی بیــش از ظــن 
گمــان برســیم و بــه درک بهتــری از نــکات مثبــت و منفــی  و 
ترکیب بنــدی جامعــۀ آمــاری، بــا هــدف بررســی اثربخشــی آن، 
کــه تأثیــر بــر  دســت یازیــم؛ زیــرا مــدرکات ترکیب بنــدی یــک اثــر 
گاه  مخاطــب و رضایتمنــدی وی را بــه دنبــال دارد، در ناخــودآ

می شــود. کــم   مترا دریافتگــر 

عناصــر در آن همگــی بــه تبعیــت از یــک شــیوه و نقشــۀ واحــد 
اســتفاده شــده باشــند. ضــد ایــن حالــت، نامنظــم بــودن طــرح 

اســت )داندیــس، 159:1368(.
بــه  در  به ســزایی  ســهم  ترتیــب  و  نظــم  بغرنــج:  و  ســاده   .2
وجــودآوردن یــک طــرح ســاده ایفــا می کنــد. صراحــت و منفــرد 
جزئیــات  و  ریزه کاری هــا  حــذف  و  عناصــر  محدودبــودن  یــا 
طرح انــد.  ســاده کردن  فــن  یــک  خصوصیــات  از  کم اهمیــت 
کــه در آن  در نقطــۀ مقابــل ایــن فــن، بغرنج بــودن قــرار دارد 
ریزه کاری هــا و عناصــر و نیروهــای بصــری بســیاری وجــود دارد 
کــه درنتیجــه، جمــع آوری آنهــا به وســیلۀ ذهــن بــرای یافتــن 
کمــی دشــوار اســت )همــان:  کلــی  معنــای موجــود در نقــشِ 
مشــاهده گری  قضــاوت  و  تجربــه  را  ســادگی  می تــوان   .)160
کــه مشــکلی بــرای آنچــه بــه او ارائــه شــده، احســاس  دانســت 
آنچــه اســپینوزا دربــارۀ ســامان می گویــد می تــوان  نمی کنــد. 
کــه چیزهــا چنــان  دربــارۀ ســادگی نیــز صــادق دانســت. زمانــی 
گــر بــه حــواس مــا ارائــه شــوند بتوانیم  ترکیــب یافتــه باشــند کــه ا
کنیــم، آنهــا را ســامانمند و درصــورت  به ســادگی آنهــا را مجســم 
مقابــل بی ســامان یــا آشــفته می نامیــم )آرنهایــم 71:1392(.
آن  معنــای  بــه  طــرح  در  وحــدت  کندگــی:  پرا و  وحــدت   .3
ادغــام  یکدیگــر  بــا  به نحــوی  مختلــف  عناصــر  کــه  اســت 
کل  یــک  بــه  تبدیــل  آنهــا روی هــم  کــه همــۀ  باشــند  شــده 
ــر  ــه عناص ک ــت  ــی اس ــی زمان کندگ ــوند. پرا ــه ش ــد و یکپارچ واح
بــه یکدیگــر مربــوط  آنکــه  بــا  و واحدهــای بصــری در طــرح 
هســتند، ولــی هــر یــک خصوصیــت فــردی خــود را حفــظ کننــد 

)داندیــس،161:1368(.
ترکیب بنــدی  در  فنــی  یک دســتی  تنــوع:  و  یک دســتی   .4
اســت کــه در آن از یــک موضــوع به صــورت یکنواخــت اســتفاده 
می کنــد.  صــدق  معنــا  ایــن  عکــس  تنــوع  حالــت  در  شــود. 
گونــی را نشــان دهیــم از فــن دوم  گونا هــرگاه بخواهیــم تنــوع و 

.)168 )همــان:  می کنیــم.  اســتفاده 
عبــارت  عنصــری  تــک  عنصــری:  چنــد  و  عنصــری  تــک   .5
موجــود  عناصــر  از  یکــی  روی  بــه  تمــام  توجــه  و  تمرکــز  از 
کیفیــت  مهم تریــن  اســت.  تنهایــی  بــه  ترکیب بنــدی  در 
یــک  کیــد بســیاری روی  تأ کــه  اســت  ایــن  تکنیــک در  ایــن 
ــد  ــا چن ــه دو ی ک ــت  ــی اس ــس آن وقت ــت عک ــوع دارد. حال موض
ــه  ک ــم  ــرار دهی ــر ق ــوار یکدیگ ــوی در ج ــه نح ــری را ب ــر بص عنص
ــند.  ــاص بخش ــی خ ــر معنای ــه یکدیگ ــودن ب ــت همجوارب به عل

)همــان:72(.
6. جــزء و کل: چیزهایــی کــه می بینیــم در مقــام کلیــت از خــود 
ــاد  ــا ایج ــزء ب ــک ج ــت ی ــن اس ــد. ممک ــان می دهن ــش نش کن وا
تغییــری در ســاختار کل، تأثیــر زیــادی بپذیــرد و ممکــن اســت 
اینگونــه نباشــد. هــر حــوزۀ هنــری به مثابــۀ یــک گشــتالت عمل 
ایــن عقیــده  ایــن مکتــب  )آرنهایــم، 86:1392(. در  می کنــد 
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بحث ترکیب بندی و فنون بصری در تابلوهای تبلیغاتی شهری تهران

ــلِ  ــورد و عرشــۀ پ ــه بیلب کار رفتــه در تعــداد 404 نمون ــه  ــی وضعیــت ترکیب بندی هــا و فنــون بصــری ب ــه بررســی فراوان در اینجــا ب
شــهری تهــران در ســه ســال 1394 و 1395 و 1396می پردازیــم. ایــن بررســی برمبنــای یافته هــای اســنادی و مشــاهده ایِ آثــار 

انجــام پذیرفتــه و در جــداول )1( و )2( تنظیــم شــده اســت.

جدول1: فراوانی ترکیب بندی بیلبوردها و عرشه های پل تهران در سال های 1394 تا 1396. )1398( )مأخذ: نگارندگان(

کل 136 1395 1394 عوامل مؤثر بر ترکیب بندی نمونه های تحقیق

%42 %45 %45 %38 بزرگ اندازه وضعیت عناصر اصلی 

%43 %43 %42 %45 متوسط

%13 %10.4 %13 %17 کوچک

%9 %6 %13 %7 بالا مکان

%54 %45 %63 %47 وسط

%5 %4 %5.5 %5 پایین

%21 %18 %31 %11 چپ

%17 %14 %23 %13 راست

%18 %10 %22 %15 کادر خروج از 

%8 %6 %6.5 %10 متعارف عمودی )محدوده( کادر

%2 %10 %0.5 %1.51 نامتعارف

%66 %66 %71 %62 متعارف افقی

%23 %18 %21 %27 نامتعارف

دو نمونه بیلبورد. طراح )؟( )1395( )مأخذ: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(

دو نمونه عرشۀ پل. طراح)؟( )1394( )مأخذ: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(
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%10 %16 %8 %11 عمودی ایستا ترکیب بندی

%89 %83 %92 %88 افقی

%4 %8 %3.5 %4 متساوی الاضلاع مثلث 
استوان

%2 0 %1.5 %3 متساوی الساقین

%3 0 %39 %4 قائم الزاویه

%16 %20 %16 %14 مختلف الاضلاع

0 0 %2 %4.5 مرکزی

0 0 0 ته نشست

%1 %4 %0.5 %1 آویخته پویا

%6 %8 %5 %7.5 مورب

%6 0 %7 %7 مورب متقاطع

%10 %10.4 %13 %7.5 عمودی و افقی

%1 %2 %2.5 %0.50 حلزونی

%3 %2 %6.5 گ زیگزا

%15 %8 %20 %13 مثلث 
نااستوان

%31 %41 %44 کنده پرا

وضعیت ترکیب بندی در مجموع سه سال

کــه در وضعیــت انــدازۀ عنصــر اصلــی تابلوهــا، بیشــترین فراوانــی متعلــق بــه انــدازۀ بــزرگ  از جــدول)1( چنیــن اســتنباط می شــود 
کادر بیشــترین  کــه تــا حــدودی از میانگیــن کمتــر هســتند. دربــارۀ مــکان عنصــر اصلــی در  )42%( و انــدازۀ متوســط )43%( اســت 
ــار به صــورت  کادر آث )54%( اســت. خوشــبختانه بیشــترین فراوانــی دربــارۀ وضعیــت  کادر فراوانــی متعلــق بــه قرارگیــری در وســط 
افــق متعــارف )66%( اســت. بیشــترین فراوانــی در ترکیب بنــدی، ســاختار ایســتا در وضعیــت افقــی)89%( اســت. بیشــترین 

ــوده اســت. ــی، بســیار محــدود ب ــه به دلیــل کمی فراوان ک ــا، ســاختار مثلثــی نااســتوان)15%( اســت  ــی در ترکیب بنــدی پوی فراوان

مقایسۀ وضعیت ترکیب بندی در سه سال به تفکیک

کادر بــه انــدازۀ متوســط و بــزرگ  کــه در بــازۀ زمانــی پژوهش شــده وضعیــت عنصــر اصلــی در  از جــدول)1( اســتنباط می شــود 
کادر  کــه در حــدود میانگیــن اســت. درخصــوص مــکان عنصــر اصلــی در  به ترتیــب بــا فراوانــی 38% تــا 45% اســتفاده شــده اســت 
از تنــوع فاحشــی در بیــان اســتفاده نشــده اســت؛ چــون بیشــترین فراوانــی متعلــق بــه قرارگیــری عنصــر اصلــی در وســط کادر بــوده 
ــدود  ــال در ح ــه هرح ــه ب ک ــت )%63(  ــه اس گرفت ــورت  ــت ص ــن وضعی ــتفاده از ای ــترین اس ــال 1396 بیش ــه در س ک ــا %63(  )45% ت
میانگیــن اســت. بیشــترین وضعیــت کادر متعلــق بــه افقــی متعــارف )62% تــا 71%( بــوده اســت و از وضعیت هــای دیگــر بــه میــزان 
کادر افقــی متعــارف در ســال 1395 بــه میــزان 71% اســت. بیشــترین  انــدک اســتفاده شــده اســت. در ایــن میــان اســتفاده از 
ــزان %39  ــه می ــال ب ــدی ایســتای مثلثــی قائم الزاویــه در ایــن س ــی بــوده )83% تــا 92%( و از ترکیب بن ــدی ایســتای افق ترکیب بن
کمــی  زیــر میانگیــن در ســال های 1394 )44%( و 1395 )%41(  کنــده،  گونــۀ پرا اســتفاده شــده اســت. از ترکیــب پویــا فقــط از 
گــون  اســتفاده شــده اســت. به هرحــال در مجمــوع از انــواع ترکیب بنــدی مناســب در تبلیغــات بــرای القــای حــالات و مفاهیــم گونا

اســتفاده ای نشــده اســت.
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جدول 2: فراوانی فنون بصری بیلبوردها و عرشه های پل تهران در سال های 1394 تا 1396. )1398( )مأخذ: نگارندگان(

عوامل مؤثر بر فنون بصری نمونه های 
تحقیق

کل139413951396کل139413951396

42%15%40%51%نامنظم57%85%60%48%منظمفنون بصری

41%32%24%58%بغرنج59%68%54%41%ساده

کندگی3%0%6%2%وحدت 96%100%93%97%پرا

53%79%8%92%تنوع11%22%13%7%یکدستی

557%41%56%65%چندعنصری43%66%44%35%تک عنصری

86%94%80%91%کل13%6/25%19%9%جزء

53%46%56%53%ناپایدار47%54%46%47%متعادل

 وضعیت فنون بصری در مجموع سه سال

در جــدول )2( بنابــه بیشــترین فراوانی هــای کیفیــت فنــون بصــری منظــم )57%( و نامنظــم )42%(، ســاده )59%( و بغرنــج )%41(، 
کندگــی )96%(، تنــوع )53%(، تک عنصــری )43%( و چندعنصــری )57%(، توجــه بــه کل)86%(، متعــادل )47%( و ناپایــدار  پرا
کــه به طورکلــی فراوانــی وضعیــت فنــون بصــری ذکــر شــده در ایــن ســه ســال، حــول و حــوش  )53%( چنیــن اســتنباط می شــود 
کندگــی و توجــه بــه کل بــه میزانــی  میانگیــن بــوده و ســایر فنــون، فراوانــی بســیار کمــی داشــته اســت. فقــط فراوانــی فــن بصــری پرا

زیــاد، توجــه شــده اســت. 

● وضعیت فنون بصری در هر یک از سه سال به تفکیک

کــه میــزان فــن بصــری منظــم در ســال 1395،)48%( در ســال 1395،)60% (و در ســال 1396،  از جــدول )2( اســتنباط می شــود 
کارگیــری فــن ســاده در ســال های 1395)54%( و 1396  کــه ایــن آخریــن میــزان بســیار شــایان توجــه اســت. بــه  )85%( بــوده 
)68%( بــوده کــه حــول و حــوش میانگیــن اســت. درضمــن فــن متضــاد آن یعنــی بغرنــج در ســال 1394)58%( بــوده اســت. فراوانــی 
کندگــی در هــر ســه ســال ســطح بالایــی داشــته اســت )به ترتیــب ســال های ایــن بــازۀ زمانــی 97% و93% و 100% (. فــن  فــن پرا
کــم بــوده اســت. اســتفاده از  تنــوع نیــز نــرخ قابــل ملاحظــه ای داشــته اســت )79% و 92%( ولــی ایــن تنــوع در ســال 1395 بســیار 
کــه  تک عنصــری در ســال های 1395 و 1396 حــول و حــوش میانگیــن بــوده اســت )به ترتیــب 44% و 66%(؛ ایــن درحالــی اســت 
گرفتــه  فــن چندعنصــری هــم در هــر ســه ســال حــدود میانگیــن بــوده اســت )65% و56% ولــی در ســال 1396 زیــر میانگیــن قــرار 
ــالا بــوده )91% و 80% و 94%( ترکیب بنــدی پایــدار و ناپایــدار در هــر ســه  ــار در هــر ســه ســال بســیار ب اســت(. توجــه بــه کل در آث

ســال حــدود میانگیــن بــوده اســت.

نتیجه گیری

از پژوهــش اســنادی و تحلیــل آمــاری نمونه هــای پژوهــش، ایــن نتیجــه حاصــل شــد کــه براســاس قانــون گشــتالت به طــور غریضــی 
گرافیــک  ، ترکیب بنــدی تجســمی آن اســت. در  اولیــن و ماندگارتریــن برخــورد دیــداری، احساســی و تأثیرپذیــری دریافتگــر بــا اثــر
بــا اســتفاده از فنــون بصــری، ترکیب بندی هــای متنوعــی بــه کمــک عناصــر بصــری صــورت می گیــرد تــا بیان هــای زیبــا و اثربخــش 
کلیشــه ای  کنــد. ترکیب بنــدی  ، صریح تــر و قوی تــر بــه دریافتگــر منتقــل  کــه متناســب بــا محتــوای مدنظــر باشــد، واضح تــر را 
کــه وحدتــی بیــش از حــد دارد، ماننــد بی نظمــی زیــاد دریافتگــر را مــی آزارد. مــردم، مشــتاقِ تنــوع و وحــدت هســتند، زیــرا در 
کــه در بیلبوردهــا و عرشــه های پــلِ تبلیغــات محیطــی  آن هرگونــه کنشــی بــه حالــت ســکون در آمــده اســت. ازایــن رو دریافتیــم 

ســال های 1394 تــا 1396 در ســطح شــهر تهــران وضعیــت ترکیب بنــدی و فنــون بصــری بــه شــرح زیــر بــوده اســت:
کــه بیشــترین فراوانــی وضعیــت عنصــر اصلــی از لحــاظ انــدازه در مقیــاس بــزرگ و متوســط بــوده،  ترکیــب: آمــار نشــان می دهــد 
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کمتــر  در  پــس  اســت.  بــوده  کمتــر  میانگیــن  از  اندکــی  ولــی 
حســاب  بــه  مناســبی  انــدازۀ  بررسی شــده،  آثــار  از  نیمــی  از 
کیــدی ایجــاد  ، بــر عنصــر اصلــی تأ می آیــد و در نیــم دیگــر آثــار
نشــده و توجــه دریافتگــر را جلــب نمی کنــد. در مــکان عنصــر 
اصلــی هــم، پویایــی شــایان توجهــی بــرای جلــب مخاطــب 
مشــاهده نمی شــود و در پــی القــای معنــای خاصــی نبــوده 
اســت؛ زیــرا در حــدود نیمــی از آثــار عنصــر اصلــی در موقعیــت 
خلــق  بــرای  تکاپویــی  لــذا  اســت،  شــده  لحــاظ  کادر  وســط 
ترکیب بندی هــای متنــوع در جهــت القــای مفهومــی خــاص 
کــه ترکیب هــا فقــط دارای وحــدت  نشــده اســت. بدین معنــا 
کادر افقــی  هســتند. خوشــبختانه بیشــترین فراوانــی وضعیــت 
کادر  ــزام افقی بــودن  ــا ال کــه رابطــۀ معنــاداری ب ــوده  متعــارف ب
زیــادِ دریافتگــر  بزرگــراه، به دلیــل ســرعت  تابلــوی شــهری در 
در هنــگامِ حرکــت، دارد. از انــواع ترکیب بندی هــای ســاده و 
کــه  تلفیقــی، ســاختار افقــی ایســتا، فراوانــی بســیار بالایــی دارد 
البتــه فاقــد پویایــی و بیــان جذب کننــده در جهــت اثربخشــی 
ــا و پُرهیاهــو  کــه بســیار پوی اســت. از ترکیــب مثلثــی نااســتوان 
گرفتــه شــده اســت. ذکــر ایــن  اســت فقــط در )%15 ( آثــار بهــره 
کــه در طــول 3 ســال بــازۀ زمانــی ایــن  نکتــه بایســته اســت 
تبلیغــات مدنظــر  ترکیب بنــدی  تغییــر فاحشــی در  پژوهــش 
گونــۀ  از  از ترکیب بنــدی پویــا  مشــاهده نشــده اســت. فقــط 
میانگیــن  حــد  1395در  و   1394 ســال های  در  کنــده  پرا
اســتفاده شــده کــه هرچنــد جــاذب توجــه هســتند، در تجانس 
آنهــا بــا موضوعــات مرتبــط جــای ســؤال دارد و شــاید بیشــتر 
از  اســتفاده  میــزان  همچنیــن  می کنــد.  نمایــان  را  آشــفتگی 
تــا )39% ( در ســال 1395  ترکیــب مثلــث قائم الزاویــۀ ایســتا 

افزایــش یافتــه اســت.
فنــون بصــری: فنــون بصــری اســتفاده شــده در آثــار بــه شــیوۀ 
منظــم و نامنظــم، ســاده و بغرنــج، فقــط تنــوع، تــک عنصــری و 
چنــد عنصــری، متعــادل و ناپایــدار بــه میــزان حــدود میانگیــن 
کل  بــه  توجــه  نیــز  و  کندگــی  پرا فــن  از  فقــط  اســت؛  بــوده 
کــه  گرفتــه شــده اســت  به ترتیــب بــا فراوانــی 96% و 86% بهــره 
اولــی تجانســی بــا موضوعــات مرتبــط نداشــته و بیشــتر القــای 
کــرده اســت. زیــرا عناصــر بصــری در طــرح بــا آنکــه  آشــفتگی 
بــه یکدیگــر مربــوط هســتند، ولــی هــر یــک خصوصیــت فــردی 
خــود را حفــظ کرده انــد؛ امــا دومی از گشــتالت خوبــی برخوردار 
بصــری،  تنــوع  دربــارۀ  را  دریافتگــر  اشــتیاق  هرچنــد  اســت؛ 
چنــدان راضــی نمی کنــد، از ســایر فنــون بصــری اســتفاده ای 
ــا  کمــی بــه ترکیب هــای متنــوع ب نشــده اســت؛ ازایــن رو توجــه 
اســتفاده از فنــون بصــریِ متناســب بــا موضوعــات بــرای بیــان 

واضــح و قــوی آنهــا را شــاهد هســتیم.

در بــازۀ زمانــی پژوهــش بــه تفکیــک هــر یــک از ســه ســال، 
بــه  متعلــق  رفتــه  کار  بــه  بصــری  فنــون  فراوانــی  بیشــترین 
کــه  اســت   )%85(1396 ســال  در  منظــم  فــن  از  اســتفاده 
نمایانگــر توجــه بــه ســاختار متعــادل و متــوازن اســت. امــا در 
2 ســال دیگــر میــزان اســتفاده از ایــن فــن در حــدود میانگیــن 
بــوده اســت. پــس از آن فــن ســاده در حــدود میانگیــن، فــن 
بغرنــج فقــط در ســال 1394 در حــدود میانگیــن، تــک عنصری 
در حــد میانگیــن، چنــد عنصــری در حــد میانگیــن، فــن پایــدار 
کار رفته انــد. امــا فــن  و ناپایــدار هــر دو در حــد میانگیــن بــه 
کندگــی و فــن تنــوع و نیــز فــن توجــه بــه کل در هــر 3 ســال  پرا
کــه اولــی بیــان آشــفتگی،  از نــرخ بالایــی برخــوردار بــوده اســت 
دومــی و ســومی در وضعیــت مطلــوب هســتند. درمجمــوع 
کــی از ایــن اســت کــه آثار جامعــۀ آماری  نتیجــۀ ایــن جســتار حا
هرچنــد  تجســمی،  ترکیب بنــدی  ســاماندهی  لحــاظ  بــه  مــا 
اســت  برخــوردار  بهــرۀ متوســطی  از  اســت،  عمدتــاً متعــادل 
و بیشــتر در وضعیــت ایســتای افقــی اســت. نیــز بهره گیــری 
بــا  خــاص  ترکیب بندی هــای  خلــق  بــرای  بصــری  فنــون  از 
گرافیــک  کــه در آثــار  کیــد و تقویــت بیان هــای ویــژه  هــدف تأ
کــه  از اهمیــت ویــژه ای برخــوردار اســت، به جــز در مــواردی 
کندگــی، اســتفادۀ  ذکــر شــد، به خصــوص اســتفاده از فــن پرا
اســت  رونــد ممکــن  ایــن  چندانــی نشــده اســت. حال آنکــه 
پیام هــا شــود.  بی تأثیرکــردنِ  و  کســالت شــهروندان  موجــب 
ــت،  ــر و... نیس ــگ، تصوی ــرم، رن ــط ف ــی فق ــرح تبلیغات ــون ط چ
بلکــه حتمــاً بایــد محتــوا و پیــام خاصــی را بــه دریافتگــر برســاند 
و او را تحت تأثیــر قــرار دهــد. یکــی از راه هــای تأمیــن ایــن مهــم 
ــا موضــوع  اســتفاده از ترکیب بندی هــای متنــوع و متناســب ب
کارگیــری فنــون بصــری بــرای خلــق ترکیب هــای زیبــا  و نیــز بــه 

ــر بخــش اســت.  و اث
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پی نوشت
1.Composition.

باعنــوان  الزهــرا،  دانشــگاه  پژوهشــی  هســتۀ  از  مســتخرج  مقالــۀ    .2
شــهری« »گرافیــک 

کــی روی  3. گشــتالت: یــک طــراح نه تنهــا بــا خطــوط بلکــه بــا ســاختار ادرا
گشــتالت می تــوان  کــی  کار می کنــد. بــا یادگیــری اصــول ادرا صفحــه نیــز 
از مزایــای روش بصــری ترکیــب بهــره بــرد )آرنتســون1396: 169(. در ایــن 
ــر از  ــز معنایــی غی کلیــت یــک چی ــه  ک مکتــب ایــن عقیــده گســترش یافــت 
مجمــوع اجــزای آن دارد؛ یعنــی کلیــت یــک مجموعــه را نمی تــوان بــا ترکیب 
سادۀ اجزای آن درک کرد )آرنتسون، 2396:  165(. روان شناسی گشتالت 
در زمینــۀ دریافت هــای حســی، تحقیقــات و بررســی های ارزنــده ای انجــام 
ک  کنــش و تأثیــر ادرا داده اســت )داندیــس، 1368:47(. بیشــتر کنــش و وا
کــه  انســانی در معانــی بصــری نتیجــۀ تحقیقــات و آزمایش هایــی اســت 
گشــتالت بــر ایــن مبناســت؛ بــرای شــناخت هــر دســتگاه  روان شناســی 
یــا شــئ یــا واقعــه ای ابتــدا بایــد اجــزای تشــکیل دهندۀ آن را تشــخیص 
داد و ایــن اجــزا را می تــوان جــدا از یکدیگــر و به صــورت منفــرد بررســی 
کل دســتگاه نیــز  کــه بــا تغییــر یکــی از آن اجــزا،  کــرد. مشــاهده می شــود 
از  یــک پدیــدۀ بصــری نمونــۀ بســیار خوبــی  تغییــر و دگرگونــی می یابــد. 
آن دســتگاه اســت )همــان: 69 (. توجــه خــاص متخصصــان رشــته های 
بــه نحــوۀ ســازمان یافتن دریافت هــای حســی معطــوف شــده  گــون  گونا
کــه درحقیقــت بررســی چگونگــی جریــان تشــکیل و بیرون آمــدن  اســت 
آرنهایــم در اجــرای اصــول نظریــۀ  کلیت هــا از درون اجزاســت... رودلــف 
کارهایــی بــس ارزنــده انجــام داده  گشــتالت بــرای تفســیر هنرهــای بصــری 
کوفــکا  ــر و  کهل اســت و ایــن نظریــه به وســیلۀ اشــخاصی ماننــد ورتهایمــر و 
کار دریافت هــای حســی را  مطــرح شــده اســت. آرنهایــم نــه فقــط نحــوۀ 
کیفیــت واحدهــای مجــزای بصــری و برنامــۀ  کــرده اســت، بلکــه  بررســی 
کل تمام شــده و نهایــی نیــز  وحدت بخشــیدن بــه آنهــا را به صــورت یــک 
ــواع پدیده هــای  مــورد تحقیــق خــود قــرار داده اســت. در تمــام مــوارد و ان
بصــری، معنــا فقــط در تصاویــر و اطلاعــات شبیه سازی شــده از واقعیــت یــا 
رمزهــا و ســمبل ها وجــود نــدارد، بلکــه می تــوان معنــا را در ترکیب بنــدی 
فــرم  گی هــای  ویژ گشــتالت  نظریــۀ   .)37-38 یافت.)همــان:  نیــز  آنهــا 
ــت.  ــرده اس ک ــان  ــی بی ــاهدات حیوان ــا مش ــاتی ب ــۀ آزمایش ــر پای ــوب را ب مطل
کــه همــۀ دریافت هــای حســی را ممکــن ســاخته اســت.  فــرم چیــزی اســت 
کــه نــگاه می کنــد، ســاختار عمــل مشــاهده را  بــه دیگــر ســخن چشــمی 
کــه بــا نیــروی بالقــوه وجــود داشــته اســت، می ســازد. ایــن نظریــه نتایــج 
بــه خصــوص مونتاژهــای بصــری و تصویــر  بــرای زیباشناســی و  فراوانــی 

.)121 :1971 ، به طورکلــی، دربرداشــته اســت )فــاژ

4.  Marshall McLuhan

گرافیک داشته است کارگاه طراحی  Rex Peteet .5  از 1982 تا 2021 
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مطالعۀ تحلیلی انواع صناعات و مشاغل در نگارۀ 
پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری

چکیده
هنــر نگارگــری هــم بازنمــای غنــای هنــر ایرانــی اســت و هــم اهمیتــی 
ایــران  تاریخــی در بازجســت مســائل فرهنگــی و اجتماعــی ســرزمین 
کــه موضــوع  دارد. شــاهنامۀ بایســنقری از نســخه های مهــم و زیباســت 
کــه  پادشــاهی جمشــید، یکــی از 22 نــگارۀ ایــن نســخه اســت. از آنجــا 
کــه در گســترش فرهنــگ  جمشــید شــاه از نخســتین پادشــاهانی اســت 
حکومــت  از  روایاتــی  و  اســت  داشــته  مهمــی  نقــش  ایــران  تمــدن  و 
از  صحنه هایــی  و  آمــده  فردوســی  شــاهنامۀ  متــن  در  او  عملکــرد  و 
شــاهنامۀ بایســنقری نیــز بــه تصویــر درآمــده  حکومــت او در نســخۀ 
نــگارۀ  در  صناعــات  انــواع  شــناخت  تــا  اســت  لازم  بنابرایــن  اســت؛ 
و شناســایی چگونگــی  بایســنقری  شــاهنامۀ  در  پادشــاهی جمشــید 
بازنمایــی ایــن مشــاغل به عنــوان هــدف پژوهــش بررســی شــود. در ایــن  
راســتا ســؤالات زیــر مطــرح می شــود: 1. چــه مشــاغل و صناعاتــی در 
نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری تصویرســازی شــده 
اســت؛ 2. مشــاغل و صناعــات مختلــف در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
تصویــر  بــه  چگونــه  و  گی هایــی  ویژ چــه  بــا  بایســنقری  شــاهنامۀ  در 
درآمده انــد؟ پژوهــش پیــش رو بــه شــیوۀ توصیفی تحلیلــی انجــام شــده 
کتابخانــه ای جمــع آوری شــده  و داده هــای آن بــا جســت وجو در منابــع 
کــه براســاس متــن شــاهنامه ســاخت  اســت و نتایــج نشــان می دهــد 
نــگاره  در  خیاطــی  و  پارچه بافــی  آهــن،  نرم کــردن  جنگــی،  ابــزارآلات 

بازتــاب یافتــه اســت. 

کلیــدی: پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ بایســنقری، مشــاغل،  گان  واژ
صناعــات، نگارگــری.
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مقدمه

هنــر اســامی از بزرگتریــن تجلیــات فرهنــگ و تمــدن اســامی 
کــه در  اســت و هنــر نگارگــری هــم ازجملــه هنرهایــی اســت 
)مبینــی  دارد  والایــی  جایــگاه  مســلمان  هنرمنــدان  میــان 
ایــران  تاریــخ  از  مصــور  ســندی  و   )52  :1397 دیگــران،  و 
بــا رجــوع بــه نســخ نگارگــری دوره هــای  بــه شــمار می آیــد و 
و  رســوم  آداب،  از  جامعــی  اطاعــات  بــه  می تــوان  مختلــف 
فرهنــگ مردمــان قدیــم دســت یافــت. شــاهنامۀ بایســنقری 
نــگاره   22 شــامل  کــه  اســت  ارزشــمندی  نســخه های  از 
اســت. شــایان ذکــر اســت پادشــاهی جمشــید موضــوع یکــی 
بــه داســتان جمشــید  کــه  اســت  نســخه  ایــن  نگاره هــای  از 
جمشــید  جایــگاه  اهمیــت  دارد.  اختصــاص  او  پادشــاهی  و 
گســترش  نیــز  و  انســانی  تمــدن  توســعۀ  در  او  عملکــرد  و 
مشــاغل و صناعــات بــه وســیلۀ او ضــرورت »مطالعــۀ تحلیلــی 
انــواع صناعــات و مشــاغل در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در 
کــرده اســت. هــدف پژوهــش،  شــاهنامۀ بایســنقری« را ایجــاد 
نــگارۀ  در  بازنمایی  شــده  صناعــات  و  مشــاغل  شناســایی 
پادشــاهی جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری و نیــز شــناخت 
گی هــای ایــن مشــاغل و چگونگــی بازنمایــی آنهــا اســت. در  ویژ

ایــن راســتا ســؤالات زیــر مطــرح شــده اســت: 
1. چــه مشــاغل و صناعاتــی در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در 

شــاهنامۀ بایســنقری تصویرســازی شــده اســت؟
2. مشــاغل و صناعــات مختلــف در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
بــه  و چگونــه  گی هایــی  ویژ بــا چــه  بایســنقری  شــاهنامۀ  در 

درآمده انــد؟ تصویــر 
ابتــدا  مطرح شــده  ســؤالات  پاســخ  بــه  دســتیابی  بــرای 
کهــن  متــون  و  فردوســی  شــاهنامۀ  در  جمشــید  شــخصیت 
نســخۀ  ســپس  اســت.  شــده  ارائــه  پادشــاه  ایــن  عملکــرد  و 
بررســی  نســخه  ایــن  گی هــای  ویژ و  بایســنقری  شــاهنامۀ 
مشــاغل  درنهایــت  و  تحلیــل  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ  و 
نــگاره، طبقه بنــدی و تحلیــل شــده  ایــن  بازنمایی شــده در 

اســت.  
، پژوهشــی بــا عنــوان دقیــق  دربــارۀ پیشــینۀ پژوهــش حاضــر
نــگارۀ  در  مشــاغل  و  صناعــات  انــواع  تحلیلــی  »مطالعــۀ 
مشــاهده  بایســنقری«  شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی 
نشــده اســت، دربــارۀ موضــوع جمشــید در متــون شــاهنامه 
و نیــز نــگارۀ دربــار جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری به طــور 
گرفتــه اســت. »بررســی بینامتنــی  مجــزا پژوهش هایــی صــورت 
شــاهنامۀ بایســنقری« نوشــتۀ  از  نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
ــه نویســنده  ک ــا )1393( عنــوان پژوهشــی اســت  احمــدی توان

گی هــای نــگارۀ پادشــاهی جمشــید  در آن بــه شناســایی ویژ
کــی از آن  در شــاهنامۀ بایســنقری پرداختــه اســت و نتایــج حا
کــه تصویــر نــگاره بــه متــن اصلــی وفــادار بــوده و روابــط  اســت 
کیــد در آن بســیار اســت. »بررســی  بینامتنــی واضــح و قابــل  تأ
و تحلیــل نمادهــای بخــش اســاطیری شــاهنامه« هــم از دیگــر 
بهمنــی  و  پرنیــان  تــاش  حاصــل  کــه  اســت  پژوهش هایــی 
)1391( اســت و نویســندگان در مقالــه، شــخصیت جمشــید 
شــاهنامه،  اســاطیری  شــخصیت های  از  یکــی  به عنــوان  را 
دربــارۀ  کــه  دیگــری  پژوهشــگر  کرده انــد.  بررســی  و  تحلیــل 
جمشــید بــه پژوهــش پرداختــه، اردســتانی رســتمی )1396( 
اســت، »تیامــت میــان دورودی )بین النهرینــی(، جمشــید و 
ک« عنــوان مقالــۀ اردســتانی اســت. هم چنیــن دربــارۀ  ضحــا
»صناعــت  مقالــۀ  بــه  می تــوان  هــم  نگارگــری  در  صناعــات 
یازدهــم«  تــا  نهــم  ســدۀ  ایرانــی  نگارگــری  در  دست ریســی 
ایــن  نتایــج  کــرد.  اشــاره   )1389( فنایــی  و  مجابــی  نوشــتۀ 
کــه صنعــت ریســندگی از مشــاغل  پژوهــش نشــان می دهــد 

رایــج قــرن نهــم تــا یازدهــم بــوده اســت.  

روش تحقیق

شــده  انجــام  توصیفی تحلیلــی  شــیوۀ  بــه  پیــش رو  پژوهــش 
کتابخانــه ای  منابــع  در  جســت وجو  بــا  آن  داده هــای  و 
جمــع آوری شــده اســت. هم چنیــن نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
در شــاهنامۀ بایســنقری جامعــۀ آمــاری پژوهــش حاضــر اســت 
و بــه روش کیفــی و بــا اســتدلال اســتقرایی تحلیل شــده اســت.  

شــاهنامۀ  در  جمشــید  شخصیت شناســی 
کهــن متــون  و  فردوســی 

جمشــید از پادشــاهان مهــمِ دورۀ پیشــدادی و اصیل تریــن 
اســطورۀ هنــد و ایرانــی اســت. )ایــزدی و دیگــران، 1395: 63( 
در اســاطیر ایرانــی، جمشــید، پادشــاه ســرزمین ایرانویــچ در 
ــده  ــوان ش ــوب عن ــۀ خ ــدۀ رم ــز دارن ــی نی ــک دائیت ــار رود نی کن
گی هــای  ویژ تمــام  هم چنیــن   )14  :1387 )آذری،  اســت. 
روحانــی، جنــگاوری،  ، ماننــد »وظایــف قضایــی-  ایــزد مهــر
متحدکننــدۀ طبقــات اجتماعــی و بــاروری بــه او نســبت داده 
شــده اســت و در مفهــوم اســاطیری نمــاد آب و بــاران و ترســالی 
کار  کــه بــا نظــارت بــر  و خداونــد مــوکل بــر آب و بــاران اســت 
رونــق  و  حیــات  موجــب  آســمانی  پدیده هــای  و  خورشــید 
98( جمشــید  زندگــی می شــود.« )پرنیــان و دیگــران، 1391: 
رویــاروی  کــه  زرتشــت  به جــز  اســت  کســی  تنهــا  اوســتا  »در 
کــه جمشــید  ــد. عظمــت بی نظیــری  اهورامــزدا ســخن می گوی
در مقــام پادشــاهی می یابــد باعــث می شــود عصــر او یکــی از 
درخشــان ترین دوره هــای اســاطیری ایــران باشــد و آرزوهــای 



مطالعۀ تحلیلی انواع صناعات و مشاغل در نگارۀ پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری

شماره پنجم - پاییز و زمستان 681399

اروپایــی تصاویــر شــاهنامۀ بایســنقری را تلفیــق و ترکیبــی از 
، تبریــز  عناصــر بصــری و تصویــری ســبک های هنــری شــیراز
 )82  :1386 دیگــران،  و  )ندرلــو  می کننــد.  مطــرح  بغــداد  و 
هم چنیــن ترکیب بنــدی و آرایــش اجــزا، تناســبات اجــزا و نــوع 
نشــان  را  تیمــوری  دورۀ  نگارگــری  اوج  نگاره هــا  رنگ آمیــزی 
چهره هــای  بــا  موقــر  و  بلندقامــت  »پیکره هــای  می دهــد. 
سرســبز  تک درختــان  و  درشــت  گل بوته هــای   ، ریــش دار
متعــادل  کامــاً  ترکیب بندی هــای  در  شــاخص  عناصــر  از 
توانــا،  )احمــدی  اســت.«  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره هــای 
کــه رنــگ در  50- 49( هم چنیــن شــایان ذکــر اســت   :1393
بــا  و  داشــته  مهمــی  جایــگاه  بایســنقری  نســخۀ  نگاره هــای 
خلــوص و درخشــندگی خاصــی بــه کار رفتــه اســت. )ندرلــو و 

)82  :1386 دیگــران، 

شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ 
ی یســنقر با

در  شــده  مصــور  نگاره هــای  از  یکــی  جمشــید  پادشــاهی 
نشســته  آن  در  جمشــید  کــه  اســت  بایســنقری  شــاهنامۀ 
ــا عنــوان دقیــق  برتختــی بــه تصویــر کشــیده شــده و افــرادی ب
پیشــه ورزان و صنعتگــران در اطرافــش در حــال صنعتگــری و 
اعمــال حرفــه ای صناعــات خــود هســتند. در نــگارۀ پادشــاهی 
و  می شــود  مشــاهده  تصویــر  و  متــن  بخــش  دو  جمشــید 
کتیبه هــا متــن  مســاحتی تقریبــاً برابــر باهــم دارنــد. در بخــش 
اختصــاص  جمشــید  پــدر  تهمــورث  پادشــاهی  بــه  داســتان 
»پادشــاهی  عبــارت  اشــعار  متــن  پاییــن  بخــش  در  و  یافتــه 
بیــت  جمشــید هفتصــد ســال دو« مشــاهده می شــود و دو 
کتیبــه بــه پادشــاهی خــود جمشــید اشــاره دارد و متــن  آخــر از 

دو بیــت بــه شــرح زیــر اســت:
گران مایه جمشید فرزند او کمر بست یک دل پر از پند او

کیان بر سرش تاج زر برآمد برآن تخت فرخ پدر به رسم 
کتیبــه خاتمــه می یابــد و نــگاره  بعــد از بیــان دو بیــت بــالا متــن 
گویــا متــن بــه پادشــاهی  و تصاویــر نــگاره بــه چشــم می خــورد. 
تهمــورث اشــاره دارد و داســتان جمشــید و پادشــاهی او در 
کتیبــه  قالــب تصویــر و نــگاره بازنمایــی شــده اســت. جزئیــات 

در تصویــر )1( ارائــه شــده اســت: 
تخــت  نــگاره،  مرکزیــت  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ  در 
پویــا  گردشــی  در  ترکیــب  و ســاختار  ترســیم شــده  جمشــید 
بــر  نــگاره  محوریــت  و  اســت  شــده  ترکیب بنــدی  حلزونــی  و 
کــه در مرکــز نــگاره اســت.  شــخصیت جمشــید معطــوف شــده 
در ســمت راســت نــگاره و بــالا یــک درخــت دیــده می شــود و 
گل بوته هــا مزیــن شــده اســت.  محیــط طبیعــی بــا بوته هــا و 
چشــم  بــه  تک درختــی  تصویــر  نــگاره  کل  در  به بیان دیگــر 
کــه  اســت  طبیعــی  و  آزاد  فضــای  نــگاره،  فضــای  می خــورد. 

قومــی یــک ملــت در ســیمای او نمــود یابــد. در عهــد ســلطنت 
جمشــید تــا ســیصد ســال در جهــان، مــرگ و بیمــاری و ســرما 
کــه عیــد  گرمــا وجــود نداشــت. افتخــار بنیان نهــادن نــوروز  و 
ــادمانی ها و  ــرای ش ــی ب ــت و فرصت ــان اس ــالیانۀ ایرانی ــزرگ س ب
ــه جمشــید تعلــق دارد.« )ایــزدی و دیگــران  عیدی دادن هــا ب
1395: 63( جمشــید در شــاهنامه بزرگتریــن و نیرومندتریــن 
پادشــاه پیشــدادی و پســر تهمــورث و نمونــۀ بــارز شــاه آرمانــی 
در ایران شــهر و دارنــدۀ فــره ایــزدی، موبــدی و شــهریاری بیــان 
شــده و ... بســیاری از وجوه تمدن بشــری به جمشــید نســبت 
داده شــده اســت. )احمــدی توانــا، 1393: 48( او نخســتین 
کــه بــه ســاخت آلات جنگــی نظیــر خــود، زره و  کســی اســت 
پارچه بافــی،  نظیــر  فنونــی  هم چنیــن  می پــردازد.  شمشــیر 
کشتی ســازی، پزشــکی و اســتخراج ســنگ های  خانه ســازی، 
کوه هــا و دریــا و اســتخراج فلــزات از معــادن بــه او  قیمتــی از 
 )26 نســبت داده شــده اســت. )اردســتانی رســتمی، 1396: 
بایــد افــزود جمشــید در افزایــش ســطح بهداشــت مردمــان 
کــرد. دســتیابی بــه  گرمابــه را بــه ایشــان ســفارش  کوشــید و 
گاب و عــود و عنبــر و جاده ســازی و آبادانــی بــه او منســوب 
طبقــات  هم چنیــن  او   )49  :1393 توانــا،  )احمــدی  اســت. 
کــرد. )یاحقــی و دیگــران،  چهارگانــۀ اجتماعــی را پایه گــذاری 
1386: 291( در شــاهنامه دوران حکومــت جمشــید هفتصــد 
از دوران طایــی جهــان اســت  ســال بیــان شــده و نمــادی 
)پرنیــان و دیگــران، 1391: 98( و درنهایــت بــر اثــر خودپســندی 
توانــا،  او برمی گــردد )احمــدی  از  ایــزدی  فــره  و غــرور بی جــا 
فرمــان  بــه  ســرانجام  جمشــید  اوســتا  »در  و   )49  :1393
ک و بــه دســت یکــی از یــاران اهریمــن کشــته می شــود  اژی دهــا
ــد.«  ــم می کن ــه دو نی ــا اره ب ک او را ب ــا ، ضح ــز ــاهنامه نی و در ش

)یاحقــی و دیگــران، 1386: 294(

شاهنامۀ بایسنقری و ویژگی های نسخه 
شــاهنامۀ بایســنقری از نســخه های ارزشــمند و از منابــع مهــم 
کــه متعلــق بــه دورۀ تیمــوری و مکتــب  هنــری و تاریخــی اســت 
هــرات اســت و در تاریــخ 833 ه.ق بــه دســتور بایســنقرمیرزا 
گورکانــی تهیــه و مصــور شــده و  فرزنــد شــاهرخ و نــوۀ تیمــور 
کتابــت مولانــا جعفــر تبریــزی  دارای 22 نــگاره یــا مجلــس بــه 
نســخه،  نقاشــان   )61  :1381 دیگــران،  و  )لطیفیــان  اســت. 
اســتاد امیــر خلیــل و اســتاد غیاث الدیــن )همــان پیراحمــد 
اســتاد  بــه  را  نســخه  تذهیــب  و  هســتند  ســیداحمد(  یــا 
خواجه علــی و صحافــی آن را بــه اســتاد قوام الدیــن نســبت 
در  نســخه  ایــن   )82  :1386 دیگــران،  و  )ندرلــو  می دهنــد. 
گلســتان در تهــران نگهــداری می شــود و تعــداد  کاخ  کتابخانــۀ 
و انــدازۀ صفحــات آن به ترتیــب 690 صفحــه و 384 در 265 
بــه مکتــب هــرات  میلی متــر و قطــر 75 میلی متــر و متعلــق 
محققــان  به طورکلــی   )245  :1387 )بیک مــرادی،  اســت. 
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بــا  کمــی در مقایســه  بــا تجمــل  از پارچــه و  تخــت جمشــید 
ابهــت شــاهانه بــه نمایــش درآمــده اســت و شــاه نشســته بــر 
کــه دســتکش بــه دســت در حــال  روی بالشــی دیــده می شــود 
ــا فــرد دیگــری اســت و آن  رد و بدل کــردن پرنــده ای شــکاری ب
شــخص هــم دســتکش بــه دســت دارد. بــا دقــت در جزئیــات 
ــگاره چــرخ نخ ریســی و دســتگاه پارچه بافــی مشــهود اســت.  ن
فلــزات  آهنگــری و قلم زنــی و ذوب  لــوازم  در قســمتی دیگــر 
کــورۀ ذوب فلــزات و دســتگاه دمنــده مشــاهده می شــود و  و 
کاه خــود موجــود در نــگاره  کارنــد. تصویــر  افــرادی مشــغول 
اشــاره بــه ســاخت آلات جنــگ در زمــان ایــن پادشــاه دارد. 
فــرد قیچــی بــه دســت نمایشــگر رواج فــن خیاطــی و دوخــت 
نــگاره فــردی  و دوز لبــاس و پارچــه اســت. در ســمت چــپ 
کــه  کمــر بســته دیــده می شــود  کیفــی کوچــک بــر  ایســتاده و 
شــاید اشــاره بــه حمــل مکتــوب و نامــه یــا پیک بــودن او دارد. 
تعــداد کل افــراد، 15  فیگــور انســانی اســت. در ادامــه تصویــر 
را  بایســنقری  شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ   )2(

می دهــد:   نشــان 

صناعات و مشاغل رایج در عهد تیموری

گفــت،  بایــد  تیمــوری  دورۀ  در  صناعــی  هنرهــای  دربــارۀ 
 ، هنرپــرور و  دانش پــرور  محیطــی  در  تیمــوری  شــاهزادگان 
 ، رشــد یافتــه و پــس از تیمــور در قلمــرو خــود در ماوراء النهــر
خراســان، عــراق و دیگــر مناطــق بــه پــرورش هنــر و تشــویق 
 )21  :1395 ، گــردآوردن هنرمنــدان پرداختنــد. )جهــان دار و 
کــه حکومــت شــهرهای فتح شــدۀ   پســران و نــوادگان تیمــور 
ــان1  ــای مظفری ــق پایتخت ه ــدند، ازطری ــده دار ش ــور را عه تیم
گروهــی بــه  )شــیراز و اصفهــان(، جایریــان2 )تبریــز و بغــداد( و 
ــام کرت هــا3 )هــرات( بــه هنرمنــدان و صنعتگــران دسترســی  ن
غیاث الدین بن شــاهرخ   )50  :1380 )کنبــای،  داشــتند. 

ــوۀ تیمــور و فرزنــد ســوم  ــه بایســنقرمیرزا بهادرخــان ن ملقــب ب
)یــزدی،  بــود.  ابراهیم ســلطان  و  الغ بیــگ  از  بعــد  شــاهرخ 
مســتندات  و  اول  دســت  منابــع  براســاس   )522  :1336
فرهیختــه،  شــخصیتی  میــرزا،  بایســنقر  گفــت  بایــد  تاریخــی 
هشــجین،  )یعقوبــی  بــود.  هنرپــرور  و  هنردوســت  هنرمنــد، 
دانش دوســتی  و  هنرپــروری  دربــارۀ  میرخوانــد   )45  :1395
بایســنقر  میــرزا  »غیاث الدیــن  می کنــد:  نقــل  بایســنقرمیرزا 
و  شــجاعت  و  کیاســت  و  هــوش  بــه  شــاهرخ،  فرزنــد 
و  فضــا  بــود.  موصــوف  هنرپــروری،  و  دانش دوســتی 
دانشــمندان و هنرمنــدان و پیشــه وران، بــرای ادب دوســتی 
او  درگاه  بــه  روی  مملکــت،  کنــاف  ا از  او،  دانش پــروری  و 
کار  ــر  ــد. ...مهندســان و نقاشــان در تذهیــب و تصوی می آوردن
کــه مزیــدی بــر آن متصــور نبــوده اســت.«  بــه جایــی رســاندند 
و  مطلع الســعدین  در   )1165  /3  :1375 )میرخوانــد،   
احــوال  همــۀ  در   ...« اســت:  آمــده  نیــز  مجمع البحریــن 
مجالســت اصحــاب کمــال و مخالفــت اهــل علــم و اربــاب فضــل 
انــواع  ...و  می دانســت  فــرض  عیــن  و  عیــن  فــرض  خــود  بــر 
کــه هریــک  هنرمنــدان و پیشــه وران را به نوعــی تربیــت فرمــود 
یگانــۀ دوران شــدند.« )ســمرقندی، 1383:  و  زمــان  وحیــد 
2/ 431 و 430( هم چنیــن در بخــش دیگــری از ایــن منبــع 

تصویــر 1. متــن کتیبــه نــگاره پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ 
URL 3 :بایســنقری. منبــع

ــگارۀ پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ بایســنقری.  تصویــر 2. ن
URL 3 :ــع منب
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آمــده: »... و جلدســاختن و باقــی نقــوش و صنایع پرداختــن، 
کــه همانــا در اَزمنــۀ ســابقه و ســعی  چنــان نــازک و زیبــا شــد 
حرفه هــا،  باقــی  و  باشــد  شــده  میســر  کمتــر  ســالفه  ملــوک 
آنچــه خیــال  از  زرگــری و نجــاری و خاتم بنــدی و حــدّادی4 
 )432  /2  :1383 شد.«)ســمرقندی،  زیاده تــر  گــذرد،  مــردم 
در خلــد بریــن نیــز نقــل شــده: »میــرزا بایســنقر ...بــه فــرط 
بــرادران  ســایر  از  فطنــت  و  ذکاء  وفــور  و  فراســت  و  کیاســت 
ممتــاز ...بــود ...هنرمنــدان و پیشــه وران از اصحــاب صناعــت 
و اربــاب حــرف در ســایۀ آفتــاب عنایــت و احســانش بــه رفــاه 
و  بــان  مُذَهِّ و  نقاشــان  و  ...خطاطــان  بودنــد  آســوده  حــال 
صحافــان5 و زرگــران6 و خاتم بنــدان و درودگــران7، بــه تربیــت 
کــه مزیــدی  کار را بــه جایــی رســانیدند  آن حضــرت، در نازکــی، 
بــر آن متصــور نیســت.« )والــه اصفهانــی قزوینــی، 1379: 524( 
هم چنیــن بایســنقرمیرزا عاوه بــر اینکــه حامــی هنرمنــدان و 
ــر داشــته  ــز دســتی در هن ــوده، خــود نی صنعتگــران عصــرش ب
اســت. او ازجملــه خطاطــان و خوشنویســان برجســتۀ نیمــۀ 
اول قــرن نهــم هجــری قمــری بــوده اســت. )یعقوبــی هشــجین، 
زیبــا  هنرهــای  مشــوق  بزرگتریــن  »او  هم چنیــن   )54  :1395
در عصــر خــود شــناخته می شــود« و می تــوان او را بزرگتریــن 
 )124:1379 )میرجعفــری،  برشــمرد.  عالــم  کتاب دوســت 
بنابرایــن قــرن نهــم هجــری قمــری، عصــر طایــی هنــر تجلیــد 
کارگاه بایســنقرمیرزا  در ایــران محســوب می شــود و پیشــرفت 
در هنــر تذهیــب و صحافــی و تجلیــد بــه حــد اعــای خــود 
کاربــرد نقــوش تزئینــی از غنــای  رســید و از لحــاظ فنــی و نیــز 
شــگفت انگیزی برخــوردار بــود. )شــراتو و دیگــران، 1384: 54( 
صنایــع  از  و  معمــاری  بــه  وابســته  هنرهــای  از  کتیبه نــگاری 
کتابــت  رایــج در عصــر تیمــوری اســت و بایســنقرمیرزا عاوه بــر 
کتیبــه ای منحصربه فــرد  کتیبه نــگاری نیــز تســلط داشــت و  بــه 
اســت.  مانــده  برجــای  مشــهد  گوهرشــاد  مســجد  در  او،  از 
گوهرشــاد  جامــع  مســجد   )73:1395 هشــجین،  )یعقوبــی 
کــه از پیشــرفت  یکــی از بناهــای شــاخص عهــد تیمــوری اســت 
را  بنــا  ایــن  دارد.  حکایــت  تیمــوری  دورۀ  در  معمــاری  هنــر 
گوهرشــاد خاتــون ســاخت و در ســال 821  همســر شــاهرخ، 
 /6  :1375 )میرخوانــد،  رســاند.  اتمــام  بــه  قمــری  هجــری 
گفــت باغ آرایــی و باغ ســازی در دوران تیمــوری  1154(. بایــد 
کــه ایــن دوران را  بســیار پراهمیــت بــوده اســت، به گونــه ای 
ایــران نامیده انــد. )انصــاری،  شــروع رنســانس باغ ســازی در 
بــوده  رایــج  نیــز  8( در دورۀ تیمــوری هنــر ســفالگری   :1390
اســت و بــا پیــروی از طــرز عمــل و متأثــر از نقــوش تزئینــی دورۀ 
ــی  ــای چوب ــد، 1365: 196( هنره ــت. )دیمان ــداوم یاف ــول ت مغ
و تزئینــات روی چــوب نظیــر منبــت کاری هــم متأثــر از هنــر 

دورۀ مغــول و پیــرو روش هــای پیشــین بــوده اســت. )یعقوبــی 
هشــجین، 1395: 45( بافت منســوجات ابریشــمی از مشــاغل 
کز مهم  رایــج دیگــر دوران تیمــوری اســت؛ زیرا در ایــن دوره مرا
پــرورش کــرم ابریشــم در مناطــق یــزد، کرمــان، خراســان، گیــان 
و مازنــدران وجــود داشــت و جــزو صنایــع ملــی ایــران محســوب 
می شــد. )جمشــیدی، 1393: 103( شــکار و تربیــت پرنــدگان 
شــکاری و بــازداری نیــز در دورۀ تیمــوری رونــق خاصــی داشــته 
اســت. مغــولان اهمیــت زیــادی بــرای شــکار قائــل بودنــد و 
شــکار هــم بــرای امــرار معــاش و هــم به عنــوان مراســمی بــرای 
کــرد  آمادگی هــای جنگــی انجــام می شــد. بایــد خاطرنشــان 
کــه منصــب قوشچی باشــی در دربــار خان هــای تــرک و مغــولان 
قوشچی باشــی  نظــر  زیــر  و  اســت  داشــته  ویــژه ای  جایــگاه 
ــد. )حســینی،  ــه شــاه بودن ده هــزار قــوش دار آمــادۀ خدمــت ب
حکومــت  دوران  در  تیمــوری  شــاهرخ   )54  :1399 ذکاوت، 
خــود بــه شــکار در مناطــق مختلــف می پرداخــت و از انــواع 
 ، ــاز حیوانــات و پرنــدگان شــکاری ماننــد ســگ و یوزپلنــگ و ب
شــاهین و لاچیــن اســتفاده می کــرد. )ســمرقندی، 1383: 3/ 

)189  -190

تحلیــل صناعــات در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
شــاهنامۀ بایســنقری براســاس اشــعار شــاهنامه 

و مشــاغل عهــد تیمــوری
در  شــد،  اشــاره  بــدان  نیــز  قبلــی  بخــش  در  کــه  همان طــور 
ــنقری جمشــید  ــاهنامۀ بایس ــگارۀ پادشــاهی جمشــید در ش ن
کــردن پرنــده ای  بــر روی تختــی نشســته و در حــال رد و بــدل 
هــر  کــه  هســتند  پیشــه ورزانی  اطرافیانــش  و  اســت  شــکاری 
بــرای  درآمده انــد.  نمایــش  بــه  صنعتــی  بــه  مشــغول  یــک 
در  بازنمایی شــده  پیشــه ورزی  جزئیــات  دقیق تــر  بررســی 
نــگاره بــه متــن شــاهنامه رجــوع شــده اســت و متــن شــاهنامه 
کــه جمشــید شــاه در دوران حکومــت خــود  نشــان می دهــد 
بــه رواج برخــی مشــاغل و گســترش وجــوه تمدنــی و فرهنگــی 
جنگــی  ابــزارآلات  ســاخت  نظیــر  مطالبــی  اســت.  پرداختــه 
پوشــش  و  برگســتوان  و  تیــغ  خفتــان،  جوشــن،  زره،  )خــود، 
و  ابریشــم  کتــان،  از  پارچــه  بافــت  آهــن،  نرم کــردن  جنگــی(، 
، دوخــت ودوز لبــاس و جامــه،  مــوی قــز و تولیــد دیبــا و خــز
ســاخت  و  معمــاری  گســترش  کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج 
گوهــر  گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  خانــه، 
و ســنگ های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان8، 
، مشــک نــاب، عــود9 و عنبــر10 و گاب، پزشــکی و درمــان  کافــور
کشتی ســازی از صناعــات و مشــاغلی هســتند  امــراض و نیــز 
ــاه  ــه جمشیدش ــا ب ــده و رواج آنه ــاره ش ــا اش ــه آنه ــکارا ب ــه آش ک
منســوب اســت. مقایســۀ مــوارد یادشــده بــا جزئیــات تصویــر 
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ــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(،  ــن، خفت ــود، زره، جوش ــی )خ ــزارآلات جنگ ــاخت اب ــوارد س ــه م ک ــد  ــان می ده ــگاره نش ن
، دوخــت ودوز لبــاس و جامــه در نــگاره تصویرســازی  نرم کــردن آهــن، بافــت پارچــه از کتــان، ابریشــم و مــوی قــز11 و تولیــد دیبــا و خــز
گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  شــده و مــوارد ترویــج زراعــت و کشــاورزی، گســترش معمــاری و ســاخت خانــه، 
، مشــک نــاب، عــود و عنبــر و گاب، پزشــکی و درمــان  کافــور گوهــر و ســنگ های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان، 
امــراض و نیــز کشتی ســازی در نــگاره بــه چشــم نمی خــورد. هم چنیــن بایــد خاطرنشــان کــرد تربیــت پرنــدگان شــکاری کــه از حالــت 
کیــف نامــه و مکتــوب  کیفــی چــون  کــه  جمشــید اســتنباط می شــود )در حــال ردوبدل کــردن پرنــدۀ شــکاری اســت( و نیــز فــردی 
کتابــت یــا نامه رســانی اشــاره نشــده  کمــر بســته هــم در تصویــر نــگاره دیــده می شــود و در متــن اشــعار بــه رســم بــازداری و نیــز  بــه 
اســت. دربــارۀ جزئیــات مشــاغل تصویرشــده هــم بایــد افــزود، ســاخت آلات جنگــی در متــن اشــعار بــا عبــارت ســاخت خــود، زره، 
کار بــا چکــش و قلــم  کــه در تصویــر نــگاره، صنعتگــران در حــال  جوشــن، خفتــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی بــه  کار رفتــه 
کــه در حــال چکــش کاری اســت، مشــاهده می شــود.  کنــار یکــی از پیشــه ورزان  دیــده می شــوند و کاه خــودی بــر روی زمیــن و در 
هم چنیــن لوازمــی چــون قیچــی فلزبــری و جعبــۀ ابــزار فلــزکاری هــم مشــاهده می شــود. دربــارۀ نرم کــردن آهــن، هنرمنــد مصــورکار 
کار  کــه در حــال  کــوره و فــردی  کــورۀ ذوب فلــزات، دســتگاه دمنــده بــرای افزایــش دمــای  ایــن شــغل را بــا بــه تصویرکشــیدن یــک 
کــرده اســت. در قســمت پایین تــر هــم دو نفــر در حــال چکــش کاری فلــز و حالــت دادن بــه  بــا دســتگاه دمنــده اســت، بازنمایــی 
ــه  ــز در قالــب دســتگاه پارچه بافــی و چــرخ نخ ریســی ب آن و به اصطــاح در حــال نرم کــردن آن ترســیم شــده اند. بافتــن پارچــه نی
نمایــش درآمــده  اســت. شــغل خیاطــی نیــز به صــورت فــردی در حــال بریــدن پارچــه و فــردی دیگــر در حــال دوخــت ودوز پارچــه 

دیــده می شــود. جــدول )1( جزئیــات ایــن تطبیــق را ارائــه می دهــد:   

جدول 1: طبقه بندی صناعات و مشاغل در نگارۀ پادشاهی جمشید براساس اشعار شاهنامه و مشاغل رایج دورۀ تیموری

مشاغل ایجادشدۀ جمشید به ردیف
روایت اشعار شاهنامۀ فردوسی 

مشاغل و صناعات رایج در دورۀ جزئیات تصاویر نگارۀ پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری
تیموری

)خــود، 1 جنگــی  آلات  ســاخت 
و  تیــغ  خفتــان،  جوشــن،  زره، 
جنگــی(  پوشــش  و  برگســتوان 

)26  :1391 )فردوســی، 

 فلزکاری )اسلحه سازی، حدادی یا
)...آهنگری، زرگری و

پارچه بافی و دوخت و دوز لباس
سفالگری

 زراعت و کشاورزی و رواج
باغ سازی و باغ آرایی

 معماری و تزئینات وابسته به
کتیبه نگاری،  معماری چون 

 ... کاشی کاری و
 پزشکی و طب

بازداری و پرورش پرندگان شکاری نرم کــردن آهــن )فردوســی، 1391: 2
)26

       

ابریشــم 3 کتــان،  از  پارچــه  بافــت 
خــز  و  دیبــا  تولیــد  و  قــز  مــوی  و 

)26  :1391 )فردوســی، 
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جامــه 4 و  لبــاس  دوز  و  دوخــت 
)26  :1391 )فردوســی، 

               

ترویج زراعت و کشاورزی5
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این حرفه در نگاره وجود ندارد. 

ســاخت 6 و  معمــاری  گســترش 
مصالــح  از  کاخ  و  گرمابــه  خانــه، 

گــچ و  ســنگ 
)فردوسی، 1391: 27(

کار در نگاره وجود ندارد. بازنمایی تصویری از این 

ســنگ های 7 و  گوهــر  اســتخراج 
)27  :1391 )فردوســی،  قیمتــی 

بازنمایی تصویری از این مطلب در نگاره وجود ندارد.

تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد 8
، مشــک نــاب، عــود و  کافــور بــان، 

گاب عنبــر و 
)فردوسی، 1391: 27(

کار در نگاره وجود ندارد. بازنمایی تصویری از این 

پزشکی و درمان امراض9
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این حرفه در نگاره وجود ندارد.

کشتی سازی10
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این شغل در نگاره وجود ندارد.

شــغل 11 بــه  شــاهنامه  متــن  در 
بــازداری جمشــید شــاه و تربیــت 
پرنــدگان شــکاری اشــاره ای نشــده 

اســت. 

کتابــت 12 در متــن شــاهنامه بــه امــر 
یــا نامه رســانی هــم تحــت عنــوان 
اشــاره  جمشــید  عملکردهــای 

اســت. نشــده 

منبع: )نگارندگان با استناد به متن شاهنامۀ فردوسی به تصحیح پژمان پورحسین(
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نتیجه گیری

کــه در متــن شــاهنامه امــوری  نتایــج پژوهــش نشــان می دهــد 
نظیــر ســاخت ابــزارآلات جنگــی )خــود، زره، جوشــن، خفتــان، 
تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(، نرم کــردن آهــن، بافــت 
 ، خــز و  دیبــا  تولیــد  و  قــز  مــوی  و  ابریشــم  کتــان،  از  پارچــه 
کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج  جامــه،  و  لبــاس  دوخــت ودوز 
کاخ از مصالــح  گرمابــه و  گســترش معمــاری و ســاخت خانــه، 
گوهــر و ســنگ های قیمتــی، تولیــد  گــچ، اســتخراج  ســنگ و 
ــود و  ــاب، ع ــک ن ، مش ــور کاف ــان،  ــد ب ــوش مانن ــوی خ ــر و ب عط
عنبــر و گاب، پزشــکی و درمــان امــراض و نیــز کشتی ســازی از 
کــرده اســت  کــه جمشــید آنهــا را پایه گــذاری  صناعاتــی هســتند 
و در ایــن میــان ســاخت ابــزارآلات جنگــی )خــود، زره، جوشــن، 
خفتــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(، نرم کــردن آهــن 
پارچه بافــی و خیاطــی در تصویرنــگاری صحنــۀ  آهنگــری،  و 
پادشــاهی جمشــید بازنمایــی شــده اســت و مــواردی نظیــر 
ســاخت  و  معمــاری  گســترش  کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج 
گوهــر  گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  خانــه، 
و ســنگ های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان، 
گاب، پزشــکی و درمــان  ، مشــک نــاب، عــود و عنبــر و  کافــور
کــه در متــن اشــعار شــاهنامه بــه  امــراض و نیــز کشتی ســازی 
جمشــید نســبت داده شــده، در جزئیــات نــگاره بــه چشــم 
بــه  نیــز  اشــعار  متــن  در  گفــت  بایــد  هم چنیــن  نمی خــورد. 
و  نامه رســانی  بــه  نیــز  شــکاری،  پرنــدگان  تربیــت  و  بــازداری 
نــگاره،  جزئیــات  در  ولــی  نشــده،  اشــاره  هــم  دربــاری  پیــک 
شــخص جمشیدشــاه در حــال ردوبدل کــردن پرنــدۀ شــکاری 
بــه تصویــر درآمــده اســت. هم چنیــن مقایســۀ جزئیــات نقاشــی 
نشــان  تیمــوری  دورۀ  در  موجــود  صناعــات  و  مشــاغل  بــا 
کتاب ســازی،  می  دهــد نگارگــر بــه مــواردی چــون باغ ســازی، 
و  ســفالگری  نجــاری،  زرگــری،  کتابــت،  و  خوشنویســی 
معمــاری و هنــر خاتم ســازی اشــاره نکــرده اســت. جزئیــات 
کــه نــگاره بــر مهــارت جمشیدشــاه در  نــگاره نشــان می دهــد 
کیــد دارد و هنرمنــد  بــازداری و شــکار بــا پرنــدگان شــکاری تأ
در تصویرپــردازی اثــر بــه شــغل بــازداری از مشــاغل رایــج دورۀ 
تیمــوری پرداختــه اســت و از مشــاغل و صناعــات رایــج زمــان 
خــود فقــط مــواردی چــون تربیــت پرنــدگان شــکاری، ذوب 
بافتــن  و  نخ ریســی  کاه خــود،  ســاخت  و  آهنگــری  فلــزات، 
پارچــه، خیاطــی و دوختــن لبــاس را بــه تصویــر کشــیده اســت.

پی نوشت
کــه از 737 تــا 832 هجــری بــر نواحــی مختلفــی از ایــران  1. سلســله ای 

کــرد. به جــز خراســان حکومــت 

کــه تعــدادی از بازمانــدگان مغــول از 740 تــا 835  2. حکومــت آل جایــر 
هجــری در مناطقــی از ایــران فرمان روایــی می کــرد.

کــه از حــدود 643 تــا 783 هجــری در خراســان  کــرت، سلســله ای  3. آل 
می کردنــد. حکومــت 

4. آهنگری

، شیرازه بند 5. جلدساز

کار ، طا ، جواهری، طاساز 6. جواهرساز

7. نجار 

8. درختی خوشبو و معطر

9. ماده ای معطر و خوشبوکننده

کــه از نهنــگ عنبــر  10. عنبــر یــا بــه فارســی شــاه بوی، مــاده ای مومــی اســت 
می رفــت.  کار  بــه  عطرســازی  در  بیشــتر  گذشــته  در  می آیــد.  دســت  بــه 

)URL2 )منبــع: 

)URL1 11. ابریشم خام بدقماش.
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منابع

کــرم ) 1393( »بررســی بینامتنــی نــگارۀ پادشــاهی جمشــید از شــاهنامۀ بایســنقری«، بــاغ نظــر، ســال 11،  احمــدی توانــا، ا
شــمارۀ 28،

صص 54- 47.

ک«، تاریخ نامــۀ خوارزمــی،  اردســتانی رســتمی، حمیدرضــا ) 1396( »تیامــت میــان دورودی )بین النهریــن( جمشــید و ضحــا
ســال 5، شــمارۀ 20، صــص39- 13.

انصاری، مجتبی )1390( »باغ ایرانی، زبان مشترک منظر در ایران و هند«، منظر، دورۀ 3، شمارۀ 13، صص 11- 6. 

ایــزدی، عبــاس، احمدپنــاه، ســید ابوتــراب ) 1395( »بررســی تطبیقــی عناصــر بصــری نگاره هــای دربــار جمشــید و دربــار 
کیــد بــر ترکیب بنــدی نگاره هــا«، نگــره، دورۀ 11، شــمارۀ 38، صــص 78- 60. فریــدون در شــاهنامۀ طهماســبی بــا تأ

آذری، عاء الدیــن ) 1387( »پژوهشــی در زمینــۀ اســاطیر مشــترک ایــران و هنــد«، فصل نامــۀ علمــی پژوهشــی تاریــخ، ســال 
3، شــمارۀ 10، صــص 26- 5.

ک در شــاهنامۀ بایســنقری و  بیکمــرادی، نرگــس ) 1387( »بررســی تطبیقــی فــرم و رنــگ در دو نــگارۀ  به بندکشــیدن ضحــا
شــاهنامۀ شــاه طهماســبی«، فصل نامــۀ هنــر، شــمارۀ 77، صــص 260- 242.

پرنیــان، موســی؛ بهمنــی، شــهرزاد ) 1391( »بررســی و تحلیــل نمادهــای بخــش اســاطیری شــاهنامه«، متن شناســی ادب 
فارســی، ســال 4، شــمارۀ 1، صــص 110- 91.

خ تیمــوری، پایان نامــۀ   جمشــیدی، فرخ لقــا ) 1393( بررســی اوضــاع اقتصــادی و اجتماعــی خراســان در عصــر شــاهر
کارشناســی ارشــد، رشــتۀ تاریــخ، دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه لرســتان. مقطــع 

و محمــد  ابراهیم ســلطان  از شــاهنامۀ  نگاره هایــی  بیانگــری  مطالعــه و شناســایی جنبــه  ، حوریــه )1395(  جهــان دار
، دانشــکدۀ علــوم نظــری  کارشناســی ارشــد، پژوهــش هنــر گی هــای اجتماعــی و هنــری، پایان نامــۀ  مقطــع  جوکــی بــا تکیــه بــر ویژ

، دانشــگاه هنــر تهــران. و مطالعــات عالــی هنــر

حســینی، ســیدرضا؛ ذکاوت، ســحر ) 1399( مطالعــۀ تحلیلــی تصاویــر پرنــدگان شــکاری در نگاره هــای شــاهنامه طهماســبی، 
نگــره، دورۀ 15، شــمارۀ 53، صــص 69- 51. 

، چاپ دوم، تهران: علمی و فرهنگی.  دیماند، موریس اسون )1365( راهنمای صنایع دستی، ترجمۀ عبدالله فریار

ســمرقندی، کمال الدیــن عبدالــرزاق ) 1383( مطلع الســعدین و مجمع البحریــن، بــه اهتمــام عبدالحســین نوایــی، جلــد 2 
و 3، تهــران: پژوهشــگاه علوم انســانی و مطالعــات فرهنگــی. 

گروبه، ارنست ) 1384( هنر ایلخانی و تیموری، ترجمۀ یعقوب آژند، چاپ دوم، تهران: مولی. شراتو، امبرتو؛ 

فردوسی، ابوالقاسم ) 1391( شاهنامۀ حکیم ابوالقاسم فردوسی، به تصحیح پژمان پورحسین، نسخۀ پی دی اف 

، تهران: مؤسسۀ مطالعات هنر اسامی. کنبای، شیا )1380( نگارگری ایرانی، ترجمۀ مهناز شایسته فر

گی هــا و مطالعــۀ تطبیقــی نگاره هــای ایرانــی در دوران تیمــوری و  ، مهنــاز )1381( »بررســی ویژ لطیفیــان، نارمــا، شایســته فر
ــر، دورۀ 1، شــمارۀ 2، صــص 66- 55.  صفــوی )دوشــاهنامۀ بایســنقری- شــاه طهماســبی(«، دوفصل نامــۀ مــدرس هن

گرافیــک و نقاشــی، دوره 1،  مبینــی، مهتــاب، شــاه وردی، امیــن ) 1397( نگارگــری ایــران فراتــر از نظریــات، پژوهش نامــه 
شــمارۀ 1، صــص 60- 51. 

میرجعفــری، حســین. )1379( تاریــخ تحــولات سیاســی، اجتماعــی، اقتصــادی و فرهنگــی ایــران در دورۀ تیموریــان و 
ترکمانــان، اصفهــان: انتشــارات دانشــگاه اصفهــان.
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میرخوانــد، محمدبن خاوندشــاه بن محمود )1375( روضه الصفــا فــی ســیرة الانبیــاء و الملــوک و الخفــا، تهذیــب و تلخیــص 
عبــاس زریــاب، جلــد 3 و 6، تهــران: علمــی و فرهنگــی. 

، مریــم )1386( »بررســی ســاختار تصویــری و طراحــی )دیزایــن( کتــب کهــن شــاهنامۀ بایســنقری  کبــر ندرلــو، مصطفــی، پورعلی ا
و هفت اورنــگ جامــی«، دوفصل نامــۀ مــدرس هنــر، دورۀ 2، شــمارۀ 2، صــص 93- 77.

واله اصفهانی قزوینی، محمدیوسف )1379( خلد برین، به کوشش هاشم محدث، روضه 6، تهران: میراث مکتوب. 

، قائمــی، فــرزاد )1386( »نقــد اســاطیری شــخصیت جمشــید از منظــر اوســتا و شــاهنامه«، نشــریۀ  یاحقــی، محمدجعفــر
کرمــان، شــمارۀ 21، صــص 305- 273. دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی دانشــگاه شــهید باهنــر 

 . یزدی، شرف الدین علی )1336( ظفرنامه، به تصحیح محمد عباسی، جلد 2، تهران: امیرکبیر

یعقوبــی هشــجین، ســیدکمال )1395( مقایســۀ اقدامــات فرهنگی هنــری ابراهیــم ســلطان و بایســنقرمیرزای تیمــوری، 
کارشناســی ارشــد، رشــتۀ تاریــخ، دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه بین المللــی امام خمینــی )ره(.   پایان نامــۀ 
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نشانه شناسی تصویری سه نگاره از نبرد رستم با سهراب 
در شاهنامۀ طهماسبی

چکیده
بــرده  کار  بــه  متــن،  تحلیــل  و  درک  بــرای  کــه  روش هایــی  از  یکــی 
نشانه شناســی  اســت.  نشانه شناســی  اصــول  از  اســتفاده  می شــود، 
مجموعــه ای  در  و  دارد  را  شــکل پذیری  و  تجســم  توانایــی  تصویــری 
جایــگاه  می تــوان  و...  دیــد  زاویــه  تعــادل،  تناســب،  تضــاد،  جملــه  از 
ــرد. از داســتان های مهــم  ک نشــانه ها را در یــک متــن تصویــری بررســی 
کــه در نســخ  بــا ســهراب اســت  شــاهنامۀ طهماســبی، رزم رســتم  در 
پژوهــش  ایــن  انجــام  از  هــدف  اســت.  شــده   مصورســازی  متعــددی 
رزم  از  نــگاره  ســه  در  به کاربرده شــده  دیــداری  نشــانه های  بررســی 
رســتم بــا ســهراب اســت. نگارنــدگان تــاش دارنــد بــا روش توصیفــی 
تحلیلــی حاصــل از مطالعــات کتابخانــه ای، همچنیــن مفاهیــم و روابــط 
بــه  و  کننــد  بررســی  بــوده،  هنرمنــد  مدنظــر  کــه  را  نهفتــه  ســاختاری 

دهنــد: پاســخ  زیــر  پرســش هایی 
ــای  ــال معن ــرای انتق ــبی ب ــاهنامۀ طهماس ــور ش ــخۀ مص ــران نس 1. نگارگ
، چــه شــیوه ای از نشانه شناســی تصویــری را در  درونــی متــن در تصویــر

کار برده انــد؟  ترکیب بنــدی نگاره هــا بــه 
نظــام  از  چگونــه  طهماســبی  شــاهنامۀ  مصــور  نســخۀ  نگارگــران   .2
گرفته انــد  نشانه شناســی دیــداری بــرای انتقــال مفاهیــم در نــگاره بهــره 

کنــد؟  تــا مخاطــب مفهــوم را از آن نشــانه های معنــادار دریافــت 
کامــی را  کــه نگارگــر نشــانه های  یافته هــای پژوهــش نشــان می دهــد 
به صــورت نشــانه های تصویــری بــه مخاطــب منتقــل می کنــد و حتــی بــا 
 ، توجــه بــه نشــانه های درونــی متــن، لایه هــای معنــادار در متــن تصویــر

کــرده اســت. موجبــات تکثیــر معانــی را فراهــم 

نگارگــری،  طهماســبی،  شــاهنامۀ  نشانه شناســی،  کلیــدی:  گان  واژ
ســهراب. و  رســتم  نبــرد  تصویــری،  نشانه شناســی 
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مقدمه
کنــار  در تاریــخ ایــران همــواره آفرینش هــای هنــری و ادبــی در 
بســیاری  مصــور  نســخ  قالب هــای  شــکل گیری  موجــب  هــم 
دگرگونی هــای  همــواره  مصــور  نســخ  ایــن  در  اســت.  شــده 
اســاس  بــر  کــه  می خــورد  چشــم  بــه  نگارگــر  و  شــاعر  هنــری 
به طــوری   اســت.  گرفتــه   شــکل  تصویــری  هنــر  جهان بینــی 
میــان  جهــان،  ایــن  در  حاضــر  زیبایی هــای  وجــود  بــا  کــه 
کــه  ادبیــات فارســی و هنــر ایرانــی پیونــد درونــی برقــرار اســت 
ــق  ــب خل ــد، موج ــی همانن ــه و ذهنیت ــی یگان ــاس بینش ــر اس ب
شــده  هنــری  زمینه هــای  ایــن  در  متنوعــی  مضمون هــای 
اســت. از ایــن رو منطبق بــودن صــور خیــال در شــعر فارســی 
کــه  و نقاشــی ایرانــی موجــب همــان وصف هــای نــاب اســت 
ارائــه  اشــیا  و  انســان  بــرای  طبیعــت،  عناصــر  از  ســخنوران 
معنــا  ایــن  می تــوان  نقاشــان  کار  مصورســازی  در  می کننــد، 
نقــاش،  کــه  11(. همچنــان  اشــرفی، 1367:  )مقــدم  یافــت  را 
درونــی  بن مایه هــای  و  داســتان  صحنه هــای  و  اشــخاص 
چنیــن  می تــوان  می کنــد،  مجســم  رنــگ  و  خــط  زبــان  بــا  را 
شــاهنامۀ  در  تصویــری  و  نوشــتاری  متــن  میــان  را  ارتباطــی 
طهماســبی دیــد. ایــن اثــر بــر اســاس شــاهنامۀ فردوســی و بــا 
کــه در  توجــه بــه جهان بینــی هنرمنــد تصویرگــری شــده اســت 
آن تأثیــرات فرهنگــی و هنــری ایرانــی مربــوط بــه دورۀ صفــوی 
کتــاب ســترگ  از  از روایت هــای تأثیربرانگیــز  مشــهود اســت. 
اســت،  ســهراب  و  رســتم  کشته شــدن  داســتان  شــاهنامه، 
ایــن تــراژدی از نظــر نگارگــران نیــز نگذشــته اســت و تصاویــر 
طهماســبی  شــاهنامۀ  کرده انــد.  مصــور  را  آن  از  متعــددی 
یکــی از نســخ مصــوری اســت کــه شــاهکار هنری-ادبــی مکتــب 
تبریــز دوم را شــامل می شــود. نقاشــان مشــهور ایــن داســتان 
کرده انــد. هــدف  را از ابتــدا تــا انتهــا به صــورت مصــور نقاشــی 
کار بــرده شــده  از انجــام ایــن پژوهــش بررســی نشــانه های بــه 
در نگاره هــای رزم رســتم بــا ســهراب در شــاهنامۀ طهماســبی 
اســت. ســؤالات محــوری پژوهــش بــر ایــن عناویــن تنظیــم 

کــه:   شــده اند 
1. نگارگــران بــرای انتقــال معنــای درونــی نشــانه ها از متــن بــه 

کار برده انــد؟ تصویــر چــه شــیوه ای را بــه 
در  مفاهیــم  انتقــال  بــرای  نشانه شناســی  نظــام  چگونــه   .2
گرفتــه شــده اســت تــا مخاطــب مفهــوم را از آن  نــگاره انجــام 

کنــد؟ دریافــت  معنــادار  لت هــای  دلا و  نشــانه ها 
مصــور  داســتان  ایــن  بــا  مرتبــط  نــگاره  هفــت  کلــی  به طــور 
گرفتــن اســب، 2.  کــه عبارتنــد از 1. ســهراب در حــال  شــده اند 
کــی کاووس از  گردآفریــد، 3. درخواســت  نبــرد میــان ســهراب بــا 
رســتم بــرای جنــگ بــا ســهراب، 4. نخســتین روز از رزم رســتم 
مــرگ   .6 را،  رســتم  ســهراب،  افکنــدن  انــدر   .5 ســهراب،  بــا 

ســهراب، 7. زاری رســتم در مرگ ســهراب. از بین این مجالس 
ســه نــگارۀ نبــرد رســتم و ســهراب بــر مبنــای نشانه شناســی 
دیــداری پژوهــش و بررســی شــد؛ ایــن نگاره هــا بــر اســاس متــن 
شــدند.  تفســیر  و  بررســی  تصویــری  نشانه شناســی  و  اصلــی 
ــب  ــری در قال ــانه های تصوی ــرد نش کارب ــه  ک ــت  ــر اس ــایان ذک ش
پیــام دیــداری در متــن تصویــری، نقــش تعیین کننــده ای را بــر 
ــد  ــر چن ــاده ای ب ــرز فوق الع ــه ط ــر ب ــه تصوی ک ــرا  ــده دارد؛ چ عه
لت هــای بی شــمار و متفاوتــی را بــه  معنایــی تأثیــر دارد و دلا
وجــود مــی آورد. از ایــن  رو، بــا خوانــش نشــانه های تصویــری 
از متــن نگاره هــا، لایه هــای معنایــی آنهــا آشــکار و پیام هــای 

نهفتــۀ درون متــن و تصویــر تحلیــل و بررســی می شــود.

روش تحقیق
کتابخانــه ای   در انجــام ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از منابــع 
و بــا تکیــه بــر روش نشانه شناســی تصویری)دیــداری(، ســه 
نــگارۀ مرتبــط بــا داســتان نبــرد رســتم بــا ســهراب، از شــاهنامۀ 
ــا  ــک از نگاره ه ــر ی ــاس ه ــر اس ــپس ب ــاب و س ــبی انتخ طهماس
عناصــر  مشــخص کردن  بــا  و  شــد  مطــرح  آن  از  کلــی  شــرح 
به کاربرده شــده در هــر یــک از نگاره هــا جدول هایــی تعییــن 
کــه منطبــق بــر تحلیــل نشــانه های تصویــری درون متــن  شــد 
اســت تــا بتــوان ارتبــاط معنایــی عناصــر تصویــری را معیــن 

کــرد.

پیشینۀ پژوهش
ــتقل  ــی مس ــون پژوهش کن ــده تا ــات انجام ش ــاس مطالع ــر اس ب
و  رســتم  مجالــس  تصویــری  نشانه شناســی  بــا  ارتبــاط  در 
ســهراب از شــاهنامۀ مصــور شــاه  طهماســبی انجــام نپذیرفتــه 
اســت؛ امــا تعــدادی پژوهــش در راســتای نگاره هــای رســتم 
کــه بــه  و ســهراب را پژوهشــگران بــه رشــتۀ تحریــر درآورده انــد 

شــرح زیــر اســت:
»شــاهنامۀ  عنــوان  بــا  مقالــه ای  در   ،)1388( بهنــام  مینــا   .1
شــاهنامۀ شــاه طهماســب )بــر  فردوســی پیش متــن ســترگ 
بنیــاد نظریــۀ ترامتنــی ژنــت(«، بــر ایــن بــاور اســت کــه شــاهنامۀ 
نمایــش  و  نــگاره  دویســت  از  بیــش  داشــتن  بــا  طهماســبی 
صحنه هــای اســطوره ای، تاریخــی و حماســی ضمــن برقــراری 
ــدن  ــاهد تبدیل ش ــی، ش ــعر و نقاش ــان ش ــی می ــد بینامتن پیون

ــتیم؛ ــز هس ــانه ای نی ــه نش ــی ب ــر کام عناص
ــه ای  2. سیدمحتشــم محمــدی و همــکاران )1394(، در مقال
شــاه  شــاهنامۀ  پیش متــن  فردوســی  »شــاهنامۀ  عنــوان  بــا 
و  رســتم  داســتان  نگاره هــای  بــر  کیــد  تأ بــا  طهماســبی 
ســهراب« بــا بررســی متــن ایــن داســتان از شــاهنامۀ فردوســی، 
کارکــرد هنرمنــدان بــرای خلــق تصاویــری هماهنــگ  چگونگــی 
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موجــود، شــکل می گیــرد و در نهایــت بــا دخالــت اندیشــه و 
خاقیت هــای فــردی و به کارگیــری عناصــر بصــری، اعــم از متــن 
، در قالــب نگاره هــا، انتقــال بــه مخاطــب امکان پذیــر  و تصویــر
می شــود. در مجمــوع، نگارگــران بــرای معرفــی و شناســاندن 
در  قــراردادی  رابطــۀ  بــا  نشــانه های  از  مخاطــب،  بــه  رســتم 
وجــه نمادیــن و علــت و معلولــی در وجــه نمایــه ای، بیشــتر 

بهــره برده انــد؛
در   )1398( امامی فــر  ســیدنظام الدین  و  حســامی  شــیدا   .6
در  تصویــری  نشانه شــناختی  »مطالعــۀ  عنــوان  بــا  مقالــه ای 
کیــد بــر بن مایه هــای نگارگــری  پوســترهای دهــۀ اخیــر بــا تأ
ایرانــی« ارتبــاط نقش مایه هــای ایرانــی و عناصــر نگارگــری را در 
ــه  ــد و ب کرده ان ــا همیــن موضــوع بررســی  پوســترهای مرتبــط ب
کــه اغلــب ارتبــاط نقش مایه هــای  ایــن مهــم دســت یافته انــد 
ایرانــی و عناصــر نگارگــری در ایــن پوســترها، عناصــر شــمایلی 

اســت.
گفتنــی اســت خــأ مطالعاتــی در زمینــۀ پژوهــش حاضر مشــوق 

نویســندگان در ارائــۀ چنیــن مقاله ای شــد.

تصویر و نشانه شناسی تصویری)دیداری(
خویــش  اطاعــات  و  تفکــرات  انتقــال  و  ثبــت  بــرای  انســان 
ابــداع  ایــن  اســت.  بــرده  بهــره  نیــز  گی هــای تصویــری  ویژ از 
همچــون یــک رســانه جهــت انتقــال اندیشــۀ ذهنــی فــردی 
رســانه  ایــن  ســاختار  می شــود.  بــرده  کار  بــه  دیگــر  فــرد  بــه 
شــکل گیری  آن  حاصــل  کــه  کــرده  طــی  را  مختلفــی  مراحــل 
انتقــال  بــرای  الفبایــی،  نظــام  فرمــی  ســاختار  انتزاعی تریــن 
 ، اســت. تصویــر قــاب تصویــر  اندیشــه در  و  زبانــی  واژه هــای 
کــه  ــزار بیــان و تأثیرگــذاری در متــن نوشــتاری اســت  همــان اب
به صــورت تصویرهــای متحــرک و  را  صحنه هــای دیده شــده 
خیر ه کننــده تبدیــل می کنــد و بــر ژرفــای روان درونــی آدمــی بــه 
شــیوه های مختلــف از طریــق عقــل، اندیشــه، حــس و خیــال و 
عاطفــه نفــوذ می کنــد. امــروزه آنچــه بــه نــام خــط می شناســیم، 
کــه هــر یــک  عبــارت اســت از مجموعــه ای از عائــم ســمبولیک 
ــا ترکیبــی، مفاهیــم خاصــی را منتقــل  از آنهــا به صــورت جــدا ی
متــن  یــک  مطالعــۀ  بــرای   .)15  :1388  ، )فــدوی  می کننــد 
می تــوان  آن  در  معنــا  تولیــد  چگونگــی  بررســی  و  تصویــری 
بیشــتر  در  امــروزه  شــد.  بهره منــد  نشــانه ای  کارکردهــای  از 
متــون فرهنگــی، هنــری و فکــری چــه به صــورت نوشــتاری و 
کار  بــه  نشانه شناســی  نظــام  و  اصــول  از  اســتفاده  تصویــری 
کارکردهــای  بــرده می شــود و از طریــق ایــن نظــام می تــوان بــه 
لتــی در آن اثــر پــی بــرد. دانــش نشانه شناســی  معنایــی و دلا
و  هنــر  نقدهــای  در  نویــن  روش  و  رویکــرد  یــک  به عنــوان 
ادبــی اهمیــت ویــژه ای دارد. در واقــع نشانه شناســی بــا هــر 
کــه بتوانــد نشــانه دانســته شــود ســروکار دارد و حتــی  چیــزی 

در هفــت نــگاره و میــزان وفــاداری نگارگــران در انتقــال متــن 
بــه تصویــر بررســی شــده اســت و بــه ایــن مهــم دســت پیــدا 
ــا وجــود نگارگــران متعــدد در تصویرســازی ایــن  کــه ب کرده انــد 
داســتان، نگاره هــا بــه هــم بســیار نزدیک انــد و انســجام ایــن 7 
نــگاره، یــک روایــت کامــل تصویرســازی را بیــان می کنــد. ضمــن 
اینکــه بــا نوشــتن اشــعار مرتبــط تــا حــد زیــادی داســتان را بازگــو 

کرده انــد؛
3. علــی محمــدی و نوشــین بهرامی پــور )1390(، در مقالــه ای 
اســاس  بــر  ســهراب  و  رســتم  داســتان  »تحلیــل  عنــوان  بــا 
کــه  ســاختارگرایی  دیــدگاه  از  روایت شناســی«  نظریه هــای 
مبتنــی بــر روایت شناســی اســت؛ داســتان رســتم و ســهراب را 
گفتمــان(  به عنــوان یــک روایــت در دو ســطح داســتان و کام )
نظریــات  بــر  تکیــه  بــا  داســتان  ســطح  در  کرده انــد:  بررســی 
مرتبــط،  هــم  بــه  رویدادهــای  ارزیابــی  مارتیــن2،  و  تــولان1 
گــذر از بحــران شــده  چگونگــی شــکل گیری بحــران و فراینــد 
پیشــبرد  در  شــخصیت ها  نقــش  گرمــاس3،  الگــوی  بنابــر  و 
گرفتــه  داســتان و ارتبــاط آنهــا بــا زمینــۀ داســتانی مدنظــر قــرار 
گفتمــان بنابــر »دیــد روایــیِ« راجــر  کام یــا  اســت. در ســطح 
و  ارتبــاط  نــوع  راوی،  به عنــوان  فردوســی  موقعیــت  فالــر4، 
روایــت  رونــد  آنهــا در  تأثیــر  و  بــه شــخصیت ها  راوی  نگــرش 

ارزیابــی شــده  اســت؛
در   ،)1395( فرخ فــر فرزانــه  و  خشــوئی  محمــدی  مهنــاز   .4
مقالــه ای تحــت عنــوان »تأثیــر اوضــاع سیاســی و اجتماعــی 
شــاهنامه؛ مطالعــۀ مــوردی:  دورۀ آل مظفــر بــر مصورســازی 
ــاخت هایی  ــی زیرس ــه بررس ــهراب« ب ــتم و س ــرد رس ــس نب مجل
ماننــد مضمــون و عناصــر بصــری در مجلــس نگارگــری نبــرد 
آل مظفــر  رســتم و ســهراب در شــاهنامه های مکتــب شــیراز 
افتــراق،  و  اشــتراك  وجــوه  کشــف  ضمــن  تــا  پرداخته انــد 
را  روزگار  آن  اجتماعــی  و  سیاســی  شــرایط  و  اوضــاع  تأثیــر 
پژوهــش  نتایــج  دریابنــد.  مجلــس  ایــن  مصورســازی  در 
ــولات  ــا تح ــو ب ــن دوره، هم س ــران ای ــه نگارگ ک ــت  ــای آن اس گوی
ایــن  صحنه پــردازی  بــه  خــود،  جامعــۀ  شــرایط  و  سیاســی 
داســتان پرداخته انــد و ایــن امــر به ویــژه در منظره پــردازی، 

اســت؛ آشــکار  آثــار  فضاســازی  و  اجــرا  پیکره نــگاری، 
5. امیــن مجلســی و نادیــا معقولــی )1398(، در مقالــه ای بــا 
عنــوان »شناســایی وجــه شــمایلی رســتم در نگاره هــای رزم 
رســتم و ســهراب« در ایــن تحقیــق شــکل و شــمایل رســتم را 
در نگاره هــای دوره هــای مختلــف از منظــر پیــرس5 تحلیلــی 
کرده انــد و در پایــان پژوهــش چنیــن بــه نظــر  نشانه شناســانه 
کــه ارتبــاط بــا موضــوع داســتان و بــه تصویرکشــیدن  می رســد 
ــران، از مســیرهای شــنیدن داســتان  کترهــا از ســویِ نگارگ کارا
گفتــاری، خوانــدن متــن داســتان  و دریافــت پیام هــای زبانــی ـ 
از طریــق پیام هــای زبانــی- متنــی و دیــدن تصاویــر از پیــش 
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نشانه شناســی در اشــکال فــراوان بــا تولیــد معنــا و بازنمایــی 
20(. ارتبــاط دادن چنیــن  نیــز ارتبــاط دارد )چندلــر ، 1387: 
و  گی هــا  ویژ طریــق  از  گاه  ناخــودآ به صــورت  نشــانه هایی 
قراردادهــای اجتماعــی امکان پذیــر اســت. از ایــن رو اســتفاده 
دارد  قــرار  اثــر  یــک  بــرای  اهمیــت  کانــون  در  نشــانه ها  از 
:50(. در دانــش نشانه شناســی  و دیگــران، 1389  )ماجــدی 
نشــانه  مفهــوم  می شــود،  مطــرح  کــه  مفهومــی  اصلی تریــن 
اســت. نظریه پــردازان نشانه شــناس، انســان را نوعــی نشــانه 
در  داراســت.  را  معنــا  تغییــر  و  خلــق  توانایــی  کــه  می داننــد 
ــروع  ــرای ش ــه ب ــی، همیش ــد فرهنگ ــی و نق ــول نشانه شناس اص
ــان، 1391: 8(.  گرفتــه می شــود )مرزب ــاً از نشــانه  ها بهــره  ضرورت
کــه نشــانه ها در ارتبــاط بــا  کــرد  نبایــد ایــن نکتــه را فرامــوش 
کــه  می شــود  موجــب  امــر  همیــن  می یابنــد،  معنــا  یکدیگــر 
پیــدا  متفاوتــی  معانــی  مختلــف  نشــانه های  بــا  ارتبــاط  در 
بــرای  مادی تــری  الگــوی  بــه  نشانه شناســان  امــروزه  کننــد. 
دال  کنــون  »ا کــه  به طــوری   دارنــد،  تمایــل  معنــا  پذیــرش 
کــه  عمومــاً به صــورت مــادی یــا فیزیکــی نشــانه، یعنــی چیــزی 
گــردد، بوییــده یــا  می توانــد دیــده شــود، شــنیده شــود، لمــس 
ــال  ، 1387: 44( ح ــر ــردد.« )چندل ــی می گ ــود، تلق ــیده ش چش
ــه  ک ــی  ــزگان و قراردادهای ــا از رم ــت ت ــیر اس ــن مس ــان در ای انس
گاه اســت، بهــره گیــرد و در پــی رســیدن بــه معنــا باشــد، زیــرا  نــاآ
کــه نشــانه های بصــری هــر  انســان در جهانــی زندگــی می کنــد 
کــه آنهــا را بیامــوزد،  لحظــه در آن بیشــتر می شــود و لازم اســت 
کــه  در واقــع نمایان تریــن نشــانه ها همــان چیزهایــی نیســتند 

.)27 می دهند)همــان:  نشــانمان 
شــاخه های  از  یکــی  دیــداری،  یــا  تصویــری  نشانه شناســی 
یــا  تصویــر  بررســی  آن،  موضــوع  کــه  اســت  نشانه شناســی 
رولان  بــار  کــه نخســتین  اســت  ذکــر  اســت. شــایان  آیکــون6 
بــارت7 »نشانه شناســی دیــداری« را در اروپــا، در دهــۀ شــصت 
کــرد. در نشانه شناســی تصویــری مدل هایــی  میــادی مطــرح 
برای تجزیه و تحلیل تصاویر و اشــیا به کار برده شــد که بعدها 
کــه در  گرفتنــد  مبنایــی بــر نظریــات نشــانه های اجتماعــی قــرار 
، شــبکه هایی معنایــی  آن منطــق روش هــای تشــکیل تصاویــر
بــا زبــان دیــداری  کــه مرتبــط  منشــعب را تحلیــل می کردنــد 
در  بنیانگــذاران  از  یکــی  فلــوش8)1986(  مــاری  ژان  بودنــد. 
گــی را بــرای همــۀ  کــه ســه ویژ مطالعــۀ متــون دیــداری اســت 
یــا  مــداری  ســطح9  اول:  گــی  ویژ  .1 دارد:  نظــر  در  تصاویــر 
گــی دوم: بهره منــدی هــر  دوبعــدی10 بــودن آنهاســت؛ 2. ویژ
ســطح دیــداری از نظــام نشــانه ای مختلــف اســت. بــه همیــن 
 ، دلیــل در متــون به طــور هم زمــان نظــام نشــانه ای )تصویــر
همگــن  و  آمیختــه  هــم  در  و...(  فضــا   ، نــور حرکــت،  رنــگ، 
کــه موجــب وحدت بخشــی در متــن دیــداری شــده  دیــداری را 
اســت، بــه وجودآورده انــد؛ 3. در مطالعــات متــون دیــداری 

ژان مــاری فلــوش، بُعــد شــکل پذیربودن نشــانه های دیــداری 
نشــانه ها  طبقه بنــدی  به دنبــال  کــه  داد  قــرار  مدنظــر  را 
کــه ســبب  نیســت، بلکــه هــدف کشــف روابــط نظام منــد اســت 
، یــک ابــژۀ معنــادار باشــد )شــعیری، 1391:  می شــود تــا تصویــر
کــم اســت:  33(. بــر تحلیل هــای فلــوش یــک اصــل دوگانــه حا
ــا مرجــع خــود. ایــن همــان چیــزی  اتصــال و انفصــال نشــانه ب
کــه بــه دور و نزدیــک در مطالعــات تصویــری مرتبــط  اســت 
مرجــع  بــه  نزدیــک  یــا  دور  می توانــد  تصویــر  یعنــی  اســت؛ 
خــود باشــد)همان: 34(. بــر همیــن اســاس تفکیــک و تحلیــل 
هــر یــک از نشــانه های تجســمی در توصیــف یــک تصویــر یــا 
، از لابــه لای متــن مشــخص می شــوند و بــه پیام هــای  نوشــتار

بصــری در محتــوای اثــر پــی بــرده می شــود. 
از پیام هــای تجســمی در تحلیلــی نشــانه های تجســمی آنچــه 

: بــرای توجــه و تفســیر اهمیــت دارنــد، عبارت انــد از
کــه  عنصــری  اولیــن  هنــری،  اثــر  یــک  در  قــاب:  یــا  کادر   .1
کادر اســت. محــدودۀ  یــک هنرمنــد آن را انتخــاب می کنــد، 
کادر را بــه دو قســمت، بیرونــی و درونــی  کــه فضــای  فیزیکــی 
اثــر تقســیم می کنــد و بــر ذهــن و تخیــل بیننــده اثــر می گــذارد. 
کادر عناصــر دیــداری را در خــود جمــع می کنــد و بــه آن شــکل 
می دهــد و به عنــوان معیــار مهمــی در ارزیابــی روابــط موجــود 
بیــن اجــزای تشــکیل دهندۀ یــک اثــر هنــری، در شــناخت و 

بررســی عناصــر بصــری ترکیب بنــدی بــه شــمار مــی رود؛
2. زاویــۀ دیــد: در زوایــۀ دیــد، هنرمنــد فضــا و موضــوع مرئــی 
کــه  گزینشــی وضعیتــی اســت  را مشــخص می کنــد و به طــور 
مخاطــب از آن زاویــه موضــوع را بررســی می کنــد. تغییــر زاویــۀ 
و  داســتان  افشــای  آن،  انداختــن  تعویــق  بــه  موجــب  دیــد 
کــه بــا تغییــر زاویــۀ  ایجــاد تنــوع بصــری می شــود. به طــوری  
دیــد، وقایــع داســتانی و موضوعــی نیــز در متــن تغییــر می کنــد 
گی هــای احساســی و بصــری تصویــر و حتــی معنــای  کــه ویژ
و  )صدفــی  می شــوند  دگرگونی هایــی  دســتخوش  ضمنــی 

 .)11 دیگــران،1390: 
3. ترکیب بنــدی: طراحــی و ســازماندهی عناصــر دیــداری، آثــار 
مجموعــه  اســت.  ترکیب بنــدی  نیازمنــد  تجســمی  هنرهــای 
کیفیــت  کــه در یــک  ، از عناصــر بصــری ایجــاد شــده اند  تصاویــر
القــای  در  کــه  آمده انــد  وجــود  بــه  ارزشــی  لحــاظ  بــه  ویــژه 
مفاهیــم مدنظــر بــه مخاطــب نقــش بــا ارزشــی را در انتقــال 
کیفیت هــای بنیــادی در یــک  محتــوای اثــر انجــام می دهنــد. 
ترکیب بنــدی خــوب شــاملِ تعــادل، تناســب، حرکــت، ریتــم 

و... اســت )پهلــوان، 1389: 52(.

شاهنامۀ طهماسبی

کــه در طــول تاریــخ بشــری نگاریــدنِ صُــور و اشــکال،  از آنجــا 
یاری بخــش القــای مفاهیــم و توصیــف داســتان ها و روایــات 
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بــوده، ایــن امــر موجــب التــزام دو جانبــۀ  ادب و هنــر شــده 
چنــد  عواملــی  می بخشــد.  فرهنــگ  بــه  بی نظیــر  تبلــوری  و 
کــه شــاخصۀ اصلــی فرهنــگ و تمــدن ایرانــی اســت، موجــب 
کــه مصورســازی نســخ ادبــی به ویــژه شــاهنامه تبدیــل  شــدند 
بــه ســنتی پایــا شــوند و بــر همیــن اســاس، نســخ زیــادی در 
کــه تصویرگــری  گذشــته نگاشــته و مصــور شــدند؛ چــرا  ادوار 
ارتبــاط  و  داســتان  صریــح  فهــم  جهــت  در  می توانــد  ادبــی 
بــروز احساســات و فهــم و درک بیشــتر  بــا شــخصیت ها و  او 
موضــوع ازســوی مخاطــب مؤثــر واقــع شــود و خواننــده بــه 
کنــد )جعفــری  تــوان متــن، دســت پیــدا  از  جایگاهــی فراتــر 
نســخ  ایــن  از  یکــی   .)196  :1398 دیگــران،  و  دهکــردی 
کــه در  ارزشــمند شــاهنامه ای موســوم بــه طهماســبی اســت 
مکتــب تبریــز دورۀ صفــوی بــه ســال 928ه.ق. نگاشــته شــده 
گی هــای بــارز در  اســت )بینیــون و دیگــران، 1387: 116(. از ویژ
کــه در نگاره هــا  ایــن مجموعــه اســتفاده از عناصــری بصــری 
ارتباط انــد و موجــب تدویــن  بــا هــم در  به صــورت مشــترک 
و تکمیــل بصــری در یــک روایــت شــده اســت )بنی اســدی، 

 .)5  :1393

داستان رستم و سهراب 
فردوســی  شــاهنامۀ  داســتان های  پرشــورترین  از  یکــی 
ــا  ــتان از نظره ــن داس ــت. ای ــهراب اس ــتم و س ــتان رزم رس داس
از  حتــی  و  اســت  شــده  بررســی  متفاوتــی  دیدگاه هــای  و 
، هنرمنــدان زیــادی در یــک اثــر هنــری  متــن بــه تصویــر نیــز
اجــرا درآورده انــد. ذبیــح الله  بــه  را  آن  بــا روش هــای خاصــی 
در  »فردوســی  کــرده  بیــان  چنیــن  شــاهنامه  دربــارۀ  صفــا 
متــن اســتفاده شــده کوشــیده اســت تــا از زیــاده روی و نقــص 
مطالــب برکنــار باشــد، ولــی در توصیــف میادیــن و مناظــر از 
الفــاظ و نیــروی عالــی ذهــن و تخیــل تــا حــد ممکــن بهــره بــرده 
اســت. بــه نقــل از ســخن فردوســی، ماخــذ ایــن داســتان را بــه 
کــرده اســت« )صفــا، 1363: 167(. توانایــی  موبــد پیــری اشــاره 
صحنه پــردازی  بــا  اثــری  فردوســی  داســتان پردازی  هنــر 
قدرتمنــد و بــا شــگردهایی روایــی را بــه  وجــود آورد، در ایــن 
تمــام  از  کــه  بــرده شــده  کار  بــه  قوتــی  اثــر حماســی چنیــن 
زوایــا نیازمنــدِ بررســی و تحلیــل اســت )جعفــری،1389 : 4(. 
روایــت فردوســی از داســتان رزم میــان ســهراب و رســتم در 
گی هــای ســهراب  ، بیشــتر بــه ویژ 25 بخــش و در قالــب شــعر
کــه فرزنــد رســتم و زادۀ دختــر  می پــردازد؛ سرنوشــت جوانــی 
نوجوانــی  در  او  اســت.  نامــی  جویــای  کــه  ســمنگان  شــاه 
به ســرعت بالیــده و قــدرت و قامتــی همچــون مــردان پیــدا 
کــه هرگــز او را ندیــده  می کنــد. ســهراب در پــی یافتــن پــدری 
کــه دشــمن سرســخت ایــران و  بــود، تــاش می کنــد؛ افراســیاب 
ک  حتــی رســتم اســت، ســهراب جــوان را در ایــن مســیر خطرنــا

و پــر ماجــرا تشــویق می کنــد. افراســیاب، موکبــی بــا ارزش در 
ایــران  مرزهــای  به ســمت  را  او  و  می گــذارد  ســهراب  اختیــار 
ــه  ک ــی  ــگاوری، در حوادث ــن جن ــق آیی ــه طب ــا اینک ــتد ت می فرس
رخ می دهــد؛ ســهراب و رســتم پیــش روی هــم قــرار می گیرنــد 
بــا  رزم هــای متعــدد  : 142(. در  )محمــدی و دیگــران، 139. 
پهلــوی  رســتم   ، یکدیگــر بــه  نســبت  پســر  و  پــدر  بی خبــری 
بــا دیــدن نشــانی از خــود بــر  گاه  ســهراب را می شــکافد و نــا
بــازوی ســهراب، پــی بــه پــدر و فرزندی شــان می بــرد؛ رســتم 
کــی کاووس از دادن  کــی کاووس نوشــدارو می خواهــد، ولــی  از 
بــر  رســتم  و  می دهــد  جــان  ســهراب  و  می کنــد  امتنــاع  آن 
مــرگ ســهراب زاری می کنــد،  رســتم بــه زابلســتان برمی گــردد و 

می کنــد. گاه  آ ســهراب  کشته شــدن  از  را  تهمینــه 

تحلیل نگاره های نبرد رستم با سهراب

نخستین نبرد سهراب به لشکرگاه كی كاووس

کاووس  ــه لشــکر ایرانیــان و  ســهراب در طــی یافتــن پــدرش، ب
کــی کاووس  گفتــار دشــنام، از  رســید و بــه آنهــا حملــه بــرد و بــا 
کــه  کنــد و دلاوری خــودش را  هــم رزم خواســت تــا بــا او نبــرد 
نشــان  لشــکریان  دیگــر  و  او  بــه  آمــده  پــدرش  یافتــن  بــرای 
کــی کاووس  ســپاه  تنومنــد  افــراد  از  هیچ یــک  ولــی  بدهــد. 
بــرای  ســهراب  نمی دیدنــد.  ســهراب  همــاورد  را  خودشــان 
می بــرد  یــورش  ســراپرده  بــه  دشــمن  ســپاه  پــای درآوردن  از 
تــا دشــمن بــا حملــۀ غافلگیرانــۀ شــبانه به ســمت ســپاهش 
گیــو را بــه ســمت  کــی کاووس قاصــدی بــه نــام  حملــه نکنــد. 
کــه  رســتم می فرســتد و از او کمــک می خواهــد. رســتم زمانــی 
کننــد و از  کــه رخــش را زیــن  خبــر را می شــنود دســتور می دهــد 
کنــد و همــۀ ســپاه بزرگــش را بــه  کــه عجلــه  گرگیــن می خواهــد 

ایــن جنــگ فــرا بخوانــد:
به دل گفت کین رزم آهرمن است 

نه این رستخیز از پی یک تن است
)خالقی مطلق، 1369: 169(

می رســد،  ســهراب  بــا  نبــرد  میــدان  بــه  رســتم  کــه  هنگامــی 
بــا  ســهراب  ولــی  می خواهــد،  رزم  بــه  )ســهراب(  را  رقیبــش 
کــه تــو بــا ایــن ســن زیــاد چگونــه مــن  دیــدن رســتم می خنــدد 
را بــه نبــرد تن به تــن دعــوت می کنــی، رســتم در جــواب چنیــن 
گــر  گذرانــده ام و ا می گویــد: مــن تمــام عمــر خــود را در حربــگاه 
از دســت مــن زنــده نجــات یافتــی، از مــرگ هراســی نداشــته 
گفتارهایشــان بــر دل یکدیگــر مهــر و محبــت  بــاش. هــر دو بــا 
نشــان دادنــد تــا اینکــه ســهراب از رســتم نامــش را می پرســد، 
گفتــن نــژاد و تبــار خــود امتنــاع می کنــد. پــس از  ولــی رســتم از 
گاه بــا  کــه  گفتارهــا هــر دو پهلــوان بــه نبــرد می پردازنــد  ایــن 
کمــان بــه یکدیگــر  گــرز و تیــر و  گاه بــا  گاه بــا نیــزه و   ، شمشــیر
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کــه همــۀ لباس هــای رزمشــان تکه تکــه و پــاره شــده بــود،  حملــه می کننــد، امــا هیچ کــدام بــر رقیبــش چیــره نمی شــود؛ در حالــی 
ســپس بــا هــم کشــتی می گیرنــد، امــا هیچ کــدام پیــروز نمی شــوند و بــه ســمت ســپاه خــود می رونــد. ســهراب بــار دیگــر کهنســالی 
و خســتگی رســتم را بــه طعنــه می گیــرد، ولــی او ایــن حرف هــا را تــاب نمــی آورد و بــه ســمت لشــکر تــوران حملــه می کنــد و ســهراب 
هــم در مقابــل بــه ســپاه ایــران یــورش می بــرد و چنــد تــن از مــردان قهرمــان ســپاه را از بیــن می بــرد. وقتــی کــه رســتم از جــاه و مقــام 
گلــه می زنــد و همــه را از بیــن می بــرد و آنهــا را  کــه بــه  گرگــی  کــه چــرا چــون  ک می شــود، ســهراب را پنــد می دهــد  کــی کاووس هراســنا

ــران، 1392: 172(.  ــی و دیگ ــد )رجب ــوت می کن ــر دع ــرد در روز دیگ ــه نب ــهراب را ب ــر س ــار دیگ ــتم ب ــد. رس می کش
ســهراب  و  رســتم  میــان  نبــرد  صحنــۀ  نخســتین   1 تصویــر 
بــارگاه  از  کــه فضــای خــارج  شــاهنامۀ طهماســبی اســت  در 
پادشــاهان را نشــان می دهــد. نگارگــر زاویــۀ دیــدی هم ســطح 
بــا دیــد مخاطــب را انتخــاب کرده اســت و فضــای دور و نزدیک 
کار بــرده اســت. بــا توجــه  را به خوبــی در یــک ترکیب بنــدی بــه 
از طبیعــت  تقابلــی  بــرده شــده،  کار  بــه  نظــام تصویــری  بــه 
نشــانه های  شــامل  کــه  کــرد  بررســی  می تــوان  را  فرهنــگ  و 
نشــانه های  و  نــگاره  بــا  منطبــق  عناصــر  بــا  طبیعــت  نظــام 
کــه شــخصیت های انســانی هســتند. در ایــن  نظــام فرهنــگ 
نــگاره نشــانه های نظــام فرهنگــی بــا وجــود تعــداد بســیار زیــاد 
بــر نشــانه های نظــام طبیعــت  نبــرد  بــر صحنــۀ  افــراد ناظــر 
تســلط یافته انــد. در ایــن تصویــر رســتم در حــال حملــه بــه 
ســپاه تــوران اســت و ســپاهیان در حــال فرارنــد. در قســمت 
کــه  گــرز آهنیــن افــرادی را از پــای درآورده  پاییــن ســهراب بــا 
کــه روبنــده ای ســیاه  کــی کاووس  بــر زمیــن شــده اند.  نقــش 
بــر اســب  چهــره اش را پوشــانده در قســمت راســت و ســوار 
هــر  از  اســت.  نبــرد  صحنــۀ  شــاهد  محافظانــش،  بــا  همــراه 
دو ســپاه افــرادی در بــالای تصویــر در حــال نواختــن طبــل 
ــر ایــن ماجــرای  ــز ناظــر ب کــوس جنگــی هســتند. افــرادی نی و 
کــه در نــگاره  نبــرد هســتند و دیگــر افــرادی از ســپاهیان ایــران 
ســهراب  جســمانی  نیــروی  و  توانایــی  از  شــده اند،  ترســیم 
روحیــۀ  بــه  قــادر  جــوان  ایــن  چگونــه  کــه  زده انــد  حیــرت 
کــه  کــرد  اشــاره  می تــوان  حتــی  اســت.  دلاوری  و  جنــگاوری 
وجــود رنگ هــای متنــوع در نــگاره بــر هیجان انگیزبــودن ایــن 

ــرای  ــردارد. ب ــرد را در ب ــۀ نب ــن صحن ــی از ای ــت بیان ــه صراح ــه ب ک ــده  ــاب ش ــت انتخ ــگاره دو بی ــن ن ــت. در پایی ــزوده اس ــه اف صحن
نــگاره در جــدول1 شــرح داده شــده اســت. از  مشــخص کردن دیگــر عناصــر طبــق نشانه شناســی تصویــری 

جدول1: بررسی نشانه های تصویری در نگارۀ نخستین نبرد رستم با سهراب

کار رفته عناصر تصویری نگاره گی نشانه های تصویری به  ویژ

در سمت چپ نگاره رستم با پوشش جنگی در حال حمله به سپاه توران است.رستم

کرده است.سهراب سهراب در سمت راست و پایین نگاره در حال حمله به سپاه ایران است و چند فرد را تباه 

که نگارگر چنین او را به تصویر کی کاووس کی کاووس سوار بر است و پوشش سیاهی بر روی صورتش به دلیل خصلت پلید 
گرد او قرار دارند. گردا کشیده، در حال مشاهدۀ جنگ و نبرد رستم و سهراب است و محافظانش 

پهلوانان هر دو سپاه و 
ناظران صحنۀ نبرد

که اینگونه  که در سراسر نگاره قرار دارند، به پهلوانی پدر و پسر توجه دارند و به شجاعت جوانی سهراب  دیگر افراد 
نبرد می کند، حالتی متحیر و متعجب دارند.

ــه  ــوب ب ــهراب، منس ــتم و س ــرد رس ــتین نب ــر 1. نخس  تصوی
 Canby,( :عبدالعزیــز، مــوزۀ هنرهــای معاصــر تهــران مأخــذ

)2014: 164
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که تعداد زیادی و با رنگ های متنوع در این صحنه وجود دارند اسب اجرای اسب های رئال با همان سبک نقاشی ایرانی 
کار رفته است. کارایی ویژه ای دارد و به عنوان عنصری سودمند و با ارزش در ترکیب بندی به  که هر کدام به مراتب 

ابرها در آسمانی لاجوردی در رنگ های درخشان نمایش داده شده اند.ابر

گیاهی کنار آب بر جوانی و درخت ها و عناصر  درختچه های خشک شده در نگاره به کهنسالی رستم و دیگر پهلوانان هر دو سپاه و بوته های 
شادابی سهراب اشاره دارد.

ادامه داربودن داستان و جریان زندگی و روشنایی است و حتی به همان دل مهربان و نرم شدۀ سهراب به رستم را آب
نیز را تداعی می کند.

غ  غ به عنوان پرندۀ افسانه ای خردمند و اسطوره ای، در مسیر شناخت حق در ادبیات و فرهنگ داستانی سیمر نقش سیمر
که  کار برده شده است  ایرانی استفاده شده است. در اینجا  نیز استفاده از این نقش بر روی زین اسب رستم به 

صورت اساطیری بودن این داستان را نمایانده است.

از میان نقوش و آرایه های هنری بیشتر از همه نقش اسلیمی بر روی البسه، تیردان ها و زره های جنگی اسب ها نقوش تذهیب و هندسی
کنار نقوش دیگر بر زیبایی آنها افزوده است. کاربرد نقوش هندسی در  استفاده شده است. 

استفاده از فرم اژدها در بالای پرچم ها و علم های جنگی به خصلت پلید و شر کی کاووس و هومان در هر دو سپاه سر درفش ها
اشاره دارد.

که در کل نگاره استفاده شده اند به هیجان صحنۀ نبرد و حتی حیران بودن افراد ناظر تنوع رنگی استفاده از تعداد زیادی رنگ  
از نیروی جسمانی این دو پهلوان نیز افزوده  است.

دومین نبرد: و اندر افکندن سهراب، رستم را 

در نبــرد نخســت هیچ یــک از پهلوانــان نتوانســتند بــر دیگــری چیــره شــوند. ســحرگاهان رســتم بــا زین کــردن اســبش بــه آوردگاه 
کــه نشــانی از پــدرش نیافتــه اســت بــه جنــگ بــا رســتم روانــۀ میــدان نبــرد می شــود. یکــی از ســرداران ســپاه  مــی رود. ســهراب هــم 
گفتــن نــام و نشــان رســتم بــه ســهراب می شــود و رســتم را رقیــب جنگــی  ســهراب، بــه نــام هومــان، بــه دســتور افراســیاب مانــع از 
ــا می شــوند؛ ســهراب  ســهراب خطــاب می کنــد. وقتــی آن دو در آوردگاه روبــه روی هــم می ایســتند، ابتــدا از احــوال یکدیگــر جوی
کــه مــن فریــب ایــن ســخن های تــو را  دســت دوســتی و آشــتی بــه ســمت رســتم می بــرد، ولــی رســتم آن را رد می کنــد و می گویــد 
گــر نظــر تــو چنیــن اســت بــه دســتور پــروردگار  نمی خــورم و بــرای جنــگ بــه اینجــا آمــده ام. ســهراب در جــواب رســتم می گویــد: ا
گرفتــن می پردازنــد.  نبــرد تن به تــن می کنیــم تــا یکــی بــر دیگــری پیــروز شــود و از اسب هایشــان بــا پیاده شــدن بــه مبــارزه و کشــتی 

بزد دست سهراب چون پیل مست         برآوردش از پای و بنهاد پست
ک چنگال و روی و دهن نشست از بـر سـینـۀ پیـلـتن                         پر از خا
یکی خنجری آبگون برکشـید                      همی خواست از تن سرش را برید

)خالقی مطلق، 1369: 182(.

کــه بــه ســهراب بگویــد در رســم و آییــن  کــه می بینــد ســهراب بــا خنجــری می خواهــد او را بکشــد، چــاره ای جــز ایــن نــدارد  رســتم 
کــه بــر  کنــد. ولــی بــرای بــار دوم  ک زنــد، نبایــد او را بکشــد و ســر از تنــش جــدا  کــه رقیــب را بــرای بــار اول بــر خــا پهلوانــان، کســی 
کنــد و بکشــد. ســهراب فریــب حرف هــای رســتم را  او چیــره شــد، نامــی از آن شــیراوژن را از او بخواهــد و ســپس ســر از تنــش جــدا 
گونــه رســتم از دســت ســهراب رهایــی می یابــد و ســهراب بــه ســمت لشــکر خــود  از ســر ناپختگــی و جوانــی قبــول می کنــد. بدیــن 
گاه می گردانــد. رســتم نیــز بــه ســمتی مــی رود و بعــد از  مــی رود. هومــان او را مامــت و عتــاب می کنــد و از ســرانجام جنــگ او را آ

شســتن دســت و صورتــش بــه نیایــش یــزدان بــزرگ مشــغول می شــود)رجبی و دیگــران، 1392: 174(. 
کــه  کــه عنــوان ایــن نــگاره در بــالا وســط جدولــی نوشــته شــده  در تصویــر 2 شــاهد دومیــن صحنــۀ نبــرد رســتم و ســهراب هســتیم 
ابیــات مرتبــط بــا داســتان اســت و بــا نقــوش تذهیــب در اطرافــش تزییــن شــده اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون نــگارۀ پیشــین 
در فضــای آزاد و بــدون هیــچ نمایــی از معمــاری و فضــای گســترده ای از فضــای طبیعــت مشــاهده می شــود. بــا توجــه بــه نظــام 
تصویــری و تقابــل موجــود میــان طبیعــت و فرهنــگ در ایــن نــگاره نشــانه های طبیعــت بــر نشــانه های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
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کــه دو شــخصیت   کــرده  گونــه ای عناصــر را ترکیــب  نگارگــر بــه 
اصلــی را در مرکــز نــگاره و دو ناظــر بــر صحنــه در بــالا و پاییــن 
کــه بــا چنیــن تقســیم بندی  ســمت راســت و چــپ قــرار داده 
از ایــن دو نظــام موجــب پویایــی در صحنــه شــده اســت. بــا 
نــگاره  مخاطــب  دیــد  بــه  هم ســطح  دیــدی  زاویــۀ  انتخــاب 
کــه در نــگاره دیــده می شــود،  اجــرا شــده اســت. همان طــور 
ک زده اســت  ســهراب بــر ســینۀ رســتم نشســته و او را بــر خــا
کــه در دســت دارد در تــاش اســت رســتم را از  و بــا خنجــری 
کنــد. همیــن مضمــون  پــای درآورد و ســرش را از تنــش جــدا 
نــگاره  بــالای  و  چــپ  ســمت  در  حیــوان  دو  گرفت وگیــر  در 
کــه شــیر در حــال شــکار یــک آهــوی  نشــان داده شــده اســت 
پیــر اســت. همچنیــن هــر دو پهلــوان همراهــان و اســب هایی 
و  تن به تــن  نبــرد  کــه  نبردنــد  صحنــۀ  نظاره گــر  کــه  دارنــد 
کشــتی گرفتن آنهــا را تماشــا می کننــد. حتــی عناصــر طبیعــی 
بــا داســتان اســت، همچــون وجــود دو  تصویرشــده مرتبــط 
درخــت یکــی در بــالای نــگاره و درخــت دیگــر در ســمت راســت 
کادر نمایــش داده اســت و ایــن  کــه تنهــا شــاخه های آن در 
درختــی  دیگــری  و  کهنســال  درخــت  یــک  شــامل  درختــان 
کــه بــه شــخصیت های اصلــی ایــن نبــرد  مملــو از شــکوفه اســت 
ــر  ــا نهایــت قــوۀ تصویــری صحنــه ب ــر نیــز ب اشــاره دارد. تصویرگ
کــرده  کادرهــای بــالا اجــرا  اســاس ابیــات مشــخص شــده در 

اســت. در جــدول 2، نشانه شناســی تصویــری از صحنــۀ دومیــن نبــرد بــر اســاس ترکیب بنــدی تصویــر2 شــرح داده شــده اســت.

جدول2: بررسی نشانه  های تصویری در نگارۀ دوم نبرد رستم با سهراب

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه های تصویری به  ویژ

در این نگاره این دو شخصیت اصلی در مرکز نگاره قرار دارد و سهراب بر سینۀ رستم نشسته و با خنجر در دست قصد رستم و سهراب
کلمات بیان شده که سهراب  دارد سینۀ او را بشکافد، ولی رستم او را فریب می دهد؛ چنین نمایشی را در شاهنامه با 

کرده است. همچون یک شیر شجاع به رقیب خود حمله 
که وسایل رزم هر دو پهلوان میدان نبرد را در دستان خود نگه ناظر تنها دو سواره از هر دو سپاه ناظر بر این نبرد هستند 

داشته اند.

که اشاره به نبرد سهراب و رستم دارد و دیگر شیر و آهو کرده و او را از پای درآورده است  در سمت چپ نگاره شیری به آهویی حمله 
گی زمینی و طبیعت  حیوانات در حال نگاه کردن به شیر و آهو هستند. شیر با داشتن اصلی بر نور و خورشید و آهو بر ویژ

که در تصویر در سمت چپ و بالای نگاره اجرا شده اند. که دو نیروی متضاد بر هم هستند 

که به یکی بودن نژادشان اسب اسب به عنوان عنصری با ارزش در میدان نبرد و با دو رنگ قهوه ای نشان داده شده  است 
کوبیدن سم هایشان بر زمین اند و آرام و بی حرکت نیستند. اشاره دارد و از هیجان صحنه در حال 

که به ادامه داربودن داستان اشاره دارند و رنگ استفاده شده بر آنها به رنگ های ابر فرم ابرها در حال حرکت و جهش اند 
گرفته  است و دنباله های همچون شعله های آتش اند. که بر زمینۀ طایی رنگ انجام  تیره تمایل دارند 

گیاهی  گی شکوه و تعلیم در نگاره را دارد و به پند رسم درخت و عناصر  که ویژ در وسط قسمت بالای نگاره درخت کهنسال و تنومندی اجرا شده  
که باعث طراوت و شادی  پهلوانی رستم بر سهراب اشاره دارد. در پایین و همۀ اطراف نگاره بوته های گل وجود دارد 

که از سمت راست وارد نگاره  کنار آب نمادی از سرسبزی و زندگی اند شکوفه داربودن درخت  شده اند و وجود درخت های 
گاه این گونه وارد عرصۀ نبرد با پهلوان ایرانی شده است. که نا شده است، به جوانی و پرانرژی بودن سهراب اشاره دارد 

نقوش هندسی و 
تذهیب

که ویژۀ هنر  کاربرد این نقوش تکرارشونده بر روی لباس های رزم و وسایل جنگی زیبایی و هماهنگی خاصی 
اسامی ایرانی است به نگاره بخشیده است.

 تصویــر 2. بــه زیــر افکنــدن ســهراب، رســتم را، منســوب بــه 
)Canby, 2014:164( قدیمــی، موزۀ هنرهــای معاصــر تهــران
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سومین نبرد و مرگ سهراب

رســتم  اینکــه  وجــود  بــا  ســهراب،  و  رســتم  دوم  جنــگ  در 
ســهراب  دســت  از  را  خــودش  نیرنــگ  و  حیلــه  بــا  توانســت 
گــرز و  کــه شمشــیر و  نجــات دهــد، ســهراب از رســتم خواســت 
تیــر را رهــا کنــد و بــا یکدیگــر دســت دوســتی و صلــح دهند؛ ولی 
رســتم نپذیرفــت و هــر دو بــه کشــتی گرفتن و نبــرد پرداختنــد. 
ســهراب در ایــن نبــرد زور و تــوان جنگــی خــود را همچــون قبــل 
گــه رســتم بــر ســر و یــال او چنــگ  کــه نا نداشــت و خســته بــود 
می بــرد و همچــون شــیری، شــکار خــود را بــر زمیــن می زنــد. 
کــه مطمئــن اســت ســهراب زیــر دســت و پــای او آرام  رســتم 
بــر پهلــوی   ، آبــدار بــا دشــنۀ تیــز و  نمی گیــرد، خیلــی ســریع 
و  می دهــد  ســر  آهــی  و  نالــه  ســهراب  می بــرد.  فــرو  ســهراب 
کــه عاقبــت و ســرانجام مــرگ مــن  چنیــن بــه رقیبــش می گویــد: 
در دســتان تــو بــود. ســهراب در همــان حــال از جــوان و ناپخته 
کــه تهمینــه بــه او داده بــود،  بودنــش و نشــانه هایی از پــدرش 
کشــتن مــن را  گــر قصــد  بــرای رســتم تعریــف می کنــد. حــال ا
گــر همچــون ماهــی در  داری در امــان نخواهــی بــود، چــون ا
آب بــروی و یــا در ســیاهی شــب پنهــان شــوی و بــه آســمان ها 
بــروی ماننــد ســتارگان پــدرم تــو را خواهــد یافــت و می کشــد 
)محمــدی و دیگــران، 1394: 268(. زمانــی کــه رســتم ســخنان 
گیــج و  ســهراب را می شــنود جهــان، دور ســرش می چرخــد و 
مبهــوت می شــود. رســتم گفــت: آیــا نشــانی از پــدرت بــه همــراه 
خــود داری؟ ســهراب پاســخ داد: مــادرم مهــره ای را بــر بازویــم 
گــر تــو پــدر مــن باشــی، تــو  کــه نشــانی از پــدرم اســت و ا بســته 
ــو را  ــا ت ــه باره ک ــد  ــتی و هرچن ــم کش ــه و خش کین ــن را از روی  م
کــه  بــر ســر مهــر خــود قــرار دادم، ولــی تــو نپذیرفتــی. هرچنــد 
کــه بی فایــده اســت. در همــان  ایــن نشــان موقعــی بــه کار آمــد 
حــال آشــفته رســتم بنــد جوشــن و لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
گریــه و زاری  کــرد و نشــان را بــر بــازوی ســهراب دیــد. رســتم بــه 

ــت. پرداخ
همی ریخت خون و هـمی کند مـوی

ک و پر از آب روی سرش پر از خا
کـین بتـری ست گـفت سـهراب  بدو 

گریست به آب دو دیده نباید 
کنون چه سود؟ ازین خویشتن خستن ا

کار بود چنین بود و این بودنی 

)خالقی مطلق، 1369: 187(.
در تصویــر3 بــه خوبــی چنیــن فضایــی از میــدان جنــگ میــان 
رســتم و ســهراب نمایــان اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون 
ــر  ــه تصوی ــرد ب ــاز طبیعــت صحنــۀ نب ــگارۀ قبــل در فضــای ب 2ن
مشــاهده  معماری گونــه  نمایــی  هیــچ  کــه  شــده  کشــیده 
نمی شــود. بــا توجــه بــه نظــام تقابــل موجــود در ایــن نــگاره 

نشــانه های طبیعــت بــر نشــانه های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
نگارگــر بــا برقــراری تعــادل در نظــام تصویــری، دو شــخصیت  
ــا چنیــن ترکیب بنــدی  کــه ب ــز نــگاره قــرار داده  اصلــی را در مرک
از ایــن دو نظــام فضــای اثیــری و زمینــی را در صحنــه بــه هــم 
کــرده اســت. در ایــن نــگاره نیــز زاویــۀ دیــدی هم ســطح  متصــل 
کــه اشــاره بــه نمایــش نیــروی  بــا دیــد مخاطــب وجــود دارد 
درونــی هــر دو پهلــوان ایــن داســتان اســاطیری دارد. در ایــن 
و  رســتم  تنهــا  می  شــود؛  مشــاهده  کــه  همان گونــه  صحنــه 
ســهراب بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. رســتم که بنــد خفتان 
کــه ســهراب بــر روی  کــرده و در حالــی  لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
ــت  ــر روی دس ــان ب ــان نش ــه هم ک ــدی  ــرار دارد بازوبن ــش ق پای
راســتش بســته شــده، مشــخص اســت. ابیــات انتخاب شــده از 
شــاهنامه کــه بــر اســاس آن نــگاره نمــودار شــده اســت، فضایــی 
کــه هیچ یــک از افــراد ســپاه رســتم  غم آلــود و وهم آلــود دارد 
و ســهراب در آن حضــور ندارنــد و تنهــا اســب هــر دو پهلــوان 
کــه ایــن حیوانــات نیــز از دیــدن چنیــن صحنــه ای در  اســت 
حالت هــای متفــاوت در حــال شیهه کشــیدن هســتند و هــر 
کــه یکــی بــا پوشــش  دو در ظاهــری متفــاوت تصویــر شــده اند 
ــا  ــت و تنه ــان اس ــش و عری ــدون پوش ــری ب ــی و دیگ و زره جنگ

تصویــر 3. ســومین نبــرد میــان رســتم و ســهراب، منســوب 
ــران  ــر ته ــای معاص ــوزۀ هنره ــاب، م ــی و عبدالوه ــه قدیم ب

)Candy,  2014:164(
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کــه ســهراب بــر روی  کــه در مقابــل هــم قــرار دارنــد. امــا نقطــۀ مرکــزی نــگاره همــان جایــی اســت  زیــن بــر روی کمــرش وجــود دارد 
کثــرت و تقابــل بــه وحــدت را در پایــان داســتان نشــان می دهــد. حتــی از لحــاظ  کــه یــک  پــای رســتم نقــش بــر زمیــن شــده اســت 
کــه در یــک متــن تصویــری اجــرا شــده اند. حتــی شناســایی و وداع در  نشانه شناســی همــان ابیــات از پیــش متــن اصلــی بودنــد 
کــه ابیــات بــه نوعــی یــک ارتبــاط بینامتنــی را ایجــاد  گونــه ای  همــان حــال میــان پــدر و پســر در تصویــر نمایــش داده شــده و بــه 
ــذف  ــر ح ــاب نگارگ ــه انتخ ــا ب ــی از آنه ــی و برخ ــگاره، خوشنویس ــده در ن ــیم ش ــای تقس کادره ــات در  ــی از ابی ــا برخ ــد و تنه کرده ان
شــده اند )بهنــام، 1388 :32(. در پرداختــن بــه مباحــث نشانه شناســی تصویــری ایــن قســمت از نبــرد رســتم و ســهراب، بــا توجــه 

ــت. ــده  اس ــرح داده  ش ــدول3 ش ــگاره، در ج ــجم ن ــدی منس ــه ترکیب بن ب

جدول3: بررسی نشانه های تصویری در نگاره، سومین نبرد رستم با سهراب )کشتن سهراب(

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه های تصویری به  ویژ

که توانست سهراب را در نبرد کشتی گرفتن بر زمین رستم و سهراب در مرکز این نگاره پیکره های رستم و سهراب قرار دارند. رستم وقتی 
که رستم به منظوریافتن مهرۀ بسته شده بر  بزند با خنجری تیز فوراً پهلوی او را شکافت. این نگاره مربوط به زمانی است 
گویی  کرده و  ک می دهد. در این تصویر نگارگر سهراب را بر روی زانوی رستم تصویرسازی  بازوی سهراب، لباس وی را چا
کرده است و هیچ ناظری بر ثبت رخداد  از عمد خلوتی پدرپسرگونه را در فضای طبیعت به دور از چشم سایرین تداعی 

کاماً هویدا است. فرزندکشی، در این میدان وجود ندارد و غم و اندوه بر چهرۀ رستم 

در سمت راست نگاره، اسب سهراب برگُستوان11 پوشیده است؛ اسب از دیدن صحنۀ نابودی صاحبش پا بر زمین اسب های دو پهلوان
که از دیدن این صحنه میخکوب شده است و مات و  می کوبد. اسب رستم نیز در سمت چپ تصویر قرار دارد، اسبی 

مبهوت چشم به کشته شدن سهراب به دست رستم دوخته است.

که بساط ابر کستری در حال حرکت اند و به نوعی در حالت تکاپویی هستند  ابرها در آسمان آبی لاجوردی با رنگ های خا
گریه آسمان را بر زمین فراهم آورند.

که کسی از این مکان و محل نبرد این دو پهلوان اطاعی تپه  وجود تپه های سنگی در بالای نگاره به فضای آزاد اشاره دارد 
ندارد، چنین با ساختار طبیعت ولی متناسب با نگاره های مکتب صفویه، به تصویر کشیده شده اند.

گیاهی درخت ها و بوته هایی در سرتاسر نگاره وجود دارند و تنها یک درختچه در سمت راست نگاره خشک شده و دیگر درخت  و عناصر 
کنار هم به مرگ و پایان  که استفاده از این عناصر در  درختچه ها در اندازه و انواع متخلفی به تصویر کشیده شده اند 

زندگی سهراب در میان پهلوانان دیگر اشاره دارد.

که بر پایان و ادامه دارنبودن زندگی آب در این نگاره نقش آب در قسمت پایین با وسعت کمی نمایش داده شده است 
کید دارد. سهراب تأ

که کاه خود گرفته اند به روبه روشدن پدر و پسر اشاره دارد. در اینجاست  که در مقابل هم قرار  وجود کاه خودهای افتاده بر زمین 
کاه خود سهراب همچون خودش بر زمین افتاده و حالت ایستایی ندارد، ولی کاه خود رستم اینگونه نیست.

که تنها رنگ های تیره که غم و انده ایجادشده بر پایان داستان را دارند  کستری استفاده شده اند  بیشتر رنگ ها در نگاره با تن رنگ خا
رنگ های درخشان در مرکز نگاره برای لباس رستم و تن عریان شدۀ سهراب استفاده شده تا چشم ببینده به این نقطه 

متمرکز باشد.

نقوش هندسی و 
تذهیب

کاربرد منطقی و  که ویژۀ هنر ایرانی است افزوده و حتی هماهنگ بودنشان و  کاربرد این نقوش در نگاره بر نظم نقوش 
که بر روی پوشش های جنگی  کادر تصویری بر هنرنمایی نگارگر در این نگاره اشاره دارد  به جا در جاهای مناسب در 

رستم و سهراب و حتی بر روی زین و پوشش اسب ها نیز اجرا شده اند.

نتیجه گیری

کــه هنرمنــد توانســته  بــا بررســی ســاختار نشــانه های تصویــری در 3 نــگاره از شــاهنامۀ طهماســبی، بیانگــر ایــن موضــوع اســت 
کــی در جهــت ملمــوس و قابــل درک بــودن نگاره هــا در ترکیب بندی هــا رقــم بزنــد. حتــی  کیفیــت ادرا پیــام واضحــی را بــر اســاس 
ــر را  ــوده، فراینــدی منســجم در نحــوۀ پیکره بنــدی تصوی کــه به صــورت یــک نشــانه میــان موضــوع و ترکیــب ب معنــای تصویــری 
موجــب شــده اســت. از ایــن رو در ایــن پژوهــش، بــا شناســایی عناصــر ســاختاری و تصویــری در نگاره هــا، آن پیچیدگــی را در 
کــه میــان موضــوع نــگاره و نشــانه های  کــرد. از آنجایــی  ورای ســادگی از طریــق نشــانه های تصویــری و دیــداری می تــوان آشــکار 
ــا از طریــق نشــانه های تصویــری  ــرای انتقــال معن ــر ب تصویــری و عناصــر ترکیب بندی شــده ارتبــاط مشــخصی وجــود دارد، نگارگ
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از مــواردی همچــون 1. اســتفاده از زاویــۀ دیــد هم ســطح بــا 
دیــد مخاطــب در هــر 3 نــگاره و حتــی اشــاره بــه نیــروی درونــی 
کــه بــر  دو شــخصیت اصلــی داســتان دارد؛ 2. تناســب عناصــر 
کار بــرده شــده در هــر 3 نــگاره، در جهــت  اســاس موضــوع بــه 
 .3 شــده اند؛  تصویرگــری  موضــوع  و  مفاهیــم  انتقــال ســریع 
تضــادی از نیروهــای خیــر و شــر کــه بــر تمرکــز و ادامــه داربــودن 
وابســته  متغیر هــای  ایــن  و  شــده  بــرده  کار  بــه  داســتان 
تعــادل ترکیب بنــدی و  را برمی انگیزانــد؛ 4.  توجــه مخاطــب 
تمهیداتــی کــه بــرای تصویرگــری هــر ســه موضــوع از نبرد رســتم 
و ســهراب مشــخص شــده اند و بــا وجــود متغیرهــای بســیار 
در موضــوع اصلــی، ولــی تعادلــی ســنجیده میــان عناصــر و 
نشــانه های تصویــری ارائــه شــده اســت؛ 5. اســتفاده از فضــای 
کــه بــر حضــور مســتقیم مخاطــب بــر حــوادث  دور و نزدیــک 
کلیــات داســتان را در  لــت دارد و همیــن امــر بــر  داســتان دلا
هــر 3 نــگاره مطــرح می شــود و حتــی اســتفاده از تکــرار فضــای 
گســتردگی و تنوع پذیــری  بــر  از معمــاری  بــدون نمایــی  آزاد 
موضــوع را بــرای مخاطــب فراهــم می کنــد، همــه ایــن مــوارد را 
کادر ترکیب بنــدی آثــار خویــش بــه بهتریــن وجــه  نگارگــران در 

کرده انــد. اســتفاده 
نتایجــی از وجــوه نشــانه های تصویــری و دیــداری در مفهــوم 
کــه  نبــرد رســتم و ســهراب  از  نــگاره  عناصــر ترکیب بنــدی 3 

کــرد:  چنیــن می تــوان مطــرح 
اســاس  بــر  بیشــتر  نگاره هــا  در  تصویــری  نشــانه  های   .1
اصــل  از  الهــام  بــا  و  گرفتــه  صــورت  هنرمنــد  جهان بینــی 
کــه می تــوان بــه تصویــر  داســتان در نگاره هــا اجــرا شــده اند 
کــه نقشــی بــر ایــن  رســتم، ســهراب،کی کاووس و دیگــر افــراد 
کــرد، ولــی نگارگــر تنهــا بــه اعضــای  داســتان داشــتند، اشــاره 
کــرده و آنهــا را در نــگاره نمایــش داده  اصلــی داســتان توجــه 
اســت و بــه نوعــی ارتبــاط میــان دال و مدلــول بیــن دو متــن 

اســت؛  کــرده  برقــرار  را  نوشــتاری و تصویــری 
هندســی  نقــوش  به صــورت  تصویــری  نشــانه  های  وجــوه   .2
کــه در  آرایه هایــی ماننــد هنــر تذهیــب اســتفاده شــده اند  و 
لباس هــای رزم پهلوانــان و دیگــر افــراد حاضــر و لــوازم جنگــی 
از  نگاره هــا  در  شــده اند.  ترکیــب  و  اجــرا  به خوبــی  نــگاره  در 
کــه همچــون تنــوع رنگ هــا در  تنــوع رنگ هــا بهــره بــرده شــده 
نــگارۀ نخســتین روز رزم رســتم و ســهراب بــر هیجــان و تحــرک 

در میــدان نبــرد غالــب شــده اســت؛ 
3. وجــوه نشــانه های تصویــری از عناصــر طبیعــی در نگاره هــا 
بــه  کــه  آب  کنــار  بوته هــای  و  درختچه هــا   ، ابــر همچــون 
ــد و خــود آب  سرســبزی و ادامه داربــودن داســتان اشــاره دارن
ــه  ــه همــراه دارد و ب کــه دارای معنــای طــراوت و ســرزندگی را ب
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3. Algirdas Julius Greimas.

4. Roger Fowler.

5. Charles Sanders Peirce.

6. Icon.

7. Roland Barthes.

8. Jean-Maria Floch.

9. Plan.

10. Bidimensionnel.

کــه روز نبــرد پوشــند و بــر اســب پوشــانند  11. برگســتوان پوششــی اســت 
)167  :1396 دهکــردی،  )جعفــری 

کــه در هــر 3 نــگاره  کــی اســت  گونــه ناپا نوعــی از بین بــردن هــر 
کــدام ســمت و ســوی متفــاوت  نقشــی بــر تصویــر دارد و در هــر 
از موضــوع نــگاره را نمایــش می دهــد. همچــون نــگارۀ ســومین 
ترکیب بنــدی  در  آب  عنصــر  ســهراب،  و  رســتم  نبــرد  از  روز 
کــه نگارگــر بــرای  کمــی از پاییــن نــگاره را پوشــش داده  قســمت 
ــره  ــری به ــانه ای تصوی ــه نش ــن وج ــهراب از ای ــی س ــان زندگ پای
گرفتــه و بــه نوعــی بــه مــرگ و پایــان داســتان مرتبــط می شــود، 
در ایــن وجــه از نشانه شناســی بــه نوعــی دال ایجادشــده از 
کــه معناهــای آنهــا بــه  عناصــر بــه قراردادهایــی مرتبــط اســت 

مدلول هــای تصویــری در نگاره هــا نســبت داده می شــوند.
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مقایسۀ شیوه های کاربست سنت های تصویری نگارگری 

در آثار نقاشان زن معاصر در ایران و افغانستان

چکیده
ــه ایــران و از زمــان  ورود مبانــی هنــر مــدرن، از زمــان صفــوی و قاجــار ب
زمامــداری شــاه امــان الله بــه بعــد در افغانســتان، تغییــرات بنیادینــی را 
، به ویــژه نقاشــی، بــه وجــود آورد و ســنت های تصویــری نگارگــری  در هنــر
به عنــوان  زنــان  حضــور  افزایــش   ، طرف دیگــر از  رانــد.  حاشــیه  بــه  را 
، جدیــد  گــروه پرشــمار هنرمنــد، به نحــوی بی ســابقه، ســبب شــکل گیری 
و مؤثــر در تاریــخ هنــر ایــن دو کشــور شــد. نحــوۀ تعامــات زنــان نقــاش 
هنرهــای  حــوزۀ  در  تأثیرگــذار  قشــر  به عنــوان  کشــور  دو  ایــن  معاصــر 
کــه ماننــد مــردان، از یک طــرف بــا ســنت تصویــری نگارگــری و  تجســمی 
از طرف دیگــر بــا واردات مبانــی هنرهــای تجســمی مــدرن و تأثیــرات آن 
مواجــه بوده انــد، مســئلۀ پژوهــش حاضــر اســت. حــال ســؤال ایــن اســت 
کــه آثــار بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه هایی را در 
ــی  ــری در نقاش ــیمی نگارگ ــری و ترس ــنت های تصوی ــت س کاربس ــت  جه
ــد و ایــن شــیوه ها، چــه شــباهت ها و تفاوت هایــی  کرده ان ــه  معاصــر ارائ
بــا  کــه  ایــن راســتا یافته هــای پژوهــش حاضــر  بــا یکدیگــر دارنــد. در 
روش توصیفی تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده، ضمــن معرفــی زنــان 
کــه ســنت تصویــری و ترســیمی نگارگــری را بــه  کشــور  نقــاش ایــن دو 
و  شــیوه ها  ایــن  در  نیــز  را  تفاوت هایــی  و  شــباهت ها  گرفته انــد،  کار 
کــه شــیوه های مشــترک آنهــا  تکنیک هــا در آثارشــان متمایــز می کنــد 
 ، کارگیــری ابژه هــای معاصــر را می تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، بــه 
کاربســت تلفیقــی نقــوش گیاهــی و جانــوری، تبعیــت از تحــولات نگارگری 
کاربســت مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر   ، معاصــر
کلــی مشــاهده  و تحــول در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت هــای جزئــی یــا 
کــدام از ایــن شــیوه های مشــترک می تــوان ابداعــات  کــرد. در ذیــل هــر 
کــه به طوراخــص، بــه کشــور ایــران یــا  کــرد  و نوآوری هایــی را مشــاهده 

افغانســتان، اختصــاص دارد. 

کلیــدی: نقاشــی معاصــر ایــران، نقاشــی معاصــر افغانســتان،  گان  واژ
ســنت های نگارگــری، نقاشــان زن ایــران و افغــان. 
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مقدمه
گذشــته، زنــان به عنــوان  در نقاشــی معاصــر ایــران، برخــاف 
داشــته   تعیین  کننــده ای  و  توجــه  شــایان  حضــور  نقــاش، 
تأثیــرات  کشــور  هنــر  وضعیــت  بــر  آنــان  شــمار  پــر  حضــور  و 
هنــر  تاریــخ  در  اســت.  نهــاده  کمــی  و  کیفــی  محســوس 
، نشــانی از حضــور زنــان  افغانســتان تــا قبــل از دوران معاصــر
هنرمنــد، دیــده نمی شــود. حال آنکــه، مشــحون از قله هــای 
نظیــر  مردانــی  نــام  درخشــش  و  بهــزاد  چــون  فتح ناشــدنی 
شــاهزادگانی  و  بایقــرا  حســین  ســلطان  ابوســعید،  شــاهرخ، 
به عنــوان  مظفرحســین  و  مؤمــن  ابراهیــم،   ، بایســنقر ماننــد 
در  کــم  حا مردســالارانه  فضــای  از  هنرمنــد،  و  هنرمندپــرور 
تاریــخ هنــر افغانســتان حکایــت دارد. حتــی ظهــور هنرمندانــی 
کردنــد، ماننــدِ »محمــد  کــه بعــد از بهــزاد در دربارهــا ظهــور 
یــا  محمدخــان  دوســت  امیــر  پادشــاهی  در  ابکــم«  عظیــم 
همچنیــن  و  بیک خــان«  »میریــار  و  »میرزمان الدین خــان« 
عبدالرحمن خــان  امیــر  زمــان  در  »حســام الدین«  اســتاد 
امــر صحــه می گــذارد.  ایــن  بــر  نیــز   )5-25 )شــهرانی،1350: 
حقــوق  کــه  طالبانــی  افراطــی  تفکــرات  گســتردگی  به رغــم 
 Appelrouth, S., &( کــرد  ابطــال  جــدی  به طــور  را  زنــان 
Edles, 2011: 315( و تأثیــرات ایــن قوانیــن مردســالارانه در 
افغانســتان، حتــی بعــد از ســرنگونی نیــز مردســالاری هنــری در 
 Najafizada &( کان ادامــه یافتــه اســت کمــا برخــی مناطــق 
Bourgeault & Ronald Labonté,2019: 24( همچنین 
بایــد بــه ایــن نکتــه نیز توجه شــود که شــهرهای هــرات، قندهار 
کــز هنــری مهمــی هســتند، روی هالــی  کــه امــروزه مرا کابــل  و 
کــه ســالیان دراز تحــت تأثیــر افــکار صوفیانــۀ دو  واقــع شــده اند 
خانــدان بــا نفــوذ »مجــددی« و »گیانــی« قــرار داشــته)متقی 
و دیگــران،1391: 90( و ایــن امــر در محدودکــردن حضــور زنــان، 
بــوده،  مؤثــر  هنــری  و  فرهنگــی  و  اجتماعــی  عرصه هــای  در 
 ، کــه در ســال های اخیــر امــا پژوهش هــای جامعه شناســانه 
کــه  در دانشــگاه هــرات انجــام  شــده اســت، نشــان می دهــد 
 ، ــر ــی معاص ــه نقاش ــری ازجمل ــای هن ــان در عرصه ه ــور زن حض

 )72 آزاد، 1396:  51؛  )کاوه، 1397:  یافتــه  اســت.  گســترش 
دلایــل حضــور گســتردۀ زنــان در تاریــخ نقاشــی معاصــر ایــران 
کــه  و افغانســتان، موضــوع پژوهشــی دیگــر اســت، امــا آنچــه 
ــر ضــرورت تحقیــق  کــرده و ب ــه پژوهــش حاضــر ارتبــاط پیــدا  ب
کیــد می کنــد، پــا بــه عرصه گذاشــتن انبوهــی از نقاشــان زن  تأ
کشــور  ایــن دو  کنــون جایگاهــی در تاریــخ هنــر  کــه تا اســت 
کنــون برخــاف گذشــته، بخــش مؤثــری را در تاریــخ  نداشــته و ا
نقاشــی ایــران و تاریــخ نقاشــی افغانســتان، تشــکیل داده و در 
تعییــن مســیر حــال و آینــدۀ هنــر ایــن کشــورها، نقــش مؤثــری 
آنــان در قبــال تعامــل  کــه  ایفــا می کننــد. بنابرایــن، رویــه ای 
گرفته انــد، در  ســنت هنــری بــا واردات مبانــی هنــر در پیــش 

ــت. ــاز اس ــری سرنوشت س ، ام ــور ــن دو کش ــر ای ــخ هن تاری
»فاقــد  ناصــری،  عهــد  از  پیــش  قاجاریــه  نقاشــی  ایــران  در 
کهــن« و »تحــت تأثیــر ورود عناصــر غربــی  ارتبــاط بــا تمــدن 
از  عامیانــه«  »عناصــر  همچنیــن  بــود،  آن«  بــه  وابســته  و 
گی هــای  یک طــرف و از طرف دیگــر »باســتان گرایی« نیــز از ویژ
اروپایــی در عصــر  نفــوذ هنــر  بــا  امــا  بــه شــمار می رفــت،  آن 
ــه  ــه ب ک ــت  ــدت یاف ــان ش ــتگی چن ــن وابس ــاه، ای ناصر الدین ش
و  انجامیــد  کتاب آرایــی«  و  ســنتی  نقاشــی  تقریــب  »حــذف 
ــی  ــاً غرب کام ــیوه های  ــن و ش ــا مضامی ــن ب ــگ و روغ ــی رن نقاش
دیگــران،  و  موســوی لر  یافــت)  گســترش  وســیعی  ابعــاد  در 
راه حل هــای  یافتــن  بــرای  جســت وجو  امــا  91(؛   :1398
کــه  گــروه نقاشــانی  ، همچنــان در  بینابینــی در نقاشــی معاصــر
از نقش مایه هــا و اشــکال اجرایــی قدیمــی در هنرهــای مــدرن 
ایــن  برخــی  چندان کــه  یافــت  ادامــه  می کردنــد،  اســتفاده 
ــه دســت آوردن مخاطــب  ــرای ب کنکاش هــا را »ادامــۀ تــاش ب
گمشده)آغداشــلو، 1385: 132( می دانند. برخی پژوهشــگران 
نیــز معتقدنــد »شــکل گیری ســنت های تصویــری نگارگــری در 
نقاشــی معاصــر می توانــد نشــانی از ظرفیت هــای بصــری آن 
امــروز  باشــد.«)محبی،1389:  بــر هنرمنــدان  تأثیرگــذاری  در 
کــرزی، تمرکــز اقتصــاد هنــر بــر  78( در افغانســتان، از دوران 
آثــار هنــری مــدرن، نگارگــری را در حاشــیه قــرار داده  اســت 
)عمــرزاد، 1397: 15(. چنیــن مســائلی بــر ضــرورت شناســایی، 
نظیــر  تجســمی  بومــی  ســرمایه های  کارگیــری  بــه  و  حفــظ 
کارکردهــای آن در هنــر معاصــر  نگارگــری و تحلیــل و بررســی 
زن  نقاشــان  تعامــل  نحــوۀ  مســئله،  حــال  می کنــد.  کیــد  تأ
، در  ، به عنــوان قشــر نوظهــور و مؤثــر کشــور ایــن دو  معاصــر 
مــردان  دوشــادوش  کــه  اســت  تجســمی  هنرهــای  عرصــۀ 
نقــاش، از یک طــرف بــا ســرمایۀ تصویــری و تجســمی نگارگــری 
و از طرف دیگــر بــا واردات مبانــی تجســمی مــدرن و تأثیــرات 
آثــار  کــه در تطبیــق  ایــن اســت  آن مواجــه بوده انــد. ســؤال 
بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه هایی در 
کاربســت نگارگــری در نقاشــی معاصــر ارائــه شــده و ایــن  جهــت 
شــیوه ها، چــه شــباهت ها و تفاوت هایــی بــا یکدیگــر دارنــد. 

روش پژوهش

و  توصیفی تحلیلــی  روش  از  بهره گیــری  بــا  پژوهــش  ایــن 
و  اینترنتــی  کتابخانــه ای،  منابــع  از  اســتفاده  بــا  تطبیقــی، 
آرشــیوی بــه انجــام رســیده اســت. در تاریــخ نقاشــی معاصــر 
مــرد،  و  زن  نقاشــان  از  کثیــری  جمــع  افغانســتان،  و  ایــران 
یــا غیــره، فعالیــت می کننــد و بنابرایــن  غ التحصیــل هنــر  فار
احــراز  براســاس  نقاشــان،  انتخــاب    ، حاضــر پژوهــش  در 
گی هــای حرفــه ای نظیــر ســن بــالای ســی ســال به همــراه  ویژ
غ التحصیــان  فار نقاشــی،  حرفــه ای  کار  بلندمــدت  دورۀ 
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مــدرس  مریــم  و  مزینانــی  شــریعتی  ســارا  نوشــتۀ  زن(«  بــه 
صادقــی در ســال 1390. 

افغانســتان،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کنــون  تا
پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت، امــا از پژوهش هــای علمــی 
کــه در نشــریۀ  انجام شــده در زمینــۀ هنــر معاصــر افغانســتان 
بــه چــاپ  کابــل،  زیبــای دانشــگاه  علمی تحقیقــی هنرهــای 
عمــرزاد  عبدالواســع  پژوهــش   بــه  می تــوان  اســت،  رســیده  
« و دو مقالــه بــا  بــا عنــوان »هنــر افغانســتان در ســدۀ اخیــر
عنــوان »کارکــرد پیکــره در نقاشــی دو دهــۀ اخیــر افغانســتان« 
و نیــز »نشانه شناســی بازنمایــی معمــاری در نقاشــی معاصــر 
مقالــۀ  نگارنــدۀ  پژوهش هــای  حاصــل  کــه  افغانســتان« 
همچنیــن  کــرد.  اشــاره  اســت،  دیگــر  پژوهشــگری  و  حاضــر 
افغانســتان«،  در  نگارگــری  و  نقاشــی  تاریخــی  »ســیر  مقالــۀ 
کتــاب هنــر در  نوشــتۀ عبدالکریــم رحیمــی در نشــریۀ افــق، و 
افغانســتان نوشــتۀ عنایــت الله شــهرانی، منتشرشــده در ســال 
1350 شمســی، نــگاه مختصــری بــه نقاشــی معاصــر افغانســتان 
کتاب هــا و مقــالات دیگــری نیــز بــه نحــو جســته  داشــته اند. 
از  کــه  کرده انــد  عنــوان  زمینــه  ایــن  در  مطالبــی  گریختــه،  و 
کتــاب صنایــع دســتی افغانســتان،  ایــن جملــه می تــوان بــه 
کــه  هنــر،  امتــداد  در  کتــاب  فرهــاد،  محمدعــارف  نوشــتۀ 
کــه ســروری  گــردآوری آثــاری از چنــد هنرمنــد در هــرات اســت 
کتــاب  بــه  می تــوان  همچنیــن  اســت.  کــرده  منتشــر  هــروی 
آرشــیو ملــی افغانســتان نوشــتۀ عابــده حیــدری و همچنیــن 
گالــری »تــی، ســی، ان جــی« در  مقدمــۀ دکتــر دبــورا هوتــون، 
ــارۀ نمایشــگاه »هنــر علیــه جنــگ« و  دانشــگاه نیوجرســی درب
نیــز بــه آرشــیو دوســالانه های نقاشــی و نگارگــری افغانســتان 
کــرد. در ایــران نیــز یــک پایان نامــه بــا عنــوان »معرفــی و  اشــاره 
بررســی موضوعــی نگارگــری افغانســتان از ســال 1360 تــا 1390« 
کــه متأســفانه چنــدان شــایان توجــه نیســت. یکــی  وجــود دارد 
انصــاری،  حمیــده  کــه  اســت  ایــن  آن  دلایــل  مهمتریــن  از 
پژوهشــگر ایــن پایان نامــه، تنهــا بــه پنــج هنرمنــد پرداختــه 
، بســیاری از  کــه بیشــتر آنهــا شــاخص نبــوده و از طرف دیگــر
گردان اســتاد  کــه از شــا نگارگــران معاصــر شــاخص افغانســتان 
کــه اســتاد مشــعل از  ســعید مشــعل بوده انــد تــا ســال 1376 
گرد در تذهیــب و نگارگــری تربیــت  دنیــا رفتنــد، حــدود 70 شــا
کــه  کــرده بودنــد، در ایــن پایان نامــه نامــی بــرده نشــده اســت 
آنچــه  اســت.  پژوهــش  ایــن  جامعیــت  نبــودِ  نشــان دهندۀ 
، تنهــا مقالــه ای  کــه مقالــۀ حاضــر کــرد ایــن اســت  می تــوان ذکــر 
ســنت های  کاربســت  شــیوه های  مقایســۀ  بــه  کــه  اســت 
افغانســتان،  و  ایــران  نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  تصویــری 

می پــردازد.

کــه  کشــور  ایــن دو  از  یــا خــارج  دانشــکده های هنــر داخــل 
کرده انــد،  حداقــل یــک نمایشــگاه داخلــی یــا خارجــی برگــزار 
یــا  خارجــی  یــا  داخلــی  معتبــر  جشــنواره های  منتخبــان 
از  خــارج  و  داخــل  در  انفــرادی  نمایشــگاه های  برگزارکــردن 
ــار نــود و چهــار  ، محــدود شــد. بر این اســاس، آث ایــن دو کشــور
نقــاش مــرد و پنجــاه و شــش نقــاش زن معاصــر در ایــران و 
کــدام  افغانســتان، انتخــاب شــد و پــس از بررســی آنهــا، هــر 
کــه بــه شــیوه ای، عناصــر و امکانــات  از نقاشــان زن و مــردی 
ــار خــود  ــا محتوایــی را، در آث ــه صــورت فرمــی ی نگارگــری چــه ب
گرفتــه بودنــد، مشــخص شــدند. ســپس، در بررســی  کار  بــه 
کاربســت  آثــار ایــن نقاشــان، شــیوه های انحصــاری زنــان در 
امکانــات تصویــری نگارگــری، تفکیــک و تحلیــل و تطبیــق داده 

شــد.

پیشینۀ پژوهش

ایــران،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کــه  پژوهش هایــی 
کــه از آن میــان می تــوان بــه  انجــام شــده، محــدود هســتند 
پایان نامــۀ الهــه فراهانــی در ســال 1394 بــا عنــوان »مطالعــۀ 
، مطالعــۀ مــوردی  تحلیلــی آثــار بانــوان نگارگــر قدیــم و معاصــر
کــه درصــدد معرفــی پنــج نگارگــر  کــرد  ده نگارگــر ایرانــی« اشــاره 
کارا  ، ازجملــه  ــر معاصــر در دهه هــا ی 10تا11هـــ.ق و پنــج نگارگ
فریــده  امامــی،  زینت الســادات   ، افشــان  پور مهیــن   ، آبــکار
تطهیری مقــدم و فــرح اصولــی، برآمــده  اســت. تحقیــق بعــدی 
تاریــخ  عرصــۀ  در  نقــاش  زن  هنرمنــدان  »جایــگاه  مقالــۀ 
کــی و جــواد علی محمــدی  هنــر ایــران« نوشــتۀ مرجــان ادرا
کــه در ایــن مقالــه صرف نظــر  اردکانــی در ســال 1394 اســت 
اجتماعــی  شــرایط  بــه  تنهــا  زن،  نقاشــان  خلق شــدۀ  آثــار  از 
انقــاب  از  بعــد  به ویــژه  زن  نقاشــان  پــرورش  چگونگــی  و 
اســامی ایــران پرداختــه  اســت. در باقــی مقــالات منتشرشــده، 
نشــده  مطالعــه  به تنهایــی  آثارشــان  و  معاصــر  زن  نقاشــان 
اســت، بلکــه بیشــتر از بــاب تصویرگــری چهــرۀ زن در نگارگــری 
معاصــر یــا درحــوزۀ صــرف نقاشــی و بــدون توجــه بــه نگارگــری، 
گرفتــه  اســت. مقــالات ذیــل در راســتای  بررســی هایی صــورت  
و  زن  »نقاشــان  مقالــۀ  شــده اند.  گــردآوری  اهــداف  ایــن 
مــدرن« نوشــتۀ فاطمــه  ایــران  بازنمایــی جنســیت در هنــر 
ــۀ »نقــش زن  زهتــاب و منصــور حســامی در ســال 1396، مقال
کیــد بــر آثــار رضــا عباســی«  در نگاره هــای دورۀ صفــوی بــا تأ
نوشــتۀ محبــی و دیگــران در ســال 1396 و مقالــۀ »تحلیلــی بــر 
بازنمایــی زن در نقاشــی معاصــر ایــران« نوشــتۀ اعظــم راودراد، 
مریــدی و تقــی زادگان در ســال 1389 و مقالــۀ »بازنمایــی زن 
کیــد بــر نــگاه جنســیتی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایران)بــا تأ
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ســنت  های تصویــری و ویژگی هــای نگارگــری و 
کاربــردی آن در نقاشــی معاصــر  ظرفیت هــای 

گــذارده،  کــه ادوار مختلفــی را پشــت ســر  تاریــخ هنــر ایــران 
نشــان از تأثیــرات فرهنگ هــای دیگــر و آمیختگــی آن بــا تفکــر 
ایرانــی داشــته و جلوه هــای هنــری ایــن دوره هــا، از تأثیــرات 
فرهنگ هــای دیگــر و تصاویــر مختلفــی بــه وجــود آمــده و نیــز 
کــه پیــش رفتــن در شــکل و مســیری نامتناســب،  در ادواری 
ــا را  ــی، آنه ــر ایران ــوده، تفک ــون ب ــری ناهمگ ــاد هن ــال ایج در ح
بــه نتایــج جدیــدی رســانده اســت. ایــن امــر نشــان دهندۀ  
جریان هــای  هیــچ گاه  اینکــه  اول  اســت:  مهــم  موضــوع  دو 
ــادر  ــی، ق ــدۀ قبل ــای آزمون ش ــظ قالب ه ــا حف ــرح، ب ــری مط هن
نبوده انــد.  خویــش  آینده گــرای  و  نوجــو  روح  آزادکــردن  بــه 
کلــی  همچنیــن »بــا تمــام تلفیق هــای فرهنگــی، فضــا و روح 
نقاشــی ایرانــی، همــواره در طــول زمــان، قابــل شناســایی بــوده 
کــی از وجــود ســنت های ثابــت در شــیوۀ  کــه ایــن امــر حا اســت 
چنان کــه   )78 )محبــی،1389:  اســت.«  نگارگــری  آثــار  خلــق 
می تــوان بــه توجــه نگارگــر بــه عرفــان از طریــق الفــت بــا ادبیــات 
صــور  جوهــر  ترســیم   ،)92 کهن)دهخــدا،1373:  حکمــت  و 
بازنمایــی  نداشــتنِ   ،)92  :1386، کشــاورز و  گــودرزی  مادی)
نــام  بســیاری  ثوابــت  و   )599  :1387 ، کبــاز بــه عین)پا عیــن 
از  ایــران  معاصــر  نقاشــان  کــه  داده  نشــان  »بررســی ها  بــرد. 
نگارگــری  تصویــری  ســنت های  از  متعــددی  شــیوه های 
اســتفاده می کننــد. تحلیــل نقاشــان و هنرمندانــی کــه در حــال 
ــار هنــری مبــادرت  ــق آث ــه خل ــا شــیوه های مختلــف ب حاضــر ب
کــه در ســیر  دارنــد، نیازمنــد شناســایی اصــول بیانــی ای اســت 
کنونــی، بــا ابــزار و  نقاشــی ایرانــی وجــود داشــته و در مقطــع 
شــیوۀ تــازه ای اجــرا شــده اســت: تلفیــق، ساختارشــکنی، جمــع 
، ازجملــه راه کارهــای نقاشــان  تضادهــا و لایه لایه کــردن تصاویــر

در ایــن بیــن اســت.«)محبی، 1389: 78( 
ــارۀ نگارگــری را بــه ســه دســته  عمومــاً نظریه هــای موجــود درب
در  کــه  هســتند  نظریه هایــی  اول،  دســتۀ  کرده انــد:  تقســیم 
درک نگارگــری ایــران بــه هویتــی نســبتاً پایــدار توجــه دارنــد 
و معتقدنــد نگارگــری ایــران زیرمجموعــه ای از هنــر اســامی 
ــران  ــری ای ــه نگارگ ک ــتند  ــی هس ــتۀ دوم، نظریه های ــت. دس اس
دســتیابی  و  مــاده  عالــم  از  رهایــی  بــرای  دائمــی  تاشــی  را 
بــه نوعــی شــهود عالــم مــاورای مــاده و عرفــان می داننــد و 
کــه الهام گرفتــه از آثــار  دســتۀ ســوم نیــز نظریه هایــی هســتند 
 : دیگــران،1397  و  )مبینــی  هســتند  مســلمان  فیلســوفان 
54(؛ بنابرایــن ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت، اولًا ســنت های 
جلوه هــای  بــه  تنهــا  پژوهــش  ایــن  در  نگارگــری،  تصویــری 
کــه در قالــب وجــه ســاختاری نگارگــری  بصــری اختصــاص دارد 

کاربســت  شــیوه های  ارزشــیابی  ثانیــاً  می شــود؛  محقــق 
، موضــوع ایــن  ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر
کــه ممکــن اســت برخــی پژوهشــگران،  پژوهــش نیســت، چرا
نوعــی  کســب  و  ابــداع   انگیزه هــای   بــا  را  شــیوه ها  ایــن 
»عــدم  را  آنهــا  دیگــر  برخــی  و   )64: گــودرزی،1377  هویت)
»حاصــل   ،)15  :1387، کبــاز جامع«)پا دســتاورد  حصــول 
گاه خــارج از ایــن اصــول«،  برداشــتی ناقــص از اصــول ســنت و 
»همــراه بــا عــدم شــناخت صحیــح« و »مانــدن در فرم هــای 
ظاهــری و صــور ســطحی«، )محبــی، 1389: 76( ارزیابــی کنند.
»مضمونــی«،  »بینشــی«،  گــی   ویژ پنــج  براســاس  نگارگــری 
 )599  :1387، کبــاز )پا »فنــی«  و  »کارکــردی«  »ســاختاری«، 
گــی بینشــی،  شایســتۀ بررســی و تجزیــه و تحلیــل اســت. در ویژ
و  هســتند  عــارف  نــه  افغانســتان،  و  ایــران  معاصــر  نقاشــان 
حتــی  و  دارنــد  ناتورالیســتی  بازنمایــی  عــدم  بــه  الزامــی  نــه 
نیــز  را  طبیعــی  صــور  جوهــر  همزمــان  به طــور  می تواننــد 
نمایــش  بــه  و  بــرده  کار  بــه  هنــری  مختلــف  ســبک های  بــا 
گــی مضمونــی، نقاشــان معاصــر ایــن دو  بگذارنــد. در زمینــۀ ویژ
، هیچ گونــه الزامــی بــر روایتگــری در آثــار خــود نداشــته  کشــور
کارکــردی، نیــز برخــاف نگارگــری، نظــام  گــی  و در تطبیــق ویژ
، بــا  کشــور اثــر در نقاشــی معاصــر ایــن دو  ســفارش و تولیــد 
کامــاً متفــاوت اســت. همچنیــن در  گذشــته و مســائل دربــار 
نگارگــری،  در  گردی  استادشــا شــیوۀ  برخــاف  فنــی،  گــی  ویژ
دانشــکده های  و  آموزشــگاه ها  در  نقاشــی  آموزشــی  شــیوۀ 
در  و  هــرات،  دانشــگاه  مینیاتــوری  رشــتۀ  از  غیــر  بــه   ، هنــر
تدریــس  ایــران  در  را  نگارگــری  رشــتۀ  کــه  دانشــکده هایی 
معاصــر  نقاشــی  در  تغییــرات  اســت.  غربــی  کامــاً  می کننــد، 
گفته شــده متمرکــز  گی هــای  ایــران و افغانســتان، عمومــاً بــر ویژ
نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  کاربــردی  و شــیوه های  نیســت 
گی هــای ســاختاری نگارگــری  ایــن دو کشــور را می تــوان در ویژ
هنــری  شــیوۀ  و  روش  ســاختاری،  گــی  ویژ در  گرفــت.  پــی 
، اساســاً بــا طبیعت گرایــی همخــوان نیســت و بــر پایــۀ  نگارگــر
ســنت های تصویــری پیــش از اســام و بــا بهره گیــری از نقاشــی 
چینــی، نظــام زیبایی شــناختی منســجمی حاصــل می شــود 
کــه اصــول و قواعــد خــاص خــود دارد)همــان: 600(. بنابرایــن 
در  نگارگــری  کاربســت ســنت تصویــری   ، پژوهــش حاضــر در 
کاربســت  ، رفتــار نقاشــان در قبــال هــر نــوع  نقاشــی معاصــر
ســاختاری  گــی  ویژ یعنــی  گــی  ویژ ایــن  کارکــردی  جنبه هــای 
ماننــد بــه کارگیــری هفــت اصــل تزئینــی، فضــای چند ســاحتی، 
عــدم بازنمایــی طبیعت گــرا، نــور بــدون ســایه، جهــان مثالــی، 
نقــوش هندســی، نقــوش انســانی، حیوانــی و گیاهــی، و تمامــی 
کار رفتــه در نگارگــری ایــام پیشــین، در همنشــینی  عناصــر بــه 

بــا نقاشــی معاصــر اســت.
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حضور زنان در نقاشی معاصر ایران و افغانستان

کمتــری شــده و اطاعــات چندانــی در دســترس  زنــان به عنــوان نقــاش و هنرمنــد توجــه  بــه  ایــران،  تاریــخ هنــر  گرچــه در  ا
 ، ــوان از هنرمندانــی نظیــر جهــان خانــم، فخرجهــان خانــم، شــاه بیگــم، عالیــه خانــم، ماه رخســار نیســت، در ایــن رهگــذار می ت
ــز  ــتند)دلریش، 1375 : 142 - 140 ( و نی ــتی داش ــی دس ــه در نقاش ک ــکینه  ــو و مِس ــه بان ــا، صحیف ــم، هم ــه خان ــلطنه، علوی تاج الس
کمال الملــک نظیــر شــوکت الملوک شــقاقی، عفت الملــوک خواجه نــوری، فصل بهــار خانــم و شــمس الضحی نشــاط  گردان  شــا
، خالــی از حضــور زنــان در عرصــۀ نقاشــی نیســت.  اصفهانــی )مهاجــر و دیگــران،1393 : 42( نــام بــرد. دوران قبــل از انقــاب نیــز
ــومین  ــن و س ــن، دومی ــاش، در اولی ــان نق ــور زن ــه حض ک ــت  ــوان دریاف ــاب می ت ــل از انق ــالانه های قب ــای دوس ــه آماره ــه ب ــا توج ب
دوســالانۀ نقاشــی ایــران 20 درصــد، در چهارمیــن دوســالانه بــه 21 درصــد افزایــش و در پنجمیــن دوســالانه بــه 5.5 درصــد کاهــش 
کــه 39 نفــر آنــان نقاشــان زن بودنــد، برگــزار شد)افســریان،  یافــت. اولیــن دوســالانه بعــد از انقــاب در ســال 1370 بــا 264 هنرمنــد 
کــه 146 نفــر آنهــا زن بودنــد پذیرفتــه شــدند. در دوســالانه های  1389: 20(. در دوســالانۀ ســوم در ســال 1374 نیــز 500 هنرمنــد 
بعــدی حتــی شــاهد حضــور نقاشــان زن به عنــوان داور هســتیم. در چهارمیــن و پنجمیــن دوســالانه از 120 نفــر 53 نفــر نقــاش 
زن هســتند.)خرمی نژاد، 1383: 97( در دوســالانۀ ششــم بــرای اولیــن بــار یــک زن به عنــوان دبیــر بی ینــال انتخــاب شــد و در 
هیئــت انتخــاب نیــز چهــار زن حضــور داشــتند.« )همــان: 21( براســاس ایــن آمارهــا می تــوان در جــدول 1، درصــد حضــور زنــان در 

کــرد. )جــدول شــمارۀ 1( دوســالانه های قبــل و بعــد از انقــاب را محاســبه 

جدول شمارۀ 1: آمار حضور زنان در دوسالانه های قبل و بعد از انقلاب

دوسالانه های بعد از انقابدوسالانه های قبل از انقاب

حضور زنان )به در صد(حضور زنان  )به در صد(

14.7اولین دوسالانه20اولین دوسالانه

-دومین دوسالانه20دومین دوسالانه

29.2سومین دوسالانه21سومین دوسالانه

44چهارمین دوسالانه5.5چهارمین دوسالانه

44پنجمین دوسالانه--

، 9 نفــر زن بودنــد  کــه از 23 نفــر گــروه هنــری بعــد از انقــاب بــا نــام »مثبــت ســی)+30(«، تشــکیل شــد  در ســال 1379، اولیــن 
کــه از 13 نفــر زن تشــکیل شــد و هــدف خــود را  گــروه در ســال 1380 بــا نــام »دنــا« تشــکیل شــد  گــودرزی،1384: 188(. دومیــن  (
گــروه، در ســال 1381، بــا نــام »گــروه هفــت« ، آغــاز بــه کار کــرد کــه  احتــرام بــه زنــان نقــاش و حمایــت از آنهــا معرفــی کردنــد. ســومین 
دو نفــر از هفــت نفــر زن بودنــد. گــروه چهــارم ، مرکــب از 12 نقــاش در ســال 1382 آغــاز بــه کار کردنــد کــه ســه نفــر از آنهــا زن بودنــد. 
کــه حمایــت از زنــان هنرمنــد را به عنــوان هــدف  گــروه دیگــر بــه نام هــای »ایفــا« و »رود« ، نیــز تشــکیل شــدند  در ســال 1382 دو 
، حضــور شــایان  کــه زنــان در عرصــۀ نگارگــری نیــز کردند)همــان، 193-190(. آمارهــا نشــان می دهــد  شــکل گیری خــود معرفــی 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 104 نفــر  توجهــی داشــته اند. چنان کــه در دهمیــن دوســالانۀ نگارگــری ایــران، از میــان 195 هنرمنــد 
آنهــا زن بودنــد. در دوســالانۀ نهــم از 156 هنرمنــد، 89 نفــر زن بودنــد. در هشــتمین دوســالانۀ نگارگــری، نیــز از 5 برگزیــده در رشــتۀ 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 38 نفــر زن  ، از 50 هنرمنــد نگارگــر  نگارگــری، ســه نفــر زن بودنــد. در جشــنوارۀ فجــر در ســال 1396 نیــز

بودنــد. 
ــات  ــع و امکان ــه مناب ــان ب ــز دوران زمامــداری شــاه امان الله خــان، در حــدود 1300 هـــ. ش ســرآغاز دسترســی زن در افغانســتان نی
ازجملــه در حــوزۀ هنــر اســت ) Omrani, 2007: 156-157(. تاریــخ هنــر ایــن دوران، مملــو از فعالیت هــای ســترگ هنــری 
اســت. در ایــن دوران »نخســتین مکتــب هنرهــا و صنایــع«، ســپس دومیــن مرکــز هنــری بــه نــام »صنایــع مســتظرفه« در حــدود 
کابــل تأســیس شدند)کشــککی، 1303: 35-34(. در ایــن زمــان، آثــار  ســال 1351 و نیــز دانشــکدۀ هنرهــای زیبــای دانشــگاه 
هنرمنــدان زن ماننــد خانــم ســیمون شــکورولی، پابه پــای نقاشــان مــرد چــون امــان الله پارســا، ســیدمقدس نــگاه، اســرائیل رؤیــا، 
کهــزاد، شــبنم غزنــوی  درخشــیدند. از ســال 1357، جنــگ میــان طالبــان و اتحــاد جماهیــر شــوروی، ســبب از بیــن رفتــن  یوســف 
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 ، ــز ــگ نی ــس از جن ــد و پ ــی ش ــی و آموزش ــری، فرهنگ ــز هن ک مرا
برنامــه مکتب هــا حــذف  از  به کلــی  را  تدریــس هنــر  طالبــان 
ســال  بیســت  در   .)20  :1396 دیگــران،  و  کرد)رفیعــی راد 
اخیــر در افغانســتان، فضــای جدیــدی در جهــت نوگرایــی و 
همچنیــن حضــور گســتردۀ زنــان در عرصــۀ هنــر گشــوده شــده 
گی هــای ایــن  اســت. پیشــگامی زنــان در ایــن دوره یکــی از ویژ
پایه گــذاری نخســتین مرکــز هنرهــای  فصــل جدیــد اســت و 
ایــن  در  مهمــی  گام   ،1383 ســال  در  افغانســتان  معاصــر 
زمینــه محســوب می شــود)عمرزاد،1397: 16(. ذکــر ایــن نکتــه 
کــه قــدرت پدرســالارانۀ رهبــران قبیلــه- جامعــه  ضــروری اســت 
در افغانســتان، موفقیــت خــود را در برابــر مدرنیســم، ازطریــق 
ارائــۀ تعریــف ســنتی و تحمیــل ایــن نقــش متحجرانــه بــرای 
Ahmed-(زنــان و پافشــاری بــه آن، برجســته نشــان می دهنــد
معاصــر  زنــان  گرایــش  به این ترتیــب،  Ghosh,2003: 1-2(؛ 
دارای  مــدرن،  نقاشــی  ماننــد  هنرهایــی  بــه  افغانســتان، 
اســت  فرهنگــی  و  اجتماعــی  سیاســی،  عمیــق  ک هــای  پژوا
و می توانــد حتــی وضعیــت حیاتــی نقاشــان زن را نیــز تحــت 
ــر نقاشــی  ــوان از هن ــرار دهــد. بااین حــال اســتقبال بان ــر ق تأثی
کــز آموزشــی،  کــه در برخــی مرا در افغانســتان بــه حــدی اســت 
تعــداد دانشــجویان نقاشــی زن از مــردان بیشــتر اســت1 طبــق 
تحقیقــات جامعه شناســان در دانشــگاه هــرات، حضــور زنــان 
در حــوزۀ نقاشــی، خصوصــاً در شــهر هــرات، بــه شــدت افزایــش 
یافتــه اســت و زنــان افغانســتان، از طریــق هنــر توانســته اند 
کننــد)کاوه، 1397: 51(. علــی الله  خــود را در جامعــه مطــرح 
ــگاه، افزایــش  آزاد نیــز علی رغــم حاشــیه ای دانســتن ایــن جای

کــرده اســت )آزاد، 1396: 72(. کمــی آن را تأییــد 

کاربســت ســنت تصویــری  شــیوه های مشــترک 
نگارگــری در نقاشــی زنــان و مــردان 

در  چــه  و  ایــران  در  چــه   ، معاصــر نقــاش  زنــان  و  مــردان 
کاربســت شــیوه های تصویــری نگارگــری  ــزوم  ــر ل افغانســتان، ب
کیــد داشــته و گاه بــه راه کارهــای مشــترکی  در نقاشــی معاصــر تأ
کشــور دســت یافته انــد. در حراجی هــا، نمایشــگاه ها،  در هــر 
دو  هــر  نگارگــری  و  نقاشــی  جشــنواره های  و  دوســالانه ها 
»کنــدوکاو  می شــود.  دیــده  شــیوه ها  ایــن  مصادیــق   ، کشــور
آثــار  از  کپی بــرداری  و  الهــام  بــا  ایــران  گذشــتۀ  هنــر  در 
مینیاتــور و نقاشــی های دورۀ قاجــار در آثــار نقاشــانی چــون 
ــه  ــا در دوره ای ب ــرد ت ک ــعی  ــه س ک ــلو  ــن آغداش ــی، آیدی معصوم
هــراچ  و  بدهــد  شــرقی ایرانی  محتوایــی  و  شــکل  خــود  آثــار 
دســتمایه  را  ســنتی  موضوعــات  و  عناصــر  نیــز  کاراپتیــان 
بــود،  داده  قــرار  خویــش  آثــار  ایرانی کــردن  و  شــرقی  بــرای 
گودرزی، 1385: 76( ذکــر ایــن نکتــه دربــارۀ  نمایــان شــد.«)
نقــاش معاصــر  زنــان  بیشــتر  کــه  اســت  افغانســتان ضــروری 
اســاتید  نــزد  آموزشــگاه ها،  و  دانشــگاه ها  در  افغانســتان، 

بــه  بعدهــا  آنهــا،  از  برخــی  امــا  آموخته انــد،  را  نقاشــی  مــرد، 
کاربســت فضــای  شــیوه های شــخصی خــود دســت یافته انــد. 
تنوعــات  و  پنهــان  هندســۀ  نیــز  و  نگارگــری  چندســاحتی 
ــار  ــه آث ک ، از مــواردی اســت  ــری در نقاشــی معاصــر رنگــی نگارگ
نقاشــان  مختــص  و  نمی شــود  دیــده  معاصــر  نقــاش  زنــان 
نویدالحــق  کبرخراســانی،  ا صوابــی،  عبدالناصــر  ماننــد  مــرد 
کریــم عــرب زاده اســت. همچنیــن در  فضلــی، توفیــق رحمانــی، 
آثــار خــادم علــی و نیــز زنــان نقاشــی چــون رمزیــه عســکرزاده 
غ التحصیــل از دانشــگاه بلــخ(،  ثنــا هســتی، نقــاش اهــل  )فار
کابــل،  هــرات و خاطــره هاشــمی مدیــر آموزشــگاه بــاران در 
ازجملــه  نگارگــری  گی هــای  ویژ وســیع  کارکردهــای  شــاهد 
طراحــی انســان، دیــو و حیــوان، همــراه بــا خوشنویســی متــن 
در کنــار تصاویــر هســتیم. در برخــی آثــار فرامــرز ســروری هــروی 
کــرد. تصویــری از  نیــز می تــوان چنیــن شــگردی را ماحظــه 
مولانــای بلخــی کــه سراســر بــا خوشنویســی شکســتۀ نســتعلیق 
نقاشــی های   .)40  :1392 هــروی،  شــده  است)ســروری  پــر 
علی بابــا اورنــگ، آیــت الله احمــدی و فــؤاد حقیقــت نیــز مملــو 
کارکردهــای نقاشــانه از خوشنویســی خصوصــاً نســتعلیق در  از 

کنــار فضــای نگارگــری اســت. 
حامــد  تاشــه،  امیــن  هــزاره،  رضــا  ماننــد  نقاشــانی  آثــار  در 
حســن زاده و عــارف بهــادری نیــز می تــوان بــه نحــو نوآورانــه ای، 
در  به ویــژه  نگارگــری،  طراحــی  فرمول هــای  به روزشــدن 
کــرد. در آثــار نقاشــان  فیگورهــا، را در نقاشــی معاصــر مشــاهده 
ــر دیــده می شــود. ســارا ورانگــه،  زن، چنیــن راهبرد هایــی کمت
کیفــی کمتــری  کــه هرچنــد آثــار او، ارزش هــای  نمونــه ای اســت 
در مقابــل طراحــی مــردان دارنــد، در طراحی هــای او، خصوصــاً 
اســکیس ها، می تــوان برخــی روش هــای ســنتی را مشــاهده 
پان بنــدی،  در  غربــی  ســنت  از  اســتفاده  همچنیــن  کــرد. 
بــه   ) )اتمســفر پس زمینــه  کمرنگ کــردن  و  محــو  ازجملــه 
عناصــر  بــا  همنشــین  کواتروچنتــو،  در  مرســوم  شــیوه های 
طبیعــی منظــره در نگارگــری در آثــار نقاشــانی چــون صالحــه 
وفــا جــواد نیــز یکــی دیگــر از ایــن راهبردهــای مشــترک اســت. 

کاربســت شــیوه های زنــان نقــاش در  مقایســۀ 
ایــران و افغانســتان

الف. تحلیل سطوح 

بســیاری از نقاشــان زن، بــا اســتفاده از شــیوه های خاقانــه 
اشــیا  ســطوح  یــا  کادر  کل  ســطح  چــه  ســطوح  تحلیــل  در 
کردنــد. آثــار ندیمــا  ، آثــار خــود را خلــق  بازنمایی شــده در اثــر
کــو کســب  کــه جوایــز زیــادی در افغانســتان، ایــران و با یوســفی 
خلــق  نگارگــری،  به شــیوۀ  ســطوح  تحلیــل  براســاس  کــرده، 
اثــر  چنــد  شــامل   ، اثــر اصلــی  صفحــۀ  به طوری کــه  شــده اند. 
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کــه بعضــی از  گرفتــه و هــر یــک از ایــن آثــار کوچــک، خــود، یــک اثــر نگارگــری هســتند  کنــار هــم قــرار  کــه بــا نظــم خاصــی در  کوچــک 
کــه  گره ســازی بــا تصویــر گل هایــی  کــه در )جــدول شــمارۀ 1(، نشــان داده شــده،  آنهــا، شــامل تذهیــب نیــز می شــوند. در نمونــه ای 
از کادر زیریــن وارد می شــود، تلفیــق شــده اســت. ایــن نــوآوری، درواقــع انتقــال یــک ســنت تصویــری از نگارگــری بــه نقاشــی معاصــر 
، بنــای معمــاری و دیگــر عناصــر تصویــری نگارگــری شکســته می شــود.  کادر بــا درخــت، اســب و ســوار کــه در آن بخشــی از  اســت 

جدول1: تحلیل سطوح به شیوۀ نگارگری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان

ندیما یوسفی 05×05 سانتیمتر )سمت چپ دیتیل 
گواش بر روی مقوای ضخیم، پنجمین دوسالانۀ  است( 

مینیاتور دانشگاه هرات

سوسن الهامیان
)سایت اینترنتی مجموعۀ 

آبرنگ ایران(

شیا جلیل پیران
)آرشیو آرتیبیشن(

فاطمه آهنی
)آرشیو شخصی هنرمند(

گرفتــه اســت. سوســن  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایــران نیــز تحلیــل ســطوح بــه شــیوۀ نگارگــری، بــه شــکل متفاوتــی صــورت 
الهامیــان بــا اســتفاده از آموزه هــای مــدرن نقاشــی در پرداختــن بــه مدیــوم ازطریــق کارکــرد ســطح، ماننــد ســطوح کاشــی و عوامــل 
کیدنداشــتن بــر نقش مایــه ازطریــق محوکــردن و  کادر نقاشــی و تأ کارکــرد ســطوح و نیــز تقســیم بندی  فنــی، بــا برجسته ســازی 
کــه در  کارکــرد معمــاری و ســطوح آن و نیــز فاطمــه آهنــی نیــز بــا تقســیم بندی هایی  شــیا جلیل پیــران نیــز بــا تغییــر و تحــول در 
کادرهــای کوچکتــر انجــام داده و بخشــی از تصویــر را نیــز بــه پرســپکتیو بــرده  اســت بــه نحــو شــایان توجهــی، بــا تکیــه بــر شــیوه های 

کرده انــد. تحلیــل ســطوح در نگارگــری، نقاشــی معاصــر خــود را خلــق 

کارگیری ابژه های معاصر ب. به 

کــه متعلــق بــه دنیــای معاصــر هســتند، مشــاهده  کــه در آنهــا، ابژه هایــی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی و افغانســتان، آثــاری 
می شــود. مثــاً اشــیائی ماننــد پرچــم در آثــار صالحــه وفــا جــواد، یــا اســمال فیس های اینترنتــی در آثــار صغــری حســینی، همچنیــن 
کلیــد را در اثــر ریحانــه امین الســاداتی و پــل فلــزی  غ نرگــس قاســمی و  در آثــار ایرانــی نیــز می تــوان تصویــر پرچــم در اثــر گل و مــر

کرد.)جــدول 2( مــدرن را در اثــر عســل پیــروی، مشــاهده  

کارگیری ابژه های معاصر در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان جدول 2: به 

صالحه وفا جواد، 60×40 
گواش بر روی مقوای   ، سانتیمتر
اشتنباخ، دوسالانه های نگارگری 

دانشگاه هرات

صغری حسینی،03×40 
گواش بر   ، سانتیمتر

روی مقوا 1393
)انصاری ، 1393: 68(

نرگس قاسمی 
)آرشیو آرتیبیشن(

 ریحانه امین الساداتی 
)منبع: آرتیبیشن(

عسل پیروی
نمایشگاه انفرادی،

گالری زیرزمین دستان 1397( (
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گیاهی و جانوری  کاربست نقوش  ج. 

گیاهــان در نگارگــری  گیاهــی و جانــوری، ازجملــه عناصــر مهــم ســاختار نگارگــری هســتند، به نحوی کــه اتینگهــاوزن، انبــوه  نقــوش 
گاه در پس زمینــه  را متأثــر از خاهراســی نگارگــر می داند)لیمــن،1391: 35(. زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی، از ایــن ســرمایۀ تصویــری 
گان صفــرزاده، فرزانــه تاجیــک  ، ماننــد آثــار شــادی داوری، مــژ ماننــد آثــار عالمــه باقریــان، نــگار مطهــری، گاه در تلفیــق بــا زمینــۀ اثــر

کرده انــد. گاه به صــورت فرم هــای اصلــی ماننــد آثــار شــقایق اصاحــی، مامــک آزرمگیــن و فرزانــه محجــوب اســتفاده  و 
در آثــار شــینکای عالــم، شمســیه حســینی، زینــب نظــری، شــکیبه ســیفی نیــز می تــوان ردپــای نگارگــری را ازطریــق الصــاق نقــوش 
« در اثــر ام البنیــن )شمســیه( حســنی  کاربســت »اصــل ابــر کــرد. به عنــوان مثــال می تــوان بــه  ســنتی در نقاشــی مــدرن مشــاهده 

، تزئینــات ســنتی، بــر روی طبیعــت بی جــان نشــان داده می شــود.  کــرد. در برخــی از آثــار تورپیکــی نبــی زاده نیــز اشــاره 

گیاهی و جانوری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان کاربست نقوش   جدول 3: 

شینکای  عالم،130×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

کاژ بر روی بوم، 2007،  و 
)114 :2010،AACC(

شمسیه حسنی، 130×90 
، رنگ روغن  سانتیمتر

روی بوم، 2007 )همان: 
)109

زینب نظری، 60×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

روی بوم )همان: 200(

شکیبه سیفی،  65×90 
کریلیک روی  ، ا سانتیمتر
بوم، 2007 )همان: 134(

تورپیکی نبی زاده، 100×70 
، 2010 )کار عملی  سانتیمتر
کارشناسی ارشد  پایان نامۀ 

نقاشی(

نگار مطهری
گالری آتشزاد،  )نمایشگاه 

)1398

فرزانه محجوب )آرشیو 
)Art Store

شادی داوری )آرشیو 
آرتیبیشن(

عالمه باقریان )منبع: 
نمایشگاه انفرادی بانوی 

گالری سیحون،  صلح، 
)1396

ساحل طلیس چی )نمایشگاه 
انفرادی عروسک،گالری 

سایه، 1395(

غ به شــیوۀ  کــه از ترکیــب نقــش حیوانــات افســانه ای ماننــد ســیمر در نقاشــی افغانســتان، رویکردهــای تلفیقــی وجــود دارد 
گاهــی  کرد)رفیعــی راد و دیگــران1399: 15( و  کــه می تــوان بــه آثــار هلیــا فیــروزی اشــاره  ســنتی، بــا نقاشــی معاصــر حاصــل می شــود 
نیــز اســتفاده از تصویــر اشــیا نقــش دار ســنتی )ماننــد فــرش، ســفال و...( در نقاشــی بــا مصالــح و تکنیک هــای مــدرن حاصــل 

می شــود. )جــدول 3(

د. تبعیت از تحولات نگارگری معاصر 

کــه در نگارگــری به عنــوان نگارگــری معاصــر شــناخته می شــود، بیــش از همــه بــه نوآوری هــای محمــود فرشــچیان،  تحولاتــی 
کــه بیگانــگان بــا چپــاول همــۀ  اســتاد نگارگــری در ایــران نســبت داده می شــود. »اقدامــات او از آنجــا بیشــتر اهمیــت پیــدا می کنــد 
آثــار هنــری ایــران، ســبب شــدند کــه هنرمنــدان از دیــدن آثــار هنرمنــدان والای اعصــار قدیــم خــود محــروم شــده و از نظــر روحــی و 
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معنــوی بــا فقــدان هنــر اصیــل روبــه رو شــدند. به این ترتیــب از صفــوی بــه بعــد، نقاشــی ایرانــی رو بــه فنــا نهــاد.« )خزایــی، 1368: 
کــز معتبــر هنــری جهــان و ایــراد ســخنرانی و نمایشــگاه، هنــر ایــران  31( بااین حــال فرشــچیان ازطریــق دعــوت بــه دانشــگاه ها و مرا
ــا تلفیــق معیارهــای نقاشــی  ــری ولــش معتقــد اســت او ب ک ــه جهانیــان شناســانده اســت )داوودی پــور و دیگــران، 1385: 9(  را ب
کــرده اســت)کری ولــش،1374: 171-172(. خطــوط روان،  ســنتی ایــران و نقاشــی کاســیک اروپایــی، مکتــب خــود را پایه گــذاری 
کرده انــد )خســرویان،1389: 28(.  کــه بــرای آثــار او ذکــر  گی هایــی اســت  موضــوع نویــن، ترکیب بندی هــای ظریــف ازجملــه ویژ
کســتانی، طــی  همچنیــن، دســتۀ دوم از اســاتید نگارگــری معاصــر ماننــدِ محمدباقــر آقامیــری، مجیــد مهــرگان، اردشــیر مجــرد تا
کــه اتفاقــاً تأثیــرات ایــن شــیوه های  کرده انــد  کار و تجربه انــدوزی، زبــان و بیــان بصــری منحصربــه خویــش را یافتــه و ارائــه  ســال ها 
گردان آنهــا اعــم از مــرد و زن، دیدنــی اســت. در آثــار زنــان نقاشــی ماننــد لیــا بهــروزی مطلــق، شــها نظــام  فردی شــده در آثــار شــا
کری مقــدم، مریــم میرصدرایــی، ناهیــد  کربایــی، راضیــه بخشــی زاده، ریحانــه برزشــی، ماهــرخ وحیدنیــا، مریــم ذا وظیفــه، شــها 
کرمــی، نغمــه طباطبایــی بــا ادامــۀ ایــن شــیوه یعنــی ســعی در بازنمایــی کاســیک غربــی و تلفیــق آن بــا نقاشــی ســنتی ایرانــی در  ا

نقاشــی معاصــر روبــه رو هســتیم. 
کنــون در افغانســتان، آثــار فرشــچیان، به عنــوان الگویــی بــرای نگارگــری معاصــر شــناخته شــده و آثــار فراوانــی بــا تأســی از ایــن  هم ا
ــور از  غ التحصیــل مینیات ــدا، فار کن در فلوری ــزرگ، خلــق شــده اند. به عنــوان مثــال فریــده صبــوری، نقــاش مهاجــر و ســا اســتاد ب
گــروه نقاشــان اســت. در آثــار ایــن هنرمنــد، می تــوان، احیــای امکانــات نگارگــری نظیــر اســلیمی ها،  دانشــگاه هــرات، ازجملــۀ ایــن 

فقــدان خــا، نبــودِ پرســپکتیو غربــی و نیــز نــور یک دســت و بــدون ســایه در نقاشــی معاصــر را بــر شــمرد.)جدول 4(

جدول 4: تبعیت از تحولات نگارگری معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان 

لیا بهروزی مطلق )منبع: 
کانون نگارگران  آرشیو 

زرافشان(

شها نظام وظیفه )منبع: 
 )Art Store کاتالوگ

ریحانه برزشی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 1(

مریم میرصدرایی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 2(

فریده صبوری، 40×30 
گواش بر روی   ، سانتیمتر

گالری هفت قلم مقوا، 1393، 

کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری هـ . 

دانش آموختــگان رشــته های نقاشــی در دانشــگاه های هنــر افغانســتان، عمومــاً بــه روش غربــی آمــوزش  دیده انــد و به دلیــل 
کــه از مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی دارنــد، در برخــی از آثارشــان بــا اســتحالۀ عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، قــاب  شــناختی 
کــه می تــوان بــه اثــر نجیبــه  و... بــه عناصــر بصــری و ایجــاد ترکیب بنــدی بــه شــیوۀ غربــی، بــه شــیوه های نوینــی دســت یافته انــد 
کــه در آثــار آنهــا، عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، تذهیــب، تشــعیر و... بــه فرم هــای  کــرد  حســینی و بهنــوش رحمانــی اشــاره 
کارکردهــای بافــت،  کاربســت مبانــی تجســمی به شــیوۀ غربــی نظیــر  ســاده تقلیــل یافتــه و ترکیب بنــدی می شــوند. در ایــران نیــز 
ــح رنگ گــذاری در  ، محوکــردن نقش مایــه، اســتفاده از خوشنویســی و تذهیــب و تغییــر مصال کادر تناســبات هندســی و اهمیــت 

نگارگــری، در برخــی آثــار زنــان نقــاش ماننــد فرشــته زمانــی، فاطمــه رضــوی راد و عالیــه عابدینــی دیــده می شــود )جــدول 5(
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کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 5: 

نجیبه حسینی،  70×50 
گواش بر روی   ، سانتیمتر
مقوا، دوسالانۀ مینیاتور 

دانشگاه هرات

بهنوش رحمانی، 40 
گواش روی   ، سانتیمتر

مقوا، دوسالانۀ نگارگری 
دانشگاه هرات

فرشته زمانی
کجا  )نمایشگاه انفرادی نا

)1395 ، گالری هنر

فاطمه رضوی راد
)Art Store آرشیو(

عالیه عابدینی )آرشیو 
آرتیبیشن(

 و. تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم

کارکــرد مصالــح رخ  برخــی نوآور ی هــا در نقاشــی معاصــر بــا تکیــه بــر ســنت تصویــری نگارگــری، بــه شــکل تغییــر و تحــول عمــدی در 
کــه در آنهــا، عناصــر نگارگــری، از  کــرد  گیــزلاوارگا ســینایی و نیــز فــرح اصولــی اشــاره  داده  اســت. در ایــران می تــوان بــه برخــی آثــار 
، بــه ســطوح چــوب، ســنگ و... نیــز منتقــل  گاه ایــن عناصــر کاغــذ بــه بــوم و از آبرنــگ، بــه رنــگ روغــن، تغییــر می کننــد. همچنیــن، 
کــرد. در افغانســتان،  می شــوند. همچنیــن در آثــار هدیــه جوانشــیر ایلچــی و ملــک رســولی نیــز می تــوان ایــن تغییــرات را مشــاهده  
ایــن نــوع تغییــر مصالــح را بیشــتر در آثــار هنرمنــدان مــرد ماننــد شــعیب ســلجوقی می تــوان دیــد، امــا در آثــار زنــان، تغییــر و 
تحــولات مصالــح، به صــورت جزئــی صــورت پذیرفتــه  اســت. مثــاً مصالحــی ماننــد رنــگ طــا در نگارگــری، هیچــگاه به عنــوان 
کــه  کار افســانه یزدان شــناس، رنــگ طایــی، ســازندۀ یــک شــئی بازنمایــی شــده از قفــس اســت  کار نمی رفــت، امــا در  شــکل، بــه 

از اســاس بــه وجــه مفهومــی قفــس به عنــوان قفســی طایــی، مددرســانی می کنــد. )جــدول 6(

جدول 6: تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان

هدیه جوانشیر ایلچی )منبع: نمایشگاه جمعی 
گالری شیرین در اسکوپ میامی 2013( در 

گالری هفت  ملک رسولی )نمایشگاه انفرادی، 
)1394 ، ثمر

گواش   ، افسانه یزدان شناس،40×30 سانتیمتر
بر روی مقوا،  دوسالانۀ نگارگری دانشگاه هرات

کاربســت ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر نیــز در میــان آثــار زنــان  کــه شــیوه های غیــر مشــترکی از  بایــد توجــه داشــت 
کــه در نگارگــری انجــام می شــود  نقــاش ایــران و افغانســتان وجــود دارد. به عنــوان مثــال بازنمایــی اســب، تــک پیکــره به شــیوه ای 
و نیــز اســتفاده از حــروف الفبــای فارســی، به طورکلــی در آثــار زنــان نقــاش معاصــر افغانســتان دیــده نمی شــود؛ امــا در ایــران، 
، پرویــن حســین زاده، فاطمــه  در آثــار نقاشــان زیــادی نظیــر نرگــس متعارفــی، شــادی داوری، فاطمــه بهرامــی، انســیه طبری پــور
گیتــی، فریــده اشــرفی،  کتایــون  ، بازنمایــی اســب و در آثــار نقاشــانی نظیــر زهــره مهانی نــژاد،  منفــرد، عارفــه پیمــان و زهــرا تنــدکار
کــرد. اســتفاده  ســمیه رشــیدی، منصــوره یکتــا، لوئیــزا افشــان، آرام مســلم زاده و زهــره عطایــی، تــک پیکــره را می تــوان مشــاهده 
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کنشــی در ارتبــاط بــا حضــور  کــه می توانــد وا از حــروف الفبــای فارســی نیــز در آثــار پــگاه لاری، بــه وفــور اســتفاده شــده اســت 
، تصویــری از یــک شــیطان اســت. در ایــن  کنــار تصویــر در نگارگــری انگاشــته شــود. اثــر حمیــرا مســتور همیشــگی متــن ادبــی در 
کارکــردی نویــن و   ، تصویــر شــیطان لباســی قرمــز پوشــیده و هالــه ای ســیاه و عصایــی در دســت دارد. رنــگ ســیاه هالــه دور ســر
بی ســابقه از ایــن عنصــر تصویــری در نگارگــری اســت. تطــورات اصــل ابــر را ایــن بــار نــه بــه رنــگ ســفید یــا طایــی، بلکــه بــه رنــگ 
کــه  کــه در آثــار نقاشــان زن معاصــر افغانســتان وجــود دارد بــه نحــوی اســت  ســیاه، نشــان می دهــد. همچنیــن نــوآوری  دیگــری 
کــه تصویــری از یــک عروســی و هنرمنــدی  از دریچــۀ نگارگــری، نوعــی نقاشــی ژانــر تولیــد شــده اســت. ماننــد آثــار حنیفــه جعفــری 
نظیــر زهــرا باقــری تصویــری از برداشــتن آب از چشــمه و همچنیــن هنرمندانــی نظیــر صغــری حســینی کــه کار در بــازار را بــه تصویــر 

کشــیده اند. )جــدول 7( 

کاربست سنت نگارگری در نقاشی معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 7: شیوه های غیر مشترک، از 

نرگس متعارفی 
 Art منبع:کاتالوگ(

)Store

شادی داوری )منبع: 
3)URL

زهره مهانی نژاد 
)منبع: موزه 

آستان قدس 
رضوی(

گیتی  کتایون 
)منبع: نمایشگاه 

 ، گالری آرت نگر
)1397

پگاه لاری )منبع: 
آرشیو آرتیبیشن(

 ، حمیرا مستور
ابعاد02×03 
 ، سانتیمتر

گواش و آبرنگ، 
1388 )انصاری ، 

)1393:87

حنیفه جعفری،  
ابعاد40×30 

گواش   ، سانتیمتر
و آبرنگ، 1388 

)انصاری ، 1393: 
)68

در یــک جمع بنــدی می تــوان رویکردهــای مشــابه نقاشــان زن معاصــر ایــران و افغانســتان بــه کاربســت ســنت نگارگــری در نقاشــی 
معاصــر را در جــدول 8 مشــاهده کــرد:

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر جدول 8: شیوه های مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

ایران افغانستان

* تحلیل سطوح نگارگری و ایجاد نمودهای بصری 
جدید

کارکرد سطوح معماری در نگارگری  * تغییروتحول در 
در ترکیب بندی

گره سازی و نقاشی  کادرهای کوچک که شامل تذهیب،  *تقسیم کردن صفحۀ اصلی اثر به 
کادر در نگارگری. است، سپس، به کارگیری سنت تصویری شکستن 

* نگاه نوین به ترکیب بندی، استفاده از نقوش 
نگارگری در پس زمینه، تلفیق نقوش باستانی و 

نگارگری و همچنین واردکردن موضوعات معاصر در 
نگارگری

کارگیری ابژه های معاصر مانند پرچم یا اسمال فیس های اینترنتی در نگارگری. * به 

* استفاده از شیوۀ نگارگری معاصر مانند استاد فرشچیان با موضوعات عاشقانه و 
همچنین به کارگیری امکاناتی از نگارگری در پس زمینه، نظیر اسلیمی ها، فقدان خا، نبودِ 

پرسپکتیو غربی و نیز نور یکدست و بدون سایه 

گیاهی و جانوری  کارکرد تلفیقی نقوش   * غ به شیوۀ سنتی،  که از ترکیب نقش حیوانات افسانه ای مانند سیمر * رویکردهای تلفیقی 
با نقاشی معاصر حاصل می شود

* استفاده از تصویر اشیا نقش دار سنتی، مانند فرش، سفال و...، در نقاشی با مصالح و 
شیوه های مدرنیستی

کارکردهای  * تغییرات فرمال در ساختار نقوش سنتی جهت ایجاد محتواهای جدید و 
زیباشناسانه.
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کاربست مبانی تجسمی به شیوۀ غربی نظیر   *
، محوکردن نقش مایه  کادر کارکردهای بافت، تناسبات 

و تغییر مصالح رنگ گذاری در نگارگری

* استحالۀ عناصر نگارگری مانند شمسه، قاب و... به عناصر بصری و ایجاد ترکیب بندی به 
شیوۀ نامتعارف.

* ایجاد نمودهای معاصر از نگارگری در نقاشی معاصر 
با تغییر مصالح 

* استفاده از کیفیت جسمانی و قابلیت های بیانی رنگ طایی در نقاشی معاصر

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر شیوه های غیر مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

کاربست تک پیکره به شیوۀ نگارگری  **

** استفاده از حروف الفبای فارسی

** بازنمایی اسب به شیوۀ نگارگری

. ** تغییر رنگ در هاله دور سر )رنگ سیاه(، و دست یابی به معنا های جدید در نقاشی معاصر

.)Genre Painting( استفاده از مبانی نگارگری، جهت ارائۀ نقاشی ژانر **

نتیجه گیری

سیاســی  اقتصــادی،  تحــولات  یک ســری  از  پــس  نگارگــری 
کشــورهای غربــی و ورود  کــه بــا ایجــاد روابــط بــا  و فرهنگــی 
کــه در ایــران از دورۀ صفــوی بــه  تفکــر مــدرن و ابزارهــای آن 
بعــد و در افغانســتان از ســال های زمامــداری امــان الله شــاه 
کــه  بــه وجــود آمــد، متأثــر شــد، ولــی بــا افت وخیزهــای فراوانــی 
داشــت، متوقــف نشــده و بــه اشــکال مختلــف در برخــی آثــار 
نقاشــی معاصــر ظهــور یافــت. هنــر معاصــر ایــران و افغانســتان، 
 ، شــاهد افزایــش حضــور زنــان به عنــوان هنرمنــد در حــوزۀ هنــر
کــه سبب ســاز حضــور قشــری جدیــد  به ویــژه نقاشــی اســت 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــور ش ــن دو کش ــر ای ــخ هن ــر در تاری و مؤث
کــه ازطــرق  ورود و تأثیــر مدرنیســم در وجــه زیباشناســانه اش 
کــز آموزشــی هنــر و بــه  مختلــف ازجملــه تأســیس دانشــگاه و مرا
کارگیــری دانش آموختــگان غــرب در آنهــا گســترش یافــت، بــر 
شــیوه        ها، مضامیــن و تکنیک هــای هنــری نیــز تأثیــر گذاشــت. 
، بــا عنایــت  کشــور بااین حــال، زنــان نقــاش معاصــر ایــن دو 
بــه جنبــۀ ســاختاری ســنت تصویــری نگارگــری، برخــی وجــوه 
منعکــس   ، معاصــر نقاشــی  آثــار  در  را  نگارگــری  از  تصویــری 
کــه برخــی از آنهــا، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز  کردنــد 
ــۀ حاضــر  مشــاهده نمی شــود. در ایــن راســتا، یافته هــای مقال
کــی از وجــود شــباهت ها و تفاوت هایــی، در ایــن شــیوه ها  حا
کشــور اســت.  و تکنیک هــای بانــوان نقــاش معاصــر ایــن دو 
شــیوه های مشــترک آنهــا را می تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، 
و  گیاهــی  نقــوش  کاربســت   ، معاصــر ابژه هــای  کارگیــری  بــه 
کاربســت   ، معاصــر نگارگــری  تحــولات  از  تبعیــت  جانــوری، 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر و تحــول 
کلــی مشــاهده  در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت هــای جزئــی یــا 
افغانســتان،  زن  نقــاش  ســطوح،  تحلیــل  شــیوۀ  در  کــرد. 
تصویــری  ســنت  کارگیــری  بــه  و  اصلــی  صفحــۀ  تقســیم  بــا 

کادر در نگارگــری و زن نقــاش ایرانــی بــا تغییراتــی  شکســتن 
کــه در ســطوح خصوصــاً در ســطوح بنــای معمــاری به شــیوۀ 
جلوه هایــی  به کارگیــری  در  ســعی  می کنــد،  ایجــاد  نگارگــری 
نقاشــان،  گــروه  دو  هــر  دارنــد.  نگارگــری  تصویــری  ســنت  از 
بــه  را در شــیوه های ســنتی نقاشــی خــود  ابژه هــای معاصــر 
گرفتــه، همچنیــن، شــیوۀ نگارگــری معاصــر خصوصــاً شــیوۀ  کار 
اســتاد فرشــچیان در آثــار زنــان نقــاش هــر دو کشــور مشــاهده 
می شــود. تفــاوت کاربســت نقــوش گیاهــی و جانــوری بــه شــیوۀ 
کــه نقــش  کشــور ایــن اســت  نگارگــری در آثــار زنــان ایــن دو 
در  اســب  بازنمایــی  و  افغانســتان   در  افســانه ای  حیوانــات 
ایــران، الگویــی پرتکــرار هســتند. در نقاشــی زنــان افغانســتان، 
گیاهــی و جانــواری، معمــولًا در بازنمایــی اشــیا ســنتی  نقــوش 
کــه بــر روی ســطح خــود تزئینــات  ماننــد فــرش، ســفال و... 
کــه نقاشــان  گیاهــی و جانــوری دارنــد، دیــده می شــود. ازآنجا
غ التحصیــان دانشــگاهی هســتند، بــا  ، فار کشــور زن هــر دو 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی، آشــنایی زیــادی دارنــد. در 
کــه  کــرد  آثــار برخــی از زنــان افغانســتان، می تــوان مشــاهده 
گاهــی، شمســه، قــاب و تذهیــب، بــه عنصــری بصــری ماننــد 
شــرکت  ترکیب بنــدی  در  و  شــده  اســتحاله  ســطح  یــا  خــط 
در  نگارگــری  کاربســت  در  شــیوه هایی  همچنیــن،  کرده انــد. 
کــه مختــص  نقاشــی معاصــر زنــان نقــاش دو کشــور وجــود دارد 
هــر کشــور اســت و نمی تــوان آنهــا را در یــک عنــوان مشــترک 
کــرد. از ایــن جملــه می تــوان بــه برخــی آثــار نقاشــی  خاصــه 
کــه از مبانــی نگارگــری،  کــرد  معاصــر زنــان افغانســتان اشــاره 
کرده انــد. همچنیــن، بــا  در جهــت ارائــۀ نقاشــی ژانــر اســتفاده 
کــه از تطــورات اصــل پنجــم تزئینــی  تغییــر رنــگ هالــۀ دور ســر 
نگارگــری اســت بــه رنــگ ســیاه، بــه معنایــی جدیــد در نقاشــی 
معاصــر دســت یافته انــد. در ایــران نیــز حــروف الفبــای فارســی 
را تداعــی  کــه همچــون نگارگــری همنشــینی متــن و تصویــر 
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پی نوشت

1. ایــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری رضــا رفیعــی راد بــا عنــوان »تحلیــل 
کنــون« اســت. گفتمان-هــای نقاشــی معاصــر افغانســتان از 1300 ه.ش تا

بــرد.  نــام  کابــل  در  فیروزکــوه  انســتیتو  از  می تــوان  نمونــه  به عنــوان   .1
دارای  زن  اســتاد  دو  اســتاد،  شــش  از   2018 ســال  در  انســتیتو  ایــن  در 
کارشناسی ارشــد و از 32 دانشــجوی نقاشــی، 20 نفــر زن هســتند.  مــدرک 
ــل و هــرات  کاب ــدام از دانشــکده های هنرهــای زیبــای  ک همچنیــن در هــر 

بیــش از چهــار اســتاد زن، در حــال تدریــس نقاشــی هســتند.

می کنــد، در آثــار نقاشــان زن معاصــر دیــده می شــود؛ امــا در 
آثــار زنــان نقــاش افغانســتان ســابقه نــدارد. بازنمایــی اســب 
، بــه وفــور  ، در افغانســتان، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز

یافــت می شــود، امــا در آثــار زنــان، ســابقه نــدارد.
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کید بر آرای باختین پیامدپژوهی هنر مشارکتی با تأ

چکیده 

، ارزش هنــر ازطریــق چگونگــی فراینــد شــکل  گیری و  در دنیــای معاصــر
میــزان تأثیرگــذاری آن بــر جامعــه ســنجیده می  شــود و هنرمنــدان بــه 
منظــور ایجــاد تحــولات و نواندیشــی  های مطلــوب در اجتمــاع، در پــی 
یافتــن راه  حل  هایــی مناســب بــا همیــاری مــردم هســتند. به عبارتــی، 
آغــاز  پویــا  گران، حرکتــی  و تماشــا از هنرمنــدان  تیــم هنــری متشــکل 
کــه  کرده  انــد تــا در بهبــودی بحران  هــای اجتماعــی ســهیم شــوند. ازآنجا
چیره شــدن بــر چالش  هــای مــکان زیســتی از جملــه مســائل مهمــی 
کــه امــروزه توجــه بســیاری از اقشــار مختلــف جامعــه را بــه   خــود  اســت 
معطــوف داشــته   اســت در ایــن راســتا، هنرمنــدان نیــز بــه مقابلــه بــا 
ــۀ هنــری و  ــا برپایــی فعالیت  هــای خلاقان ــد ب آن برخاســته و تــلاش دارن
 ، مشــارکتی، دگرگونی  هــای ســودمند و پایــدار بیافریننــد. جســتار حاضــر
حضــور  و  گفت وگومنــدی  پیامدهــای  و  اســت  تطبیقــی  مطالعــه  ای 
صداهــای متنــوع و متکثــر مخاطبــان هنــر مشــارکتی را بــر مــکان زیســتی 
کانــون اندیشــۀ   میخائیــل  می  جویــد. گفت وگومنــدی و چندصدایــی در 
بــه عقیــدۀ  باختیــن )1975-1895(، نظریه پــرداز روســی جــای دارد. 
می  گیــرد،  شــکل  ســخن گفتن  ازطریــق  فرهنگــی  انســجام  باختیــن، 
می  شــود.  همســو  افــراد  روابــط  و  هویــت   ، بــاور آن،  در  کــه  فراینــدی 
ــه ایــن پرســش اســت  ــۀ پیــش  رو، درصــدد پاســخگویی ب ازایــن  رو، مقال
حضــور  و  گفت وگــو  مشــارکتی،  هنــری  فعالیــت  یــک  در  چگونــه  کــه 
مــکان  چالش  هــای  بهبــودی  موجــب  مخاطبــان،  متنــوع  صداهــای 
ابــزار  و  بــوده  ایــن تحقیــق، توصیفی تحلیلــی  زیســتی می  شــود. روش 
کتابخانــه  ای و اینترنتــی اســت. نتایــج ایــن  گــردآوری اطلاعــات، منابــع 
پژوهــش نشــان می  دهــد، هنــر مشــارکتی بــا ارائــۀ فرصت هــای برابــر بــه 
مشــارکت  کنندگان، به مثابــۀ همنــوازی هنرمندانــه، فضایــی مشــارکتی و 
گفتمانــی می  آفرینــد تــا افــراد بــا تغییــر در نگــرش و دریافتــی نــو از مــکان 

زیســتی  ، بــه رفــع چالش  هــای آن رهنمــون   شــوند.

کلیدواژهها: هنر مشارکتی، باختین، گفت وگو، چند صدایی.
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مقدمه

را  مخاطــب  و  هنرمنــد  هنــری  اثــر  مفهــوم  مشــارکتی،  هنــر 
دگرگــون کــرد و راه گشــای حرکتــی نــو شــد. ازایــن  رو، هنرمنــدان، 
ســهیم  هنــری  آفرینــش  در  ناظــران  یــا  مؤلفــان  مخاطبــان، 
شــدند و بــدون شــرکت آنهــا، فعالیــت خلاقانــۀ هنــری تلاشــی 
نافرجــام دانســته شــد. ازطرفــی، در فعالیــت هنــری مشــارکتی، 
آفریــد  معنایــی  چنــد  و  ســاحتی  چنــد  رویــدادی  هنرمنــد 
بهبــودی  امــکان  مردمــی،  پیوندهــای  ایجــاد  علاوه بــر  تــا 
ایــن  هــدف  آورد.  فراهــم  نیــز  را  اجتماعــی  آســیب  های 
ــرای بهبــودی  ــه، شناســایی پیامدهــای هنــر مشــارکتی ب مقال
کــه بنیــان دیــدگاه  چالش  هــای مــکان زیســتی اســت. ازآنجا
بــر  روســی،  اندیشــمند  باختیــن1)1895-1975(  میخائیــل 
کارنــاوال  چندصدایــی،  گفت وگــو،  همچــون  مؤلفه  هایــی 
هنــر  فعالیت هــای  تحلیــل  اســت،  اســتوار  کرونوتــوپ  و 
مشــارکتی در ایــن مقالــه، براســاس دیــدگاه باختیــن نهــاده 
، پیامدپژوهــی هنــر  شــد. به عبارتــی، هــدف پژوهــش حاضــر
مشــارکتی بــر مــکان زیســتی، در پیونــد بــا زمینۀ فکــری باختین 
به صــورت زیرســاخت نظــری اســت. بنابرایــن، پژوهــش حاضــر 
بــر آن اســت تــا بــا شــرح آرای باختیــن از یک  ســو و توصیــف 
کــه در ســال 2013 در  نمونــه  ای از فعالیــت هنــری مشــارکتی 
کشــور پرتقــال انجــام شــده، زوایــای تــازه  ای از مشــارکت افــراد 
کنــد و بــر تأثیــرات  در یــک فعالیــت هنــری مشــارکتی را بررســی 
گفت وگــو و حضــور صداهــای متنــوع و متکثــر مخاطبــان در 

کنــد.   بهبــودی مــکان زیســتی تأییــد 

پیشینۀ پژوهش

مشــارکتی،  هنــر  پیرامــون  انجام شــده  مطالعــات  بــر  مــروری 
گرایــش هنــری اســت.  کــی از توجــه پژوهشــگران بــه ایــن  حا
مقالــۀ »بررســی مداخلــۀ دموکراتیــک در رویکردهای مشــارکتی 
کتیویســم هنــری«  هنــر معاصــر بــا نــگاه بــه نمونه  هایــی از ا
کرانســیر شــکل  )1395(، براســاس نظریــات والتــر بنیامیــن و ژا
ــر مشــارکتی و رابطــۀ آن  گی  هــای دموکراتیــک هن ــا ویژ گرفتــه ت
بــا سیاســت را بررســی کنــد؛ نیــز »پژوهشــی در تعریــف و تحدیــد 
انــواع هنرهــای مشــارکتی تعاملــی« )1393(، نوشــتۀ عرفــان 
کــه  قــادری و محســن مراثــی، عنــوان مقالــه  ای دیگــر اســت 
ــر  ــف هن ــای مختل گونه  ه ــق  ــم دقی ــور فه ــه منظ ــرده ب ک ــلاش  ت
مشــارکتی و تعاملــی، ازطریــق طبقه بنــدی تعاریــف متمایــزی 
کنــون آثــار بســیاری براســاس آرای  را پیــش     نهــد. ازطرفــی، تا
هنــر  و  سیاســت  ازجملــه  مختلفــی  حوزه  هــای  در  باختیــن 
کتــاب منطــق گفت وگویــی  منتشــر شــده   اســت. تــودوروف در 

میخائیــل باختیــن بــه ترجمــۀ داریــوش کریمــی، مبانــی نظــری 
ــز همــواره  باختیــن را بررســی می  کنــد. بهمــن نامــور مطلــق نی
آرای  بــه  خویــش  پیشــابینامتنی  و  بینامتنــی  مطالعــات  در 
ــدی  ــوان »گفت وگومن ــا عن ــه ای ب ــته و مقال ــر داش ــن نظ باختی
و چندصدایــی مطالعــۀ پیشــابینامتنیت باختینــی« )1387(، 
مجیــد  همراهــی  بــه  راودراد  اعظــم  آنهاســت.  از  نمونــه  ای 
بــا عنــوان »تحلیــل  رؤیــا حکیمــی در مقالــه  ای  و  ســلیمانی 
گفتمان  هــای دینــی در ســینمای ایــران« )1391(،  بازنمایــی 
کتــاب قانــون را از منظــر نظریــۀ چنــد آوایــی باختیــن  فیلــم 
نیــز محمــود رنجبــر در  ادبیــات  بررســی می کننــد. در حــوزۀ 
مقالــه  ای بــا عنــوان »خوانــش باختینــی رمــان حیــاط خلــوت« 
فرهــاد  نوشــتۀ  خلــوت  حیــات  رمــان  کــرده  تــلاش   ،)1395(
حســن زاده را برمبنــای نظریه  هــای باختیــن تحلیــل   کنــد. امــا، 
جســتار پیــش  رو، بــر آن اســت تــا در یک تحقیق چندســاحتی، 
نظــری  مبانــی  و  مشــارکتی  هنــر  گی  هــای  ویژ بررســی  ضمــن 
باختیــن، چگونگــی تأثیــرات هنــر مشــارکتی بــر مــکان زیســتی 

را دریابــد.

روش تحقیق

گــردآوری  روش ایــن تحقیــق، توصیفی تحلیلــی بــوده و ابــزار 
تــا حضــور  اســت  اینترنتــی  و  کتابخانــه  ای  منابــع  اطلاعــات، 
شــکل گیری  رونــد  در  مؤثــر  کنشــگرانی  به عنــوان  مخاطبــان 

هنــر مشــارکتی بررســی شــود.

مبانی نظری پژوهش

ازجملــه  باختیــن  نظــری  مبانــی  از           ، حاضــر پژوهــش 
کرونوتــوپ جهــت  کارنــاوال و  گفت وگومنــدی، چندصدایــی، 
بررســی حضــور فعــال مشــارکت  کنندگان در یــک فعالیت هنری 
گوهــر اصلــی اندیشــۀ  مشــارکتی بهــره بــرده اســت. گفت وگــو، 
باختیــن در زمینــۀ انسان شناســی فلســفی اســت. براســاس 
دیــدگاه باختیــن، مــا خــود را از چشــم دیگــری می  شناســیم 
و لحظــات دگرگونــی و تبدیــل اندیشــۀ خــود را در مناســبت 
خویــش  زندگــی  بازتــاب  به عبارتــی،  بازمی  یابیــم.  دیگــری  بــا 
»مــن«  درواقــع،  می  کنیــم.  درک  دیگــر  افــراد  گاهــی  آ در  را 
ک  هرگــز خــود را در ســاحت بیرونــی خویــش نمی  یابــم و ادرا
حســی از آن نــدارم، بلکــه تنهــا بازتــاب حضــورم را در دیگــران 
هستی  شناســیک  اهمیــت  بدین  ســبب،  بازمی  شناســم؛ 
گاهــی اســت. ازمنظــر باختیــن، مکالمــه یــک  »دیگــری« بــرای آ
راه بــرای ارتبــاط بــا دیگــران شــمرده می  شــود. ازایــن  رو، زندگــی 
یــک مکالمــه اســت و زنده بــودن نیــز بــه معنــای شــرکت کردن 

.)102 در مکالمــه خواهــد بــود )احمــدی، 1380: 
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گــرو مکالمــه  کــه هســتی انســان اساســاً در  باختیــن نشــان داد 
اســت و فرهنــگ در جریــان مکالمــه ادامــه می  یابــد )احمــدی، 

.)93:1380
ازطرفــی، باختیــن بــا طــرح مبحــث کارنــاوال به عنــوان بارزترین 
منطــق  بــر  مردمــی  فرهنــگ  بازنمایــی  شــکل  کامل تریــن  و 
کارنــاوال، علاوه بــر  کــرد. بــه بــاور وی، در  کیــد  گفت وگویــی تأ
اینکــه سلســله مراتــب اجتماعــی بــه تعلیــق می  افتــد، دنیایــی 
مملــو از معانــی و صداهــای چندگانــه و متکثــر نیــز بــه تصویــر 
کارنــاوال، اختــلاف  کشــیده می  شــود. درواقــع، در چارچــوب 
طبقاتــی برچیــده می  شــود و زمــان و مــکان در خدمــت تعامــل 
اجتماعــی قــرار می  گیــرد. بنابرایــن، همــه  بــا هــم برابــر می  شــوند 
کــه معمــولًا بــا  و ارتباطــی صمیمانــه بیــن افــراد برقــرار می  شــود 
 Bakhtin,( ســن، شــغل و غیــره از یکدیگــر متمایــز می  شــوند

.)1984: 15

کمیــت،  حا رســمی  جنبه  هــای  فروریختــن  بــا  کارنــاوال  در 
جریانــی از درهــم شکســتن نظــام جزم  گرایــی و صورت  هــای 
پدیــد  خنــده(  و  چندآوایــی  صدایــی،  )چنــد  پلی فونیــک 
صحنــۀ  کارنــاوال،  درواقــع،   .)99  :1377 )تــودورف،  می  آیــد 
پیونــد مــردم از جایگاه  هــای مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی 
کــه در آن، مشــارکت  کنندگان پیکــری واحــد دانســته  اســت 
می  شــوند. آنهــا در ایــن ضیافــت نقــش بــازی نمی  کننــد؛ بلکــه 
ــاوال به عنــوان بخشــی  کارن نقش  هایشــان را زندگــی می  کننــد. 
از فرهنــگ عامــۀ مــردم، جنبــۀ غیررســمی زندگــی افــرادی را 
کــم،  از نظــم تثبیت شــدۀ حا را  کــه مــردم  نمایــش می  دهــد 

 .)248  :1394 دیگــران،  و  )رمضانــی  می  رهانــد 
در کانــون اندیشــۀ باختیــن، علاوه بــر مفاهیــم گفت وگومندی، 
چندصدایــی و کارنــاوال، بررســی عناصــر زمانــی و مکانی درون 
متــن نیــز اهمیــت ویــژه ای دارد. باختیــن مفهــوم کرونوتــوپ یــا 
کار بــرد.  گونه  هــای مختلفــی بــه    پیوســتار زمانی مکانــی را بــه 
رخ دادن  بــرای  مناســب  فضــای  فراهم کــردن  بــا  کرونوتــوپ 
ایــن  و  می دهــد  شــکل  را  داســتان  یــک  پیرنــگ  حــوادث، 
حــوادث را بــه کمــک نشــانه  های زمانــی، قابــل بیــان می  کنــد. 
و  داســتان آفرینی  نقــش  دو  ایفــای  بــا  کرونوتــوپ  درواقــع، 
بــا جســت وجو در عناصــر زمانــی و  و  بازنمایــی در داســتان 
مکانــی آن، ژانرهــای داســتان را تعییــن می  کنــد. درنتیجــه، 
ــان  ــود و از زم ــوط می  ش ــوپ مرب کرونوت ــه  ــز ب ــان نی ــر انس تصوی
کــه فــرد در آن قــرار می  گیــرد، تأثیــر می گیــرد  و مــکان خاصــی 

.)Bakhtin, 1981:85(

از نظــر باختیــن، ارتبــاط و پیونــد میــان کرونوتوپ  هــای واقعــی 
کرونوتــوپ  گی  هــای مهــم  کرونوتوپ  هــای ادبــی، از دیگــر ویژ و 
یــک  در  کــه  ادبــی  کرونوتــوپ  هــر  کــه  به این معنــا  اســت. 

براســاس دیــدگاه باختیــن، اساســاً ماهیــت گفت وگــو بــر زبــان 
گی  هــای  نهــاده شــده و زبــان بــه بهتریــن صــورت می  توانــد ویژ
 .)85:1390 مطلــق،  )نامــور  کنــد  ظاهــر  را  گفت وگومنــدی 
گفت وگــو امــری انتزاعــی نیســت، بلکــه بیــن دو  افزون بــر آن، 
ــق و مخاطــب، هنرمنــد  گوینــده، شــنونده، خال ــا چنــد نفــر ) ی
 .)Bakhtin, 1984: 293( می  افتــد  اتفــاق   ) گر تماشــا و 
ــار در بســتر روابــط  گفت کــه  ــرد  ک کیــد  ــر ایــن مهــم تأ باختیــن ب
ارتبــاط  گفتارهــای دیگــر در  بــا  و  اجتماعــی شــکل می  گیــرد 

 .)73:1377 )تــودوروف،  اســت 
گاه، عمــدی  گاه یــا نــاآ بنابــه عقیــدۀ باختیــن، هــر ســخن )آ
کــه موضــوع مشــترکی  پیشــین  بــا ســخن  های  یــا غیرعمــد( 
کــه بــه یــک معنــا پیشــگویی و  دارنــد و بــا ســخن  های آینــده 
کنــش بــه پیدایــش آنهاســت، گفت وگــو می  کنــد و آوای هــر  وا
متــن در ایــن »همســرایی« معنــا می  یابــد )احمــدی، 1380: 
کــه در میــان انــواع بیــان  کــرد  کیــد  93(. وی بــر ایــن مهــم تأ
کــه همســرایی یــا »چندآوایــی«  هنــری، رمــان شــکلی اســت 
را بهتــر بازتــاب می  دهــد. ازایــن  رو، بخــش عمــده  ای از افــکار 
باختیــن بــر ســاختار رمــان متمرکــز شــد. باختیــن بــا تأمــل 
کــه اســتقلال نســبی  در آثــار داستایوفســکی، چنیــن دریافــت 
از   ، متکثــر صداهــای  حضــور  و  داســتانی  شــخصیت  های 
شــمار  بــه  داستایوفســکی  رمان  هــای  مهــم  گی  هــای  ویژ

.)Bakhtin,1984:204( می  آیــد 
متقابــل  عمــل  داستایوفســکی  بــرای  باختیــن،  نظــر  از 
گفت وگوگرایــی از اهمیــت بیشــتری برخــوردار اســت. درنتیجه، 
ــده و  ــع ش ــر واق ــخن دیگ ــر س ــخن  ب ــکی س ــار داستایوفس در آث
خطــاب بــه آن ادا می  شــود )تــودورف، 1377: 131(. براســاس 
در  داستایوفســکی  رمــان  شــخصیت های  او،  مطالعــات 
فضایــی متفــاوت قــرار می  گیرنــد؛ ازایــن  رو، در منطــق پذیــرش 
می  شــود.  شــنیده  وضــوح  بــه  صــدا  چندیــن  »دیگــری«، 
مکالمــه  در  گفت وگویــی  منطــق  براســاس  کــه  صداهایــی 
بــر دیگــری  امــا  را می  دهنــد،  حضــور دارنــد، پاســخ یکدیگــر 

.)16  :1388 )مکاریــک،  ندارنــد  تســلط 
چندصدایــی  و  گفت وگومنــدی  میــان   ، اعتبــار ایــن  بــه 
چندصدایــی،  چنان  کــه  دارد،  وجــود  تنگاتنــگ  رابطــه  ای 
کــه در  گفت وگومنــدی اســت. درواقــع، چندصدایــی  گــی  ویژ
ــوند،  ــده می  ش ــاوی بازتابان ــیوه  ای مس ــه ش ــا ب ــۀ صداه آن هم
گفت وگومنــدی می  شــود )نامورمطلــق، 1394: 68(. موجــب 
بــه عقیــدۀ باختیــن، ایــن نکتــه تنها در ادبیات صادق نیســت، 
درنتیجــه،  دارد.  کارآیــی  نیــز  ســخن  از  شــکل  هــر  در  بلکــه 
در  کــه  می  شــود  پنداشــته  مکالمــه    از  نوعــی  هــم  فرهنــگ 
گاه همگانــی وجــود دارد. درواقــع، داستایوفســکی بــه  ناخــودآ
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کرونوتوپ  هــای حقیقــی  داســتان خلــق می  شــود، برداشــتی از 
کرونوتــوپ، همــواره  نــوع  ایــن دو  اســت.  واقعــی  در دنیــای 
بی  وقفــه  ای  تبــادل  آنهــا،  میــان  و  تعامل  انــد  در  یکدیگــر  بــا 
کــه میــان موجــودات زنــده  وجــود دارد، ماننــد تبادل  هایــی 
 .)Ibid:254( می  گیــرد.  صــورت  آنهــا  پیرامونــی  محیــط  و 
میــان  ارزیابــی  بــه  متــن،  یــک  کرونوتوپــی  تحلیــل  ازایــن  رو، 
ازطرفــی،  اســت.  وابســته  ادبــی  و  واقعــی  کرونوتوپ  هــای 
ارتبــاط بیــن ایــن دو نــوع کرونوتــوپ، بــه کرونوتوپ  هــای ادبــی 
کــه هــر خواننــده  نیــز جنبــه  ای ارزشــی می  بخشــد، به این معنــا 
کنــش احساســی متفاوتــی بــه یــک زمــان و مــکان خــاص  وا
کــه درک او از زمــان و مــکان بــا دیگــران  نشــان می  دهــد، چرا
ارزشــی«  »بُعــد  را  کرونوتــوپ  گــی  ویژ ایــن  اســت.  متفــاوت 

 )Holquist, 2002:150( می  نامنــد. 
از توضیحــات ارائه شــده چنیــن اســتنباط می  شــود که مفاهیم 
چندصدایــی،  گفت وگومنــدی،  همچــون  باختینــی  اصلــی 
و  صداهــا  آمیختگــی  معنــای  بــه  کرونوتــوپ  و  کارنــاوال 
زبان هــای نامتجانــس نیســت؛ بلکــه بیانگــر ابــراز دیدگاه  هــا و 
اندیشــه  های متنــوع افــراد در جامعــه  ای برابــر اســت. ازایــن  رو، 
ــا مشــارکت  کنندگان در یــک  شــخصیت های داســتانی رمــان ی
ــی  ــه،   توانای ــر و اندیش ــلاف نظ ــم اخت ــی، علی  رغ ــت جمع فعالی
کــه جســتار حاضــر تــلاش  گفت وگــوی آزادانــه را دارنــد. ازآنجا
هنــر  در  را  چندصدایــی  و  گفت وگومنــدی  تأثیــرات  دارد 
هنــر  گی هــای  ویژ تبییــن  بنابرایــن  کنــد،  بررســی  مشــارکتی 

مشــارکتی و شــرح نمونــه  ای مــوردی ضــرورت می  یابــد.

هنر مشارکتی1

گران  کــه بــا همیــاری تماشــا هنــر مشــارکتی، فراینــدی اســت 
کنــش مؤثــر خــود، مراحــل  شــکل می  گیــرد تــا مخاطبــان از راه 
ایــن  میــلادی،   1970 دهــۀ  در  پایــان   رســانند.  بــه  را  لازم 
« نامیــده شــد و هــدف آن، ارائــۀ  گر فعالیــت »مشــارکت تماشــا
فرصت  هــای برابــر بــه مشــارکت  کنندگان بــرای بیــان نظــر  ات 
فعالیت  هــای  در  به عبارتــی،   .)58:1389 )میــه،  بــود  آنهــا 
ک گذاری  هنــری مشــارکتی، هنرمنــدان بــه منظــور بــه اشــترا
تجــارب مشــارکت  کنندگان بــا ایجــاد موقعیت  هــای مناســب 
پیوندهــای  تحکیــم  منجربــه   ، برابــر فرصت  هایــی  ارائــۀ  و 
در  تلاشــی  مشــارکتی  هنــر  بنابرایــن،  می  شــوند.  اجتماعــی 
جهــت ایجــاد یــک حــس خودانگیختــۀ اجتماعــی اســت تــا 
تجربه  هــای  تبــادل  و  گفت وگــو  ازطریــق  مشــارکت  کنندگان 
  .)McIntosh, 2014: 3( ــد ــد یابن ــر پیون ــا یکدیگ ــترک، ب مش
درواقــع، مخاطبــان هنــر مشــارکتی، در آفرینش  هــای هنــری 
آفرینــش    فراینــد  آنهــا  همــکاری  بــدون  و  می  شــوند  ســهیم   

هنــری، فعالیتــی ناقــص دانســته می شــود. افزون بــر آن، هــدف 
هنــر مشــارکتی بــه چالش کشــیدن شــکل ســنتی هنــر اســت 
ــه آفرینــش    ــروه کوچکــی از هنرمنــدان حرفــه  ای ب گ کــه در آن، 
یــا  آثــار هنــری می  پردازنــد و عمــوم مــردم ناظرانــی منفعــل 

.)Ross, 1980  :45-47( آثــار هنــری هســتند  خریــداران 
هنرمنــدان  مشــارکتی،  هنــری  فعالیت  هــای  در  ازطرفــی، 
جــای  بــه  تــا  می کننــد  تشــویق  همــکاری  بــه  را  مخاطبــان 
کننــد.  کســب  را  هنــری  تجــارب  هنــری،  شــیء  خریــداری 
در  مشــارکت  کنندگان  و  هنرمنــدان  میــان  پیونــد  ازایــن  رو، 
کــه رویــداد هنــری در آنجــا شــکل می  گیــرد، از دیگــر  مکانــی 
.)McIntosh, 2014  :79( اســت  مشــارکتی  هنــر  اهــداف 
ــا  ــر ی ــا در ایجــاد تغیی کــه مخاطبــان هنــر مشــارکتی، توان ازآنجا
اثــر  اثــر هســتند، درک معنــا و مفهــوم  دگرگونــی نمایشــگری 
نیــز ازطریــق تغییــر نمایشــگری صــورت می  گیــرد. امــا، ایجــاد 
واســطه  ای  میانجیگــری  بــدون   ، اثــر نمایشــگری  در  تغییــر 

 .)96:1393 مراثــی،  و  )قــادری  بــود  خواهــد  رایانه محــور 
ــه  ای از حضــور فعــال مخاطبــان در یــک  ــه، نمون در ایــن مقال
فعالیــت هنــری مشــارکتی مطــرح می  شــود تــا ضمــن بازخوانــی 
گی  هــای هنــر مشــارکتی، پیامدهــای آن بــر مــکان زیســتی  ویژ
، مقالــه ای  بررســی شــود. بــا توجــه بــه موضــوع جســتار حاضــر
و  ماریــم  کاســترو  بــا  هنــری  تعامــلات  و  »نمــک  عنــوان  بــا 
کاســلاوله: دو پــروژۀ هنــر عمومــی براســاس دیــدگاه یکپارچگــی 
پینتــو4  پائــولاری  از  نوشــتۀ  مشــارکتی«3،  طراحــی  بــا  مــکان 
علوم انســانی  بین  المللــی  مطالعــات  نشــریۀ  در  چاپ شــده 
و اجتماعــی )2013(، انتخــاب شــد تــا پیامدهــای گفت وگــو و 
صداهــای متنــوع مخاطبــان در فعالیــت   هنــری مشــارکتی و 
ارتبــاط آن بــا مــکان زیســتی آشــکار شــود. ایــن فعالیــت هنــری 
و  اســتاد  پینتــو،  پائــولاری  از  تحقیقــات  حاصــل  مشــارکتی، 
کشــور  محقــق دانشــگاه اورا 5، دانشــکدۀ هنــر و معمــاری در 
پرتقــال اســت و بــا هــدف بهبــودی روابــط انســانی بــا مناطــق 
همچنیــن،  گرفتــه   اســت.  انجــام  کاســلاوله6  و  کاســتروماریم 
ک  گذاری تجــارب  گفت وگــو و بــه اشــترا تــلاش شــده ازطریــق 
مخاطبــان در ارتبــاط بــا مــکان زیســتی  ، پیونــدی صمیمانــه 
میــان مشــارکت  کنندگان ایجــاد شــود. هــدف از ایــن فراینــد 
بــه  مشــارکت  کنندگان  افتخــار  احســاس  افزایــش  هنــری، 
مــکان زیســتی   و منابــع طبیعــی آنهاســت. ازآنجایی کــه نمــک 
در اقتصــاد و آیین  هــای ایــن مناطــق نقــش به ســزایی دارد؛ 
ازایــن  رو، در ابتــدا از مخاطبــان خواســته می  شــود تــا دربــارۀ 
کننــد. ســپس، آنهــا بــا نمــک بــه دســت آمــده  نمــک گفت وگــو 
هندســی  اشــکال  بــه  بــزرگ  قطعاتــی  اطــراف،  کوه  هــای  از 

.)Pinto, 2013:65( می  ســازند 



کید بر آرای باختین پیامدپژوهی هنر مشارکتی با تأ

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1121399

بناهــای  و  مجســمه  ها  ازجملــه  گونــی  گونا آثــار  درنتیجــه، 
نمادیــن از نمــک ســاخته شــدند. نکتــۀ شــایان توجــه اینکــه 
مراحــل ســاخت آثــار نمکــی بــا خوانــش و بازگویــی افســانه  های 
کهــن مربوط بــه نمــک همــراه بــود. بنابرایــن، روایــت برخــی از 
کــه  افســانه  ها منجربــه ســاخت آســیاب  هایی از نمــک شــد 
بــه منظــور  بــاران ناپدیــد   شــدند. ازطرفــی،  بــارش اولیــن  بــا 
مــکان  از  کــودکان  به  ویــژه  افــراد  گاهــی  آ ســطح  بالابــردن 
کلیســا  کهــن مذهبــی مربوط بــه آن، در  زیســتی و آیین  هــای 
کــودکان عمــل نمادیــن تهیــۀ »نــان نمکــی« برگــزار  کمــکِ  و بــا 
فرصــت  مشــارکت  کنندگان  از  یــک  هــر  بــه  همچنیــن،  شــد. 
ــود را در  ــات خ ــی و تجربی ــش زندگ ــن بخ ــا مهمتری ــد ت داده ش
رخــدادی  عمــل،  ایــن  کننــد.  بازگــو  زیســتی  مــکان  رابطه بــا 
مــکان  از  گاهــی مخاطبــان  آ افزایــش  خودانگیختــه، جهــت 

 .)Pinto, 2013: 67( می  شــود  بیــان  زیستی  شــان 
در مرحلــۀ بعــد، از مشــارکت  کنندگان خواســته می  شــود تــا در 
کننــد.  ارتبــاط بــا مــکان زیستی  شــان یــک شــیء را انتخــاب 
کــه  کردنــد  انتخــاب  را  اشــیایی  مشــارکت  کنندگان،  کثریــت  ا
چکــش،  اره،  ماهیگیــری،  )قــلاب  داشــت  روزانــه  کاربــردی 
داس و غیــره(. ســپس، از اشــیا فیلــم و عکــس تهیــه شــد تــا بــه 
نمایــش گذاشــته شــوند. ســرانجام، در یــک فضــای صمیمانــه، 
ــا شــیء  امــکان روایــت تجــارب مشــارکت  کنندگان در ارتبــاط ب
کــه درواقــع، ارائــۀ فرصــت مناســب  انتخابــی آنهــا فراهــم   آمــد 
مخاطبــان  متکثــر  و  متنــوع  صداهــای  شنیده شــدن  بــرای 
صداهــای  بــه  گــوش دادن  کــه  اســت  ذکــر  شــایان  بــود. 
گوشــی7 صــورت  متنــوع و متکثــر مشــارکت  کنندگان ازطریــق 
انتخابــی  اشــیا  متمایــز  جنبه  هــای  بدین  ترتیــب،  می  گیــرد. 
کــه متکی بــر تجــارب صاحبــان آنهــا اســت،  مشــارکت  کنندگان 
از فعالیــت هنــری مشــارکتی،  ایــن مرحلــه  آشــکار می  شــود. 
کــه علاوه بــر ایجــاد ارتبــاط  روشــی آموزشــی و تعلیمــی اســت 
گاهــی  میــان مشــارکت  کنندگان، منجربــه افزایــش شــناخت و آ
 .)Pinto, 2013: 68(  افــراد از مــکان زیستی  شــان   می  شــود

 Pinto, :ــذ ــک، )مأخ ــده از نم ــب ساخته ش ــر 1. مکع تصوی
)2013:65

گفت وگــوی  نمکــی،  آســیاب  ســاخت   .2 تصویــر 
ــاط  ــن در ارتب ــتان  های که ــی داس ــارکت  کنندگان، بازگوی مش

)dibI, 76 :بــا نمــک )مأخــذ

)Pinto, 2013:68 :تصویر 3. نمایش اشیا انتخابی مشارکت  کنندگان )مأخذ
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در  مشــارکت  کنندگان  شــخصی  تجــارب  بازگویــی  درواقــع، 
ــا مــکان زیســتی، مقایســه  ای تطبیقــی میــان وضعیــت  رابطه ب
گذشــته از یکســو و تعییــن نقــش  کنونــی منطقــه بــا شــرایط 
مخاطبــان در ایجــاد دگرگونی هــا اســت. بــرای مثــال، نجــار در 
تبییــن تجــارب خــود در زمینــۀ ســاخت لــوازم چوبــی، توضیــح 
چــوب  بــا  عمــرش  ســال های  طــی  در  چگونــه  کــه  می  دهــد 
بــه  اره، چکــش و میــخ  ابزارهایــی ماننــد  درختــان محلــی و 
ســاخت لــوازم چوبــی پرداختــه اســت. به عبارتــی، او به طــور 
اشــاره  جنگلــی  و  گیاهــی  پوشــش  انبــوه  بــه  غیرمســتقیم 
و  او وجــود داشــته  پیــش در ســرزمین  کــه ســال ها  می  کنــد 
کنــون نابــود شــده  اند. ماهیگیــر نیــز در تبییــن تجــارب خــود،  ا
رودخانه  هــا  آبگیرهــا،  تالاب  هــا،  خشــکی  از  ضمنــی  به طــور 
ازجملــه  حیــات  گونه  هــای  از  برخــی  انقــراض  درنتیجــه،  و 
کلیــدی اهالــی در مصــارف  ماهی  هــا می  گویــد. ازطرفــی، نقــش 
کــه منجربــه  نادرســت آب و آلوده کــردن آن مطــرح می  شــود 
کولــوژی  نابــودی بعضــی از خصوصیــات زیســت محیطــی و ا
رودخانه هــا و دریــا شــده. کشــاورز نیــز در بازگویــی تجارب خود 
در رابطه بــا مــکان زیســتی درواقــع، بــه مقایســه بیــن کشــاورزی 
ماشــین  های  جایگزینــی  از  و  می  پــردازد  ســنتی  و  مــدرن 
کشــاورزی بــا ابزارهایــی همچــون داس می  گویــد. به عقیــدۀ او، 
کشــاورزی انکارناشــدنی اســت؛  کاربــرد ماشــین  آلات  مزایــای 
ک  کــه آفت  کش  هــا و کودهــای شــیمیایی بــر خــا امــا، مضراتــی 
کارگــران  ســرزمین او گذاشــته  اند، نیــز از نظــر پنهــان نمی  مانــد. 
و مهندســان نیــز بــا تبییــن فراینــد تولیــد محصــول، بــه نقــش 
اقتصــادی  پیشــرفت  در  معــادن  و  طبیعــی  منابــع  کلیــدی 
زائــد  مــواد  مخــرب  اثــرات  از  امــا  می  کننــد؛  اشــاره  منطقــه 
معــادن، نقــش ســموم و فاضلاب  هــای صنعتــی بــر منطقــه 
ــه معــادن  ــاز ازجمل کــه معــادن روب ــز بحــث می شــود. ازآنجا نی
ــزان محصــولات کشــاورزی منطقــه  نمــک در بلندمــدت از می
کوسیســتم های آبــی و زمینــی اثــر مخــرب  می  کاهــد و بــر روی ا
می  گــذارد، در طــی فراینــد هنــری مشــارکتی تــلاش می  شــود 

بــا همیــاری مشــارکت  کنندگان،  و  گفتمانــی  یــک فضــای  در 
پیشــنهاد  چالش  هــا  اینگونــه  بــر  غلبــه  جهــت  راه کارهایــی 

ــود. ش

کید به آرای باختین تحلیل هنر مشارکتی با تأ
هنــری  فعالیــت  گفتوگومنــدی:  و چندصدایــی .1
مطالعه شــده در ایــن پژوهــش، شــکلی از هنــر مخاطب محــور 
هنرمندمحــور  ســنتی  الگــوی  برخــلاف  کــه  کــرد  معرفــی  را 
نظــر  بــه  و  نهــاده شــده    بــر مشــارکت و همیــاری مخاطبــان 
گفت وگومنــدی  رهیافــت  بــا  آن  مختلــف  مراحــل  می  رســد 
نواندیشــی  های  بــا  دارد.  باختیــن مناســبت  و چندصدایــی 
گــروه  کــه در آن،  هنرمنــد، برخــلاف شــکل غالــب هنــر مــدرن 
هنــری  اثــر  آفرینــش  بــه  حرفــه  ای  هنرمنــدان  از  کوچکــی 
به  شــمار  منفعــل  ناظرانــی  مــردم  عمــوم  و  می  پردازنــد 
داســتان های  خوانــش  بــا  مخاطبــان  از  یــک  هــر  می  آینــد، 
بــا  ازطرفــی  کردنــد.  شــرکت  هنــری  فعالیــت  در  اســاطیری 
تبییــن تجــارب خــود، به  طــور ضمنــی از تأثیــرات فعالیت هــای 
کــوه و غیــره(  ک، جنــگل،  بــر مــکان زیســتی )آب  ، خــا خــود 
انتخابــی  اشــیا  نمایــش  می  رســد  نظــر  بــه  گفتنــد.  ســخن 
توصیــف  و  نمادیــن  عملــی  مشــارکت  کنندگان،  از  هریــک 
ایــن  اســت.  زیستی  شــان  مــکان  بــا  آنهــا  برهم کنش هــای 
ــارکت  کنندگان  ــی مش ــرات جمع ــه، خاط ــر واقع  گرایان ــیوۀ هن ش
یــادآوری  بــا  تــا  می کنــد  بیــان  زیســتی    مــکان  رابطه بــا  در  را 
نیــز  آن  گی  هــای مطلــوب پیشــین منطقــه، چالش  هــای  ویژ
ــی  ــارکتی، ترکیب ــر مش ــکل از هن ــن ش ــع، ای ــود. درواق ــرح ش مط
گفت وگــو،  ازطریــق  و  اســت  مخاطبــان  تجــارب  و  دانــش  از 
ــا آنهــا  تغییراتــی در نگــرش مشــارکت  کنندگان ایجــاد می  کنــد ت

کــی نــو بــه رفــع بحران هــا مکلــف شــوند.  بــا ادرا
کارنــاوال، ضیافتــی متشــکل  کارنــاوال:به عقیــدۀ باختیــن،  .2
تحکیــم  منظــور  بــه  کــه  اســت  جامعــه  مختلــف  اقشــار  از 

تصویــر 4. نمایــش عکــس و فیلــم در ارتبــاط بــا اشــیا انتخابــی 
همــان( )مأخــذ:  مشــارکت  کنندگان 
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روابــط انســانی و همبســتگی مــردم از جایگاه  هــای مختلــف 
برپــا  صحنــه  ای  به عبارتــی،  می  گیــرد.  شــکل  اجتماعــی 
ــا ویران کــردن برســاخته  ها  ــا افــراد مشــارکت  کننده ب می  شــود ت
و شــادی و امیــد بــه مرحلــۀ ســازندگی دســت   یابنــد. در نمونــۀ 
مطالعه شــده در ایــن پژوهــش نیــز مشــارکت  کنندگان از اقشــار 
گــون و در طــی مراحــل مختلــف )ســاخت آثــار  و گــروه ســنی گونا
هنــری نمکــی، نمایــش اشــیا انتخابــی، تهیــۀ عکــس و فیلــم از 
مشــارکت  کنندگان  صداهــای  شنیده شــدن  انتخابــی،  اشــیا 
عمــل  اســاطیری،  داســتان  های  بازگویــی  گوشــی،  ازطریــق 
بــا  رابطــه  در  را  خــود  تجــارب  نمکــی(،  نــان  تهیــۀ  نمادیــن 
صحنــه  ای  نتیجــه،  در  می  کننــد.  زیستی  شــان   بیــان  مــکان 
کــه در آن، سلســله مراتــب اجتماعــی  هنــری خلــق می  شــود 
ازایــن  رو،  می  پاشــد.  فــرو  تک صدایــی  جزم  اندیشــی  های  و 
در یــک ضیافــت صمیمانــه و برابــر نــوع خاصــی از انســجام 
مشــارکت  کنندگان  نفــس  عــزت  تــا  می  گیــرد  شــکل  فرهنگــی 

ــد.  ــا   یاب ارتق
و  زمانــی  مؤلفه  هــای  بررســی  زمانیمکانــی:  پیوســتار .3
کــه باختیــن بــه آن توجــه  مکانــی، ازجملــه مفاهیمــی اســت 
یــا  زمانی مکانــی  پیوســتار  باختیــن،  به عقیــدۀ  داد.  نشــان 
نشــانه  های  و  مناســب  فضــای  فراهــم آوردن  بــا  کرونوتــوپ، 
زمانــی، موقعیــت شــخصیت  های داســتانی و چگونگــی رویــداد 
نمونه  هــای  کــه  ازآنجا می  کنــد.  مشــخص  را  متــن  حــوادث 
زمانــی  و  مکانی  گســترۀ  در  نیــز  پژوهــش  ایــن  مطالعه شــدۀ 
خــاص شکل میگیــرد، بــه نظــر می  رســد ارائــۀ فرصت هــای 
زمانــی عادلانــه در یــک صحنــۀ هنــری، بــه جایــگاه انســان در 
مــکان   زیســتی خــاص اشــاره می  کنــد. ازطرفــی، فرصت هــای 
روایــت  و  مشــارکت  کنندگان  تجــارب  بازگویــی  بــرای  برابــر 
کهــن، پیونــد میــان  داســتان های اســاطیری و افســانه  های 
مــی  آورد.  پدیــد  را  واقعــی  دنیــای  بــا  شــده  خلــق  دنیــای 
کرونوتوپــی یــک تجربــۀ شــخصی یــا روایــت  کــه خوانــش  ازآنجا
اســاطیری بــا نگــرش راوی و مخاطبــان مناســبت دارد، بــه نظــر 
فعالیــت  در  موجــود  واقعــی  کرونوتوپ هــای  درک  می  رســد 
مســائل  روزمــره،  زندگــی  بــا  پژوهــش،  ایــن  مشــارکتی  هنــر 
آیینــی و درنتیجــه،  اقتصــادی، باورهــای اعتقــادی، مراســم 
زیســتی  مــکان  یــک  در  مشــارکت  کنندگان  فرهنــگ  و  تاریــخ 

می  یابــد.  ارتبــاط  خــاص 

نتیجه گیری 

مفاهیــم  بــر  کیــد  تأ و  ادبــی  متــون  بررســی  بــا  باختیــن 
ابــراز  گفت وگومنــدی،  و  چندصدایــی  همچــون  ارزشــمندی 
برابــر  جامعــه  ای  در  را  افــراد  متنــوع  دیدگاه  هــای  و  اندیشــه 
فعالیت هــای  بــا  باختیــن  آرای  تطبیــق  داد.  قــرار  مدنظــر 
کــه در  ــه نشــان داد  هنــر مشــارکتی مطالعه شــده در ایــن مقال
 ، ــور ــارکتی مخاطب مح ــر مش ــد هن ــک فراین ــف ی ــل مختل مراح
هرگونــه  از  عــاری  اقدامــات  و  ســاده  محلــی  ابتــکارات  بــا 
الگوهــای رایانه محــور نیــز می  تــوان صحنــه  ای هنــری خلــق 
کــه همچــون ضیافتــی صمیمانــه، افــراد از هــر طبقــه و  کــرد 
گــروه ســنی بــه یکدیگــر می  پیوندنــد تــا آزادانــه گفت وگــو   کننــد. 
درواقــع، هنــر مشــارکتی بــا ارائــۀ فرصت هــای برابــر و طنینــی 
کــه بــه مشــارکت  کنندگان می  دهــد، شــکلی از هنــر واقع گرایانــه 
تجــارب  آن،  مختلــف  مراحــل  در  تــا  می  کنــد  معرفــی  را 
مطــرح   شــود.  زیســتی  مــکان  رابطه بــا  در  مشــارکت  کنندگان 
گی هــای یــک مــکان زیســتی خــاص و  ازایــن  رو، بازگویــی ویژ
یــادآوری خاطــرات در پیوســتار زمانــی، پیامدهایــی همچــون 
افزایــش فهــم و تقویــت احســاس افتخــار مشــارکت  کنندگان 
داشــت.  خواهــد  دنبــال  بــه  زیستی  شــان    مــکان  بــه  را 
بدین  ســبب، راه کارهــای مردمــی نیــز بــرای رفــع بحران  هــای 

می  شــود.    نهــاده  پیــش  آن 

پی نوشت
1. Mikhail Bakhtin

2. Participatory Art

3. Paths of  salt and artistic interactions with Cacela Vel-
ha: Two public Art Projects Sustained by An Integrated 
View of  Place Through Participatory Design

4. Paula Reaes Pinto

5. Evora

6. Castro Marim and Cacela Velha

7. Headphone
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بررسی تحول کارکرد پیکرنگاری در دورۀ دوم قاجار و 
پیامدهای گفتمانی آن1

چکیده 

چــون  دال هایــی  مفصل بنــدی  حاصــل  ایــران  در  تجــدد  گفتمــان 
عدالــت، آزادی، اصلاحــات، حــول دال مرکــزی قانــون بــود. به نحــوی 
گفتمــان دربــار )پادشــاه(  بــا دال مرکــزی  کــه دال قانــون، در تعــارض 
گرفتــه بــود.  گفتمــان دربــار را نشــانه  کــم بــر  قــرار داشــته و تک گویــی حا
هــدف ایــن مقالــه نشــان دادن تأثیــر گفتمــان تجــدد بــر بازنمایــی چهــرۀ 
کلا و موفــه اســت.  گفتمــان در آرا لا پادشــاهان قاجــار بــر اســاس نظریــۀ 
کــم بــر فضــای اجتمــاع  گفتمانــی حا کــه تغییــرات  ســؤال ایــن اســت 
درگــذار از عهــد فتحعلی شــاه بــه عهــد ناصرالدین شــاه، چــه تأثیــری در 
بازنمایــی چهــرۀ پادشــاه و ســایر افــراد درگیــر در مناســبات قــدرت دارد. 
گفتمــان تجــدد بــا مرکزیــت  کــه  یافته هــای پژوهــش، نشــان می دهــد 
قانــون قبــل از هــر چیــز تفاســیر فرازمینــی و تقدس نمایــی را از چهــرۀ 
بــه شــاه در تصاویــر  و دسترســی  اســت  زدوده  ایــن دوره  پادشــاهان 
آســان تر شــد. بدین ترتیــب پیکــر شــاه در تصاویــر واقعــی و ملمــوس 
کــه تبلیــغ و تثبیــت قــدرت بــود رفته رفتــه  کارکــرد خــود را  شــد و تصاویــر 
ــطوح  ــه س ــدرت ب ــرم ق ــت از رأس ه ــب فردی ــن ترتی ــه ای ــت داد. ب از دس
پایین تــر انتقــال یافــت. بــا هژمونیک شــدن دال قانــون شــاهد تغییــرات 
بیشــتری در بازنمایــی هســتیم. در واقــع ژســت های معــرف قــدرت بــه 

حاشــیه رانــده می شــود و تصویــر شــاه از مرکزیــت خــارج می شــود. 
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مقدمه
چهره نــگاری و ثبــت چهــرۀ پادشــاهان و ســایر عوامــل قــدرت 
امــا  می آیــد.  شــمار  بــه  دیرپــا  ســنتی  ایــران،  هنــر  تاریــخ  در 
قاجاریــان بــه شــکلی اختصاصــی بــه چهره نــگاری پرداختنــد. 
»ایــن تحــول توســط فتحعلی شــاه آغــاز شــد و پــس از آن ادامــه 
یافــت. او دریافتــه بــود کــه حمایــت از هنرهــا می توانــد قدرت او 
را تحکیــم بخشــد.« )خلیلــی، 1383: 96( نقاشــی های زیــادی 
کــه »فتحعلی شــاه  از دوران فتحعلی شــاه باقــی مانــده؛ چــرا 
بــه اســتفاده از چهره نــگاری دربــاری بــرای تبلیــغ حکومــت 
97( چهره نــگاری  اشــتیاق وافــر داشــت.« )ورنویــت، 1383: 
خصلت هــای  دارای  او  از  برجای مانــده  پیکرنگاری هــای  و 
کــه در جهــت اثبــات قــدرت  ایدئالیســتی، آرمان گرایانــه اســت 
پادشــاه عمــل می کننــد. امــا بــا اتمــام پادشــاهی فتحعلی شــاه 
و قدرت گرفتــن ناصرالدین شــاه شــاهد تغییراتــی در بازنمایــی 
کــه بــه نظــر می رســد عــلاوه بــر ورود تکنولــوژی ثبــت  هســتیم 
گفتمــان در  ، ریشــه در تحــولات اجتماعــی و چرخــش  تصویــر

ایــن دوره دارد. 
کلا و موفــه امــور اجتماعــی به مثابــۀ ســاخت های  در دیــدگاه لا
پایــدار  کــه  ســاخت هایی  امــا  می شــوند،  فهمیــده  گفتمانــی 
بالقــوۀ دیگــری وجــود  ازلــی نیســتند و همــواره معناهــای  و 
چالــش  بــه  را  گفتمــان  ســاختار  اســت  ممکــن  کــه  دارنــد 
گفتمــان،  کننــد. »در واقــع  کشــیده یــا آن را دســتخوش تحــول 
و  عناصــر  مفصل بنــدی  از  کــه  اســت  نظام منــدی  پیکــرۀ 
گان  واژ از  مجموعــه ای  و  می شــود  حاصــل  مرتبــط  مفاهیــم 
گونــه ای معنــادار بــا هــم مرتبط انــد.  کــه بــه  را در برمی گیــرد 
مجموعــه ای  مفصل بنــدی  گفتمان هــا،   ، دیگــر عبــارت  بــه 
کــه حــول یــک  گان هســتند  منســجم از افــراد، مفاهیــم و واژ
گرفتــه و بــه زندگــی انســان معنــی می دهــد.«  دال برتــر قــرار 
ســطح  در  قاجــار  دورۀ  دوم  نیمــۀ  از   )54  :1386 )خلجــی، 
کلان،  گفتمــان  دو  میــان  درگیــری  و  نــزاع  شــاهد  اجتمــاع 
معنــا  تثبیــت  ســر  بــر  مدرنیتــه،  گفتمــان  و  دربــار  گفتمــان 
ــز شــکل  گفتمــان مرک گفتمــان مدرنیتــه در حاشــیۀ  هســتیم. 
ــای  ــا دال ه ــی ب ــاد ذات ــان در تض گفتم ــن  ــا ی ای ــت و دال ه گرف
مدرنیتــه  گفتمــان  ســرانجام  داشــت.  قــرار  مرکــز  گفتمــان 
رســید  اجمــاع  از  بالایــی  حــد  بــه  ناصرالدین شــاه  دورۀ  در 
جنبشــی  قالــب  در  مظفرالدین شــاه  عصــر  در  نهایــت  در  و 
نــام مشــروطه هژمونیــک شــد.  سیاســی- اجتماعــی تحــت 
کــم  گفتمــان کلان حا کــه تغییــرات در  حــال ســؤال ایــن اســت 
بــه عهــد  از عهــد فتحعلی شــاه  بــر فضــای اجتمــاع، درگــذار 
تحــت  را  پادشــاه  چهــرۀ  بازنمایــی  چگونــه  ناصرالدین شــاه، 
ــۀ  ــس از ارائ ــؤال، پ ــن س ــخ ای ــن پاس ــرای یافت ــرار داد. ب ــر ق تأثی
ــاه  ــدد از دورۀ فتحعلی ش ــان تج گفتم ــولات  ــیر تح ــف، س تعاری

تــا دورۀ ناصرالدین شــاه بیــان شــد و در ادامــه تأثیــر تغییــرات 
ــر قرادادهــای زیبایی شناســانه  گفتمانــی در ســطح اجتمــاع ب
در بازنمایــی شــاه بررســی شــد و پــس از بحــث و بررســی، نتایــج 

شــد. بیــان  به دســت آمده 

پیشینۀ پژوهش
پیشــینۀ  تحقیــق،  ایــن  میان رشــته ای  گــی  ویژ به دلیــل  
ــز  ــور پرهی ــا به منظ ــد، ام ــل باش ــیار مفص ــد بس ــق می توان تحقی
ارتبــاط  کــه  می شــود  پرداختــه  مطالبــی  بــه  زیاده گویــی  از 
کــه  پژوهش هایــی  دارنــد.  تحقیــق  موضــوع  بــا  مســتقیمی 
ــا  ــد، امــا از اســاس ب ، قرابــت دارن ــا پژوهــش حاضــر به نحــوی ب
ــوان در  کــه می ت ــد  پژوهــش حاضــر تفاوت هــای بنیادیــن دارن

آنهــا پرداخــت: بــه  زیــر  دســته بندی 

الف. پژوهش هایی که در حوزۀ گفتمان هنر قاجار 
انجام شده اند:

در  حســینی)1396(  مهــدی  و  مهــر  میرزایــی  علی اصغــر 
ــه  « ب ــار ــاه قاج ــد فتحعلی ش ــر عه ــر در هن ــف ارزش تصوی »کش
دنبــال بررســی هــدف تولیــد آثــار هنــری در دورۀ فتحعلی شــاه 
کــه تولیدکننــدگان عرصــۀ  هســتند و بــه ایــن نتیجــه رســیدند 
هنــر بــا رأس هــرم قــدرت در تعامــل بودنــد و بــا مرکزیــت دادن 
و  تکثیــر  و  ملــی  وحــدت  نشــان  به عنــوان  شــاه  تصویــر  بــه 
گــون اهــداف مختلفــی را دنبــال  گونا ارائــۀ آن بــه شــیوه های 
یــا  آیینــی  می کردنــد، مثــلًا تولیــد تصویــر به مثابــۀ هدیــه ای 
مذهبــی یــا تصویــر به مثابــۀ هدیــه ای تشــریفاتی و دربــاری. 
مقالــۀ  در  ناصــری)1395(  کــرم  ا و  بیرجنــدی  علیــزاده  زهــرا 
»پیوندهــای هنــر و سیاســت در عصــر قاجــار و پیامدهای آن« 
به دنبــال بررســی تأثیــر عناصــر فرازیبایــی شــناختی همچــون 
سیاســت و سیاســت گذاری های نخبــگان حکومتــی در هنــر 
ایــن دوران اســت. نگارنــدگان بنــا بــر دیدگاه فوکو در مناســبات 
کردنــد و بــه  دانش-قــدرت روابــط هنــر و سیاســت را بررســی 
کــه تعامــلات هنــر و سیاســت در ایــن  ایــن نتیجــه رســیده اند 
دوران در قالــب حمایت هــای سیاســت از هنــر و در مــواردی 
مطالعــات  ایــن  تفــاوت  اســت.  هنــر  و  سیاســت  تقابــل  هــم 
کــه در ایــن مطالعــات تولیــد  بــا پژوهــش حاضــر ایــن اســت 
( بررســی شــده اســت؛ در  گفتمــان قــدرت )دربــار هنــر درون 
گفتمانــی  حالی کــه پژوهــش حاضــر به دنبــال یافتــن مجــادلات 
در دربــار و خــارج از دربــار اســت تــا بدین وســیله بــه تأثیــر ایــن 

کیــد شــود.  ــر بازنمایــی شــاه تأ تغییــرات ب

ب. پژوهش هایی که به بازنمایی تصویر شاهان قاجار 
پرداخته اند:

قاجــاری  شــاهان  بازنمایــی  بــا  مرتبــط  آثــار  بــا  ارتبــاط  در 
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گفتمــان  دو  ایــن  مفصل بنــدی  چگونگــی  همچنیــن  و 
اســتفاده شــد. تحلیــل داده هــا بــا اســتفاده از منابــع مکتــوب 
گرفتــه اســت. نمونه هــای تصویــری در  کتابخانــه ای انجــام  و 
ایــن پژوهــش شــامل یــک تصویــر از فتحعلی شــاه )به عنــوان 
از  تصویــر   4 و   ) او  یکســان  تصاویــر  تمامــی  از  نمونــه ای 
چنــد  در  هــم  گفتمانــی  پیامدهــای  اســت.  ناصرالدین شــاه 

تصویــر مربــوط بــه افــراد غیردربــاری بررســی شــد. 

مفاهیم نظری
بلکــه  رویکــرد،  یــک  نــه  گفتمــان  تحلیــل  گفتمــان:  تحلیــل 
مجموعــه ای از رویکردهــای بینارشــته ای و گســترده ای اســت 
کــه بــه تحلیــل روابــط متنــی و عواملــی چــون بافــت تاریخــی 
می پــردازد  جامعــه ای  در  قــدرت  مناســبات  و  اجتماعــی 
کــه متــن در آن تولیــد شــده اســت و بــر ایــن فــرض اســتوار 
گفتمان هــا نــه تنهــا در تولیــد  کــه موقعیــت و شــرایط  اســت 
و  قطعــی  تأثیــر  نیــز  متــون  دریافت کننــدۀ  بــر  بلکــه  متــون 
اصطــلاح  زیــر  کــه  آثــاری  دارد.کم وبیــش  تعیین کننــده ای 
فوکــو1  میشــل  نظــرات  از  می آینــد،  گــرد  گفتمــان«  »نظریــۀ 
ــم  ــدی در فه کلی ــش  ــار او نق ــد و آث ــوی متأثرن ــوف فرانس فیلس
رویکردهــای  به ویــژه  و  انتقــادی  »زبان شناســی  دارد.  آنهــا 
گفتمانــی بســیار وامــدار اندیشــه های اوســت.  جدیــد تحلیــل 
گفتمــان را به مثابــۀ یــک  کــه  همچنیــن او اولیــن کســی اســت 
کــرده اســت.« )ســلطانی،38:1384( در نظریــۀ  نظریــه تدویــن 
بســط  واقــع  در  کــه  موفــه  شــانتال  و  کلا  لا ارنســتو  گفتمــان 
گفتمــان فوکــو و روش دیرینه شناســی1 اوســت، همــۀ  نظریــۀ 
در  تنهــا  و  دارنــد  گفتمانــی  خصلتــی  اجتماعــی  پدیده هــای 
کلا و موفــه از مفهــوم  گفتمــان فهمیــده می شــوند. »لا قالــب 
گفتمــان نــه فقــط زبــان بلکــه تمــام پدیده هــای اجتماعــی را 
مــراد می کننــد.« )یورگنســن و فیلیپــس،67:1389( »نظریــۀ 
کــه از همــۀ پدیده هــای  کلا و موفــه بــر آن اســت  گفتمــان لا
ایــن  دیــدگاه  از  دهــد.  ارائــه  گفتمانــی  برداشــتی  اجتماعــی 
گفتمانــی قابــل  نظریــه، امــور اجتماعــی به مثابــۀ ســاخت های 
گفتمان هــا   ، منظــر ایــن  از  فهم اند.«)ســلطانی،70:1384( 
ســازندۀ جهــان مــا، حقایــق، هویت هــا و حتــی زبــان اســت 
راتعییــن  زبــان  کاربــرد  چگونگــی  کــه  اســت  گفتمــان  ایــن  و 
ــر اســاس مفاهیــم زیــر  گفتمــان ب کلــی نظریــۀ  می کنــد. رئــوس 

بنــا شــده اســت:
مفصل بنــدی2: »مــا مفصل بنــدی را هــر گونــه عملــی بــه شــمار 
کــه رابطــه ای را میــان مؤلفه هــا تثبیــت می کنــد،  خواهیــم آورد 
مفصل بنــدی  عمــل  نتیجــۀ  در  هویتشــان  کــه  به طــوری 
دســتخوش تغییر شــود. آن کلیت ســاختاریافته ناشی از عمل 
گفتمــان خواهیــم خوانــد. مواضــع مبتنــی بــر  مفصل بنــدی را 

گفتمانــی نحــوۀ قرارگیــری بــدن  می تــوان بــه مقالــۀ »تحلیــل 
سپهرنشــانه ای  در  ناصرالدین شــاه  بــدن  و  فتحعلی شــاه 
 )1398( مهــدی زاده  محمــد  و  افتخــاری  شــراره  اثــر   » قاجــار
کــرد. نویســندگان ایــن مقالــه بــه بررســی و مقایســۀ نــوع  اشــاره 
کارکــرد و جایــگاه تصویــر بــدن فتحعلی شــاه و ناصرالدین شــاه 
لوتمــان  یــوری  فرهنگــی  نشانه شناســی  از  اســتفاده  بــا 
»تــن- مفهــوم  از  بهره گیــری  بــا  نویســندگان  می پردازنــد. 
نشــانه ها« در رویکــرد نشانه شناســی فرهنگــی یــوری لوتمــان 
ناصرالدین شــاه  تــن  کــه تصویــر  رســیده اند  نتیجــه  ایــن  بــه 
بیــش از تــن فتحعلی شــاه در معــرض تغییــر و اســتحاله قــرار 
گرفتــه اســت و تــن فرهنگــی شــاه به تدریــج کمرنــگ می شــود. 
مطالعــۀ  بــا   )1391( داوری  روشــنک  و  پورمنــد  حســنعلی 
و  فتحعلی شــاه  دورۀ  هنــر  در  قــدرت  گفتمــان  تطبیقــی 
ناصرالدین شــاه در مقالــۀ »تصویــر شــاهانه و بازنمایــی قــدرت 
کــه هــر دو پادشــاه بــا  « بــه ایــن نتیجــه رســیده اند  در قاجــار
، در پــی تثبیــت قــدرت  گاهانــه و ابــزاری از تصاویــر انتشــار آ
 )1398( پنجه باشــی  الهــه  هســتند.  خــود  شــرعی  هویــت  و 
نقاشــی  در  فوکــو  دیــدگاه  از  قــدرت  مفهــوم  »بازاندیشــی  در 
کوشــیده اســت  آثــار مهرعلــی«  پیکرنــگاری فتحعلی شــاه در 
بــا اســتفاده از نظریــات فوکــو دربــارۀ قــدرت، تحــول معنــای 
آثــار  قــدرت و جایــگاه آن را در پیکرنــگاری دربــاری قاجــار و 
کــه نمایــش  مهرعلــی بیابــد. نگارنــده بــه ایــن نتیجــه می رســد 
قــدرت در آثــار مهرعلــی در راســتای مســائل سیاســی و نمایــش 
بــرای  ابــزاری  به عنــوان  نقاشــی  و  اســت  بــوده  شــاه  قــدرت 
کار رفتــه اســت. از  گفتمــان سیاســی بــه  نمایــش قــدرت در 
ــدرت  ــر ق ــا )1378(، »تصوی ــۀ دیب ــه مقال ــوان ب ــار می ت ــر آث دیگ
کــه در آن بــه بررســی پرتره هــای  کــرد  « اشــاره  و قــدرت تصویــر
فتحعلی شــاه و نحــوۀ برخــورد بــا آنهــا می پــردازد. در هیچ یــک 
از ایــن مطالعــات بــه رابطــۀ متــن اجتماعــی بــا اثــر هنــری و 
گفتمــان زیبایی شناســانه  گفتمان هــای اجتماعــی بــر  تأثیــر 
پرداختــه نشــده اســت و تغییــر در بازنمایــی چهــرۀ شــاهان 
کلان اجتماعــی و  گفتمان هــای  قاجــار بــر اســاس تغییــر در 

سیاســی بررســی نشــده اســت. 

روش پژوهش
انجــام  گفتمــان  تحلیــل  روش  از  اســتفاده  بــا  تحقیــق  ایــن 
هــم  در  روش  و  نظریــه  گفتمــان  تحلیــل  »در  اســت.  گرفتــه 
گفتمــان  تنیــده شــده اند و محققــان بــرای اســتفاده از تحلیــل 
را  اصلــی  فلســفی  مفروضــات  بایــد  تحقیــق  روش  به عنــوان 
بپذیرنــد.« )یورگنســن و فیلیپــس، 1389: 4( بنابرایــن در ایــن 
به منظــور  موفــه  و  کلا  لا گفتمــان  تحلیــل  روش  از  پژوهــش، 
گفتمــان دربــار و مدرنیتــه  شناســایی دال هــای مرکــزی در دو 
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ــدی  ــان مفصل بن گفتم ــک  ــب ی ــه در قال ک ــی  ــا زمان ــاوت را ت تف
شــده باشــد »بعــد« خواهیــم نامیــد. در مقابــل هــر تفاوتــی را 
 » ــر ــد »عنص ــده باش ــدی نش ــی مفصل بن گفتمان ــکل  ــه ش ــه ب ک

ــس، 1389: 59( ــن و فیلیپ ــاد.« )یورگنس ــم نه ــام خواهی ن
بــا  ارتبــاط  در  کــه  دیگــری  مهــم  مفهــوم  مرکــزی:  دال 
»گــره گاه«  یــا  مرکــزی  دال  می شــود،  مطــرح  مفصل بنــدی 
کــه ســایر نشــانه ها حــول آن  گــره گاه نشــانه ای اســت  اســت. 
نظــم می گیرنــد و معنــا و هویــت خــود را از طریــق ارتبــاط بــا 
ســایۀ  در  معنایــی  انســجام  واقــع  در  می کننــد.  دریافــت  آن 
می شــود.  حاصــل  مرکــزی  دال  حــول  دال هــا  مفصل بنــدی 
گــر برداشــته  کــه ا »دال مرکــزی به مثابــۀ عمــود خیمــه اســت 
گفتمــان منظومــه ای منســجم  فــرو می ریــزد.  شــود، خیمــه 
گــره گاه هســتۀ مرکــزی آن و نیــروی جاذبــۀ آن ســایر  اســت و 

)خلجــی،4:1386( می کنــد.«  جــذب  را  نشــانه ها 
»میــدان  شــود  پرداختــه  آن  بــه  بایــد  کــه  دیگــری  مفهــوم 
گفتمــان تــلاش  گفتــه شــد هــر  کــه  گفتمــان«1 اســت. همانطــور 
کاســتن از معانــی دال هــای شــناور و تبدیل کــردن  ــا  می کنــد ب
کــه از  عناصــر بــه بعــد بــه تثبیــت معنــا بپــردازد. مــازاد معنــا 
می شــود.  گفتمــان«  »میــدان  وارد  می شــود  گرفتــه  عناصــر 
گفتمــان محفظــه ای اســت از معانــی اضافــه و بالقــوه  »میــدان 
کــه توســط آن طــرد  گفتمانــی خــاص  در بیــرون از منظومــۀ 
شــده اند و مــواد خامــی بــرای مفصل بنــدی جدیــد محســوب 
داشــته  می توانــد  متعــددی  معانــی  دال  هــر  می شــوند. 
گفتمــان بــا تثبیــت یــک معنــا، معناهــای بالقــوۀ  باشــد و هــر 
زیــادی را طــرد می کننــد. ایــن معانــی همچنــان موجودنــد و 
ــد.«  ــی دیگــر و شــرایطی دیگــر را دارن گفتمان امــکان ظهــور در 
آن معنــا درون  بــه وســیلۀ  آنچــه  )حســینی زاده،190:1383( 
گفتمــان تثبیــت می شــود، یــک بســت موقتــی2 اســت؛  یــک 
گــر چــه ایــن تثبیــت دائمــی نیســت، امــا بســت موقــت تلاشــی  ا
اســت در جهــت فروکاســتن معانــی عناصــر و تقلیــل آنهــا بــه 

ــت. ــی ثاب ــک معن ی
گفتمانــی  کلا و موفــه، هیــچ  گفتمــان لا هژمونــی: در نظریــۀ 
رقیــب  گفتمان هــای  از ســوی  نــدارد و همــواره  ثبــات دائــم 
رقابــت  عبارتــی  بــه  می شــود.  تهدیــد  طردشــده  معانــی  و 
کــدام از ایــن  . هــر  بــر ســر معنــا امــری اســت دائمــی و پایــدار
متفاوتــی  دســتورالعمل های  و  دارد  پیامدهایــی  فرایندهــا 
متفاوتــی  هویت هــای  و  می کنــد  طــرح  کنشــگران  بــرای  را 
ــای  ــه هویت ه ک ــد  ــی رخ می ده ــم زمان ــود. تخاص ــق می ش خل
گفتمــان از طریــق  کننــد. بــه عبارتــی  متقابــل یکدیگــر را طــرد 
غیرســازی هــم هویــت کســب می کنــد و هــم خــود را در معــرض 
هژمونــی3  مفهــوم  از  موفــه  و  کلا  لا می دهــد.  قــرار  فروپاشــی 
کــم  گرامشــی بــرای تبییــن چگونگــی تفــوق و ســلطۀ طبقــۀ حا

اســتفاده می کننــد. از نظــر گرامشــی »هژمونــی ناشــی از قدرتــی 
طبقــات  آن  واســطۀ  بــه  می توانــد  کــم  حا طبقــۀ  کــه  اســت 
کــه منافــع آن طبقــه منافــع همــه اســت، در  کنــد  دیگــر را قانــع 
ــه واســطۀ اســتدلال  ــا حتــی ب ــه واســطۀ زور ی نتیجــه ســلطه ب
ــر  ــه واســطۀ قدرتــی پیچیده ت فعــال اعمــال نمی شــود؛ بلکــه ب
گیــر بــر اقتصــاد و ابزارهــای حکومتــی، ماننــد آمــوزش و  و فرا
ــه کمــک  ــه ب ک پــرورش و رســانه های جمعــی اعمــال می شــود 
ــگان  ــترک هم ــع مش ــوان مناف ــم به عن ک ــۀ حا ــع طبق ــا مناف آنه
گرفتــه نمی شــود.«  ارائــه می شــود و بالطبــع چنــدان جــدی 
غایــت  و  هــدف  اســتیلا  یــا  هژمونــی  )ســلطانی،82:1384( 
کــه از طریــق تثبیــت معنــا رخ  گفتمــان اســت. هژمونــی  هــر 
و  اســت  تفکــر  شــیوۀ  و  رفتــار  نــوع  تعیین کننــدۀ  می دهــد، 
می کنــد.  مشــخص  را  کــذب  و  صــدق  معیــار  کلــی  طــور  بــه 
ساختارشــکنی )واســازی( از جملــه مفاهیــم ایــن نظریــه اســت 
کــه ذیــل مفهــوم هژمونــی درک می شــود. »مفهــوم هژمونــی 
کــه در ســاحت سیاســت  یــا اســتیلا حــول ایــن موضــوع اســت 
کــدام   ، کســی برتــر اســت. بــه عبــارت دیگــر و اجتمــاع، چــه 
نیــروی سیاســی دربــارۀ شــکل های مســلط رفتــاری در جامعــه 
 )209 :1378 ، گرفــت.« )مــارش و اســتوکر تصمیــم خواهنــد 

سوژه و هویت
بــرای نشــان دادن جایــگاه ســوژه در نظریۀ گفتمان ابتدا شــرح 
مختصــری از آرای فوکــو بیــان می شــود. فوکــو مفهــوم دکارتــی 
ســوژه را کنارگذاشــت. ســوژه نــزد فوکــو صاحــب اختیــار نیســت. 
کــه ســوژه ها و روابــط میــان ســوژه ها در  فوکــو معتقــد اســت 
گفتمــان خلــق می شــود. نظریــۀ گفتمــان عمدتــاً دنبالــه رو فوکــو 
افــراد می دانــد. فوکــو در  را تعیین کننــدۀ  اســت و ســاختارها 
گویــی همه چیــز از  کــه  این بــاره می گویــد: »مــا بایــد ســوژه ای را 
کنــار بگذاریــم، بایــد از شــر خــود ســوژه خــلاص شــویم،  اوســت 
کــه ساخته شــدن  ــه تحلیلــی دســت یازیــم  ــه عبــارت دیگــر ب ب
ســوژه در درون یــک چارچــوب تاریخــی را بتوانــد توضیــح دهــد 
کــه مــن تبارشناســی می نامــم،  و ایــن همــان چیــزی اســت 
کــه می توانــد شــکل گیری دانش هــا،  تاریــخ  از  یعنــی شــکلی 
گفتمان هــا، مصداق هــای ابــژه و غیــره را توضیــح دهــد، بــدون 
کــه یــا در ارتبــاط بــه  کنــد  اینکــه بــه اجبــار بــه ســوژه ای رجــوع 
عرصــۀ رخدادهــا اســتعلایی اســت یــا بی تغییــر و خالــی سراســر 

)48:1388، ــز ــه نقــل از میل طــول تاریــخ را درمی نوردد.«)ب

سیر تحولات گفتمان تجدد، از دورۀ فتحعلی شاه تا 
دورۀ ناصرالدین شاه 

نخســتین جرقه هــای انعــکاس فرهنــگ و دانــش جدیــد در 
میــان درباریــان و شــاهزادگان قاجــاری زده شــد و افــرادی از 
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ــا پی بــردن بــه عقب ماندگــی و ضعــف  ــار و حــکام دولتــی ب درب
و  فتحعلی شــاه  افتادنــد.  ترقــی  و  اصــلاح  فکــر  بــه  ایــران، 
ــد و  ــا بازکردن ــه اروپ ــی را ب ــلان ایران ــای محص ــاه پ محمدعلی ش
عباس میــرزا و قائــم مقــام اعــزام محصــل هنرآمــوز را پی گرفتنــد 
ژنــرال  رهبــری  بــه  فرانســه  از  نظامــی  هیئتــی  پذیــرش  بــا  و 
کردنــد )قائــم  گاردان، مقدمــات اصلاحــات نظامــی را فراهــم 
گفتمــان تجــدد در حاشــیۀ  مقامــی، 1320: 14-7(. بنابرایــن 
بــه  بــا توســعۀ نهادهــای جدیــد وابســته  و  گفتمــان مرکــزی 
گرفــت. بی تردیــد نقــش نهــاد  ســلطنت در دورۀ قاجــار شــکل 
ســلطنت در توســعه و تثبیــت گفتمــان تجــدد نقشــی تأثیرگــذار 
تــا  گرفتــه  امیرکبیــر  اصلاحــات  از  اســت.  بــوده  چشــمگیر  و 
ــران و  ــازی ای ــت نوس ــی جه ــات مهم ، اقدام ــالار ــت سپهس دول

گرفــت.  اســتقرار قانــون صــورت 
در  جدیــد  گان  واژ و  مفاهیــم  واردکــردن  بــا  تجــدد  گفتمــان 
بــروز تحولاتــی در ســطوح  ایرانیــان موجــب  زبانــی  ســاختار 
شــد.  هنــری  و  فرهنگــی  اقتصــادی،  اجتماعــی،  مختلــف 
ارزش هــای  و  مفاهیــم  رواج  آموزشــی،  نهادهــای  تأســیس 
روشــنفکر  افــراد  از  جدیــدی  قشــر  تشــکیل  ســبب  جدیــد 
ــا  ــد ب ــردۀ جدی ــنفکران تحصیل ک ــن روش ــی ای ــد. »جهان بین ش
اندیشــه های روشــنفکران قدیــم دربــاری تفاوت هــای بنیــادی 
داشــت. آنــان نــه بــه حــق الهــی پادشــاهان بلکــه بــه حقــوق 
اســتبداد  مزایــای  نــه  بودنــد؛  معتقــد  فــرد  گذارناشــدنی  وا
ســلطنتی و محافظــه کاری سیاســی بلکــه اصــول لیبرالیســم، 
ناسیونالیســم و حتــی سوسیالیســم را تبلیــغ می کردنــد. آنــان 
بلکــه  نمی پرداختنــد،  زمیــن  روی  ضل الله هــای  تکریــم  بــه 
اصــول برابــری، آزادی و بــرادری را می ســتودند.« )آبراهامیــان، 

)66  :1392
مهم تریــن آرمــان تجددگرایــان دســتیابی بــه عدالــت و برابــری 
و پیشــرفت و ترقــی بــا محوریــت قانــون بــود. میــرزا ملکم خــان 
کــه  تجددگــرا  چهره هــای  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  به عنــوان 
گفتمــان قــدرت جایــگاه مهمــی داشــت، ســعی در  در درون 
اقداماتــش  از مهم تریــن  قانــون داشــت.  نهادینه کــردن دال 
خاصــی  تدبیــر  بــا  ملکــم  بــود.  »قانــون«  روزنامــۀ  تأســیس 
کنــد، چنان کــه  ســعی داشــت  شــاه را بــه قبــول قانــون ترغیــب 
می گویــد: »اعلی حضــرت هماننــد برخــی از ســلاطین ســابق، 
دشــمن قانــون می شــد مــا نیــز بــه اقتضــای آییــن  شاه پرســتی 
وجــد  نهایــت  بــا  ولــی  نمی آوردیــم.  زبــان  بــر  را  قانــون  نــام 
کســی هــوا  کــه پادشــاه مــا مصرتــر از هــر  مشــاهده می کنیــم 
دورۀ  در  بنابرایــن  اســت.«7  شــده  قانــون  داوطلــب  و  خــواه 
ناصرالدین شــاه مفصل بنــدی جدیــدی حــول دال »قانــون« 
»مســاوات«،  مثــل  دیگــری  دال هــای  کــه  گرفــت  شــکل 
»برابــری«، »عدالــت«، »ترقــی«، »ملــت« را در نظــام معنایــی 

، مفهــوم جدیــد  ویــژه ای بــه هــم مرتبــط می کــرد. »سپهســالار
کــس در نوشــته های رســمی ایــن  ملــت و وطــن را بیــش از هــر 
و  تغییــر داد  ملــت  بــه  را  رعیــت  وارد ســاخت: مفهــوم  دوره 
اصطلاحــات سیاســی جدیــدی همچــون مشــروطه، ملیــت، 
، افــکار عمومی،  حریــت شــخصی، حقــوق اساســی، آزادی افکار
نظام نامــه، منافــع عمومــی و هیئــت مجتمعــه دولــت در نظــام 
کیــد  کلام،288:1377( تأ گردیــد.« )زیبــا فکــری ایشــان مطــرح 
بــر دال قانــون و برجســته کردن آن کــه معنی بخــش بــه گفتمان 
اســتبداد  گفتمــان  اصلــی  دال  بــا  تضــاد  در  بــود  تجددگــرا 
)شــخص پادشــاه( بــود و ثبــات معنایــی آن را بــا تهدیــد مواجــه 
می کــرد. بــه همیــن دلیــل اقداماتــی از ســوی دربــار در جهــت 
وســیلۀ  بــه  قانــون  دال  ساختارشــکنی  و  حاشــیه راندن  بــه 
اســلام و قــرآن صــورت می گرفــت. اعتمادالســلطنه بــه دســتور 
شــاه در روزنامــۀ اطــلاع چنیــن می نویســد: »میــرزا ملکم خــان 
کتفــا نکــرده روزنامــه بــه زبــان  بــه ایــن شــیادی و طــراری خــود ا
ــیطنت و  ــاً ش ــه تمام ک ــون  ــه قان ــوم ب ــرد، موس ک ــاد  ــی ایج فارس
ــل  ــان اه ــه زب ــود را در آن روزنام ــه خ ک ــت  ــی اس ــاد و بدذات فس
کــرده و می گویــد قانــون می خواهیــم. همه کــس  ایــران قلمــداد 
کــه معلــوم نیســت پایــه و مایــۀ  کــه یــک نفــر ارمنــی  می دانــد 
ممکــن  شــخصی  نفــع  واســطۀ  بــه  بلکــه  چیســت،  او  دیــن 
اســت بــا تمــام ادیــان بــه مبانیــت و ضدیــت برخیــزد، چگونــه 
کــه مملکــت اســلام اســت  می شــود بــرای مملکتــی مثــل ایــران 
و حــال آنکــه خــود مســلم نیســت محــض خیرخواهــی قانــون 
کــه پیغمبــر  کــدام قانــون بهتــر از قــرآن مجیــد اســت  بخواهــد، 
صلــی الله و علیــه و آلــه گذاشــته و الان معمــول دولــت و ملــت 
گفتمــان اســتبدادی قاجــار حــول  اســت.« )کهــن، 1360: 161( 
دیگــری  نشــانه های  کــه  بــود  گرفتــه  شــکل   »پادشــاه«  دال 
چــون »رعیــت«، »شــریعت«، »انتظــام«، »امنیت«، »آســایش« 

را بــه هــم مرتبــط می کــرد. 
می کــرد،  ارائــه  »پادشــاه«  از  دربــار  گفتمــان  کــه  تفســیری 
مــردم  کــه  به گونــه ای  بــود  فرازمینــی  و  فراقانونــی  تفســیری 
قاجــار  »شــاهان  ندارنــد.  وی  انتخــاب  در  نقشــی  هیچ گونــه 
به عنــوان ضــل الله، فاتــح الهــی و حافــظ الرعایــا در زندگــی ، 
قــدرت می کردنــد.«  ثــروت مــردم دخالــت و اعمــال  و  مقــام 
داشــتند  ســعی  تجددگرایــان  امــا  )آبراهامیــان62:1392( 
را  مــردم  نقــش  و  کننــد  معنــا  قانــون  چارچــوب  در  را  آن 
عنصــر  ایــن  بــر  کردنــد  ســعی  تجددگرایــان  کننــد.  برجســته 
کــه قــدرت سیاســی را برخــوردار از قدســیت  گفتمــان ســنتی 
کــه دال هــای  گذارنــد. از آنجایــی  می دانســت، نقطــۀ پایانــی 
گفتمــان نقطــۀ اصلــی محــل بحــث اســت بــه  مرکــزی در هــر 
ایــن ترتیــب دال مرکــزی ایــن گفتمــان در تعــارض ذاتــی بــا دال 
گرفــت و  گفتمــان رقیــب »ارادۀ ملوکانــۀ پادشــاه« قــرار  مرکــزی 
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کــه اصلاح طلبــان در دورۀ ناصرالدین شــاه جهــت  بــا اقداماتــی 
گفتمــان  اســتقرار دال قانــون انجــام دادنــد، ثبــات معنایــی 
اســتبدادی دربــار بــا تهدیــد مواجــه شــد. حتــی اصطلاحاتــی، 
ایــن  جدیــد  سیاســی  نظــم  دربــارۀ  رســمی  نوشــته های  در 
»مشــروطه«،»دولت  »کنستیتوســیون«،  ماننــد  دوره 
گرفتــه  کار  بــه  منظم«،»دولــت مســئول«)آدمیت191:1356( 
دورۀ  در  جدیــد  مفاهیــم  صورت بنــدی  بــر  لــت  دلا کــه  شــد 
گفتمــان  مرکــزی  دال  معنــی  تضعیــف  و  ناصرالدین شــاه 

دارد.  دربــار  مســلط 
گفتمــان حکومــت اســتبدادی »هویــت شــاه« در مقابــل  در 
وجــود  بایــد  رعیتــی  عبارتــی  بــه  می گیــرد،  شــکل  او  رعایــای 
داشــته باشــد تــا هویــت شــاه تثبیــت شــود. رعایــا با هم یکســان 
امــا در برابــر هویــت شــاه متمایــز و جــدا هســتند. نابرابــری 
ذاتــی و طبیعــی میــان شــخص پادشــاه و رعیــت نــوع خاصــی 
کنــش را میــان دو هویــت ایجــاد می کنــد. ارتباطــی  ازکنــش و وا
کــه مبتنــی بــر »تقدیــس پادشــاه« به عنــوان وجــودی متمایــز 
و یکــه اســت. از آنجایــی کــه پادشــاه بــه نوعــی بــا خداونــد و امــر 
قدســی در ارتبــاط اســت، ذاتــی مقــدس و فرازمینــی بــرای او 
قائــل هســتند. هــر چیــزی جــز او غیــر مقــدس اســت و زمینــی. 
بعــدی  غیرمادی بــودن  و  فرازمینــی  جهــت  بــه  قدســی  امــر 
ــه تولیــد قــدرت می پــردازد. رابطــۀ انســان  ناشــناخته دارد و ب
کــم در چنیــن نظامــی مبتنــی بــر ناتوانــی در شــناخت  بــا حا
گی هــای تعیین کننــدۀ رابطــۀ  اوســت و همیــن امــر یکــی از ویژ
شــاه و رعیــت اســت. آنچــه ناشــناخته اســت عظیــم، جــذاب، 
کــه  واقعیتــی  اســت.  زوال ناپذیــر  و  مانــدگار   ، قیاس ناپذیــر
گرفتــه  گفتمــان تجــدد شــکل  در نتیجــۀ اســتیلای مفاهیــم 
بــود، رابطــۀ انســان بــا جهــان و خــدا را به گونــه ای متفــاوت بــا 
گفتمــان اســتبداد تعریــف می کــرد. اینجــا »شــاه« دیگــر »قبلــۀ 
وضــع  می شــود.  زدوده  رازورزی  و  تقــدس  نیســت.  عالــم« 
قوانیــن زمینــی مرتبــۀ آســمانی شــاه را بــه زیــر می کشــد و شــاه 

نیــز همچــون ســایر افــراد شــهروند محســوب می شــود.

بــه  توجــه  بــا  پیکرنــگاری  بازنمایــی  تحــولات 
تغییــرات گفتمانــی در گــذار از عهد فتحعلی شــاه 

بــه عهــد ناصرالدین شــاه  
گفتمــان هیچ پدیــده ای در حــوزۀ اجتمــاع  بــر اســاس نظریــۀ 
ــد  ــاس تولی ــن اس ــر همی ــود. ب ــد نمی ش ــان تولی گفتم ــارج از  خ
جریــان  اجتمــاع  در  کــه  گفتمان هایــی  از  خــارج  هنــری، 
گفتمــان مرکــز  دارنــد، امــکان بررســی نــدارد. در دورۀ قاجــار 
گرفتــن منابــع تولیــد هنــر و فرهنــگ بــه خــود  بــا در اختیــار 
مشــروعیت می بخشــید و آن چیــزی مجــوز بازنمایــی داشــت 
کــه به نحــوی در راســتای تثبیــت قــدرت و مشــروعیت دهی بــه 

کمیــت در جریــان بــود. »در عهــد فتحعلی شــاه، بــر اســاس  حا
متفــاوت  فهــم  بــود  دربــار  آن  مصــدر  کــه  برنامه ریزی هایــی 
کــه منتــج  آمــد  پدیــد  ارزش تصویــر  از  گســترده ای  بســیار  و 
بــه تولیــد انبوهــی از شــمایل های شــاهانه شــد. بــه طــوری 
کمــه  گرفــت. هیــات حا کــه تصویــر شــاه ســطح جامعــه را فرا
یــک  بــازار  و  کوچــه  مــردم  بــرای  آن شــاه، بیشــتر  و در راس 
مفــوم ذهنــی بــود چــه بســا بســیاری از مــردم در طــول عمــر 
خویــش، هرگــز شــاه را ندیــده بودنــد و درکــی عینــی و ملمــوس 
از شــاه نداشــتند. امــا در عهــد فتحعلی شــاه و پــس از آنکــه 
کارآمدی هــا و ارزش هــای متنــوع تصویــر کشــف شــد، اقدامــات 
گرفــت.«  وســیعی در راســتای تولیــد و تکثیــر انــواع آن صــورت 
، 1396: 108( شــاه بــه کارکــرد و ارزش تصویر خود  )میزایــی مهــر
پــی بــرده بــود. »او بیــش از همــۀ شــاهان قاجــار بــا حالــت و 
گــون ظاهــر  گونا گــون در شــماری از تابلوهــای  گونا چهره هــای 
ــد.«  ــان ده ــود را نش ــوکت خ ــدرت و ش ــان ق ــه جهانی ــا ب ــد ت ش
آنچــه بیــش از   ) گفتمــان مرکــز )دربــار 31(. در   :1381 ، )فلــور
هــر چیــز شایســتگی مشــاهده و دیده شــدن را دارد، چهــره و 
پیکــر پادشــاه اســت. بــه عبارتــی بــه قــدرت مشــاهده پذیری 
کیــد می شــود. در تمامــی آثــار به جای مانــده  شــاه به شــدت تأ
ــا  ــر ب ، در اولیــن ســطح تصوی ــر ــز تصوی شــخص پادشــاه در مرک
نگاهــی مرمــوز و آمرانــه، در ژســت های یکســان و تکرارشــونده 
کــه  معنایــی  می کنــد.  عرضــه  مخاطــب  بــه  را  خــود  حضــور 
کلیــدی جهــت تثبیــت  پرتره هــای شــاه تولیــد می کنــد، ابــزاری 
مناســبات قــدرت اســت. طــرز قرارگیــری پیکــره در مرکــز تصویــر 
نمایــش  بــر  فــراوان  کیــد  تأ بــا  تــوأم  قــاب  فضــای  پرکــردن  و 
جزئیــات ســیطرۀ وجــود وی را بــر همــۀ امــور تداعــی می کنــد. 
هیــچ  شــاه  نــگاه  و  ســر  قرارگیــری  طــرز  پیکره هــا  تمامــی  در 
گــذر زمــان تغییــر نمی پذیــرد. بــه  تغییــری نمی کنــد. شــاه در 
نظــر می رســد زوال ناپذیــری او اســتعاره از جاویدمانــدن نهــاد 
را در  ثــروت  آن اســت. رعیــت قــدرت و  ســلطنت و اســتمرار 
گفــت مخاطــب  کل می تــوان  وجــود او متمرکــز می بینــد. در 
اســتبدادی  گفتمــان  ســازندۀ  عناصــر  و  نشــانه ها  همــان 
ــار اســتخراج می کنــد. عناصــری چــون نظــم  ــار را از ایــن آث درب
و ثبــات، رفــاه، شــریعت )شــاهان قاجــار شمشــیر صفویــه را 
گفتمــان  به عنــوان نمــاد تشــیع می بســتند(. بــه بیــان دیگــر 
مســلط دربــار در ارائــه و تحمیــل نشــانه های مدنظــر خــود 
عصــای  مثالــی،  چهــرۀ  کیانــی،  تــاج  می کنــد.  عمــل  موفــق 
کــه در همــه حــال همــراه پادشــاه  جواهرنشــان، شمشــیری 
اســت، همگــی برجســته کنندۀ هویــت شــاه به عنــوان حافــظ 
می تواننــد  تصاویــر  هســتند.  رعایایــش  و  ســرزمین  مالــک  و 
روابــط خاصــی را میــان بیننده هــا و جهــان درون قــاب شــکل 
کــه بیننــده بایــد در  دهنــد و طــرز فکــری را مشــخص می کننــد 

کنــد. قبــال آنچــه بازنمایــی شــده، انتخــاب 
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شــیوۀ بازنمایی شــاه به صورت تمام قد و از روبه رو و چگونگی 
ــردن میــزان بازشناســی  اشــغال فضــا توســط وی موجــب بالاب
مخاطــب از تصویــر و درگیرشــدن بــا ابــژۀ بازنمایی شــده اســت. 
در تمامــی تصاویــر مربــوط بــه فتحعلی شــاه )تصویــر شــمارۀ1( 
کــم  حا هنجارهــای  ثابــت،  و  یکنواخــت  به گونــه ای  فاصلــه 
بــر رابطــۀ شــاه و رعیــت را در نظــام ســلطان-بنده بازنمایــی 
می کنــد. شــاه بــه هیــچ قشــری متعلــق نیســت، ولــی از ســوی 

دیگــر به عنــوان پــدر ملــت بایــد شناســانده شــود.

دســتورالعمل های  می شــود  مشــاهده  کــه  همانطــور 
گفتمــان دربــار بــه هویــت  کنترل کننــده و دیکته شــده از ســوی 
ترتیــب  ایــن  بــه  می شــود.  بازنمایــی  تصویــر  زبــان  بــه  شــاه 
تصاویــر شــاه در راســتای تقویــت این هنجارهــا  ی کنترل کننده 
کــه در ســامانۀ معرفتــی ایرانیــان از  کارکــرد می یابــد. بــا شــکافی 
کــه جامعــه در  نیمــۀ دوم دورۀ قاجــار ایجــاد شــد، مناســباتی 
ســطح خــرد و کلان بــا شــاه برقــرار می کنــد، از حالــت نمادیــن 
ــی و  ــرۀ حماس ــک پیک ــر ی ــاه دیگ ــد. ش ــارج ش ــطوره ای خ و اس
کــه یــک تصویــر از او به مثابــۀ تصویــری روحانــی  مقــدس نبــود 
گــر  ا شــود.  تکثیــر  اســتعاری  حالتــی  در  و  زیــاد  تعــداد  در 
درتصاویــر فتحعلی شــاه، شــاه در هیبتــی ابــدی و بی نقــص 
بایــد نشــان داده شــود، در نظــام معنایــی جدیــد بازنمایــی 
ــتقرار  ــان و اس گفتم ــش  ــدارد. چرخ ــت ن ــاه موضوعی ــی ش آرمان
دال هایــی چــون »قانــون«، »برابــری«، »عدالت« کــه مهم ترین 
گفتمــان حاشــیه در دورۀ ناصرالدین شــاه بودنــد،  دال هــای 
گفتمــان مرکــز در ایــران، فردیــت و نمایــش  عــلاوه بــر تأثیــر بــر 
کــه در طــول تاریــخ هنــر ایــران تحــت تأثیــر  گی هــای فــردی  ویژ

کــم بــر هنرکلاســیک تحقیــر شــده بــود،  جهان بینــی و قواعــد حا
برجســته شــد و چهره هــا از خصلــت مثالــی و آرمانــی خــارج 
کــه حــول مفاهیمــی چــون قانــون، عدالــت و  شــدند. گفتمانــی 
گرفتــه بــود در بالاتریــن ســطوح گفتمــان مرکــزی  برابــری شــکل 
کــه دسترســی  کــرده بــود، نتیجــه آن شــد  در ایــران نفــوذ پیــدا 
بــه شــاه به عنــوان مرجــع قانــون و عدالــت امکان پذیــر شــد. 
هــر چــه شــاه در دســترس تر قــرار می گرفــت، هالــۀ تقدســش 
کمتــر  قــدرت  هــرم  ارتفــاع  و  می شــد  کوچک تــر  و  کوچک تــر 
بیشــتر  شــاه  بــه  دسترســی  چــه  هــر  ترتیــب  بدیــن  می شــد. 
می شــد، تصاویــرش هــم واقعی تــر و ملموس تــر و نزدیــک بــه 

دنیــای واقعــی نمــود می یافــت.
کــه پیشــتر عنــوان شــد وضــع قوانیــن در آن دوره،  همانطــور 
گرفتــه بــود  گفتمــان اســتبدادی دربــار را نشــانه  دال مرکــزی 
بــر  کــم  حا تقــدس  روح  فروریختــن  آن  پیامــد  مهم تریــن  و 
کــه در زبــان بصــری بــه صــورت زدودن ســویه های  ــار بــود  درب
شــد.  بازنمایــی  شــاه  پرتره هــای  در  رازآلــود  و  اســطوره ای 
مقایســۀ تصاویــر مربــوط بــه اوائــل ســلطنت ناصرالدین شــاه 
مؤیــد   )5 4و  3و  شــمارۀ2و  )تصاویــر  وی  ســلطنت  اواخــر  و 
گفتمــان  در  تجــدد  گفتمــان  بــه  مربــوط  مفاهیــم  رخنــۀ 
ســلطنت  اولیــۀ  دوران  بــه  )شــمارۀ 2(  تصویــر  اســت.  دربــار 
ناصرالدین شــاه مربــوط می شــود. عناصــر مشــروعیت بخش 
بــه قــدرت سیاســی-اجتماعی پادشــاه را بــه زبــان تصویــر در 
کنــار هــم می بینیــم: هالــۀ نــور دور ســر شــاه، نــور منتشــر در 
کــه شــمایل همایونــی را احاطــه  ســطح تصویــر و فرشــتگانی 
هــم  همزمــان  به طــور  قاجــار  پادشــاهان  تصاویــر  کرده انــد. 
منعکس کننــدۀ شــخصیت مدنــی آنهاســت و هــم شــخصیت 
گرایشــات مذهبــی قویــی داشــتند. فــرۀ  مذهبــی آنهــا. آنــان 
ــرای حکومــت خــود قائــل بودنــد و وجــود پادشــاه را  ایــزدی ب

می دانســتند.  حقیقــت آســمانی  دریافــت  مرکــز 
و  بــود  پررنگ تــر  قاجــار  اول  دورۀ  در  گرایشــات  ایــن  البتــه 
مشــهود  فتحعلی شــاه  پرتره هــای  در  نمادیــن  به صــورت 
کیــد بــر وجــود مقــدس و آســمانی  اســت. در ایــن تصاویــر تأ
کــه در وهلــۀ اول بــه نگــرش مخاطــب  شــاه مفهومــی اســت 
جهــت می دهــد. آنچــه در تصاویــر شــاهان ایــن دوره شــاهد 
گفتمــان  کــه  بازنمایــی اش هســتیم، حاصــل موقعیتــی اســت 
اســتبدادی دربــار بــرای آنهــا فراهــم کــرده اســت. شــاهان قاجار 
بــا تکیــه بــر دال هژمونیــک اســلام بــرای ســلطنت خــود کســب 
چهره نگاری هــای  در  را  آن  بازتــاب  و  می کردنــد  مشــروعیت 
دورۀ اول قاجــار و همچنیــن اولیــن تصاویــر ناصرالدین شــاه 
بــه وضــوح می تــوان دیــد. هــر چــه بــه ســمت از دســت رفتــن 
در  تغییراتــی  بــروز  شــاهد  می رویــم  پیــش  ســلطنت  شــأن 

تصویر 1. فتحعلی شاه قاجار، مأخذ )ریبی،14:1999(
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ــب  ــرد، موج ک ــر  ــود درگی ــا خ ــدرت را ب ــرم ق ــا رأس ه ــر ج ــل از ه ــه قب ک ــد  ــی جدی ــم حقیقت ــتقرار رژی ــتیم. اس ــی هس ــطح بازنمای س
کــه مشــاهده شــد بــا وضــع قوانیــن زمینــی قبــل از  تضعیــف قــدرت مشاهده شــدنی یــا مشــاهده پذیری شــاه شــد. همانطــور 
ــه ای متفــاوت  ــه چالــش کشــیده شــد و واقعیــت به گون ــز تفاســیر پدرســالارانه از شــاه بــه حاشــیه رانــده و قدســیت وی ب هــر چی
گفتمــان تجــدد پیــش می رویــم، بــا عرضــۀ نمونــۀ تــازه ای از ســلطنت  مفصل بنــدی شــد. هــر چــه بــه ســمت هژمونیک شــدن 
کــه در آنهــا تــلاش بــرای  گفتمان هــای واســطه در بازنمایــی اســت. تصاویــری  کــه ایــن خــود نتیجــۀ تحــول در ماهیــت  مواجهیــم 
ترمیــم مشــروعیت آســیب دیدۀ ســلطنت مشــهود اســت. نشــانه های قــدرت فرازمینــی و قدســیت شــاه بــه حاشــیه رانــده شــده 
کامــلًا واقع گرایانــه و بــه دور از  کامــلًا زمینــی اســت و برخــورد نقــاش بــا ابــژۀ بازنمایی شــده  اســت. عناصــر تشــکیل دهندۀ فضــا 

هرگونــه رازورزی اســت. )تصویــر شــمارۀ 4 و 5(

یکــی از پیامدهــای اســتقرار نظــام حقیقتــی جدیــد، دیده شــدن و بــه رســمیت شناخته شــدن آحــاد جامعــه بــود. مــردم عــادی 
گفتمــان مرکــز و قبــل از هــر جــا بــر  گفتمــان حاشــیه بــه رســمیت شــناخته شــدند و بی تردیــد ایــن بــه رســمیت شــناختن در  در 
ــاهده کننده  ــود مش ــون خ کن ــدن، ا ــده ش ــاهده و دی ــرای مش ــود ب ــی ب ــن جایگاه ــش از ای ــاه پی ــر پادش گ ــت. ا ــر گذاش ــان اث درباری
اســت. بازنمایــی چهــرۀ ســایر درباریــان و حکمرانــان محلــی در روزنامه هــا خبــر از بــه حاشــیه رانده شــدن مفهــوم تــک صدایــی 
کــم بــر نهــاد ســلطنت و نیــاز بــه دیــده  شــدن ســایر ارکان قــدرت دارد. نگاهــی بــه نقاشــی ها و تصویرســازی های صنیع الملــک  حا
کــه لایــق دیده شــدن و جاودان مانــدن در تاریــخ اســت،  کــه دیگــر فقــط پیکــر شــاه نیســت  مــا را بــه ایــن نکتــه رهنمــون می کنــد 
بلکــه حتــی آقاعبــدالله رخــت دار و آقاجبــار پیشــخدمت تبریــزی یــا حســینعلی خان و دوســتعلی خان پیشــخدمت هــم شایســتگی 

بــه تصویــر درآمــدن را دارد)تصاویــر 8و7و6(. 
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بازنمایــی  قواعــد  دون پایــه  افــراد  بــه  مربــوط  تصاویــر  در 
عمــل  آزادی  ســوژه  مقــام  در  نقــاش  می شــود.  دگرگــون 
می یابــد و به دلیــل رهایــی از ســلطۀ قواعــد زیبایی شناســانۀ 
دربــار توانایــی خلــق صــورت و محتــوای جدیــدی می یابــد. 
هیــچ عامــل برتــری دهنــده ای در جهــت معرفــی شــخصیت 
و جایــگاه افــراد در خلــق ایــن تصاویــر مشــارکت ندارنــد. آنچــه 
جزئیــات  و  چهــره   می کنــد،  معناپــردازی  چیــز  هــر  از  بیــش 
کــه امکانــی بــرای  آنهاســت. چهره هــای  خســته و فرســوده ای 

یافته انــد.    دیده شــدن 

نتیجه گیری
و  کــرد  امکان پذیــر  را  شــاه  بــه  دسترســی  تجــدد  گفتمــان 
ــه دنیــای واقعــی  ــر و تصاویــرش ب ــۀ تقــدس شــاه کوچک ت هال
نزدیک تــر شــد و واقعیــت به گونــه ای متفــاوت مفصل بنــدی 
مشــروعیت  شــاه  بی مثــال  و  آرمانــی  چهــرۀ  بازنمایــی  شــد. 
بــه ســمت هژمونیک شــدن  از دســت داد. هــر چــه  را  خــود 
دال قانــون پیــش می رویــم بــا تغییــرات بیشــتری مواجهیــم. 
گفــت بــا مطالعــه و مقایســۀ  به عنــوان جمع بنــدی می تــوان 
در  تغییراتــی  بــا  قاجــار  دوم  و  اول  دروۀ  چهره نگاری هــای 
بازنمایــی روبــه رو هســتیم. نمادپــردازی و قدســیت بخشــیدن 
و  می شــود  رانــده  حاشــیه  بــه  شــاهان  چهــرۀ  بازنمایــی  در 
کشــیده می شــود و  بــه زمیــن  از جایــگاه فرازمینــی اش  شــاه 
کــه تغییــر در ماهیــت  ایــن رخــداد معلــول علت ها یــی اســت 
ــای ایــن  گوی ــر  گفتمان هــا زمینه ســاز آنهاســت. تحلیــل تصاوی
بــر  کــه  وجــودی  به عنــوان  شــاه  بازنمایــی  کــه  اســت  نکتــه 
هســتی مخاطبانــش مؤثــر اســت، خــارج از دســتورالعمل های 
گفتمانــی امکان پذیــر نیســت. فاصلــۀ تصویــر شــاه بــا مخاطــب 
مخاطــب  کــه  دور  آنقــدر  نــه  اجتماعــی،  اســت  فاصلــه ای 
آنقــدر  نــه  و  باشــد  نداشــته  را  او  وجــود  بازشناســی  توانایــی 
نزدیــک کــه تمایــز و تفــاوت دو هویــت متقابل )شــاه_مخاطب( 
کــه دربــارۀ افــراد دون پایــه و معمولــی  پوشــیده شــود. در حالــی 
دربــار وضعیــت متفــاوت اســت. چهــرۀ آنهــا در اوج واقع گرایــی 
بازنمایــی  روبــه رو  بــه  مســتقیم  نگاهــی  بــا  تصویــر  مرکــز  در 
می شــوند. مخاطبــان ایــن آثــار می تواننــد و اجــازه دارنــد آنهــا 

گــروه »خــودی« جــای دهنــد. را در 
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تجلی کهن الگوی قهرمان در نگارۀ جام زرین حسنلو 
)عصر آهن( براساس رویکرد جوزف کمبل

چکیده
کارل  »قهرمــان«  کهن الگــوی  رویکــرد  بــه  توجــه  بــا  کمبل  جوزف 
کــرد. وی بــا مطالعــۀ ســاختار  یونــگ، »الگــوی ســفر قهرمــان« را مطــرح 
گــون، بــر ایــن بــاور بــود، در  گونا اســطوره  ای در تمــدن   و فرهنگ  هــای 
ســاختار اســطوره بــرای ســفر قهرمــان، ســه مرحلــۀ عزیمــت، تشــرف و 
ــگارۀ جــام زریــن حســنلو  ــوان آ نهــا را در ن کــه می ت بازگشــت وجــود دارد 
ــۀ  ــا بهره  گیــری از نظری ــا ب جســت. هــدف از جســتار حاضــر ایــن اســت ت
جام زریــن  نــگارۀ  آمریکایــی،  شــهیر  اسطوره شــناس  کمبــل  جــوزف 
ایــن  بــه  پاســخگویی  پــی  در  و  کنــد  بررســی  و  مطالعــه  را  حســنلو 
ــا »الگــوی ســفر قهرمــان«  پرسش  هاســت: نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، ب
کهن الگــو،  ایــن  کمبــل هم پوشــانی دارد؟ در صــورت حضــور  جــوزف 
قهرمــان  ســفر  کهن الگــوی  نظریــۀ  براســاس  را  آنهــا  می    تــوان  چگونــه 
بــا بررســی و مطالعــات   ، کــرد؟ جســتار حاضــر کمبــل تحلیــل  جــورف 
بــرای  اســت.  شــده  انجــام  توصیفی تحلیلــی  به صــورت  کتابخانه  ایــی 
پاســخ بــه پرســش  های مذکــور بــا بررســی نــگارۀ جــام زریــن حســنلو 
کــه  کــه متعلــق بــه عصــر آهــن اســت، می تــوان بــه ایــن نتیجــه   رســید 
کــه  براســاس الگــوی کمبــل، نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، بیانگــر آن اســت 
قهرمــان روایــت هنــری بــا اســتمداد نیروهــای ماوراءالطبیعــه از جهــان 
دنیــوی خــارج می  شــود و بــه معنویــت و جاودانگــی دســت می  یابــد 
و هنــگام ســفر در مرحلــۀ عزیمــت بــا یاری دهنــدگان معنــوی ازجملــه 
گام در جــادۀ  تشــرف،  روبــه رو می شــود، ســپس در مرحلــۀ  خدایــان 
، دیــو و خدابانــو روبــه رو می  شــود و بــه  ، مــار آزمون  هــا گذاشــته و بــا شــیر
ــا  ــا نیروهــای متخاصــم می  پــردازد. قهرمــان داســتان درنهایــت ب نبــرد ب
شــخصیتی دگرگونــه، در قالــب حمایــت از جامعــه، دوبــاره بــه ســرزمین 

بازمی  گــردد. خــود 

کلیــدی: نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، ســفر قهرمــان، عزیمــت،  گان  واژ
کمبــل. تشــرف، بازگشــت، جــوزف 
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مقدمه
یکــی از مباحــث نقــد کهن الگویــی، کهن الگوی »ســفرقهرمان« 
کهن الگــو، قهرمــان روایت هــای هنــری قصــد  اســت. در ایــن 
شــروع  را  خــود  ســفر  او  دارد.  را  معنــوی  دنیــای  بــه  ســفر 
ــی مواجــه می  شــود و بعــد  ــا متخاصمان می  کنــد، در راه ســفر ب
از غلبــه بــر آنهــا از عالــم دنیــوی خــارج می  شــود. درنهایــت بــا 
شــخصیتی معنــوی و متفــاوت از قبــل بــه ســرزمین و جامعــۀ 
روان پزشــک  یونــگ،  کارل  بــار  نخســتین  برمی  گــردد.  خــود 
کــرد. وی بــر ایــن بــاور بــود  سوئیســی ایــن نظریــه را مطــرح 
هرچــه  امــا  متفاوت انــد،  جزئیــات  در  اســطوره  ها  »هرچنــد 
کــه  می  شــویم  متوجــه  بیشــتر  کنیــم،  موشــکافی  بیشــتر 
گرچــه توســط  ساختارشــان بســیار شــبیه یکدیگــر اســت و ا
رابطــۀ مســتقیم فرهنگــی  کــه هیچ  گونــه  افــرادی  یــا  گروه  هــا 
الگــوی  همگــی  امــا  شــده  اند،  آفریــده  نداشــته،  یکدیگــر  بــا 
جهانــی و مشــابه دارنــد.« )یونــگ 1392: 162( ایــن شــیوه از 
ــا همــت ناقدانــی همچــون، مــاد بادکیــن، فــرای،  نقــد ادبــی ب
کتــاب  ــا  گرفــت. »نقــد کهن  الگویــی ب ــق  ــو رنــک و کمبــل رون ات
نمونه  هــای کهن  الگــو در شــعر، اثــر مــاد بادکیــن، جــان تــازه  ای 
 ، )آبرامــز یافــت.«  رونــق   1960 و   1950 دهه  هــای  در  و  گرفــت 
1386: 22( اتــو رنــک بــا مطالعــه و بررســی قهرمــان داســتان ها 
کارل یونــگ دســت یافــت. وی  بــه نتایجــی هماننــد نتایــج 
»در اســطورۀ تولــد قهرمــان، در بررســی حــدود هفتــاد قهرمــان 
مختلــف ازجملــه موســی، هرکــول، ادیــپ، زیگفریــد و عیســی، 
کـــه  عناصــر اصلــی را عناصــر تشــکیل  دهندۀ چیــزی می  یابــد 
کــرده  برایــش اصطــاح »داســتان معیــار قهرمانی  هــا« را وضــع 
کمبــل،  گریــن، 1385: 167( در ســال 1949جــوزف  اســت.« )
اسطوره شــناس آمریکایــی ایــن رویکــرد یونــگ را مــورد آزمــون 
قــرار داد و قهرمــان روایــات داســتانی هــر ملــل و تمدنــی را 
کــرد و بــه نتیجــۀ مشــابه نظریــۀ یونــگ دســت یافــت  کاوی  وا
در  تمایــزات  علی رغــم  فرهنــگ  و  تمــدن  هــر  اســاطیر  کــه 
جزئیــات، در ســاختار روایــات حــاوی تشــابهات بســیار زیــادی 
»ســفر  کهن الگــوی  داســتانی  هــر  در   ، به بیان دیگــر اســت. 
کــه »نمونــه  ای انعطاف  پذیــر و قابــل  قهرمــان« حضــور دارد 
انطبــاق اســت و می  توانــد اشــکال و زنجیره  هــای بی نهایــت 
به عبارت دیگــر  دهــد؛  خــود جــای  در  را  مراحــل  از  متنوعــی 
را  ســفر  مراحــل  می  تــوان  داســتان،  هــر  نیازهــای  بــه  بســته 
کــرد« )ویتیــا، 1390: 9(؛ بنابرایــن  حــذف یــا تکــرار یــا جابه جــا 
گاهــیِ مــن  »در همــۀ افســانه  ها، قهرمــان ســمبل ظهــور خودآ
بــرای تکامــل و رشــد اســت.« )اســنودن، 1392:  او  تــاش  و 
149( تــاش و هــدف اصلــی قهرمــان روایــت داســتانی »پیروزی 
بــر جهــل و نادانــی اســت.« )فیســت و دیگــران، 1388: 38( 
زریــن  جــام  نــگارۀ  در  می  تــوان  را  موضــوع  ایــن  بــارز  نمونــۀ 

کــه جــزء آثــار شــاخص  و  کــرد. در ایــن نــگاره    حســنلو مشــاهده 
ممتــاز هنــری در ایــران اســت، کهن الگــوی ســفر قهرمــان را بــا 
اســتمداد از رویکــرد اسطوره شناســی جــوزف کمبــل می  تــوان 
، ســعی بــر آن دارد تــا بــا  کــرد. ایــن جســتار مطالعــه و بررســی 
کــه در نــگارۀ جــام  کمبــل نشــان دهــد  بهره  گیــری از نظریــۀ 
کهن الگــوی  بــا اســتفاده از  زریــن حســنلو، هنرمنــد چگونــه 
ســفر قهرمــان بــر مــنِ خویشــتن غلبــه می  کنــد و درنهایــت بــه 
شــخصیتی معنــوی و تکامل یافتــه می  رســد. اهمیــت موضــوع 
، هــدف غایــی  کــه بــا توجــه بــه مباحــث مذکــور در ایــن اســت 
هنرمنــد انعــکاس مضامیــن ملــی در آثــار هنــری خــود بــوده 
ــر  ــی از تصاوی ــرش مل ــن نگ ــیدن ای ــه تصویرکش ــرای ب ــت و ب اس

اســطوره  ایی بهــره بــرده اســت.

پیشینۀ تحقیق 
جــام  نــگارۀ  در  قهرمــان  کهن الگــوی  تجلــی  دربــارۀ  گرچــه  ا
کمبــل  زریــن حســنلو )عصــر آهــن( براســاس رویکــرد جــوزف 
پژوهش  هــای  اســت،  نگرفتــه  صــورت  پژوهشــی  کنــون  تا
و  کمبــل  جــوزف  قهرمــان  ســفر  اســطوره،  دربــارۀ  بســیاری 
کــه در رونــد ایــن  جــام زریــن حســنلو بــه چــاپ رســیده اســت 
کتاب  هــای فراوانــی  ــادی کمــک می  کننــد.  ــا حــد زی ، ت جســتار
بــه چــاپ رســیده  از اسطوره شناســان درخصــوص اســطوره 
کتاب  هــای اســطوره و چشــم اندازها و اســطوره،  اســت، ماننــدِ 
رؤیــا و راز اثــر میرچــا الیاده، نویســنده در این کتاب  ها، مباحث 
ــوص  ــت. درخص ــرده اس ک ــرح  ــی را مط ــف اسطوره شناس مختل
ســفر قهرمــان جــوزف کمبــل، کتــاب   ســفر نویســنده اثر کریســتو 
کاوی و همــۀ  ، نویســنده در آثــار خــود نظریــۀ کمبــل را وا ووگلــر
ــل  ــۀ »تحلی ــت. در مقال ــرده اس ک ــی  ــۀ وی را بررس ــر نظری عناص
ســفر اســکندر در داراب نامــۀ طرسوســی براســاس الگــوی کهن 
کمبــل«، نوشــتۀ رحمــان ذبیحــی و  »ســفر قهرمــان« جــوزف 
کــه نشــریۀ پژوهــش زبــان و ادب فارســی بــا  پرویــن پیکانــی 
کــرده، نویســندگان  شــمارۀ 33 در ســال 1393 آن را منتشــر 
براســاس  داراب نامــه  کتــاب  در  اســکندر  ســفر  بحــث  بــه 
ــام  ــوص ج ــد. درخص ــل پرداخته  ان ــان کمب ــفر قهرم ــرد س رویک
نقــوش  در  »جســتاری  مقالــۀ  بــه  می  تــوان  حســنلو،  زریــن 
هنــری جــام طایــی حســنلو و پیشــینۀ نقــوش آن« نوشــتۀ 
هنرهــای  نشــریۀ  در  کــه  کــرد  اشــاره  قره آغاجــی  محمدرضــا 
بــه چــاپ   7 بــا شــمارۀ  در ســال 1390  تجســمی نقش مایــه 
، نگارنــده، بــه بررســی چگونگــی  رســیده اســت، در ایــن جســتار
آن  بــا مردمــان  آن  و پیشــینۀ  نقــوش جــام حســنلو  ارتبــاط 
روزگار از طوایــف مختلــف پرداختــه اســت. همچنیــن می  تــوان 
از مقالــۀ »بررســی تطبیقــی جام هــای زریــن حســنلو، مارلیــک 
کتــاب مجموعــه  زردشــتی، در  پرینــاز  کاردشــت« نوشــتۀ  و 
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»قهرمــان  کــه  می  کنــد  مطــرح  این چنیــن  وی   )40  :1394
ــلوک  ــیر و س ــتان س ــوی آس ــد و به س ــه راه می  افت ــطوره  ای ب اس
کــه  کشــیده می  شــود، در آنجــا بــا ســایه  ای مواجــه می  شــود 
گــذار نگاهبانــی می  کنــد. قهرمــان ممکــن اســت ایــن نیــرو  از 
را شکســت دهــد یــا اینکــه نیــروی مخالــف او را می  کشــد. در 
کــه سرشــار  آن ســوی آســتان قهرمــان در جهانــی ســفر می  کنــد 
کــه بعضــی از ایــن نیروهــا بــه شــدت او را  از نیروهایــی اســت 
تهدیــد می  کننــد و بعضــی دیگــر بــا امدادهــای جاودیــی بــه 
در  و  می  کنــد  تحمــل  را  عظیــم  مشــقتی  و  می  آینــد  او  یــاری 
به صــورت  اســت  ممکــن  پیــروزی  می  گیــرد.  پاداشــی  عــوض 
وصلــت بــا خدابانــو و یــا به صــورت قبول شــدن در درگاه پــدر 
یــا به صــورت  یــا به صــورت خدایگون شــدنِ خــود قهرمــان  و 
کار بازگشــت اســت در آســتان  ربــودن برکــت باشــد. آخریــن 
بازگشــت قهرمــان بایــد نیروهــای ماورایــی را پشــت ســر بگــذارد 
و از قلمــرو وحشــت خــارج شــود.« )کمبــل، 1392: 252( ایــن 
الگــو خــود حــاوی زیربخش  هایــی اســت: مرحلــۀ اول جدایــی 
آغازیــن ســفر مربــوط  بــه بخش  هــای  کــه  یــا عزیمــت اســت 
ــا آشکارشــدن نشــانه  های  ــه آغــاز ســفر و ی اســت »1. دعــوت ب
دعــوت الهــی بــرای انجــام وظیفــۀ خــاص؛ 2. رد عــودت یــا فــرار 
، از دســت خدایــان؛ 3. امــداد غیبــی یعنــی امــداد  حماقت بــار
کــه قــدم در  کــس می  آیــد  کمــک آن  کــه از غیــب بــه  و یــاری 
راه تعیین شــده گذاشــته اســت؛ 4. عبــور از نخســتین آســتان؛ 
از قلمــرو شــب.« )کمبــل، 1394:  یــا عبــور  5. شــکم نهنــگ 
45( مرحلــۀ دوم ســفر تشــرف، بــه مواجه شــدن قهرمــان بــا 
بــه تکامــل و  بــا آن  کــه قهرمــان  متخاصمــان مربــوط اســت 
رشــد معنــوی می  رســد و شــامل 6 مرحلــه اســت: »1. جــادۀ 
ک خدایــان؛ 2. ماقــات بــا خدابانو  آزمون  هــا یــا صــورت خطرنــا
عنــوان  بــه  زن   .3 کودکــی؛  دوران  نشــاط  پس گرفتــن  یــا  و 
؛  وسوســه گر یعنــی درک تجربــۀ عــذاب ادیــپ؛ 4. آشــتی بــا پــدر
5. خدای  گــون شــدن؛ 6. برکــت نهایــی.« )همــان: 45( بخــش 
ســوم یعنــی بازگشــت شــامل 6 مرحلــه اســت: »1. امتنــاع از 
بازگشــت یــا انــکار جهــان؛ 2. فــرار جاودیــی؛ 3. رســیدن کمــک 
ــه دنیــای  ــا بازگشــت ب از خــارج؛ 4. عبــور از آســتان بازگشــت ی
عــادی؛ 5. اربــاب دو جهــان؛ 6. دســتیابی بــه آزادی در زندگــی 

یــا ماهیــت یــا عملکــرد برکــت نهایــی.« )همــان: 46( 

2.1. محوطۀ حسنلو و جام زرین حسنلو

»محوطــۀ باســتانی حســنلو یکــی از مهم تریــن و شــاخص  ترین 
مجــاورت  در  کــه  اســت  ایــران  باســتانی  محوطه  هــای 
نــام در وســط درۀ حاصلخیــز ســلدوز  بــه همیــن  روســتایی 
در جنــوب دریاچــۀ ارومیــه واقــع شــده اســت. ایــن محوطــه 
ایــران  باستان شناســی  هیئــت  یــک  ش  هـــ.   1313 ســال  در 

کنفرانــس ملــی دو ســالانۀ باستان شناســی و تاریــخ  مقــالات 
کــه در ایــن  کــرد  هنــر ایــران در ســال 1398 بــا شــمارۀ 9 یــاد 
مقالــه، نگارنــده، بــه بررســی نقــوش اســاطیری بــر ســه جــام 
زریــن، مارلیــک و حســنلو و کاردشــت پرداختــه اســت. جســتار 
ــو در  ــزار ن ــوان اب ــی به عن ــری از اسطوره شناس ــا بهره گی ــر ب حاض
نــگارۀ جــام  ادبــی  و  رمــوز هنــری  از  گوشــه  هایی  مطالعــات، 
زریــن حســنلو بــا توجــه بــه کهن الگــوی ســفر قهرمــان، نقــوش 
تبییــن  و  بررســی  کمبــل  بــا روش اسطوره شناســی  را  اثــر  آن 

می  کنــد.
روش تحقیق

، به صــورتِ توصیفی تحلیلــی  روش تحقیــق در جســتار حاضــر
ازتعاریــف  بهره  گیــری  بــا  نگارنــده  کــه  اســت  شــده  انجــام 
قهرمــان«  »ســفر  نظریــۀ  داشــتن  نظــر  در  بــا  و  کهن  الگویــی 
کهن  الگــوی بخــش »ســفر قهرمــانِ« روایــت  کمبــل،  جــوزف 
روش  اســت.  کــرده  بررســی  و  مطالعــه  را  جــام  نــگارۀ  هنــری 

اســت. کتابخانــه  ای  شــیوۀ  بــه  اطاعــات  جمــع آوری 

1.چارچوب نظری

1.1. نظریۀ جوزف کمبل

کارل یونــگ  جــوزف کمبــل، براســاس روان شــناختی فرویــد و 
 .)Campblle, 1990: 121( اســت  نوشــته  را  خــود  آثــار 
کهن الگــوی  هزارچهــره،  قهرمــان  یعنــی  خــود،  اثــر  در  وی 
تشــریح  و  تبییــن  بــه  و  می    کنــد  مطــرح  را  قهرمــان  ســفر 
در  را  قهرمــان  کــه  آنجــا  کمبــل  »جــوزف  می  پــردازد.  آن 
می  دانــد،  متفــاوت  چهرهایــی  دارای  گــون  گونا موقعیــت 
اســت.  بــرده  بهــره  نقــاب  به ویــژه  یونــگ  کهن الگوهــای  از 
هنگامــی کــه قهرمــان بــه خدابانــو راه می  یابــد و بــا یافتــن نیمــۀ 
گمشــده  اش بــه خدایــی   می رســد، بــه »آنیمــا« و مهم تــر از آن 
کــه قهرمــان،  بــه »خــودِ« یونگــی دســت یافتــه اســت. هنگامــی 
ــا  ــد، ب ــره می  زن ــر چه ــال را ب کم ــی و  ــم، مهربان ــای خش صفت  ه
دیــو می  جنگــد و بــرای مــردم برکــت و مهربانــی را بــه ارمغــان 
کــه  « نزدیــک می    شــود و آنجــا  مــی  آورد، بــه »خدامــردان فریــزر
هفت خان هــا  اســطوره  ها،  و  افســانه  ها  همــۀ  در  قهرمان هــا 
دســت  خــود  هــدف  بــه  تــا  می  پیماینــد  را  مرحله  هایــی  و 
یابنــد بــا کنشــگرهای پــراپ شــباهت می  یابنــد.« )تســلیمی، 
قصه  هــای  »ریخت  شناســی  خــود  اثــر  در  پــراپ   )142  :1390
تکرارشــونده  الگوهــای  و  موتیف  هــا  تحلیــل  بــه  عامیانــه 
 :1394  ، )ووگلــر اســت.«  پرداختــه  روســی  قصــۀ  صدهــا  در 
کمبــل بــه ســه مرحلــه  54( هســتۀ ســفر قهرمــان در نظریــۀ 
اســت  بازگشــت  و  تشــرف  دســته بندی می  شــود: »جدایــی، 
)کمبــل،  نامیــد.«  یگانــه  اســطورۀ  را هســتۀ  آن  کــه می  تــوان 
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جهانگــرد  یــک  هـــ.ش   1315 ســال  در  مجــدداً  و  کــرد  کاوش 
 1336 و   1326 ســال  های  بــه  انگلیســی  باستان شــناس  و 
)طایــی،  شــد.«  کاوش  ایرانــی  باستان شناســان  ازســوی 
1394: 73( محوطــۀ حســنلو متشــکل از ده دورۀ اســتقراری 
اســت و از هــزارۀ ششــم پیــش از میــاد تــا اوایــل دورۀ اســامی 
را در بــر می  گیــرد. طبقه بنــدی تسلســل فرهنگــی تپــۀ حســنلو 
کــه دورۀ کــرد  از بــالا بــه پاییــن انجــام شــده اســت. بایــد بیــان 
 IVحــدود 1200- 1500ق.م(، دورۀ I مربوط بــه )عصــر آهــن  V
 III حــدود 1200-800 ق.م( و دورۀ IIمربــوط بــه )عصــر آهــن
 ,Dyson( .)حــدود 800 – 500 ق.م III مربــوط بــه )عصــر آهــن
کاوش  هــای    را در  رابــرت دایســون، جــام طایــی   .)7 :1998
خویــش در محوطــۀ تپــۀ حســنلو ســال 1958 میــادی کشــف 
گــزارش ایــن جــام در مجلــۀ لایــف  کــرد، بــرای نخســتین بــار 
چــاپ شــد و در ســال 1962 همــراه »نمایشــگاه هفــت هــزار 
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــده ب ــالات متح ــا و ای ــران« در اروپ ــال ای س
کنــون در مــوزۀ ایــران  شــد )صدرایــی و دیگــران، 1387: 33(. ا
دارد.  ســاله   3200 قدمتــی  و  می  شــود  نگهــداری  باســتان 
گــرم و انــدازۀ آن 21 ســانتیمتر  جنــس آن از طــا، وزنــش 950 
بلنــدی و 25 ســانتیمتر قطــر دارد. برخــی افــراد کــه دربــارۀ جام 
کــه اثــری  زریــن پژوهش  هایــی انجــام داده انــد بــر ایــن باورنــد 
ــر روی ســطح آن، نقوشــی ترســیم  سرشــار از اعجــاب اســت. ب
ــر از مفاهیــم  ــه ایــن نقــوش در غایــت کوچک بــودن پ ک شــده 
و مضامیــن اســت و همیــن موضــوع، توجــه مخاطبــان را بــه 
خــود جلــب می  کنــد. ترســیم نقــوش اســاطیری و افســانه  ایی 
ــر اســت  ــه هن ــا جزئیــات، نشــانۀ عاقــه و توجــه آن جوامــع ب ب
)پــرادا، 1386: 132(. »تصاویــری اســطوره  ای فراوانــی بــر جــام 
زریــن حســنلو نقــش بســته اســت. تصاویــر مذکــور بــه وســیلۀ 
گیس بافــت، از بــالا و پاییــن احاطــه  دو حاشــیه بــا تزئیناتــی 
شــده  اند و حاشــیۀ بــالا از دو ردیــف بــه هــم بافتــه تشــکیل 
ــا ردیــف پاییــن بــه  ــا شــکل تزئینــی متفاوتــی را ب شــده اســت ت
گردونــه  ســه   ، تصاویــر بــالای  قســمت  در  بگــذارد.  نمایــش 
کــه ســه رب النــوع را حمــل می  کننــد: اولــی از راســت،  می  یابیــم 
گردونــۀ جنگــی خــود ایســتاده  کــه بــر  رب النوعــی اســت بالــدار 
گاو نــری آن را پیــش می  بــرد. تصویــر بعــد، خــدای خورشــید  و 
ــده  ــرش دی ــالای س ــداری ب ــاب بال ــرص آفت ــر ق ــه تصوی ک ــت  اس
کــه تاجــی شــاخدار  می  شــود. تصویــر ســوم، رب النوعــی اســت 
گاو نــر اولیــن ارابــه، خطوطــی موجــدار  بــر ســر دارد. در جلــو 
دیــده می  شــود کــه نمــاد آب اســت. در ســمت راســت آب راهــی 
کاهنــی  کوچــک مــردی بــا مــوی تراشــیده ایســتاده اســت، وی 
کــه آن را بــه رب النــوع تقدیــم می  کنــد.  اســت جــام بــه دســت 
ــرای قربانــی آورده  انــد در  کــدام قوچــی ب کــه هــر  دو مــرد دیگــر 
، صحنــۀ نبــردی  کاهــن می  آینــد. در پاییــن ایــن تصویــر پــی 
پشــت  از  افســانه  ای.  دیــو  و  ریشــدار  قهرمــان  میــان  اســت 

گــرگ  کــه بــه ســرهای ســه  دیــو تنــۀ مــاری بیــرون آمــده اســت 
ــیری  ، ش ــر ــی بــاز منتهــی می  شــود. در زیــر ایــن تصوی بــا دهان
کــه  نشســته اســت. در قســمت پایین  تــر تصویــر زنــی اســت 
کنــار ایــن  کودکــی را بــه مــردی تبربه دســت تقدیــم می  کنــد. در 
، نبــرد دو مــرد بــا مــرد ریشــدار بــه تصویــر کشــیده شــده  تصویــر
ــا بال  هــای  کرکســی ب اســت. در ســمت راســت تصویــر بالایــی، 
افراشــته، زنــی را بــر پشــت خــود بــه همــراه می  بــرد. در میــان 
کمــان در دســت دیــده  تیــر و  بــا  تیرانــدازی  نقــوش تصویــر 

1و2( )تصویــر   )118-119  :1384 کرمــی،  )خوا می  شــود.« 

جــام  نــگارۀ  در  قهرمــان  ســفر  الگــوی  تحلیــل   .2
حســنلو  زریــن 

1.2. جدایی و عزیمت

کنــد،  از مــادر جــدا  را  بایــد خــود  قهرمــان روایــت »نخســت 
درآیــد.«  حرکــت  بــه  ســپس  و  کنــد  متمرکــز  را  خــود  انــرژی 
)کمبــل، 1392: 208(. در نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، قهرمــان 
کنــد و بــه ســفر بــرود، در ایــن  داســتان بایــد مــادر خــود را تــرک 
تداعی کننــدۀ  کــه  مــی  رود  معنــوی  ســفر  بــه  قهرمــان  نــگاره 

تصویــر 1. جــام زریــن حســنلو شــمال غــرب ایــران )طلایــی، 
)188 :1397

تصویــر 2. جــام زریــن حســنلو شــمال غــرب ایــران )همــان: 
)188
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گاهــی اســت. ایــن ســفر شــخصیت قهرمــان داســتان را دگرگــون می  کنــد و روح و روان وی را از نظــر علــم روان شناســی بــه  ناخودآ
تغییــر و تحــول می  کشــاند. عزیمــت قهرمــان بــه ســرزمین اهریمنــی مراحــل زیــر را در بــر دارد. 

الف. دعوت به شروع سفر و ماجرا 

اولیــن زیربخــش در مرحلــۀ جدایــی و عزیمــت دعــوت بــه ســفر و ماجراســت. »دســت سرنوشــت، قهرمــان را بــا ندایــی بــه خــود 
کــه  می  خوانــد و مرکــز ثقــل، او را از چهارچوب  هــای جامعــه به ســوی قلمرویــی ناشــناخته می  گردانــد. ایــن قلمــرو و سرنوشــت 
، یــک جنــگل،  گــون نمایــان می  شــود، همچــون ســرزمینی دور گونا گنــج   و هــم جایــگاه خطر  هاســت، بــه شــکل  های  هــم سرشــار از 
کــه موجوداتــی  قلمرویــی در زیــر زمیــن، زیــر امــواج یــا فراســوی آســمان ها و... ولــی درهرحــال، ایــن مــکان همیشــه جایــی اســت 
، اعمــال فــوق بشــری و لذت  هــای غیــر ممکــن را در خــود جــای داده اســت.«  ، شــکنجه  هایی غیرقابــل تصــور ســیال و متغیــر
کــه  )کمبــل، 1394: 66( حملــۀ دیــو اهریمنــی بــه ســرزمین قهرمــان داســتان ســبب می  شــود قهرمــان بــه ایــن ســفر بــرود. از آنجا
کســی جرئــت رویارویــی بــا دیــو را نــدارد، پیغامــی ازســوی بــزرگ یــا پادشــاه آن ســرزمین بــه قهرمــان داســتان فرســتاده می  شــود کــه 
کــه بــه  کــه جامــی را بــر دســت دارد و در مقابــل آن تختــی قــرار دارد  در نــگارۀ جــام، صحنــۀ بعــد تولــد بچــه، صحنــۀ مــردی اســت 
کارکــرد منــادی را دارد، ممکــن اســت مثبــت، منفــی یــا خنثــی باشــد،  کــه  احتمــال همــان منــادی باشــد )تصویــر3(. »شــخصیتی 
ــا ناشــناخته  ها، داســتان را بــه  ــا چالــش بــه قهرمــان بــرای رویاروشــدن ب ــا ارائــۀ یــك دعــوت ی کــه ب کار او همیشــه ایــن اســت  امــا 
، 1387: 131( »نــدای پیــک هــم ممکــن اســت انســان را بــه پذیــرش تعهــدی بــزرگ و تاریخــی بخوانــد یــا  حرکــت درآورد.« )ووگلــر
ممکــن اســت، نشــانگر طلــوع تفکــر مذهبــی باشــد، چنان کــه اهــل تصــوف بیــان می  کننــد. ایــن نــدا، نشــانگر بیــداری خویشــتن 

اســت.« )کمبــل، 1394: 61(

در نــگارۀ جــام وقتــی قهرمــانِ داســتان ازســوی بــزرگِ ســرزمین بــه ســفر دعــوت شــده اســت، درحقیقــت وی بــه ســفری دعــوت 
کــه بایــد از عالــم دنیــوی خــارج شــود. بــه بــاور کمبــل »ســفر همیشــه و همه جــا، عبــور از حجــاب دانســته  ها به ســوی  می  شــود 
کــه  ک هســتند و روبه روشــدن بــا آنهــا مخاطره انگیــز اســت؛ ولــی بــرای آن کســی  ناشناخته  هاســت. نیــروی نگهبــان مرزهــا خطرنــا
شــجاعت و شایســتگی دارد، خطــری وجــود نخواهــد داشــت.« )کمبــل: 1394: 90( در نــگارۀ جــام حســنلو تنهــا قهرمــان داســتان 
اســت کــه بــرای نبــرد بــا اهریمــن و دشــمنان، دعــوتِ رفتــن بــه ســفر را پذیرفتــه اســت. ووگلــر بــر ایــن بــاور اســت در روایات داســتانی 
کــه از تمــام تعلقــات دنیــوی بگذرنــد، بــدون اینکــه در دل  گروهــی بســیار راغــب و متمایــل هســتند  دو نــوع قهرمــان وجــود دارد: 
گــروه دیگــر بــر خــاف ایــن گروه  انــد رغبــت چندانــی بــرای ســفر  آنهــا تردیــدی بــه وجــود بیایــد، در دل ماجــرا و مخاطــرات می  رونــد؛ 
گــروه  ، 1394: 64(. قهرمــان نــگارۀ جــام زریــن، جــزء  ندارنــد و بــرای رفتــن و جنگیــدن بــا دشــمنان شــک و تردیــد می کننــد )ووگلــر
کنــد. قبول کــردن دعــوت  کــه از ورود دشــمنان و اهریمنــان بــه داخــل ســرزمین اش جلوگیــری  اول اســت. وی در پــی آن اســت 
کــه شــخصیت اصلــی روایــت داســتانی منقــوش روی جــام را بــه  بــرای رفتــن بــه ســفر ازســوی قهرمــان داســتان، مرحلــه  ای اســت 
کار نبــود. دعــوت قهرمــان بــه ســفر و ماجــرا  گــر دعــوت را رد می  کــرد، دیگــر قهرمانــی در  کــه ا قهرمــان داســتان تبدیــل می  کنــد، چرا

کــه دیــو و نیروهــای شــرور بــه دنیــای قهرمــان روایــت داســتانی وارد شــده  اند.  زمانــی اتفــاق افتــاده اســت 

تصویر 3. تصویر دعوت به سفر قهرمان روی جام زرین )نجفی قره آغاجی، 1390: 83(
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ب. امداد غیبی 

ــت. »در  ــوردار اس ــان برخ ــدرت خدای ــرو و ق ــت نی ــتانی از حمای ــات داس ــان روای ــر قهرمان ــد دیگ ــنلو مانن ــام حس ــگارۀ ج ــان ن قهرم
بسياری از افسانهها، قدرتهای پشتيبان يا نگاهبانان، ناتواني اولیــۀ قهرمان را جبران ميكنند و وی را قادر ميسازند تا عمليات 
خود را كه بدون ياری گرفتن از آنهــا نمي  توانــد انجام دهد، به سرانجام برساند.« )یونــگ، 1381: 164( »آنان کــه بــه دعــوت پاســخ 
داده  انــد، در اولیــن مرحلــۀ ســفر بــا موجــودی حمایتگــر روبــه رو می  شــوند کــه معمــولًا در هیئــت عجــوزه  ای زشــت و یــا یــک پیرمــرد 
کــه در راه هســتند، از او محافظــت می  کنــد.«  کــه در برابــر نیروهــای هیولاوشــی  ظاهــر می    شــود و طلمســی بــه رهــرو می  دهــد 
کــه در هیئــت پیرمــردی قــرار  )کمبــل، 1394: 75( در ایــن نــگاره، قهرمــان داســتان از حمایــت معنــوی رب النــوع ســوار بــر ارابــه 
عرف دانش، تأمل، بينش دروني، خرد و هوشمندی ...است و افزون براين، حتي  دارد، اســتفاده می کنــد )تصویــر4(. ایــن مــرد »مُ
گریــن، 1385: 165( و »قهرمــان را  خصوصيات اخلاقي ديگران را هم محك ميزند و براســاس ایــن آزمــون  ، هدایایــی می  دهــد« )
ــا وســیلۀ جادویــی را در اختیــار قهرمــان  ــا ناشــناخته  ها آمــاده می  کنــد و او ممکــن اســت پنــد، راهنمایــی ی بــرای مواجه شــدن ب
گاوش  ــن  ــه از ده ک ــت  ــی اس ــد آب جاودانگ ــان می  ده ــه قهرم ــر ب ــه یاریگ ک ــه  ــگاره آنچ ــن ن ، 1394: 42( در ای ــر ــد.« )ووگل ــرار ده ق
گــذر می  کنــد. بعــد از آنکــه قهرمــان در جــادۀ آزمون  هــا قــدم  کــه به وســیلۀ آن قهرمــان از دیگــر دشــواری  ها بــه آســانی  جریــان دارد 
، مارهــا و  کــه در نبــرد بــا شــیر کــی بــه وی کمــک می  کنــد و بــا همــان آب جاودانگــی اســت  می  گــذارد، یاریگــر بــا آب جاودانگــی و پا

دیــو زنــده می  مانــد. 

ج. عبور از نخستین آستان 

»قهرمــان بــا عبــور از نخســتین آســتانه بــرای نخســتین بــار به طورکامــل وارد دنیــای ویــژۀ داســتان می شــود  و بــا دعــوت بــه ماجــرا 
، 1394: 42( »در ایــن مرتبــه قهرمــان  روبــه رو می  شــود. لحظــۀ آغازیــن داســتان و شــروع واقعــی ماجــرا از همین جاســت.« )ووگلــر
بــا ورود بــه دنیــای جدیــد تولــدی دوبــاره می  یابــد.« )کمبــل،1392: 96( واردشــدن بــه ســرزمین وحشــت و جنــگ بــا دیــو و کشــتن 
کــه سرشــار از نیروهــای  و نابودکــردن در حقیقــت حکایــت از مــرگ و تولــدی دوبــاره دارد. .قهرمــان در زمــان ورود بــه ســرزمینی 
اهریمنــی اســت در ابتــدا بــه نبــرد بــا شــیر رفتــه اســت. وی بــرای رســیدن بــه دیــو  بایــد از دشــوار    ی  های زیــادی عبــور کنــد. قهرمــان 
در آغــاز بــه نبــرد حیوانــات وحشــی و گزنده  ایــی هماننــد مــار و شــیر مــی  رود کــه نگهبانــان دیــو هســتند و در تصاویــر جــام می تــوان 
کــرد )تصویــر 5(. بــرای رســیدن بــه آب حیــات بایــد تمامــی ایــن موانــع را بــردارد. ایــن جنــگِ مــا بیــن قهرمــان و  آنهــا را مشــاهده 
حیوانــات، درحقیقــت، جنگــی بیــن قهرمــان و ســایه  های درونــی وی اســت. »ســایه، شــامل غرایــزی اســت کــه انســان طــی تکامــل 
طبیعــی خــود از انــواع حیــوان پایین  تــر بــه ارث بــرده اســت. بنابرایــن، ســایه جنبــۀ حیوانــی طبیعــت انســان را نشــان می  دهــد 
کــه قهرمــان در حــال نبــرد بــا آنهاســت  گناه آلــود بشــر اســت.« )شــاملو، 1390: 51( حیواناتــی  و مســئول نمایان ســاختن تمایــات 
نمــادی بــرای شــهوت    ها و خواهش  هــای نفســانی هســتند و بــرای تطهیــر خــود از آن الودگی  هــا بــه نبــرد و نابودکــردن آنهــا روی 

تصویر 4. تصویر امداد غیبی به قهرمان روی جام حسنلو )نجفی قره آغاجی، 1390: 83(
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آورده اســت. »در حماســۀ ملــی ایــران، یکــی از آزمون  هــای پهلــوان کشــتن شــیر اســت و ایــن کار بــه معنــای غلبــه و برتــری قهرمــان 
گهــان و بــه طــرزی  بــر نیروهــای طبیعــی و اثبــات قــدرت اوســت.« )شــوالیه و دیگــران، 1388، 4/ 112( »مــار به ســان اوهــام نا
گمــان نمــی  رود، می  خــزد. تغییــر شــکل منظــم و دائمــی  کــه انتظــار و  نامنتظــر از تاریکــی ســر بــر مــی  آورد و در جایــی، در ســوراخی 

)41 :1373 ، گاهــی و مراحــل مختلــف رشــد روانــی اســت.« )دوبوکــور ، بیانگــر ادوار ناخودآ ایــن جانــور

2.2. تشرف

در ایــن مرحلــه، قهرمــان روایــت کــه نخســتین آســتان را طــی کــرده بــه دنیایــی ســفر می  کنــد کــه در آن شــخصیت قهرمــان متحــول 
کــه قهرمــان بعــد از عبــور از آزمون  هــا و روبه روشــدن بــا شــخصیت  های  و بــه یــک شــخصیت معنــوی تبدیــل می  شــود؛ چرا
، بــه جاودانگــی دســت پیــدا می  کنــد و توانایــی بازگشــت بــه ســرزمین خــود را دارد. در نــگارۀ جــام حســنلو  متخاصــم و یاریگــر

ــا رخدادهــا مواجــه شــود.  کــه ب ــا پذیــرشِ دعــوت منــادی، خــود را آمــاده می  کنــد  کــه قهرمــان ب کــرد  می  تــوان مشــاهده 

تصویر 5. تصویر عبور از نخستین آستان قهرمان روی جام حسنلو ) نجفی قره آغاجی، 1390: 83(

تصویر 6. تصویر نبرد قهرمان با دیو روی جام حسنلو )نجفی قره آغاجی، 1390: 83(
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ب. ملاقات با خدابانو 

ــه آب جاودانگــی  پــس از عبــور از جــادۀ آزمون  هــا و رســیدن ب
و تولــدی دوبــاره، قهرمــان داســتان در نــگارۀ جــام بــا خدابانــو 
تک تــک  در  کــه  خدابانــو  بــا  »ماقــات  می  کنــد.  ماقــات 
زنــان تجلــی یافتــه اســت، آخریــن آزمــون قهرمــان، بــرای بــه 
دســت آوردن موهبــت عشــق یــا مهــر و محبــت اســت و ایــن 
موهبــت چیــزی جــز لذت بــردن از زندگــی به عنــوان نمونــه  ای 
کارل   )126  :1392 )کمبــل،  نیســت.«  جاودانگــی  از  کوچــک 
ــم روان شــناختی  یونــگ، در تعاریــف الگوی  هــای خــود در عل
اســت. یونــگ  کــرده  را مطــرح  آنیمــا  الگــوی  بــرای خدابانــو 
بیــان مــی  دارد »بخــش جنــس مخالــف در روان مــرد اســت. 
و  فــردی  ناهشــیاری  در  مــرد  کــه  مخالــف  جنــس  تصویــر 
جمعــی خــود عمــل می  کنــد. بنابرایــن، ضرب المثــل آلمانــی 
در  دارد.  خــود  درون  در  را  حوایــش  مــردی،  هــر  قدیمــی، 
ادبیــات، شــخصیت  های چــون هلــن تــروا، بئاتریــس دانتــه، 
گارد را تجســم مادینــۀ روان  حــوای میلتــون و اوی رایــدر هــا
یــا  روح  حکــم  در  »آنیمــا   )183  :1385 گریــن،  ( می  داننــد.« 
شــعلۀ  یــا  دم  و  زنــده  موجــودات  اولیــۀ  اصــل  یعنــی  جــان، 
ســحرآمیز اســت. آنیمــا، بخــش زنانــۀ روح را تشــکیل می  دهــد. 
مــردان  اجــدادی  تجربیــات  تمــام  از  گنجینه  ایــی  آنیمــا، 
جــام  نــگارۀ  در   )150  -151  :1393 )مورنــو،  اســت.«  زنــان  بــا 
کــه عریــان اســت و ســوار بــر  حســنلو قهرمــان بــا خدابانویــی 
قوچــی اســت روبــه رو شــده اســت و بایــد »از وسوســه  های او 
ک پــرواز کنــد.« )کمبــل، 1392:  گــذر کنــد و در فضــای اثیــری پــا
129( در ایــن نــگاره آنیمــا از نــوع منفــی اســت و نمــودی از زن 
وسوســه  گر اســت، ایــن مرحلــه از ســفر بــا غلبــه بــر آنیمــای 

منفــی بــه پایــان می  رســد )تصویــر 7(. 

الف. ورود به جادۀ آزمون 

٭ نبرد با دیو 

و  آزمون  هــا  جــادۀ  بــه  ورود  مرحلــۀ  نخســتین  در  قهرمــان 
رســیدن بــه تولــدی دوبــاره و آب زندگانــی بایــد موانعــی را رد 
کــه یکــی از ایــن موانــع دیــو اســت. قهرمــان، نبــرد بــا شــیر  کنــد 
ــد  ــو می  رس ــا دی ــن ی ــه اهریم ــته و ب ــر گذاش ــت س ــا را پش و ماره
بین بــردن  از  قهرمــان  وظیفــۀ  مرحلــه  ایــن  در   .)6 )تصویــر 
اغلــب  هســتند،  خصم طلــب  کــه  »آنــان  اســت؛  دشــمنان 
و  ســاحره  ها  غــولان،  قبیــلِ  از  هســتند  مشــئومی  آدم  هــای 
ــد« )فــرای، 1377:  ــرای قهرمان  ان ــع ب ــه موان ک غــولان هســتند 
234(، در نــگارۀ دیــو، نقــش دشــمن شــریر را ایفــا می  کننــد. 
یــا  او  بــر  بتوانــد  تــا  بفریبــد  را  قربانــی اش  می  کوشــد  »شــریر 
)پــراپ،  یابــد.«  دســت  دارد،  تعلــق  وی  بــه  کــه  چیزهایــی 
کــه  1386: 66( دیوهــا جــزء نخســتین آفریده  هایــی هســتند 
کــرده   اســت. »اهریمــن بــاز بــه تازگــی  آنهــا را خلــق  اهریمــن 
تاخــت. پــس دیــو آفریــد: آن آفریــدگان مــرگ آور مناســب بــرای 
نبــرد بــا هرمــزد را.« )دادگــی، 1369: 35( قهرمــان روایــت جــام 
حســنلو در نبردهــای دشــوار و بــا یــاری رب النــوع دیــو را نابــود 
ــا بــه آب زندگانــی  می  کنــد. قهرمــان بایــد دیــو را از بیــن ببــرد ت
و جاودانگــی دســت یابــد. »تمــام راه  هــای معطــوف بــه ثــروت، 
، شــناخت، آمــرزش و جاودانگــی حراســت می  شــدند  افتخــار
و جــز بــا عملــی قهرمانانــه، ممکــن نبــود بــر آنهــا مســلط شــد. 
بــه  مــا،  درون  در  چــه  و  بیــرون  در  چــه  کشته شــده،  غــول 
معنــای دسترســی بــه گنــج اســت.« )شــوالیه و دیگــران، 1388: 

)367  /4
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ج. خدایگان 

ایــن مرحلــه از ســفر قهرمــان »الگــوی موقعیتــی الهــی اســت کــه قهرمــان انســانی پــس از گذشــتن از آخریــن وحشــت  های جهــل بــه 
گاهــی از میــان رفــت، آنــگاه او از تمــام وحشــت  ها رهایــی یافــت و بــه آن ســوی تغییــر و تحــول  کــه حجــاب آ آن می  رســد. هنگامــی 
کــس بــا رســیدن بــه مقــام قهرمانــی می  توانــد، بــه آن نائــل  رســید. ایــن تــوان بالقــوه، رســیدن بــه رهایــی در همــۀ مــا هســت و هــر 
کــه  شــود.« )کمبــل، 1392: 156( هــدف قهرمــان روایــتِ جــام حســنلو خارج شــدن از دنیــای عــادی اســت. در هــر مرحلــه از ســفر 
کــرده، درنهایــت توانســته بــر عالــم دنیــوی چیــره شــود و از لحــاظ روحــی و روانــی مســتقل شــود و درنتیجــه بــه رشــد  آنهــا را طــی 
انســانی دســت یافتــه اســت. به نوعــی از زندگــی دنیــوی رهایــی یافتــه و بــه عــروج آســمانی رســیده اســت. در )تصویــر8( هنرمنــد، 

رســیدن بــه عــروج آســمانیِ قهرمــان را بــا الهــه  ای ســوار بــر پرنــده  ای بــه تصویــر کشــیده اســت.

د. برکت نهایی 

کســیر  گنــج، ا مرحلــۀ آخــر ســفر در تشــرف، برکــت نهایــی اســت. قهرمانِ روایــت هنــری بــرای دســتیابی بــه جایــگاه و مقامــی والا، 
زندگــی يا نجات شــخصی بــه ســفر مــی  رود و با دســتیابی بــه برکــت نهایــی بــه آخریــن مرحلــه از ســفر می  رســد. »اســطورۀ یگانــه، 
هنگامي تمام ميشود كه قهرمان با سعي و تلاش جادوی سخن حكيمانه، پشم طلايي و يا شاهزاده خانم خفته را به ملك بشری 
ــام  ــگارۀ ج ــه ن ــه ب ــا توج ــل، 1392: 203( ب بازگرداند، يعني جايي كه اين بركت ميتواند به تجديد حيات جامعه كمك كند.« )کمب
گرفتــه بــود، درنهایــت بــه دو برکــت نهایــی دســت  کــه بــرای رســیدن بــه اهدافــی صــورت  گفــت ســفر قهرمــان  حســنلو، می  تــوان 

یافتــه اســت: یکــی رســیدن بــه آب جاودانگــی و تولــدی دوبــاره و دیگــری، نجــات شــخصی از دســت ظلــم و ســتم. 

تصویر 9. تصویر بازگشت قهرمان روی جام حسنلو )نجفی قره آغاجی، 1390: 83(

تصویر 8. تصویر خدایگان جام حسنلو )نجفی قره آغاجی، 1390: 83(
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نتیجه گیری
ــی  ــات مهــم  و برجســتۀ   نقــد ادب ــه نظری نقــد کهن الگــو، ازجمل
بررســی های  و  مطالعــات  مبنــای  را  آن  می  تــوان  کــه  اســت 
از  یکــی  قهرمــان  ســفر  کهن الگــوی  داد.  قــرار  ملــی  نگــرش 
اسطوره شــناس  کمبــل  جــوزف  اســت.  نقــد  ایــن  مضامیــن 
شــهیر بــا بهره  گیــری از نظریــات فرویــد به ویــژه کارل یونــگ و بــا 
مطالعــه دربــارۀ قهرمانــان هــر تمــدن و ملیتــی ایــن کهن الگــو را 
کــرد. از دیــدگاه وی کهن الگــوی ســفر قهرمــان حــاوی  مطــرح 
ســه مرحلــۀ عزیمــت و جدایــی، تشــرف و بازگشــت اســت کــه هر 
کــدام از اینهــا بــه زیرمجموعه  هایــی تقســیم می  شــوند. وی 
کــه قهرمــان روایــت داســتانی ازســوی  کــرد  در آثــار خــود مطــرح 
بزرگــی بــه ســفر معنــوی خوانــده می  شــود و پــس از جدایــی از 
تعلقــات دنیــوی و دنیــای روزمــره و بــا یاری امدادهــای غیبی و 
نبــرد بــا جانــوران و حیوانــات کــه هــر کــدام از آنهــا نمــادی بــرای 
خواهــش و آرزوهــای نفســانی هســتند، بــه جــادۀ آزمــون وارد 
کثیــر جاودانگــی می  رســد،  می  شــود و بعــد از غلبــه بــر دیــو بــه ا
کــه ایــن خدابانــو  بعــد از آن بــا آنیمــا ،خدابانــو ماقــت می  کنــد 
بــا جذابیت  هــای خــود در پــی فریــب دادن قهرمــان اســت. 
می  شــود  پیــروز  وی  بــر  معنــوی  نیــروی  کمــک  بــه  قهرمــان 
نهایــی دســت  برکــت  بــه  ایــن دشــواری  ها  از  گــذر  از  بعــد  و 
می  یابــد. در آخریــن مرحلــه بعــد از دســتیابی بــه برکــت نهایــی 
بــرای کمــک بــه مردمــان، بــه ســرزمین خــود برمی  گــردد. نــگارۀ 
ترسیم شــده بــر روی جــام زریــن حســنلو کامــاً بــا الگــوی کمبل 
مطابقــت دارد. در ایــن نــگاره، قهرمــان روایــت هنــری پــس از 
تولــد و تــرک مــادر ازســوی بــزرگِ ســرزمین، بــه نبــرد بــا اهریمــن 
دعــوت می شــود و وی دعــوت را می  پذیــرد. در مرحلــۀ آغــاز 
داســتان بــا امــداد غیبــی رب النــوعِ ســوار بــر ارابــه بــا حیواناتــی 
ازجملــه شــیر درنــده و ســه مــار می  جنگــد و بعــد در مرحلــۀ 
کــه نمــادی بــرای اهریمــن اســت، می  جنگــد  آزمــون بــا دیــو 
و وی را نابــود می  کنــد و بــه آب زندگانــی دســت می  یابــد. در 
ــر آرزوهــای نفســانی بــه تکامــل و رشــد  ــا غلبــه ب ایــن مرحلــه ب
کــه  انســانی رســیده اســت و بــا آنیمــای عریــان روبــه رو می  شــود 
خدابانــو بــا انــدام عریــان خــود می    خواهــد وی را فریــب دهــد  ، 
ــد  ــه می  کن ــر وی غلب ــدادی ب ــای ام ــک نیروه ــه کم ــان، ب قهرم
کــه نجــات مــردم ســرزمین خــود از دســت  و بــه برکــت نهایــی 
، بــرای کمــک بــه  ظلــم و ســتم اســت، می رســد. در پایــان ســفر

ــردد.  ــود برمی  گ ــرزمین خ ــان س مردم

3.2. بازگشت

مرحلــه  آخریــن  بازگشــت  مرحلــۀ  کمبــل،  الگــوی  براســاس 
از ســفر قهرمــان اســت. »قهرمــان پــس از یافتــن طلســم بــه 
کنــون قهرمــان ایــن توانایــی را دارد  ســرزمین اش برمی  گــردد. ا
گــوردن، 1370: 28( در نــگارۀ  تــا کشــور را نجــات دهــد.« )کــی 
جــام حســنلو قهرمــان بــا نجــات شــخصی از دســت ظالمــان 
کار  نهایــت  در  قهرمــان  می  شــود.  بازگشــت  مرحلــۀ  وارد 
ــت  ــد و عدال می  خواهــد جامعــۀ دورۀ خــود را از بدی هــا برهان
کنــد. در )تصویــر 9( مشــاهده می  کنیــم به عنــوان یــک  را برقــرار 
مُبلــغ می  خواهــد مظلومــی را از دســت دو ظالــم نجــات دهــد. 
کی  هــای خــود پیــروز شــده و بــه دنبــال آن  ــر ناپا بنابرایــن او ب

کنــد. ــه مردمــان ســرزمین خــود کمــک  کــه ب اســت 
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تحلیل صوری و محتوایی نقاشی های دیواری 
حمام های گنجعلی خان کرمان و مهدی قلی بیگ مشهد

چکیده
جالــب  اجتماعــی  و  فرهنگــی  کارکردهــای  ایرانــی  فرهنــگ  در  حمــام 
، نشــر  ــرای اجــرای آییــن و ســنن بســیار توجهــی دارد. همــواره محلــی ب
روایت  هــای عامیانــه  و  اســاطیری  و  ملــی  نقــل داســتان های   ، اخبــار
بــوده اســت. ایــن مفاهیــم و رســوم در قالــب نقاشــی بــر دیواره هــای 
برخــی از حمام هــای تاریخــی هنــوز روایتگــر ایــن داســتان ها هســتند 
کــه بخشــی از تاریــخ هویــت قومــی ایــن ســرزمین اســت. حمام هــای 
دورۀ  مربوط بــه  مشــهد  بیــگ  مهدی قلــی  و  کرمــان  گنجعلی خــان 
بــا نقاشــی های دیــواری قاجــاری، شایســتۀ تأمــل و قیــاس  صفــوی ، 
موضوعــی  و  بصــری  مطالعــۀ   ، حاضــر پژوهــش  هــدف  هســتند. 
گنجعلی خــان و  نقاشــی های دیــواری در ســردر و ســربینۀ دو حمــام 
مهدی قلــی بیــگ اســت و بــه دنبــال تحلیــل و تطبیــق دیوارنگاره هــا 
داده هــا،  جمــع آوری  اســت.  آن  بصــری  عناصــر  و  موضوعــی  نظــر  از 
اســت.  شــده  اســتوار  میدانــی  عکاســی  بــر  به ویــژه  و  کتابخانــه ای 
 ، کــه در دیوارنگاره هــای دو حمــام مذکــور یافته هــا نشــان از آن دارد 
و  ادبــی  داســتان های  خیالــی،  و  اســطوره ای  صحنه هــای  نقــاش، 
پهلوانــان،   ، کوچه بــازار مــردم  زندگــی  واقعــی  رویدادهــای  عاشــقانه، 
موجــودات خیــر و شــر را به صــورت نمادیــن نقــش زده اســت و آییــن 
کــرده  کــم بــر فرهنــگ عامــه را به صــورت شــفاهی بــرای مردمــان نقــل  حا
کرمــان به دلیــل وحشــت ایجادشــده  اســت. نقاشــی های ســردرِ حمــام 
گرچــه نقــاش بــا زیرکــی آییــن  ، بیشــتر نمادیــن بــوده، ا در دورۀ قاجــار
پهلوانــی در بیــن مــردم و اعتــراض آنهــا را بــه تصویــر کشــیده اســت. در 
ســربینۀ حمــام مشــهد اندکــی صریح تــر موضوعــات بــه تصویــر کشــیده 
ــوژی و بازنمایــی  ــه جهــان تکنول کتیبه هــای مذهبــی، ورود ب ــه  ک شــده 
محــات شــهری، تردیــد در پذیــرش پوشــش غربــی در ایــن زمره انــد. 
صحنه هــای  بــا  مشــهد  حمــام  در  اجتماعــی  اوضــاع  گفــت  می تــوان 

بیشــتری تصویرگــری شــده اســت. 
 

بیــگ  مهدی قلــی  و  کرمــان  گنجعلی خــان  حمــام  کلیــدی:  گان  واژ
موضوعــی. و  بصــری  عناصــر  دیــواری،  نقاشــی  مشــهد، 

پژوهــــشی مقالــه 
Research Article

141شماره پنجم - پاییز و زمستان 1399



تحلیل صوری و محتوایی نقاشی های دیواری حمام های گنجعلی خان کرمان و مهدی قلی بیگ مشهد

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1421399

مقدمه
و  حرمــت  بــر  کیــد  تأ اســام،  در  نظافــت  اهمیــت  بــه  نظــر 
قداســت آب و رعایــت مبانــی و احــکام فقــه شــیعه، اســتفاده 
از حمــام در زندگــی مــردم بســیار ضــروری محســوب می شــود. 
کیزگــی در ایــن حمام هــا  ، فقــط جنبه هــای پا از ســوی دیگــر
مطــرح نبــوده اســت؛ زیــرا، در تمامــی ادوار و تمامــی اقــوام، 
گرفتــه می شــده  کار  کــه بــرای شست وشــو بــه  کنــی  حمــام و اما
اســت، محــل انجــام دادن آئین هــا، ســنت ها، و رســوم زیــادی 
نیــز بــوده اســت. ازایــن رو حمام هــا از جنبــۀ فرهنگــی و آئینــی 
یــادگار  بــه  نقاشــی های  گرمابه هــا،  اســت. در  اهمیــت  حائــز 
در  مــردم  رســوم  و  آداب  فرهنــگ،  بیان کننــدۀ  کــه  مانــده 
زمانــۀ خویــش اســت. از نمونــه نقاشــی های خلــق شــده در 
حمام هــای دورۀ صفویــه و قاجــار می تــوان بــه ســردرِ حمــام  
کرمــان و ســربینۀ حمــام مهدی قلــی بیــگ  گنجعلی خــان در 
گنجعلی خــان در ســال 1020  کــرد. حمــام  اشــاره  در مشــهد 
کرمــان  کــم  حا گنجعلی خــان  دســتور  بــه  قمــری  هجــری 
در  مجموعــه  ایــن  اســت.  شــده  احــداث  صفــوی  عصــر  در 
طــی ســال های ناآرامــی اوایــل حکومــت قاجــار و در حملــۀ 
کرمــان، آســیب دیــد و طــی ســالیان بعــد  آغامحمدخــان بــه 
کاربــری، در خطــر نابــودی قــرار داشــت  نیــز به دلیــل تغییراتــی 
کــه خوشــبختانه در دهه هــای اخیــر بازســازی شــده اســت1. 
کــه  حمــام مهدی قلــی بیــگ از بناهــای دورۀ صفــوی اســت 
آن  صفــوی،  شــاه عباس  میرآخورباشــی  بیــگ،  مهدی قلــی 
تــا 1369 هجــری شمســی به عنــوان حمــام  کــرده و  را وقــف 
از آن اســتفاده می شــد. در ســربینۀ حمــام، نقاشــی دیــواری 
مشــاهده شــد کــه دارای 28 لایــه اســت کــه 13 لایــه از آن دارای 
موضوعــات  و  مضامیــن  بــا  نقوشــی  اســت.  تزئینــی  نقــوش 
صحنه هــای  صورفلکــی،  شــاهنامه،  و  ایــران  اســطوره های 
اســت.  جانــوری  و  گیاهــی  نقــوش  و  افســانه ها  و  عامیانــه 
عناصــر  تطبیــق  و  تحلیــل  بــه  پژوهــش،  ایــن  در  نگارنــدگان 
بصــری و موضوعــی نقاشــی های موجــود در دو حمــام مذکــور 
، در  پرداخته انــد. پرســش بنیادیــن پیــش روی ایــن جســتار
تطبیــق  و  نقاشــی ها  بصــری  عناصــر  و  موضوعــات  چیســتی 
اســت.  نقاشــی   موضوعــی  دســته بندی  نظــر  از  نقاشــی ها 
اهــداف تحقیــق شــامل تحلیــل و بررســی بصــری نقاشــی های 
حمــام گنجعلی خــان و مهدی قلــی بیــگ و مطالعــۀ موضوعــی 
دیوارنگاره هــای دو حمــام در دورۀ قاجــار اســت. در ضــرورت 
ــته  ــات گذش ــه در مطالع گرچ ــه  ک ــرد  ک ــان  ــوان بی ــق می ت تحقی
بــه بررســی ســاختار و معمــاری بناهــای حمــام و توصیــف و 
شــده،  پرداختــه  حمــام  دو  نقاشــی های  اجتماعــی  تحلیــل 
دســته بندی نقاشــی های دیــواری از منظــر مطالعــۀ عناصــر 

بصــری و موضــوع نقاشــی ها و همچنیــن تطبیــق دو حمــام از 
لحــاظ بصــری، پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت.

پیشینۀ تحقیق
و  مرمــت  حیطــۀ  در  متعــددی  پژوهش هــای  کنــون  تا
معمــاری و بررســی موضوعــات اجتماعــی دربــارۀ دو حمــام 
کــه  اســت  شــده  انجــام  بیــگ  مهدی قلــی  و  گنجعلی خــان 
ــا دشــتبانی)1397(  ــۀ علیرضــا شــیخی و مین ــه مقال ــوان ب می ت
حمــام  دیــواری  نقاشــی های  بــر  »خوانشــی  عنــوان  بــا 
ــش  ــۀ نق ــه مطالع ــه ب ک ــرد  ک ــاره  ــهد« اش ــگ مش ــی بی مهدی قل
کمیــت، عناصــر اجتماعــی در خلــق نقاشــی های ســربینۀ  حا
جــال  وحیــده  پرداخته انــد.  بیــگ  مهدی قلــی  حمــام 
کمالــی و حمیدرضــا محبــی )1396( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان 
گنجعلی خــان  حمــام  ســردر  بــر  آهــک  روی  نقاشــی  »هنــر 
کرمــان« تنهــا بــه توصیــف هنــر نقاشــی آهــک بــر ســردر حمــام 
کرمــان پرداخته انــد. هــادی شــبلی)1396( در  گنجعلی خــان 
بــا عنــوان »مطالعــۀ مقایســه ای حمام هــای  مقالــۀ خویــش 
ــاری،  ــرم معم ــاظ ف ــان از لح کرم ــان  ــان و ابراهیم خ گنجعلی خ
شــیوۀ ســاخت، عملکــرد و تزئینــات« بــه بررســی و مقایســۀ 
ابراهیم خــان  و  گنجعلی خــان  حمــام  دو  ســاخت  کیفیــت 
کمالــی )1395( در پایان نامــۀ  پرداختــه اســت. وحیــده جــال 
خویــش بــا عنــوان »مطالعــۀ تطبیقــی نقاشــی های روی آهــک 
بیــگ  مهدی قلــی  حمــام  و  کرمــان  گنجعلی خــان  حمــام 
مشــهد بــا رویکــرد شمایل شناســی« بــه مطالعــۀ تطبیقــی بــر 
کرمــان و  گنجعلی خــان  روی نقاشــی های روی آهــک حمــام 
ــا رویکــرد شمایل شناســانه  حمــام مهدی قلــی بیــگ مشــهد ب
بــه عوامــل اجتماعــی نکــرده  امــا هیــچ اشــاره ای  پرداختــه، 
ــوان  ــا عن ــش ب ــۀ خوی ــی)1394( در مقال ــه پنجه باش ــت. اله اس
بیــگ مشــهد  »مطالعــۀ دیوارنگاره هــای حمــام مهدی قلــی 
« بــه مطالعــه و بررســی دیوارنگاره هــای حمــام  در دورۀ قاجــار
شــهره  اســت.  پرداختــه  قاجــار  دورۀ  در  بیــگ  مهدی قلــی 
جــوادی )1387( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان »بررســی و تحلیــل 
شــاهکاری  گنجعلی خــان«  »مجموعــۀ  معمــاری  تزئینــات 
تحلیــل  و  بررســی  بــه  کرمــان«  در  صفــوی  عصــر  هنــر  از 
تزئینــات معمــاری و همچنیــن یافتــن نقش هــا و نمادهــای 
وارد  تجــاری  ارتباطــات  واســطۀ  بــه  کــه  بدیــع  و  اســتثنایی 
اســت.  پرداختــه  گنجعلی خــان  مجموعــۀ  در  شــده،  کرمــان 
طاهــره رســتمی)1383( در مقالــۀ خویــش بــا عنــوان »گــزارش 
تصویــری عملیــات مرمتــی حمــام رضــوی )شــاه(« بــه تغییــرات 
و  حمــام  مختلــف  بخش هــای  در  مرمــت  و  شــده  ایجــاد 
لایه هــای نقاشــی به دســت آمده از 13 دورۀ تاریخــی پرداختــه 
عنــوان  بــا  خــود  مقالــۀ  در  کریمــی)1383(  میتــرا  اســت. 
»گــزارش مستندســازی و مرمــت نقاشــی های ســربینۀ حمــام 
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رضــوی )شــاه(« بــه مستندســازی مرمــت نقاشــی های ســربینۀ حمــام مهدی قلــی بیــگ و بــه شــناخت بنــا از لحــاظ موقعیــت و 
گونه شناســی  کــه  آسیب شناســی و مرمــت نقاشــی ســربینۀ حمــام اهتمــام ورزیــده اســت. آنچــه نیازمنــد مطالعــه اســت ایــن اســت 
کــم در دورۀ قاجــار در ایــن نقاشــی ها انجــام  روشــنی از تزئینــات دو حمــام، به خصــوص تأثیــرات فرهنگــی، آئینــی و فضــای حا

نشــده اســت.

روش تحقیق
کیفــی بــوده و ماهیــت آن توصیفــی، تحلیلــی و تطبیقــی اســت. نخســت دو حمــام گنجعلی خــان و مهدی قلــی  رویکــرد پژوهــش، 
و  تطبیــق  درنهایــت،  و  اســت  گرفتــه  صــورت  بصــری  عناصــر  و  نقــوش  دســته بندی  ســپس  شــده،  توصیــف  و  معرفــی  بیــگ 
گرفتــه اســت.  مقایســه ای بیــن دیوارنگاره هــای دو حمــام از لحــاظ مطالعــۀ عناصــر بصــری و دســته بندی موضوعــی صــورت 

کتابخانــه ای و به ویــژه بــر عکاســی میدانــی اســتوار اســت. گــردآوری اطاعــات براســاس مطالعــات 

معرفی بنای حمام گنجعلی خان 
کرمــان بنــا شــده و ایــن مجموعــه در 26 اردیبهشــت ســال 1347بــا  کــم  گنجعلی خــان2 حا گنجعلی خــان بــه دســتور  »حمــام 
شــمارۀ 829 در فهرســت آثــار ملــی بــه ثبــت رســیده اســت.«)قیومی، 1378: 53( »ورودی حمــام در بــازار جنوبــی واقــع اســت. 
معمــار حمــام و مجموعــه اســتاد محمــد معمــار یــزدی اســت)تصویر1(. درِ ورودی حمــام ازطریــق یــک راهــروی خمیــده بــه یــک 
کاشــیکاری الــوان، ایــن حمــام را در ردیــف  گرم خانــه بــا  هشــتی کوچــک و ســپس بــه ســربینه ای وســیع متصــل می شــود. ســنگی و 
ــربینه  ــی س ــش اصل ــه بخ ــه از س گرماب ــن  ــی، 191:1390( »ای ــت.« )کیان ــرار داده اس ــران ق ــی ای ــای تاریخ ــن حمام ه ــی از زیباتری یک
گرم خانــه تشــکیل شــده اســت. )تصویــر 2(. رخت کــن )ســربینه( بــر تقســیم بندی اجتماعــی عهــد خــود بــه  )رخت کــن(، میــان در و 
شــش غرفــه تقســیم شــده و هــر غرفــه مخصــوص یــک طبقــه از مــردم آن روزگار   بــوده و ســادات و روحانیــون و خوانیــن و اعیــان 

کــدام جــای خــاص داشــته اند.« )باســتانی پاریــزی، 1351: 676( و بازاری هــا و رعایــا، هــر 

تصویر 1. موقعیت ماهواره ای حمام گنجعلی خان کرمان، پلان و نمای برش عمودی بنا
 )URL 2 :منبع(

تصویر 2. پلان حمام گنجعلی خان
 )URL 2 :منبع(



تحلیل صوری و محتوایی نقاشی های دیواری حمام های گنجعلی خان کرمان و مهدی قلی بیگ مشهد

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1441399

نقاشــی های دیــواری حمــام گنجعلی خــان 
ن ما کر

بــا  کهــن،  عمــارت  ایــن  حمــام  ســردر  و  بیرونــی  نمــای 
مصالحــی ماننــد آجــر و ســنگ مرمــر و نقاشــی  روی ســقف و 
مقرنــس تزئیــن شــده اســت. در بــالای درب ورودی حمــام، 
کــه  نقاشــی هایی از دوران صفویــه و قاجاریــه وجــود داشــته 
بــر  کرده انــد.  بازســازی  را  آن  معمــاران،  و  اســتادان  به تازگــی 
ســردر حمــام کتیبــۀ شــعری بــه خــط نســتعلیق بــر ســنگ مرمــر 
ع آخــر آن، ســال اتمــام بنــا را بــا  کــه مصــر ســبز حــک شــده  
تبدیــل بــه حــروف ابجــد نشــان داده و تاریــخ آن را 1020هـــ.ق 
کــرده ا ســت. موضوع هــای ایــن نقاشــی ها بــه  )1611م( بیــان 

کاروان   ، ، خســرو و شــیرین، شــاهان درحــال شــکار ــور گ ــه پهلــوی هــم کشــیده شــده اند و داســتان بهــرام  ــو ب شــکلی ســاده، پهل
گیــاه و اســلیمی و اشــکال  شــتر و حیوانــات درنــده را روایــت می کننــد. نقاشــی ها دارای رنگ هــای زنــده، نقــوش هندســی، گل و 
ــا ایــن نــوع ترکیــب و رنگ آمیــزی مربــوط بــه دوران قاجــار اســت )تصویــر 3(. کــه این گونــه نقاشــی ها ب حیوانــات و انســان اســت 

کتیبۀ پاطاق ورودی به این شرح است: متن شعر 

که ندید نظیر آن نظر شخص بینش اوهامتبارک الله ازین جان فزا بنا 

که روح پذیرد چو طفل در ارحامزبس لطافت آب و هوا درو صورت سزد 

گرمابه گردد جامبرون درگه این روح بخش  که  ستاده خسرو چارم فلک 

برآستان رضا قبلۀ خواص و عامچیست این شرفش زآنکه کشت تصدق وقف

که بود بر آستانۀ او جبرئیل ز خدامشه سریر امامت ابوالحسن 

کر اولاد مرتضی عباس که هست خسرو و کی خسروش کمینه غامبه دور چا

کرد تمامچنین عمارت عالی سپاس گنجعلی فکند طرح و به اقبال شاه 

کسی نداده نشان در جهان چنین حمام)1020(رقم کشید ملک بر فلک پی تاریخ

کار شــده اســت. اصــول، موازیــن و قراردادهــای ویــژۀ نقاشــی قهوه خانــه ای  نقاشــی های دیــواری به صــورت نقاشــی قهوه خانــه ای 
را می تــوان، توجــه بــه اصالــتِ فرهنگــی و قومــی و مذهبــی، توجــه بــه مــردم و بیــداری آنهــا، پرهیــز از فرهنــگ بیگانــه و... مطــرح 
نقاشــی  فتــح الله  و  شــکرالله  میــرزا  را  قاجاریــه  و  صفویــه  دورۀ  در  حمــام  ورودی  ســردر  نقاشــی های   .)17  :1394 کرد)تقــوی، 
کرده انــد. موضــوع نقاشــی ها در مــوارد ذیــل دســته بندی می شــوند)جداول 1 تــا 6(: 1. صحنه هــای اســطوره ای و خیالــی، 2. 
تصاویــر مربوط بــه داســتان های ادبــی و عاشــقانۀ خمســه نظامــی و...، 3. چهــرۀ رویدادهــای واقعــی زندگــی مــردم کوچــه و بــازار 

ــرا، 6. نقــوش حیوانــی. ، 5. طراحــی ســنتی و نقــوش طبیعت گ و پهلوانــان، 4. موجــودات خیــر و شــر

تحلیل بصری و موضوعی نقاشی های حمام گنجعلی خان 
»حکومــت قاجــار بــرای نشــان دادن قــدرت خــود، دربــاری پــر زرق و بــرق بــه وجــود آورده و بــه بــذل و بخشــش پرداخــت و 
گرفتنــد. در جریــان همــکاری طبقــۀ نوخاســته بــا  از هنــر حمایــت نمــود و بســیاری از نقاشــان و نگارگــران مــورد حمایــت قــرار 
کــه به طــور موقــت پیشــرفت عــوام را بــرای مقاصــد خویــش مفیــد دیــد، بــا شــوق بــه فرهنــگ عــوام روی آورد و  عــوام، طبقــۀ نــو 
 ، گرفــت.« )آریان پــور بــا واقع گرایــی دیریــن عــوام، واقع گرایــی نوبنیــاد خــود را نیــرو بخشــید. بنابرایــن هنــر عــوام مــورد توجــه قــرار 
کالاهــای  کــه از شــرق دور  کاروانیــان  کرمــان بــر ســر راه ادویــه، شــعبه ای از جــادۀ ابریشــم بــوده اســت. بســیاری از   )46:1354
کرمــان تأثیــر  کالاهــا بــر تزئینــات  کــه بدون شــک طرح هــا و نقش هــای موجــود بــر  خــود را می آوردنــد، از ایــن مســیر می گذشــتند 

تصویر 3. نقاشی های سر در ورودی حمام گنجعلی خان
 )URL 1 :منبع(
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کرمــان دارد  گــواه ایــن مطلــب اســت و اشــاره بــه شــهر  کــه در دیــوار غربــی بــه تصویــر درآمــده اســت،  کاروان شــتر  گذاشــته اســت. 
کاروانیــان قــرار داشــته اســت. کــه در مســیر 

کرمان. جدول 1: صحنه های اسطوره ای و تاریخی در نقاشی دیواری سر در حمام گنجعلی خان 

تصویرتوضیحداستانموضوعرنگمحل 

قهوه ای. دیوار شمالی
کستری خا

شیر و اژدها دو موجود افسانه ای با نبرد شیر با اژدهااسطوره ای
قدرتی جادویی، نفوذ و تأثیرپذیری از 

هنر چین

) نگارندگان(

کرمان جدول 2: صور فلکی در نقاشی دیواری گنجعلی خان 

حیوانتصویرموضوعفصلرنگمحل نقاشی

دیوار
شمالی

کرم، اخرایی قوس )کمان(.صور فلکیپاییزسیاه، 
) رامی )تیرانداز

صور فلکیزمستاناخرایی و سفیددیوار شمال

 

بز )جدی(

ماهی )حوت(صور فلکیزمستاناخرایی،سیاهدیوار غرب و شرق

شیر )اسد(صور فلکیتابستانسیاهدیوار غرب

قهوه ای، دیوار شرق
کستری، سیاه خا

فرشته )سنبله( با ترازوصور فلکیتابستان

) نگارندگان(

»تلفیــق نقــوش ایرانــی کــه از دوره هــای قبــل رواج داشــته بــا نقوشــی کــه توســط بازرگانــان شــرقی و غربــی بــه کرمــان وارد می شــده، 
کرمــان بــه شــمار مــی رود.«  کــه شــاخص مهــم نقــوش تزئینــی دورۀ صفــوی در  وضعیتــی منحصربه فــرد را بــه نمایــش می گــذارد 
کــه بــرای  ، به طورکلــی رنگ هــای شــیرین، زنــده و شــادابی هســتند  )جــوادی، 1387: 50( رنگ هــای دیوارنــگارۀ دورۀ قاجــار
گــچ بــرای زیباســازی و تزئیــن درون و بیــرون خانه هــا،  ، دیوارنــگاری روی  چشــم خوشــایند و لذت بخــش اســت. در دورۀ قاجــار
کار بــرده می شــد.  گرمابه هــا، زورخانه هــا و ســقاخانه ها، تکیه هــا و حســینیه ها، گذرگاه هــا و دروازه هــا بــه  کاخ هــا، ســردر  باغ هــا و 
غ،  نقش هــای دیوارنــگاری گچــی دنبالــۀ ســنت مینیاتــور و قالی بافــی اســت، بــا همــان طرح هــای پُــر انحنــای اســلیمی، گل و مــر
از داســتان های شــاهنامه، منظومه هــای  بــزم بیشــتر درونمایه هــا برگرفتــه  اســب و ســوار و شــکار جانــوران شــکاری و رزم و 
گویــا ایــن رونــد در نقاشــی های دیــواری حمــام گنجعلی خــان تأثیــر داشــته  عاشــقانه و سرگذشــت های پیامبــران و امامــان اســت. 
و بعضــی از ســنت های پایــدار در نقاشــی مشــاهده می شــود. در ایــن نــوع دوگانگــی، نوعــی پیوســتگی شــیوۀ نگارگــری اواخــر 
کــه در اواخــر دورۀ صفــوی شــروع شــده و در دورۀ قاجــار بــه اوج  دورۀ صفــوی بــا ســبک قاجــاری دیــده می شــود و فرنگی مآبــی 
ــه  کارگیــری ســبک واقع نمایان ــه  ــوع ب ــه فقــط در صحنه هــا و ترکیب بندی هــا و مناظــر و نقش مایه هــا بلکــه در ن رســیده اســت، ن
، کاه بلنــد قاجــاری، بــه ســبک هنــر قهوه خانــه نقاشــی شــده اســت. موضــوع نقاشــی ها  کمــر و در پوشــش ســنتی عمامــه، شــال 
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در ایــن حمــام بیشــتر اســاطیری و حماســی اســت. ترویــج مضامیــن شــاهنامه در ایــن دوره، پیونــدی محتوایــی بــا بنــای حمــام 
کــه بــرای بیننــده بــدون تفســیر و بی هیــچ ابهــام واضــح و مشــخص اســت. موضوعاتــی  دارد)جهانــی، 1398: 105(. داســتان هایی 
کوچــه و بــازار شــناخته شــده و فراموش نشــدنی و  کــه نسل به نســل و سینه به ســینه بــه شــیوه های مختلــف در میــان مــردم 
برگرفتــه از ادبیــات، اعتقــادات و باورهــای مــردم اســت. رنــگ در تمــام تصاویــر یکســان گذاشــته شــده اســت تــا از بُعدنمایــی در 
موضوعــات جلوگیــری شــود، ولــی در اصــل حاشــیه هایی در اطــراف هــر موضــوع قــرار داده تــا تصاویــر را برجســته تر نشــان دهــد. 
کادرهــای مشــکی و قرمــز احاطــه شــده و ســعی شــده، تمامــی فضاهــای خالــی بــا گل و میــوه  تمامــی فضاهــا و نقش هــا در میــان 

کنــار نقاشــی ها بــه یــادگار مانــده، در قابــی از خطــوط منحنــی و اســلیمی جــای داده شــده اند.  کــه در  پُــر شــود. مطالبــی 

کرمان جدول 3: صحنه های عاشقانه و ادبی و عامیانه در نقاشی دیواری حمام گنجعلی خان 

تصویرتوضیحموضوعداستانرنگمحل 

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه، نارنجی

گور در حال  بهرام 
شکار

بهرام پنجم فرزند یزدگرد، پادشاه ادبی
گور در حال  ساسانی ملقب به  بهرام 

شکار آهو

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه

دیدار خسرو و 
شیرین

شیرین در سر راه مدائن درون چشمه عاشقانه
در حال شانه کردن گیسوان و خسرو که 
نخستین بار او را دیده، به او دل می نهد.

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه.

گور و آزاده که کدام آهو را عاشقانهبهرام  بهرام از آزاده می پرسد 
بزند، آزاده می گوید آهوی ماده را نر سازد 

و آهوی نر را ماده.

پهلوانان در اخرایی، مشکیمقرنس شمال و غرب
زورخانه

پهلوانان در زورخانه در حال وزنه زدن و عامیانه
   مرشد در حال ضرب زدن و خواندن.

 پهلوان در حال پاره کردن زنجیرعامیانهزورنمایی پهلواناخرایی، سیاهدیوار شمال

پهلوان ایستاده بر اخرایی، مشکیدیوار شرق و غرب
روی دست

حرکات نمایشی پهلوانان زورخانهعامیانه

آبی، اخرایی، دیوار شمال
سیاه

------حملۀ فیل به مرد
---

------

)نگارندگان(

کرمان جدول 4: موجودات خیر و شر در نقاشی دیواری حمام گنجعلی خان 

تصویرعنوانخیرو شررنگمحل نقاشی

شیطانشرسیاه و قهوه ایدیوار شرق

شیطانشرآبی، سیاهدیوار شمال

)نگارندگان(
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کرمان جدول 5: طراحی سنتی و طبیعت در نقاشی دیواری حمام گنجعلی خان 

تصویررنگمضمونمحل نقاشی

، اخرایی، سیاهگابی، گل و بوتهمقرنس های شمال، شرق و غرب سبز

، سیاه، سبزگل و بوتهمقرنس شمال آبی، قرمز

، اخرایی، سیاهدرخت انگور و گابیدیوار غرب سبز

، سیاه درخت سرومقرنس های شمال قرمز

، سیاهدرخت گابیمقرنس شمال اخرایی، سبز

مقرنس های شمال و دیوارهای شرق، غرب 
و شمال

اخرایی، سبز و سیاهسیب و گابی

اخرایی، سیاه، سبز و سفیدگل و بوتهمقرنس شمال

اخرایی، سیاه، سبزگل و بوتهدیوار غرب

اخرایی سیاه، سبزگل و بوتهدیوار غرب

، آبیگل و بوتهدیوار غرب اخرایی، سیاه، سبز

اخرایی، سیاهگل و بوتهدیوار شرق

اخرایی، آبی، سیاهگل و بوته و سبزهدیوار شمال

اخرایی، سیاه و آبیظرف گابیدیوار شمال

اخرایی، سیاه، سبزدرخت سرومقرنس غرب

)نگارندگان(
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کرمان جدول 6: حیوانات در نقاشی دیواری حمام گنجعلی خان 

حیوانتصویرموضوعرنگمحل نقاشی

گلهسیاه، اخراییدیوار شرقی و شمالی سگ در میان 

 

سگ

لک لکپس زمینهاخرایی، سیاهدیوار شرقی

گوراخرایی، سیاهدیوار شرقی اسب رزمشکار بهرام 

گوزنپس زمینهاخرایی، سیاهدیوار غربی

گرازپس زمینهاخرایی، سیاهدیوار غربی و شرقی

دیدار خسرو و شیرین اخرایی، سیاهدیوار شرقی
برکه 

غ دریایی مر

آبی، اخرایی،  دیوار شمالی و شرقی
سیاه.

پس زمینه

 

طاووس

خرگوشپس زمینهسیاه، آبیدیوار شمالی، غربی و شرقی

فیلپس زمینهسیاهدیوار شمالی

کستری، سیاهدیوار شرقی و غربی روباهپس زمینهخا

گله و چوپاناخرایی، سیاهدیوار شمالی گرگدر میان 

شترکاروان شتراخرایی، سیاهدیوار غربی

آبی، اخرایی، دیوار شمالی
کستری، سیاه خا

ک پشتپس زمینه لا
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قوچگله همراه چوپاناخرایی، سیاهدیوار شمالی

)نگارندگان(

کــه اشــاره بــه داســتان شــکار بهــرام  در قســمتی دیگــر از دیــوار شــرقی، پادشــاهی ســوار بــر اســب در حــال پرتــاب تیــر بــه آهــو اســت 
، تصویــر زنــی در حــال شست و شــوی بــدن خویــش اســت کــه اشــاره بــه داســتان خســرو و شــیرین  گــور دارد )تصویــر4(. بخــش دیگــر
دارد)تصویــر5(. بخشــی دیگــر مربوط بــه موجــودات خیــر و شــر اســت. در دو قســمت از دیوارهــای شــرقی و شــمالی، شــیطان بــه 

کــه در دیــوار شــرقی بــه رنــگ ســیاه و در دیــوار شــمالی بــه رنــگ آبــی نقاشــی شــده اســت. تصویــر درآمــده 

»یکــی از باورهــای عامیانــه ایــن اســت کــه گرمابــه پناهــگاه جن هــا و ارواح شــرور اســت و قرآن خوانــدن و نمازخوانــدن در آنجــا جایز 
گرفتــه اســت.«  کــه از همیــن بــاور سرچشــمه  گرمابــه تصویــر شــیطان زشــت روی را نقــش می کردنــد  نیســت. لــذا در ســردر و درون 
، موجــودات اســاطیری همچــون نبــرد شــیر و اژدهــا بــه تصویــر درآمــده  )جــال کمالــی، 1396: هشــت( )تصویــر6( در قســمتی دیگــر
کامــاً نمادیــن و برگرفتــه از فضــای اســاطیری اســت. »در باورهــای قومــی و اســاطیری ایــران، اژدهــا نمــودار خشک ســالی و  کــه 

کنــار چشــمه می نشــیند و جلــوی آب  کــه بــر  موجــودی اســت 
را می گیــرد، امــا شــیر نمــاد ابهــت و دلاوری اســت و در باورهــای 
)بهدانــی:  می آیــد.«  شــمار  بــه  زمیــن  بــاروری  نمــاد  قومــی، 

هشــت( )تصویــر7(
دورۀ  دیــواری  نقاشــی های  گی هــای  ویژ از  واقع گرایــی 
قاجاریــه و صفویــه اســت. در حمــام گنجعلی خــان، قســمتی 
کنــار  از نقاشــی ها، تصویــر درختــان میــوه، گل هــا و میوه هــا در 
ــای  ــم زیبایی ه ــاش در تجس ــان ها، ت ــا و آرام انس ــرکات پوی ح
طبیعــی  عناصــر  وجــود  مجمــوع  در  دارد.  بیــرون  دنیــای 

درخــت، گل و بوتــه و... نقــش مهمــی را در زمینــۀ تصویــر اصلــی بــر ســقف ســردر ورودی حمــام بــه خــود اختصــاص داده انــد. از 
گیاهــی، گل هــا و بوته هــای قرمزرنــگ به صــورت حاشــیه و نــوار در تزئیــن ســایر قســمت ها بــه وفــور اســتفاده شــده اســت.  عناصــر 
نقــوش نمادینــی از درخــت ســرو نیــز در ســایر قســمت ها، تزئین کننــدۀ مقرنس هــای ســردر ورودی حمــام اســت. درخــت، همــواره 
به عنــوان صــورت مثالــی و نمــاد تجدیــد حیــات و بازگشــت بــه اصلــی واحــد، آئینــۀ تمام نمــای انســان و انــگاره ای منحصربه فــرد 
نسب شناســی آدمــی محســوب شــده اســت. »ســرو، درختــی آزاد، بــا رمــز جاودانگــی و نامیرایــی اســت. بــه برکــت عمــر طولانــی و 
گرفتــه و در بیــن درختــان جنبــۀ اســاطیری قدرتمنــدی دارد.  همیشــه ســبزبودن در میــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام 
ــرو را  ــرگ. س ــرده و بی ب ــی پژم گاه ــت و  ــازه اس ــرگ و ت ــر ب ــی پ گاه ــه  ــت چنان ک ــی هس ــی و زوال کمال ــی را  ــر درخت ــد ه گفته ان ــی  برخ

تصویر 5. خسرو و شیرین )نگارندگان(تصویر 4. بهرام گور و آزاده )نگارندگان(

تصویر 6. بوزینه یا شیطان )نگارندگان(
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هیچ یــک از اینهــا نیســت و همیشــه سرســبز اســت به همین علــت صفــت آزادگان اســت.«)آل ابراهیم دهکــردی، 1394: 107( 
)تصویــر8( در قســمت دیگــری از دیــوار شــرقی، دو ماهــی )حیــوان تلفیقــی: بــدن ماهــی و ســر حیــوان درنــده( به صــورت قرینــه 

ــر9( ــتند. )تصوی ــک هس ــدن دو لک ل ــال بلعی ــه در ح ک ــده  ــی ش نقاش

کــه در آن می زیــد.« )شــوالیه و دیگــران، 1385: 139( لک لــک، پرنــده ای  »ماهــی بــه یقیــن نمــاد آب اســت، یعنــی نمــاد جایــی 
کــه به عنــوان لاشــخور شــناخته می شــود. لک لــک بیــن گل ولای هــا به دنبــال غــذای خــود می گــردد، درنتیجــه ســمبل  گرمســیری 
گویــا نقــاش بــا بــه تصویرکشــیدن  کثیفــی اســت و بــه دیگــران نیــز آن را تزریــق می کنــد.  گرفتــار بــدی و شــرارت و  کــه  فــردی اســت 
کثیفــی و زشــتی و شــرارت از  کــه در حمــام  کــی و خلــوص حمــام را داشــته و نشــان می دهــد  ایــن نقــش، قصــد نشــان دادن پا
کــی و طهــارت بــر جــای مانــده اســت. به طورکلــی مضامیــن نقش ونگارهــای حمــام گنجعلی خــان بــه چهــار دســته  بیــن رفتــه و پا
؛ داســتانی و اســاطیری )بزمــی(؛ نقش ونگارهــای تزئینــی و گل و بوتــه و میــوه؛ اوضــاع فرهنگــی، سیاســی  تفکیــک می شــود:  شــکار

و اجتماعــی دورۀ قاجــار

حمام مهدی قلی بیگ
کنــار مقبــرۀ امیــر غیاث الدیــن  حمــام مهدی قلــی بیــگ معــروف بــه »حمــام شــاه«، واقــع در ضلــع غربــی حــرم امــام رضــا )ع( در 
کــه در ســال 1027هـــ.ق )985هـــ.ش( مهدی قلــی بیــگ، میرآخــور شــاه  گرمابــه ای اســت  کالبــد قدیمــی بنــا،  ملک شــاه اســت. 
عبــاس صفــوی، وقــف آســتان قــدس رضــوی کــرده اســت. مرمــت و بازســازی ایــن اثــر ارزشــمند هنری، نزدیــک به هفت ســال طول 
کشــید تــا ســرانجام از بنایــی مخروبــه در گوشــه ای خلــوت از شــهر مشــهد، شــاهکار عصــر صفــوی دوبــاره متولــد می شود)طبســی، 
1384: 245(. »بنــای حمــام شــاه مشــتمل بــر ورودی و راهــروی پشــت ســر آن، ســربینه، گرمخانــه و فضاهــای مرتبــط به آنهاســت. 
ســربینۀ آن مربــع شــکل اســت کــه پوشــش طــاق و گنبــدی آن در میانــه بــر روی چهــار جفــت ســتون قــرار گرفتــه و در اطــراف دارای 
ســکون های نشــیمن و رختکــن و در میانــه دارای حوضچــه اســت. ســتون ها از ســنگ ســاخته شــده و بــا فاصلــۀ یک ونیــم متــر 
گرفتــه اســت.«)مازاده، 1379: 105( )تصویــر10و11( »گرم خانــه فضایــی مربــع شــکل اســت و حــدود صــد متــر مربــع  از یکدیگــر قــرار 

کــه بــه شاه نشــین موســوم اســت.«)افروغ، 1388: 99(  وســعت دارد. غرفه هایــی در اطــراف ایــن فضــا قــرار دارد 

تصویر 9. لک لک و ماهی )نگارندگان(تصویر 7. نبرد شیر و اژدها )نگارندگان(                تصویر 8. درخت سر )نگارندگان(

ــلان و  ــهد، پ ــگ مش ــی بی ــام مهدی قل ــواره ای حم ــت ماه ــر 10. موقعی تصوی
نمــای بیرونــی. )نگارنــدگان(

تصویــر 11. پــلان حمــام مهدی قلــی بیــگ 
مشــهد. )مأخــذ: تصویــر: آرشــیو عکــس مــوزۀ 

مهدی قلــی بیــگ(.
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نقاشی های سربینۀ حمام مهدی قلی بیک
ــای  ــر برج ــت. تصاوی ــی اس ــوش تزئین ــه از آن دارای نق ــه 13 لای ک ــت  ــه اس ــواری دارای 28 لای ــی دی ــام، نقاش ــربینۀ حم ــمت س قس
مانــده مربوط بــه آخریــن لایــه اســت کــه دارای دیوارنگاره هایــی بــا مضامیــن داســتانی از ایــران قدیــم و شــاهنامه اســت. در بخــش 
ــر فضــای ایــن دوران نقاشــی شــده اســت.  کامــاً تحــت تأثی ــه  ک گنبــدی ســربینۀ حمــام تصویــری از دورۀ قاجــار دیــده می شــود 
کــه جهــت  »در ایــن لایــه مضمــون اصلــی در ترســیم تصاویــر شــناخت و توجــه تصویرگــر بــه ادبیــات در داســتان های قدیــم بــوده 
شــناخت عامــۀ مــردم بــه تصویــر در آمــده اســت. نقــوش ترسیم شــده همــان تصاویــر داســتان ها و برگرفتــه از ســبک هنــری دورۀ 
کــه  صفویــه و قاجــار اســت در ایــن حمــام تمــام لایه هــا دارای نقاشــی نیســت و در بیــن آن لایه هــای 6 تــا 8 بــدون نقاشــی اســت 
 ، دارای ضخامت هــای مختلفــی اســت.«)کریمی، 1382: 35( »مات هــای مــورد اســتفاده در ایــن حمــام جهــت ترســیم تصاویــر
اغلــب از نــوع آهکــی و بســیار متنــوع اســت. از علــل به کاربــردن مــات آهکــی، وجــود تعــداد زیــادی نقاشــی خصوصــاً در قســمت 
ســربینه می باشــد. زیــرا ایــن مــات امــکان کشــیدن نقاشــی بــر روی دیــوار را فراهــم آورده و به تدریــج در برابــر رطوبــت محکم تــر 
ــا بیشــتر اســاطیری و حماســی  و باعــث تثبیــت نقاشــی ها می شــده است.«)رســتمی، 1383: 40( موضــوع نقاشــی ها در ایــن بن
کــه بــرای بیننــده بــدون تفســیر و بی هیــچ ابهــام، واضــح و مشــخص اســت و نسل به نســل و سینه به ســینه در میــان مــردم  اســت 

کوچه وبــازار شــناخته شــده اســت. )جــداول 7 تــا 14(

جدول 7: صحنه های اسطوره ای و تاریخی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ.

توضیح      تصویر نام داستان موضوع رنگ در نقاشی های 
به کاررفته

محل

رستم سه پسر و دو دختر داشت.
که یکی از آنها فرامرز نام داشت 

که بیشتر به شکار و سواری 
می پرداخت.

فرامرز
پسر رستم حماسی

سیاه، آبی تیره، سبز 
آبی، قرمز

کرم،  نارنجی، زرد، 
قهوه ای

صفۀ شمالی

که در نبرد مردان  دختر دلیر ایرانی 
ایرانی که جبهه رفته بود، در جنگ 

با اعراب در سال 13 هجری در 
دوران امپراطوری ساسانی پیروز 

شد

بانو کیسیا
و نبرد

با
تازیان

حماسی

، سبز آبی، آبی سبز
سیاه، اخرا

کرم، قرمز  ، سبز
زرد، نارنجی

صفۀ شرقی

عوج پسر عنق و آدم که قدش به 
آسمان می رسید. از ابر می نوشید 
و از دریا ماهی می گرفت. نوح او را 
بر کشتی خود سوار نکرد. سه هزار 

کرد. سال عمر 

عوج بن عنق اسطوره

کرم، اخرا، قرمز
زرد، نارنجی

، سیاه آبی سبز
کستری خا

صفۀ غربی

ــر روی  ــان، ب ــه ای آهکــی روی دیــوار کشــیده می شــد و نقش هــای مطلــوب و دلخــواه آن ــه دســتور امیــران لای »در هــر دور ه ای، ب
لایــۀ ســفید آهکــی مصــور می شــده اســت. از آن جایی کــه در نقاشــی قهوه خانــه ای خواســته ها و عایــق مــردم عامــه، اســاس 
کــه دربرگیرنــدۀ موضوعــات حماســی، فرهنگــی و ادبــی اســت، نشــان از اهمیــت  کار نقــاش اســت، بــه تصویرکشــیدن نقش هایــی 
شــخصیت های  حمــام،  نقاشــی های  مضامیــن  ازجملــه  می دهــد.  دوره  ایــن  مــردم  تــودۀ  میــان  در  مضامیــن  ایــن  ارزش  و 
گیســیابانو نــوۀ رســتم و فرامــرز پســر رســتم هســتند. ترســیم نقاشــی های شــاهنامه  داســتان های شــاهنامۀ فردوســی همچــون 
به دلیــل رواج نوعــی از نقاشــی در میــان طبقــات عامــۀ جامعــه در دورۀ قاجــار بــه نــام »نقاشــی های قهوه خانــه ای« بــا مضامیــن 
حماســی و مذهبــی بــوده اســت.« )شــیخی و دیگــران، 1397: 52( بخــش دیگــری از نقاشــی ها بــا مضامیــن اســاطیری و عاشــقانه 
بــه چشــم می خــورد. به طورکلــی این گونــه نقاشــی ها در موضوعــات بزمــی تقســیم بندی می شــوند؛ زیــرا بیشــتر بــه داســتان ها و 

افســانه های عاشــقانه و هیجان انگیــز اشــاره دارد. )تصویــر12(.
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جدول 8: صور فلکی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

تصویر موضوع فصل 
جنسیت رنگ/نما محل

)جدی( به جای این تصویر نقاشی لایه  بز
دورۀ صفویه نمایان است. سطل)دلو( 

ماهی)حوت(

زمستان کرم  ، آبی، زرشکی،  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
غرب جنوبی

خرچنگ)سرطان(
)اسد( مردی در حال دروی  شیر

خوشه های گندم )سنبله(
تابستان

، آبی، زرشکی،کرم  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
شرق شمالی

کژدم )عقرب( کمان)قوس( پاییز
کرم  قرمز آبی زرشکی، 
اخرا، زرد سفید، سیاه، 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
شمال غربی

بره )حمل(
)جوزا( دوپیکر بهار

، آبی، زرشکی،کرم  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
جنوب شرقی

صور فلکی زن و مرد سه رخ گنبد داخل 

صورفلکی مرد سه رخ گنبد داخل 

ب: دختر دلیر ایرانی )پیروز در جنگ اعراب(الف: فرامرز پسر رستم

تصویر 12. صحنه های اسطوره ای و تاریخی )نگارندگان
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صورفلکی مرد سه رخ گنبد داخل 

صورفلکی زن سه رخ گنبد داخل 

)نگارندگان(

جدول 9: صحنه های عاشقانه و ادبی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

تصویر توضیح موضوع نام داستان رنگ محل

پرویز پسر خسرو پرویز پادشاه ایران در خانۀ 
یک روستایی خطایی می کند، پدر اسب او را 
می کشد غلامش را می گیرد.خسرو با شفاعت 
بزرگان ازسوی پدر بخشیده می شود. به علت 

اینکه خسرو از اجرای عدلت ازسوی پدر 
خشمگین نشده. انوشیروان به او یک اسب و 

دل آرامی زیبا و نوازنده می دهد.

عاشقانه
نظامی 
گنجوی

دیدار شیرین 
و فرهاد در 

بیستون

قهوه ای،
آبی کم رنگ
مشکی، اخرا

زرد

صفۀ غربی

تصویر دو عاشق و معشوق در کنار درخت بید 
در حال گفت گو. جزء مفاهیم عام عاشقانه

عاشقانه 
عامیانه

درخت بید 
مجنون

قهوه ای سبز، 
آبی، صورتی 
قرمز، زرد، 

آبی تیره اخرا، 
کرم

صفۀ شمالی

بهرام پنجم فرزند یزد گرد. پادشاه نامدار 
ساسانی مقلب به بهرام گور که در شکار گور 

خر تبحر خاصی داشت.
عاشق کنیزک زیبای خود گل اندام می شود که 

درسوارکاری و نواختن ساز متبحر بود

عاشقانه بهرام گور و 
گل اندام

سیاه، آبی 
کم رنگ، اخرا، 

کرم، زرد
قهوه ای،قرمز

صفۀ غربی

پادشاه مغرب سلطان ملک را دو پسر به نام 
ارچه و شیرویه بود، و چون شیرویه نزدیک به 
مقام پادشاهی بود. روزی در شکار شیر ارچه 

به شیرویه در گوشش آرام گفت اگر مردی برو 
به جلو تا همه بفهمند حکومت را به چه کسی 
سپردند. شیرویه با خنجر به شکار شیر رفت، 

پیروز آمد. تاج بر سر او شد

عامیانه
آذربایجانی

نبرد شیرویه 
و سرهنگ

سفید، 
خاکستری
زرد، قرمز 

زرشکی
آبی کم رنگ، 

اخرا
سیاه

صفۀ جنوبی

امیر ارسلان پسر پادشاهی روم بر تخت 
سلطنت می نشیند و عاشق فرخ لقا می شود. 

فرح را طلسم می کنند. وزیر فرح را می دزدد و 
پنهان می کند. ارسلان در جست وجوی فرخ لقا 
بی قرار و غمگین رهسپار بیابان ها و سرزمین 
عجیب و طلسم شده می شود. در ماجراهایی 
با جنیان و پریان روبه رو می شود. فولاد و زره  
دیو را می شکند و فرح را می یابد و با او ازدواج 

می کند.

عامیانه
امیر ارسلان 

نامدار و 
فرخ لقا

آبی، زرشکی، 
قهوه ای 

خاکستری 
سیاه، اخرا 
زرد قرمز

صفۀ غربی

)همان(
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کنیــزک )صفــۀ  گــور و  کوه کــن )صفــۀ غربــی(، بهــرام  در نقــش و نگارهــای حمــام شــاه نیــز صحنه هایــی از داســتان شــیرین و فرهــاد 
غربــی( دو عاشــق )صفــۀ شــمالی( جــزو نقاشــی های بزمــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت، عاوه بــر ایــن، داســتان امیــر ارســان و 
کــه دربــار قاجــاری و مــردم عامــه از آن اســتقبال کردنــد. امیــر ارســان پســر  فرخ لقــا )صفــۀ غربــی( از افســانه های عامیانــه ای اســت 
کــرده، دزدیــده و پنهــان می کنــد. ارســان در جســت وجوی فرخ لقــا  ، فــرخ را طلســم  پادشــاه روم، عاشــق فرخ لقــا می شــود. وزیــر
بی قــرار و غمگیــن رهســپار بیابان هــا و ســرزمین عجیــب و طلسم شــده می شــود. در ماجراهایــی بــا جنیــان و پریــان روبــه رو 
می شــود. فــولاد و زره دیــو را می شــکند و فــرخ را می یابــد و بــا او ازدواج می کنــد. همان طورکــه در شــرح داســتان امیرارســان 
کــه دختــرش داســتان را مکتــوب  ــا جایــی  ــود ت ــر ادبــی از داســتان های مدنظــر ناصرالدیــن شــاه قاجــار ب و فرخ لقــا آمــد، ایــن اث
کــه بــه هــر ترتیبــی شــده بــه دختــران مدنظرشــان می رســیدند،  گریــزی بــه مــراد شــاه قاجــار باشــد  و نقاشــی می کــرد؛ نیــز شــاید 
، داســتان  بنابرایــن به عنــوان نمونــۀ هنــری مطــرح در ایــن دوره در حمــام دیوارنــگاری شــده اســت. از تصاویــر عاشــقانۀ دیگــر
افســانه ای قدیمــی  کــه مربوط بــه  اســت  نقاشــی دیگــری  اســت. تصویــر عوج بن عنــق،  بیســتون  فرهــاد در  و  دیــدار شــیرین 
کــه ریشــۀ مذهبــی دارد. از موضوعــات حماســی و رزمــی می تــوان اشــاره ای بــه داســتان نبــرد شــیرویه و  مردم پســندی می شــود 
کــه داســتان از ایــن قــرار اســت: پادشــاه مغــرب ســلطان ملــک را دو پســر بــه نــام ارچــه و شــیرویه  ســرهنگ )صفــۀ جنوبــی( داشــت 
گــر مــردی بــرو بــه  گفــت ا گــوش شــیرویه آرام  ، ارچــه در  بــود و چــون شــیرویه نزدیــک بــه مقــام پادشــاهی بــود، روزی در شــکار شــیر
جلــو تــا همــه بفهمنــد حکومــت را بــه چــه کســی ســپردند. شــیرویه بــا خنجــر بــه شــکار شــیر رفــت، پیــروز آمــد. وی پــدر خویــش 

خســرو و 15 بــرادر خویــش را بــه قتــل رســاند و تــاج پادشــاهی را بــر ســر گذاشــت. )تصویــر13(

جدول 10: موجودات خیر و شر در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

تصویرموضوععنوانخیر و شررنگمحل

امیر ارسانهدهدخیرزردصفۀ شمالی

امیر ارساندیو سیاهشرسیاه، قهوه ای نارنجیصفۀ شمالی

نقاشی تکجنشرزرد، سیاه سفید نارنجی، آبیصفۀ شرقی

تصویر 13. صحنه های عاشقانه و ادبی )نگارندگان(

الف: دیدار شیرین و 
فرهاد

ج: بهرام گور و ب: دوعاشق
کنیزک

د: نبرد شیزویه و 
سرهنگ

هـ: امیر ارسلان و فرخ لقا
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امیر ارساندیو شاخ دارشرکرم، صورتی زرد، نارنجیصفۀ شرقی

عوج بن عنقانسانشرکرم، سیاه،آبی تیره،نارنجیصفۀ غربی

جدول 11: طراحی سنتی و طبیعت در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

تصویرموضوعرنگمضمونمکان

، نارنجی، زرداسلیمیصفۀ غربی کتیبۀ سیاه، قرمز آخرین لایۀ تاریخ 1343 با 
سبحان ربیل اعلی

صفه های شمالی، غربی، 
شرقی

در سرتاسر سربینه در زیر طاق هاقرمزاسلیمی دوار

صفۀ شمالی، قسمت 
شاه نشین

نقوش بته جغه ها و ترنج ها نامفهوم آبی، اخری، قرمزبته جغه و ترنج
بوده و به علت تخریب نقوش داخل 

آنها دیده نمی شود

، آبیگل و بوتهصفۀ شمال شرقی گل و بوتهقهوه ای، سبز

بیشتر در صفحه های 
جنوبی در سرتاسر 

طاق ها

، سفید، آبیگل و بوته ، سبز گل و بوتهقرمز

گنبد ، زرد، اخری، گلدون گل لوتوسدورتادور  ، سبز قرمز
سفید

گلدون گل نیلوفر

، منظرهصفۀ شمال شرقی ، قرمز قهوه ای، سبز
نارنجی

درخت بید مجنون

 )همان(
تصویرگــری داســتان های عامیانــه و مــردم کوچه وبــازار چــون شــیرویه و ســرهنگ به عنــوان تبلیــغ در زمــان صفویــه در جنــگ 
علیــه ازبک هــا اســتفاده می شــد و حکومــت قاجــار هــم بــه جهــت ســاختار قبیلــه ای خــود، بــه توســعۀ این گونــه فرهنــگ بی عاقــه 
نبــود و بــه تهییــج جوانــان بــرای جنگ هــای پی درپــی بــا روس هــا بــه روحیــه و توجیــه مذهبــی نبردهــا نیــاز داشــت. عــوج پســر 
کشــتی خــود  کــه قــدش بــه آســمان می رســید، از ابــر می نوشــید و از دریــا ماهــی می گرفــت. نــوح او را بــر  عنــق )عانــق( و آدم 
گونــه ای از داســتان های پندآمــوز عامیانــه اســت و پیامــی  کــرد. تمامــی ایــن نقاشــی ها،  ســوار نکــرد. وی ســه هــزار ســال عمــر 
آموزنــده بــرای مخاطــب دارد.)تصویــر14( قســمت دیگــر نقاشــی ها، مربوط بــه نقــش و نگارهــای تزئینــی و گل و بوته هــای حاشــیۀ 
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نقاشی هاســت. در حمــام شــاه نیــز قســمتی از نقاشــی ها، تصویــر درختــان میــوه، درختــان 
کنــار حــرکات پویــا و نــرم انســان ها و پرســتوها بــر  گلدان هــا و باغچه هــای گل در  شــکوفه، 

دیــوار و ســقف ســربینه، تــاش در تجســم زیبایی هــای دنیــای بیــرون دارد. 

جدول 12: حیوانات در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

حیوان تصویر موضوع رنگ محل

آهو حیوان معمولی قهوه ای، سیاه گنبد داخل 

گوسفند صور فلکی قهوه ای روشن گنبد داخل 

بز صور فلکی ، آبی کرم، قرمز زرد، اخرا،  گنبد داخل 

سگ حیوان معمولی کرم، سیاه، نارنجی زرد،  گنبد داخل 

عقرب صور فلکی کرم، سیاه، آبی زرد،  گنبد داخل 

خرچنگ صور فلکی ، سیاه قهوه ای قرمز گنبد داخل 

شیر صور فلکی کرم، اخرا زرد، سیاه گنبد داخل 

ماهی صور فلکی آبی، سیاه گنبد داخل 

کریم یا شیرین و فرهاد در بیستون ، سیاه زرد، نارنجی قرمز صفۀ غربی

پرستو در پس زمینه سیاه در سرتاسر 
گنبد

لک لک در پس زمینه کرم، نارنجی زرد، اخرا  صفۀ غربی

اسب رزم شیرین و فرهاد در بیستون قهوه ای سیاه صفۀ غربی

اسب رزم نبرد شیرویه و سرهنگ ، نارنجی سفید، سیاه، قرمز صفۀ جنوبی

تصویر 14. عوج بن عنق )نگارندگان(
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اسب رزم فرخ لقا و امیر ارسان نامدار سیاه، زرد، اخرا، سفید صفۀ غربی

اسب رزم نبرد شیرویه و سیمین عذرا ، زرشکی اخرا، قرمز صفۀ جنوبی

 )همان(
جدول 13: ورود تکنولوژی به زندگی مردم در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ

تصویرتوضیحموضوعرنگمحل

صفحۀ شرق
شمالی

گنبد زیر 

زرد، سیاه
کستری خا
کرم اخرا، 
سیاه،آبی

ورود فناوری به ایرانورود اتومبیل به ایران

صفحۀ جنوب
شرقی

گنبد زیر 

آبی کم رنگ
سیاه قهوه ای
کرم زرشکی، 

ورود فناوری به ایرانورود دچرخه به ایران

صفحۀ غرب
شمالی

گنبد زیر 
ورود فناوری به ایرانورود بالن به ایران سیاه

صفحۀ جنوب غربی
گنبد ورود فناوری به ایرانورود هواپیما به ایرانسیاهزیر 

 )همان( 

کتیبه های مذهبی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی قلی بیگ جدول 14: 

تصویر پیام رنگ متن رنگ زمینه محل

اسماء الحسنی
یاقدیم سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
کریم یا سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
یاستار سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
یارحیم سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

  )همان(
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ــر  گیاهــی در تصوی به این ترتیــب اســتفادۀ مســتقیم از عناصــر 
حاشــیه  به صــورت  قرمزرنــگ  بوته هــای  و  گل هــا  اصلــی، 
وفــور  بــه  گنبــد  زیــر  در  قســمت ها  ســایر  تزئیــن  در  نــوار  و 
اســتفاده شــده اســت. نقــوش التزامــی و نمادینــی از درخــت 
ســرو نیــز در ســایر قســمت ها، تزئین کننــدۀ ســربینۀ حمــام 
اســت. بخــش دیگــر نقاشــی های ســقف، فرهنــگ و اوضــاع و 
احــوال اجتماعــی جامعــه را نشــان می دهــد. در قســمتی از 
کشــیده  تصویــر  بــه  مشــهد  کوهســنگی  خیابــان  نقاشــی ها، 
به عنــوان  قدیم الایــام  از  کوهســنگی،  منطقــۀ  اســت.  شــده 
یکــی از تفریحگاه هــای مهــم مشــهد بــه شــمار می آمــد و محــل 
کنان و زائــران بــوده کــه نــام آن در منابــع  ســیاحت و تفریــح ســا
تاریخــی عهــد صفویــه، محــل تاج گــذاری شــاه عبــاس صفــوی، 
، نقاشــی بــاغ ملــی  نیــز آمــده اســت. یکــی از تصویرهــای دیگــر
و  بــرای خوشــگذارانی  گذشــته  از  کــه  اســت. محــل دیگــری 
تفریــح مــردم در نزدیکــی حمــام و حــرم مطهــر قــرار داشــته 
گردشــگری معــروف حوالــی حــرم  کنــون نیــز از مناطــق  و هم ا
دیگــر  مناطــق  از  یکــی  مربوط بــه  نقاشــی  ســومین  اســت. 
عدالــت«  »میــدان  امــروزه،  کــه  اعــدام«  »میــدان  مشــهد، 
گرفتــه، در پایین خیابــان مشــهد واقــع و از میدان هــای  نــام 
کاربــری  اصلــی متعلــق بــه زمــان قاجــار اســت. ایــن مــکان، بــا 
معیــن  زمان هــای  در  تنهــا  کــه  بــود  شــده  ســاخته  خــاص 
گروهــی از مــردم بــرای تماشــای  بــرای اجــرای حکــم مجرمــان، 
مراســم اعــدام در آن جمــع می شــدند. تــا دورۀ مشــروطیت، 
از  بعــد  امــا  می شــد،  اجــرا  مجرمــان  بــرای  گردن زنــی  حکــم 
وحشــی گری  را  گردن زنــی  انقابی هــا،  مشــروطه،  انقــاب 
اعــام  را ممنــوع  ایــن عمــل  بــا تصویــب قانونــی،  و  دانســته 
کردنــد، از آن بــه بعــد انجــام اعــدام به وســیلۀ دار و تیربــاران 
گردن زنــی شد)شــیخی و دیگــران، 1397: 52(. در  جایگزیــن 
تصویــر بــه دار آویزشــدن مجــرم و ســربازان تفنگــدار قاجــاری، 
ــت  ــاش اهمی ، نق ــر ــن تصوی ــاب ای ــا انتخ ــود. ب ــاهده می ش مش
پندآمــوزی  و  عدالــت  اجــرای  لحــاظ  از  هــم  را  میــدان  ایــن 
بــرای مــردم  بــه مــردم و هــم اینکــه به نوعــی مرکــز ســرگرمی 
تماشــاچی بــوده و همچنیــن مدرن شــدن نــوع اعــدام را بــه 
و  ســرگرمی ها  دیگــر  بخــش  اســت.  شــده  یــادآور  بیننــدگان 
کــه  اســت  جدیــدی  وســائل  مربوط بــه  مــردم،  تفریح هــای 
گرامافــون،  ، به تازگــی وارد ایــران شــد. ماننــد  در دورۀ قاجــار
جدیــد  صنایــع  ایــن  از  اســتفاده  کــه  دوچرخــه  و  اتومبیــل 
می آمــد.  شــمار  بــه  مــردم  افتخــارات  و  مباهــات  از  فرنگــی 
گرامافــون از زمــان مظفرالدیــن شــاه در ایــران اشــاعه  دســتگاه 
و ترویــج پیــدا کــرد و تاریخچــۀ ورود اتومبیــل بــه ایــران در ســال 
1281 هـــ.ق در زمــان مظفرالدیــن شــاه قاجــار اســت. دوچرخــه 
کارکنــان ســفارت انگلســتان، وارد ایــران  را نیــز در ایــن دوره 

کردنــد. نقــاش بــا بــه تصویرکشــیدن وســائل صنعتــی مذکــور در 
حمــام، بــه اســتفاده از وســائل پیشــرفته و تفریحــات جدیــد و 
کــه بــه چشــم  خــاص در مشــهد اشــاره دارد. تصویــر دیگــری 
کــه بــا دو پوشــش  می خــورد، ظاهــر دو مــرد قاجــاری اســت 
ــا یکدیگرنــد. در  ــو ب متفــاوت ایرانــی و فرنگــی در حــال گفت وگ
ایــن میــان نکتــۀ شایســتۀ تأمــل، نــوع پوشــش افــراد در دورۀ 
، بــه شــکل خــاص، مرســوم بودن  قاجــار اســت. ایــن تصویــر
زمــان  در  را  ایرانــی  و  فرنگــی  پوشــش  دو  پذیرفته بــودن  و 
کیــد  قاجــار نشــان می دهــد. در نقــش و نگارهــای حمــام بــا تأ
و  دوچرخــه  اتومبیــل،  چــون  وارداتــی  ابزارهــای  ترســیم  بــر 
گرامافــون و ســرگرمی های مــردم بــا ایــن وســائل پیشــرفته و 
جدیــد صنعتــی منعکس کننــدۀ تجددخواهــی و مدرن شــدن 
طبقــۀ پاییــن جامعــه در عهــد قاجــار اســت و همچنیــن بــا 
کنــار  بــه تصویرکشــیدن دو نــوع پوشــش فرنگــی و ســنتی در 
گرایــش  ، دوگانگــی فرهنــگ افــراد جامعــه و پذیــرش و  یکدیگــر
عامــه را بــه تغییــر و غرب گرایــی نمایــش می دهد.)تصویــر15( 
کــه لایه لایــه بــودن نقاشــی های حمــام  نکتــۀ دیگــر ایــن اســت 
کــه از ادوار گذشــتۀ تاریخــی به ترتیــب سلســله حکومت هــا بــر 
روی یکدیگــر مدفون شــده بیانگــر اهمیــت نقاشــی دیــواری و 
الــزام وجــود آن در حمــام شــاه از عصــر صفــوی تــا دورۀ قاجــار 
ایــن  در  قاجــار  دورۀ  نقاشــی های  نمونــۀ  به طوریکــه  اســت. 
منطقــۀ  و  جامعــه  فرهنگــی  و  ملــی  هویــت  نمایانگــر  مــکان 
در  چهره نــگاری  شــاخص  مــوارد  از  اســت.  مشــهد  خــاص 
حمــام می تــوان بــه چهــرۀ زنــان اشــاره کــرد کــه گاهــی ســرلخت، 
گاهــی اوقــات بــا شــال، شــلیتۀ بلنــد، پیراهــن گشــاد،  دربــاری و 
چشــمان درشــت، ابروهــای کمانــی در نقــش زنــان روســتایی 
کشــیده شــده اند. زنــان بــدون حجــاب بــا لبــاس  بــه تصویــر 
بــا  یــا  گــردن  و  لــب  خــال  صــورت،  در  خال کوبــی  و  دربــاری 
گــرد و چشــمانی خمــار و درشــت تصویــر شــده اند.  صورتــی 
گرفتــن  انتخــاب مضامیــن حماســی از شــاهنامه، بــا در نظــر 
بیــداری  و  امیــد  زنده نگهداشــتن  مایــۀ  اشــاره  و  ایمــا  زبــان 
الحســنی  اســماء  اســت.  بــوده  اســتبداد  مقابــل  در  مــردم 
نشــان از تکیــه بــه خداونــد داشــته و در ایــن میــدان، نگاهــی 
یــا میــدان  بــاغ ملــی  مــردم مشــهد در  بــه وضــع اجتماعــی 
کمانــۀ دربــار را در مقابــل  کــه نــگاه حا اعــدام نیــز داشــته اســت 
زندگــی ســاده یــا روســتایی ســنتی ایــران در پــی دارد. )همــان: 
شــاه  حمــام  نگارهــای  و  نقــش  مضامیــن  به طورکلــی   .)52

)مهدی قلــی بیــگ( بــه چهــار دســته تفکیــک می شــود: 
حماســی و رزمــی؛ داســتانی و اســاطیری، عاشــقانه )بزمــی(؛ 
و  فرهنگــی  اوضــاع  بوتــه؛  و  گل  و  تزئینــی  نگارهــای  و  نقــش 

 . قاجــار دورۀ  اجتماعــی 
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تطبیق نقاشی های حمام گنجعلی خان کرمان و حمام مهدی قلی بیگ مشهد
کرمــان و مهدی قلــی بیــگ مشــهد، در جدولــی براســاس تصاویــر  پــس از تحلیــل و بررســی نقاشــی های دو حمــام گنجعلی خــان 

از منظــر مطالعــۀ عناصــر بصــری و موضوعــی مقایســه شــده اســت.

جدول 15: تطبق و مقایسۀ دو حمام گنجعلی خان و مهدی قلی بیگ از منظر مطالعۀ عناصر بصری و موضوعی

کرمانعناصر بصری وموضوعی حمام مهدی قلی بیگ مشهدحمام گنجعلی خان 

صحنه های اسطوره ای 
و تاریخ

اسطوره ای: عوج بن عنقاسطوره ای: نبرد شیر با اژدها

تاریخی: فرامرز پسر رستم، بانو کیسیا وتاریخی: -----------
نبرد تازیان.

)اسد(،صور فلکی )جدی(، ماهی)حوت(، شیر قوس)کمان(، بز
فرشته)سنبله(

)اسد(، )جدی(، ماهی)حوت(، شیر بز
فرشته)سنبله(، سطل)دلو(، خرچنگ)سرطان(، 

کژدم)عقرب(، کمان)قوس(، بره)حمل(، دوپیکر )جوزا(

صحنه های عاشقانه و 
ادبی و عامیانه

گور در حال شکار ادبی: نبرد شیرویه و سرهنگ.ادبی: بهرام 

گور و آزاده عاشقانه: دیدار خسرو شیرین، بهرام 
عاشقانه: دیدار شیرین و فرهاد، درخت بید مجنون،

گور و گل اندام، امیرارسان نامدار و فرخ لقا بهرام 

عامیانه: پهلوانان در زورخانه، زورنمایی پهلوان در بین 
عامۀ مردم

------------------------

:   --------------موجودات خیر و شر : هدهد.خیر خیر

: شیطان ،شر : دیوسیاه، جن، دیو شاخ دار شر
انسان)عوج بن عنق(

گل و بته، درخت انگور و گابی، درخت سرو، گل ششطراحی سنتی و طبیعت
پر وارونه، گل لوتوس

گرگ، روباه، فیل، خرگوش،حیوانات در نقاشی  ، ک پشت، شتر قوچ، لا
، اسب رزم، لک لک، سگ گراز غ دریایی،  طاووس، مر

کریم، پرستو، لک لک آهو، سگ، یا

،--------------------------------کتیبه های مذهبی کریم، یاستار اسماء الحسنی)یاقدیم، یا
یارحیم(.

اتومبیل، دوچرخه، بالن، هواپیما--------------------------------تکنولوژی و فناوری

 )نگارندگان(

تصویر 15. ورود مدرنیته به ایران. نقاشی زیر گنبد حمام مهدی قلی بیگ )نگارندگان(

دالف ج ب
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نتیجه گیری
ــه وجودآمــدن  ــر در دیــن مبیــن اســام باعــث ب کــی و تطهی پا
حمــام، مکانــی بــرای طهــارت شــد. البتــه حمــام فقــط مختــص 
انجام ســنن، رســوم و  بــرای  بلکــه مکانــی  نبــود،  بــه تطهیــر 
اســت.  بــوده  اجتماعــی  و  اجتماعــی  فرهنگــی،  آیین هــای 
صــورت  گرمابه هــا  در  مهمــی  اجتماعــی  تحــولات  چه بســا 
کــه تطهیــر جســم و  گرفتــه اســت. در شــیوه ای از جهان بینــی 
کــه  تســای روح و روان دارای اهمیــت باشــد و در محیطــی 
آب از ارزش والایــی برخــوردار اســت، حمام هــا در شــهرها از 
ــام  ــگاری دو حم ــوند. دیوارن ــوردار می ش ــژه ای برخ ــگاه وی جای
کرمــان و مهدی قلــی بیــگ مشــهد مربوط بــه  گنجعلی خــان 
دورۀ صفــوی، بــا مضامیــن متنــوع و تزئینــات بــا رنگ بنــدی 
جلــب  خــود  بــه  را  بیننــده ای  هــر  دقــت  و  توجــه  خــاص، 
کار نقاشــی قهوه خانــه ای، ســنن، فرهنــگ،  می کنــد. اســاس 
کوچه وبــازار اســت  آداب، خواســته ها و عائــق مــردم عــام و 
کــه در برگیرنــدۀ  کار نقــاش بــه تصویرکشــیدن نقش هایــی  و 
موضوعــات حماســی، فرهنگــی و ادبــی اســت. بــا توجــه بــه 
نقاشــی های  در  کــه  کــرد  عنــوان  می تــوان  مذکــور  مطالــب 
بصــری  ســاختاری،  شــباهت های  حمــام،  دو  هــر  دیــواری 
و موضوعــی دیــده می شــود. تــاش هنرمنــد و نقــاش در دو 
زندگــی  پیرامــون  اجتماعــی  موضوعــات  بازگوکــردن  حمــام، 
قصــد  هنرمنــد  اســت.  واقعیــت  از  آرمانــی  تصویــری  ارائــۀ  و 
کنــد. در  گویاتریــن وجــه بیــان  داشــته اتفاقــات عامیانــه را بــه 
بعضــی جاهــا نماد پــردازی و اسطوره ســازی را بــر واقع گرایــی 
کــه سرچشــمۀ بســیاری از آنهــا در داســتان های  ترجیــح داده 
بــوده  او  قومــی  خاطــرۀ  و  عاشــقانه  اســطوره ای،  حماســی، 
کــه اجــرای اوامــر طبقــۀ  اســت. هنرمنــد در موقعیتــی اســت 
گی هــای هنــر خویــش و طبقــه اش  کــم را برمی تابــد، امــا ویژ حا
می کشــد.  تصویــر  بــه  نیمه پنهــان  به صــورت  نقاشــی  در  را 
و  کار شــده  نقاشــی های هــر دو حمــام، به صــورت نمادیــن 
کــه مشــاهده شــده اســت، در حمــام مهدی قلــی  تفاوت هایــی 
بیــگ، نقــاش بــا ترســیم ابزارهــای وارداتــی چــون اتومبیــل، 
گرامافــون و ســرگرمی های مــردم بــا ایــن وســائل  دوچرخــه و 
پیشــرفته و جدیــد صنعتــی منعکس کننــدۀ تجددخواهــی و 
مدرن شــدن طبقــۀ پاییــن جامعــه در عهــد قاجــار را نشــان 
داده اســت و همچنیــن بــا بــه تصویرکشــیدن دو نــوع پوشــش 
افــراد  ، دوگانگــی فرهنــگ  کنــار یکدیگــر فرنگــی و ســنتی در 
گرایــش عامــه را بــه تغییــر و غرب گرایــی  جامعــه و پذیــرش و 
و  ملــی  هویــت  نمایانگــر  نقاشــی ها  اســت.  داده  نمایــش 
فرهنگــی جامعــه و منطقــۀ خــاص اســت. به عنــوان نمونــه، 
معرفــی داســتان های حماســی و عاشــقانه از منابــع ادبــی و 
ترســیم برخــی ازســرگرمی ها و مناطــق تفریحــی مشــهد درصــدد 

و  )زائــران  بومــی  غیــر  چــه  و  بومــی  چــه  بیننــدگان  آشــنایی 
مســافران( بــا فرهنــگ ملــی و محلــی بــوده اســت. درنهایــت 
گرفتــن فضــا و مــکان و عائــق مــردم دســت  نقــاش بــا در نظــر 
کــه باعــث فخــر و مباهــات عامــۀ  بــه انتخــاب مضامینــی زده 
نســبتاً  رنگ هــای  از  اســتفاده  بــا  و  می شــده  افرادجامعــه 
کــه حــس  گــرم و شــاد بــه خلــق اثــر هنــری پرداختــه  ثابــت و 
میهن پرســتی و درعین حــال تجددخواهــی را در روح و جــان 
آدمــی بــه شــکل خوشــایندی زنــده نگــه مــی دارد. درحالی کــه 
در حمــام گنجعلی خــان، به دلیــل شــرایط اقلیمــی، اقتصــادی، 
سیاســی همچــون حمــات و کشــتار وحشــیانۀ مهاجمــان، نیــز 
خشکســالی، تنگدســتی بیشــتر مضامینــی نمادیــن، خیالــی 
کشــیده اســت. فضاهــای خیالــی  و اســطوره ای را بــه تصویــر 
بــه   ، سرســبز مکانــی  و  آب  از  سرشــار  برکه هایــی  همچــون 
نظــر می رســد، در زمــان خلــق نقاشــی های دیــواری حمــام 
کرمــان و  کاروانــان از شــهر  گنجعلی خــان، باتوجــه بــه عبــور 
و  خارجیــان  ورود  همچنیــن  و  دیگــر  کشــورهای  بــا  ارتبــاط 
از  تصویرپــردازی  بــه  عاقــه ای  نقــاش  کارخانجــات،  تولیــد 
تکنولــوژی و مدرنیتــه نداشــته اســت و بیشــتر نقاشــی هایی را 
ــه در میــان عــوام رواج داشــته و تمامــی رؤیاهــا  ک ــرده  ک ــق  خل
ــم و  ــزی و ظل ــگ و خونری ــن جن ــش و همچنی ــای خوی و آرزوه
ســتم حــکام را پنهانــی بــه تصویــر درآورده اســت. روی هم رفتــه 
قومــی  خاطــرات  از  بخشــی  حمــام،  دو  هــر  نقاشــی های 
تاریخــی را بــا عوامــل محیطــی و خاطــرۀ ملــی آنهــا را، آرام و 

کــرده اســت. خــوب نمایــان 

پی نوشت
بــا مذهــب عجیــن شــده  بــه طــرز خاصــی  کرمــان  1. شــرایط اجتماعــی 
از تحــولات اجتماعــی  کــه بســیاری  گفــت  بــا اطمینــان می تــوان  اســت. 
کــه زمینه ســاز شــکل خــاص شهرســازی بــوده، نیــز  و سیاســی ایــن شــهر 
گرایش هــای مختلــف مذهبــی در منطقــه  ناشــی از حضــور مــداوم و فعــال 
گاه متضــاد در  گرایش هــای مختلــف و  اســت. همزیســتی مســالمت آمیز 
یــک زمــان متأثــر از نــوع فرهنــگ و برداشــت خــاص فکــری مــردم ایــن 
ســرزمین بــوده و مســئلۀ قابــل تأملــی اســت. ایــن روحیــه در طــول قــرون 
کرمــان در سرنوشــت ایــن شــهر بی تأثیــر نبــوده اســت. خصوصــاً  تاریــخ 
کــه از پیــش از اســام تــا امــروز ایــن شــهر را به عنــوان یکــی از  زرتشــتیان 
کرده انــد و جــز در چنــد مــورد در طــول تاریــخ  کــز اصلــی خــود حفــظ  مرا
کرده انــد  زندگــی  به راحتــی  مواقــع  ســایر  در  شــده  برخــورد  آنــان  بــا  کــه 

.)37  :1387 )جــوادی، 

به دلیــلِ  عبــاس،  شــاه  زمــان  در  کرمــان  کمــان  حا از  گنجعلی خــان   .2
نویســندۀ  تحســینِ  گرمابــه،  ازجملــه  عام المنفعــه  ابنیــۀ  ســاخت 
گرچــه رافضــی بــوده،  رســتم التواریخ را ســبب شــد: »مرحــوم گنجعلی خــان ا
کــرده و بناهــای  امــا بــه اهــل ســنت، بــدی نکــرده، مگــر نیکی هــای بســیار 
خیــر بســیار در هــرات نهــاده اســت.« )کرمانــی، 1384: 275(. وضــع کرمــان 
و بلوچســتان از زمــان شــاه اســماعیل بــه بعــد آشــفته بــود تــا گنجعلــی خــان 
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، از جهــت آبادانــی شــهر و  کــم شــد. انتخــاب ایــن حکمــران تام الاختیــار حا
کار بــرد بــه  کــه بــه  دلجویــی از مــردم بــود و گنجعلی خــان نیــز بــا تدابیــری 
زودی توانســت بــر اوضــاع مســلط شــود. )باســتانی پاریــزی، 1342: 67(
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بازنمایی مضمون کارزار در چند نگارۀ رزمی از دو 
شاهنامۀ قاجاری )داوری و عمادالکتاب( 

چکیده

ادبــی  اثــر  هــر  از  بیــش  کــه  اســت  حماســی  منظومــه ای  شــاهنامه، 
فارســی، بــه استنســاخ و تصویــر درآمــده اســت. شــاهنامه  های داوری 
قاجــار  عصــر  دســتنویس  نســخ  آخریــن  از  نمونــه  دو  عمادالکتــاب،  و 
پنجمیــن  و  چهارمیــن  فرمانروایــی  بــا  مقــارن  به ترتیــب  کــه  هســتند 
شــکل  مظفــری  و  ناصــری  عهــد  در  یعنــی  سلســله،  ایــن  حکمرانــان 
گرفتــه   و بدون شــک هــر دو بــه تبعیــت از متــن ادبــی، بــه تصویرنــگاری 
داســتان  های رزمــی شــاهنامه پرداخته   انــد. هــدف ایــن مقالــه، مطالعــه 
شــاهنامۀ  پیــکار در دو  و  بازنمایــی مفهــوم جــدال  دربــارۀ چگونگــی 
نیــز  تاریخــی،  تطبیقــی،  مطالعــۀ  بــا  کــه  اســت  عمادالکتــاب  و  داوری 
دو  ایــن  از  رزم  صحنــۀ  شــش  طبقه  بنــدی  احتمالــی  نمونه  گیــری 
در  اســت:  آن  پرســش  اســاس  ایــن  بــر  می  شــود.  دنبــال  مجموعــه 
مجالــس رزمــی مصــور در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، 
بازشناســی مضمونــی و تشــخیص شــخصیت  های محــوری، چگونــه و 
بــا نظــر بــه چــه مؤلفه  هایــی امکان  پذیــر می  گــردد؟ نتیجــۀ بررســی  ها 
در  توجــه  درخــور  صــوری  تفاوت  هــای  به رغــم  می  دهــد  نشــان 
، نمایــش صحنه  هــای رزم بــا اســلوب تقریبــاً  تصویرنــگاری هــر دو اثــر
کــه یگانگــی عناصــر ترکیــب تصویــری  ثابتــی دنبــال  شــده اســت تاآنجا
همچــون شــکل، رنــگ و انــدازه در ســپاه خــودی و دشــمن مانــع تمایــز 
ایشــان از یکدیگــر می  شــود و حتــی بازشناســی شــخصیت  های محــوری 
ــا ایــن  داســتان یعنــی ســرکردگان ســپاه نیــز دشــوار بــه نظــر می رســد. ب
و  مضمــون  نمایــش  صحنه  هــا،  ایــن  در  کــرد  ادعــا  می  تــوان  حســاب 
بــا شخصی  ســازی داســتان اولویــت دارد و  محتــوای رزم در مقایســه 
تمیــز دقیــق احتمالــی موضــوع یــا شناســایی شــخصیت  ها نه  فقــط بــا 
کــه بــا تســلط بــر متــن ادبــی امکان  پذیــر خواهــد بــود. رجــوع بــه نــگاره 

شــاهنامۀ  داوری،  شــاهنامۀ  نگارگــری،   ، قاجــار کلیــدی:  گان  واژ
رزمــی نگاره  هــای  عمادالکتــاب، 
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مقدمه 

شــاهنامۀ فروســی، منظومــۀ حماســی مشــهورِ ایرانــی اســت 
اثــر  هــر  از  بیــش  ایــران،  جغرافیــای  بــر  تاریــخ  گــذر  در  کــه 
اســت.  شــده  تصویرپــردازی  و  نســخه  برداری  دیگــر  ادبــی 
کــه آخریــن نســخۀ دســت  نویس مصــور در عصــر  ازاین  روســت 
کــه بــه خــط خوشــنویس آن  قاجــار نیــز شــاهنامه  ای اســت 
کلیــت متــن ادبــی  یعنــی عمادالکتــاب1 شــهرت دارد. مســلماً 
ــر دیگــر داســتان  های  کــه افزون  ب ــر آن اســت  ــواه ب گ شــاهنامه 
گرفته  انــد،  کــه در ایــن بســتر جــان  یــا...  اخلاقــی، عاشــقانه 
کــه بیــن پهلوانــان  محوریــت مضمونــی حــول رزم  هایــی اســت 
و  جــدال  حســاب  ایــن  بــر  اســت.  درگرفتــه  اغیــار  و  ایرانــی 
کــه بارهــا در شــاهنامه  های  جــدل، ازجملــۀ موضوعاتــی اســت 
و  داوری  شــاهنامه  های  اســت.  بــوده  توجــه  محــل   ، مصــور
ایــن قاعــده مســتثنی نیســتند، چنان کــه  نیــز  عمادالکتــاب 
نشــان  را  بــارزی  تفاوت  هــای  ســبکی  لحــاظ  بــه  هرچنــد 
می  دهنــد، هــر دو بــه ســنت تصویــری پیشــینیان در نمایــش 
نــگاه،  ایــن  بــا  کوشــیده  اند.  ایرانــی  پهلوانــان  دلاوری  هــای 
پرســش مقالــۀ پیــش  رو آن اســت: در مجالــس رزمــی مصــور 
در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، بازشناســی 
ــا  ــه و ب ــوری، چگون ــخصیت  های مح ــخیص ش ــی و تش مضمون
اســت؟  امکان  پذیــر  تصویــری  مؤلفه  هــای  از  کدام  یــک  نظــر 
مفهــوم  بازنمایــی  چگونگــی  تحلیــل  پژوهــش،  ایــن  هــدف 
کــه  رزم و پیــکار در دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب اســت 
گی  هــای  از مســیر بررســی تطبیقــی شــش نــگاره از منظــر ویژ
ایــن  قیــاس  بدیــن  اســت.  امکان  پذیــر  صــوری  ســاختار 
کــدام از نســخ بحث شــده، تــا  کــه هــر  مقالــه نشــان می دهــد 
چــه انــدازه بــه نمــود متمایــز یــک تصویــر رزمــی خــاص بــه 
ســبب شــاخصه  های تصویــری ویــژه و برآمــده از متــن ادبــی 
پرداخته انــد. در ضــرورت انجــام ایــن مطالعــه آنکــه جنــگ و 
شــاهنامه  در  مطرح شــده  محورهــای  جملــه  از  جنــگاوری، 
آن  بــه  کمتــر  نگارگــری  خاصــه  و  هنــر  مســیر  از  کــه  اســت 
همچــون  آن  مصداقــی  صــورت  به  عکــس  و  شــده  پرداختــه 
ابــزار و ادوات جنگــی بیشــتر بررســی شــده اســت. از ســوی 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب،  دیگــر به ســبب ارزش  هــای مغفــول 
شــاهنامۀ  آخریــن  به عنــوان  داوری  شــاهنامۀ  معمــولًا 
مطالعــه  ایــن  و  می  شــود  معرفــی  قاجــاری  دســت  نویس 
اثــر مکتــوب، در  ایــن دو  گام مؤثــری در شــناخت و معرفــی 
کــه ارزش  هــای تجســمی  مقایســه بــا یکدیگــر خواهــد بــود، چرا
ــر بــه  ــا دیگــری به صــورت دقیق  ت ــر تصویــری در قیــاس ب هــر اث
کیفــی، چگونگــی  تحلیــل درمی  آیــد؛ »پژوهشــگران تطبیقــی 
قرار گرفتــن علــل و شــرایط در یــک مــورد را در مقابــل شــیوۀ 

تجســم آنهــا در مــوردی دیگــر قــرار می  دهنــد تــا هــر موجودیــت 
اجــزا  از  تفســیری  قابــل  ترکیــب  به صــورت  را  مشاهده شــده 
ایــن  بــه   )45  :1388 )ریگیــن،  کننــد.«  تحلیــل  به طورکلــی 
ترتیــب، آنچــه در پــی می  آیــد بــا نــگاه مختصــر بــه صحنه  هــای 
کتــاب  رزم در ابیــات شــاهنامۀ فردوســی، ســنت تصویرگــری 
و خاصــه شــاهنامه  نگاری قاجــاری را بررســی می کنــد. آنــگاه 
و  داوری  شــاهنامه  های  نسخه  شناســی  بــه  کوتــاه  اشــارۀ  بــا 
عمادالکتــاب، شــش مجلــس رزم از ایــن دو نســخه مطابقــت 

بیــان می شــود.  داده شــده و نتیجــه 

پیشینۀ تحقیق
شــاهنامه، مقالاتــی در حــوزۀ  در  رزمــی  دربــارۀ صحنه  هــای 
کــه ازجملــۀ آنهــا می  تــوان  ادبیــات فارســی تدویــن شــده  اند 
و  صادقیــان  محمدعلــی  از  شــاهنامه«  در  رزم  »نــوای  بــه 
کــه در ســال )1387(  کــرد  محمدحســین حســن  زاده اشــاره 
مقالــۀ  اســت.  رســیده  چــاپ  بــه  ادب  و  زبــان  نشــریۀ  در 
کــه آن نیــز بــه همــت  ، »شــبیخون در شــاهنامه« اســت  دیگــر
فصل نامــۀ  در   )1390( ســال  در  حســن  زاده  محمدحســین 
در  امــا  شــد.  منتشــر  فارســی  ادبیــات  و  زبــان  کاوش  نامــه 
چهارچــوب نظــری مقالــۀ پیــش  رو یعنــی پژوهــش هنــر بایــد 
بــه »بررســی تطبیقــی تصاویــر شــاهنامۀ بایســنقری بــا ادبیــات 
فصل نامــۀ  دو  در  همتــی  مســعود  از  شــاهنامه«  حماســی 
در  جنگــی  ســپرهای  نقــوش  »بررســی  و   )1389( نقش مایــه 
ازجــواد  شاه  طماســبی«  و  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره  هــای 
هنــر  دو فصل نامــۀ مطالعــات  در  ع  زار احمــد  و  ده  ده  جانــی 
داوری  شــاهنامه  های  دربــارۀ   .)1397( کــرد  اشــاره  اســامی 
کنــده  ای بــه نــگارش درآمــده  و عمادالکتــاب نیــز مطالــب پرا
گانــه  کــه هریــک از ایــن دو نســخۀ قاجــاری را به صــورت جدا
کرده انــد. شــاهنامۀ داوری، به دلیــل ثبــت رســمی در  مطالعــه 
فهرســت نســخ تاریخــی، بیشــتر محــل توجــه بــوده؛ به  طــوری 
گرفتــه دربــارۀ آن نــه   فقــط در قالــب  کــه پژوهش  هــای انجــام 
اســت.  شــده  ارزیابــی  نیــز  پایان  نامــه  شــکل  در  کــه  مقالــه 
ایــن حــوزه، »بررســی تطبیقــی شــیوه  های  ازجملــه مقــالات 
خوشنویســی در نســخ خطــی شــاهنامه  های رشــیدا و داوری« 
بــه قلــم عبدالکریــم عطــارزاده و آمنه گلســتان در دو فصل نامۀ 
مطالعــات تطبیقــی هنــر اســت )1397( و »بررســی رقــم در آثــار 
لطفعلــی صورتگــر شــیرازی« در پژوهش نامۀ گرافیک و نقاشــی 
محوریــت  بــا  کــه  چنــدی  پایان  نامه  هــای  از   .)1397( اســت 
آن  قدیمی  تریــن  بــه  بایــد  شــده  اند،  تألیــف  موضــوع،  ایــن 
یعنــی رســالۀ دکتــری نــدا بخشــنده بــا عنــوان بررســی تحلیلــی 
مــدرس  تربیــت  دانشــگاه  در  داوری  شــاهنامۀ  نگاره  هــای 
 ، از هرچیــز بیــش  نــگاه توصیفی تحلیلــی،  بــا  کــه  کــرد  اشــاره 
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روش تحقیق
جهــت  بــه  و  توســعه  ای  هــدف،  به  لحــاظ  مقالــه  ایــن 
ماهیــت، تطبیقــی ـ تاریخــی اســت کــه به تحلیــل مصداقی 
اطلاعــات  گــردآوری  شــیوه،  ایــن  بــا  اســت.  پرداختــه 
بــه  آن،  ابــزار  و  بــوده  )کتابخانــه  ای(  اســنادی  به صــورت 
متن  خوانــی و تصویرخوانــی محــدود می  شــود. جامعــۀ آمــاری، 
مجالــس رزمــی مصــور از دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب 
، ســه نــگاره از هــر نســخه بــه  اســت. از میــان آنهــا شــش تصویــر
کــه  شــیوۀ احتمالــی طبقه  بنــدی نمونه  گیــری شــد، بــه طریقــی 
همگنــی  میــزان  بیشــترین  مبیّــن  آن  ترکیب  بنــدی  ســاختار 
بــا نمونــۀ تصویــری مقابــل باشــد. برایــن اســاس نگاره  هــای 
صورتگــر  آقا لطفعلــی  قلــم  بــه  داوری  شــاهنامۀ  از  گزینشــی 
شــباهت  سبک  شناســانه  لحــاظ  بــه  کــه  اســت  شــیرازی 
بیشــتری بــا نگاره  پردازی  هــای شــاهنامۀ عمادالکتــاب دارد. 
بــه جهــت موضوعــی نیــز نگاره  هــا بــه مضمــون نبــرد تن به تــن، 
ــا ظفــر می  پــردازد  ــگاه یــورش ی گروهــی ســپاهیان و بزن ــۀ  حمل
کندگــی آنهــا در شــکل متناســب تعریــف شــود. در ایــن  تــا پرا
کیفــی، متغیــر ثابــت، نمایــش مجلــس رزم و جنــگ  مطالعــۀ 
خواهــد بــود و متغیــر وابســته، شــیوۀ تجســمی پیــکار اســت 
گی  هــای صــوری همچــون  گــون ویژ گونا کــه در قالــب اقســام 
شــکل، رنــگ، انــدازه، فضاســازی و... امــکان ظهــور یافتــه   

اســت. 

شــاهنامۀ  در  رزم  صحنه  هــای  بــر  مختصــری 
فردوســی

بــه تعبیــر ادب  پژوهــان، شــاهنامه )400- 367/ 1010- 978(، 
حماســه  های  از  بی  گزافــه  فردوســی،  ابوالقاســم  حکیــم  اثــر 
بــزرگ   بشــری اســت کــه نامــۀ فرهنــگ و تمــدن اقــوام آریایــی بــه 
کان و گنجینــۀ  ــا کهــن نی ــد. فردوســی، فرهنــگ  حســاب می  آی
تمــدن ایــن مــرز و بــوم را در میــدان رزم بــه نمایــش درآورده 
پهلــوان  در  را  ایرانــی  پســندیدۀ  منــش  و  روش  وی  اســت. 
کــه پهلوانــان  گــون  گونا شــاهنامه می  نهــد و در آوردگاه  هــای 
ــا چیره  دســتی  ــر یکدیگــر می  آرایــد، ب ایرانــی و انیرانــی را در براب
 ، و مهــارت خــاص خــود، آن را چنان کــه می  خواهــد در رفتــار
کــردار پهلوانــان باســتانی آشــکار می  کنــد )صادقیــان  گفتــار و 
آنجاســت  اصلــی  مســئلۀ  به  واقــع   .)199  :1387 دیگــران،  و 
کــه لازمــۀ یــک منظومــۀ حماســی، فقــط جنــگ و خونریــزی 
کــه  اســت  آن  کامــل،  حماســی  منظومــۀ  بلکــه  نیســت، 
درعیــن توصیــف پهلوانی  هــا و مردانگی  هــای قــوم، نماینــدۀ 
تمــام  در  خاصیــت  ایــن  و  باشــد  نیــز  او  تمــدن  آرا  و  عقایــد 
شــاهنامۀ  ازجملــه  جهــان  مهــم  حماســی  منظومه  هــای 

اســت  داده  قــرار  ســخن  محــور  را  شــاهنامه  ایــن  معرفــی 
)1385( امــا بیشــتر پژوهش هــا، همچــون مقالــۀ عطــارزاده و 
ــا  ــرده   و ایــن شــاهنامه را ب ک ــگاه تطبیقــی را دنبــال  گلســتان، ن
کرد ه  انــد. ازجملــۀ  شــاهکارهای هنــری اعصــار پیــش قیــاس 
و  طهماســبی  شــاهنامۀ  در  زن  تصویــر  بصــری  بررســی  آنهــا 
داوری از غزالــه فرتاش  طلــوع در دانشــگاه هنــر تهــران اســت 
)1394(. درنهایــت آنکــه پژوهــش نزدیک  تــر بــه موضــوع حاضــر 
به دلیــل دنبال کــردن ســبک و شــیوۀ آقالطفعلــی شــیرازی2 در 
کارشناســی   ارشــد لادن دانایــی  شــاهنامۀ داوری، پایان  نامــۀ 
ســبک  مطالعــۀ  عنــوان  بــا  کــه  اســت  پیام نــور  دانشــگاه  در 
کیــد بــر منتخــب  و روش  هــای کار نگارگــران دورۀ قاجــار بــا تأ
نگاره  هــای آقالطفعلــی صورتگــر شــیرازی در شــاهنامۀ داوری 
دربــارۀ  دیگــر  ازســوی  اســت.  شــده  دفــاع   )1393( ســال  در 
در  ثبت نشــدن  به دلیــل  کــه  نیــز  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ 
گلســتان کمتــر محــل توجــه  کاخ مــوزۀ  فهرســت نســخ خطــی 
بــوده؛ چنــد مقالــه بــه همــت آمنــه مافی  تبــار و همکارانــش 
کــه می  تــوان بــه قدیمی  تریــن آنهــا  بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده 
نقاشــی  صــوری  شــاخصه  های  تطبیقــی  »مطالعــۀ  یعنــی 
کــرد  قاجــار بــا چنــد نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب« اشــاره 
کــه بــا همراهــی اشرف  الســادات موســوی  لر در دو فصل نامــۀ 
بــه نشــر رســید و مقایســۀ ضمنــی  مطالعــات تطبیقــی هنــر 
هم  عصــر  نمونه  هــای  ســایر  بــا  نســخه  ایــن  از  نــگاره  چنــد 
کرد ه انــد )1394(. مقالــۀ  همچــون شــاهنامۀ داوری را بررســی 
از  نــگاره  چنــد  در  شــهریاری  انگاره  هــای  »مقایســۀ   ، دیگــر
شــاهنامۀ عمادالکتــاب از منظــر رودلــف آرنهایــم« در هنرهــای 
ــب  کات ــه  ــی فاطم ــا همراه ــه ب ک ــت )1397(  ــمی اس ــا ـ تجس زیب
صــور  هماننــدی  و  رســیده  نتیجــه  بــه  حســامی  منصــور  و 
کرده انــد.  بررســی  را  نســخه  ایــن  نگاره  هــای  در  پادشــاهی 
»بازشناســی  بــه  بایــد  نیــز  پژوهــش  اخیرتریــن  به عنــوان 
شــمایل رســتم در شــش نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب در 
ســنجۀ تطبیــق نشــانه  های تصویــری« در رهپویــۀ هنــر اشــاره 
کــرد)1399( کــه بــا محوریــت کارکــرد لبــاس در صورت  بخشــی به 
نشــانه  های تصویــری مشــهورترین پهلــوان شــاهنامه، یعنــی 
رســتم تألیــف شــده اســت. درنهایــت آنکــه مطالعــۀ تطبیقــی در 
دو شــاهنامۀ قاجــاری هم  عصــر یعنــی داوری و عمادالکتــاب، 
نگاره  هــای  مشــخص  نمونه  هــای  در  ژرف  نگــری  بــا  هــم  آن 
مســئله  ای  شــاهنامه،  موضوعــی  محــور  به عنــوان  رزمــی، 
کــه پیــش از ایــن از منظــر مطالعاتــی پژوهشــگران بــه  اســت 
دور مانــده اســت؛ بنابرایــن بررســی در آن، طــی یــک رونــد دو 
ســویه، بــا ایجــاد شــناخت بیشــتر دربــارۀ نگاره  پــردازی متأخــر 
، خاصــه شــاهنامه  های داوری و عمادالکتــاب، عرصــۀ  قاجــار
کارزار را در قالــب تصویــر و نگارگــری بررســی  مفهومــی رزم و 

می کنــد. 
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کــه  فردوســی موجــود اســت. بدیــن قــرار ایــن ادعــا وجــود دارد 
حماســه، تجلــی  گاه تمــدن یــا قســمتی از تمــدن یــک ملــت در 
لحظــه  ای اســت کــه بــه وجــود می  آیــد یــا در حــال وجــود یافتــن 
ــاهنامه  ــمندی ش ــود ارزش ــن وج ــا ای ــت)صفا، 1333: 9(. ب اس
کــه سرمشــق بــودن و شــخصیت منحصربه  فــرد  در آن اســت 
را  حکایــت  ایشــان،  صــورت  و  رفتــار  و  شــاهنامه  قهرمانــان 
عــاری از صراحــت و هیجــان نمی  کنــد تاجایی  کــه بــه عقیــدۀ 
برخــی کارشناســان، فردوســی ســعی در بیــان تناقــض پیچیــده 
و  کووا  اســت)پولیا داشــته  قهرمانــان  برخــی  شــخصیت  در 
شــاهنامه  نبردهــای  آنکــه،  دیگــران، 1381: 23( درمجمــوع 
ــا تمــام ظرفیت  هــای مفهومــی و آموزنــده در شــکل ظاهــری  ب
گروهــی  بــه انواعــی چــون نبــرد تن به تــن، شــبیخون، حملــۀ 
و  اهریمنــی  موجــودات  بــا  جنــگ  و  یکدیگــر  بــه  ســپاهیان 
کــدام را بــا روش  کــه فردوســی هــر  خیالــی تقســیم می  شــود 
دیگــران،  و  است)ســجادی  فر  کــرده  توصیــف  خــود،  ویــژۀ 
گــذر زمــان و بــا شــکل  گیری اولیــن  1396: 1( ایــن صحنه  هــا در 
بــه  از اوایــل ســدۀ هشــتم/ پانزدهــم  شــاهنامه  های مصــور 
بصــری  جلوه  هــای  و  شــد  بــدل  نگارگــر  هنرمنــدان  کارمایــۀ 
کــه تــا دوره  هــای متأخــر  کــرد. ســنتی  متــن ادبــی را تقویــت 
دوام یافــت و در مانــدگاری شــاهنامه و اقبــال بیشــتر مــردم بــه 

آن مؤثــر واقــع شــد.

سنت تصویرگری کتاب در عصر قاجار

آمــدن  کار  روی  بــا   1796  /1210 در  قاجــار  »حکومــت 
کوتاه  مــدت  ســلطنت  از  پــس  گرفــت.  پا آغامحمدخــان 
تاج  گــذاری  رقبــا  برداشــتن  میــان  از  بــا  فتحعلی  شــاه  او، 
کرد.«)رضایــی، ١٣94: 561( بــا تلاش  هــای دومیــن ســلطان 
قاجــار و جانشــینان بعــد از   وی در قالــب سلســلۀ پادشــاهی 
عهــد  ایــن  مشــخص  هنــری  ســنت  های   ، قاجــار هفت  گانــۀ 
گرفــت. »بــا ایــن حــال، نگارگــری در دورۀ قاجــار شــامل  شــکل 
کهــن ایــران، همچــون آثــار دورۀ تیمــوری  مفهومــی از نگارگــری 
کــه  چرا  )84  :1384 گــودرزی،  ( نیســت.«  صفــوی  اوایــل  یــا 
نظــام حکومتــی ایــران، هنرپــروری متمرکــزی در دربــار پدیــد 
کــه شــاه و شــاهزادگان مهم  تریــن ســفارش دهندگان آن  آورد 
بودنــد و براســاس معیارهــا و ســلایق خــود از هنــر حمایــت 
، مرتبط بــودن آن بــا سیاســت،  می  کردنــد. در نتیجــه رشــد هنــر
پیدایــش ســبک  های رســمی و قــراردادی و تأثیــر مســتقیم 
ایــن مقولــه محســوب  از پیامدهــای  نظریــات شــاه و دربــار 
کــه  بــود  ترتیــب  بدیــن   .)82  :1398 )پنجه  باشــی،  می  شــود 
در ایــن دوره بــا ورود ماشــین چــاپ بــه ایــران در نیمــۀ دوم 
ســدۀ ســیزدهم/ نوزدهــم، تهیــه و تولیــد نســخه  های خطــی، 
ســربی  چــاپ  شــیوۀ  دو  و  گذاشــت  افــول  بــه  رو  به تدریــج 

شــد)مارزلف،  ســنتی  شــیوۀ  جایگزیــن  ســنگی  و  )حروفــی( 
هنرهایــی  میــان  از  اســت  صحیح  تــر  آن طورکــه   .)9  :1390
می تــوان  رســیدند،  خــود  اعــلای  حــد  بــه   دوره  ایــن  در  کــه 
رنگ وروغــن  نقاشــی  و  رنگارنــگ  مینــای  کــی،  لا نقاشــی  بــه 
دورۀ  در  ترتیــب  بدیــن   .)17  :1393 کرد)فالــک،  اشــاره 
کــه دارای چندیــن  ، نگارگــری ایــران به جــز چنــد اثــر  قاجــار
نقاشــی جالــب توجــه اســت، کمابیــش از شــعر و ادب بریــده 
وجــه  »بهتریــن   .)128  :1390 دیگــران،  و  می  شــود)کارگر 
کاری جلــوه  و مینــا کــی  لا نقاشــی  در  قاجــار  نگارگــری عصــر 
نســخه  های  گهــگاه  هــم  هنــوز  بیــن،  ایــن  در  امــا  می کنــد، 
کــه نمونه هــای واقعــاً چشــمگیر  مصــور زیبــا خلــق می  شــود 
در بیــن آنهــا انــدک  اســت.« )رابینســون، 1379: 362( در ایــن 
نــوع نســخه  پردازی  ها بــه تبعیــت از ســنت مکتــب اول قاجــار 
در عصــر فتحعلی  شــاه یعنــی پیکرنــگاری دربــاری، روش  هــای 
به صــورت  آذین  گــری  و  چکیده  نــگاری  طبیعت  پــردازی، 
اهمیــت  به  رغــم  و  می  شــوند  ســازگار  یکدیگــر  بــا  درخشــانی 
پیکــر انســان، همــواره شبیه  ســازی فــدای میثاق  هــای زیبایــی 
ــا  ــردان، ب ــلًا م ــود؛ مث ــری می  ش ــار ظاه ــلال و وق ــتعاری و ج اس
کمــر باریــک بــه تصویــر درمی  آینــد  ریــش بلنــد، نــگاه خیــره و 
آنهــا  مشــهود  روانــی  خصوصیــات  نمایــش  بــرای  تلاشــی  و 
، 1385: 151(. البتــه برخــلاف بــاور برخــی، ایــن  کباز نیســت)پا
خصایــص از جغرافیــای دیگــری نشــئت نگرفتــه یــا بــه تأثیــر از 
ســرزمین  های اروپایــی نیســت. تمــام ایــن الگوهــا برگرفتــه از 
کــه پیشــینۀ  معیارهــای زیبایی  شناســانۀ ادبیــات ایــران اســت 
دارد  ســرزمین  ایــن  تصویــری  هنرهــای  در  دیریــن  بســیار 
کــرد  و بایــد علــت آن را در بطــن ادبیــات ایــران جســت وجو 
تبعیــت  بــه  پــس  و 132(  )علی محمدی  اردکانــی، 1392: 82 
، ابــروان  گــرد، بــا چشــمان بادامــی خمــار از ایــن اصــل، چهــرۀ 
زیبــا  کوچــک  دهــان  و  باریــک  بینــی  بــا  کمانــی  و  پیوســته 
بــه  ایــن عهــد  شــناخته می  شــود و در جلوه  هــای تجســمی 
افزون  برایــن،   .)85  :1386 ناغانــی،  می  رســد)ابراهیمی  بــروز 
در ایــن نقاشــی  ها، همچنــان بــه ســبک پیکرنــگاری دربــاری، 
گرفتــن پرســپکتیو  ــه  کار  سایه  روشــن  کاری و تــلاش در جهــت ب
تأمــل  درخــور  دوبعــدی  صرفــاً  فضــای  در  هم  زمــان  به  طــور 
و  متقــارن  ترکیب  بنــدی،   .)125  :1382 اســت)کن  بای، 
بــا  تصویــری  و  تزیینــی  نقش مایه  هــای  تلفیــق  ایستاســت؛ 
و   )151  :1385  ، کبــاز می  گیرد)پا صــورت  محــدود  رنگ  گزینــی 
در بســیاری مــوارد، نــام هــر شــخصیت در حاشــیۀ پیکــرۀ وی 
باعــث  عوامــل  ایــن  مجمــوع  به  طوری کــه  می  شــود.  کتابــت 
کتــب در بــازۀ تاریخــی صــد و  می  شــود تــا غالــب تصویرگــری 
دورۀ  هنــری  مکتــب  ســنت  های  یــادآور   ، قاجــار ســالۀ  ســی 

باشــد. فتحعلی  شــاه  حکومــت 
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شاهنامه نگاری در عصر قاجار

شــاخص  حماســی  منظومه  هــای  از  فردوســی،  شــاهنامۀ 
کــه بیــش از هــر اثــر ادبــی هم  عــرض،  در ادب فارســی اســت 
گرفتــه اســت »تــا  دســتمایۀ نســخه  برداری و تصویرگــری قــرار 
کــه ایــرج افشــار تعــداد نســخ خطــی تاریــخ  دار و بــدون  بدآنجا
تاریــخ شــاهنامه تــا ســدۀ دوازدهــم/ هجدهــم )پیــش از عصــر 
که  ( را نزدیک به ششــصد برآورد کرده اســت. البته ازآنجا قاجار
ایــن نســخ بیشــتر به  واســطۀ تصویــر و تزییــن موردتوجــه عــوام 
و فرهیختــگان قــرار می  گرفــت، بــه صحــت متــن چنــدان توجــه 
نمی  شــد.« )صمــدی و دیگــران، 1388: 17( چنان کــه حتــی 
تاریخــی  شــاهنامه  های  از  مصورشــده  صحنه  هــای  تعــداد 
 .)97 :1383 ، گرابار هــزار تصویــر دانســته  اند) از ده  بیــش  را 
»در ایــن میــان، از شــاهنامه  های قاجــاری مشــهور می  تــوان 
کــه در  نــگاره اشــاره داشــت  بــا پنجــاه و دو  کلالــه خــاور  بــه 
کتابخانــۀ مجلــس نگهــداری می  شــود. در مــوزۀ رضــا عباســی 
نیــز چنــد نســخۀ مصــور از شــاهنامه  های قاجــاری موجــود 
ــه  ک ــت  ــگاره اس ــوزده ن ــا ن ــخه  ای ب ــا، نس ــۀ آنه ــه ازجمل ک ــت  اس
کتابــت آن بــه خــط نســتعلیق اســماعیل شــیرازی3 در ســال 
مشــهور  شــاهنامۀ  اســت.  رســیده  پایــان  بــه   1828  /1243
بــه داوری نیــز بــا شــصت و هشــت نــگاره در ایــن مجموعــه 
ــا چهــل و یــک نــگاره  نگهــداری می  شــود. شــاهنامۀ دیگــری ب
بــه هنرمنــدی آقانجفعلــی شــیرازی در کاخ گلســتان نگهــداری 
نظــر  بــه  کــه   )5  -6  :1389 دیگــران،  و  )تقــوی  می  شــود.« 
می  رســد نمونــه  ای دیگــر جــز شــاهنامۀ عمادالکتــاب باشــد 
کــه تقریبــاً تعــداد مشــابهی یعنــی چهــل مجلــس مصــور را در 
کــه به صــورت  خــود جــای داده اســت. افزون  بــر نســخ دیگــری 
نگهــداری  داخلــی  مجموعه  هــای  و  موزه  هــا  در  کنــده  پرا
می  شــود، نمونه  هــای دیگــر نیــز در خــارج از مرزهــای ایــران 
ــر رواج   شــاهنامه  نگاری در عصــر قاجــار  ــه ب ک ــه دســت آمــده  ب
موجــود  مــوارد  از  نمونــه  یــک  به عنــوان  می  دهــد.  گواهــی 
»نســخۀ ماتنــاداران مربــوط بــه ســال 1245/ 1830 و بــه خــط 
کــه بــا پنجــاه و شــش نــگاره مقــارن بــا فرمانروایــی  نســخ اســت 
فتحعلی  شــاه تهیــه شــده اســت.« )کریمــی، 1397: 181- 179( 
کامــل هنرهــا در  بــا ایــن حســاب برخــلاف بــاور رایــج بــه افــول 
عصــر قاجــار می  تــوان مدعــی بــود، حداقــل شــاهنامه  نگاری در 
ایــن عهــد همچنــان ادامــۀ حیــات دارد. حتــی »پژوهشــگران 
کــه رونــد مصورســازی شــاهنامه در اثنــای  اظهــار داشــته  اند 
تاریــخ ایــران تــا دوران مــدرن اســتمرار داشــت و بعدهــا بــه 
کتاب  هــای چــاپ ســنگی در عصــر قاجــار  مــوازات، در قالــب 
پــس  به  طوری کــه  یافــت.« )سیمپســون، 1388: 23(  ادامــه 
از رواج فــن چــاپ ســنگی در ایــران، تهیــۀ نخســتین نســخۀ 

مصــور شــاهنامۀ فردوســی مشــهور بــه نــام میرزاعلــی خویــی، 
یــک ســال پــس از بــه تخــت نشســتن ناصرالدین  شــاه در تهران 
بــه  آن دو ســال  اتمــام  البتــه  کــه   )1849 آغــاز شــد )1265/ 
طــول انجامید)صمــدی و دیگــران، 1388: 23( آخریــن آنهــا 
نیــز بــه دســتور حســین پاشــاخان، امیربهــادر جنــگ، تهیــه و 
کــه بــه خــط عمادالکتــاب  چــاپ شــد. ســاخت ایــن نســخه نیــز 
بــه   1918 تــا   1914  /1326 تــا   1322 ســال  های  میــان  بــود، 
طــول انجامیــد. بــه همیــن جهــت صفحــات آغازیــن آن بــه 
مظفرالدین  شــاه  یعنــی  متأخــر  قاجــاری  پادشــاه  دو  تصویــر 
و محمدعلی  شــاه مزیــن شــده است)حســینی  راد و دیگــران، 
ــخۀ  ــرد دو نس ک ــری  ــد نتیجه  گی ــب بای ــن ترتی ــه ای 1384: 80( ب
ــه یعنــی داوری و عمادالکتــاب هم  زمــان  مدنظــر در ایــن مقال
بــا نخســتین  انحــلال تهیــۀ نســخ دســت  نویس و مقــارن  بــا 
گام  هــای رواج چــاپ ســنگی در ایــران بــه ظهــور رســیدند و 

کردنــد. میــراث پیشــینیان را متجلــی 

و  داوری  شــاهنامه  های  نسخه  شناســی 
ب لکتــا ا د عما

شــاهنامۀ داوری، محفــوظ در مــوزۀ رضــا عباســی، بــه خــط 
محمــد داوری4 اســت. ایــن اثــر در چهــار مجلــد بــا یک  هــزار 
و دویســت و بیســت و ســه صفحــه )ششــصد و دوازده بــرگ( 
تنظیــم شــده و شــصت و هشــت مجلــس مصــور را درخــود 
بــوده و  رقــم داوری  بــه  آن  نــگارۀ  اولیــن  جــای داده اســت. 
تاریــخ 1270/ 1854 بــر آن ثبــت شــده اســت، امــا نقاشــی  های 
آقالطفعلــی مربــوط بــه ســال  های پایانــی کتابــت این اثــر مقارن 
است)کمالی  سروســتانی،   1864 و   1863  /  1280 و   1279 بــا 
کــه  1382: 3(. بــه ایــن ترتیــب در ایــن شــاهنامۀ غیرسفارشــی 
مقــارن بــا فرمانروایــی ناصرالدین  شــاه در شــیراز نســخه  برداری 
شــد، ســیزده مجلــس مصــور بــه هنرمنــدی محمــد داوری و 
بــرادر او در مجلــدات ابتدایــی درخــور توجــه اســت و بــه عکس 
پنجــاه و پنــج نــگارۀ مرقــوم بــه امضــای آقالطفعلــی صورتگــر 
شــیرازی در بخش  هــای بعدتــر قــرار دارد. شــایان توجــه آنکــه 
ــرادران داوری دو  ــی و ب نقاشــان ایــن نســخه یعنــی »آقالطفعل
کردنــد؛  کامــلًا متفــاوت را در تصویرگــری ایــن اثــر اتخــاذ  ســبک 
و  اســت  وفــادار  قاجــاری  نگارگرانــۀ  بــه ســنن  اولــی  کــه  چــرا 
بــه  بعدنمایــی  و  ســایه  پردازی  طبیعت  نــگاری،  در  دیگــری 
شــیوۀ غربــی کوشــیده اســت.« )موســوی  لر و دیگــران، 1394: 
ــار  ــر آث ــه ب کــه نمونه  گیــری ایــن مقال 138( از ایــن حیــث اســت 
عمادالکتــاب  نســخۀ  بــا  قیــاس  تــا  دارد  تمرکــز  آقا لطفعلــی 
کــه وام  دار میــراث   پیکرنــگاری دربــاری اســت، بــه راه گشــایی 

بیشــتر منتهــی شــود.
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نســخۀ  آخریــن  احتمــال  قیــد  بــا  عمادالکتــاب،  شــاهنامۀ 
کــه  اســت  قاجــار  عصــر  در  شــاهنامه  مصــور  دســت  نویس 
حــدوداً ســی و پنــج ســال پــس از نســخۀ داوری و مصــادف بــا 
فرمانروایــی مظفرالدین  شــاه بــه   دســتور نقیب  الممالــک5 در 
1316/ 1898 در دارالخلافــۀ تهــران بــه استنســاخ رســید. اثــری 
کــه بــا شــصت   و   چهــار هــزار بیــت در ششــصد و چهــل بــرگ، 
معــادل یــک هــزار و دویســت و هشــتاد صفحــه، رونــگاری و 
حــدود چهــل   مجلــس از آن مصــور شــد. به رغــم تأخــر زمانــی 
ایــن اثــر و البتــه تهیــۀ آن به صــورت سفارشــی، اطلاعاتــی از 
کتــاب در دســت نیســت، امــا محمدحســین  تصویرگــر ایــن 
ســیفی قزوینــی مشــهور بــه عمادالکتــاب، خوشــنویس به  نــام 
کتابــت آن بــوده اســت. نقاشــی  های آن  قاجــاری عهــده  دار 
نیــز نشــان  دهندۀ تأثیــر ســبکی از هنرهــای تجســمی در دورۀ 
کبرخــان  نخســت قاجــار اســت. بــه   هــر روی، دکتــر میــرزا علی ا
اتمــام  از  پــس  را  اثــر  ایــن  ناظم  الاطبــا6  بــه  نفیســی مشــهور 
کتابخانــۀ  1899 خریــداری و بــه  در ربیــع  الاول ســال 1317/ 
گلســتان انتقــال داد؛ امــا به دلیــل ثبت نشــدن  کاخ  ســلطنتی 
یادهــا  از  مجموعــه،  ایــن  خطــی  نســخ  رســمی  فهرســت  در 
مغفــول مانــد. به ســبب ایــن غفلــت، شــاهنامۀ داوری، عنــوان 
و  کــرد  خــود  آن  از  را  مصــور  دســت  نویس  شــاهنامۀ  آخریــن 

داد.  قــرار  تحت  الشــعاع  را  تاریخــی  بررســی  های 

شــاهنامۀ  دو  از  رزمــی  نــگارۀ  شــش  مقایســۀ 
عمادالکتــاب و  داوری 

نبرد تن به تن

گــذر  در  اســفندیار  شــاهنامه،  حماســی  منظومــۀ  براســاس 
از  به  آفریــد  و  کــه رهایــی خواهرانــش، همــای  از هفت  خانــی 
، پهلــوان اســیر تورانــی را بــا  روییــن  دژ را بــه دنبــال دارد، گرگســار
 ، وعــدۀ آزادی در پایــان راه بــا خــود همــراه می  کنــد، امــا گرگســار
مســیرها،  کــردن  به  گزیــن  و  همراهــی  در  اخــلاص  وجــود  بــا 
او در  اســفندیار دارد.  یعنــی  ایرانــی  مــرگ پهلــوان  بــه  امیــد 
خــان هفتــم، مکنونــات قلبــی خــود را آشــکار می کنــد و لــب بــه 
نفریــن اســفندیار می  گشــاید. در نتیجــۀ ایــن اقــدام، اســفندیار 
ک بــه میانــۀ ســر وی، دســتور می  دهــد او را در  بــا ضربــۀ هولنــا
ک ماهیــان شود)فردوســی، 1380: 334(.  آب اندازنــد تــا خــورا
اســفندیار  »نبــرد  عنــوان  بــا   ،1.1 تصویــر  در  مضمــون  ایــن 
 2.1 ، تصویــر  اســت. دربرابــر نمایــش درآمــده  بــه   » گرگســار و 
اســت  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ  از  مشــابه  ترکیب  بنــدی  بــا 
کــه بــا قیــد احتمــال و بــا اســتناد بــه متــن ادبــی مکتــوب در 
بــا یکــی از وابســتگان ســپاه تورانــی  ایــن بــرگ، نبــرد رســتم 
در  اســت.  بــوده  پادشــاهی  مقــام  در  کــه  می  دهــد  نشــان  را 

متــن شــاهنامۀ عمادالکتــاب، ابیــات الحاقــی بســیاری وجــود 
ــۀ همــان  ــر پای ــز ب کــه تصویرگــری بســیاری از صفحــات نی دارد 
کــه در متــن شــاهنامه  های معتبــر  داســتان  ها انجــام شــده 
2  مصــداق  نــدارد و تصویــر 1.  بازیابــی  امــکان  نیــز  امــروزی 
آن اســت. »بــه تعبیــر جــلال خالقــی مطلــق، شــاهنامه  پژوه 
معاصــر ایرانــی، شــاهنامه قریــب بــه چهــل و نــه هــزار و پانصــد 
ــا  ــد؛ ام ــزار نمی  رس ــاه ه ــه پنج ــت دارد و ب ــدی بی ــت و ان و بیس
کــه بیــش از شــصت  برخــی از نســخه  های شــاهنامه هســت 
گرشاســپ  نامه  هــزار بیــت دارد و در آن اشــعاری از ســعدی و 
، 2011: 395( بــه هــر روی متــن ایــن  هــم پیــدا می  شــود.« )کویــر
نــگاره، مؤیــد یکــی از تنش  هــای ســرزمین ایــران و تــوران اســت 
کهنســالی بــه توطئــۀ پیــران ویســه، سپهســالار  کــه رســتم در 
ــرار  ــیدورد ق ک و فرش ــا ــان، له ــر هوم ــی، در براب ــیاب توران افراس
می  گیــرد. بــا بررســی بیشــتر در تطبیــق جزئیــات تصویــر و متــن 
مکتــوب بــه نظــر می  رســد، ایــن مجلــس، نمایانگــر فصلــی از 
ــر هــر  کــه رســتم در براب داســتان رســتم و خاقــان چیــن باشــد 
ــاید،  ک می  گش ــرا ــد از فت ــمن، کمن ــکر دش ــرداران لش ــک از س ی
گرفتــار می  کنــد، ســپس دســت   بســته بــه  ایشــان را بــه خــم آن 
ســپاه ایــران می  سپارد)فردوســی، 1380: 200(. بــا ایــن حســاب 
نظامــی  متحــدان  از  یکــی  نیــز  اســب  از  فروافتــاده  پادشــاه 
از خاقــان چیــن(7 همچــون  )غیــر  ایــن جنــگ  در  تورانیــان 
کــه از اســب بــه زیــر آمــده و تــاج از ســرش فــرو  غرچه  شــاه اســت 

ــت.  ــاده اس افت
غ  فــار نــگارۀ بحث شــده،  بیشــتر در دو  بررســی جزئیــات  در 
یگانگــی  تصویــر2.1،  در   ) کادر )شکســت  تســخیر  ســنت  از 
ــد:  ــدا می  کن ــود پی ــی نم ــایانِ توجه ــورت ش ــدی به ص ترکیب  بن
قــاب  ســوی  دو  در  لشــکریان  رســمی  و  خشــک  پیکربنــدی 
داســتان  اصلــی  شــخصیت  های  حضــور  و  قرینــه  به صــورت 
ــد.  ــزا می  کن ــان را از ســایرین مج ــه جایــگاه ایش ک ــۀ آن  در میان
کوچک تــر ســپاهیان در پس  زمینــه  از نمایــش  البتــه به  غیــر 
گی  هــای نقاشــی   قاجــار در خلــق فضاهــای  کــه ناشــی از ویژ
میــان دوبعــدی و ســه  بعدی اســت، تمایــزی در چهره  پــردازی 
نیســت.  آشــکار  لشــکریان  و  ســپاه  ســرداران  پوشــش  و 
ــه در تمــام  ک ــی  ــه   تنهــا در شــخصیت  های اصل ــه ن ک به  طــوری 
رنگ  پــردازی،  صورت  گــری،  در  شــگرفی  شــباهت  پیکره  هــا 
انــدازه و ابعــاد درخــور توجــه اســت و تنهــا رویارویــی ایشــان 
بررســی  در  می  کنــد.  لــت  دلا عــداوت  ضمنــی  مفهــوم  بــر 
بیشــتر دربــارۀ وجــوه داســتانی در تصویــر 1.1 حتــی رجــوع بــه 
گرگســار بــه تنهایــی همــراه  کــه  متــن مکتــوب نشــان می  دهــد 
ســپاه اســفندیار شــده اســت؛ پــس بایــد هــر دو ســویۀ ســپاه 
کــه بــه رســم  ، متعلــق بــه اســفندیار باشــد  حاضــر در تصویــر
قرینه  ســازی نظاره  گــران در نگارگــری عصــر قاجــار در دو ســوی 
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گرفته    انــد، امــا جزئیاتــی همچــون پرچم  هــای قرمــز و آبــی در تقابــل بــا یکدیگــر در دو ســوی ســپاه و آرایــش تقابلــی  قــاب قــرار 
منظــم ســپاهیان، بیــش از هرچیــز صف  آرایــی نظامــی در هنگامــۀ شــروع جنــگ را یــادآوری می  کنــد. بدین  طریــق موضــوع جنــگ 
، ســپر و کمنــد  ، شمشــیر گــرز و رزم  آوری از طریــق چینــش لشــکریان، مقابلــۀ تن  به  تــن در میانــۀ تصویــر و به  کارگیــری ادواتــی چــون 
و حتــی پوشــش جنگــی افــراد همچــون کلاه خــود و زره به  راحتــی دریافــت می شــود؛ امــا در تمییــز شــخصیت  های اصلــی داســتان 
کتابــت شــده اســت، فقــط بــر اســاس  کنــار پیکــرۀ آنهــا  کــه در  گرگســار  غ از نــام اســفندیار و  راه گشــا نیســت. در تصویــر 1.1، فــار
نشــانه  های مفهومــی احتمــال مــی  رود کــه ســردار ســپاه غالــب، ایرانــی باشــد چــرا کــه ســنت هنــری نگارگــری بــر پاسداشــت دلاوری 
کــه در ایــن نمونــۀ خــاص، شــاخصه  های تجســمی  گرفتــه اســت؛ هرچنــد  و فیــروزی نــژاد ایرانــی و بازنمایــی بزنــگاه ظفــر بنیــان 
.ک. تصویــر 1.2(. نقــاش ایــن نــگاره یعنــی آقالطفعلــی صورتگــر  ویــژه همچــون بزرگ نمایــی دربــارۀ آن، اســتفاده نشــده اســت )ر
کــه  کــرده و آن نمــود ریــش دو شــاخ اســت  گــی بیانــی بــرای اســفندیار از اصــل عــام چهره  پــردازی عــدول  فقــط در تجســم یــک ویژ
گــی در تاریــخ شــاهنامه  نگاری  کــه ایــن ویژ ــر واقــع نمی  شــود، چــرا  آن نیــز به عنــوان نشــانۀ تصویــری در شــناخت اســفندیار مؤث

ــار،  ــفندیار و گرگس ــرد اس ــی نب ــز خط ــر 1.2. آنالی تصوی
شــاهنامۀ داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارنــده(

تصویــر1.1. نبــرد اســفندیار و گرگســار، شــاهنامۀ داوری، 
مــوزۀ رضــا عباســی )کمالــی سروســتانی، 1382(

تصویــر 2.2. آنالیــز خطــی نبــرد رســتم و تورانیــان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنده(

تصویر 2.1. نبرد رستم و تورانیان، شاهنامۀ عمادالکتاب،
 کاخ موزۀ گلستان )نگارنده(
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بــا چهره  ســازی رســتم پیونــد دارد، بنابرایــن توجــه بــه آن بیشــتر احتــراز از اصــل داســتانی را بــه دنبــال خواهــد آورد. »چنــد 
ــه در دوره  هــای مختلــف همــواره در شــمایل رســتم وجــود دارد و باعــث تمایــز وی از ســایر شــخصیت  های شــاهنامه  نقش مای

شــده اســت. ســه نمونــه از اصلی  تریــن آنهــا مشــتمل بــر ببــر بیــان، کلاه خــود و ریــش دو شــاخ اســت.« )شــریفی، 1394: 1( 
گــی اعلامــی در مقابــل و در تصویــر 2.1 به رغــم ســنت معمــول نگارگــری ایرانــی، رســتم نــه بــا آرایــش صــورت، مثــل  بــا وجــود ایــن ویژ
کــه  ریــش دو شــاخ، پوشــش جنگــی ویــژه، مثــل مغفــر دیوســر و ببربیــان یــا حتــی بزرگ نمایــی غیرمتعــارف بــه شــیوۀ شــرح مقامــی 
به صــورت معمــول یــک ســردار ســپاه تصویــر شــده اســت، چنان کــه شــاید بتــوان، دشــمن مقابــل وی بــا نمــود تــاج پادشــاهی را 
کــه البتــه آن نیــز بــه شناســایی فحــوای داســتان یــاری نمی  رســاند. بــا ایــن حســاب در  در مقــام برجســته  نمایی بیشــتر قــرار داد 
مجمــوع، نبــودِ شــخصیت  پردازی فــردی یــا تمییزگــذاری مؤثــر در صــورت و شــکل افــراد، از اصلی  تریــن خصایــص تصاویــر بحــث 
.ک. تصویــر 2.2(؛ آن چنــان   کــه تأثیــر ترکیــب عناصــر تصویــری در تشــخیص مضمــون داســتان، بــا رویارویــی  بــه شــمار می  آیــد )ر
کــه درون مایــۀ رزم و  کارزار تــا آن انــدازه درک شــدنی اســت  ســپاهیان در دو ســوی قــاب تصویــر و همــاورد دو تــن در میانــۀ صحنــۀ 
رزم  آوری بــه مخاطــب منتقــل شــود، امــا در مرتبــۀ فراتــر یعنــی اســتنباط اصــل داســتان و درک جزئیــات دقیق  تــر صرفــاً رجــوع بــه 

متــن ادبــی، البتــه آن نیــز تــا انــدازه  ای، راه گشــا خواهــد بــود )جــدول 1(.

جدول 1: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 1.1 و 2.1)نگارنده(

گرگسارتصویر 2.1: نبرد رستم و تورانیان1.1: نبرد اسفندیار و 

شاه متحد با تورانیانرستمگرگساراسفندیارشخصیت  های اصلی داستان

نشانه  های موجود در متن 
ادبی

مشهورترین پهلوان ایرانی، با چهرۀ پهلوان تورانی پهلوان ایرانی 
 ، کهن  سال و آراسته به مغفر دیوسر

ببربیان و ریش دوفاق

----

 نمود 
شخصیت  های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرین به شکل
انضمام ریش دوشاخ 

شبیه به سایرین و فاقد نشانه  های شبیه به سایرین
متن ادبی 

تاج پادشاهی دارد.

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

فاقد بزرگ نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی )شرح 
مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(
)شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت مندی

فضاسازی 
داستانی

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

آرایش منظم سپاهیان در مقابل همآرایش منظم سپاهیان در مقابل هم

گرگسار از اسب  به  زیر کشیده شدن 
توسط اسفندیار

به  زیر کشیده شدن سرکردۀ سپاه توران از اسب توسط رستم

حملۀ گروهی سپاهیان به یکدیگر
هرچنــد نمونه  هــای مشــابه بــا ترکیــب تصاویــر 3.1و 4.1 بارهــا در شــاهنامه  های داوری و عمادالکتــاب قابــل بازیابــی اســت، 
« و »لشکرکشــی شــاه قیــروان« را از دو  امــا آنچــه در ایــن پــاره بــه عاریــت می  آیــد، به ترتیــب داســتان  های »نبــرد منوچهــر و تــور
ــن  کی ــه  ــدادی، ب ــاهان پیش ــتکارترین پادش ــی از درس ، یک ــر ــاهنامه، منوچه ــی ش ــن ادب ــر مت ــد. بناب ــان می  ده ــور نش ــخۀ مذک نس
گرشاســپ بــر ســپاه ســلم و تــور می  تــازد. در  نیــای خویــش یعنــی ایــرج بــا همراهــی پهلوانــان ایرانــی چــون قــارن، ســام نریمــان و 
فــرازی از داســتان بــا انداختــن نیــزه  ای از پشــت، سبب  ســاز افتــادن خنجــر از دســت تــور شــده؛ او را از پــای درمی  آورد)فردوســی، 
، بنــا بــه اشــارۀ مکتــوب در نــگاره، منوچهــر بــا نیــزه  ای در دســت در ســوی  کش میانــۀ تصویــر 1380: 26(. در تصویــر 3.1 و در کشــا
ــا خنجــر برافراشــته در ســوی راســت قــرار دارد. در مقابــل ایــن نمونــه، تصویــر 4.1 به دلیــل ترکیب  بنــدی و  ــور ب چــپ تصویــر و ت
، برگــی از شــاهنامۀ عمادالکتــاب بــا داســتانی از گرشاســپ  نامه8  گی  هــای صــوری مشــابه بــه قیــاس آمــده اســت. ایــن تصویــر ویژ
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کــه مطابــق بــا اشــارۀ پیش  تــر بــه متــن شــاهنامه الحــاق شــده اســت. ایــن مجلــس، لشکرکشــی شــاه قیــروان را روایــت  اســت 
می  کنــد. در ایــن راهبــرد نظامــی، گرشاســپ پهلــوان، در مقابــل شــاه قیــروان و ســپاهیان او قــرار می  گیــرد کــه بــه پوشــش نامأنــوس 
کــه چنــد روز به  طــول  بــرای ایرانیــان همچــون چــرم پلنــگ، مهــره و دنــدان ماهــی مجهــز بــوده اســت. در ایــن جنــگ ســهمگین 
کنــده از ســرهای بی  تــن می  شود)اســدی طوســی، 1354:  کــه دشــت، آ می  انجامــد، خون  هــای بســیار بــر زمیــن می  ریــزد تــا آنجا

.)300

در هــر دو نمونــۀ تصویــری 3.1 و 4.1 تشــخیص ســرکردگان ســپاه فقــط به ســبب موقعیــت قرارگیــری ایشــان، امکان پذیــر اســت: 
، اندکــی بزرگتــر از ســایر ســپاهیان بــه نمایــش درآمده  انــد. درحالــی  در تصویــر 3.1، منوچهــر و تــور بــا قرارگیــری در پــلان اول تصویــر
، ادوات جنگــی و رنگ  گزینــی هیــچ وجــه برتــری بــه ســایرین یــا تمایــزی بــا یکدیگــر  کــه بــه لحــاظ صورت  گــری، پوشــش رزمــی، ابــزار
ــرای تجســم ایشــان نســبت بــه ســپاهیان همچــون تصاویــر 1.1 و 1. 2، فضــای مجــزا تعریــف  .ک. تصویــر 3.2(. حتــی ب ندارنــد)ر
نشــده اســت. افــزون   بــر ایــن، در تطبیــق بــا متــن ادبــی، ســویۀ انــدام منوچهــر و تــور در یــک جانــب اســت و فقــط بــه ســبب 
ــور در بهره  گیــری از  ــا حرکــت دســت ت ــا یکدیگــر اشــاره شــده اســت و ب ــه تقابــل ایشــان ب ، ب ــور به ســوی منوچهــر چرخــش پیکــر ت
کیــد درآمــده اســت. در قیــاس ســپاهیان ایشــان نیــز جملــۀ افــراد از الگــوی صــوری ثابــت در طراحــی و رنگ  پــردازی  خنجــر بــه تأ
کــه یکــی، مصــداق دیگــری اســت. بــا ایــن حســاب، مفهــوم جنــگ تنهــا به  واســطۀ نمــود صحنــۀ  کرده  انــد، به  طــوری  پیــروی 
پرتنــش بــا شمشــیرهای آختــه مــورد دســت  اندازی قــرار می  گیــرد و تشــخیص شــخصیت  های اصلــی تنهــا به  واســطۀ انــدک 
بزرگ نمایــی ایشــان، آن هــم بــه واســطۀ قرارگیــری در پیش  زمینــه و نــه شــرح مقامــی، بــا اشــارۀ متنــی فــوق هــر پیکــره میســر 
کارســاز نیســت، بــا ایــن وجــود در تصویــر 4.1 بــه  می  شــود. به  واقــع شــیوۀ تصویرپــردازی در فراینــد بازشناســی به صــورت آشــکار 
لــت  گرشاســپ و شــاه قیــروان دلا کــه شــخصیت  های قرارگرفتــه در قســمت فوقانــی تصویــر بــر  قیــد احتمــال می  تــوان متصــور بــود 
کــه نقــاش بــرای  کــه براســاس متــن ادبــی، ســپاه قیــروان بــه ادوات جنگــی نامتعارفــی مجهــز بــوده  دارنــد. ایــن در شــرایطی اســت 
کنــد. ازســویی تــورّق شــاهنامۀ عمادالکتــاب نشــان می  دهــد  تجسم  بخشــی بــه آن می  توانســته به عنــوان ابــزار شــناخت اســتفاده 
کــه در بســیاری از نگاره  هــای ایــن نســخه، به دلیــل نبــودِ تمایــز گرشاســپ، پهلــوان ایرانــی در گرشاســپ  نامه از گرشاســپ، پادشــاه 
ــا  ــگاره، ب پیشــدادی در شــاهنامه، وی را حتــی در داســتان  های برآمــده از متــن گرشاســپ  نامۀ اســدی طوســی همچــون ایــن ن
ــن  ــت. در ای ــده اس ــغ ش ــگاره دری ــن ن ، از ای ــز ــاد تمای ــه ایج ــر ب ــهل  انگاری منج ــن س ــه ای ک ــد  ــر درآورده  ان ــه تصوی ــاهی ب ــاج پادش ت
کــه در قالــب یــک فرمانــدۀ نظامــی بــه تصویــر درآمــده تــا هــر دو  ، حتــی پادشــاه قیــروان نیــز نــه به صــورت شاهنشــاه تــاج  دار  تصویــر
کــه همچــون  .ک. تصویــر4.2(. هرچنــد  کامــلًا هماننــد و غیرقابــل تشــخیص از یکدیگــر داشــته باشــند )ر ســرکردۀ ســپاه، صورتــی 

ــاهنامۀ داوری،  ــور، ش ــر و ت ــرد منوچه ــر 3.1. نب تصوی
ــتانی، 1382( ــی سروس ــی )کمال ــا عباس ــوزۀ رض م

تصویــر 3.2. آنالیــز خطــی نبــرد منوچهــر و تــور، شــاهنامۀ 
ــده( داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارن
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گرشاســپ باشــد. بــا  تصویــر 3.1 بــه نظــر می  رســد، پیکــرۀ ســمت چــپ بــا حالــت حملــه و شمشــیر آختــه، نیــروی خــودی یعنــی 
، پیکــرۀ ســمت راســت بــا تداعــی صــورت دفــاع و چرخــش انــدام به ســوی مهاجــم، نیــروی دشــمن یــا همــان شــاه  ایــن تعبیــر
قیــروان را تداعــی می  کنــد کــه کمــان کشــیده اســت پــس در تصویــر 4.1  همارویــی دو دشــمن در بالاتریــن ســطح ترکیــب تصویــر در 
خــور توجــه اســت و بــه تبعیــت از ایشــان، ســپاهیان در جنگــی برابــر در مقابلــه بــا یکدیگــر هســتند. ســرهای بســیاری، بی  تــن روی 
کــه تمییــز قشــون  کــه نه  تنهــا بازشناســی هویــت نــام  آوران جنــگ  زمیــن افتــاده اســت و آمیختگــی لشــکریان بــه انــدازه  ای اســت 

خــودی و بیگانــه از یکدیگــر کمــی دشــوار می  شــود )جــدول 2(.

جدول 2: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 3.1 و 4.1 )نگارنده(

1.4: لشکرکشی شاه قیروان1.3: نبرد منوچهر و تورتصویر

شاه قیروانگرشاسپتورمنوچهرشخصیت  های اصلی داستان

پادشاه قیروانپهلوان ایرانیپادشاه تورانیپادشاه پیشدادینشانه  های موجود در متن ادبی
آراسته به سلاح جنگی نامأنوس با 

فرهنگ ایرانی

نمود  
شخصیت  های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشکل

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

 فاقد بزرگ نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

 فاقد بزرگ نمایی 
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ نمایی )شرح 
مقامی(

فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت مندی

قرارگیری در بالای قاب  بندی تصویرقرارگیری در پیش  زمینۀ تصویر

فضاسازی داستانی
به  هم پیچیدگی سپاهیان در 

هنگامۀ نبرد

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

به  هم پیچیدگی سپاهیان در هنگامۀ نبرد

سرهای افتاده بر زمین

تصویــر 4.2. آنالیــز خطــی لشکرکشــی شــاه قیــروان، 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده(

تصویــر 4.1. لشکرکشــی شــاه قیــروان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده( 
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بــا ایــن حســاب در تصاویــر بررسی شــدۀ متأخــر )3.1 و 4.1( همچــون نمونه  هــای متقــدّم )1.1 و 2.1(؛ موضــوع رزم  آوری و مقابلــه 
ــا  کــه در نمونه  هــای اخیــر ایــن ارزش  گــذاری ت ــا ایــن تفــاوت  کلیــدی برتــری داشــته اســت. ب نســبت بــه بازنمــود شــخصیت  های 
گرفتــه نشــده و بــه عــوض  کــه حتــی فضــای مجــزا بــرای اصلی  تریــن شــخصیت  های داســتانی در نظــر  انــدازه  ای پیــش  روی دارد 
کــه ســپاهیان به صــورت منظــم در برابــر یکدیگــر  آن تنــش جنگــی بــا برجســتگی بیشــتر بــه نمایــش درآمــده اســت. به  طــوری 
ــی  ــدان و بازنمای ــوی می ــز در هیاه ــا نی ــه آنه ک ــد  ــنده نکرده  ان ــپاه بس ــرکردگان س ــن س ــۀ اصلی  تری ــه مواجه ــد و ب ــی ندارن صف  آرای

کــرده و بــا حــرکات ســهمگین خــود بــر درشــتی و خشــونت آن افزوده  انــد.  همهمــۀ جنــگ، نقــش مهم  تــری از تقابــل ایفــا 

بزنگاه یورش یا ظفر

کــه حداقــل به صــورت تقریبــی، تجســم یــک ســوی میــدان رزم اولویــت داشــته و  دربــارۀ تصاویــر 5.1و 5.2 می  تــوان مدعــی بــود 
کــه در نمونــۀ مســتخرج از شــاهنامۀ داوری بــه رقــم آقالطفعلــی صورتگــر و بــا  کــرده اســت. آن طــور  تمامیــت تصویــر را از آن خــود 
عنــوان »محاصــرۀ دژ طایــر بــه دســت شــاپور ذوالکتــاف«، محاصــرۀ قلعــۀ دشــمن بــه دســت شــاپور دوم بــه قــدرت بــه نمایــش 
گرفتــه اســت. بنابــر  کنــدۀ تصویــری مدنظــر نقــاش قــرار  درآمــده و مقاومــت ســنگین نیروهــای دشــمن در حــد اشــاره  های پرا
گرفــت پــس در بیســت  کــه از کودکــی بــه پادشــاهی رســیده بــود، در ســن جوانــی بــه رزم  آوری و دلاوری شــهرت  متــن ادبــی، شــاپور 
کــرد: جوشــن ســیاه پوشــید، دشــمنان را شکســت  گــرد آورد و بــه قصــد ســرکوب اقــوام مهاجــم حرکــت  و شــش ســالگی، لشــکری 
داد، دژ طایــر را بــه محاصــره درآورد و بــا هم  دســتی مالکــه، دختــر طایــر آن را تصــرف نمــود.« )فردوســی، 1380: 430( حصــر و 
، موضــوع مجلــس صحنه        آرایــی شــده در تصویــر 5.1 اســت. در مقابــل، در تصویــر 5.2 از شــاهنامۀ عمادالکتــاب  تســخیر دژ
گرفتــه اســت. مطابــق بــا متــن ادبــی  »حرکــت ســپاه تــوس در ســرحد قلمــروی توران  زمیــن« دســت مایۀ عمــل نقاشــی قــرار 
شــاهنامه، تــوس پــس از شکســت در برابــر لشــکر تورانیــان در جنــگ کاســه  رود از فرماندهــی ســپاه ایــران برکنــار می  شــود، امــا پــس 
کارآزمــوده و البتــه میانســال،  گنــاه وی درمی  گــذرد، پــس وی دوبــاره در مقــام ســپهبد  از چنــدی بــه وســاطت رســتم، پادشــاه از 
ک تــوران می  شــود. زمانی  کــه تــوس بــا ســپاه مجهــز خویــش بــه رود شــهد در  بــا هــدف کین  خواهــی جنــگ پیشــین، رهســپار خــا
گاه  ســرحدات قلمــروی ایــران و تــوران می  رســد، رســولی را به ســوی پیــران ویســه روانــه می  کنــد تــا ایشــان را از لشکرکشــی خویــش آ
کــه بــه یکــی از نگاره  هــای رزمــی آخریــن نســخۀ دســت  نویس قاجــاری بــدل شــده اســت. بــه   واقــع  کند)پیشــین: 177(. موضوعــی 
گیــن بــه  کــه آ گرفتــه اســت. لحظاتــی  کــه لحظــات بعــد و قبــل از آن مصــداق ســخن قــرار  در تصاویــر 5.1 و 6.1 نــه هنگامــۀ نبــرد 

اضطــراب و دلهــرۀ جنــگ اســت و آرایــش ســپاه پیروزمنــد یــا مقتــدر را بــه نمایــش می  گــذارد.

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــی محاص ــز خط ــر 5.2. آنالی تصوی
ــده( ــی )نگارن ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــر 5.1. محاص تصوی
ــی  ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــتانی، 1382( ــی سروس )کمال
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جوانــی،  به صــورت  کتــاف  ذوالا شــاپور   ،5.1 تصویــر  در 
و ســبیل  ریــش  بــدون  و  بلوغ یافتــه  تــازه  امــا  جوشــن  پوش، 
شــاپور  هرچنــد  اســت.  حرکــت  در  ســپاهیان  پیشــاپیش  در 
در  زمــان  ایــن  در  و  نشســت  قــدرت  مســند  بــر  نونهالــی  از 
ــر  ــه تصوی ــور ب ــردی تاج ــوار ف ــت، در ج ــرار داش ــارت ق ــام ام مق
کــه بــر اســاس متــن ادبــی توجیهــی بــرای حضــور او  درآمــده 
بــه  کــه  باشــد  طایرشــاه  شــاید  شــخص  ایــن  نــدارد،  وجــود 
جــای نمایــش بــه صــورت مغلــوب، شــاپور را در ورود بــه قلعــه 
کــه در ســوی دیگــر  همراهــی می  کنــد! ایــن در شــرایطی اســت 
و در مطابقــت بــا منبــع مکتــوب، مالکــه در بــالای قلعــه در 
حــال نظــارۀ پیروزمنــدی شــاپور بــزرگ در تصــرف قلعــۀ پــدرش 
ــاپور را از  ــور ش ، حض ــر ــن تصوی ــه در ای ــت. آنچ ــر اس ــی طای یعن
دیگــر ســپاهیان متمایــز می  کنــد، نــه بزرگ نمایــی در ابعــاد، 
کتابــت  کــه  انــدازه )شــرح مقامــی( یــا حتــی رنگ  پــردازی ویــژه 
.ک. تصویــر 5.2(. او تنهــا  کنــار پیکــره اســت )ر نــام وی در 
دیگــران  بــر  ســپاهیان  پیشــاپیش  در  جای  گیــری  به ســبب 
برتــری می  جویــد، امــا بــا نادیده گرفتــن نــام وی، در بیــن دو 
ــخصیت  ــاید ش ــپاه، ش ــۀ س ــط حمل ــگام در خ ــخصیت پیش ش
اســت، چــرا  بــزرگ مناســب    تر  بــرای نمایــش شــاپور  تــاج  دار 
بیست  وشــش  در  برهــه  آن  در  شــاپور   ، شــاعر تعبیــر  بــه  کــه 
ســالگی و در مقــام ســلطنت بــوده اســت. بــه لحــاظ صــوری 
کــه ناشــی  نیــز پادشــاه مذکــور بــا ابعــاد بزرگ  تــری تصویــر شــده 
رنگ  هــای  و  اســت  تصویــر  اول  پــلان  در  وی  قرارگیــری  از 
تــازه بلوغ رســیدۀ  برابــر پوشــش جنگــی جــوان  او در  لبــاس 
کــه در صورتــی شــبیه بــه کســوت دیگــر ســپاهیان  مجــاورش 
دون  پایــه بــا رنگ  هــای بی  فــام تعریــف شــده بــا درخشــندگی 
ــز  ــتانی نی ــون داس ــارۀ مضم ــد. درب ــدا می  کن ــود پی ــتری نم بیش

صرف نظــر از نوشــته  های تصویــر همچــون نــام مالکــه، ایــن 
قلعــه می  توانــد هــر یــک از دژهــای مشــهور شــاهنامه همچــون 
کــه ممکــن اســت هرکــدام از  روییــن؛ بهمــن، الانــان یــا... باشــد 

دیگــر پهلوانــان شــاهنامه آن را بــه تصــرف درآورده باشــد. 
بــه  بــر پیشی جســتن مفهــوم نســبت  ایــن مســتندات، دال 
چنان کــه  اســت.  متأخــر  قاجــاری  نســخۀ  دو  در  مصــداق 
کــه آن هــم در قالــب ترکیب  بنــدی اریــب  در تصویــر 6.1 نیــز 
ظاهــر می  شــود تــا بیــش از پیــش بــا موضــع جنــگ و اختــلال 
کنــد، تمــام ســپاهیان در صــورت مشــابه  ایجــاد  هم  ســویی 
ــه  گرفت ــرار  ــر ق ــس یکدیگ ــار در پ ــری قاج ــر تصوی ــبک هن ــه س ب
کرده  انــد و به ســبب پیــروی از الگــوی تصویــری  و صف  آرایــی 
.ک. تصویــر  واحــد، تمییــز یکــی از ســایرین ممکــن نیســت )ر
6.2(. آنچــه در ایــن تصویــر نمــود دارد بــر میانســالی هیچ  یــک 
گواهــی نمی  دهــد و همــه را در هیئــت  از پیکره  هــای مصــور 
بالــغ امــا جــوان بــه تجســم درآورده اســت. بــر ایــن قاعــده تنهــا 
کــه تــوس به دلیــل راهبــری ســپاه ایــران  می  تــوان متصــور بــود 
گرفتــه باشــد. واضــح  در ایــن جنــگ در پیشــاپیش لشــکر قــرار 
آنکــه دربــارۀ جزئیــات داســتانی جنــگ پیش  رو، نشــان ویژه  ای 
را  آن  می  تــوان  کــه  به  طــوری  اســت،  درنیامــده  نمایــش  بــه 
کــه در  بــه صف  آرایــی ســپاهیان هــر ســرزمین تعبیــر داشــت 
کنــار نهــری روان بــه انتظــار ایســتاده  اند  فضایــی سرســبز و در 
)جــدول 3(. نتیجــۀ ایــن طیــف از تحلیل  هــا نشــان می  دهــد 
قاجــار  عصــر  کتاب  آرایــی  از  بررسی شــده  نمونه  هــای  در  کــه 
خــودی،  ســپاهیان  ســویۀ  یــک  نمایــش  شــیوۀ  در  حتــی 
تأثیرگذارتریــن  نشــان  و  نــام  از  غ  فــار جنــگاوری  و  جنــگ 
کلــی بــه  شــخصیت  های آن، بیشــتر به صــورت یــک مفهــوم 

دســت مایۀ اصلــی تصویرگــری   بــدل شــده اســت.

ــوس در ســرحد  ــز خطــی حرکــت ســپاه ت ــر 6.2. آنالی تصوی
ــوزۀ  ــاب، کاخ م ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران  زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن گلس

ــرحد  ــوس در س ــپاه ت ــت س ــر 6.1. حرک تصوی
ــاب،  ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران  زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن ــوزۀ گلس کاخ م
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جدول 3: مقایسۀ نشانه  های رزم در تصاویر 5.1 و 6.1 )نگارنده(

5.1. محاصرۀ دژ طایر به دست شاپور تصویر
کتاف ذوالا

6.1. حرکت سپاه توس در سرحد قلمروی 
توران  زمین

کتافشخصیت  های اصلی داستان  شاپور ذوالا

پادشاه جوان. با پوشش جوشن سیاه به نشانه  های موجود در متن ادبی
هنگام نبرد

پهلوان ایرانی میان سال

 نمود 
شخصیت  های اصلی تصویر

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر شکل
از همراهان(

شبیه به سایرین و تقریباً جوان

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر رنگ
از همراهان(

شبیه به سایرین 

فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی(فاقد بزرگ نمایی )شرح مقامی( اندازه

قرارگیری در پیش  زمینۀ تصویر و در جهت مندی
پیشاپیش سپاه

قرارگیری در پیشاپیش سپاه

فضاسازی داستانی
پوشش نظامی سپاهیان

ترکیب  بندی اریب ترکیب  بندی اریب 

پوشش نظامی سپاهیان

نتیجه  گیری

کــه همچــون هــر شــاهنامۀ مصــور دیگــر  شــاهنامه    های داوری و عمادالکتــاب، دو نســخۀ دســت  نویس متأخــر قاجــاری هســتند 
صفحــات متعــددی از تصویرگــری آنهــا بــه تبعیــت از فحــوای ایــن منظومــۀ حماســی، بــه موضوعــات رزمــی اختصــاص یافتــه 
ــخ  ــد. در پاس ــمار می  رون ــه ش ــکار ب ــون پی ــی مضم ــی بازنمای ــارۀ چگونگ ــه درب ــرای مطالع ــبی ب ــتر مناس ــث بس ــن حی ــت و از ای اس
گی  هــای ســبکی تصویرســازی در عصــر  ــه تبعیــت از ویژ ــه در ایــن دو نســخه ب ک ــی ایــن پژوهــش مشــخص شــد  ــه پرســش اصل ب
کلیــت ترکیب  بنــدی تصویــر و جزئیــات آن همچــون صورت  پــردازی اشــخاص تابــع قواعــد خــاص آن دوره اســت؛ امــا   ، قاجــار
به  رغــم پایبنــدی بــه ایــن اصــل، بزرگ نمایــی بــه شــیوۀ شــرح مقامــی کمتــر در نمــود برجســتۀ اصلی  تریــن شــخصیت  های صحنــۀ 
کار آمــده و حضــور ایشــان بــه واســطۀ پوشــش یــا نمــود رنگــی ویــژه تمییــز پیــدا نکــرده اســت. بــا ایــن حســاب بیــش از  کارزار بــه 
هــر چیــز فضــای داســتانی همچــون رویارویــی، نبــرد ســپاهیان و درهــم پیچیــدن آنهــا، شمشــیرهای آختــه و در حرکــت، تیــر و 
کلــی را تداعــی می  کنــد. بــا ایــن نــگاه  کمان  هــای کشیده شــده و حتــی ســرهای بریــده و بــر زمیــن افتــاده، مفهــوم جنــگ در شــکل 
« و »محاصــرۀ  ــور «، »نبــرد منوچهــر و ت گرگســار ــا موضــوع »نبــرد اســفندیار و  در تصاویــر نمونه  گیــری شــده از شــاهنامۀ داوری، ب
ــه  ــده، چنان ک ــه  کار نیام ــرده ب ــخصیت  های نام  ب ــز ش ــرای تمای ــری ب ــانۀ تصوی ــچ نش ــاف«، هی کت ــاپور ذوالا ــت ش ــه دس ــر ب دژ طای
منوچهــر بســیار شــبیه بــه ســایرین و ازجملــه ســپاه دشــمن همچــون شــخصیت پیشــاپیش آنهــا یعنــی تــور بــه تصویــر درآمــده 
غ از متــن مکتــوب در نــگاره، یــادآور بســیاری از  کتــاف نیــز در پس  زمینــه، فــار اســت یــا دژ موصــوف در داســتان شــاپور ذوالا
دژهــای اشاره شــده در متــن شــاهنامه همچــون روییــن و بهمــن اســت. حتــی در برخــی مــوارد صــور تصویــری نامناســب همچــون 
ریــش دوشــاخ بــرای اســفندیار یــا نمایــش شــاپور در هیئــت نوجوانــی تــازه بلوغ  یافتــه در تشــخیص ایشــان دشــواری بیشــتر ایجــاد 
کــرده اســت.  ، شــناخت ایشــان را تســهیل  ، بــه ســبک دورۀ قاجــار کــه نقــاش بــا اســتفاده از نوشــته در تصویــر کــرده اســت تــا جایــی 
کنــده از داســتان  های الحاقــی اســت، مجالــس »نبــرد رســتم و تورانیــان«، »لشکرکشــی شــاه  کــه آ در شــاهنامۀ عمادالکتــاب نیــز 
قیــروان« و »حرکــت ســپاه تــوس در ســر حــد قلمــروی توران  زمیــن« ازجملــه مــواردی هســتند کــه موضــوع نبــرد را تجســم کرده انــد. 
در جلوه  هــای بصــری ایــن تصاویــر نیــز نــه   تنهــا نمودهــای متــداول همچــون ریــش دوشــاخ، مغفــر دیوســر و ببربیــان رســتم یــا 
کــه متــن ادبــی  گرشاســپ، خصایــص متفــاوت شــاه قیــروان و البتــه میان ســالی تــوس از ایشــان دریــغ شــده  گی  هــای صــوری  ویژ
ــتی  ها،  کاس ــن  ــام ای ــم تم ــا به  رغ ــت، ام ــر راه گشاس کمت ــات،  ــدی از اضاف ــاهنامه و بهره  من ــل ش ــه اص ــودن ب ــل پایبندنب ــز به دلی نی
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پی نوشت
1. محمدحســین ســیفی )1355- 1277/ 1936- 1861( در خــط 
ــرد و  کلهــر را دنبــال می  ک ــود و شــیوۀ محمدرضــا  نســتعلیق اســتاد ب
 ، ــاز کب ــرد )پا ک ــز طبع آزمایــی  البتــه در نقاشــی آبرنــگ و ســیاه  قلم نی

 .)518  :1383

ایرانــی  قلمدان  نــگار  و  نقــاش  شــیرازی،  صورتگــر  آقالطفعلــی   .2
کار می  کــرد امــا در  )1281- 1220/ 1871- 1805( بیشــتر بــا آبرنــگ 
کــی و نقاشــی رنگ  روغــن نیــز چیره  دســت بود)همــان:  نقاشــی زیرلا

.)479

گمنــام ســدۀ ســیزدهم/  کاتبــان  از  3. محمداســماعیل شــیرازی 
نوزدهــم اســت.

4. محمــد داوری )1283- 1238/ 1867- 1823( ســومین فرزنــد 
، خوشــنویس و اســتاد بــزرگ محمدشــفیع وصــال شــیرازی  شــاعر
کــه خوشنویســی شــاهنامه مشــهور بــه داوری را عهــده  دار  اســت 
بــود. درضمــن دوازده نــگاره در ایــن نســخه بــه رقــم او و یکــی نیــز بــه 

هنرمنــدی بــرادرش اســت. )کمالی  سروســتانی، 1382: 2(.

اواخــر  نقال  باشــی  5. میــرزا محمدعلــی نقیب الممالــک شــیرازی، 
، ریاســت صنــف ســخنوران و نقــالان را عهــده  دار بــود  عهــد قاجــار
و ادارۀ نقابــت دربــار را سرپرســتی می  کــرد. داســتان مشــهور امیــر 

نــه(.  :1378 اوســت)نقیب  الممالک،  اثــر  ارســلان، 

ناظم الاطبــا  بــه  مشــهور  نفیســی  خــان  کبــر  میرزاعلی ا دکتــر   .6
کرمانی )1342- 1263 / 1942- 1847( پزشــک، ادیب و دانشــمند 
ایرانــی اواخــر عهــد قاجــار و مؤثــر در امضــای فرمــان مشــروطیت 

پ(.  :1343 بود)نفیســی، 

شــیوۀ تصویرگــری در هــر ســه مطلــب مؤیــد صف  آرایــی ســپاه 
کــه در هــر شــش  نظامــی و رویارویــی بــا دشــمن اســت. امــری 
نــگاره از طریــق پوشــش نظامــی ســپاهیان، قرارگیــری در زاویــۀ 
اریــب یــا تقابــل ایشــان در دو ســوی قــاب و حتــی پیچــش و 
ایــن  بــا  می  شــود.  حاصــل  یکدیگــر  بــا  آنهــا  درهم  تنیدگــی 
حســاب می  تــوان مدعــی بود در هر دو نســخۀ قاجــاری داوری 
کــه نمونه  هایــی از  و عمادالکتــاب، حداقــل در برخــی مــوارد 
آنهــا در ایــن مطالعــه بررســی شــد، نمایــش مفهــوم کلــی جنــگ 
داســتانی  شــخصیت  های  برجســته  نمایی  بــه  جنــگاوری  و 
کــه  و انطبــاق امــری آن ارجحیــت داشــته اســت، به  طــوری 
کــه  اســت  برخــوردار  ظرفیــت  ایــن  از   ، مصــور کارزار  صحنــۀ 
ضمــن تعلــق بــه متــن ادبــی خــاص خــود، نمــودی از بســیاری 
دشــواری  های  و  شــاهنامه  متــن  در  منظــوم  جنگ  هــای  از 
ــدگان  ــایر پژوهن ــد اســت س ــد. امی ــه آن باش ــرانجام دادن ب س
کمتــر شــهرت یافتــۀ هنــر  بــا مطالعــه در میــراث از یادرفتــه و 
نمــود  بــه  خــاص،  نظــری  چهارچــوب  در  هــم  آن  ایرانــی، 

ــد. ارزش  هــای نهادیــن آنهــا بپردازن

7. جنــگ رســتم بــا خاقــان چیــن در نــگارۀ دیگــری از همیــن نســخه، 
موضــوع تصویرســازی قــرار گرفته اســت.

پیشــداد،  پادشــاه  شــاهنامه،  متــن  در  اشاره شــده  گرشاســپ   .8
ــتم  ــزرگ رس ــای ب ــوان، نی ــپ پهل گرشاس ــا  ــد ب ــه نبای ک ــت  ــر زو اس پس
طوســی  اســدی  گرشاســپ  نامۀ  محــوری  شــخصیت  به عنــوان 

شــود.  اشــتباه 
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مطالعۀ تأثیرات صوری نسخۀ الحشایش موجود در 
آستان قدس ) قرن 6( بر تصویرسازی نسخه های 

الحشایش مربوط به دورۀ صفوی

چكیده
از  شــاخه ای  معرفــی  در  را  خــود  رســالت  از  بخشــی  رو  پیــش  مقالــۀ 
کــه امــروزه باعنــوان تصویرســازی علمــی مطــرح  تصویرســازی می بینــد 
کــه هم زیســتی و همراهــی علــم و هنــر از دیربــاز جزئــی از  اســت، چرا
صفــوی  عصــر  هســت.  و  بــوده  تمدنــی  هــر  پیشــرفت  شــاخصه های 
بی شــک  ایرانی اســامی  تمــدن  پیشــاهنگان  از  یکــی  به عنــوان 
اســت.  برداشــته  علمــی  تصویرســازی  حــوزۀ  در  ارزنــده ای  قدم هــای 
ایــن پژوهــش بــه تطبیــق نســخه ای از الحشــایش قــرن ششــم، محفــوظ 
عهــد  الحشــایش  نســخۀ  ســه  و  رضــوی  قــدس  آســتان  کتابخانــۀ  در 
کاخ  کتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی، مــوزۀ  صفــوی، محفــوظ در 
گلســتان، مــوزۀ ســن پترزبــورگ، می پــردازد. مقالــه در پــی یافتــن ارتبــاط 
صــوری نســخه های متعــدد الحشــایش عهــد صفــوی و نحــوۀ تــداوم 
قــرون  در  استنســاخ  منبــع  بــا  نســخه ها  ایــن  تصویــری  ســنت های 
پیشــین اســت تــا از آن طریــق ســیر تحــول در شــیوۀ تصویرســازی علمــی 
در تمــدن ایرانی اســامی را بــه دقــت بررســی کنــد. روش تحقیــق در ایــن 
گــردآوری اطاعــات آن بــا بهره گیــری  مقالــه توصیفی تطبیقــی اســت و 
کتابخانه هــا صــورت  کتابخانــه ای و پایــگاه مجــازی موزه هــا و  از منابــع 
ــت  کتاب ــباهت های  ــه ش ــش ب ــل از پژوه ــای حاص ــت. یافته ه ــه اس گرفت
ــل، در  ــخۀ ماقب ــوی و نس ــد صف ــدد عه ــخه های متع ــازی نس و تصویرس
قــرن ششــم پرداختــه اســت. تصویرســازان نســخه های عهــد صفــوی 
ضمــن تعهــد بــه متــن علمــی و تصویرســازی های نســخۀ آســتان قــدس 
ــک  ــن کم ــود از مت ــت خ ــت و برداش ــنا از خاقی ــوارد ناآش ــیاری م در بس
کرده انــد و در  گرفتــه یــا تصاویــر نســخۀ آســتان قــدس را عینــاً استنســاخ 
مــوارد آشــنا، مهــارت خــود را در بازآفرینــی محیــط اطــراف بــه رخ کشــیده 

ــت.  ــرده اس ک ــاد  ــدک را ایج ــی ان و تغییرات

کلیــدی: الحشــایش آســتان قــدس )قــرن 6(، دیوســکوریدس،  گان  واژ
تصویرســازی علمــی، عهــد صفــوی. 
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مقدمه
گیاه  درمانــی نامعلــوم اســت، قــدر مســلم ایــن  گرچــه مبــدأ  ا
اســتفاده  دربــارۀ  کــه  نوشــته هایی  قدیمی تریــن  کــه  اســت 
ــارۀ فوایــد پزشــکی آنهــا بــوده  گیاهــان بــه دســت آمــده،  درب از 
اســت. در روزگاران گذشــته، مــردم رابطــه  ای نزدیــک و غریــزی 
بــا جهــان طبیعــی داشــته اند و نــه تنهــا از نظــر مــواد غذایــی،  
رســتنی ها  بــه  خــود  ســامت  تأمیــن  و  درمــان  بــرای  بلکــه 
و  طولانــی  فرایندهــای  ازطریــق  مــا  کان  نیــا بودنــد.  وابســته 
کاربــرد  ک آزمــون و خطــا، دانــش جامعــی از  تاحــدودی خطرنــا
کــه غــذای  کردنــد و مردمــی  را جمــع آوری  گیاهــان دارویــی 
می کردنــد،  تأمیــن  جنگلــی  میوه هــای  و  گیاهــان  از  را  خــود 
بــرای  گیاهــان  دارویــی  خــواص  از  چطــور  کــه  گرفتنــد  یــاد 
معالجــه و همچنیــن حفاظــت مــواد غذایــی و نوشــیدنی های 
کننــد. ایــن دانســتنی های ارزشــمند  زمســتانی خــود اســتفاده 
ــه نســل منتقــل می شــدند، درواقــع، عامــل بقــای  کــه نســل ب
مناطــق  در  کــه  شــدند  جوامعــی  به  خصــوص  و  بشــر  نســل 
بــرای  گیاهــان  از  اســتفاده  می کردنــد.  زندگــی  دورافتــاده، 
درمــان بیماری هــا در ایــن جوامــع یــک ضــرورت بــوده؛ زیــرا کــه 
خدمــات پزشــکی و درمانــی در دســترس بیشــتر خانواده هــا 

نبــوده اســت. 
گیاه شناســی  ازجملــه بنیان گــذاران یونانــیِ تأثیرگــذار در علــم 
دیوســکوریدوس  یونانــی  شــهیر  پزشــک  جانورشناســی،  و 
پدانیــوس اســت. وی، پزشــک، داروســاز و گیاه  شــناس یونانــی 
زمــان نــرون اســت. دیوســکوریدوس در قــرن اول میــادی، 
نــرون  ارتــش  جــراح  میــادی،  40تــا90  ســال های  حــدود 
ــوران  ــان و جان گیاه ــی  ــه بررس ــی ب ــفرهای نظام ــن س ــود. حی ب
 ، صغیــر آســیای  یونــان،  ایتالیــا،  ازجملــه  مناطــق  برخــی 
نمونه هــای  از  زیــادی  تعــداد  و  پرداخــت  فرانســه  و  اســپانیا 
کــرد و در هــر فرصــت  گیاهــی و جانــوری را جمــع آوری  معدنــی، 
نمونه هــای  درمانــی  خــواص  دربــارۀ  تحقیــق  بــه  ممکــن، 
ــكا را  ــا مدی ــا عنــوان ماتری کتابــی ب جمع آوری شــده پرداخــت و 
کــه در تمــدن اســامی بــه الحشــایش  بــه رشــتۀ تحریــر درآورد 

شــهرت یافــت.
کتــاب دیوســکوریدس بــه  بــا ورود منابــع علمــی غــرب ازجملــه 
تمــدن اســامی، تصویرســازی ایــن متــون نیز توجــه هنرمندان 
دیوســکوریدس  کتــاب  کــرد.  جلــب  خــود  بــه  را  مســلمان 
هنرمنــدان  دســت  بــه  و  بازتولیــد  اســامی  تمــدن  در  بارهــا 
و  کاتــب  ازآنجایی کــه  اســت.  شــده  تصویرســازی  دوره  هــر 
کتــاب الحشــایش در هــر دوره بــرای استنســاخ آن  تصویرســاز 
کتــاب رجــوع می کردنــد، می تــوان  بــه نســخه های متأخرتــرِ 
شــباهت های صــوری بســیاری را در نســخه های الحشــایش 

هنرمنــدان  هرچنــد  کــرد.  مشــاهده  اســامی  تمــدن  در 
را  خــود  تاریــخ،  طــول  در  الحشــایش  کتــاب  تصویرســاز 
کار پیشــینیان خــود  متعهــد بــه متــن علمــی و کپی بــرداری از 
می دانســتند، ایــن محدودیــت مانــع بــروز و ظهــور خاقیــت و 

شــیوۀ شــخصی هنرمنــد نشــده اســت.
و  دارویــی  مفــردات  بــه  صفــوی  عهــد  در  مــردم  توجــه 
کتاب آرایــی  پزشــکی قدیــم و همچنیــن پیشــرفت در حــوزۀ 
متعــدد  نســخۀ های  فراهم آمــدن  منجربــه  تصویرســازی  و 
الحشــایش در ایــن دوره شــده اســت. بــه نظــر می رســد نســخۀ 
کــه تنهــا 18 تصویــر از آن  الحشــایش مجلــس شــورای اســامی 
الحشــایش در عهــد  اســت، قدیمی تریــن نســخۀ  در دســت 

کــه از قــرن دهــم بــه یــادگار مانــده اســت.  صفــوی باشــد 
نســخۀ دیگر الحشــایش از قرن یازدهم، در موزۀ کاخ گلســتان 
حمایــت  بــا  و  مشــهد  شــهر  کارگاه  در  و  می شــود  نگهــداری 
آخریــن  نســخه  ایــن  اســت.  رســیده  ثمــر  بــه  منوچهرخــان 
ــه  ک ــت  ــور اس ــۀ مهران بن منص ــی از ترجم ــان عرب ــه زب ــخه ب نس
تابه حــال یافــت شــده اســت. نســخۀ دیگــری بــه زبــان فارســی 
کــه  از الحشــایش در مــوزۀ ســن پترزبــورگ نگهــداری می شــود 
قــرن دوازدهــم در شــهر مشــهد، ترجمــه و تصویرســازی شــده 

اســت. 
مقالــۀ حاضــر بــه بررســی نســخۀ الحشــایش آســتان قــدس و 
گلســتان  کاخ  کتابخانــۀ مجلــس، مــوزۀ  ســه نســخۀ مرتبــط در 
و مــوزۀ ســن پترزبــورگ می پــردازد کــه بــا توجــه بــه نیــاز موضــوع 
 18 تنهــا  وجــود  بــه  توجــه  بــا  همچنیــن  و  حاضــر  پژوهــش 
کیفیــت  صفحــه از یکــی از نســخه ها )الحشــایش مجلــس( و 
تصاویــر در بقیــۀ نســخه ها، تعــداد 9 نمونــه جهــت تطبیــق، بــه 

ــی و انتخابــی برگزیــده شــده اســت. ــر احتمال روش غی
)قــرن  قــدس  آســتان  الحشــایش  نســخۀ  جایــگاه  بررســی 
جانورشناســی  و  گیاه شناســی  علــم  در  ق(  هـــ.  ششــم 
باشــد.  پژوهــش  ایــن  کلــی  هــدف  می توانــد  صفــوی  عهــد 
چــه  و  گی هــا  ویژ چــه  نســخه  ایــن  تصویرســازی های  اینکــه 
بــا  سبک شناســی  و  هنــری  روش  لحــاظ  بــه  تشــابه هایی 
گی هــای  ویژ از  دارد،  خــود  از  پــس  الحشــایش  نســخه های 
ایــن تحقیــق اســت. بــر ایــن قــرار شناســایی منبــع استنســاخ 
دیگــر  صفــوی  عهــد  در  موجــود  الحشــایش  نســخه های 
 ، هــدف ایــن مقالــه اســت تــا ازطریــق بررســی تطبیقــی تصاویــر
کیفــی ایــن  نتایــج تحقیــق حاصــل شــود. بــا توجــه بــه رویکــرد 
داده هــا،  تحلیــل  پایــۀ  بــر  تحلیلی توصیفــی  روش  پژوهــش، 
بــرای دســتیابی بــه اهــداف و پاســخ بــه پرســش های پیــش رو 
گــردآوری اطاعــات نیــز  در ایــن مقالــه انتخــاب شــده اســت و 
در ایــن پژوهــش بــا بهره گیــری از منابــع کتابخانــه ای، اســنادی 
گرفتــه اســت. کتابخانه هــا صــورت  و پایــگاه مجــازی موزه هــا و 
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پاییــز  شــمارۀ3،  دورۀ19،  تهــران،  دانشــگاه  زیبــا  هنرهــای 
ــر خانــدان قرچغای خــان  ــه بــه نقــش مؤث 1393. در ایــن مقال
در توســعۀ علــوم پرداختــه و نســخه هایی چــون الحشــایش و 

بــه عنــوان نمونــه بررســی شــده اســت.  کــب  صورالكوا
دربــارۀ اثــر دیوســکوریدس تحقیقات تاریخی و علمی بســیاری 
کــه پژوهشــگران ایرانــی نیــز دســتی در  در جهــان وجــود دارد 
دانش پــژوه  محمدتقــی  چــون  پژوهشــگرانی  داشــته اند.  آن 
لنینگــراد(،  خاورشناســی  بنیــاد  میکروفیلم هــای  )فهرســت 
کتاب هــای خطــی(، هوشــنگ  ایــرج افشــار )فهرست نویســی 
کســیمیله  فا مقدمــۀ  و  اســام  جهــان  )دانشــنامۀ  اعلــم 
کتاب هــای  الحشــایش(، غامعلــی عرفانیــان )فهرست نویســی 
مایــل  نجیــب  و  الحشــایش(  کســیمیله  فا مقدمــۀ  و  خطــی 
کامرانــی )رســالۀ دکتــری در  هــروی )نسخه شناســی( و بهنــام 
گیاهــان دارویــی( نقــش مهمــی در شناســاندن  زمینــۀ نقاشــی 
گیاه شناســی در جهــان اســام  نســخه های الحشــایش و علــم 
ــه »نگارگــری  داشــته اند. در زمینــۀ ماهیــت هنــر اســامی مقال
ایــران فراتــر از نظریــات« در دو فصل نامــۀ علمــی پژوهشــنامۀ 
گرافیــک و نقاشــی، دورۀ 1، شــمارۀ 1، پاییــز 1397 راه گشــای 
ایــن مقالــه بــوده اســت. اســتفادۀ هم زمــان از منابــع دســت  
اول و دســت  دوم در کنــار تجربــۀ حرفــه ای و آموزشــی نگارنــده 
ــت. ــش اس ــن پژوه ــتوانۀ ای ــی پش ــازی علم ــوزۀ تصویرس در ح

تمــدن  در  الحشــایش  كتــاب  سرگذشــت 
می ســا ا

علــم  اصلــی  منابــع  از  دیوســکوریدس،  الحشــایش  کتــاب 
گیاه شناســی و جانورشناســی اســامی اســت. بســیاری ازحکما 
کتــاب الحشــایش را به    عنــوان مرجعــی  و دانشــمندان اســامی 
کتــاب  کرده انــد. ایــن  شایســتۀ اعتمــاد در آثــار خــود اســتفاده 
بارهــا در تمــدن اســامی ترجمــه و استنســاخ شــده اســت. 
دوران  مربوط بــه  دیوســکوریدس  کتــاب  از  ترجمــه  اولیــن 
کــه حنین بن اســحاق قبــل  تمــدن اســامی، ترجمــه ای اســت 
ــام داده  ــریانی انج ــان س ــه زب ــی ب ــری از یونان ــال 250 هج از س

اســت. 
ترجمــۀ  مأخــذ  یعنــی   ، دیگــر معــروف  و  مهــم  ترجمــۀ 
دســت  بــه  قــدس(  )آســتان  مشــهد  الحشــایش  نســخۀ 
زبــان  دو  هــر  کــه  شــد  انجــام  مهران بن منصوربن مهــران 
کتــاب  ســریانی و عربــی را خــوب می دانســت و ترجمــۀ ســریانی 
کــه حنین بن اســحاق انجــام داده بــود و آن را  کــرد  را اســتفاده 
ــال 550  ــدود س ــن در ح ــاه نجم الدی ــان ش ــر در زم ــار بک در دی
کــرد )اعلــم، 1383 :   هجــری قمــری بــه زبــان عربــی ترجمــه 

.)25
نخســتین کوشــش برای ترجمۀ فارســی کتاب دیوســکوریدس 

پیشینۀ تحقیق
کتاب الحشــایش  بیش از هزار ســال استنســاخ و تصویرســازی 
کتــاب  در جهــان اســام، حکایــت از پیشــینۀ غنــی و وســیع 
دیوســکوریدس در غــرب و شــرق جهــان دارد. در ایــن مــدت 
فراهــم آوردن  و  متعــدد  ترجمه هــای  ازطریــق  مســلمانان 
بــا  آنهــا  بیشــتر  علمــی  متــن  کــه  الحشــایش  نســخه های 
از  انکارناپذیــری  تأثیــر  می شــوند،  همــراه  مرتبــط  نگاره هــای 
ــا ســفر مطالعاتــی  گرفته انــد. نگارنــده ب کتــاب دیوســکوریدس 
بــه برخــی کشــورهای اروپایــی چــون اتریــش، ســوئیس، فرانســه 
و آلمــان و مکاتبــه بــا برخــی از موزه هــا ازجملــه مــوزۀ آســتان 
ــایش  ــخۀ الحش ــل 15 نس ــع آوری حداق ــه جم ــق ب ــدس، موف ق
از اروپــا و آســیا شــده اســت. نگارنــده در طــول مــدت حــدود 
نســخه های  مختلــف  جنبه هــای  بررســی  بــه  ســال  ده 
جمع آوری شــده پرداختــه و مقــالات متعــددی در ایــن زمینــه 

نگاشــته اســت ازجملــه: 
اوج  )منوچهرخــان(  گلســتان  کاخ  الحشــایش  »نســخۀ   .1
هنرهــای  مجلــۀ  اســامی«،  تمــدن  در  علمــی  تصویرســازی 
زیبــا دانشــگاه تهــران، دورۀ22، شــمارۀ3، پاییــز1396. در ایــن 
گلســتان از منظــر  کاخ  مقالــه بــر اهمیــت نســخۀ الحشــایش 
زیبایی شناســی پرداختــه شــده اســت و مهــارت تصویرســاز 
گیاهــان بررســی شــده اســت، هرچنــد  در بــه تصویرکشــیدن 
گی هــای مقالــه  کتــاب نیــز از ویژ نیم نگاهــی بــه متــن علمــی 

اســت؛
2. »مقایســۀ تطبیقــی تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش 
از  پیــش  الحشــایش  نســخه های  بــا  رضــوی  قــدس  آســتان 
، دورۀ 7، شــمارۀ13،پاییز  آن«، مجلــۀ مطالعــات تطبیقــی هنــر
1396. در ایــن مقالــه بــر ارتبــاط نســخۀ الحشــایش آســتان 
کیــد دارد و تشــابهات و  قــدس بــا نســخه های پیــش از آن تأ

تفاوت هــای نســخۀ یونانــی و اســامی بررســی شــده اســت؛
3. »مقایســۀ تطبیقــی تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش 
گیاهــان دارویــی«،  آســتان قــدس رضــوی بــا تصاویــر عینــی 
ــازی  ــی تصویرس ــی تطبیق ــه(. بررس ــه مقال ــره )تأییدی ــۀ نگ مجل
ــه  ــن مقال ــداف ای ــان از اه گیاه ــی  ــای طبیع ــا نمونه ه ــی ب علم

اســت؛
4. »نگاهــی بــه تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش آســتان 
قــدس رضــوی«، همایــش نقــش خراســان در شــکوفایی هنــر 
نسخه شناســانۀ  بررســی  بــه  مقالــه  ایــن  در   .1394 اســامی 

الحشــایش آســتان قــدس پرداختــه شــده اســت. 
هنرهــای  پیشــبرد  در  قرچغای خــان  خانــدان  »نقــش   .5
مکتــوب قــرن یازدهــم شــهر مشــهد )بررســی مــوردی نســخۀ 
مجلــۀ  در  منوچهرخــان««،  گلســتان:  »کاخ  الحشــایش 
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نهــم  ســدۀ  در  علی بن الشریف الحســینی  دســت  بــه 
عربــی  ترجمــۀ  روی  از  کــه  رســید  انجــام  بــه  قمــری  هجــری 
کمــان  کوهدمــی، از حا مهران بن منصــور و بــرای امیــر رســتم 
گیــان، در گذشــته بــه 893 هجــری قمــری، بــه فارســی  محلــی 

ترجمــه شــده اســت.
محمــد  غیاث الدیــن  آن  از  هــم،  دیگــری  فارســی  ترجمــۀ 
کــه احتمــالًا در زمــان ســلطنت شــاه عبــاس دوم  رضــوی اســت 
گرفتــه اســت. هوشــنگ  1052هـــ. ق( انجــام  صفــوی)1077- 
کیفیــت ترجمــۀ فارســی رضــوی چنیــن می گویــد:  اعلــم دربــارۀ 
و  اشــتباهات  بــا  اصلــی  نســخۀ  مزبــور  عیــوب  از  »ترکیبــی 
اســت،  شــده  ترجمــه ای  منتج بــه  مترجــم  خــود  خطاهــای 
بعــض  در  و  عربــی  و جمله بنــدی  نحــو  تابــع  و  لفظــی  غالبــاً 

)15-16  :1383 )اعلــم،  گمراه  کننــده.«  یــا  بی  معنــی  مــوارد 

ســه  بــا  قــدس  نسخۀآســتان  ارتبــاط  بررســی 
نســخۀ مجلــس، كاخ گلســتان و ســن پترزبورگ
الحشــایش آســتان قــدس نســخه ای اســت بــه قلــم نســخ جلــی 
خــوش و عناویــن موضوعــات و اســامی نباتــات بــا 680 تصویــر 
گیاهــان و نباتــات و 284 تصویــر ازحیوانــات بــری و  رنگیــن از 
کنــار بعضــی از تصاویــر اســامی آنهــا بــه  کــه به نــدرت در  بحــری 
زبــان ســریانی نیــز مســطور اســت، مشــتمل بر 272 ورق متــن و 
25 صفحــۀ قودیکــس codex یــا فهرســت مطالــب جمعــاً 285 
بــرگ بــه طــول 46 و عــرض 29 ســانتیمتر و غالبــاً 19 ســطری 
و بــه لحــاظ اینکــه چنــد ورقــی از آخــر آن ســاقط اســت، نــام 
گــر مذکــور بــوده، فعــاً  کتابــت ا کاتــب و مصــور و تاریــخ و محــل 
نامعلــوم اســت. ایــن نســخه بــه شــمارۀ 7059 در مــوزۀ آســتان 

قــدس مشــهد نگهــداری می شــود.
دوران  طــب  به ویــژه  علــم،  حــوزۀ  تاریخ دانــان  از  بســیاری 
جــزء  قــدس  آســتان  نســخۀ  کــه  باورنــد  ایــن  بــر  اســامی 
مهم تریــن نســخه های الحشــایش بــا ترجمــۀ مهران بن منصــور 
در تمــدن اســامی اســت. نگارنــده، نســخۀ آســتان قــدس را 
منبــع مســتقیم یــا غیرمســتقیم استنســاخ تعــدادی دیگــر از 
نســخه های الحشــایش در ایــران می دانــد. هرچنــد تعــدادی از 
کتــاب مفقــود شــده اســت، اطاعــات  برگ هــا ازجملــه ترقیمــۀ 
نســخه های  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  بررســی  راه  از  خوبــی 
ســود  مهران بن منصــور  ترجمــۀ  از  همگــی  کــه  آن  از  بعــد 
برده انــد، بــه  دســت آمــده اســت. مایــل هــروی )1378: 472( 
درخصــوص سرگذشــت نســخۀ آســتان قــدس معتقــد اســت: 
»نســخۀ مشــهد در غــرب ایــران و به تعبیــری دیگــر در شــرق 
ــه  ــرن ب ــد ق ــس از چن ــا پ ــت، ام ــده اس ــم ش ــام فراه ــان اس جه
ــت.  ــده اس ــداری ش ــهد نگه ــده و در مش ــران آورده ش ــرق ای ش
ــد و  ــهد آورده ان ــه مش ــی ب ــه زمان ــهد را در چ ــخۀ مش ــه نس اینک

اینکــه چــه کســی در انتقــال ایــن نســخه اهتمــام داشــته، برمــا 
کــه  پوشــیده اســت، امــا از قرایــن تاریخــی می تــوان حــدس زد 
نســخۀ یادشــده در روزگار صفویــان از غــرب ایــران بــه مشــهد 
منتقــل شــده اســت. صفویــان بــه پزشــکی و مفــردات طبــی 
نســخه هایی  انتقــال  کــه  اســت  بدیهــی  داشــته اند.  توجــه 
کــز  چــون الحشــایش دیســقوریدس بــه پایتخــت یــا بــه دیگــر مرا

حکمرانــی آنــان امــری بدیهــی اســت.«
توجــه و اهتمــام صفویــان بــه اندوخته هــای دانــش پزشــکی 
گیاهــان، ســبب استنســاخ دســت کم ســه  و خــواص درمانــی 
استنســاخ  اســت.  شــده  دوره  ایــن  در  الحشــایش  نســخۀ 
نســخۀ مجلــس در قــرن دهــم و یازدهــم، احتمــالًا در دورۀ 
گلســتان درقــرن یازدهــم،  کاخ  شــاه طهماســب اول، نســخۀ 
اواخــر  در  ســن پترزبورگ  نســخۀ  و  اول،  عبــاس  شــاه  دورۀ 
قــرن یازدهــم، دورۀ شــاه عبــاس دوم، ازجملــه نســخه های 
عهــد  در  دیوســکوریدس  الحشــایش  کتــاب  از  فراهم شــده 

اســت. صفویــه 
بــه فــرض استنســاخ نســخۀ مجلــس در اواخــر قــرن دهــم، 
ــاخ  ــان در استنس ــۀ صفوی ــن تجرب ــخه را اولی ــن نس ــوان ای می ت
کتــاب الحشــایش دانســت. عاقــۀ شــاه طهماســب اول )984-
همچنیــن  مکتــوب  هنرهــای  و  تصویرگــری  بــه  هـــ.ق(   930
وجــود احتمالــی نســخۀ الحشــایش آســتان قــدس در دربــار 
ایــن پادشــاه، چنانچــه از وقف نامــه اســتنباط می شود)شــکل 
از  مفــردات،  دانــش  بــه  جامعــه  روزافــزون  میــل  کنــار  در   ،)1
علــل فراهم آمــدن ایــن نســخۀ شــاهانه اســت. شــناخت مــا از 
ایــن نســخه فقــط بــر پایــۀ 18 صفحــۀ باقی مانــده از آن اســت. 
بررســی تطبیقــی همیــن تعــداد تصویــر بــا نمونه هــای مشــابه 
کپــی بــودن بی کم وکاســت آن از  در نســخۀ آســتان قــدس بــر 

کیــد می کنــد. روی نســخۀ آســتان قــدس تأ
بــه نظــر می رســد نســخۀ مجلــس جــزء دارایی هــای موروثــی 
شــاه عبــاس بــوده و او ایــن نســخه و نســخۀ آســتان قــدس 
کــرده اســت.  را بــه پایتخــت جدیــدش در اصفهــان منتقــل 
نگارنــده احتمــال می دهــد ایــن دو نســخه یــا حداقــل نســخۀ 
در  عبــاس  شــاه  کــه  بــوده  کتاب هایــی  جــزء  قــدس  آســتان 
ســال) 1017 هـــ.ق ( وقــف بــارگاه امــام رضــا )ع( کــرده و به همــراه 
کتــب مذهبــی بــه مشــهد فرســتاده اســت.  تعــداد زیــادی از 

آســتان  نســخۀ  وقــف  دربــارۀ   )473 )همــان:  هــروی  مایــل 
قــدس چنیــن می گویــد: »از وقف نامــۀ نســخۀ مشــهد چنیــن 
شــاه  عهــد  در  مشــهد  نســخۀ  گویــا  کــه  می شــود  برداشــت 
شــاه  و  شــده  منتقــل  صفویــه  پایتخــت  بــه  اول  طهماســب 
) 1017 هـــ.ق( وقــف »آســتان مقدســۀ  عبــاس صفــوی آن را در
رضــوی« کــرده اســت و به همین منظــور برکــت ثــواب ایــن وقــف 

را متوجــه روح شــاه طهماســب دانســته اســت.« 
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حضــور نســخۀ آســتان قــدس و احتمــالًا نســخۀ مجلــس، باتوجــه بــه وقــف اغلــب نســخه های علمــی توســط شــاه عبــاس، در شــهر 
گلســتان، در  کاخ  ــر شــباهت های صــوری ایــن دو نســخه و نســخۀ استنساخ شــده در مشــهد، نســخۀ  مشــهد می توانــد دلیلــی ب

اوایــل قــرن یازدهــم هجــری باشــد. 
گلســتان، دســت نویس اش را از الحشــایش بــر پایــۀ نســخۀ آســتان قــدس در  کاخ  کاتــب نســخۀ  پــس از آنکــه محمدباقــر حافــظ، 
، ملک حســین و احتمــالًا  رمضــان) 1038هـــ.ق( بــه پایــان رســانید، نســخۀ او همراه بــا نســخۀ آســتان قــدس در دســترس تصویرســاز
کاتــب و  گرفــت و او بــا توجــه بــه نســخۀ آســتان قــدس بــه ترســیم اَشــکال و کشــیدن تصاویــر اهتمــام ورزیــد. چــون  گردان، قــرار  شــا
گلســتان همــکاری نداشــته اند، ازایــن رو بــه اعتبــار  کاخ  گلســتان هم زمــان بــا هــم در فراهم کــردن نســخۀ  کاخ  تصویرســاز نســخۀ 
کــه در بیشــتر  کــرده اســت، به طــوری  کتــاب الحشــایش، در نســخۀ مذکــور ناهماهنگی هایــی بــروز  پیونــد تصویــر بــا متــن علمــی 
کــه خواننــده در نســخۀ  ــد دیــداری  ــان بحــث منتقــل شــده و به این صــورت پیون ــه پای ــر ب گلســتان، تصاوی کاخ  مــوارد در نســخۀ 

گلســتان وجــود نــدارد. کاخ  آســتان قــدس میــان تصویرســازی و متــن علمــی احســاس می کنــد، در نســخۀ 
تمــام تصویرســا زی های نســخۀ کاخ گلســتان، بــه قیــاس بــا تصویرســازی نســخۀ آســتان قــدس، بســیار هنرمندانــه فراهــم شــده تــا 
گلســتان را نمونــه ای ممتــاز از پیونــد میــان هنــر و طبیعــت دانســت. تصاویــر و  کاخ  کــه می تــوان تصویرســازی های نســخۀ  جایــی 
، نســخۀ کاخ  اَشــکال نســخۀ کاخ گلســتان در نیمۀ نخســت قرن یازدهم هجری کشــیده شــده اســت و پس از فراهم شــدن تصاویر
گلســتان همــراه نســخۀ آســتان قــدس در اختیــار محمدباقــر حافــظ قرارگرفتــه تــا توضیحــات مربوط بــه تصاویــر و اَشــکال را کتابــت 
کــه تصویرســازی نســخۀ کاخ  کنــد. ضمــن بررســی ارتبــاط ســه نســخۀ آســتان قــدس، کاخ گلســتان و ســن پترزبورگ می تــوان گفــت 
گلســتان در خراســان، یعنــی مشــهد، در قلمــرو حکمرانــی منوچهرخــان بیگلربیگــی و در حــوزۀ کار محمدباقــر حافــظ، فراهــم شــده 
کــه بــا ســکنی گزیدن عــده ای از تصویرگــران،  باشــد. بــه عقیــدۀ احمــد منشــی قمــی رونــق نسخه نویســی و نســخه آرایی در مشــهد 
جدول کشــان و خوشنویســان هــرات در مشــهد، در قــرن دهــم هجــری، بــه اوج خــود رســید)1383: 160-141(، ازجملــه دلایــل 
کــه بــر کپی بــودن نســخۀ  کارگاه منوچهرخــان )در مشــهد( بــوده اســت. از مــواردی  فراهم آمــدن چنیــن نســخۀ شــاهانه ای در 
کتابــت نســخه های یــاد شــده اســت. بیــش از  کیــد می کنــد، هماننــدی جاهــای خالــی در  گلســتان از نســخۀ آســتان قــدس تأ کاخ 
کاتــب آن خالــی گذاشــته شــده اند، بیشــتر ایــن مــوارد در اوراق پایانــی  کــه ازســوی  بیســت مــورد در نســخۀ آســتان قــدس هســت 

ــایش،  ــخۀ الحش ــه« در نس ــر »وقف نام ــر 1. تصوی تصوی
ــهد  ــدس، مش ــتان ق ــوزۀ آس ــوظ در م ــرگ اول، محف ب
 بــه شــمارۀ 7059، احتمــالاً قــرن هفتــم هجــری 
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت )مأخ

دیوســکوریدس »آســتان قــدس مشــهد«(
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کــه در ترقیمــۀ  گلســتان خالــی مانــده و همان طــور  کاخ  نســخۀ آســتان قــدس دیــده می شــود. جــای همــۀ ایــن مــوارد در نســخۀ 
کیــد داشــته اســت. بــرای روشن شــدن نکتــۀ بحث شــده، بــه  نســخه  در فصــل اول دیدیــم، خــود محمدباقــر بــر ایــن موضــوع تأ

نشــان دادن دو نمونــه بســنده می کنیــم. )شــکل2 تــا شــکل5(
بــا حضــور و فعالیــت  الحشــایش آســتان قــدس در شــهر مشــهد همزمــان  گلســتان و نســخۀ  کاخ  الحشــایش  وجــود نســخۀ 
کنــد.  بــه فارســی ترجمــه  را  الحشــایش  کتــاب  از )1054 هـــ.ق( در همــان شــهر  او پیــش  تــا  غیاث الدیــن رضــوی باعــث شــد 

تصویــر 2. تصویــر نمونــۀ1: »جــای خالــی در متــن« در نســخۀ 
ــتان  ــوزۀ آس ــوظ در م ــت، محف ــرگ 63 پش ــایش، ب الحش
ــم  ــرن هفت ــالاً ق ــمارۀ 7059، احتم ــه ش ــهد ب ــدس، مش ق
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت ــری )مأخ هج

ــهد«( ــدس مش ــتان ق ــکوریدس »آس دیوس

در  متــن«  در  خالــی  »جــای  تصویرنمونــۀ1   .3 تصویــر 
کاخ  در  محفــوظ  رو،  برگ هــای83  الحشــایش،  نســخۀ 
هجــری یازدهــم  قــرن   ،2251 شــمارۀ  بــه   گلســتان 
الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

گلســتان«( »کاخ  دیوســکوریدس 

تصویــر 4. تصویــر نمونــۀ2 »جــای خالــی در متــن« در نســخۀ 
ــتان  ــوزۀ آس ــوظ در م ــت، محف ــرگ 53پش ــایش، ب الحش
ــم  ــرن هفت ــالاً ق ــمارۀ 7059، احتم ــه ش ــهد ب ــدس، مش ق
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت ــری )مأخ هج

ــهد«( ــدس مش ــتان ق ــکوریدس »آس دیوس

تصویــر 5. تصویــر نمونــۀ2 »جــای خالــی در متــن« در 
در  محفــوظ  69پشــت،  برگ هــای  الحشــایش،  نســخۀ 
ــری  ــم هج ــرن یازده ــمارۀ 2251، ق ــه ش ــتان ب  کاخ گلس
الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

گلســتان«( »کاخ  دیوســکوریدس 



مطالعۀ تأثیرات صوری نسخۀ الحشایش موجود در آستان قدس ) قرن 6( بر تصویرسازی نسخه های الحشایش مربوط به دورۀ صفوی

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1881399

گیاهــان  یازدهــم تزییــن شــده اســت، ولــی برخــی از تصاویــر 
به طــرز شــگفت آوری متأثــر از مکتــب تصویرگــری هنــد اســت. 
فارســی  ترجمــۀ  متــن  از  فراهم شــده  الحشــایش  نســخۀ  در 
غیاث الدیــن رضــوی، نســخۀ ســن پترزبورگ، در اواخــر قــرن 
یازدهــم می تــوان تأثیــرات نســبی از دو نســخۀ آســتان قــدس 
ــه نظــر می رســد تصویرســاز  ــرد. ب ک گلســتان را مشــاهده  کاخ  و 
کاخ  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  دو  هــر  ســن پترزبورگ  نســخۀ 
کــرده اســت. مایــل هــروی معتقــد اســت  گلســتان را مشــاهده 
بــا  بــه لحــاظ تصویرســازی  کــه پیونــد نســخۀ ســن پترزبورگ 
گلســتان  کاخ  نســخۀ آســتان قــدس بیشــتر اســت تــا بــا نســخۀ 

)همــان:50(.
نکتــۀ شایســتۀ تأمــل، وجــود تفاوتــی آشــکار میــان شــیوه و 
و  گلســتان  کاخ  نســخۀ  دو  در  تصویرسازی شــده  فرم هــای 
کــه تقریبــاً هم زمــان، بــا فاصلــۀ زمانــی  ســن پترزبورگ اســت 
کاخ  آن چنان کــه نســخۀ  حــدود 30 ســال، فراهــم شــده اند. 
یازدهــم  قــرن  مشــهد  هنــری  مکتــب  و  شــیوه  بــه  گلســتان 
ــب  ــیوۀ مکت ــه ش ــن پترزبورگ ب ــخۀ س ــده و نس ــازی ش تصویرس

اصفهــان. هنــری 
بازتولیــد دو  در  نگارنــده وجــود دو مکتــب هنــری متفــاوت 
نســخۀ الحشــایش را فاصلــۀ جغرافیایــی محــل استنســاخ یــا 
کــه هنرمنــدان هــر یــک از نســخه ها  کــزی می دانــد  تفــاوت مرا
در  گلســتان  کاخ  نســخۀ  هنرمنــد  یافته انــد.  پــرورش  آن  در 
کارگاه مشــهد و بــه تأثیــر مکتــب هنــری هــرات و گورکانیــان هند 
کــه هنرمنــد نســخۀ ســن پترزبورگ  بــوده و ایــن در حالــی اســت 
 ، قــرار ایــن  بــر  آموزش دیــدۀ مکتــب هنــری اصفهــان اســت. 
کــه نســخۀ ســن پترزبورگ  احتمالــی هرچنــد انــدک وجــود دارد 
گلســتان و در پایتخــت صفویــان فراهــم  کاخ  از روی نســخۀ 
آمــده یــا هنرمندانــی از مکتــب هنــری اصفهــان آن را در مشــهد 
گلســتان تصویرســازی  کاخ  از روی دو نســخۀ آســتان قــدس و 

کــرده باشــند. 
بــه نظــر می رســد جهــت تحلیــل بهتــر تأثیــرات صــوری نســخۀ 
چهــار  بررســی  صفــوی  عهــد  نســخه های  بــر  قــدس  آســتان 
کتــاب الحشــایش در نســخه های متعــدد خالــی از  نمونــه از 
فایــده نباشــد. بــر ایــن قــرار نگارنــده نمونه هــای مــوردی را 
پایــان  در  جدولــی  در  تصاویــر  از  بیشــتر  تعــدادی  به همــراه 
کــرده اســت تــا مصادیــق پژوهشــی در تصاویــر  مطالــب ارائــه 

بررســی شــود.

ایرسا
همچــون  آن  برگ  هــای  نمــای  کــه  اســت  گیاهــی  »ریشــۀ 
برگ  هــای سوســن دشــتی اســت، امــا درازا و پهنــای بیشــتری 
سوســن  شــکوفه  های  ماننــد  هــم  آن  شــکوفه  های  دارد. 
دشــتی و رنــگ آنهــا آبــی آســمان  گون یــا همچــون رنگین کمــان 

پایــان  در  بــود،  مشــهد  فضــای  از  کــه  رضــوی  غیاث الدیــن 
مرتضــوی«  عتبــه  »تــراب  را  خــود   170 بــرگ  در  ترجمــه  اش 
کــه اصــل او حکیــم  کتــاب الحشــایش   خوانــد: »تمــام شــد ایــن 
دیســقوریدس بــه یونانــی جمــع نمــوده و از آن بــه ســریانی 
نقــل شــد و از ســریانی در زمــان یکــی از ملــوک فــارس بــه عربــی 
نقــل شــده اســت و تــراب عتبــه مرتضــوی غیــاث الدیــن رضــوی 
بــه فارســی نقــل نمــوده اســت.« )مایــل هــروی،1378: 501(
ترجمــۀ نســخۀ فارســی الحشــایش در زمانــی نزدیــک بــه روزگار 
گلســتان انجــام شــده اســت و ایــن  کاخ  فراهم شــدن نســخۀ 
کــه پیونــد آن را بــه نســخه های آســتان قــدس  نکتــه ای ا ســت 
به لحــاظ حــوزۀ  کــه  به ویــژه  تأییــد می کنــد،  گلســتان  کاخ  و 
جغرافیایــی نیــز ایــن پیونــد تأییــد می شــود، به طوری کــه هــم 
گلســتان در مشــهد بــوده و  کاخ  دو نســخۀ آســتان قــدس و 

ــت. ــته اس ــهد می زیس ــی در مش ــم فارس ــم مترج ه
کــه در  گلســتان  کاخ  کــه نســخۀ  مایــل هــروی معتقــد اســت 
از خانــدان شــاه عبــاس صفــوی  امــوال منوچهرخــان  زمــرۀ 
بــوده، بعــد از مــرگ منوچهرخــان بــه پایتخــت منتقــل شــده و 
کتابخانــۀ ســلطنتی آنــان در  از آن طریــق در عصــر قاجــار بــه 

تهــران رســیده اســت )همــان: 476 (.
محمــد  غیاث الدیــن  از  الحشــایش  کتــاب  فارســی  ترجمــۀ 
کــه احتمــالًا در زمــان ســلطنت شــاه عبــاس دوم  رضــوی اســت 
گرفتــه و نســخۀ مصــور رنگیــن  )1052-1077 هجــری( انجــام 
کتابخانــۀ انســتیتوی مطالعــات شــرقی  آن بــه شــمارۀ 143 در 
فرهنگســتان علــوم روســیه، شــعبۀ ســن پترزبورگ نگهــداری 
-16 اصفهانــی،  مقدمــۀ   ،1383 )دیوســکوریدس،  می شــود 

.)15
کتــاب الحشــایش در  کاتبــی ناشــناس از روی  ایــن نســخه را 
کــرده و شــامل 490  جمادی الثانــی) 1068 هجــری( استنســاخ 
تصویــر رنگــی اســت. میکروفیلــم تصاویــر نســخۀ الحشــایش 
ســن پترزبورگ بــه کوشــش محمدتقــی دانش پــژوه ثبــت و بــه 
ــزی و  ــۀ مرک کتابخان ــای  ــش میکروفیلم ه ــمارۀ 4313 در بخ ش

ــز اســناد دانشــگاه تهــران نگهــداری می شــود.  مرک
تاریــخ  راســت،  ســمت  اول  صفحــۀ  در  یادداشــتی  براســاس 
ایــن  از  صفحــه  چهــار  هـــ.ق(،   1114( جمــادی الاول  ســوم 
دســت نویس مفقــود شــده اســت. در یادداشــت دیگــری در 
ــی  ــه مالکیــت ایــن نســخه توســط محمدول ــز ب ایــن نســخه نی
قاجــار در خراســان اشــاره شــده اســت. محمدولــی، متولــد 
یکــم شــوال )1203 هـــ.ق(، ســومین پســر فتح علــی شــاه قاجــار 
ــد  ــوب ش ــان منص ــت خراس ــه حکوم ــدر ب ــرف پ ــه از ط ک ــت  اس

.)Beschaouch  254  :2009,(

اصفهــان  در  ســن پترزبورگ  نســخۀ  مــی  رود  گمــان 
فیگورهــای  کــه  چرا باشــد،  شــده  ترســیم  و  نســخه  برداری 
ــم و  ــرن هفده ــۀ ق ــان در نیم ــب اصفه ــیوۀ مکت ــه ش ــانی ب انس
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کبــود یافــت می شــود و تنهــا، ریشــۀ  گونــی همچــون ســفید، زرد و  گونا کــه سوســن دشــتی بــه رنگ هــای  اســت. البتــه بایــد دانســت 
کــه ســخت و پرمایــه باشــد، ســوراخ دار و میان تهــی نباشــد،  گونــۀ ایرســا آن اســت  سوســن آســمان گون را ایرســا می نامنــد. بهتریــن 
ــه از ایرســا،  گــردآوری می شــود؛ زیــرا این گون کــه در مقدونیــه و ایلوریقــی،  ــه ای باشــد  گون ، خوشــبو و همچــون  ــره دار گ سراســر آن 
گی هــای یادشــده، بایــد  کــردن لایه هــای آن، دشــوار اســت. افزون بــر ویژ پرمایــه، توپــر و ســفت اســت و ســاییدن، شکســتن یــا جدا
گی هــای  گرایــش داشــته، بــوی خوشــی از آن برخیــزد. ویژ کــه رنــگ آن بــه ســرخی روشــن و درخشــان  گونــه ای از ایرســا را برگزیــد 

گرمــی زا و لطیف کننــده هســتند.« )دیوســقوریدس،1391: 1/ 55( گونه هــای ایرســا،  دارویــی: همــۀ 
ــه رنــگ آبــی )لاجــوردی( باشــد. ایــن رنــگ در نســخۀ  کــه شــکوفۀ آن ب گیــاه سوســنی را ایرســا می نامنــد  ــر طبــق متــن علمــی،  ب
کــه  گلســتان بــه ســرخی تمایــل بیشــتری دارد  کاخ  آســتان قــدس، مجلــس در نمایــش ایرســا بــه کار رفتــه اســت، ولــی در نســخۀ 

کیــد شــده اســت.)جدول 1( ــر آن تأ ــی، ب کل ــه از ایرســا اســت و در متــن، البتــه به صــورت  ــر این گون کیفیــت برت نشــانۀ 

جدول 1: تصاویر ایرسا در نسخۀ الحشایش آستان قدس و سه نسخۀ عهد صفوی )منبع: نگارنده(

گیــاه »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، محفــوظ در مــوزۀ  الــف. تصویــر 
آســتان قــدس، مشــهد بــه شــمارۀ 7059، احتمــالًا قــرن ششــم هجــری. 
دیوســکوریدس  الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

»آســتان قــدس مشــهد«(

گیــاه »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، محفــوظ در کتابخانــۀ  ب. تصویــر 
مجلــس شــورای اســامی، تهــران، بــه شــمارۀ 89305، احتمــالًا قــرن 
کتابخانــۀ  از  دریافتــی  تصاویــر  کپــی  )مأخــذ:  هجــری  دهــم  و  نهــم 

مجلــس از تمــام صفحــات نســخه(

پشــت،   24 بــرگ  الحشــایش،  نســخۀ  در  »ایرســا«  گیــاه  تصویــر  ج. 
قــرن یازدهــم هجــری.  بــه شــمارۀ 2251،  گلســتان  کاخ  محفــوظ در 
)مأخــذ: متــن چــاپ تصویــری نســخۀ الحشــایش دیوســکوریدس »کاخ 

گلســتان«(

د. تصویــر »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، پاییــن صفحــه، محفــوظ 
کتابخانــۀ انســتیتوی مطالعــات شــرقی فرهنگســتان علــوم روســیه،  در 
)مأخــذ:  هـــ.   11 قــرن  اواخــر  شــمارۀ143،  بــه  پترزبــورگ،  ســن  شــعبۀ 
کتابخانــۀ  خطــی  نســخه های  مخــزن   4313 شــمارۀ  میکروفیلــم 

تهــران( دانشــگاه 



مطالعۀ تأثیرات صوری نسخۀ الحشایش موجود در آستان قدس ) قرن 6( بر تصویرسازی نسخه های الحشایش مربوط به دورۀ صفوی

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1901399

کنــار هــر بــرگ،  ســذلب بــوده امــا اندکــی درازتــر و نرم  ترنــد و بــر 
گــی، آن را  کــه بــر پایــۀ همیــن ویژ یــک دانــه یافــت می  شــود 
گیــاه ســفید و یــا  گونــۀ نــر می  شناســند. گل هــای ایــن  بــه نــام 
گیــاه، قبض  کننــده هســتند،  بنفــش می  باشــد. برگ  هــای ایــن 
دهــان  از  خونــی  اخــاط  دفــع  درمــان  بــرای  آنهــا  افشــرۀ 
گــوارش را هــم  ســودمند بــوده، ترشــحات ناهنجــار دســتگاه 
بنــد مــی  آورد، بــرای درمــان دفــع ادرار چکه  چکــه  ای ســودمند 

)  6-7  /4 )دیوســقوریدس،1391،  اســت.« 
می  بخشــد،  اهمیــت  را  بطبــاط  گیــاه  بررســی  کــه  نکتــه  ای 
آســتان  نســخۀ  در  گیــاه  تصویرســازی  در  بــالا  از  دیــد  زاویــۀ 
ــاب  کت ــود از  ــر موج ــر تصاوی کث ــه در ا ــت. ازآنجایی ک ــدس اس ق
گهانــی  الحشــایش زاویــۀ دیــد از روبــه  رو اســت، ایــن تغییــر نا
کتــاب  به ســزایی در جذابیــت صــوری  نقــش  بــالا  از  نــگاه  و 
بــر  گیــاه  گسترده شــدن  حــس  به نوعــی  و  اســت  کــرده  ایفــا 
چیــزی  همــان  قابلیــت  ایــن  و  می کنــد  القــا  را  زمیــن  روی 
گلســتان  کاخ  گیــاه در نســخۀ  کــه در تصویرســازی ایــن  اســت 
و ســن پترزبورگ دیــده می شــود. هنرمنــد مســلمان ازطریــق 
به کارگیــری علــم ریاضیــات و همچنیــن ساده ســازی عناصــر 
طبیعــی، نــگاه متفاوتــش را بــه جهــان پیرامــون نشــان داده 
کــه ساده ســازی، راهــی  اســت. هرچنــد ایــن شــائبه وجــود دارد 
در  مســلمان  هنرمنــد  ضعف هــای  پوشــاندن  بــرای  اســت 

طبیعــت. از  واقع گــرا  طراحــی 
پنــج محــور  تقــارن در  ازطریــق  گیــاه بطبــاط  فــرم ســتاره  ای 
کثــر تصاویــر  گرفتــه اســت. هرچنــد وجــود تقــارن در ا شــکل 
گونــه از یــک نــوع یــا جانــور  گیاهــی و برخــی جانــوران، بیــن دو 
نــر و مــاده، دیــده می شــود، ولــی فقــط در یــک محــور اتفــاق 
افتــاده اســت. گفتنــی اســت، نظــم و دقتــی در طراحــی صــورت 
از دقیق تریــن و  آســتان قــدس یکــی  نگرفتــه اســت. نســخۀ 
زیباتریــن فرم هــای اســلیمی حاصــل از تقــارن چندمحــوری 
کاخ  و  ســن پترزبورگ  نســخۀ  هرچنــد  اســت.  بطبــاط  گیــاه 
و  جزئیــات  در  کرده انــد،  طــی  را  مســیر  همیــن  گلســتان 
می شــود  دیــده  اختافاتــی  مرکــز  در  ســتاره  فــرم  همچنیــن 
نســخۀ  در  اســت.  تصویرگــران  ســلیقۀ  اختــاف  حاصــل  کــه 
ســن پترزبورگ هماننــد نســخۀ علمــی هم عصــر خــود، تقــارن 
گیــاه در چهــار محــور تکــرار شــده اســت، بــا ایــن تفــاوت کــه فــرم 
، بــا  کادر مدنظــر گیــاه در مرکــز به دلیــل حــدود  ســتاره مانند 
ــع شــده اســت. ــه فــرم مرب ــرون تبدیــل ب ــه ســمت بی حرکــت ب

بلسان
عربــی  ترجمــۀ  از  طباطبایــی  محمــد  فارســی  ترجمــۀ 
)دیوســکوریدس(  الحشــایش  کتــاب  از  مهران بن منصــور 
درخصــوص گیاه بلســان: »بزرگــی و اندازۀ این درخت، همانند 
درخــت مــراره الفیــل یعنــی فیلزهــرج می  باشــد. امــا برگ  هــای 

بســیار  ســن پترزبورگ  نســخۀ  در  ایرســا  گیــاه  تصویرســازی 
ماهرانــه اســت، ولــی تصویرســاز در ترکیــب عناصــر بصــری پــا را 
ــا اضافه کــردن پروانــه حــس و حــال خاصــی  ــر گذاشــته و ب فرات
بــه صحنــه ای علمــی داده اســت. ایــن نــوع شــیوۀ برخــورد در 
نمی شــود؛  مشــاهده  الحشــایش  نســخه های  از  یــک  هیــچ 
کــه تمامــی اجــزای  کــه در ایــن نســخه ها ســعی بــر آن شــده  چرا

تصویــر مطابــق متــن دیوســکوریدس تصویرســازی شــوند. 
در  الحشــایش،  نســخه های  تمامــی  در  آنکــه  دیگــر  نکتــۀ 
بررســی   نمونه هــای  اولیــن  ایرســا جــزء  گیــاه  پژوهــش،  ایــن 
آســتان  نســخۀ  دو  در  گیــاه  شــکوفه های  فــرم  اســت.  شــده 
کاخ  کــه بی گمــان منبــع استنســاخ نســخۀ  قــدس و مجلــس 
گلســتان بــه شــمار می رونــد، نوک تیــز و در هــم تنیــده طراحــی 
گلســتان شــکوفۀ ایرســا  کاخ  شــده اند و حال آنکــه در نســخۀ 
کنــار تغییــر  کــه در  منعطــف بــا نوکــی منحنــی ترســیم شــده 
شــکل جوانــۀ مرکــزی از حالــت ســه پــر بــه یــک پــر تغییراتــی 
کــرده اســت. ایــن تفاوت هــا  گیــاه ایجــاد  ســاختاری در طراحــی 
کاخ  نســخۀ  تصویرســاز  آنجایی کــه  می شــود،  چنــدان  دو 
گیــاه به همــراه جوانــه  گلســتان شــاخه ای در ســمت راســت 
گیــاه نیــز تفــاوت رنگــی  کــرده اســت. در قســمت ریشــۀ  اضافــه 
گلســتان بــا نســخه های پیشــین توجــه مخاطــب  کاخ  نســخۀ 
و  گیــاه  خــواص  کــه  چرا می کنــد،  جلــب  قســمت  ایــن  بــه  را 
گیــاه اســت. نکتــۀ مهــم در نســخۀ  نــام دارو مربوط بــه ریشــۀ 
ریشــۀ  نمایــش  در  تصویرســاز  کافــی  نا توجــه  ســن پترزبورگ 
کــم او بــه متــن علمــی یــا  کــه احتمــالًا از اشــراف  گیــاه اســت 
بــه  او در تصویرســازی علمــی حکایــت دارد.  نــگاه متفــاوت 
نظــر می رســد تعهــد تصویرســاز بــه متــن علمــی از مؤلفه هــای 
کــه در نســخۀ ســن پترزبورگ  اصلــی تصویرســازی علمــی اســت 
ــاه  گی ــی  ــتان، طراح گلس کاخ  ــخۀ  ــت. در نس ــده اس ــگ ش کمرن
توده هــای  به صــورت   ، پــرداز بــا  برگ هــا  نمایــش  نحــوۀ  و 
، از دیــد قــوی و فکــر لطیــف و زیبــای تصویرســاز خبــر  بافــت دار
می دهــد. اســتفاده از پــرداز در ایجــاد ایــن گیــاه نمونــۀ زیبایــی 
ــور نــوک  از نورپــردازی اســت. تاریکی هــای انتهــای برگ هــا و ن
از  بــارزی  نمونه هــای  و شــکاف ها،  اجــزا  تاریکــی در  برگ هــا، 
نورپــردازی در ایــن اثــر اســت. اســتفاده از خــط بــا تنــدی و 
کنــدی آن، بــرای نمایــش پیچیدگی هــای گیــاه، نشــانۀ مهــارت 

در اجــرای ایــن طــرح اســت.

بطباط 
گونــی  گونا نام  هــای  بــه  یونانــی  زبــان  بــه  کــه  گیــاه  »ایــن 
شــناخته می  شــود و نیــازی بــه یــادآوری آنهــا نیســت، دارای 
همچــون  کــه  اســت  نرمــی  و  باریــک  فــراوان  ســاقه  های 
گره هــای  گیــاه ثیــل بــر روی زمیــن گســترده شــده و  ســاقه  های 
برگ  هــای  همچــون  گیــاه  ایــن  برگ  هــای  دارنــد.  زیــادی 
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ــد. تنهــا رویشــگاه ایــن درخــت، دشــت کم  دامنــه ای در  ــه ســفیدی دارد و زیباترن گرایــش بیشــتری ب ســذاب داشــته، رنــگ آنهــا 
گونــۀ  گیــاه از نظــر بلنــدی، ســتبری و نازکــی شــاخه  ها، ناهمگــن بــوده، کوچک  تریــن  ســرزمین یهــود می  باشــد. نهال  هــای ایــن 
کــه دارای شــاخه  های باریــک و نازکــی اســت بــه نــام نهــال کوچــک درویــده می  نامنــد؛ زیــرا باتوجــه بــه کوچکــی و نازکــی  آن را 
کلــب  گــردآوری می شــوند. امــا شــیرابۀ بلســان، هنــگام برآمــدن ســتارۀ  شــاخه  ها و تنــۀ درخــت، اندام  هــای آن، بــه آســانی چیــده و 
کــه اندک  انــدک  کــه پوســت درخــت بلســان را بــا نیشــتری آهنیــن می  شــکافند و شــیرابه  ای را  ، این  چنیــن به  دســت می  آیــد  جبــار
گــردآوری می  کننــد و همان  جــا بــه بهــای دو برابــر ســنگینی آن  کــوزه نیســت،  بیــرون می  آیــد و هــر ســاله بیــش از شــش تــا هفــت 
، بــه رنــگ ســرخ آذرگــون  کــه تــازه، باریــک و نــازک، ناهمــوار از طــا می  فروشــند. بهتریــن شــاخه  های درخــت بلســان آن اســت 
ــی را  ک و بینای ــا ــم  ها را پ ــت، چش ــدی اس ــی زای نیرومن گرم ــان  ــن بلس ــزد. روغ ــان از آن برخی ــن بلس ــوی روغ ــد و ب ــبو باش و خوش

)89-92  /1 )دیوســقوریدس،1391،  می  ســازد.«  نیرومنــد 
گلســتان تعامــات هنــری بیــن ایــران و هنــد بــه چشــم می  خورد)شــکل 3-1( هــر  کاخ  در تصویــر بلســان از نســخۀ الحشــایش 
کــم بــر ایــن نــگاره کامــاً ایرانــی اســت. هنرمنــد نســخۀ کاخ گلســتان همچنــان خــود را در کپی  بــرداری از نســخه  های  چنــد روح حا
گی  هــای هنــر هنــدی ازطریــق نســخۀ  گزیــر ایــن ویژ پیشــین الحشــایش ازجملــه نســخۀ آســتان قــدس متعهــد می  دانــد و بــه نا
کــم بــر آن دوره و روابــط حســنۀ سیاســی و فرهنگــی بیــن ایــران و هنــد در انتقــال  گرچــه شــرایط حا منبــع منتقــل شــده اســت. ا
ــای  ــش فیگوره ــوع پوش ــدن و ن ــت ب ــی پوس ــکل7(، تیرگ ــرد نشسته)ش ــوان م گیس ــرم  ــت. ف ــوده اس ــر نب ــدی بی  تأثی ــای هن فرم  ه

انســانی، ازجملــه تأثیــرات هنــر هنــدی اســت.

از نــکات توجه برانگیــز در ترکیب  بنــدی عناصــر بصــری در صفحــه، اســتفادۀ مناســب و خاقانــه از نوارحاشــیۀ پاییــن صفحــه 
ــن دو  ــراد، بی ــش، اف ــن پژوه ــده در ای ــخه  های ارائه ش ــی نس ــت. در تمام ــان اس ــاه بلس گی ــغ  ــرۀ صم ــرف ذخی ــراردادن ظ ــت ق جه
کــردن مــرد نشســته، از ســمت راســت درخــت بــه  گلســتان ازطریــق جابه جا کاخ  گرفته  انــد. هنرمنــد نســخۀ  درخــت بلســان جــای 

کتــاب به خوبــی نشــان داده اســت. ســمت چــپ، ســلیقۀ خــود را در صفحه  آرایــی 
ــج، زانوهــا، ســاعد  ــه نقــاط قــوت و قــدرت اســت؛ شــانه  ها، آرن ک ــا خــط قلم  گیــری شــده  ، قســمت  هایی از بــدن ب ــر در ایــن تصوی

تصویــر 7. تصویــر »گرفتــن شــیرۀ درخــت بلســان« و تصویــر بزرگنمایی شــده از فــرد نشســته در ســمت چــپ 
هجــری یازدهــم  قــرن   ،2251 شــمارۀ  بــه  گلســتان  کاخ  در  محفــوظ  پشــت،   32 بــرگ  الحشــایش،  نســخۀ   در 

)مأخذ: متن چاپ تصویری نسخۀ الحشایش دیوسکوریدس »کاخ گلستان«(
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کــه در لبــاس حرکــت می  کننــد، محــو  کپــل. خطــوط، زمانــی  و 
کنــدی  و  تنــدی  از  لبــاس  چــروک  قلم  گیــری  در  می  شــوند. 
لبــۀ چــروک  بــرای  کــه  اســتفاده شــده اســت. به این صــورت 
کلفــت اســتفاده شــده و ســپس خــط، نــازک  لبــاس از خــط 
شــده و محــو می  شــود. در تصویرگــری ایــن دوره، صورت  هــا 
فــرم گــرد و ســه  رخ دارد کــه بــا چشــمان بازتــر نســبت به مکاتــب 
گونه  هــا، پشــت  کار شــده اســت. صــورت، پشــت بینــی،  قبلــی 
و ســعی شــده  پــردازی خــورده  انــدک  لــب،  زیــر  و  چشــم  ها 
گی  هــای ســنی  ضمــن داشــتن احســاس آرامــش در چهــره، ویژ

چهــره نمایــان و صــورت حجم  پــردازی شــود.
دســت  ها،  و  صــورت  در  تیــره  رنگ  هــای  بــا  ماهرانــه  پــرداز 
قلم  گیــری دقیــق در خطــوط بیرونــی و درونــی، نشــان دادن 
چیــن و چــروک لبــاس بــا خطــوط مــوازی و اســتفادۀ مناســب 
ایــن  منحصربه فــرد  گی هــای  ویژ از  تنــد،  و  کنــد  خطــوط  از 
در  هنرمنــد  اســت.  نســخه  ها  دیگــر  نســبت به  نســخه 
را  پیشــینیان  راه  کم وبیــش  بلســان،  درخــت  تصویرســازی 
رفتــه و ابتــکار کمتــری بــه خــرج داده اســت. در بررســی نســخۀ 
کامــل و بی  کم  وکاســت  ناقــص مجلــس، می  تــوان بــه شــباهت 
تصویرســازی »گرفتــن شــیره از درخــت بلســان« در ایــن نســخه 
گی  هــای  و نســخۀ آســتان قــدس پــی بــرد. بــا توجــه بــه ویژ
نســخۀ  از  متأخرتــر  کــه  مجلــس  نســخۀ  تکنیکــی  و  فیزیکــی 
آســتان قــدس بــه نظــر می  رســد، می  تــوان چنیــن اســتنباط 
کــرد کــه نســخۀ مجلــس از روی نســخۀ آســتان قــدس کار شــده 

اســت. 

اقاقیا
کشــور مصــر می رویــد، خــاردار اســت  کــه در  »ایــن درختچــه 
و  راســت  شــاخه های  نیســت،  کوتــاه  یــا  بلنــد  خیلــی  و 
گل هــای ســفید و میوه هایــی همچــون  نــدارد،  ایســتاده ای 
کــه درون پوشــینه جــای دارنــد. اقاقیــا،  تــرس ســفیدرنگ دارد 
و  اســت  ســردکننده  و  قبض کننــده  دارویــی،  گــی  ویژ نظــر  از 
افزون بــر اینکــه برخــی از داروهــای چشــم را بــا آن می آمیزنــد، 
کبــودی  بــرای ســاختن داروهــای بهبوددهنــده ماشــرا، نملــه، 
کنــار  نابه جــای  گوشــت  اندام هــا،  ســرمازدگی  از  پدیدآمــده 
فــراخ چشــم  گوشــۀ  ناخن هــا، زخم هــای دهــان و فیســتول 
کــه از ایــن درختچــۀ خــاردار بــه  بــه کار مــی رود. امــا صمغــی 
کــه نمایــی همچــون  آن اســت  دســت می آیــد، بهتریــن اش 
باشــد.«  آبگینــه  همچــون  درخشــان  آن  رنــگ  داشــته،  کــرم 

)  220-223  /1 )دیوســقوریدس،1391، 
نســخۀ  در  اقاقیــا  درختچــۀ  تصویرســازی  می رســد  نظــر  بــه 
کار شــده اســت.  گلســتان از روی نســخۀ آســتان قــدس  کاخ 
را  گیــاه  اجــزای  تمــام  کــرده  ســعی  اثــر  ایــن  در  هنرمنــد 
بــر  کنــد.  تصویرســازی  علمــی  متــن  روی  از  بی کم وکاســت 

هنرمندانــه  ســلیقۀ  اِعمــال  در  محدودیت هایــی  قــرار  ایــن 
گیــاه عجیــب بــه نظــر می رســد.  وجــود داشــته اســت و تصویــر 
ایده هــای خاقانــه در حــوزۀ  ازطریــق  کــرده  هنرمنــد ســعی 
ــاد  ــت ایج ــود جذابی ــر خ ــرای اث ــی ب ــدی و صفحه آرای ترکیب بن
صفحــه،  در  گیــاه  تصویــر  و  علمــی  متــن  بده بســتان  کنــد. 
طریقــۀ ورود تصویــر درختچــه بــه گســترۀ تعیین شــده، محــل 
صفحــه  پاییــن  قســمت  حاشــیۀ  زیــر  ریشــه ها  قرارگرفتــن 
از  گرفته انــد، همــه  قــرار  زمیــن  ریشــه ها در درون  گویــی  کــه 
کــه جذابیــت صــوری اثــر را افزایــش داده انــد. مــواردی هســتند 
ــا در پاییــن صفحــۀ هــر  گیــاه اقاقی تصویــر صمــغ تهیه شــده از 
می شــود.  دیــده  گلســتان  کاخ  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  دو 
گیاهــان  هنرمنــدان،  الحشــایش،  نســخه های  کثــر  ا در 
ایــن  کرده انــد.  تصویرســازی  ظــروف  همــراه  را  صمــغ دار 
نشــان  را  گیــاه  از  حاصــل  صمــغ  نگــه داری  نحــوۀ  ظــروف 
ــه توضیــح  ــا توجــه ب ــا ب می دهنــد. درخصــوص درختچــۀ اقاقی
آن  هنرمنــد  صمــغ،  ظاهــری  شــکل  دربــارۀ  دیوســکوریدس 
گیــاه،  کرمــی در خــود پیچیــده در پاییــن ریشــۀ  را به صــورت 

اســت.  کــرده  تصویرســازی 

فضــای  کوچک بــودن  به دلیــل  گلســتان،  کاخ  نســخۀ  در 
پیش بینی شــده بــرای درختچــه در صفحــه و لــزوم تصویرکردن 
گــر تمــام  کــرده ا ریشــه، ســاقه و برگ هــا، تصویرگــر احســاس 
اجــزای گیــاه را در فضــای مدنظــر لحــاظ کنــد، درخــت کوچــک 
ــزی  ــای مرک ــت از فض ــح داده اس ، ترجی ــرار ــن ق ــر ای ــود. ب می ش
و  ریشــه  و  کنــد  اســتفاده  برگ هــا  تصویرکــردن  بــرای  فقــط 
اســت.  کــرده  تصویــر  تعیین شــده،  کادر  از  خــارج  را  ســاقه 
گیاهــان نســخۀ  از  فراینــدی در نمونه هــای دیگــری  چنیــن 
کاخ  گی هــای نســخۀ  گلســتان مشــاهده شــد و جــزء ویژ کاخ 
کتــاب محســوب  گلســتان نســبت به ســایر نســخه های ایــن 
چنیــن  مطالعه شــده  نســخه های  از  هیچ یــک  در  می شــود. 
اســت.  نگرفتــه  صــورت  تصویــر  و  متــن  بیــن  بصــری  رابطــۀ 
کج کــردن و  کمبــود فضــا ازطریــق  در نســخۀ آســتان قــدس، 
کــه قطــر یــک مربــع بــه  گیاهــان، مرتفــع شــده، چرا گونــی  واژ
نســبت 1/3 واحــد بزرگ تــر از اضــاع اســت. البتــه بخشــی از 
گیاهــان در نســخۀ آســتان قــدس در مرحلــۀ صحافــی بــرش 

خورده انــد. 

ــردن  ــق پُرک ــن پترزبورگ ازطری ــخۀ س ــر در نس ــای اث ــود فض کمب
کادر قابــل مشــاهده اســت. هنرمنــد از  تمــام فضــای داخــل 
گیــاه  کمتریــن امــکان بــه منظــور نشــان دادن تمــام اجــزای 
بــا  یافتــه،  دیگــری  خالــی  جــای  چنانچــه  و  کــرده  اســتفاده 
اســت.  کــرده  پُــر  نامشــخص  گیاهــان  تصویــر  از  اســتفاده 
تصویرســازی  ایــن  گی هــای  ویژ از  درخــت  تقــارن  نداشــتن 

اســت.
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نتیجه  گیری

بــه  صفــوی  عصــر  انســان  اهتمــام  و  توجــه  پژوهــش،  ایــن 
را  خــود  دارویــی  مفــردات  و  پزشــکی  دانــش  اندوخته هــای 
الحشــایش  از  شــاهانه  نســخۀ  ســه  دســت کم  بازتولیــد  در 
از  ایــن دوران نشــان می دهــد. بســیاری  دیوســکوریدس در 
کتــاب الحشــایش را به عنــوان  حکمــا و دانشــمندان اســامی 
کتــاب  کرده انــد. ایــن  مرجعــی مطمئــن در آثــار خــود اســتفاده 
بارهــا در تمــدن اســامی ترجمــه و استنســاخ شــده اســت. 
ایــران  در  دیوســکوریدس  کتــاب  از  ترجمــه  تأثیرگذارتریــن 
مهران بن منصــور  آنِ  از  قــدس  آســتان  الحشــایش  نســخۀ 
اســت، ایــن ترجمــه منبــع استنســاخ بســیاری از نســخه های 
می رســد،  نظــر  بــه  اســت.  اســامی  تمــدن  در  الحشــایش 
کتابــت و تصویرســازی تمامــی نســخه های الحشــایش عهــد 
و  گلســتان  کاخ  اســامی،  شــورای  مجلــس  نســخۀ  صفــوی، 
شــده  انجــام  قــدس  آســتان  نســخۀ  روی  از  ســن پترزبورگ، 
کنــار ســاختار منســجم نگاره هــا حکایــت از  باشــد. تقــارن در 
هندســۀ زیربنایــی دقیقــی در تصویرســازی نســخۀ الحشــایش 
موضــوع،  در  تغییــر  تبــع  بــه  آثــار  ترکیب  بندی  هــای  دارد. 
خطــوط  و  اســت  همــراه  تغییــر  بــا  نــگاره  ســاختار  و  گســتره 
کــه یــک نظــام  گرفته انــد  رهنمون گــر اغلــب به گونــه  ای قــرار 
گاه بــر مبنــای خطــوط شــعاعی و شــکل لــوزی  تک  کانونــی و 
را به صــورت تک  پانــی در صفحــه بــه نمایــش گذاشــته اســت. 
استنســاخ نســخۀ مجلــس در قــرن دهــم و یازدهــم، احتمــالًا 
گلســتان درقــرن  کاخ  در دورۀ شــاه طهماســب اول، نســخۀ 
ســن پترزبورگ  نســخۀ  و  اول،  عبــاس  شــاه  دورۀ  یازدهــم، 
ازجملــه  دوم،  عبــاس  شــاه  دورۀ  یازدهــم،  قــرن  اواخــر  در 
کتــاب الحشــایش دیوســکوریدس  نســخه های فراهم شــده از 
آســتان  نســخۀ  می رســد  نظــر  بــه  اســت.  صفویــه  عهــد  در 
قــدس به عنــوان قدیمی تریــن نســخۀ ترجمــۀ مهــران، منبــع 
کپــی بی کم وکاســت  تمامــی نســخه های عهــد صفــوی باشــد. 
صفحــات باقی مانــدۀ نســخۀ مجلــس از نســخۀ آســتان قــدس 
 18 فقــط  مجلــس  نســخۀ  از  مدعاســت.  ایــن  بــر  تأییــدی 
صفحــه وجــود دارد. بررســی های تاریخــی و نسخه شناســانه 
ــار شــباهت های صــوری ایــن فرضیــه را اثبــات می کنــد.  کن در 
تصویرســاز نســخۀ مجلــس تعهــد خــود را در استنســاخ دقیــق 
از نســخۀ آســتان قدس دانســته و مســیری مشــابه پیشــینیان 
در پیــش گرفتــه اســت؛ هرچنــد مهــارت در طراحــی و اســتفاده 
نســخۀ  تصویرســاز  گی هــای  ویژ از  پیچیــده  رنگ هــای  از 
بررســی  و  مســتندات  پایــۀ  بــر  اســت.  مجلــس  الحشــایش 
گلســتان از روی نســخۀ آســتان قــدس  کاخ  تصاویــر نســخۀ 
کاتــب نســخۀ الحشــایش  کتابــت و تصویرســازی شــده اســت. 

متــن نوشــتاری در نســخۀ آســتان قــدس را بی کم وکاســت کپــی 
گلســتان،  کاخ  کاتــب نســخۀ  کــرده اســت. محمدباقــر الحافــظ، 
حتــی در انتقــال جاهــای خالــی نوشــتار نســخۀ آســتان قــدس 
کــرده اســت. تصویرســاز نســخۀ  گلســتان دقــت  کاخ  بــه نســخۀ 
کاخ گلســتان ضمــن تعهــد بــه متــن علمــی و تصویرســازی های 
ــارت  ــت و مه ــوارد خاقی ــیاری م ــدس در بس ــتان ق ــخۀ آس نس
خــود را در بازآفرینــی محیــط اطــراف بــه رخ کشــیده و تغییراتــی 
کــرده اســت. ظرافــت و اهتمــام در طراحــی و  انــدک را ایجــاد 
توجــه بیشــتر بــه قســمت های اشاره شــده در متــن علمــی، 
آنجایی کــه از تمامــی امکانــات بصری در جلــب توجه مخاطب 
کــرده اســت، حکایــت از آشــنایی تصویرســاز بــا متــن  اســتفاده 
مناســب  چیدمــان  و  متنــوع  ترکیب بندی هــای  می کنــد. 
همچــون درخــت اقاقیــا ســبب فرآهم آمــدن نســخه ای فاخــر 
از الحشــایش در عهــد صفــوی شــده اســت. حضــور نســخۀ 
گلســتان  کاخ  نســخۀ  فراهم آمــدن  هنــگام  قــدس،  آســتان 
صفحــات  برخــی  افتادگــی  هم چنیــن  و  مشــهد  شــهر  در 
دیگــری  دلایــل  آن،  قدمــت  کنــار  در  قــدس  آســتان  نســخۀ 
کاخ  کــه منبــع استنســاخ نســخۀ  بــر ایــن نتیجه گیــری اســت 
گلســتان، نســخۀ آســتان قــدس اســت. نســخۀ ســن پترزبورگ 
گلســتان فراهــم  کاخ  در فاصلــۀ زمانــی انــدک، بعــد از نســخۀ 
آمــده اســت. شــیوۀ اجــرا و فرم هــا در ایــن نســخه شــباهت 
شــایان تأملــی بــه مکتــب هنــری اصفهــان عهــد صفــوی دارد. 
فــراوان  تأثیرپذیــری  ضمــن  ســن پترزبورگ  نســخۀ  هنرمنــد 
گلســتان ارادت چندانــی بــه  کاخ  از نســخۀ آســتان قــدس و 
از  متفــاوت  مســیری  کــه  او  نمی دهــد.  نشــان  علمــی  متــن 
گرفتــه، بیشــتر ســلیقۀ زیبایی شناســی  پیشــینیان در پیــش 
و  تزئینــی  نــگاه  می کنــد.  نمایندگــی  را  صفــوی  عهــد  انســان 
آشــکار  صــوری  تفاوت هــای  یک دســت  ترکیب بندی هــای 
را نشــان  گلســتان  کاخ  بیــن نســخۀ ســن پترزبورگ و نســخۀ 
می دهــد و حکایــت از تفــاوت در اصــول تصویرســازی علمــی 

دو مکتــب اصفهــان و مشــهد عهــد صفــوی دارد. 
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جدول 3: شباهت ها و تفاوت های صوری نسخۀ الحشایش آستان قدس )قرن 6( با سه نسخۀ الحشایش عهد صفوی
)منبع: نگارنده(

تفاوتشباهتنسخه های الحشایش عهد صفوی

نسخۀ الحشایش مجلس
) قرن 10 (

ترکیب بنــدی  و  طراحــی  در  بی کم وکاســت  کپــی   -
انســانی و  گیاهــی  نمونه هــای 

کــه احتمــالًا بــر اثــر  کمــی تفــاوت  - رنگ آمیــزی یکســان بــا 
مــرور زمــان ایجــاد شــده اســت.

گذاری یکسان نمونه ها در صفحه - جا
کتابت یکسان   -

- جدول کشی
- دورگیری دقیق تر

گلستان  کاخ  نسخۀ الحشایش 
 ) قرن 11 (

گیاهــی و جانــوری  کپی بــرداری در اغلــب نمونه هــای   -
و انســانی

- رنگ آمیزی مشابه در تعداد اندکی از نمونه ها
گذاری مشابه در برخی از نمونه ها در صفحه - جا

کتابت یکسان  -

- جدول کشی 
- دورگیری و پرداز دقیق

- رنگ آمیزی متفاوت برخی نمونه ها
در  نمونه هــا  از  بســیاری  متفــاوت  گــذاری  جا  -

صفحــه
- طراحی برخی از نمونه ها

نسخۀ الحشایش سن پترزبورگ
) قرن 12 (

به خصــوص  نمونــه  از  اندکــی  تعــداد  در  کپی بــرداری   -
مــوارد ناآشــنا

- جدول کشی
گذاری متفاوت نمونه ها در صفحه - جا

- ترکیب بندی متفاوت نمونه ها
- طراحی در اغلب موارد

از  برخــی  در  تصویــر  و  متــن  بیــن  انــدک  رابطــۀ   -
نه هــا نمو

کتابت فارسی  -

گــذر زمــان باعــث ایجــاد تفاوت هایــی آشــکار در استنســاخ  کــه  در پایــان براســاس جــدول 3 می تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید 
نســخه های عهــد صفــوی از نســخه های اولیــه شــده اســت. آن چنان کــه تصویرگــران به مــرور تعییراتــی انــدک در برخــی نمونه هــا 
ایجــاد کرده انــد و درنهایــت از مبانــی اصلــی تصویرســازی علمــی فاصلــه گرفته انــد. هرچنــد نســخۀ مجلــس )قــرن 10( در نمونه های 
کاخ  به جامانــده، دارای بیشــترین شــباهت صــوری بــا نســخۀ آســتان قــدس )قــرن 6 و 7( اســت؛ ایــن شــباهت ها در نســخۀ 
گلســتان ) قــرن 11 ( انــدک شــده و درنهایــت در نســخۀ ســن پترزبورگ )قــرن 12( بــه حداقــل خــود می رســد و جــای خــود را بــه 

کــه ارتبــاط چندانــی بــا متــن علمــی نــدارد. تزیئناتــی می دهــد 
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اعلم، هوشــنگ )1383( الحشــایش. »مقدمه« در تصویر نســخه الحشــایش/ دیوســكوریدس )دیوســقوریدس(، »نســخه کاخ 
گلســتان«، ترجمــۀ مهران بن منصوربن مهــران، تهــران: مــوزۀ ملــی تاریــخ علــوم پزشــکی جمهــوری اســامی ایــران.

دیوســکوریدس، پدانیــوس )1391( الحشــایش، ترجمــۀ مهران بن منصوربن مهــران، بــا مقدمــۀ غامعلــی عرفانیــان، به کوشــش 
کتابخانه هــا، موزه هــا و مرکــز اســناد آســتان قــدس  کتابخانــۀ مرکــزی آســتان قــدس رضــوی، مشــهد: ســازمان  ادارۀ مخطوطــات 

رضــوی.

دیوســقوریدس، پدانیــوس آنازربــی )1391( دیوســقوریدس )حشــایش(، ترجمــۀ محمــود طباطبایــی، 5 جلــد، دانشــگاه علــوم 
پزشــکی تهــران.

پداتیوس دیوســکوریدس  تألیــف  الســموم(،  و  فی الحشــائش  )هیولی الطــب  الحشــایش:   )1392( دیوســکوریدس 
ابوعبــدالله  اصــاح  حنین بن اســحاق،  اصطفن بن بســیل،  از  عربــی  ترجمــۀ  م(،   90 حــدود  )متوفــی  زربــی  عیــن 
اردهــال.   ســفیر  تهــران:   . باباپــور بیــگ   یوســف  کوشــش  بــه  طبری ناتلــی،  حسین بن ابراهیم بن حسین بن خرشــید 

جلــد 19،  ق ــدس  رض ــوی،  آس ــت ان   ک ت اب خ ان ــۀ  م رک ــزی  و م رک ــز اس ــن اد  ک ت ــب  خ طــی   ف ه رســت  عرفانیــان، غامعلــی )1370( 
کتابخانــۀ مرکــزی و مرکــز اســناد.  ک ت ــب  طیــب، مشــهد: آســتان قــدس رضــوی، 

گیاهان دارویی«، کیهان فرهنگی، شمارۀ 225، 29- 22. قهرمان، احمد )1384( »تاریخ شناخت 

تهــران:  ک ت اب  ش ــن اخ ت ی ،  و  ادب ــی   ع رف ان ــی ،  رس ــال ه ه ای   و  م ق ال ه ه ــا  دف ت ــر  س ای ه  ب ه س ــای ه ،   )1378( نجیــب  هــروی،  مایــل 
. گفتــار

منشی قمی، احمد )1383( گلستان هنر، به تصحیح و اهتمام احمد سهیلی خوانساری، تهران: منوچهری.

References:

Alam, H. (2002). Al- Hashayesh. “Introduction” in the Image of  the Marginal Version / 
Dioscorides (Dioscorides), “Golestan Palace version”, (Mehran Ibn Mansour Ibn Mehran, Trans.) 
Tehran: National Museum of  the History of  Medical Sciences of  the Islamic Republic of  Iran. 
(text in Persian)

Dioscorides, P. (2012). Al- Hashayesh. (Mehran Ibn Ben Mansour Ibn Mehran, trans. Gh. Erfanian, 
Ed.). Mashhad: Organization of  Libraries, Museums, and Documentation Center of  Astan Quds 
Razavi. (text in Persian)  

Dioscorides, P. (2012). Dioscorides (Hashayesh), (M. Tabatabai, Trans.). Tehran University of 
Medical Sciences. (text in Persian)

__________ ( 2013 ). Al- Hashayesh. (Istifan Ibn Basil, Hnyn Ibn Ashaq,  Abu Abdullah Hussein, Ibn 
Ibrahim, Ibn Hussein, Ibn Khurshid Tabari Natali, trans.).(Y. Babapur, ed.)Tehran: Safir-e Ardehal. (text in 
Persian).

Erfanian, Gh. (1991). List of  Books in the Library of  the Center and the Center of  the Documents of 
the Holy Qur’an (vol. 19). Mashhad: Astan Quds Razavi, Central Library and Documentation Center. (text 
in Persian)

Ghahreman, A. (2002). History of  Medicinal Plants. Cultural Universe, (225)22-29. (text in Persian) 



مطالعۀ تأثیرات صوری نسخۀ الحشایش موجود در آستان قدس ) قرن 6( بر تصویرسازی نسخه های الحشایش مربوط به دورۀ صفوی

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1981399

Kossak, S. (1983). Indian Court Painting 16th-19th Century. New York: The Metropolitan Museum of 
Art.

Mayele Heravi, N. (1999).  Saye be Saye, Office of  Mystical articles, Treatises, Literary, and Scholarly 
Books, Tehran: Sokhan. (text in Persian) 

Mazal, O. (1999). Griechisch-römische Antike, Akademische Druck- u, Verlagsanstalt.

Monshi Ghomi, A. (2004). Golestan-e- Honar. (A. Soheili Khansari, Ed.)Tehran: Manouchehri. (text in 
Persian)



Journal of Graphic Arts and Painting Research

36 Vol.3 No.5 Autumn – Winter 2020-2021

caused obvious differences in the reproduction 
of  the Safavid versions from the original 
versions. As illustrators have gradually made 
little changes to some of  the examples, they 
have ultimately distanced themselves from the 
basic tenets of  scientific illustration. However, 
the Majlis version (10th century) in the 
surviving examples bears the most formal 
resemblance to the Astan Quds version (6th 
and 7th centuries). These similarities are 
diminished in the version of  Golestan Palace 
(11th  century) and finally reach their minimum 
in the version of  St. Petersburg (12th century) 
and give way to decorations that have little to 
do with the scientific text.

Keywords: Al-Hashayesh  Astan Quds, Pedanius 
Dioscorides, scientific illustration, Safavid era 
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Study of  the Formal Effects of  the Al- Hashayesh Version in Astan Quds on the Illustration of  Al- Hashayesh Versions Related 
to the Safavid Period

Arabic translation of  the Syriac liturgical 
edition by Hunayn Ibn Ishaq (260-194 AD), 
which was originally by Pedanius Dioscorides 
the physician, botanist, and pharmacologist 
Greek on foods and health and especially simple 
drugs, mineral, animal and especially plant. In 
this paper, we try to introduce this version of 
the exquisite analyzing imagery from the 
perspective of  science and art and its impact 
on subsequent editions of  the special edition of 
the Safavid era i.e. Al-Hashayesh House, Al-
Hashayesh Golestan Palace, and Al-Hashayesh 
of  Petersburg. The most influential translation 
of  Dioscorides› book in Iran is the Al-Hashish 
version of  Astan Quds by Mehran Ibn 
Mansour, this translation is the source of 
reproduction of  many Al-Hashish versions in 
Islamic civilization. It seems that all the 
manuscripts and illustrations of  the Safavid 
era, the version of  the Islamic Consultative 
Assembly, Golestan Palace, and St. Petersburg, 
were written and illustrated from the copy of 
Astan Quds. The symmetry along with the 
coherent structure of  the drawings indicates 
the precise underlying geometry in the 
illustration of  the marginal version. The 
composition of  the works changes as a result 
of  the change in the subject, scope, and 
structure of  the painting, and the guidelines 
are often arranged in such a way that a 
monoclonal system, sometimes based on radial 
lines and rhombus shape, is displayed on the 
page as a single plan. Reproduction of  the 
Majlis version was done in the 10th and 11th 
centuries, probably in the period of  Shah 
Tahmasb I; the Golestan Palace version in the 
11th century, the period of  Shah Abbas I; and 
the St. Petersburg version in the late 11t 
century, the period of  Shah Abbas II; It seems 
that the version of  Astan Quds, as the oldest 
version of  Mehran›s translation, is the source 
of  all the copies of  the Safavid era. An 
unrestricted copy of  the remaining pages of 
the Majlis version of  the Astan Quds version 
confirms this claim. There are only 18 pages of 
the parliamentary version. Historical and 
typological studies along with formal 
similarities prove this hypothesis. The 
illustrator of  the Majlis version considers his 
commitment to be an exact copy of  the Astan 
Quds version and has taken a similar path to 
his predecessors; however, the skill in designing 
and using complex colors is one of  the 
hallmarks of  the Majlis al-Hashish version of 
the illustrator. Based on the documents and 

review of  the images, the version of  Golestan 
Palace has been written and illustrated from 
the version of  Astan Quds. The author of  the 
Al-Hashaish version has copied the text of  the 
Astan Quds version directly. From the 
endowment letter of  the Mashhad version, it is 
understood that the Mashhad version was 
transferred to the Safavid capital during the 
reign of  Shah Tahmasb I and Shah Abbas 
Safavid dedicated it to the «Holy Astan of 
Razavi» in (1017 AH) and therefore noticed the 
reward of  this endowment. Mohammad Baqir 
Al-Hafez, the scribe of  the Golestan Palace 
version, has even been careful in transferring 
the blanks of  the text of  the Astan Quds 
version to the Golestan Palace version. The 
illustrator of  the Golestan Palace version, 
while committing to the scientific text and 
illustrations of  the Astan Quds version, in 
many cases has shown his creativity and skill in 
recreating the surrounding environment and 
has made small changes. Delicacy and diligence 
in designing and paying more attention to the 
parts mentioned in the scientific text, since it 
has used all visual facilities to attract the 
audience›s attention, indicates the illustrator›s 
familiarity with the text. Various compositions 
and proper arrangements, such as the acacia 
tree, have led to the production of  lavish 
versions of  al-Hashish in the Safavid era. The 
presence of  Astan Quds’ copy when the copy of 
Golestan Palace was provided in Mashhad and 
also the fall of  some pages of  Astan-e-Quds 
copy along with its antiquity are other reasons 
for concluding that the source of  reproduction 
of  Golestan Palace copy is Astan-e-Quds’ copy. 
The St. Petersburg version was provided 
shortly after the Golestan Palace version. The 
method of  execution and forms in this version 
bears a remarkable resemblance to the Isfahan 
School of  Safavid Art. The artist of  the St. 
Petersburg version, while being greatly 
influenced by the Astan Quds and Golestan 
Palace versions, does not show much devotion 
to the scientific text. Taking a different path 
from his predecessors, he mostly represents the 
human aesthetic taste of  the Safavid era. The 
decorative look and uniform compositions 
show the obvious formal differences between 
the version of  St. Petersburg and the version 
of  Golestan Palace and indicate the difference 
in the principles of  scientific illustration of  the 
two schools of  Isfahan and Mashhad in the 
Safavid era. In the end, based on Table 3, it can 
be concluded that the passage of  time has 
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Study of  the Formal Effects of  the Al- Hashayesh Version in Astan 
Quds on the Illustration of  Al- Hashayesh Versions Related to the 

Safavid Period
Abstract:

The present article sees part of  its mission in 
introducing a branch of  illustration that is known 
today as a scientific illustration because the coexistence 
and association of  science and art have long been part 
of  the characteristics of  the progress of  any 
civilization. The Safavid era, as one of  the pioneers of 
Iranian-Islamic civilization, has undoubtedly taken 
valuable steps in the field of  scientific illustration. The 
Al-Hashayesh_the indelible mark of  Pedanius 
Dioscorides, a famous Greek philosopher_is the major 
source of  Botany, and Zoology in Islam. Many Islamic 
scholars and scientists have used Al-Hashayesh as a 
reliable reference book in their works. This book has 
been in the Islamic civilization, translation, and 
transcription. The most important is the translation of 
the book Pedanius Dioscorides for M. Ben Mansour In 
the sixth century and the governor of  Diyarbakir in 
West Iran. Many historians in the field of  science, 
especially medicine of  the Islamic era, believe that the 
version of  Astan Quds is one of  the most important 
manuscripts translated by Mehran Ibn Mansour in 
Islamic civilization. The author considers the Astan 
Quds version as a direct or indirect source of 
reproduction of  a number of  other versions of  Al-
Hashish in Iran. Although a number of  pages, 
including the translation of  the book, have been lost, 
good information has been obtained by examining the 
Astan Quds version and later versions, all of  which 
have benefited from Mehran Ibn Mansour›s translation. 
In the Illustrated version of  Astan Quds, some images 
committed to the version of  the source are copied 
unchanged (and possibly the lack of  visual dominance 
over the animal and plant samples) and some others 
are drawn according to the visual tastes of  the artist. 
The author of  this comparative study has gained 
historical images in the description and analysis of  the 
results. The version of  Mashhad has been provided in 
the west of  Iran i.e. the east of  the Islamic world, but 
after a few centuries, it was brought to the east of  Iran 
and kept in Mashhad. It is not known when the copy of 
Mashhad was brought to Mashhad and who was 
responsible for transferring it, but from historical 
evidence, it can be inferred that the copy was 
transferred from western Iran to Mashhad during the 
Safavid period. The Safavids paid attention to medicine 
and medical content. It is obvious that the transfer of 
copies such as Al-Hashish Disqorides to the capital or 
other centers of  their rule is obvious. The Al-
Hashayesh  Ben Mansour bin Mehran Mehran did the 
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Representation of  Warfare in Some Epic Persian Paintings from Two Shahnameh Manuscripts of  the Qajar (the Davari and the 
Emad ol-Kottab Versions)

clear stylistic differences, both series of 
illustrations depict battle scenes in almost the 
same fashion: They use the same shapes, forms, 
colors, proportions, and other formal elements 
for the soldiers of  both sides in every scene, 
which makes the armies indistinguishable and 
even hinders the recognition of  the main 
characters, namely the army leaders. For this 
reason, any given battle scene illustration from 
the books not only depicts its related part of 
the story but can also fit the description of 
many other Shahnameh battle scenes and 
represent the struggles to win those wars. In 
the studied scenes, a general depiction of 
warfare is preferred to subjectivization of  the 
story, and the subject matter or the main 
characters cannot be discerned from the 
illustrations alone and require familiarity with 
the content of  the source text.

Keywords: Qajar, Persian Painting, Davari 
Shahnameh, Emad ol-Kottab Shahnameh, Epic 
Persian Painting
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this formalist comparison, the study shows 
how stylistically unique each version depicts a 
given battle scene while remaining faithful to 
the source text. The significance of  the study 
is that while warfare is the principal theme in 
the Shahnameh, its artistic manifestations, 
especially in the form of  miniature illustrations, 
have been studied less than its material 
elements, such as the weaponry used in the 
battles. Furthermore, the true value of  the 
Emad ol-Kottab Shahnameh has long been 
overshadowed by the Davari version, which is 
often mistakenly regarded as the last Qajar 
handwritten Shahnameh; therefore, this study 
is an influential step towards a better 
examination and introduction of  both books. 
The study’s approach is to compare their 
illustrations, as comparison of  works of  visual 
art can reveal their formal merits more 
accurately. The research question is: “How and 
based on what elements can we identify the 
themes and main characters in the battle scene 
illustrations from the Davari and the Emad ol-
Kottab versions of  the Shahnameh?” In terms 
of  purpose, the research is developmental, and 
in terms of  method, it is a comparative and 
historical study that analyzes a set of  particular 
cases. The data was collected from existing 
text and images, and the statistical population 
consisted of  the illustrated battle scenes from 
the two Shahnameh versions. Of  these 
illustrations, three from each book were 
selected through stratified random sampling, 
and each artwork was paired with a 
compositionally similar one selected from the 
other book. The studied illustrations from the 
Davari Shahnameh are the work of  Agha Lotf-
Ali Suratgar Shirazi and are stylistically closer 
to those from the Emad ol-Kottab version. The 
artworks depict hand-to-hand combats, 
charging armies, and battlefield victories, 
making the studied set thematically diverse. In 
this qualitative study, the control variable was 
the representations of  warfare, and the 
dependent variable was the artistic style and 
constituent formal elements (e.g. shapes, colors, 
proportions, and atmosphere) of  those 
representations. The study found that the 
artworks from both books follow Qajar 
illustration conventions in terms of 
composition as well as drawing style of  faces 
and some other elements; however, they deviate 
from those rules by not distinguishing the 
main characters by giving them distinct outfits 
or marking them with special colors. The 

actions and elements in the scenes, such as the 
clash and entanglement of  armies, brandishing 
of  swords, ready-to-release bows, and arrows, 
and even severed heads on the ground, create a 
generic picture of  warfare. The selected 
illustrations from the Davari Shahnameh - 
titled “The Battle of  Esfandiyar and Gorgsar”, 
“The Battle of  Manuchehr and Tur,” and “The 
Siege of  Castle Tayer by Shapur Zol’aktaf ” - 
demonstrate the aforementioned qualities. The 
titular characters are not visually distinguished 
in any way: for instance, Manuchehr is depicted 
very much like the others, including the enemy 
soldiers and even his rival Tur; and Castle 
Tayer, placed in the background in the Shapur 
Zol’aktaf  illustration, resembles many of  the 
other castles in the Shahnameh, such as castles 
Ruyin and Bahman, and is only identifiable by 
the text included in the illustration. In some 
cases, inappropriate depiction of  characters, 
such as Esfandiyar with a forked beard and 
Shapur as a just-turned-teenager boy, makes 
them even more difficult to recognize, insofar 
as the artist had to write their names in the 
illustration (as was common in the Qajar era) 
to aid their identification. In the Emad ol-
Kottab Shahnameh, which features many 
stories later added to the original epic, the 
scenes of  “The Battle of  Rostam and the 
Turanians”, “The Campaign of  the King of 
Kairouan,” and “The Army of  Tus Moves 
along the Border of  Turan-Zamin” are among 
those that depict warfare. The main characters 
in these illustrations are denied some of  their 
visual features; for instance, Rostam is depicted 
without his characteristic forked beard, demon-
head helmet, and tiger-skin war shirt, and Tus 
is not a middle-aged man. Moreover, the source 
text is only slightly helpful in identifying those 
characters, as it deviates from the original 
Shahnameh and contains additional material. 
Regardless of  all these flaws, however, the 
illustrations are clear in their depiction of  rival 
armies confronting each other. This is achieved 
in all six artworks by giving the soldiers 
appropriate uniforms, arranging them 
slantwise, having them clash on both sides of 
the page, and even making them entangled 
with each other. Accordingly, it can be argued 
that illustrations from both the Davari and the 
Emad ol-Kottab versions - or at least those that 
were explored in this study - prioritize general 
representation of  warfare over distinguishing 
the main characters and depicting them as 
described in the source text. While they have 
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Abstract:

Ferdowsi’s Shahnameh is not only the most famous 
Persian epic poem but also the most reproduced and 
illustrated work of  Iranian literature. The Davari and 
the Emad ol-Kottab versions of  the Shahnameh are 
two of  the last handwritten versions from the Qajar 
era, dating back to the reign of  the fourth and fifth 
Qajar rulers, namely Naser al-Din Shah and Mozaffar 
al-Din Shah, respectively. The Davari Shahnameh, 
kept in the Reza Abbasi Museum, is calligraphed by 
Mohammad Davari. Spanning 1,223 pages, it comes in 
four volumes and contains 68 illustrated scenes. The 
first illustration is signed by Davari and dated 1854, 
whereas the illustrations by Agha Lotf-Ali date from 
the later years of  the book’s production, namely 1863 
- 1864. Probably the last of  Qajar-era handwritten 
and illustrated versions of  the epic, the Emad ol-
Kottab Shahnameh came roughly 35 years after the 
Davari version, during the reign of  Mozaffar al-Din 
Shah. It was commissioned by Naqib ol-Mamalek and 
created in the capital Tehran in 1898. The version 
spans 64,000 verses in 1,280 pages and includes about 
40 illustrated scenes. While nothing is known about 
the illustrator despite the book being more recent and 
a commissioned work, the calligraphy was done by 
Mirza Mohammad Hossein Seifi Qazvini, better 
known as Emad ol-Kottab, a renowned calligrapher of 
the era. The illustrations show stylistic influences 
from early-Qajar visual arts. After completion, the 
book was acquired in 1899 by Mirza Ali-Akbar Khan 
Nafisi, better known as Nazem al-Atebba, and 
transferred to the Golestan Palace Royal Library. 
However, it was forgotten due to not being registered 
in the library’s official list of  manuscripts. This failure 
at registration led the Davari version to win the title of 
the last illustrated handwritten Shahnameh, 
influencing later historical studies. Although there are 
morality tales and love stories in the Shahnameh, the 
central theme in every version of  the epic is the battles 
between legendary Persian heroes and foreign enemies, 
making battle scene illustrations one of  the most 
frequent in the illustrated versions, including the 
Davari and the Emad ol-Kottab. Despite their marked 
stylistic differences, the illustrations from both books 
follow an old visual tradition in representing the 
bravery of  legendary Iranian heroes. This study aims 
to analyze how the theme of  warfare is represented in 
the Davari and the Emad ol-Ketab versions of  the 
Shahnameh, by comparing the visual elements and 
structure of  six illustrations from the books. Through 
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on plaster were used to beautify and decorate 
the inside and outside of  houses, gardens and 
palaces, the entrance of  baths, Zoorkhane and 
Saghakhane, masques, passages, and gates. 
Hence, they performed in large dimensions, 
unlike paintings in the books. Murals on 
plaster follow the tradition of  miniatures and 
carpet weaving with the same curved arabesque 
motifs, flowers, and birds, horses, horse riding, 
hunting the predatory animals, combatting and 
banquets and most of  the themes are taken from 
the stories of  Shahnameh, the romantic poems, 
and the stories of  the Prophets and Imams. 
accordingly, this painting follows its previous 
examples in form and content. In this painting, 
the colors are cheerful, lively and Ghalamgiri 
is free. Bathhouses have significant space for 
social and cultural issues in Iranian civilization. 
It has always been a place to perform many 
rituals and traditions, comfort, publish news, 
narrate national and mythological stories and 
folk tales. the theme of  the paintings is taken 
from the literary and romantic stories and the 
real-life events of  the people of  Bazaar, and 
apparently, the stories are narrated for the 
common public. These concepts and customs 
in the form of  paintings on the walls in some 
historical bathhouses still narrate these stories, 
which are part of  the history of  the ethnic 
identity of  this land. The Safavid bathhouses 
such as Ganjalikhan in Kerman and Mahdi 
Gholi Beyk in Mashhad can be considered and 
compared due to Qajar murals painted on their 
walls. The aim of  the present paper is the visual 
and thematic study of  the murals in these two 
bathhouses. The data were gathered through 
the library and field-based photography. The 
findings depict that in murals of  the two 
bathhouses, the painter deliberately has been 
illustrated mythical and imaginative scenes, 
literary and romantic stories, the real-life 
events of  people, heroes, and also good and evil 
creatures for a higher and preferred purpose. 
In Ganjalikhan›s bathhouse due to the horror 
created during the Qajar period, the paintings 
were more symbolic, although the painter 
cleverly depicted the heroic ritual among 
the people and their protest. In Mahdi Gholi 
Beyk›s bathhouse, the subject or issues are 
illustrated more explicitly in which religious 
inscriptions, entry into the world of  technology 
and representation of  urban neighborhoods, 
and hesitation in accepting Western dressing 
have been shown. It can be said that the social 
situation in the bathhouse of  Mashhad has 

been illustrated with more scenes.

Keywords: Kerman and Mashhad, Ganjali Khan 
baths and Mehdi Gholibegh, painting, subject 
matter, and social content.
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Comparative Analysis of  th Graffities of  the Baths of   Ganjali Khan in 
Kerman and Mahdi Gholibegh in Mashhad

Abstract:

Iranians have always been pioneered in the construction 
of  public buildings, including baths during the Islamic 
era. Purification in the religion of  Islam led to the 
emergence of  the bathhouse, a place of  purification. 
Of  course, the bathroom was not only for purification 
but also a place for performing customs and rituals 
and cultural and social traditions. And it seems that 
Islam›s recommendations to observe purity in the 
development of  bathhouses have played a significant 
role especially during the flourishing of  Islamic 
civilization. Bathhouses with murals in various fields 
have remained during the Qajar period which is the 
continuation of  Safavid and Zand art. Mural painting 
reached its peak during the Safavid period and 
continued until the Qajar period. It is one of  the visual 
arts which has changed from cave murals to designs 
on the walls of  palaces, baths, coffee houses, and city 
walls and is a way to communicate with the audience 
through painting. To connect the wall parts and the 
whole architecture of  the building, mural painting 
requires a style that conforms to logical principles. So 
that the painting should be executed in an appropriate 
place of  the architecture of  the building that arouses 
the admiration of  the viewers. In general, each period 
has a common method and special style in creating 
works of  art Which fits into a single principle and 
common perception of  aesthetics. In particular, 
the works of  the Qajar period are one of  these 
outstanding samples. The Qajar and Zand periods can 
be considered as an important step in the transition 
from traditional Iranian painting to a new style and the 
emergence of  an Iranian school with a combination of 
miniature paintings and the achievements of  Western 
art. In terms of  visual approaches, Qajar painting 
is based on depicting human figures and faces with 
extreme embellishments. Perhaps the root of  these 
tendencies is towards the ancient greatness of  Iran, 
the re-creation of  the brilliant Iranian culture and 
history, and the introduction of  power and glory of 
the Qajar dynasty. The Features of  Qajar paintings 
are such adding some decorative elements to the 
figures, especially various jewels, and using patterns 
and motifs, using the Western style, the predominance 
of  warm colors, performing landscapes, trees, and sky 
in the background. And also, a tendency to structural 
symmetry and the replacement of  most figures in the 
middle of  the painting, the limited use of  light-shadow 
and exponential volume, soft and gentle shadows on 
faces and unibrows. During the Qajar period, paintings 
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used as a basis for studies of  national attitudes. 
The archetype of  the hero’s journey is one 
of  the themes of  this critique. The famous 
mythologist Joseph Campbell, using Freud’s 
theories, especially Carl Jung, and by studying 
the heroes of  every civilization and nation, 
proposed this archetype. In this archetype, the 
hero of  artistic narratives intends to travel to 
the spiritual world and begins his journey. On 
the way, he encounters adversaries and after 
overcoming them, he leaves the worldly world. 
A spiritual figure returns to his homeland and 
communities. In Joseph Campbell’s view, the 
archetype of  the hero’s journey consists of 
three stages: departure, separation, arrival, and 
return, each of  which is subdivided. He puts it 
this way: The mythical hero sets off  and heads 
for The threshold of  the path drawn, where it 
encounters a shadow that guards the transition. 
The hero may defeat this force or the opposing 
force will kill him. On the other side of  the 
threshold, the hero travels in a world full of 
forces, some of  which threaten him severely, 
while others come to his aid with eternal help, 
enduring great hardship and rewarding him 
in return. Victory may be in the form of  a 
connection with the Goddess, or the form of 
acceptance in the presence of  the father, or the 
form of  the god himself  becoming a hero, or in 
the form of  stealing blessings. The last task is 
to return. On the eve of  the return of  the hero, 
he must overcome the transcendental forces 
and leave the realm of  terror. This pattern itself 
contains the following sections: The first stage 
is separation or departure, which is related to 
the initial parts of  the journey. From the hands 
of  the gods 3. Unseen help means relief  and 
help that comes from the unseen to help the 
one who has set foot on the determined path 4. 
Crossing the first threshold 5. Whale belly or 
crossing the realm of  night. The second stage 
of  the journey is related to the encounter of  the 
hero with the adversaries, with which the hero 
reaches spiritual development and growth, and 
consists of  6 stages: 1. The path of  trials or 
the dangerous face of  the gods 2. Childhood 
3. Woman as a tempter means understanding 
the experience of  Oedipus› torment 4. 
Reconciliation with the father 5. Becoming a 
god 6. The final blessing. The third part, the 
return, consists of  6 items. Refusing to return 
or deny the world 2. Eternal escape 3. Reaching 
help from outside 4. Crossing the threshold of 
returning or returning to the normal world 5. 
Lord of  two worlds 6. Achieving freedom in 

life or the nature or function of  the ultimate 
blessing» on the Golden Cup Hasanloo, the 
hero of  the narrative, is called by a great man to 
the spiritual journey, and after separating from 
worldly belongings and the everyday world, 
and with the help of  occult aids and battles 
with animals and creatures, each of  which is a 
symbol for carnal desires and aspirations, The 
test arrives, the hero of  the artistic narrative is 
invited to fight the devil by the great land after 
birth and leaving his mother, and he accepts 
the invitation at the beginning of  the threshold 
with the unseen help of  the lord of  the species 
riding in a chariot with animals such as lions 
and three The snake fights and then in the 
test phase fights the demon who is a symbol 
for the devil and destroys him and gains the 
water of  life. At this stage, by overcoming 
carnal desires, he has reached human evolution 
and growth, and he is confronted with a naked 
anime in which God wants to deceive him 
with his naked body. He overcomes it with the 
help of  relief  forces, and after overcoming He 
attains much immortality on the demon, and 
after overcoming these difficulties, he achieves 
the final blessing, which is to save the people of 
his land from oppression.                                                                    

Keywords: Hasanlu Golden Cup Gallery, Heroic 
Journey, Departure, Arrival, Return, Joseph 
Campbell.
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The Archetype of  Hero archetype in the Hasanlu Golden Cup Gallery 
(age of  iron) Based on joseph Campbell,s Approach

Abstract:

In 1949, the American mythologist Joseph Campbell 
tested this approach of  Jung, the hero of  the narratives 
of  every nation and civilization. He analyzed and came 
to a similar conclusion to Jung›s theory that the myths 
of  each civilization and culture, despite the differences 
in details, contain many similarities in the structure 
of  narratives. That is, in every archetype, there is a 
pattern of  the «hero›s journey» which is a flexible 
and adaptable example and can contain infinitely 
diverse forms and chains of  stages; In other words, 
depending on the needs of  each story, the journey 
steps can be omitted, repeated, or moved. Therefore, 
in all myths, the hero is a symbol of  the emergence of 
self-awareness and his effort to evolve and grow. The 
main effort and goal of  the hero of  the story «Victory 
over ignorance» he studied the mythical structure in 
various civilizations and cultures, he believed that in 
the mythical structure for the hero’s journey, there are 
three stages of  departure, arrival and return. They 
can be found in Hasanlu’s Golden Cup portrait. A clear 
example of  this can be seen in Hassanlous Golden 
Cup photo. The purpose of  this article is to study 
the archetype of  the hero’s journey in this painting, 
which is one of  the most significant and distinguished 
works of  art in Iran, using the mythological approach 
of  Joseph Campbell. This essay tries to show, using 
Campbell’s theory, how in the painting of  Hassanlou’s 
Golden Cup, the artist overcomes himself  by using the 
archetype of  the hero’s journey, and finally reaches a 
spiritual and evolved personality. The importance of 
this issue is that according to the mentioned topics, 
the ultimate goal of  the artist has been to reflect 
national themes in his works of  art and he has used 
mythical images to depict this national attitude. Now 
the question is: Does Hassanlu’s Golden Cup portrait 
overlap with Joseph Campbell›s «Pattern of  the Hero’s 
Journey»? If  these archetypes are present, how can 
they be analyzed based on the archetypal theory of  the 
hero Joseph Campbell? 
The method of  research in the present study is 
descriptive-analytic and the authors use the archetypal 
orthography and considering the theory of  «hero 
journey» of  Joseph Campbell, with which the 
electronic part of  the «hero journey» of  the artistic 
narrative of  the World Cup illustrations needed to be 
studied. The method of  collecting information is the 
library method.
Archetypal critique is one of  the most important and 
prominent theories of  literary criticism, which can be 
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and since the institution of  power is relying on 
the hegemonic signifier ‘Islam’, any opposition 
to the king is considered to be opposition to 
God and Shari›a. In accordance with the system 
of  belief  in this semantic structure, belief  in 
religion and the unseen contributes to inherent 
inequality among humans. Reasoning has no 
function in this system. 
Artistic production cannot be investigated out 
of  the context of  social discourses. During the 
Qajar era, nodal discourse gained legitimacy 
through possession of  sources of  producing 
culture and art. What was authorized to be 
represented had to be in accordance with 
legitimizing the government of  the time. 
Nodal discourse, by nature, always selects the 
kind of  media which are traditionally-oriented 
and have repetitive criteria. Such a discourse 
always tries to preserve its stability which puts 
it in a defensive position with fewer changes. 
The court intends to promote a kind of  art that 
comes with fixed, established, and high norms. 
As is observed, dictated orders by royal court 
discourse to the king’s identity have been 
portrayed. In his way, the function of  the 
king’s portraits is to strengthen such ruling 
norms. Due to the gap in the epistemological 
framework of  Iranians living during the 
second Qajar era, micro-and macrosocial 
relations between the king and the society kept 
a distance from symbolism and mythology. 
The king was no longer a sacred epic figure 
to be multiplied in impressionistic portraits. 
Although Fath-Ali shah must be portrayed 
with pure authority, the ideal representation of 
the king no longer bears importance in the new 
semantic system. 
With discursive turn and establishment of  such 
signifiers as ‘law’, ‘equality, and ‘justice’ as the 
most important signifiers of  the marginalized 
discourse during the Naser al-Din shah era, 
degraded under the influence of  the world 
view and the norms ruling over classic art, 
individuality and individual portraits gained 
ground and influenced, in turn, the nodal 
discourse in Iran. In portraits, faces kept a 
distance from ideals. 
Evolving around such concepts as law, justice, 
and equality, a special kind of  discourse 
penetrated the highest discursive levels in 
Iran as a result of  which access to the king 
as an authority holding the highest position 
of  power was made possible. With the king 
being in access more than before, he became 

smaller and smaller; in this way, his portraits 
became more realistic, more tangible, and more 
materialistic. with the establishment of  laws, 
patriarchal interpretations of  the king and his 
sacredness were marginalized and challenged, 
respectively, and the fact was differently 
articulated. As we move towards the hegemony 
of  modern discourse, we witness a new 
representation of  monarchy which is a result 
of  developments like discourses intervening 
with the representation. Portraits attempting 
to renew the damaged legitimacy of  the 
monarchy are signs of  transcendental power 
and sacredness of  the marginalized king. The 
elements of  the portraits are material and the 
portrait maker had adopted a realistic manner 
towards the representations of  the objects.
Modern discourse increased the king’s 
availability, with the halo around his head 
getting smaller, him becoming more real, and 
reality being differently articulated. An ideal 
representation of  the king lost its legitimacy. 
Moving closer to harmonization of  the signifier 
‘law ‘, we experience growing changes. 
To sum it up, it can be claimed that a study 
of  portraiture in the first and second Qajar era 
shows changes in representation. Symbolism 
and sacralization of  the king are increasingly 
marginalized, with the king dethroned; this is 
caused by factors accounted for by the change 
in the nature of  discourses. 
Portrait analysis reveals that a representation 
of  the king as an existence dominating that 
of  his audience is far from probable out of  the 
context of  discourse. In the portraits, the king 
keeps his social distance from the audience, in 
such a way that the distance is not an obstacle 
to him being easily recognized by the audience, 
nor is the nearness blurring the distinction 
between him and his audience. However, the 
situation is not the same as far as portraits 
made of  common people are concerned. A 
most realistic representation of  their faces is 
made in the center of  the portrait with a direct 
look into the eyes of  the audience, who may 
recognize such common faces as ‘insiders’. 

Keywords: Discourse Analysis, Laclau and 
Mouffe, Modernism, Portraiture, Qajar. 
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Investigating the Function of  Evolution in Portraiture in Second Age 
of  Qajar and Its Discursive Consequences

Abstract:

Portraiture and making portraits of  kings and others 
in a position of  power have, for long, been considered 
to be an old tradition in human history. Generally 
speaking, in Iran, portraiture has always had a definite 
framework that originated in the world view and 
epistemology of  Iranians. As of  the mid-Qajar era, 
during their encounters with the West, Iranians’ 
epistemological framework underwent drastic changes 
due to global and regional developments at the time. 
This period marks the beginning of  the so-called 
‘discursive turn’.  Modernism, as a form of  discourse, 
introduced new terms and concepts into the Persian 
language, which in turn, brought about big changes in 
several fields. 
From Laclau and Mouffe’s perspective, social affairs 
serve as discursive structures which are fathomable 
but unstable and come with other potential meanings 
capable of  challenging or transforming the structure of 
discourse. Inventing new terms such as ‘articulation’, 
‘nodal point’, ‘floating signifier’, ‘element’, ‘moment’, 
and ‘chains of  equivalence and difference’, Laclau 
and Mouffe showed how a cluster of  signs with fixed 
meanings are formed into a network within a discourse, 
and therefore, create a unified meaning.
The second Qajar era witnessed a social conflict 
between two macro discourses over fixing the 
meaning. Signifiers of  modern discourse were in 
inherent conflict with those of  nodal discourse. 
Modern discourse appeared in the margins of  nodal 
discourse and reached its climax during the Naseral-
Din Shah era; ultimately, it was transformed into 
hegemony in the form of  a political-social movement 
called ‘constitutionalism’. A question arises here: 
what is the effect of  the changes made in the macro 
discourse dominating the society on the portraiture of 
Qajar kings and others holding a position of  power? 
The main issue in a theory of  discourse is that how 
people in societies come to perceive themselves. In 
other words, how people in different societies define 
themselves, and, consequently, of  what nature their 
behavioral pattern is. In hegemonic systems, there 
is no mutual relationship between the king and 
peasants. They are innately separated from each other. 
In hegemonic governments based on the coalition 
between religion and the royal court, ‘sacredness’ is 
a tool to legitimize the authoritative nature of  the 
government. In such an authorial discourse, the king 
is the only competent authority who can establish laws, 
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The research method is descriptive-analytical. 
The data collected by library and internet 
resources. Since Bakhtin`s view is focused on 
Dialogue and Polyphony Heteroglossia, in this 
article the analysis of  participatory art is based 
on Bakhtin`s ideas. 
The purpose of  this article is to investigate 
the effectiveness of  participatory art in 
improving environmental challenges. In this 
regard, the stages of  specific participatory art 
activities that took place in Portugal (2013) 
were selected to survey based on Bakhtin`s 
views. Adapting Bakhtin`s ideas with the 
mentioned participatory art activities show 
that in different stages of  an audience-centered 
participatory art process, the artist can use 
the local initiatives, simple actions, without 
using computer-centric patterns. Participatory 
art by providing equal opportunities allows 
participants to talk freely and express their 
ideas and experiences concerning the place 
where they live. Expressing the features of  a 
particular place and recalling its favorable 
past conditions, cause to increase participants’ 
understanding of  the place. Therefore, in an 
appropriate atmosphere by dialogue, audiences 
can suggest useful solutions to solve the 
environmental challenges.

Keywords: participatory Art, Bakhtin`s view, 
Dialogue, Polyphony, Carnival, Environment
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theory, ethics, and the philosophy of  language. 
His writings, on a variety of  subjects, inspired 
scholars working in many different traditions 
(Marxism, Semiotics, Structuralism, Religious 
Criticism) and disciplines as diverse as literary 
criticism, history, philosophy, sociology, 
anthropology, and psychology. Bakhtin’s 
communication legacy reaches beyond 
rhetoric, social constructionism, and semiotics 
as he has been called the philosopher of  human 
communication. Bakhtin concentrates heavily 
on language and its general use. Bakhtin’s 
theories on dialogism influence interpersonal 
communication research, and dialogism 
represents a methodological turn towards 
the reality of  communication, in all its many 
language forms. To understand Bakhtin as 
a communication scholar, it is important 
to recognize the features of  dialogue. For 
Bakhtin, the social world is also made up of 
multiple voices, perspectives, and subjective 
‘worlds’. To exist is to engage in dialogue, and 
dialogue must not come to an end. According 
to Bakhtin`s perspective, dialogue does not 
occur between fixed positions or subjects. 
People are also transformed through dialogue, 
fusing with parts of  the other’s discourse. 
The other’s response can change everything 
in one’s own consciousness or perspective. 
Dialogue can produce a decisive reply which 
produces actual changes. In addition to 
dialogism, he is known for a series of  concepts 
that have been used and adapted in many 
disciplines: the carnivalesque, the chronotope, 
and heteroglossia. Carnivalization is a term 
used by Bakhtin to describe the techniques 
Dostoevsky uses to disarm this increasingly 
ubiquitous enemy and make true intersubjective 
dialogue possible. The “carnival sense of  the 
world”, a way of  thinking and experiencing 
that Bakhtin identifies in ancient and medieval 
carnival traditions, has been transposed into 
a literary tradition that reaches its peak in 
Dostoevsky’s novels. The concept suggests an 
ethos where normal hierarchies, social roles, 
proper behaviors, and assumed truths are 
subverted in favor of  the “joyful relativity” 
of  free participation in the festival. Carnival, 
through its temporary dissolution or reversal 
of  conventions, generates the ‘threshold’ 
situations where disparate individuals come 
together and express themselves on an equal 
footing, without the oppressive constraints of 
social objectification: the usual preordained 
hierarchy of  persons and values becomes 

an occasion for laughter, its absence an 
opportunity for creative interaction. In 
carnival, “opposites come together, look at one 
another, are reflected in one another, know 
and understand one another. Dostoevsky’s art: 
love and hate, faith and atheism, loftiness and 
degradation, love of  life and self-destruction, 
purity and vice, etc. Everything in his world 
lives on the very border of  its opposite. 
According to Bakhtin’s opinion, Dostoevsky 
was the creator of  the polyphonic novel, and 
it was a fundamentally new genre that could 
not be analyzed according to preconceived 
frameworks and schema that might be useful 
for other manifestations of  the European novel. 
Dostoevsky does not describe characters and 
contrives plot within the context of  a single 
authorial reality: rather his function as the 
author is to illuminate the self-consciousness 
of  the characters so that each participates on 
their terms, in their voice, according to their 
ideas about themselves and the world. Bakhtin 
calls this multi-voiced reality “polyphony”: a 
plurality of  independent and unmerged voices 
and consciousnesses, a genuine polyphony of 
fully valid voices. Later he defines it as “the 
event of  interaction between autonomous 
and internally unfinalized consciousnesses. 
On the other hand, Polyphony in literature is 
the consequence of  a dialogic sense of  truth 
in combination with the special authorial 
position that makes possible the realization of 
that sense of  truth on the page. Bakhtin reads 
Dostoevsky’s work as containing many different 
voices, unmerged into a single perspective, and 
not subordinated to the voice of  the author. 
Each of  these voices has its perspective, its 
validity, and its narrative weight within the 
novel. Dostoevsky’s ‘dialogical principle’ is 
counterpoised to the ‘monologue’ (single-
thought discourse; also termed ‘homophony’ 
– single-voice) characteristic of  traditional 
writing and thought. In the monologue, one 
transcendental perspective or consciousness 
integrates the entire field, and thus integrates 
all the signifying practices, ideologies, 
and desires that are deemed significant. 
Anything irrelevant to this perspective is 
deemed superfluous or irrelevant in general. 
This investigation studies the effectiveness 
of  participatory art on the environment 
and seeks to answer this question: How the 
participatory art can improve the challenges of 
the environment by diverse voices of  audiences 
and their discourses?
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Abstract:

Participatory Art is an approach to making art that 
engages public participation in the creative process, 
and observers of  the work. This type of  art is 
incomplete without audiences’ physical interaction. 
The activities of  participatory art challenge the 
dominant form of  making art, in which a small class 
of  professional artists makes the art while the public 
takes on the role of  passive observer or consumer. 
Participatory art requires the artists either not to be 
present, or that they somehow can recede far enough 
to become equal with the participants. Participatory 
art creates a dynamic collaboration between the artist, 
the audience, and their environment. This kind of  art 
is not just something that audiences stand and look 
at. The fact is that the aim of  the artist is that the 
audiences take part in the process of  making art to 
create and learn more and more. It is important to 
mention that participatory art exists under a variety of 
overlapping headings, including interactive, relational, 
cooperative, activist, dialogical, and community-
based art. In some cases, participation by a range of 
people creates an artwork, in others the participatory 
action is itself  described as the art. Participation in 
the collective creation of  art is not new. Across the 
globe, throughout recorded history people have 
participated in the creation of  art from traditional 
music and dance to community festivals to mural arts. 
Today, the value of  participatory art is measured by 
its effects on a specific society or around the world. 
Therefore, the artists of  participatory art try to find 
out the suitable solutions to improve the important 
problems of  societies by attractive interesting 
ways and new artistic ideas. Today, the artistic team 
consisting of  artists and participants has started an 
effective movement to decrease the difficulties of  the 
environment too. At present, one of  the important 
issues to attract the attention of  many different 
groups of  society such as artists is environmental 
problems. In this regard, artists attempt to overcome 
the challenges of  environmental difficulties by unique 
and new methods, including participants’ voices 
and their discourse. Dialogue is a written or spoken 
conversational exchange between two or more people, 
and a literary and theatrical form that depicts such an 
exchange. Dialogue and polyphony which include a 
diversity of  simultaneous points of  view and voices 
are relevant to the thought of  Mikhail Bakhtin (1895- 
1975). Mikhail Bakhtin was a Russian philosopher, 
literary critic, and scholar who worked on literary 
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well acquainted with the basics of  Western 
visual arts. In the works of  some Afghan 
women, it can be seen that sometimes, the 
sun, the frame, and the gilding, have been 
transformed into a visual element such as a 
line or a surface and have participated in the 
composition. there are ways to use paint in the 
contemporary painting of  women painters of 
two countries that are specific to each country 
and can not be summarized in a common title. 
These include some of  the contemporary 
paintings of  Afghan women who have used 
the basics of  painting to present the genre of 
painting. Also, by changing the color of  the 
halo around the head, which is an evolution 
of  the fifth decorative principle of  painting, 
to black, they have achieved a new meaning 
in contemporary painting. In Iran, the letters 
of  the Persian alphabet (which, like painting, 
evoke the accompaniment of  text and image) 
are seen in the works of  contemporary female 
painters but have no precedent in the works of 
Afghan women painters. The representation of 
the horse is also abundant in Afghanistan, in 
the works of  contemporary male painters, but 
has no precedent in the works of  women.

Keywords: Contemporary Iranian Painting, 
Contemporary Afghan Painting, Painting 
Traditions, Iranian and Afghan Women 
Painters
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with the import of  the basics of  art is crucial 
in the art history of  these two countries. In 
Iran, Qajar painting before the Nasserite era 
was «unrelated to ancient civilization» and 
«influenced by the arrival of  Western elements 
and its affiliates». Also, «folk elements» on the 
one hand and «archeology» on the other hand 
are its features. However, with the influence 
of  European art in the era of  Nasser al-Din 
Shah, this dependence intensified so much 
that it led to the «elimination of  traditional 
painting and book decoration» and oil painting 
with completely Western themes and methods 
spread on a large scale. (Mousavi Lor and Shirazi 
, 2019: 91) But the search to find intermediate 
solutions in contemporary painting, continued 
in the group of  painters who used the old 
motifs and forms of  performance in modern 
art, so much so that some of  these explorations 
«continue to try to find a lost audience» 
(Aghdashloo, 2006: 132). 
Now the problem is how the contemporary 
female painters of  these two countries interact, 
as an emerging and influential group, in the field 
of  visual arts, which, along with male painters, 
on the one hand with visual and visual capital of 
painting, and on the other hand with the import 
of  modern visual principles and influences. 
The question is, in the application of  the works 
of  contemporary Iranian and Afghan women 
painters, what methods have been proposed for 
the use of  painting in contemporary painting? 
And what are the similarities and differences 
between these methods?
This research has been done by using descriptive-
analytical and comparative methods, using the 
library, internet, and archival resources. In the 
history of  contemporary painting in Iran and 
Afghanistan, there are a large number of  male 
and female painters (art graduates, etc.) and 
therefore in the present study, the selection of 
painters is based on professional characteristics 
such as age over thirty with a long career in 
painting. Graduates of  art schools inside or 
outside the two countries who have held at least 
one domestic or foreign exhibition, selected 
from prestigious domestic or foreign festivals, 
or solo exhibitions inside and outside the two 
countries were restricted. 
The painting was affected by a series of 
economic, political, and cultural developments 
that took place with the establishment of 
relations with Western countries and the 
introduction of  modern thought and its tools 
in Iran from the Safavid period onwards and 

in Afghanistan during the reign of  Amanullah 
Shah. Problems did not stop and appeared in 
various forms in some contemporary paintings. 
Contemporary art of  Iran and Afghanistan 
is witnessing an increase in the presence of 
women as artists in the field of  art, especially 
painting, which has led to the presence of  a 
new and influential stratum in the art history 
of  these two countries. The entry and influence 
of  modernism in its aesthetic aspect, which 
spread through various means, including the 
establishment of  universities and art training 
centers and the use of  Western graduates, 
also influenced artistic methods, themes, and 
techniques. However, the women contemporary 
painters of  these two countries, considering 
the structural aspect of  the visual painting 
tradition, reflected some aspects of  painting 
in contemporary paintings, some of  which 
are not seen in the works of  contemporary 
painters. In this regard, the findings of  the 
present article indicate the similarities and 
differences in these methods and techniques 
of  women contemporary painters of  these 
two countries. Their common methods can 
be seen in the form of  surface analysis, the 
use of  contemporary objects, the use of  plant 
and animal motifs, following the evolution 
of  contemporary painting, the application of 
the basics of  Western visual arts in painting, 
and changes in materials and concepts, with 
minor or general differences. In the surface 
analysis method, the Afghan female painter 
divides the home page and the visual tradition 
of  breaking the frame into painting. Iranian 
women painters use the effects of  the pictorial 
tradition of  painting with the changes that 
they make on the surface, especially in the 
facades of  the architectural building. Both 
groups of  painters have used contemporary 
objects in their traditional painting methods. 
contemporary painting style, especially the 
style of  Farshchian, can be seen in the works 
of  women painters of  both countries. The 
difference between the use of  plant and animal 
motifs in the paintings of  women in these 
two countries is that the role of  mythical 
animals in Afghanistan and the representation 
of  horses in Iran are recurring patterns. In 
Afghan women›s paintings, plant and animal 
motifs are usually seen in the representation 
of  traditional objects such as carpets, pottery, 
etc. that have plant and animal ornaments on 
their surface. As the female painters of  both 
countries are university graduates, they are 
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Abstract:

In contemporary Iranian painting, unlike in the past, 
women as painters have had a significant and decisive 
presence and their numerous presence has had a 
significant qualitative and quantitative impact on the 
state of  the country›s art. In the history of  Afghan 
art, before the contemporary era, there is no sign of 
the presence of  women artists. Meanwhile, full of 
impregnable peaks such as Behzad and the brilliance of 
the names of  men such as Shah Rukh, Abu Saeed, Sultan 
Hussein Bayqara and princes such as Baysanghar, 
Ibrahim, Momen, and Muzaffar Hussein as patrons 
of  art and artist, indicate the patriarchal atmosphere 
in the history of  Afghan art. Even the emergence 
of  artists who appeared in the courts after Behzad, 
such as: «Mohammad Azim Abkam» in the reign of 
Amir Dost Mohammad Khan or «Mirzamanuddin 
Khan» and «Mir Yar Beyk Khan» and also the master 
of  «Hesamuddin» during the reign of  Amir Abdul 
Rahman Khan (Shahrani, 1971: 5-25) also emphasizes 
this. Contrary to the prevalence of  Taliban extremist 
ideology, which has seriously undermined women›s 
rights (Appelrouth, & Edles, 2011: 315), the effects of 
these patriarchal laws in Afghanistan have continued, 
even after the overthrow of  artistic patriarchy in some 
areas. (Najafizada & Bourgeault & Labonté, 2019: 24)
It should also be noted that the cities of  Herat, 
Kandahar, and Kabul (which are important artistic 
centers today) are located on a crescent that has been 
influenced for many years by the Sufi thoughts of  two 
influential families, Mujaddidi and Gilani (Mottaqi 
and Rashidi, 2012: 90) and this has been effective in 
limiting the presence of  women in the social, cultural 
and artistic fields, but sociological research conducted 
in recent years at Herat University shows that the 
presence of  women in the field of  art, including 
Contemporary painting, is widespread. (Kaveh, 2018: 
51) and (Azad, 2017: 72) reasons for the widespread 
presence of  women in the history of  contemporary 
painting in Iran and Afghanistan is another research 
topic. what is relevant to the present study and 
emphasizes the need for research is the emergence of 
a large number of  women painters who have a place 
in the history of  art. They do not have a country and 
now, unlike in the past, they form an effective part 
in the history of  Iranian painting and the history of 
painting in Afghanistan, and they play an effective 
role in determining the present and future direction 
of  the art of  these countries. Therefore, the way they 
have reacted to the interaction of  the artistic tradition 
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shrubs, and shrubs by the water, indicate the 
greenness and continuity of  the story, and 
the water itself, which means freshness and 
vitality, and in a way eliminates any impurity. 
Is that in all 3 drawings has a role on the image 
and in each of  them shows a different side of 
the subject of  the drawing. The painting of 
the third day of  the battle between Rostam 
and Sohrab, the element of  water in the 
composition, covers a small part of  the bottom 
of  the painting, which the painter uses as a 
visual sign for the end of  Sohrab›s life and is 
somehow related to death and the end of  the 
story; In this sense, semiotics is a kind of  sign 
created from elements to related conventions 
whose meanings are attributed to the visual 
meanings in the drawings.

Keywords: semiotics, Tahmasepi Shahnameh, 
painting, visual semiotics, the battle of  Rostam 
and Sohrab.
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the beginning to the end by famous painters.
In general, seven illustrations related to 
this story have been illustrated, which are: 
1- Sohrab taking a horse, 2- Sohrab›s battle 
with Gerd Afrid, 3- Kikavous asking Rustam 
to go to war with Sohrab, 4- The first day of 
Rustam With Sohrab, 5- throwing Sohrab into 
Rostam, 6- Sohrab›s death, 7- Rostam›s lament 
in Sohrab›s death can be mentioned. Among 
these assemblies, 3 images of  the battle of 
Rostam and Sohrab are studied based on visual 
semiotics; these drawings will be interpreted 
and examined based on the original text and 
visual semiotics. It is worth mentioning that 
the use of  visual cues in the form of  visual 
messages in the visual text plays a decisive role. 
Because the image has an extraordinary effect 
on multiple meanings and creates innumerable 
and different meanings. Therefore, by reading 
the visual cues from the text of  the drawings, 
the semantic layers of  them are revealed and 
the messages hidden inside the text and the 
image are analyzed and examined.
The purpose of  this study is to investigate 
the visual cues used in 3 pictures of  Rostam›s 
battle with Sohrab; the authors try to use 
the descriptive-analytical method of  library 
studies as well as the underlying concepts and 
structural relationships that examine the artist 
and answer the following questions.
1- What method of  visual semiotics have 
the painters of  the illustrated version of 
Tahmasepi Shahnameh used to convey the 
inner meaning of  the text in the image in the 
composition of  the drawings?
2- How did the painters of  the illustrated 
version of  Tahmasepi Shahnameh use the 
system of  visual semiotics to convey concepts 
in the painting so that the audience receives the 
concept from those meaningful signs?
By examining the structure of  visual symbols 
in 3 drawings of  Tahmasepi Shahnameh, 
it indicates that the artist has been able to 
formulate a clear message based on perceptual 
quality to make the drawings tangible and 
understandable in the compositions. Even the 
meaning of  the image, which is a sign between 
the subject and the composition, has led to a 
coherent process in how the image is configured. 
Therefore, in this research, by identifying the 
structural and visual elements in the drawings, 
that complexity can be revealed beyond 
simplicity through visual and visual cues. Since 
there is a clear connection between the subject 

of  the drawing and the visual cues and the 
combined elements; To convey the meaning 
through visual cues, the painter uses items such 
as 1) using the same angle of  view with the 
audience in all 3 drawings and even referring 
to the inner force of  the two main characters 
in the story, 2) the proportion of  elements 
based on the subject In all 3 drawings, they 
are illustrated in order to quickly transfer the 
concepts and the subject. 3) Contradiction of 
the forces of  good and evil that is used to focus 
and continue the story and these dependent 
variables attract the audience›s attention; And 
despite the many variables in the main subject, 
but a balanced balance between the elements 
and visual signs is presented, 5) the use of 
far and near space, which indicates the direct 
presence of  the audience on the events of  the 
story and the same in the general story in all 
3 The painting is presented and even provides 
the audience with the use of  repetition of  free 
space without showing the architecture on the 
breadth and variety of  the subject, all of  which 
the painters have used in the best way in the 
composition of  their works.
Results of  the aspects of  visual and visual 
signs in the concept of  the elements of  the 
composition of  the three images of  the battle 
of  Rostam and Sohrab, which can be presented 
as follows:
1- The visual signs in the paintings are mostly 
based on the artist›s worldview and are inspired 
by the original story in the paintings, which 
can be referred to as the image of  Rostam, 
Sohrab, Kikavous, and other people who had 
a role in this story; But the painter has only 
paid attention to the main members of  the 
story and has shown them in the picture, and 
has established a kind of  connection between 
the signifier and the signified between the two 
written and visual texts.
2- The elements of  the visual signs are used 
in the form of  geometric patterns and arrays 
such as the art of  gilding, which are well 
executed and combined in the war costumes 
of  the heroes and other people present and the 
war equipment in the painting. The variety of 
colors has been used in the paintings, which, 
like the variety of  colors in the painting of  the 
first day of  the battle of  Rostam and Sohrab, 
has overcome excitement and movement on the 
battlefield.
The features of  the visual signs of  natural 
elements in the paintings, such as clouds, 
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Abstract

One of  the methods used to understand and analyze a 
text is the use of  semiotic principles. Visual semiotics 
can visualize and shape, and in a set such as contrast, 
proportion, balance, angle of  view, etc., the position 
of  symbols in a visual text can be examined. In the 
history of  Iran, artistic and literary creations have 
always led to the formation of  many illustrated forms. 
In this illustrated version, there are always artistic 
transformations of  the poet and painter, which is based 
on the worldview of  visual art. So that despite the 
beauties in this world, there is an internal link between 
Persian literature and Iranian art, which has led to the 
creation of  various themes in these artistic fields based 
on a unique vision and the same mentality. Therefore, 
the conformity of  imaginary forms in Persian poetry 
and Iranian painting causes the same pure descriptions 
that speakers give of  human elements to nature and 
objects, this meaning can be found in the illustration 
of  painters› work. Just as the painter visualizes the 
characters and scenes of  the story and the inner 
themes with the language of  calligraphy and color. 
Such a connection can be seen between the written and 
visual text in Tahmasepi›s Shahnameh. This work is 
based on Ferdowsi›s Shahnameh and according to the 
worldview of  the illustrator, in which he shows the 
cultural and artistic influences of  Iran related to the 
Safavid era. Throughout human history, the writing of 
forms and shapes has helped to induce concepts and 
describe stories and narratives, this has led to a mutual 
commitment of  literature and art and gives a unique 
crystallization to culture. Several factors that are the 
main feature of  Iranian culture and civilization, caused 
the illustration of  literary manuscripts, especially 
the Shahnameh, to become a stable tradition, and 
accordingly, many manuscripts were written and 
illustrated in previous periods. One of  these valuable 
copies is the Shahnameh called Tahmasepi, which was 
written in the Safavid era in Tabriz in 928 AH. Written. 
One of  the prominent features in this collection is the 
use of  visual elements that are commonly related in 
the drawings and has led to the compilation and visual 
completion of  a narrative.
One of  the most influential narratives from the great 
book of  Shahnameh is the story of  the killing of 
Rostam and Sohrab. This tragedy has not passed by 
the painters and they have illustrated several pictures 
of  it; Tahmasepi Shahnameh is one of  the illustrated 
copies that include the artistic-literary masterpiece of 
Tabriz II School. This story has been illustrated from 
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are other functions of  Jamshid Shah. He also 
established the four social classes and levels. 
Therefore the present study was done to answer 
these questions: 1- What professions and crafts 
have been depicted in the Jamshid’s kingdom 
miniature in Baysonqor’s Shahnameh? 2-What 
are the Properties of  types of  professions and 
crafts in the Jamshid’s kingdom miniature in 
Baysonqor’s Shahnameh and how are these 
crafts portrayed? It should be noted this research 
is a descriptive-analytical study and its data 
and information were collected by searching in 
the library, documentary, and visual resources. 
Findings show that in the painting of  Jamshid 
kingdom in Baysonqor’s Shahnameh, Jamshid 
Shah is sitting on a throne and he is wearing 
gloves and is exchanging the hunting bird and 
around him, there are craftsmen and artisans, 
each engaged in a specific industry and activity. 
The text of  Shahnameh shows that Jamshid 
Shah during his rule has expanded some jobs 
and aspects of  civilization and culture such 
as making war tools (helmets, armor, and 
war clothing), softening iron, weaving linen, 
silk, and Ghez hair, and producing Diba and 
fur, sewing clothes, promoting agriculture, 
expanding architecture and building houses, 
baths, and palaces From stone and gypsum 
materials, extraction of  gems and precious 
stones, production of  fragrant aromas such as 
ban, camphor, pure mushk, uod and amber, and 
Gholab, medicine and treatment of  diseases, 
as well as shipbuilding. Comparison of  the 
mentioned cases with the details of  the picture 
shows that the cases of  making war tools 
(helmet, armor, and war coat), softening iron, 
weaving of  linen, silk, and Ghez hair and 
producing Diba and fur, sewing clothes in the 
picture Illustrated and promoting agriculture, 
expansion of  architecture and building of 
houses, baths and palaces from stone and 
gypsum materials, extraction of  gems and 
precious stones, production of  aromas such 
as ban, camphor, pure mushk, uod and amber, 
and Gholab, medicine And the treatment of 
diseases as well as shipbuilding is not seen in 
the picture of  the painting. Also, it should be 
noted that Jamshid Shah is seen exchanging 
the hunting bird, which shows the expansion 
of  the bird-hunting training industry during 
the Timurid period and Ferdowsi has not 
mentioned this issue in the text of  Shahnameh. 
Also, it can be seen a person in the painting 
who has a bag such as a letter bag on his waist, 
and the text of  the poems does not mention the 
development of  writing or correspondence. 
Regarding the details of  the illustrated 
industries and occupations, it should be added 
that the making of  war tools in the text of  the 
poems is used with the phrase-making helmets, 

armor, and war clothing, which can be seen in 
craftsmen working with hammers and Special 
engraving tools in the picture of  the painting 
and a helmet can be seen on the ground next 
to one of  the craftsmen was hammering. Also, 
there are tools such as metal cutting scissors 
and a metalworking toolbox. In the case of 
iron softening, the illustrator depicts these 
cases by picture a metal smelting furnace, a 
blower machine to increase the temperature 
of  the furnace, and a person working with 
the blower machine. In the lower part of  the 
painting, two people have depicted hammering 
and shaping the metal and so-called softening 
it and the weaving of  the cloth is also shown 
in the form of  a weaving machine and a 
spinning machine and The sewing job is 
also seen as a person cutting the cloth and 
another person sewing the cloth. It should be 
noted that the industrial arts in the Timurid 
period, the Timurid princes had grown up in 
a knowledgeable and artistic environment and 
after Timur Gurkhani, they cultivated art and 
encouraged and gathered artists and craftsmen 
in their territory in Transoxiana, Khorasan, 
Iraq, and other regions. Baysonghor Mirza 
Bahadur Khan was the grandson of  Timur 
Gurkhani and the third child of  Shahrukh after 
Elegh Beyg and Ibrahim Sultan and according 
to historical documents, he was an educated 
person, artist, art lover, and litterateur. During 
the reign of  Baysonghor Mirza, Developed 
literature and poetry and the arts such as 
painting, calligraphy and writing, bookbinding, 
goldsmith, carpentry, blacksmithing, pottery, 
textile weaving, gardening, and architectural 
arts such as inscriptions technique and wooden 
arts such as inlaying and expansion of  the bird-
hunting training. A comparison of  the details 
of  painting with the occupations and industries 
of  the Timurid period shows that the painter 
did not mention gardening, bookbinding, 
calligraphy and writing, goldsmith, carpentry, 
pottery and architecture, and the art of  inlaying, 
and also, in the details of  the painting, Jamshid 
Shah is Illustrated exchanging a bird-hunting 
and this shows that the painting emphasizes 
the skill of  Jamshid Shah in Training birds-
hunting and hunting with birds of  prey and 
in this painting, the painter Illustrated the 
job and industry of  the bird-hunting training 
from the common occupations of  the Timurid 
period and painter from the common industries 
of  his time, he only illustrated occupations 
such as the bird-hunting training, smelting 
metals, blacksmithing and making the helmet, 
spinning and weaving cloth, dressmaking.

Keywords: Jamshid’s kingdom, Baysonqor’s 
Shahnameh, professions, crafts, miniatures.
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Abstract:

Persian miniature art represents the enrichment of 
Iranian art and it also has a historical significance in 
the cultural and social subjects. The Shahnameh of 
Baysonghor Mirza is one of  the most important and 
beautiful manuscripts and it belongs to the Timurid 
period and it is the result of  the efforts of  Herat 
school Painters In the art workshop of  Baysonghor 
Mirza. This manuscript was prepared and illustrated 
in 833 AH by the order of  Baysonghor Mirza, son 
of  Shahrokh and grandson of  Timur Gurkhani and 
it has 22 paintings written by Molana Jafar Tabrizi. 
Also, the painters of  Baysonqor’s Shahnameh are 
Master Amir Khalil and Master Ghiyas al-din (same as 
Pir Ahmad or Seyyed Ahmad) and Master Khajeh Ali 
Illuminated it and Master Ghavam al-Din also made 
its cover. Baysonqor’s Shahnameh is kept in the library 
of  Golestan Palace in Tehran and the number and size 
of  this manuscript pages are 690 pages and 384 by 
265 mm and its diameter is 75 mm, respectively. It is 
necessary to mention that Jamshid›s kingdom is one of 
the 22 miniatures in this Shahnameh of  Baysonghor 
manuscript. Also, Jamshid Shah is one of  the first 
kings to play an important role in the deployment 
of  Iranian culture and civilization and the text of 
the Shahnameh narrates his Empire and function 
and scenes of  his government have been illustrated 
in the Baysonqor’s Shahnameh. Therefore, it seems 
necessary to study the identification of  the types of 
artifacts and Persepolis in the Jamshid’s kingdom 
miniature in Baysonqor’s Shahnameh and to recognize 
how Illustration these professions and crafts as a 
research purpose. In Ferdowsi Shahnameh, Jamshid 
Shah is introduced as the greatest and most powerful 
Pishdadi king and son of  Tahmorath and a prominent 
example of  an idealistic king in Iranshahr and it is one 
of  the most original myths of  India and Iran. Jamshid 
Shah is the only person in Avesta except for Zoroaster 
who speaks face to face with ahura Mazda. His era 
is one of  the most brilliant mythological periods in 
Iran and during the reign of  Jamshid Shah, there 
was no death, disease, cold, or heat in the world for 
three hundred years. Jamshid Shah has established the 
great and annual Nowruz among Iranians and many 
aspects of  human civilization have been attributed to 
Jamshid Shah. He was the first to make weapons such 
as helmets, armor, and sword. He has also developed 
techniques and occupations such as textile weaving, 
house building, shipbuilding, medicine, and the 
extraction of  precious stones from mountains and the 
sea, as well as the extraction of  metals from mines. It 
should be added that Jamshid tried to increase the level 
of  public health and hygiene. Achieving Gholab, oud, 
and amber and building roads, and developing cities 
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A composition Survey on Urban Billboards and Bridge Decks of  Tehran (2015-2017)

of  composition and visual techniques and 
the appropriateness of  their performance to 
be effective in urban printed static billboards 
and bridge decks. Also in graphic works, the 
use of  visual techniques with the help of  the 
elements of  the work is necessary to express 
the form that matches the content; in this way, 
the designer can create various meanings with 
the help of  visual techniques. We intend to 
investigate the type of  composition and visual 
techniques and the appropriateness of  their 
performance to be effective in billboards and 
bridge decks.
The main question of  this research is what is 
the type of  composition and visual techniques 
used in urban billboards and bridge decks in 
Tehran (2014-2016)? And the sub-question is 
whether there is a trend of  change in these 
three years.
The main hypothesis: The types of 
compositions used in urban billboards and 
bridge decks in Tehran (2014-2016), although 
balanced, are mostly horizontal static and 
without expressive variety, so they do not 
create visual motivation in the audience. Sub-
hypothesis: During the period of  this research, 
the process of  using composition and visual 
techniques has not changed significantly. 
The purpose of  this study is to investigate the 
type of  compositions used in urban billboards 
and bridge decks in the city of  Tehran in the 
period from 2014 to 2016 from the perspective 
of  diversity and balance of  composition 
and also to study the visual techniques used 
in the compositions with emphasis on their 
effectiveness; to pave the way for creating more 
beautiful, expressive and effective works in the 
desired media. 
Related to previous studies according to this 
subject, it can be acknowledged that no research 
has been reported in the field of  composition 
on billboards and bridge decks, and only one 
case of  MA thesis entitled “The Importance 
of  the Sharing of  Image and Lettering on the 
Billboard” has been done under the guidance of 
Manavirad and Madari Mohaddes and written 
by Behnaz Arianfar at Al-Zahra University, 
which examines the strengths and weaknesses 
of  lettering and the confrontation of  image 
and lettering on Billboard design.
1.The research method is descriptive-analytical 
based on a cross-sectional survey, which has 
been done about 404 printed billboards and 
printed bridge decks that were published in 
Tehran in 2014, 2015, and 2016. The choice of 
this period was not optional and was only due 

to our access to these works, which the cases 
studied in them can be observed and generalized 
at all times. For classification and information 
analysis, first, the works are examined from the 
perspective of  types of  composition, factors 
affecting the composition, and then the use 
of  visual techniques. Finally, the frequency 
of  each year is calculated separately and the 
average frequency of  three years is calculated 
together, to avoid any doubtful results and to 
achieve a better understanding of  the positive 
and negative points of  the composition of  the 
statistical community with the aim to examine 
its effectiveness. Because the evidence of  the 
composition of  a work, which affects the 
audience and their satisfaction and motivation, 
is concentrated in their subconscious.
Overall, the result of  this study suggests 
that, according to Gestalt theory, instinctively 
the first and most enduring visual contact, 
emotional and affective response of  the 
audience to the work is its plastic composition. 
In graphics by using visual techniques, various 
compositions are made with the help of  visual 
elements to convey beautiful and effective 
expressions that fit the desired content to the 
audience more clearly, explicitly, and more 
powerfully. A clichéd composition that is too 
unified bothers the audience with too much 
disorder. People are eager for diversity and 
unity i.e. any action is at a standstill position. 
The works of  our statistical community have 
a moderate interest in terms of  organizing 
the visual composition, although they are 
mostly balanced and have a relatively good 
gestalt, which is due to the visual knowledge 
of  the designers; because they are mostly in 
a horizontal static position. Also, the visual 
techniques to create special compositions to 
emphasize and reinforce special expressions, 
that have particular importance in graphic 
works, except the use of  high-frequency 
dispersion technique, has not been used much. 
So, this process may make citizens bored and 
the messages become ineffective. Because the 
advertising design is not just the form, color, 
image, etc., but it must convey a specific content 
and message to the audience and impress him. 
One way to provide this is to use a variety 
of  compositions which is appropriate to the 
subject and also use visual techniques to create 
beautiful and effective compositions.

Keywords: Tehran urban advertisement, 
Billboard, Deck of  the bridge, plastic 
composition, Visual techniques.
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Abstract:
Today, we are observing environmental propaganda 
bombardment all over the world, both in the metropolis 
and small cities. Every brand and service, whether 
new, reputable and familiar to the audience, uses a 
variety of  visual media to introduce and promote their 
products and services; these media include billboards 
and bridge decks in the cities. Of  course, with the 
trend of  changing the face of  cities as well as helping 
the environment, we are observing the use of  electric 
billboards, digital billboards, and urban televisions 
more and more every day. But the use of  printing 
media in urban environmental advertising as one of 
the beautifying elements in the urban environment is 
inevitable. Billboards and bridge decks belong to the 
family of  posters; hence, we will define the poster 
scientifically only in terms of  its function, because the 
expression of  the physical and technical nature of  the 
poster and its family is not appropriate to the subject 
of  this study. The Canadian philosopher McLuhan has 
said that the poster is a collective image that sinks into 
the depths of  a living society in space and time. This 
image gradually changes the audience’s feelings to the 
extent that it motivates their creative imagination; 
thus, it somehow leads the audience to change social, 
economic, cultural, and political processes. One of 
the effective methods, which has special importance, 
is the use of  attractive, diverse, and appropriate 
compositions to maintain the desired urban beauty 
and, of  course, effectiveness, which ultimately leads to 
citizen satisfaction. In graphic media, the composition 
is a science. This science is based on determining the 
status of  media elements within the frame so that it 
emphasizes the purpose of  the message. Therefore, 
the relationship between the sizes and number of 
elements, their distances, their directions, their places, 
the emphasis on the importance of  elements, their 
contrasts, and their color values are examined and 
applied. In this regard, the internal forces and the 
interaction of  the image components must be aware 
of  the purpose of  the message; which is a point that 
distinguishes composition in graphic works from 
composition in plastic arts. The graphic composition 
consists of  two parts, image, and typography. The 
image itself  is created by the idea, composition, form, 
and color. Also in graphic works, the use of  visual 
techniques with the help of  the elements of  the work 
is necessary to express the form that matches the 
content; in this way, the designer can be able to create 
various meanings with the help of  visual techniques. 
In this research, we intend to investigate the type 
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of  the reader’s ability to perceive them. These 
meanings are only perceivable by a correct 
understanding of  the Hypertext. Here, the 
idealistic blitheness and beauty of  nature are 
deformed entirely and the heavenly landscape 
turns into the middle of  nowhere. The identity 
and originality of  the characters in the story 
are also severely ridiculed. The splendor and 
beauty of  the romantic scene turn into a strange 
and meaningless show that is performed in a 
more earthly and materialistic atmosphere. It is 
as if  all the elements of  the image have become 
worthless imitations of  their origin. Certainly, 
the presence of  painting prefixes and following 
the process of  their transformation helps a lot 
in understanding and reading the work. This 
study is basic in terms of  its purpose and 
descriptive-analytical in terms of  its research 
method.

Keywords: Hypertextuality, Gérard Genette, 
Shirin Bathing, Rokni Haerizadeh, travesty 
(travestissement).

A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian Miniature and Contemporary Painting “Khosrow and 
Shirin” Based on the Views of  Gerard Genette
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field of  typology has been proposed by him. 
“Palimpsests: Literature in the Second Degree” 
is a book written by Gérard Genette in 1982 
on the concept of  hypertextuality. Linguistic 
typology of  hypertextuality deals with 
the excerption-originated texts. According 
to Genette, this phenomenon implies any 
occasion that unites the second text (more 
than one text) with the first text (hypertext). 
The hypertextual relation is an ontological 
relation. That is, if  it is not the first text, the 
second text will not be formed. Genette argues 
that the meaning of  hyper-textual works 
depends on the reader’s knowledge of  the 
hypertext that the hyper-text alters or imitates 
for adaptation. The textuality of  the subject 
(literary, artistic text, etc.), having two or more 
texts, having a definite relation between the 
text (the first text that is considered as a source 
of  inspiration and excerpt) and more text (text 
that Adapted from the text) is required for the 
study of  hypertextuality and the typology of 
hypertextuality. Genette attempts to discover 
impressive and influential relations. Upon a 
short literature review on linguistic typology 
and factors to classify literary tips, he goes 
with indices for the linguistic typology of 
hypertextuality. Functionality is one of  them, 
which Genette classifies it into two satirical 
and non-satirical categories (fanciful, satirical, 
and non-satirical). He then describes the 
central concept of  intertextuality (to being 
connected to other texts) and classifies it in 
hypertextuality into two imitations (stylistic 
emulation) and transformation (stylistic 
alteration). According to these two categories, 
he introduces six hypertextual groups, 
including pastiche, charge, forgery, parody, 
travesty (travestissement), and transposition. 
pastiche is a species that is created by the 
intersection of  two indicators of  imitation and 
recreation and is a style imitation that has a 
recreational function. a charge is a type that is 
created by the intersection of  two indicators of 
imitation and humor. And it is a style imitation 
that has a humorous function. forgery is a 
serious imitation of  the text (non-humorous 
and serious function). Parody, on the one hand, 
expresses the light transformation of  the text 
concerning the text, and on the other hand, has 
a fun function. In a parody, the goal is to joke and 
create new and often entertaining lyrics. But 
transposition seriously changes the style and 
reproduces the text. Intra-art adaptations are 
often like this. Finally, travesty arises from the 

intersection of  two indices of  transformation 
and humor. Genette’s hypertextuality approach 
to literary texts mainly deals with the text’s 
structure, we further consider visual and 
structural features of  the text when studying 
texts like paintings as a sketch.
By examining these drawings, we try to find 
common codes in the image that have not 
changed much over time and are common to 
some of  these drawings. Considering that 
the painters always tried to express what 
is depicted clearly and expressively and to 
convey the message of  the work with the 
least ambiguity, we come across cases where 
the codes are the main messengers in the 
image. And have been preserved over the 
centuries and have not changed much. In the 
following, considering the contemporary work 
(Khosrow and Shirin Haerizadeh’s painting) 
as a hypertext, we examine how to change 
each of  these codes and try to find a type of 
hypertextuality in this excerpt. In examining 
the images, one can consider aspects of  the 
narrative that lead to the image, composition 
and color, payment of  faces and human states, 
as well as naturalism and background payment 
of  the work in each painting. Examining the 
changes in these image codes, we find that the 
type of  relationship between the hypertext and 
the hypertext is transformation (a fundamental 
change in the style of  the hypertext), and 
most of  the changes that occur in the common 
code of  the hypothetical hypertext. It is a 
humorous change aimed at lowering the ideal 
values of  the prefaces. The painter has referred 
to the preceding paintings and stylistic and 
thematic destruction of  them to express 
associated modern concerns. It seems that the 
hypertextual genre in this case is a travesty 
or satirical transformation of  previous works. 
The results show that the hypertextuality type 
in this adaptation is a kind of  Travestissement. 
According to Genette’s opinion, the travesty 
hypertextuality is formed by crossing two 
indices of  transformation relation and the 
satirical function. The travesty destroys its 
Hypotexts and alters its reality according to 
a satirical approach. We further can see such 
satirical destruction of  the Hypertext in 
Khosrow and Shirin of  Rokni Haerizadeh. The 
painter ridicules the poetic and romantic spirit 
of  the work and the singing love of  lovers, 
which is well accepted in Persian literature, 
and then attempts to alter them and create new 
meanings by referring to texts to the extent 
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A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian 
Miniature and Contemporary Painting “Khosrow and Shirin” Based on 

the Views of  Gerard Genette
Abstract

Gérard Genette is one of  the researchers who has 
examined the relationships between literary texts 
and classified them. He uses the term hypertextuality 
concerning interaction and adaptation between 
two or more literary texts. Hypertextual relations 
are not confined to literary texts and also include 
works of  art, and artworks can be observed from the 
perspective of  hypertextuality. Rokni Haerizadeh’s 
painting “Khosrow and Shirin” is one of  the works 
in which interpretation and classification depend on 
the recognition of  preceding works of  art. “Shirin 
Bathing” is one of  the most prominent paintings in 
the illustrated manuscripts from Khamsa of  Nizami 
in different historical phases of  Persian painting. By 
adopting and modifying it, the contemporary artist 
has created a new work of  art that owns its unique 
dynamism and innovation. The painting  Shirin Bathing 
is one of  the paintings that has been depicted many 
times in the history of  Iranian painting. It seems that 
the painters in the illustration of  these works were 
influenced by the written text of   Khosrow and Shirin 
poems as well as the illustrated copies before them. 
In such cases, the term hypertextuality can be used, 
which is based on excerpts and was coined by Gerard 
Genette. hypertextuality deals with the relationships 
between those literary texts in which the existence 
of  the second text depends on the first text. Here the 
studied texts are visual. 
This article seeks to answer this question that how 
to analyze Rokni Haerizadeh’s painting “Khosrow 
and Shirin” based on Genette’s theories about 
hypertextuality and what kind of  hypertext does 
it represent (according to Genet)? Here, Shirin 
Bathing’s paintings are considered as a hypertext to 
this work. This study investigates different kinds of 
modifications that have taken place in the process of 
this adaptation and new meanings which have been 
created in contemporary artwork. Therefore, it has 
scrutinized Rokni Haerizadeh’s painting Khosrow 
and Shirin and variants of  Shirin Bathing (as subject 
matter) in Persian painting from the perspective of 
Gérard Genette’s hypertextuality to determine the 
relations between these works. 
Gerard Genette is one of  the most prominent scholars 
and critics of  literature and art in the second half 
of  the twentieth century. He is one of  those who 
have proposed new and appropriate designs for the 
typology of  works, especially recent literary and 
artistic works, and one of  the new theories in the 
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court of  Fath Ali Shah to the audience. The 
use of  color symbols, composition elements, 
objects, and images of  statues are common 
features of  these murals with the first Qajar 
period painting. In these paintings, the symbols 
used are directly related to the court of  Qajar 
kings and princes. Conformity of  format and 
content, proportionate structure, symmetrical 
and harmonious combination, decorative and 
glorious executive style, and bright colors with 
various decorative arrays, are the hallmarks of 
Finn Garden wall painting, which combines 
the visual possibilities of  architecture and 
painting to further influence the audience. It is a 
magnificent court art and a summary of  the art 
of  its community. At the end of  this article, it 
is concluded that the paintings of  this building 
are depicted to show the political situation 
of  the Qajar court, desires, entertainment, 
show the ideal beauty of  princes, how to cover 
and changes in society and understanding of 
Iranian chromatography, decoration, limited 
shadows. , I notice the influence of  the methods 
of  using little perspective in landscapes and 
buildings and little in the used figures.

Keywords: Qajar, Kashan, Fin, mural, Fath Ali 
Shahi pavilion, painting.
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Study of  the themes of  Kashan Fin Garden pavilion murals in Qajar period

and the artist who has been trying to activate 
the empty spaces of  the murals has struggled 
with these cases. In the sample of  paintings 
that contain most of  the political, fictional, 
decorative, and archetypal themes of  Iran, the 
use of  azure monochrome is one of  the key 
and most repetitive colors that have been used 
and the artist in a watercolor method and often 
without volume. And has implemented it as a 
linear intercept. In this section, these images 
are studied separately.
The purpose of  this study is to study the murals 
of  Finn Garden in Kashan and to analyze the 
characteristics of  its designs. This research has 
a historical approach and a case study has been 
done on the theme of  the murals of  Bagh-e 
Fin and its Fath Ali Shahi pavilion. The main 
question of  the research is what subjects were 
painted on the frescoes in the Finn Garden 
during the Qajar period? What are the themes 
of  these topics and how are they categorized? 
What is its relation to the painting of  the first 
Qajar period and what is the classification 
of  the subjects? The type of  research in this 
research is descriptive-analytical and the 
method of  collecting information is library 
and field. The main purpose of  this study is 
to identify the content and themes of  murals 
and sub-objectives including how the image 
element is necessary for the buildings of  this 
period and its relationship with Qajar painting, 
especially court iconography. The results of 
this study show that the murals of  Fath Ali 
Shahi pavilion in the Qajar period have content 
values by observing the visual rules in the form 
and have been used to decorate the building in 
accordance with the social status of  the client. 
Children are hunting and so on. The theme 
of  the works is influenced by the painting 
of  the first Qajar period (the reign of  Fath 
Ali Shah). These murals are divided into four 
categories: political, narrative and fictional, 
symbolic, decorative, and motifs, which include 
a total of  eight main murals on the roof  of 
the building and other decorative paintings 
on the columns and margins of  Yazdibandi 
arches. The propaganda purposes of  these 
murals can be analyzed from two perspectives; 
First, the theme of  these murals is theatrical, 
and second, it is a sign of  the unity and 
solidarity of  the Qajar government. The line 
of  greetings, which is one of  the most widely 
used themes in the murals of  this building, 
is a clear picture of  the pyramid of  power in 
the society of  that time; Hence, the themes of 

these murals, with their emphasis on realism, 
show the power of  the monarchy, and these 
themes are closely similar to the paintings of 
the first Qajar period. The themes of  hunting, 
the line of  Salam Shahi, and the motifs related 
to the court of  Fath Ali Shah have been 
depicted to surround the power and influence 
of  the Qajar people. In this research, first, the 
murals and the history of  painting in the Qajar 
period are studied and after describing the date 
of  construction of  the building and how it is 
done, the murals of  Fath Ali Shahi pavilion 
are examined based on the classification of 
subjects and its comparative study with court 
iconography paintings. The murals of  this 
building, in their themes, have been influenced 
by the court iconography of  the first Qajar 
period, and the common pictorial patterns in 
the paintings of  the first Qajar period have been 
observed in these murals. The use of  themes of 
the Shah, princes, hunting scenes, and emphasis 
on Fath Ali Shah as the main subjects of  Qajar 
painting has been centered on the Shah and 
the legitimacy of  the monarchy. The murals of 
this building are reminiscent of  the paintings 
of  the royal line, which shows the king in the 
middle of  the picture and sitting on the throne. 
One of  the most frequent combinations of 
this period is symmetrical composition. The 
presence of  symmetry is also used in these 
paintings, and the repetitive role is the role of 
the king, which is drawn in the middle of  the 
frame in the political murals of  the building. 
The composition of  the maqam is also used, 
and the artist arranges the main subject 
(king) in the middle, in a larger form, and the 
less important subjects around each other 
symmetrically or scattered side by side. The 
compositional features, the type of  execution, 
the subjects used, and the type of  arrangement 
of  the court statues are some of  the things 
that contrast this mural with the paintings of 
the royal line. Around the flowers and plants, 
fruit containers, wine glasses, and hookahs are 
placed in a painting style, which has been one 
of  the common pictorial arrays in the paintings 
of  the first Qajar period. As a result of  the 
present study, it is clear that the visual signs in 
this building and the painting of  the first Qajar 
period had common visual discourses, and this 
commonality can be seen in the process of 
forming the meaning of  the works and how it 
is performed. In these Artworks, the concepts 
of  the same sign have been used to convey 
different messages and narrations from the 
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Study of  the themes of  Kashan Fin Garden pavilion murals in Qajar 
period

Abstract:

The art of  the Qajar period is one of  the most 
important periods in the history of  Iranian art, which 
can be considered a period of  innovation in the art 
and architecture of  this land. Mural of  the Qajar 
period, due to the taste of  architects and art-loving 
commissioners, is considered one of  the most valuable 
developments and changes in this period.
Murals are the intermediary media for expressing art 
and transmitting the original and ancient features of 
this land that became popular in this period. During 
the Qajar period, the process of  fresco painting in 
buildings continued in the continuation of  traditions. 
During the reign of  three of  the first Qajar kings, 
between 1848 and 1785, a very dynamic process of 
covering and painting the walls of  palaces, mansions, 
and private residences with scenes of  battle, romantic 
epics, the royal family and women were on the agenda. 
In this period, the architecture and decorations of  the 
building have been used as a tool to display the culture, 
customs and finally to record the authority and royal 
glory throughout history. One of  these magnificent 
buildings is Finn Garden, which is located in Kashan. 
The original structure of  the Finn Garden is related to 
pre-Islamic and Silk civilizations. The Silk civilization 
is also inextricably linked to a young spring that flows 
above the garden and is known as the Sulaimaniyah 
spring and has long been influential in the development 
of  the Fin region. From 1135 AH, after the Afghan 
invasion, Abadani Bagh stagnated, but by the order 
of  Karim Khan Zand, especially the mansion named 
«Khalut Karimkhani» located on the south side of  the 
garden, Bagh-e Fin turned to Abadani, but with the 
famous earthquake of  1192 AH Finn also saw the 
overall damage. Fath Ali Shahi pavilion was decorated 
with various paintings and murals by the order of  the 
Shah. This building, which is located in the south of 
the garden, has two backyards in the east and west, 
the floor of  which is made of  marble, and all around it 
is decorated with inscriptions in Nasta›liq script. The 
largest volume of  murals is in the Qajar pavilion, which 
belongs to the period of  Fath Ali Shah. To convey 
various ideas and themes, the mural artist has chosen 
various methods in the structure, composition, and 
type of  performance, which are principles that derive 
from the painting patterns of  the first Qajar period and 
the emotional reactions of  the artist. Achieving the 
desired meaning and showing the common narratives 
and themes in this period depends a lot on the type 
of  performance, how to use colors and composition, 
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universalized the art and brought artists a novel 
attitude based on which one may say the art has 
rerouted from the concepts of  originality and 
specialty and belonging to a certain class of 
the society to the direction of  popularity and 
accommodation to the popular masses. It seems 
by analyzing his views that Walter Benjamin 
does not look at photography as something 
void of  art, but he regards its universality as 
a forerunner for its artistic application. More 
specifically, he points to the works of  Eugène 
Atget (1857-1927) – the nineteenth-century 
French photographer – who has reduced the 
last of  the cult values of  the photographs 
- the human portrait - and has increased its 
exhibitory value by taking photographs of 
deserted urban spaces with no human portraits 
and figures (Benjamin, 1998: 215). Indeed, it 
seems that Benjamin thinks more about the 
importance of  the invention of  photography 
and its impact on art and its impression on the 
value of  art in the eyes of  the popular masses. 
Today, the impact of  photography on the 
contemporary arts is publicly evident and has 
increased more than ever despite technological 
changes. In Benjamin’s view, the art has lost its 
sanctity due to the technological advancement 
of  photography alongside the loss of  the sacred 
undertone of  the photographs, gradually 
becoming accessible by the popular masses. In 
other words, photography has been effective in 
the loss of  the personification undertone as an 
instrument of  the mechanical age of  artistic 
reproduction.
Aside from Benjamin’s views, one may depict 
that photography worked like a catalyst in 
its age and managed to bring about abundant 
changes in the attitudes of  the painters and 
painting art styles. It managed to dissolve and 
attach the antagonists to itself. Precision in 
details and shooting the seconds or “capturing 
the moments” with the help of  light is a 
possibility painting has never been able to 
take benefit of  in picturing the imagination, 
but using photography. The sanctity of  the 
moment in daily life is undoubtedly precious, 
and shooting it and eternizing “a moment” that 
no more exists is way too valuable, and this 
amazing thing is difficult to be done without 
the medium of  photography. 

Keywords: Contemporary Art, Photography, 
Painting, Walter Benjamin.
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accessible than painting, meaning that many 
walks of  people could make a self-portrait in 
the photo studios. Yet, painting art was still 
in use and accessible by the better-to-do class 
of  society. On the other hand, many painting 
artists including Charles Negre (1820-
1880) and Edgar Degas (1834-1917) used 
photographs in their paintings. This made 
photographers such as Edward Steichen (1879-
1973) and advocates of  pictorialism liken their 
photographs to the romantic and sometimes 
imaginary atmosphere of  paintings to produce 
an identity for their works and getting them 
closer to the world of  art.
Lewis Frederick Meyer (1822-1913) and 
Pierre-Louis Pierson (1822-1913) were two 
photographers who left a significant impact 
on the process of  turning photography into 
art since they accused some photographers 
of  stealing their photographs. In that period, 
copyright laws were enforceable only to works 
of  art. Therefore, it had to be proven in the 
court of  law that photography is an art. At last, 
the French court ratified that photography is 
entitled to the same rights attributed to a work of 
art like painting. Pierson and Meyer published 
the book “Photography” to consolidate the 
position of  photography among the rest of  the 
arts. According to them, photography stopped 
groundless and uncreative painters working.
Therefore, the present paper reviews the 
history of  photography and the advent of 
various photography schools inspired by the 
painting schools and vice versa, examining 
the course of  evolution and interplay of  these 
two arts. From among the various views 
of  the painting or photography artists and 
the relevant theoreticians, Walter Benjamin 
speaks seriously and severally about the newly 
emerging arts of  his time – photography and 
cinema – in an essay titled “The Work of  Art 
in the Age of  Mechanical Reproduction”. 
In this essay, he investigates the power 
of  reproduction in the modern age and 
enumerates its impacts on the arts and the 
popular masses. More than any other art, the 
power of  photography and reproducibility 
of  photographic images, attracts attention in 
this context. In Benjamin’s opinion, works of 
art have always been reproducible. “Everyone 
can copy works of  others”. In his opinion, 
photography has altered the substance of  art.
In part seven of  his essay, he explicitly 
emphasizes the historical disputes as to the 
reciprocity or competition between painting 

and photography, dubbing it as “devious and 
confused”. He believes that this dispute is a 
historical transformation the universal impact 
of  which was not realized by either of  the 
rivals (Benjamin, 1998: 216). Today, the impact 
of  photography on the contemporary arts – 
some of  which we have laid down in this paper 
– is evident to all, and it has further increased 
despite the technological changes.
Since late in the 1970s, the work of  the 
postmodern photographer - Cindy Sherman 
– called “Untitled Film Stills” (1954), and 
Andy Warhol’s “The Death and Disaster” 
painting silk-screens from 1963 to 1964 
made the critiques and artists pay attention 
to photography as a media element in the 
contemporary life. In the 1970s, photography 
was used as a medium in many contemporary 
art styles, especially in the works of  land art 
and its various principles. On the other hand, 
photographers also independently tried to 
get attuned to the postmodern artistic values 
- especially in the topic of  the environment – 
by the realization or documentation of  their 
surroundings. Modern topography images are 
included in the category. The impression and 
impressionability between photography and 
painting in their various styles are manifested 
in the works of  photographers and painters, 
insofar as photography leaves effect in creating 
an artistic style like photorealism as an 
independent and powerful medium according 
to Edward Lucie-Smith as he has conceived in 
his book “The Globalization and the Modern 
Art”.
In response to the study of  these two arts’ 
position, and considering the views of  Benjamin 
and the artistic styles emerged especially in the 
postmodern era, it seems that we would arrive 
at the answer that photography may hold a 
significant role in the postmodernist art by 
its capability of  dynamism and universalism. 
Walter Benjamin’s views explain the 
importance of  photography during the age of 
mechanical reproduction or duplication among 
the popular masses and its increasing role in 
rivaling painting in contemporary art, pointing 
out the extinction of  originality in the art. 
Photography is an art that impacts other arts 
every day, especially in the postmodern era, and 
is an inseparable part of  postmodern art, since 
splendid artworks may be created even out 
of  the cheapest photographs, referring to the 
works of  painters like Gerhard Richter (1932). 
As Walter Benjamin maintains, photography 
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  Narrating the contrast between photography and painting with an 
approach to the views of  Walter Benjamin

Abstract:

Certain vicissitudes are generated in the relations 
between photography and painting by the artists and 
theoreticians in their investigations about photography 
and its interplay with the art of  painting. Early during 
the advent of  photography, no artistic value was 
attached to the photographs insofar as it managed to 
find a home among the rest of  the arts, and a long way 
was taken to attach an artistic value to the photographs 
in the courts of  justice. Nonetheless, painting always 
predominated as fine art and a symbol of  wealth, 
culture, and civilization. Primarily, a periodical journal 
printed Gustave Le Gray’s photographs entitling them 
as artistic pictures. Photography gradually adopted an 
artistic language and expression, such that today it 
holds a critical role in modern arts, especially land art 
and installations.
This paper mainly seeks to investigate the course of 
development in the position of  photography and its 
rivalry with painting and even its access to progressive 
art with a new language and expression. The main 
question about the position of  photography versus 
painting is on its invention until the modern era and 
post-modern art. We attempt to examine what new 
frontiers the historical race between photography and 
painting artists are introduced in contemporary art. 
The present paper attempts to examine the position 
of  photography in the art, and evaluate its status in 
reciprocity or competition versus painting by making 
references to the works of  the artists up until the 
contemporary era, with an approach towards the 
views of  the twentieth-century theoretician – Walter 
Benjamin (1892-1940) – about the reproducibility of 
artworks. Apparently, due to its flexible character and 
since it creates innovation, photography is turned 
reproducible and into a new instrument in postmodern 
art, such that it could be regarded as a separate art 
with a novel expression and as the establisher of  many 
art styles.
Since its advent, triggered by Louis-Jacques-Mandé 
Daguerre (1787-1851) in 1839, photography entered 
a special rivalry with painting, which has been 
marked by many of  the philosophy theoreticians, 
since this visual medium or art is way too occult 
and constantly separating itself  from the rest of  the 
arts and outreaching them as the most important 
medium of  expressing artistic concerns. Some artists 
regard photography as being specific to a certain 
group. However, since the advent of  photography in 
the nineteenth century, it turned more popular and 

 Effatolsadat Afzal Tousi
Professor, Department of  Art Research, 
Art Faculty, Alzahra University, Tehran-
Iran (Corresponding Author).
afzaltousi@alzahra.ac.ir

 Fatemeh Yousefi
M.A. Alzahra University, Tehran-Iran.
Sharareh_yousefi@yahoo.com
---------------------------------------------
Date Received:  2021-04-17
Date Accepted:  2021-05-18
----------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/pgr.2021.35787.1104

3          Vol.3 No.5 Autumn – Winter 2020-2021



2 Vol.3 No.5 Autumn – Winter 2020-2021          

 Contents

A Narrative of  the Contrast between Photography and Painting with an Approach 
towards the Views of  Walter Benjamin
Effatolsadat Afzal Tousi /Fatemeh Yousefi (4-18)

Study of  the themes of  Kashan Fin Garden pavilion murals in Qajar period 
Elaheh Panjebashi /Behnaz Khamechian (19-37)

A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian Miniature 
and Contemporary Painting “Khosrow and Shirin” Based on the Views of  Gerard 
Genette
Sara Khandabi (38-52)  

A composition Survey on Urban Billboards and Bridge Decks of  Tehran (2015-
2017) 
Fahimeh Daneshgar /Mona Taheri (53-65)

Analytical study of  Professions and Crafts in the Jamshid’s kingdom Miniature in 
Baysonqor’s Shahnameh
Sahar Zakavat /Abdolreza Chareie (66-76)

Visual Semiotics of  three Paintings of  Rostam›s Battle with Sohrab in Shahnameh 
of  Shah Tahmasp
Samira Rabiezadeh Hafshejani /Nahid Jafari Dehkordi (77-90)

Comparison of  the Methods of  Applying the Visual Traditions of  Iranian 
Painting in the Paintings of  Contemporary Women Painters in Iran and 
Afghanistan 
Reza Rafiei Rad /Mehdi Mohammadzadeh (91-107)

Investigating the Effects of  Participatory Art on the Environment Based on 
Mikhail Bakhtin`s View
Zahra Rahbarnia /Soheila Namazalizadeh (108-116)

Investigating the Function of  Evolution in Portraiture in Second Age of  Qajar 
and Its Discursive Consequences
Farzan Sojoudi /Shelir Ataei (117-127)

The Archetype of  Hero archetype in the Hasanlu Golden Cup Gallery (age of 
iron) Based on joseph Campbell’s Approach
Chnoor Saidi /Fateme Saidi (128-140)

Comparative Analysis of  th Graffities of  the Baths of   Ganjali Khan in Kerman 
and Mahdi Gholibegh in Mashhad
Alireza Sheiki /Akram Pilechian /Fatemeh Zahmatkesh (141-163)

Representation of  Warfare in Some Epic Persian Paintings from Two Shahnameh 
Manuscripts of  the Qajar (the Davari and the Emad ol-Kottab Versions)
Ameneh Mafitbar (164-181)

Study of  the Formal Effects of  the Al- Hashayesh Version in Astan Quds on the 
Illustration of  Al- Hashayesh Versions Related to the Safavid Period
Abouzar Nasehi (182-198 )



 Journal of  Graphic Arts and Painting Research, 
Alzahra University

Field of  publication: Art 
Vol. 3  No.5  Autumn - Winter 2020-2021
Concessioner:Alzahra University, Vice-Chancellor  
           for Research
Director in charge: Dr. Parisa Shad Ghazvini

Editor in chief: Dr. Mansour Hessami Kermani

 Editorial board:

Dr. Asghar Javani
Associate Professor of  Painting, Faculty of  Fine Arts, Isfahan 
Art University

Dr. Mansour Hessami Kermani
Associate Professor of  Painting, Faculty of  Art, Alzahra 
University

Dr. Parisa Shad Ghazvini
Associate Professor of  Painting, Faculty of  Art, Alzahra 
University

Dr. Alireza Taheri
Professor, Department of  Painting, Faculty of  Visual Art, 
University of  Sistan and Baluchestan

Dr. Seyed Mohammad Fadavi
Professor of  School of  Visual Art, Faculty of  Fine Arts, 
University of  Tehran

Dr. Fatemeh Kateb
Professor, Department of  Art research, Faculty of  Art, 
Alzahra University

Dr. Mehdi Mohammadzadeh
Professor of  Islamic Arts Department, Faculty of  Islamic 
Crafts, Tabriz Islamic Art University, Tabriz, Iran

Journal site: http://arjgap.alzahra.ac.ir/journal

This Biquarterly journal is published according to the letter dated 
18/9/1396 to No. 213044/18/3 of  the Scientific Journal of  the 
Ministry of  Science, Research and Technology and also published 
on the basis of  the license number 84721 dated July 11, 2012, by 
the Ministry of  Culture and Islamic Guidance in cooperation with 
the Scientific Association of  Visual Arts of  Iran.

 The review of  the articles of  this issue 
has been done by the members of  the 
editorial board.
The articles do not necessarily reflect the 
views of  the Journal of  Graphic Arts 
and Painting Research and authors are 
responsible for the articles.

Executive Director: Hamideh Arekhi
Persian editor: Susan Pourshahram
English translator: Pinki Chadha 
Logotype Designer & Cover Designer: 
Dr. Mitra Manavi Rad
Page layout designer: Freshteh Saeida

 Address: Vanak, Alzahra University, Faculty of  Arts,
Journal of  Graphic Arts and Painting Research, Alzahra University

P-ISSN:2645- 6516 
E-ISSN:2645-6524  

1          Vol.3 No.5 Autumn – Winter 2020-2021


