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روایت تقابل عکاسی و نقاشی با رویکرد به آراء والتر 
بنیامین

چکیده

در بررســی عکاســی و تأثیــر متقابــل آن بــر هنــر نقاشــی، فــراز و فرودهایی 
نظریه‌پــردازان  و  هنرمنــدان  ازســویِ  هنــر  دو  ایــن  میــان  روابــط  در 
كــه بــراى عكــس ارزش هنــرى  ایجــاد شــد؛ از آغــازِ پیدایــش عکاســی 
ــه كمك‏ــم توانســت جــاى خــود را میــان ســایر  ك ــى  ــا زمان ــد ت ــل نبودن قائ
كنــد و در دادگاهــى بــرای عکــس حــق هنــرى قائــل شــدند،  ــاز  هنرهــا ب
نقاشــی  کــه  اســت  حالــی  در  ایــن  شــد.  پیمــوده  طولانــى  بســیار  راه 
ــروت و فرهنــگ و  ــر فاخــر و نمــادى از ث ــر صــدر نشســته و هن همــواره ب
کــه بــا گذشــت زمــان و پیشــرفت  تمــدن بــوده اســت. ســؤال ایــن اســت 
تکنولــوژی، عکاســی چــه جایگاهــی در مقابــل نقاشــی یافتــه اســت و 
رقابــت تاریخــی هنرمنــدان عــکاس و نقــاش چــه مرزهــای جدیــدی را 
در دوران معاصــر گشــوده اســت. ایــن مقالــه بــا روش توصیفی‌تحلیلــی، 
، بــا رویکــرد بــه آراء والتــر  بــه تحلیــل جایــگاه عکاســی در هنــر معاصــر
بنیامیــن، می‌پــردازد. بــه نظــر می‌رســد، عکاســی به‌دلیــل ماهیتــش 
ابــزار  در انعطاف‌پذیــری و ایجــاد خلاقیــت، بازتولیدپذیــر شــده و بــه 
کــه می‌‌‌تــوان  جدیــدی در هنــر پســامدرن بــدل شــده اســت، به‌گونــه‌‌‌ای 
از  بســیاری  پایه‌گــذار  حتــی  و  نــو  بیانــی  بــا  و  مســتقل  هنــری  را  آن 

دانســت.  هنــری  ســبک‌های 
، عکاسی، نقاشی، والتر بنیامین.  واژ‌گان کلیدی: هنر معاصر
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مقدمه 

ک مانــده  عكاســی از ابتــداى پیدایــشِ آن، توســط لویــی ژا
گر1)1851- 1787(، در سال 1839، رقابت ویژه‌‌‌ای با نقاشی  دا
کــرد و همــواره نیــز مدنظــر بســیارى از نظریه‏پــردازان قــرار  پیــدا 
، همــواره در  كــه ایــن رســانه یــا هنــر رازآمیــز گرفتــه اســت؛ چرا
کــردنِ خــود از دیگــر هنرهــا و پیشــ‌‌‌ىگرفتن از آنهــا  حــال جدا
به‌عنــوان مهمتریــن رســانۀ بیانگــر دغدغه‏هــاى هنــرى دوران 
جدیــد بــوده اســت. برخــی هنرمنــدان، عكاســى را متعلــق بــه 
گروهــی خــاص می‌داننــد و برخــی آن را بــه تمســخر می‌گیرنــد. 
کــه نقاشــان بســیاری از ابتــدای پیدایــش  ایــن در حالــی اســت 
ــه  ک ــد  ــره بردن ــی به ــت جزئیات ــک، در ثب ــن تکنی ــی، از ای عکاس
نقاشــی از آن غافــل می‌‌مانــد. امــا رفته‌رفتــه ایــن دو هنــر تأثیــر 
کــه شــیوه‌های عکاســی  گذاشــتند تــا بدانجا بســیاری برهــم 
متأثــر از نقاشــی و بالعکــس پدیــد آمــد. عکاســی ثبــت جزئیــات 
را در کمتریــن زمــان آســان می‌‌‌‌‌کــرد، ازایــن‌‌‌رو همــواره ازســوی 
نقاشــان در جهــت خلــق تابلــو، به‌ویــژه فیگورهــای انســانی 
 ، هنــر به‌عنــوان  عکاســی  ســوی‌دیگر  از  می‌شــد.  اســتفاده 
گرفتــه  قــرار  بــرای هنرمنــدان و نظریه‌‌‌پــردازان  تردیــد  محــل 
ــگاه  ــه بررســی ســیر تحــول جای اســت. هــدف اصلــی ایــن مقال
عکاســی در هنــر و چگونگــی همزیســتی آن بــا نقاشــی و حتــی 
دســتیابی آن بــه هنــری فرارونــده اســت. پرســش اصلــی دربــارۀ 
جایــگاه عکاســی در تقابــل بــا نقاشــی، در دوران معاصــر و هنــر 
پســامدرن اســت. ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی‌تحلیلــی بــا 
ابــزار اطلاعــات کتابخانــه‌‌‌ای و بــا توجــه بــه آراء نظریه‌‌پــرداز قرن 
بیســتم والتــر بنیامیــن2 دربــارۀ بازتولیــد اثــر هنــری انجــام شــده 
ــر را  ــی در هن ــگاه عکاس ــا جای ــت ت ــر آن اس ــنده ب ــت و نویس اس
آثــار هنرمنــدان  بــه اســتناد  ارزیابــی و  بــا نقاشــی  در رقابــت 
، جایــگاه عکاســی را در تقابــل یــا رقابــت بــا  تــا دوران معاصــر
کنــد. والتــر بنیامیــن از نظریه‌پــردازان  نقاشــی در هنــر بررســی 
کــه به‌طــور مســتقیم دربــارۀ تقابــل تاریخــی  قــرن بیســتم اســت 

کــرده اســت. عکاســی و نقاشــی بحــث 

پیشینۀ تحقیق 

مطالعــه  علاقه‌منــدان  بارهــا  نقاشــی،  و  عکاســی  دربــارۀ 
ــارۀ ایــن دو هنــر بــه داوری  ، هنرمنــدان درب کرده‌انــد و پیشــتر
یکدیگــر  بــر  نقاشــی  و  عکاســی  تأثیــر  دربــارۀ  نشســته‌اند. 
را برمی‌شــماریم:   ایــن پژوهــش  بــا موضــوع  مطالــب مرتبــط 
ــزرگ و عکاســی نوشــتۀ محســن مراثــی  کتــاب نقاشــان ب 1. در 
)1380( بــا نگاهــی توصیفــی، بــه تأثیــر ایــن دو هنــر بــر یکدیگــر 

پرداختــه شــده اســت؛

یــک   )1395( صحتــی  بهــزاد  از  عکاســی  معمــاریِ  کتــاب   .2
فصــل را بــه ســیر تکامــل عکاســی و نقاشــی اختصــاص داده 

اســت؛

ــر رشــتۀ نقاشــی  کارشناســی ارشــد دانشــگاه هن 3. پایان‌نامــۀ 
اروپــا)1390(  پســامدرن  نقاشــی  بــر  تأثیــر عکاســی  بــا عنــوان 
نوشــتۀ الهــام رفیعــی بهمــن بــه بررســی و تأثیــر عکاســی بــر 
آثــار  مــرور  از  پــس  و  پرداختــه  پســامدرن  دوران  در  نقاشــی 
راهــکار  بــرای  عکــس  از  کــه  پســامدرن  نقــاش  هنرمنــدان 
کــه در  گرفتــه اســت  کرده‌انــد نتیجــه‌  پسامدرنیســتی اســتفاده 
پسا‌‌مدرنیســم مــرز عکاســی بــا ســایر هنرهــا مبهــم پنداشــته 
پسامدرنیســم  نظریه‌‌هــای  از  بســیاری  عکاســی  بــا  و  شــده 

ایجــاد شــده اســت؛

4. پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد رشــتۀ نقاشــی دانشــگاه هنــر بــا 
عنــوان تأثیــر عکاســی بــر نقاشــی ســی ســال اخیــر غــرب )1389( 
کــدل، بــه بررســی ســبک‌های مختلــف نقاشــی  نوشــتۀ دل‌آرا پا
و تأثیــر آن بــر عکاســی و نقاشــان متأثــر از عکاســی پرداختــه 
کیــد بــر تفاوت‌‌هــای عکاســی و نقاشــی  اســت و درنتیجــه بــا تأ
از قبیــل ذهنیــت و عینیــت )در نقاشــی ذهــن نقــاش بــر اثــر 
مؤثــر اســت، امــا عکــس تصویــری عینــی از نمود شــیء را نشــان 
از  بســیاری  مرجــع  را  عکاســی  کنونــی،  دنیــای  در  می‌دهــد( 

هنرهــا دانســته اســت؛

بــا  هنــر  دانشــگاه  ارشــد  کارشناســی  مقطــع  پایان‌نامــۀ   .5
عنــوان بررســی نقــش تکنیک‌هــای عکاســی در بازخلــق آثــار 
برجســتۀ نقاشــی در ســه دهــۀ اخیــر، )1395( نوشــتۀ ســتاره 
مشــهدی‌‌‌زاده، به تأثیر دو رســانۀ عکاســی و نقاشــی و آفرینش 

ــت؛ ــه اس ــر پرداخت ــن دو هن ــا ای ــری ب ــار هن آث

ادغــام  هــم  در  عکاســی  و  نقاشــی  کــه  »جایــی  مقالــۀ   .6
فــروغ  ترجمــۀ   )1392  ( وودوار  ریچــارد  نوشــتۀ  می‌‌شــوند« 
از چنــد نقــاش در تلفیــق  بــه بررســی نمایشــگاهی  خبیــری 
ــه شــرح فعالیــت چنــد  ــا عکاســی پرداختــه اســت. ایــن مقال ب
کــه بــا اســکن طرح‌‌‌هــای خــود روی بــوم  هنرمنــد نقــاش اســت 
و تلفیــق طرح‌‌هــا روی کاغــذ عکاســی بــه تنــش میــان رســانه‌‌ها 
ــه از هــر  ــد آزادان ــد و نتیجــه اینکــه هــر کســی می‌توان می‌پردازن

تکنیکــی بــرای ارائــۀ هنــر خــود بهــره بــرد؛

7. مقالــۀ »مقایســۀ مفهــوم نقاشــی مــدرن از منظــر ضیاپــور و 
کرمــی نیــز حســن  گرینبــرگ« نوشــتۀ رضــا رفیعــی‌راد و علیرضــا ا
کیــاده )1398(، بــه بررســی و مقایســۀ نظریــۀ جلیــل ضیاپــور و 

گرینبــرگ دربــارۀ نقاشــی مــدرن پرداختــه اســت؛

کاربــرد آن در مکتــب باهــاوس  8. مقالــۀ »ســبک فرمالیســم و 
آلمــان« نوشــتۀ مریــم مقصودلو و ســیدمهدی نورانــی )1398(، 
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تأثیــر ســبک فرمالیســم بــر مکتــب باهــاوس و ســپس ورود آن 
بــه ســایر وجوهــات زندگــی را بررســی می‌کنــد؛ 

در  گاه  و  فلســفی  مجــات  در  بنیامیــن  والتــر  آراء  دربــارۀ   .9
مقالــۀ  ماننــد  اســت؛  شــده  نوشــته  مقالاتــی  ادبیــات  حــوزۀ 
کمالــی  « )1387( از زهــرا  »والتــر بنیامیــن و هنــر بازتولیدپذیــر
کــه در آن بحــث کمرنگ‌شــدن نقــش آیینــی  کبــری  و مجیــد ا
کــرده اســت.  هنــر و راه یافتــن هنــر بــه زندگــی روزمــره را مطــرح 
ــه بــه بررســی مســتقیم آراء والتــر بنیامیــن در بحــث  ایــن مقال
کــه دربــارۀ آن  تاریخــی تقابــل عکاســی و نقاشــی می‌پــردازد 

پژوهــش مســتقلی مشــاهده نشــده اســت. 

روش انجام پژوهش

نویســنده در ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی‌تحلیلــی، بــا مــرور 
اجمالــی بــر ســبک‌‌‌های نقاشــی و عکاســی و طبقه‌‌‌بنــدی آن، 
بــر آن اســت تــا تأثیــر متقابــل عکاســی و نقاشــی و وامــداری 
کنــد. جامعــۀ آمــاری  هریــک بــه دیگــری را بررســی و تبییــن 
به‌صــورت هدفمنــد برگزیــده شــده اســت. از رویکــرد فلســفی 
ایــن  اولیــن نظریه‌پــردازان معاصــر در  از  کــه  بنیامیــن  والتــر 
کــه جایــگاه  زمینــه اســت در جهــت پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــود. ــتفاده می‌ش ــت، اس ــر چیس ــر دوران معاص ــی در هن عکاس

چهارچوب نظری

و  اهمیــت  بررســی  بــه  مــدرن  کــه در دوران  پژوهشــگرانی  از 
بــا دیگــر هنرهــا پرداخــت، والتــر بنیامیــن  جایــگاه عکاســی 
)1892-1940(، متفکــر و فیلســوف آلمانــی و از اعضــای مکتــب 
فرانکفــورت اســت. بنیامیــن دربــارۀ هنرهــای نوظهــور دوران 
عصــر  در  هنــری  مقالــۀ ‌‌»اثــر  در  ســینما،  و  عکاســی  خــود، 
گفتــه اســت. او در ایــن مقالــه قــدرت تکثیــر  مکانیکــی« ســخن 
کــرده و تأثیــر آن را بــر هنرهــا و بــر  در دوران مــدرن را بررســی 
تــودۀ مــردم بــر شــمرده اســت. در ایــن زمینــه بیــش از هــر هنــر 
دیگــری قــدرت عکاســی و تکثیــر تصاویــر عکاســی جلــب توجــه 
می‌‌کنــد. بــه عقیــدۀ بنیامیــن اثــر هنــری همــواره تکثیرشــدنی 
تقلیــد  را  دیگــران  مصنوعــات  می‌توانــد  »هرکســی  اســت. 

)211  :1377 کند.«)بنیامیــن، 

 . كــه عكاســى هنــر اســت و نــه غیــر هنــر بنیامیــن معتقــد اســت 
كــه كل ماهیــت هنــر را  عكاســى شــكل تــازه‏اى از تولیــد اســت 
تغییــر م‏ىدهــد. مســئلۀ اصلــى در بازتولیدپذیــرى تكنولــوژى 
ــن  ــه در ای ــه، بلك ــا ن ــت ی ــر اس ــى هن ــا عكاس ــه آی ك ــت  ــن نیس ای
كــه چــرا تمــام هنرهــا عكاســى هســتند. از نظــر بنیامیــن  اســت 

بــه محــض آنكــه تكنیــك بازتولیــد بــه مرحلــۀ عكاســى م‏ىرســد، 
معیــار اصالــت دیگــر معنــاى تولیــد هنــرى نم‏ىدهــد. عكاســى 
در حقیقــت كل هنــر را بــه دگردیســى مك‏ىشــاند. )كاداوا، 1391 
گیــر و دســترس‌پذیر  :50-49( بنیامیــن م‏ىگویــد اثــر هنــری فرا
شــده و قداســت و اشــرافیت خــود را از دســت داده اســت؛ چــرا 
کــرد. )ساركوفســىك، 1382: 14- 13( کــه می‌تــوان آن را تکثیــر 

پیدایــش  بــا  و   ۱۸۸۰ ســال  از  کــه  داشــت  عقیــده  بنیامیــن 
کیفیــت  آن   ، بیشــتر نوردهــی  قابلیــت  بــا  ســریع‌تر  لنزهــای 
تاریــک عکس‌هــای قدیمی‌تــر حــذف شــد و بــه مــوازات آن 
عکاســان  جایــش  بــه  و  شــد  بی‌اثــر  و  کمرنــگ  نیــز  »هالــه« 
انــواع  بــا  درواقــع  کننــد.  شبیه‌ســازی  را  هالــه  تــا  کوشــیدند 
ــر  ــی از عکاســی شــد، ســعی در بازتولیــد آن اث ــه جزئ ک روتــوش 
جادویــی هالــه برآمدنــد. )روشــن،URL 1398( به‌عبارتــی هالــه 
توهــم فاصلــه از اثــر هنــری را در بیننــده ایجــاد می‌‌کنــد و آن 
‌‌را در فضــای زمــان و مــکان رویــداد یــا ســوژه نگــه مــی‌‌دارد و 
ممتــاز و یکــه جلــوه می‌دهــد. تجلــی یــا هالــه یــا به‌تعبیــری 
ــر یكــه  ــر هنــری ســه ســاحت اصلــی دارد: 1. اث حال‌وهــوا در اث

اســت؛ 2. بــا مــا فاصلــه دارد؛ 3. جاودانــه اســت.

بازتولیــد مكانیكــی هــر ســه ســاحت تجلــی را از میــان می‌‌بــرد. 
گفــت، به‌عنــوان مثــال بــا  در توضیــح ایــن ســاحت‌ها می‌‌‌تــوان 
، ایــن اثــر  تکثیــر یــک نقاشــی ماننــد مونالیــزا بــه شــکل پوســتر
ــۀ  ــذا فاصل ــت. ل ــه اس ــار هم ــه در اختی ــت، بلک ــه نیس ــر یک دیگ
کــه  میــان مــردم بــا اثــر تکثیرشــده از میــان مــی‌‌رود و هــرگاه نیــز 
بــه آن بی‌میــل شــدیم، می‌‌توانیــم نســخۀ تکثیرشــدۀ دیگــر 

کنیــم، لــذا دیگــر جاودانــه نیــز نیســت.  جایگزیــن 

بلکــه  نمی‌بینــد،  هنــر  از  عــاری  را  عکاســی  بنیامیــن  والتــر 
آن  هنــری  کارکــرد  بــرای  طلیعــه‌‌‌ای  را  آن  همگانی‌بــودن 
 )1857-1927( آتــژه  اوژن  آثــار  از  او  آنکــه  خاصــه  می‌دانــد. 
کــه بــا عکاســی  عــکاس فرانســوی قــرن نوزدهــم یــاد می‌‌کنــد 
آخریــن  از  انســانی‌‌،  فیگــور  و  چهــره  بــدون  شــهر  فضــای  از 
و  کاســته  انســان  چهــرۀ  یعنــی  عکــس  آیینــی  ارزش‌هــای 
 :1377 )بنیامیــن،  اســت.  بــرده  بــالا  را  آن  نمایشــی  ارزش 
215( درواقــع بــه نظــر می‌‌‌رســد بنیامیــن بیشــتر بــه اهمیــت 
اختــراع عکاســی و تأثیــر آن در هنــر می‌اندیشــد. امــروزه تأثیــر 
ادامــه  در  آن،  از  بخشــی  کــه  معاصــر  هنرهــای  بــر  عکاســی 
خواهــد آمــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود تغییــرات 
تکنولــوژی بیش‌ازپیــش افزایــش یافتــه، هنــر تقــدس‌زده شــده 
و وارد زندگــی مــدرن و هنــر مــدرن شــده اســت. در ایــن مقالــه، 
مفاهیــم برآمــده از نظریــۀ بنیامیــن دربــارۀ عکاســی به‌صــورت 

می‌شــود. بررســی  مســتند، 
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مروری بر تأثیر متقابل عکاسی و نقاشی 

در قــرن 19 انجمن‌هایــی بــرای هنری‌کــردن عکاســی تشــکیل 
 1853 ســال  در  ســلطنتى3  عكاســى  انجمــن  ازجملــه  شــد، 
را  آن  بریتانیایــی،  عــکاس   )1819 فنتــون4)1869-  راجــر  کــه 
ــد  ــتن هنرمن ــن متمایزدانس ــن انجم ــرد ای ــرد. رویک ک ــیس  تأس
کــه بیــن عكاســى ســاده  عــکاس و اســتادكار عــكاس بــود؛ چرا
و  تفــاوت وجــود دارد. نخســتین عكاســان جهــان  و هنــرى 
«بــودن صنعــت عكــس  پدیدآورنــدگان آن، اعتقــادى بــه »هنر
 ،)1800  -1877( تالبــوت5  فوكــس  هنــرى  ویلیــام  نداشــتند. 
بــود عكاســى  پایه‌‌‌گــذاران صنعــت عکاســی، معتقــد  از  یکــی 
قلــم طبیعــت اســت و به‌این‌ترتیــب توانای‏ىهــاى آن را بــراى 
کــرد. هیپولیــت بایــار6 )1887- 1801(،  بدل‌شــدن بــه هنــر رد 
جــزو اولیــن عکاســانی بــود کــه بــه آثــار خــود، بــا صحنه‌پــردازی، 
جنبــۀ هنــری بخشــید. عكــس »غریــق«7 او نمونــه‏اى از ایــن 

دســت اســت. )صحتــی، 1395: 105-104( تصویــر 1 

قــرن  پیشــرو  عــکاس  و  نقــاش   )1820-1880( نگــر8  شــارل 
مقدماتــى  طــرح  تهیــۀ  بــرای  اغلــب  کــه  بــود  نوزدهــم 
 9» بــازار »صحنــۀ  تابلــوى  م‏ىگرفــت،  عكــس  نقاشــ‏ىهایش 
)شــارف،  كــرد.  نقاشــى  عكــس  از  مســتقیماً  را   )2 )تصویــر 
ازجملــه   )1879 اســتایكن10)1973-  ادوارد   )121:1391
ــی  ــوی نقاش ــگ و ب ــارش رن ــه آث ــید ب ــه کوش ک ــت  ــانی اس عکاس
دهــد و تأثیــر زیــادی در بــه وجــود آمــدن ســبك پیكتوریالیســم 
11 داشــت. یکــی از معروف‌تریــن عکس‌هــای او در ایــن ســبک 

كــه  عكاســانى   )3 )تصویــر  اســت.  مهتــاب«12  »بركــۀ  عكــس 
گ‏ىهــا  م‏ىخواســتند آثارشــان شــبیه نقاشــى باشــد، از ایــن ویژ

 ، انكســار داراى  اشــیاء  از  ملایــم  و  كــم  نــور  می‌بردنــد؛  بهــره 
دوربیــن.  لنــز  فوکــوس  از  خــارج  ســوژۀ  و  مه‏آلــود  فضــاى 

لوییــس فدریــک مایــر13 )1913- 1822( و پیــر لویــی پیرســون14 
كــه در فراینــد هنرى‌شــدن  )1913- 1822( دو عكاســى بودنــد 
كــه آنــان عكاســانى را بــه  عكاســى تأثیــر به‌ســزایى داشــتند؛ چرا
ســرقت عكس‏هایشــان متهــم كردنــد. در آن دوره قوانیــن حــق 
كپــى مختــص آثــار هنــرى بــود. بنابرایــن ابتــدا در دادگاه بایــد 
كــه عكاســى هنــر اســت. ســرانجام در دادگاه  ثابــت م‏ىشــد 
كــه عكاســى همــان حقوقــى را داراســت  فرانســه تصویــب شــد 
كــه یــك اثــر هنــرى مثــل نقاشــى آن را دارد. پیرســون و مایــر 
در  بــه منظــور تحكیــم موقعیــت عكاســى  را  كتــاب عكاســى 
گفتــۀ آنــان عكاســى  كردنــد. بــه  میــان هنرهــاى دیگــر منتشــر 
ادامــۀ  از  خلاقیــت  و  اصالــت  فاقــد  نقاشــان  تــا  شــد  باعــث 
فعالیــت بازبماننــد. عكــس بــراى نقــاش رومانتیسیســتی چون 

تصویر 1. »غریق«  هیپولیت بایار 1840
)URL 1 :منبع(

تصویر 2. »صحنۀ بازار« شارل نگر 1904
)URL 2 :منبع(

تصویر 3. »بركۀ مهتاب«  ادوارد استایكن 1850
)URL 3 :منبع(
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كاربــردى داشــت. ایــن  كــورو16)1875- 1796( نقــش  كــروآ15 )1863- 1798( و نقــاش واقع‌گرایــی چــون جــان بابتیســت  اوژن دلا
كــرد و  كــه از عكاســى حمایــت  كــروا نخســتین نقاشــى بــود  كارهایشــان بهــره م‌ىبردنــد. اوژن دلا نقاشــان از عكــس بــراى الگــوى 
بیانیــه‏اى بــراى حمایــت از عكاســى صــادر کــرد. اونــوره دومیــه17 )1879- 1808( نقــاش ســبک رئالیســم از شــیوۀ عکاســی فلیکــس 

نــادار18)1910- 1820( عــکاس بهــره بــرد. او در نقاشــی‌هایش از 
کــه در عکس‌هــای نــادار  سایه‌روشــن‌‌‌های شــدیدی بهــره بــرد 
ــود و  ــان نقاشــی و عکاســی ب ــادار واســط می ــده می‌‌شــود. ن دی
کمــک می‌‌کــرد. )صحتــی، 1395:  بــه نقاشــان در ارائــۀ پرتــره 
کــه  کوربــه19 را  گوســتاو  77-81( در تصویــر 4 رویکــرد رئالیســم 
شــبیه بــه عکاســی اســت می‌بینیــم. بعدهــا امپرسیونیســت‌ها 
ازجملــه ادگار دگا20)1917- 1834( از عکاســی در جهــت خلــق 
بهــره  دیــد طبیعــی  زاویــۀ  و  ویــژه  کادرهــای  بــا  نقاشــی‌‌های 

بردنــد.

عكاسى هنرى مستقل 

کننــد  ــرای اینکــه ثابــت  کــه عکاســان ب کتــاب بحــران واقعیــت اشــاره می‌‌کنــد  ــرگ21 منتقــد و نویســنده )1947(، در  گراندب انــدی 
گرفتنــد در عكس‏هایشــان دســت ببرنــد  عکاســی را می‌تــوان هنــر دانســت، فعالیت‌‌هــای زیــادی انجــام دادنــد: عكاســان تصمیــم 
گرانــد بــرگ :1396: 88( لویــى دوكودوهــرن22)1920- 1837(  و در فراینــد تولیــد تصویــر ردپــاى اســتادگونه از خــود بــه جــا گذارنــد. )
كــه هماننــد آینه‏هــاى تحریكك‏ننــده م‏ىتوانســت جلوه‏هــاى ظاهــرى موضــوع عكــس را تغییــر دهــد.  كــرد  دســتگاهى را ابــداع 
كــه بعدهــا بــراى  كــه عكاســى را بــه سمت‌وســوى هنــر بــرد. بــه ایــن وســیله پنوماتیــك23 م‏ىگفتنــد  قــدم بعــدى وســیلۀ دیگــرى بــود 
ترســیم فرم‏هــاى غیرفیگوراتیــو بــا سایه‏روشــن‏هاى ظریــف اهمیــت به‌ســزایى یافــت. بــراى نخســتین‏بار بــه ســال 1850 و در 

گوســتاو لوگــره24، عنــوان هنــر دادنــد. )صحتــی، 1395: 105( نشــریۀ انجمــن هلیوگرافــى فرانســه، بــه مجموعــه عكس‏هــاى 
کتــاب عکــس بــه تلاش‌هــای آلفــرد اســتیگلیتز26)1946- 1864( بــرای ارتقــای عکاســی تــا مقــام هنــری اشــاره  گراهــام کلارک25 در 
ــى  ــى زیبای‏ىشناس ــاى اصل ــوان نمونه‏ه ــا«27 را به‌عن ــس‏ »هم‏ارزه ــۀ عك ــی، مجموع ــتند آمریکای ــکاس مس ــتیگلیتز ع ــد. اس می‌کن
كــرد؛ زیــرا در آن عكــس معــادل ســوژه اســت. )تصویــر 5( ایــن مجموعــه عکــس به‌صــورت شــعرگونه اســت. )لاكرك،  هنــرى خلــق 

 )254  :1393
گ‏ىهــاى اختصاصــى عكاســى یعنــى وضــوح  كنــش نشــان داد و بــر ویژ عكاســى صریــح28 بــه شــیوۀ عکاســی پیكتوریالیســتى وا
ایــن رویکــرد دیــده می‌شــود. پــل  از  كــرد. در تصاویــر6 و 7 نمونــه‌ای  کیــد  در جزئیــات و ثبــت دقیــق و خــودكار واقعیــت تأ
کــه بــه  کــرد  کــرده و عکس‌هایــی خلــق  كــه بــه عكاســى تصویرگــرا پشــت  اســترند29)1986- 1890( اولیــن عــكاس قــرن بیســتمى بــود 
لحــاظ زیبایی‌شناســی خوشــایند و صریــح بودنــد. یعنــی نمایــش موضــوع به‌صــورت واقعــی و نــه بــا دســتکاری فراینــد عکاســی 

بــود. )لانگفــورد، 1386 :155( تصویــر 8 نمونــه‌ای از آثــار او اســت.

تصویر4. »خاکسپاری« گوستاو كوربه 1851
 )URL 4 :منبع(

 )URL 5 :تصویر 5. از مجموعۀ »هم‏ارزها«آلفرد استیگلیتز. )منبع
 )URL 6-7 :تصویر 6 و 7. اثر کارل بلاسفلد. )منبع
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هنر آوانگارد و استقبال نقاشان از سبك‏هاى عكاسى 

کــه از تکنیک‌هــای  در ایــن بخــش بــه تحــول نگــرش هنرمنــدان نقــاش قــرن بیســتم بــه عکاســی پرداختــه می‌‌‌شــود. هنرمندانــی 
ــو در ایــن قــرن  ــه شــکل‌گیری ســبک‌هایی ن کــه منجرب ــد  کردن ــاری بدیــع در نقاشــی اســتفاده  ــرای خلــق و آفرینــش آث عکاســی ب
کــه بــا الهــام از عكس‏هــاى  شــد. از هنرمنــدان پیشــرو در ایــن زمینــه می‌‌تــوان از مارســل دوشــان30 )1908- 1887( نقــاش نــام بــرد 
گرفتنــد. )همــان: 149(  مــارى نقاشــى »زنــی از پلــکان پاییــن می‌آیــد« 31 را كشــید و بدین‌ترتیــب فتوریســت‌ها32 از عکاســی الهــام 
در  حرکــت  ثبــت  جهــت  33در  استروبوســكوپیك  فلــش  ماننــد  عكاســى  در  صورت‌گرفتــه  فنــى  پیشــرفت‏هاى  از  فتوریســت‏ها 
گــی بــارز فتوریســم بــود. آنهــا بــا رویکــرد فوتــو داینامیــك34  کردنــد. )تصویــر9( میــل بــه بیــان احســاس حرکــت، ویژ تصویــر اســتفاده 
لحظــات را تجزیــه کــرده و آن را بــا اشــکال محــو نشــان می‌دادنــد. )مــورا، 1394: 207( از فــن كــولاژ عکــس، داداهــا35 و کوبیســم‌ها36 
ــق  ــار او را سرمش ــد آث ــم بودن ــد و مصم ــو بودن ــرى پیكاس ــای هن کاره ــبک و  ــه س ــد ب ــان، علاقه‌من ــتر عكاس ــد. بیش کردن ــتقبال  اس
كوبیســم،  كابــورن37)1882-1966( براســاس اصــول مكتــب  فعالیت‌هــای خــود قــرار دهنــد. شــیوه‏هاى عكاســى آلویــن لنگــدان 
كنــى39 )1937( بــا  بــا بــرش و تجزیــه ســطوح در عکاســی ورتوگراف38خوانــده شــد. )تاســک،1377: 101-102( بعدهــا دیویــد ها
پیــروى از عقایــد پیكاســو رابطــۀ میــان نقاشــى و عکاســی را یــک بــار دیگــر بــا تغییــر پرســپکتیو در عکس‌هــای مکــررش از ســوژه بــه 
کنــی بــا عکاســی شــهودی و عکس‌هــای پولارویــد مرزهــای زمــان و مــکان را در عکاســی معمولــی و در نقاشــی  نمایــش گذاشــت. ها

کامــل ســوژه بــود، درنوردیــد. )نــک حکمــی، 1377( )تصویــر10( کــه مانــع دیــدن  کلاســیک 

کــه باعــث شــكل‏گیرى جنبــش نئودادائیســت‏ شــد.  تولیــد انبــوه اشــیا و مصرفی‌شــدن بــار دیگــر موقعیتــی اجتماعــی را پدیــد آورد 
ــش  ــرای آفرین ــرف را ب ــد و مص ــذل تولی ــته و مبت ــای به‌هم‌پیوس ــا دنی ــید ت ــى کوش ــر و زندگ ــازی هن ــوان یکی‌س ــا عن ــش ب ــن جنب ای
ــوان  ــد و به‌عن ــدازى ش ــكا راه‏ان ــنبرگ40 )2008- 1925( در آمری ــرت راش ــرى راب ــه رهب ــم ب ــرد. نئودادائیس ــری دربرگی ــکل هن ــک ش ی
كــه موضوعــات آن فقــط بــر فرهنــگ مصرف‏گرایــى و واقعیــت زندگــى شــهرى متمركــز شــد و  نئورئالیســم شــناخته ‏شــد، امــا بعدهــا 
بــه پــاپ آرت شــهرت یافــت. هنرمنــدان پــاپ آرت همچــون انــدى وارهــول41 )1987- 1928( اغلــب یــك عكــس واحــد را بارهــا بــه كار 
کــه  م‏ىبرنــد. )تاســك، 1377: 236 - 235( )تصویــر 11( اصطــاح لومینیســم42 در دهــۀ 1970 رویکــردی در عکاســی رنگــی اســت 
کاوش‏هــاى عكاســانۀ ایــن عکاســان در دنیــاى رنــگ تحــت تأثیــر نقاشــ‏ىهاى انتزاعــى مــارك  گرفــت. همچنیــن  در آمریــکا شــکل 

روتكــو43 )1970-1903( و بارنــت نیومــان44)1970-1905( قــرار داشــت. ) مــورا: 226:1393( )تصویــر 12(

عکاسی به‌عنوان رسانه 

گرایــش بــه  کــه در ســال 1972 ســیدنی جنیــس45 )1962( در نمایشــگاهی بــا عنــوان رئالیســم نمایــش داد، بــا  نقاشــی‌‌هایی 
ــه زندگــی روزمــره و ســبک نئورئالیســم خلــق شــدند. »اغلــب شــرکت‌کنندگان  ــا توجــه ب واقع‌گرایــی و دوری از ســبک انتزاعــی و ب
کــه  در نمایشــگاه جنیــس را می‌‌تــوان به‌نوعــی فتورئالیســت دانســت چــون همگــی آنــان بــا تصاویــر بســیار روشــن یــا واضحــی 
کار می‌‌کردنــد.« ایــن هنرمنــدان به‌طــرق مختلــف از عکــس بهــره جســتند. ازجملــۀ ایشــان آثــار ریچــارد  بــه عکــس می‌‌مانســت، 

 )URL 9 :تصویر 9. اثر براگاگلیا، فتوریست 1911. )منبع
 )URL 10 :تصویر 10. اثر دیوید هاكنى. )منبع

)URL 11 :تصویر 11. رابرت راشنبرگ 1962. )منبع
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کــه از مناظــر شــهری و ســاختمان‌ها عکاســی و ســپس نقاشــی می‌کــرد و ترکیبــی از انتــزاع و رئالیســم  اســتیز46 را می‌‌تــوان نــام بــرد 
را جلوه‌گــر شــد. )هــوارد جــی، 1381: 222( همچنیــن دیــد عکاســانه حتــی در مجسمه‌ســازی بــه هنرمنــدی چــون جکــی وینــزر47 

کــرد. کمــک 
کتــاب جهانی‌شــدن و هنــر جدیــد یــک فصــل بــا تیتــر  ، در  ادوارد لوســی اســمیت48)1933( به‌عنــوان تاریخ‌نــگار هنــر معاصــر
کیــد بــر تمایــز آن بــا ویدئــو آرت، می‌نویســد: یکــی از جنبه‌‌‌هــای مهــم تجربیــات اخیــر هنــر  »رســانۀ عکاســی« دارد و ضمــن تأ
کــه در گذشــته بــه نظــر می‌رســید بــرای همیشــه فرامــوش شــده‌‌‌اند.  عکاســی، کشــف دوبــارۀ تکنیک‌‌هایــی در تولیــد عکــس اســت 
گی‌‌هــای عکاســی معاصــر را میــل رایــج بــه آفرینــش تصاویــری  )لوســی اســمیت، 1384: 64( لوســی اســمیت یکــی دیگــر از ویژ
بــه دقــت صحنه‌‌پــردازی شــده ماننــد آثــار یینیــکا شــونیبار49 )1922( و الیزابــت اولســون50 )1961( می‌دانــد. )همــان : 65( ایــن 
کلــوز51 )1940( اشــاره  ک  آثــار عکاســی شــباهتی بــا ترکیب‌‌بندی‌‌هــای رایــج در نقاشــی کلاســیک دارنــد. او بــرای مثــال بــه آثــار چــا

می‌‌کنــد.
كیفیــات عینــی عكــس و دقــت توصیفــی  كلــوز بــه یادماندنــی هســتند. در ایــن مكتــب نقاشــى   نقاشــ‌‌ىهاى فتورئالیســم52چاك 
ــه نقاشــی منتقــل می‌کنــد. فتورئالیســم در نقطــۀ مقابــل پیکتوریالیســم قــرار دارد. )مــورا، 1393: 186()تصویــر 13(  عکاســی را ب
كــه  كنــدال والتــون53)1939( م‏ىگویــد، جنــس رئالیســم عكاســانه بــا رئالیســم نقاشــانه متفــاوت اســت. والتــون مدعــى اســت 
برداشــت مــا از عكاســى م‏ىتوانــد توصیفــى موجــه بــه دســت دهــد. به‌عبارت‌ىدیگــر تجربــۀ مــا در مواجهــه بــا یــك تصویــر و نگــرش 
كــه اثــر  كلــوز را م‏ىبینیــم در م‏ىیابیــم  مــا بــه آن منجــر بــه دگرگون‏ىهــاى عمیقــى م‏ىشــود. به‌عنــوان مثــال وقتــى پرتره‏هــاى چــاك 

مذكــور یــك نقاشــى اســت و نــه یــك عكــس و احســاس مــا كمــى فروكــش مك‏ىنــد. )واربرتــون، 1392: 234-233(

توســعۀ پــاپ آرت پیامدهــای مهم‌تــری بــراى عكاســى داشــت؛ بــار دیگــر بــه تفســیر واقعیــت بــه شــكل فــرم هنــرى توجــه شــد و 
گرایــش باعــث قدردانــى از عكــس خــوب و بــه رســمیت شــناختن گســترده‌تر عكاســى به‌عنــوان رســانۀ هنــرى شــد. )تاســک،  ایــن 
کــه  ــود  گی‌‌هایــی ب ــود و انعطاف‌‌پذیــری از ویژ کــرده ب ــرد و جایــگاه خــود را پیــدا  کارب 1377: 239( عکاســی در بســیاری از هنرهــا 

کنــد و هنرهــای ترکیبــی را بــه وجــود آورد.  باعــث شــد به‌ســرعت در بســیاری از هنرهــا نفــوذ 
همچنیــن  پسامدرنیســم  عــکاس   )1954  ( شــرمن54  ســیندی  عنــوان«  بــدون  »عکاســی‌‌‌های  آثــار  بــا  و   1970 دهــۀ  اواخــر  از   
»نقاشــی‌های مصیبــت« ســیلک اســکرین ‌‌هــای انــدی وارهــول، از ســال‌های 1963 تــا 1964 ســبب شــد کــه منتقــدان و هنرمندان 
کننــد. دهــۀ 1970 عکاســی به‌عنــوان یــک رســانه در بســیاری  بــه عکاســی به‌عنــوان یــک عامــل رســانه‌‌ای در زندگــی معاصــر توجــه 
کار رفــت، امــا عکاســان  گرایش‌‌هــای متنــوع آن به‌عنــوان یــک رســانه بــه  از ســبک‌‌های هنــر معاصــر به‌ویــژه در آثــار هنــر زمینــی و 
ــژه در  ــامدرن، به‌وی ــری پس ــای هن ــه بیان‌‌ه ــود ب ــط خ ــازی از محی ــا مستند‌‌س ــگاری ی ــا واقع‌‌‌ن ــد ب کردن ــعی  ــتقل س ــور مس ــز به‌ط نی
موضــوع محیــط زیســت هماهنــگ شــوند، عکاس‌‌هــای مکان‌‌نــگاری نویــن را می‌‌تــوان از آن جملــه برشــمرد. )تصویــر 14( در 

، نمایــه می‌شــود. جــدول شــمارۀ 1 ســبک‌‌های مشــترک بــه وجــود آمــده از تأثیــرات متقابــل عکاســی و نقاشــی بــر یکدیگــر
کــه بــه ســبک‌‌های مشــترک عکاســی و نقاشــی پرداختــه شــده اســت، وابســتگی آثــار عکاســی را بــه ســبک‌های  در ایــن جــدول 

)URL 12 :تصویر 12.  اثر جویل میروویتز. )منبع
 )URL 13 :تصویر 13. اثر چاک کلوز. )منبع

)URL 14 :تصویر 14. اثر گرى متز 1962. )منبع
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کــم می‌‌‌شــود و عکاســی شــکلی جدیــد در هنــر معاصــر را می‌‌‌آفرینــد و خلاقیــت را در  نقاشــی می‌بینیــم. رفته‌رفتــه ایــن وابســتگی 
هنرمنــدان نقــاش بیــش از پیــش شــکوفا می‌‌کنــد.

جدول شمارۀ 1: سبک های مشترک عکاسی و نقاشی 

سبک عکاسیسبک نقاشی

پیش رافائلی 
گابریل روستی، 1874                  پروسرپاین، اثر دانته 

صحنه‌آرایی/ اسطوره‌ای/ شاعرانه 
جولیا مارگاریت کمرون، 1870 

کارت پستالی
گیلپین، 1794 ویلیام 

خوش منظره
راجر فنتون، بولتون، صندلی عشاق، 1854

امپرسیونیسم
نقاشی از چارلز ویلیام ویلی 

ناتورالیسم55
  پیتر هنری امرسون، شکارچی پایک،1886

سمبولیسم
گوستاو مورا ،1875 

پیکتوریالیسم56
بركۀ مهتاب ادوارد استایكن 1904 

فتوریسم
مارسل دوشان، زنی از پلکان پایین می‌آید، 1912

فتوریسم
گلیا کا اثر برا

انتزاعی
پرتره ای از زن انگلیسی، ویندهام لوییس، 1913

فتوگرام
گی،1925    لازلو موهولی نا
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کوبیسم
پرتره پابلو پیکاسو

کرونوگرافی کوبیسم/ورتوگراف/ 
كابورن      آلوین لنگدان 

سورئالیسم 
گولکوند، 1953، اثر رنه مگریت

فتومونتاژ
اثر من ری

داداییسم
رابرت راشنبرگ1962

داداییسم
مارسل دوشان 1919

آپ آرت
گور اسب، 1937 ویکتور وازارلی، 

آپ آرت
نیک بنسون

میدان رنگ 
مارک روتکو، ، 1956، نارنجی و زرد

لومینیسم
    اثر جویل میروویتز 1991

هایپرریالیسم/ فتورئالیسم
کلوز ک  اثر چا

 
رئالیسم

فیلیپه هالسمن

دقت‌گرا
اثر چارلز شیلر

مکان‌نگاری /توپوگرافی
اثر گری متز
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آراء والتر بنیامین در باب جایگاه عکاسی

کــه در طــی تاریــخ عکاســی آراء متفاوتــی در بــاب جایــگاه  ازآنجا
آن در هنــر ازســوی هنرمنــدان و منتقــدان وجــود دارد، پــس از 
ذکــر ســبک‌های مشــترک در نقاشــی و عکاســی، جهــت تبییــن 
جایــگاه عکاســی در هنــر بــه بررســی آن بــا توجــه بــه آراء والتــر 

بنیامیــن نظریه‌پــرداز قــرن بیســتم پرداختــه شــد.
 -1893( هنــری  نویســندۀ  و  منتقــد  ایســت‏لیگ57  الیزابــت 
1809( معتقــد بــود عکاســی بایــد در خدمــت هنــر و هنرمنــد 
ــن  ــت، چنی ــال 1857 نوش ــه در س ک ــی  ــۀ مهم ــد و در مقال باش
یــک  کار  دون  حالتــش  بهتریــن  در  »عکاســی  کــرد:  بیــان 
هنرمنــد واقعــی قــرار می‌‌گیــرد.« عکاســی رونوشــتی دقیــق از 
چیزهــا بــه دســت مــی‌داد و ســبب می‌شــد هنرمنــد در تــاش 
کار  بــر  آزادانــه  کنــد و بتوانــد  کار و زمــان خــود صرفه‌‌‌جویــی 
ــن  ــد ای ــا تولی ــه ب ک ــان  ــد. آن کن ــز  ــود تمرک ــۀ خ ــه و نوآوران خلاقان
کــه عکاســی  شــکل تصــور مخالــف بودنــد اســتدلال می‌‌کردنــد 
 ، تنهــا نوعــی نســخه‌برداری بــی‌روح و ماشــینی اســت. )ادواردز
جذابیــت  عنــوان  بــا  هویــت  ایــن  از  ایســت‏لیگ   )34  :1390
كــه به‌درســتى بــا  تاریخــى در عكس‏هــا یــاد مك‏ىنــد. چیــزى 

)96  –  97 هنــر ســاخته نم‏ىشــود. )برونــه، 1393: 
قــرن  فنــی  یــا  مکانیکــی  تکثیــر  مزایــای  ادامــه،  در  بنیامیــن 
بیســتم را بــا مثال‌هایــی از عکاســی چنیــن برشــمرد: 1. مثــاً در 
عکاســی تکثیــر فنــی آن جنبه‌‌هایــی از اثــر را نمایــان می‌‌کنــد 
کــه بــا دیــد غیــر مســلح دســت نیافتنــی اســت. در عکاســی 
آهســته،  حرکــت  ماننــد  آن،  خــاص  ترفندهــای  به‌دلیــل 
کــه بــه دیــد انســان نمی‌‌آیــد؛  کــرد  تصاویــری را می‌‌تــوان ثبــت 
کــه از  2. نســخۀ بــدل فنــی بــه موقعیت‌هایــی در می‌گشــاید 
دســترس خــود اثــر فنــی بیــرون اســت؛3. تکثیــر فنــی، موجــب 
نزدیکــی بیشــتر اثــر هنــری چــه به‌صــورت تصویــر یــا موســیقی 
و... بــه بیننــده یــا شــنونده می‌‌شــود. )بنیامیــن، 1377: 212( 
کــه بنیامیــن بــر عکاســی و توانایــی آن  لــذا بــه نظــر می‌رســد 
کــه به‌طــور عــادی از دیــد انســان پنهــان  در ثبــت جزئیاتــی 
کــه نقاشــان نیــز  گــی‌‌ای  اســت، صحــه می‌‌گــذارد. همــان ویژ
ــر  ــتند. والت ــا آن را نداش ــت ب ــاب رقاب ــد و ت ــد بودن ــدان نیازمن ب
بنیامیــن بــرای اصــل اثــر هنــری یــک ارزش تاریخــی قائــل اســت 
کــه تکثیــر فنــی یــا مکانیکــی اثــر فاقــد آن اســت. از ســویی اصــل 
ــرای اشــیاء تاریخــی و  ــی ب ــر هنــری دارای تجلــی اســت. تجل اث
کار می‌رود.»تجلــی بــه معنــای پدیــدۀ  بــرای اشــیاء طبیعــی بــه 
کــه از مــا فاصلــه‌)ای هــر چنــد انــدک( دارد.  یگانه‌‌ایــی اســت 
یــک  در  آنکــه  ماننــد  اســت،  خاصــی  حســی  ک  ادرا تجلــی 
را  افــق  در  کوه‌‌‌هایــی  رشــته  نگاهتــان  تابســتانی  بعدازظهــر 

دنبــال کنــد و بــه شــاخه‌‌‌ای کــه رویتــان ســایه افکنــده می‌نگرید 
ــا  ــد. ام ــه می‌‌کنی ــا را تجرب کوه‌‌ه ــاخه و آن  ــی آن ش ــع تجل درواق
تجلــی  زوال  اجتماعــی  بنیان‌‌هــای  زوال  درک  تصویــر  ایــن 
البتــه   )212 )همــان:  می‌‌کنــد.«  میســر  را  معاصــر  دوران  در 
کــه »کاســتن از  بنیامیــن چــه هوشــیارانه خاطــر نشــان می‌‌کنــد 
ارزش ایــن تجلــی و زوال تجلــی« بــا »اهمیــت فزاینــدۀ توده‌هــا 
« ارتبــاط دارد. لــذا توده‌هــا می‌‌‌کوشــند تــا  در دنیــای معاصــر
بــا پذیــرش نســخۀ بــدل اثــر هنــری نفــی یگانگــی هــر واقعیتــی 
را بــا پذیــرش نســخۀ بــدل آن بپذیرنــد و »اشــتیاق آنهــا بــرای 
نگهــداری شــیء )اثــر هنــری( در فاصله‌ایــی بســیار نزدیــک، 
یعنــی در قالــب تصویــر آن شــدیدتر می‌شــود. )همــان: 212( 
گفــت هنــر عکاســی ضــرورت علــم و ضــرورت  درواقــع می‌تــوان 
کــرده،  همــۀ هنرهاســت و آثــار هنــری را بــه توده‌هــا نزدیک‌تــر 

کاســته شــود. ــر از تجلــی آن  گ حتــی ا
بنیامیــن در مقالــۀ »اثــر هنــری در عصــر بازتولیــد مکانیکــی«، 
بــر  مــدرن  تكنولــوژی  و  تــوده‌ای  مصــرف  و  تولیــد  تأثیــر 
هنــر  معاصــر  اشــكال  بــر  را  آنهــا  اثــر  و  هنــری  آثــار  جایــگاه 
كــه  گمــان او، ازآنجا کــرد. بــه  عامــه یــا فرهنــگ عامــه ارزیابــی 
آثــار هنــری، در مذهــب و در مراســم و آداب مذهبــی ریشــه 
كــی از قــدرت  كــه حا گرفته‌انــد  دارنــد، حالــت خاصــی بــه خــود 
و انحصاری‌بــودن و یگانگــی آن از نظــر زمــان و مــكان اســت. 
همچنیــن آثــار هنــری جایــگاه خاصــی را در مراســم مذهبــی 
بــه  را  كــم  حا نظــم  اســت  توانســته  كــه  میك‌رده‌انــد  اشــغال 
لحــاظ فرهنگــی مشــروعیت و بــه لحــاظ اجتماعــی انســجام 
بخشــد. امــا هنــر بازتولیدپذیــر جدیــد امــكان تجربــۀ هنــری 
ــۀ  ــد تجرب ــرده و می‌توان ــردم ب ــای م ــی توده‌ه ــان تمام ــه می را ب
از انســان مــدرن دریــغ داشــته  كــه هنــر نخبه‌گــرا  جمعــی را 

 )128 کبــری، 1387:   ا او بازگردانــد. )کمالــی،  بــه  شــده 
والتــر بنیامیــن در مقالــه ای دیگــر بــا عنوان»یــک تاریخچــۀ 
تکثیــر  کنــار  در  عکاســی  اهمیــت  بــه  عکاســی«  بــر  کوتــاه 
مکانیکــی در دوران معاصــر کــه بــه نظریــه هالــه تجلــی وشــهرت 

کنــد: مــی یابــد اینگونــه اشــاره مــی 
خدایــان  مجســمه‌‌های  مثــاً  هنــری،  اثــر  بنیامیــن  دیــد  از 
آیینــی  مراســم  و  ســنت‌ها  دل  در  تاریــخ  طــی  در  یونانــی، 
گرفــت و همــواره در خدمــت آن بــود. والتــر بنیامیــن بــا  شــکل 
 » صراحــت عکاســی را ظهــور »اولیــن ابــزار واقعــاً انقلابــی تکثیــر
کــه در دوران معاصــر »بــرای اولیــن  می‌‌‌خوانــد و بــرآن اســت 
ــر هنــری را از زندگــی  ــر مکانیکــی اث ــار در تاریــخ جهــان، تکثی ب
کنــار آییــن، رهایــی بخشــید.« )بنیامیــن، 1377:  انگلــی آن در 
ــه  کاســته و ب ــر  ــر فنــی، از ارزش آیینــی اث ــا تکثی 214( درواقــع ب
تاریخــی  اشــیاء  افــزوده می‌‌شــود. دربــارۀ  آن  نمایشــی  ارزش 
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کارکــرد هنــری آن  کارکــرد جادویــی و آیینــی آن بــر  کاهــش  بــا 
کارکــرد نویــی را بــا افزایــش ارزش  افــزوده شــد. او تلویحــاً ایجــاد 
کارکردهــای  کــه یکــی از آن  نمایشــی اثــر هنــری نویــد می‌‌دهــد 
کــه ممکــن اســت بعدهــا به‌عنــوان  کارکــرد هنــری اســت  نــو، 
کیــد می‌‌کنــد:  کارکــرد همگانــی بــه رســمیت شــناخته شــود و تأ
»یــک چیــز قطعــی اســت امــروزه عکاســی و ســینما مهم‌تریــن 
نمونه‌‌‌هــای ایــن کارکــرد نــو هســتند.« )همــان: 215( لــذا به نظر 
می‌‌رســد والتــر بنیامیــن عکاســی را عــاری از هنــر نمی‌‌بینــد، 
کارکــرد هنــری آن  بلکــه همگانی‌بــودن آن را طلیعــه‌‌ای بــرای 
بــه  صراحــت  بــه  مقالــه‌اش  هفتــم  قســمت  در  او  می‌‌دانــد. 
اختــاف تاریخــی آراء دربــارۀ تقابــل یــا رقابــت میــان نقاشــی 
پــرت«  و  »آشــفته  بحثــی  را  آن  و  می‌کنــد  کیــد  تأ عکاســی  و 
کــه ایــن اختــاف دگرگونــی تاریخــی  می‌خوانــد. او بــر آن اســت 
کــه طرفیــن دعــوا تأثیــر همگانــی آن را درک نمی‌‌کننــد.  اســت 
)همــان:216( درواقــع  بــه نظــر می‌‌رســد بنیامیــن بیشــتر بــه 
می‌اندیشــد.  هنــر  در  آن  تأثیــر  و  عکاســی  اختــراع  اهمیــت 
کــه بخشــی از آن  امــروزه تأثیــر عکاســی بــر هنرهــای معاصــر 
در ایــن مقالــه آورده شــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود 

تغییــرات تکنولــوژی، بیــش از پیــش گشــته اســت.
کتــاب  لیــز ولــز58 نویســنده و نظریه‌پــرداز عکاســی )1948(، در 
به‌دلیــل  عكاســى  اســت؛  آورده  انتقــادی  درآمــدی  عکاســی 
تولیــد تصویــر دقیــق ســتایش می‌شــد. او می‌گویــد: »فــرض بــر 
كــه تصاویــر عكاســى چــون بــه روش مكانیكــى تولیــد  ایــن بــود 
گزینــش چشــم و دســت انســان  شــده‏اند از اعمــال ســلیقه و 
كــه  بــه دور هســتند و درســت بــه همیــن دلایــل جایگاهــى 
گرفتــه م‏ىشــد، اغلــب بیــرون حــوزۀ  بــراى ایــن رســانه در نظــر 
:24:1389( به‌عبارتــی روش مکانیکــی تولیــد  ــز ــر بــود.« )ول هن
عکــس آن را از ارزش‌هــای هنــری و انتخــاب خــوب هنرمنــد 

نمی‌‌‌کاهــد.
انتقــاد دیگــر بــه عکاســی دربــارۀ اصالــت آن اســت. ســوزان 
 ،)1933  -2004( معاصــر منتقــد  و  نویســنده  گ59  ســانتا
می‌کنــد.  جــذاب  را  عکــس  زمــان  گذشــت  اســت  معتقــد 
كــه در موزه‏هــا قــرار دارنــد، داراى  نســخه‏هاى اصــل عكســى 
دیــدارى  لــذت  قدمــت،  به‌دلیــل  کــه  چرا هســتند؛  اصالــت 
کــه از بیــن رفتــن  بــه وجــود م‏ىآورنــد. ایــن در حالــی اســت 
كــه مزیــت  فیزیكــى نقاشــ‏ىها در طــول زمــان باعــث می‌شــود 
ــا  ــر از بیــن بــرود. ولــى بــه عكــس‏ كمــك مك‏ىنــد ت ی‌ىكبــودن اث
گ پذیرفتــه شــدن  هالــه بــراى خــود بــه دســت آورد. ســانتا
عکاســی را به‌عنــوان هنــر توســط موزه‌هــا، پایــان یــک قــرن 
مبــارزه بــرای رســیدن بــه تعریفــی از هنــر می‌‌‌دانــد و عکاســان 
آن پایــان دادنــد.  بــودن  بــه مجــادلات خــود پیرامــون هنــر 

گ کمبــود هالــه  )صحتــی، 1395: 122( درواقــع ســوزان ســانتا
کــه بــه عقیــدۀ بنیامیــن بــر اثــر تکثیــر مکانیکــی در دوران  را 
کــه بــر  کــرده و گذشــت زمــان را  معاصــر ایجــاد شــده اســت، رد 
کیفیــت عکــس و رنــگ آن یــا حتــی ســوژۀ آن مرتبــط می‌شــود، 
نوعــی ایجــاد هالــه می‌‌دانــد. لــذا بــه نظــر می‌‌رســد در تــاش 
جهــت ارزش‌گــذاری بــر تقابــل عکــس و نقاشــی، آنچــه مهــم 
کــه هنرمنــد بــرای  کاربــرد عکــس و زبــان و بیانــی اســت  اســت 
آن انتخــاب می‌‌کنــد. می‌‌‌تــوان بــه قــول آلــن ســكولا60 عــکاس و 
ــه  كــه عكاســى ن )2013- 1951(، توجــه داشــت  منتقــد معاصــر
گفتمــان علمــی و هنــری  ، بلكــه در میــان  علــم اســت و نــه هنــر
کــه تــاش  در نوســان اســت. عكاســى رســانۀ مکانیکــی اســت 
می‌کنــد شــكاف عمیــق فلســفی و نهادیــن موجــود در میــان 
ــورژوازى در اواخــر ســدۀ  كــه شــاخصۀ جامعــۀ ب ــر را  علــم و هن

هجدهــم بــود، پركنــد. )ســكولا، 1388 :27-28( 
کــه به‌عبارتــی عکاســی علــم را بــه  نگارنــده بــر ایــن گمــان اســت 
ــی  ــا زبان ــد داده اســت. عکاســی ب ــه عمــوم مــردم پیون ــر و ب هن
پنهــان و بی‌ریــا اهمیــت تکنولــوژی و علــم را در زندگــی همــگان 
ــوژی  ــوز اثبــات اهمیــت تکنول گرچــه هن ــرده اســت. ا ک تثبیــت 
آفرینــش  جهــان  از  انســان  فهــم  و  حســی  ک  ادرا تغییــر  در 
کــه والتــر بنیامیــن نیــز آن را یــادآور شــد، در برخــی جوامــع 
گفــت در  کامــاً پذیرفتــه نیســت، قاطعانــه می‌‌تــوان  ســنتی 
هرصــورت عکاســی پایــۀ زبــان رســانه‌‌‌ها و ارتبــاط بــا توده‌‌هــا 
در دوران معاصــر اســت. بــا بررســی آثــار هنرمنــدان نقــاش و 
، بــه  عــکاس و آشــنایی بــا ســبک‌های متأثــر از ایــن دو هنــر
ردپــای عکاســی در به‌وجودآمــدن هنــر پســامدرن رســیدیم. 
عکاســی در خلــق آثــار هنــری نمــودی واضــح و روشــن دارد، 
لــذا در پیگیــری ایــن رونــد و دخالــت عکاســی درآثــار هنــری 
می‌تــوان نظریــۀ بنیامیــن را دربــارۀ عکاســی و ســایر هنرهــا بــه 
کــه پــس از بررســی آثــار  کلــی  کنــون بــا دیــد  کــرد. ا وضــوح درک 
و ســبک‌های هنــری بــه وجــود آمــد، می‌‌تــوان ایــن ســؤال را 
کــه بــا  ، منتفــی دانســت؛ چرا کــه عکاســی هنــر اســت یــا خیــر
تغییــر رویکردهــا و نگرش‌‌هــا دربــارۀ عکاســی و رونــد پیشــرفت 
عکاســی  از  کنــون  ا هنرهــا،  نســوج  و  بافــت  در  آن  رســوب  و 
به‌عنــوان پایــه و پدیدآورنــدۀ هنرهــا یــاد می‌‌‌شــود؛ زیــرا هنــر 

پســا‌مدرن در بســتری از عکاســی ایجــاد شــده اســت.

نتیجه‌گیری

نقاشــی  و  عکاســی  هنــر  ســبک‌های  مــرور  در  آنچــه  طبــق 
گذشــت بــه نظــر می‌‌رســد، در تاریــخ هنــر رقابــت عکاســی و 
ــر  ــر مؤث ــان یکدیگ ــیوۀ بی ــته در ش ــا ناخواس ــته ی ــی خواس نقاش
در  نقاشــی  از  تأثیرگرفتــن  بــا  ســبک‌هایی  ازایــن‌رو  بوده‌انــد. 
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عکاســی یــا بــا گذاشــتن تأثیــر از عکــس بــر نقاشــی پدیــد آمــد. 
قــرن  نقاشــی در طــی دو  و  گفــت عکاســی  بتــوان  بســا  چــه 
ــا  ــد. ب ــر دارن کــرده و هنوزگنجایــش تغیی ــر  رقابــت، هــر روز تغیی
از دوران مــدرن و اهمیــت یافتــن مســائل اجتماعــی  دوری 
ســبک‌های  از  بســیاری  در  عکاســی  رفته‌رفتــه   ، هنــر در 
به‌ســزایی  اهمیــت  زمینــی  هنــر  و  آرت  پــاپ  ماننــد  هنــری 
نیــز عکاســی در خلــق  اســت. در هنــر پسامدرنیســم  یافتــه 
ســبک‌های مختلــف هنــری و به‌ویــژه نقاشــی تأثیــر به‌ســزایی 
، بــا  داشــته اســت. درپاســخ بــه بررســی جایــگاه ایــن دو هنــر
دوران  در  کــه  هنــری  ســبک‌های  و  بنیامیــن  آراء  بــه  توجــه 
پســامدرن بــه وجــود آمــده اســت، بــه نظــر می‌رســد بــه ایــن 
گیــری  ــا قابلیــت پویایــی و فرا ــه عکاســی ب ک جــواب می‌رســیم 
خــود، در هنــر پسامدرنیســم توانســته نقــش به‌ســزایی داشــته 
باشــد. رویکــرد مقالــه بــه آراء والتــر بنیامیــن بــا اشــاره بــه از 
، آشــکارکنندۀ اهمیــت عکاســی در  بیــن رفتــن اصالــت در هنــر
دوران بازتولیــد یــا تکثیــر مکانیکــی، در میــان تــودۀ مــردم و 
نقــش فزاینــدۀ آن در رقابــت بــا نقاشــی در هنــر معاصــر اســت. 
کــه روزبــه‌روز بــر هنرهــای دیگــر به‌ویــژه  عکاســی هنــری اســت 
در دوران پســا‌‌مدرن تأثیــر می‌‌گــذارد و در جهــت زایــش آثــار 
گام برداشــته  هنــری و عمومیــت یافتــن آن در میــان مــردم 
اســت. عکاســی جــزء جدایی‌ناپذیــر هنــر پســامدرن اســت؛ 
گرهــارد ریشــتر61  1932، نقاش  کــه بــه اســتناد آثار نقاشــان ) چرا
پســامدرن آلمانــی( از نازل‌تریــن عکــس می‌تــوان اثــری هنــری 
کــرد. بــه اســتناد آراء بنیامیــن، عکاســی هنــر را  و باشــکوه خلــق 
کــرد و نگرشــی جدیــد بــه هنرمنــدان در جهــت تولیــد  همه‌گیــر 
گفــت هنــر از مفهــوم  کــه براســاس آن می‌‌تــوان  آثــار هنــری داد 
اصالــت و خــاص بــودن و متعلق‌بــودن بــه قشــری خــاص در 
جهــت عمومیــت داشــتن و در اختیــار تــودۀ مــردم قــرار گرفتــن 
تغییــر مســیر داد. هنــوز برخــی بــر برتــری نقاشــی اذعــان دارنــد 
امــا والتــر بنیامیــن بــا نظریــۀ هالــه در عکاســی و بیــان اهمیــت 
ــارۀ  ــت درب ــه صراح ــرات آن ب ــر و تأثی ــی در هن ــد مکانیک بازتولی
کنــکاش پرداختــه و از تحلیــل آراء او  ایــن بحــث تاریخــی بــه 
کــه عکاســی دریچــه‌ای بــر ارزش‌هــای  چنیــن بــه نظــر می‌رســد 
جدیــد در هنــر معاصــر را گشــوده اســت و نمی‌‌تــوان آن را عــاری 
از کارکــرد هنــری دانســت.  عكاســى فراینــدى اســت مكانیكــى و 
عینــی بــدون دخالــت مســتقیم دســت، امــا نقاشــى بــا دخالــت 
مســتقیم دســت و ذهــن هنرمنــد صــورت م‏ىگیــرد و انــرژى 
كــه هنرمنــد م‏ىتوانــد بدین‌وســیله بــر اثــر خــود  و ارتباطــى 
منتقــل كنــد بــه مراتــب بیشــتر از اثــر هنــرى ایجادشــده توســط 
کــه بازتــاب  گرفــت  شــىء مكانیكــى اســت. امــا نبایــد نادیــده 
پرده‌‌‌ای باشــکوه از واقعیت، بســیار تأثیرگذارتر از آن چیدمانی 

کــه بــه ســلیقۀ ذهــن نقــاش جلــوی دیــد مخاطــب قــرار  اســت 
كــه بــا جهــان  می‌گیــرد. از ســوی‌‌‌‌دیگر عكاســى از آن جهــت 
بیــرون در ارتبــاط اســت م‏ىتوانــد جریان‏ســاز باشــد. عكاســى 
گیــرى نســبت‌به  بــا تولیــد علــم و تكثیــر آن توانســته جایــگاه فرا
كــه در ذات  نقاشــى به‏دســت آورد و در پــى گســترش و تكثــری 
کــه والتــر  عكاســى اســت، از فاصلــۀ هنــر بــا توده‌‌هــای مــردم 
بنیامیــن آن را متذکــر شــده بــود، روزبــه‌روز کاســته شــده اســت. 
گفــت عکاســی مثــل  کنــار بیــان آراء بنیامیــن شــاید بتــوان  در 
كاتالیــزور در دورۀ خــود عمــل كــرد و توانســت تغییــرات فراوانــى 
ــه  در نگــرش هنرمنــدان نقــاش و ســبك‏هاى هنــرى نقاشــى ب
وجــود آورد. دقــت در جزئیــات و شــكار زمــان »ثبــت لحظــه« 
، قابلیتــی اســت کــه نقاشــی هرگــز نتوانســته اســت  بــا کمــک نــور
کنــد، مگــر بــه  از آن بــرای بــه تصویــر کشــاندن تخیــل اســتفاده 
کمــک عکاســی. قداســتِ لحظــه در زندگــی روزمــره بدون‌شــک 
کنــون  ا کــه  »آنــی«  جاودان‌کــردن  و  آن  شــکار  و  ارزشــمند 
نیســت، بســیار ارزشــمند اســت و ایــن امــر شــگفت‌انگیز بــدون 

رســانۀ عکاســی دشــوار اســت. 

پی نوشت
1. Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851)

سوســیال  نویســندۀ  و  فیلســوف   )1940-1892(  Walter Benjamin  .2
اســت                                                                                       داری  ســرمایه  مشــهور  منتقــدان  از  و  آلمانــی 

3. Royal Photographic Society (1853)

4. Roger Feneton (1819-1869)

5. William Henry Fox Talbot (1800-1877)

6. Hippolyte Bayard (1801-1887)

7. Drowned Man (1840)

8. Charles Negre (1820-1880)

9. Market Scence (1850)

10. Edward Steichen (1879-1973)

11. Pictorialism

12. The Pond Moonlight (1904)

13. Louis Federic Mayer (1822-1913)

14. Pieree Louis Pierson (1822-1913)

15. Eugène Delacroix (1798-1863)

16. Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875)

17. Honore Daumier (1808-1879)

18. Félix Nadar (1820-1910)

19. Gustave Courbet (1819-1877)

20. Edgar Degas (1834-1917)
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21. Andy Grundburg (1947-)

22. Louis Arthur Ducos Du Haurn (1837-1920)

23. Panomatic

24. Gustav Le Gray (1820-1884)

25. Graham cklarc

26. Alfred Stieglitz (1864-1946)

27. Equivalent (1925-1934)

28. Straight Photography

29. Paul Strand (1890-1986)

30. Marcel Duchamp (1887-1908)

31. Nude Descending A Staircase (1912)

گرفــت. هدفــش تخریــب گذشــتۀ  کــه در ایتالیــا شــکل  32. جنبشــی اســت 
کنــار آن ســتایش ماشــین، ســرعت و خشــونت بــود.  هنــری و ادبــی و در 
کــرد. کیــد  آنهــا معتقــد بودنــد بــرای تجســم پویایــی بایــد بــر نــور و حرکــت تا

)377 :1378 ، کبــاز )پا

33. Stroboscopic Flash

34. Photodynamic

کــه همه‌چیــز ازجملــه هنــر  35. ســبکی معتــرض، پوچ‌گــرا و خردســتیز بــود 
)209: 1387 ، کبــاز را بــه ســخره می‌گرفــت )پا

دیــدن،  روش  در  نــوآوری  به‌ســبب  کــه  هنــری  جنبــش  کوبیســم:   .36
شــمار  بــه  بیســتم  ســدۀ  هنــری  جنبــش  نفوذتریــن  بــا  و  انقلابی‌تریــن 
کــه نــه فقــط بایــد  کوبیســت‌ها بــه ایــن نتیجــه رســیده بودنــد  مــی‌رود. 
چیزهــا را همــه جانبــه دیــد، بلکــه بایــد از ظاهــر بــه درون رســید و درون را 

.)427-1378:426، کبــاز )پا داد  نشــان  نیــز 

37. Alvin Langdon Coburn (1882-1966)

38. Vertuograph

39. David Hockney (1937- )

40. Robert Rauschenberg (1925-2008)

41. Andy Warhol (1928-1987)

42. Luminisem

43. Mark Rothko (1903-1970)

44. Barnet Newman1905-1970( )

45. Sidney Janis(1962- )

46. Richard Estes

47. Jackie Winser

48. Edward Lucie-Smith(1933)

49. Yinika shonibar (1922)

50. Elizabeth olsen (1961- )

51. Chuck Close1940-(  )

52. مکتبی در نقاشی که اثر کاملا شًبیه عکس است

53. Kendall Walton (1939-)

54. Cindy Sherman (1954- )

پاییــن  حساســیت  به‌علــت  کــه  متحــرک  اشــیاء  محــوی  حالــت   .55
عکاســی  خصوصیــات  برخــی  همچنیــن  بــود،  عکاســی  صفحــات 
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مطالعۀ درون‌مایۀ دیوارنگاره‌های کوشک باغ فین 
کاشان در دورۀ قاجار

چکیده
بنــای اولیــۀ بــاغ فیــن بــه پیــش از اســام و بــا تمــدن ســیلك پیونــد 
چشــمۀ  بــا  گسســتنی  نا پیونــدی  نیــز  ســیلك  تمــدن  اســت،  خــورده 
كــه در بــالای بــاغ جــاری اســت و بــه چشــمۀ ســلیمانیه  جوانــی دارد 
مؤثــر  فیــن  منطقــۀ  آبــادی  در  همچنــان  دیربــاز  از  و  اســت  معــروف 
ــون،  گ گونا ــله‌های  ــدن سلس ــان و رویک‌ارآم ــا گذشــت زم ــت. ب ــوده اس ب
ــژه در  ــار به‌وی ــد. در دورۀ قاج ــزوده ش ــاغ اف ــه ب ــی ب ــای مختلف عمارت‌ه
ــارت  ــن عم ــه ای ــی ب ــمت‌های مختلف ــاه قس ــلطنت فتحعلی‌ش دوران س
کوشــک فتحعلی‌شــاهی  افــزوده و همچنیــن بازســازی شــد؛ ازجملــه 
ــش،  ــن پژوه ــدف از ای ــد. ه ــاخته ش ــاغ س ــی ب ــوب غرب ــع جن ــه در ضل ک
و  کاشــان  شــهر  در  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره‌هــای  درون‌مایــۀ  مطالعــۀ 
رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن  اســت.  آن  نقــوش  گی‌هــای  ویژ تحلیــل 
تاریخی-محتوایــی انجــام شــده اســت و بــه مطالعــۀ مــوردی درون‌مایــۀ 
می‌پــردازد.  آن  فتحعلی‌شــاهی  کوشــک  و  فیــن  بــاغ  دیوارنگاره‌هــای 
ــاغ  ــای ب ــۀ دیوارنگاره‌ه ــه درون‌مای ک ــت  ــن اس ــش ای ــی پژوه ــؤال اصل س
فیــن براســاس چــه موضوعاتــی نقاشــی شــده اســت. نــوع تحقیــق در 
گــردآوری اطلاعــات به‌صــورت  ایــن پژوهــش، توصیفی‌تحلیلــی و شــیوۀ 
ایــن پژوهــش نشــان می‌دهــد  کتابخانــه‌ای و میدانــی اســت. نتایــج 
ــت  ــا رعای ــار ب ــاهی در دورۀ قاج ــک فتحعلی‌ش ــای کوش ــه دیوارنگاره‌ه ک
کــه  اســت  موضوعــی  درون‌مایه‌هــای  دارای  فــرم،  در  بصــری  قواعــد 
به‌صــورت درون‌مایه‌هــای  و  اســت  قاجــار  اول  نقاشــی دورۀ  از  متأثــر 

روایــی، داســتانی، نمادیــن و سیاســی نقاشــی شــده اســت.

کاشــان، بــاغ فیــن، دیوارنــگاری، کوشــک   ، کلیــدی: دورۀ قاجــار گان  واژ
ــه. فتحعلی‌شــاهی، درون‌مای
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مقدمه

، یکــی از دوره‌هــای پــر اهمیــت در تاریــخ هنــر  هنــر دورۀ قاجــار
ایــران اســت کــه می‌تــوان آن را دورۀ نــوآوری در هنــر و معمــاری 
و  بیشــترین  بــاغ  ایــن  معمــاری  در  دانســت.  ســرزمین  ایــن 
متنوع‌تریــن دیوارنگاری‌هــا در کوشــک فتحعلی‌شــاهی یعنــی 
بــا  و  اســت  اجــرا شــده  بــاغ،  قدیمی‌تریــن قســمت قاجــاری 
، کاشــی، ســنگ و نقاشــی، زیباتریــن  مصالحــی ماننــد گــچ، آجــر
کــه مظهــر تمــدن و فرهنــگ اصیــل  موضوعــات ارائــه شــده‌اند 
ایــن ســرزمین در دورۀ قاجــار اســت. ســؤال اصلــی پژوهــش 
کــه موضوعــات نقاشی‌شــده در ایــن بنــا دارای چــه  ایــن اســت 
شناســه‌هایی اســت و چــه ارتباطــی بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
دارد و ســؤالات فرعــی ایــن اســت کــه ایــن نقاشــی‌ها دارای چــه 
درون‌مایه‌هایــی اســت، ارتبــاط آن بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
چگونــه  موضوعــات  طبقه‌بنــدی  و  اســت  صــورت  چــه  بــه 
، شــناخت درون‌مایــه‌  اســت. هــدف اصلــی پژوهــش حاضــر
چگونگــی  شــامل  فرعــی  اهــداف  و  دیوارنگاری‌هــا  ایــن  در 
طبقه‌بنــدی موضوعــات در ایــن درون‌مایه‌هاســت. در ایــن 
بــه دیوارنــگاری و تاریــخ نقاشــی در دورۀ  پژوهــش نخســت 
قاجــار پرداختــه می‌شــود و پــس از شــرح تاریــخ ســاخت بنــا 
فتحعلی‌شــاهی  کوشــک  دیوارنگاره‌هــای  آن،  چگونگــی  و 
براســاس طبقه‌بنــدی موضوعــات و مطالعــۀ تطبیقــی آن بــا 
دیوارنــگاری  می‌شــود.  بر‌رســی  دربــاری  پیکرنــگاری  نقاشــی 
پیکرنــگاری  نقاشــی  از  متأثــر  اجــرا  مضامیــن  در  بنــا،  ایــن 
ــاری دورۀ اول قاجــار اســت و الگوهــای تصویــری رایــج در  درب
نقاشــی دورۀ اول قاجــار در ایــن دیوارنگاره‌هــا رعایــت شــده 
ــای  ــاهزادگان، صحنه‌ه ــاه، ش ــن ش ــتفاده از مضامی ــت. اس اس
کیــد بــر فتحعلی‌شــاه به‌عنــوان موضوعوعــات اصلــی  شــکار و تأ
نقاشــی قاجــار بــا محوریــت شــاه و مشــروعیت ســلطنت اســت. 
کنــون  تا فتحعلی‌شــاهی  کوشــک  بخــش  فیــن  بــاغ  دربــارۀ 
پژوهشــی نشــده اســت و ضــرورت ایــن پژوهــش مطالعــۀ ایــن 
نقاشــی‌ها و ارتبــاط آن بــا هنــر نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. 

روش تحقیق

روش  بــه  و  تاریخی-محتوایــی  رویکــرد  بــا  پژوهــش  ایــن 
اطلاعــات  جمــع‌آوری  شــیوۀ  اســت.  توصیفی‌تحلیلــی 
به‌صــورت کتابخانــه‌ای اســت و نگارنــدگان تصاویــر را به‌صورت 
کیفــی اســت و  کرده‌انــد. ایــن پژوهــش از نــوع  میدانــی تهیــه 
آمــاری  شــیوۀ اســتدلال داده‌هــا، اســتقرایی اســت. جامعــۀ 
قاجــار  فتحعلی‌شــاهی  کوشــک  دیوارنــگاری  پژوهــش،  ایــن 
کاشــان اســت. طبقه‌بنــدی نقــوش به‌صــورت  بــاغ فیــن در 

گیاهــی، معمــاری، هندســی و اشــیا اســت و  انســانی، حیوانــی، 
کــه از دورۀ قاجــار  گزینــش براســاس نمونه‌هایــی اســت  شــیوۀ 
در ایــن بنــا برجــای مانــده اســت. روش تجزیــه و تحلیــل ایــن 
کیفــی اســت و بــه مضمــون نقــوش ایــن دیوارنــگاری  پژوهــش 

ایــن دیوارنــگاره می‌پــردازد. اصلــی  به‌عنــوان موضــوع 

پیشینۀ تحقیق

کــه  اســت  مطالعاتــی  مبتنی‌بــر  حاضــر  پژوهــش  پیشــینۀ 
حــول بخــش نظــری دربــارۀ تحلیــل دیوارنــگاری دورۀ قاجــار 
ــا حــوزۀ هنــر و معمــاری دورۀ  و همچنیــن مطالعــات مرتبــط ب
پژوهش‌هــای  و  تحقیقــات  در  می‌شــود.  متمرکــز  قاجــار 
کوشــش‌های  دوره  ایــن  هنــر  مطالعــات  زمینــۀ  در  داخلــی 
شــایانِ ‌توجهــی در جهــت گســترش مفاهیــم محــوری صــورت 
 ، )فلــور قاجــار  دورۀ  دیــواری  نقاشــی  کتــاب  اســت؛  گرفتــه 
گــی دیوارنــگاری در ایــن دوره پرداختــه اســت.  1395(، بــه ویژ
 » قاجــار دورۀ  معمــاری  »بررســی  مقالــۀ  در  )کمالــی،1389( 
گــی معمــاری و تزئینــات دورۀ قاجــار پرداختــه  مشــخصاً بــه ویژ
تطبیقــی  »مطالعــۀ  مقالــۀ  در  )علوی‌نــژاد،1387(  اســت. 
دیوارنــگاری  و  معمــاری  تزئینــات  اصطــاح  دو  کاربــرد  در 
مفاهیــم  مطالعــۀ  و  بررســی  بــه  اســامی«  هنــر  منابــع  در 
)آژنــد،1381(  پرداخته‌انــد.  اســامی  دورۀ  در  دیوارنــگاری 
کتابــی بــا عنــوان نقاشــی دورۀ قاجــار بــه تاریــخ نقاشــی و  در 
چگونگــی آن در ایــن دوره پرداختــه اســت. در زمینــۀ معمــاری 
عنــوان  بــا  پایان‌نامــه‌ای  در   )1391 )ادیب‌نیشــابوری،  بنــا 
کاشــان و  کیــد بــر بــاغ فیــن  نشانه‌شناســی بــاغ ایرانــی بــا تأ
بــاغ  مــوزۀ  داخلــی  معمــاری  پایان‌نامــۀ  در   )1392 )رجبــی، 
فیــن کاشــان بــه تحلیــل معمــاری و مطالعــۀ نحــوۀ ســاخت بنــا 
پرداخته‌انــد؛ امــا براســاس بررســی‌های صورت‌گرفتــه بیشــتر 
پژوهش‌هــای انجام‌شــده در زمینــۀ معمــاری و دیوارنــگاری 
کلــی اســت و مشــخصاً بــه تحلیــل تصاویــر  بــاغ فیــن، به‌صــورت 
دیوارنــگاری و طبقه‌بنــدی نقــوش آن پرداختــه نشــده اســت. 

معماری در دورۀ قاجار

پیــش  دوره‌هــای  معمــاری  ادامه‌دهنــدۀ  قاجــار   معمــاری 
به‌‌خصــوص صفویــه اســت. در بســیاری مــوارد به‌علــت ورود 
عناصری مانند خیابان و میدان به ایران و همچنین ســفر به 
اروپــا و ... تغییراتــی در معمــاری قاجــار رخ می‌دهــد و معمــاری 
ــرد. »در  ــکل می‌گی ــر ش ــن عناص ــه ای ــه ب ــا توج ــن دوران ب در ای
دوران قاجــار عناصــر و اشــکالی ماننــد روزن‌هــای قوسی‌شــکل 
وارد   ... و  حوض‌خانــه  و  ســنتوری  ارســی،  بــالای  هلالــی  و 
دوره  ایــن  معمــاری  مشــخصات  از  کــه  می‌شــوند  معمــاری 
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به‌حســاب می‌آینــد. بنابرایــن در دوران قاجــار بــا وجــود ورود 
عناصــر جدیــد ماننــد خیابــان و میــدان )بــه معنــای امــروزی( 
)کمالــی،1389:  هســتیم.«  معمــاری  تکامــل  و  رشــد  شــاهد 
47(. »معمــاری و خانه‌ســازی در دورۀ قاجاریــه بــا توجــه بــه 
ــه بیشــتر در مــواردی  ک تأثیرپذیــری از ارتباطــات برون‌مــرزی، 
بــه تقلیــد صــرف از آثــار غربــی منجــر می‌شــود، در برگه‌هــا و 
عناصــر ســازه‌ای و معمــاری ظاهــر می‌گــردد.« )پیرنیــا،1383: 
قصرهــای  و  عمــارت  معمــاری  ناصــری،  دورۀ  »در   )43  3
ارگ، ماننــد عمــارت حرم‌خانــه و خوابــگاه ناصرالدین‌شــاه و 
عمــارت شــمس‌العماره، تحــت تأثیــر اســلوب عمــارت قصرهــا 
و  بــود  فرانســوی،  به‌خصــوص  اروپایــی،  ســاختمان‌های  و 
معمــاران ایرانــی بــا آمــدن مهندســان و معمــاران اروپایــی و 
تحصیــل معــدودی از دانشــجویان ایرانــی در فرانســه و تقلیــد 
خــود  بــه  اروپایــی  صبغــۀ  به‌تدریــج  فرانســوی،  معمــاران  از 
گرفــت.« )بانــی مســعود،1388: 79( کوشــک فتحعلی‌شــاهی 
در بــاغ فیــن قاجــار بخــش قدیمــی ایــن بنــا و متعلــق بــه دورۀ 
کــه مضامیــن دیوارنگاره‌هــای آن در ایــن  فتحعلی‌شــاه اســت 

پژوهــش بررســی می‌شــود.

دیوارنگاری در دورۀ قاجار

»دیوارنــگاره اصطلاحــی تخصصــی و رایــج در حــوزۀ هنــر اســت 
یــا نوشــته شــده باشــد،  کشــیده و  بــر دیــوار  کــه  اثــری  بــر  و 
فرهنــگ  تعریــف  در   )19  :1387 )علوی‌نــژاد،  دارد.«  لــت  دلا
تزئیــن  و  آراســتن  لاتیــن  و  فارســی  هنــری  اصطلاحــات  و 
هنــر  جنبه‌هــای  و  اهــداف  از  یکــی  به‌عنــوان  بنــا  و  محیــط 
دیوارنــگاری بیــان شــده و نقاشــی دیــواری را علاوه‌بــر آراســتن 
محیــط، شــکلی در بیــان احساســات، عقایــد و تفکــرات نیــز 
دورۀ  در   .)10  :1389 دیگــران،  و  )علوی‌نــژاد  برشــمرده‌اند 
ســنت‌های  ادامــۀ  در  بناهــا،  در  دیوارنــگاری  رونــد  قاجــار 
پادشــاهی  دوران  در  داشــت.  تــداوم  و  اســتمرار  گذشــته 
بــازۀ زمانــی میــان  ، در  ســه تــن از نخســتین شــاهان قاجــار
‌ســال‌های 1848-1785م، رونــد بســیار پویایــی در خصــوص 
کاخ‌هــا، عمارت‌هــا و اقامتگاه‌هــای  پوشــش و نقاشــی دیــوار 
عاشــقانه،  حماســه‌های  نبــرد،  از  صحنه‌هایــی  بــا  شــخصی 
گرفــت. در ایــن  کار قــرار  خانــدان ســلطنتی و زنــان در دســتور 
گل و پرنــده و نقــوش  میــان تزئینــات معمــول اصــولًا شــامل 
، تصویــر تمثــال  ــود. در میــان طبقــۀ ســلطنتی نیــز اســلیمی ب
ایفــا میک‌ــرد  را  اشــخاص و خانــدان ســلطنت، نقــش غالــب 
به‌جــز  قاجاریــه  دیوارنــگار  »هنرمنــدان   .)37  :1395، )فلــور
پیچــک  و  بــرگ  و  گل  بوته‌هــای  و  طبیعــت  از  معــدودی، 
ــی را  گرفتنــد و ادامــۀ تکامــل نقش‌هــا و طرح‌هــای ایران الهــام 

کار قــرار دادنــد و اســتفاده از رنگ‌هــای روحــی و  زمینــۀ اصلــی 
جســمی و لعابــی و روغنــی و نیمه‌روغنــی )تمپــرا(، ورق طــا یــا 
آب‌ طــا در شــکل‌گیری خطــوط تزئینــی و هندســی، اســلیمی 
، مقامــی والا بــه  گل‌وبوتــه و ترنج‌هــا و نیــز تشــعیر و ختایــی، 
خــود اختصــاص داده اســت.« )اینانلــو و دیگــران،1372: 92(. 
در ایــن دوره طیــف رنگ‌هــا گســترده بــود و علاوه‌بــر اســتفاده 
نیــز  جدیــدی  رنگ‌هــای  از  قبــل  دوره‌هــای  رنگ‌هــای  از 
اســتفاده می‌شــد )‌Fehevvar,2000:232(. دیوارنــگاری در 
دورۀ قاجــار بــا درهم‌آمیختــن ســنت‌های فنــی و طراحــی بــا 
شــمایل‌گری و نگاره‌گزینــی ســرزنده و شــوق‌انگیز خــود، حیــات 
 .)Ferrier,1995:290( و حرکــت تــازه بــه ایــن هنــر می‌بخشــد

نقاشی در دورۀ اول قاجار 
و  سیاســی‌اجتماعی  مهــم  دوره‌هــای  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
فرهنگی‌هنــری ایــران اســت. نقاشــی در دورۀ قاجــار از قــرن 
نوزدهــم شــروع‌ شــد و تــا اوایــل قــرن بیســتم ادامــه ‌یافــت. 
نقاشــی در دورۀ قاجــار یکســره در حیطــۀ قــدرت پادشــاه و 
در خدمــت خانــوادۀ دربــار و قشــر مرفــه و وســیله‌ای بــرای 
نشــان‌دادن جــال و شــوکت درباریــان بــه رخ دیگــران بــود. 
کادمیــک غربــی در نتیجــۀ پیوندهــای تنگاتنــگ  زبــان ویــژۀ آ
ــی،  ــنت بوم ــته‌ای از س ــناخت نوخاس ــی و ش گاه ــا آ ــا، ب ــا اروپ ب
تلفیــق و ترکیــب یافــت و صحنه‌هــای روزمــرۀ نقاشــی متأخــر 
کامــاً از  کــه الهــام اصیــل مردمــی و عامیانــۀ خــود را  قاجــار را 
قــرار داد )اســکارچیا،1376:  بــود، تحت‌تأثیــر  نــداده  دســت 
و  بــا مضامیــن معنــوی  مــا  کــه  برخــاف دورۀ صفــوی   .)48
هنــر  دوره،  ایــن  در  هســتیم،  روبــه‌رو  روح‌نــواز  رنگ‌هــای 
رنگــی  موضوعــات،  و  می‌شــود  خــارج  چهارچــوب  آن  از 
زمینــی بــه خــود می‌گیرنــد و پیکرنگاری‌هــا، به‌گونــه‌ای بــرای 
، بســیار مجلــل  نشــان‌دادن بزرگــی و عظمــت شــاهان قاجــار
تــا در ذهــن جهانیــان مانــدگار و جــاودان  ترســیم می‌شــود 
و  )پنجه‌باشــی  کنــد  مســحور  را  بیننــدگان  چشــم  و  شــود 
اول  )دورۀ  فتحعلی‌شــاه  »ســلطنت   .)48  :1399 دیگــران، 
هنرهــای  شــکوفایی  بــرای  را  مســاعدی  شــرایط   ) قاجــار
کــه بــرای تجدیــد حیــات هنــر دربــاری  مختلــف فراهــم ســاخت 
مناســب بــود. فتحعلی‌شــاه از تمــام امکانــات تصویرپــردازی 
لاکمــی و تجســمی بــه منظــور نمایــش احیــای قــدرت و شــوکت 
گرفــت و در ایــن میــان پرده‌هــای نقاشــی نقــش  شــاهانه بهــره 
مفــرط  غــرور   )Roby,1999: 11( میک‌ردنــد.«  ایفــا  اساســی 
کــه می‌توانســت  فتحعلی‌شــاه و قــوارۀ زیبــای او، هــر نقاشــی را 
بــرای  بنمایانــد،  را  و جبــروت مناســب شــخص شــاه  جــال 
کار تمام‌عیــار مجهــز میک‌ــرد )اتینگهــاوزن و دیگــران، 1379: 
342(. ازایــن‌رو پیکره‌نــگاری در ایــن دوره اهمیــت ویــژه‌ای 
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کیــد بــر نمایــش وجــوه شــاهانه  یافــت و نقاشــی قاجــاری بــا تأ
کامــاً دربــاری درآمــد. »پیکره‌نــگاری دربــاری  به‌صــورت هنــری 
نمایانگــر اوج هم‌آمیــزی ســنت‌های ایرانــی و اروپایــی اســت 
مکتبــی  ایــن  شــکوهمند.  و  پالایش‌یافتــه  قالــب  یــک  در 
کــه در آن روش‌هــای طبیعت‌پــردازی، چکیده‌نــگاری  اســت 
شــده‌اند.«  ســازگار  هــم  بــا  درخشــان  طــرز  بــه  آذین‌گــری  و 
در  نقاشــی  ســبک  مشــخصات  عمــده   )151:  1390، کبــاز )پا
ــا  ایــن دوران عبــارت اســت از ترکیب‌بنــدی متقــارن و ایســتا ب
عناصــر افقــی، عمــودی و منحنــی، ســایه‌پردازی مختصــر در 
تصویــری  و  تزئینــی  نقش‌مایه‌هــای  تلفیــق  جامــه،  و  چهــره 
به‌ویــژه  گــرم،  رنگ‌هــای  تســلط  بــا  محــدود  رنگ‌گزینــی  و 
بــاغ  دیوارنگاره‌هــای  در   .)70  :1398 )پنجه‌باشــی،  قرمــز 
فیــن شــکل‌ها به‌صــورت پیکره‌نــگاری دربــاری ترســیم شــده 
در  شــاهزادگانش  و  فتحعلی‌شــاه  پیکــرۀ  از  آنهــا  در  و  اســت 
بــر  کیــدی  تأ تــا  شــده  اســتفاده  بنــا  مختلــف  قســمت‌های 

نمایــش اقتــدار و قــدرت شــاهانۀ قاجاریــان باشــد.

باغ فین در دورۀ قاجار

فیــن در دورۀ  بــاغ  و ســاختمانی  پلانــی  تغییــرات  بیشــترین 
ــی  ــه افغان‌هــا و ویران ــه پــس از حمل ک ــه اســت  ــه و قاجاری زندی
کریم‌خــان زنــد و  و متروکه‌مانــدن آن، انجــام شــد. بــا تــاشِ 
ســپس در دورۀ قاجــار بــه همــت فتحعلی‌شــاه، بــار دیگــر ایــن 
دوران  قاجــار  دورۀ  یافــت.  دوبــاره  زندگــی  و  رونــق  عمــارت، 
کــه  بــود  از دوران صفــوی  پــس  بــاغ شــاه،  اوج  شــکوفایی و 
، فتحعلی‌شــاه، طــی دوران حکومــت  ســرآمد پادشــاهان قاجــار
ــدۀ  ــمت‌های تخریب‌ش ــازی قس ــت و بازس ــر مرم ــود، علاوه‌ب خ
بــاغ، بناهــا و آثــاری نیــز بــر آن افــزود که بنای کوشــک )شــترگلو( 
و خلوت‌هــای طرفیــن آن، حمــام کوچــک و فضاهــای جنــب 
ــاغ  كــه در جنــوب ب ــا  ــه اســت. ایــن بن ــزرگ از آن جمل حمــام ب
واقــع شــده، »بــه دســتور فتحعلی‌شــاه ســاخته شــده اســت و 
شــامل شــترگلو و صفــۀ مجــاور و دارای دو حیــاط خلــوت در 
كلًا از ســنگ  كــف صفــه  كــه  قســمت شــرق و غــرب آن اســت 
مرمــر مفــروش بــوده اســت و ســقف آن بــه طــرز جالبــی نقاشــی 
آن دیــده می‌شــود.  از  كــه هنــوز قســمت‌هایی  اســت  شــده 
كتیبــۀ نســتعلیق زیبــای دور تــا دور صفــۀ مجــاور حــوض بــه 
كاشــانی از خوشنویســان معــروف  خــط محمدتقــی حســینی 
ــران،1386: 210(  ــی و دیگ ــت.« )جیحان ــار اس ــل دورۀ قاج اوای
دارد،  شــباهت  طاقــی  چهــار  بــه  کــه  کوشــک  ایــن  زیــر  »در 
جــای  زیبــا  فواره‌هــای  بــا  رنگــی  فیــروزه‌ای  کاشــی  حــوض 
بیرون‌آمــدن  محــل  فتحعلی‌شــاهی  شــترگلو  اســت.  گرفتــه 
کــه پــس از آن بــه  دوبــارۀ نهــر ســلیمانیه از چشــمۀ زنانــه اســت 
حــوض جــوش و حــوض صــد فــواره می‌ریــزد و نمــای زیبایــی 

را بــه وجــود مــی‌آورد. تــالار منقــوش بــه تابلوهــای نقاشــی از 
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در پشــت شــترگلو، هنرنمایــی 
دیگــر دوران فتحعلی‌شــاهی اســت.« )مشــکوتی،1387: 15( 
کــه در  بخــش فتحعلی‌شــاهی بخــش قدیمــی بــاغ فیــن اســت 
دوره‌هــای بعــد در دورۀ قاجــار بخش‌هایــی بــه آن اضافــه و 
بارهــا مرمــت شــد. در ایــن بخــش بــه مضامیــن دیوارنــگاری 

می‌شــود. پرداختــه  فتحعلی‌شــاهی  بخــش 

درون‌مایۀ دیوارنگاره‌های باغ فین

مقرنــسک‌اری،  گچ‌بــری،  متنــوع  تزئینــات  بــاغ،  ایــن  در 
نقاشــی  و  محــدود(  )به‌صــورت  کاشــیک‌اری  یزدی‌بنــدی، 
اســتفاده شــده اســت. بــه عقیــدۀ )علوی‌نژاد و دیگــران،1389: 
گاه  13( واژۀ دیوارنــگاری و تزئینــات معمــاری یکســان نبــوده و 
کجــا اثــر  کــه هــر  گونــه‌ای  در مقابــل هــم معنــا می‌یابنــد. بــه 
دیــواری، پیکرنمــا، فیگوراتیــو و شــبیه آن باشــد، از اصطــاح 
گان متــرادف آن و در غیــر  دیوارنــگاری )نقاشــی ‌دیــواری( یــا واژ
گانــی از ایــن دســت  ایــن صــورت از تزئینــات معمــاری یــا واژ
کاشــیک‌اری  گچ‌بــری،  اســتفاده می‌شــود. بنابرایــن تزئینــات 
اثــر  طراحــی  فراینــد  در  کــه  هســتند  شــیوه‌هایی  تنهــا  و... 
کــدام از ایــن  دیوارنــگاری ارزیابــی و انتخــاب شــده‌اند و هــر 
مجموعــۀ  یــک  ترکیــب  در  کــه  هســتند  عناصــری  روش‌هــا 
واحــد، نقــش تکمیلک‌ننــده را دارنــد )علوی‌نــژاد،1387: 24(. 
کوشــک قاجــاری اســت  بیشــترین حجــم دیوارنگاری‌هــا در 
 ، کــه مربوط‌بــه دورۀ فتحعلی‌شــاه اســت. هنرمنــد دیوارنــگار
بــه منظــور انتقــال ایده‌هــا و موضوعــات متنــوع، روش‌هــای 
برگزیــده  اجــرا  نــوع  و  ترکیب‌بنــدی   ، را در ســاختار گونــی  گونا
کــه از الگوهــای نقاشــی  کــه ایــن روش‌هــا اصولــی اســت  اســت 
نشــئت  هنرمنــد  عاطفــی  کنش‌هــای  وا و  قاجــار  اول  دورۀ 

ــان  ــن کاش ــاغ فی ــوی ب ــک صف ــی از کوش ــکل 1. نمای ش
)1399 )نگارنــدگان: 
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می‌گیــرد. رســیدن بــه معنــای مدنظــر و نمایــش روایت‌هــا و 
موضوعــات رایــج در ایــن دوره، بســتگی زیــادی بــه نــوع اجــرا، 
ــد  ــدی دارد و هنرمن ــا و ترکیب‌بن ــتفاده از رنگ‌ه ــی اس چگونگ
کــه درصــدد فعالک‌ــردن فضاهــای خالــی دیوارنگاره‌هــا بــوده، 
نمونــه‌  در  اســت.  کــرده  نــرم  پنجــه  و  دســت  مــوارد  ایــن  بــا 
سیاســی،  موضوعــات  بیشــتر  کــه  ترسیم‌شــده  نقاشــی‌های 
کهــن الگوهــای ایرانــی را در خــود جــای  داســتانی، تزئینــی و 
کلیدی‌تریــن و  داده‌انــد، تک‌رنــگ لاجــوردی اســت؛ یکــی از 
کــه اســتفاده شــده اســت و هنرمنــد  پرتکرارتریــن رنگ‌هایــی 
بــه روش آب‌رنگــی و در اغلــب مــوارد بــدون حجم‌پــردازی و 
کــرده اســت. در ایــن  به‌صــورت دورگیــری خطــی آن‌ را اجــرا 
پرداختــه  به‌صــورت مجــزا  ایــن تصاویــر  بــه مطالعــۀ  بخــش 

می‌شــود. 

درون‌مایۀ دیوارنگاره‌ها در دربار فتحعلی‌شاه
در طاســۀ یزدی‌بندی‌هــای ســقف ایــن بنــا، تصویــری از دربــار 
فتحعلی‌شــاه نقــش بســته اســت. )شــکل2(. دیوارنگاره‌هــای 
ایــن بنــا، یــادآور نقاشــی‌های صــف ســام شــاهی بــوده اســت 
کــه شــاه را در وســط تصویــر و نشســته بــر تخــت پادشــاهی 
نشــان می‌دهــد. از پرتکرارتریــن ترکیب‌بندی‌هــای ایــن دوره، 
در  قرینگــی  وجــود  اســت.  قرینــه  به‌صــورت  ترکیب‌بنــدی 
کار رفتــه اســت و نقــش تکرارشــونده،  ایــن نقاشــی‌ها نیــز بــه 
در  بنــا،  سیاســی  دیوارنگاره‌هــای  در  کــه  اســت  شــاه  نقــش 
کادر ترســیم شــده اســت. همچنیــن از ترکیب‌بنــدی  وســط 
اصلــی  ســوژۀ  هنرمنــد  و  اســت  شــده  اســتفاده  نیــز  مقامــی 
ســوژه‌های  و  بزرگ‌تــر  شــکل  بــه  وســط،  در  را  )شــاه( 
کنــار  کنــده  پرا یــا  قرینــه  به‌صــورت  اطــراف  در  را  کم‌اهمیــت 
گی‌هــای ترکیب‌بنــدی، نــوع اجــرا،  یکدیگــر چیــده اســت. ویژ

پیکره‌هــای  چیدمــان  گونــۀ  و  استفاده‌شــده  موضوعــات 
کــه ایــن دیوارنــگاره را در تقابــل  دربــاری، از مــواردی اســت 
ــا نقاشــی‌های صــف ســام شــاهی قــرار می‌دهــد. در اطــراف  ب
شــیوۀ  بــه  قلیــان  و  شــراب  جــام  میــوه،  ظــروف  بوتــه،  و  گل 
ــری  ــای تصوی ــه از آرایه‌ه ک ــت  ــده اس ــذاری ش ــری جای‌گ نگارگ
رایــج در نقاشــی دورۀ اول قاجــار اســت. فتحعلی‌شــاه عصــای 
لبــاس  بــر ســر دارد و  کیانــی  تــاج  هدهدنشــان در دســت و 
مزیــن بــه تزئینــات مرســوم در ایــن دوره را بــر تــن دارد. دو 
ــه  ــه پادشــاه ب پیکــره نیــز در پشــت ســرش در حــال خدمــت ب
کشــیده شــده‌اند. در دو طــرف او زنــان دربــاری قــرار  تصویــر 
ــا رقــص و  ــه نواختــن موســیقی ی کــه هرکــدام مشــغول ب ــد  دارن
آواز هســتند و موقعیــت اجتماعــی زنــان دربــار قاجــار را نشــان 

می‌دهــد. 
تصویــر   ، نیــز قســمت  ایــن  دیوارنگاره‌هــای  از  دیگــر  یکــی 
مشــابه  تقریبــاً  کــه  می‌دهــد  نشــان  را  فتحعلی‌شــاه  دربــار 
اطــراف  در  درباریانــش  و  در وســط  قبلــی، فتحعلی‌شــاه  اثــر 
قــرار دارنــد. )شــکل2( ایــن اثــر نیــز مشــابه دیوارنــگارۀ صــف 
ســام عبدالله‌خــان معمارباشــی اســت و در آن فتحعلی‌شــاه 
ــه  ــورت قرین ــران به‌ص ــان و پس ــت و درباری ــته اس ــت نشس برتخ
گرفته‌انــد. در ایــن دیوارنــگاره حوضــی  در دو طــرف وی قــرار 
هماننــد  پرســپکتیو  اســت.  شــده  ترســیم  پیش‌زمینــه  در 
مناظــر  در  و  اســت  نشــده  رعایــت  پیش‌زمینــه  در  قبــل  اثــر 
مقامــی   ، اثــر ترکیب‌بنــدی  اســت.  شــده  رعایــت  پس‌زمینــه 
اســت و براســاس اهمیــت پیکره‌هــا، شــخصیت فتحعلی‌شــاه 
گــر نســبت  بزرگ‌تــر از پیکره‌هــای دیگــر ترســیم شــده اســت و ا
اســت،  نشــده  رعایــت  آن  پرســپکتیو  پیکره‌هــا  در  آناتومــی 
کــرده  اصــول زیبایی‌شناســی نقاشــی قاجــار این‌گونــه حکــم 

اســت. 
طاق‌نمــای  گوشــۀ  چهــار  در  قاجــاری،  شــاهزادگان  نقاشــی 
هلالــی دیوارهــای بنــا اجــرا شــده اســت. در ایــن نقاشــی‌ها 
پرداختــن بــه موضــوع ماننــد نقاشــی‌های دورۀ فتحعلی‌شــاه 
و  اســت  نمادپردازانــه  و  تصویــری  نشــانه‌های  بــا  تــوأم 
ــاری  ــا موضــوع نقاشــی‌های پیکره‌نــگاری درب موضوعــات آن ب
تک‌پیکره‌هــای  از  اســتفاده  اســت.  یکســان  دوران  ایــن  در 
در  کــه  می‌شــود  دیــده  نقاشــی‌ها  در  شــاهزادگان  و  شــاه 
کوشــک نیــز وجــود دارد و ماننــد  نقاشــی‌های دیــواری ایــن 
هنــر ایــن دوران تک‌پیکــره به‌صــورت مجــزا در مرکــز تصویــر و 
ــا لبــاس و آرایــش و جواهــرات قاجــاری نقاشــی شــده اســت.  ب
بیــن  می‌دهــد  نشــان  تطبیقــی  مقایســۀ  ایــن  )جــدول1(. 
قاجــار  اول  و دیوارنگاره‌هــای دربــاری دورۀ  نقاشــی دربــاری 
ارتبــاط مســتقیم وجــود دارد و نقاشــی ایــن دوران متأثــر از 

اســت. پایتخــت  در  دربــار  پیکره‌نــگاری  قوانیــن  ــار در  ــاه قاج ــام فتحعلی‌ش ــف س ــگارۀ ص ــکل 2. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن ــقف بن س
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جدول 1: مطالعۀ درون‌مایۀ تک‌پیکره‌های قاجار در دیوارنگاری بنا و نقاشی دورۀ اول قاجار

دیوارنگارۀ‌ کوشک نشانه‌هاشباهت‌ها
فتحعلی‌شاهی فین کاشان

تک پیکرۀ نقاشی دورۀ اول قاجار

کید بر نشانه‌های  تأ
قدرت در دورۀ 

قاجار 

نوع پوشش و آرايش صورت متأثر از نقاشي قاجار
دست بر كمر، استفاده از جواهرات و زیورآلات و 

لباس‌های منقوش

)کیکاووسی،42:1389(

 رنگ‌گذاری 

کمر باریک،  حجم‌پردازی و سایه‌روشن اندک، 
آرمان‌گرایی، زیبایی باستانی، متأثر از معیارهای 

 زیبایی‌شناسی نقاشی ایرانی
در دوره‌های قبل )صفویه و زندیه(

(Roby & others, 1998:182)

فضای خالی 
اطراف پیکره 

استفاده از فضای ساده و خالی در اطراف پیکره 
برای تمرکز در تصویر

(seemorgh.com)

مضمون تک پیکره 
کانون تصویر   استفادۀ مستقل از پیکره در 

(seemorgh.com)

 )منبع: نگارندگان(

درون‌مایۀ روایی

الف. خسرو و شیرین

کــدام  کــه هــر  در طاســۀ یزدی‌بندی‌هــای ســقف کوشــک قاجــاری، دیوارنگاره‌هایــی بــا تک‌رنــگ لاجــوردی اجــرا شــده اســت 
براســاس روایــت یــا داســتانی عامیانــه، ترســیم شــده اســت. داســتان‌های عامیانــۀ خمســۀ نظامــی در برخــی از آنهــا نیــز اجــرا شــده 
کــه یکــی از آنهــا خســرو و شــیرین اســت. از معروف‌تریــن صحنه‌هــای حکایــت خســرو و شــیرین، تماشــای شــیرین توســط  اســت 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

25شماره پنجم - پاییز و زمستان 1399

گــون  گونا کــه روایــت تصویــری آن در بناهــای  خســرو اســت 
کاشــان بازتــاب گســترده‌ای داشــته اســت. »مثنــوی خســرو و 
شــیرین دومیــن منظومــه از خمســه یــا پنــج گنــج نظامی اســت 
ــان رســیده اســت و در ماجــرای  ــه پای کــه در ســال 576 ه.ق ب
ــده  ــاخته ش ــروده و س ــیرین س ــا ش ــز ب ــرو پروی ــق‌بازی خس عش
اســت.« )لویمــی،1396: 190( در ایــن دیوارنــگاره، در ســمت 
بــه  آب  جــوی  کنــار  در  و  آب‌تنــی  حــال  در  شــیرین  راســت، 
در  اســب  بــر  ســوار  خســرو  و  اســت  شــده  کشــیده  تصویــر 
ســمت چــپ، نظاره‌گــر اوســت. خســرو تاجــی بــر ســر دارد و بــا 
لباســی در شــأن یــک شــاهزاده بــه تصویــر کشــیده شــده اســت 
)شــکل4(. ندیمــه به‌صــورت نیمــرخ در پشــت ســر شــیرین 
بــه خســرو باعــث نوعــی  نــگاه وی  ایســتاده اســت و جهــت 
کــه در نــوع خــود  چرخــش ســوژه در ترکیب‌بنــدی شــده اســت 
کمتــر  خــاص بــوده و در دورۀ قاجــار این‌گونــه ترکیب‌بنــدی 

دیــده شــده اســت. 

ب. شیرین و فرهاد

در درون‌مایــۀ دیوارنگاره‌هــای  کــه  از داســتان‌های دیگــری 
ایــن بنــا دیــده می‌شــود، داســتان شــیرین و فرهــاد خمســۀ 
نظامــی اســت. ایــن داســتان نیــز بخشــی از مثنــوی خســرو 
و شــیرین اســت. در میانــۀ داســتان عشــق خســرو و شــیرین 
کــه »شــیرین، شــاهزادۀ ارمنــی، مرتبــاً  چنیــن روایــت می‌شــود 
گلــۀ گوســفندان از قصــر محــل  هــوس نوشــیدن شــیر میک‌ــرد و 
زندگــی شــیرین دور بــود. خدمتــکاران بــرای آوردن شــیر بایــد 
راهــی دراز را می‌پیمودنــد و شــیرین دوســت نداشــت آنهــا را بــه 
 ، زحمــت بینــدازد. همچنیــن به‌خاطــر طولانی‌بــودن مســیر
کهنــه می‌شــد. وقتــی شــاپور متوجــه  شــیر تــازه در راه طولانــی 
گفــت او اســتاد  کــرد و  ایــن مســئله شــد، فرهــاد را بــه او معرفــی 

او  کار مهــارت بســیاری دارد.  ایــن  سنگ‌تراشــی اســت و در 
گوســفندان تــا قصــر  کوهســتان محــل نگهــداری  می‌توانــد از 
شــیرین جویــی در دل ســنگ بکنــد تــا شــیر دوشیده‌شــده 
کاخ شــیرین برســد. شــاپور  در آن روان شــود و مســتقیماً بــه 
کــوه را آغــاز  کنــدن  کار  فرهــاد را یافــت و او بــه دســتور شــیرین، 

کــرد.« )جوشــگون،1395: 98( 
کــوه و تیشــه بــه  کنــدن  در ایــن دیوارنــگاره، فرهــاد در حــال 
ــه تصویــر کشــیده شــده اســت )شــکل5( و شــیرین و  دســت ب
کنیزانــش ســوار بــر اســب، در ســمت راســت دیــده می‌شــوند 
کــه شــیرین بــه دیــدن  و بــه بخشــی از داســتان اشــاره دارد 
فرهــاد مــی‌رود. چهــره و نــگاه فرهــاد بــه طــرف شــیرین اســت 
کوه‌هــا به‌صــورت قرینــه در دو طــرف قــرار  و نظاره‌گــر اوســت. 
می‌شــود.  دیــده  شــهر  از  دورنمایــی  پس‌زمینــه  در  و  دارد 
کار دیــده مــی شــود، امــا توجــه اصلــی  چوپانــی در پیش‌زمینــۀ 
ــا  ــر شــیرین و فرهــاد معطــوف اســت. پیکــرۀ آنهــا ب مخاطــب ب

جزئیــات بیشــتری اجــرا شــده اســت و طبیعــت نیــز بــه ســبک 
مینیاتــور بــا جزئیــات در ایــن دیوارنــگاره‌ مشــهود اســت. 

ج. یوسف و زلیخا

داســتان قرآنــی یوســف و زلیخــا نیــز در ایــن بنــا ترســیم شــده 
اســت. ایــن دیوارنــگاره را می‌تــوان بــا داســتان یوســف و زلیخــا 
در هفــت اورنــگ جامــی مرتبــط دانســت. مثنــوی یوســف و 
زلیخــا یکــی از هفــت مثنــوی هفــت اورنــگ جامــی اســت کــه بــه 
تقلیــد از نظامــی ســروده اســت. »هفــت اورنــگ، شــامل هفــت 
کــه بــه تقلیــد از خمســۀ نظامــی، توســط مولانــا  مثنــوی اســت 

ــمتی  ــن در قس ــاد کوه‌ک ــیرین و فره ــگارۀ ش ــکل5. دیوارن ش
از ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(

ــک  ــیرین در کوش ــرو و ش ــدار خس ــگارۀ دی ــکل4. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج
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نورالدیــن عبدالرحمــان جامــی )897-817 هجــری قمــری( 
شــده  تصنیــف  قمــری  هجــری   875-892 ســال‌های  بیــن 
ایــن مثنــوی  6( مجلــس چهــارم  اســت.« )حســینی،1385: 
مربــوط بــه حضــرت یوســف و ندیمــان زلیخــا اســت. »زلیخــا 
گرفتــار اســت، همچنــان در پــی  کــه بــه عشــق حضــرت یوســف 
کــه هواهــای ناســوتی در ســر  رخنــه بــه دل محبوبــی اســت 
دارد. ایــن بــار زلیخــا ترفنــد جدیــدی می‌یابــد و از ندیمه‌هــا 
کــه شــب بــه نــزد حضــرت یوســف رونــد و در جهــت  می‌خواهــد 
اغــوای او کوشــش نماینــد. تمــام شــب ندیمه‌هــا نــزد حضــرت 
یوســف باقــی می‌ماننــد و در ایــن مــدت حضــرت یوســف آنهــا 
را حدیــث و ارشــاد میک‌نــد و زلیخــا او را در حــال موعظــه بــه 
، حضــرت  آنهــا می‌یابــد.« )همــان:9( در ایــن دیوارنــگاره نیــز
یوســف در ســمت چــپ ایســتاده اســت و ندیمه‌هــای زلیخــا 
تــا  گرفته‌انــد  قــرار  طــرف  دو  در  مســاوی  به‌صــورت  تقریبــاً 
کــه در اغلــب  هماهنگــی حفــظ شــود و ترکیب‌بنــدی متقارنــی 
آثــار حفــظ شــده اســت، در ایــن دیوارنــگاره نیــز رعایــت شــده 

اســت )شــکل6(.

حضــرت یوســف در ایــن دیوارنــگاره بــا ســبدی از میــوۀ ســیب 
ــا، در  ــر از نقاشــی اروپ ــه‌ای مقــدس، متأث ایســتاده اســت و هال
پشــت ســرش دیــده می‌شــود )شــکل7(. ندیمه‌هــای زلیخــا 
مدهــوش از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف دیــده می‌شــوند 
حالتــی  در  یوســف،  حضــرت  اغــوای  جهــت  در  هرکــدام  و 
دلبرانــه بــه تصویــر کشــیده شــده‌اند. زلیخــا در ســمت چــپ 
کمــی بزرگ‌تــر از ندیمه‌هایــش ترســیم شــده اســت  تصویــر و 
ــه  ــا ازاره‌ای ب ــه ب ــود. پس‌زمین ــت ش ــی رعای ــپکتیو مقام ــا پرس ت
می‌توانــد  کــه  می‌شــود  ختــم  دورنمــا  در  منظــره‌ای  ســمت 
ایــن دوره  در  کــه  باشــد  فرنگــی  تداعیک‌ننــدۀ‌ دورنماســازی 
وارد نقاشــی شــده اســت. از عناصــر دیگــری کــه اســتفاده شــده 
کــه در دســت یکــی از  اســت ظــروف میــوه به‌ویــژه ســیب اســت 

کــه وجــود دارد  ندیمه‌هــا نیــز قــرار دارد و یکــی از روایت‌هایــی 
کــه ندیمه‌هــا از دیــدن زیبایــی حضــرت یوســف  ایــن اســت 
گاه بــه بریــدن دســت و مجروحک‌ــردن خــود پرداختنــد  ناخــودآ
و چاقــوی در دستشــان نیــز می‌توانــد برگرفتــه از همیــن روایــت 

قرآنــی باشــد. )شــکل8(.

درون‌مایۀ نمادین 

الف. حیوانات
کوشــک قاجــاری بــاغ فیــن، تصاویــر حیوانــات مختلفــی  در 
دیــده می‌شــود کــه احتمــالًا جــزء اصلــی نقاشــی بنــا بــوده اســت 
و خوشــبختانه هیــچ تحریفــی در آن صــورت نگرفتــه اســت1. 
کثــر عناصــر حیوانــی در ایــن بنــا در حاشــیۀ تزئینــات دیوارهــا  ا

ــقف  ــان در س ــا و ندیم ــف و زلیخ ــگارۀ یوس ــکل 6. دیوارن ش
ــدگان: 1399( ــا )نگارن بن

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــی در دیوارن ــر حیوان ــکل 9. تصاوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن قاج

حضــرت  تصویــر   .7 شــکل 
ــقف  ــگارۀ س ــف در دیوارن یوس
کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1 3 9 9

شــکل 8. تصویــر ندیمــان زلیخــا در حــال تماشــای حضــرت 
یوســف، بخشــی از دیوارنگارۀ ســقف بنــا )نگارنــدگان: 1399(
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و طاق‌هــا و در میــان ترنج‌هایــی متشــکل از نقــوش اســلیمی و گل‌وبوتــه دیــده می‌شــود. )شــکل9(. 
کاربردشــان در زندگــی روزمــره چــه  کــه بــه ســبب  در دورۀ قاجــار نقــش حیوانــات، از اهمیــت خاصــی در هنــر برخــوردار بــود، چــرا 
گــرگ،  کرده‌انــد. در ایــن بنــا، حیواناتــی مثــل  به‌صــورت شــکار یــا حیوانــات اهلــی، همــواره در زندگــی انســان‌ها نقــش مهمــی ایفــا 
، حیوانــی  ــاً شــهرت بــدی دارد. »شــیر کــه عمدت گــرگ، حیوانــی اســت  گاو و فیــل دیــده می‌شــود.  ــاه، لک‌لــک،  ، خــرس، روب شــیر
کــه روزگاری در ایــران می‌زیســته اســت و ازایــن‌رو، در نگاره‌هــای ایرانــی دیــده می‌شــود. شــیر نمــاد قــدرت و نگهبانــی  اســت 
نمادیــن بــوده اســت.« )رســتم‌بیگی،1390: 62( »روبــاه در فرهنــگ ادبیــات شــفاهی ایرانــی، به‌عنــوان حیوانــی حیله‌گــر یــاد 
کــه روبــاه در ســن پنجــاه ســالگی، می‌توانــد خــود را به‌صــورت زنــی و در ســن صــد ســالگی به‌صــورت دختــری  می‌شــود. می‌گفتنــد 

فریبنــده یــا جادوگــری درآورد.« )همــان: 50(
در قســمت‌های مختلــف بنــا، شــاهد عناصــری هســتیم کــه ذهــن بیننــده را درگیــر معنــا و مفهــوم آن میک‌نــد. بــرای مثــال در یکــی 
کــه ماننــد آدمیــان ایســتاده‌اند و عصایــی در دســت دارنــد و بــه  از ترنج‌هــای تزئینــات حاشــیۀ بنــا، دو خــرس دیــده می‌شــود 

کــه نگهبانــی می‌دهنــد، به‌صــورت قرینــه، رو‌بــه‌روی هــم قرارگرفته‌انــد )شــکل 10(. حالتــی 
ترکیــب انســان و حیــوان در موجــودات افســانه‌ای و اســاطیری 
هنــر ایــران باســتان دیــده می‌شــود و می‌توانــد تجســم ماهیــت 
ــی  ــوران ترکیبــی، موجودات ــی بشــر باشــد. »جان پســت و حیوان
کــه شــکل ظاهرشــان براســاس تغییــر  زادۀ تخیــل بشــر هســتند 
، چــه به‌صــورت  شــکل در اجــزای تشــکیل‌دهندۀ یــک جانــور
کم‌شــدن اجــزا  بســط‌دادن اجزایــی از انســان یــا حیــوان بــا 
ایــن  در  امــا   )53 )قاســمیان،1397:  می‌آیــد.«  وجــود  بــه 
دیوارنــگاره ایــن تصویــر از موجــودات ترکیبــی نیســت؛ بلکــه 
ــه آن شــخصیت انســانی داده شــده  ــه ب ک تنهــا خرســی اســت 
اســت. نقــوش حیوانــی غالبــاً دوتایــی اســت. زوج‌هــای دوگانــه 
ــت  ــاز خلق ــه آغ ــاره‌ای ب ــوا و اش ــانه‌ای از آدم و ح ــد نش می‌توان

کــه در ســتون‌های اصلــی بنــا بــه نشــانۀ نگهبانــی بــه تصویــر درآمده‌انــد. در مجمــوع، تصاویــر حیوانــی در ایــن بنــا،  آدمیــان باشــد 
گاه به‌عنــوان عنصــری نمادیــن اســتفاده شــده اســت و در برخــی از دیوارنگاره‌هــا نقــش حیــوان در  گاه به‌عنــوان عنصــر تزئینــی و 
کنــار نقــش انســان به‌عنــوان عنصــری زیســته بــه تصویــر کشــیده شــده‌ اســت. در جــدول )2( بــه برخــی از تصاویــر حیوانــی در ایــن 

بنــا پرداختــه شــده اســت.

جدول 2: تصاویر حیوانات در دیوارنگاره‌های کوشک قاجار باغ فین

12345

تصویر

نام 
گرگروباهگوزنآهوفیلحیوان

گی  ویژ
بصری 

استفاده از نقوش 
ترنج‌شکل و با تک رنگ 

لاجوردی

نقوش ترنج‌شکل و 
کید بر آهو با مرکزیت  تأ

کانون در 

به‌صورت تخت و بدون 
حجم‌پردازی تصویر 

شده

اجرای سر روباه در 
جهت مخالف برای 
نشان‌دادن حرکت

به‌صورت تخت و با 
رنگ لاجوردی، متأثر 
از شیوه‌های غربی در 

طراحی 

)منبع: نگارندگان(

ــک  ــای کوش ــگاره ه ــرس در دیوارن ــر خ ــکل10. تصاوی ش
قاجــار )نگارنــدگان: 1399(
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ب. درون‌مایۀ شکار و شکارگاه

کــه تصویــر شــکارگاه )نخجیــرگاه(، مکتب‌خانــه  دیوارنگاره‌هــای دیگــری در طاســۀ ‌یزدی‌بندی‌هــای ایــن بنــا نقــش بســته اســت 
کثــر ایــن دیوارنگاره‌هــا  یــا درویشــان و مناظــر طبیعــی را نشــان می‌دهــد. شــکار بــرای شــاهان قاجــاری اهمیــت ویــژه‌ای دارد و در ا
شــاهان و شــاهزادگان قاجــاری در حــال شــکار و غلبــه بــر حیوانــات وحشــی نشــان داده شــده‌اند تــا قــدرت خــود را در جنــگاوری 
کــه معمــولًا ســالی یــک بــار و  و شــجاعت بــه ثبــت برســانند. شــکار ســلطنتی یکــی از تفریحــات اصلــی شــاه و درباریــان قاجــار بــود 
کــه اغلــب نزدیــک دربــار انتخــاب می‌شــد. در ایــن بنــا دو دیوارنــگاره  در جایــی بــه اســم شــکارگاه یــا نخجیــرگاه صــورت می‌گرفــت 
ســاخته شــده اســت کــه صحنــۀ شــکار در نخجیــرگاه را نشــان می‌دهــد. یکــی از آنهــا شــکارگاه درباریــان اســت کــه در حــال تاخــت و 
کــه احتمــالًا نوعــی شــکار ســلطنتی اســت، شــاهزادۀ قاجــاری را در وســط تصویــر نشــان می‌دهــد و  تــاز و شــکار هســتند و دیگــری 

گی‌هــای آن بررســی شــده اســت. درباریــان در اطــراف وی دیــده می‌شــوند. در جــدول )3( ایــن دو دیوارنــگاره و ویژ

جدول3: دیوارنگاره‌های مربوط‌به شکارگاه در کوشک قاجار باغ فین 

گی‌های موضوعینحوۀ اجرا تصویردرون‌مایۀ تصویریویژ

1

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به‌صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده‌ای از 
درباریان قاجاری و درباریان 
گوزن و  در اطراف و حیوانات 
کرکس و خرگوش دیده  شیر و 
گرفته  می‌شوند. شکار صورت 
است و بر حیوان غلبه شده 

است.

کنده، به‌صورت  سوارکاران پرا
تک‌رنگ، پس‌زمینه طبیعت 

و صحنۀ شکار

2

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به‌صورت آبرنگی

صحنۀ شکار سلطنتی شاهزادۀ 
قاجاری و درباریان در اطراف 
در حال نظاره و حیوانات شیر 

و گرگ دیده می‌شوند. هنوز 
شکار صورت نگرفته است 

و شاهزادۀ قاجاری در حال 
جدال با شیر است.

سوارکاران و افراد پیاده، 
به‌صورت تک رنگ و 

پس‌زمینه طبیعت، صحنۀ 
شکار

3

رنگ روغن، 
با استفاده از 

رنگ لاجوردی 
به‌صورت آبرنگی

صحنۀ شکار عده‌ای از 
درباریان قاجاری و هرکدام از 
پیکره‌ها با نیزه، تیر و کمان و 
گوزن،  شمشیر در حال شکار 

کرکس و آهو هستند.  ، شیر

سوارکاران، تک رنگ، 
پس‌زمینه طبیعت و کوشک 

شاهی، صحنۀ شکار

)منبع: نگارندگان(

 ج. طناب‌بازی

یکــی از دیوارنگاره‌هــای دیگــر ایــن قســمت کــه مرتبــط بــا یکــی از مراســم و رســومات قاجــاری اســت، طناب‌بــازی اســت کــه در ایــن 
بنــا نیــز اجــرا شــده اســت )شــکل 11(. ســابقۀ بندبــازی بــه دورۀ صفویــه بازمی‌گــردد. »بندبــازی و شــعبده‌بازی از وســائل تفریحــی 
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گروهــی ماهــر و اســتاد بودنــد و معمــولًا  متــداول آن زمــان بــود. بندبــازان 
کــه در وســط میــدان قــرار  در وقــت نمایــش دو ســر طنــاب را بــر دو چــوب 
داشــت، می‌بســتند و از روی طنــاب عبــور میک‌ردنــد.« )اشــراقی،1386: 

)31
تک‌رنــگ  از  اســتفاده  بــا  قبلــی  آثــار  هماننــد  نیــز  دیوارنــگاره  ایــن 
بــا  نــوع برخــورد  اجــرا شــده اســت.  رنــگ‌ روغــن  بــا روش  و  لاجــوردی 
عناصــر پس‌زمینــه مشــابه آثــار قبلــی اســت و هنرمنــد بــه نســبت مســاوی 
پیکره‌هــا را در اثــر قــرار داده اســت و بــه ایــن واســطه حرکــت و چرخشــی 
کــه چشــم بیننــده خســته نمی‌شــود. پیکره‌هــای  کــرده اســت  ایجــاد 
نواختــن  یــا  تشــویق  و  مســابقه  نظــارۀ  حــال  در  اطــراف  در  قاجــاری 
موســیقی هســتند و ایــن تصویــر روایتگــر یکــی از تفریحــات و ورزش‌هــای 
کــه اغلــب در میــدان شــهرها برگــزار می‌شــده اســت. ایــن دوره اســت 

گیر درون‌مایۀ گرفت و 

در یکــی دیگــر از قســمت‌های بنــا، تصویــر جــدال شــیر و گاو ترســیم شــده 
گرفت‌وگیــر حیوانــات اســت  کــه مربــوط بــه درون‌مایــۀ  اســت )شــکل12( 
کــه در دورۀ قاجــار از آن اســتفاده ‌شــده اســت. گرفت‌وگیــر یــا همــان نبــرد 
گونــه‌ای نبــرد بیــن دو نیــروی خیــر  ــا انســان بــا حیــوان، بــه  دو حیــوان ی
و شــر را بیــان میک‌نــد و برخــی ایــن نبــرد را نمــاد ســتیز بیــن فصل‌هــا 
بــه  و  اســت  نگهدارنــده  و  پاینــده  گاو در هنــر هخامنشــی،  می‌داننــد. 
کار ‌رفتــه اســت؛ امــا  همیــن ‌دلیــل در ســر ســتون‌های اغلــب بناهــا بــه 
گاو بــه مــاه هــم مربــوط می‌شــود و بــه حاصلخیــزی و بــاروری  از طرفــی، 
نیــز اشــاره دارد. بــه گفتــۀ هــال گاو نمــاد مــاه و شــیر نمــاد خورشــید اســت 

گاو، فائق‌آمــدن خورشــید بــر مــاه و روز بــر شــب و روشــنایی بــر تاریکــی اســت. »گاو  )هــال،1390: 86(. شــاید فائق‌آمــدن شــیر بــر 
(، بــرج اســد بــر بــرج ثــور تفــوق  و شــیر )ثــور و اســد( هــر دو از صورت‌هــای فلکــی هســتند. در نزدیکی‌هــای اعتــدال ربیعــی )نــوروز

می‌یابــد و بهــار می‌شــود و حاصلخیــزی و تجــدد حیــات آغــاز می‌شــود.« )رســتم بیگــی،1390: 58(

درون‌مایۀ تزئینی

گیاهی الف. 

درون‌مایــه و تصاویــر گیاهــی، به‌صــورت اســلیمی، لچــک و ترنــج و ختایی 
کاشــان اجــرا شــده اســت. طــرح لچــک و  کــه متأثــر از نقــوش قالــی  اســت 
ترنــج طرحــی اســت عمومــی، معــروف و زیبــا و بســیار رایــج در قالــی ایــران 
بــه این‌ســو در قالی‌بافــی مناطــق مختلــف  از مکتــب شاه‌عباســی  کــه 
کشــور ازجملــه در شــهر کاشــان کاربردهــای زیــادی داشــته اســت. در این 
کار شــده  گل شاه‌عباســی و ترنــج در حاشــیۀ تزئینــات  ، نقــش  بنــا نیــز
کــه داخــل آن تصاویــر معمــاری و حیوانــی مشــاهده می‌شــود و  اســت 

اطــراف آن بــا نقــوش گل و بوتــه آراســته شــده اســت )شــکل13(. 
آبــی لاجــوردی  و  اخرایــی  زرد   ، قرمــز ایــن دیوارنگاره‌هــا رنگ‌هــای  در 
گل‌هــا  و  شــده  اجــرا  پس‌زمینه‌هــا  در  کــه  اســت  غالبــی  رنگ‌هــای  از 
کثــراً بــا رنگ‌هــای روشــن ســفید، زرد، آبیک‌مرنــگ و نارنجــی ترســیم  ا

شــکل 13. تصاویــر گیاهــی در دیوارنگاره‌هــای 
ــدگان:1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

ــقف  ــازی در س ــگارۀ‌ بندب ــر دیوارن ــکل 11. تصوی ش
ــدگان: 1399( ــار )نگارن ــک قاج کوش

در  گاو  و  شــیر  جــدال  تصویــر   .12 شــکل 
)نگارنــدگان:  قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره‌هــای 
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گیاهــی و گل و بوتــه در حاشــیۀ ســتون‌ها و  شــده اســت. اســتفاده از تصاویــر 
کــه ارتباط‌دهنــدۀ فضاهــا و طاســه‌های  هلالی‌هــای کوشــک اجــرا شــده اســت 
ازطریــق  موضوعــات  و  تصاویــر  درنهایــت  و  اســت  یکدیگــر  بــا  یزدی‌بنــدی 
ایــن نقــوش و دورگیری‌هایــی بــه رنــگ اخرایــی، بــا هــم مرتبــط شــده و باعــث 

چرخــش رنگ‌هــا و فرم‌هــا در چشــم مخاطــب می‌شــود )شــکل14(.
گیاهــی در ایــن بنــا، تنهــا شــامل نقــوش اســلیمی اســت و از عناصــر  تصاویــر 
گلــدان یــا جــام اســتفاده نشــده اســت؛ ازایــن‌رو صرفــاً جنبــۀ تزئینــی و پرکننــدۀ 
گیاهــی در ایــن  ــر  ــد. در جــدول )4( نمونه‌هایــی از نقــوش و تصای فضــا را دارن

بنــا بررســی شــده اســت.

گیاهی در دیوارنگاره‌های کوشک قاجار باغ فین جدول4: درون‌مایۀ‌ 

1234

تصاویر

غترنجگل لوتوسنام گل و بوتهگل و مر

)منبع: نگارندگان(
گیاهــی بنــا اســت. درخــت همــواره  کثــر دورنماســازی‌های مناظــر ترســیم شــده اســت، جــزء تصاویــر  کــه در ا درختــان ســرو نیــز 
در اعتقــادات و فرهنگ‌هــای مختلــف جایــگاه ویــژه و ارزش و تقدســی خــاص دارد. ایرانیــان نیــز بــه درختــان احتــرام بســیار 
کــه نــزد مــردم ایــران دارای مفاهیــم رمــزی و نمادیــن و دارای قــدرت اســاطیری بــوده، ســرو  می‌گذاشــتند. ازجملــه درختانــی 
ــه آن توجــه داشــتند.  کــه همــواره شــاعران و ادیبــان در دوره‌هــای مختلــف به‌ویــژه ســده‌های چهــارم و پنجــم هجــری ب اســت 

»ســرو رمــز جاودانگــی و نامیرایــی اســت. بــه برکــت عمــر طولانــی و همیشــه 
گرفتــه و در بیــن  ســبزبودن در میــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام 
ــردی،1394:  ــم دهک ــدی دارد.« )آل‌ابراهی ــاطیری قدرتمن ــۀ اس ــان جنب درخت
کــه بــاغ فیــن مملــو از درختــان ســرو اســت، اســتفاده از ایــن  105( از آن ‌جایــی 
عنصــر تصویــری نیــز بــه تأثیــر از محیــط بــاغ نقاشــی شــده اســت )شــکل15(. 
ســروهای منطقــۀ فیــن از دیربــاز مشــهور بــوده اســت. اهمیــت ســروهای ایــن 
کتاب‌هــای زیــادی از آن ســخن بــه  کــه در متــون و  منطقــه بــه حــدی اســت 
کرمــان ذکــر میک‌نــد.  کاشــان و  میــان آمــده اســت. پیرنیــا ســرو را مخصــوص 
کشــیدگی‌اش محبــوب  »درخــت ســرو بــه لحــاظ زیبایــی دائمــی، تناســب و 
مــردم ایــران اســت و شــعرا در وصــف آن بســیار ســروده‌اند و زیبایــی آن را الگــو 

کرده‌انــد.« )پیرنیــا، 1373: 8( قــرار داده و بــه آن تشــبیه 

ب.درون‌مایۀ معماری

ــدۀ  ــه تداعیک‌نن ک ــود  ــده می‌ش ــازی دی ــورت دورنماس ــا به‌ص ــی بن ــکل و تزئین ــای ترنج‌ش ــاری در قاب‌ه ــر معم ــا، تصاوی ــن بن در ای
ســاختمان‌هایی ایرانــی- اروپایــی اســت و برخــی از آنهــا شــبیه کوشــک‌های قاجــار ترســیم شــده اســت )شــکل 16(.

 شــکل 15. تصویــر درختــان ســرو 
قاجــار  کوشــک  دیوارنگاره‌هــای  در 

)1399 )نگارنــدگان: 

ــقف  ــی در س ــۀ گیاه ــکل 14. درون‌مای ش
دیوارنــگارۀ کوشــک قاجــار )نگارنــدگان: 

)1399
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ایرانــی  نماد‌هــای  از  اســتفاده  بــا  معمــاری  عناصــر  ســاختمان‌ها،  ایــن  از  برخــی  در 
ماننــد محــراب و قوس‌هــای هلالی‌شــکل اجــرا شــده اســت و در برخــی نیــز ســاختمان و 
ــا رنــگ  قصر‌هایــی اروپایــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. ایــن دورنماســازی‌ها اغلــب ب
لاجــوردی و بــه روش آب‌مرکــب و آب‌رنگــی تصویــر شــده اســت. رنــگ به‌صــورت رقیــق 
از  بیشــتر  ایــن قســمت‌ها  قلــم و جســارت هنرمنــد در  راحتــی  و  اســت  اســتفاده شــده 
کــه احتمــالًا ایــن تفــاوت اجرایــی به‌دلیــل مرمت‌هایــی  دیوارنگاره‌هــای ســقف بناســت 
ــن  ــی در ای ــۀ طراح گون ــن و  ــناخت ف ــت و ش ــده اس ــام‌ ش ــقف انج ــمت س ــه در قس ک ــت  اس
ــر  ــۀ تصاوی ــه مطالع ــدول )5( ب ــت. در ج ــده اس ــیم ش ــاوت ترس ــر متف ــا یکدیگ ــمت ب دو قس

گی‌هــای آن در ایــن بنــا پرداختــه شــده اســت. معمــاری و ویژ

جدول 5: درون‌مایۀ معماری در دیوارنگاره‌های کوشک قاجار و ویژگی‌های آن

تصریونشناه هادامن ناریایدامن یاپورای

دراددراد1
دامن محارب رد اسختامن ساتفداه دشه و گنبدی رد پس‌زمینه دراد و 
شوکک و قصری رد طبقۀ ودم دراد که مشباه کلاه فنرگی تسا و متأثر 

از دامنهای یاپورای تسا.

درادندراد2
ود مرغبای بهتروص‌ یرقنه رد ود طرف دیده میدوش‌ که رد هیچاج‌ی بنا 
از آن ساتفداه نشده تسا. اسختامن مشباه شوکک یاپورای تسا و دامن 

ناریای رد آن دیده منیدوش‌.

یان اسختامن شبیه مسجاد ناریای تسا و هلال‌هیای محباری شکل رد دراددرادن3
اسختامن ساتفداه دشه تسا و دامنی یاپورای رد آن دیده منیدوش‌.

اب ساتفداه از ‌دامنهای یاپورای و قصرهای فنرگی تسریم دشه تسا و رد درادندراد4
پس‌زمینه ردختان ورس تسریم دشه تسا.

اسختامن اب تلفیق عنرصا ناریای محارب و عنرصا یاپورای همچون شوکک دراددراد5
و قصرهیای به شکل کلاه‌فنرگی شاقنی دشه تسا.

)منبع: نگارندگان(

ــاری در  ــر معم ــکل 16. تصاوی ش
ــار  ــک قاج ــای کوش دیوارنگاره‌ه

ــدگان: 1399( )نگارن
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ج. دیوارنوشته‌ها

در  کتیبه‌هــا  بیشــترین  کتیبه‌هاســت.  یــا  دیوارنوشــته  اســت  توجــه  درخــور  دیوارنگاره‌هــا  در  کــه  دیگــری  درون‌مایه‌هــای  از 
کوشــک فتحعلی‌شــاهی بــا موضوعیــت و محوریــت شهنشــاه و در جهــت توصیــف جــال و شــکوه وی ســروده شــده اســت. ایــن 
گــچ اجــرا شــده اســت و بــا اســتفاده از شــعرها و خط‌نوشــته‌هایی در وصــف  نقــوش به‌صــورت برجســته و بــا تکنیــک نقاشــی روی 
فتحعلی‌شــاه در جهــت نشــان‌دادن عظمــت و قــدرت وی ســروده شــده اســت )شــکل 17(. اشــعار کتیبه‌هــا در وصــف شــاه ســروده 
کتیبه‌هــای  کتیبه‌هــا تخریــب شــده اســت، اشــعار به‌درســتی مشــاهده نمی‌شــود. یکــی از  کــه اغلــب  شــده اســت. از آن‌ جایــی 

اجراشــده در کوشــک فتحعلی‌شــاهی اشــاره‌ای بــه ایــن شــعر دارد )نراقــی،1374: 50(:

با پیکر مهر و طلعت ماه است اینتمثال شهنشاه فلک‌جاه است این

کند می‌گوید که بدو نظر  سلطان جهان فتحعلی‌شاه است اینهرکس 

کادری مستطیل‌شــکل و به‌صــورت  کتیبه‌هــای ایــن بنــا بــه رنگ‌هــای لاجــوردی، اخرایــی، ســبز و طلایــی اجــرا شــده و اغلــب در 
برجســته ســاخته شــده اســت. »یکــی دیگــر از کتیبه‌هــای نســتعلیق زیبــای ایــن کوشــک در دورتــادور حــوض بــه خــط محمدتقــی 

حســینی كاشــانی از خوشنویســان معــروف دورۀ اول قاجــار اســت.« )جیحانــی و دیگــران،1386: 210(
، متأثر از نقاشــی دورۀ اول قاجار )پادشــاهی  براســاس پژوهش‌هــا و تحلیل‌هــای صورت‌گرفتــه در بــاغ فیــن کاشــان، درون‌مایــۀ آثــار
فتحعلی‌شــاه( اســت. ایــن دیوارنگاره‌هــا در چهــار دســته موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن، تزئینــی و نقــوش 

کــه در مجمــوع شــامل هشــت دیوارنــگارۀ  گرفت‌وگیــر اســت 
اصلــی در ســقف بنــا و نقاشــی‌های تزئینــی دیگــر در ســتون‌ها 
و حاشــیۀ طاق‌هــای یزدی‌بنــدی نقــش بســته اســت. اهــداف 
از دو منظــر تحلیل‌پذیــر اســت؛  ایــن دیوارنگاره‌هــا  تبلیغــی 
نخســت آنکــه درون‌مایــۀ‌ ایــن دیوارنگاره‌هــا جنبــۀ نمایشــی 
دارد و دوم نشــانه‌ای از اتحــاد و پیوســتگی حکومــت قاجــار 
کــه از مضامیــن پرکاربــرد در دیوارنــگاری  اســت. صــف ســام 
ــر روشــنی از هــرم قــدرت در جامعــۀ آن  ــا اســت، تصوی ایــن بن
کیــد  روزگار اســت؛ ازایــن‌رو مضامیــن ایــن دیوارنگاره‌هــا بــا تأ

بــر واقع‌گرایــی، نشــان‌دهندۀ قــدرت شــاهی اســت و ایــن موضوعــات بــا نقاشــی دورۀ اول قاجــار شــباهت نزدیکــی دارد. مضامیــن 
، صــف ســام شــاهی و نقــوش مربــوط بــه دربــار فتحعلی‌شــاه، در راســتای احاطــۀ قــدرت و نفــوذ قاجاریــان بــه تصویــر  شــکار
کــه آراســته‌ترین پیکــر را در میانــۀ تصویــر دارد و  ، بی‌تردیــد شــخص شــاه اســت  کشــیده‌ شــده اســت. رأس و رئیــس مرکــز آثــار
کتیبــه دورتــادور بنــا اجــرا شــده، در توصیــف و وصــف خاقــان )فتحعلی‌شــاه( ســروده شــده  کــه به‌صــورت  خط‌نوشــته‌هایی 
ــا در حــال نوازندگــی و مطربــی دیــده  کــرده اســت و بقیــه بــه احتــرام وی ایســتاده‌اند ی ــر تخــت شــاهی جلــوس  اســت. فقــط او ب
کیــد  کــه در اغلــب دیوارنگاره‌هــا پشــت ســر او ترســیم شــده‌اند. تأ می‌شــوند. نزدیک‌تریــن افــراد بــه وی، شــاهزادگانش هســتند 
کــه در نقاشــی دورۀ اول قاجــار و دیوارنــگاری ایــن بنــا مشــاهده می‌شــود. در  بــر فراوانــی شــاهزادگان، از مضامیــن مشــترکی اســت 
ایــن دیوارنگاره‌هــا شــاهزادگان از همــه بــه او نزدیک‌تــر هســتند و نــگاه همــه بــه ســمت شــاه و نــگاه شــاه بــه دوردست‌هاســت. 
کــرده و تقــارن پیکره‌هــا بــا او معنــی می‌یابــد.  ترکیب‌بنــدی متقــارن و ایســتا اســت و شــاه در مرکــز تصویــر تــوازن و تعــادل ایجــاد 
گی‌هــای نقاشــی دورۀ اول قاجــار را دارد. ایــن نزدیکــی و  در شــیوۀ رنگ‌گــذاری، طراحــی، روش اجــرا، آرایــش و نحــوۀ پوشــش ویژ
ــا  ــا ب ــت و چهره‌ه ــرم اس گ ــای  ــۀ رنگ‌ه ــا غلب ــا ب ــب رنگ‌ه ــت. ترکی ــان اس ــنی نمای ــاهزادگان به‌روش ــای ش ــباهت در تک‌پیکره‌ه ش
گــرد، بــه شــیوۀ چهره‌نــگاری دورۀ اول قاجــار ترســیم شــده اســت. شــاهزادگان دســت  چشــمان درشــت، ابــروان کمانــی و صــورت 
ــته  ــار آراس کمــر یــا دســت بــه شمشــیر ایســتاده‌اند و بــا لبــاس، تزئینــات و جواهراتــی مشــابه پیکره‌نگاری‌هــای نقاشــی قاج بــه 
گــرد، چشــم‌ها  گی‌هــا در پیکره‌هــای متعــدد دیگــر نیــز رعایــت شــده اســت. پیکــرۀ زنــان اغلــب بــا چهره‌هــای  شــده‌اند. ایــن ویژ
گیســوان مشــکی و ابروهــای بــه هــم پیوســته دیــده می‌شــوند. زنــان اغلــب بــا نشــانه‌های تصویــری مثــل جــام، ظــروف میــوه یــا  و 
در حــال نوازندگــی هســتند و نحــوۀ اســتفاده از عناصــر بصــری، عینــاً به‌صــورت نقاشــی‌های دورۀ اول قاجــار اســت )شــکل18 و 

ــاغ  ــاهی ب ــک فتحعلی‌ش ــته‌ها در کوش ــکل 17. دیوارنوش ش
فیــن )نگارنــدگان: 1399(
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گی‌هــای صــورت دو دختــر بــا ابــروان پیوســته، چشــمان بادامی‌شــکل و لب‌هــای غنچــۀ جمع‌شــده، همچنیــن، آرایــش  19(. ویژ
، بازتــاب ایدئــال زیبایــی در اواخــر زندیــه و اوایــل دوران قاجــار اســت. کیفیــت زیبایــی و  زنــان بــا ایــن فــرم مخصــوص و زرق‌وبرقــدار
کــه دیوارنــگاری ایــن بنــا براســاس اصــول نقاشــی قاجــاری اجــرا شــده  شــباهت شــایانِ‌توجه میــان ایــن دو چهــره نشــان می‌دهــد 

.)Roby & Others,1998: 270( اســت
کیفیــت بالایــی اســت. هنرمنــد در نقاشــی‌ها به‌ویــژه ترســیم  از نظــر اجرایــی و بصــری دیوارنگاری‌هــای کوشــک قاجــار دارای 
کــه نقــاش ایــن بنــا نقــاش دربــاری بــوده  پیکره‌هــا و فضاســازی آنهــا، خلاقیــت و مهــارت بیشــتری داشــته اســت. احتمــال مــی‌رود 
اســت و نقاشــی‌ها بــا رعایــت اصــول پیکره‌نــگاری دربــاری در دورۀ فتحعلی‌شــاه، ترســیم ‌شــده اســت و نبــوغ و توانایــی نقــاش 
ــه  ــا توجــه ب ــان اســت. ب ــه در حاشــیۀ دیوارنگاره‌هــا به‌خوبــی نمای در اجــرای پیکره‌هــای پســران فتحعلی‌شــاه و نقاشــی گل‌وبوت
، نارنجــی، زرد،  نقش‌مایه‌هــای بهک‌اررفتــه در دیوارنگاری‌هــا، طیــف رنگــی نقــوش بســیار گســترده اســت. ترکیــب رنگ‌هــای قرمــز
، لاجــوردی و ورقــۀ طــا باعــث شــده اســت تــا شــیوایی رنگ‌هــا به‌صــورت دلنشــین و جــذاب جایــگاه هنــری دورۀ قاجــار را  ســبز
کــه حکومــت قاجــار از  گرایــش بــه‌ واقع‌نــگاری و دورنماســازی، بــه تجلــی قــدرت شــاهی دارد  گــذارد. ایــن تصاویــر بــا  بــه نمایــش 
 ، ، غلبــه شــاهزادۀ قاجــار بــر شــیر ــار گذشــتگان خــود بــه ارث بــرده اســت و مضامیــن پیــروزی در جنــگ، صــف ســام شــاهی درب
بــه تصویــر کشــیدن تعــدد شــاهزادگان فتحعلی‌شــاه، صحنه‌هــای شــکار و شــکارگاه، همگــی در پــی اثبــات اقتــدار فتحعلی‌شــاه 
ترســیم ‌شــده اســت و عینــاً متأثــر از نقاشــی‌های دورۀ اول قاجــار اســت و هنرمنــد دانســته یــا نادانســته، مضامینــی را بــه تصویــر 

کــه ریشــه در قــدرت پادشــاهی در ایــران دارد. کشــیده اســت 

ــرا،  ــر در حرمس ــی دو دخت ــکل 19. نقاش ش
1814-1811م.،  حــدود  میرزابابــا،  اثــر 
Roby & Oth�( لنـ�دن   رنگ‌روغـ�ن، 

)ers,1998: 270

قاجــاری  زن  تک‌پیکــرۀ   .18 شــکل 
کاشــان  فیــن  بــاغ  دیوارنــگارۀ  در 
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نتیجه‌گیری

محســوب  ایــران  هنــری  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  قاجــار  دورۀ 
می‌شــود. نظــام حکومتــی ایــران، هنرپروری متمرکــزی در دربار 
پدیــد آورد کــه شــاه و شــاهزادگان مهم‌ترین ســفارش‌دهندگان 
ــار  ــلط درب ــی در تس ــر نقاش ، هن ــار ــد. در دورۀ اول قاج آن بودن
از حامیــان اصلــی  یکــی  قــرار داشــت و فتحعلی‌شــاه قاجــار 
هنــر دربــاری در ایــن دوره بــود. پیکرنــگاری دربــاری بــا هــدف 
نشــان‌دادن قدرت و نفوذ پادشــاهان قاجار در این دوره رواج 
کــه آمیــزه‌ای از الگوهــای پیشــین و تأثیــر از الگوهــای  یافــت 
ــه  ــران ب ــر ای ــاری هن ــگاری درب ــود. صحنه‌هــای پیکره‌ن ــی ب غرب
زمــان و مــکان خاصــی مربــوط نمی‌شــود. نشــان‌دادن شــاه 
و درباریــان در حالت‌هــای مختلــف، نمایــش ثــروت، قــدرت، 
جمــال و عظمــت شــاهان و درباریــان از موضوعــات ایــن نــوع 
نــام  بــه  مكتبــی  ایجــاد  بــه  کــه  اســت  دربــاری  نقاشــی‌های 
پیکره‌نــگاری دربــاری منجــر شــده اســت. در زمــان ســلطنت 
کاخ‌هــا و ارگ‌هــای ســلطنتی بــه  فتحعلی‌شــاه تزئیــن داخــل 

شــیوۀ دیوارنــگاری بــا رنــگ‌ روغــن رواج یافــت و ارتبــاط نقاشــی 
و معمــاری در ایــن دوره افزایــش یافــت. از نمونه‌هــای بــارز این 
کــه  کاشــان قــرار دارد  باغ‌هــا و عمارت‌هــای قاجــاری در شــهر 
مجموعــه‌ای از نقاشــی‌ها به‌صــورت دیوارنــگاری بــا مضامیــن 
کــرده  ــا را مزیــن  متنــوع، ســقف‌ها و تالارهــای کوشــک ایــن بن
کوشــک قاجــار از نظــر  اســت. در ایــن پژوهــش نقاشــی‌های 
مضامیــن  ترکیب‌بنــدی،  اجــرا،  شــیوۀ  موضوعــی،  عناصــر 
ــه ســؤال اصلــی  رنگــی و عناصــر تزئینــی تحلیــل شــد. پاســخ ب
ــا  ــاغ‌ فیــن ب ــگاری در ب ــه دیوارن ک ــه اســت  گون ــه ایــن  تحقیــق ب
موضوعــات سیاســی، روایــی و داســتانی، نمادیــن و نقــوش 
کــه  تزئینــی نقاشــی شــده اســت. در ایــن زمینــه مشــخص شــد 
نشــانه‌های تصویــری در ایــن بنــا و نقاشــی دورۀ اول قاجــار 
ک  گفتمان‌هــای بصــری مشــترک اســت و ایــن اشــترا دارای 
در رونــد فراینــد شــکل‌گیری معنــای آثــار و چگونگــی اجــرای 
نشــانه‌ای  مفاهیــم  از  آثــار  ایــن  در  می‌شــود.  مشــاهده  آن 
از  متفاوتــی  روایت‌هــای  و  پیام‌هــا  انتقــال  بــرای  یکســان 
اســت.  شــده  اســتفاده  مخاطــب  بــه  فتحعلی‌شــاه  دربــار 
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اســتفاده از نشــانه‌های رنگــی، عناصــر ترکیب‌بنــدی، اشــیا و 
گی‌هــای مشــترک ایــن دیوارنگاره‌هــا  تصاویــر پیکره‌هــا از ویژ
نقاشــی‌ها  ایــن  در  اســت.  قاجــار  اول  دورۀ  نقاشــی  بــا 
نشــانه‌های بهک‌اررفتــه، ارتبــاط مســتقیم بــا دربــار شــاهان و 
شــاهزادگان قاجــار دارد. همگامــی قالــب و محتــوا، ســاختار 
متناســب، ترکیــب متقــارن و مــوزون، اســلوب اجرایــی تزئینــی 
تزئینــی  آرایه‌هــای  بــا  درخشــان  رنگ‌هــای  و  شــکوهمند  و 
فیــن  بــاغ  دیوارنــگاری  درخشــش  شــاخصه‌های  از  متنــوع، 
ــا تلفیــق امکانــات بصــری هنــر معمــاری و نقاشــی  کــه ب اســت 
جهــت تأثیرگــذاری بیشــتر بــر مخاطــب، براینــدی باشــکوه از 
یــک هنــر فاخــر دربــاری و چکیــدۀ هنــر جامعــۀ خویــش اســت. 
کــه درون‌مایــه  گرفتــه می‌شــود  در انتهــای ایــن مقالــه نتیجــه 
ــا در جهــت نشــان‌دادن موقعیــت  در دیوارنگاره‌هــای ایــن بن
، خواســته‌ها، تفریــح، نمایــش زیبایــی  سیاســی دربــار قاجــار
آرمانــی شــاهزادگان، نحــوۀ پوشــش و تغییــرات ایجادشــده در 

ــر کشــیده شــده اســت. ــه تصوی جامعــه ب

پی�������������نوشت
1. ایــن مســئله در نــوع رنــگ و نحــوۀ برخــورد بــا قلم‌گــذاری و طراحــی کارهــا 

به‌وضــوح تشــخیص‌ داده می‌شــود. 
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در  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره‌‌هــای  بیش‌‌متنــی  مطالعــۀ 
معاصــر نقاشــی  و  ایرانــی  نگارگــری 

»خسرو و شیرین« بر مبنای آرای ژرار ژنت

چکیده

ژرار ژنــت، از پژوهشــگرانی اســت کــه بــه مطالعــۀ روابــط بیــن متــون ادبــی 
و طبقه‌‌بنــدی آنهــا پرداخــت. او اصطــاح بیش‌‌متنیــت را دربــارۀ رابطــۀ 
تأثیرگــذاری و برگرفتگــی میــان دو یــا چنــد متــن ادبــی، بــه کار ‌‌بــرد. روابط 
بیش‌‌متنــی منحصــر بــه مباحــث ادبــی نیســت و آثــار هنــری را نیــز در ‌‌بــر‌‌ 
کــرد.  می‌‌گیــرد و می‌‌تــوان آثــار هنــری را از منظــر بیش‌‌متنیــت بررســی 
کــه  تابلــوی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری‌‌زاده، ازجملــه آثــاری اســت 
گــرو شناســایی آثــار هنــری پیشــین اســت.  شناســایی و خوانــش آن در 
نســخه‌‌های  در  نگاره‌‌هــا  شــاخص‌‌ترین  از  شــیرین«  »آبتنــی  نــگارۀ 
مصــور خمســۀ نظامــی در دوره‌‌هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی اســت و 
کــرده  هنرمنــد معاصــر بــا بهره‌‌‌‌گیــری و دگرگونــی آن، اثــر جدیــدی را خلــق 
کــه از پویایــی و خلاقیــت خــاص خــود برخــوردار اســت. ایــن نوشــتار 
کــه در فراینــد ایــن برگرفتگــی،  درصــدد پاســخ بــه ایــن پرســش اســت 
گرفتــه اســت و ایــن تغییــرات چــه معناهــای  چــه نــوع تغییراتــی صــورت 
کرده‌‌انــد. از‌‌ایــن‌‌رو، تابلــو‌‌ی »خســرو  جدیــدی را در اثــر معاصــر تولیــد 
و شــیرین« رکنــی حائــری‌‌زاده و نگاره‌‌هــای مختلــف »آبتنــی شــیرین« 
تــا  از منظــر بیش‌‌متنیــت ژرار ژنــت مطالعــه شــد  ایرانــی  در نگارگــری 
گونه‌‌هــای بیش‌‌متنــی در رابطــۀ میــان ایــن آثــار مشــخص شــود. نتایــج 
کــه گونــۀ بیش‌‌متنــی در ایــن برگرفتگــی از  به‌دســت‌آمده نشــان می‌‌دهــد 
گونــۀ تراوستیســمان بــه تخریــب پیش‌‌متــن  نــوع تراوستیســمان اســت. 
گونگــی، تغییــر  کارکــرد طنــز و رابطــۀ ترا می‌‌پــردازد و از تلاقــی دو شــاخص 
ســبک پیش‌‌متــن، حاصــل می‌‌شــود. ایــن پژوهــش بــه لحــاظ هــدف 
بنیــادی و از جهــت روش پژوهشــی، توصیفی‌تحلیلــی، تطبیقــی اســت. 

رکنــی  شــیرین،  آبتنــی  ژنــت،  ژرار  بیش‌‌متنیــت،  کلیــدی:  گان  واژ
تراوستیســمان. حائــری‌زاده، 
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مقدمه

نــگارۀ »آبتنــی شــیرین« ازجملــه نگاره‌‌هایی اســت کــه در تاریخ 
ــر می‌‌رســد  ــده اســت. بــه نظ ــی بارهــا تصویــر ش ــری ایران نگارگ
از متــن مکتــوب  ، متأثــر  آثــار نگارگــران در مصور‌‌ســازی ایــن 
مصــور  نســخه‌‌های  همچنیــن  و  شــیرین  و  خســرو  منظومــۀ 
پیــش از خــود بودنــد. در ایــن‌ ‌گونــه مــوارد می‌‌تــوان اصطــاح 
کــه مبنــای آن بــر برگرفتگــی اســتوار  کار بــرد  بیش‌‌متنیــت را بــه 
کــرد. بیش‌‌متنیــت بــه روابــط  اســت و ژرار ژنــت آن را مطــرح 
كــه وجــود متــن دوم  بیــن آن دســته از متــون ادبــی می‌‌پــردازد 
بــه متــن اول وابســته اســت. در اینجــا متــون مطالعه‌شــده، 
نگاره‌‌هــا  ایــن  کــه  همــان ‌‌گونــه  هســتند.  تصویــری  متــون 
روابطــی تنگاتنــگ بــا متــون پیشــین خــود دارنــد، در دوران 
گــرو  کــه خوانــش اثــر در  معاصــر نیــز بــا آثــاری روبــه‌رو می‌‌شــویم 
شــناخت آثــار پیشــین اســت. یکــی از ایــن آثــار تابلــوی »خســرو 
نوشــتار درصــدد  ایــن  اســت.  رکنــی حائــری‌‌زاده  و شــیرین« 
ــوان  ــه می‌‌ت کــه چگون ــه ایــن پرســش پژوهشــی اســت  پاســخ ب
ایــن اثــر را براســاس نظریــات ژنــت درخصــوص بیش‌‌متنیــت 
از  بیش‌‌متنــی،  گونــۀ  کــدام  معــرف  اثــر  ایــن  و  کــرد  تحلیــل 
گرفتــنِ دو  ــا در نظــر  نظــر ژنــت اســت. ژنــت در بیش‌‌متنیــت ب
کــه در  شــاخص نــوع ارتبــاط میــان متن‌‌هــا )براســاس ســبک( 
( جــای  گونگــی )تغییــر دو دســتۀ همان‌‌گونگــی )تقلیــد( و ترا
غیــر   ، طنــز دســتۀ  ســه  بــه  کــه  کارکــرد  شــاخص  و  می‌‌گیرنــد 
گونــۀ بیش‌‌متنــی را  طنــز و تفننــی تقســیم می‌‌شــوند، شــش 
کــه از تلاقــی دو شــاخص  گونه‌‌هــا  معرفــی می‌‌کنــد. یکــی از ایــن 
کــه  گونگــی و طنــز ایجــاد می‌‌شــود، تراوستیســمان اســت  ترا
بــه تخریــب و اســتهزای شــدید پیش‌‌متــن می‌‌پــردازد. در ایــن 
پیشــین  متــون  به‌عنــوان  شــیرین  آبتنــی  نگاره‌‌هــای  راســتا، 
گرفتــه می‌‌شــوند و در رونــدِ خوانــش بیش‌‌متنــی اثــر  در نظــر 
گونــۀ بیش‌‌متنــی  معاصــر بررســی می‌شــوند تــا امــکان وجــود 

تراوستیســمان در ایــن برگرفتگــی بررســی شــود.  

پیشینۀ پژوهش

در  متفاوتــی،  جنبه‌‌هــای  از  شــیرین«  »آبتنــی  نگاره‌‌هــای 
نــدا  اســت.  شــده  بررســی  مختلــف  هنــری  پژوهش‌‌هــای 
مقایســۀ  و  »بررســی  پژوهــش  در   1385 ســال  در  جاودانــی 
هفــت نــگارۀ ایرانــی بــا موضوعــی واحــد دیــدن خســرو، شــیرین 
را در حــال آبتنــی« بــه بررســی نگار‌ه‌هــای مختلــف خســرو و 
اســت.  پرداختــه  آنهــا  بصــری  گی‌‌هــای  ویژ بیــان  و  شــیرین 
در   1397 ســال  در  دیگــران  و  نجف‌‌آبــادی  چاوشــی  فاطمــه 
در  شــیرین  و  خســرو  پوشــش  تطبیقــی  »مطالعــۀ  پژوهــش 

پوشــش  آن«  نگاره‌‌هــای  و  گنجــوی  نظامــی  منظــوم  متــن 
مریــم  کردهانــد.  بررســی  را  شــیرین  و  خســرو  نگاره‌‌هــای  در 
حاجــی ابراهیــم‌‌زاده و دیگــران در ســال 1397، در پژوهــش 
»مطالعــۀ تطبیقــی تصویــر زن در نگاره‌هــای خســرو و شــیرین 
ــای  ــز دوم« نگاره‌‌ه ــرات و تبری ــای ه ــی مکتب‌ه ــۀ نظام خمس
مربــوط بــه داســتان خســرو و شــیرین را در چارچــوب نظــری 
کنگرانــی و  کردهانــد. منیــژه  کــو بررســی  نشانه‌شناســی امبرتــو ا
دیگــران در ســال 1398 در پژوهــش »برگرفتگی‌هــای نقاشــی 
معاصــر ایــران از یــک نــگارۀ بهــزاد«، بــه مقایســۀ بیش‌‌متنــی 
کــه متأثــر از نگاره‌‌هــای بهــزاد  اثــر معاصــر پرداخته‌انــد  ســه 
ســال  در  مطلــق  نامــور  بهمــن  و  نــوروزی  نســترن  و  اســت، 
1398 در پژوهــش »خوانــش بیش‌متنــی چهــار اثــر برگزیــدۀ 
کلودیــا پالماروســی بــا پیش‌متن‌هایــی از نقاشــی  تصویرســازی 
کلودیــا  ایرانــی«، بــا رویکــرد بیش‌‌متنیــت ژنــت تصویرســازی 
هیچ‌‌یــک  کرده‌انــد.  بررســی  را  ایرانــی  نقاشــی  و  پالماروســی 
آبتنــی  نگاره‌‌هــای  بــه  بیش‌‌متنیــت  منظــر  از  پژوهش‌‌هــا،  از 
شــیرین نپرداخته‌‌انــد. همچنیــن در هیچ‌یــک از ایــن مقــالات، 

گونــۀ بیش‌‌متنــی تراوستیســمان بررســی نشــده اســت.

روش پژوهش

بنیــادی  پژوهشــی  هــدف،  لحــاظ  بــه  حاضــر  پژوهــش 
نخســت  بخــش  در  روش،  جهــت  از  و  می‌‌شــود  محســوب 
مقایســۀ  قســمت  در  و  توصیفی‌تاریخــی  نگاره‌‌هــا(  )معرفــی 
بینامتنــی  )تطبیــق  بیش‌‌متنــی، توصیفی‌تحلیلــی، تطبیقــی 
گــرد‌‌آوری داده‌‌هــا در ایــن  درزمانــی( بــه حســاب می‌‌آیــد. روش 
پژوهــش، کتابخانــه‌‌ای و از لحــاظ نــوع داده و تجزیــه و تحلیــل 
آبتنــی  »نگاره‌‌هــای  آن،  آمــاری  جامعــۀ  و  اســت  کیفــی  آن، 
از  خمســۀ نظامــی  شــیرین« موجــود در نســخه‌‌های مصــور 
کــه تعــداد 10 نمونــه از  ســدۀ 9ه.ق. تــا ســدۀ 13ه.ق. اســت 
آنهــا به‌طــور تصادفــی انتخــاب شــده، همچنیــن تابلــو معاصــر 

»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری‌زاده اســت.

بیش‌‌متنیت نزد ژرار ژنت

ژرار ژنــت1 از محققــان و منتقــدان برجســتۀ ادبیــات و هنــر در 
کــه  کســانی اســت  نیمــۀ دوم قــرن بیســتم اســت. او یکــی از 
گونه‌‌شناســی آثــار به‌ویــژه  طرح‌‌هایــی تــازه و متناســب بــرای 
نظریه‌‌هــای  از  یکــی  و  ارائــه داد  و هنــری  ادبــی  آثــار متأخــر 
مطلــق،  )نامــور  کــرد  مطــرح  را  گونه‌‌شناســی  حــوزۀ  در  نــو 
کــه ژنــت بــه آن پرداخــت و  140( یکــی از حوزه‌هایــی   :1391
ایــن محقــق نیــز شــد، ترامتنیــت2  موجــب شــهرت بیش‌‌تــر 
اســت. )نامــور مطلــق، 1395: 19( ترامتنیــت دســتگاه تــازه و 
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پیچیــده‌‌ای اســت و می‌‌کوشــد تــا همــۀ ارتباطــات میان‌‌متنــی 
را زیــر پوشــش خــود قــرار دهــد. )همــان: 21( ترامتنیــت نیــز بــه 
، بــه ســاختارگراییِ  پارادایــم ســاختارگرایی و به‌طــور دقیق‌‌تــر
بــاز یعنــی نیمــۀ دومِ ســاختارگرایی تعلــق دارد و بــه شــدت 
متن‌‌گراســت .)همــان: 23( ســاختارگرایی بــه دو دورۀ بســته و 
کــه در دورۀ بســته بــه یــک متــن بســنده  بــاز تقســیم می‌‌شــود 
جســت‌وجو  آن  درون  در  را  متنــی  لت‌‌هــای  دلا و  می‌‌کنــد 
فراتــر  یــک متــن  از   ، بــاز امــا در دورۀ ســاختارگرایی  می‌‌کنــد؛ 
لت‌‌‌‌پــردازی یــک متــن را در پیونــدی  مــی‌‌رود و می‌‌کوشــد تــا دلا
کنــد. )همــان: 17(  کــه بــا متن‌‌هایــی دیگــر دارد، جســت‌وجو 
ــه رابطــه‌‌ای  گون ــا هــر‌‌  ــا طــرح ترامتنیــت قصــد داشــت ت ژنــت ب
می‌‌کنــد،  برقــرار  خــودش  از  غیــر  متنــی  بــا  متــن  یــک  کــه  را 

کنــد. )همــان: 24( شناســایی، دســته‌‌بندی و مطالعــه 
کــه در پذیــرش  ژرار ژنــت پنــج دســته از مناســبات و عواملــی را 
کــرد و هــر  و دریافــت معنــای متــون نقــش دارنــد، از هــم جــدا 
یــک را شــکلی از مناســبات »تعالــی دهنــدۀ متــن« خوانــد. 
و  می‌‌کننــد  آشــکار  را  متــن  معنایــی  لــت  دلا مناســبات  ایــن 
می‌‌شــوند.  هــم  آن  معنایــی  تعالــی  موجــب  ایــن،  از  بیــش 
گونــۀ رابطــۀ ترامتنــی عبارتنــد  320( پنــج  )احمــدی، 1370: 
ســرمتنیت6  فرامتنیــت5،  پیرامتنیــت4،  بینامتنیــت3،   ، از
نــوع  براســاس  گونه‌‌هــا  ایــن  از  یــک  هــر  بیش‌‌متنیــت7.  و 
 ، کــه عبارتنــد از خاصــی از روابــط ترامتنــی اســتوار شــده اســت 
بینامتنیــت براســاس رابطــۀ هم‌حضــوری )بخشــی از متــن در 
متــن دیگــر حضــور داشــته باشــد(، پیرامتنیــت براســاس رابطــۀ 
تبلیغــی و آســتانگی )عنــوان، طــرح روی جلــد، مقدمــه و... 
)روابــط  تفســیری  یــا  انتقــادی  رابطــۀ  براســاس  فرامتنیــت   )
گونه‌شناســانه  تأویلی و تفســیری( ســرمتنیت براســاس رابطۀ )
و تعلقــی( و بیش‌متنیــت براســاس رابطــۀ برگرفتگــی. )نامــور 

)25  :1395 مطلــق، 

ژنــت در ســال 1982، کتــاب الــواح بازنوشــتنی؛ ادبیــات درجــۀ 
 :1392 )آلــن،  نوشــت.  بیش‌‌متنیــت  درخصــوص  را  دوم8 
)زبــر  بیش‌‌متنیــت  بازنوشــتنی،  الــواح  کتــاب  گرانیــگاه   )160
متنیــت( نــام دارد. ایــن پدیــده، بــه نظــر ژنــت متضمــن هــر 
کــه متــن دوم )بیــش متــن9( را بــا متــن  گونــه مناســبتی اســت 
رابطــۀ   )156 )همــان:  می‌‌کنــد.  متحــد  متــن10(  )پیــش  اول 
گــر  ا یعنــی  اســت.  وجود‌‌شناســانه  رابطــه‌‌ای  بیش‌متنــی 
ــت.  گرف ــد  ــکل نخواه ــز ش ــن دوم نی ــد، مت ــت نباش ــن نخس مت
ــه  )نامــور مطلــق، 1395: 29( ژنــت دغدغــۀ روابــط نیت‌‌مندان
گاهانــه میــان متــون را دارد. بیش‌‌متنیــت )زبرمتنیــت(  و خودآ
کــه جوهــرۀ  آثــار ادبــی اســت  نیــز نشــان‌‌دهندۀ حــوزه‌‌ای از 
اســت.  بــوده  پیشــین  آثــار  بــا  مناسباتشــان  در  آنهــا  ژانــری 
آثــار  کــه معنــای  ایــن اســت  157( بحــث ژنــت  )آلــن، 1392: 

پیش‌‌متنــی  از  خواننــده  دانــش  بــه  وابســته  بیش‌‌متنــی 
دگرگــون  هزل‌‌آمیــزی  نحــو  بــه  را  آن  بیش‌‌متــن  کــه  اســت 
)همــان:  می‌‌کنــد.  تقلیــد  ازآن  اقتبــاس  جهــت  بــه  یــا  کــرده 
گونه‌‌شناســی بیش‌‌متنــی بــه بررســی انــواع متن‌‌هایــی   )157
ــق،  ــند. )نامور‌‌مطل ــی باش ــۀ برگرفتگ ــه دارای رابط ک ــردازد  می‌‌پ
و...  هنــری  ادبــی،  )متــن  موضــوع  متنی‌بــودنِ   )85  :1386
رابطــۀ  مسلم‌داشــتن  متــن،  دو  از  بیــش  یــا  دو  دارابــودن   ،)
کــه منبــع الهــام و برگرفتگــی  پیش‌‌متــن )متــن نخســتین اســت 
کــه برگرفتــه از پیش‌‌متــن اســت(  اســت( و بیش‌‌متــن )متنــی 
لازم  بیش‌‌متنــی  گونه‌‌شناســی  و  بیش‌‌متنــی  مطالعــۀ  بــرای 
گــذرا  141( ژنــت پــس از نگاهــی  اســت. )نامورمطلــق، 1391: 
تقســیم‌‌بندی  شــاخص‌‌های  و  گونه‌‌شناســی  تاریخچــه  بــه 
کــه از آنهــا  گونه‌‌هــای ادبــی بــه ســراغ شــاخص‌‌هایی مــی‌‌رود 
بــرد. )همــان:  گونه‌‌شناســی بیش‌‌متنــی بهــره خواهــد  بــرای 
کارکرد‌‌هــا  ژنــت  و  اســت  کارکــرد  شــاخص‌‌ها  از  یکــی   )142
ســپس  می‌‌کنــد؛  تقســیم  غیر‌‌طنــز  و  طنــز  دســتۀ  دو  بــه  را 
میــان  ارتبــاط  نــوع  یعنــی  خــود  شــاخص  مهم‌‌تریــن  بــه 
در  را  متن‌‌هــا  میــان  ارتبــاط  وی  اســت.  پرداختــه  متن‌‌هــا 
کــه  اســت  کــرده  تقســیم  بــزرگ  دســتۀ  دو  بــه  بیش‌‌متنیــت 
ایــن  شــاخص  گونگــی12.  ترا و  همان‌‌گونگــی11   ، از عبارتنــد 
تقســیم‌‌بندی مهــم براســاس ســبک صــورت می‌‌گیــرد. منظــور 
گونگــی تغییــر در ســبک  از همان‌‌گونگــی، تقلیــد در ســبک و ترا

)143  :1391 )نامورمطلــق،  اســت. 
کوشــید تــا در محــور سرشــت رابطــۀ میان‌‌متنــی یعنــی  ژنــت 
ادبی‌هنــری  نظــام  نــوع  ســه  و  گونگــی  ترا و  همان‌‌گونگــی 
نقــش  متــن دیگــر  بــه  متــن  یــک  از  گــذار  در  کــه می‌‌تواننــد 
غیــر  یــا  طنــزی  کارکــرد  مبنــای  )بــر  کننــد  بــازی  اساســی 
ــه  ــه جــدی(، طنــزی و جــدی، ب ــز و ن ــه طن طنــزی(: تفننــی )ن
گونه‌‌هــای ادبــی بپــردازد. )همــان: 146( ایــن  صورت‌‌بنــدی 
کــه موجــب  محور‌‌هــا در شــش نقطــه بــه هــم برخــورد می‌‌کننــد 
 ، شــکل‌‌گیری شــش‌گونه می‌‌شــود. ایــن شــش‌گونه عبارتنــد از
پاســتیش13، شــارژ14، فــورژری15 ، پــارودی16، تراوستیســمان17 
ــه از  ک ــت  ــه‌‌ای اس گون ــتیش  ــان: 147( پاس ــت18. )هم و جایگش
تلاقــی دو شــاخص همان‌‌گونگــی و تفننــی ایجــاد شــده اســت 
شــارژ  دارد.  تفننــی  کارکــردی  کــه  اســت  ســبکی  تقلیــدی  و 
کــه از تلاقــی دو شــاخص همان‌‌گونگــی و طنــز  گونــه‌ای اســت 
کارکــردی طنــز  کــه  ایجــاد شــده اســت و تقلیــدی ســبکی اســت 
از پیش‌‌متــن  فــورژری تقلیــدی جــدی  دارد. )همــان: 148( 
اســت )کارکــرد غیرطنــز و جــدی(. )همــان: 149( پــارودی از 
گونگــی ســبکی بیش‌‌متــن را نســبت بــه پیش‌‌متــن  یک‌‌ســو ترا
کارکــردی تفننــی اســت.  ، دارای  بیــان ‌‌می‌‌کنــد و از ســوی‌دیگر
و  تــازه  پیش‌‌متن‌‌هــای  خلــق  و  شــوخی  هــدف  پــارودی  در 
اغلــب ســرگرم‌‌کننده اســت، ولــی جایگشــت )تراسپوزیســون( 
بــه شــکل جــدی بــه تغییــر ســبک و تکثیــر متــن می‌‌پــردازد. 
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هســتند  دســت  ایــن  از  اغلــب  بیناهنــری  اقتباس‌‌هــای 
دو  تلاقــی  از  تراوستیســمان،  ســرانجام  و   )149 )همــان: 

گونگــی و طنــز ایجــاد می‌‌شــود. شــاخص ترا

انــواع روابــط بیش‌‌متنــی مرتبــط بــا نــگارۀ آب‌‌تنــی 
ین  شیر

نظامــی،  پنــج منظومــۀ خمســۀ  از  یکــی  و شــیرین،   خســرو 
و  ساســانی  پادشــاه  خســرو‌‌پرویز  عشــقی  داســتان  روایت‌‌گــر 
 ، شــیرین شــاهزادۀ ارمنــی اســت. نظامــی در ســرودن ایــن اثــر
گویــا  تحــت تأثیــر روایــات محلــی و شــاهنامۀ فردوســی بــود. 
گنجــه از دیربــاز شــهرت و آوازه‌‌ای  ایــن داســتان در نواحــی 
داشــته اســت. )زرین‌‌کــوب، 1389: 75( همچنیــن فردوســی 
نیــز ماجــرای خســرو و شــیرین را تحــت عنــوان »گفتــار انــدر 
پرویــز  خســرو  احــوال  ذکــر  در  شــیرین«  و  خســرو  داســتان 
دارد،  اهمیــت  فردوســی  بــرای  آنچــه  ولــی  اســت.  آورده 
 :1383 )اقبالــی،  اســت.  گذشــته  شــاهان  تاریــخ  بازنویســی 
127( نظامــی بــا شــاهنامۀ فردوســی اُنســی دیریــن داشــت؛ 
گنجــه  در  کــه  آن‌‌گونــه  را  شــیرین  و  خســرو  عشــق‌‌نامۀ  ولــی 
نقــل می‌‌شــد، بــه نظــم درآورد و روایــات شــاهنامه را در بــاب 
کــرد. )زرین‌‌کــوب، 1389:  جزئیــات فرمانروایــی خســرو دنبــال 
کــه  75ـ 74( در اینجــا می‌‌تــوان متــون شــفاهی و مکتوبــی را 
ــر آنهــا ایــن منظومــه را ســرود، جــزء اولیــن  نظامــی تحــت تأثی
در  کــرد.  محســوب  بیش‌‌متنــی  روابــط  در  پیش‌‌متن‌‌هــا 
مرحلــۀ بعــدی بــا برداشــت‌‌های نگارگــران مکاتــب و دوره‌‌هــای 
ابیــات  اینجــا  روبــه‌رو می‌‌شــویم. در  ابیــات  ایــن  از  مختلــف 
منظومــه، به‌عنــوان پیش‌‌متنــی مکتــوب در اختیــار نگارگــران 
کرده‌انــد.  بــوده و مهمتریــن اتفاقــات داســتان را آنهــا تصویــر 
ــران  ــه نگارگ ک یکــی از ایــن صحنه‌‌هــا، »آبتنــی شــیرین« اســت 
مکاتــب مختلــف نگارگــری ایــران در ســده‌‌های متوالــی آن را 
کرده‌‌انــد. از‌‌ایــن‌‌رو هــر نــگاره را می‌‌تــوان به‌عنــوان  بازآفرینــی 
گرفــت. در اینجــا  پیش‌‌متنــی بــرای نگاره‌‌هــای بعــدی در نظــر 
بــا انــواع روابــط بیش‌‌متنــی بیــن منظومــۀ خســرو و شــیرین 
نگاره‌‌هــای  و  منظومــه  مکتــوب  متــن  پیشــین،  روایــات  و 
، همچنیــن بیــن نگاره‌‌هــای نســخه‌‌های  نســخه‌‌های مصــور
مختلــف روبــه‌رو هســتیم. اثــر معاصــر بحث‌شــده نیــز می‌‌توانــد 
برداشــتی از تمــام ایــن متــون محســوب شــود. ازایــن‌‌رو، ابتــدا 

بایــد ایــن نگاره‌‌هــا بررســی شــوند. 

جنبه‌‌های تزیینی نگارگری ایرانی 

کــه نگارگــری ایرانــی برداشــتی عقلانــی از ماهیــت  گفــت  بایــد 
و  اساســاً  ایرانــی  جهان‌‌بینــی  نمی‌‌دهــد.  دســت  بــه  هســتی 
، خیالــی و رمانتیــک اســت. نگارگــر ایرانــی  به‌طــور تغییر‌‌ناپذیــر

گری  گر می‌‌آرایــد .) صحنــۀ خــود را بــرای لــذت خویــش و تماشــا
حــس  به‌دلیــل  را  ایرانــی  نگارگــران   )26  :1396 دیگــران،  و 
ــری  ــارۀ نگارگ ــی درب ــر لطافتشــان ســتوده‌‌اند، ول لذت‌‌جویــی پ
کــه مســتی چشــم از دیــدن  ایرانــی چــه کســی می‌‌توانــد بگویــد 
جذبــۀ  بــا  کجــا  دقیقــاً  شــکوفه‌‌ها،  و  آســمان  و  رنــگ  و  نــور 
ــا و خالقــش یکــی می‌‌شــود. )همــان: 30(  ــر عظمــت دنی ژرف‌‌ت
ــم و  ــت، وزن، حج ــز از مادی ــی، همه‌چی ــری ایران ــۀ نگارگ در آین
کــه  ســایۀ خــود عــاری می‌‌شــود تــا بــه ذات رنگــی منتقــل شــود 
نــه جــوی و محیطــی اســت، نــه لمس‌‌پذیــر و نــه حســی اســت، 
بلکــه فقــط دارای حساســیتی موســیقایی، مجــرد و بینشــی 
، 1397: 37( عملکــرد مهــم نگارگــری در  اســت .)اســحاق‌‌پور
کــه نــگاه دقیــق بیننــده را بــر شــمار بســیار زیــادی  ایــن اســت 
حــال،  همــان  در  و  می‌‌کنــد  پخــش  نگارگــری  جزئیــات  از 
هم‌‌نوایــی و ســازگاری درونــی، وحــدت تزیینــی تمامــی آن را 
ماهرانــه و اســتوار ایجــاد می‌‌کنــد. )همــان: 21( تزییــن اقتضــا 
، همــۀ عناصــر بــه شــیوه‌‌ای ســازگار و  کــه همه‌چیــز می‌‌کنــد 
ــان  ــازی بی‌‌پای ــه هــم مرتبــط باشــد و تزییــن خــود ب همگــن، ب
بنابرایــن   )47 )همــان:  می‌‌شــود.  رابطه‌‌هــا  و  پیوند‌‌هــا 
صرف‌نظــر از موضــوع تصویــر )حماســی، تغزلــی و...(، شــیوۀ 
اســت  تابــع ســنت‌‌های تصویــری  ایرانــی،  نگارگــری  اجــرا در 
کــه در آن جنبــۀ تزیینــی و زیبایــی اهمیــت نخســت را دارد. بــا 
توجــه بــه اینکــه رویکــرد بیش‌‌متنیــت ژرار ژنــت دربــارۀ متــون 
ادبــی، بیشــتر متوجــه ســاختار متــن اســت، در مطالعــۀ متنــی 
گی‌‌هــای بصــری و  ماننــد نــگاره، به‌عنــوان پیش‌‌متــن نیــز ویژ
ســاختاری آنکــه درون خــود متــن قــرار دارنــد، مدنظــر اســت؛ 
و  تصویــری  عناصــر  رنگ‌‌هــا،   ، اثــر ترکیب‌‌بنــدی  جملــه،  از 

چگونگــی تصویرکــردن روایــت مکتــوب و... .

نــگاره   10 )معرفــی  شــیرین  آب‌‌تنــی  نگاره‌‌هــای 
پیش‌‌متــن( به‌عنــوان 

کــه چگونگــی مصور‌‌ســازی نســخه‌‌های  بــا توجــه بــه ایــن نکتــه 
خطــی، بــه ســنت‌‌های نگارگــری مربوط‌بــه هــر دوره بســتگی 
»آبتنــی  عنــوان  بــا  نــگاره  ده  معرفــی  بــه  اینجــا  در  دارد، 
کــه از حیــث مکتب‌‌هــای نگارگــری و  شــیرین« پرداختــه شــد 
تاریــخ آفرینــش، متنــوع و متفاوت‌انــد. نــگارۀ اول از نســخۀ 
خســرو و شــیرین مربوط‌بــه دورۀ جلایــری حــدود 803 ه.ق. 
اســت. فراخــی فضــای تصویــر و پرداخــت ظریــف جزئیــات از 
گی‌‌هــای ایــن نــگاره اســت. )URL1( نــگارۀ دوم از نســخۀ  ویژ
کــه در ســال 851  خمســۀ نظامــی منســوب بــه شــهر شــیراز 
از نســخۀ  نــگارۀ بعــدی   )URL2( ه.ق. تصویــر شــده اســت. 
در  کــه  اســت  ترکمانــان  مکتــب  مربوط‌بــه  نظامــی  خمســۀ 
منظره‌‌نــگاری  اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   885 ســال 
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مکتــب  گی‌‌هــای  ویژ از  جــان‌‌دار  رنگ‌‌هــای  بــا  خیال‌‌انگیــز 
، URL3( )78 :1389( نــگارۀ بعــدی از  کبــاز ترکمانــان اســت. )پا
خمســۀ نظامــی متعلــق بــه مکتــب هــرات پســین و ســال 931 
ه.ق. اســت. در ایــن دوره رنگ‌‌بنــدی بــه حــد اعــای نفاســت 
رســید و طراحــی و خط‌‌پــردازی پختــه و پــرورده شــد. )آژنــد، 
URL4( )266 :1394( نــگارۀ پنجــم از نســخۀ خمســۀ نظامــی 
در ســال954 ه.ق. تهیــه شــده اســت. )URL5( نــگارۀ بعــدی 
ســال  در  و  تبریــز  مکتــب  مربوط‌بــه  تهماســبی،  خمســۀ  از 
نــگارۀ   )URL6( اســت.  درآمــده  تصویــر  بــه  ه.ق.   946-950
تصویــر  صفــوی  دورۀ  و  ه.ق.   955 ســال  و  شــیراز  در  هفتــم 
شــده اســت. اســتفاده از رنگ‌‌هــای صورتــی، زرد و قفایــی در 
ایــن دوره ارجحیــت دارد. )آژنــد، URL7( )712 :1392( نــگارۀ 
بعــدی از نســخۀ خســرو و شــیرین مربوط‌بــه مکتــب اصفهــان 
و اثــر رضــا عباســی اســت کــه در ســدۀ 11ه.ق بــه تصویــر درآمــده 
بصــری  ارزش‌‌هــای  بــر  عباســی  رضــا  نومایــۀ  ســبک  اســت. 
، URL8( )123 :1389( اثــر بعــدی  کبــاز خــط اســتوار بــود. )پا
تابلــوی رنگ‌‌روغــن مربوط‌بــه ســدۀ 12 ه.ق. و شــهر شــیراز در 
کاشــی بــا نقــش آبتنــی   ، دورۀ زنــد اســت )URL9( و آخریــن اثــر
ه.ق.(   1297 ـ  اســت.)1302  قاجــار  دورۀ  مربوط‌بــه  شــیرین 

)URL10(

یافتــن کد‌‌هــای تصویــری مشــترک در نگاره‌‌هــای 
آبتنی شــیرین

ــه  ــه آنچ ک ــیدند  ــواره می‌‌کوش ــران هم ــه نگارگ ــه اینک ــه ب ــا توج ب
گویــا و رســا بیان‌‌کننــدۀ روایــت  گونــه‌‌ای  تصویــر می‌‌شــود، بــه 
کمتریــن ابهامــی منتقــل شــود  مدنظــر باشــد و پیــام اثــر بــا 
ایــن  تمامــی  در  پیش‌‌متــن  روایــت  یکســانی  همچنیــن  و 
پیام‌‌رســان  کد‌‌هــای  کــه  برمی‌‌خوریــم  مــواردی  بــه  نگاره‌‌هــا، 
و اساســی در تصویــر بــه شــمار می‌‌آینــد و در طــی ســده‌‌های 
مختلــف حفــظ شــده و تغییــر چندانــی نیافته‌‌انــد. در بررســی 
کِ پژوهــش  نگاره‌‌هــا یافتــن ایــن کد‌‌هــای مشــترک اساســی مــا
کــه بــه تصویــر  اســت. در بررســی تصویــر جنبه‌‌هایــی از روایــت 
ــالات  ــا و ح ــت چهره‌‌ه ــگ، پرداخ ــدی و رن ــه، ترکیب‌‌بن راه یافت
، در  کار انســانی و همچنیــن طبیعت‌‌نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 
گرفــت، در انتهــا بــه چگونگــی دگرگونــی  هــر نــگاره مدنظــر قــرار 
کد‌‌هــای بصــری مشــترک، به‌عنــوان پیش‌‌متنــی فرضــی  ایــن 
بــرای نقاشــی حائــری‌زاده بــا رویکــرد بیش‌‌متنیــت توجــه شــد. 

کد‌‌هــای تصویــری نــگاره‌‌ای از خمســۀ تهماســبی 
)بــرای نمونه(

خمســۀ  از  شــیرین  آبتنــی  نــگارۀ  نمونــه،  بــرای  اینجــا  در   
ــز  ــۀ مکتــب تبری ــروژۀ مهــم نقاش‌‌خان ــه دومیــن پ ک ــبی  تهماس

دورۀ صفــوی طــی ســال‌‌های 945 تــا 946 اســت )آژنــد، 1392: 
کــرده اســت، در  517( و ســلطان محمدنقــاش آن را تصویــر 

گرفتــه شــد. )تصویــر 1( نظــر 
روایــت  بــا  نــگاره  مقایســۀ  بــه  ابتــدا  روایــت:  تصویر‌‌ســازی 
ــر  ــار تصوی ــه روایــت در اختی ک کد‌‌هایــی را  مکتــوب پرداختــه و 
کــه از روایــت وام  می‌‌گــذارد، شناســایی شــد. اولیــن نکتــه‌‌ای 
نــگاره  در  چشمه‌‌ســار  و  مرغــزار  وجــود  اســت،  شــده  گرفتــه 
اســت. در بیتــی از منظومــه چنیــن آمــده اســت: پدیــد آمــد 
چــو مینــو مرغــزاری/ درو چــون آب حیــوان چشمه‌‌ســاری. 
181( نکتــۀ دوم ســیمای شــیرین  گنجــوی، 1392:  )نظامــی 
بســته  کمــر  بــر  آبی‌‌رنــگ  پرنــدی  کــه  اســت  چشمه‌‌ســار  در 
کــه بیــت هماهنــگ بــا آن در منظومــه چنیــن اســت:  اســت 
نــاف  تــا  نیلگــون  پرنــد  نشســته/  گل  چــون  نیلگــون  درآب 
کــه ذکــر آن در روایــت  بســته. )همــان: 185( از مــوارد دیگــری 
ــا  آمــده اســت، همراهــی شــبدیز )اســب ســیاه‌‌رنگ شــیرین( ب
اوســت. بــت شکرشــکن بــر پشــت شــبدیز / ســواری تنــد بــود 
ــا ایــن  . )همــان: 178( همچنیــن نظــارۀ خســرو ب و مرکبــی تیــز
بیــت توصیــف شــده اســت: عروســی دیــد چــون ماهــی مهیــا/ 

کــه باشــد جــای آن مــه بــر ثریــا. )همــان: 185(
نیــز  بصــری  گی‌‌هــای  ویژ ازجهــت  رنــگ:  و  ترکیب‌‌بنــدی 
و  ترکیب‌‌بنــدی  در  کــه  اســت  کد‌‌هایــی  حــاوی  نــگاره  ایــن 
رنگ‌‌آمیــزی آن جــای دارنــد. ازجملــه جای‌‌گیــری دو پیکــرۀ 

تصویــر 1. نــگاره »آبتنــی شــیرین« از نســخه خمســه 
تهماســبی،1539-1534م./946-950 ه.ق.، مکتــب تبریــز، 

ــدن، ــا لن ــه بریتانی کتابخان
URL6 or 2265.f.53v :شماره ثبت
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گرفتــن خســرو چنــد پــان عقب‌‌تــر از جایــگاه  کــه بهتریــن حالــت بــرای تلاقــی نگاه‌‌هاســت، قــرار  خســرو و شــیرین به‌صــورت اریــب 
شــیرین، بنابــر اصــول نگارگــری ایرانــی در قســمت بــالای نــگاره، حضــور شــبدیز در جلوتریــن پــان به‌صــورت تمام‌نمــا، قرارگیــری 
کــه اثــر  ، القــا حــس چرخــش در کل نــگاره بــه ســبب فرم‌‌هــای نــرم و رنگ‌‌هــای تپنــده  مثلثــی ســه پیکــرۀ خســرو و شــیرین و شــبدیز
 . کــه ســلطان محمــد نقــاش می‌‌آفرینــد، جهانــی اســت رنگارنــگ، پــر تپــش و رمزآمیــز مثلــث را از بیــن می‌‌بــرد. همچنیــن جهانــی 
، 1389: 91( ظرافــت قلــم، غنــای رنــگ و زیبایــی تجســم صحنــه از مهارت‌‌هــای اوســت. )همــان: 86( شــکوه تزییــن، وفــور  کبــاز )پا

کیفیت‌‌هــای مکتــب تبریــز بــه شــمار مــی‌‌رود. )همــان: 91( رنــگ و پرمایگــی احســاس، از 
کن  پرداخــت چهره‌هــا و حــالات:  شــیرین در ایــن نــگاره، جــوان، شــاداب و ظریــف در میــان صخره‌‌هــا، در حالــت نشســته و ســا
ترســیم شــده اســت. خســرو بــا لباســی شــاهانه، ســوار بــر اســب، درحالی‌‌‌کــه از شــگفتی انگشــت بــر دهــان نهــاده بــه شــیرین 
گی‌‌هــای دورۀ صفــوی اســت )آژنــد، 1392: 512( و در  کــه از ویژ می‌‌نگــرد. خســرو در اینجــا کلاه دوازده تــرک قزلباشــی بــر ســر دارد 

حــال حرکــت ترســیم شــده اســت.
گیاهــان  طبیعت‌نــگاری و پرداخــت زمینــه: در ایــن نــگاره، جلوه‌‌گــری طبیعــت بــه بهتریــن شــکل نشــان داده شــده اســت. وجــود 
مختلــف، چشمه‌ســار و صخره‌‌هــای اســفنجی رنگارنــگ، آســمان طلایــی و ابر‌‌هــای پیچــان، درخــت چنــار و درختــی غــرق در 
، تســلط منظــره بــر  کــه در نزدیک‌تریــن فاصلــه بــه شــیرین قــرار دارد. منظــره‌ نــگاری خیال‌‌انگیــز بــا رنگ‌‌هــای جانــدار شــکوفه 
کــه توســط ســلطان محمــد بــه نگارگــری عهــد صفــوی  انســان و حال‌وهــوای بهشــتی نــگاره ازجملــه تأثیــرات مکتــب ترکمنــان بــود 

)78 :1389 ، کبــاز متقــدم راه یافــت. )پا

جدول نگاره‌‌ها و یافتن کد‌‌های تصویری هر نگاره
در اینجــا ده نــگاره از دوره‌هــای مختلــف نگارگــری ایرانــی، از چهــار منظــر تصویرســازی روایــت، ترکیب‌‌بنــدی و رنــگ، پرداخــت 
کدهــای مربــوط بــه هــر جنبــه  ، بررســی شــد و  کار چهره‌‌هــا و حــالات انســانی و همچنیــن طبیعت‌‌نــگاری و پرداخــت زمینــۀ 

کات آن یافــت شــد. )جــدول 1( شناســایی و اشــترا

جدول1: مشخصات نگاره‌‌ها و کد‌‌های تصویری هر یک از نگاره‌‌ها

کدهای تصویری مشخصات نگاره نگاره تصویر

. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
* قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، تنهــا ســر شــبدیز در تصویــر 
مشــخص اســت اســتفاده از رنگ‌‌هــای روشــن، وفــور تزیینــات، فراخــی 

. فضــای تصویــر
* شــیرین: جــوان، برهنــه، بــا موهــای بلنــد ،پرنــد آبی‌‌رنــگ بــر کمــر بســته/ 
، انگشــت بــر دهــان  خســرو: بــا لباســی بــه رنــگ ســبز ملایــم، تاجــی بــر ســر

نهاده.
* پس‌‌زمینــۀ روشــن پوشــیده از گل‌‌هــای رنگارنــگ، درخــت ســرو ســبزی 
، چشمه‌ســار دایــرۀ شــکل، صخره‌‌هــای اســفنجی بــا رنگــی  در مرکــز تصویــر

روشــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین 

نظامی، 0041م./308 ه. ق، 
گالری فریر  دورۀ جلایری. 

واشنگتن.
  F1931.32:شمارۀ ‌‌ثبت
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نظــاره،  حــال  در  خســرو  چشــمه،  در  شــیرین   ، سرســبز تپــۀ  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی 

* قرارگرفتـن� دو پیک��ره به‌صــورت اری��ب، قرارگرفتــن نیمــی از پیکــر شــبدیز 
، رنگ‌‌بنــدی ملایــم، تزیینــات انــدک. کادر خــارج از 

آبی‌رنــگ بــر  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه بــا موهــای بلنــد، پرنــد 
دورۀ  مربوط‌بــه  تــاج  شــاهانه،  لبــاس  بــا  خســرو:  کن/  ســا بســته،  کمــر 
تیمــوری، انگشــت بــر دهــان، درحــال حرکــت بــه ســمت راســت نــگاره. 

. شــبدیز شیهه‌کشــیدن 
ملایــم  رنــگ  بــا  تپــه  پیچــان،  ابرهــای  طلایــی،  آســمان  بلنــد،  افــق   *

دایــره‌‌ای. .چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1447م./851ه.ق. 
، موزۀ  منسوب‌به شیراز

متروپولیتن28.22
)URL2( :شمارۀ ثبت
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* وجــود مرغــزار در نــگاره، شــیرین در چشــمه‌‌، نظــارۀ خســرو، همراهــی 
. شــبدیز

عقب‌‌تــر  پــان  چنــد  خســرو  اریــب،  به‌صــورت  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
رنگ‌‌هــا   ، کادر از  خــارج  شــبدیز  پیکــر  از  نیمــی  قرارگرفتــن  شــیرین،  از 

طبیعــت. بــه  نزدیک‌‌تــر  و  طبیعی‌‌تــر 
کمــر بســته  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه درحالی‌کــه پرنــد آبــی بــر 
کن، در حــال شــانه‌کردن مــوی مشــکی خــود/ خســرو:  در چشــمه، ســا
بــا لبــاس شــاهانه، ســوار بــر اســب، در حــال حرکــت بــه خــارج از نــگاره، 

کلاه عمامــه‌‌ای. انگشــت بــر دهــان. 
در  شــکوفه  پــر  درختچــۀ  وجــود  آســمان،  فقــدان  صخــره‌‌ای،  افــق   *
رنــگ طبیعــی،  بــه  گیــاه  و  گل  از  کنــده  آ نزدیکــی شــیرین، صخره‌‌هــای 

دایــره. شــکل  بــه  چشــمه 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

 ، 1480م./885ه.ق. تبریز
مکتب ترکمانان، موزۀ 

توپقاپی استانبول. 
 شمارۀ ثبت:

h.762 
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب‌تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه  کادر قرارگرفتــن قســمتی از بــدن شــبدیز خــارج از 

گــرم. و  ملایــم  رنگ‌‌هــای  پیکــره، 
، در جویبــار  کمــر * شــیرین: جــوان و ظریــف، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
بــر  تیروکمــان  و  کنارچشــمه  لباس‌هایــش  درحالی‌کــه  نشســته  وســیع 
درخــت نهــاده شــده/ خســرو بــا لبــاس قرمــز شــاهانه و کلاه عهــد صفــوی 

در حــال حرکــت بــه ســمت چــپ نــگاره. 
و نســبتاً  گــرم، چشــمه مثلث‌شــکل  رنــگ  بــه  کوچــک  تپــه و صخــرۀ   *
 ، وســیع و دو اردک در آب چشــمه، تــک درخــت تنــاور در مرکــز تصویــر

طلایــی. آســمان 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

4251م./139ه.ق. هرات، 
موزۀ متروپولیتن.

شمارۀ‌‌ ثبت:
 13.228.7.3
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. * شیرین در چشمه، خسرو در حال نظاره، همراهی شبدیز
 ، عقب‌‌تــر پــان  در  خســرو  اریــب،  شــکل  بــه  پیکــره  دو  قرارگرفتــن   *
. تشــکیل مثلــث بــا ســه پیکــره.  کادر قرارگرفتــن نیمــی از شــبدیز خــارج از 

گــرم.  رنگ‌‌هــای  به‌کارگیــری 
، لباس‌‌هــای رنگارنگــش  کمــر * شــیرین: جــوان، برهنــه بــا پرنــدی آبــی بــر 
را بــر درخــت آویختــه/ خســرو: لبــاس شــاهانۀ قرمــز بــه تــن و کلاه عهــد 

صفــوی بــر ســر دارد.
* آســمان زریــن وســیع، تپــۀ پوشــیده از گل‌‌هــای ســرخ و صورتــی، جویبــار 
مثلث‌شــکل بــا چنــد ماهــی در آن، درخــت پرشــکوفه بــالای ســر شــیرین. 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 

1547م./954 ه.ق. موزۀ 
کاخ گلستان.

)URL5(
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* وجــود مرغــزار و چشمه‌‌ســار در نــگاره، شــیرین درچشمه‌‌ســار بــا پرنــدی 
. آبی‌‌رنــگ، خســرو در حــال نظــاره، همراهــی شــبدیز

* جای‌‌گیــری دو پیکــره به‌صــورت اریــب، خســرو چنــد پــان عقب‌‌تــر از 
شــیرین)بالای نــگاره(، حضــور شــبدیز تمام‌‌نمــا، القــای حــس چرخــش 
گــردش رنگ‌‌هــا و نرمــی فرم‌‌هــا، وفــور رنــگ و شــکوه  در نــگاره به‌ســبب 

ــن.  تزیی
کن/ خســرو: بــا لبــاس  * شــیرین: جــوان، ظریــف، برهنــه نشســته و ســا
کلاه دوازده تــرک  شــاهانه، ســوار براســب، انگشــت بــر دهــان نهــاده، بــا 

قزلباشــی، در حــال حرکــت.
، آســمان طلایــی، صخره‌‌هــای اســفنجی،  گیاهــان، چشمه‌‌ســار * وجــود 
درخــت چنــار تنــاور و درخــت غــرق در شــکوفه در نزدیکــی شــیرین، وفــور 

تزییــن.

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ تهماسبی، 

9351ـ3451م. /649 ـ059 
ه.ق. مکتب تبریز صفوی، 

کتابخانۀ بریتانیا لندن. 
شمارۀ ثبت:

.f.53v Or ,2265
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پرنــدی  بــا  جویبــار  در  شــیرین  نــگاره،  در  جویبــار  و  مرغــزار  وجــود   *
. شــبدیز همراهــی  نظــاره،  حــال  در  خســرو  آبی‌رنــگ، 

* جای‌‌گیــری دو پیکــره به‌صــورت اریــب، خســرو در پــان عقــب)در بــالای 
بصــری  مثلــث  تشــکیل  پیکــره  ســه  تمام‌نمــا،  شــبدیز  حضــور  نــگاره(، 
و  صورتــی  اخرایــی،  زرد  رنگ‌‌هــای  قطــری،  ترکیب‌‌بنــدی  می‌‌دهنــد. 

قفایــی ارجحیــت دارنــد. 
* شــیرین جــوان و شــاداب در جویبــار نشســته، لباس‌‌هــای رنگارنگــش را 
بــر درخــت آویختــه/ خســرو ســوار بــر اســبی ســفید بــا جامــۀ قرمــز رنــگ و 

کلاه دورۀ صفــوی.
* منظره‌پــردازی لطیــف و خیالــی، تپــۀ ابرگــون بــا گل‌‌ و بته‌‌هــای صورتــی، 
درخــت  ماهــی،  دو  و  جــاری  جویبــار  آبنبــات،  شــکل  بــه  ســنگ‌‌های 

کنــار شــیرین.  پرشــکوفه در 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خمسۀ نظامی، 
1548م. /955 ه.ق. 

گالری  ، دورۀ صفوی،  شیراز
. شمارۀ ‌‌ثبت:   فریر

 F1908.262 
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* وجــود چشمه‌‌ســار در نــگاره، شــیرین در جویبــار بــا دامنــی زرد‌‌رنــگ، 
. ــبدیز ــی ش ــاره، همراه ــال نظ ــرو در ح خس

ســفید  رنــگ  بــه  شــبدیز  شــیرین،  ســر  بــالای  در  خســرو  قرارگرفتــن   *
، رنگ‌‌هــای صورتــی اخرایــی  نمایــش داده شــده، کشــیدگی فضــای تصویــر

ارجحیــت دارد. زرد  و 
، در  * شــیرین: عریــان و فربــه، در حالــت نشســته/ خســرو: بــا تاجــی برســر
ــر ارزش‌‌هــای بصــری خــط،  کیــد ب ــگاره. تأ حــال حرکــت به‌ســوی خــارج ن

ــا تغییــر ضخامــت خــط. حجم‌پــردازی ب
بــا  درختچــه  زریــن،  آســمان  اســفنجی،  رنــگ  صورتــی  صخره‌‌هــای   *

زرد. برگ‌‌هــای 

نگارۀ »آبتنی شیرین« از 
نسخۀ خسرو و شیرین، 

سدۀ 17م./ سدۀ11 ه.ق. 
اصفهان، موزۀ ویکتوریا و 

 آلبرت. شمارۀ ‌‌‌‌ثبت:
MSL/1885/364

)URL8(
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روی  شــیرین  نمی‌‌شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه‌‌ســار   *
نظــاره.  در حــال  دارد. خســرو  آب  در  پــای  و  ســکویی نشســته 

 ، * قرارگرفتــن خســرو در بــالای ســر شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
کــدر و  شــبدیز بــه رنــگ روشــن تصویــر شــده اســت، رنگ‌‌هــای تصویــر 

تیــره هســتند.
* شــیرین: برهنــه، نســبتاً فربــه، بــا دامنــی قرمزرنــگ روی ســکو نشســته و 
، ســوار بــر اســب. پــای در آب دارد/ خســرو: بــا تاجــی بــر ســر و لبــاس قرمــز

* به پس‌‌زمینه و طبیعت نگاری توجه چندانی نشده است.

تابلو با موضوع »آبتنی 
شیرین« ، سدۀ 81م./

، دورۀ  سدۀ 21 ه.ق. شیراز
زند، موزۀ بروکلین. متریال: 

رنگ روغن. شمارۀ ‌‌ثبت: 
1997.108.7

(URL9)

9

روی  شــیرین  نمی‌‌شــود.  دیــده  تصویــر  در  مرغــزاری  یــا  چشمه‌ســار   *
اســت. شــده  حــذف  شــبدیز  دارد.  آب  در  پــای  و  نشســته  ســکویی 

 ، * قرارگرفتــن خســرو روبــه‌روی شــیرین، حضــور چنــد پیکــره در تصویــر
فضــای تصویــر بــه رنــگ لاجــوردی. پس‌‌زمینــه منظــرۀ شــهری و نقــوش 

گل و بتــه.
* شــیرین: جــوان، برهنــه، روی ســکویی نشســته، خدمتــکار در پشــت ســر 
، جــوان، ســوار بــر اســب،  او پارچــه‌ای قــرار داده اســت/ خســرو: تــاج بــر ســر

ملازمــی در پــی او می‌‌رانــد.  

کاشی با موضوع »آبتنی 
شیرین«  

1880-1885م./ 1297-
 ، 1302 ه.ق. دورۀ قاجار
موزۀ ویکتوریا و آلبرت. 

شمارۀ ثبت:
1887-228

)URL10(

10
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تحلیل جدول و یافتن کد‌‌های تصویری مشترک

1: کد‌‌های تصویری مشترک در نگاره‌‌ها )دفعات تکرار 32 کد تصویری در 01 نگاره از آبتنی شیرین( نمودار

کــد تصویــری مشــترک، متعلــق بــه چهــار دســته )تصویرســازی روایــت، ترکیب‌‌بنــدی و رنــگ، پرداخــت  در نمــودار 1، بیست‌وســه 
چهــره و حــالات انســانی و طبیعت‌‌نــگاری( در ده نــگارۀ متفــاوت از آبتنــی شــیرین بررســی شــده و تعــداد تکــرار آن در ده نــگاره 

روی نمــودار مشــخص شــده اســت.

خوانش بیش‌‌متنی نقاشی »خسرو و شیرین« رکنی حائری‌‌زاده

حــال می‌‌تــوان ایــن کدهــای تصویــری مشــترک در ده پیش‌‌متــن فرضــی بــرای نقاشــی خســرو و شــیرین حائــری‌زاده را به‌عنــوان 
کــرد.  کد‌‌هــا در اثــر معاصــر را بررســی  گرفــت و چگونگــی تغییــر ایــن  پیش‌‌متنــی یگانــه در نظــر 

معرفی اثر و هنرمند
کار‌‌هــای اولیــۀ  اثــر پیــش‌‌رو، یکــی از آثــار رکنــی حائــری‌زاده بــا عنــوان خســرو و شــیرین، از مجموعــه‌‌ای بــا همیــن نــام اســت. 
ــه تفســیر می‌‌کنــد. )تحــت تأثیــر تفســیر رؤیاهــای فرویــدی(  حائــری‌زاده، رؤیاهــای شــخصی او را به‌صــورت بصــری و نمادپردازان
، طیــف حیــرت‌‌آوری از اســتعاره‌‌ها و تجلی‌‌هــای بصــری را بــرای خطــاب قــراردادن  نقاشــی‌‌های غنــی او، بــا بذله‌‌گویــی و طنــز
، درکشــور مــادری‌‌اش و خــارج از آن، ترکیــب می‌‌کنــد. )URL12( همچنیــن او از نقاشــی به‌عنــوان راهــی  سیاســت‌‌های معاصــر
کار‌‌هــای او بــر تنش‌‌هــای اساســی بیــن آداب و   )URL13( .بــرای نقــد جنبه‌‌هــای متظاهرانــۀ فرهنــگ کشــورش اســتفاده می‌‌کنــد
رســوم ســنتی و نقش‌‌هــای جنســیتی و نفــوذ فزاینــدۀ فرهنــگ غربــی، تمرکــز یافتــه اســت. عوامــل الهام‌‌بخــش و تأثیرگــذار در آثــار 
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او، تاریــخ ایــران، تفســیر رؤیاهــای فرویــدی، ادبیــات ســنتی 
فارســی و فرهنــگ عامــه هســتند. )URL14( حائــری‌‌زاده بــا 
مشــاهدۀ تناقض‌‌هــای زندگــی روزمــره، تصویــری محــرک، ولــی 
کــه اساســاً دارای عیــب و  در نهایــت شــفقت‌‌آمیز از جامعــه‌‌ای 
نقصــان اســت، ولــی درعین‌حــال دارای روابطــی دوســتانه و 
ــر  ــر حاض ــد. )URL13( اث ــه می‌‌کن ــت، ارائ ــاد اس ــا اعتم ــراه ب هم
نیــز از ادبیــات کهــن ایــران و داســتان خســرو و شــیرین نظامــی 

بــرای بیــان دغدغه‌‌هــای معاصــر بهــره جســته اســت.

در  مشــترک  تصویــری  کد‌‌هــای  مقایســۀ 
معاصــر نقاشــی  و  شــیرین  آبتنــی  نگاره‌‌هــای 

پیش‌‌متن‌‌هــای  در  مشــترک  تصویــری  کد‌‌هــای  یافتــن  بــا 
فرضــی، بــرای نقاشــی خســرو و شــیرینِ حائــری‌‌زاده و در نظــر 
پیش‌‌متنــی  به‌عنــوان  کد‌‌هــا  ایــن  از  مجموعــه‌‌ای  گرفتــنِ 
آنهــا و حفــظ و  از  یگانــه، بــه بررســی میــزان تغییــر هــر یــک 
ــر  کــه بــدون آنهــا امــکان ارجــاع بــه اث اســتفاده از برخــی دیگــر 
گذشــته وجــود نخواهــد داشــت، در اثــر معاصــر پرداختــه شــد. 
بــا اینکــه در ایــن نوشــتار تنهــا بــه پیش‌‌متن‌‌هــای مربوط‌بــه 
ــد  ــر می‌‌رس ــه نظ ــی ب ــد، ول ــه ش ــیرین توج ــی ش ــای آبتن نگاره‌‌ه
و  خســرو  مجموعــۀ  همــان  )از  دیگــر  پیش‌‌متنــی  معرفــی 
شــیرین خمســۀ نظامــی( ضــروری باشــد. ایــن نــگاره قســمتی 
دیگــر از ایــن داســتان بــا عنــوان »فرهــاد اســب شــیرین را بــر 
کــه به‌عنــوان  دوش حمــل می‌‌کنــد« را تصویر‌‌ســازی می‌‌کنــد 
گرفتــه شــد. )تصویــر  کــد تصویــری در نظــر  بیســت‌‌و‌‌چهارمین 

)13

جدول مقایسه کد‌‌های تصویری

درنهایت در جدول 2، چگونگی تغییرات بصری بیست‌وچهار کد تصویری در بیش‌‌متن معاصر بررسی شد. 

جدول 2: چگونگی تغییرات کدهای تصویری مشترک درتابلوی حائری‌‌زاده

کد‌‌ها در بیش‌‌متن چگونگی تغییر بصری این  انتقال یافته به 
بیش‌متن

کد‌‌های تصویری مشترک در ده نگارۀ 
آبتنی شیرین

که می‌‌تواند اشاره به شیرین باشد. حضور زنی در چشمه‌‌سار  حفظ شده شیرین در چشمه‌‌سار  1

خســرو بــه شــیرین نمی‌‌نگــرد و بــه نظــر می‌‌رســد بــه شــکل مضحکــی از هــوش 
رفتــه یــا خوابیــده اســت.

تغییر‌‌یافته خسرو در حال نظاره 2

کیفیتــی نــازل تبدیــل شــده  پرنــد نیلگــون شــیرین، بــه پارچــه‌‌ای طــرح‌‌دار بــا 
ــت. اس

تغییر‌‌یافته شیرین و پرندی نیلگون بر کمر  3

ــر شــانۀ  کنــار چشــمه باشــد، بــه شــکل طنزآمیــزی ب شــبدیز به‌‌جــای اینکــه در 
ــرار دارد.  شــیرین ق

تغییر‌‌یافته همراهی شبدیز با شیرین  4

ــری‌‌زاده 250×150  ــی حائ ــیرین، رکن ــرو و ش ــر 12. خس تصوی
ــراج: 2008 م. ــخ ح ــوم، تاری ــک روی ب ــانتی‌متر اکریلی س

)URL11(

ــل  ــر دوش حم ــیرین را ب ــب ش ــاد اس ــگاره » فره ــر 13. ن تصوی
می‌کنــد«، 1548م./955 ه.ق. شــیراز، گالــری فریــر، شــماره ثبــت:

(URL15).f1908.264
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که اشاره به شبدیز دارد.  حضور اسب سیاه‌‌رنگ بر دوش شیرین  حفظ شده نمایش شبدیز به رنگ سیاه 5

گردابــی  بــه  نیــز  چشــمه  و  عجیــب  و  تیــره  مســطح  فضــای  بــه  خــرم  مرغــزار 
می‌‌شــود. تبدیــل  ســرگیجه‌‌آور 

تغییر‌‌یافته وجود مرغزار و چشمه‌‌سار در تصویر 6

پیکره سوار بر اسب )خسرو( هم‌ردیف و روبه‌روی شیرین قرار دارد. تغییر‌‌یافته قرارگرفتن خسرو چند پلان عقب‌‌تر و 
بنابه سنت تصویری بالاتر در نگاره.

7

گرفته‌‌اند. پیکره‌‌ها روبه‌روی هم قرار  تغییر‌‌یافته قرارگیری پیکرۀ خسرو و شیرین به شکل 
اریب

8

( مثلث بصری وجود ندارد. بین پیکره‌‌ها )خسرو، شیرین، شبدیز تغییر‌‌یافته قرار‌‌گیری سه پیکره)خسرو، شیرین، 
. ( به شکل مثلثی در تصویر شبدیز

9

کادر تصویــر قــرار دارد، ولــی نحــوۀ قرارگرفتنــش  پیکــر شــبدیز تمامــاً داخــل 
دگرگــون شــده اســت.

تغییر‌‌یافته نمایش نیمی‌‌ از پیکر شبدیز یا تمام‌‌نما 
. کادر تصویر در 

10

چنین کدی در تصویر دیده نمی‌‌شود. حذف وجود رنگ‌‌های مشترک با نگاره 11

کــه ســن مشــخصی نــدارد و بــا حالتــی  شــیرین جــوان بــه زنــی تبدیــل شــده 
دارد. زننــده‌‌ای  برهنگــی  و  اســت  ایســتاده  مضحــک در چشــمه 

تغییر‌‌یافته شیرین، جوان، برهنه با موهای بلند، در 
حالت نشسته ترسیم شده

12

ــل شــده  شــیرین ظریــف و معصــوم بــه زنــی بی‌‌ظرافــت بــا اندامــی زننــده تبدی
اســت. 

تغییر‌‌یافته شیرین، ظریف‌‌اندام با پرندی نیلگون  13

خســرو وجــه شــاهانه و مقتدرانــه نــدارد. بــا چهــرۀ جــوان و بی‌‌تجربــه ترســیم 
بــه طــرز  از دیــدن شــیرین  یــا  رفتــه  بــه خــواب  بــه شــکل جنینــی  کــه  شــده 

اســت. رفتــه  ازهــوش  مضحکــی 

تغییر‌‌یافته خسرو با لباسِ شاهانه، از تعجب انگشت 
بر دهان نهاده 

14

حضور پیکره‌‌ای سوار بر اسب و در حال گذر که می‌‌تواند به خسرو اشاره کند.  حفظ شده خسرو سوار بر اسب، در حال حرکت 15

هســتند.)به‌جای  گفت‌وگــو  حــال  در  ملازمــی  و  ندیمــه   ، عقب‌‌تــر پــان  در 
شــیرین( یــا  خســرو  همراهــی 

تغییر‌‌یافته حضور ندیمه یا ملازم در تصویر 16

کنــار چشــمه  در چنــد نــگاره، شــبدیز بــه نشــانۀ اعتــراض بــه حضــور خســرو در 
ــی در اینجــا اســب ســوار ســرخ‌‌پوش )خســرو(  بــه ســمت او شــیهه می‌‌کشــد. ول

بــه ســمت او برگشــته شــیهه می‌‌کشــد. ‌‌

تغییر‌‌یافته ( در حال  اسبِ شیرین )شبدیز
شیهه‌کشیدن

17

چشمه در تصویر با خطوط درهم و هذیان‌‌آوری ترسیم شده است. تغییر‌‌یافته وجود چشمه‌‌سار به شکل دایره‌‌ای یا مثلثی 18

گلی وجود ندارد. در تصویر درخت یا  حذف وجود گل‌‌ها و درختان رنگارنگ  19

صخره‌‌هــای اســفنجی بــه اشــکالی همچــون پارچه‌‌هــای چروکیــدۀ گســترده در 
افــق، تبدیــل می‌‌شــود.

تغییر‌‌یافته وجود صخره‌‌های اسفنجی در تصویر 20

درخــت پرشــکوفه و شــاداب، بــه درختــی خشــکیده بــا تک‌‌گُلــی بــه شــکل لکــۀ 
‌‌رنــگ تبدیــل شــده اســت.

تغییر‌‌یافته درخت پرشکوفه در نزدیکی شیرین  21

ــه  ــه در یکــی از نگاره‌‌هــا در چشــمه و نزدیــک شــیرین ترســیم شــده، ب ک اردکــی 
شــکل طنز‌‌آمیــزی بــه اردک پلاســتیکی زرد تبدیــل شــده اســت. 

تغییر‌‌یافته وجود ماهی یا اردک در چشمه‌‌سار  22

آسمان تصویر طلایی و زردگون است. حفظ شده وجود آسمان زرین 23

کنایه‌‌آمیــزی زن )شــیرین( خــود اســب را بــر دوش می‌‌کشــد  در اینجــا بــه شــکل 
و فره��ادی )عاشــقی( وجــود نــدارد.

تغییر‌‌یافته فرهاد اسب شیرین را بر دوش حمل 
می‌‌کند.

24
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تحلیل داده‌‌ها بر مبنای بیش‌‌متنیت ژنتی

کد‌‌هــای تصویــری مشــترک به‌عنــوان پیش‌‌متنــی  گرفتــن مجموعــه  گفتــه شــد و بــا در نظــر  بنابــر آنچــه دربــارۀ بیش‌‌متنیــت ژنــت 
یگانــه، در نمــودار 1 و تابلــوی خســرو و شــیرین حائــری‌‌زاده به‌عنــوانِ بیش‌‌متــن و بررســی تغییــرات ایجــاد شــده در پیش‌‌متــن، 

کــرد. )جــدول 3 ( کنــون می‌‌تــوان روابــط ایــن متــون را بــا رویکــرد ژنــت بررســی  )جــدول 2( ا

جدول 3: تحلیل داده‌‌ها بر مبنای بیش‌‌متنیت ژنتی

شاخص‌‌های اصلی 
بررسی شاخص‌‌های اصلی در روابط بیش‌‌متنی متون مطالعه‌شدۀ این نوشتاربیش‌‌متنیت از نگاه ژنت

گونۀ 
بیش‌‌متنی

شاخص روابط میان 
متن‌‌ها )همانگونگی یا 

گونگی( ترا
مبنا در این زمینه تقلید یا 

تراگونگیتغییر در سبک اثر است.

کادر افقــی  کادر نگاره‌‌هــا در بیشــتر مــوارد عمــودی بــوده، ولــی نقاشــی حائــری‌‌زاده در   *
ترســیم شــده اســت.

* نگاره‌‌هــا معمــولًا بــا تکنیــک آبرنــگ و اســتفاده از طــا و مرکــب ترســیم می‌‌شــدند، ولــی 
کریلیــک اســت. مــواد اســتفاده شــده در نقاشــی معاصــر رنــگ ا

کتــاب اســت، ولــی انــدازۀ  کوچــک و در انــدازۀ صفحــه‌‌ای از  * ابعــاد نگاره‌‌هــا معمــولًا 
اســت. نقاشــی معاصــر 150×250 ســانتی‌‌متر 

کتاب‌‌نــگاری اســت، ولــی نقــاش فیگوراتیــو  * شــیوۀ اجــرای نــگاره براســاس ســنت‌‌های 
، از نظــر هیجان‌‌نمایــی و نماد‌‌پــردازی و نــوع اجــرا و اســتفاده از خــط و رنــگ  معاصــر

کــرده اســت. کامــاً شــخصی عمــل 
* کارکــرد نــگاره، تصویرســازی متــون ادبــی و... بــوده، ولــی نقاشــی معاصــر اثــری مســتقل 

اســت و کارکــردی نــدارد.
قــرن  در  نقاشــی  ولــی  هســتند،  ه.ق.   13 تــا   9 ســده‌‌های  مربوط‌بــه  نگاره‌هــا   *

اســت. شــده  خلــق  21م./15ه.ق. 
* ترکیب‌‌بنــدی در نگاره‌‌هــا وابســته بــه ســنت نگارگــری اســت، ولــی در اثــر معاصــر بــا 
ــه مــوارد ذکر‌‌شــده در جــدول 2، ایــن ترکیب‌‌بنــدی به‌طورکامــل دگرگــون شــده  توجــه ب

اســت.
اثــر  ولــی رنگ‌‌هــای  اســتفاده شــده،  از رنگ‌‌هــای خالــص و درخشــان  نگاره‌‌هــا  * در 

کــدر و تیــره هســتند.  ، معاصــر
کد‌‌هــای تصویــری در جــدول 2 و اطلاعــات یادشــده در بــالا، نــوع  بــا توجــه بــه تغییــر 
پیش‌‌متــن(  ســبک  در  اساســی  )تغییــر  گونگــی  ترا بیش‌‌متــن،  و  پیش‌‌متن‌‌هــا  رابطــۀ 

ــت. اس
سمان

ستی
 تراو

سمان
ستی

←← تراو
تراگونگی + طنز  
تراگونگی + طنز  

که به دو  کارکرد  شاخص 
کارکرد طنز یا  قسمت 

غیرطنز تقسیم می‌‌شود.

طنز

کد‌‌هــای  کــه در  کد‌‌هــای تصویــری در جــدول 2، اغلــب تغییراتــی  بــا توجــه بــه تغییــر 
گرفتــه‌‌ اســت، تغییــری طنزآمیــز و در جهــت  مشــترک پیش‌‌متن‌‌هــای فرضــی صــورت 
کد‌‌هــای 2، 3، 4،  پاییــن‌آوردن ارزش‌‌هــای آرمانــی پیش‌‌متن‌‌هــا اســت. ازجملــه، تغییــر 

12، 13، 14، 16، 18، 20، 21، 22و24.
کارکرد در این زمینه طنز است. بنابراین 

تراوستیسمان 

( و  گونگــی )تغییــر گونــۀ بیش‌‌متنــیِ تراوستیســمان، از تلاقــی دو شــاخص رابطــۀ ترا گفتــه شــد، بنابــر نظــر ژنــت  همان‌‌طور‌‌کــه 
کــه  کــرد  گردآمــده در جــدول 3، می‌‌تــوان این‌‌طــور برداشــت  کارکــرد طنــز ایجــاد می‌‌شــود؛ ازایــن‌‌رو بــا توجــه بــه نتیجه‌‌هــای 
گونــه‌‌ای بیش‌‌متنــی از نــوع تراوستیســمان  برگرفتگــیِ نقاشــی »خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری‌‌زاده از نگاره‌‌هــای آبتنــی شــیرین، 
گونــۀ پــارودی نیــز پیش‌‌متــن را دگرگــون می‌‌کنــد، ولــی ژنــت بیــن تراوستیســمان و پــارودی تفــاوت قائــل می‌‌شــود. از نظــر  اســت. 
گونــه‌‌ای اســت  وی، پــارودی و تراوستیســمان هــر دو ازطریــق دگرگونــی متــن ناشــی می‌‌شــوند. )Genette, 1997: 25( پــارودی 
ــمان،  ــد. )ibid: 24( در تراوستیس ــزل می‌‌ده ــد و آن را تن ــف می‌‌کن ــوع را تحری ــود و موض ــرده می‌‌ش کار ب ــه  ــی ب ــورت تفنن ــه به‌ص ک
محتــوا ازطریــقِ سیســتمی از دگرگونی‌‌هــای تنزل‌‌دهنــدۀ متــن تخریــب می‌‌شــود. ایــن تخریــب هــم در زمینــۀ ســبک و هــم موضــوع 
اســت. )ibid: 25( پــارودی درحقیقــت بیش‌‌متــن را بــا رفتــاری سَــبکی‌‌، به‌صــورت تحقیرآمیــزی دســتخوش تغییــر نمی‌‌کنــد، ولــی 
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در  انکارناپذیــری  به‌طــور  پــارودی  نســبت‌به  تراوستیســمان 
 ibid:( .ــر اســت مقابــل پیش‌‌متــنِ خــود، خشــن‌‌تر و مهاجم‌‌ت
کارکــردی تفننــی دارد و در پــارودی هــدف  27( پــس پــارودی 
تخریــب و تحقیــر نیســت، بلکــه شــوخی و خلــق متن‌‌هــای تــازه 
و اغلــب ســرگرم‌‌کننده اســت )نامورمطلــق، 1391: 149( ، ولــی 
، بــه تخریــب و تحقیــر  کارکــردی طنــز تراوستیســمان براســاس 
پیش‌‌متــن خویــش می‌‌پــردازد و سرشــتِ آن را دگرگون می‌‌کند. 
تخریب‌‌کننــدۀ  تراوستیســمان،  انــدازۀ  بــه  رابطــه‌‌ای  هیــچ 
پیش‌‌متــن نیســت. )همــان: 150( در اثــر »خســرو و شــیرین« 
را  پیش‌‌متن‌‌هــا  طنزآمیــز  تخریــب  می‌‌تــوان  نیــز  حائــری‌‌زاده 
کــرد. نقــاش روح شــاعرانه و رمانتیــک اثــر و موضــوع  مشــاهده 
کــه در ادبیــات فارســی از جایــگاه  تغزلــی دیــدار عاشــقان را 
ویــژه‌‌ای برخــوردار اســت، بــه سُــخره می‌‌گیــرد و بــا ارجاعاتــی 
ــد رابطــۀ بیــن  کــه مخاطــب بتوان ــه پیش‌‌متن‌‌هــا، در حــدی  ب
کنــد، بــه دگرگونــی آنهــا و ایجــاد معناهــای جدیــد  آنهــا را درک 
کــه تنهــا بــا درک درســت پیش‌‌متــن،  می‌‌پــردازد. معناهایــی 
در دســترس خواهنــد بــود. در اینجــا، نشــاط و زیبایــی آرمانــی 
طبیعــت بهشــت‌‌گون اثــر به‌کلــی دگرگــون می‌‌شــود و منظــرۀ 
ــادی تبدیــل می‌‌شــود. همچنیــن هویــت  کجاآب ــه نا بهشــتی ب
ــه  گرفت ــتهزا  ــه اس ــدیداً ب ــتان ش ــخصیت‌‌های داس ــت ش و اصال
بــه  معصــوم،  و  جــوان  شــاهزاده‌‌خانمی  شــیرین  می‌شــود. 
ــب  ــه اس ک ــود  ــل می‌‌ش ــخص تبدی ــن نامش ــت و س ــا هوی ــی ب زن
گویــی  گرفتــه و در چشــمه‌‌ای هذیــان‌‌آور ایســتاده و  بــر دوش 
ــا مقــام و جامــۀ  در حــال خودنمایــی اســت و خســرو جــوان ب
ــی  گوی ــه  ک ــود  ــل می‌‌ش ــوان تبدی ــراً ج ــردی ظاه ــه م ــاهانه ب ش
ــری زن  ــخرآمیزی از جلوه‌‌گ ــکل تمس ــه ش ــا ب ــه ی ــواب رفت ــه خ ب
ــه  ــقانه، ب ــۀ عاش ــی صحن ــکوه و زیبای ــت. ش ــه اس ــوش رفت از ه
کــه در فضایــی  نمایشــی عجیــب و بی‌‌معنــی تبدیــل می‌‌شــود 
گویــی تمــام عناصــر  هــر چــه زمینــی و مادی‌‌تــر اجــرا می‌‌شــود. 
تصویــر بــه بدل‌‌هــای کم‌ارزشــی از اصلشــان تبدیــل شــده‌اند. 
فراینــد  پی‌‌گیــری  و  نگارگــری  پیش‌‌متن‌‌هــای  وجــود  مســلماً 
دگرگونــی آنهــا، بــه درک و خوانــش اثــر کمــک زیــادی می‌‌کنــد. 

نتیجه‌گیری

گونه‌‌شناســی بیش‌‌متنــی بــه بررســی متن‌‌هایــی  ژرار ژنــت در 
کــه دارای رابطــۀ برگرفتگــی باشــند. او در این‌بــاره  می‌‌پــردازد 
بــه دو شــاخص کارکــرد )طنــزی، تفننــی، جــدی ( و رابطــۀ میان 
براین‌اســاس  و  توجــه  همان‌‌گونگــی(  و  گونگــی  )ترا متن‌‌هــا 
، تابلوی  شــش گونــۀ بیش‌‌متنــی را معرفــی کــرد. در این نوشــتار
»خســرو و شــیرین« رکنــی حائــری‌‌زاده به‌عنــوان بیش‌‌متنــی 
بــرای نگاره‌‌هــای آبتنــی شــیرین متعلــق بــه ســده‌‌های 9 تــا 13 

ه.ق. در نظــر گرفتــه شــد و بــا رویکرد بیش‌‌متنیت بررســی شــد. 
گونــۀ بیش‌‌متنــی  کــه  نتایــج بــه دســت آمــده، نشــان می‌‌دهــد 
در ایــن برگرفتگــی از نــوع تراوستیســمان، تخریــب پیش‌‌متــن 
کارکــرد طنــز و  و تنــزل دادن آن، اســت و از تلاقــی دو شــاخص 
گونگــی، تغییــر ســبک پیش‌‌متــن، حاصــل می‌‌شــود.  رابطــۀ ترا
در اثــر »خســرو و شــیرین« حائــری‌‌زاده می‌‌تــوان برگرفتگــی و 
بــا  نقــاش  کــرد.  مشــاهده  را  پیش‌‌متن‌‌هــا  طنزآمیــز  تخریــب 
دگرگونــیِ پیش‌‌متن‌‌هــا و روح شــاعرانه و رمانتیــک آنهــا، اثــری 
و  اســت  بیانگــر دغدغه‌‌هــای معاصــر  کــه  جدیــد می‌‌آفرینــد 
گونــۀ  بــه لحــاظ محتــوا و معنــا دگرگــون شــده ‌‌‌‌اســت. بنابرایــن 

بیش‌‌متنــی در ایــن برگرفتگــی، تراوستیســمان اســت.
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بررسی ترکیب‌بندی1 در بیلبوردها و عرشه‌های پلِ شهری 
تهران )1394-1396(2

چکیده

گیرایــی و اثربخشــی تبلیغــاتِ محصــولات یــا خدمــات، روشــی نســبتاً 
، بیلبوردهای شــهریِ  قدیمــی اســت، ازجمله رســانه‌های اثرگــذار معاصر
کلان‌شــهرها را دگرگــون می‌کننــد.  کــه هــر روزه چهــرۀ  چاپــی هســتند 
از  اســتفاده  دارد،  ویــژه‌ای  اهمیــت  کــه  تأثیرگــذار  روش‌هــای  از  یکــی 
ترکیب‌بنــدی جــذاب، متنــوع و متناســب بــا محتــوای مدنظــر بــرای 
کــه درنهایــت موجــب  حفــظ زیبایــی شــهری و البتــه اثربخشــی اســت 
گونــۀ  کــه  رضایــت شــهروندان می‌شــود. ســؤال‌های پژوهــش ایــن اســت 
ترکیب‌بنــدی و فنــون بصــری بــه کار رفتــه در بیلبوردهــای شــهری تهران 
در ســال‌های 1394 تا1396 به چه صورت اســت و آیا در این ســه ســال 
رونــد تغییرپذیــری مشــاهده می‌شــود؟ هــدف ایــن جســتار آن اســت کــه 
بیلبوردهــا و عرشــه‌های پــل منتشرشــده در ســطح شــهر تهــران در بــازۀ 
زمانــی ذکــر شــده، ازمنظــر تنــوع ترکیب‌بنــدی و فنــون بصــری، تحلیــل 
ــر در  ــر و اثربخش‌ت ــا راه‌گشــایی بــرای خلــق آثــاری زیبات و بررســی شــود ت
رســانه مدنظــر باشــد. روش ایــن پژوهــش، توصیفی‌تحلیلی و پیمایشــی 
کــه آثــار جامعــۀ آمــاری مــا بــه  مقطعــی اســت. نتایــج نشــان می‌دهــد 
ــادل و  ــاً متع ــد عمدت ــمی، هرچن ــدی تجس ــاماندهی ترکیب‌بن ــاظ س لح
گشــتالت3 نســبتاً مناســب بودنــد، از بهــرۀ متوســطی برخــوردار  دارای 
بــوده و بیشــتر در وضعیــت ایســتای افقــی قــرار دارنــد. نیــز بهره‌گیــری 
کیــد  از فنــون بصــری بــرای خلــق ترکیب‌بندی‌هــای خــاص بــا هــدف تأ
ــده  ــی نش ــتفادۀ چندان ــی، اس کندگ ــز پرا ــژه به‌ج ــای وی ــت بیان‌ه و تقوی
اســت. حال‌آنکــه ایــن رونــد ممکــن اســت موجــب کســالت شــهروندان و 

بی‌تأثیرشــدن پیام‌هــا شــود. 

پــل،  عرشــۀ  بیلبــورد،  تهــران،  شــهری  تبلیغــات  کلیــدی:  گان  واژ
بصــری. فنــون  تجســمی،  ترکیب‌بنــدی 
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مقدمه 
امروزه در سراســر دنیا، چه در شــهرهای بزرگ و چه شــهرهای 
کوچــک، شــاهد بمبــاران تبلیغاتــی محیطــی هســتیم. هــر برنــد 
، از  ــر ــرای دریافتگ ــنا ب ــر و آش ــه معتب ــا و چ ــه نوپ ــی، چ و خدمات
ــولات  ــغ محص ــی و تبلی ــرای معرف ــداری ب ــانه‌های دی ــواع رس ان
رســانه‌ها  ایــن  ازجملــۀ  اســتفاده می‌کنــد؛  و خدمــات خــود 
البتــه  شهرهاســت.  ســطح  در  پــل  عرشــه‌های  و  بیلبوردهــا 
کمــک بــه محیــط  بــا رونــد تغییــر چهــرۀ شــهرها و همچنیــن 
زیســت، اســتفاده از الکتروبیلبوردهــا، بیلوردهــای دیجیتــال 
و تلویزیون‌هــای شــهری را هــر روزه بیشــتر شــاهد هســتیم؛ 
امــا اســتفاده از رســانه‌های چاپــیِ تبلیغــات محیطــی شــهری 
به‌عنــوان یکــی از عناصــر زیباســاز در محیــط شــهری امــری 
کــه  اجتناب‌ناپذیــر اســت. در ایــن پژوهــش قصــد بــر آن اســت 
گونــۀ ترکیب‌بنــدی و تناســب عملکــرد آن در جهــت اثربخشــی، 
را  شــهری  ثابــت  و  چاپــی  پــل  عرشــه‌های  و  بیلبوردهــا  در 

کنیــم. بررســی 
در  استفاده‌شــده  ترکیب‌بندی‌هــای  گونــۀ  اصلــی:  فرضیــۀ 
بیلبوردهــای شــهری تهــران در ســال‌های بیــنِ ۱۳۹۴ تــا ۱۳۹۶ 
هرچنــد متعــادل ولــی به‌طورِعمــده ایســتای افقــی و بــدون 
بــه لحــاظ دیــداری در  انگیزشــی  لــذا  بیانــی هســتند،  تنــوع 
مخاطــب ایجــاد نمی‌کننــد. فرضیــۀ فرعــی: در بــازۀ زمانــی ایــن 
چشــمگیری  تغییــر  ترکیب‌بنــدی  از  اســتفاده  رونــد  جســتار 

نداشــته اســت.
ترکیب‌بندی‌هــای  نــوع  بررســی  جســتار  ایــن  هــدف 
در  شــهری  پل‌هــای  عرشــۀ  و  بیلبوردهــا  در  استفاده‌شــده 
ســطح شــهر تهــران در بــازۀ زمانــی ســال‌های ۱۳۹۴ تــا ۱۳۹۶ از 
منظــر تنــوع و تــوازن ترکیب‌بنــدی و همچنیــن بررســی فنــون 
کیــد بــر اثربخشــی  بصــری به‌کاررفتــه در ترکیب‌بندی‌هــا بــا تأ

اســت. 
از  بیلبــورد  دربــارۀ  انگشت‌شــماری  پژوهش‌هــای  هرچنــد 
کــه  شــد  یافــت  تجســمی  حــوزۀ  از  غیــر  عمدتــاً  منظرهایــی 
از آن جملــه مدیریــت بارزگانــی و تبلیغــات محیــط، تحلیــل 
گفتمــان  تحلیــل  بیلبوردهــا،  نصــب  مکانــی  و  فضایــی 
بانک‌داری،جامعه‌شناســی  تجــاری  بیلبوردهــای  متــون 
بــر تجــارت اســت، تنهــا  و جــذب مخاطــب و تأثیــر بیلبــورد 
نقــش و نوشــتار  بــا عنــوان »اهمیــت ســهم  پایان‌نامــه  یــک 
بــه راهنمایــی معنــوی‌راد و مــداری محــدث و  در بیلبــورد« 
نــگارش بهنــاز آریانفــر در دانشــگاه الزهــرا انجــام شــده اســت 
کــه بــه بررســی نوشــتار و تقابــل تصویــر و نوشــتار در طراحــی 
»کاربــرد  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  نیــز  اســت؛  پرداختــه  بیلبــورد 
گرافیــک  طراحــی  در  گشــتالت  دیــداری  ک  ادرا قوانیــن 
ــه  ک ــده  ــاپ ش ــر چ ــاغ نظ ــریۀ ب ــی« در نش ــای تبلیغات بیلبورده

بــه تطبیــق قوانیــن نظریــۀ گشــتالت، به‌طورکلــی، بــا طراحــی 
گرافیــک و تصاویــر بیلبوردهــای تبلیغاتــی ســال 1394 تهــران 
امــا  )اتحــاد محکــم و همــکاران،71:1396(،  پرداختــه اســت 
در زمینــۀ ترکیب‌بنــدی در بیلبــورد و عرشــۀ پــل پژوهشــی، 

اســت. نشــده  گــزارش 

ادبیات پژوهش

محیط شهر

از  زیبایی‌شــناختی  و  رفاهــی  بهــره‌وری  امــکان  فراهــم‌آوردن 
محیــط زیســت، به‌معنــای ارج‌نهــادن بــه زندگــی و ارزش‌هــای 
تمــدن اســت )محمدی‌فــر61:1377(. در‌این‌خصــوص بایــد 
ابتــدا چنــد نکتــۀ مهــم را در نظــر بگیریــم: اولیــن و اصلی‌تریــن 
کــه هیچ‌کــدام از فضاهــای تبلیغــات محیطــی  نکتــه ایــن اســت 
نبایــد مناســبات تعــادل، تــوازن و هماهنگــی و زیبایــی شــهری 
)احمــدی،  شــود  بصــری  آلودگــی  موجــب  و  بزنــد  هــم  بــر  را 
و  هنــری  طرح‌هــای  حتی‌الامــکان  دوم،  نکتــۀ  160:1388(؛ 
گرافیکــی تبلیغاتــی بایــد در راســتای توســعه، نشــاط، فرهنــگ، 
آموزش‌هــای شــهروندی و زیبایــی محیــط باشــد )احمــدی، 
ــات  کار تبلیغ ــود  ــوآوری نم ــدون ن ــوم ب ــۀ س 165:1388( و نکت
کامــاً شکســت خواهــد خــورد؛  به‌خصــوص در فضــای شــهر 
عنصــر  یــک  بــه  تبدیــل  تابلــو  کوتاهــی  مــدت  از  پــس  زیــرا 
کســالت شــهروندان  کــه باعــث  اضافــی و بی‌دلیــل می‌شــود 
داشــت  نخواهــد  ارزشــی  هیــچ  و  شــده  شــهری  محیــط  و 
)محمدی‌فــر97:1377(. چنانچــه بــه نــکات بیــان شــده توجــه 
نشــود، مهم‌تریــن نتیجــۀ آن آشــفتگی و به‌هم‌ریختگــی نمــا 
کــه باعــث بی‌نظمــی و زشــتی محیــط  و محیــط شــهر اســت 
کــه درنهایــت  مــردم خواهــد شــد )همــان: 70(  نارضایتــی  و 
خواهیــم  آزاردهنــده  تصاویــری  از  مملــو  و  نازیبــا  شــهری 

داشــت.

تبلیغات

کــه تبلیغــات بــه  گفــت  دربــارۀ تبلیــغ و ارزشــمندی آن بایــد 
خــودی خــود نــه خــوب اســت نــه بــد، خوبــی و بــدی آن بســته 
کــه از آن می‌شــود )حســینی لاهیجــی،  بــه اســتفاده‌ای اســت 
نقــل  بــه   )۳:۱۳۹۰( لاهیجــی  حســینی  همچنیــن   .)4:1390
گویــد: »تبلیغــات نویــن، تلاشــی اســت پیوســته  از برتیــز مــی 
در جهــت ایجــاد یــا شــکل‌دادن رخدادهــا بــرای تحــت تأثیــر 
ــه  ــا تعریفــی دیگــر از لامــون ب ــراردادن روابــط عامــۀ مــردم« ی ق
کالــن)194:1395( »تبلیغــات در معنــای گســتردۀ آن،  نقــل از 
ــتکاری  ــق دس ــان ازطری ــل انس ــراردادن عم ــر ق ــت تأثی ــنِ تح ف
تبلیغــات  بــا  ارتبــاط  در  یــا  بازنمودهاســت«  یــا  تصــورات 
کالــن معتقــد  محیطــی محمــدی فــر )۱۴۷:۱۳۷۷( بــه نقــل از 
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عمومــی  اذهــان  تحریــک  و  پیام‌رســانی  حــال  در  همــواره 
هســتند )فــدوی، 11:1392(. آثــار تصویــری شــهری همــواره در 
گفتمانــی دائمــی  حــال ســخن‌گفتن بــا مــردم هســتند و ایــن 
کالــن بــه نقــل از ارتــپ )2009(  و ممتــد اســت )همــان: 13(. 
تابلوهــای  از  دنیــا  شــهرهای  فعــال  کــز  مرا کثــر  ا می‌نویســد: 
رنگارنــگ نئــون پوشــیده شــده و یکــی از جذابیت‌هــای آنهــا 
اســت  تبلیغاتــی  تابلوهــای  ایــن  کــم  پرترا و  فــراوان  حضــور 
ــزان اثرگــذار  ــه چــه می ــن 195:1387(. امــا ایــن تبلیغــات ب )کال
ــا آن را  ــا زیباســازی شــهرها را افزایــش می‌دهنــد ی هســتند و آی

می‌دهنــد.  قــرار  تحت‌الشــعاع 
از  اســتفاده  نیــز  تهــران  شــهر  در  اخیــر  ســال‌های  در 
رســانه‌های تبلیغــات محیطــی به‌عنــوان یــک عنصــر زیباســاز 
در محیــط شــهری افزایــش چشــمگیری داشــته اســت. امــا 
آیــا ایــن تبلیغــات  کــه  بایــد بــه ایــن مســئله پرداختــه شــود 
انبوهــی  تنهــا  یــا  اســت،  شــده  تهــران  شــهر  زیبایــی  ســبب 
را دچــار ســردرگمی  کــه مخاطبــان خــود  از تصویــر هســتند 
می‌کننــد. ازجهتــی دیگــر طــرح تبلیغاتــی فقــط فــرم، رنــگ، 
ــاص را  ــام خ ــوا و پی ــد محت ــاً بای ــه حتم ــت بلک ــر و... نیس تصوی
بــه مخاطــب برســاند )احمــدی، 193:1388(. ازجهتــی بایــد 
بــه جنبــۀ مالــی ایــن تبلیغــات نیــز توجــه شــود، زیــرا نکتــۀ مهــم 
گــردش مالــی فــراوان در ایــن حــوزه  کــه به‌دلیــل  ایــن اســت 
تبلیغــات  مناســب،  نظارتــی  ابــزار  و  کنتــرل  نبــود  درصــورت 
شــهری به‌صــورت عنصــری مزاحــم و نازیبــا بــدل خواهــد شــد 

  .)41:1377، )محمدی‌فــر

بیلبورد و عرشۀ پل 

بیلبوردهــا و عرشــه‌های پــل از خانــوادۀ پوســترها هســتند؛ 
کارکــرد آن  ازایــن‌رو بــه تعریــف علمــی پوســتر فقــط از جنبــۀ 
و  پوســتر  فنــیِ  و  فیزیکــی  ماهیــت  بیــان  زیــرا  می‌پردازیــم؛ 
خانــوادۀ آن تناســبی بــا موضــوع ایــن جســتار نــدارد. مــک 
پوســتر  اســت:  گفتــه  کانادایــی  فیلســوف   )1964( لوهــان4 
در  زنــده  جامعــه‌ای  ژرفــای  در  کــه  جمعــی  اســت  تصویــری 
فضــا و زمــان فــرو می‌نشــیند. ایــن تصویــر تدریجــاً احســاس 
او  خــاق  تخیــل  تاجایی‌کــه  می‌دهــد  تغییــر  را  مخاطــب 
تغییــر  بــه  به‌نوعــی  را  مخاطــب  بنابرایــن  برمی‌انگیــزد؛  را 
فرایندهــای اجتماعــی، اقتصــادی، فرهنگــی و سیاســی ســوق 
، پوســتر  می‌دهــد. بنابــه عقیــدۀ رکــس بتیــت5 طــراح پوســتر
و واضــح منتقــل  را درســت، ســریع  پیــام خــود  بایــد  خــوب 
کنــد. آبراهــام مــول )1920-1999( می‌نویســد: »پوســتر معمــولًا 
کــه مضمــون آن  کــه بــا نوشــتاری اصلــی  تصویــری رنگــی اســت 
بــا مضمــون تصویــر هماهنــگ اســت، همراهــی می‌شــود، ایــن 
تصویــر بــرای قرارگرفتــن در مســیر دیــد رهگــذران طراحــی و 

نــوع  ارزش‌تریــن  بــا  ســاختمان  از  بیــرون  »تبلیغــات  اســت 
مشــارکت در تجلــی هنــر منظــر شــهری قــرن بیســتم می‌باشــد، 
هزینه‌هــای  و  شــده  رقابــت  افزایــش  موجــب  تبلیغــات 
کالا را  فراهــم‌آوری اطلاعــات بــرای مصرف‌کننده‌هــا و توزیــع 
کاهــش می‌دهــد از منظــری دیگــر تبلیغــات غالبــاً قیمت‌هــا 
کاهــش می‌دهــد« )محمــدی فــر154:1377(. پــس تبلیــغ  را 
چیــزی بیشــتر از توضیــح و تشــریح محصــول و خدمــات اســت، 
بلکــه طــرز تفکــر مخاطــب را تغییــر می‌دهــد. درنتیجــه موجــب 
تغییــر فرایندهــای اجتماعــی و ‌اقتصــادی جامعــه می‌شــود. 
تبلیــغ واقعــی و درســت خــود را بــه مخاطــب تحمیــل می‌کنــد 

گریــز از تأثیــرات آن امکان‌پذیــر نیســت.   و 
ازایــن‌رو تبلیــغ به‌طورکلــی عبــارت از جلــب توجــه دریافتگــر بــه 
فــروش محصــول یــا خدمــات یــک مؤسســه ازطریــق اســتفاده 
یــا  گرافیکــی به‌صــورت چاپــی  انــواع مختلــف رســانه‌های  از 
الکترونیکــی اســت. بنابرایــن تبلیــغ ارتبــاط بیــن محصــولات 
یــا خدمــات یــک مؤسســه و مصرف‌کننــده اســت. هــدف آن 
ــارۀ محصــولات و خدمــات، تبلیــغ تولیــدات  اطلاع‌رســانی درب
تولیــدات  اینکــه  بــه  مصرف‌کننــده  مجاب‌کــردن  جدیــد، 
مدنظــر دقیقــاً مطابــق بــا احتیاجــات اوســت، ارتقــاء تصویــر 
بــه درخواســت اطلاعــات  مؤسســه و تشــویق مصرف‌کننــده 
تولیــدات  ســفارش  نهایتــاً  و  نمونــه  درخواســت   ، بیشــتر

مؤسســۀ مدنظــر اســت. 

مصرف‌کنندهتبلیغتولیدات

 نمودار ۱. رابطۀ تبلیغ با تولیدات و مصرف‌کننده. )۱۳۹8(
مأخذ: نگارندگان

گیرنــدۀ پیــام، فرســتندۀ پیــام  پیــام علاوه‌بــر ســه عنصــر پیــام، 
ــه در هــر ارتبــاط اعــم از تعلیمــات وجــود دارد، در تبلیغــات  ک
انگیــزش  عنصــر  آن  و  اســت  دخیــل  نیــز  چهارمــی  عنصــر 
حرکــت  یــک  بســتر  در  پیــام  نفــوذ  به‌وســیلۀ  اجتماعــی، 
افــزود،  بایــد  تبلیغــی اســت )حســینی لاهیجــی، 19:1390( و 
کوچک‌تریــن خطــای محتوایــی یــا تکنیکــی در معــرض دیــد 
مــردم قــرار دارد و در درازمــدت ناهنجاری‌هایــی را در جامعــه 

.)19:1379 )غفــاری،  می‌کنــد  نمایــان 

تبلیغات شهری

تبلیغــات شــهری عبارت‌انــد از تبلیغــات در صفحــات تبلیغاتی 
جابه‌جایــی  و  حرکــت  و  بــوده  ثابــت  موقعیــت  یــک  در  کــه 
ــا،  ــات بیلبورده ــامل صفح ــی ش ــت تبلیغ ــات ثاب ــدارد. صفح ن
اســت)احمدی،  ســواره...  و  پیــاده  عابــر  پــل  عرشــه‌های 
، هنرهــای شــهری رســانه‌های  گفتــه‌ای دیگــر 15:1388( یــا بــه 
کــه در ارتباطــی مــدام بــا مــردم،  جمعــی قدرتمنــدی اســت 
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.)6  :1971 همــکاران،  و  )فــاژ  می‌شــود«  منتشــر 
ظاهــراً از ترکیــب بیــل بــه ایــن مفهــوم )بلیــت( و بــورد به‌معنــی 
ــزرگ، واژۀ بیلبــورد ســاخته  تختــه‌ شاســی و صفحــۀ مســطح ب
گی‌هــای پوســتر  شــده اســت. خــواص ایــن رســانه، همــان ویژ
ــزرگ  ــورد پوســتری در ابعــاد ب ــه بیلب ک گفــت  ــوان  اســت و می‌ت
،1394: 278(. بیلبوردهــا انــواع مختلفــی  اســت )افشــار مهاجــر
دارنــد: گروهــی بــا هــدف نصــب در بزرگراه‌هــا طراحــی می‌شــوند 
کــه بــا  کادر آنهــا بایــد افقــی باشــد تــا ناظــری  کــه مســتطیل 
کافــی بــرای درک  ســرعت از مقابــل آنهــا عبــور می‌کنــد، مجــال 
تصویــر و پیــام را داشــته باشــد )همــان: 279( امــا مــدتِ توجــه 
ــت  ــرعت و حرک ــل س ــت و به‌دلی ــاه اس کوت ــورد  ــه بیلب ــده ب بینن
، ممکــن اســت بیلبــورد تخیــل و ذهنیــت  بیننــده و نبــودِ تمرکــز

او را تحریــک نکنــد )همــان :278(.
محتــوای  شــود،  پرداختــه  آن  بــه  بایــد  کــه  دیگــری  جنبــۀ 
بــر  کــه  اســت  پیــام  و  رنــگ  گرافیــک،  تبلیغاتــی،  تابلــوی 
کــه  شــهرهایی  می‌گــذارد.  تأثیــر  شــهر  ظاهــر  و  اثربخشــی 
می‌شــود؛  احــداث  جدیــدی  بزرگراه‌هــای  آنهــا  در  روزه  هــر 
کــه شــرق و غــرب و شــمال و جنــوبِ شــهرها را  بزرگراه‌هایــی 
بــه هــم پیونــد می‌زنــد و جمعیــت زیــادی از مــردم هــر روزه 
گــذر می‌کننــد و ســاعات زیــادی از شــبانه‌روز مملــو از  از آنهــا 
وســیلۀ نقلیــه و حجــم زیــادی از ترافیــک اســت؛ بســیاری از 
ایــن بیلبوردهــا در مســیر ایــن بزرگراه‌هــا ســاخته می‌شــوند. 
کلان‌شــهرها بــر ارزش  حال‌آنکــه ترافیــک ســنگین امــروزه در 
و  راننــدگان  و  افــزوده  محیطــی  تبلیغــات  و  معابــر  بصــری 
مســافران را مجبــور بــه مشــاهده و دیــدن تبلیغــات شــهری 
کم‌کــم  کلان‌شــهرها  می‌کنــد. بنابرایــن ســنگینی ترافیــک در 
تبدیــل بــه شــاخص ارزش‌گــذاری تبلیغاتــی محورهــا و مناطــق 
بیلبوردهــا  ایــن   .)185:1388 )احمــدی،  می‌شــود  شــهری 
کــه  بــه میــزان زیــادی امنیــت بزرگــراه را زیــر ســؤال می‌برنــد 
کمتــر پرداختــه شــده اســت.  بــه ایــن جنبــه از مســئله نیــز 
در  کــه  محیطــی  تبلیغــات  اشــکال  تمامــی  دیگــر  ازســوی 
فضاهــای شــهری و حریــم خدماتــی و اســتحفاظی شــهر اتفــاق 
می‌افتــد و بــر ســیما و منظــر شــهری تأثیــر می‌گــذارد و بــرای 
نصــب ســازۀ تبلیغاتــیِ تبلیغــات بایــد از شــهرداری )ســازمان 
گرفتــه شــود، جــزء تبلیغــات  زیباســازی در تهــران( مجــوز لازم 
شــهری محســوب می‌شــوند )همــان: 10(. در مســیر بســیاری از 
ــه  ــا مواج ــی از بیلبورده ــا انبوه ــا ب ــران، م ــهر ته ــای ش بزرگراه‌ه
ــۀ نامناســب و اندکــی از هــم قــرار دارنــد،  ــا فاصل کــه ب هســتیم 
نصــب  نامناســبی  قســمت‌های  در  آنهــا  از  بســیاری  حتــی 
کــه تبلیــغ  شــده اســت. درنتیجــه بســیاری از ایــن محصــولات 
شــده‌اند پیــام تبلیغاتــی آنهــا در هیاهــوی جنــگل تبلیغاتــی 

، 186:1377(. همچنیــن بایــد  گــم خواهــد شــد )محمدی‌فــر
کــه  افــزود طرح‌هــای شــلوغ بــرای معابــر بزرگــراه و درجــۀ یــک 
اتومبیــل بــا ســرعت زیــادی در حرکــت اســت مناســب نیســت 
و  طــرح  ســادگی  بــه  توجــه  پــس   .)163:1388 )احمــدی، 
محتــوای پیــام بــرای جــذب و مجاب‌کــردنِ دریافتگــر امــری 

بســیار مهــم اســت.
امــا عرشــۀ پــل در حقیقــت یــک بیلبــورد افقــی باریــک اســت که 
ــر پیــاده نصــب می‌شــود. طــول آن  ــر روی نرده‌هــای پــل عاب ب
گاهــی بــه انــدازۀ  گاهــی بــه انــدازۀ عــرض یــک جهــت بزرگــراه و 
عــرض دو جهــت آن اســت. امــا اســتاندارد خاصــی نــدارد، پــس 

می‌توانــد هــر عــرض و طولــی داشــته باشــد. 
کــه تفــاوت پوســتر و بیلبــورد و عرشــۀ  بنابرایــن درمی‌یابیــم 
پــل در ابعــاد و عملکــرد هــر یــک بنابــه مؤلفه‌هــای فاصلــۀ 
ســرعت  ارتبــاط،  برقــراری  زمــان  مــدت  تابلــو،  تــا  مخاطــب 
ــو و زاویــۀ آن  حرکــت مخاطــب از مقابــل آن، محــل نصــب تابل
نســبت‌به دریافتگــر و اینکــه در فضــای بــاز ارائــه شــود یــا در 
 ، کــه »هرچــه فاصلــه بیشــتر فضــای بســته، ‌باشــد؛ بدین‌معنــا 
، زاویــۀ  ، ســرعت حرکــت بیشــتر ــر کوتاه‌ت مــدت برقــراری رابطــه 
باشــد،  درجــه   60 از  کمتــر  اتوبــان  کنــارۀ  نســبت‌به  تابلــو 
یــک  ســادگی  ایــن  باشــد.  ســاده‌تر  و  بزرگ‌تــر  بایــد  تصویــر 
گان  ضــرورت اســت« )همــان: 79(. تفــاوت دیگــر در تعــداد واژ
استفاده‌شــده در هــر یــک از ایــن رسانه‌هاســت. هرچــه فاصلــۀ 
ــا تابلــو بیشــتر باشــد و ســرعت حرکــت او از مقابــل  مخاطــب ت
کمتــر و انــدازۀ آنهــا بزرگتــر  گان  رســانه بیشــتر باشــد، تعــداد واژ
بــه  تبلیــغ،  فهم‌بــودن  قابــل  علاوه‌بــر  »طراحــان  می‌شــود. 
ــران، 6:1397(.  ــگر و دیگ ــد« )دانش ــه دارن ــز توج ــی آن نی گیرای
ازجملــه مؤلفه‌هــای بی‌شــماری )در مقــالات بعــدی بــه آنهــا 
کــه تابلــوی تبلیغاتــی شــهری را اثربخــش  خواهیــم پرداخــت( 
می‌کنــد، توجــه بــه ترکیب‌بنــدی متنــوع و اســتفاده از فنــون 

ــت. ــر اس ــوای اث ــای محت ــا الق ــب ب ــریِ متناس بص

ترکیب‌بندی تجسمی

دیــداری،  برخــورد  ماندگارتریــن  و  اولیــن  غریضــی  به‌طــور 
ترکیب‌بنــدی   ، اثــر بــا  دریافتگــر  تأثیرپذیــری  و  احساســی 
گفتــه اســت: »گشــتالت را علــم  تجســمی آن اســت. هرگنهــان 
از  کــه  می‌کننــد  معنــا  شــکل،  و  فــرم  شــناخت  روان‌شناســی 
ســال 1920 در بیــن روان‌شناســان آلمانــی مطــرح شــد. نظریــۀ 
کــه مغــز انســان بــرای درک موضوعــات  گشــتالت بیــان می‌کنــد 
گــون تشــکیل شــده‌اند، ایــن  گونا کــه از اجــزای  پیچیــده‌ای 
کــه تمــام اجــزا را در قالــب یــک موضــوع  روش را پیــش می‌گیــرد 
کلــی از آن  واحــد جمع‌بنــدی می‌کنــد و در ابتــدا یــک درک 
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مجموعــه  ایــن  اجــزا  هرچقــدر  می‌کنــد.  حاصــل  موضــوع 
وابســتگی و ارتبــاط منطقی‌تــری بــا یکدیگــر داشــته باشــند، 
گشــتالت آن مجموعــه مســتحکم‌تر اســت و درک پیچیدگــی 
می‌پذیــرد...  صــورت  راحت‌تــر  و  کمتــر  تــاش  بــا  نیــز  آن 
معنــی‌دار  کل‌هــای  در  را  دنیــا  مــا  گشــتالت  نظریــۀ  طبــق 
کلًا  گانــه را نمی‌بینیــم و  تجربــه می‌کنیــم و محرک‌هــای جدا
ســازمان‌ها  در  ترکیب‌یافتــه  محرک‌هــای  می‌بینیــم  هرآنچــه 
کــه بــرای مــا معنــی دارند.«)هرگنهــان،  گشــتالت‌ها(یی اســت  (

.)285  :1382
واژۀ ترکیــب در لغــت به‌معنــای مرکب‌کــردن یــا از چنــد جــزء، 
کــه متفــاوت  کل جدیــدی را بــه وجــود آوردن اســت، چیــزی 
ترکیــب  باشــد.  آن  نخســتین  تشــکیل‌دهندۀ  اجــزای  از 
اســت  به‌گونــه‌ای  اثــر هنــری  اجــزای مختلــف  ســازمان‌دهی 
ترکیــب  در  آیــد.  حاصــل  معنــادار  و  منســجم  کل  یــک  کــه 
گی‌هــای ذاتــی خــود جلــوه  بــا ویژ ممکــن اســت هــر عنصــر 
ــر از جــزء  کــه کل مهم‌ت کنــد  ــی بایــد به‌طریقــی عمــل  کــرده، ول
و  رضایتمنــدی  احســاس   .)1388  ، شود)ســیدصدر نمایــان 
کــه اصــول و قوانیــن و  دلبســتگی، زمانــی بــه وجــود می‌آیــد 
کار  ــه  ــوی ب ــر به‌نح ــان ام ــی متخصص ــی و اجرای ــط طراح ضواب
آراســتگی، هماهنگــی  تــا بیننــده شــاهد نظــم،  گرفتــه شــود 
بصــری و دیگــر عناصــر زیبایی‌شــناختی و ســاماندهی باشــد 

 .)122:1377  ، )محمدی‌فــر
گرافیکــی، ترکیب‌بنــدی یــک علــم اســت. ایــن  در رســانه‌های 
علــم مبتنــی اســت بــر تعییــن وضعیــت عوامل رســانه در داخل 
کیــد داشــته باشــد. پــس  کادر به‌طوری‌کــه بــر هــدف پیــام تأ
، فاصله‌هــا، جهت‌هــا،  رابطــۀ بیــن اندازه‌هــا و تعــداد عناصــر
، تضادهــا، ارزش‌هــای رنگــی  کیــد بــر اهمیــت عناصــر جاهــا، تأ
بررســی و اعمــال می‌شــود. در ایــن راســتا نیروهــای درونــی و 
کنــش اجــزای تصویــر بایــد متوجــه هــدف پیــام باشــد؛  برهــم 
گرافیکــی را از ترکیب‌بنــدی  ــار  ــه ترکیب‌بنــدی در آث ک نکتــه‌ای 
از  گرافیکــی  ترکیــب  می‌کنــد.  متمایــز  تجســمی  هنرهــای  در 
ــر  ــر و نوشــتار تشــکیل می‌شــود. خــود تصوی دو قســمت تصوی

ــه وجــود می‌آیــد. ــده، ترکیــب، فــرم و رنــگ ب به‌وســیلۀ ای
ــت  ــده اس ــه ش ــک تجرب گرافی ــه در  ک ــی  ــواع ترکیب‌بندی‌های ان
، ترکیب‌هــای افقــی، عمــودی، مــورب، مرکــزی،  عبارت‌انــد از
حلزونــی،  کنــده،  پرا آویختــه،  ته‌نشســت،  مثلثــی،   ، منتشــر
و  فاصله‌هــا  می‌تواننــد  گونه‌هــا  ایــن  از  هرکــدام  متقاطــع، 
کــه بیان‌هــای  کادر داشــته باشــند  حــالات مختلفــی نســبت‌به 
آنهــا را متفــاوت می‌کنــد. همچنیــن ممکــن اســت دو یــا چنــد 
بــا هــم تلفیــق شــوند و بیان‌هــای  اثــر  یــک  ترکیــب در  نــوع 
تلفیقــی بــه وجــود آورنــد. آنچــه ذکــر شــد چنــد تعریــف مرتبط با 

، از ترکیب‌بنــدی بــود کــه بــه طــراح کمــک  موضــوع ایــن جســتار
کنــد.  می‌کنــد تــا در فراینــد خلــق طــرح خــود بــه آنهــا توجــه 
امــا بــرای ایجــاد یــک ترکیب‌بنــدی هــدف‌دار از تکنیک‌هایــی 
ســامان‌دهی  تکنیک‌هــای  ایــن  بــه  می‌شــود،  گرفتــه  بهــره 
در  و  می‌یابنــد  نمــود   ، اثــر عناصــرِ  به‌وســیلۀ  کــه  دیــداری 
گفتــه  خلــق ترکیب‌بنــدی بســیار مؤثــر هســتند، فنــون بصــری 

می‌شــود. 

فنون بصری

ــه کمــک عناصــر  گرافیکــی، به‌کارگیــری فنــون بصــری ب ــار  در آث
، بــرای بیــان شــکل منطبق‌بــر محتــوا، ضــروری اســت تــا  اثــر
گونــی  به‌این‌ترتیــب، طــراح بــه کمــک فنــون بصــری معانــی گونا
کنــد. بــرای رســیدن بــه هــر منظــوری راه‌هــای زیــادی  را خلــق 
را  مــا  بیــان  کــه  شــود  انتخــاب  بایــد  راهــی  آن  دارد؛  وجــود 
کنــش بیشــتری از طــرف  کنــد و وا واضح‌تــر و قوی‌تــر منتقــل 
بیــان  اســلوبِ   .)149:1368 )داندیــس،  برانگیــزد  بیننــدگان 
بصــریِ یــک پیــام بســتگی زیــادی بــه فهــم و توانایــی اســتفاده 
کار کمپوزیســیون‌های  از فنــون بصــری دارد. ایــن فنــون ابــزار 
بصــری هســتند )همــان:150(. طــراح بــه کمــک فنــون بصــری 
می‌دهــد  قــرار  خــود  اختیــار  تحــت  را  بیننــدگان  کنــش  وا
بــه طــراح امکانــات بی‌شــماری  ایــن فنــون  و  )همــان: 151( 
گــون می‌دهــد )همــان: 156(. گونا ــرای بیــان بصــری معانــی  ب
آن  در  کــه  فضایــی  نســبت‌به  کــدام  هــر   ) )عناصــر شــکل‌ها 
می‌کننــد  پیــدا  متفــاوت  نمــودی  و  جلــوه  می‌گیرنــد،  قــرار 
و در اثــر فعــل و انفعــالات و نیــروی بصــری ناشــی ‌از شــکل و 
گانــه می‌یابند)حلیمــی، 225:1372(.  زمینــه، مفهومــی جدا
نســبت‌به  شــکلی  و  نقــش  هــر  کــه  می‌بینیــم  بدین‌ترتیــب 
کــه پیرامونــش وجــود دارد، جلــوه  ( و فضایــی  شــکل )عنصــر
کــه آن ناشــی از مجموعــه‌ای  و معنــی خــاص پیــدا می‌کنــد 
فعــل و انفعــالات و نیــروی بصــری اســت. درنتیجــه هــر واحــد 
بصــری موقعیــت فضایــی و جلــوه و نمــود را به‌واســطۀ روابــط 
کســب  فعــال و متقابــل واحدهــای تصویــری پیرامــون خــود 
کــه از جهــات مختلــف بــر آن اثــر  می‌کنــد و نیروهــای تصویــری 
می‌گذارنــد، موقعیــت فضایــی آن را ایجــاد می‌کننــد )حلیمــی، 

.)225:1372
ــدی  ــاد ترکیب‌بن ــری در ایج ــون بص ــت فن ــه اهمی ــه ب ک ــون  کن ا
بــه  اینجــا فقــط  کلام، در  از اطالــۀ  بــرای پرهیــز  پــی بردیــم، 
تحقیــق،  نمونه‌هــای  در  کــه  می‌پردازیــم  فنونــی  تعریــف 
و  تکنیک‌هــا  کــه  گفــت  بایــد  اســتفاده شــده‌اند.  کم‌و‌بیــش، 
فنــون بصــری به‌صــورت دو قطــب متضــاد عمــل می‌کننــد:
کــه  1. منظــم و نامنظــم: منظم‌بــودن طــرح بــدان معنــا اســت 
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کلیــت یــک چیــز معنایــی غیــر از مجمــوع  کــه  گســترش یافــت 
کلیــت یــک مجموعــه را نمی‌تــوان بــا  اجــزای آن دارد؛ یعنــی 

کــرد )آرنتســون،165:1395(. ترکیــب ســادۀ اجــزای آن درک 
: تعــادل چــه از نظــر فیزیکــی و چــه از  7. متعــادل و ناپایــدار
نحــوی  بــه  آن  در  عناصــر  کــه  اســت  وضعیتــی  بصــری  نظــر 
در  ســکون  حالــت  بــه  کنشــی  هرگونــه  کــه  یافته‌انــد  توزیــع 
گــذرا  نامتعــادل، تصادفــی،  ترکیب‌بنــدی  یــک  اســت.  آمــده 
و درنتیجــه ناموجــه بــه نظــر می‌رســد )آرنهایــم، 29:1392(. 
در فــن متعادل‌کــردن، طــرح در مرکــز ثقــل یــا محــور تعادلــی 
حســی بیــن عناصــر موجــود قــرار دارد و دو ســمت محــور یــا 
مرکــز ثقــل از نظــر ســنگینی دارای وزن‌هایی مســاوی هســتند. 
ناپایــدار حالــت فقــدان تعــادل اســت و از نظــر بصــری بســیار 
نــاآرام و تحریک‌کننــده اســت )داندیــس، 157:1368(. ترکیبــی 
فقــدان  باشــد.  متعــادل  کــه  اســت  خوشــایند  چشــم  بــرای 
را  ارتبــاط  و  مــی‌آزارد  را  مخاطــب  ترکیب‌بنــدی  در  تعــادل 
تضعیــف می‌کنــد. وقتــی تنــش بیــن عناصــر متعــادل می‌شــود 
بــه احتمــال زیــاد پیــام منتقــل می‌شــود. در غیــر ایــن صــورت 
چشــم ســرگردان می‌مانــد. تعــادل ازطریــق دو نیــروی برابــری 
کــه جهــت مخالــف هــم قــرار دارنــد یــا بــا نیروهــای چندگانــه‌ای 
ــد و یکدیگــر را متعــادل  ــرار دارن ــی ق ــه در جهت‌هــای متفاوت ک
کــه  کلیشــه‌ای  ترکیب‌بنــدی  می‌آیــد.  دســت  بــه  می‌کننــد 
را  مــا  زیــاد  بی‌نظمــی‌  ماننــد  دارد،  حــد  از  بیــش  وحدتــی 
)آرنتســون  هســتیم.  وحــدت  و  تنــوع  مشــتاق  مــا  مــی‌آزارد. 

 .)195-196  :1396،

روش پژوهش

براســاس  توصیفی‌تحلیلــی  پژوهــش  روش   ، جســتار ایــن  در 
عرشــۀ  و  بیلبــورد   404 دربــارۀ  کــه  اســت  مقطعــی  پیمایــش 
و   1395 و   1394 ســال‌های  در  کــه  اســت  شــده  انجــام  پــل 
بــازۀ  ایــن  انتخــاب  انتشــار یافته‌انــد.  1396 در شــهر تهــران 
ایــن  بــه  تنهــا به‌دلیــل دســتیابی  و  نبــوده  زمانــی اختیــاری 
آنهــا در همــۀ  کــه ظاهــراً مــوارد بررســی شــده در  بــوده  آثــار 
زمان‌هــا مشــاهده شــده اســت. بــرای طبقه‌بنــدی و تحلیــل 
عوامــل  ترکیب‌بنــدی،  انــواع  منظــر  از  آثــار  ابتــدا  اطلاعاتــی، 
مؤثــر بــر ترکیب‌بنــدی و نیــز اســتفاده از انــواع فنــون بصــری 
بــه  ســال‌ها  از  یــک  هــر  مجموعــۀ  ســپس  و  بررسی‌شــده 
گانــه و درنهایــت فراوانــی هــر ســه ســال به‌صــورت  شــکل جدا
مشــترک محاســبه شــده اســت تــا بــه نتایجــی بیــش از ظــن 
گمــان برســیم و بــه درک بهتــری از نــکات مثبــت و منفــی  و 
ترکیب‌بنــدی جامعــۀ آمــاری، بــا هــدف بررســی اثربخشــی آن، 
کــه تأثیــر بــر  دســت یازیــم؛ زیــرا مــدرکات ترکیب‌بنــدی یــک اثــر 
گاه  مخاطــب و رضایتمنــدی وی را بــه دنبــال دارد، در ناخــودآ

می‌شــود. کــم‌  مترا دریافتگــر 

عناصــر در آن همگــی بــه تبعیــت از یــک شــیوه و نقشــۀ واحــد 
اســتفاده شــده باشــند. ضــد ایــن حالــت، نامنظــم بــودن طــرح 

اســت )داندیــس، 159:1368(.
بــه  در  به‌ســزایی  ســهم  ترتیــب  و  نظــم  بغرنــج:  و  ســاده   .2
وجــودآوردن یــک طــرح ســاده ایفــا می‌کنــد. صراحــت و منفــرد 
جزئیــات  و  ریزه‌کاری‌هــا  حــذف  و  عناصــر  محدودبــودن  یــا 
طرح‌انــد.  ســاده‌کردن  فــن  یــک  خصوصیــات  از  کم‌اهمیــت 
کــه در آن  در نقطــۀ مقابــل ایــن فــن، بغرنج‌بــودن قــرار دارد 
ریزه‌کاری‌هــا و عناصــر و نیروهــای بصــری بســیاری وجــود دارد 
کــه درنتیجــه، جمــع‌آوری آنهــا به‌وســیلۀ ذهــن بــرای یافتــن 
کمــی دشــوار اســت )همــان:  کلــی  معنــای موجــود در نقــشِ 
مشــاهده‌گری  قضــاوت  و  تجربــه  را  ســادگی  می‌تــوان   .)160
کــه مشــکلی بــرای آنچــه بــه او ارائــه شــده، احســاس  دانســت 
آنچــه اســپینوزا دربــارۀ ســامان می‌گویــد می‌تــوان  نمی‌کنــد. 
کــه چیزهــا چنــان  دربــارۀ ســادگی نیــز صــادق دانســت. زمانــی 
گــر بــه حــواس مــا ارائــه شــوند بتوانیم  ترکیــب یافتــه باشــند کــه ا
کنیــم، آنهــا را ســامانمند و درصــورت  به‌ســادگی آنهــا را مجســم 
مقابــل بی‌ســامان یــا آشــفته می‌نامیــم )آرنهایــم 71:1392(.
آن  معنــای  بــه  طــرح  در  وحــدت  کندگــی:  پرا و  وحــدت   .3
ادغــام  یکدیگــر  بــا  به‌نحــوی  مختلــف  عناصــر  کــه  اســت 
کل  یــک  بــه  تبدیــل  آنهــا روی هــم  کــه همــۀ  باشــند  شــده 
ــر  ــه عناص ک ــت  ــی اس ــی زمان کندگ ــوند. پرا ــه ش ــد و یکپارچ واح
بــه یکدیگــر مربــوط  آنکــه  بــا  و واحدهــای بصــری در طــرح 
هســتند، ولــی هــر یــک خصوصیــت فــردی خــود را حفــظ کننــد 

)داندیــس،161:1368(.
ترکیب‌بنــدی  در  فنــی  یک‌دســتی  تنــوع:  و  یک‌دســتی   .4
اســت کــه در آن از یــک موضــوع به‌صــورت یکنواخــت اســتفاده 
می‌کنــد.  صــدق  معنــا  ایــن  عکــس  تنــوع  حالــت  در  شــود. 
گونــی را نشــان دهیــم از فــن دوم  گونا هــرگاه بخواهیــم تنــوع و 

.)168 )همــان:  می‌کنیــم.  اســتفاده 
عبــارت  عنصــری  تــک  عنصــری:  چنــد  و  عنصــری  تــک   .5
موجــود  عناصــر  از  یکــی  روی  بــه  تمــام  توجــه  و  تمرکــز  از 
کیفیــت  مهم‌تریــن  اســت.  تنهایــی  بــه  ترکیب‌بنــدی  در 
یــک  کیــد بســیاری روی  تأ کــه  اســت  ایــن  تکنیــک در  ایــن 
ــد  ــا چن ــه دو ی ک ــت  ــی اس ــس آن وقت ــت عک ــوع دارد. حال موض
ــه  ک ــم  ــرار دهی ــر ق ــوار یکدیگ ــوی در ج ــه نح ــری را ب ــر بص عنص
ــند.  ــاص بخش ــی خ ــر معنای ــه یکدیگ ــودن ب ــت همجوارب به‌عل

)همــان:72(.
6. جــزء و کل: چیزهایــی کــه می‌بینیــم در مقــام کلیــت از خــود 
ــاد  ــا ایج ــزء ب ــک ج ــت ی ــن اس ــد. ممک ــان می‌دهن ــش نش کن وا
تغییــری در ســاختار کل، تأثیــر زیــادی بپذیــرد و ممکــن اســت 
اینگونــه نباشــد. هــر حــوزۀ هنــری به‌مثابــۀ یــک گشــتالت عمل 
ایــن عقیــده  ایــن مکتــب  )آرنهایــم، 86:1392(. در  می‌کنــد 
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بحث ترکیب‌بندی و فنون بصری در تابلوهای تبلیغاتی شهری تهران

ــلِ  ــورد و عرشــۀ پ ــه بیلب کار رفتــه در تعــداد 404 نمون ــه  ــی وضعیــت ترکیب‌بندی‌هــا و فنــون بصــری ب ــه بررســی فراوان در اینجــا ب
شــهری تهــران در ســه ســال 1394 و 1395 و 1396می‌پردازیــم. ایــن بررســی برمبنــای یافته‌هــای اســنادی و مشــاهده‌ایِ آثــار 

انجــام پذیرفتــه و در جــداول )1( و )2( تنظیــم شــده اســت.

جدول1: فراوانی ترکیب‌بندی بیلبوردها و عرشه‌های پل تهران در سال‌های 1394 تا 1396. )1398( )مأخذ: نگارندگان(

کل 136 1395 1394 عوامل مؤثر بر ترکیب‌بندی نمونه‌های تحقیق

%42 %45 %45 %38 بزرگ اندازه وضعیت عناصر اصلی 

%43 %43 %42 %45 متوسط

%13 %10.4 %13 %17 کوچک

%9 %6 %13 %7 بالا مکان

%54 %45 %63 %47 وسط

%5 %4 %5.5 %5 پایین

%21 %18 %31 %11 چپ

%17 %14 %23 %13 راست

%18 %10 %22 %15 کادر خروج از 

%8 %6 %6.5 %10 متعارف عمودی )محدوده( کادر

%2 %10 %0.5 %1.51 نامتعارف

%66 %66 %71 %62 متعارف افقی

%23 %18 %21 %27 نامتعارف

دو نمونه بیلبورد. طراح )؟( )1395( )مأخذ: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(

دو نمونه عرشۀ پل. طراح)؟( )1394( )مأخذ: آرشیو سازمان زیباسازی شهری تهران(
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%10 %16 %8 %11 عمودی ایستا ترکیب‌بندی

%89 %83 %92 %88 افقی

%4 %8 %3.5 %4 متساوی‌الاضلاع مثلث 
استوان

%2 0 %1.5 %3 متساوی‌الساقین

%3 0 %39 %4 قائم‌الزاویه

%16 %20 %16 %14 مختلف‌الاضلاع

0 0 %2 %4.5 مرکزی

0 0 0 ته‌نشست

%1 %4 %0.5 %1 آویخته پویا

%6 %8 %5 %7.5 مورب

%6 0 %7 %7 مورب متقاطع

%10 %10.4 %13 %7.5 عمودی و افقی

%1 %2 %2.5 %0.50 حلزونی

%3 %2 %6.5 گ زیگزا

%15 %8 %20 %13 مثلث 
نااستوان

%31 %41 %44 کنده پرا

وضعیت ترکیب‌بندی در مجموع سه سال

کــه در وضعیــت انــدازۀ عنصــر اصلــی تابلوهــا، بیشــترین فراوانــی متعلــق بــه انــدازۀ بــزرگ  از جــدول)1( چنیــن اســتنباط می‌شــود 
کادر بیشــترین  کــه تــا حــدودی از میانگیــن کمتــر هســتند. دربــارۀ مــکان عنصــر اصلــی در  )۴۲٪( و انــدازۀ متوســط )۴۳٪( اســت 
ــار به‌صــورت  کادر آث )54%( اســت. خوشــبختانه بیشــترین فراوانــی دربــارۀ وضعیــت  کادر فراوانــی متعلــق بــه قرارگیــری در وســط 
افــق متعــارف )66%( اســت. بیشــترین فراوانــی در ترکیب‌بنــدی، ســاختار ایســتا در وضعیــت افقــی)89%( اســت. بیشــترین 

ــوده اســت. ــی، بســیار محــدود ب ــه به‌دلیــل کمی‌فراوان ک ــا، ســاختار مثلثــی نااســتوان)15%( اســت  ــی در ترکیب‌بنــدی پوی فراوان

مقایسۀ وضعیت ترکیب‌بندی در سه سال به تفکیک

کادر بــه انــدازۀ متوســط و بــزرگ  کــه در بــازۀ زمانــی پژوهش‌شــده وضعیــت عنصــر اصلــی در  از جــدول)1( اســتنباط می‌شــود 
کادر  کــه در حــدود میانگیــن اســت. درخصــوص مــکان عنصــر اصلــی در  به‌ترتیــب بــا فراوانــی 38% تــا 45% اســتفاده شــده اســت 
از تنــوع فاحشــی در بیــان اســتفاده نشــده اســت؛ چــون بیشــترین فراوانــی متعلــق بــه قرارگیــری عنصــر اصلــی در وســط کادر بــوده 
ــدود  ــال در ح ــه هرح ــه ب ک ــت )%63(  ــه اس گرفت ــورت  ــت ص ــن وضعی ــتفاده از ای ــترین اس ــال 1396 بیش ــه در س ک ــا %63(  )45% ت
میانگیــن اســت. بیشــترین وضعیــت کادر متعلــق بــه افقــی متعــارف )62% تــا 71%( بــوده اســت و از وضعیت‌هــای دیگــر بــه میــزان 
کادر افقــی متعــارف در ســال 1395 بــه میــزان 71% اســت. بیشــترین  انــدک اســتفاده شــده اســت. در ایــن میــان اســتفاده از 
ــزان %39  ــه می ــال ب ــدی ایســتای مثلثــی قائم‌الزاویــه در ایــن س ــی بــوده )83% تــا 92%( و از ترکیب‌بن ــدی ایســتای افق ترکیب‌بن
کمــی ‌زیــر میانگیــن در ســال‌های 1394 )44%( و 1395 )%41(  کنــده،  گونــۀ پرا اســتفاده شــده اســت. از ترکیــب پویــا فقــط از 
گــون  اســتفاده شــده اســت. به‌هرحــال در مجمــوع از انــواع ترکیب‌بنــدی مناســب در تبلیغــات بــرای القــای حــالات و مفاهیــم گونا

اســتفاده‌ای نشــده اســت.
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جدول 2: فراوانی فنون بصری بیلبوردها و عرشه‌های پل تهران در سال‌های 1394 تا 1396. )1398( )مأخذ: نگارندگان(

عوامل مؤثر بر فنون بصری نمونه‌های 
تحقیق

کل139413951396کل139413951396

42%15%40%51%نامنظم57%85%60%48%منظمفنون بصری

41%32%24%58%بغرنج59%68%54%41%ساده

کندگی3%0%6%2%وحدت 96%100%93%97%پرا

53%79%8%92%تنوع11%22%13%7%یکدستی

557%41%56%65%چندعنصری43%66%44%35%تک‌عنصری

86%94%80%91%کل13%6/25%19%9%جزء

53%46%56%53%ناپایدار47%54%46%47%متعادل

 وضعیت فنون بصری در مجموع سه سال

در جــدول )2( بنابــه بیشــترین فراوانی‌هــای کیفیــت فنــون بصــری منظــم )57%( و نامنظــم )42%(، ســاده )59%( و بغرنــج )%41(، 
کندگــی )96%(، تنــوع )53%(، تک‌عنصــری )43%( و چندعنصــری )57%(، توجــه بــه کل)86%(، متعــادل )47%( و ناپایــدار  پرا
کــه به‌طورکلــی فراوانــی وضعیــت فنــون بصــری ذکــر شــده در ایــن ســه ســال، حــول و حــوش  )53%( چنیــن اســتنباط می‌شــود 
کندگــی و توجــه بــه کل بــه میزانــی  میانگیــن بــوده و ســایر فنــون، فراوانــی بســیار کمــی داشــته اســت. فقــط فراوانــی فــن بصــری پرا

زیــاد، توجــه شــده اســت. 

● وضعیت فنون بصری در هر یک از سه سال به تفکیک

کــه میــزان فــن بصــری منظــم در ســال 1395،)48%( در ســال 1395،)60% (و در ســال 1396،  از جــدول )2( اســتنباط می‌شــود 
کارگیــری فــن ســاده در ســال‌های 1395)54%( و 1396  کــه ایــن آخریــن میــزان بســیار شــایان توجــه اســت. بــه  )85%( بــوده 
)68%( بــوده کــه حــول و حــوش میانگیــن اســت. درضمــن فــن متضــاد آن یعنــی بغرنــج در ســال 1394)58%( بــوده اســت. فراوانــی 
کندگــی در هــر ســه ســال ســطح بالایــی داشــته اســت )به‌ترتیــب ســال‌های ایــن بــازۀ زمانــی 97% و93% و 100% (. فــن  فــن پرا
کــم بــوده اســت. اســتفاده از  تنــوع نیــز نــرخ قابــل ملاحظــه‌ای داشــته اســت )79% و 92%( ولــی ایــن تنــوع در ســال 1395 بســیار 
کــه  تک‌عنصــری در ســال‌های 1395 و 1396 حــول و حــوش میانگیــن بــوده اســت )به‌ترتیــب 44% و 66%(؛ ایــن درحالــی اســت 
گرفتــه  فــن چندعنصــری هــم در هــر ســه ســال حــدود میانگیــن بــوده اســت )65% و56% ولــی در ســال 1396 زیــر میانگیــن قــرار 
ــالا بــوده )91% و 80% و 94%( ترکیب‌بنــدی پایــدار و ناپایــدار در هــر ســه  ــار در هــر ســه ســال بســیار ب اســت(. توجــه بــه کل در آث

ســال حــدود میانگیــن بــوده اســت.

نتیجه‌گیری

از پژوهــش اســنادی و تحلیــل آمــاری نمونه‌هــای پژوهــش، ایــن نتیجــه حاصــل شــد کــه براســاس قانــون گشــتالت به‌طــور غریضــی 
گرافیــک  ، ترکیب‌بنــدی تجســمی آن اســت. در  اولیــن و ماندگارتریــن برخــورد دیــداری، احساســی و تأثیرپذیــری دریافتگــر بــا اثــر
بــا اســتفاده از فنــون بصــری، ترکیب‌بندی‌هــای متنوعــی بــه کمــک عناصــر بصــری صــورت می‌گیــرد تــا بیان‌هــای زیبــا و اثربخــش 
کلیشــه‌ای  کنــد. ترکیب‌بنــدی  ، صریح‌تــر و قوی‌تــر بــه دریافتگــر منتقــل  کــه متناســب بــا محتــوای مدنظــر باشــد، واضح‌تــر را 
کــه وحدتــی بیــش از حــد دارد، ماننــد بی‌نظمــی زیــاد دریافتگــر را مــی‌آزارد. مــردم، مشــتاقِ تنــوع و وحــدت هســتند، زیــرا در 
کــه در بیلبوردهــا و عرشــه‌های پــلِ تبلیغــات محیطــی  آن هرگونــه کنشــی بــه حالــت ســکون در آمــده اســت. ازایــن‌رو دریافتیــم 

ســال‌های 1394 تــا 1396 در ســطح شــهر تهــران وضعیــت ترکیب‌بنــدی و فنــون بصــری بــه شــرح زیــر بــوده اســت:
کــه بیشــترین فراوانــی وضعیــت عنصــر اصلــی از لحــاظ انــدازه در مقیــاس بــزرگ و متوســط بــوده،  ترکیــب: آمــار نشــان می‌دهــد 
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کمتــر  در  پــس  اســت.  بــوده  کمتــر  میانگیــن  از  اندکــی  ولــی 
حســاب  بــه  مناســبی  انــدازۀ  بررسی‌شــده،  آثــار  از  نیمــی  از 
کیــدی ایجــاد  ، بــر عنصــر اصلــی تأ می‌آیــد و در نیــم دیگــر آثــار
نشــده و توجــه دریافتگــر را جلــب نمی‌کنــد. در مــکان عنصــر 
اصلــی هــم، پویایــی شــایان توجهــی بــرای جلــب مخاطــب 
مشــاهده نمی‌شــود و در پــی القــای معنــای خاصــی نبــوده 
اســت؛ زیــرا در حــدود نیمــی از آثــار عنصــر اصلــی در موقعیــت 
خلــق  بــرای  تکاپویــی  لــذا  اســت،  شــده  لحــاظ  کادر  وســط 
ترکیب‌بندی‌هــای متنــوع در جهــت القــای مفهومــی خــاص 
کــه ترکیب‌هــا فقــط دارای وحــدت  نشــده اســت. بدین‌معنــا 
کادر افقــی  هســتند. خوشــبختانه بیشــترین فراوانــی وضعیــت 
کادر  ــزام افقی‌بــودن  ــا ال کــه رابطــۀ معنــاداری ب ــوده  متعــارف ب
زیــادِ دریافتگــر  بزرگــراه، به‌دلیــل ســرعت  تابلــوی شــهری در 
در هنــگامِ حرکــت، دارد. از انــواع ترکیب‌بندی‌هــای ســاده و 
کــه  تلفیقــی، ســاختار افقــی ایســتا، فراوانــی بســیار بالایــی دارد 
البتــه فاقــد پویایــی و بیــان جذب‌کننــده در جهــت اثربخشــی 
ــا و پُرهیاهــو  کــه بســیار پوی اســت. از ترکیــب مثلثــی نااســتوان 
گرفتــه شــده اســت. ذکــر ایــن  اســت فقــط در )%15 ( آثــار بهــره 
کــه در طــول 3 ســال بــازۀ زمانــی ایــن  نکتــه بایســته اســت 
تبلیغــات مدنظــر  ترکیب‌بنــدی  تغییــر فاحشــی در  پژوهــش 
گونــۀ  از  از ترکیب‌بنــدی پویــا  مشــاهده نشــده اســت. فقــط 
میانگیــن  حــد  1395در  و   1394 ســال‌های  در  کنــده  پرا
اســتفاده شــده کــه هرچنــد جــاذب توجــه هســتند، در تجانس 
آنهــا بــا موضوعــات مرتبــط جــای ســؤال دارد و شــاید بیشــتر 
از  اســتفاده  میــزان  همچنیــن  می‌کنــد.  نمایــان  را  آشــفتگی 
تــا )39% ( در ســال 1395  ترکیــب مثلــث قائم‌الزاویــۀ ایســتا 

افزایــش یافتــه اســت.
فنــون بصــری: فنــون بصــری اســتفاده شــده در آثــار بــه شــیوۀ 
منظــم و نامنظــم، ســاده و بغرنــج، فقــط تنــوع، تــک عنصــری و 
چنــد عنصــری، متعــادل و ناپایــدار بــه میــزان حــدود میانگیــن 
کل  بــه  توجــه  نیــز  و  کندگــی  پرا فــن  از  فقــط  اســت؛  بــوده 
کــه  گرفتــه شــده اســت  به‌ترتیــب بــا فراوانــی 96% و 86% بهــره 
اولــی تجانســی بــا موضوعــات مرتبــط نداشــته و بیشــتر القــای 
کــرده اســت. زیــرا عناصــر بصــری در طــرح بــا آنکــه  آشــفتگی 
بــه یکدیگــر مربــوط هســتند، ولــی هــر یــک خصوصیــت فــردی 
خــود را حفــظ کرده‌انــد؛ امــا دومی از گشــتالت خوبــی برخوردار 
بصــری،  تنــوع  دربــارۀ  را  دریافتگــر  اشــتیاق  هرچنــد  اســت؛ 
چنــدان راضــی نمی‌کنــد، از ســایر فنــون بصــری اســتفاده‌ای 
ــا  کمــی بــه ترکیب‌هــای متنــوع ب نشــده اســت؛ ازایــن‌رو توجــه 
اســتفاده از فنــون بصــریِ متناســب بــا موضوعــات بــرای بیــان 

واضــح و قــوی آنهــا را شــاهد هســتیم.

در بــازۀ زمانــی پژوهــش بــه تفکیــک هــر یــک از ســه ســال، 
بــه  متعلــق  رفتــه  کار  بــه  بصــری  فنــون  فراوانــی  بیشــترین 
کــه  اســت   )%85(1396 ســال  در  منظــم  فــن  از  اســتفاده 
نمایانگــر توجــه بــه ســاختار متعــادل و متــوازن اســت. امــا در 
2 ســال دیگــر میــزان اســتفاده از ایــن فــن در حــدود میانگیــن 
بــوده اســت. پــس از آن فــن ســاده در حــدود میانگیــن، فــن 
بغرنــج فقــط در ســال 1394 در حــدود میانگیــن، تــک عنصری 
در حــد میانگیــن، چنــد عنصــری در حــد میانگیــن، فــن پایــدار 
کار رفته‌انــد. امــا فــن  و ناپایــدار هــر دو در حــد میانگیــن بــه 
کندگــی و فــن تنــوع و نیــز فــن توجــه بــه کل در هــر 3 ســال  پرا
کــه اولــی بیــان آشــفتگی،  از نــرخ بالایــی برخــوردار بــوده اســت 
دومــی و ســومی در وضعیــت مطلــوب هســتند. درمجمــوع 
کــی از ایــن اســت کــه آثار جامعــۀ آماری  نتیجــۀ ایــن جســتار حا
هرچنــد  تجســمی،  ترکیب‌بنــدی  ســاماندهی  لحــاظ  بــه  مــا 
اســت  برخــوردار  بهــرۀ متوســطی  از  اســت،  عمدتــاً متعــادل 
و بیشــتر در وضعیــت ایســتای افقــی اســت. نیــز بهره‌گیــری 
بــا  خــاص  ترکیب‌بندی‌هــای  خلــق  بــرای  بصــری  فنــون  از 
گرافیــک  کــه در آثــار  کیــد و تقویــت بیان‌هــای ویــژه  هــدف تأ
کــه  از اهمیــت ویــژه‌ای برخــوردار اســت، به‌جــز در مــواردی 
کندگــی، اســتفادۀ  ذکــر شــد، به‌خصــوص اســتفاده از فــن پرا
اســت  رونــد ممکــن  ایــن  چندانــی نشــده اســت. حال‌آنکــه 
پیام‌هــا شــود.  بی‌تأثیرکــردنِ  و  کســالت شــهروندان  موجــب 
ــت،  ــر و... نیس ــگ، تصوی ــرم، رن ــط ف ــی فق ــرح تبلیغات ــون ط چ
بلکــه حتمــاً بایــد محتــوا و پیــام خاصــی را بــه دریافتگــر برســاند 
و او را تحت‌تأثیــر قــرار دهــد. یکــی از راه‌هــای تأمیــن ایــن مهــم 
ــا موضــوع  اســتفاده از ترکیب‌بندی‌هــای متنــوع و متناســب ب
کارگیــری فنــون بصــری بــرای خلــق ترکیب‌هــای زیبــا  و نیــز بــه 

ــر بخــش اســت.  و اث
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پی‌نوشت
1.Composition.

باعنــوان  الزهــرا،  دانشــگاه  پژوهشــی  هســتۀ  از  مســتخرج  مقالــۀ    .2
شــهری« »گرافیــک 

کــی روی  3. گشــتالت: یــک طــراح نه‌تنهــا بــا خطــوط بلکــه بــا ســاختار ادرا
گشــتالت می‌تــوان  کــی  کار می‌کنــد. بــا یادگیــری اصــول ادرا صفحــه نیــز 
از مزایــای روش بصــری ترکیــب بهــره بــرد )آرنتســون1396: 169(. در ایــن 
ــر از  ــز معنایــی غی کلیــت یــک چی ــه  ک مکتــب ایــن عقیــده گســترش یافــت 
مجمــوع اجــزای آن دارد؛ یعنــی کلیــت یــک مجموعــه را نمی‌تــوان بــا ترکیب 
سادۀ اجزای آن درک کرد )آرنتسون، 2396:  165(. روان‌شناسی گشتالت 
در زمینــۀ دریافت‌هــای حســی، تحقیقــات و بررســی‌های ارزنــده‌ای انجــام 
ک  کنــش و تأثیــر ادرا داده اســت )داندیــس، 1368:47(. بیشــتر کنــش و وا
کــه  انســانی در معانــی بصــری نتیجــۀ تحقیقــات و آزمایش‌هایــی اســت 
گشــتالت بــر ایــن مبناســت؛ بــرای شــناخت هــر دســتگاه  روان‌شناســی 
یــا شــئ یــا واقعــه‌ای ابتــدا بایــد اجــزای تشــکیل‌دهندۀ آن را تشــخیص 
داد و ایــن اجــزا را می‌تــوان جــدا از یکدیگــر و به‌صــورت منفــرد بررســی 
کل دســتگاه نیــز  کــه بــا تغییــر یکــی از آن اجــزا،  کــرد. مشــاهده می‌شــود 
از  یــک پدیــدۀ بصــری نمونــۀ بســیار خوبــی  تغییــر و دگرگونــی می‌یابــد. 
آن دســتگاه اســت )همــان: 69 (. توجــه خــاص متخصصــان رشــته‌های 
بــه نحــوۀ ســازمان‌یافتن دریافت‌هــای حســی معطــوف شــده  گــون  گونا
کــه درحقیقــت بررســی چگونگــی جریــان تشــکیل و بیرون‌آمــدن  اســت 
آرنهایــم در اجــرای اصــول نظریــۀ  کلیت‌هــا از درون اجزاســت... رودلــف 
کارهایــی بــس ارزنــده انجــام داده  گشــتالت بــرای تفســیر هنرهــای بصــری 
کوفــکا  ــر و  کهل اســت و ایــن نظریــه به‌وســیلۀ اشــخاصی ماننــد ورتهایمــر و 
کار دریافت‌هــای حســی را  مطــرح شــده اســت. آرنهایــم نــه فقــط نحــوۀ 
کیفیــت واحدهــای مجــزای بصــری و برنامــۀ  کــرده اســت، بلکــه  بررســی 
کل تمام‌شــده و نهایــی نیــز  وحدت‌بخشــیدن بــه آنهــا را به‌صــورت یــک 
ــواع پدیده‌هــای  مــورد تحقیــق خــود قــرار داده اســت. در تمــام مــوارد و ان
بصــری، معنــا فقــط در تصاویــر و اطلاعــات شبیه‌سازی‌شــده از واقعیــت یــا 
رمزهــا و ســمبل‌ها وجــود نــدارد، بلکــه می‌تــوان معنــا را در ترکیب‌بنــدی 
فــرم  گی‌هــای  ویژ گشــتالت  نظریــۀ   .)37-38 یافت.)همــان:  نیــز  آنهــا 
ــت.  ــرده اس ک ــان  ــی بی ــاهدات حیوان ــا مش ــاتی ب ــۀ آزمایش ــر پای ــوب را ب مطل
کــه همــۀ دریافت‌هــای حســی را ممکــن ســاخته اســت.  فــرم چیــزی اســت 
کــه نــگاه می‌کنــد، ســاختار عمــل مشــاهده را  بــه دیگــر ســخن چشــمی 
کــه بــا نیــروی بالقــوه وجــود داشــته اســت، می‌ســازد. ایــن نظریــه نتایــج 
بــه خصــوص مونتاژهــای بصــری و تصویــر  بــرای زیباشناســی و  فراوانــی 

.)121 :1971 ، به‌طورکلــی، دربرداشــته اســت )فــاژ

4.  Marshall McLuhan

گرافیک داشته است کارگاه طراحی  Rex Peteet .5  از 1982 تا 2021 
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. گرافیک، ترجمۀ حسام حسن‌زاده. تهران: سورۀ مهر آرنتسون، اِیمی ای )1396( مبانی طراحی 

، تهران: سمت. ک بصری، روان‌شناسی چشم خلاق. ترجمۀ مجید اخگر آرنهایم، رودلف )1392( هنر و ادرا

. احمدی، تقی )1389( مهندسی تبلیغات محیطی )مهندسی تبلیغات شهری(، تهران: فرازاندیش سبز

کامران )1394( گرافیک تبلیغات چاپی در رسانه‌ها، تهران: سمت.  ، افشار مهاجر

کبر سیف، تهران: دوران. . هرگنهان متیو اچ السون )1383( مقدمه‌ای بر نظریۀ یادگیری، ترجمۀ علی‌ا بی.آر

و  شــهرداری‌ها  ســازمان  انتشــارات  راه‌دان،  تهــران:  شــهری،  تبلیغــات  بــا  آشــنایی  ســیدرضا)1390(  لاهیجــی،  حســینی 
. کشــور دهیاری‌هــای 

حلیمی، محمدحسین)1372( اصول و مبانی هنرهای تجسمی، تهران: شرکت افست.

داندیس، دونیس اِ )1368( مبادی سواد بصری، ترجمۀ مسعود سپهر، تهران: سروش.

، فهیمــه؛ حســینی، عاطفــه)1397( »ســطح دشــواری آرایه‌هــای ادبــی و میــزان اســتفاده از آنهــا در تبلیغــات چاپــی،  دانشــگر
مطالعــۀ مــوردی: تبلیغــات چاپــی برگزیــده و نامــزد جایــزۀ کلایــو 2016-2007 «، دانشــگاه الزهــرا: پژوهشــنامۀ گرافیــک و نقاشــی. 

، سید ابوالقاسم )1388( دایرة‌المعارف نقاشی، تهران: سیمای دانش. سیدصدر

کنش‌های ما«، انتخاب،  3 آبان. غفاری، مسعود)1379( »رنگ و تأثیرات آن بر وا

ــردی، مجموعــه مقــالات همایــش علمــی اولیــن دوســالانۀ  کارب فــدوی، ســیدمحمد )1392( فضــای شــهری و هنرهــای 
گرافیــک محیطــی، تهــران: ســازمان زیباســازی شــهر تهــران. دیوارنــگاری شــهری و 

گوردن )1395( گزیدۀ منظر شهری، ترجمۀ منوچهر طبیبیان، تهران: دانشگاه تهران. کالن، 

، محمدرضا)1377( فرهنگ تبلیغات، تهران: سازمان چاپ و انتشار وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. محمدی‌فر
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مطالعۀ تحلیلی انواع صناعات و مشاغل در نگارۀ 
پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری

چکیده
هنــر نگارگــری هــم بازنمــای غنــای هنــر ایرانــی اســت و هــم اهمیتــی 
ایــران  تاریخــی در بازجســت مســائل فرهنگــی و اجتماعــی ســرزمین 
کــه موضــوع  دارد. شــاهنامۀ بایســنقری از نســخه‌های مهــم و زیباســت 
کــه  پادشــاهی جمشــید، یکــی از 22 نــگارۀ ایــن نســخه اســت. از آنجــا 
کــه در گســترش فرهنــگ  جمشــید شــاه از نخســتین پادشــاهانی اســت 
حکومــت  از  روایاتــی  و  اســت  داشــته  مهمــی  نقــش  ایــران  تمــدن  و 
از  صحنه‌هایــی  و  آمــده  فردوســی  شــاهنامۀ  متــن  در  او  عملکــرد  و 
شــاهنامۀ بایســنقری نیــز بــه تصویــر درآمــده  حکومــت او در نســخۀ 
نــگارۀ  در  صناعــات  انــواع  شــناخت  تــا  اســت  لازم  بنابرایــن  اســت؛ 
و شناســایی چگونگــی  بایســنقری  شــاهنامۀ  در  پادشــاهی جمشــید 
بازنمایــی ایــن مشــاغل به‌عنــوان هــدف پژوهــش بررســی شــود. در ایــن‌ 
راســتا ســؤالات زیــر مطــرح می‌شــود: 1. چــه مشــاغل و صناعاتــی در 
نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری تصویرســازی شــده 
اســت؛ 2. مشــاغل و صناعــات مختلــف در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
تصویــر  بــه  چگونــه  و  گی‌هایــی  ویژ چــه  بــا  بایســنقری  شــاهنامۀ  در 
درآمده‌انــد؟ پژوهــش پیــش‌رو بــه شــیوۀ توصیفی‌تحلیلــی انجــام شــده 
کتابخانــه‌ای جمــع‌آوری شــده  و داده‌هــای آن بــا جســت‌وجو در منابــع 
کــه براســاس متــن شــاهنامه ســاخت  اســت و نتایــج نشــان می‌دهــد 
نــگاره  در  خیاطــی  و  پارچه‌بافــی  آهــن،  نرم‌کــردن  جنگــی،  ابــزارآلات 

بازتــاب یافتــه اســت. 

کلیــدی: پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ بایســنقری، مشــاغل،  گان  واژ
صناعــات، نگارگــری.
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مقدمه

هنــر اســامی از بزرگتریــن تجلیــات فرهنــگ و تمــدن اســامی 
کــه در  اســت و هنــر نگارگــری هــم ازجملــه هنرهایــی اســت 
)مبینــی  دارد  والایــی  جایــگاه  مســلمان  هنرمنــدان  میــان 
ایــران  تاریــخ  از  مصــور  ســندی  و   )52  :1397 دیگــران،  و 
بــا رجــوع بــه نســخ نگارگــری دوره‌هــای  بــه شــمار می‌آیــد و 
و  رســوم  آداب،  از  جامعــی  اطلاعــات  بــه  می‌تــوان  مختلــف 
فرهنــگ مردمــان قدیــم دســت یافــت. شــاهنامۀ بایســنقری 
نــگاره   22 شــامل  کــه  اســت  ارزشــمندی  نســخه‌های  از 
اســت. شــایان ذکــر اســت پادشــاهی جمشــید موضــوع یکــی 
بــه داســتان جمشــید  کــه  اســت  نســخه  ایــن  نگاره‌هــای  از 
جمشــید  جایــگاه  اهمیــت  دارد.  اختصــاص  او  پادشــاهی  و 
گســترش  نیــز  و  انســانی  تمــدن  توســعۀ  در  او  عملکــرد  و 
مشــاغل و صناعــات بــه وســیلۀ او ضــرورت »مطالعــۀ تحلیلــی 
انــواع صناعــات و مشــاغل در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در 
کــرده اســت. هــدف پژوهــش،  شــاهنامۀ بایســنقری« را ایجــاد 
نــگارۀ  در  بازنمایی‌‌شــده  صناعــات  و  مشــاغل  شناســایی 
پادشــاهی جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری و نیــز شــناخت 
گی‌هــای ایــن مشــاغل و چگونگــی بازنمایــی آنهــا اســت. در  ویژ

ایــن راســتا ســؤالات زیــر مطــرح شــده اســت: 
1. چــه مشــاغل و صناعاتــی در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید در 

شــاهنامۀ بایســنقری تصویرســازی شــده اســت؟
2. مشــاغل و صناعــات مختلــف در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
بــه  و چگونــه  گی‌هایــی  ویژ بــا چــه  بایســنقری  شــاهنامۀ  در 

درآمده‌انــد؟ تصویــر 
ابتــدا  مطرح‌شــده  ســؤالات  پاســخ  بــه  دســتیابی  بــرای 
کهــن  متــون  و  فردوســی  شــاهنامۀ  در  جمشــید  شــخصیت 
نســخۀ  ســپس  اســت.  شــده  ارائــه  پادشــاه  ایــن  عملکــرد  و 
بررســی  نســخه  ایــن  گی‌هــای  ویژ و  بایســنقری  شــاهنامۀ 
مشــاغل  درنهایــت  و  تحلیــل  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ  و 
نــگاره، طبقه‌بنــدی و تحلیــل شــده  ایــن  بازنمایی‌شــده در 

اســت.  
، پژوهشــی بــا عنــوان دقیــق  دربــارۀ پیشــینۀ پژوهــش حاضــر
نــگارۀ  در  مشــاغل  و  صناعــات  انــواع  تحلیلــی  »مطالعــۀ 
مشــاهده  بایســنقری«  شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی 
نشــده اســت، دربــارۀ موضــوع جمشــید در متــون شــاهنامه 
و نیــز نــگارۀ دربــار جمشــید در شــاهنامۀ بایســنقری به‌طــور 
گرفتــه اســت. »بررســی بینامتنــی  مجــزا پژوهش‌هایــی صــورت 
شــاهنامۀ بایســنقری« نوشــتۀ  از  نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
ــه نویســنده  ک ــا )1393( عنــوان پژوهشــی اســت  احمــدی توان

گی‌هــای نــگارۀ پادشــاهی جمشــید  در آن بــه شناســایی ویژ
کــی از آن  در شــاهنامۀ بایســنقری پرداختــه اســت و نتایــج حا
کــه تصویــر نــگاره بــه متــن اصلــی وفــادار بــوده و روابــط  اســت 
کیــد در آن بســیار اســت. »بررســی  بینامتنــی واضــح و قابــل  تأ
و تحلیــل نمادهــای بخــش اســاطیری شــاهنامه« هــم از دیگــر 
بهمنــی  و  پرنیــان  تــاش  حاصــل  کــه  اســت  پژوهش‌هایــی 
)1391( اســت و نویســندگان در مقالــه، شــخصیت جمشــید 
شــاهنامه،  اســاطیری  شــخصیت‌های  از  یکــی  به‌عنــوان  را 
دربــارۀ  کــه  دیگــری  پژوهشــگر  کرده‌انــد.  بررســی  و  تحلیــل 
جمشــید بــه پژوهــش پرداختــه، اردســتانی رســتمی )1396( 
اســت، »تیامــت میــان دورودی )بین‌النهرینــی(، جمشــید و 
ک« عنــوان مقالــۀ اردســتانی اســت. هم‌چنیــن دربــارۀ  ضحــا
»صناعــت  مقالــۀ  بــه  می‌تــوان  هــم  نگارگــری  در  صناعــات 
یازدهــم«  تــا  نهــم  ســدۀ  ایرانــی  نگارگــری  در  دست‌ریســی 
ایــن  نتایــج  کــرد.  اشــاره   )1389( فنایــی  و  مجابــی  نوشــتۀ 
کــه صنعــت ریســندگی از مشــاغل  پژوهــش نشــان می‌دهــد 

رایــج قــرن نهــم تــا یازدهــم بــوده اســت.  

روش تحقیق

شــده  انجــام  توصیفی‌تحلیلــی  شــیوۀ  بــه  پیــش‌رو  پژوهــش 
کتابخانــه‌ای  منابــع  در  جســت‌وجو  بــا  آن  داده‌هــای  و 
جمــع‌آوری شــده اســت. هم‌چنیــن نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
در شــاهنامۀ بایســنقری جامعــۀ آمــاری پژوهــش حاضــر اســت 
و بــه روش کیفــی و بــا اســتدلال اســتقرایی تحلیل شــده اســت.  

شــاهنامۀ  در  جمشــید  شخصیت‌شناســی 
کهــن متــون  و  فردوســی 

جمشــید از پادشــاهان مهــمِ دورۀ پیشــدادی و اصیل‌تریــن 
اســطورۀ هنــد و ایرانــی اســت. )ایــزدی و دیگــران، 1395: 63( 
در اســاطیر ایرانــی، جمشــید، پادشــاه ســرزمین ایرانویــچ در 
ــده  ــوان ش ــوب عن ــۀ خ ــدۀ رم ــز دارن ــی نی ــک دائیت ــار رود نی کن
گی‌هــای  ویژ تمــام  هم‌چنیــن   )14  :1387 )آذری،  اســت. 
روحانــی، جنــگاوری،  ، ماننــد »وظایــف قضایــی-  ایــزد مهــر
متحدکننــدۀ طبقــات اجتماعــی و بــاروری بــه او نســبت داده 
شــده اســت و در مفهــوم اســاطیری نمــاد آب و بــاران و ترســالی 
کار  کــه بــا نظــارت بــر  و خداونــد مــوکل بــر آب و بــاران اســت 
رونــق  و  حیــات  موجــب  آســمانی  پدیده‌هــای  و  خورشــید 
98( جمشــید  زندگــی می‌شــود.« )پرنیــان و دیگــران، 1391: 
رویــاروی  کــه  زرتشــت  به‌جــز  اســت  کســی  تنهــا  اوســتا  »در 
کــه جمشــید  ــد. عظمــت بی‌نظیــری  اهورامــزدا ســخن می‌گوی
در مقــام پادشــاهی می‌یابــد باعــث می‌شــود عصــر او یکــی از 
درخشــان‌ترین دوره‌هــای اســاطیری ایــران باشــد و آرزوهــای 
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اروپایــی تصاویــر شــاهنامۀ بایســنقری را تلفیــق و ترکیبــی از 
، تبریــز  عناصــر بصــری و تصویــری ســبک‌های هنــری شــیراز
 )82  :1386 دیگــران،  و  )ندرلــو  می‌کننــد.  مطــرح  بغــداد  و 
هم‌چنیــن ترکیب‌بنــدی و آرایــش اجــزا، تناســبات اجــزا و نــوع 
نشــان  را  تیمــوری  دورۀ  نگارگــری  اوج  نگاره‌هــا  رنگ‌آمیــزی 
چهره‌هــای  بــا  موقــر  و  بلندقامــت  »پیکره‌هــای  می‌دهــد. 
سرســبز  تک‌درختــان  و  درشــت  گل‌بوته‌هــای   ، ریــش‌دار
متعــادل  کامــاً  ترکیب‌بندی‌هــای  در  شــاخص  عناصــر  از 
توانــا،  )احمــدی  اســت.«  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره‌هــای 
کــه رنــگ در  50- 49( هم‌چنیــن شــایان ذکــر اســت   :1393
بــا  و  داشــته  مهمــی  جایــگاه  بایســنقری  نســخۀ  نگاره‌هــای 
خلــوص و درخشــندگی خاصــی بــه‌کار رفتــه اســت. )ندرلــو و 

)82  :1386 دیگــران، 

شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ 
ی یســنقر با

در  شــده  مصــور  نگاره‌هــای  از  یکــی  جمشــید  پادشــاهی 
نشســته  آن  در  جمشــید  کــه  اســت  بایســنقری  شــاهنامۀ 
ــا عنــوان دقیــق  برتختــی بــه تصویــر کشــیده شــده و افــرادی ب
پیشــه‌ورزان و صنعتگــران در اطرافــش در حــال صنعتگــری و 
اعمــال حرفــه‌ای صناعــات خــود هســتند. در نــگارۀ پادشــاهی 
و  می‌شــود  مشــاهده  تصویــر  و  متــن  بخــش  دو  جمشــید 
کتیبه‌هــا متــن  مســاحتی تقریبــاً برابــر باهــم دارنــد. در بخــش 
اختصــاص  جمشــید  پــدر  تهمــورث  پادشــاهی  بــه  داســتان 
»پادشــاهی  عبــارت  اشــعار  متــن  پاییــن  بخــش  در  و  یافتــه 
بیــت  جمشــید هفتصــد ســال دو« مشــاهده می‌شــود و دو 
کتیبــه بــه پادشــاهی خــود جمشــید اشــاره دارد و متــن  آخــر از 

دو بیــت بــه شــرح زیــر اســت:
گران‌مایه جمشید فرزند او کمر بست یک‌دل پر از پند او

کیان بر سرش تاج زر برآمد برآن تخت فرخ پدر به رسم 
کتیبــه خاتمــه می‌یابــد و نــگاره  بعــد از بیــان دو بیــت بــالا متــن 
گویــا متــن بــه پادشــاهی  و تصاویــر نــگاره بــه چشــم می‌خــورد. 
تهمــورث اشــاره دارد و داســتان جمشــید و پادشــاهی او در 
کتیبــه  قالــب تصویــر و نــگاره بازنمایــی شــده اســت. جزئیــات 

در تصویــر )1( ارائــه شــده اســت: 
تخــت  نــگاره،  مرکزیــت  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ  در 
پویــا  گردشــی  در  ترکیــب  و ســاختار  ترســیم شــده  جمشــید 
بــر  نــگاره  محوریــت  و  اســت  شــده  ترکیب‌بنــدی  حلزونــی  و 
کــه در مرکــز نــگاره اســت.  شــخصیت جمشــید معطــوف شــده 
در ســمت راســت نــگاره و بــالا یــک درخــت دیــده می‌شــود و 
گل‌بوته‌هــا مزیــن شــده اســت.  محیــط طبیعــی بــا بوته‌هــا و 
چشــم  بــه  تک‌درختــی  تصویــر  نــگاره  کل  در  به‌بیان‌دیگــر 
کــه  اســت  طبیعــی  و  آزاد  فضــای  نــگاره،  فضــای  می‌خــورد. 

قومــی یــک ملــت در ســیمای او نمــود یابــد. در عهــد ســلطنت 
جمشــید تــا ســیصد ســال در جهــان، مــرگ و بیمــاری و ســرما 
کــه عیــد  گرمــا وجــود نداشــت. افتخــار بنیان‌نهــادن نــوروز  و 
ــادمانی‌ها و  ــرای ش ــی ب ــت و فرصت ــان اس ــالیانۀ ایرانی ــزرگ س ب
ــه جمشــید تعلــق دارد.« )ایــزدی و دیگــران  عیدی‌دادن‌هــا ب
1395: 63( جمشــید در شــاهنامه بزرگتریــن و نیرومندتریــن 
پادشــاه پیشــدادی و پســر تهمــورث و نمونــۀ بــارز شــاه آرمانــی 
در ایران‌شــهر و دارنــدۀ فــره ایــزدی، موبــدی و شــهریاری بیــان 
شــده و ... بســیاری از وجوه تمدن بشــری به جمشــید نســبت 
داده شــده اســت. )احمــدی توانــا، 1393: 48( او نخســتین 
کــه بــه ســاخت آلات جنگــی نظیــر خــود، زره و  کســی اســت 
پارچه‌بافــی،  نظیــر  فنونــی  هم‌چنیــن  می‌پــردازد.  شمشــیر 
کشتی‌ســازی، پزشــکی و اســتخراج ســنگ‌های  خانه‌ســازی، 
کوه‌هــا و دریــا و اســتخراج فلــزات از معــادن بــه او  قیمتــی از 
 )26 نســبت داده شــده اســت. )اردســتانی رســتمی، 1396: 
بایــد افــزود جمشــید در افزایــش ســطح بهداشــت مردمــان 
کــرد. دســتیابی بــه  گرمابــه را بــه ایشــان ســفارش  کوشــید و 
گلاب و عــود و عنبــر و جاده‌ســازی و آبادانــی بــه او منســوب 
طبقــات  هم‌چنیــن  او   )49  :1393 توانــا،  )احمــدی  اســت. 
کــرد. )یاحقــی و دیگــران،  چهارگانــۀ اجتماعــی را پایه‌گــذاری 
1386: 291( در شــاهنامه دوران حکومــت جمشــید هفتصــد 
از دوران طلایــی جهــان اســت  ســال بیــان شــده و نمــادی 
)پرنیــان و دیگــران، 1391: 98( و درنهایــت بــر اثــر خودپســندی 
توانــا،  او برمی‌گــردد )احمــدی  از  ایــزدی  فــره  و غــرور بی‌جــا 
فرمــان  بــه  ســرانجام  جمشــید  اوســتا  »در  و   )49  :1393
ک و بــه دســت یکــی از یــاران اهریمــن کشــته می‌شــود  اژی‌دهــا
ــد.«  ــم می‌کن ــه دو نی ــا اره ب ک او را ب ــا ، ضح ــز ــاهنامه نی و در ش

)یاحقــی و دیگــران، 1386: 294(

شاهنامۀ بایسنقری و ویژگی‌های نسخه 
شــاهنامۀ بایســنقری از نســخه‌های ارزشــمند و از منابــع مهــم 
کــه متعلــق بــه دورۀ تیمــوری و مکتــب  هنــری و تاریخــی اســت 
هــرات اســت و در تاریــخ 833 ه.ق بــه دســتور بایســنقرمیرزا 
گورکانــی تهیــه و مصــور شــده و  فرزنــد شــاهرخ و نــوۀ تیمــور 
کتابــت مولانــا جعفــر تبریــزی  دارای 22 نــگاره یــا مجلــس بــه 
نســخه،  نقاشــان   )61  :1381 دیگــران،  و  )لطیفیــان  اســت. 
اســتاد امیــر خلیــل و اســتاد غیاث‌الدیــن )همــان پیراحمــد 
اســتاد  بــه  را  نســخه  تذهیــب  و  هســتند  ســیداحمد(  یــا 
خواجه‌علــی و صحافــی آن را بــه اســتاد قوام‌الدیــن نســبت 
در  نســخه  ایــن   )82  :1386 دیگــران،  و  )ندرلــو  می‌دهنــد. 
گلســتان در تهــران نگهــداری می‌شــود و تعــداد  کاخ  کتابخانــۀ 
و انــدازۀ صفحــات آن به‌ترتیــب 690 صفحــه و 384 در 265 
بــه مکتــب هــرات  میلی‌متــر و قطــر 75 میلی‌متــر و متعلــق 
محققــان  به‌طورکلــی   )245  :1387 )بیک‌مــرادی،  اســت. 
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بــا  کمــی در مقایســه  بــا تجمــل  از پارچــه و  تخــت جمشــید 
ابهــت شــاهانه بــه نمایــش درآمــده اســت و شــاه نشســته بــر 
کــه دســتکش بــه دســت در حــال  روی بالشــی دیــده می‌شــود 
ــا فــرد دیگــری اســت و آن  رد و بدل‌کــردن پرنــده‌ای شــکاری ب
شــخص هــم دســتکش بــه دســت دارد. بــا دقــت در جزئیــات 
ــگاره چــرخ نخ‌ریســی و دســتگاه پارچه‌بافــی مشــهود اســت.  ن
فلــزات  آهنگــری و قلم‌زنــی و ذوب  لــوازم  در قســمتی دیگــر 
کــورۀ ذوب فلــزات و دســتگاه دمنــده مشــاهده می‌شــود و  و 
کلاه‌خــود موجــود در نــگاره  کارنــد. تصویــر  افــرادی مشــغول 
اشــاره بــه ســاخت آلات جنــگ در زمــان ایــن پادشــاه دارد. 
فــرد قیچــی بــه دســت نمایشــگر رواج فــن خیاطــی و دوخــت 
نــگاره فــردی  و دوز لبــاس و پارچــه اســت. در ســمت چــپ 
کــه  کمــر بســته دیــده می‌شــود  کیفــی کوچــک بــر  ایســتاده و 
شــاید اشــاره بــه حمــل مکتــوب و نامــه یــا پیک‌بــودن او دارد. 
تعــداد کل افــراد، ۱۵  فیگــور انســانی اســت. در ادامــه تصویــر 
را  بایســنقری  شــاهنامۀ  در  جمشــید  پادشــاهی  نــگارۀ   )2(

می‌دهــد:   نشــان 

صناعات و مشاغل رایج در عهد تیموری

گفــت،  بایــد  تیمــوری  دورۀ  در  صناعــی  هنرهــای  دربــارۀ 
 ، هنرپــرور و  دانش‌پــرور  محیطــی  در  تیمــوری  شــاهزادگان 
 ، رشــد یافتــه و پــس از تیمــور در قلمــرو خــود در ماوراء‌النهــر
خراســان، عــراق و دیگــر مناطــق بــه پــرورش هنــر و تشــویق 
 )21  :1395 ، گــردآوردن هنرمنــدان پرداختنــد. )جهــان‌دار و 
کــه حکومــت شــهرهای فتح‌شــدۀ‌  پســران و نــوادگان تیمــور 
ــان1  ــای مظفری ــق پایتخت‌ه ــدند، ازطری ــده‌دار ش ــور را عه تیم
گروهــی بــه  )شــیراز و اصفهــان(، جلایریــان2 )تبریــز و بغــداد( و 
ــام کرت‌هــا3 )هــرات( بــه هنرمنــدان و صنعتگــران دسترســی  ن
غیاث‌الدین‌بن‌شــاهرخ   )50  :1380 )کنبــای،  داشــتند. 

ــوۀ تیمــور و فرزنــد ســوم  ــه بایســنقرمیرزا بهادرخــان ن ملقــب ب
)یــزدی،  بــود.  ابراهیم‌ســلطان  و  الغ‌بیــگ  از  بعــد  شــاهرخ 
مســتندات  و  اول  دســت  منابــع  براســاس   )522  :1336
فرهیختــه،  شــخصیتی  میــرزا،  بایســنقر  گفــت  بایــد  تاریخــی 
هشــجین،  )یعقوبــی  بــود.  هنرپــرور  و  هنردوســت  هنرمنــد، 
دانش‌دوســتی  و  هنرپــروری  دربــارۀ  میرخوانــد   )45  :1395
بایســنقر  میــرزا  »غیاث‌الدیــن  می‌کنــد:  نقــل  بایســنقرمیرزا 
و  شــجاعت  و  کیاســت  و  هــوش  بــه  شــاهرخ،  فرزنــد 
و  فضــا  بــود.  موصــوف  هنرپــروری،  و  دانش‌دوســتی 
دانشــمندان و هنرمنــدان و پیشــه‌وران، بــرای ادب‌دوســتی 
او  درگاه  بــه  روی  مملکــت،  کنــاف  ا از  او،  دانش‌پــروری  و 
کار  ــر  ــد. ...مهندســان و نقاشــان در تذهیــب و تصوی می‌آوردن
کــه مزیــدی بــر آن متصــور نبــوده اســت.«  بــه جایــی رســاندند 
و  مطلع‌الســعدین  در   )1165  /3  :1375 )میرخوانــد،   
احــوال  همــۀ  در   ...« اســت:  آمــده  نیــز  مجمع‌البحریــن 
مجالســت اصحــاب کمــال و مخالفــت اهــل علــم و اربــاب فضــل 
انــواع  ...و  می‌دانســت  فــرض  عیــن  و  عیــن  فــرض  خــود  بــر 
کــه هریــک  هنرمنــدان و پیشــه‌وران را به‌نوعــی تربیــت فرمــود 
یگانــۀ دوران شــدند.« )ســمرقندی، 1383:  و  زمــان  وحیــد 
2/ 431 و 430( هم‌چنیــن در بخــش دیگــری از ایــن منبــع 

تصویــر 1. متــن کتیبــه نــگاره پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ 
URL 3 :بایســنقری. منبــع

ــگارۀ پادشــاهی جمشــید، شــاهنامۀ بایســنقری.  تصویــر 2. ن
URL 3 :ــع منب



مطالعۀ تحلیلی انواع صناعات و مشاغل در نگارۀ پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری

شماره پنجم - پاییز و زمستان 701399

آمــده: »... و جلدســاختن و باقــی نقــوش و صنایع‌پرداختــن، 
کــه همانــا در اَزمنــۀ ســابقه و ســعی  چنــان نــازک و زیبــا شــد 
حرفه‌هــا،  باقــی  و  باشــد  شــده  میســر  کمتــر  ســالفه  ملــوک 
آنچــه خیــال  از  زرگــری و نجــاری و خاتم‌بنــدی و حــدّادی4 
 )432  /2  :1383 شد.«)ســمرقندی،  زیاده‌تــر  گــذرد،  مــردم 
در خلــد بریــن نیــز نقــل شــده: »میــرزا بایســنقر ...بــه فــرط 
بــرادران  ســایر  از  فطنــت  و  ذکاء  وفــور  و  فراســت  و  کیاســت 
ممتــاز ...بــود ...هنرمنــدان و پیشــه‌وران از اصحــاب صناعــت 
و اربــاب حــرف در ســایۀ آفتــاب عنایــت و احســانش بــه رفــاه 
و  بــان  مُذَهِّ و  نقاشــان  و  ...خطاطــان  بودنــد  آســوده  حــال 
صحافــان5 و زرگــران6 و خاتم‌بنــدان و درودگــران7، بــه تربیــت 
کــه مزیــدی  کار را بــه جایــی رســانیدند  آن حضــرت، در نازکــی، 
بــر آن متصــور نیســت.« )والــه اصفهانــی قزوینــی، 1379: 524( 
هم‌چنیــن بایســنقرمیرزا علاوه‌بــر اینکــه حامــی هنرمنــدان و 
ــر داشــته  ــز دســتی در هن ــوده، خــود نی صنعتگــران عصــرش ب
اســت. او ازجملــه خطاطــان و خوشنویســان برجســتۀ نیمــۀ 
اول قــرن نهــم هجــری قمــری بــوده اســت. )یعقوبــی هشــجین، 
زیبــا  هنرهــای  مشــوق  بزرگتریــن  »او  هم‌چنیــن   )54  :1395
در عصــر خــود شــناخته می‌شــود« و می‌تــوان او را بزرگتریــن 
 )124:1379 )میرجعفــری،  برشــمرد.  عالــم  کتاب‌دوســت 
بنابرایــن قــرن نهــم هجــری قمــری، عصــر طلایــی هنــر تجلیــد 
کارگاه بایســنقرمیرزا  در ایــران محســوب می‌شــود و پیشــرفت 
در هنــر تذهیــب و صحافــی و تجلیــد بــه حــد اعــای خــود 
کاربــرد نقــوش تزئینــی از غنــای  رســید و از لحــاظ فنــی و نیــز 
شــگفت‌انگیزی برخــوردار بــود. )شــراتو و دیگــران، 1384: 54( 
صنایــع  از  و  معمــاری  بــه  وابســته  هنرهــای  از  کتیبه‌نــگاری 
کتابــت  رایــج در عصــر تیمــوری اســت و بایســنقرمیرزا علاوه‌بــر 
کتیبــه‌ای منحصربه‌فــرد  کتیبه‌نــگاری نیــز تســلط داشــت و  بــه 
اســت.  مانــده  برجــای  مشــهد  گوهرشــاد  مســجد  در  او،  از 
گوهرشــاد  جامــع  مســجد   )73:1395 هشــجین،  )یعقوبــی 
کــه از پیشــرفت  یکــی از بناهــای شــاخص عهــد تیمــوری اســت 
را  بنــا  ایــن  دارد.  حکایــت  تیمــوری  دورۀ  در  معمــاری  هنــر 
گوهرشــاد خاتــون ســاخت و در ســال 821  همســر شــاهرخ، 
 /6  :1375 )میرخوانــد،  رســاند.  اتمــام  بــه  قمــری  هجــری 
گفــت باغ‌آرایــی و باغ‌ســازی در دوران تیمــوری  1154(. بایــد 
کــه ایــن دوران را  بســیار پراهمیــت بــوده اســت، به‌گونــه‌ای 
ایــران نامیده‌انــد. )انصــاری،  شــروع رنســانس باغ‌ســازی در 
بــوده  رایــج  نیــز  8( در دورۀ تیمــوری هنــر ســفالگری   :1390
اســت و بــا پیــروی از طــرز عمــل و متأثــر از نقــوش تزئینــی دورۀ 
ــی  ــای چوب ــد، 1365: 196( هنره ــت. )دیمان ــداوم یاف ــول ت مغ
و تزئینــات روی چــوب نظیــر منبــت‌کاری هــم متأثــر از هنــر 

دورۀ مغــول و پیــرو روش‌هــای پیشــین بــوده اســت. )یعقوبــی 
هشــجین، 1395: 45( بافت منســوجات ابریشــمی از مشــاغل 
کز مهم  رایــج دیگــر دوران تیمــوری اســت؛ زیرا در ایــن دوره مرا
پــرورش کــرم ابریشــم در مناطــق یــزد، کرمــان، خراســان، گیــان 
و مازنــدران وجــود داشــت و جــزو صنایــع ملــی ایــران محســوب 
می‌شــد. )جمشــیدی، 1393: 103( شــکار و تربیــت پرنــدگان 
شــکاری و بــازداری نیــز در دورۀ تیمــوری رونــق خاصــی داشــته 
اســت. مغــولان اهمیــت زیــادی بــرای شــکار قائــل بودنــد و 
شــکار هــم بــرای امــرار معــاش و هــم به‌عنــوان مراســمی بــرای 
کــرد  آمادگی‌هــای جنگــی انجــام می‌شــد. بایــد خاطرنشــان 
کــه منصــب قوشچی‌باشــی در دربــار خان‌هــای تــرک و مغــولان 
قوشچی‌باشــی  نظــر  زیــر  و  اســت  داشــته  ویــژه‌ای  جایــگاه 
ــد. )حســینی،  ــه شــاه بودن ده‌هــزار قــوش‌دار آمــادۀ خدمــت ب
حکومــت  دوران  در  تیمــوری  شــاهرخ   )54  :1399 ذکاوت، 
خــود بــه شــکار در مناطــق مختلــف می‌پرداخــت و از انــواع 
 ، ــاز حیوانــات و پرنــدگان شــکاری ماننــد ســگ و یوزپلنــگ و ب
شــاهین و لاچیــن اســتفاده می‌کــرد. )ســمرقندی، 1383: 3/ 

)189  -190

تحلیــل صناعــات در نــگارۀ پادشــاهی جمشــید 
شــاهنامۀ بایســنقری براســاس اشــعار شــاهنامه 

و مشــاغل عهــد تیمــوری
در  شــد،  اشــاره  بــدان  نیــز  قبلــی  بخــش  در  کــه  همان‌طــور 
ــنقری جمشــید  ــاهنامۀ بایس ــگارۀ پادشــاهی جمشــید در ش ن
کــردن پرنــده‌ای  بــر روی تختــی نشســته و در حــال رد و بــدل 
هــر  کــه  هســتند  پیشــه‌ورزانی  اطرافیانــش  و  اســت  شــکاری 
بــرای  درآمده‌انــد.  نمایــش  بــه  صنعتــی  بــه  مشــغول  یــک 
در  بازنمایی‌شــده  پیشــه‌ورزی  جزئیــات  دقیق‌تــر  بررســی 
نــگاره بــه متــن شــاهنامه رجــوع شــده اســت و متــن شــاهنامه 
کــه جمشــید شــاه در دوران حکومــت خــود  نشــان می‌دهــد 
بــه رواج برخــی مشــاغل و گســترش وجــوه تمدنــی و فرهنگــی 
جنگــی  ابــزارآلات  ســاخت  نظیــر  مطالبــی  اســت.  پرداختــه 
پوشــش  و  برگســتوان  و  تیــغ  خفتــان،  جوشــن،  زره،  )خــود، 
و  ابریشــم  کتــان،  از  پارچــه  بافــت  آهــن،  نرم‌کــردن  جنگــی(، 
، دوخــت‌ودوز لبــاس و جامــه،  مــوی قــز و تولیــد دیبــا و خــز
ســاخت  و  معمــاری  گســترش  کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج 
گوهــر  گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  خانــه، 
و ســنگ‌های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان8، 
، مشــک نــاب، عــود9 و عنبــر10 و گلاب، پزشــکی و درمــان  کافــور
کشتی‌ســازی از صناعــات و مشــاغلی هســتند  امــراض و نیــز 
ــاه  ــه جمشیدش ــا ب ــده و رواج آنه ــاره ش ــا اش ــه آنه ــکارا ب ــه آش ک
منســوب اســت. مقایســۀ مــوارد یادشــده بــا جزئیــات تصویــر 
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ــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(،  ــن، خفت ــود، زره، جوش ــی )خ ــزارآلات جنگ ــاخت اب ــوارد س ــه م ک ــد  ــان می‌ده ــگاره نش ن
، دوخــت‌ودوز لبــاس و جامــه در نــگاره تصویرســازی  نرم‌کــردن آهــن، بافــت پارچــه از کتــان، ابریشــم و مــوی قــز11 و تولیــد دیبــا و خــز
گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  شــده و مــوارد ترویــج زراعــت و کشــاورزی، گســترش معمــاری و ســاخت خانــه، 
، مشــک نــاب، عــود و عنبــر و گلاب، پزشــکی و درمــان  کافــور گوهــر و ســنگ‌های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان، 
امــراض و نیــز کشتی‌ســازی در نــگاره بــه چشــم نمی‌خــورد. هم‌چنیــن بایــد خاطرنشــان کــرد تربیــت پرنــدگان شــکاری کــه از حالــت 
کیــف نامــه و مکتــوب  کیفــی چــون  کــه  جمشــید اســتنباط می‌شــود )در حــال ردوبدل‌کــردن پرنــدۀ شــکاری اســت( و نیــز فــردی 
کتابــت یــا نامه‌رســانی اشــاره نشــده  کمــر بســته هــم در تصویــر نــگاره دیــده می‌شــود و در متــن اشــعار بــه رســم بــازداری و نیــز  بــه 
اســت. دربــارۀ جزئیــات مشــاغل تصویرشــده هــم بایــد افــزود، ســاخت آلات جنگــی در متــن اشــعار بــا عبــارت ســاخت خــود، زره، 
کار بــا چکــش و قلــم  کــه در تصویــر نــگاره، صنعتگــران در حــال  جوشــن، خفتــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی بــه ‌کار رفتــه 
کــه در حــال چکــش‌کاری اســت، مشــاهده می‌شــود.  کنــار یکــی از پیشــه‌ورزان  دیــده می‌شــوند و کلاه‌خــودی بــر روی زمیــن و در 
هم‌چنیــن لوازمــی چــون قیچــی فلزبــری و جعبــۀ ابــزار فلــزکاری هــم مشــاهده می‌شــود. دربــارۀ نرم‌کــردن آهــن، هنرمنــد مصــورکار 
کار  کــه در حــال  کــوره و فــردی  کــورۀ ذوب فلــزات، دســتگاه دمنــده بــرای افزایــش دمــای  ایــن شــغل را بــا بــه تصویرکشــیدن یــک 
کــرده اســت. در قســمت پایین‌تــر هــم دو نفــر در حــال چکــش‌کاری فلــز و حالــت‌دادن بــه  بــا دســتگاه دمنــده اســت، بازنمایــی 
ــه  ــز در قالــب دســتگاه پارچه‌بافــی و چــرخ نخ‌ریســی ب آن و به‌اصطــاح در حــال نرم‌کــردن آن ترســیم شــده‌اند. بافتــن پارچــه نی
نمایــش درآمــده‌ اســت. شــغل خیاطــی نیــز به‌صــورت فــردی در حــال بریــدن پارچــه و فــردی دیگــر در حــال دوخــت‌ودوز پارچــه 

دیــده می‌شــود. جــدول )1( جزئیــات ایــن تطبیــق را ارائــه می‌دهــد:   

جدول 1: طبقه‌بندی صناعات و مشاغل در نگارۀ پادشاهی جمشید براساس اشعار شاهنامه و مشاغل رایج دورۀ تیموری

مشاغل ایجادشدۀ جمشید به ردیف
روایت اشعار شاهنامۀ فردوسی 

مشاغل و صناعات رایج در دورۀ جزئیات تصاویر نگارۀ پادشاهی جمشید در شاهنامۀ بایسنقری
تیموری

)خــود، 1 جنگــی  آلات  ســاخت 
و  تیــغ  خفتــان،  جوشــن،  زره، 
جنگــی(  پوشــش  و  برگســتوان 

)26  :1391 )فردوســی، 

 فلزکاری )اسلحه‌سازی، حدادی یا
(...آهنگری، زرگری و

پارچه‌بافی و دوخت و دوز لباس
سفالگری

 زراعت و کشاورزی و رواج
باغ‌سازی و باغ‌آرایی

 معماری و تزئینات وابسته به
کتیبه‌نگاری،  معماری چون 

 ... کاشی‌کاری و
 پزشکی و طب

بازداری و پرورش پرندگان شکاری نرم‌کــردن آهــن )فردوســی، 1391: 2
)26

       

ابریشــم 3 کتــان،  از  پارچــه  بافــت 
خــز  و  دیبــا  تولیــد  و  قــز  مــوی  و 

)26  :1391 )فردوســی، 
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جامــه 4 و  لبــاس  دوز  و  دوخــت 
)26  :1391 )فردوســی، 

               

ترویج زراعت و کشاورزی5
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این حرفه در نگاره وجود ندارد. 

ســاخت 6 و  معمــاری  گســترش 
مصالــح  از  کاخ  و  گرمابــه  خانــه، 

گــچ و  ســنگ 
)فردوسی، 1391: 27(

کار در نگاره وجود ندارد. بازنمایی تصویری از این 

ســنگ‌های 7 و  گوهــر  اســتخراج 
)27  :1391 )فردوســی،  قیمتــی 

بازنمایی تصویری از این مطلب در نگاره وجود ندارد.

تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد 8
، مشــک نــاب، عــود و  کافــور بــان، 

گلاب عنبــر و 
)فردوسی، 1391: 27(

کار در نگاره وجود ندارد. بازنمایی تصویری از این 

پزشکی و درمان امراض9
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این حرفه در نگاره وجود ندارد.

کشتی‌سازی10
)فردوسی، 1391: 27(

بازنمایی تصویری از این شغل در نگاره وجود ندارد.

شــغل 11 بــه  شــاهنامه  متــن  در 
بــازداری جمشــید شــاه و تربیــت 
پرنــدگان شــکاری اشــاره‌ای نشــده 

اســت. 

کتابــت 12 در متــن شــاهنامه بــه امــر 
یــا نامه‌رســانی هــم تحــت عنــوان 
اشــاره  جمشــید  عملکردهــای 

اســت. نشــده 

منبع: )نگارندگان با استناد به متن شاهنامۀ فردوسی به تصحیح پژمان پورحسین(
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نتیجه‌گیری

کــه در متــن شــاهنامه امــوری  نتایــج پژوهــش نشــان می‌دهــد 
نظیــر ســاخت ابــزارآلات جنگــی )خــود، زره، جوشــن، خفتــان، 
تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(، نرم‌کــردن آهــن، بافــت 
 ، خــز و  دیبــا  تولیــد  و  قــز  مــوی  و  ابریشــم  کتــان،  از  پارچــه 
کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج  جامــه،  و  لبــاس  دوخــت‌ودوز 
کاخ از مصالــح  گرمابــه و  گســترش معمــاری و ســاخت خانــه، 
گوهــر و ســنگ‌های قیمتــی، تولیــد  گــچ، اســتخراج  ســنگ و 
ــود و  ــاب، ع ــک ن ، مش ــور کاف ــان،  ــد ب ــوش مانن ــوی خ ــر و ب عط
عنبــر و گلاب، پزشــکی و درمــان امــراض و نیــز کشتی‌ســازی از 
کــرده اســت  کــه جمشــید آنهــا را پایه‌گــذاری  صناعاتــی هســتند 
و در ایــن میــان ســاخت ابــزارآلات جنگــی )خــود، زره، جوشــن، 
خفتــان، تیــغ و برگســتوان و پوشــش جنگــی(، نرم‌کــردن آهــن 
پارچه‌بافــی و خیاطــی در تصویرنــگاری صحنــۀ  آهنگــری،  و 
پادشــاهی جمشــید بازنمایــی شــده اســت و مــواردی نظیــر 
ســاخت  و  معمــاری  گســترش  کشــاورزی،  و  زراعــت  ترویــج 
گوهــر  گــچ، اســتخراج  کاخ از مصالــح ســنگ و  گرمابــه و  خانــه، 
و ســنگ‌های قیمتــی، تولیــد عطــر و بــوی خــوش ماننــد بــان، 
گلاب، پزشــکی و درمــان  ، مشــک نــاب، عــود و عنبــر و  کافــور
کــه در متــن اشــعار شــاهنامه بــه  امــراض و نیــز کشتی‌ســازی 
جمشــید نســبت داده شــده، در جزئیــات نــگاره بــه چشــم 
بــه  نیــز  اشــعار  متــن  در  گفــت  بایــد  هم‌چنیــن  نمی‌خــورد. 
و  نامه‌رســانی  بــه  نیــز  شــکاری،  پرنــدگان  تربیــت  و  بــازداری 
نــگاره،  جزئیــات  در  ولــی  نشــده،  اشــاره  هــم  دربــاری  پیــک 
شــخص جمشیدشــاه در حــال ردوبدل‌کــردن پرنــدۀ شــکاری 
بــه تصویــر درآمــده اســت. هم‌چنیــن مقایســۀ جزئیــات نقاشــی 
نشــان  تیمــوری  دورۀ  در  موجــود  صناعــات  و  مشــاغل  بــا 
کتاب‌ســازی،  می‌‌دهــد نگارگــر بــه مــواردی چــون باغ‌ســازی، 
و  ســفالگری  نجــاری،  زرگــری،  کتابــت،  و  خوشنویســی 
معمــاری و هنــر خاتم‌ســازی اشــاره نکــرده اســت. جزئیــات 
کــه نــگاره بــر مهــارت جمشیدشــاه در  نــگاره نشــان می‌دهــد 
کیــد دارد و هنرمنــد  بــازداری و شــکار بــا پرنــدگان شــکاری تأ
در تصویرپــردازی اثــر بــه شــغل بــازداری از مشــاغل رایــج دورۀ 
تیمــوری پرداختــه اســت و از مشــاغل و صناعــات رایــج زمــان 
خــود فقــط مــواردی چــون تربیــت پرنــدگان شــکاری، ذوب 
بافتــن  و  نخ‌ریســی  کلاه‌خــود،  ســاخت  و  آهنگــری  فلــزات، 
پارچــه، خیاطــی و دوختــن لبــاس را بــه تصویــر کشــیده اســت.

پی‌نوشت
کــه از 737 تــا 832 هجــری بــر نواحــی مختلفــی از ایــران  1. سلســله‌ای 

کــرد. به‌جــز خراســان حکومــت 

کــه تعــدادی از بازمانــدگان مغــول از 740 تــا 835  2. حکومــت آل‌جلایــر 
هجــری در مناطقــی از ایــران فرمان‌روایــی می‌کــرد.

کــه از حــدود 643 تــا 783 هجــری در خراســان  کــرت، سلســله‌ای  3. آل 
می‌کردنــد. حکومــت 

4. آهنگری

، شیرازه‌بند 5. جلدساز

کار ، طلا ، جواهری، طلاساز 6. جواهرساز

7. نجار 

8. درختی خوشبو و معطر

9. ماده‌ای معطر و خوشبوکننده

کــه از نهنــگ عنبــر  10. عنبــر یــا بــه فارســی شــاه‌بوی، مــاده‌ای مومــی اســت 
می‌رفــت.  کار  بــه  عطرســازی  در  بیشــتر  گذشــته  در  می‌آیــد.  دســت  بــه 

)URL2 )منبــع: 

)URL1 11. ابریشم خام بدقماش.
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منابع

کــرم ) 1393( »بررســی بینامتنــی نــگارۀ پادشــاهی جمشــید از شــاهنامۀ بایســنقری«، بــاغ نظــر، ســال 11،  احمــدی توانــا، ا
شــمارۀ 28،

صص 54- 47.

ک«، تاریخ‌نامــۀ خوارزمــی،  اردســتانی رســتمی، حمیدرضــا ) 1396( »تیامــت میــان‌دورودی )بین‌النهریــن( جمشــید و ضحــا
ســال 5، شــمارۀ 20، صــص39- 13.

انصاری، مجتبی )1390( »باغ ایرانی، زبان مشترک منظر در ایران و هند«، منظر، دورۀ 3، شمارۀ 13، صص 11- 6. 

ایــزدی، عبــاس، احمدپنــاه، ســید ابوتــراب ) 1395( »بررســی تطبیقــی عناصــر بصــری نگاره‌هــای دربــار جمشــید و دربــار 
کیــد بــر ترکیب‌بنــدی نگاره‌هــا«، نگــره، دورۀ 11، شــمارۀ 38، صــص 78- 60. فریــدون در شــاهنامۀ طهماســبی بــا تأ

آذری، علاء‌الدیــن ) 1387( »پژوهشــی در زمینــۀ اســاطیر مشــترک ایــران و هنــد«، فصل‌نامــۀ علمــی پژوهشــی تاریــخ، ســال 
3، شــمارۀ‌10، صــص 26- 5.

ک در شــاهنامۀ بایســنقری و  بیکمــرادی، نرگــس ) 1387( »بررســی تطبیقــی فــرم و رنــگ در دو نــگارۀ  به‌بندکشــیدن ضحــا
شــاهنامۀ شــاه طهماســبی«، فصل‌نامــۀ هنــر، شــمارۀ 77، صــص 260- 242.

پرنیــان، موســی؛ بهمنــی، شــهرزاد ) 1391( »بررســی و تحلیــل نمادهــای بخــش اســاطیری شــاهنامه«، متن‌شناســی ادب 
فارســی، ســال 4، شــمارۀ 1، صــص 110- 91.

خ تیمــوری، پایان‌نامــۀ‌  جمشــیدی، فرخ‌لقــا ) 1393( بررســی اوضــاع اقتصــادی و اجتماعــی خراســان در عصــر شــاهر
کارشناســی ارشــد، رشــتۀ تاریــخ، دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه لرســتان. مقطــع 

و محمــد  ابراهیم‌ســلطان  از شــاهنامۀ  نگاره‌هایــی  بیانگــری  مطالعــه و شناســایی جنبــه  ، حوریــه )1395(  جهــان‌دار
، دانشــکدۀ علــوم نظــری  کارشناســی ارشــد، پژوهــش هنــر گی‌هــای اجتماعــی و هنــری، پایان‌نامــۀ‌ مقطــع  جوکــی بــا تکیــه بــر ویژ

، دانشــگاه هنــر تهــران. و مطالعــات عالــی هنــر

حســینی، ســیدرضا؛ ذکاوت، ســحر ) 1399( مطالعــۀ تحلیلــی تصاویــر پرنــدگان شــکاری در نگاره‌هــای شــاهنامه طهماســبی، 
نگــره، دورۀ 15، شــمارۀ 53، صــص 69- 51. 

، چاپ دوم، تهران: علمی و فرهنگی.  دیماند، موریس‌اسون )1365( راهنمای صنایع دستی، ترجمۀ عبدالله فریار

ســمرقندی، کمال‌الدیــن عبدالــرزاق ) 1383( مطلع‌الســعدین و مجمع‌البحریــن، بــه اهتمــام عبدالحســین نوایــی، جلــد 2 
و 3، تهــران: پژوهشــگاه علوم‌انســانی و مطالعــات فرهنگــی. 

گروبه، ارنست ) 1384( هنر ایلخانی و تیموری، ترجمۀ یعقوب آژند، چاپ دوم، تهران: مولی. شراتو، امبرتو؛ 

فردوسی، ابوالقاسم ) 1391( شاهنامۀ حکیم ابوالقاسم فردوسی، به‌تصحیح پژمان پورحسین، نسخۀ پی‌دی‌اف 

، تهران: مؤسسۀ مطالعات هنر اسلامی. کنبای، شیلا )1380( نگارگری ایرانی، ترجمۀ مهناز شایسته‌فر

گی‌هــا و مطالعــۀ تطبیقــی نگاره‌هــای ایرانــی در دوران تیمــوری و  ، مهنــاز )1381( »بررســی ویژ لطیفیــان، نارمــا، شایســته‌فر
ــر، دورۀ 1، شــمارۀ 2، صــص 66- 55.  صفــوی )دوشــاهنامۀ بایســنقری- شــاه طهماســبی(«، دوفصل‌نامــۀ مــدرس هن

گرافیــک و نقاشــی، دوره 1،  مبینــی، مهتــاب، شــاه‌وردی، امیــن ) 1397( نگارگــری ایــران فراتــر از نظریــات، پژوهش‌نامــه 
شــمارۀ 1، صــص 60- 51. 

میرجعفــری، حســین. )1379( تاریــخ تحــولات سیاســی، اجتماعــی، اقتصــادی و فرهنگــی ایــران در دورۀ تیموریــان و 
ترکمانــان، اصفهــان: انتشــارات دانشــگاه اصفهــان.
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میرخوانــد، محمدبن‌خاوندشــاه‌بن‌محمود )1375( روضه‌الصفــا فــی ســیرة الانبیــاء و الملــوک و الخفــا، تهذیــب و تلخیــص 
عبــاس زریــاب، جلــد 3 و 6، تهــران: علمــی و فرهنگــی. 

، مریــم )1386( »بررســی ســاختار تصویــری و طراحــی )دیزایــن( کتــب کهــن شــاهنامۀ بایســنقری  کبــر ندرلــو، مصطفــی، پورعلی‌ا
و هفت‌اورنــگ جامــی«، دوفصل‌نامــۀ مــدرس هنــر، دورۀ 2، شــمارۀ 2، صــص 93- 77.

واله اصفهانی قزوینی، محمدیوسف )1379( خلد برین، به‌کوشش هاشم محدث، روضه 6، تهران: میراث مکتوب. 

، قائمــی، فــرزاد )1386( »نقــد اســاطیری شــخصیت جمشــید از منظــر اوســتا و شــاهنامه«، نشــریۀ  یاحقــی، محمدجعفــر
کرمــان، شــمارۀ 21، صــص 305- 273. دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی دانشــگاه شــهید باهنــر 

 . یزدی، شرف‌الدین علی )1336( ظفرنامه، به تصحیح محمد عباسی، جلد 2، تهران: امیرکبیر

یعقوبــی هشــجین، ســیدکمال )1395( مقایســۀ اقدامــات فرهنگی‌هنــری ابراهیــم ســلطان و بایســنقرمیرزای تیمــوری، 
کارشناســی ارشــد، رشــتۀ تاریــخ، دانشــکدۀ ادبیــات و علــوم انســانی، دانشــگاه بین‌المللــی امام‌خمینــی )ره(.   پایان‌نامــۀ 
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نشانه‌شناسی تصویری سه نگاره از نبرد رستم با سهراب 
در شاهنامۀ طهماسبی

چکیده
بــرده  کار  بــه  متــن،  تحلیــل  و  درک  بــرای  کــه  روش‌هایــی  از  یکــی 
نشانه‌شناســی  اســت.  نشانه‌شناســی  اصــول  از  اســتفاده  می‌شــود، 
مجموعــه‌ای  در  و  دارد  را  شــکل‌پذیری  و  تجســم  توانایــی  تصویــری 
جایــگاه  می‌تــوان  و...  دیــد  زاویــه  تعــادل،  تناســب،  تضــاد،  جملــه  از 
ــرد. از داســتان‌های مهــم  ک نشــانه‌ها را در یــک متــن تصویــری بررســی 
کــه در نســخ  بــا ســهراب اســت  شــاهنامۀ طهماســبی، رزم رســتم  در 
پژوهــش  ایــن  انجــام  از  هــدف  اســت.  شــده‌  مصورســازی  متعــددی 
رزم  از  نــگاره  ســه  در  به‌کاربرده‌شــده  دیــداری  نشــانه‌های  بررســی 
رســتم بــا ســهراب اســت. نگارنــدگان تــاش دارنــد بــا روش توصیفــی 
تحلیلــی حاصــل از مطالعــات کتابخانــه‌ای، همچنیــن مفاهیــم و روابــط 
بــه  و  کننــد  بررســی  بــوده،  هنرمنــد  مدنظــر  کــه  را  نهفتــه  ســاختاری 

دهنــد: پاســخ  زیــر  پرســش‌هایی 
ــای  ــال معن ــرای انتق ــبی ب ــاهنامۀ طهماس ــور ش ــخۀ مص ــران نس 1. نگارگ
، چــه شــیوه‌ای از نشانه‌شناســی تصویــری را در  درونــی متــن در تصویــر

کار برده‌انــد؟  تركیب‌بنــدی نگاره‌هــا بــه 
نظــام  از  چگونــه  طهماســبی  شــاهنامۀ  مصــور  نســخۀ  نگارگــران   .2
گرفته‌انــد  نشانه‌شناســی دیــداری بــرای انتقــال مفاهیــم در نــگاره بهــره 

کنــد؟  تــا مخاطــب مفهــوم را از آن نشــانه‌های معنــادار دریافــت 
کلامــی را  کــه نگارگــر نشــانه‌های  یافته‌هــای پژوهــش نشــان می‌دهــد 
به‌صــورت نشــانه‌های تصویــری بــه مخاطــب منتقــل می‌کنــد و حتــی بــا 
 ، توجــه بــه نشــانه‌های درونــی متــن، لایه‌هــای معنــادار در متــن تصویــر

کــرده اســت. موجبــات تکثیــر معانــی را فراهــم 

نگارگــری،  طهماســبی،  شــاهنامۀ  نشانه‌شناســی،  کلیــدی:  گان  واژ
ســهراب. و  رســتم  نبــرد  تصویــری،  نشانه‌شناســی 
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مقدمه
کنــار  در تاریــخ ایــران همــواره آفرینش‌هــای هنــری و ادبــی در 
بســیاری  مصــور  نســخ  قالب‌هــای  شــکل‌گیری  موجــب  هــم 
دگرگونی‌هــای  همــواره  مصــور  نســخ  ایــن  در  اســت.  شــده 
اســاس  بــر  کــه  می‌خــورد  چشــم  بــه  نگارگــر  و  شــاعر  هنــری 
به‌طــوری‌  اســت.  گرفتــه‌  شــکل  تصویــری  هنــر  جهان‌بینــی 
میــان  جهــان،  ایــن  در  حاضــر  زیبایی‌هــای  وجــود  بــا  کــه 
کــه  ادبیــات فارســی و هنــر ایرانــی پیونــد درونــی برقــرار اســت 
ــق  ــب خل ــد، موج ــی همانن ــه و ذهنیت ــی یگان ــاس بینش ــر اس ب
شــده  هنــری  زمینه‌هــای  ایــن  در  متنوعــی  مضمون‌هــای 
اســت. از ایــن رو منطبق‌بــودن صــور خیــال در شــعر فارســی 
کــه  و نقاشــی ایرانــی موجــب همــان وصف‌هــای نــاب اســت 
ارائــه  اشــیا  و  انســان  بــرای  طبیعــت،  عناصــر  از  ســخنوران 
معنــا  ایــن  می‎تــوان  نقاشــان  کار  مصورســازی  در  می‌کننــد، 
نقــاش،  کــه  11(. همچنــان  اشــرفی، 1367:  )مقــدم  یافــت  را 
درونــی  بن‌مایه‌هــای  و  داســتان  صحنه‌هــای  و  اشــخاص 
چنیــن  می‎تــوان  می‌کنــد،  مجســم  رنــگ  و  خــط  زبــان  بــا  را 
شــاهنامۀ  در  تصویــری  و  نوشــتاری  متــن  میــان  را  ارتباطــی 
طهماســبی دیــد. ایــن اثــر بــر اســاس شــاهنامۀ فردوســی و بــا 
کــه در  توجــه بــه جهان‌بینــی هنرمنــد تصویرگــری شــده اســت 
آن تأثیــرات فرهنگــی و هنــری ایرانــی مربــوط بــه دورۀ صفــوی 
کتــاب ســترگ  از  از روایت‌هــای تأثیربرانگیــز  مشــهود اســت. 
اســت،  ســهراب  و  رســتم  کشته‌شــدن  داســتان  شــاهنامه، 
ایــن تــراژدی از نظــر نگارگــران نیــز نگذشــته اســت و تصاویــر 
طهماســبی  شــاهنامۀ  کرده‌انــد.  مصــور  را  آن  از  متعــددی 
یکــی از نســخ مصــوری اســت کــه شــاهکار هنری-ادبــی مکتــب 
تبریــز دوم را شــامل می‌شــود. نقاشــان مشــهور ایــن داســتان 
کرده‌انــد. هــدف  را از ابتــدا تــا انتهــا به‌صــورت مصــور نقاشــی 
کار بــرده شــده  از انجــام ایــن پژوهــش بررســی نشــانه‌های بــه 
در نگاره‌هــای رزم رســتم بــا ســهراب در شــاهنامۀ طهماســبی 
اســت. ســؤالات محــوری پژوهــش بــر ایــن عناویــن تنظیــم 

كــه:   شــده‌اند 
1. نگارگــران بــرای انتقــال معنــای درونــی نشــانه‌ها از متــن بــه 

کار برده‌انــد؟ تصویــر چــه شــیوه‌ای را بــه 
در  مفاهیــم  انتقــال  بــرای  نشانه‌شناســی  نظــام  چگونــه   .2
گرفتــه شــده اســت تــا مخاطــب مفهــوم را از آن  نــگاره انجــام 

کنــد؟ دریافــت  معنــادار  لت‌هــای  دلا و  نشــانه‌ها 
مصــور  داســتان  ایــن  بــا  مرتبــط  نــگاره  هفــت  کلــی  به‌طــور 
گرفتــن اســب، 2.  کــه عبارتنــد از 1. ســهراب در حــال  شــده‌اند 
کــی‌کاووس از  گردآفریــد، 3. درخواســت  نبــرد میــان ســهراب بــا 
رســتم بــرای جنــگ بــا ســهراب، 4. نخســتین روز از رزم رســتم 
مــرگ   .6 را،  رســتم  ســهراب،  افکنــدن  انــدر   .5 ســهراب،  بــا 

ســهراب، 7. زاری رســتم در مرگ ســهراب. از بین این مجالس 
ســه نــگارۀ نبــرد رســتم و ســهراب بــر مبنــای نشانه‌شناســی 
دیــداری پژوهــش و بررســی شــد؛ ایــن نگاره‌هــا بــر اســاس متــن 
شــدند.  تفســیر  و  بررســی  تصویــری  نشانه‌شناســی  و  اصلــی 
ــب  ــری در قال ــانه‌های تصوی ــرد نش کارب ــه  ك ــت  ــر اس ــایان ذك ش
پیــام دیــداری در متــن تصویــری، نقــش تعیین‌کننــده‌ای را بــر 
ــد  ــر چن ــاده‌ای ب ــرز فوق‌الع ــه ط ــر ب ــه تصوی ک ــرا  ــده دارد؛ چ عه
لت‌هــای بی‌شــمار و متفاوتــی را بــه  معنایــی تأثیــر دارد و دلا
وجــود مــی‌آورد. از ایــن‌ رو، بــا خوانــش نشــانه‌های تصویــری 
از متــن نگاره‌هــا، لایه‌هــای معنایــی آنهــا آشــکار و پیام‌هــای 

نهفتــۀ درون متــن و تصویــر تحلیــل و بررســی می‌شــود.

روش تحقیق
کتابخانــه‌ای   در انجــام ایــن پژوهــش بــا اســتفاده از منابــع 
و بــا تکیــه بــر روش نشانه‌شناســی تصویری)دیــداری(، ســه 
نــگارۀ مرتبــط بــا داســتان نبــرد رســتم بــا ســهراب، از شــاهنامۀ 
ــا  ــک از نگاره‌ه ــر ی ــاس ه ــر اس ــپس ب ــاب و س ــبی انتخ طهماس
عناصــر  مشــخص‌کردن  بــا  و  شــد  مطــرح  آن  از  کلــی  شــرح 
به‌کاربرده‌شــده در هــر یــک از نگاره‌هــا جدول‌هایــی تعییــن 
کــه منطبــق بــر تحلیــل نشــانه‌های تصویــری درون متــن  شــد 
اســت تــا بتــوان ارتبــاط معنایــی عناصــر تصویــری را معیــن 

کــرد.

پیشینۀ پژوهش
ــتقل  ــی مس ــون پژوهش کن ــده تا ــات انجام‌ش ــاس مطالع ــر اس ب
و  رســتم  مجالــس  تصویــری  نشانه‌شناســی  بــا  ارتبــاط  در 
ســهراب از شــاهنامۀ مصــور شــاه‌ طهماســبی انجــام نپذیرفتــه 
اســت؛ امــا تعــدادی پژوهــش در راســتای نگاره‌هــای رســتم 
كــه بــه  و ســهراب را پژوهشــگران بــه رشــتۀ تحریــر درآورده‌انــد 

شــرح زیــر اســت:
»شــاهنامۀ  عنــوان  بــا  مقالــه‌ای  در   ،)1388( بهنــام  مینــا   .1
شــاهنامۀ شــاه طهماســب )بــر  فردوســی پیش‌متــن ســترگ 
بنیــاد نظریــۀ ترامتنــی ژنــت(«، بــر ایــن بــاور اســت كــه شــاهنامۀ 
نمایــش  و  نــگاره  دویســت  از  بیــش  داشــتن  بــا  طهماســبی 
صحنه‌هــای اســطوره‎ای، تاریخــی و حماســی ضمــن برقــراری 
ــدن  ــاهد تبدیل‌ش ــی، ش ــعر و نقاش ــان ش ــی می ــد بینامتن پیون

ــتیم؛ ــز هس ــانه‌ای نی ــه نش ــی ب ــر لاكم عناص
ــه‌ای  2. سیدمحتشــم محمــدی و همــكاران )1394(، در مقال
شــاه  شــاهنامۀ  پیش‌متــن  فردوســی  »شــاهنامۀ  عنــوان  بــا 
و  رســتم  داســتان  نگاره‌هــای  بــر  کیــد  تأ بــا  طهماســبی 
ســهراب« بــا بررســی متــن ایــن داســتان از شــاهنامۀ فردوســی، 
كاركــرد هنرمنــدان بــرای خلــق تصاویــری هماهنــگ  چگونگــی 
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موجــود، شــکل می‌گیــرد و در نهایــت بــا دخالــت اندیشــه و 
خلاقیت‌هــای فــردی و به‌کارگیــری عناصــر بصــری، اعــم از متــن 
، در قالــب نگاره‌هــا، انتقــال بــه مخاطــب امکان‌پذیــر  و تصویــر
می‌شــود. در مجمــوع، نگارگــران بــرای معرفــی و شناســاندن 
در  قــراردادی  رابطــۀ  بــا  نشــانه‌های  از  مخاطــب،  بــه  رســتم 
وجــه نمادیــن و علــت و معلولــی در وجــه نمایــه‌ای، بیشــتر 

بهــره برده‌انــد؛
در   )1398( امامی‌فــر  ســیدنظام‌الدین  و  حســامی  شــیدا   .6
در  تصویــری  نشانه‌شــناختی  »مطالعــۀ  عنــوان  بــا  مقالــه‎ای 
کیــد بــر بن‌مایه‌هــای نگارگــری  پوســترهای دهــۀ اخیــر بــا تأ
ایرانــی« ارتبــاط نقش‌مایه‌هــای ایرانــی و عناصــر نگارگــری را در 
ــه  ــد و ب کرده‌ان ــا همیــن موضــوع بررســی  پوســترهای مرتبــط ب
کــه اغلــب ارتبــاط نقش‌مایه‌هــای  ایــن مهــم دســت یافته‌انــد 
ایرانــی و عناصــر نگارگــری در ایــن پوســترها، عناصــر شــمایلی 

اســت.
گفتنــی اســت خــأ مطالعاتــی در زمینــۀ پژوهــش حاضر مشــوق 

نویســندگان در ارائــۀ چنیــن مقاله‌ای شــد.

تصویر و نشانه‌شناسی تصویری)دیداری(
خویــش  اطلاعــات  و  تفکــرات  انتقــال  و  ثبــت  بــرای  انســان 
ابــداع  ایــن  اســت.  بــرده  بهــره  نیــز  گی‌هــای تصویــری  ویژ از 
همچــون یــک رســانه جهــت انتقــال اندیشــۀ ذهنــی فــردی 
رســانه  ایــن  ســاختار  می‌شــود.  بــرده  کار  بــه  دیگــر  فــرد  بــه 
شــکل‌گیری  آن  حاصــل  کــه  کــرده  طــی  را  مختلفــی  مراحــل 
انتقــال  بــرای  الفبایــی،  نظــام  فرمــی  ســاختار  انتزاعی‌تریــن 
 ، اســت. تصویــر قــاب تصویــر  اندیشــه در  و  زبانــی  واژه‌هــای 
کــه  ــزار بیــان و تأثیرگــذاری در متــن نوشــتاری اســت  همــان اب
به‌صــورت تصویرهــای متحــرک و  را  صحنه‌هــای دیده‌شــده 
خیر‌ه‌کننــده تبدیــل میك‌نــد و بــر ژرفــای روان درونــی آدمــی بــه 
شــیوه‌های مختلــف از طریــق عقــل، اندیشــه، حــس و خیــال و 
عاطفــه نفــوذ می‌کنــد. امــروزه آنچــه بــه نــام خــط می‌شناســیم، 
کــه هــر یــک  عبــارت اســت از مجموعــه‌ای از علائــم ســمبولیک 
ــا ترکیبــی، مفاهیــم خاصــی را منتقــل  از آنهــا به‌صــورت جــدا ی
متــن  یــک  مطالعــۀ  بــرای   .)15  :1388  ، )فــدوی  می‌کننــد 
می‌تــوان  آن  در  معنــا  تولیــد  چگونگــی  بررســی  و  تصویــری 
بیشــتر  در  امــروزه  شــد.  بهره‌منــد  نشــانه‌ای  کارکردهــای  از 
متــون فرهنگــی، هنــری و فکــری چــه به‌صــورت نوشــتاری و 
کار  بــه  نشانه‌شناســی  نظــام  و  اصــول  از  اســتفاده  تصویــری 
کارکردهــای  بــرده می‌شــود و از طریــق ایــن نظــام می‎تــوان بــه 
لتــی در آن اثــر پــی بــرد. دانــش نشانه‌شناســی  معنایــی و دلا
و  هنــر  نقدهــای  در  نویــن  روش  و  رویکــرد  یــک  به‌عنــوان 
ادبــی اهمیــت ویــژه‌ای دارد. در واقــع نشانه‌شناســی بــا هــر 
کــه بتوانــد نشــانه دانســته شــود ســروکار دارد و حتــی  چیــزی 

در هفــت نــگاره و میــزان وفــاداری نگارگــران در انتقــال متــن 
بــه تصویــر بررســی شــده اســت و بــه ایــن مهــم دســت پیــدا 
ــا وجــود نگارگــران متعــدد در تصویرســازی ایــن  کــه ب كرده‌انــد 
داســتان، نگاره‌هــا بــه هــم بســیار نزدیک‌انــد و انســجام ایــن 7 
نــگاره، یــک روایــت کامــل تصویرســازی را بیــان می‌کنــد. ضمــن 
اینکــه بــا نوشــتن اشــعار مرتبــط تــا حــد زیــادی داســتان را بازگــو 

کرده‌انــد؛
3. علــی محمــدی و نوشــین بهرامی‌پــور )1390(، در مقالــه‌ای 
اســاس  بــر  ســهراب  و  رســتم  داســتان  »تحلیــل  عنــوان  بــا 
كــه  ســاختارگرایی  دیــدگاه  از  روایت‌شناســی«  نظریه‌هــای 
مبتنــی بــر روایت‌شناســی اســت؛ داســتان رســتم و ســهراب را 
گفتمــان(  به‌عنــوان یــک روایــت در دو ســطح داســتان و کلام )
نظریــات  بــر  تکیــه  بــا  داســتان  ســطح  در  کرده‌انــد:  بررســی 
مرتبــط،  هــم  بــه  رویدادهــای  ارزیابــی  مارتیــن2،  و  تــولان1 
گــذر از بحــران شــده  چگونگــی شــکل‌گیری بحــران و فراینــد 
پیشــبرد  در  شــخصیت‌ها  نقــش  گرمــاس3،  الگــوی  بنابــر  و 
گرفتــه  داســتان و ارتبــاط آنهــا بــا زمینــۀ داســتانی مدنظــر قــرار 
گفتمــان بنابــر »دیــد روایــیِ« راجــر  کلام یــا  اســت. در ســطح 
و  ارتبــاط  نــوع  راوی،  به‌عنــوان  فردوســی  موقعیــت  فالــر4، 
روایــت  رونــد  آنهــا در  تأثیــر  و  بــه شــخصیت‌ها  راوی  نگــرش 

ارزیابــی شــده‌ اســت؛
در   ،)1395( فرخ‌فــر فرزانــه  و  خشــوئی  محمــدی  مهنــاز   .4
مقالــه‌ای تحــت عنــوان »تأثیــر اوضــاع سیاســی و اجتماعــی 
شــاهنامه؛ مطالعــۀ مــوردی:  دورۀ آل‌مظفــر بــر مصورســازی 
ــاخت‌هایی  ــی زیرس ــه بررس ــهراب« ب ــتم و س ــرد رس ــس نب مجل
ماننــد مضمــون و عناصــر بصــری در مجلــس نگارگــری نبــرد 
آل‌مظفــر  رســتم و ســهراب در شــاهنامه‌های مکتــب شــیراز 
افتــراق،  و  اشــتراك  وجــوه  کشــف  ضمــن  تــا  پرداخته‌انــد 
را  روزگار  آن  اجتماعــی  و  سیاســی  شــرایط  و  اوضــاع  تأثیــر 
پژوهــش  نتایــج  دریابنــد.  مجلــس  ایــن  مصورســازی  در 
ــولات  ــا تح ــو ب ــن دوره، هم‌س ــران ای ــه نگارگ ک ــت  ــای آن اس گوی
ایــن  صحنه‌پــردازی  بــه  خــود،  جامعــۀ  شــرایط  و  سیاســی 
داســتان پرداخته‌انــد و ایــن امــر به‌ویــژه در منظره‌پــردازی، 

اســت؛ آشــكار  آثــار  فضاســازی  و  اجــرا  پیکره‌نــگاری، 
5. امیــن مجلســی و نادیــا معقولــی )1398(، در مقالــه‌ای بــا 
عنــوان »شناســایی وجــه شــمایلی رســتم در نگاره‌هــای رزم 
رســتم و ســهراب« در ایــن تحقیــق شــكل و شــمایل رســتم را 
در نگاره‌هــای دوره‌هــای مختلــف از منظــر پیــرس5 تحلیلــی 
کرده‌انــد و در پایــان پژوهــش چنیــن بــه نظــر  نشانه‌شناســانه 
کــه ارتبــاط بــا موضــوع داســتان و بــه تصویرکشــیدن  می‌رســد 
ــران، از مســیرهای شــنیدن داســتان  کترهــا از ســویِ نگارگ کارا
گفتــاری، خوانــدن متــن داســتان  و دریافــت پیام‌هــای زبانــی ـ 
از طریــق پیام‌هــای زبانــی- متنــی و دیــدن تصاویــر از پیــش 
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نشانه‌شناســی در اشــکال فــراوان بــا تولیــد معنــا و بازنمایــی 
20(. ارتبــاط‌دادن چنیــن  نیــز ارتبــاط دارد )چندلــر‌، 1387: 
و  گی‌هــا  ویژ طریــق  از  گاه  ناخــودآ به‌صــورت  نشــانه‌هایی 
قراردادهــای اجتماعــی امکان‌پذیــر اســت. از ایــن رو اســتفاده 
دارد  قــرار  اثــر  یــک  بــرای  اهمیــت  کانــون  در  نشــانه‌ها  از 
:50(. در دانــش نشانه‌شناســی  و دیگــران، 1389  )ماجــدی 
نشــانه  مفهــوم  می‌شــود،  مطــرح  کــه  مفهومــی  اصلی‌تریــن 
اســت. نظریه‌پــردازان نشانه‌شــناس، انســان را نوعــی نشــانه 
در  داراســت.  را  معنــا  تغییــر  و  خلــق  توانایــی  کــه  می‌داننــد 
ــروع  ــرای ش ــه ب ــی، همیش ــد فرهنگ ــی و نق ــول نشانه‌شناس اص
ــان، 1391: 8(.  گرفتــه می‌شــود )مرزب ــاً از نشــانه‌‌ها بهــره  ضرورت
کــه نشــانه‌ها در ارتبــاط بــا  کــرد  نبایــد ایــن نکتــه را فرامــوش 
کــه  می‌شــود  موجــب  امــر  همیــن  می‌یابنــد،  معنــا  یکدیگــر 
پیــدا  متفاوتــی  معانــی  مختلــف  نشــانه‌های  بــا  ارتبــاط  در 
بــرای  مادی‌تــری  الگــوی  بــه  نشانه‌شناســان  امــروزه  کننــد. 
دال  کنــون  »ا کــه  به‎طــوری‌  دارنــد،  تمایــل  معنــا  پذیــرش 
کــه  عمومــاً به‌صــورت مــادی یــا فیزیکــی نشــانه، یعنــی چیــزی 
گــردد، بوییــده یــا  می‌توانــد دیــده شــود، شــنیده شــود، لمــس 
ــال  ، 1387: 44( ح ــر ــردد.« )چندل ــی می‌گ ــود، تلق ــیده ش چش
ــه  ک ــی  ــزگان و قراردادهای ــا از رم ــت ت ــیر اس ــن مس ــان در ای انس
گاه اســت، بهــره گیــرد و در پــی رســیدن بــه معنــا باشــد، زیــرا  نــاآ
کــه نشــانه‌های بصــری هــر  انســان در جهانــی زندگــی می‌کنــد 
کــه آنهــا را بیامــوزد،  لحظــه در آن بیشــتر می‌شــود و لازم اســت 
کــه  در واقــع نمایان‌تریــن نشــانه‌ها همــان چیزهایــی نیســتند 

.)27 می‌دهند)همــان:  نشــانمان 
شــاخه‌های  از  یکــی  دیــداری،  یــا  تصویــری  نشانه‌شناســی 
یــا  تصویــر  بررســی  آن،  موضــوع  کــه  اســت  نشانه‌شناســی 
رولان  بــار  کــه نخســتین  اســت  ذکــر  اســت. شــایان  آیکــون6 
بــارت7 »نشانه‌شناســی دیــداری« را در اروپــا، در دهــۀ شــصت 
کــرد. در نشانه‌شناســی تصویــری مدل‌هایــی  میــادی مطــرح 
برای تجزیه و تحلیل تصاویر و اشــیا به کار برده شــد که بعدها 
کــه در  گرفتنــد  مبنایــی بــر نظریــات نشــانه‌های اجتماعــی قــرار 
، شــبکه‌هایی معنایــی  آن منطــق روش‌هــای تشــکیل تصاویــر
بــا زبــان دیــداری  کــه مرتبــط  منشــعب را تحلیــل می‌کردنــد 
در  بنیانگــذاران  از  یکــی  فلــوش8)1986(  مــاری  ژان  بودنــد. 
گــی را بــرای همــۀ  کــه ســه ویژ مطالعــۀ متــون دیــداری اســت 
یــا  مــداری  ســطح9  اول:  گــی  ویژ  .1 دارد:  نظــر  در  تصاویــر 
گــی دوم: بهره‌منــدی هــر  دوبعــدی10 بــودن آنهاســت؛ 2. ویژ
ســطح دیــداری از نظــام نشــانه‌ای مختلــف اســت. بــه همیــن 
 ، دلیــل در متــون به‌طــور هم‌زمــان نظــام نشــانه‌ای )تصویــر
همگــن  و  آمیختــه  هــم  در  و...(  فضــا   ، نــور حرکــت،  رنــگ، 
کــه موجــب وحدت‌بخشــی در متــن دیــداری شــده  دیــداری را 
اســت، بــه وجودآورده‌انــد؛ 3. در مطالعــات متــون دیــداری 

ژان مــاری فلــوش، بُعــد شــکل‌پذیربودن نشــانه‌های دیــداری 
نشــانه‌ها  طبقه‌بنــدی  به‌دنبــال  کــه  داد  قــرار  مدنظــر  را 
کــه ســبب  نیســت، بلکــه هــدف کشــف روابــط نظام‌منــد اســت 
، یــک ابــژۀ معنــادار باشــد )شــعیری، 1391:  می‌شــود تــا تصویــر
کــم اســت:  33(. بــر تحلیل‌هــای فلــوش یــک اصــل دوگانــه حا
ــا مرجــع خــود. ایــن همــان چیــزی  اتصــال و انفصــال نشــانه ب
کــه بــه دور و نزدیــک در مطالعــات تصویــری مرتبــط  اســت 
مرجــع  بــه  نزدیــک  یــا  دور  می‌توانــد  تصویــر  یعنــی  اســت؛ 
خــود باشــد)همان: 34(. بــر همیــن اســاس تفکیــک و تحلیــل 
هــر یــک از نشــانه‌های تجســمی در توصیــف یــک تصویــر یــا 
، از لابــه‌لای متــن مشــخص می‌شــوند و بــه پیام‌هــای  نوشــتار

بصــری در محتــوای اثــر پــی بــرده می‌شــود. 
از پیام‌هــای تجســمی در تحلیلــی نشــانه‌های تجســمی آنچــه 

: بــرای توجــه و تفســیر اهمیــت دارنــد، عبارت‌انــد از
کــه  عنصــری  اولیــن  هنــری،  اثــر  یــک  در  قــاب:  یــا  کادر   .1
کادر اســت. محــدودۀ  یــک هنرمنــد آن را انتخــاب میك‌نــد، 
کادر را بــه دو قســمت، بیرونــی و درونــی  کــه فضــای  فیزیکــی 
اثــر تقســیم می‌کنــد و بــر ذهــن و تخیــل بیننــده اثــر می‌گــذارد. 
کادر عناصــر دیــداری را در خــود جمــع می‌کنــد و بــه آن شــکل 
می‌دهــد و به‌عنــوان معیــار مهمــی در ارزیابــی روابــط موجــود 
بیــن اجــزای تشــکیل‌دهندۀ یــک اثــر هنــری، در شــناخت و 

بررســی عناصــر بصــری تركیب‌بنــدی بــه شــمار مــی‌رود؛
2. زاویــۀ دیــد: در زوایــۀ دیــد، هنرمنــد فضــا و موضــوع مرئــی 
کــه  گزینشــی وضعیتــی اســت  را مشــخص میك‌نــد و به‌طــور 
مخاطــب از آن زاویــه موضــوع را بررســی می‌کنــد. تغییــر زاویــۀ 
و  داســتان  افشــای  آن،  انداختــن  تعویــق  بــه  موجــب  دیــد 
کــه بــا تغییــر زاویــۀ  ایجــاد تنــوع بصــری می‌شــود. به‌طــوری‌ 
دیــد، وقایــع داســتانی و موضوعــی نیــز در متــن تغییــر میك‌نــد 
گی‌هــای احساســی و بصــری تصویــر و حتــی معنــای  کــه ویژ
و  )صدفــی  می‌شــوند  دگرگونی‌هایــی  دســتخوش  ضمنــی 

 .)11 دیگــران،1390: 
3. تركیب‌بنــدی: طراحــی و ســازماندهی عناصــر دیــداری، آثــار 
مجموعــه  اســت.  ترکیب‌بنــدی  نیازمنــد  تجســمی  هنرهــای 
کیفیــت  کــه در یــک  ، از عناصــر بصــری ایجــاد شــده‌اند  تصاویــر
القــای  در  کــه  آمده‌انــد  وجــود  بــه  ارزشــی  لحــاظ  بــه  ویــژه 
مفاهیــم مدنظــر بــه مخاطــب نقــش بــا ارزشــی را در انتقــال 
کیفیت‌هــای بنیــادی در یــک  محتــوای اثــر انجــام می‌دهنــد. 
ترکیب‌بنــدی خــوب شــاملِ تعــادل، تناســب، حرکــت، ریتــم 

و... اســت )پهلــوان، 1389: 52(.

شاهنامۀ طهماسبی

کــه در طــول تاریــخ بشــری نگاریــدنِ صُــور و اشــکال،  از آنجــا 
یاری‌بخــش القــای مفاهیــم و توصیــف داســتان‌ها و روایــات 
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بــوده، ایــن امــر موجــب التــزام دو جانبــۀ‌ ادب و هنــر شــده 
چنــد  عواملــی  می‌بخشــد.  فرهنــگ  بــه  بی‌نظیــر  تبلــوری  و 
کــه شــاخصۀ اصلــی فرهنــگ و تمــدن ایرانــی اســت، موجــب 
کــه مصورســازی نســخ ادبــی به‌ویــژه شــاهنامه تبدیــل  شــدند 
بــه ســنتی پایــا شــوند و بــر همیــن اســاس، نســخ زیــادی در 
کــه تصویرگــری  گذشــته نگاشــته و مصــور شــدند؛ چــرا  ادوار 
ارتبــاط  و  داســتان  صریــح  فهــم  جهــت  در  می‌توانــد  ادبــی 
بــروز احساســات و فهــم و درک بیشــتر  بــا شــخصیت‌ها و  او 
موضــوع ازســوی مخاطــب مؤثــر واقــع شــود و خواننــده بــه 
کنــد )جعفــری  تــوان متــن، دســت پیــدا  از  جایگاهــی فراتــر 
نســخ  ایــن  از  یکــی   .)196  :1398 دیگــران،  و  دهکــردی 
کــه در  ارزشــمند شــاهنامه‌ای موســوم بــه طهماســبی اســت 
مکتــب تبریــز دورۀ صفــوی بــه ســال 928ه.ق. نگاشــته شــده 
گی‌هــای بــارز در  اســت )بینیــون و دیگــران، 1387: 116(. از ویژ
کــه در نگاره‌هــا  ایــن مجموعــه اســتفاده از عناصــری بصــری 
ارتباط‌انــد و موجــب تدویــن  بــا هــم در  به‌صــورت مشــترک 
و تکمیــل بصــری در یــک روایــت شــده اســت )بنی‌اســدی، 

 .)5  :1393

داستان رستم و سهراب 
فردوســی  شــاهنامۀ  داســتان‌های  پرشــورترین  از  یکــی 
ــا  ــتان از نظره ــن داس ــت. ای ــهراب اس ــتم و س ــتان رزم رس داس
از  حتــی  و  اســت  شــده  بررســی  متفاوتــی  دیدگاه‌هــای  و 
، هنرمنــدان زیــادی در یــک اثــر هنــری  متــن بــه تصویــر نیــز
اجــرا درآورده‌انــد. ذبیــح‌الله  بــه  را  آن  بــا روش‌هــای خاصــی 
در  »فردوســی  کــرده  بیــان  چنیــن  شــاهنامه  دربــارۀ  صفــا 
متــن اســتفاده شــده کوشــیده اســت تــا از زیــاده‌روی و نقــص 
مطالــب برکنــار باشــد، ولــی در توصیــف میادیــن و مناظــر از 
الفــاظ و نیــروی عالــی ذهــن و تخیــل تــا حــد ممکــن بهــره بــرده 
اســت. بــه نقــل از ســخن فردوســی، ماخــذ ایــن داســتان را بــه 
کــرده اســت« )صفــا، 1363: 167(. توانایــی  موبــد پیــری اشــاره 
صحنه‌پــردازی  بــا  اثــری  فردوســی  داســتان‌پردازی  هنــر 
قدرتمنــد و بــا شــگردهایی روایــی را بــه‌ وجــود آورد، در ایــن 
تمــام  از  کــه  بــرده شــده  کار  بــه  قوتــی  اثــر حماســی چنیــن 
زوایــا نیازمنــدِ بررســی و تحلیــل اســت )جعفــری،1389 : 4(. 
روایــت فردوســی از داســتان رزم میــان ســهراب و رســتم در 
گی‌هــای ســهراب  ، بیشــتر بــه ویژ 25 بخــش و در قالــب شــعر
کــه فرزنــد رســتم و زادۀ دختــر  می‌پــردازد؛ سرنوشــت جوانــی 
نوجوانــی  در  او  اســت.  نامــی  جویــای  کــه  ســمنگان  شــاه 
به‌ســرعت بالیــده و قــدرت و قامتــی همچــون مــردان پیــدا 
کــه هرگــز او را ندیــده  می‌کنــد. ســهراب در پــی یافتــن پــدری 
کــه دشــمن سرســخت ایــران و  بــود، تــاش می‌کنــد؛ افراســیاب 
ک  حتــی رســتم اســت، ســهراب جــوان را در ایــن مســیر خطرنــا

و پــر ماجــرا تشــویق می‌کنــد. افراســیاب، موکبــی بــا ارزش در 
ایــران  مرزهــای  به‌ســمت  را  او  و  می‌گــذارد  ســهراب  اختیــار 
ــه  ک ــی  ــگاوری، در حوادث ــن جن ــق آیی ــه طب ــا اینک ــتد ت می‌فرس
رخ می‌دهــد؛ ســهراب و رســتم پیــش روی هــم قــرار می‌گیرنــد 
بــا  رزم‌هــای متعــدد  : 142(. در  )محمــدی و دیگــران، 139. 
پهلــوی  رســتم   ، یکدیگــر بــه  نســبت  پســر  و  پــدر  بی‌خبــری 
بــا دیــدن نشــانی از خــود بــر  گاه  ســهراب را می‌شــکافد و نــا
بــازوی ســهراب، پــی بــه پــدر و فرزندی‌شــان می‌بــرد؛ رســتم 
کــی‌کاووس از دادن  کــی‌کاووس نوشــدارو می‌خواهــد، ولــی  از 
بــر  رســتم  و  می‌دهــد  جــان  ســهراب  و  می‎کنــد  امتنــاع  آن 
مــرگ ســهراب زاری می‌کنــد، ‌رســتم بــه زابلســتان برمی‌گــردد و 

می‌کنــد. گاه  آ ســهراب  کشته‌شــدن  از  را  تهمینــه 

تحلیل نگاره‌های نبرد رستم با سهراب

نخستین نبرد سهراب به لشکرگاه كی‌كاووس

کاووس  ــه لشــکر ایرانیــان و  ســهراب در طــی یافتــن پــدرش، ب
کــی‌کاووس  گفتــار دشــنام، از  رســید و بــه آنهــا حملــه بــرد و بــا 
کــه  کنــد و دلاوری خــودش را  هــم‌رزم خواســت تــا بــا او نبــرد 
نشــان  لشــکریان  دیگــر  و  او  بــه  آمــده  پــدرش  یافتــن  بــرای 
کــی‌کاووس  ســپاه  تنومنــد  افــراد  از  هیچ‌یــک  ولــی  بدهــد. 
بــرای  ســهراب  نمی‌دیدنــد.  ســهراب  همــاورد  را  خودشــان 
می‌بــرد  یــورش  ســراپرده  بــه  دشــمن  ســپاه  پــای‌درآوردن  از 
تــا دشــمن بــا حملــۀ غافلگیرانــۀ شــبانه به‌ســمت ســپاهش 
گیــو را بــه ســمت  کــی‌کاووس قاصــدی بــه نــام  حملــه نکنــد. 
کــه  رســتم می‌فرســتد و از او کمــک می‌خواهــد. رســتم زمانــی 
کننــد و از  کــه رخــش را زیــن  خبــر را می‌شــنود دســتور می‌دهــد 
کنــد و همــۀ ســپاه بزرگــش را بــه  کــه عجلــه  گرگیــن می‌خواهــد 

ایــن جنــگ فــرا بخوانــد:
به دل گفت کین رزم آهرمن است 

نه این رستخیز از پی یک تن است
)خالقی مطلق، 1369: 169(

می‌رســد،  ســهراب  بــا  نبــرد  میــدان  بــه  رســتم  کــه  هنگامــی 
بــا  ســهراب  ولــی  می‌خواهــد،  رزم  بــه  )ســهراب(  را  رقیبــش 
کــه تــو بــا ایــن ســن زیــاد چگونــه مــن  دیــدن رســتم می‌خنــدد 
را بــه نبــرد تن‌به‌تــن دعــوت می‌کنــی، رســتم در جــواب چنیــن 
گــر  گذرانــده‌ام و ا می‌گویــد: مــن تمــام عمــر خــود را در حربــگاه 
از دســت مــن زنــده نجــات یافتــی، از مــرگ هراســی نداشــته 
گفتارهایشــان بــر دل یکدیگــر مهــر و محبــت  بــاش. هــر دو بــا 
نشــان دادنــد تــا اینکــه ســهراب از رســتم نامــش را می‌پرســد، 
گفتــن نــژاد و تبــار خــود امتنــاع می‌کنــد. پــس از  ولــی رســتم از 
گاه بــا  کــه  گفتارهــا هــر دو پهلــوان بــه نبــرد می‌پردازنــد  ایــن 
کمــان بــه یکدیگــر  گــرز و تیــر و  گاه بــا  گاه بــا نیــزه و   ، شمشــیر
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کــه همــۀ لباس‌هــای رزمشــان تکه‌تکــه و پــاره شــده بــود،  حملــه می‌کننــد، امــا هیچ‌کــدام بــر رقیبــش چیــره نمی‌شــود؛ در حالــی 
ســپس بــا هــم کشــتی می‌گیرنــد، امــا هیچ‌کــدام پیــروز نمی‌شــوند و بــه ســمت ســپاه خــود می‌رونــد. ســهراب بــار دیگــر کهنســالی 
و خســتگی رســتم را بــه طعنــه می‌گیــرد، ولــی او ایــن حرف‌هــا را تــاب نمــی‌آورد و بــه ســمت لشــکر تــوران حملــه می‌کنــد و ســهراب 
هــم در مقابــل بــه ســپاه ایــران یــورش می‌بــرد و چنــد تــن از مــردان قهرمــان ســپاه را از بیــن می‌بــرد. وقتــی کــه رســتم از جــاه و مقــام 
گلــه می‌زنــد و همــه را از بیــن می‌بــرد و آنهــا را  کــه بــه  گرگــی  کــه چــرا چــون  ک می‌شــود، ســهراب را پنــد می‌دهــد  کــی‌کاووس هراســنا

ــران، 1392: 172(.  ــی و دیگ ــد )رجب ــوت می‎کن ــر دع ــرد در روز دیگ ــه نب ــهراب را ب ــر س ــار دیگ ــتم ب ــد. رس می‌کش
ســهراب  و  رســتم  میــان  نبــرد  صحنــۀ  نخســتین   1 تصویــر 
بــارگاه  از  کــه فضــای خــارج  شــاهنامۀ طهماســبی اســت  در 
پادشــاهان را نشــان می‌دهــد. نگارگــر زاویــۀ دیــدی هم‌ســطح 
بــا دیــد مخاطــب را انتخــاب کرده اســت و فضــای دور و نزدیک 
کار بــرده اســت. بــا توجــه  را به‌خوبــی در یــک تركیب‌بنــدی بــه 
از طبیعــت  تقابلــی  بــرده شــده،  کار  بــه  نظــام تصویــری  بــه 
نشــانه‌های  شــامل  کــه  کــرد  بررســی  می‌تــوان  را  فرهنــگ  و 
نشــانه‌های  و  نــگاره  بــا  منطبــق  عناصــر  بــا  طبیعــت  نظــام 
کــه شــخصیت‌های انســانی هســتند. در ایــن  نظــام فرهنــگ 
نــگاره نشــانه‌های نظــام فرهنگــی بــا وجــود تعــداد بســیار زیــاد 
بــر نشــانه‌های نظــام طبیعــت  نبــرد  بــر صحنــۀ  افــراد ناظــر 
تســلط یافته‌انــد. در ایــن تصویــر رســتم در حــال حملــه بــه 
ســپاه تــوران اســت و ســپاهیان در حــال فرارنــد. در قســمت 
کــه  گــرز آهنیــن افــرادی را از پــای درآورده  پاییــن ســهراب بــا 
کــه روبنــده‌ای ســیاه  کــی‌کاووس  بــر زمیــن شــده‌اند.  نقــش 
بــر اســب  چهــره‌اش را پوشــانده در قســمت راســت و ســوار 
هــر  از  اســت.  نبــرد  صحنــۀ  شــاهد  محافظانــش،  بــا  همــراه 
دو ســپاه افــرادی در بــالای تصویــر در حــال نواختــن طبــل 
ــر ایــن ماجــرای  ــز ناظــر ب کــوس جنگــی هســتند. افــرادی نی و 
کــه در نــگاره  نبــرد هســتند و دیگــر افــرادی از ســپاهیان ایــران 
ســهراب  جســمانی  نیــروی  و  توانایــی  از  شــده‌اند،  ترســیم 
روحیــۀ  بــه  قــادر  جــوان  ایــن  چگونــه  کــه  زده‌انــد  حیــرت 
کــه  کــرد  اشــاره  می‌تــوان  حتــی  اســت.  دلاوری  و  جنــگاوری 
وجــود رنگ‌هــای متنــوع در نــگاره بــر هیجان‌انگیزبــودن ایــن 

ــرای  ــردارد. ب ــرد را در ب ــۀ نب ــن صحن ــی از ای ــت بیان ــه صراح ــه ب ک ــده  ــاب ش ــت انتخ ــگاره دو بی ــن ن ــت. در پایی ــزوده اس ــه اف صحن
نــگاره در جــدول1 شــرح داده شــده اســت. از  مشــخص‌کردن دیگــر عناصــر طبــق نشانه‌شناســی تصویــری 

جدول1: بررسی نشانه‌های تصویری در نگارۀ نخستین نبرد رستم با سهراب

کار رفته عناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

در سمت چپ نگاره رستم با پوشش جنگی در حال حمله به سپاه توران است.رستم

کرده است.سهراب سهراب در سمت راست و پایین نگاره در حال حمله به سپاه ایران است و چند فرد را تباه 

که نگارگر چنین او را به تصویر کی‌کاووس کی‌کاووس سوار بر است و پوشش سیاهی بر روی صورتش به‌دلیل خصلت پلید 
گرد او قرار دارند. گردا کشیده، در حال مشاهدۀ جنگ و نبرد رستم و سهراب است و محافظانش 

پهلوانان هر دو سپاه و 
ناظران صحنۀ نبرد

که اینگونه  که در سراسر نگاره قرار دارند، به پهلوانی پدر و پسر توجه دارند و به شجاعت جوانی سهراب  دیگر افراد 
نبرد می‎کند، حالتی متحیر و متعجب دارند.

ــه  ــوب ب ــهراب، منس ــتم و س ــرد رس ــتین نب ــر 1. نخس  تصوی
 Canby,( :عبدالعزیــز، مــوزۀ هنرهــای معاصــر تهــران مأخــذ

)2014: 164
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که تعداد زیادی و با رنگ‌های متنوع در این صحنه وجود دارند اسب اجرای اسب‌های رئال با همان سبک نقاشی ایرانی 
کار رفته است. کارایی ویژه‌ای دارد و به‌عنوان عنصری سودمند و با ارزش در تركیب‌بندی به  که هر کدام به مراتب 

ابرها در آسمانی لاجوردی در رنگ‌های درخشان نمایش داده شده‌اند.ابر

گیاهی کنار آب بر جوانی و درخت‎ها و عناصر  درختچه‌های خشک‌شده در نگاره به کهنسالی رستم و دیگر پهلوانان هر دو سپاه و بوته‌های 
شادابی سهراب اشاره دارد.

ادامه‌داربودن داستان و جریان زندگی و روشنایی است و حتی به همان دل مهربان و نرم‌شدۀ سهراب به رستم را آب
نیز را تداعی می‌کند.

غ  غ به‌عنوان پرندۀ افسانه‌ای خردمند و اسطوره‌ای، در مسیر شناخت حق در ادبیات و فرهنگ داستانی سیمر نقش سیمر
که  کار برده شده است  ایرانی استفاده شده است. در اینجا  نیز استفاده از این نقش بر روی زین اسب رستم به 

صورت اساطیری‌بودن این داستان را نمایانده است.

از میان نقوش و آرایه‌های هنری بیشتر از همه نقش اسلیمی بر روی البسه، تیردان‌ها و زره‌های جنگی اسب‌ها نقوش تذهیب و هندسی
کنار نقوش دیگر بر زیبایی آنها افزوده است. کاربرد نقوش هندسی در  استفاده شده است. 

استفاده از فرم اژدها در بالای پرچم‌ها و علم‌های جنگی به خصلت پلید و شر کی‌کاووس و هومان در هر دو سپاه سر درفش‌ها
اشاره دارد.

که در کل نگاره استفاده شده‌اند به هیجان صحنۀ نبرد و حتی حیران‌بودن افراد ناظر تنوع رنگی استفاده از تعداد زیادی رنگ‌ 
از نیروی جسمانی این دو پهلوان نیز افزوده‌ است.

دومین نبرد: و اندر افکندن سهراب، رستم را 

در نبــرد نخســت هیچ‌یــک از پهلوانــان نتوانســتند بــر دیگــری چیــره شــوند. ســحرگاهان رســتم بــا زین‌کــردن اســبش بــه آوردگاه 
کــه نشــانی از پــدرش نیافتــه اســت بــه جنــگ بــا رســتم روانــۀ میــدان نبــرد می‌شــود. یکــی از ســرداران ســپاه  مــی‌رود. ســهراب هــم 
گفتــن نــام و نشــان رســتم بــه ســهراب می‌شــود و رســتم را رقیــب جنگــی  ســهراب، بــه نــام هومــان، بــه دســتور افراســیاب مانــع از 
ــا می‌شــوند؛ ســهراب  ســهراب خطــاب می‌کنــد. وقتــی آن دو در آوردگاه روبــه‌روی هــم می‌ایســتند، ابتــدا از احــوال یکدیگــر جوی
کــه مــن فریــب ایــن ســخن‌های تــو را  دســت دوســتی و آشــتی بــه ســمت رســتم می‌بــرد، ولــی رســتم آن را رد می‌کنــد و می‌گویــد 
گــر نظــر تــو چنیــن اســت بــه دســتور پــروردگار  نمی‌خــورم و بــرای جنــگ بــه اینجــا آمــده‌ام. ســهراب در جــواب رســتم می‌گویــد: ا
گرفتــن می‌پردازنــد.  نبــرد تن‌به‌تــن می‌کنیــم تــا یکــی بــر دیگــری پیــروز شــود و از اسب‌هایشــان بــا پیاده‌شــدن بــه مبــارزه و کشــتی 

بزد دست سهراب چون پیل مست         برآوردش از پای و بنهاد پست
ک چنگال و روی و دهن نشست از بـر سـینـۀ پیـلـتن                         پر از خا
یکی خنجری آبگون برکشـید                      همی خواست از تن سرش را برید

)خالقی مطلق، 1369: 182(.

کــه بــه ســهراب بگویــد در رســم و آییــن  کــه می‌بینــد ســهراب بــا خنجــری می‌خواهــد او را بکشــد، چــاره‌ای جــز ایــن نــدارد  رســتم 
کــه بــر  کنــد. ولــی بــرای بــار دوم  ک زنــد، نبایــد او را بکشــد و ســر از تنــش جــدا  کــه رقیــب را بــرای بــار اول بــر خــا پهلوانــان، کســی 
کنــد و بکشــد. ســهراب فریــب حرف‌هــای رســتم را  او چیــره شــد، نامــی از آن شــیراوژن را از او بخواهــد و ســپس ســر از تنــش جــدا 
گونــه رســتم از دســت ســهراب رهایــی می‌یابــد و ســهراب بــه ســمت لشــکر خــود  از ســر ناپختگــی و جوانــی قبــول می‌کنــد. بدیــن 
گاه می‌گردانــد. رســتم نیــز بــه ســمتی مــی‌رود و بعــد از  مــی‌رود. هومــان او را ملامــت و عتــاب می‌کنــد و از ســرانجام جنــگ او را آ

شســتن دســت و صورتــش بــه نیایــش یــزدان بــزرگ مشــغول می‌شــود)رجبی و دیگــران، 1392: 174(. 
کــه  کــه عنــوان ایــن نــگاره در بــالا وســط جدولــی نوشــته شــده  در تصویــر 2 شــاهد دومیــن صحنــۀ نبــرد رســتم و ســهراب هســتیم 
ابیــات مرتبــط بــا داســتان اســت و بــا نقــوش تذهیــب در اطرافــش تزییــن شــده اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون نــگارۀ پیشــین 
در فضــای آزاد و بــدون هیــچ نمایــی از معمــاری و فضــای گســترده‌ای از فضــای طبیعــت مشــاهده می‌شــود. بــا توجــه بــه نظــام 
تصویــری و تقابــل موجــود میــان طبیعــت و فرهنــگ در ایــن نــگاره نشــانه‌های طبیعــت بــر نشــانه‌های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
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کــه دو شــخصیت‌  کــرده  گونــه‌ای عناصــر را ترکیــب  نگارگــر بــه 
اصلــی را در مرکــز نــگاره و دو ناظــر بــر صحنــه در بــالا و پاییــن 
کــه بــا چنیــن تقســیم‌بندی  ســمت راســت و چــپ قــرار داده 
از ایــن دو نظــام موجــب پویایــی در صحنــه شــده اســت. بــا 
نــگاره  مخاطــب  دیــد  بــه  هم‌ســطح  دیــدی  زاویــۀ  انتخــاب 
کــه در نــگاره دیــده می‌شــود،  اجــرا شــده اســت. همان‌طــور 
ک زده اســت  ســهراب بــر ســینۀ رســتم نشســته و او را بــر خــا
کــه در دســت دارد در تــاش اســت رســتم را از  و بــا خنجــری 
کنــد. همیــن مضمــون  پــای درآورد و ســرش را از تنــش جــدا 
نــگاره  بــالای  و  چــپ  ســمت  در  حیــوان  دو  گرفت‌وگیــر  در 
کــه شــیر در حــال شــکار یــک آهــوی  نشــان داده شــده اســت 
پیــر اســت. همچنیــن هــر دو پهلــوان همراهــان و اســب‌هایی 
و  تن‌به‌تــن  نبــرد  کــه  نبردنــد  صحنــۀ  نظاره‌گــر  کــه  دارنــد 
کشــتی‌گرفتن آنهــا را تماشــا می‌کننــد. حتــی عناصــر طبیعــی 
بــا داســتان اســت، همچــون وجــود دو  تصویرشــده مرتبــط 
درخــت یکــی در بــالای نــگاره و درخــت دیگــر در ســمت راســت 
کادر نمایــش داده اســت و ایــن  کــه تنهــا شــاخه‌های آن در 
درختــی  دیگــری  و  کهنســال  درخــت  یــک  شــامل  درختــان 
کــه بــه شــخصیت‌های اصلــی ایــن نبــرد  مملــو از شــکوفه اســت 
ــر  ــا نهایــت قــوۀ تصویــری صحنــه ب ــر نیــز ب اشــاره دارد. تصویرگ
کــرده  کادرهــای بــالا اجــرا  اســاس ابیــات مشــخص شــده در 

اســت. در جــدول 2، نشانه‌شناســی تصویــری از صحنــۀ دومیــن نبــرد بــر اســاس تركیب‌بنــدی تصویــر2 شــرح داده شــده اســت.

جدول2: بررسی نشانه‌‌های تصویری در نگارۀ دوم نبرد رستم با سهراب

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

در این نگاره این دو شخصیت اصلی در مرکز نگاره قرار دارد و سهراب بر سینۀ رستم نشسته و با خنجر در دست قصد رستم و سهراب
کلمات بیان‌شده که سهراب  دارد سینۀ او را بشکافد، ولی رستم او را فریب می‌دهد؛ چنین نمایشی را در شاهنامه با 

کرده است. همچون یک شیر شجاع به رقیب خود حمله 
که وسایل رزم هر دو پهلوان میدان نبرد را در دستان خود نگه ناظر تنها دو سواره از هر دو سپاه ناظر بر این نبرد هستند 

داشته‌اند.

که اشاره به نبرد سهراب و رستم دارد و دیگر شیر و آهو کرده و او را از پای درآورده است  در سمت چپ نگاره شیری به آهویی حمله 
گی زمینی و طبیعت  حیوانات در حال نگاه‌کردن به شیر و آهو هستند. شیر با داشتن اصلی بر نور و خورشید و آهو بر ویژ

که در تصویر در سمت چپ و بالای نگاره اجرا شده‌اند. که دو نیروی متضاد بر هم هستند 

که به یکی‌بودن نژادشان اسب اسب به‌عنوان عنصری با ارزش در میدان نبرد و با دو رنگ قهوه‌ای نشان داده شده‌ است 
کوبیدن سم‌هایشان بر زمین‌اند و آرام و بی‌حرکت نیستند. اشاره دارد و از هیجان صحنه در حال 

که به ادامه‌داربودن داستان اشاره دارند و رنگ استفاده‌شده بر آنها به رنگ‌های ابر فرم ابرها در حال حرکت و جهش‌اند 
گرفته‌ است و دنباله‌های همچون شعله‌های آتش‌اند. که بر زمینۀ طلایی رنگ انجام  تیره تمایل دارند 

گیاهی  گی شکوه و تعلیم در نگاره را دارد و به پند رسم درخت و عناصر  که ویژ در وسط قسمت بالای نگاره درخت کهنسال و تنومندی اجرا شده‌ 
که باعث طراوت و شادی  پهلوانی رستم بر سهراب اشاره دارد. در پایین و همۀ اطراف نگاره بوته‌های گل وجود دارد 

که از سمت راست وارد نگاره  کنار آب نمادی از سرسبزی و زندگی‌اند شکوفه‌داربودن درخت  شده‌اند و وجود درخت‌های 
گاه این‌گونه وارد عرصۀ نبرد با پهلوان ایرانی شده است. که نا شده است، به جوانی و پرانرژی‌بودن سهراب اشاره دارد 

نقوش هندسی و 
تذهیب

که ویژۀ هنر  کاربرد این نقوش تکرارشونده بر روی لباس‌های رزم و وسایل جنگی زیبایی و هماهنگی خاصی 
اسلامی‌ایرانی است به نگاره بخشیده است.

 تصویــر 2. بــه زیــر افکنــدن ســهراب، رســتم را، منســوب بــه 
)Canby, 2014:164( قدیمــی، موزۀ هنرهــای معاصــر تهــران
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سومین نبرد و مرگ سهراب

رســتم  اینکــه  وجــود  بــا  ســهراب،  و  رســتم  دوم  جنــگ  در 
ســهراب  دســت  از  را  خــودش  نیرنــگ  و  حیلــه  بــا  توانســت 
گــرز و  کــه شمشــیر و  نجــات دهــد، ســهراب از رســتم خواســت 
تیــر را رهــا کنــد و بــا یکدیگــر دســت دوســتی و صلــح دهند؛ ولی 
رســتم نپذیرفــت و هــر دو بــه کشــتی‌گرفتن و نبــرد پرداختنــد. 
ســهراب در ایــن نبــرد زور و تــوان جنگــی خــود را همچــون قبــل 
گــه رســتم بــر ســر و یــال او چنــگ  کــه نا نداشــت و خســته بــود 
می‌بــرد و همچــون شــیری، شــکار خــود را بــر زمیــن می‌زنــد. 
کــه مطمئــن اســت ســهراب زیــر دســت و پــای او آرام  رســتم 
بــر پهلــوی   ، آبــدار بــا دشــنۀ تیــز و  نمی‌گیــرد، خیلــی ســریع 
و  می‌دهــد  ســر  آهــی  و  نالــه  ســهراب  می‌بــرد.  فــرو  ســهراب 
کــه عاقبــت و ســرانجام مــرگ مــن  چنیــن بــه رقیبــش می‌گویــد: 
در دســتان تــو بــود. ســهراب در همــان حــال از جــوان و ناپخته 
کــه تهمینــه بــه او داده بــود،  بودنــش و نشــانه‌هایی از پــدرش 
کشــتن مــن را  گــر قصــد  بــرای رســتم تعریــف می‎کنــد. حــال ا
گــر همچــون ماهــی در  داری در امــان نخواهــی بــود، چــون ا
آب بــروی و یــا در ســیاهی شــب پنهــان شــوی و بــه آســمان‌ها 
بــروی ماننــد ســتارگان پــدرم تــو را خواهــد یافــت و می‌کشــد 
)محمــدی و دیگــران، 1394: 268(. زمانــی کــه رســتم ســخنان 
گیــج و  ســهراب را می‌شــنود جهــان، دور ســرش می‌چرخــد و 
مبهــوت می‌شــود. رســتم گفــت: آیــا نشــانی از پــدرت بــه همــراه 
خــود داری؟ ســهراب پاســخ داد: مــادرم مهــره‌ای را بــر بازویــم 
گــر تــو پــدر مــن باشــی، تــو  کــه نشــانی از پــدرم اســت و ا بســته 
ــو را  ــا ت ــه باره ک ــد  ــتی و هرچن ــم کش ــه و خش کین ــن را از روی  م
کــه  بــر ســر مهــر خــود قــرار دادم، ولــی تــو نپذیرفتــی. هرچنــد 
کــه بی‌فایــده اســت. در همــان  ایــن نشــان موقعــی بــه‌کار آمــد 
حــال آشــفته رســتم بنــد جوشــن و لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
گریــه و زاری  کــرد و نشــان را بــر بــازوی ســهراب دیــد. رســتم بــه 

ــت. پرداخ
همی ریخت خون و هـمی‎کند مـوی

ک و پر از آب روی سرش پر از خا
کـین بتـری‌ست گـفت سـهراب  بدو 

گریست به آب دو دیده نباید 
کنون چه سود؟ ازین خویشتن خستن ا

کار بود چنین بود و این بودنی 

)خالقی مطلق، 1369: 187(.
در تصویــر3 بــه خوبــی چنیــن فضایــی از میــدان جنــگ میــان 
رســتم و ســهراب نمایــان اســت. در ایــن نــگاره نیــز همچــون 
ــر  ــه تصوی ــرد ب ــاز طبیعــت صحنــۀ نب ــگارۀ قبــل در فضــای ب 2ن
مشــاهده  معماری‌گونــه  نمایــی  هیــچ  کــه  شــده  کشــیده 
نمی‌شــود. بــا توجــه بــه نظــام تقابــل موجــود در ایــن نــگاره 

نشــانه‌های طبیعــت بــر نشــانه‌های فرهنــگ برتــری دارد، ولــی 
نگارگــر بــا برقــراری تعــادل در نظــام تصویــری، دو شــخصیت‌ 
ــا چنیــن تركیب‌بنــدی  کــه ب ــز نــگاره قــرار داده  اصلــی را در مرک
از ایــن دو نظــام فضــای اثیــری و زمینــی را در صحنــه بــه هــم 
کــرده اســت. در ایــن نــگاره نیــز زاویــۀ دیــدی هم‌ســطح  متصــل 
کــه اشــاره بــه نمایــش نیــروی  بــا دیــد مخاطــب وجــود دارد 
درونــی هــر دو پهلــوان ایــن داســتان اســاطیری دارد. در ایــن 
و  رســتم  تنهــا  می‌‌شــود؛  مشــاهده  کــه  همان‌گونــه  صحنــه 
ســهراب بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. رســتم که بنــد خفتان 
کــه ســهراب بــر روی  کــرده و در حالــی  لبــاس رزم ســهراب را بــاز 
ــت  ــر روی دس ــان ب ــان نش ــه هم ک ــدی  ــرار دارد بازوبن ــش ق پای
راســتش بســته شــده، مشــخص اســت. ابیــات انتخاب‌شــده از 
شــاهنامه کــه بــر اســاس آن نــگاره نمــودار شــده اســت، فضایــی 
کــه هیچ‌یــک از افــراد ســپاه رســتم  غم‌آلــود و وهم‌آلــود دارد 
و ســهراب در آن حضــور ندارنــد و تنهــا اســب هــر دو پهلــوان 
کــه ایــن حیوانــات نیــز از دیــدن چنیــن صحنــه‌ای در  اســت 
حالت‌هــای متفــاوت در حــال شیهه‌کشــیدن هســتند و هــر 
کــه یکــی بــا پوشــش  دو در ظاهــری متفــاوت تصویــر شــده‌اند 
ــا  ــت و تنه ــان اس ــش و عری ــدون پوش ــری ب ــی و دیگ و زره جنگ

تصویــر 3. ســومین نبــرد میــان رســتم و ســهراب، منســوب 
ــران  ــر ته ــای معاص ــوزۀ هنره ــاب، م ــی و عبدالوه ــه قدیم ب

)Candy,  2014:164(
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کــه ســهراب بــر روی  کــه در مقابــل هــم قــرار دارنــد. امــا نقطــۀ مرکــزی نــگاره همــان جایــی اســت  زیــن بــر روی کمــرش وجــود دارد 
کثــرت و تقابــل بــه وحــدت را در پایــان داســتان نشــان می‌دهــد. حتــی از لحــاظ  کــه یــک  پــای رســتم نقــش بــر زمیــن شــده اســت 
کــه در یــک متــن تصویــری اجــرا شــده‌اند. حتــی شناســایی و وداع در  نشانه‌شناســی همــان ابیــات از پیــش متــن اصلــی بودنــد 
کــه ابیــات بــه نوعــی یــک ارتبــاط بینامتنــی را ایجــاد  گونــه‌ای  همــان حــال میــان پــدر و پســر در تصویــر نمایــش داده شــده و بــه 
ــذف  ــر ح ــاب نگارگ ــه انتخ ــا ب ــی از آنه ــی و برخ ــگاره، خوشنویس ــده در ن ــیم ش ــای تقس کادره ــات در  ــی از ابی ــا برخ ــد و تنه کرده‌ان
شــده‌اند )بهنــام، 1388 :32(. در پرداختــن بــه مباحــث نشانه‌شناســی تصویــری ایــن قســمت از نبــرد رســتم و ســهراب، بــا توجــه 

ــت. ــده‌ اس ــرح داده‌ ش ــدول3 ش ــگاره، در ج ــجم ن ــدی منس ــه تركیب‌بن ب

جدول3: بررسی نشانه‌های تصویری در نگاره، سومین نبرد رستم با سهراب )کشتن سهراب(

کار رفتهعناصر تصویری نگاره گی نشانه‌های تصویری به  ویژ

که توانست سهراب را در نبرد کشتی‌گرفتن بر زمین رستم و سهراب در مرکز این نگاره پیكره‌های رستم و سهراب قرار دارند. رستم وقتی 
كه رستم به منظوریافتن مهرۀ بسته‌شده بر  بزند با خنجری تیز فوراً پهلوی او را شکافت. این نگاره مربوط به زمانی است 
گویی  كرده و  ک می‌دهد. در این تصویر نگارگر سهراب را بر روی زانوی رستم تصویرسازی  بازوی سهراب، لباس وی را چا
کرده است و هیچ ناظری بر ثبت رخداد  از عمد خلوتی پدرپسرگونه را در فضای طبیعت به دور از چشم سایرین تداعی 

کاملاً هویدا است. فرزندكشی، در این میدان وجود ندارد و غم و اندوه بر چهرۀ رستم 

در سمت راست نگاره، اسب سهراب برگُستوان11 پوشیده است؛ اسب از دیدن صحنۀ نابودی صاحبش پا بر زمین اسب‌های دو پهلوان
كه از دیدن این صحنه میخکوب شده است و مات و  می‌کوبد. اسب رستم نیز در سمت چپ تصویر قرار دارد، اسبی 

مبهوت چشم به کشته‌شدن سهراب به دست رستم دوخته است.

كه بساط ابر کستری در حال حرکت‌اند و به نوعی در حالت تكاپویی هستند  ابرها در آسمان آبی لاجوردی با رنگ‌های خا
گریه آسمان را بر زمین فراهم آورند.

که کسی از این مکان و محل نبرد این دو پهلوان اطلاعی تپه  وجود تپه‌های سنگی در بالای نگاره به فضای آزاد اشاره دارد 
ندارد، چنین با ساختار طبیعت ولی متناسب با نگاره‌های مکتب صفویه، به تصویر کشیده شده‌اند.

گیاهی درخت‌ها و بوته‌هایی در سرتاسر نگاره وجود دارند و تنها یک درختچه در سمت راست نگاره خشک شده و دیگر درخت‌ و عناصر 
کنار هم به مرگ و پایان  که استفاده از این عناصر در  درختچه‌ها در اندازه و انواع متخلفی به تصویر کشیده شده‌اند 

زندگی سهراب در میان پهلوانان دیگر اشاره دارد.

که بر پایان و ادامه‌دارنبودن زندگی آب در این نگاره نقش آب در قسمت پایین با وسعت کمی نمایش داده شده است 
کید دارد. سهراب تأ

که کلاه‌خود گرفته‌اند به روبه‌روشدن پدر و پسر اشاره دارد. در اینجاست  که در مقابل هم قرار  وجود کلاه‌خودهای افتاده بر زمین 
کلاه‌خود سهراب همچون خودش بر زمین افتاده و حالت ایستایی ندارد، ولی کلاه‌خود رستم اینگونه نیست.

که تنها رنگ‌های تیره که غم و انده ایجادشده بر پایان داستان را دارند  کستری استفاده شده‌اند  بیشتر رنگ‌ها در نگاره با تن رنگ خا
رنگ‌های درخشان در مرکز نگاره برای لباس رستم و تن عریان شدۀ سهراب استفاده شده تا چشم ببینده به این نقطه 

متمرکز باشد.

نقوش هندسی و 
تذهیب

کاربرد منطقی و  که ویژۀ هنر ایرانی است افزوده و حتی هماهنگ بودنشان و  کاربرد این نقوش در نگاره بر نظم نقوش 
که بر روی پوشش‌های جنگی  کادر تصویری بر هنرنمایی نگارگر در این نگاره اشاره دارد  به‌جا در جاهای مناسب در 

رستم و سهراب و حتی بر روی زین و پوشش اسب‌ها نیز اجرا شده‎اند.

نتیجه‌گیری

کــه هنرمنــد توانســته  بــا بررســی ســاختار نشــانه‌های تصویــری در 3 نــگاره از شــاهنامۀ طهماســبی، بیانگــر ایــن موضــوع اســت 
کــی در جهــت ملمــوس و قابــل درک‌بــودن نگاره‌هــا در تركیب‌بندی‌هــا رقــم بزنــد. حتــی  کیفیــت ادرا پیــام واضحــی را بــر اســاس 
ــر را  ــوده، فراینــدی منســجم در نحــوۀ پیکره‌بنــدی تصوی کــه به‌صــورت یــک نشــانه میــان موضــوع و ترکیــب ب معنــای تصویــری 
موجــب شــده اســت. از ایــن رو در ایــن پژوهــش، بــا شناســایی عناصــر ســاختاری و تصویــری در نگاره‌هــا، آن پیچیدگــی را در 
کــه میــان موضــوع نــگاره و نشــانه‌های  کــرد. از آنجایــی  ورای ســادگی از طریــق نشــانه‌های تصویــری و دیــداری می‌تــوان آشــکار 
ــا از طریــق نشــانه‌های تصویــری  ــرای انتقــال معن ــر ب تصویــری و عناصــر تركیب‌بندی‌شــده ارتبــاط مشــخصی وجــود دارد، نگارگ
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از مــواردی همچــون 1. اســتفاده از زاویــۀ دیــد هم‌ســطح بــا 
دیــد مخاطــب در هــر 3 نــگاره و حتــی اشــاره بــه نیــروی درونــی 
کــه بــر  دو شــخصیت اصلــی داســتان دارد؛ 2. تناســب عناصــر 
کار بــرده شــده در هــر 3 نــگاره، در جهــت  اســاس موضــوع بــه 
 .3 شــده‌اند؛  تصویرگــری  موضــوع  و  مفاهیــم  انتقــال ســریع 
تضــادی از نیروهــای خیــر و شــر کــه بــر تمرکــز و ادامــه داربــودن 
وابســته  متغیر‌هــای  ایــن  و  شــده  بــرده  کار  بــه  داســتان 
تعــادل تركیب‌بنــدی و  را برمی‌انگیزانــد؛ 4.  توجــه مخاطــب 
تمهیداتــی کــه بــرای تصویرگــری هــر ســه موضــوع از نبرد رســتم 
و ســهراب مشــخص شــده‌اند و بــا وجــود متغیرهــای بســیار 
در موضــوع اصلــی، ولــی تعادلــی ســنجیده میــان عناصــر و 
نشــانه‌های تصویــری ارائــه شــده اســت؛ 5. اســتفاده از فضــای 
کــه بــر حضــور مســتقیم مخاطــب بــر حــوادث  دور و نزدیــک 
کلیــات داســتان را در  لــت دارد و همیــن امــر بــر  داســتان دلا
هــر 3 نــگاره مطــرح می‌شــود و حتــی اســتفاده از تکــرار فضــای 
گســتردگی و تنوع‌پذیــری  بــر  از معمــاری  بــدون نمایــی  آزاد 
موضــوع را بــرای مخاطــب فراهــم میك‌نــد، همــه ایــن مــوارد را 
کادر ترکیب‌بنــدی آثــار خویــش بــه بهتریــن وجــه  نگارگــران در 

کرده‌انــد. اســتفاده 
نتایجــی از وجــوه نشــانه‌های تصویــری و دیــداری در مفهــوم 
کــه  نبــرد رســتم و ســهراب  از  نــگاره  عناصــر تركیب‌بنــدی 3 

کــرد:  چنیــن می‎تــوان مطــرح 
اســاس  بــر  بیشــتر  نگاره‌هــا  در  تصویــری  نشــانه‌‌های   .1
اصــل  از  الهــام  بــا  و  گرفتــه  صــورت  هنرمنــد  جهان‌بینــی 
کــه می‌تــوان بــه تصویــر  داســتان در نگاره‌هــا اجــرا شــده‌اند 
کــه نقشــی بــر ایــن  رســتم، ســهراب،کی‌کاووس و دیگــر افــراد 
کــرد، ولــی نگارگــر تنهــا بــه اعضــای  داســتان داشــتند، اشــاره 
کــرده و آنهــا را در نــگاره نمایــش داده  اصلــی داســتان توجــه 
اســت و بــه نوعــی ارتبــاط میــان دال و مدلــول بیــن دو متــن 

اســت؛  کــرده  برقــرار  را  نوشــتاری و تصویــری 
هندســی  نقــوش  به‌صــورت  تصویــری  نشــانه‌‌های  وجــوه   .2
کــه در  آرایه‌هایــی ماننــد هنــر تذهیــب اســتفاده شــده‌اند  و 
لباس‌هــای رزم پهلوانــان و دیگــر افــراد حاضــر و لــوازم جنگــی 
از  نگاره‌هــا  در  شــده‌اند.  ترکیــب  و  اجــرا  به‌خوبــی  نــگاره  در 
کــه همچــون تنــوع رنگ‌هــا در  تنــوع رنگ‌هــا بهــره بــرده شــده 
نــگارۀ نخســتین روز رزم رســتم و ســهراب بــر هیجــان و تحــرک 

در میــدان نبــرد غالــب شــده اســت؛ 
3. وجــوه نشــانه‌های تصویــری از عناصــر طبیعــی در نگاره‌هــا 
بــه  کــه  آب  کنــار  بوته‌هــای  و  درختچه‌هــا   ، ابــر همچــون 
ــد و خــود آب  سرســبزی و ادامه‌داربــودن داســتان اشــاره دارن
ــه  ــه همــراه دارد و ب کــه دارای معنــای طــراوت و ســرزندگی را ب
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کــه روز نبــرد پوشــند و بــر اســب پوشــانند  11. برگســتوان پوششــی اســت 
)167  :1396 دهکــردی،  )جعفــری 

کــه در هــر 3 نــگاره  کــی اســت  گونــه ناپا نوعــی از بین‌بــردن هــر 
کــدام ســمت و ســوی متفــاوت  نقشــی بــر تصویــر دارد و در هــر 
از موضــوع نــگاره را نمایــش می‌دهــد. همچــون نــگارۀ ســومین 
تركیب‌بنــدی  در  آب  عنصــر  ســهراب،  و  رســتم  نبــرد  از  روز 
کــه نگارگــر بــرای  کمــی از پاییــن نــگاره را پوشــش داده  قســمت 
ــره  ــری به ــانه‌ای تصوی ــه نش ــن وج ــهراب از ای ــی س ــان زندگ پای
گرفتــه و بــه نوعــی بــه مــرگ و پایــان داســتان مرتبــط می‌شــود، 
در ایــن وجــه از نشانه‌شناســی بــه نوعــی دال ایجادشــده از 
کــه معناهــای آنهــا بــه  عناصــر بــه قراردادهایــی مرتبــط اســت 

مدلول‌هــای تصویــری در نگاره‌هــا نســبت داده می‌شــوند.
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مقایسۀ شیوه‌های کاربست سنت‌های تصویری نگارگری 

در آثار نقاشان زن معاصر در ایران و افغانستان

چکیده
ــه ایــران و از زمــان  ورود مبانــی هنــر مــدرن، از زمــان صفــوی و قاجــار ب
زمامــداری شــاه امــان‌الله بــه بعــد در افغانســتان، تغییــرات بنیادینــی را 
، به‌ویــژه نقاشــی، بــه وجــود آورد و ســنت‌های تصویــری نگارگــری  در هنــر
به‌عنــوان  زنــان  حضــور  افزایــش   ، طرف‌دیگــر از  رانــد.  حاشــیه  بــه  را 
، جدیــد  گــروه پرشــمار هنرمنــد، به‌نحــوی بی‌ســابقه، ســبب شــکل‌گیری 
و مؤثــر در تاریــخ هنــر ایــن دو کشــور شــد. نحــوۀ تعامــات زنــان نقــاش 
هنرهــای  حــوزۀ  در  تأثیرگــذار  قشــر  به‌عنــوان  کشــور  دو  ایــن  معاصــر 
کــه ماننــد مــردان، از یک‌طــرف بــا ســنت تصویــری نگارگــری و  تجســمی 
از طرف‌دیگــر بــا واردات مبانــی هنرهــای تجســمی مــدرن و تأثیــرات آن 
مواجــه بوده‌انــد، مســئلۀ پژوهــش حاضــر اســت. حــال ســؤال ایــن اســت 
کــه آثــار بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه‌هایی را در 
ــی  ــری در نقاش ــیمی نگارگ ــری و ترس ــنت‌های تصوی ــت س کاربس ــت  جه
ــد و ایــن شــیوه‌ها، چــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی  کرده‌ان ــه  معاصــر ارائ
بــا  کــه  ایــن راســتا یافته‌هــای پژوهــش حاضــر  بــا یکدیگــر دارنــد. در 
روش توصیفی‌تحلیلــی و تطبیقــی انجــام شــده، ضمــن معرفــی زنــان 
کــه ســنت تصویــری و ترســیمی نگارگــری را بــه  کشــور  نقــاش ایــن دو 
و  شــیوه‌ها  ایــن  در  نیــز  را  تفاوت‌هایــی  و  شــباهت‌ها  گرفته‌انــد،  کار 
کــه شــیوه‌های مشــترک آنهــا  تکنیک‌هــا در آثارشــان متمایــز می‌کنــد 
 ، کارگیــری ابژه‌هــای معاصــر را می‌تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، بــه 
کاربســت تلفیقــی نقــوش گیاهــی و جانــوری، تبعیــت از تحــولات نگارگری 
کاربســت مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر   ، معاصــر
کلــی مشــاهده  و تحــول در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت‌هــای جزئــی یــا 
کــدام از ایــن شــیوه‌های مشــترک می‌تــوان ابداعــات  کــرد. در ذیــل هــر 
کــه به‌طوراخــص، بــه کشــور ایــران یــا  کــرد  و نوآوری‌هایــی را مشــاهده 

افغانســتان، اختصــاص دارد. 

کلیــدی: نقاشــی معاصــر ایــران، نقاشــی معاصــر افغانســتان،  گان  واژ
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مقدمه
گذشــته، زنــان به‌عنــوان  در نقاشــی معاصــر ایــران، برخــاف 
داشــته‌  تعیین‌‌کننــده‌ای  و  توجــه  شــایان  حضــور  نقــاش، 
تأثیــرات  کشــور  هنــر  وضعیــت  بــر  آنــان  شــمار  پــر  حضــور  و 
هنــر  تاریــخ  در  اســت.  نهــاده  کمــی  و  کیفــی  محســوس 
، نشــانی از حضــور زنــان  افغانســتان تــا قبــل از دوران معاصــر
هنرمنــد، دیــده نمی‌شــود. حال‌آنکــه، مشــحون از قله‌هــای 
نظیــر  مردانــی  نــام  درخشــش  و  بهــزاد  چــون  فتح‌ناشــدنی 
شــاهزادگانی  و  بایقــرا  حســین  ســلطان  ابوســعید،  شــاهرخ، 
به‌عنــوان  مظفرحســین  و  مؤمــن  ابراهیــم،   ، بایســنقر ماننــد 
در  کــم  حا مردســالارانه  فضــای  از  هنرمنــد،  و  هنرمندپــرور 
تاریــخ هنــر افغانســتان حکایــت دارد. حتــی ظهــور هنرمندانــی 
کردنــد، ماننــدِ »محمــد  کــه بعــد از بهــزاد در دربارهــا ظهــور 
یــا  محمدخــان  دوســت  امیــر  پادشــاهی  در  ابکــم«  عظیــم 
همچنیــن  و  بیک‌خــان«  »میریــار  و  »میرزمان‌الدین‌خــان« 
عبدالرحمن‌خــان  امیــر  زمــان  در  »حســام‌الدین«  اســتاد 
امــر صحــه می‌گــذارد.  ایــن  بــر  نیــز   )5-25 )شــهرانی،1350: 
حقــوق  کــه  طالبانــی  افراطــی  تفکــرات  گســتردگی  به‌رغــم 
 Appelrouth, S., &( کــرد  ابطــال  جــدی  به‌طــور  را  زنــان 
Edles, 2011: 315( و تأثیــرات ایــن قوانیــن مردســالارانه در 
افغانســتان، حتــی بعــد از ســرنگونی نیــز مردســالاری هنــری در 
 Najafizada &( کان ادامــه یافتــه اســت کمــا برخــی مناطــق 
Bourgeault & Ronald Labonté,2019: 24( همچنین 
بایــد بــه ایــن نکتــه نیز توجه شــود که شــهرهای هــرات، قندهار 
کــز هنــری مهمــی هســتند، روی هلالــی  کــه امــروزه مرا کابــل  و 
کــه ســالیان دراز تحــت تأثیــر افــکار صوفیانــۀ دو  واقــع شــده‌اند 
خانــدان بــا نفــوذ »مجــددی« و »گیلانــی« قــرار داشــته)متقی 
و دیگــران،1391: 90( و ایــن امــر در محدودکــردن حضــور زنــان، 
بــوده،  مؤثــر  هنــری  و  فرهنگــی  و  اجتماعــی  عرصه‌هــای  در 
 ، کــه در ســال‌های اخیــر امــا پژوهش‌هــای جامعه‌شناســانه 
کــه  در دانشــگاه هــرات انجــام ‌شــده اســت، نشــان می‌دهــد 
 ، ــر ــی معاص ــه نقاش ــری ازجمل ــای هن ــان در عرصه‌ه ــور زن حض

 )72 آزاد، 1396:  51؛  )کاوه، 1397:  یافتــه ‌اســت.  گســترش 
دلایــل حضــور گســتردۀ زنــان در تاریــخ نقاشــی معاصــر ایــران 
کــه  و افغانســتان، موضــوع پژوهشــی دیگــر اســت، امــا آنچــه 
ــر ضــرورت تحقیــق  کــرده و ب ــه پژوهــش حاضــر ارتبــاط پیــدا  ب
کیــد می‌کنــد، پــا بــه عرصه‌گذاشــتن انبوهــی از نقاشــان زن  تأ
کشــور  ایــن دو  کنــون جایگاهــی در تاریــخ هنــر  کــه تا اســت 
کنــون برخــاف گذشــته، بخــش مؤثــری را در تاریــخ  نداشــته و ا
نقاشــی ایــران و تاریــخ نقاشــی افغانســتان، تشــکیل داده و در 
تعییــن مســیر حــال و آینــدۀ هنــر ایــن کشــورها، نقــش مؤثــری 
آنــان در قبــال تعامــل  کــه  ایفــا می‌کننــد. بنابرایــن، رویــه‌ای 
گرفته‌انــد، در  ســنت هنــری بــا واردات مبانــی هنــر در پیــش 

ــت. ــاز اس ــری سرنوشت‌س ، ام ــور ــن دو کش ــر ای ــخ هن تاری
»فاقــد  ناصــری،  عهــد  از  پیــش  قاجاریــه  نقاشــی  ایــران  در 
کهــن« و »تحــت تأثیــر ورود عناصــر غربــی  ارتبــاط بــا تمــدن 
از  عامیانــه«  »عناصــر  همچنیــن  بــود،  آن«  بــه  وابســته  و 
گی‌هــای  یک‌طــرف و از طرف‌دیگــر »باســتان‌گرایی« نیــز از ویژ
اروپایــی در عصــر  نفــوذ هنــر  بــا  امــا  بــه شــمار می‎رفــت،  آن 
ــه  ــه ب ک ــت  ــدت یاف ــان ش ــتگی چن ــن وابس ــاه، ای ناصر‌الدین‌ش
و  انجامیــد  کتاب‌آرایــی«  و  ســنتی  نقاشــی  تقریــب  »حــذف 
ــی  ــاً غرب کام ــیوه‌های  ــن و ش ــا مضامی ــن ب ــگ و روغ ــی رن نقاش
دیگــران،  و  موســوی‌لر  یافــت)  گســترش  وســیعی  ابعــاد  در 
راه‌حل‌هــای  یافتــن  بــرای  جســت‌وجو  امــا  91(؛   :1398
کــه  گــروه نقاشــانی  ، همچنــان در  بینابینــی در نقاشــی معاصــر
از نقش‌مایه‌هــا و اشــکال اجرایــی قدیمــی در هنرهــای مــدرن 
ایــن  برخــی  چندان‌کــه  یافــت  ادامــه  می‌کردنــد،  اســتفاده 
ــه دســت آوردن مخاطــب  ــرای ب کنکاش‌هــا را »ادامــۀ تــاش ب
گمشده)آغداشــلو، 1385: 132( می‌دانند. برخی پژوهشــگران 
نیــز معتقدنــد »شــکل‌گیری ســنت‌های تصویــری نگارگــری در 
نقاشــی معاصــر می‌توانــد نشــانی از ظرفیت‌هــای بصــری آن 
امــروز ‌باشــد.«)محبی،1389:  بــر هنرمنــدان  تأثیرگــذاری  در 
کــرزی، تمرکــز اقتصــاد هنــر بــر  78( در افغانســتان، از دوران 
آثــار هنــری مــدرن، نگارگــری را در حاشــیه قــرار داده ‌اســت 
)عمــرزاد، 1397: 15(. چنیــن مســائلی بــر ضــرورت شناســایی، 
نظیــر  تجســمی  بومــی  ســرمایه‌های  کارگیــری  بــه  و  حفــظ 
کارکردهــای آن در هنــر معاصــر  نگارگــری و تحلیــل و بررســی 
زن  نقاشــان  تعامــل  نحــوۀ  مســئله،  حــال  می‌کنــد.  کیــد  تأ
، در  ، به‌عنــوان قشــر نوظهــور و مؤثــر کشــور ایــن دو  معاصــر 
مــردان  دوشــادوش  کــه  اســت  تجســمی  هنرهــای  عرصــۀ 
نقــاش، از یک‌طــرف بــا ســرمایۀ تصویــری و تجســمی نگارگــری 
و از طرف‌دیگــر بــا واردات مبانــی تجســمی مــدرن و تأثیــرات 
آثــار  کــه در تطبیــق  ایــن اســت  آن مواجــه بوده‌انــد. ســؤال 
بانــوان نقــاش معاصــر ایــران و افغانســتان، چــه شــیوه‌هایی در 
کاربســت نگارگــری در نقاشــی معاصــر ارائــه شــده و ایــن  جهــت 
شــیوه‌ها، چــه شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی بــا یکدیگــر دارنــد. 

روش پژوهش

و  توصیفی‌تحلیلــی  روش  از  بهره‌گیــری  بــا  پژوهــش  ایــن 
و  اینترنتــی  کتابخانــه‌ای،  منابــع  از  اســتفاده  بــا  تطبیقــی، 
آرشــیوی بــه انجــام رســیده اســت. در تاریــخ نقاشــی معاصــر 
مــرد،  و  زن  نقاشــان  از  کثیــری  جمــع  افغانســتان،  و  ایــران 
یــا غیــره، فعالیــت می‌کننــد و بنابرایــن  غ‌التحصیــل هنــر  فار
احــراز  براســاس  نقاشــان،  انتخــاب‌   ، حاضــر پژوهــش  در 
گی‌هــای حرفــه‌ای نظیــر ســن بــالای ســی ســال به‌همــراه  ویژ
غ‌التحصیــان  فار نقاشــی،  حرفــه‌ای  کار  بلندمــدت  دورۀ 
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مــدرس  مریــم  و  مزینانــی  شــریعتی  ســارا  نوشــتۀ  زن(«  بــه 
صادقــی در ســال 1390. 

افغانســتان،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کنــون  تا
پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت، امــا از پژوهش‌هــای علمــی 
کــه در نشــریۀ  انجام‌شــده در زمینــۀ هنــر معاصــر افغانســتان 
بــه چــاپ  کابــل،  زیبــای دانشــگاه  علمی‌تحقیقــی هنرهــای 
عمــرزاد  عبدالواســع  پژوهــش‌  بــه  می‌تــوان  اســت،  رســیده‌ 
« و دو مقالــه بــا  بــا عنــوان »هنــر افغانســتان در ســدۀ اخیــر
عنــوان »کارکــرد پیکــره در نقاشــی دو دهــۀ اخیــر افغانســتان« 
و نیــز »نشانه‌شناســی بازنمایــی معمــاری در نقاشــی معاصــر 
مقالــۀ  نگارنــدۀ  پژوهش‌هــای  حاصــل  کــه  افغانســتان« 
همچنیــن  کــرد.  اشــاره  اســت،  دیگــر  پژوهشــگری  و  حاضــر 
افغانســتان«،  در  نگارگــری  و  نقاشــی  تاریخــی  »ســیر  مقالــۀ 
کتــاب هنــر در  نوشــتۀ عبدالکریــم رحیمــی در نشــریۀ افــق، و 
افغانســتان نوشــتۀ عنایــت‌الله شــهرانی، منتشرشــده در ســال 
1350 شمســی، نــگاه مختصــری بــه نقاشــی معاصــر افغانســتان 
کتاب‌هــا و مقــالات دیگــری نیــز بــه نحــو جســته  داشــته‌اند. 
از  کــه  کرده‌انــد  عنــوان  زمینــه  ایــن  در  مطالبــی  گریختــه،  و 
کتــاب صنایــع دســتی افغانســتان،  ایــن جملــه می‌تــوان بــه 
کــه  هنــر،  امتــداد  در  کتــاب  فرهــاد،  محمدعــارف  نوشــتۀ 
کــه ســروری  گــردآوری آثــاری از چنــد هنرمنــد در هــرات اســت 
کتــاب  بــه  می‌تــوان  همچنیــن  اســت.  کــرده  منتشــر  هــروی 
آرشــیو ملــی افغانســتان نوشــتۀ عابــده حیــدری و همچنیــن 
گالــری »تــی، ســی، ان جــی« در  مقدمــۀ دکتــر دبــورا هوتــون، 
ــارۀ نمایشــگاه »هنــر علیــه جنــگ« و  دانشــگاه نیوجرســی درب
نیــز بــه آرشــیو دوســالانه‌های نقاشــی و نگارگــری افغانســتان 
کــرد. در ایــران نیــز یــک پایان‌نامــه بــا عنــوان »معرفــی و  اشــاره 
بررســی موضوعــی نگارگــری افغانســتان از ســال 1360 تــا 1390« 
کــه متأســفانه چنــدان شــایان توجــه نیســت. یکــی  وجــود دارد 
انصــاری،  حمیــده  کــه  اســت  ایــن  آن  دلایــل  مهمتریــن  از 
پژوهشــگر ایــن پایان‌نامــه، تنهــا بــه پنــج هنرمنــد پرداختــه 
، بســیاری از  کــه بیشــتر آنهــا شــاخص نبــوده و از طرف‌دیگــر
گردان اســتاد  کــه از شــا نگارگــران معاصــر شــاخص افغانســتان 
کــه اســتاد مشــعل از  ســعید مشــعل بوده‌انــد تــا ســال 1376 
گرد در تذهیــب و نگارگــری تربیــت  دنیــا رفتنــد، حــدود 70 شــا
کــه  کــرده بودنــد، در ایــن پایان‌نامــه نامــی بــرده نشــده اســت 
آنچــه  اســت.  پژوهــش  ایــن  جامعیــت  نبــودِ  نشــان‌دهندۀ 
، تنهــا مقالــه‌ای  کــه مقالــۀ حاضــر کــرد ایــن اســت  می‌تــوان ذکــر 
ســنت‌های  کاربســت  شــیوه‌های  مقایســۀ  بــه  کــه  اســت 
افغانســتان،  و  ایــران  نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  تصویــری 

می‌پــردازد.

کــه  کشــور  ایــن دو  از  یــا خــارج  دانشــکده‌های هنــر داخــل 
کرده‌انــد،  حداقــل یــک نمایشــگاه داخلــی یــا خارجــی برگــزار 
یــا  خارجــی  یــا  داخلــی  معتبــر  جشــنواره‌های  منتخبــان 
از  خــارج  و  داخــل  در  انفــرادی  نمایشــگاه‌های  برگزارکــردن 
ــار نــود و چهــار  ، محــدود شــد. بر‌این‌اســاس، آث ایــن دو کشــور
نقــاش مــرد و پنجــاه و شــش نقــاش زن معاصــر در ایــران و 
کــدام  افغانســتان، انتخــاب شــد و پــس از بررســی آنهــا، هــر 
کــه بــه شــیوه‌ای، عناصــر و امکانــات  از نقاشــان زن و مــردی 
ــار خــود  ــا محتوایــی را، در آث ــه صــورت فرمــی ی نگارگــری چــه ب
گرفتــه بودنــد، مشــخص شــدند. ســپس، در بررســی  کار  بــه 
کاربســت  آثــار ایــن نقاشــان، شــیوه‌های انحصــاری زنــان در 
امکانــات تصویــری نگارگــری، تفکیــک و تحلیــل و تطبیــق داده 

شــد.

پیشینۀ پژوهش

ایــران،  معاصــر  زنــان  نقاشــی  زمینــۀ  در  کــه  پژوهش‌هایــی 
کــه از آن میــان می‌تــوان بــه  انجــام شــده، محــدود هســتند 
پایان‌نامــۀ الهــه فراهانــی در ســال 1394 بــا عنــوان »مطالعــۀ 
، مطالعــۀ مــوردی  تحلیلــی آثــار بانــوان نگارگــر قدیــم و معاصــر
کــه درصــدد معرفــی پنــج نگارگــر  کــرد  ده نگارگــر ایرانــی« اشــاره 
کلارا  ، ازجملــه  ــر معاصــر در دهه‌هــا‌ی 10تا11هـــ.ق و پنــج نگارگ
فریــده  امامــی،  زینت‌الســادات   ، افشــان‌‌پور مهیــن   ، آبــکار
تطهیری‌مقــدم و فــرح اصولــی، برآمــده ‌اســت. تحقیــق بعــدی 
تاریــخ  عرصــۀ  در  نقــاش  زن  هنرمنــدان  »جایــگاه  مقالــۀ 
کــی و جــواد علی‌محمــدی  هنــر ایــران« نوشــتۀ مرجــان ادرا
کــه در ایــن مقالــه صرف‌نظــر  اردکانــی در ســال 1394 اســت 
اجتماعــی  شــرایط  بــه  تنهــا  زن،  نقاشــان  خلق‌شــدۀ  آثــار  از 
انقــاب  از  بعــد  به‌ویــژه  زن  نقاشــان  پــرورش  چگونگــی  و 
اســامی ایــران پرداختــه ‌اســت. در باقــی مقــالات منتشرشــده، 
نشــده  مطالعــه  به‌تنهایــی  آثارشــان  و  معاصــر  زن  نقاشــان 
اســت، بلکــه بیشــتر از بــاب تصویرگــری چهــرۀ زن در نگارگــری 
معاصــر یــا درحــوزۀ صــرف نقاشــی و بــدون توجــه بــه نگارگــری، 
گرفتــه ‌اســت. مقــالات ذیــل در راســتای  بررســی‌هایی صــورت‌ 
و  زن  »نقاشــان  مقالــۀ  شــده‌اند.  گــردآوری  اهــداف  ایــن 
مــدرن« نوشــتۀ فاطمــه  ایــران  بازنمایــی جنســیت در هنــر 
ــۀ »نقــش زن  زهتــاب و منصــور حســامی در ســال 1396، مقال
كیــد بــر آثــار رضــا عباســی«  در نگاره‌هــای دورۀ صفــوی بــا تأ
نوشــتۀ محبــی و دیگــران در ســال 1396 و مقالــۀ »تحلیلــی بــر 
بازنمایــی زن در نقاشــی معاصــر ایــران« نوشــتۀ اعظــم راودراد، 
مریــدی و تقــی‌زادگان در ســال 1389 و مقالــۀ »بازنمایــی زن 
کیــد بــر نــگاه جنســیتی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایران)بــا تأ
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ســنت‌‌های تصویــری و ویژگی‌هــای نگارگــری و 
کاربــردی آن در نقاشــی معاصــر  ظرفیت‌هــای 

گــذارده،  کــه ادوار مختلفــی را پشــت ســر  تاریــخ هنــر ایــران 
نشــان از تأثیــرات فرهنگ‌هــای دیگــر و آمیختگــی آن بــا تفکــر 
ایرانــی داشــته و جلوه‌هــای هنــری ایــن دوره‌هــا، از تأثیــرات 
فرهنگ‌هــای دیگــر و تصاویــر مختلفــی بــه وجــود آمــده و نیــز 
کــه پیــش رفتــن در شــکل و مســیری نامتناســب،  در ادواری 
ــا را  ــی، آنه ــر ایران ــوده، تفک ــون ب ــری ناهمگ ــاد هن ــال ایج در ح
بــه نتایــج جدیــدی رســانده اســت. ایــن امــر نشــان‌دهندۀ‌ 
جریان‌هــای  هیــچ‌گاه  اینکــه  اول  اســت:  مهــم  موضــوع  دو 
ــادر  ــی، ق ــدۀ قبل ــای آزمون‌ش ــظ قالب‌ه ــا حف ــرح، ب ــری مط هن
نبوده‌انــد.  خویــش  آینده‌گــرای  و  نوجــو  روح  آزادکــردن  بــه 
کلــی  همچنیــن »بــا تمــام تلفیق‌هــای فرهنگــی، فضــا و روح 
نقاشــی ایرانــی، همــواره در طــول زمــان، قابــل شناســایی بــوده 
کــی از وجــود ســنت‌های ثابــت در شــیوۀ  کــه ایــن امــر حا اســت 
چنان‌کــه   )78 )محبــی،1389:  اســت.«  نگارگــری  آثــار  خلــق 
می‌تــوان بــه توجــه نگارگــر بــه عرفــان از طریــق الفــت بــا ادبیــات 
صــور  جوهــر  ترســیم   ،)92 کهن)دهخــدا،1373:  حکمــت  و 
بازنمایــی  نداشــتنِ   ،)92  :1386، کشــاورز و  گــودرزی  مادی)
نــام  بســیاری  ثوابــت  و   )599  :1387 ، کبــاز بــه عین)پا عیــن 
از  ایــران  معاصــر  نقاشــان  کــه  داده  نشــان  »بررســی‌ها  بــرد. 
نگارگــری  تصویــری  ســنت‌های  از  متعــددی  شــیوه‌های 
اســتفاده می‌کننــد. تحلیــل نقاشــان و هنرمندانــی کــه در حــال 
ــار هنــری مبــادرت  ــق آث ــه خل ــا شــیوه‌های مختلــف ب حاضــر ب
کــه در ســیر  دارنــد، نیازمنــد شناســایی اصــول بیانــی‌ای اســت 
کنونــی، بــا ابــزار و  نقاشــی ایرانــی وجــود داشــته و در مقطــع 
شــیوۀ تــازه‌ای اجــرا شــده اســت: تلفیــق، ساختارشــکنی، جمــع 
، ازجملــه راه‌کارهــای نقاشــان  تضادهــا و لایه‌لایه‌کــردن تصاویــر

در ایــن بیــن اســت.«)محبی، 1389: 78( 
ــارۀ نگارگــری را بــه ســه دســته  عمومــاً نظریه‌هــای موجــود درب
در  کــه  هســتند  نظریه‌هایــی  اول،  دســتۀ  کرده‌انــد:  تقســیم 
درک نگارگــری ایــران بــه هویتــی نســبتاً پایــدار توجــه دارنــد 
و معتقدنــد نگارگــری ایــران زیرمجموعــه‌ای از هنــر اســامی 
ــران  ــری ای ــه نگارگ ک ــتند  ــی هس ــتۀ دوم، نظریه‌های ــت. دس اس
دســتیابی  و  مــاده  عالــم  از  رهایــی  بــرای  دائمــی  تلاشــی  را 
بــه نوعــی شــهود عالــم مــاورای مــاده و عرفــان می‌داننــد و 
کــه الهام‌گرفتــه از آثــار  دســتۀ ســوم نیــز نظریه‌هایــی هســتند 
 : دیگــران،1397  و  )مبینــی  هســتند  مســلمان  فیلســوفان 
54(؛ بنابرایــن ذکــر ایــن نکتــه ضــروری اســت، اولًا ســنت‌های 
جلوه‌هــای  بــه  تنهــا  پژوهــش  ایــن  در  نگارگــری،  تصویــری 
کــه در قالــب وجــه ســاختاری نگارگــری  بصــری اختصــاص دارد 

کاربســت  شــیوه‌های  ارزشــیابی  ثانیــاً  می‌شــود؛  محقــق 
، موضــوع ایــن  ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر
کــه ممکــن اســت برخــی پژوهشــگران،  پژوهــش نیســت، چرا
نوعــی  کســب  و  ابــداع‌  انگیزه‌هــای‌  بــا  را  شــیوه‌ها  ایــن 
»عــدم  را  آنهــا  دیگــر  برخــی  و   )64: گــودرزی،1377  هویت)
»حاصــل   ،)15  :1387، کبــاز جامع«)پا دســتاورد  حصــول 
گاه خــارج از ایــن اصــول«،  برداشــتی ناقــص از اصــول ســنت و 
»همــراه بــا عــدم شــناخت صحیــح« و »مانــدن در فرم‌هــای 
ظاهــری و صــور ســطحی«، )محبــی، 1389: 76( ارزیابــی کنند.
»مضمونــی«،  »بینشــی«،  گــی‌  ویژ پنــج  براســاس  نگارگــری 
 )599  :1387، كبــاز )پا »فنــی«  و  »کارکــردی«  »ســاختاری«، 
گــی بینشــی،  شایســتۀ بررســی و تجزیــه و تحلیــل اســت. در ویژ
و  هســتند  عــارف  نــه  افغانســتان،  و  ایــران  معاصــر  نقاشــان 
حتــی  و  دارنــد  ناتورالیســتی  بازنمایــی  عــدم  بــه  الزامــی  نــه 
نیــز  را  طبیعــی  صــور  جوهــر  همزمــان  به‌طــور  می‌تواننــد 
نمایــش  بــه  و  بــرده  کار  بــه  هنــری  مختلــف  ســبک‌های  بــا 
گــی مضمونــی، نقاشــان معاصــر ایــن دو  بگذارنــد. در زمینــۀ ویژ
، هیچ‌گونــه الزامــی بــر روایتگــری در آثــار خــود نداشــته  کشــور
كاركــردی، نیــز برخــاف نگارگــری، نظــام  گــی  و در تطبیــق ویژ
، بــا  کشــور اثــر در نقاشــی معاصــر ایــن دو  ســفارش و تولیــد 
کامــاً متفــاوت اســت. همچنیــن در  گذشــته و مســائل دربــار 
نگارگــری،  در  گردی  استادشــا شــیوۀ  برخــاف  فنــی،  گــی  ویژ
دانشــکده‌های  و  آموزشــگاه‌ها  در  نقاشــی  آموزشــی  شــیوۀ 
در  و  هــرات،  دانشــگاه  مینیاتــوری  رشــتۀ  از  غیــر  بــه   ، هنــر
تدریــس  ایــران  در  را  نگارگــری  رشــتۀ  کــه  دانشــکده‌هایی 
معاصــر  نقاشــی  در  تغییــرات  اســت.  غربــی  کامــاً  می‌کننــد، 
گفته‌شــده متمرکــز  گی‌هــای  ایــران و افغانســتان، عمومــاً بــر ویژ
نقاشــی معاصــر  در  نگارگــری  کاربــردی  و شــیوه‌های  نیســت 
گی‌هــای ســاختاری نگارگــری  ایــن دو کشــور را می‌تــوان در ویژ
هنــری  شــیوۀ  و  روش  ســاختاری،  گــی  ویژ در  گرفــت.  پــی 
، اساســاً بــا طبیعت‌گرایــی همخــوان نیســت و بــر پایــۀ  نگارگــر
ســنت‌های تصویــری پیــش از اســام و بــا بهره‌گیــری از نقاشــی 
چینــی، نظــام زیبایی‌شــناختی منســجمی حاصــل می‌شــود 
كــه اصــول و قواعــد خــاص خــود دارد)همــان: 600(. بنابرایــن 
در  نگارگــری  کاربســت ســنت تصویــری   ، پژوهــش حاضــر در 
کاربســت  ، رفتــار نقاشــان در قبــال هــر نــوع  نقاشــی معاصــر
ســاختاری  گــی  ویژ یعنــی  گــی  ویژ ایــن  کارکــردی  جنبه‌هــای 
ماننــد بــه کارگیــری هفــت اصــل تزئینــی، فضــای چند ســاحتی، 
عــدم بازنمایــی طبیعت‌گــرا، نــور بــدون ســایه، جهــان مثالــی، 
نقــوش هندســی، نقــوش انســانی، حیوانــی و گیاهــی، و تمامــی 
کار رفتــه در نگارگــری ایــام پیشــین، در همنشــینی  عناصــر بــه 

بــا نقاشــی معاصــر اســت.
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حضور زنان در نقاشی معاصر ایران و افغانستان

کمتــری شــده و اطلاعــات چندانــی در دســترس  زنــان به‌عنــوان نقــاش و هنرمنــد توجــه  بــه  ایــران،  تاریــخ هنــر  گرچــه در  ا
 ، ــوان از هنرمندانــی نظیــر جهــان خانــم، فخرجهــان خانــم، شــاه بیگــم، عالیــه خانــم، ماه‌رخســار نیســت، در ایــن رهگــذار می‌ت
ــز  ــتند)دلریش، 1375 : 142 - 140 ( و نی ــتی داش ــی دس ــه در نقاش ک ــکینه  ــو و مِس ــه بان ــا، صحیف ــم، هم ــه خان ــلطنه، علوی تاج‌الس
کمال‌الملــک نظیــر شــوکت‌الملوک شــقاقی، عفت‌الملــوک خواجه‌نــوری، فصل‌بهــار خانــم و شــمس‌الضحی نشــاط  گردان  شــا
، خالــی از حضــور زنــان در عرصــۀ نقاشــی نیســت.  اصفهانــی )مهاجــر و دیگــران،1393 : 42( نــام بــرد. دوران قبــل از انقــاب نیــز
ــومین  ــن و س ــن، دومی ــاش، در اولی ــان نق ــور زن ــه حض ک ــت  ــوان دریاف ــاب می‌ت ــل از انق ــالانه‌های قب ــای دوس ــه آماره ــه ب ــا توج ب
دوســالانۀ نقاشــی ایــران 20 درصــد، در چهارمیــن دوســالانه بــه 21 درصــد افزایــش و در پنجمیــن دوســالانه بــه 5.5 درصــد کاهــش 
کــه 39 نفــر آنــان نقاشــان زن بودنــد، برگــزار شد)افســریان،  یافــت. اولیــن دوســالانه بعــد از انقــاب در ســال 1370 بــا 264 هنرمنــد 
کــه 146 نفــر آنهــا زن بودنــد پذیرفتــه شــدند. در دوســالانه‌های  1389: 20(. در دوســالانۀ ســوم در ســال 1374 نیــز 500 هنرمنــد 
بعــدی حتــی شــاهد حضــور نقاشــان زن به‌عنــوان داور هســتیم. در چهارمیــن و پنجمیــن دوســالانه از 120 نفــر 53 نفــر نقــاش 
زن هســتند.)خرمی‌نژاد، 1383: 97( در دوســالانۀ ششــم بــرای اولیــن بــار یــک زن به‌عنــوان دبیــر بی‌ینــال انتخــاب شــد و در 
هیئــت انتخــاب نیــز چهــار زن حضــور داشــتند.« )همــان: 21( براســاس ایــن آمارهــا می‌تــوان در جــدول 1، درصــد حضــور زنــان در 

کــرد. )جــدول شــمارۀ 1( دوســالانه‌های قبــل و بعــد از انقــاب را محاســبه 

جدول شمارۀ 1: آمار حضور زنان در دوسالانه‌های قبل و بعد از انقلاب

دوسالانه‌های بعد از انقلابدوسالانه‌های قبل از انقلاب

حضور زنان )به در صد(حضور زنان  )به در صد(

14.7اولین دوسالانه20اولین دوسالانه

-دومین دوسالانه20دومین دوسالانه

29.2سومین دوسالانه21سومین دوسالانه

44چهارمین دوسالانه5.5چهارمین دوسالانه

44پنجمین دوسالانه--

، 9 نفــر زن بودنــد  کــه از 23 نفــر گــروه هنــری بعــد از انقــاب بــا نــام »مثبــت ســی)+30(«، تشــکیل شــد  در ســال 1379، اولیــن 
کــه از 13 نفــر زن تشــکیل شــد و هــدف خــود را  گــروه در ســال 1380 بــا نــام »دنــا« تشــکیل شــد  گــودرزی،1384: 188(. دومیــن  (
گــروه، در ســال 1381، بــا نــام »گــروه هفــت« ، آغــاز بــه کار کــرد کــه  احتــرام بــه زنــان نقــاش و حمایــت از آنهــا معرفــی کردنــد. ســومین 
دو نفــر از هفــت نفــر زن بودنــد. گــروه چهــارم ، مرکــب از 12 نقــاش در ســال 1382 آغــاز بــه کار کردنــد کــه ســه نفــر از آنهــا زن بودنــد. 
کــه حمایــت از زنــان هنرمنــد را به‌عنــوان هــدف  گــروه دیگــر بــه نام‌هــای »ایفــا« و »رود« ، نیــز تشــکیل شــدند  در ســال 1382 دو 
، حضــور شــایان  کــه زنــان در عرصــۀ نگارگــری نیــز کردند)همــان، 193-190(. آمارهــا نشــان می‌دهــد  شــکل‌گیری خــود معرفــی 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 104 نفــر  توجهــی داشــته‌اند. چنان‌کــه در دهمیــن دوســالانۀ نگارگــری ایــران، از میــان 195 هنرمنــد 
آنهــا زن بودنــد. در دوســالانۀ نهــم از 156 هنرمنــد، 89 نفــر زن بودنــد. در هشــتمین دوســالانۀ نگارگــری، نیــز از 5 برگزیــده در رشــتۀ 
کــه آثارشــان پذیرفتــه شــد، 38 نفــر زن  ، از 50 هنرمنــد نگارگــر  نگارگــری، ســه نفــر زن بودنــد. در جشــنوارۀ فجــر در ســال 1396 نیــز

بودنــد. 
ــات  ــع و امکان ــه مناب ــان ب ــز دوران زمامــداری شــاه امان‌الله‌خــان، در حــدود 1300 هـــ. ش ســرآغاز دسترســی زن در افغانســتان نی
ازجملــه در حــوزۀ هنــر اســت ) Omrani, 2007: 156-157(. تاریــخ هنــر ایــن دوران، مملــو از فعالیت‌هــای ســترگ هنــری 
اســت. در ایــن دوران »نخســتین مکتــب هنرهــا و صنایــع«، ســپس دومیــن مرکــز هنــری بــه نــام »صنایــع مســتظرفه« در حــدود 
کابــل تأســیس شدند)کشــککی، 1303: 35-34(. در ایــن زمــان، آثــار  ســال 1351 و نیــز دانشــکدۀ هنرهــای زیبــای دانشــگاه 
هنرمنــدان زن ماننــد خانــم ســیمون شــکورولی، پابه‌پــای نقاشــان مــرد چــون امــان‌الله پارســا، ســیدمقدس نــگاه، اســرائیل رؤیــا، 
کهــزاد، شــبنم غزنــوی ‌درخشــیدند. از ســال ۱۳۵۷، جنــگ میــان طالبــان و اتحــاد جماهیــر شــوروی، ســبب از بیــن رفتــن  یوســف 
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 ، ــز ــگ نی ــس از جن ــد و پ ــی ش ــی و آموزش ــری، فرهنگ ــز هن ک مرا
برنامــه مکتب‌هــا حــذف  از  به‌کلــی  را  تدریــس هنــر  طالبــان 
ســال  بیســت  در   .)20  :1396 دیگــران،  و  کرد)رفیعــی‌راد 
اخیــر در افغانســتان، فضــای جدیــدی در جهــت نوگرایــی و 
همچنیــن حضــور گســتردۀ زنــان در عرصــۀ هنــر گشــوده شــده 
گی‌هــای ایــن  اســت. پیشــگامی زنــان در ایــن دوره یکــی از ویژ
پایه‌گــذاری نخســتین مرکــز هنرهــای  فصــل جدیــد اســت و 
ایــن  در  مهمــی  گام   ،1383 ســال  در  افغانســتان  معاصــر 
زمینــه محســوب می‌شــود)عمرزاد،1397: 16(. ذکــر ایــن نکتــه 
کــه قــدرت پدرســالارانۀ رهبــران قبیلــه- جامعــه  ضــروری اســت 
در افغانســتان، موفقیــت خــود را در برابــر مدرنیســم، ازطریــق 
ارائــۀ تعریــف ســنتی و تحمیــل ایــن نقــش متحجرانــه بــرای 
Ahmed-(زنــان و پافشــاری بــه آن، برجســته نشــان می‌دهنــد
معاصــر  زنــان  گرایــش  به‌این‌ترتیــب،  Ghosh,2003: 1-2(؛ 
دارای  مــدرن،  نقاشــی  ماننــد  هنرهایــی  بــه  افغانســتان، 
اســت  فرهنگــی  و  اجتماعــی  سیاســی،  عمیــق  ک‌هــای  پژوا
و می‌توانــد حتــی وضعیــت حیاتــی نقاشــان زن را نیــز تحــت 
ــر نقاشــی  ــوان از هن ــرار دهــد. بااین‌حــال اســتقبال بان ــر ق تأثی
کــز آموزشــی،  کــه در برخــی مرا در افغانســتان بــه حــدی اســت 
تعــداد دانشــجویان نقاشــی زن از مــردان بیشــتر اســت1 طبــق 
تحقیقــات جامعه‌شناســان در دانشــگاه هــرات، حضــور زنــان 
در حــوزۀ نقاشــی، خصوصــاً در شــهر هــرات، بــه شــدت افزایــش 
یافتــه اســت و زنــان افغانســتان، از طریــق هنــر توانســته‌اند 
کننــد)کاوه، 1397: 51(. علــی‌الله  خــود را در جامعــه مطــرح 
ــگاه، افزایــش  آزاد نیــز علی‌رغــم حاشــیه‌ای دانســتن ایــن جای

کــرده اســت )آزاد، 1396: 72(. کمــی آن را تأییــد 

کاربســت ســنت تصویــری  شــیوه‌های مشــترک 
نگارگــری در نقاشــی زنــان و مــردان 

در  چــه  و  ایــران  در  چــه   ، معاصــر نقــاش  زنــان  و  مــردان 
کاربســت شــیوه‌های تصویــری نگارگــری  ــزوم  ــر ل افغانســتان، ب
کیــد داشــته و گاه بــه راه‌کارهــای مشــترکی  در نقاشــی معاصــر تأ
کشــور دســت یافته‌انــد. در حراجی‌هــا، نمایشــگاه‌ها،  در هــر 
دو  هــر  نگارگــری  و  نقاشــی  جشــنواره‌های  و  دوســالانه‌ها 
»کنــدوکاو  می‌شــود.  دیــده  شــیوه‌ها  ایــن  مصادیــق   ، کشــور
آثــار  از  کپی‌بــرداری  و  الهــام  بــا  ایــران  گذشــتۀ  هنــر  در 
مینیاتــور و نقاشــی‌های دورۀ قاجــار در آثــار نقاشــانی چــون 
ــه  ــا در دوره‌ای ب ــرد ت ک ــعی  ــه س ک ــلو  ــن آغداش ــی، آیدی معصوم
هــراچ  و  بدهــد  شــرقی‌ایرانی  محتوایــی  و  شــكل  خــود  آثــار 
دســتمایه  را  ســنتی  موضوعــات  و  عناصــر  نیــز  کاراپتیــان 
بــود،  داده  قــرار  خویــش  آثــار  ایرانی‌کــردن  و  شــرقی  بــرای 
گودرزی، 1385: 76( ذکــر ایــن نکتــه دربــارۀ  نمایــان شــد.«)
نقــاش معاصــر  زنــان  بیشــتر  کــه  اســت  افغانســتان ضــروری 
اســاتید  نــزد  آموزشــگاه‌ها،  و  دانشــگاه‌ها  در  افغانســتان، 

بــه  بعدهــا  آنهــا،  از  برخــی  امــا  آموخته‌انــد،  را  نقاشــی  مــرد، 
کاربســت فضــای  شــیوه‌های شــخصی خــود دســت یافته‌انــد. 
تنوعــات  و  پنهــان  هندســۀ  نیــز  و  نگارگــری  چندســاحتی 
ــار  ــه آث ک ، از مــواردی اســت  ــری در نقاشــی معاصــر رنگــی نگارگ
نقاشــان  مختــص  و  نمی‌شــود  دیــده  معاصــر  نقــاش  زنــان 
نویدالحــق  کبرخراســانی،  ا صوابــی،  عبدالناصــر  ماننــد  مــرد 
کریــم عــرب‌زاده اســت. همچنیــن در  فضلــی، توفیــق رحمانــی، 
آثــار خــادم علــی و نیــز زنــان نقاشــی چــون رمزیــه عســکرزاده 
غ‌التحصیــل از دانشــگاه بلــخ(،‌ ثنــا هســتی، نقــاش اهــل  )فار
کابــل،  هــرات و خاطــره هاشــمی مدیــر آموزشــگاه بــاران در 
ازجملــه  نگارگــری  گی‌هــای  ویژ وســیع  کارکردهــای  شــاهد 
طراحــی انســان، دیــو و حیــوان، همــراه بــا خوشنویســی متــن 
در کنــار تصاویــر هســتیم. در برخــی آثــار فرامــرز ســروری هــروی 
کــرد. تصویــری از  نیــز می‌تــوان چنیــن شــگردی را ملاحظــه 
مولانــای بلخــی کــه سراســر بــا خوشنویســی شکســتۀ نســتعلیق 
نقاشــی‌های   .)40  :1392 هــروی،  شــده ‌است)ســروری  پــر 
علی‌بابــا اورنــگ، آیــت‌الله احمــدی و فــؤاد حقیقــت نیــز مملــو 
کارکردهــای نقاشــانه از خوشنویســی خصوصــاً نســتعلیق در  از 

کنــار فضــای نگارگــری اســت. 
حامــد  تاشــه،  امیــن  هــزاره،  رضــا  ماننــد  نقاشــانی  آثــار  در 
حســن‌زاده و عــارف بهــادری نیــز می‌تــوان بــه نحــو نوآورانــه‌ای، 
در  به‌ویــژه  نگارگــری،  طراحــی  فرمول‌هــای  به‌روزشــدن 
کــرد. در آثــار نقاشــان  فیگورهــا، را در نقاشــی معاصــر مشــاهده 
ــر دیــده می‌شــود. ســارا ورانگــه،  زن، چنیــن راهبرد‌هایــی کمت
کیفــی کمتــری  کــه هرچنــد آثــار او، ارزش‌هــای  نمونــه‌ای اســت 
در مقابــل طراحــی مــردان دارنــد، در طراحی‌هــای او، خصوصــاً 
اســکیس‌ها، می‌تــوان برخــی روش‌هــای ســنتی را مشــاهده 
پلان‌بنــدی،  در  غربــی  ســنت  از  اســتفاده  همچنیــن  کــرد. 
بــه   ) )اتمســفر پس‌زمینــه  کمرنگ‌کــردن  و  محــو  ازجملــه 
عناصــر  بــا  همنشــین  کواتروچنتــو،  در  مرســوم  شــیوه‌های 
طبیعــی منظــره در نگارگــری در آثــار نقاشــانی چــون صالحــه 
وفــا جــواد نیــز یکــی دیگــر از ایــن راهبردهــای مشــترک اســت. 

کاربســت شــیوه‌های زنــان نقــاش در  مقایســۀ 
ایــران و افغانســتان

الف. تحلیل سطوح 

بســیاری از نقاشــان زن، بــا اســتفاده از شــیوه‌های خلاقانــه 
اشــیا  ســطوح  یــا  کادر  کل  ســطح  چــه  ســطوح  تحلیــل  در 
کردنــد. آثــار ندیمــا  ، آثــار خــود را خلــق  بازنمایی‌شــده در اثــر
کــو کســب  کــه جوایــز زیــادی در افغانســتان، ایــران و با یوســفی 
خلــق  نگارگــری،  به‌شــیوۀ  ســطوح  تحلیــل  براســاس  کــرده، 
اثــر  چنــد  شــامل   ، اثــر اصلــی  صفحــۀ  به‌طوری‌کــه  شــده‌اند. 
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کــه بعضــی از  گرفتــه و هــر یــک از ایــن آثــار کوچــک، خــود، یــک اثــر نگارگــری هســتند  کنــار هــم قــرار  کــه بــا نظــم خاصــی در  کوچــک 
کــه  گره‌ســازی بــا تصویــر گل‌هایــی  کــه در )جــدول شــمارۀ 1(، نشــان داده شــده،  آنهــا، شــامل تذهیــب نیــز می‌شــوند. در نمونــه‌ای 
از کادر زیریــن وارد می‌شــود، تلفیــق شــده اســت. ایــن نــوآوری، درواقــع انتقــال یــک ســنت تصویــری از نگارگــری بــه نقاشــی معاصــر 
، بنــای معمــاری و دیگــر عناصــر تصویــری نگارگــری شکســته می‌شــود.  کادر بــا درخــت، اســب و ســوار کــه در آن بخشــی از  اســت 

جدول1: تحلیل سطوح به شیوۀ نگارگری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان

ندیما یوسفی 05×05 سانتیمتر )سمت چپ دیتیل 
گواش بر روی مقوای ضخیم، پنجمین دوسالانۀ  است( 

مینیاتور دانشگاه هرات

سوسن الهامیان
)سایت اینترنتی مجموعۀ 

آبرنگ ایران(

شیلا جلیل پیران
)آرشیو آرتیبیشن(

فاطمه آهنی
)آرشیو شخصی هنرمند(

گرفتــه اســت. سوســن  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایــران نیــز تحلیــل ســطوح بــه شــیوۀ نگارگــری، بــه شــکل متفاوتــی صــورت 
الهامیــان بــا اســتفاده از آموزه‌هــای مــدرن نقاشــی در پرداختــن بــه مدیــوم ازطریــق کارکــرد ســطح، ماننــد ســطوح کاشــی و عوامــل 
کیدنداشــتن بــر نقش‌مایــه ازطریــق محوکــردن و  کادر نقاشــی و تأ کارکــرد ســطوح و نیــز تقســیم‌بندی  فنــی، بــا برجسته‌ســازی 
کــه در  کارکــرد معمــاری و ســطوح آن و نیــز فاطمــه آهنــی نیــز بــا تقســیم‌بندی‌هایی  شــیلا جلیل‌پیــران نیــز بــا تغییــر و تحــول در 
کادرهــای کوچکتــر انجــام داده و بخشــی از تصویــر را نیــز بــه پرســپکتیو بــرده‌ اســت بــه نحــو شــایان توجهــی، بــا تکیــه بــر شــیوه‌های 

کرده‌انــد. تحلیــل ســطوح در نگارگــری، نقاشــی معاصــر خــود را خلــق 

کارگیری ابژه‌های معاصر ب. به 

کــه متعلــق بــه دنیــای معاصــر هســتند، مشــاهده  کــه در آنهــا، ابژه‌هایــی  در آثــار زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی و افغانســتان، آثــاری 
می‌شــود. مثــاً اشــیائی ماننــد پرچــم در آثــار صالحــه وفــا جــواد، یــا اســمال‌فیس‌های اینترنتــی در آثــار صغــری حســینی، همچنیــن 
کلیــد را در اثــر ریحانــه امین‌الســاداتی و پــل فلــزی  غ نرگــس قاســمی و  در آثــار ایرانــی نیــز می‌تــوان تصویــر پرچــم در اثــر گل و مــر

کرد.)جــدول 2( مــدرن را در اثــر عســل پیــروی، مشــاهده‌ 

کارگیری ابژه‌های معاصر در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان جدول 2: به 

صالحه وفا جواد، 60×40 
گواش بر روی مقوای   ، سانتیمتر
اشتنباخ، دوسالانه‌های نگارگری 

دانشگاه هرات

صغری حسینی،03×40 
گواش بر   ، سانتیمتر

روی مقوا 1393
)انصاری ، 1393: 68(

نرگس قاسمی 
)آرشیو آرتیبیشن(

 ریحانه امین‌الساداتی 
)منبع: آرتیبیشن(

عسل پیروی
نمایشگاه انفرادی،

گالری زیرزمین دستان 1397( (
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گیاهی و جانوری  کاربست نقوش  ج. 

گیاهــان در نگارگــری  گیاهــی و جانــوری، ازجملــه عناصــر مهــم ســاختار نگارگــری هســتند، به‌نحوی‌کــه اتینگهــاوزن، انبــوه  نقــوش 
گاه در پس‌زمینــه  را متأثــر از خلاهراســی نگارگــر می‌داند)لیمــن،1391: 35(. زنــان نقــاش معاصــر ایرانــی، از ایــن ســرمایۀ تصویــری 
گان صفــرزاده، فرزانــه تاجیــک  ، ماننــد آثــار شــادی داوری، مــژ ماننــد آثــار عالمــه باقریــان، نــگار مطهــری، گاه در تلفیــق بــا زمینــۀ اثــر

کرده‌انــد. گاه به‌صــورت فرم‌هــای اصلــی ماننــد آثــار شــقایق اصلاحــی، مامــک آزرمگیــن و فرزانــه محجــوب اســتفاده  و 
در آثــار شــینکای عالــم، شمســیه حســینی، زینــب نظــری، شــکیبه ســیفی نیــز می‌تــوان ردپــای نگارگــری را ازطریــق الصــاق نقــوش 
« در اثــر ام‌البنیــن )شمســیه( حســنی  کاربســت »اصــل ابــر کــرد. به‌عنــوان مثــال می‌تــوان بــه  ســنتی در نقاشــی مــدرن مشــاهده 

، تزئینــات ســنتی، بــر روی طبیعــت بی‌جــان نشــان داده می‌شــود.  کــرد. در برخــی از آثــار تورپیکــی نبــی‌زاده نیــز اشــاره 

گیاهی و جانوری در نقاشی معاصر زنان ایران و افغانستان کاربست نقوش   جدول 3: 

شینکای ‌عالم،130×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

کلاژ بر روی بوم، 2007،  و 
)114 :2010،AACC(

شمسیه حسنی، 130×90 
، رنگ روغن  سانتیمتر

روی بوم، 2007 )همان: 
)109

زینب نظری، 60×90 
، رنگ و روغن  سانتیمتر

روی بوم )همان: 200(

شکیبه سیفی،  65×90 
کریلیک روی  ، ا سانتیمتر
بوم، 2007 )همان: 134(

تورپیکی نبی‌زاده، 100×70 
، 2010 )کار عملی  سانتیمتر
کارشناسی‌ارشد  پایان‌نامۀ 

نقاشی(

نگار مطهری
گالری آتشزاد،  )نمایشگاه 

)1398

فرزانه محجوب )آرشیو 
)Art Store

شادی داوری )آرشیو 
آرتیبیشن(

عالمه باقریان )منبع: 
نمایشگاه انفرادی بانوی 

گالری سیحون،  صلح، 
)1396

ساحل طلیس‌چی )نمایشگاه 
انفرادی عروسک،گالری 

سایه، 1395(

غ به‌شــیوۀ  کــه از ترکیــب نقــش حیوانــات افســانه‌ای ماننــد ســیمر در نقاشــی افغانســتان، رویکردهــای تلفیقــی وجــود دارد 
گاهــی  کرد)رفیعــی‌راد و دیگــران1399: 15( و  کــه می‌تــوان بــه آثــار هلیــا فیــروزی اشــاره  ســنتی، بــا نقاشــی معاصــر حاصــل می‌شــود 
نیــز اســتفاده از تصویــر اشــیا نقــش‌دار ســنتی )ماننــد فــرش، ســفال و...( در نقاشــی بــا مصالــح و تکنیک‌هــای مــدرن حاصــل 

می‌شــود. )جــدول 3(

د. تبعیت از تحولات نگارگری معاصر 

کــه در نگارگــری به‌عنــوان نگارگــری معاصــر شــناخته می‌شــود، بیــش از همــه بــه نوآوری‌هــای محمــود فرشــچیان،  تحولاتــی 
کــه بیگانــگان بــا چپــاول همــۀ  اســتاد نگارگــری در ایــران نســبت داده می‌شــود. »اقدامــات او از آنجــا بیشــتر اهمیــت پیــدا می‌کنــد 
آثــار هنــری ایــران، ســبب شــدند کــه هنرمنــدان از دیــدن آثــار هنرمنــدان والای اعصــار قدیــم خــود محــروم شــده و از نظــر روحــی و 
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معنــوی بــا فقــدان هنــر اصیــل روبــه‌رو شــدند. به‌این‌ترتیــب از صفــوی بــه بعــد، نقاشــی ایرانــی رو بــه فنــا نهــاد.« )خزایــی، 1368: 
کــز معتبــر هنــری جهــان و ایــراد ســخنرانی و نمایشــگاه، هنــر ایــران  31( بااین‌حــال فرشــچیان ازطریــق دعــوت بــه دانشــگاه‌ها و مرا
ــا تلفیــق معیارهــای نقاشــی  ــری ولــش معتقــد اســت او ب ک ــه جهانیــان شناســانده اســت )داوودی‌پــور و دیگــران، 1385: 9(  را ب
کــرده اســت)کری ولــش،1374: 171-172(. خطــوط روان،  ســنتی ایــران و نقاشــی کلاســیک اروپایــی، مکتــب خــود را پایه‌گــذاری 
کرده‌انــد )خســرویان،1389: 28(.  کــه بــرای آثــار او ذکــر  گی‌هایــی اســت  موضــوع نویــن، ترکیب‌بندی‌هــای ظریــف ازجملــه ویژ
کســتانی، طــی  همچنیــن، دســتۀ دوم از اســاتید نگارگــری معاصــر ماننــدِ محمدباقــر آقامیــری، مجیــد مهــرگان، اردشــیر مجــرد تا
کــه اتفاقــاً تأثیــرات ایــن شــیوه‎های  کرده‎انــد  کار و تجربه‎انــدوزی، زبــان و بیــان بصــری منحصربــه خویــش را یافتــه و ارائــه  ســال‎ها 
گردان آنهــا اعــم از مــرد و زن، دیدنــی اســت. در آثــار زنــان نقاشــی ماننــد لیــا بهــروزی مطلــق، شــهلا نظــام  فردی‎شــده در آثــار شــا
کری‌مقــدم، مریــم میرصدرایــی، ناهیــد  کربلایــی، راضیــه بخشــی‌زاده، ریحانــه برزشــی، ماهــرخ وحیدنیــا، مریــم ذا وظیفــه، شــهلا 
کرمــی، نغمــه طباطبایــی بــا ادامــۀ ایــن شــیوه یعنــی ســعی در بازنمایــی کلاســیک غربــی و تلفیــق آن بــا نقاشــی ســنتی ایرانــی در  ا

نقاشــی معاصــر روبــه‌رو هســتیم. 
کنــون در افغانســتان، آثــار فرشــچیان، به‌عنــوان الگویــی بــرای نگارگــری معاصــر شــناخته شــده و آثــار فراوانــی بــا تأســی از ایــن  هم‌ا
ــور از  غ‌التحصیــل مینیات ــدا، فار کن در فلوری ــزرگ، خلــق شــده‌اند. به‌عنــوان مثــال فریــده صبــوری، نقــاش مهاجــر و ســا اســتاد ب
گــروه نقاشــان اســت. در آثــار ایــن هنرمنــد، می‌تــوان، احیــای امکانــات نگارگــری نظیــر اســلیمی‌ها،  دانشــگاه هــرات، ازجملــۀ ایــن 

فقــدان خــا، نبــودِ پرســپکتیو غربــی و نیــز نــور یک‌دســت و بــدون ســایه در نقاشــی معاصــر را بــر شــمرد.)جدول 4(

جدول 4: تبعیت از تحولات نگارگری معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان 

لیلا بهروزی مطلق )منبع: 
کانون نگارگران  آرشیو 

زرافشان(

شهلا نظام وظیفه )منبع: 
 )Art Store کاتالوگ

ریحانه برزشی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 1(

مریم میرصدرایی، آرشیو 
 اینترنتی زرافشان

)URL 2(

فریده صبوری، 40×30 
گواش بر روی   ، سانتیمتر

گالری هفت‌قلم مقوا، 1393، 

کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری هـ . 

دانش‌آموختــگان رشــته‌های نقاشــی در دانشــگاه‌های هنــر افغانســتان، عمومــاً بــه روش غربــی آمــوزش‌ دیده‌انــد و به‌دلیــل 
کــه از مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی دارنــد، در برخــی از آثارشــان بــا اســتحالۀ عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، قــاب  شــناختی 
کــه می‌تــوان بــه اثــر نجیبــه  و... بــه عناصــر بصــری و ایجــاد ترکیب‌بنــدی بــه شــیوۀ غربــی، بــه شــیوه‌های نوینــی دســت یافته‌انــد 
کــه در آثــار آنهــا، عناصــر نگارگــری ماننــد شمســه، تذهیــب، تشــعیر و... بــه فرم‌هــای  کــرد  حســینی و بهنــوش رحمانــی اشــاره 
کارکردهــای بافــت،  کاربســت مبانــی تجســمی به‌شــیوۀ غربــی نظیــر  ســاده تقلیــل یافتــه و ترکیب‌بنــدی می‌شــوند. در ایــران نیــز 
ــح رنگ‌گــذاری در  ، محوکــردن نقش‌مایــه، اســتفاده از خوشنویســی و تذهیــب و تغییــر مصال کادر تناســبات هندســی و اهمیــت 

نگارگــری، در برخــی آثــار زنــان نقــاش ماننــد فرشــته زمانــی، فاطمــه رضــوی‌راد و عالیــه عابدینــی دیــده می‌شــود )جــدول 5(
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کاربست مبانی هنرهای تجسمی غربی در نگارگری در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 5: 

نجیبه حسینی،‌ 70×50 
گواش بر روی   ، سانتیمتر
مقوا، دوسالانۀ مینیاتور 

دانشگاه هرات

بهنوش رحمانی، 40 
گواش روی   ، سانتیمتر

مقوا، دوسالانۀ نگارگری 
دانشگاه هرات

فرشته زمانی
کجا  )نمایشگاه انفرادی نا

)1395 ، گالری هنر

فاطمه رضوی‌راد
)Art Store آرشیو(

عالیه عابدینی )آرشیو 
آرتیبیشن(

 و. تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم

کارکــرد مصالــح رخ  برخــی نوآور‌ی‌هــا در نقاشــی معاصــر بــا تکیــه بــر ســنت تصویــری نگارگــری، بــه شــکل تغییــر و تحــول عمــدی در 
کــه در آنهــا، عناصــر نگارگــری، از  کــرد  گیــزلاوارگا ســینایی و نیــز فــرح اصولــی اشــاره  داده ‌اســت. در ایــران می‌تــوان بــه برخــی آثــار 
، بــه ســطوح چــوب، ســنگ و... نیــز منتقــل  گاه ایــن عناصــر کاغــذ بــه بــوم و از آبرنــگ، بــه رنــگ روغــن، تغییــر می‌کننــد. همچنیــن، 
کــرد. در افغانســتان،  می‌شــوند. همچنیــن در آثــار هدیــه جوانشــیر ایلچــی و ملــک رســولی نیــز می‌تــوان ایــن تغییــرات را مشــاهده‌ 
ایــن نــوع تغییــر مصالــح را بیشــتر در آثــار هنرمنــدان مــرد ماننــد شــعیب ســلجوقی می‌تــوان دیــد، امــا در آثــار زنــان، تغییــر و 
تحــولات مصالــح، به‌صــورت جزئــی صــورت پذیرفتــه ‌اســت. مثــاً مصالحــی ماننــد رنــگ طــا در نگارگــری، هیچــگاه به‌عنــوان 
کــه  کار افســانه یزدان‌شــناس، رنــگ طلایــی، ســازندۀ یــک شــئی بازنمایــی شــده از قفــس اســت  کار نمی‌رفــت، امــا در  شــکل، بــه 

از اســاس بــه وجــه مفهومــی قفــس به‌عنــوان قفســی طلایــی، مددرســانی می‌کنــد. )جــدول 6(

جدول 6: تغییر و تحول در مصالح و مفاهیم در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان

هدیه جوانشیر ایلچی )منبع: نمایشگاه جمعی 
گالری شیرین در اسکوپ میامی 2013( در 

گالری هفت  ملک رسولی )نمایشگاه انفرادی، 
)1394 ، ثمر

گواش   ، افسانه یزدان‌شناس،40×30 سانتیمتر
بر روی مقوا،  دوسالانۀ نگارگری دانشگاه هرات

کاربســت ســنت تصویــری نگارگــری در نقاشــی معاصــر نیــز در میــان آثــار زنــان  کــه شــیوه‌های غیــر مشــترکی از  بایــد توجــه داشــت 
کــه در نگارگــری انجــام می‌شــود  نقــاش ایــران و افغانســتان وجــود دارد. به‌عنــوان مثــال بازنمایــی اســب، تــک پیکــره به‌شــیوه‌ای 
و نیــز اســتفاده از حــروف الفبــای فارســی، به‌طورکلــی در آثــار زنــان نقــاش معاصــر افغانســتان دیــده نمی‌شــود؛ امــا در ایــران، 
، پرویــن حســین‌زاده، فاطمــه  در آثــار نقاشــان زیــادی نظیــر نرگــس متعارفــی، شــادی داوری، فاطمــه بهرامــی، انســیه طبری‌پــور
گیتــی، فریــده اشــرفی،  کتایــون  ، بازنمایــی اســب و در آثــار نقاشــانی نظیــر زهــره مهانی‌نــژاد،  منفــرد، عارفــه پیمــان و زهــرا تنــدکار
کــرد. اســتفاده  ســمیه رشــیدی، منصــوره یکتــا، لوئیــزا افشــان، آرام مســلم‌زاده و زهــره عطایــی، تــک پیکــره را می‌تــوان مشــاهده 
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کنشــی در ارتبــاط بــا حضــور  کــه می‌توانــد وا از حــروف الفبــای فارســی نیــز در آثــار پــگاه لاری، بــه وفــور اســتفاده شــده اســت 
، تصویــری از یــک شــیطان اســت. در ایــن  کنــار تصویــر در نگارگــری انگاشــته شــود. اثــر حمیــرا مســتور همیشــگی متــن ادبــی در 
کارکــردی نویــن و   ، تصویــر شــیطان لباســی قرمــز پوشــیده و هالــه‌ای ســیاه و عصایــی در دســت دارد. رنــگ ســیاه هالــه دور ســر
بی‌ســابقه از ایــن عنصــر تصویــری در نگارگــری اســت. تطــورات اصــل ابــر را ایــن بــار نــه بــه رنــگ ســفید یــا طلایــی، بلکــه بــه رنــگ 
کــه  کــه در آثــار نقاشــان زن معاصــر افغانســتان وجــود دارد بــه نحــوی اســت  ســیاه، نشــان می‌دهــد. همچنیــن نــوآوری‌ دیگــری 
کــه تصویــری از یــک عروســی و هنرمنــدی  از دریچــۀ نگارگــری، نوعــی نقاشــی ژانــر تولیــد شــده اســت. ماننــد آثــار حنیفــه جعفــری 
نظیــر زهــرا باقــری تصویــری از برداشــتن آب از چشــمه و همچنیــن هنرمندانــی نظیــر صغــری حســینی کــه کار در بــازار را بــه تصویــر 

کشــیده‌اند. )جــدول 7( 

کاربست سنت نگارگری در نقاشی معاصر در آثار زنان نقاش ایران و افغانستان جدول 7: شیوه‌های غیر مشترک، از 

نرگس متعارفی 
 Art منبع:کاتالوگ(

)Store

شادی داوری )منبع: 
3)URL

زهره مهانی نژاد 
)منبع: موزه 

آستان قدس 
رضوی(

گیتی  کتایون 
)منبع: نمایشگاه 

 ، گالری آرت نگر
)1397

پگاه لاری )منبع: 
آرشیو آرتیبیشن(

 ، حمیرا مستور
ابعاد02×03 
 ، سانتیمتر

گواش و آبرنگ، 
1388 )انصاری ، 

)1393:87

حنیفه جعفری،  
ابعاد40×30 

گواش   ، سانتیمتر
و آبرنگ، 1388 

)انصاری ، 1393: 
)68

در یــک جمع‌بنــدی می‌تــوان رویکردهــای مشــابه نقاشــان زن معاصــر ایــران و افغانســتان بــه کاربســت ســنت نگارگــری در نقاشــی 
معاصــر را در جــدول 8 مشــاهده کــرد:

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر جدول 8: شیوه‌های مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

ایران افغانستان

* تحلیل سطوح نگارگری و ایجاد نمودهای بصری 
جدید

کارکرد سطوح معماری در نگارگری  * تغییروتحول در 
در ترکیب‌بندی

گره‌سازی و نقاشی  کادرهای کوچک که شامل تذهیب،  *تقسیم‌کردن صفحۀ اصلی اثر به 
کادر در نگارگری. است، سپس، به‌کارگیری سنت تصویری شکستن 

* نگاه نوین به ترکیب‌بندی، استفاده از نقوش 
نگارگری در پس‌زمینه، تلفیق نقوش باستانی و 

نگارگری و همچنین واردکردن موضوعات معاصر در 
نگارگری

کارگیری ابژه‌های معاصر مانند پرچم یا اسمال‌فیس‌های اینترنتی در نگارگری. * به 

* استفاده از شیوۀ نگارگری معاصر مانند استاد فرشچیان با موضوعات عاشقانه و 
همچنین به‌کارگیری امکاناتی از نگارگری در پس‌زمینه، نظیر اسلیمی‌ها، فقدان خلا، نبودِ 

پرسپکتیو غربی و نیز نور یکدست و بدون سایه 

گیاهی و جانوری  کارکرد تلفیقی نقوش   * غ به شیوۀ سنتی،  که از ترکیب نقش حیوانات افسانه‌ای مانند سیمر * رویکردهای تلفیقی 
با نقاشی معاصر حاصل می‌شود

* استفاده از تصویر اشیا نقش‌دار سنتی، مانند فرش، سفال و...، در نقاشی با مصالح و 
شیوه‌های مدرنیستی

کارکردهای  * تغییرات فرمال در ساختار نقوش سنتی جهت ایجاد محتواهای جدید و 
زیباشناسانه.
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کاربست مبانی تجسمی به شیوۀ غربی نظیر   *
، محوکردن نقش‌مایه  کادر کارکردهای بافت، تناسبات 

و تغییر مصالح رنگ‌گذاری در نگارگری

* استحالۀ عناصر نگارگری مانند شمسه، قاب و... به عناصر بصری و ایجاد ترکیب‌بندی به 
شیوۀ نامتعارف.

* ایجاد نمودهای معاصر از نگارگری در نقاشی معاصر 
با تغییر مصالح 

* استفاده از کیفیت جسمانی و قابلیت‌های بیانی رنگ طلایی در نقاشی معاصر

کاربست سنت تصویری نگارگری در نقاشی معاصر شیوه‌های غیر مشترک نقاشان معاصر زن افغانستان و ایران در 

کاربست تک‌پیکره به شیوۀ نگارگری  **

** استفاده از حروف الفبای فارسی

** بازنمایی اسب به شیوۀ نگارگری

. ** تغییر رنگ در هاله دور سر )رنگ سیاه(، و دست‌یابی به معنا‌های جدید در نقاشی معاصر

.)Genre Painting( استفاده از مبانی نگارگری، جهت ارائۀ نقاشی ژانر **

نتیجه‌گیری

سیاســی  اقتصــادی،  تحــولات  یک‌ســری  از  پــس  نگارگــری 
کشــورهای غربــی و ورود  کــه بــا ایجــاد روابــط بــا  و فرهنگــی 
کــه در ایــران از دورۀ صفــوی بــه  تفکــر مــدرن و ابزارهــای آن 
بعــد و در افغانســتان از ســال‌های زمامــداری امــان‌الله شــاه 
کــه  بــه وجــود آمــد، متأثــر شــد، ولــی بــا افت‌وخیزهــای فراوانــی 
داشــت، متوقــف نشــده و بــه اشــکال مختلــف در برخــی آثــار 
نقاشــی معاصــر ظهــور یافــت. هنــر معاصــر ایــران و افغانســتان، 
 ، شــاهد افزایــش حضــور زنــان به‌عنــوان هنرمنــد در حــوزۀ هنــر
کــه سبب‌ســاز حضــور قشــری جدیــد  به‌ویــژه نقاشــی اســت 
ــن  ــت. همچنی ــده اس ــور ش ــن دو کش ــر ای ــخ هن ــر در تاری و مؤث
کــه ازطــرق  ورود و تأثیــر مدرنیســم در وجــه زیباشناســانه‌اش 
کــز آموزشــی هنــر و بــه  مختلــف ازجملــه تأســیس دانشــگاه و مرا
کارگیــری دانش‌آموختــگان غــرب در آنهــا گســترش یافــت، بــر 
شــیوه‌‌‌‌‌‌‌‌ها، مضامیــن و تکنیک‌هــای هنــری نیــز تأثیــر گذاشــت. 
، بــا عنایــت  کشــور بااین‌حــال، زنــان نقــاش معاصــر ایــن دو 
بــه جنبــۀ ســاختاری ســنت تصویــری نگارگــری، برخــی وجــوه 
منعکــس   ، معاصــر نقاشــی  آثــار  در  را  نگارگــری  از  تصویــری 
کــه برخــی از آنهــا، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز  کردنــد 
ــۀ حاضــر  مشــاهده نمی‌شــود. در ایــن راســتا، یافته‌هــای مقال
کــی از وجــود شــباهت‌ها و تفاوت‌هایــی، در ایــن شــیوه‌ها  حا
کشــور اســت.  و تکنیک‌هــای بانــوان نقــاش معاصــر ایــن دو 
شــیوه‌های مشــترک آنهــا را می‌تــوان در قالــب تحلیــل ســطوح، 
و  گیاهــی  نقــوش  کاربســت   ، معاصــر ابژه‌هــای  کارگیــری  بــه 
کاربســت   ، معاصــر نگارگــری  تحــولات  از  تبعیــت  جانــوری، 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی در نگارگــری و تغییــر و تحــول 
کلــی مشــاهده  در مصالــح و مفاهیــم، بــا تفاوت‌هــای جزئــی یــا 
افغانســتان،  زن  نقــاش  ســطوح،  تحلیــل  شــیوۀ  در  کــرد. 
تصویــری  ســنت  کارگیــری  بــه  و  اصلــی  صفحــۀ  تقســیم  بــا 

کادر در نگارگــری و زن نقــاش ایرانــی بــا تغییراتــی  شکســتن 
کــه در ســطوح خصوصــاً در ســطوح بنــای معمــاری به‌شــیوۀ 
جلوه‌هایــی  به‌کارگیــری  در  ســعی  می‌کنــد،  ایجــاد  نگارگــری 
نقاشــان،  گــروه  دو  هــر  دارنــد.  نگارگــری  تصویــری  ســنت  از 
بــه  را در شــیوه‌های ســنتی نقاشــی خــود  ابژه‌هــای معاصــر 
گرفتــه، همچنیــن، شــیوۀ نگارگــری معاصــر خصوصــاً شــیوۀ  کار 
اســتاد فرشــچیان در آثــار زنــان نقــاش هــر دو کشــور مشــاهده 
می‌شــود. تفــاوت کاربســت نقــوش گیاهــی و جانــوری بــه شــیوۀ 
کــه نقــش  کشــور ایــن اســت  نگارگــری در آثــار زنــان ایــن دو 
در  اســب  بازنمایــی  و  افغانســتان‌  در  افســانه‌ای  حیوانــات 
ایــران، الگویــی پرتکــرار هســتند. در نقاشــی زنــان افغانســتان، 
گیاهــی و جانــواری، معمــولًا در بازنمایــی اشــیا ســنتی  نقــوش 
کــه بــر روی ســطح خــود تزئینــات  ماننــد فــرش، ســفال و... 
کــه نقاشــان  گیاهــی و جانــوری دارنــد، دیــده می‌شــود. ازآنجا
غ‌التحصیــان دانشــگاهی هســتند، بــا  ، فار کشــور زن هــر دو 
مبانــی هنرهــای تجســمی غربــی، آشــنایی زیــادی دارنــد. در 
کــه  کــرد  آثــار برخــی از زنــان افغانســتان، می‌تــوان مشــاهده 
گاهــی، شمســه، قــاب و تذهیــب، بــه عنصــری بصــری ماننــد 
شــرکت  ترکیب‌بنــدی  در  و  شــده  اســتحاله  ســطح  یــا  خــط 
در  نگارگــری  کاربســت  در  شــیوه‌هایی  همچنیــن،  کرده‌انــد. 
کــه مختــص  نقاشــی معاصــر زنــان نقــاش دو کشــور وجــود دارد 
هــر کشــور اســت و نمی‌تــوان آنهــا را در یــک عنــوان مشــترک 
کــرد. از ایــن جملــه می‌تــوان بــه برخــی آثــار نقاشــی  خلاصــه 
کــه از مبانــی نگارگــری،  کــرد  معاصــر زنــان افغانســتان اشــاره 
کرده‌انــد. همچنیــن، بــا  در جهــت ارائــۀ نقاشــی ژانــر اســتفاده 
کــه از تطــورات اصــل پنجــم تزئینــی  تغییــر رنــگ هالــۀ دور ســر 
نگارگــری اســت بــه رنــگ ســیاه، بــه معنایــی جدیــد در نقاشــی 
معاصــر دســت یافته‌انــد. در ایــران نیــز حــروف الفبــای فارســی 
را تداعــی  کــه همچــون نگارگــری همنشــینی متــن و تصویــر 
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پی‌نوشت

1. ایــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری رضــا رفیعــی راد بــا عنــوان »تحلیــل 
کنــون« اســت. گفتمان-هــای نقاشــی معاصــر افغانســتان از 1300 ه.ش تا

بــرد.  نــام  کابــل  در  فیروزکــوه  انســتیتو  از  می‌تــوان  نمونــه  به‌عنــوان   .1
دارای  زن  اســتاد  دو  اســتاد،  شــش  از   2018 ســال  در  انســتیتو  ایــن  در 
کارشناسی‌ارشــد و از 32 دانشــجوی نقاشــی، 20 نفــر زن هســتند.  مــدرک 
ــل و هــرات  کاب ــدام از دانشــکده‌های هنرهــای زیبــای  ک همچنیــن در هــر 

بیــش از چهــار اســتاد زن، در حــال تدریــس نقاشــی هســتند.

می‌کنــد، در آثــار نقاشــان زن معاصــر دیــده می‌شــود؛ امــا در 
آثــار زنــان نقــاش افغانســتان ســابقه نــدارد. بازنمایــی اســب 
، بــه وفــور  ، در افغانســتان، در آثــار مــردان نقــاش معاصــر نیــز

یافــت می‌شــود، امــا در آثــار زنــان، ســابقه نــدارد.
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کید بر آرای باختین پیامدپژوهی هنر مشارکتی با تأ

چکیده 

، ارزش هنــر ازطریــق چگونگــی فراینــد شــکل‌‌گیری و  در دنیــای معاصــر
میــزان تأثیرگــذاری آن بــر جامعــه ســنجیده می‌‌شــود و هنرمنــدان بــه 
منظــور ایجــاد تحــولات و نواندیشــی‌‌های مطلــوب در اجتمــاع، در پــی 
یافتــن راه‌‌حل‌‌هایــی مناســب بــا همیــاری مــردم هســتند. به‌عبارتــی، 
آغــاز  پویــا  گران، حرکتــی  و تماشــا از هنرمنــدان  تیــم هنــری متشــکل 
کــه  کرده‌‌انــد تــا در بهبــودی بحران‌‌هــای اجتماعــی ســهیم شــوند. ازآنجا
چیره‌شــدن بــر چالش‌‌هــای مــکان زیســتی از جملــه مســائل مهمــی 
کــه امــروزه توجــه بســیاری از اقشــار مختلــف جامعــه را بــه‌‌ خــود  اســت 
معطــوف داشــته ‌‌اســت در ایــن راســتا، هنرمنــدان نیــز بــه مقابلــه بــا 
ــۀ هنــری و  ــا برپایــی فعالیت‌‌هــای خلاقان ــد ب آن برخاســته و تــاش دارن
 ، مشــارکتی، دگرگونی‌‌هــای ســودمند و پایــدار بیافریننــد. جســتار حاضــر
حضــور  و  گفت‌وگومنــدی  پیامدهــای  و  اســت  تطبیقــی  مطالعــه‌‌ای 
صداهــای متنــوع و متکثــر مخاطبــان هنــر مشــارکتی را بــر مــکان زیســتی 
کانــون اندیشــۀ‌‌ میخائیــل  می‌‌جویــد. گفت‌وگومنــدی و چندصدایــی در 
بــه عقیــدۀ  باختیــن )1975-1895(، نظریه‌پــرداز روســی جــای دارد. 
می‌‌گیــرد،  شــکل  ســخن‌گفتن  ازطریــق  فرهنگــی  انســجام  باختیــن، 
می‌‌شــود.  همســو  افــراد  روابــط  و  هویــت   ، بــاور آن،  در  کــه  فراینــدی 
ــه ایــن پرســش اســت  ــۀ پیــش‌‌رو، درصــدد پاســخگویی ب ازایــن‌‌رو، مقال
حضــور  و  گفت‌وگــو  مشــارکتی،  هنــری  فعالیــت  یــک  در  چگونــه  کــه 
مــکان  چالش‌‌هــای  بهبــودی  موجــب  مخاطبــان،  متنــوع  صداهــای 
ابــزار  و  بــوده  ایــن تحقیــق، توصیفی‌تحلیلــی  زیســتی می‌‌شــود. روش 
کتابخانــه‌‌ای و اینترنتــی اســت. نتایــج ایــن  گــردآوری اطلاعــات، منابــع 
پژوهــش نشــان می‌‌دهــد، هنــر مشــارکتی بــا ارائــۀ فرصت‌هــای برابــر بــه 
مشــارکت‌‌کنندگان، به‌مثابــۀ همنــوازی هنرمندانــه، فضایــی مشــارکتی و 
گفتمانــی می‌‌آفرینــد تــا افــراد بــا تغییــر در نگــرش و دریافتــی نــو از مــکان 

زیســتی‌‌، بــه رفــع چالش‌‌هــای آن رهنمــون ‌‌شــوند.

کلیدواژه‌‌ها: هنر مشارکتی، باختین، گفت‌وگو، چند صدایی.
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مقدمه

را  مخاطــب  و  هنرمنــد  هنــری  اثــر  مفهــوم  مشــارکتی،  هنــر 
دگرگــون کــرد و راه‌گشــای حرکتــی نــو شــد. ازایــن‌‌رو، هنرمنــدان، 
ســهیم  هنــری  آفرینــش  در  ناظــران  یــا  مؤلفــان  مخاطبــان، 
شــدند و بــدون شــرکت آنهــا، فعالیــت خلاقانــۀ هنــری تلاشــی 
نافرجــام دانســته شــد. ازطرفــی، در فعالیــت هنــری مشــارکتی، 
آفریــد  معنایــی  چنــد  و  ســاحتی  چنــد  رویــدادی  هنرمنــد 
بهبــودی  امــکان  مردمــی،  پیوندهــای  ایجــاد  علاوه‌بــر  تــا 
ایــن  هــدف  آورد.  فراهــم  نیــز  را  اجتماعــی  آســیب‌‌های 
ــرای بهبــودی  ــه، شناســایی پیامدهــای هنــر مشــارکتی ب مقال
کــه بنیــان دیــدگاه  چالش‌‌هــای مــکان زیســتی اســت. ازآنجا
بــر  روســی،  اندیشــمند  باختیــن1)1895-1975(  میخائیــل 
کارنــاوال  چندصدایــی،  گفت‌وگــو،  همچــون  مؤلفه‌‌هایــی 
هنــر  فعالیت‌هــای  تحلیــل  اســت،  اســتوار  کرونوتــوپ  و 
مشــارکتی در ایــن مقالــه، براســاس دیــدگاه باختیــن نهــاده 
، پیامدپژوهــی هنــر  شــد. به‌عبارتــی، هــدف پژوهــش حاضــر
مشــارکتی بــر مــکان زیســتی، در پیونــد بــا زمینۀ فکــری باختین 
به‌صــورت زیرســاخت نظــری اســت. بنابرایــن، پژوهــش حاضــر 
بــر آن اســت تــا بــا شــرح آرای باختیــن از یک‌‌ســو و توصیــف 
کــه در ســال 2013 در  نمونــه‌‌ای از فعالیــت هنــری مشــارکتی 
کشــور پرتقــال انجــام شــده، زوایــای تــازه‌‌ای از مشــارکت افــراد 
کنــد و بــر تأثیــرات  در یــک فعالیــت هنــری مشــارکتی را بررســی 
گفت‌وگــو و حضــور صداهــای متنــوع و متکثــر مخاطبــان در 

کنــد.   بهبــودی مــکان زیســتی تأییــد 

پیشینۀ پژوهش

مشــارکتی،  هنــر  پیرامــون  انجام‌شــده  مطالعــات  بــر  مــروری 
گرایــش هنــری اســت.  کــی از توجــه پژوهشــگران بــه ایــن  حا
مقالــۀ »بررســی مداخلــۀ دموکراتیــک در رویکردهای مشــارکتی 
کتیویســم هنــری«  هنــر معاصــر بــا نــگاه بــه نمونه‌‌هایــی از ا
کرانســیر شــکل  )1395(، براســاس نظریــات والتــر بنیامیــن و ژا
ــر مشــارکتی و رابطــۀ آن  گی‌‌هــای دموکراتیــک هن ــا ویژ گرفتــه ت
بــا سیاســت را بررســی کنــد؛ نیــز »پژوهشــی در تعریــف و تحدیــد 
انــواع هنرهــای مشــارکتی تعاملــی« )1393(، نوشــتۀ عرفــان 
کــه  قــادری و محســن مراثــی، عنــوان مقالــه‌‌ای دیگــر اســت 
ــر  ــف هن ــای مختل گونه‌‌ه ــق  ــم دقی ــور فه ــه منظ ــرده ب ک ــاش  ت
مشــارکتی و تعاملــی، ازطریــق طبقه‌بنــدی تعاریــف متمایــزی 
کنــون آثــار بســیاری براســاس آرای  را پیــش ‌‌‌‌نهــد. ازطرفــی، تا
هنــر  و  سیاســت  ازجملــه  مختلفــی  حوزه‌‌هــای  در  باختیــن 
کتــاب منطــق گفت‌وگویــی  منتشــر شــده‌ ‌اســت. تــودوروف در 

میخائیــل باختیــن بــه ترجمــۀ داریــوش کریمــی، مبانــی نظــری 
ــز همــواره  باختیــن را بررســی می‌‌کنــد. بهمــن نامــور مطلــق نی
آرای  بــه  خویــش  پیشــابینامتنی  و  بینامتنــی  مطالعــات  در 
ــدی  ــوان »گفت‌وگومن ــا عن ــه‌ای ب ــته و مقال ــر داش ــن نظ باختی
و چندصدایــی مطالعــۀ پیشــابینامتنیت باختینــی« )1387(، 
مجیــد  همراهــی  بــه  راودراد  اعظــم  آنهاســت.  از  نمونــه‌‌ای 
بــا عنــوان »تحلیــل  رؤیــا حکیمــی در مقالــه‌‌ای  و  ســلیمانی 
گفتمان‌‌هــای دینــی در ســینمای ایــران« )1391(،  بازنمایــی 
کتــاب قانــون را از منظــر نظریــۀ چنــد آوایــی باختیــن  فیلــم 
نیــز محمــود رنجبــر در  ادبیــات  بررســی می‌کننــد. در حــوزۀ 
مقالــه‌‌ای بــا عنــوان »خوانــش باختینــی رمــان حیــاط خلــوت« 
فرهــاد  نوشــتۀ  خلــوت  حیــات  رمــان  کــرده  تــاش   ،)1395(
حســن‌زاده را برمبنــای نظریه‌‌هــای باختیــن تحلیــل ‌‌کنــد. امــا، 
جســتار پیــش‌‌رو، بــر آن اســت تــا در یک تحقیق چندســاحتی، 
نظــری  مبانــی  و  مشــارکتی  هنــر  گی‌‌هــای  ویژ بررســی  ضمــن 
باختیــن، چگونگــی تأثیــرات هنــر مشــارکتی بــر مــکان زیســتی 

را دریابــد.

روش تحقیق

گــردآوری  روش ایــن تحقیــق، توصیفی‌تحلیلــی بــوده و ابــزار 
تــا حضــور  اســت  اینترنتــی  و  کتابخانــه‌‌ای  منابــع  اطلاعــات، 
شــکل‌گیری  رونــد  در  مؤثــر  کنشــگرانی  به‌عنــوان  مخاطبــان 

هنــر مشــارکتی بررســی شــود.

مبانی نظری پژوهش

ازجملــه  باختیــن  نظــری  مبانــی  از   ‌‌‌‌‌‌‌‌، حاضــر پژوهــش 
کرونوتــوپ جهــت  کارنــاوال و  گفت‌وگومنــدی، چندصدایــی، 
بررســی حضــور فعــال مشــارکت‌‌کنندگان در یــک فعالیت هنری 
گوهــر اصلــی اندیشــۀ  مشــارکتی بهــره بــرده اســت. گفت‌وگــو، 
باختیــن در زمینــۀ انسان‌شناســی فلســفی اســت. براســاس 
دیــدگاه باختیــن، مــا خــود را از چشــم دیگــری می‌‌شناســیم 
و لحظــات دگرگونــی و تبدیــل اندیشــۀ خــود را در مناســبت 
خویــش  زندگــی  بازتــاب  به‌عبارتــی،  بازمی‌‌یابیــم.  دیگــری  بــا 
»مــن«  درواقــع،  می‌‌کنیــم.  درک  دیگــر  افــراد  گاهــی  آ در  را 
ک  هرگــز خــود را در ســاحت بیرونــی خویــش نمی‌‌یابــم و ادرا
حســی از آن نــدارم، بلکــه تنهــا بازتــاب حضــورم را در دیگــران 
هستی‌‌شناســیک  اهمیــت  بدین‌‌ســبب،  بازمی‌‌شناســم؛ 
گاهــی اســت. ازمنظــر باختیــن، مکالمــه یــک  »دیگــری« بــرای آ
راه بــرای ارتبــاط بــا دیگــران شــمرده می‌‌شــود. ازایــن‌‌رو، زندگــی 
یــک مکالمــه اســت و زنده‌بــودن نیــز بــه معنــای شــرکت‌کردن 

.)102 در مکالمــه خواهــد بــود )احمــدی، 1380: 
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گــرو مکالمــه  کــه هســتی انســان اساســاً در  باختیــن نشــان داد 
اســت و فرهنــگ در جریــان مکالمــه ادامــه می‌‌یابــد )احمــدی، 

.)93:1380
ازطرفــی، باختیــن بــا طــرح مبحــث کارنــاوال به‌عنــوان بارزترین 
منطــق  بــر  مردمــی  فرهنــگ  بازنمایــی  شــکل  کامل‌تریــن  و 
کارنــاوال، علاوه‌بــر  کــرد. بــه بــاور وی، در  کیــد  گفت‌وگویــی تأ
اینکــه سلســله مراتــب اجتماعــی بــه تعلیــق می‌‌افتــد، دنیایــی 
مملــو از معانــی و صداهــای چندگانــه و متکثــر نیــز بــه تصویــر 
کارنــاوال، اختــاف  کشــیده می‌‌شــود. درواقــع، در چارچــوب 
طبقاتــی برچیــده می‌‌شــود و زمــان و مــکان در خدمــت تعامــل 
اجتماعــی قــرار می‌‌گیــرد. بنابرایــن، همــه‌ بــا هــم برابــر می‌‌شــوند 
کــه معمــولًا بــا  و ارتباطــی صمیمانــه بیــن افــراد برقــرار می‌‌شــود 
 Bakhtin,( ســن، شــغل و غیــره از یکدیگــر متمایــز می‌‌شــوند

.)1984: 15

کمیــت،  حا رســمی  جنبه‌‌هــای  فروریختــن  بــا  کارنــاوال  در 
جریانــی از درهــم شکســتن نظــام جزم‌‌گرایــی و صورت‌‌هــای 
پدیــد  خنــده(  و  چندآوایــی  صدایــی،  )چنــد  پلی‌فونیــک 
صحنــۀ  کارنــاوال،  درواقــع،   .)99  :1377 )تــودورف،  می‌‌آیــد 
پیونــد مــردم از جایگاه‌‌هــای مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی 
کــه در آن، مشــارکت‌‌کنندگان پیکــری واحــد دانســته  اســت 
می‌‌شــوند. آنهــا در ایــن ضیافــت نقــش بــازی نمی‌‌کننــد؛ بلکــه 
ــاوال به‌عنــوان بخشــی  کارن نقش‌‌هایشــان را زندگــی می‌‌کننــد. 
از فرهنــگ عامــۀ مــردم، جنبــۀ غیررســمی زندگــی افــرادی را 
کــم،  از نظــم تثبیت‌شــدۀ حا را  کــه مــردم  نمایــش می‌‌دهــد 

 .)248  :1394 دیگــران،  و  )رمضانــی  می‌‌رهانــد 
در کانــون اندیشــۀ باختیــن، علاوه‌بــر مفاهیــم گفت‌وگومندی، 
چندصدایــی و کارنــاوال، بررســی عناصــر زمانــی و مکانی درون 
متــن نیــز اهمیــت ویــژه‌ای دارد. باختیــن مفهــوم کرونوتــوپ یــا 
کار بــرد.  گونه‌‌هــای مختلفــی بــه‌‌  پیوســتار زمانی‌مکانــی را بــه 
رخ‌دادن  بــرای  مناســب  فضــای  فراهم‌کــردن  بــا  کرونوتــوپ 
ایــن  و  می‌دهــد  شــکل  را  داســتان  یــک  پیرنــگ  حــوادث، 
حــوادث را بــه کمــک نشــانه‌‌های زمانــی، قابــل بیــان می‌‌کنــد. 
و  داســتان‌آفرینی  نقــش  دو  ایفــای  بــا  کرونوتــوپ  درواقــع، 
بــا جســت‌وجو در عناصــر زمانــی و  و  بازنمایــی در داســتان 
مکانــی آن، ژانرهــای داســتان را تعییــن می‌‌کنــد. درنتیجــه، 
ــان  ــود و از زم ــوط می‌‌ش ــوپ مرب کرونوت ــه  ــز ب ــان نی ــر انس تصوی
کــه فــرد در آن قــرار می‌‌گیــرد، تأثیــر می‌گیــرد  و مــکان خاصــی 

.)Bakhtin, 1981:85(

از نظــر باختیــن، ارتبــاط و پیونــد میــان کرونوتوپ‌‌هــای واقعــی 
کرونوتــوپ  گی‌‌هــای مهــم  کرونوتوپ‌‌هــای ادبــی، از دیگــر ویژ و 
یــک  در  کــه  ادبــی  کرونوتــوپ  هــر  کــه  به‌این‌معنــا  اســت. 

براســاس دیــدگاه باختیــن، اساســاً ماهیــت گفت‌وگــو بــر زبــان 
گی‌‌هــای  نهــاده شــده و زبــان بــه بهتریــن صــورت می‌‌توانــد ویژ
 .)85:1390 مطلــق،  )نامــور  کنــد  ظاهــر  را  گفت‌وگومنــدی 
گفت‌وگــو امــری انتزاعــی نیســت، بلکــه بیــن دو  افزون‌بــر آن، 
ــق و مخاطــب، هنرمنــد  گوینــده، شــنونده، خال ــا چنــد نفــر ) ی
 .)Bakhtin, 1984: 293( می‌‌افتــد  اتفــاق   ) گر تماشــا و 
ــار در بســتر روابــط  گفت کــه  ــرد  ک کیــد  ــر ایــن مهــم تأ باختیــن ب
ارتبــاط  گفتارهــای دیگــر در  بــا  و  اجتماعــی شــکل می‌‌گیــرد 

 .)73:1377 )تــودوروف،  اســت 
گاه، عمــدی  گاه یــا نــاآ بنابــه عقیــدۀ باختیــن، هــر ســخن )آ
کــه موضــوع مشــترکی  پیشــین  بــا ســخن‌‌های  یــا غیرعمــد( 
کــه بــه یــک معنــا پیشــگویی و  دارنــد و بــا ســخن‌‌های آینــده 
کنــش بــه پیدایــش آنهاســت، گفت‌وگــو می‌‌کنــد و آوای هــر  وا
متــن در ایــن »همســرایی« معنــا می‌‌یابــد )احمــدی، 1380: 
کــه در میــان انــواع بیــان  کــرد  کیــد  93(. وی بــر ایــن مهــم تأ
کــه همســرایی یــا »چندآوایــی«  هنــری، رمــان شــکلی اســت 
را بهتــر بازتــاب می‌‌دهــد. ازایــن‌‌رو، بخــش عمــده‌‌ای از افــکار 
باختیــن بــر ســاختار رمــان متمرکــز شــد. باختیــن بــا تأمــل 
کــه اســتقلال نســبی  در آثــار داستایوفســکی، چنیــن دریافــت 
از   ، متکثــر صداهــای  حضــور  و  داســتانی  شــخصیت‌‌های 
شــمار  بــه  داستایوفســکی  رمان‌‌هــای  مهــم  گی‌‌هــای  ویژ

.)Bakhtin,1984:204( می‌‌آیــد 
متقابــل  عمــل  داستایوفســکی  بــرای  باختیــن،  نظــر  از 
گفت‌وگوگرایــی از اهمیــت بیشــتری برخــوردار اســت. درنتیجه، 
ــده و  ــع ش ــر واق ــخن دیگ ــر س ــخن‌ ب ــکی س ــار داستایوفس در آث
خطــاب بــه آن ادا می‌‌شــود )تــودورف، 1377: 131(. براســاس 
در  داستایوفســکی  رمــان  شــخصیت‌های  او،  مطالعــات 
فضایــی متفــاوت قــرار می‌‌گیرنــد؛ ازایــن‌‌رو، در منطــق پذیــرش 
می‌‌شــود.  شــنیده  وضــوح  بــه  صــدا  چندیــن  »دیگــری«، 
مکالمــه  در  گفت‌وگویــی  منطــق  براســاس  کــه  صداهایــی 
بــر دیگــری  امــا  را می‌‌دهنــد،  حضــور دارنــد، پاســخ یکدیگــر 

.)16  :1388 )مکاریــک،  ندارنــد  تســلط 
چندصدایــی  و  گفت‌وگومنــدی  میــان   ، اعتبــار ایــن  بــه 
چندصدایــی،  چنان‌‌کــه  دارد،  وجــود  تنگاتنــگ  رابطــه‌‌ای 
کــه در  گفت‌وگومنــدی اســت. درواقــع، چندصدایــی  گــی  ویژ
ــوند،  ــده می‌‌ش ــاوی بازتابان ــیوه‌‌ای مس ــه ش ــا ب ــۀ صداه آن هم
گفت‌وگومنــدی می‌‌شــود )نامورمطلــق، 1394: 68(. موجــب 
بــه عقیــدۀ باختیــن، ایــن نکتــه تنها در ادبیات صادق نیســت، 
درنتیجــه،  دارد.  کارآیــی  نیــز  ســخن  از  شــکل  هــر  در  بلکــه 
در  کــه  می‌‌شــود  پنداشــته  مکالمــه‌‌  از  نوعــی  هــم  فرهنــگ 
گاه همگانــی وجــود دارد. درواقــع، داستایوفســکی بــه  ناخــودآ
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کرونوتوپ‌‌هــای حقیقــی  داســتان خلــق می‌‌شــود، برداشــتی از 
کرونوتــوپ، همــواره  نــوع  ایــن دو  اســت.  واقعــی  در دنیــای 
بی‌‌وقفــه‌‌ای  تبــادل  آنهــا،  میــان  و  تعامل‌‌انــد  در  یکدیگــر  بــا 
کــه میــان موجــودات زنــده  وجــود دارد، ماننــد تبادل‌‌هایــی 
 .)Ibid:254( می‌‌گیــرد.  صــورت  آنهــا  پیرامونــی  محیــط  و 
میــان  ارزیابــی  بــه  متــن،  یــک  کرونوتوپــی  تحلیــل  ازایــن‌‌رو، 
ازطرفــی،  اســت.  وابســته  ادبــی  و  واقعــی  کرونوتوپ‌‌هــای 
ارتبــاط بیــن ایــن دو نــوع کرونوتــوپ، بــه کرونوتوپ‌‌هــای ادبــی 
کــه هــر خواننــده  نیــز جنبــه‌‌ای ارزشــی می‌‌بخشــد، به‌این‌معنــا 
کنــش احساســی متفاوتــی بــه یــک زمــان و مــکان خــاص  وا
کــه درک او از زمــان و مــکان بــا دیگــران  نشــان می‌‌دهــد، چرا
ارزشــی«  »بُعــد  را  کرونوتــوپ  گــی  ویژ ایــن  اســت.  متفــاوت 

 )Holquist, 2002:150( می‌‌نامنــد. 
از توضیحــات ارائه‌شــده چنیــن اســتنباط می‌‌شــود که مفاهیم 
چندصدایــی،  گفت‌وگومنــدی،  همچــون  باختینــی  اصلــی 
و  صداهــا  آمیختگــی  معنــای  بــه  کرونوتــوپ  و  کارنــاوال 
زبان‌هــای نامتجانــس نیســت؛ بلکــه بیانگــر ابــراز دیدگاه‌‌هــا و 
اندیشــه‌‌های متنــوع افــراد در جامعــه‌‌ای برابــر اســت. ازایــن‌‌رو، 
ــا مشــارکت‌‌کنندگان در یــک  شــخصیت‌های داســتانی رمــان ی
ــی  ــه،‌‌ توانای ــر و اندیش ــاف نظ ــم اخت ــی، علی‌‌رغ ــت جمع فعالی
کــه جســتار حاضــر تــاش  گفت‌وگــوی آزادانــه را دارنــد. ازآنجا
هنــر  در  را  چندصدایــی  و  گفت‌وگومنــدی  تأثیــرات  دارد 
هنــر  گی‌هــای  ویژ تبییــن  بنابرایــن  کنــد،  بررســی  مشــارکتی 

مشــارکتی و شــرح نمونــه‌‌ای مــوردی ضــرورت می‌‌یابــد.

هنر مشارکتی1

گران  کــه بــا همیــاری تماشــا هنــر مشــارکتی، فراینــدی اســت 
کنــش مؤثــر خــود، مراحــل  شــکل می‌‌گیــرد تــا مخاطبــان از راه 
ایــن  میــادی،   1970 دهــۀ  در  پایــان ‌‌رســانند.  بــه  را  لازم 
« نامیــده شــد و هــدف آن، ارائــۀ  گر فعالیــت »مشــارکت تماشــا
فرصت‌‌هــای برابــر بــه مشــارکت‌‌کنندگان بــرای بیــان نظــر‌‌ات 
فعالیت‌‌هــای  در  به‌عبارتــی،   .)58:1389 )میــه،  بــود  آنهــا 
ک‌گذاری  هنــری مشــارکتی، هنرمنــدان بــه منظــور بــه اشــترا
تجــارب مشــارکت‌‌کنندگان بــا ایجــاد موقعیت‌‌هــای مناســب 
پیوندهــای  تحکیــم  منجربــه   ، برابــر فرصت‌‌هایــی  ارائــۀ  و 
در  تلاشــی  مشــارکتی  هنــر  بنابرایــن،  می‌‌شــوند.  اجتماعــی 
جهــت ایجــاد یــک حــس خودانگیختــۀ اجتماعــی اســت تــا 
تجربه‌‌هــای  تبــادل  و  گفت‌وگــو  ازطریــق  مشــارکت‌‌کنندگان 
  .)McIntosh, 2014: 3( ــد ــد یابن ــر پیون ــا یکدیگ ــترک، ب مش
درواقــع، مخاطبــان هنــر مشــارکتی، در آفرینش‌‌هــای هنــری 
آفرینــش‌‌  فراینــد  آنهــا  همــکاری  بــدون  و  می‌‌شــوند  ســهیم‌‌ 

هنــری، فعالیتــی ناقــص دانســته می‌شــود. افزون‌بــر آن، هــدف 
هنــر مشــارکتی بــه چالش‌کشــیدن شــکل ســنتی هنــر اســت 
ــه آفرینــش‌‌  ــروه کوچکــی از هنرمنــدان حرفــه‌‌ای ب گ کــه در آن، 
یــا  آثــار هنــری می‌‌پردازنــد و عمــوم مــردم ناظرانــی منفعــل 

.)Ross, 1980  :45-47( آثــار هنــری هســتند  خریــداران 
هنرمنــدان  مشــارکتی،  هنــری  فعالیت‌‌هــای  در  ازطرفــی، 
جــای  بــه  تــا  می‌کننــد  تشــویق  همــکاری  بــه  را  مخاطبــان 
کننــد.  کســب  را  هنــری  تجــارب  هنــری،  شــیء  خریــداری 
در  مشــارکت‌‌کنندگان  و  هنرمنــدان  میــان  پیونــد  ازایــن‌‌رو، 
کــه رویــداد هنــری در آنجــا شــکل می‌‌گیــرد، از دیگــر  مکانــی 
.)McIntosh, 2014  :79( اســت  مشــارکتی  هنــر  اهــداف 
ــا  ــر ی ــا در ایجــاد تغیی کــه مخاطبــان هنــر مشــارکتی، توان ازآنجا
اثــر  اثــر هســتند، درک معنــا و مفهــوم  دگرگونــی نمایشــگری 
نیــز ازطریــق تغییــر نمایشــگری صــورت می‌‌گیــرد. امــا، ایجــاد 
واســطه‌‌ای  میانجیگــری  بــدون   ، اثــر نمایشــگری  در  تغییــر 

 .)96:1393 مراثــی،  و  )قــادری  بــود  خواهــد  رایانه‌محــور 
ــه‌‌ای از حضــور فعــال مخاطبــان در یــک  ــه، نمون در ایــن مقال
فعالیــت هنــری مشــارکتی مطــرح می‌‌شــود تــا ضمــن بازخوانــی 
گی‌‌هــای هنــر مشــارکتی، پیامدهــای آن بــر مــکان زیســتی  ویژ
، مقالــه‌ای  بررســی شــود. بــا توجــه بــه موضــوع جســتار حاضــر
و  ماریــم  کاســترو  بــا  هنــری  تعامــات  و  »نمــک  عنــوان  بــا 
کاســاوله: دو پــروژۀ هنــر عمومــی براســاس دیــدگاه یکپارچگــی 
پینتــو4  پائــولاری‌‌از  نوشــتۀ  مشــارکتی«3،  طراحــی  بــا  مــکان 
علوم‌انســانی  بین‌‌المللــی  مطالعــات  نشــریۀ  در  چاپ‌شــده 
و اجتماعــی )2013(، انتخــاب شــد تــا پیامدهــای گفت‌وگــو و 
صداهــای متنــوع مخاطبــان در فعالیــت‌‌ هنــری مشــارکتی و 
ارتبــاط آن بــا مــکان زیســتی آشــکار شــود. ایــن فعالیــت هنــری 
و  اســتاد  پینتــو،  پائــولاری‌‌از  تحقیقــات  حاصــل  مشــارکتی، 
کشــور  محقــق دانشــگاه اورا 5، دانشــکدۀ هنــر و معمــاری در 
پرتقــال اســت و بــا هــدف بهبــودی روابــط انســانی بــا مناطــق 
همچنیــن،  گرفتــه ‌‌اســت.  انجــام  کاســاوله6  و  کاســتروماریم 
ک‌‌گذاری تجــارب  گفت‌وگــو و بــه اشــترا تــاش شــده ازطریــق 
مخاطبــان در ارتبــاط بــا مــکان زیســتی‌‌، پیونــدی صمیمانــه 
میــان مشــارکت‌‌کنندگان ایجــاد شــود. هــدف از ایــن فراینــد 
بــه  مشــارکت‌‌کنندگان  افتخــار  احســاس  افزایــش  هنــری، 
مــکان زیســتی‌‌ و منابــع طبیعــی آنهاســت. ازآنجایی‌کــه نمــک 
در اقتصــاد و آیین‌‌هــای ایــن مناطــق نقــش به‌ســزایی دارد؛ 
ازایــن‌‌رو، در ابتــدا از مخاطبــان خواســته می‌‌شــود تــا دربــارۀ 
کننــد. ســپس، آنهــا بــا نمــک بــه دســت آمــده  نمــک گفت‌وگــو 
هندســی  اشــکال  بــه  بــزرگ  قطعاتــی  اطــراف،  کوه‌‌هــای  از 

.)Pinto, 2013:65( می‌‌ســازند 
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بناهــای  و  مجســمه‌‌ها  ازجملــه  گونــی  گونا آثــار  درنتیجــه، 
نمادیــن از نمــک ســاخته شــدند. نکتــۀ شــایان توجــه اینکــه 
مراحــل ســاخت آثــار نمکــی بــا خوانــش و بازگویــی افســانه‌‌های 
کهــن مربوط‌بــه نمــک همــراه بــود. بنابرایــن، روایــت برخــی از 
کــه  افســانه‌‌ها منجربــه ســاخت آســیاب‌‌هایی از نمــک شــد 
بــه منظــور  بــاران ناپدیــد ‌‌شــدند. ازطرفــی،  بــارش اولیــن  بــا 
مــکان  از  کــودکان  به‌‌ویــژه  افــراد  گاهــی  آ ســطح  بالابــردن 
کلیســا  کهــن مذهبــی مربوط‌بــه آن، در  زیســتی و آیین‌‌هــای 
کــودکان عمــل نمادیــن تهیــۀ »نــان نمکــی« برگــزار  کمــکِ  و بــا 
فرصــت  مشــارکت‌‌کنندگان  از  یــک  هــر  بــه  همچنیــن،  شــد. 
ــود را در  ــات خ ــی و تجربی ــش زندگ ــن بخ ــا مهمتری ــد ت داده ش
رخــدادی  عمــل،  ایــن  کننــد.  بازگــو  زیســتی  مــکان  رابطه‌بــا 
مــکان  از  گاهــی مخاطبــان  آ افزایــش  خودانگیختــه، جهــت 

 .)Pinto, 2013: 67( می‌‌شــود  بیــان  زیستی‌‌شــان 
در مرحلــۀ بعــد، از مشــارکت‌‌کنندگان خواســته می‌‌شــود تــا در 
کننــد.  ارتبــاط بــا مــکان زیستی‌‌شــان یــک شــیء را انتخــاب 
کــه  کردنــد  انتخــاب  را  اشــیایی  مشــارکت‌‌کنندگان،  کثریــت  ا
چکــش،  اره،  ماهیگیــری،  )قــاب  داشــت  روزانــه  کاربــردی 
داس و غیــره(. ســپس، از اشــیا فیلــم و عکــس تهیــه شــد تــا بــه 
نمایــش گذاشــته شــوند. ســرانجام، در یــک فضــای صمیمانــه، 
ــا شــیء  امــکان روایــت تجــارب مشــارکت‌‌کنندگان در ارتبــاط ب
کــه درواقــع، ارائــۀ فرصــت مناســب  انتخابــی آنهــا فراهــم ‌‌آمــد 
مخاطبــان  متکثــر  و  متنــوع  صداهــای  شنیده‌شــدن  بــرای 
صداهــای  بــه  گــوش‌دادن  کــه  اســت  ذکــر  شــایان  بــود. 
گوشــی7 صــورت  متنــوع و متکثــر مشــارکت‌‌کنندگان ازطریــق 
انتخابــی  اشــیا  متمایــز  جنبه‌‌هــای  بدین‌‌ترتیــب،  می‌‌گیــرد. 
کــه متکی‌بــر تجــارب صاحبــان آنهــا اســت،  مشــارکت‌‌کنندگان 
از فعالیــت هنــری مشــارکتی،  ایــن مرحلــه  آشــکار می‌‌شــود. 
کــه علاوه‌بــر ایجــاد ارتبــاط  روشــی آموزشــی و تعلیمــی اســت 
گاهــی  میــان مشــارکت‌‌کنندگان، منجربــه افزایــش شــناخت و آ
 .)Pinto, 2013: 68(  افــراد از مــکان زیستی‌‌شــان‌‌ می‌‌شــود

 Pinto, :ــذ ــک، )مأخ ــده از نم ــب ساخته‌ش ــر 1. مکع تصوی
)2013:65

گفت‌وگــوی  نمکــی،  آســیاب  ســاخت   .2 تصویــر 
ــاط  ــن در ارتب ــتان‌‌های که ــی داس ــارکت‌‌کنندگان، بازگوی مش

)dibI, 76 :بــا نمــک )مأخــذ

)Pinto, 2013:68 :تصویر 3. نمایش اشیا انتخابی مشارکت‌‌کنندگان )مأخذ
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در  مشــارکت‌‌کنندگان  شــخصی  تجــارب  بازگویــی  درواقــع، 
ــا مــکان زیســتی، مقایســه‌‌ای تطبیقــی میــان وضعیــت  رابطه‌ب
گذشــته از یکســو و تعییــن نقــش  کنونــی منطقــه بــا شــرایط 
مخاطبــان در ایجــاد دگرگونی‌هــا اســت. بــرای مثــال، نجــار در 
تبییــن تجــارب خــود در زمینــۀ ســاخت لــوازم چوبــی، توضیــح 
چــوب  بــا  عمــرش  ســال‌های  طــی  در  چگونــه  کــه  می‌‌دهــد 
بــه  اره، چکــش و میــخ  ابزارهایــی ماننــد  درختــان محلــی و 
ســاخت لــوازم چوبــی پرداختــه اســت. به‌عبارتــی، او به‌طــور 
اشــاره  جنگلــی  و  گیاهــی  پوشــش  انبــوه  بــه  غیرمســتقیم 
و  او وجــود داشــته  پیــش در ســرزمین  کــه ســال‌ها  می‌‌کنــد 
کنــون نابــود شــده‌‌اند. ماهیگیــر نیــز در تبییــن تجــارب خــود،  ا
رودخانه‌‌هــا  آبگیرهــا،  تالاب‌‌هــا،  خشــکی  از  ضمنــی  به‌طــور 
ازجملــه  حیــات  گونه‌‌هــای  از  برخــی  انقــراض  درنتیجــه،  و 
کلیــدی اهالــی در مصــارف  ماهی‌‌هــا می‌‌گویــد. ازطرفــی، نقــش 
کــه منجربــه  نادرســت آب و آلوده‌کــردن آن مطــرح می‌‌شــود 
كولــوژی  نابــودی بعضــی از خصوصیــات زیســت محیطــی و ا
رودخانه‌هــا و دریــا شــده. کشــاورز نیــز در بازگویــی تجارب خود 
در رابطه‌بــا مــکان زیســتی درواقــع، بــه مقایســه بیــن کشــاورزی 
ماشــین‌‌های  جایگزینــی  از  و  می‌‌پــردازد  ســنتی  و  مــدرن 
کشــاورزی بــا ابزارهایــی همچــون داس می‌‌گویــد. به‌عقیــدۀ او، 
کشــاورزی انکارناشــدنی اســت؛  کاربــرد ماشــین‌‌آلات  مزایــای 
ک  کــه آفت‌‌کش‌‌هــا و کودهــای شــیمیایی بــر خــا امــا، مضراتــی 
کارگــران  ســرزمین او گذاشــته‌‌اند، نیــز از نظــر پنهــان نمی‌‌مانــد. 
و مهندســان نیــز بــا تبییــن فراینــد تولیــد محصــول، بــه نقــش 
اقتصــادی  پیشــرفت  در  معــادن  و  طبیعــی  منابــع  کلیــدی 
زائــد  مــواد  مخــرب  اثــرات  از  امــا  می‌‌کننــد؛  اشــاره  منطقــه 
معــادن، نقــش ســموم و فاضلاب‌‌هــای صنعتــی بــر منطقــه 
ــه معــادن  ــاز ازجمل کــه معــادن روب ــز بحــث می‌شــود. ازآنجا نی
ــزان محصــولات کشــاورزی منطقــه  نمــک در بلندمــدت از می
کوسیســتم‌های آبــی و زمینــی اثــر مخــرب  می‌‌کاهــد و بــر روی ا
می‌‌گــذارد، در طــی فراینــد هنــری مشــارکتی تــاش می‌‌شــود 

بــا همیــاری مشــارکت‌‌کنندگان،  و  گفتمانــی  یــک فضــای  در 
پیشــنهاد  چالش‌‌هــا  اینگونــه  بــر  غلبــه  جهــت  راه‌کارهایــی 

ــود. ش

کید به آرای باختین تحلیل هنر مشارکتی با تأ
هنــری  فعالیــت  گفت‌وگومنــدی:  و  چندصدایــی   .1
مطالعه‌شــده در ایــن پژوهــش، شــکلی از هنــر مخاطب‌محــور 
هنرمندمحــور  ســنتی  الگــوی  برخــاف  کــه  کــرد  معرفــی  را 
نظــر  بــه  و  نهــاده شــده‌‌  بــر مشــارکت و همیــاری مخاطبــان 
گفت‌وگومنــدی  رهیافــت  بــا  آن  مختلــف  مراحــل  می‌‌رســد 
نواندیشــی‌‌های  بــا  دارد.  باختیــن مناســبت  و چندصدایــی 
گــروه  کــه در آن،  هنرمنــد، برخــاف شــکل غالــب هنــر مــدرن 
هنــری  اثــر  آفرینــش  بــه  حرفــه‌‌ای  هنرمنــدان  از  کوچکــی 
به‌‌شــمار  منفعــل  ناظرانــی  مــردم  عمــوم  و  می‌‌پردازنــد 
داســتان‌های  خوانــش  بــا  مخاطبــان  از  یــک  هــر  می‌‌آینــد، 
بــا  ازطرفــی  کردنــد.  شــرکت  هنــری  فعالیــت  در  اســاطیری 
تبییــن تجــارب خــود، به‌‌طــور ضمنــی از تأثیــرات فعالیت‌هــای 
کــوه و غیــره(  ک، جنــگل،  بــر مــکان زیســتی )آب‌‌، خــا خــود 
انتخابــی  اشــیا  نمایــش  می‌‌رســد  نظــر  بــه  گفتنــد.  ســخن 
توصیــف  و  نمادیــن  عملــی  مشــارکت‌‌کنندگان،  از  هریــک 
ایــن  اســت.  زیستی‌‌شــان  مــکان  بــا  آنهــا  برهم‌کنش‌هــای 
ــارکت‌‌کنندگان  ــی مش ــرات جمع ــه، خاط ــر واقع‌‌گرایان ــیوۀ هن ش
یــادآوری  بــا  تــا  می‌کنــد  بیــان  زیســتی‌‌  مــکان  رابطه‌بــا  در  را 
نیــز  آن  گی‌‌هــای مطلــوب پیشــین منطقــه، چالش‌‌هــای  ویژ
ــی  ــارکتی، ترکیب ــر مش ــکل از هن ــن ش ــع، ای ــود. درواق ــرح ش مط
گفت‌وگــو،  ازطریــق  و  اســت  مخاطبــان  تجــارب  و  دانــش  از 
ــا آنهــا  تغییراتــی در نگــرش مشــارکت‌‌کنندگان ایجــاد می‌‌کنــد ت

کــی نــو بــه رفــع بحران‌هــا مکلــف شــوند.  بــا ادرا
کارنــاوال، ضیافتــی متشــکل  کارنــاوال: به‌عقیــدۀ باختیــن،   .2
تحکیــم  منظــور  بــه  کــه  اســت  جامعــه  مختلــف  اقشــار  از 

تصویــر 4. نمایــش عکــس و فیلــم در ارتبــاط بــا اشــیا انتخابــی 
همــان( )مأخــذ:  مشــارکت‌‌کنندگان 
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روابــط انســانی و همبســتگی مــردم از جایگاه‌‌هــای مختلــف 
برپــا  صحنــه‌‌ای  به‌عبارتــی،  می‌‌گیــرد.  شــکل  اجتماعــی 
ــا ویران‌کــردن برســاخته‌‌ها  ــا افــراد مشــارکت‌‌کننده ب می‌‌شــود ت
و شــادی و امیــد بــه مرحلــۀ ســازندگی دســت ‌‌یابنــد. در نمونــۀ 
مطالعه‌شــده در ایــن پژوهــش نیــز مشــارکت‌‌کنندگان از اقشــار 
گــون و در طــی مراحــل مختلــف )ســاخت آثــار  و گــروه ســنی گونا
هنــری نمکــی، نمایــش اشــیا انتخابــی، تهیــۀ عکــس و فیلــم از 
مشــارکت‌‌کنندگان  صداهــای  شنیده‌شــدن  انتخابــی،  اشــیا 
عمــل  اســاطیری،  داســتان‌‌های  بازگویــی  گوشــی،  ازطریــق 
بــا  رابطــه  در  را  خــود  تجــارب  نمکــی(،  نــان  تهیــۀ  نمادیــن 
صحنــه‌‌ای  نتیجــه،  در  می‌‌کننــد.  زیستی‌‌شــان ‌‌بیــان  مــکان 
کــه در آن، سلســله مراتــب اجتماعــی  هنــری خلــق می‌‌شــود 
ازایــن‌‌رو،  می‌‌پاشــد.  فــرو  تک‌صدایــی  جزم‌‌اندیشــی‌‌های  و 
در یــک ضیافــت صمیمانــه و برابــر نــوع خاصــی از انســجام 
مشــارکت‌‌کنندگان  نفــس  عــزت  تــا  می‌‌گیــرد  شــکل  فرهنگــی 

ــد.  ــا ‌‌یاب ارتق
و  زمانــی  مؤلفه‌‌هــای  بررســی  زمانی‌مکانــی:  پیوســتار   .3
کــه باختیــن بــه آن توجــه  مکانــی، ازجملــه مفاهیمــی اســت 
یــا  زمانی‌مکانــی  پیوســتار  باختیــن،  به‌عقیــدۀ  داد.  نشــان 
نشــانه‌‌های  و  مناســب  فضــای  فراهــم‌آوردن  بــا  کرونوتــوپ، 
زمانــی، موقعیــت شــخصیت‌‌های داســتانی و چگونگــی رویــداد 
نمونه‌‌هــای  کــه  ازآنجا می‌‌کنــد.  مشــخص  را  متــن  حــوادث 
زمانــی  و  مکانی  گســترۀ  در  نیــز  پژوهــش  ایــن  مطالعه‌شــدۀ 
خــاص شکل میگیــرد، بــه نظــر می‌‌رســد ارائــۀ فرصت‌هــای 
زمانــی عادلانــه در یــک صحنــۀ هنــری، بــه جایــگاه انســان در 
مــکان‌‌ زیســتی خــاص اشــاره می‌‌کنــد. ازطرفــی، فرصت‌هــای 
روایــت  و  مشــارکت‌‌کنندگان  تجــارب  بازگویــی  بــرای  برابــر 
کهــن، پیونــد میــان  داســتان‌های اســاطیری و افســانه‌‌های 
مــی‌‌آورد.  پدیــد  را  واقعــی  دنیــای  بــا  شــده  خلــق  دنیــای 
کرونوتوپــی یــک تجربــۀ شــخصی یــا روایــت  کــه خوانــش  ازآنجا
اســاطیری بــا نگــرش راوی و مخاطبــان مناســبت دارد، بــه نظــر 
فعالیــت  در  موجــود  واقعــی  کرونوتوپ‌هــای  درک  می‌‌رســد 
مســائل  روزمــره،  زندگــی  بــا  پژوهــش،  ایــن  مشــارکتی  هنــر 
آیینــی و درنتیجــه،  اقتصــادی، باورهــای اعتقــادی، مراســم 
زیســتی  مــکان  یــک  در  مشــارکت‌‌کنندگان  فرهنــگ  و  تاریــخ 

می‌‌یابــد.  ارتبــاط  خــاص 

نتیجه‌گیری 

مفاهیــم  بــر  کیــد  تأ و  ادبــی  متــون  بررســی  بــا  باختیــن 
ابــراز  گفت‌وگومنــدی،  و  چندصدایــی  همچــون  ارزشــمندی 
برابــر  جامعــه‌‌ای  در  را  افــراد  متنــوع  دیدگاه‌‌هــای  و  اندیشــه 
فعالیت‌هــای  بــا  باختیــن  آرای  تطبیــق  داد.  قــرار  مدنظــر 
کــه در  ــه نشــان داد  هنــر مشــارکتی مطالعه‌شــده در ایــن مقال
 ، ــور ــارکتی مخاطب‌مح ــر مش ــد هن ــک فراین ــف ی ــل مختل مراح
هرگونــه  از  عــاری  اقدامــات  و  ســاده  محلــی  ابتــکارات  بــا 
الگوهــای رایانه‌محــور نیــز می‌‌تــوان صحنــه‌‌ای هنــری خلــق 
کــه همچــون ضیافتــی صمیمانــه، افــراد از هــر طبقــه و  کــرد 
گــروه ســنی بــه یکدیگــر می‌‌پیوندنــد تــا آزادانــه گفت‌وگــو ‌‌کننــد. 
درواقــع، هنــر مشــارکتی بــا ارائــۀ فرصت‌هــای برابــر و طنینــی 
کــه بــه مشــارکت‌‌کنندگان می‌‌دهــد، شــکلی از هنــر واقع‌گرایانــه 
تجــارب  آن،  مختلــف  مراحــل  در  تــا  می‌‌کنــد  معرفــی  را 
مطــرح ‌‌شــود.  زیســتی  مــکان  رابطه‌بــا  در  مشــارکت‌‌کنندگان 
گی‌هــای یــک مــکان زیســتی خــاص و  ازایــن‌‌رو، بازگویــی ویژ
یــادآوری خاطــرات در پیوســتار زمانــی، پیامدهایــی همچــون 
افزایــش فهــم و تقویــت احســاس افتخــار مشــارکت‌‌کنندگان 
داشــت.  خواهــد  دنبــال  بــه  زیستی‌‌شــان‌‌  مــکان  بــه  را 
بدین‌‌ســبب، راه‌کارهــای مردمــی نیــز بــرای رفــع بحران‌‌هــای 

می‌‌شــود.    نهــاده  پیــش  آن 

پی‌نوشت
1. Mikhail Bakhtin

2. Participatory Art

3. Paths of  salt and artistic interactions with Cacela Vel-
ha: Two public Art Projects Sustained by An Integrated 
View of  Place Through Participatory Design

4. Paula Reaes Pinto

5. Evora

6. Castro Marim and Cacela Velha

7. Headphone
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بررسی تحول کارکرد پیکرنگاری در دورۀ دوم قاجار و 
پیامدهای گفتمانی آن1

چکیده 

چــون  دال‌هایــی  مفصل‌بنــدی  حاصــل  ایــران  در  تجــدد  گفتمــان 
عدالــت، آزادی، اصلاحــات، حــول دال مرکــزی قانــون بــود. به‌نحــوی 
گفتمــان دربــار )پادشــاه(  بــا دال مرکــزی  کــه دال قانــون، در تعــارض 
گرفتــه بــود.  گفتمــان دربــار را نشــانه  کــم بــر  قــرار داشــته و تک‌گویــی حا
هــدف ایــن مقالــه نشــان‌دادن تأثیــر گفتمــان تجــدد بــر بازنمایــی چهــرۀ 
کلا و موفــه اســت.  گفتمــان در آرا لا پادشــاهان قاجــار بــر اســاس نظریــۀ 
کــم بــر فضــای اجتمــاع  گفتمانــی حا کــه تغییــرات  ســؤال ایــن اســت 
درگــذار از عهــد فتحعلی‌شــاه بــه عهــد ناصرالدین‌شــاه، چــه تأثیــری در 
بازنمایــی چهــرۀ پادشــاه و ســایر افــراد درگیــر در مناســبات قــدرت دارد. 
گفتمــان تجــدد بــا مرکزیــت  کــه  یافته‌هــای پژوهــش، نشــان می‏دهــد 
قانــون قبــل از هــر چیــز تفاســیر فرازمینــی و تقدس‌نمایــی را از چهــرۀ 
بــه شــاه در تصاویــر  و دسترســی  اســت  زدوده  ایــن دوره  پادشــاهان 
آســان‌تر شــد. بدین‌ترتیــب پیکــر شــاه در تصاویــر واقعــی و ملمــوس 
کــه تبلیــغ و تثبیــت قــدرت بــود رفته‌رفتــه  کارکــرد خــود را  شــد و تصاویــر 
ــطوح  ــه س ــدرت ب ــرم ق ــت از رأس ه ــب فردی ــن ترتی ــه ای ــت داد. ب از دس
پایین‏تــر انتقــال یافــت. بــا هژمونیک‌شــدن دال قانــون شــاهد تغییــرات 
بیشــتری در بازنمایــی هســتیم. در واقــع ژســت‏های معــرف قــدرت بــه 

حاشــیه رانــده می‏شــود و تصویــر شــاه از مرکزیــت خــارج می‏شــود. 
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مقدمه
چهره‏نــگاری و ثبــت چهــرۀ پادشــاهان و ســایر عوامــل قــدرت 
امــا  می‏آیــد.  شــمار  بــه  دیرپــا  ســنتی  ایــران،  هنــر  تاریــخ  در 
قاجاریــان بــه شــکلی اختصاصــی بــه چهره‌نــگاری پرداختنــد. 
»ایــن تحــول توســط فتحعلی‌شــاه آغــاز شــد و پــس از آن ادامــه 
یافــت. او دریافتــه بــود کــه حمایــت از هنرهــا می‌توانــد قدرت او 
را تحکیــم بخشــد.« )خلیلــی، 1383: 96( نقاشــی‌های زیــادی 
کــه »فتحعلی‌شــاه  از دوران فتحعلی‌شــاه باقــی مانــده؛ چــرا 
بــه اســتفاده از چهره‌نــگاری دربــاری بــرای تبلیــغ حکومــت 
97( چهره‌نــگاری  اشــتیاق وافــر داشــت.« )ورنویــت، 1383: 
خصلت‌هــای  دارای  او  از  برجای‌مانــده  پیکرنگاری‌هــای  و 
کــه در جهــت اثبــات قــدرت  ایدئالیســتی، آرمان‌گرایانــه اســت 
پادشــاه عمــل می‌کننــد. امــا بــا اتمــام پادشــاهی فتحعلی‌شــاه 
و قدرت‌گرفتــن ناصرالدین‌شــاه شــاهد تغییراتــی در بازنمایــی 
کــه بــه نظــر می‌رســد عــاوه بــر ورود تکنولــوژی ثبــت  هســتیم 
گفتمــان در  ، ریشــه در تحــولات اجتماعــی و چرخــش  تصویــر

ایــن دوره دارد. 
کلا و موفــه امــور اجتماعــی به‌مثابــۀ ســاخت‏های  در دیــدگاه لا
پایــدار  کــه  ســاخت‏هایی  امــا  می‌شــوند،  فهمیــده  گفتمانــی 
بالقــوۀ دیگــری وجــود  ازلــی نیســتند و همــواره معناهــای  و 
چالــش  بــه  را  گفتمــان  ســاختار  اســت  ممکــن  کــه  دارنــد 
گفتمــان،  کننــد. »در واقــع  کشــیده یــا آن را دســتخوش تحــول 
و  عناصــر  مفصل‌بنــدی  از  کــه  اســت  نظام‌منــدی  پیکــرۀ 
گان  واژ از  مجموعــه‌ای  و  می‌شــود  حاصــل  مرتبــط  مفاهیــم 
گونــه‌ای معنــادار بــا هــم مرتبط‌انــد.  کــه بــه  را در برمی‌گیــرد 
مجموعــه‌ای  مفصل‌بنــدی  گفتمان‌هــا،   ، دیگــر عبــارت  بــه 
کــه حــول یــک  گان هســتند  منســجم از افــراد، مفاهیــم و واژ
گرفتــه و بــه زندگــی انســان معنــی می‌دهــد.«  دال برتــر قــرار 
ســطح  در  قاجــار  دورۀ  دوم  نیمــۀ  از   )54  :1386 )خلجــی، 
کلان،  گفتمــان  دو  میــان  درگیــری  و  نــزاع  شــاهد  اجتمــاع 
معنــا  تثبیــت  ســر  بــر  مدرنیتــه،  گفتمــان  و  دربــار  گفتمــان 
ــز شــکل  گفتمــان مرک گفتمــان مدرنیتــه در حاشــیۀ  هســتیم. 
ــای  ــا دال‌ه ــی ب ــاد ذات ــان در تض گفتم ــن  ــا‏ی ای ــت و دال‌ه گرف
مدرنیتــه  گفتمــان  ســرانجام  داشــت.  قــرار  مرکــز  گفتمــان 
رســید  اجمــاع  از  بالایــی  حــد  بــه  ناصرالدین‌شــاه  دورۀ  در 
جنبشــی  قالــب  در  مظفرالدین‌شــاه  عصــر  در  نهایــت  در  و 
نــام مشــروطه هژمونیــک شــد.  سیاســی- اجتماعــی تحــت 
کــم  گفتمــان کلان حا کــه تغییــرات در  حــال ســؤال ایــن اســت 
بــه عهــد  از عهــد فتحعلی‌شــاه  بــر فضــای اجتمــاع، درگــذار 
تحــت  را  پادشــاه  چهــرۀ  بازنمایــی  چگونــه  ناصرالدین‌شــاه، 
ــۀ  ــس از ارائ ــؤال، پ ــن س ــخ ای ــن پاس ــرای یافت ــرار داد. ب ــر ق تأثی
ــاه  ــدد از دورۀ فتحعلی‌ش ــان تج گفتم ــولات  ــیر تح ــف، س تعاری

تــا دورۀ ناصرالدین‌شــاه بیــان شــد و در ادامــه تأثیــر تغییــرات 
ــر قرادادهــای زیبایی‌شناســانه  گفتمانــی در ســطح اجتمــاع ب
در بازنمایــی شــاه بررســی شــد و پــس از بحــث و بررســی، نتایــج 

شــد. بیــان  به‌دســت‌آمده 

پیشینۀ پژوهش
پیشــینۀ  تحقیــق،  ایــن  میان‌رشــته‌ای  گــی  ویژ به‌دلیــل‌ 
ــز  ــور پرهی ــا به‌منظ ــد، ام ــل باش ــیار مفص ــد بس ــق می‌توان تحقی
ارتبــاط  کــه  می‌شــود  پرداختــه  مطالبــی  بــه  زیاده‌گویــی  از 
کــه  پژوهش‌هایــی  دارنــد.  تحقیــق  موضــوع  بــا  مســتقیمی 
ــا  ــد، امــا از اســاس ب ، قرابــت دارن ــا پژوهــش حاضــر به‌نحــوی ب
ــوان در  کــه می‌ت ــد  پژوهــش حاضــر تفاوت‌هــای بنیادیــن دارن

آنهــا پرداخــت: بــه  زیــر  دســته‌بندی 

الف. پژوهش‌هایی که در حوزۀ گفتمان هنر قاجار 
انجام شده‌اند:

در  حســینی)1396(  مهــدی  و  مهــر  میرزایــی  علی‌اصغــر 
ــه  « ب ــار ــاه قاج ــد فتحعلی‌ش ــر عه ــر در هن ــف ارزش تصوی »کش
دنبــال بررســی هــدف تولیــد آثــار هنــری در دورۀ فتحعلی‌شــاه 
کــه تولیدکننــدگان عرصــۀ  هســتند و بــه ایــن نتیجــه رســیدند 
هنــر بــا رأس هــرم قــدرت در تعامــل بودنــد و بــا مرکزیــت‌دادن 
و  تکثیــر  و  ملــی  وحــدت  نشــان  به‌عنــوان  شــاه  تصویــر  بــه 
گــون اهــداف مختلفــی را دنبــال  گونا ارائــۀ آن بــه شــیوه‌های 
یــا  آیینــی  می‌کردنــد، مثــاً تولیــد تصویــر به‌مثابــۀ هدیــه‌ای 
مذهبــی یــا تصویــر به‌مثابــۀ هدیــه‌ای تشــریفاتی و دربــاری. 
مقالــۀ  در  ناصــری)1395(  کــرم  ا و  بیرجنــدی  علیــزاده  زهــرا 
»پیوندهــای هنــر و سیاســت در عصــر قاجــار و پیامدهای آن« 
به‌دنبــال بررســی تأثیــر عناصــر فرازیبایــی شــناختی همچــون 
سیاســت و سیاســت‌گذاری‌های نخبــگان حکومتــی در هنــر 
ایــن دوران اســت. نگارنــدگان بنــا بــر دیدگاه فوکو در مناســبات 
کردنــد و بــه  دانش-قــدرت روابــط هنــر و سیاســت را بررســی 
کــه تعامــات هنــر و سیاســت در ایــن  ایــن نتیجــه رســیده‌اند 
دوران در قالــب حمایت‌هــای سیاســت از هنــر و در مــواردی 
مطالعــات  ایــن  تفــاوت  اســت.  هنــر  و  سیاســت  تقابــل  هــم 
کــه در ایــن مطالعــات تولیــد  بــا پژوهــش حاضــر ایــن اســت 
( بررســی شــده اســت؛ در  گفتمــان قــدرت )دربــار هنــر درون 
گفتمانــی  حالی‌کــه پژوهــش حاضــر به‌دنبــال یافتــن مجــادلات 
در دربــار و خــارج از دربــار اســت تــا بدین‌وســیله بــه تأثیــر ایــن 

کیــد شــود.  ــر بازنمایــی شــاه تأ تغییــرات ب

ب. پژوهش‌هایی که به بازنمایی تصویر شاهان قاجار 
پرداخته‌اند:

قاجــاری  شــاهان  بازنمایــی  بــا  مرتبــط  آثــار  بــا  ارتبــاط  در 
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گفتمــان  دو  ایــن  مفصل‌بنــدی  چگونگــی  همچنیــن  و 
اســتفاده شــد. تحلیــل داده‌هــا بــا اســتفاده از منابــع مکتــوب 
گرفتــه اســت. نمونه‌هــای تصویــری در  کتابخانــه‌ای انجــام  و 
ایــن پژوهــش شــامل یــک تصویــر از فتحعلی‌شــاه )به‌عنــوان 
از  تصویــر   4 و   ) او  یکســان  تصاویــر  تمامــی  از  نمونــه‌ای 
چنــد  در  هــم  گفتمانــی  پیامدهــای  اســت.  ناصرالدین‌شــاه 

تصویــر مربــوط بــه افــراد غیردربــاری بررســی شــد. 

مفاهیم نظری
بلکــه  رویکــرد،  یــک  نــه  گفتمــان  تحلیــل  گفتمــان:  تحلیــل 
مجموعــه‏ای از رویکردهــای بینارشــته‏ای و گســترده‏ای اســت 
کــه بــه تحلیــل روابــط متنــی و عواملــی چــون بافــت تاریخــی 
می‏پــردازد  جامعــه‏ای  در  قــدرت  مناســبات  و  اجتماعــی 
کــه متــن در آن تولیــد شــده اســت و بــر ایــن فــرض اســتوار 
گفتمان‏هــا نــه تنهــا در تولیــد  کــه موقعیــت و شــرایط  اســت 
و  قطعــی  تأثیــر  نیــز  متــون  دریافت‌کننــدۀ  بــر  بلکــه  متــون 
اصطــاح  زیــر  کــه  آثــاری  دارد.کم‌وبیــش  تعیین‌کننــده‏ای 
فوکــو1  میشــل  نظــرات  از  می‏آینــد،  گــرد  گفتمــان«  »نظریــۀ 
ــم  ــدی در فه کلی ــش  ــار او نق ــد و آث ــوی متأثرن ــوف فرانس فیلس
رویکردهــای  به‌ویــژه  و  انتقــادی  »زبان‌شناســی  دارد.  آنهــا 
گفتمانــی بســیار وامــدار اندیشــه‌های اوســت.  جدیــد تحلیــل 
گفتمــان را به‌مثابــۀ یــک  کــه  همچنیــن او اولیــن کســی اســت 
کــرده اســت.« )ســلطانی،38:1384( در نظریــۀ  نظریــه تدویــن 
بســط  واقــع  در  کــه  موفــه  شــانتال  و  کلا  لا ارنســتو  گفتمــان 
گفتمــان فوکــو و روش دیرینه‌شناســی1 اوســت، همــۀ  نظریــۀ 
در  تنهــا  و  دارنــد  گفتمانــی  خصلتــی  اجتماعــی  پدیده‏هــای 
کلا و موفــه از مفهــوم  گفتمــان فهمیــده می‌شــوند. »لا قالــب 
گفتمــان نــه فقــط زبــان بلکــه تمــام پدیده‏هــای اجتماعــی را 
مــراد می‏کننــد.« )یورگنســن و فیلیپــس،67:1389( »نظریــۀ 
کــه از همــۀ پدیده‏هــای  کلا و موفــه بــر آن اســت  گفتمــان لا
ایــن  دیــدگاه  از  دهــد.  ارائــه  گفتمانــی  برداشــتی  اجتماعــی 
گفتمانــی قابــل  نظریــه، امــور اجتماعــی به‌مثابــۀ ســاخت‏های 
گفتمان‏هــا   ، منظــر ایــن  از  فهم‏اند.«)ســلطانی،70:1384( 
ســازندۀ جهــان مــا، حقایــق، هویت‏هــا و حتــی زبــان اســت 
راتعییــن  زبــان  کاربــرد  چگونگــی  کــه  اســت  گفتمــان  ایــن  و 
ــر اســاس مفاهیــم زیــر  گفتمــان ب کلــی نظریــۀ  می‏کنــد. رئــوس 

بنــا شــده اســت:
مفصل‌بنــدی2: »مــا مفصل‌بنــدی را هــر گونــه عملــی بــه شــمار 
کــه رابطــه‏ای را میــان مؤلفه‏هــا تثبیــت می‏کنــد،  خواهیــم آورد 
مفصل‌بنــدی  عمــل  نتیجــۀ  در  هویتشــان  کــه  به‌طــوری 
دســتخوش تغییر شــود. آن کلیت ســاختاریافته ناشی از عمل 
گفتمــان خواهیــم خوانــد. مواضــع مبتنــی بــر  مفصل‌بنــدی را 

گفتمانــی نحــوۀ قرارگیــری بــدن  می‌تــوان بــه مقالــۀ »تحلیــل 
سپهرنشــانه‌ای  در  ناصرالدین‌شــاه  بــدن  و  فتحعلی‌شــاه 
 )1398( مهــدی‌زاده  محمــد  و  افتخــاری  شــراره  اثــر   » قاجــار
کــرد. نویســندگان ایــن مقالــه بــه بررســی و مقایســۀ نــوع  اشــاره 
کارکــرد و جایــگاه تصویــر بــدن فتحعلی‌شــاه و ناصرالدین‌شــاه 
لوتمــان  یــوری  فرهنگــی  نشانه‌شناســی  از  اســتفاده  بــا 
»تــن- مفهــوم  از  بهره‌گیــری  بــا  نویســندگان  می‌پردازنــد. 
نشــانه‌ها« در رویکــرد نشانه‌شناســی فرهنگــی یــوری لوتمــان 
ناصرالدین‌شــاه  تــن  کــه تصویــر  رســیده‌اند  نتیجــه  ایــن  بــه 
بیــش از تــن فتحعلی‌شــاه در معــرض تغییــر و اســتحاله قــرار 
گرفتــه اســت و تــن فرهنگــی شــاه به‌تدریــج کمرنــگ می‌شــود. 
مطالعــۀ  بــا   )1391( داوری  روشــنک  و  پورمنــد  حســنعلی 
و  فتحعلی‌شــاه  دورۀ  هنــر  در  قــدرت  گفتمــان  تطبیقــی 
ناصرالدین‌شــاه در مقالــۀ »تصویــر شــاهانه و بازنمایــی قــدرت 
کــه هــر دو پادشــاه بــا  « بــه ایــن نتیجــه رســیده‌اند  در قاجــار
، در پــی تثبیــت قــدرت  گاهانــه و ابــزاری از تصاویــر انتشــار آ
 )1398( پنجه‌باشــی  الهــه  هســتند.  خــود  شــرعی  هویــت  و 
نقاشــی  در  فوکــو  دیــدگاه  از  قــدرت  مفهــوم  »بازاندیشــی  در 
کوشــیده اســت  آثــار مهرعلــی«  پیکرنــگاری فتحعلی‌شــاه در 
بــا اســتفاده از نظریــات فوکــو دربــارۀ قــدرت، تحــول معنــای 
آثــار  قــدرت و جایــگاه آن را در پیکرنــگاری دربــاری قاجــار و 
کــه نمایــش  مهرعلــی بیابــد. نگارنــده بــه ایــن نتیجــه می‌رســد 
قــدرت در آثــار مهرعلــی در راســتای مســائل سیاســی و نمایــش 
بــرای  ابــزاری  به‌عنــوان  نقاشــی  و  اســت  بــوده  شــاه  قــدرت 
کار رفتــه اســت. از  گفتمــان سیاســی بــه  نمایــش قــدرت در 
ــدرت  ــر ق ــا )1378(، »تصوی ــۀ دیب ــه مقال ــوان ب ــار می‌ت ــر آث دیگ
کــه در آن بــه بررســی پرتره‌هــای  کــرد  « اشــاره  و قــدرت تصویــر
فتحعلی‌شــاه و نحــوۀ برخــورد بــا آنهــا می‌پــردازد. در هیچ‌یــک 
از ایــن مطالعــات بــه رابطــۀ متــن اجتماعــی بــا اثــر هنــری و 
گفتمــان زیبایی‌شناســانه  گفتمان‌هــای اجتماعــی بــر  تأثیــر 
پرداختــه نشــده اســت و تغییــر در بازنمایــی چهــرۀ شــاهان 
کلان اجتماعــی و  گفتمان‌هــای  قاجــار بــر اســاس تغییــر در 

سیاســی بررســی نشــده اســت. 

روش پژوهش
انجــام  گفتمــان  تحلیــل  روش  از  اســتفاده  بــا  تحقیــق  ایــن 
هــم  در  روش  و  نظریــه  گفتمــان  تحلیــل  »در  اســت.  گرفتــه 
گفتمــان  تنیــده شــده‌اند و محققــان بــرای اســتفاده از تحلیــل 
را  اصلــی  فلســفی  مفروضــات  بایــد  تحقیــق  روش  به‌عنــوان 
بپذیرنــد.« )یورگنســن و فیلیپــس، 1389: 4( بنابرایــن در ایــن 
به‌منظــور  موفــه  و  کلا  لا گفتمــان  تحلیــل  روش  از  پژوهــش، 
گفتمــان دربــار و مدرنیتــه  شناســایی دال‌هــای مرکــزی در دو 
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ــدی  ــان مفصل‌بن گفتم ــک  ــب ی ــه در قال ک ــی  ــا زمان ــاوت را ت تف
شــده باشــد »بعــد« خواهیــم نامیــد. در مقابــل هــر تفاوتــی را 
 » ــر ــد »عنص ــده باش ــدی نش ــی مفصل‌بن گفتمان ــکل  ــه ش ــه ب ک

ــس، 1389: 59( ــن و فیلیپ ــاد.« )یورگنس ــم نه ــام خواهی ن
بــا  ارتبــاط  در  کــه  دیگــری  مهــم  مفهــوم  مرکــزی:  دال 
»گــره‏گاه«  یــا  مرکــزی  دال  می‏شــود،  مطــرح  مفصل‌بنــدی 
کــه ســایر نشــانه‏ها حــول آن  گــره‏گاه نشــانه‏ای اســت  اســت. 
نظــم می‏گیرنــد و معنــا و هویــت خــود را از طریــق ارتبــاط بــا 
ســایۀ  در  معنایــی  انســجام  واقــع  در  می‏کننــد.  دریافــت  آن 
می‏شــود.  حاصــل  مرکــزی  دال  حــول  دال‏هــا  مفصل‌بنــدی 
گــر برداشــته  کــه ا »دال مرکــزی به‌مثابــۀ عمــود خیمــه اســت 
گفتمــان منظومــه‏ای منســجم  فــرو می‏ریــزد.  شــود، خیمــه 
گــره‏گاه هســتۀ مرکــزی آن و نیــروی جاذبــۀ آن ســایر  اســت و 

)خلجــی،4:1386( می‌کنــد.«  جــذب  را  نشــانه‌ها 
»میــدان  شــود  پرداختــه  آن  بــه  بایــد  کــه  دیگــری  مفهــوم 
گفتمــان تــاش  گفتــه شــد هــر  کــه  گفتمــان«1 اســت. همانطــور 
کاســتن از معانــی دال‌هــای شــناور و تبدیل‌کــردن  ــا  می‏کنــد ب
کــه از  عناصــر بــه بعــد بــه تثبیــت معنــا بپــردازد. مــازاد معنــا 
می‏شــود.  گفتمــان«  »میــدان  وارد  می‏شــود  گرفتــه  عناصــر 
گفتمــان محفظــه‏ای اســت از معانــی اضافــه و بالقــوه  »میــدان 
کــه توســط آن طــرد  گفتمانــی خــاص  در بیــرون از منظومــۀ 
شــده‏اند و مــواد خامــی بــرای مفصل‏بنــدی جدیــد محســوب 
داشــته  می‏توانــد  متعــددی  معانــی  دال  هــر  می‏شــوند. 
گفتمــان بــا تثبیــت یــک معنــا، معناهــای بالقــوۀ  باشــد و هــر 
زیــادی را طــرد می‏کننــد. ایــن معانــی همچنــان موجودنــد و 
ــد.«  ــی دیگــر و شــرایطی دیگــر را دارن گفتمان امــکان ظهــور در 
آن معنــا درون  بــه وســیلۀ  آنچــه  )حســینی‌زاده،190:1383( 
گفتمــان تثبیــت می‏شــود، یــک بســت موقتــی2 اســت؛  یــک 
گــر چــه ایــن تثبیــت دائمــی نیســت، امــا بســت موقــت تلاشــی  ا
اســت در جهــت فروکاســتن معانــی عناصــر و تقلیــل آنهــا بــه 

ــت. ــی ثاب ــک معن ی
گفتمانــی  کلا و موفــه، هیــچ  گفتمــان لا هژمونــی: در نظریــۀ 
رقیــب  گفتمان‏هــای  از ســوی  نــدارد و همــواره  ثبــات دائــم 
رقابــت  عبارتــی  بــه  می‏شــود.  تهدیــد  طردشــده  معانــی  و 
کــدام از ایــن  . هــر  بــر ســر معنــا امــری اســت دائمــی و پایــدار
متفاوتــی  دســتورالعمل‏های  و  دارد  پیامدهایــی  فرایندهــا 
متفاوتــی  هویت‏هــای  و  می‌کنــد  طــرح  کنشــگران  بــرای  را 
ــای  ــه هویت‏ه ک ــد  ــی رخ می‏ده ــم زمان ــود. تخاص ــق می‏ش خل
گفتمــان از طریــق  کننــد. بــه عبارتــی  متقابــل یکدیگــر را طــرد 
غیرســازی هــم هویــت کســب می‏کنــد و هــم خــود را در معــرض 
هژمونــی3  مفهــوم  از  موفــه  و  کلا  لا می‏دهــد.  قــرار  فروپاشــی 
کــم  گرامشــی بــرای تبییــن چگونگــی تفــوق و ســلطۀ طبقــۀ حا

اســتفاده می‏کننــد. از نظــر گرامشــی »هژمونــی ناشــی از قدرتــی 
طبقــات  آن  واســطۀ  بــه  می‏توانــد  کــم  حا طبقــۀ  کــه  اســت 
کــه منافــع آن طبقــه منافــع همــه اســت، در  کنــد  دیگــر را قانــع 
ــه واســطۀ اســتدلال  ــا حتــی ب ــه واســطۀ زور ی نتیجــه ســلطه ب
ــر  ــه واســطۀ قدرتــی پیچیده‏ت فعــال اعمــال نمی‏شــود؛ بلکــه ب
گیــر بــر اقتصــاد و ابزارهــای حکومتــی، ماننــد آمــوزش و  و فرا
ــه کمــک  ــه ب ک پــرورش و رســانه‏های جمعــی اعمــال می‏شــود 
ــگان  ــترک هم ــع مش ــوان مناف ــم به‌عن ک ــۀ حا ــع طبق ــا مناف آنه
گرفتــه نمی‏شــود.«  ارائــه می‏شــود و بالطبــع چنــدان جــدی 
غایــت  و  هــدف  اســتیلا  یــا  هژمونــی  )ســلطانی،82:1384( 
کــه از طریــق تثبیــت معنــا رخ  گفتمــان اســت. هژمونــی  هــر 
و  اســت  تفکــر  شــیوۀ  و  رفتــار  نــوع  تعیین‌کننــدۀ  می‏دهــد، 
می‏کنــد.  مشــخص  را  کــذب  و  صــدق  معیــار  کلــی  طــور  بــه 
ساختارشــکنی )واســازی( از جملــه مفاهیــم ایــن نظریــه اســت 
کــه ذیــل مفهــوم هژمونــی درک می‌شــود. »مفهــوم هژمونــی 
کــه در ســاحت سیاســت  یــا اســتیلا حــول ایــن موضــوع اســت 
کــدام   ، کســی برتــر اســت. بــه عبــارت دیگــر و اجتمــاع، چــه 
نیــروی سیاســی دربــارۀ شــکل‌های مســلط رفتــاری در جامعــه 
 )209 :1378 ، گرفــت.« )مــارش و اســتوکر تصمیــم خواهنــد 

سوژه و هویت
بــرای نشــان‌دادن جایــگاه ســوژه در نظریۀ گفتمان ابتدا شــرح 
مختصــری از آرای فوکــو بیــان می‌شــود. فوکــو مفهــوم دکارتــی 
ســوژه را کنارگذاشــت. ســوژه نــزد فوکــو صاحــب اختیــار نیســت. 
کــه ســوژه‏ها و روابــط میــان ســوژه‏ها در  فوکــو معتقــد اســت 
گفتمــان خلــق می‏شــود. نظریــۀ گفتمــان عمدتــاً دنبالــه‌رو فوکــو 
افــراد می‏دانــد. فوکــو در  را تعیین‌کننــدۀ  اســت و ســاختارها 
گویــی همه‌چیــز از  کــه  این‌بــاره می‏گویــد: »مــا بایــد ســوژه‎ای را 
کنــار بگذاریــم، بایــد از شــر خــود ســوژه خــاص شــویم،  اوســت 
کــه ساخته‌شــدن  ــه تحلیلــی دســت یازیــم  ــه عبــارت دیگــر ب ب
ســوژه در درون یــک چارچــوب تاریخــی را بتوانــد توضیــح دهــد 
کــه مــن تبارشناســی می‎نامــم،  و ایــن همــان چیــزی اســت 
کــه می‏توانــد شــکل‏گیری دانش‏هــا،  تاریــخ  از  یعنــی شــکلی 
گفتمان‏هــا، مصداق‏هــای ابــژه و غیــره را توضیــح دهــد، بــدون 
کــه یــا در ارتبــاط بــه  کنــد  اینکــه بــه اجبــار بــه ســوژه‏ای رجــوع 
عرصــۀ رخدادهــا اســتعلایی اســت یــا بی‌تغییــر و خالــی سراســر 

)48:1388، ــز ــه نقــل از میل طــول تاریــخ را درمی‌نوردد.«)ب

سیر تحولات گفتمان تجدد، از دورۀ فتحعلی‌شاه تا 
دورۀ ناصرالدین‌شاه 

نخســتین جرقه‌هــای انعــکاس فرهنــگ و دانــش جدیــد در 
میــان درباریــان و شــاهزادگان قاجــاری زده شــد و افــرادی از 
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ــا پی‌بــردن بــه عقب‌ماندگــی و ضعــف  ــار و حــکام دولتــی ب درب
و  فتحعلی‌شــاه  افتادنــد.  ترقــی  و  اصــاح  فکــر  بــه  ایــران، 
ــد و  ــا بازکردن ــه اروپ ــی را ب ــان ایران ــای محص ــاه پ محمدعلی‌ش
عباس‌میــرزا و قائــم مقــام اعــزام محصــل هنرآمــوز را پی‌گرفتنــد 
ژنــرال  رهبــری  بــه  فرانســه  از  نظامــی  هیئتــی  پذیــرش  بــا  و 
کردنــد )قائــم  گاردان، مقدمــات اصلاحــات نظامــی را فراهــم 
گفتمــان تجــدد در حاشــیۀ  مقامــی، 1320: 14-7(. بنابرایــن 
بــه  بــا توســعۀ نهادهــای جدیــد وابســته  و  گفتمــان مرکــزی 
گرفــت. بی‌تردیــد نقــش نهــاد  ســلطنت در دورۀ قاجــار شــکل 
ســلطنت در توســعه و تثبیــت گفتمــان تجــدد نقشــی تأثیرگــذار 
تــا  گرفتــه  امیرکبیــر  اصلاحــات  از  اســت.  بــوده  چشــمگیر  و 
ــران و  ــازی ای ــت نوس ــی جه ــات مهم ، اقدام ــالار ــت سپهس دول

گرفــت.  اســتقرار قانــون صــورت 
در  جدیــد  گان  واژ و  مفاهیــم  واردکــردن  بــا  تجــدد  گفتمــان 
بــروز تحولاتــی در ســطوح  ایرانیــان موجــب  زبانــی  ســاختار 
شــد.  هنــری  و  فرهنگــی  اقتصــادی،  اجتماعــی،  مختلــف 
ارزش‌هــای  و  مفاهیــم  رواج  آموزشــی،  نهادهــای  تأســیس 
روشــنفکر  افــراد  از  جدیــدی  قشــر  تشــکیل  ســبب  جدیــد 
ــا  ــد ب ــردۀ جدی ــنفکران تحصیل‌ک ــن روش ــی ای ــد. »جهان‌بین ش
اندیشــه‌های روشــنفکران قدیــم دربــاری تفاوت‌هــای بنیــادی 
داشــت. آنــان نــه بــه حــق الهــی پادشــاهان بلکــه بــه حقــوق 
اســتبداد  مزایــای  نــه  بودنــد؛  معتقــد  فــرد  گذارناشــدنی  وا
ســلطنتی و محافظــه‌کاری سیاســی بلکــه اصــول لیبرالیســم، 
ناسیونالیســم و حتــی سوسیالیســم را تبلیــغ می‌کردنــد. آنــان 
بلکــه  نمی‌پرداختنــد،  زمیــن  روی  ضل‌الله‌هــای  تکریــم  بــه 
اصــول برابــری، آزادی و بــرادری را می‌ســتودند.« )آبراهامیــان، 

)66  :1392
مهم‌تریــن آرمــان تجددگرایــان دســتیابی بــه عدالــت و برابــری 
و پیشــرفت و ترقــی بــا محوریــت قانــون بــود. میــرزا ملکم‌خــان 
کــه  تجددگــرا  چهره‌هــای  تأثیرگذارتریــن  از  یکــی  به‌عنــوان 
گفتمــان قــدرت جایــگاه مهمــی داشــت، ســعی در  در درون 
اقداماتــش  از مهم‌تریــن  قانــون داشــت.  نهادینه‌کــردن دال 
خاصــی  تدبیــر  بــا  ملکــم  بــود.  »قانــون«  روزنامــۀ  تأســیس 
کنــد، چنان‎کــه  ســعی داشــت‌ شــاه را بــه قبــول قانــون ترغیــب 
می‌گویــد: »اعلی‌حضــرت هماننــد برخــی از ســاطین ســابق، 
دشــمن قانــون می‌شــد مــا نیــز بــه اقتضــای آییــن‌ شاه‌پرســتی 
وجــد  نهایــت  بــا  ولــی  نمی‌آوردیــم.  زبــان  بــر  را  قانــون  نــام 
کســی هــوا  کــه پادشــاه مــا مصرتــر از هــر  مشــاهده می‌کنیــم 
دورۀ  در  بنابرایــن  اســت.«7  شــده  قانــون  داوطلــب  و  خــواه 
ناصرالدین‌شــاه مفصل‌بنــدی جدیــدی حــول دال »قانــون« 
»مســاوات«،  مثــل  دیگــری  دال‌هــای  کــه  گرفــت  شــکل 
»برابــری«، »عدالــت«، »ترقــی«، »ملــت« را در نظــام معنایــی 

، مفهــوم جدیــد  ویــژه‏ای بــه هــم مرتبــط می‌کــرد. »سپهســالار
کــس در نوشــته‌های رســمی ایــن  ملــت و وطــن را بیــش از هــر 
و  تغییــر داد  ملــت  بــه  را  رعیــت  وارد ســاخت: مفهــوم  دوره 
اصطلاحــات سیاســی جدیــدی همچــون مشــروطه، ملیــت، 
، افــکار عمومی،  حریــت شــخصی، حقــوق اساســی، آزادی افکار
نظام‌نامــه، منافــع عمومــی و هیئــت مجتمعــه دولــت در نظــام 
کیــد  کلام،288:1377( تأ گردیــد.« )زیبــا فکــری ایشــان مطــرح 
بــر دال قانــون و برجســته‌کردن آن کــه معنی‌بخــش بــه گفتمان 
اســتبداد  گفتمــان  اصلــی  دال  بــا  تضــاد  در  بــود  تجددگــرا 
)شــخص پادشــاه( بــود و ثبــات معنایــی آن را بــا تهدیــد مواجــه 
می‏کــرد. بــه همیــن دلیــل اقداماتــی از ســوی دربــار در جهــت 
وســیلۀ  بــه  قانــون  دال  ساختارشــکنی  و  حاشــیه‌راندن  بــه 
اســام و قــرآن صــورت می‌گرفــت. اعتمادالســلطنه بــه دســتور 
شــاه در روزنامــۀ اطــاع چنیــن می‌نویســد: »میــرزا ملکم‌خــان 
کتفــا نکــرده روزنامــه بــه زبــان  بــه ایــن شــیادی و طــراری خــود ا
ــیطنت و  ــاً ش ــه تمام ک ــون  ــه قان ــوم ب ــرد، موس ک ــاد  ــی ایج فارس
ــل  ــان اه ــه زب ــود را در آن روزنام ــه خ ک ــت  ــی اس ــاد و بدذات فس
کــرده و می‌گویــد قانــون می‌خواهیــم. همه‌کــس  ایــران قلمــداد 
کــه معلــوم نیســت پایــه و مایــۀ  کــه یــک نفــر ارمنــی  می‌دانــد 
ممکــن  شــخصی  نفــع  واســطۀ  بــه  بلکــه  چیســت،  او  دیــن 
اســت بــا تمــام ادیــان بــه مبانیــت و ضدیــت برخیــزد، چگونــه 
کــه مملکــت اســام اســت  می‌شــود بــرای مملکتــی مثــل ایــران 
و حــال آنکــه خــود مســلم نیســت محــض خیرخواهــی قانــون 
کــه پیغمبــر  کــدام قانــون بهتــر از قــرآن مجیــد اســت  بخواهــد، 
صلــی الله و علیــه و آلــه گذاشــته و الان معمــول دولــت و ملــت 
گفتمــان اســتبدادی قاجــار حــول  اســت.« )کهــن، 1360: 161( 
دیگــری  نشــانه‏های  کــه  بــود  گرفتــه  شــکل‏  »پادشــاه«  دال 
چــون »رعیــت«، »شــریعت«، »انتظــام«، »امنیت«، »آســایش« 

را بــه هــم مرتبــط می‏کــرد. 
می‏کــرد،  ارائــه  »پادشــاه«  از  دربــار  گفتمــان  کــه  تفســیری 
مــردم  کــه  به‌گونــه‏ای  بــود  فرازمینــی  و  فراقانونــی  تفســیری 
قاجــار  »شــاهان  ندارنــد.  وی  انتخــاب  در  نقشــی  هیچ‌گونــه 
به‌عنــوان ضــل الله، فاتــح الهــی و حافــظ الرعایــا در زندگــی ، 
قــدرت می‌کردنــد.«  ثــروت مــردم دخالــت و اعمــال  و  مقــام 
داشــتند  ســعی  تجددگرایــان  امــا  )آبراهامیــان62:1392( 
را  مــردم  نقــش  و  کننــد  معنــا  قانــون  چارچــوب  در  را  آن 
عنصــر  ایــن  بــر  کردنــد  ســعی  تجددگرایــان  کننــد.  برجســته 
کــه قــدرت سیاســی را برخــوردار از قدســیت  گفتمــان ســنتی 
کــه دال‌هــای  گذارنــد. از آنجایــی  می‏دانســت، نقطــۀ پایانــی 
گفتمــان نقطــۀ اصلــی محــل بحــث اســت بــه  مرکــزی در هــر 
ایــن ترتیــب دال مرکــزی ایــن گفتمــان در تعــارض ذاتــی بــا دال 
گرفــت و  گفتمــان رقیــب »ارادۀ ملوکانــۀ پادشــاه« قــرار  مرکــزی 
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کــه اصلاح‌طلبــان در دورۀ ناصرالدین‌شــاه جهــت  بــا اقداماتــی 
گفتمــان  اســتقرار دال قانــون انجــام دادنــد، ثبــات معنایــی 
اســتبدادی دربــار بــا تهدیــد مواجــه شــد. حتــی اصطلاحاتــی، 
ایــن  جدیــد  سیاســی  نظــم  دربــارۀ  رســمی  نوشــته‌های  در 
»مشــروطه«،»دولت  »کنستیتوســیون«،  ماننــد  دوره 
گرفتــه  کار  بــه  منظم«،»دولــت مســئول«)آدمیت191:1356( 
دورۀ  در  جدیــد  مفاهیــم  صورت‌بنــدی  بــر  لــت  دلا کــه  شــد 
گفتمــان  مرکــزی  دال  معنــی  تضعیــف  و  ناصرالدین‌شــاه 

دارد.  دربــار  مســلط 
گفتمــان حکومــت اســتبدادی »هویــت شــاه« در مقابــل  در 
وجــود  بایــد  رعیتــی  عبارتــی  بــه  می‏گیــرد،  شــکل  او  رعایــای 
داشــته باشــد تــا هویــت شــاه تثبیــت شــود. رعایــا با هم یکســان 
امــا در برابــر هویــت شــاه متمایــز و جــدا هســتند. نابرابــری 
ذاتــی و طبیعــی میــان شــخص پادشــاه و رعیــت نــوع خاصــی 
کنــش را میــان دو هویــت ایجــاد می‌کنــد. ارتباطــی  ازکنــش و وا
کــه مبتنــی بــر »تقدیــس پادشــاه« به‌عنــوان وجــودی متمایــز 
و یکــه اســت. از آنجایــی کــه پادشــاه بــه نوعــی بــا خداونــد و امــر 
قدســی در ارتبــاط اســت، ذاتــی مقــدس و فرازمینــی بــرای او 
قائــل هســتند. هــر چیــزی جــز او غیــر مقــدس اســت و زمینــی. 
بعــدی  غیرمادی‌بــودن  و  فرازمینــی  جهــت  بــه  قدســی  امــر 
ــه تولیــد قــدرت می‏پــردازد. رابطــۀ انســان  ناشــناخته دارد و ب
کــم در چنیــن نظامــی مبتنــی بــر ناتوانــی در شــناخت  بــا حا
گی‏هــای تعیین‌کننــدۀ رابطــۀ  اوســت و همیــن امــر یکــی از ویژ
شــاه و رعیــت اســت. آنچــه ناشــناخته اســت عظیــم، جــذاب، 
کــه  واقعیتــی  اســت.  زوال‌ناپذیــر  و  مانــدگار   ، قیاس‌ناپذیــر
گرفتــه  گفتمــان تجــدد شــکل  در نتیجــۀ اســتیلای مفاهیــم 
بــود، رابطــۀ انســان بــا جهــان و خــدا را به‌گونــه‏ای متفــاوت بــا 
گفتمــان اســتبداد تعریــف می‏کــرد. اینجــا »شــاه« دیگــر »قبلــۀ 
وضــع  می‌شــود.  زدوده  رازورزی  و  تقــدس  نیســت.  عالــم« 
قوانیــن زمینــی مرتبــۀ آســمانی شــاه را بــه زیــر می‏کشــد و شــاه 

نیــز همچــون ســایر افــراد شــهروند محســوب می‏شــود.

بــه  توجــه  بــا  پیکرنــگاری  بازنمایــی  تحــولات 
تغییــرات گفتمانــی در گــذار از عهد فتحعلی‌شــاه 

بــه عهــد ناصرالدین‌شــاه  
گفتمــان هیچ‌پدیــده‌ای در حــوزۀ اجتمــاع  بــر اســاس نظریــۀ 
ــد  ــاس تولی ــن اس ــر همی ــود. ب ــد نمی‌ش ــان تولی گفتم ــارج از  خ
جریــان  اجتمــاع  در  کــه  گفتمان‏هایــی  از  خــارج  هنــری، 
گفتمــان مرکــز  دارنــد، امــکان بررســی نــدارد. در دورۀ قاجــار 
گرفتــن منابــع تولیــد هنــر و فرهنــگ بــه خــود  بــا در اختیــار 
مشــروعیت می‌بخشــید و آن چیــزی مجــوز بازنمایــی داشــت 
کــه به‌نحــوی در راســتای تثبیــت قــدرت و مشــروعیت‌دهی بــه 

کمیــت در جریــان بــود. »در عهــد فتحعلی‌شــاه، بــر اســاس  حا
متفــاوت  فهــم  بــود  دربــار  آن  مصــدر  کــه  برنامه‌ریزی‌هایــی 
کــه منتــج  آمــد  پدیــد  ارزش تصویــر  از  گســترده‌ای  بســیار  و 
بــه تولیــد انبوهــی از شــمایل‌های شــاهانه شــد. بــه طــوری 
کمــه  گرفــت. هیــات حا کــه تصویــر شــاه ســطح جامعــه را فرا
یــک  بــازار  و  کوچــه  مــردم  بــرای  آن شــاه، بیشــتر  و در راس 
مفــوم ذهنــی بــود چــه بســا بســیاری از مــردم در طــول عمــر 
خویــش، هرگــز شــاه را ندیــده بودنــد و درکــی عینــی و ملمــوس 
از شــاه نداشــتند. امــا در عهــد فتحعلی‌شــاه و پــس از آنکــه 
کارآمدی‌هــا و ارزش‌هــای متنــوع تصویــر کشــف شــد، اقدامــات 
گرفــت.«  وســیعی در راســتای تولیــد و تکثیــر انــواع آن صــورت 
، 1396: 108( شــاه بــه کارکــرد و ارزش تصویر خود  )میزایــی مهــر
پــی بــرده بــود. »او بیــش از همــۀ شــاهان قاجــار بــا حالــت و 
گــون ظاهــر  گونا گــون در شــماری از تابلوهــای  گونا چهره‌هــای 
ــد.«  ــان ده ــود را نش ــوکت خ ــدرت و ش ــان ق ــه جهانی ــا ب ــد ت ش
آنچــه بیــش از   ) گفتمــان مرکــز )دربــار 31(. در   :1381 ، )فلــور
هــر چیــز شایســتگی مشــاهده و دیده‌شــدن را دارد، چهــره و 
پیکــر پادشــاه اســت. بــه عبارتــی بــه قــدرت مشــاهده‌پذیری 
کیــد می‏شــود. در تمامــی آثــار به‌جای‌مانــده  شــاه به‌شــدت تأ
ــا  ــر ب ، در اولیــن ســطح تصوی ــر ــز تصوی شــخص پادشــاه در مرک
نگاهــی مرمــوز و آمرانــه، در ژســت‏های یکســان و تکرارشــونده 
کــه  معنایــی  می‏کنــد.  عرضــه  مخاطــب  بــه  را  خــود  حضــور 
کلیــدی جهــت تثبیــت  پرتره‏هــای شــاه تولیــد می‏کنــد، ابــزاری 
مناســبات قــدرت اســت. طــرز قرارگیــری پیکــره در مرکــز تصویــر 
نمایــش  بــر  فــراوان  کیــد  تأ بــا  تــوأم  قــاب  فضــای  پرکــردن  و 
جزئیــات ســیطرۀ وجــود وی را بــر همــۀ امــور تداعــی می‏کنــد. 
هیــچ  شــاه  نــگاه  و  ســر  قرارگیــری  طــرز  پیکره‏هــا  تمامــی  در 
گــذر زمــان تغییــر نمی‏پذیــرد. بــه  تغییــری نمی‏کنــد. شــاه در 
نظــر می‏رســد زوال‌ناپذیــری او اســتعاره از جاویدمانــدن نهــاد 
را در  ثــروت  آن اســت. رعیــت قــدرت و  ســلطنت و اســتمرار 
گفــت مخاطــب  کل می‌تــوان  وجــود او متمرکــز می‏بینــد. در 
اســتبدادی  گفتمــان  ســازندۀ  عناصــر  و  نشــانه‏ها  همــان 
ــار اســتخراج می‏کنــد. عناصــری چــون نظــم  ــار را از ایــن آث درب
و ثبــات، رفــاه، شــریعت )شــاهان قاجــار شمشــیر صفویــه را 
گفتمــان  به‌عنــوان نمــاد تشــیع می‏بســتند(. بــه بیــان دیگــر 
مســلط دربــار در ارائــه و تحمیــل نشــانه‏های مدنظــر خــود 
عصــای  مثالــی،  چهــرۀ  کیانــی،  تــاج  می‏کنــد.  عمــل  موفــق 
کــه در همــه حــال همــراه پادشــاه  جواهرنشــان، شمشــیری 
اســت، همگــی برجســته‌کنندۀ هویــت شــاه به‌عنــوان حافــظ 
می‏تواننــد  تصاویــر  هســتند.  رعایایــش  و  ســرزمین  مالــک  و 
روابــط خاصــی را میــان بیننده‏هــا و جهــان درون قــاب شــکل 
کــه بیننــده بایــد در  دهنــد و طــرز فکــری را مشــخص می‏کننــد 

کنــد. قبــال آنچــه بازنمایــی شــده، انتخــاب 
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شــیوۀ بازنمایی شــاه به‌صورت تمام قد و از روبه‌رو و چگونگی 
ــردن میــزان بازشناســی  اشــغال فضــا توســط وی موجــب بالاب
مخاطــب از تصویــر و درگیرشــدن بــا ابــژۀ بازنمایی‌شــده اســت. 
در تمامــی تصاویــر مربــوط بــه فتحعلی‌شــاه )تصویــر شــمارۀ1( 
کــم  حا هنجارهــای  ثابــت،  و  یکنواخــت  به‌گونــه‏ای  فاصلــه 
بــر رابطــۀ شــاه و رعیــت را در نظــام ســلطان-بنده بازنمایــی 
می‏کنــد. شــاه بــه هیــچ قشــری متعلــق نیســت، ولــی از ســوی 

دیگــر به‌عنــوان پــدر ملــت بایــد شناســانده شــود.

دســتورالعمل‏های  می‏شــود  مشــاهده  کــه  همانطــور 
گفتمــان دربــار بــه هویــت  کنترل‌کننــده و دیکته‌شــده از ســوی 
ترتیــب  ایــن  بــه  می‏شــود.  بازنمایــی  تصویــر  زبــان  بــه  شــاه 
تصاویــر شــاه در راســتای تقویــت این هنجارهــا‏‏ی کنترل‌کننده 
کــه در ســامانۀ معرفتــی ایرانیــان از  کارکــرد می‏یابــد. بــا شــکافی 
کــه جامعــه در  نیمــۀ دوم دورۀ قاجــار ایجــاد شــد، مناســباتی 
ســطح خــرد و کلان بــا شــاه برقــرار می‏کنــد، از حالــت نمادیــن 
ــی و  ــرۀ حماس ــک پیک ــر ی ــاه دیگ ــد. ش ــارج ش ــطوره‏ای خ و اس
کــه یــک تصویــر از او به‌مثابــۀ تصویــری روحانــی  مقــدس نبــود 
گــر  ا شــود.  تکثیــر  اســتعاری  حالتــی  در  و  زیــاد  تعــداد  در 
درتصاویــر فتحعلی‌شــاه، شــاه در هیبتــی ابــدی و بی‏نقــص 
بایــد نشــان داده شــود، در نظــام معنایــی جدیــد بازنمایــی 
ــتقرار  ــان و اس گفتم ــش  ــدارد. چرخ ــت ن ــاه موضوعی ــی ش آرمان
دال‌هایــی چــون »قانــون«، »برابــری«، »عدالت« کــه مهم‌ترین 
گفتمــان حاشــیه در دورۀ ناصرالدین‌شــاه بودنــد،  دال‌هــای 
گفتمــان مرکــز در ایــران، فردیــت و نمایــش  عــاوه بــر تأثیــر بــر 
کــه در طــول تاریــخ هنــر ایــران تحــت تأثیــر  گی‌هــای فــردی  ویژ

کــم بــر هنرکلاســیک تحقیــر شــده بــود،  جهان‌بینــی و قواعــد حا
برجســته شــد و چهره‏هــا از خصلــت مثالــی و آرمانــی خــارج 
کــه حــول مفاهیمــی چــون قانــون، عدالــت و  شــدند. گفتمانــی 
گرفتــه بــود در بالاتریــن ســطوح گفتمــان مرکــزی  برابــری شــکل 
کــه دسترســی  کــرده بــود، نتیجــه آن شــد  در ایــران نفــوذ پیــدا 
بــه شــاه به‌عنــوان مرجــع قانــون و عدالــت امکان‌پذیــر شــد. 
هــر چــه شــاه در دســترس‏تر قــرار می‏گرفــت، هالــۀ تقدســش 
کمتــر  قــدرت  هــرم  ارتفــاع  و  می‏شــد  کوچک‌تــر  و  کوچک‌تــر 
بیشــتر  شــاه  بــه  دسترســی  چــه  هــر  ترتیــب  بدیــن  می‏شــد. 
می‏شــد، تصاویــرش هــم واقعی‏تــر و ملموس‏تــر و نزدیــک بــه 

دنیــای واقعــی نمــود می‏یافــت.
کــه پیشــتر عنــوان شــد وضــع قوانیــن در آن دوره،  همانطــور 
گرفتــه بــود  گفتمــان اســتبدادی دربــار را نشــانه  دال مرکــزی 
بــر  کــم  حا تقــدس  روح  فروریختــن  آن  پیامــد  مهم‌تریــن  و 
کــه در زبــان بصــری بــه صــورت زدودن ســویه‏های  ــار بــود  درب
شــد.  بازنمایــی  شــاه  پرتره‏هــای  در  رازآلــود  و  اســطوره‏ای 
مقایســۀ تصاویــر مربــوط بــه اوائــل ســلطنت ناصرالدین‌شــاه 
مؤیــد   )5 4و  3و  شــمارۀ2و  )تصاویــر  وی  ســلطنت  اواخــر  و 
گفتمــان  در  تجــدد  گفتمــان  بــه  مربــوط  مفاهیــم  رخنــۀ 
ســلطنت  اولیــۀ  دوران  بــه  )شــمارۀ‏2(  تصویــر  اســت.  دربــار 
ناصرالدین‌شــاه مربــوط می‏شــود. عناصــر مشــروعیت‌بخش 
بــه قــدرت سیاســی-اجتماعی پادشــاه را بــه زبــان تصویــر در 
کنــار هــم می‏بینیــم: هالــۀ نــور دور ســر شــاه، نــور منتشــر در 
کــه شــمایل همایونــی را احاطــه  ســطح تصویــر و فرشــتگانی 
هــم  همزمــان  به‌طــور  قاجــار  پادشــاهان  تصاویــر  کرده‏انــد. 
منعکس‌کننــدۀ شــخصیت مدنــی آنهاســت و هــم شــخصیت 
گرایشــات مذهبــی قویــی داشــتند. فــرۀ  مذهبــی آنهــا. آنــان 
ــرای حکومــت خــود قائــل بودنــد و وجــود پادشــاه را  ایــزدی ب

می‌دانســتند.  حقیقــت آســمانی  دریافــت  مرکــز 
و  بــود  پررنگ‏تــر  قاجــار  اول  دورۀ  در  گرایشــات  ایــن  البتــه 
مشــهود  فتحعلی‌شــاه  پرتره‏هــای  در  نمادیــن  به‌صــورت 
کیــد بــر وجــود مقــدس و آســمانی  اســت. در ایــن تصاویــر تأ
کــه در وهلــۀ اول بــه نگــرش مخاطــب  شــاه مفهومــی اســت 
جهــت می‏دهــد. آنچــه در تصاویــر شــاهان ایــن دوره شــاهد 
گفتمــان  کــه  بازنمایــی‌اش هســتیم، حاصــل موقعیتــی اســت 
اســتبدادی دربــار بــرای آنهــا فراهــم کــرده اســت. شــاهان قاجار 
بــا تکیــه بــر دال هژمونیــک اســام بــرای ســلطنت خــود کســب 
چهره‏نگاری‏هــای  در  را  آن  بازتــاب  و  می‏کردنــد  مشــروعیت 
دورۀ اول قاجــار و همچنیــن اولیــن تصاویــر ناصرالدین‌شــاه 
بــه وضــوح می‏تــوان دیــد. هــر چــه بــه ســمت از دســت رفتــن 
در  تغییراتــی  بــروز  شــاهد  می‏رویــم  پیــش  ســلطنت  شــأن 

تصویر 1. فتحعلی‌شاه قاجار، مأخذ )ریبی،14:1999(
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ــب  ــرد، موج ک ــر  ــود درگی ــا خ ــدرت را ب ــرم ق ــا رأس ه ــر ج ــل از ه ــه قب ک ــد  ــی جدی ــم حقیقت ــتقرار رژی ــتیم. اس ــی هس ــطح بازنمای س
کــه مشــاهده شــد بــا وضــع قوانیــن زمینــی قبــل از  تضعیــف قــدرت مشاهده‌شــدنی یــا مشــاهده‏پذیری شــاه شــد. همانطــور 
ــه‏ای متفــاوت  ــه چالــش کشــیده شــد و واقعیــت به‌گون ــز تفاســیر پدرســالارانه از شــاه بــه حاشــیه رانــده و قدســیت وی ب هــر چی
گفتمــان تجــدد پیــش می‏رویــم، بــا عرضــۀ نمونــۀ تــازه‏ای از ســلطنت  مفصل‌بنــدی شــد. هــر چــه بــه ســمت هژمونیک‌شــدن 
کــه در آنهــا تــاش بــرای  گفتمان‏هــای واســطه در بازنمایــی اســت. تصاویــری  کــه ایــن خــود نتیجــۀ تحــول در ماهیــت  مواجهیــم 
ترمیــم مشــروعیت آســیب‌دیدۀ ســلطنت مشــهود اســت. نشــانه‏های قــدرت فرازمینــی و قدســیت شــاه بــه حاشــیه رانــده شــده 
کامــاً واقع‌گرایانــه و بــه دور از  کامــاً زمینــی اســت و برخــورد نقــاش بــا ابــژۀ بازنمایی‌شــده  اســت. عناصــر تشــکیل‌دهندۀ فضــا 

هرگونــه رازورزی اســت. )تصویــر شــمارۀ 4 و 5(

یکــی از پیامدهــای اســتقرار نظــام حقیقتــی جدیــد، دیده‌شــدن و بــه رســمیت شناخته‌شــدن آحــاد جامعــه بــود. مــردم عــادی 
گفتمــان مرکــز و قبــل از هــر جــا بــر  گفتمــان حاشــیه بــه رســمیت شــناخته شــدند و بی‏تردیــد ایــن بــه رســمیت شــناختن در  در 
ــاهده‌کننده  ــود مش ــون خ کن ــدن، ا ــده ش ــاهده و دی ــرای مش ــود ب ــی ب ــن جایگاه ــش از ای ــاه پی ــر پادش گ ــت. ا ــر گذاش ــان اث درباری
اســت. بازنمایــی چهــرۀ ســایر درباریــان و حکمرانــان محلــی در روزنامه‏هــا خبــر از بــه حاشــیه رانده‌شــدن مفهــوم تــک صدایــی 
کــم بــر نهــاد ســلطنت و نیــاز بــه دیــده ‌شــدن ســایر ارکان قــدرت دارد. نگاهــی بــه نقاشــی‏ها و تصویرســازی‏های صنیع‌الملــک  حا
کــه لایــق دیده‌شــدن و جاودان‌مانــدن در تاریــخ اســت،  کــه دیگــر فقــط پیکــر شــاه نیســت  مــا را بــه ایــن نکتــه رهنمــون می‏کنــد 
بلکــه حتــی آقاعبــدالله رخــت‌دار و آقاجبــار پیشــخدمت تبریــزی یــا حســینعلی‌خان و دوســتعلی‌خان پیشــخدمت هــم شایســتگی 

بــه تصویــر درآمــدن را دارد)تصاویــر 8و7و6(. 

تصویر 2. ناصرالدین‌شاه،
مأخذ )ریبی،14:1999 (

تصویر 3. ناصرالدین‌شاه، 
مأخذ )دیبا و اختیار:24:1999(

تصویر 4. ناصرالدین‌شاه،
مأخذ )دیبا و اختیار،246:1999(

تصویر 5. ناصرالدین‌شاه،
مأخذ )سهیلی خوانساری 

)90:1367،

تصویر 6. عبدالله رخت‌دار، مأخذ 
)ذکا،105:1382(

تصویر 7. پیشخدمت تبریزی، مأخذ 
)ذکا،105:1382(

تصوير 8. حسينعلیخان افشار 
پيشخدمت. مأخذ )ذکا، 16991302(
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بازنمایــی  قواعــد  دون‏پایــه  افــراد  بــه  مربــوط  تصاویــر  در 
عمــل  آزادی  ســوژه  مقــام  در  نقــاش  می‏شــود.  دگرگــون 
می‏یابــد و به‌دلیــل رهایــی از ســلطۀ قواعــد زیبایی‏شناســانۀ 
دربــار توانایــی خلــق صــورت و محتــوای جدیــدی می‏یابــد. 
هیــچ عامــل برتــری دهنــده‏ای در جهــت معرفــی شــخصیت 
و جایــگاه افــراد در خلــق ایــن تصاویــر مشــارکت ندارنــد. آنچــه 
جزئیــات  و  چهــره‏  می‏کنــد،  معناپــردازی  چیــز  هــر  از  بیــش 
کــه امکانــی بــرای  آنهاســت. چهره‏هــای ‏خســته و فرســوده‏ای 

یافته‏انــد.    دیده‌شــدن 

نتیجه‏گیری
و  کــرد  امکان‏پذیــر  را  شــاه  بــه  دسترســی  تجــدد  گفتمــان 
ــه دنیــای واقعــی  ــر و تصاویــرش ب ــۀ تقــدس شــاه کوچک‌ت هال
نزدیک‌تــر شــد و واقعیــت به‌گونــه‏ای متفــاوت مفصل‌بنــدی 
مشــروعیت  شــاه  بی‏مثــال  و  آرمانــی  چهــرۀ  بازنمایــی  شــد. 
بــه ســمت هژمونیک‌شــدن  از دســت داد. هــر چــه  را  خــود 
دال قانــون پیــش می‏رویــم بــا تغییــرات بیشــتری مواجهیــم. 
گفــت بــا مطالعــه و مقایســۀ  به‌عنــوان جمع‌بنــدی می‏تــوان 
در  تغییراتــی  بــا  قاجــار  دوم  و  اول  دروۀ  چهره‏نگاری‏هــای 
بازنمایــی روبــه‏رو هســتیم. نمادپــردازی و قدســیت بخشــیدن 
و  می‏شــود  رانــده  حاشــیه  بــه  شــاهان  چهــرۀ  بازنمایــی  در 
کشــیده می‏شــود و  بــه زمیــن  از جایــگاه فرازمینــی‏اش  شــاه 
کــه تغییــر در ماهیــت  ایــن رخــداد معلــول علت‌ها‏یــی اســت 
ــای ایــن  گوی ــر  گفتمان‏هــا زمینه‌ســاز آنهاســت. تحلیــل تصاوی
بــر  کــه  وجــودی  به‌عنــوان  شــاه  بازنمایــی  کــه  اســت  نکتــه 
هســتی مخاطبانــش مؤثــر اســت، خــارج از دســتورالعمل‌های 
گفتمانــی امکان‌پذیــر نیســت. فاصلــۀ تصویــر شــاه بــا مخاطــب 
مخاطــب  کــه  دور  آنقــدر  نــه  اجتماعــی،  اســت  فاصلــه‏ای 
آنقــدر  نــه  و  باشــد  نداشــته  را  او  وجــود  بازشناســی  توانایــی 
نزدیــک کــه تمایــز و تفــاوت دو هویــت متقابل )شــاه_مخاطب( 
کــه دربــارۀ افــراد دون‌پایــه و معمولــی  پوشــیده شــود. در حالــی 
دربــار وضعیــت متفــاوت اســت. چهــرۀ آنهــا در اوج واقع‌گرایــی 
بازنمایــی  روبــه‌رو  بــه  مســتقیم  نگاهــی  بــا  تصویــر  مرکــز  در 
می‏شــوند. مخاطبــان ایــن آثــار می‏تواننــد و اجــازه دارنــد آنهــا 

گــروه »خــودی« جــای دهنــد. را در 

پی‌نوشت‏ها                                                                                                                            
کارشناسی‌ارشــد شــلیر عطایــی  1. ایــن مقالــه برگرفتــه از پایان‌نامــه 
کارکــرد چهــره نــگاری در دوره دوم قاجــار  بــا عنــوان »بررســی تحــول 

گفتمانــی آن« اســت. و پیامدهــای 

2. Michel Foucault

3. Archaelagy

4.Articulation

5.Field of  discursivity

6.Clouser

7.Hegemony

8. روزنامۀ قانون ، شمارۀ 1، رجب 1307، ص3
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تجلی کهن‌الگوی قهرمان در نگارۀ جام زرین حسنلو 
)عصر آهن( براساس رویکرد جوزف کمبل

چکیده
کارل  »قهرمــان«  کهن‌الگــوی  رویکــرد  بــه  توجــه  بــا  کمبل  جوزف 
کــرد. وی بــا مطالعــۀ ســاختار  یونــگ، »الگــوی ســفر قهرمــان« را مطــرح 
گــون، بــر ایــن بــاور بــود، در  گونا اســطوره‌‌ای در تمــدن‌‌ و فرهنگ‌‌هــای 
ســاختار اســطوره بــرای ســفر قهرمــان، ســه مرحلــۀ عزیمــت، تشــرف و 
ــگارۀ جــام زریــن حســنلو  ــوان آ‌نهــا را در ن کــه می‌ت بازگشــت وجــود دارد 
ــۀ  ــا بهره‌‌گیــری از نظری ــا ب جســت. هــدف از جســتار حاضــر ایــن اســت ت
جام‌زریــن  نــگارۀ  آمریکایــی،  شــهیر  اسطوره‌شــناس  کمبــل  جــوزف 
ایــن  بــه  پاســخگویی  پــی  در  و  کنــد  بررســی  و  مطالعــه  را  حســنلو 
ــا »الگــوی ســفر قهرمــان«  پرسش‌‌هاســت: نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، ب
کهن‌الگــو،  ایــن  کمبــل هم‌پوشــانی دارد؟ در صــورت حضــور  جــوزف 
قهرمــان  ســفر  کهن‌الگــوی  نظریــۀ  براســاس  را  آنهــا  می‌‌‌‌تــوان  چگونــه 
بــا بررســی و مطالعــات   ، کــرد؟ جســتار حاضــر کمبــل تحلیــل  جــورف 
بــرای  اســت.  شــده  انجــام  توصیفی‌تحلیلــی  به‌صــورت  کتابخانه‌‌ایــی 
پاســخ بــه پرســش‌‌های مذکــور بــا بررســی نــگارۀ جــام زریــن حســنلو 
کــه  کــه متعلــق بــه عصــر آهــن اســت، می‌تــوان بــه ایــن نتیجــه ‌‌رســید 
کــه  براســاس الگــوی كمبــل، نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، بیانگــر آن اســت 
قهرمــان روایــت هنــری بــا اســتمداد نیروهــای ماوراءالطبیعــه از جهــان 
دنیــوی خــارج می‌‌شــود و بــه معنویــت و جاودانگــی دســت می‌‌یابــد 
و هنــگام ســفر در مرحلــۀ عزیمــت بــا یاری‌دهنــدگان معنــوی ازجملــه 
گام در جــادۀ  تشــرف،  روبــه‌رو می‌شــود، ســپس در مرحلــۀ  خدایــان 
، دیــو و خدابانــو روبــه‌رو می‌‌شــود و بــه  ، مــار آزمون‌‌هــا گذاشــته و بــا شــیر
ــا  ــا نیروهــای متخاصــم می‌‌پــردازد. قهرمــان داســتان درنهایــت ب نبــرد ب
شــخصیتی دگرگونــه، در قالــب حمایــت از جامعــه، دوبــاره بــه ســرزمین 

بازمی‌‌گــردد. خــود 

کلیــدی: نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، ســفر قهرمــان، عزیمــت،  گان  واژ
کمبــل. تشــرف، بازگشــت، جــوزف 
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مقدمه
یکــی از مباحــث نقــد کهن‌الگویــی، کهن‌الگوی »ســفرقهرمان« 
کهن‌الگــو، قهرمــان روایت‌هــای هنــری قصــد  اســت. در ایــن 
شــروع  را  خــود  ســفر  او  دارد.  را  معنــوی  دنیــای  بــه  ســفر 
ــی مواجــه می‌‌شــود و بعــد  ــا متخاصمان می‌‌کنــد، در راه ســفر ب
از غلبــه بــر آنهــا از عالــم دنیــوی خــارج می‌‌شــود. درنهایــت بــا 
شــخصیتی معنــوی و متفــاوت از قبــل بــه ســرزمین و جامعــۀ 
روان‌پزشــک  یونــگ،  کارل  بــار  نخســتین  برمی‌‌گــردد.  خــود 
کــرد. وی بــر ایــن بــاور بــود  سوئیســی ایــن نظریــه را مطــرح 
هرچــه  امــا  متفاوت‌انــد،  جزئیــات  در  اســطوره‌‌ها  »هرچنــد 
کــه  می‌‌شــویم  متوجــه  بیشــتر  کنیــم،  موشــکافی  بیشــتر 
گرچــه توســط  ساختارشــان بســیار شــبیه یکدیگــر اســت و ا
رابطــۀ مســتقیم فرهنگــی  کــه هیچ‌‌گونــه  افــرادی  یــا  گروه‌‌هــا 
الگــوی  همگــی  امــا  شــده‌‌اند،  آفریــده  نداشــته،  یکدیگــر  بــا 
جهانــی و مشــابه دارنــد.« )یونــگ 1392: 162( ایــن شــیوه از 
ــا همــت ناقدانــی همچــون، مــاد بادکیــن، فــرای،  نقــد ادبــی ب
کتــاب  ــا  گرفــت. »نقــد کهن‌‌الگویــی ب ــق  ــو رنــک و کمبــل رون ات
نمونه‌‌هــای کهن‌‌الگــو در شــعر، اثــر مــاد بادکیــن، جــان تــازه‌‌ای 
 ، )آبرامــز یافــت.«  رونــق   1960 و   1950 دهه‌‌هــای  در  و  گرفــت 
1386: 22( اتــو رنــک بــا مطالعــه و بررســی قهرمــان داســتان‌ها 
کارل یونــگ دســت یافــت. وی  بــه نتایجــی هماننــد نتایــج 
»در اســطورۀ تولــد قهرمــان، در بررســی حــدود هفتــاد قهرمــان 
مختلــف ازجملــه موســی، هركــول، ادیــپ، زیگفریــد و عیســی، 
كـــه  عناصــر اصلــی را عناصــر تشــكیل‌‌دهندۀ چیــزی می‌‌یابــد 
كــرده  برایــش اصطــاح »داســتان معیــار قهرمانی‌‌هــا« را وضــع 
کمبــل،  گریــن، 1385: 167( در ســال 1949جــوزف  اســت.« )
اسطوره‌شــناس آمریکایــی ایــن رویکــرد یونــگ را مــورد آزمــون 
قــرار داد و قهرمــان روایــات داســتانی هــر ملــل و تمدنــی را 
کــرد و بــه نتیجــۀ مشــابه نظریــۀ یونــگ دســت یافــت  کاوی  وا
در  تمایــزات  علی‌رغــم  فرهنــگ  و  تمــدن  هــر  اســاطیر  کــه 
جزئیــات، در ســاختار روایــات حــاوی تشــابهات بســیار زیــادی 
»ســفر  کهن‌الگــوی  داســتانی  هــر  در   ، به‌بیان‌دیگــر اســت. 
كــه »نمونــه‌‌ای انعطاف‌‌پذیــر و قابــل  قهرمــان« حضــور دارد 
انطبــاق اســت و می‌‌توانــد اشــكال و زنجیره‌‌هــای بی‌نهایــت 
به‌عبارت‌دیگــر  دهــد؛  خــود جــای  در  را  مراحــل  از  متنوعــی 
را  ســفر  مراحــل  می‌‌تــوان  داســتان،  هــر  نیازهــای  بــه  بســته 
كــرد« )ویتیــا، 1390: 9(؛ بنابرایــن  حــذف یــا تكــرار یــا جابه‌جــا 
گاهــیِ مــن  »در همــۀ افســانه‌‌ها، قهرمــان ســمبل ظهــور خودآ
بــرای تکامــل و رشــد اســت.« )اســنودن، 1392:  او  تــاش  و 
149( تــاش و هــدف اصلــی قهرمــان روایــت داســتانی »پیروزی 
بــر جهــل و نادانــی اســت.« )فیســت و دیگــران، 1388: 38( 
زریــن  جــام  نــگارۀ  در  می‌‌تــوان  را  موضــوع  ایــن  بــارز  نمونــۀ 

کــه جــزء آثــار شــاخص‌ و  کــرد. در ایــن نــگاره‌‌  حســنلو مشــاهده 
ممتــاز هنــری در ایــران اســت، کهن‌الگــوی ســفر قهرمــان را بــا 
اســتمداد از رویکــرد اسطوره‌شناســی جــوزف کمبــل می‌‌تــوان 
، ســعی بــر آن دارد تــا بــا  کــرد. ایــن جســتار مطالعــه و بررســی 
کــه در نــگارۀ جــام  کمبــل نشــان دهــد  بهره‌‌گیــری از نظریــۀ 
کهن‌الگــوی  بــا اســتفاده از  زریــن حســنلو، هنرمنــد چگونــه 
ســفر قهرمــان بــر مــنِ خویشــتن غلبــه می‌‌کنــد و درنهایــت بــه 
شــخصیتی معنــوی و تکامل‌یافتــه می‌‌رســد. اهمیــت موضــوع 
، هــدف غایــی  کــه بــا توجــه بــه مباحــث مذکــور در ایــن اســت 
هنرمنــد انعــکاس مضامیــن ملــی در آثــار هنــری خــود بــوده 
ــر  ــی از تصاوی ــرش مل ــن نگ ــیدن ای ــه تصویرکش ــرای ب ــت و ب اس

اســطوره‌‌ایی بهــره بــرده اســت.

پیشینۀ تحقیق 
جــام  نــگارۀ  در  قهرمــان  کهن‌الگــوی  تجلــی  دربــارۀ  گرچــه  ا
کمبــل  زریــن حســنلو )عصــر آهــن( براســاس رویکــرد جــوزف 
پژوهش‌‌هــای  اســت،  نگرفتــه  صــورت  پژوهشــی  کنــون  تا
و  کمبــل  جــوزف  قهرمــان  ســفر  اســطوره،  دربــارۀ  بســیاری 
کــه در رونــد ایــن  جــام زریــن حســنلو بــه چــاپ رســیده اســت 
کتاب‌‌هــای فراوانــی  ــادی کمــک می‌‌کننــد.  ــا حــد زی ، ت جســتار
بــه چــاپ رســیده  از اسطوره‌شناســان درخصــوص اســطوره 
کتاب‌‌هــای اســطوره و چشــم‌اندازها و اســطوره،  اســت، ماننــدِ 
رؤیــا و راز اثــر میرچــا الیاده، نویســنده در این کتاب‌‌ها، مباحث 
ــوص  ــت. درخص ــرده اس ک ــرح  ــی را مط ــف اسطوره‌شناس مختل
ســفر قهرمــان جــوزف کمبــل، کتــاب‌‌ ســفر نویســنده اثر کریســتو 
کاوی و همــۀ  ، نویســنده در آثــار خــود نظریــۀ کمبــل را وا ووگلــر
ــل  ــۀ »تحلی ــت. در مقال ــرده اس ک ــی  ــۀ وی را بررس ــر نظری عناص
ســفر اســكندر در داراب‌نامــۀ طرسوســی براســاس الگــوی كهن 
كمبــل«، نوشــتۀ رحمــان ذبیحــی و  »ســفر قهرمــان« جــوزف 
کــه نشــریۀ پژوهــش زبــان و ادب فارســی بــا  پرویــن پیکانــی 
کــرده، نویســندگان  شــمارۀ 33 در ســال 1393 آن را منتشــر 
براســاس  داراب‌نامــه  کتــاب  در  اســکندر  ســفر  بحــث  بــه 
ــام  ــوص ج ــد. درخص ــل پرداخته‌‌ان ــان کمب ــفر قهرم ــرد س رویک
نقــوش  در  »جســتاری  مقالــۀ  بــه  می‌‌تــوان  حســنلو،  زریــن 
هنــری جــام طلایــی حســنلو و پیشــینۀ نقــوش آن« نوشــتۀ 
هنرهــای  نشــریۀ  در  کــه  کــرد  اشــاره  قره‌آغاجــی  محمدرضــا 
بــه چــاپ   7 بــا شــمارۀ  در ســال 1390  تجســمی نقش‌مایــه 
، نگارنــده، بــه بررســی چگونگــی  رســیده اســت، در ایــن جســتار
آن  بــا مردمــان  آن  و پیشــینۀ  نقــوش جــام حســنلو  ارتبــاط 
روزگار از طوایــف مختلــف پرداختــه اســت. همچنیــن می‌‌تــوان 
از مقالــۀ »بررســی تطبیقــی جام‌هــای زریــن حســنلو، مارلیــک 
کتــاب مجموعــه  زردشــتی، در  پرینــاز  کلاردشــت« نوشــتۀ  و 
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»قهرمــان  کــه  می‌‌کنــد  مطــرح  این‌چنیــن  وی   )40  :1394
ــلوک  ــیر و س ــتان س ــوی آس ــد و به‌س ــه راه می‌‌افت ــطوره‌‌ای ب اس
کــه  کشــیده می‌‌شــود، در آنجــا بــا ســایه‌‌ای مواجــه می‌‌شــود 
گــذار نگاهبانــی می‌‌کنــد. قهرمــان ممکــن اســت ایــن نیــرو  از 
را شکســت دهــد یــا اینکــه نیــروی مخالــف او را می‌‌کشــد. در 
کــه سرشــار  آن‌ســوی آســتان قهرمــان در جهانــی ســفر می‌‌کنــد 
کــه بعضــی از ایــن نیروهــا بــه شــدت او را  از نیروهایــی اســت 
تهدیــد می‌‌کننــد و بعضــی دیگــر بــا امدادهــای جاودیــی بــه 
در  و  می‌‌کنــد  تحمــل  را  عظیــم  مشــقتی  و  می‌‌آینــد  او  یــاری 
به‌صــورت  اســت  ممکــن  پیــروزی  می‌‌گیــرد.  پاداشــی  عــوض 
وصلــت بــا خدابانــو و یــا به‌صــورت قبول‌شــدن در درگاه پــدر 
یــا به‌صــورت  یــا به‌صــورت خدایگون‌شــدنِ خــود قهرمــان  و 
کار بازگشــت اســت در آســتان  ربــودن برکــت باشــد. آخریــن 
بازگشــت قهرمــان بایــد نیروهــای ماورایــی را پشــت ســر بگــذارد 
و از قلمــرو وحشــت خــارج شــود.« )کمبــل، 1392: 252( ایــن 
الگــو خــود حــاوی زیربخش‌‌هایــی اســت: مرحلــۀ اول جدایــی 
آغازیــن ســفر مربــوط  بــه بخش‌‌هــای  کــه  یــا عزیمــت اســت 
ــا آشکارشــدن نشــانه‌‌های  ــه آغــاز ســفر و ی اســت »1. دعــوت ب
دعــوت الهــی بــرای انجــام وظیفــۀ خــاص؛ 2. رد عــودت یــا فــرار 
، از دســت خدایــان؛ 3. امــداد غیبــی یعنــی امــداد  حماقت‌بــار
کــه قــدم در  کــس می‌‌آیــد  کمــک آن  کــه از غیــب بــه  و یــاری 
راه تعیین‌شــده گذاشــته اســت؛ 4. عبــور از نخســتین آســتان؛ 
از قلمــرو شــب.« )کمبــل، 1394:  یــا عبــور  5. شــکم نهنــگ 
45( مرحلــۀ دوم ســفر تشــرف، بــه مواجه‌شــدن قهرمــان بــا 
بــه تکامــل و  بــا آن  کــه قهرمــان  متخاصمــان مربــوط اســت 
رشــد معنــوی می‌‌رســد و شــامل 6 مرحلــه اســت: »1. جــادۀ 
ک خدایــان؛ 2. ملاقــات بــا خدابانو  آزمون‌‌هــا یــا صــورت خطرنــا
عنــوان  بــه  زن   .3 کودکــی؛  دوران  نشــاط  پس‌گرفتــن  یــا  و 
؛  وسوســه‌گر یعنــی درک تجربــۀ عــذاب ادیــپ؛ 4. آشــتی بــا پــدر
5. خدای‌‌گــون شــدن؛ 6. برکــت نهایــی.« )همــان: 45( بخــش 
ســوم یعنــی بازگشــت شــامل 6 مرحلــه اســت: »1. امتنــاع از 
بازگشــت یــا انــکار جهــان؛ 2. فــرار جاودیــی؛ 3. رســیدن کمــک 
ــه دنیــای  ــا بازگشــت ب از خــارج؛ 4. عبــور از آســتان بازگشــت ی
عــادی؛ 5. اربــاب دو جهــان؛ 6. دســتیابی بــه آزادی در زندگــی 

یــا ماهیــت یــا عملکــرد برکــت نهایــی.« )همــان: 46( 

2.1. محوطۀ حسنلو و جام زرین حسنلو

»محوطــۀ باســتانی حســنلو یکــی از مهم‌تریــن و شــاخص‌‌ترین 
مجــاورت  در  کــه  اســت  ایــران  باســتانی  محوطه‌‌هــای 
نــام در وســط درۀ حاصلخیــز ســلدوز  بــه همیــن  روســتایی 
در جنــوب دریاچــۀ ارومیــه واقــع شــده اســت. ایــن محوطــه 
ایــران  باستان‌شناســی  هیئــت  یــک  ش  هـــ.   1313 ســال  در 

کنفرانــس ملــی دو ســالانۀ باستان‌شناســی و تاریــخ  مقــالات 
کــه در ایــن  کــرد  هنــر ایــران در ســال 1398 بــا شــمارۀ 9 یــاد 
مقالــه، نگارنــده، بــه بررســی نقــوش اســاطیری بــر ســه جــام 
زریــن، مارلیــک و حســنلو و کلاردشــت پرداختــه اســت. جســتار 
ــو در  ــزار ن ــوان اب ــی به‌عن ــری از اسطوره‌شناس ــا بهره‌گی ــر ب حاض
نــگارۀ جــام  ادبــی  و  رمــوز هنــری  از  گوشــه‌‌هایی  مطالعــات، 
زریــن حســنلو بــا توجــه بــه کهن‌الگــوی ســفر قهرمــان، نقــوش 
تبییــن  و  بررســی  کمبــل  بــا روش اسطوره‌شناســی  را  اثــر  آن 

می‌‌کنــد.
روش تحقیق

، به‌صــورتِ توصیفی‌تحلیلــی  روش تحقیــق در جســتار حاضــر
ازتعاریــف  بهره‌‌گیــری  بــا  نگارنــده  کــه  اســت  شــده  انجــام 
قهرمــان«  »ســفر  نظریــۀ  داشــتن  نظــر  در  بــا  و  کهن‌‌الگویــی 
کهن‌‌الگــوی بخــش »ســفر قهرمــانِ« روایــت  کمبــل،  جــوزف 
روش  اســت.  کــرده  بررســی  و  مطالعــه  را  جــام  نــگارۀ  هنــری 

اســت. کتابخانــه‌‌ای  شــیوۀ  بــه  اطلاعــات  جمــع‌آوری 

1.چارچوب نظری

1.1. نظریۀ جوزف کمبل

کارل یونــگ  جــوزف کمبــل، براســاس روان‌شــناختی فرویــد و 
 .)Campblle, 1990: 121( اســت  نوشــته  را  خــود  آثــار 
کهن‌الگــوی  هزارچهــره،  قهرمــان  یعنــی  خــود،  اثــر  در  وی 
تشــریح  و  تبییــن  بــه  و  می‌‌‌‌کنــد  مطــرح  را  قهرمــان  ســفر 
در  را  قهرمــان  کــه  آنجــا  کمبــل  »جــوزف  می‌‌پــردازد.  آن 
می‌‌دانــد،  متفــاوت  چهرهایــی  دارای  گــون  گونا موقعیــت 
اســت.  بــرده  بهــره  نقــاب  به‌ویــژه  یونــگ  کهن‌الگوهــای  از 
هنگامــی کــه قهرمــان بــه خدابانــو راه می‌‌یابــد و بــا یافتــن نیمــۀ 
گمشــده‌‌اش بــه خدایــی ‌‌می‌رســد، بــه »آنیمــا« و مهم‌تــر از آن 
کــه قهرمــان،  بــه »خــودِ« یونگــی دســت یافتــه اســت. هنگامــی 
ــا  ــد، ب ــره می‌‌زن ــر چه ــال را ب کم ــی و  ــم، مهربان ــای خش صفت‌‌ه
دیــو می‌‌جنگــد و بــرای مــردم برکــت و مهربانــی را بــه ارمغــان 
کــه  « نزدیــک می‌‌‌‌شــود و آنجــا  مــی‌‌آورد، بــه »خدامــردان فریــزر
هفت‌خان‌هــا  اســطوره‌‌ها،  و  افســانه‌‌ها  همــۀ  در  قهرمان‌هــا 
دســت  خــود  هــدف  بــه  تــا  می‌‌پیماینــد  را  مرحله‌‌هایــی  و 
یابنــد بــا کنشــگرهای پــراپ شــباهت می‌‌یابنــد.« )تســلیمی، 
قصه‌‌هــای  »ریخت‌‌شناســی  خــود  اثــر  در  پــراپ   )142  :1390
تکرارشــونده  الگوهــای  و  موتیف‌‌هــا  تحلیــل  بــه  عامیانــه 
 :1394  ، )ووگلــر اســت.«  پرداختــه  روســی  قصــۀ  صدهــا  در 
کمبــل بــه ســه مرحلــه  54( هســتۀ ســفر قهرمــان در نظریــۀ 
اســت  بازگشــت  و  تشــرف  دســته‌بندی می‌‌شــود: »جدایــی، 
)کمبــل،  نامیــد.«  یگانــه  اســطورۀ  را هســتۀ  آن  کــه می‌‌تــوان 
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جهانگــرد  یــک  هـــ.ش   1315 ســال  در  مجــدداً  و  کــرد  کاوش 
 1336 و   1326 ســال‌‌های  بــه  انگلیســی  باستان‌شــناس  و 
)طلایــی،  شــد.«  کاوش  ایرانــی  باستان‌شناســان  ازســوی 
1394: 73( محوطــۀ حســنلو متشــکل از ده دورۀ اســتقراری 
اســت و از هــزارۀ ششــم پیــش از میــاد تــا اوایــل دورۀ اســامی 
را در بــر می‌‌گیــرد. طبقه‌بنــدی تسلســل فرهنگــی تپــۀ حســنلو 
کــه دورۀ کــرد  از بــالا بــه پاییــن انجــام شــده اســت. بایــد بیــان 
 IVحــدود 1200- 1500ق.م(، دورۀ I مربوط‌بــه )عصــر آهــن  V
 III حــدود 1200-800 ق.م( و دورۀ IIمربــوط بــه )عصــر آهــن
 ,Dyson( .)حــدود 800 – 500 ق.م III مربــوط بــه )عصــر آهــن
کاوش‌‌هــای‌‌  را در  رابــرت دایســون، جــام طلایــی   .)7 :1998
خویــش در محوطــۀ تپــۀ حســنلو ســال 1958 میــادی کشــف 
گــزارش ایــن جــام در مجلــۀ لایــف  کــرد، بــرای نخســتین بــار 
چــاپ شــد و در ســال 1962 همــراه »نمایشــگاه هفــت هــزار 
ــته  ــش گذاش ــه نمای ــده ب ــالات متح ــا و ای ــران« در اروپ ــال ای س
کنــون در مــوزۀ ایــران  شــد )صدرایــی و دیگــران، 1387: 33(. ا
دارد.  ســاله   3200 قدمتــی  و  می‌‌شــود  نگهــداری  باســتان 
گــرم و انــدازۀ آن 21 ســانتیمتر  جنــس آن از طــا، وزنــش 950 
بلنــدی و 25 ســانتیمتر قطــر دارد. برخــی افــراد کــه دربــارۀ جام 
کــه اثــری  زریــن پژوهش‌‌هایــی انجــام داده‌انــد بــر ایــن باورنــد 
ــر روی ســطح آن، نقوشــی ترســیم  سرشــار از اعجــاب اســت. ب
ــر از مفاهیــم  ــه ایــن نقــوش در غایــت کوچک‌بــودن پ ک شــده 
و مضامیــن اســت و همیــن موضــوع، توجــه مخاطبــان را بــه 
خــود جلــب می‌‌کنــد. ترســیم نقــوش اســاطیری و افســانه‌‌ایی 
ــر اســت  ــه هن ــا جزئیــات، نشــانۀ علاقــه و توجــه آن جوامــع ب ب
)پــرادا، 1386: 132(. »تصاویــری اســطوره‌‌ای فراوانــی بــر جــام 
زریــن حســنلو نقــش بســته اســت. تصاویــر مذکــور بــه وســیلۀ 
گیس‌بافــت، از بــالا و پاییــن احاطــه  دو حاشــیه بــا تزئیناتــی 
شــده‌‌اند و حاشــیۀ بــالا از دو ردیــف بــه هــم بافتــه تشــکیل 
ــا ردیــف پاییــن بــه  ــا شــکل تزئینــی متفاوتــی را ب شــده اســت ت
گردونــه  ســه   ، تصاویــر بــالای  قســمت  در  بگــذارد.  نمایــش 
کــه ســه رب‌النــوع را حمــل می‌‌کننــد: اولــی از راســت،  می‌‌یابیــم 
گردونــۀ جنگــی خــود ایســتاده  کــه بــر  رب‌النوعــی اســت بالــدار 
گاو نــری آن را پیــش می‌‌بــرد. تصویــر بعــد، خــدای خورشــید  و 
ــده  ــرش دی ــالای س ــداری ب ــاب بال ــرص آفت ــر ق ــه تصوی ک ــت  اس
کــه تاجــی شــاخدار  می‌‌شــود. تصویــر ســوم، رب‌النوعــی اســت 
گاو نــر اولیــن ارابــه، خطوطــی موجــدار  بــر ســر دارد. در جلــو 
دیــده می‌‌شــود کــه نمــاد آب اســت. در ســمت راســت آب‌راهــی 
کاهنــی  کوچــک مــردی بــا مــوی تراشــیده ایســتاده اســت، وی 
کــه آن را بــه رب‌النــوع تقدیــم می‌‌کنــد.  اســت جــام بــه دســت 
ــرای قربانــی آورده‌‌انــد در  کــدام قوچــی ب کــه هــر  دو مــرد دیگــر 
، صحنــۀ نبــردی  کاهــن می‌‌آینــد. در پاییــن ایــن تصویــر پــی 
پشــت  از  افســانه‌‌ای.  دیــو  و  ریشــدار  قهرمــان  میــان  اســت 

گــرگ  کــه بــه ســرهای ســه  دیــو تنــۀ مــاری بیــرون آمــده اســت 
ــیری  ، ش ــر ــی بــاز منتهــی می‌‌شــود. در زیــر ایــن تصوی بــا دهان
کــه  نشســته اســت. در قســمت پایین‌‌تــر تصویــر زنــی اســت 
کنــار ایــن  کودکــی را بــه مــردی تبربه‌دســت تقدیــم می‌‌کنــد. در 
، نبــرد دو مــرد بــا مــرد ریشــدار بــه تصویــر کشــیده شــده  تصویــر
ــا بال‌‌هــای  کرکســی ب اســت. در ســمت راســت تصویــر بالایــی، 
افراشــته، زنــی را بــر پشــت خــود بــه همــراه می‌‌بــرد. در میــان 
کمــان در دســت دیــده  تیــر و  بــا  تیرانــدازی  نقــوش تصویــر 

1و2( )تصویــر   )118-119  :1384 کرمــی،  )خوا می‌‌شــود.« 

جــام  نــگارۀ  در  قهرمــان  ســفر  الگــوی  تحلیــل   .2
حســنلو  زریــن 

1.2. جدایی و عزیمت

کنــد،  از مــادر جــدا  را  بایــد خــود  قهرمــان روایــت »نخســت 
درآیــد.«  حرکــت  بــه  ســپس  و  کنــد  متمرکــز  را  خــود  انــرژی 
)کمبــل، 1392: 208(. در نــگارۀ جــام زریــن حســنلو، قهرمــان 
کنــد و بــه ســفر بــرود، در ایــن  داســتان بایــد مــادر خــود را تــرک 
تداعی‌کننــدۀ  کــه  مــی‌‌رود  معنــوی  ســفر  بــه  قهرمــان  نــگاره 

تصویــر 1. جــام زریــن حســنلو شــمال غــرب ایــران )طلایــی، 
)188 :1397

تصویــر 2. جــام زریــن حســنلو شــمال غــرب ایــران )همــان: 
)188
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گاهــی اســت. ایــن ســفر شــخصیت قهرمــان داســتان را دگرگــون می‌‌کنــد و روح و روان وی را از نظــر علــم روان‌شناســی بــه  ناخودآ
تغییــر و تحــول می‌‌کشــاند. عزیمــت قهرمــان بــه ســرزمین اهریمنــی مراحــل زیــر را در بــر دارد. 

الف. دعوت به شروع سفر و ماجرا 

اولیــن زیربخــش در مرحلــۀ جدایــی و عزیمــت دعــوت بــه ســفر و ماجراســت. »دســت سرنوشــت، قهرمــان را بــا ندایــی بــه خــود 
کــه  می‌‌خوانــد و مرکــز ثقــل، او را از چهارچوب‌‌هــای جامعــه به‌ســوی قلمرویــی ناشــناخته می‌‌گردانــد. ایــن قلمــرو و سرنوشــت 
، یــک جنــگل،  گــون نمایــان می‌‌شــود، همچــون ســرزمینی دور گونا گنــج‌‌ و هــم جایــگاه خطر‌‌هاســت، بــه شــکل‌‌های  هــم سرشــار از 
کــه موجوداتــی  قلمرویــی در زیــر زمیــن، زیــر امــواج یــا فراســوی آســمان‌ها و... ولــی درهرحــال، ایــن مــکان همیشــه جایــی اســت 
، اعمــال فــوق بشــری و لذت‌‌هــای غیــر ممکــن را در خــود جــای داده اســت.«  ، شــکنجه‌‌هایی غیرقابــل تصــور ســیال و متغیــر
کــه  )کمبــل، 1394: 66( حملــۀ دیــو اهریمنــی بــه ســرزمین قهرمــان داســتان ســبب می‌‌شــود قهرمــان بــه ایــن ســفر بــرود. از آنجا
کســی جرئــت رویارویــی بــا دیــو را نــدارد، پیغامــی ازســوی بــزرگ یــا پادشــاه آن ســرزمین بــه قهرمــان داســتان فرســتاده می‌‌شــود کــه 
کــه بــه  کــه جامــی را بــر دســت دارد و در مقابــل آن تختــی قــرار دارد  در نــگارۀ جــام، صحنــۀ بعــد تولــد بچــه، صحنــۀ مــردی اســت 
كاركــرد منــادی را دارد، ممكــن اســت مثبــت، منفــی یــا خنثــی باشــد،  كــه  احتمــال همــان منــادی باشــد )تصویــر3(. »شــخصیتی 
ــا ناشــناخته‌‌ها، داســتان را بــه  ــا چالــش بــه قهرمــان بــرای رویاروشــدن ب ــا ارائــۀ یــك دعــوت ی كــه ب كار او همیشــه ایــن اســت  امــا 
، 1387: 131( »نــدای پیــک هــم ممکــن اســت انســان را بــه پذیــرش تعهــدی بــزرگ و تاریخــی بخوانــد یــا  حركــت درآورد.« )ووگلــر
ممکــن اســت، نشــانگر طلــوع تفکــر مذهبــی باشــد، چنان‌کــه اهــل تصــوف بیــان می‌‌کننــد. ایــن نــدا، نشــانگر بیــداری خویشــتن 

اســت.« )کمبــل، 1394: 61(

در نــگارۀ جــام وقتــی قهرمــانِ داســتان ازســوی بــزرگِ ســرزمین بــه ســفر دعــوت شــده اســت، درحقیقــت وی بــه ســفری دعــوت 
کــه بایــد از عالــم دنیــوی خــارج شــود. بــه بــاور کمبــل »ســفر همیشــه و همه‌جــا، عبــور از حجــاب دانســته‌‌ها به‌ســوی  می‌‌شــود 
کــه  ک هســتند و روبه‌روشــدن بــا آنهــا مخاطره‌انگیــز اســت؛ ولــی بــرای آن کســی  ناشناخته‌‌هاســت. نیــروی نگهبــان مرزهــا خطرنــا
شــجاعت و شایســتگی دارد، خطــری وجــود نخواهــد داشــت.« )کمبــل: 1394: 90( در نــگارۀ جــام حســنلو تنهــا قهرمــان داســتان 
اســت کــه بــرای نبــرد بــا اهریمــن و دشــمنان، دعــوتِ رفتــن بــه ســفر را پذیرفتــه اســت. ووگلــر بــر ایــن بــاور اســت در روایات داســتانی 
کــه از تمــام تعلقــات دنیــوی بگذرنــد، بــدون اینکــه در دل  گروهــی بســیار راغــب و متمایــل هســتند  دو نــوع قهرمــان وجــود دارد: 
گــروه دیگــر بــر خــاف ایــن گروه‌‌انــد رغبــت چندانــی بــرای ســفر  آنهــا تردیــدی بــه وجــود بیایــد، در دل ماجــرا و مخاطــرات می‌‌رونــد؛ 
گــروه  ، 1394: 64(. قهرمــان نــگارۀ جــام زریــن، جــزء  ندارنــد و بــرای رفتــن و جنگیــدن بــا دشــمنان شــک و تردیــد می‌کننــد )ووگلــر
کنــد. قبول‌کــردن دعــوت  کــه از ورود دشــمنان و اهریمنــان بــه داخــل ســرزمین‌اش جلوگیــری  اول اســت. وی در پــی آن اســت 
کــه شــخصیت اصلــی روایــت داســتانی منقــوش روی جــام را بــه  بــرای رفتــن بــه ســفر ازســوی قهرمــان داســتان، مرحلــه‌‌ای اســت 
کار نبــود. دعــوت قهرمــان بــه ســفر و ماجــرا  گــر دعــوت را رد می‌‌کــرد، دیگــر قهرمانــی در  کــه ا قهرمــان داســتان تبدیــل می‌‌کنــد، چرا

کــه دیــو و نیروهــای شــرور بــه دنیــای قهرمــان روایــت داســتانی وارد شــده‌‌اند.  زمانــی اتفــاق افتــاده اســت 

تصویر 3. تصویر دعوت به سفر قهرمان روی جام زرین )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(
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ب. امداد غیبی 

ــت. »در  ــوردار اس ــان برخ ــدرت خدای ــرو و ق ــت نی ــتانی از حمای ــات داس ــان روای ــر قهرمان ــد دیگ ــنلو مانن ــام حس ــگارۀ ج ــان ن قهرم
بسياری از افسانهها، قدرتهای پشتيبان يا نگاهبانان، ناتواني اولیــۀ قهرمان را جبران ميكنند و وی را قادر ميسازند تا عمليات 
خود را كه بدون ياری‌گرفتن از آنهــا نمي‌‌توانــد انجام دهد، به سرانجام برساند.« )یونــگ، 1381: 164( »آنان‌کــه بــه دعــوت پاســخ 
داده‌‌انــد، در اولیــن مرحلــۀ ســفر بــا موجــودی حمایتگــر روبــه‌رو می‌‌شــوند کــه معمــولًا در هیئــت عجــوزه‌‌ای زشــت و یــا یــک پیرمــرد 
کــه در راه هســتند، از او محافظــت می‌‌کنــد.«  کــه در برابــر نیروهــای هیولاوشــی  ظاهــر می‌‌‌‌شــود و طلمســی بــه رهــرو می‌‌دهــد 
کــه در هیئــت پیرمــردی قــرار  )کمبــل، 1394: 75( در ایــن نــگاره، قهرمــان داســتان از حمایــت معنــوی رب‌النــوع ســوار بــر ارابــه 
عرف دانش، تأمل، بينش دروني، خرد و هوشمندی ...است و افزون‌براين، حتي  دارد، اســتفاده می‌کنــد )تصویــر4(. ایــن مــرد »مُ
گریــن، 1385: 165( و »قهرمــان را  خصوصيات اخلاقي ديگران را هم محك ميزند و براســاس ایــن آزمــون‌‌، هدایایــی می‌‌دهــد« )
ــا وســیلۀ جادویــی را در اختیــار قهرمــان  ــا ناشــناخته‌‌ها آمــاده می‌‌کنــد و او ممکــن اســت پنــد، راهنمایــی ی بــرای مواجه‌شــدن ب
گاوش  ــن  ــه از ده ک ــت  ــی اس ــد آب جاودانگ ــان می‌‌ده ــه قهرم ــر ب ــه یاریگ ک ــه  ــگاره آنچ ــن ن ، 1394: 42( در ای ــر ــد.« )ووگل ــرار ده ق
گــذر می‌‌کنــد. بعــد از آنکــه قهرمــان در جــادۀ آزمون‌‌هــا قــدم  کــه به‌وســیلۀ آن قهرمــان از دیگــر دشــواری‌‌ها بــه آســانی  جریــان دارد 
، مارهــا و  کــه در نبــرد بــا شــیر کــی بــه وی کمــک می‌‌کنــد و بــا همــان آب جاودانگــی اســت  می‌‌گــذارد، یاریگــر بــا آب جاودانگــی و پا

دیــو زنــده می‌‌مانــد. 

ج. عبور از نخستین آستان 

»قهرمــان بــا عبــور از نخســتین آســتانه بــرای نخســتین بــار به‌طورکامــل وارد دنیــای ویــژۀ داســتان می‌شــود  و بــا دعــوت بــه ماجــرا 
، 1394: 42( »در ایــن مرتبــه قهرمــان  روبــه رو می‌‌شــود. لحظــۀ آغازیــن داســتان و شــروع واقعــی ماجــرا از همین‌جاســت.« )ووگلــر
بــا ورود بــه دنیــای جدیــد تولــدی دوبــاره می‌‌یابــد.« )کمبــل،1392: 96( واردشــدن بــه ســرزمین وحشــت و جنــگ بــا دیــو و کشــتن 
کــه سرشــار از نیروهــای  و نابودکــردن در حقیقــت حکایــت از مــرگ و تولــدی دوبــاره دارد. .قهرمــان در زمــان ورود بــه ســرزمینی 
اهریمنــی اســت در ابتــدا بــه نبــرد بــا شــیر رفتــه اســت. وی بــرای رســیدن بــه دیــو ‌بایــد از دشــوار‌‌‌‌ی‌‌های زیــادی عبــور کنــد. قهرمــان 
در آغــاز بــه نبــرد حیوانــات وحشــی و گزنده‌‌ایــی هماننــد مــار و شــیر مــی‌‌رود کــه نگهبانــان دیــو هســتند و در تصاویــر جــام می‌تــوان 
کــرد )تصویــر 5(. بــرای رســیدن بــه آب حیــات بایــد تمامــی ایــن موانــع را بــردارد. ایــن جنــگِ مــا بیــن قهرمــان و  آنهــا را مشــاهده 
حیوانــات، درحقیقــت، جنگــی بیــن قهرمــان و ســایه‌‌های درونــی وی اســت. »ســایه، شــامل غرایــزی اســت کــه انســان طــی تکامــل 
طبیعــی خــود از انــواع حیــوان پایین‌‌تــر بــه ارث بــرده اســت. بنابرایــن، ســایه جنبــۀ حیوانــی طبیعــت انســان را نشــان می‌‌دهــد 
کــه قهرمــان در حــال نبــرد بــا آنهاســت  گناه‌آلــود بشــر اســت.« )شــاملو، 1390: 51( حیواناتــی  و مســئول نمایان‌ســاختن تمایــات 
نمــادی بــرای شــهوت‌‌‌‌ها و خواهش‌‌هــای نفســانی هســتند و بــرای تطهیــر خــود از آن الودگی‌‌هــا بــه نبــرد و نابودکــردن آنهــا روی 

تصویر 4. تصویر امداد غیبی به قهرمان روی جام حسنلو )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(
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آورده اســت. »در حماســۀ ملــی ایــران، یکــی از آزمون‌‌هــای پهلــوان کشــتن شــیر اســت و ایــن کار بــه معنــای غلبــه و برتــری قهرمــان 
گهــان و بــه طــرزی  بــر نیروهــای طبیعــی و اثبــات قــدرت اوســت.« )شــوالیه و دیگــران، 1388، 4/ 112( »مــار به‌ســان اوهــام نا
گمــان نمــی‌‌رود، می‌‌خــزد. تغییــر شــکل منظــم و دائمــی  کــه انتظــار و  نامنتظــر از تاریکــی ســر بــر مــی‌‌آورد و در جایــی، در ســوراخی 

)41 :1373 ، گاهــی و مراحــل مختلــف رشــد روانــی اســت.« )دوبوکــور ، بیانگــر ادوار ناخودآ ایــن جانــور

2.2. تشرف

در ایــن مرحلــه، قهرمــان روایــت کــه نخســتین آســتان را طــی کــرده بــه دنیایــی ســفر می‌‌کنــد کــه در آن شــخصیت قهرمــان متحــول 
کــه قهرمــان بعــد از عبــور از آزمون‌‌هــا و روبه‌روشــدن بــا شــخصیت‌‌های  و بــه یــک شــخصیت معنــوی تبدیــل می‌‌شــود؛ چرا
، بــه جاودانگــی دســت پیــدا می‌‌کنــد و توانایــی بازگشــت بــه ســرزمین خــود را دارد. در نــگارۀ جــام حســنلو  متخاصــم و یاریگــر

ــا رخدادهــا مواجــه شــود.  کــه ب ــا پذیــرشِ دعــوت منــادی، خــود را آمــاده می‌‌کنــد  کــه قهرمــان ب کــرد  می‌‌تــوان مشــاهده 

تصویر 5. تصویر عبور از نخستین آستان قهرمان روی جام حسنلو ) نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(

تصویر 6. تصویر نبرد قهرمان با دیو روی جام حسنلو )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(
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ب. ملاقات با خدابانو 

ــه آب جاودانگــی  پــس از عبــور از جــادۀ آزمون‌‌هــا و رســیدن ب
و تولــدی دوبــاره، قهرمــان داســتان در نــگارۀ جــام بــا خدابانــو 
تک‌تــک  در  کــه  خدابانــو  بــا  »ملاقــات  می‌‌کنــد.  ملاقــات 
زنــان تجلــی یافتــه اســت، آخریــن آزمــون قهرمــان، بــرای بــه 
دســت‌آوردن موهبــت عشــق یــا مهــر و محبــت اســت و ایــن 
موهبــت چیــزی جــز لذت‌بــردن از زندگــی به‌عنــوان نمونــه‌‌ای 
کارل   )126  :1392 )کمبــل،  نیســت.«  جاودانگــی  از  کوچــک 
ــم روان‌شــناختی  یونــگ، در تعاریــف الگوی‌‌هــای خــود در عل
اســت. یونــگ  کــرده  را مطــرح  آنیمــا  الگــوی  بــرای خدابانــو 
بیــان مــی‌‌دارد »بخــش جنــس مخالــف در روان مــرد اســت. 
و  فــردی  ناهشــیاری  در  مــرد  کــه  مخالــف  جنــس  تصویــر 
جمعــی خــود عمــل می‌‌کنــد. بنابرایــن، ضرب‌المثــل آلمانــی 
در  دارد.  خــود  درون  در  را  حوایــش  مــردی،  هــر  قدیمــی، 
ادبیــات، شــخصیت‌‌های چــون هلــن تــروا، بئاتریــس دانتــه، 
گارد را تجســم مادینــۀ روان  حــوای میلتــون و اوی رایــدر هــا
یــا  روح  حکــم  در  »آنیمــا   )183  :1385 گریــن،  ( می‌‌داننــد.« 
شــعلۀ  یــا  دم  و  زنــده  موجــودات  اولیــۀ  اصــل  یعنــی  جــان، 
ســحرآمیز اســت. آنیمــا، بخــش زنانــۀ روح را تشــکیل می‌‌دهــد. 
مــردان  اجــدادی  تجربیــات  تمــام  از  گنجینه‌‌ایــی  آنیمــا، 
جــام  نــگارۀ  در   )150  -151  :1393 )مورنــو،  اســت.«  زنــان  بــا 
کــه عریــان اســت و ســوار بــر  حســنلو قهرمــان بــا خدابانویــی 
قوچــی اســت روبــه‌رو شــده اســت و بایــد »از وسوســه‌‌های او 
ک پــرواز کنــد.« )کمبــل، 1392:  گــذر کنــد و در فضــای اثیــری پــا
129( در ایــن نــگاره آنیمــا از نــوع منفــی اســت و نمــودی از زن 
وسوســه‌‌گر اســت، ایــن مرحلــه از ســفر بــا غلبــه بــر آنیمــای 

منفــی بــه پایــان می‌‌رســد )تصویــر 7(. 

الف. ورود به جادۀ آزمون 

٭ نبرد با دیو 

و  آزمون‌‌هــا  جــادۀ  بــه  ورود  مرحلــۀ  نخســتین  در  قهرمــان 
رســیدن بــه تولــدی دوبــاره و آب زندگانــی بایــد موانعــی را رد 
کــه یکــی از ایــن موانــع دیــو اســت. قهرمــان، نبــرد بــا شــیر  کنــد 
ــد  ــو می‌‌رس ــا دی ــن ی ــه اهریم ــته و ب ــر گذاش ــت س ــا را پش و ماره
بین‌بــردن  از  قهرمــان  وظیفــۀ  مرحلــه  ایــن  در   .)6 )تصویــر 
اغلــب  هســتند،  خصم‌طلــب  کــه  »آنــان  اســت؛  دشــمنان 
و  ســاحره‌‌ها  غــولان،  قبیــلِ  از  هســتند  مشــئومی  آدم‌‌هــای 
ــد« )فــرای، 1377:  ــرای قهرمان‌‌ان ــع ب ــه موان ک غــولان هســتند 
234(، در نــگارۀ دیــو، نقــش دشــمن شــریر را ایفــا می‌‌کننــد. 
یــا  او  بــر  بتوانــد  تــا  بفریبــد  را  قربانــی‌اش  می‌‌کوشــد  »شــریر 
)پــراپ،  یابــد.«  دســت  دارد،  تعلــق  وی  بــه  کــه  چیزهایــی 
کــه  1386: 66( دیوهــا جــزء نخســتین آفریده‌‌هایــی هســتند 
کــرده‌‌ اســت. »اهریمــن بــاز بــه تازگــی  آنهــا را خلــق  اهریمــن 
تاخــت. پــس دیــو آفریــد: آن آفریــدگان مــرگ‌آور مناســب بــرای 
نبــرد بــا هرمــزد را.« )دادگــی، 1369: 35( قهرمــان روایــت جــام 
حســنلو در نبردهــای دشــوار و بــا یــاری رب‌النــوع دیــو را نابــود 
ــا بــه آب زندگانــی  می‌‌کنــد. قهرمــان بایــد دیــو را از بیــن ببــرد ت
و جاودانگــی دســت یابــد. »تمــام راه‌‌هــای معطــوف بــه ثــروت، 
، شــناخت، آمــرزش و جاودانگــی حراســت می‌‌شــدند  افتخــار
و جــز بــا عملــی قهرمانانــه، ممکــن نبــود بــر آنهــا مســلط شــد. 
بــه  مــا،  درون  در  چــه  و  بیــرون  در  چــه  کشته‌شــده،  غــول 
معنــای دسترســی بــه گنــج اســت.« )شــوالیه و دیگــران، 1388: 

)367  /4

تصویر 7. تصویر ملاقات قهرمان با خدابانو روی جام حسنلو )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(
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ج. خدایگان 

ایــن مرحلــه از ســفر قهرمــان »الگــوی موقعیتــی الهــی اســت کــه قهرمــان انســانی پــس از گذشــتن از آخریــن وحشــت‌‌های جهــل بــه 
گاهــی از میــان رفــت، آنــگاه او از تمــام وحشــت‌‌ها رهایــی یافــت و بــه آن‌ســوی تغییــر و تحــول  کــه حجــاب آ آن می‌‌رســد. هنگامــی 
کــس بــا رســیدن بــه مقــام قهرمانــی می‌‌توانــد، بــه آن نائــل  رســید. ایــن تــوان بالقــوه، رســیدن بــه رهایــی در همــۀ مــا هســت و هــر 
کــه  شــود.« )کمبــل، 1392: 156( هــدف قهرمــان روایــتِ جــام حســنلو خارج‌شــدن از دنیــای عــادی اســت. در هــر مرحلــه از ســفر 
کــرده، درنهایــت توانســته بــر عالــم دنیــوی چیــره شــود و از لحــاظ روحــی و روانــی مســتقل شــود و درنتیجــه بــه رشــد  آنهــا را طــی 
انســانی دســت یافتــه اســت. به‌نوعــی از زندگــی دنیــوی رهایــی یافتــه و بــه عــروج آســمانی رســیده اســت. در )تصویــر8( هنرمنــد، 

رســیدن بــه عــروج آســمانیِ قهرمــان را بــا الهــه‌‌ای ســوار بــر پرنــده‌‌ای بــه تصویــر کشــیده اســت.

د. برکت نهایی 

کســیر  گنــج، ا مرحلــۀ آخــر ســفر در تشــرف، برکــت نهایــی اســت. قهرمانِ روایــت هنــری بــرای دســتیابی بــه جایــگاه و مقامــی والا، 
زندگــی يا نجات شــخصی بــه ســفر مــی‌‌رود و با دســتیابی بــه برکــت نهایــی بــه آخریــن مرحلــه از ســفر می‌‌رســد. »اســطورۀ یگانــه، 
هنگامي تمام ميشود كه قهرمان با سعي و تلاش جادوی سخن حكيمانه، پشم طلايي و يا شاهزاده خانم خفته را به ملك بشری 
ــام  ــگارۀ ج ــه ن ــه ب ــا توج ــل، 1392: 203( ب بازگرداند، يعني جايي كه اين بركت ميتواند به تجديد حيات جامعه كمك كند.« )کمب
گرفتــه بــود، درنهایــت بــه دو برکــت نهایــی دســت  کــه بــرای رســیدن بــه اهدافــی صــورت  گفــت ســفر قهرمــان  حســنلو، می‌‌تــوان 

یافتــه اســت: یکــی رســیدن بــه آب جاودانگــی و تولــدی دوبــاره و دیگــری، نجــات شــخصی از دســت ظلــم و ســتم. 

تصویر 9. تصویر بازگشت قهرمان روی جام حسنلو )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(

تصویر 8. تصویر خدایگان جام حسنلو )نجفی قره‌آغاجی، 1390: 83(
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نتیجه‌گیری
ــی  ــات مهــم‌ و برجســتۀ‌‌ نقــد ادب ــه نظری نقــد کهن‌الگــو، ازجمل
بررســی‌های  و  مطالعــات  مبنــای  را  آن  می‌‌تــوان  کــه  اســت 
از  یکــی  قهرمــان  ســفر  کهن‌الگــوی  داد.  قــرار  ملــی  نگــرش 
اسطوره‌شــناس  کمبــل  جــوزف  اســت.  نقــد  ایــن  مضامیــن 
شــهیر بــا بهره‌‌گیــری از نظریــات فرویــد به‌ویــژه کارل یونــگ و بــا 
مطالعــه دربــارۀ قهرمانــان هــر تمــدن و ملیتــی ایــن کهن‌الگــو را 
کــرد. از دیــدگاه وی کهن‌الگــوی ســفر قهرمــان حــاوی  مطــرح 
ســه مرحلــۀ عزیمــت و جدایــی، تشــرف و بازگشــت اســت کــه هر 
کــدام از اینهــا بــه زیرمجموعه‌‌هایــی تقســیم می‌‌شــوند. وی 
کــه قهرمــان روایــت داســتانی ازســوی  کــرد  در آثــار خــود مطــرح 
بزرگــی بــه ســفر معنــوی خوانــده می‌‌شــود و پــس از جدایــی از 
تعلقــات دنیــوی و دنیــای روزمــره و بــا یاری امدادهــای غیبی و 
نبــرد بــا جانــوران و حیوانــات کــه هــر کــدام از آنهــا نمــادی بــرای 
خواهــش و آرزوهــای نفســانی هســتند، بــه جــادۀ آزمــون وارد 
کثیــر جاودانگــی می‌‌رســد،  می‌‌شــود و بعــد از غلبــه بــر دیــو بــه ا
کــه ایــن خدابانــو  بعــد از آن بــا آنیمــا ،خدابانــو ملاقــت می‌‌کنــد 
بــا جذابیت‌‌هــای خــود در پــی فریــب‌دادن قهرمــان اســت. 
می‌‌شــود  پیــروز  وی  بــر  معنــوی  نیــروی  کمــک  بــه  قهرمــان 
نهایــی دســت  برکــت  بــه  ایــن دشــواری‌‌ها  از  گــذر  از  بعــد  و 
می‌‌یابــد. در آخریــن مرحلــه بعــد از دســتیابی بــه برکــت نهایــی 
بــرای کمــک بــه مردمــان، بــه ســرزمین خــود برمی‌‌گــردد. نــگارۀ 
ترسیم‌شــده بــر روی جــام زریــن حســنلو کامــاً بــا الگــوی کمبل 
مطابقــت دارد. در ایــن نــگاره، قهرمــان روایــت هنــری پــس از 
تولــد و تــرک مــادر ازســوی بــزرگِ ســرزمین، بــه نبــرد بــا اهریمــن 
دعــوت می‌شــود و وی دعــوت را می‌‌پذیــرد. در مرحلــۀ آغــاز 
داســتان بــا امــداد غیبــی رب‌النــوعِ ســوار بــر ارابــه بــا حیواناتــی 
ازجملــه شــیر درنــده و ســه مــار می‌‌جنگــد و بعــد در مرحلــۀ 
کــه نمــادی بــرای اهریمــن اســت، می‌‌جنگــد  آزمــون بــا دیــو 
و وی را نابــود می‌‌کنــد و بــه آب زندگانــی دســت می‌‌یابــد. در 
ــر آرزوهــای نفســانی بــه تکامــل و رشــد  ــا غلبــه ب ایــن مرحلــه ب
کــه  انســانی رســیده اســت و بــا آنیمــای عریــان روبــه‌رو می‌‌شــود 
خدابانــو بــا انــدام عریــان خــود می‌‌‌‌خواهــد وی را فریــب دهــد‌‌، 
ــد  ــه می‌‌کن ــر وی غلب ــدادی ب ــای ام ــک نیروه ــه کم ــان، ب قهرم
کــه نجــات مــردم ســرزمین خــود از دســت  و بــه برکــت نهایــی 
، بــرای کمــک بــه  ظلــم و ســتم اســت، می‌رســد. در پایــان ســفر

ــردد.  ــود برمی‌‌گ ــرزمین خ ــان س مردم

3.2. بازگشت

مرحلــه  آخریــن  بازگشــت  مرحلــۀ  کمبــل،  الگــوی  براســاس 
از ســفر قهرمــان اســت. »قهرمــان پــس از یافتــن طلســم بــه 
کنــون قهرمــان ایــن توانایــی را دارد  ســرزمین‌اش برمی‌‌گــردد. ا
گــوردن، 1370: 28( در نــگارۀ  تــا کشــور را نجــات دهــد.« )کــی 
جــام حســنلو قهرمــان بــا نجــات شــخصی از دســت ظالمــان 
کار  نهایــت  در  قهرمــان  می‌‌شــود.  بازگشــت  مرحلــۀ  وارد 
ــت  ــد و عدال می‌‌خواهــد جامعــۀ دورۀ خــود را از بدی‌هــا برهان
کنــد. در )تصویــر 9( مشــاهده می‌‌کنیــم به‌عنــوان یــک  را برقــرار 
مُبلــغ می‌‌خواهــد مظلومــی را از دســت دو ظالــم نجــات دهــد. 
کی‌‌هــای خــود پیــروز شــده و بــه دنبــال آن  ــر ناپا بنابرایــن او ب

کنــد. ــه مردمــان ســرزمین خــود کمــک  کــه ب اســت 
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تحلیل صوری و محتوایی نقاشی‌های دیواری 
حمام‌های گنجعلی‌خان کرمان و مهدی‌قلی بیگ مشهد

چکیده
جالــب  اجتماعــی  و  فرهنگــی  کارکردهــای  ایرانــی  فرهنــگ  در  حمــام 
، نشــر  ــرای اجــرای آییــن و ســنن بســیار توجهــی دارد. همــواره محلــی ب
روایت‌‎هــای عامیانــه  و  اســاطیری  و  ملــی  نقــل داســتان‌های   ، اخبــار
بــوده اســت. ایــن مفاهیــم و رســوم در قالــب نقاشــی بــر دیواره‌هــای 
برخــی از حمام‌هــای تاریخــی هنــوز روایتگــر ایــن داســتان‌ها هســتند 
کــه بخشــی از تاریــخ هویــت قومــی ایــن ســرزمین اســت. حمام‌هــای 
دورۀ  مربوط‌بــه  مشــهد  بیــگ  مهدی‌قلــی  و  کرمــان  گنجعلی‌خــان 
بــا نقاشــی‌های دیــواری قاجــاری، شایســتۀ تأمــل و قیــاس  صفــوی‌، 
موضوعــی  و  بصــری  مطالعــۀ   ، حاضــر پژوهــش  هــدف  هســتند. 
گنجعلی‌خــان و  نقاشــی‌های دیــواری در ســردر و ســربینۀ دو حمــام 
مهدی‌قلــی بیــگ اســت و بــه دنبــال تحلیــل و تطبیــق دیوارنگاره‌هــا 
داده‌هــا،  جمــع‌آوری  اســت.  آن  بصــری  عناصــر  و  موضوعــی  نظــر  از 
اســت.  شــده  اســتوار  میدانــی  عکاســی  بــر  به‌ویــژه  و  کتابخانــه‌ای 
 ، کــه در دیوارنگاره‌هــای دو حمــام مذکــور یافته‌هــا نشــان از آن دارد 
و  ادبــی  داســتان‌های  خیالــی،  و  اســطوره‌ای  صحنه‌هــای  نقــاش، 
پهلوانــان،   ، کوچه‌بــازار مــردم  زندگــی  واقعــی  رویدادهــای  عاشــقانه، 
موجــودات خیــر و شــر را به‌صــورت نمادیــن نقــش زده اســت و آییــن 
کــرده  کــم بــر فرهنــگ عامــه را به‌صــورت شــفاهی بــرای مردمــان نقــل  حا
کرمــان به‌دلیــل وحشــت ایجادشــده  اســت. نقاشــی‌های ســردرِ حمــام 
گرچــه نقــاش بــا زیرکــی آییــن  ، بیشــتر نمادیــن بــوده، ا در دورۀ قاجــار
پهلوانــی در بیــن مــردم و اعتــراض آنهــا را بــه تصویــر کشــیده اســت. در 
ســربینۀ حمــام مشــهد اندکــی صریح‌تــر موضوعــات بــه تصویــر کشــیده 
ــوژی و بازنمایــی  ــه جهــان تکنول کتیبه‌هــای مذهبــی، ورود ب ــه  ک شــده 
محــات شــهری، تردیــد در پذیــرش پوشــش غربــی در ایــن زمره‌انــد. 
صحنه‌هــای  بــا  مشــهد  حمــام  در  اجتماعــی  اوضــاع  گفــت  می‌تــوان 

بیشــتری تصویرگــری شــده اســت. 
 

بیــگ  مهدی‌قلــی  و  کرمــان  گنجعلی‌خــان  حمــام  کلیــدی:  گان  واژ
موضوعــی. و  بصــری  عناصــر  دیــواری،  نقاشــی  مشــهد، 

پژوهــــشی مقالــه 
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مقدمه
و  حرمــت  بــر  کیــد  تأ اســام،  در  نظافــت  اهمیــت  بــه  نظــر 
قداســت آب و رعایــت مبانــی و احــکام فقــه شــیعه، اســتفاده 
از حمــام در زندگــی مــردم بســیار ضــروری محســوب می‌شــود. 
کیزگــی در ایــن حمام‌هــا  ، فقــط جنبه‌هــای پا از ســوی دیگــر
مطــرح نبــوده اســت؛ زیــرا، در تمامــی ادوار و تمامــی اقــوام، 
گرفتــه می‌شــده  کار  کــه بــرای شست‌وشــو بــه  کنــی  حمــام و اما
اســت، محــل انجــام‌دادن آئین‌هــا، ســنت‌ها، و رســوم زیــادی 
نیــز بــوده اســت. ازایــن‌رو حمام‌هــا از جنبــۀ فرهنگــی و آئینــی 
یــادگار  بــه  نقاشــی‌های  گرمابه‌هــا،  اســت. در  اهمیــت  حائــز 
در  مــردم  رســوم  و  آداب  فرهنــگ،  بیان‌کننــدۀ  کــه  مانــده 
زمانــۀ خویــش اســت. از نمونــه نقاشــی‌های خلــق شــده در 
حمام‌هــای دورۀ صفویــه و قاجــار می‌تــوان بــه ســردرِ حمــام‌ 
کرمــان و ســربینۀ حمــام مهدی‌قلــی بیــگ  گنجعلی‌خــان در 
گنجعلی‌خــان در ســال 1020  کــرد. حمــام  اشــاره  در مشــهد 
کرمــان  کــم  حا گنجعلی‌خــان  دســتور  بــه  قمــری  هجــری 
در  مجموعــه  ایــن  اســت.  شــده  احــداث  صفــوی  عصــر  در 
طــی ســال‌های ناآرامــی اوایــل حکومــت قاجــار و در حملــۀ 
کرمــان، آســیب دیــد و طــی ســالیان بعــد  آغامحمدخــان بــه 
کاربــری، در خطــر نابــودی قــرار داشــت  نیــز به‌دلیــل تغییراتــی 
کــه خوشــبختانه در دهه‌هــای اخیــر بازســازی شــده اســت1. 
کــه  حمــام مهدی‌قلــی بیــگ از بناهــای دورۀ صفــوی اســت 
آن  صفــوی،  شــاه‌عباس  میرآخورباشــی  بیــگ،  مهدی‌قلــی 
تــا 1369 هجــری شمســی به‌عنــوان حمــام  کــرده و  را وقــف 
از آن اســتفاده می‌شــد. در ســربینۀ حمــام، نقاشــی دیــواری 
مشــاهده شــد کــه دارای 28 لایــه اســت کــه 13 لایــه از آن دارای 
موضوعــات  و  مضامیــن  بــا  نقوشــی  اســت.  تزئینــی  نقــوش 
صحنه‌هــای  صورفلکــی،  شــاهنامه،  و  ایــران  اســطوره‌های 
اســت.  جانــوری  و  گیاهــی  نقــوش  و  افســانه‌ها  و  عامیانــه 
عناصــر  تطبیــق  و  تحلیــل  بــه  پژوهــش،  ایــن  در  نگارنــدگان 
بصــری و موضوعــی نقاشــی‌های موجــود در دو حمــام مذکــور 
، در  پرداخته‌انــد. پرســش بنیادیــن پیــش روی ایــن جســتار
تطبیــق  و  نقاشــی‌ها  بصــری  عناصــر  و  موضوعــات  چیســتی 
اســت.  نقاشــی‌  موضوعــی  دســته‌بندی  نظــر  از  نقاشــی‌ها 
اهــداف تحقیــق شــامل تحلیــل و بررســی بصــری نقاشــی‌های 
حمــام گنجعلی‌خــان و مهدی‌قلــی بیــگ و مطالعــۀ موضوعــی 
دیوارنگاره‌هــای دو حمــام در دورۀ قاجــار اســت. در ضــرورت 
ــته  ــات گذش ــه در مطالع گرچ ــه  ک ــرد  ک ــان  ــوان بی ــق می‌ت تحقی
بــه بررســی ســاختار و معمــاری بناهــای حمــام و توصیــف و 
شــده،  پرداختــه  حمــام  دو  نقاشــی‌های  اجتماعــی  تحلیــل 
دســته‌بندی نقاشــی‌های دیــواری از منظــر مطالعــۀ عناصــر 

بصــری و موضــوع نقاشــی‌ها و همچنیــن تطبیــق دو حمــام از 
لحــاظ بصــری، پژوهشــی صــورت نگرفتــه اســت.

پیشینۀ تحقیق
و  مرمــت  حیطــۀ  در  متعــددی  پژوهش‌هــای  کنــون  تا
معمــاری و بررســی موضوعــات اجتماعــی دربــارۀ دو حمــام 
کــه  اســت  شــده  انجــام  بیــگ  مهدی‌قلــی  و  گنجعلی‌خــان 
ــا دشــتبانی)1397(  ــۀ علیرضــا شــیخی و مین ــه مقال ــوان ب می‌ت
حمــام  دیــواری  نقاشــی‌های  بــر  »خوانشــی  عنــوان  بــا 
ــش  ــۀ نق ــه مطالع ــه ب ک ــرد  ک ــاره  ــهد« اش ــگ مش ــی بی مهدی‌قل
کمیــت، عناصــر اجتماعــی در خلــق نقاشــی‌های ســربینۀ  حا
جــال  وحیــده  پرداخته‌انــد.  بیــگ  مهدی‌قلــی  حمــام 
کمالــی و حمیدرضــا محبــی )1396( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان 
گنجعلی‌خــان  حمــام  ســردر  بــر  آهــک  روی  نقاشــی  »هنــر 
کرمــان« تنهــا بــه توصیــف هنــر نقاشــی آهــک بــر ســردر حمــام 
کرمــان پرداخته‌انــد. هــادی شــبلی)1396( در  گنجعلی‌خــان 
بــا عنــوان »مطالعــۀ مقایســه‌ای حمام‌هــای  مقالــۀ خویــش 
ــاری،  ــرم معم ــاظ ف ــان از لح کرم ــان  ــان و ابراهیم‌خ گنجعلی‌خ
شــیوۀ ســاخت، عملکــرد و تزئینــات« بــه بررســی و مقایســۀ 
ابراهیم‌خــان  و  گنجعلی‌خــان  حمــام  دو  ســاخت  کیفیــت 
کمالــی )1395( در پایان‌نامــۀ  پرداختــه اســت. وحیــده جــال 
خویــش بــا عنــوان »مطالعــۀ تطبیقــی نقاشــی‌های روی آهــک 
بیــگ  مهدی‌قلــی  حمــام  و  کرمــان  گنجعلی‌خــان  حمــام 
مشــهد بــا رویکــرد شمایل‌شناســی« بــه مطالعــۀ تطبیقــی بــر 
کرمــان و  گنجعلی‌خــان  روی نقاشــی‌های روی آهــک حمــام 
ــا رویکــرد شمایل‌شناســانه  حمــام مهدی‌قلــی بیــگ مشــهد ب
بــه عوامــل اجتماعــی نکــرده  امــا هیــچ اشــاره‌ای  پرداختــه، 
ــوان  ــا عن ــش ب ــۀ خوی ــی)1394( در مقال ــه پنجه‌باش ــت. اله اس
بیــگ مشــهد  »مطالعــۀ دیوارنگاره‌هــای حمــام مهدی‌قلــی 
« بــه مطالعــه و بررســی دیوارنگاره‌هــای حمــام  در دورۀ قاجــار
شــهره  اســت.  پرداختــه  قاجــار  دورۀ  در  بیــگ  مهدی‌قلــی 
جــوادی )1387( در مقالــۀ خــود بــا عنــوان »بررســی و تحلیــل 
شــاهکاری  گنجعلی‌خــان«  »مجموعــۀ  معمــاری  تزئینــات 
تحلیــل  و  بررســی  بــه  کرمــان«  در  صفــوی  عصــر  هنــر  از 
تزئینــات معمــاری و همچنیــن یافتــن نقش‌هــا و نمادهــای 
وارد  تجــاری  ارتباطــات  واســطۀ  بــه  کــه  بدیــع  و  اســتثنایی 
اســت.  پرداختــه  گنجعلی‌خــان  مجموعــۀ  در  شــده،  کرمــان 
طاهــره رســتمی)1383( در مقالــۀ خویــش بــا عنــوان »گــزارش 
تصویــری عملیــات مرمتــی حمــام رضــوی )شــاه(« بــه تغییــرات 
و  حمــام  مختلــف  بخش‌هــای  در  مرمــت  و  شــده  ایجــاد 
لایه‌هــای نقاشــی به‌دســت‌آمده از 13 دورۀ تاریخــی پرداختــه 
عنــوان  بــا  خــود  مقالــۀ  در  کریمــی)1383(  میتــرا  اســت. 
»گــزارش مستندســازی و مرمــت نقاشــی‌های ســربینۀ حمــام 
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رضــوی )شــاه(« بــه مستندســازی مرمــت نقاشــی‌های ســربینۀ حمــام مهدی‌قلــی بیــگ و بــه شــناخت بنــا از لحــاظ موقعیــت و 
گونه‌شناســی  کــه  آسیب‌شناســی و مرمــت نقاشــی ســربینۀ حمــام اهتمــام ورزیــده اســت. آنچــه نیازمنــد مطالعــه اســت ایــن اســت 
کــم در دورۀ قاجــار در ایــن نقاشــی‌ها انجــام  روشــنی از تزئینــات دو حمــام، به‌خصــوص تأثیــرات فرهنگــی، آئینــی و فضــای حا

نشــده اســت.

روش تحقیق
کیفــی بــوده و ماهیــت آن توصیفــی، تحلیلــی و تطبیقــی اســت. نخســت دو حمــام گنجعلی‌خــان و مهدی‌قلــی  رویکــرد پژوهــش، 
و  تطبیــق  درنهایــت،  و  اســت  گرفتــه  صــورت  بصــری  عناصــر  و  نقــوش  دســته‌بندی  ســپس  شــده،  توصیــف  و  معرفــی  بیــگ 
گرفتــه اســت.  مقایســه‌ای بیــن دیوارنگاره‌هــای دو حمــام از لحــاظ مطالعــۀ عناصــر بصــری و دســته‌بندی موضوعــی صــورت 

کتابخانــه‌ای و به‌ویــژه بــر عکاســی میدانــی اســتوار اســت. گــردآوری اطلاعــات براســاس مطالعــات 

معرفی بنای حمام گنجعلی‌خان 
کرمــان بنــا شــده و ایــن مجموعــه در 26 اردیبهشــت ســال 1347بــا  کــم  گنجعلی‌خــان2 حا گنجعلی‌خــان بــه دســتور  »حمــام 
شــمارۀ 829 در فهرســت آثــار ملــی بــه ثبــت رســیده اســت.«)قیومی، 1378: 53( »ورودی حمــام در بــازار جنوبــی واقــع اســت. 
معمــار حمــام و مجموعــه اســتاد محمــد معمــار یــزدی اســت)تصویر1(. درِ ورودی حمــام ازطریــق یــک راهــروی خمیــده بــه یــک 
کاشــیکاری الــوان، ایــن حمــام را در ردیــف  گرم‌خانــه بــا  هشــتی کوچــک و ســپس بــه ســربینه‌ای وســیع متصــل می‌شــود. ســنگی و 
ــربینه  ــی س ــش اصل ــه بخ ــه از س گرماب ــن  ــی، 191:1390( »ای ــت.« )کیان ــرار داده اس ــران ق ــی ای ــای تاریخ ــن حمام‌ه ــی از زیباتری یک
گرم‌خانــه تشــکیل شــده اســت. )تصویــر 2(. رخت‌کــن )ســربینه( بــر تقســیم‌بندی اجتماعــی عهــد خــود بــه  )رخت‌کــن(، میــان‌در و 
شــش غرفــه تقســیم شــده و هــر غرفــه مخصــوص یــک طبقــه از مــردم آن روزگار   بــوده و ســادات و روحانیــون و خوانیــن و اعیــان 

کــدام جــای خــاص داشــته‌اند.« )باســتانی پاریــزی، 1351: 676( و بازاری‌هــا و رعایــا، هــر 

تصویر 1. موقعیت ماهواره‌ای حمام گنجعلی‌خان کرمان، پلان و نمای برش عمودی بنا
 )URL 2 :منبع(

تصویر 2. پلان حمام گنجعلی‌خان
 )URL 2 :منبع(
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نقاشــی‌های دیــواری حمــام گنجعلی‌خــان 
ن ما کر

بــا  کهــن،  عمــارت  ایــن  حمــام  ســردر  و  بیرونــی  نمــای 
مصالحــی ماننــد آجــر و ســنگ مرمــر و نقاشــی‌ روی ســقف و 
مقرنــس تزئیــن شــده اســت. در بــالای درب ورودی حمــام، 
کــه  نقاشــی‌هایی از دوران صفویــه و قاجاریــه وجــود داشــته 
بــر  کرده‌انــد.  بازســازی  را  آن  معمــاران،  و  اســتادان  به‌تازگــی 
ســردر حمــام کتیبــۀ شــعری بــه خــط نســتعلیق بــر ســنگ مرمــر 
ع آخــر آن، ســال اتمــام بنــا را بــا  کــه مصــر ســبز حــک شــده  
تبدیــل بــه حــروف ابجــد نشــان داده و تاریــخ آن را 1020هـــ.ق 
کــرده ا‌ســت. موضوع‌هــای ایــن نقاشــی‌ها بــه  )1611م( بیــان 

کاروان   ، ، خســرو و شــیرین، شــاهان درحــال شــکار ــور گ ــه پهلــوی هــم کشــیده شــده‌اند و داســتان بهــرام  ــو ب شــکلی ســاده، پهل
گیــاه و اســلیمی و اشــکال  شــتر و حیوانــات درنــده را روایــت می‌کننــد. نقاشــی‌ها دارای رنگ‌هــای زنــده، نقــوش هندســی، گل و 
ــا ایــن نــوع ترکیــب و رنگ‌آمیــزی مربــوط بــه دوران قاجــار اســت )تصویــر 3(. کــه این‌گونــه نقاشــی‌ها ب حیوانــات و انســان اســت 

کتیبۀ پاطاق ورودی به این شرح است: متن شعر 

که ندید نظیر آن نظر شخص بینش اوهامتبارک‌الله ازین جان‌فزا بنا 

که روح پذیرد چو طفل در ارحامزبس لطافت آب و هوا درو صورت سزد 

گرمابه گردد جامبرون درگه این روح‌بخش  که  ستاده خسرو چارم فلک 

برآستان رضا قبلۀ خواص و عامچیست این شرفش زآنکه کشت تصدق وقف

که بود بر آستانۀ او جبرئیل ز خدامشه سریر امامت ابوالحسن 

کر اولاد مرتضی عباس که هست خسرو و کی‌خسروش کمینه غلامبه دور چا

کرد تمامچنین عمارت عالی‌سپاس گنجعلی فکند طرح و به اقبال شاه 

کسی نداده نشان در جهان چنین حمام)1020(رقم کشید ملک بر فلک پی تاریخ

کار شــده اســت. اصــول، موازیــن و قراردادهــای ویــژۀ نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای  نقاشــی‌های دیــواری به‌صــورت نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای 
را می‌تــوان، توجــه بــه اصالــتِ فرهنگــی و قومــی و مذهبــی، توجــه بــه مــردم و بیــداری آنهــا، پرهیــز از فرهنــگ بیگانــه و... مطــرح 
نقاشــی  فتــح‌الله  و  شــکرالله  میــرزا  را  قاجاریــه  و  صفویــه  دورۀ  در  حمــام  ورودی  ســردر  نقاشــی‌های   .)17  :1394 کرد)تقــوی، 
کرده‌انــد. موضــوع نقاشــی‌ها در مــوارد ذیــل دســته‌بندی می‌شــوند)جداول 1 تــا 6(: 1. صحنه‌هــای اســطوره‌ای و خیالــی، 2. 
تصاویــر مربوط‌بــه داســتان‌های ادبــی و عاشــقانۀ خمســه نظامــی و...، 3. چهــرۀ رویدادهــای واقعــی زندگــی مــردم کوچــه و بــازار 

ــرا، 6. نقــوش حیوانــی. ، 5. طراحــی ســنتی و نقــوش طبیعت‌گ و پهلوانــان، 4. موجــودات خیــر و شــر

تحلیل بصری و موضوعی نقاشی‌های حمام گنجعلی‌خان 
»حکومــت قاجــار بــرای نشــان‌دادن قــدرت خــود، دربــاری پــر زرق و بــرق بــه وجــود آورده و بــه بــذل و بخشــش پرداخــت و 
گرفتنــد. در جریــان همــکاری طبقــۀ نوخاســته بــا  از هنــر حمایــت نمــود و بســیاری از نقاشــان و نگارگــران مــورد حمایــت قــرار 
کــه به‌طــور موقــت پیشــرفت عــوام را بــرای مقاصــد خویــش مفیــد دیــد، بــا شــوق بــه فرهنــگ عــوام روی آورد و  عــوام، طبقــۀ نــو 
 ، گرفــت.« )آریان‌پــور بــا واقع‌گرایــی دیریــن عــوام، واقع‌گرایــی نوبنیــاد خــود را نیــرو بخشــید. بنابرایــن هنــر عــوام مــورد توجــه قــرار 
کالاهــای  کــه از شــرق دور  کاروانیــان  کرمــان بــر ســر راه ادویــه، شــعبه‌ای از جــادۀ ابریشــم بــوده اســت. بســیاری از   )46:1354
کرمــان تأثیــر  کالاهــا بــر تزئینــات  کــه بدون‌شــک طرح‌هــا و نقش‌هــای موجــود بــر  خــود را می‌آوردنــد، از ایــن مســیر می‌گذشــتند 

تصویر 3. نقاشی‌های سر در ورودی حمام گنجعلی‌خان
 )URL 1 :منبع(
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کرمــان دارد  گــواه ایــن مطلــب اســت و اشــاره بــه شــهر  کــه در دیــوار غربــی بــه تصویــر درآمــده اســت،  کاروان شــتر  گذاشــته اســت. 
کاروانیــان قــرار داشــته اســت. کــه در مســیر 

کرمان. جدول 1: صحنه‌های اسطوره‌ای و تاریخی در نقاشی دیواری سر در حمام گنجعلی‌خان 

تصویرتوضیحداستانموضوعرنگمحل 

قهوه‌ای. دیوار شمالی
کستری خا

شیر و اژدها دو موجود افسانه‌ای با نبرد شیر با اژدهااسطوره‌ای
قدرتی جادویی، نفوذ و تأثیرپذیری از 

هنر چین

) نگارندگان(

کرمان جدول 2: صور فلکی در نقاشی دیواری گنجعلی‌خان 

حیوانتصویرموضوعفصلرنگمحل نقاشی

دیوار
شمالی

کرم، اخرایی قوس )کمان(.صور فلکیپاییزسیاه، 
) رامی )تیرانداز

صور فلکیزمستاناخرایی و سفیددیوار شمال

 

بز )جدی(

ماهی )حوت(صور فلکیزمستاناخرایی،سیاهدیوار غرب و شرق

شیر )اسد(صور فلکیتابستانسیاهدیوار غرب

قهوه‌ای، دیوار شرق
کستری، سیاه خا

فرشته )سنبله( با ترازوصور فلکیتابستان

) نگارندگان(

»تلفیــق نقــوش ایرانــی کــه از دوره‌هــای قبــل رواج داشــته بــا نقوشــی کــه توســط بازرگانــان شــرقی و غربــی بــه کرمــان وارد می‌شــده، 
کرمــان بــه شــمار مــی‌رود.«  کــه شــاخص مهــم نقــوش تزئینــی دورۀ صفــوی در  وضعیتــی منحصربه‌فــرد را بــه نمایــش می‌گــذارد 
کــه بــرای  ، به‌طورکلــی رنگ‌هــای شــیرین، زنــده و شــادابی هســتند  )جــوادی، 1387: 50( رنگ‌هــای دیوارنــگارۀ دورۀ قاجــار
گــچ بــرای زیباســازی و تزئیــن درون و بیــرون خانه‌هــا،  ، دیوارنــگاری روی  چشــم خوشــایند و لذت‌بخــش اســت. در دورۀ قاجــار
کار بــرده می‌شــد.  گرمابه‌هــا، زورخانه‌هــا و ســقاخانه‌ها، تکیه‌هــا و حســینیه‌ها، گذرگاه‌هــا و دروازه‌هــا بــه  کاخ‌هــا، ســردر  باغ‌هــا و 
غ،  نقش‌هــای دیوارنــگاری گچــی دنبالــۀ ســنت مینیاتــور و قالی‌بافــی اســت، بــا همــان طرح‌هــای پُــر انحنــای اســلیمی، گل و مــر
از داســتان‌های شــاهنامه، منظومه‌هــای  بــزم بیشــتر درونمایه‌هــا برگرفتــه  اســب و ســوار و شــکار جانــوران شــکاری و رزم و 
گویــا ایــن رونــد در نقاشــی‌های دیــواری حمــام گنجعلی‌خــان تأثیــر داشــته  عاشــقانه و سرگذشــت‌های پیامبــران و امامــان اســت. 
و بعضــی از ســنت‌های پایــدار در نقاشــی مشــاهده می‌شــود. در ایــن نــوع دوگانگــی، نوعــی پیوســتگی شــیوۀ نگارگــری اواخــر 
کــه در اواخــر دورۀ صفــوی شــروع شــده و در دورۀ قاجــار بــه اوج  دورۀ صفــوی بــا ســبک قاجــاری دیــده می‌شــود و فرنگی‌مآبــی 
ــه  کارگیــری ســبک واقع‌نمایان ــه  ــوع ب ــه فقــط در صحنه‌هــا و ترکیب‌بندی‌هــا و مناظــر و نقش‌مایه‌هــا بلکــه در ن رســیده اســت، ن
، کلاه بلنــد قاجــاری، بــه ســبک هنــر قهوه‌خانــه نقاشــی شــده اســت. موضــوع نقاشــی‌ها  کمــر و در پوشــش ســنتی عمامــه، شــال 
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در ایــن حمــام بیشــتر اســاطیری و حماســی اســت. ترویــج مضامیــن شــاهنامه در ایــن دوره، پیونــدی محتوایــی بــا بنــای حمــام 
کــه بــرای بیننــده بــدون تفســیر و بی‌هیــچ ابهــام واضــح و مشــخص اســت. موضوعاتــی  دارد)جهانــی، 1398: 105(. داســتان‌هایی 
کوچــه و بــازار شــناخته شــده و فراموش‌نشــدنی و  کــه نسل‌به‌نســل و سینه‌به‌ســینه بــه شــیوه‌های مختلــف در میــان مــردم 
برگرفتــه از ادبیــات، اعتقــادات و باورهــای مــردم اســت. رنــگ در تمــام تصاویــر یکســان گذاشــته شــده اســت تــا از بُعدنمایــی در 
موضوعــات جلوگیــری شــود، ولــی در اصــل حاشــیه‌هایی در اطــراف هــر موضــوع قــرار داده تــا تصاویــر را برجســته‌تر نشــان دهــد. 
کادرهــای مشــکی و قرمــز احاطــه شــده و ســعی شــده، تمامــی فضاهــای خالــی بــا گل و میــوه  تمامــی فضاهــا و نقش‌هــا در میــان 

کنــار نقاشــی‌ها بــه یــادگار مانــده، در قابــی از خطــوط منحنــی و اســلیمی جــای داده شــده‌اند.  کــه در  پُــر شــود. مطالبــی 

کرمان جدول 3: صحنه‌های عاشقانه و ادبی و عامیانه در نقاشی دیواری حمام گنجعلی‌خان 

تصویرتوضیحموضوعداستانرنگمحل 

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه، نارنجی

گور در حال  بهرام 
شکار

بهرام پنجم فرزند یزدگرد، پادشاه ادبی
گور در حال  ساسانی ملقب به  بهرام 

شکار آهو

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه

دیدار خسرو و 
شیرین

شیرین در سر راه مدائن درون چشمه عاشقانه
در حال شانه‌کردن گیسوان و خسرو که 
نخستین بار او را دیده، به او دل می‌نهد.

آبی، اخرایی، دیوار شرق
سیاه.

گور و آزاده که کدام آهو را عاشقانهبهرام  بهرام از آزاده می‌پرسد 
بزند، آزاده می‌گوید آهوی ماده را نر سازد 

و آهوی نر را ماده.

پهلوانان در اخرایی، مشکیمقرنس شمال و غرب
زورخانه

پهلوانان در زورخانه در حال وزنه‌زدن و عامیانه
   مرشد در حال ضرب‌زدن و خواندن.

 پهلوان در حال پاره‌کردن زنجیرعامیانهزورنمایی پهلواناخرایی، سیاهدیوار شمال

پهلوان ایستاده بر اخرایی، مشکیدیوار شرق و غرب
روی دست

حرکات نمایشی پهلوانان زورخانهعامیانه

آبی، اخرایی، دیوار شمال
سیاه

------حملۀ فیل به مرد
---

------

)نگارندگان(

کرمان جدول 4: موجودات خیر و شر در نقاشی دیواری حمام گنجعلی‌خان 

تصویرعنوانخیرو شررنگمحل نقاشی

شیطانشرسیاه و قهوه ایدیوار شرق

شیطانشرآبی، سیاهدیوار شمال

)نگارندگان(
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کرمان جدول 5: طراحی سنتی و طبیعت در نقاشی دیواری حمام گنجعلی‌خان 

تصویررنگمضمونمحل نقاشی

، اخرایی، سیاهگلابی، گل و بوتهمقرنس های شمال، شرق و غرب سبز

، سیاه، سبزگل و بوتهمقرنس شمال آبی، قرمز

، اخرایی، سیاهدرخت انگور و گلابیدیوار غرب سبز

، سیاه درخت سرومقرنس های شمال قرمز

، سیاهدرخت گلابیمقرنس شمال اخرایی، سبز

مقرنس های شمال و دیوارهای شرق، غرب 
و شمال

اخرایی، سبز و سیاهسیب و گلابی

اخرایی، سیاه، سبز و سفیدگل و بوتهمقرنس شمال

اخرایی، سیاه، سبزگل و بوتهدیوار غرب

اخرایی سیاه، سبزگل و بوتهدیوار غرب

، آبیگل و بوتهدیوار غرب اخرایی، سیاه، سبز

اخرایی، سیاهگل و بوتهدیوار شرق

اخرایی، آبی، سیاهگل و بوته و سبزهدیوار شمال

اخرایی، سیاه و آبیظرف گلابیدیوار شمال

اخرایی، سیاه، سبزدرخت سرومقرنس غرب

)نگارندگان(
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کرمان جدول 6: حیوانات در نقاشی دیواری حمام گنجعلی‌خان 

حیوانتصویرموضوعرنگمحل نقاشی

گلهسیاه، اخراییدیوار شرقی و شمالی سگ در میان 

 

سگ

لک‌لکپس‌زمینهاخرایی، سیاهدیوار شرقی

گوراخرایی، سیاهدیوار شرقی اسب رزمشکار بهرام 

گوزنپس‌زمینهاخرایی، سیاهدیوار غربی

گرازپس‌زمینهاخرایی، سیاهدیوار غربی و شرقی

دیدار خسرو و شیرین اخرایی، سیاهدیوار شرقی
برکه 

غ دریایی مر

آبی، اخرایی،  دیوار شمالی و شرقی
سیاه.

پس‌زمینه

 

طاووس

خرگوشپس‌زمینهسیاه، آبیدیوار شمالی، غربی و شرقی

فیلپس‌زمینهسیاهدیوار شمالی

کستری، سیاهدیوار شرقی و غربی روباهپس‌زمینهخا

گله و چوپاناخرایی، سیاهدیوار شمالی گرگدر میان 

شترکاروان شتراخرایی، سیاهدیوار غربی

آبی، اخرایی، دیوار شمالی
کستری، سیاه خا

ک‌پشتپس زمینه لا
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قوچگله همراه چوپاناخرایی، سیاهدیوار شمالی

)نگارندگان(

کــه اشــاره بــه داســتان شــکار بهــرام  در قســمتی دیگــر از دیــوار شــرقی، پادشــاهی ســوار بــر اســب در حــال پرتــاب تیــر بــه آهــو اســت 
، تصویــر زنــی در حــال شست‌و‌شــوی بــدن خویــش اســت کــه اشــاره بــه داســتان خســرو و شــیرین  گــور دارد )تصویــر4(. بخــش دیگــر
دارد)تصویــر5(. بخشــی دیگــر مربوط‌بــه موجــودات خیــر و شــر اســت. در دو قســمت از دیوارهــای شــرقی و شــمالی، شــیطان بــه 

کــه در دیــوار شــرقی بــه رنــگ ســیاه و در دیــوار شــمالی بــه رنــگ آبــی نقاشــی شــده اســت. تصویــر درآمــده 

»یکــی از باورهــای عامیانــه ایــن اســت کــه گرمابــه پناهــگاه جن‌هــا و ارواح شــرور اســت و قرآن‌خوانــدن و نمازخوانــدن در آنجــا جایز 
گرفتــه اســت.«  کــه از همیــن بــاور سرچشــمه  گرمابــه تصویــر شــیطان زشــت‌روی را نقــش می‌کردنــد  نیســت. لــذا در ســردر و درون 
، موجــودات اســاطیری همچــون نبــرد شــیر و اژدهــا بــه تصویــر درآمــده  )جــال کمالــی، 1396: هشــت( )تصویــر6( در قســمتی دیگــر
کامــاً نمادیــن و برگرفتــه از فضــای اســاطیری اســت. »در باورهــای قومــی و اســاطیری ایــران، اژدهــا نمــودار خشک‌ســالی و  کــه 

کنــار چشــمه می‌نشــیند و جلــوی آب  کــه بــر  موجــودی اســت 
را می‌گیــرد، امــا شــیر نمــاد ابهــت و دلاوری اســت و در باورهــای 
)بهدانــی:  می‌آیــد.«  شــمار  بــه  زمیــن  بــاروری  نمــاد  قومــی، 

هشــت( )تصویــر7(
دورۀ  دیــواری  نقاشــی‌های  گی‌هــای  ویژ از  واقع‌گرایــی 
قاجاریــه و صفویــه اســت. در حمــام گنجعلی‌خــان، قســمتی 
کنــار  از نقاشــی‌ها، تصویــر درختــان میــوه، گل‌هــا و میوه‌هــا در 
ــای  ــم زیبایی‌ه ــاش در تجس ــان‌ها، ت ــا و آرام انس ــرکات پوی ح
طبیعــی  عناصــر  وجــود  مجمــوع  در  دارد.  بیــرون  دنیــای 

درخــت، گل و بوتــه و... نقــش مهمــی را در زمینــۀ تصویــر اصلــی بــر ســقف ســردر ورودی حمــام بــه خــود اختصــاص داده‌انــد. از 
گیاهــی، گل‌هــا و بوته‌هــای قرمزرنــگ به‌صــورت حاشــیه و نــوار در تزئیــن ســایر قســمت‌ها بــه وفــور اســتفاده شــده اســت.  عناصــر 
نقــوش نمادینــی از درخــت ســرو نیــز در ســایر قســمت‌ها، تزئین‌کننــدۀ مقرنس‌هــای ســردر ورودی حمــام اســت. درخــت، همــواره 
به‌عنــوان صــورت مثالــی و نمــاد تجدیــد حیــات و بازگشــت بــه اصلــی واحــد، آئینــۀ تمام‌نمــای انســان و انــگاره‌ای منحصربه‌فــرد 
نسب‌شناســی آدمــی محســوب شــده اســت. »ســرو، درختــی آزاد، بــا رمــز جاودانگــی و نامیرایــی اســت. بــه برکــت عمــر طولانــی و 
گرفتــه و در بیــن درختــان جنبــۀ اســاطیری قدرتمنــدی دارد.  همیشــه ســبزبودن در میــان بســیاری از اقــوام درخــت زندگــی نــام 
ــرو را  ــرگ. س ــرده و بی‌ب ــی پژم گاه ــت و  ــازه اس ــرگ و ت ــر ب ــی پ گاه ــه  ــت چنان‌ک ــی هس ــی و زوال کمال ــی را  ــر درخت ــد ه گفته‌ان ــی  برخ

تصویر 5. خسرو و شیرین )نگارندگان(تصویر 4. بهرام گور و آزاده )نگارندگان(

تصویر 6. بوزینه یا شیطان )نگارندگان(
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هیچ‌یــک از اینهــا نیســت و همیشــه سرســبز اســت به‌همین‌علــت صفــت آزادگان اســت.«)آل‌ابراهیم دهکــردی، 1394: 107( 
)تصویــر8( در قســمت دیگــری از دیــوار شــرقی، دو ماهــی )حیــوان تلفیقــی: بــدن ماهــی و ســر حیــوان درنــده( به‌صــورت قرینــه 

ــر9( ــتند. )تصوی ــک هس ــدن دو لک‌ل ــال بلعی ــه در ح ک ــده  ــی ش نقاش

کــه در آن می‌زیــد.« )شــوالیه و دیگــران، 1385: 139( لک‌لــک، پرنــده‌ای  »ماهــی بــه یقیــن نمــاد آب اســت، یعنــی نمــاد جایــی 
کــه به‌عنــوان لاشــخور شــناخته می‌شــود. لک‌لــک بیــن گل‌ولای‌هــا به‌دنبــال غــذای خــود می‌گــردد، درنتیجــه ســمبل  گرمســیری 
گویــا نقــاش بــا بــه تصویرکشــیدن  کثیفــی اســت و بــه دیگــران نیــز آن را تزریــق می‌کنــد.  گرفتــار بــدی و شــرارت و  کــه  فــردی اســت 
کثیفــی و زشــتی و شــرارت از  کــه در حمــام  کــی و خلــوص حمــام را داشــته و نشــان می‌دهــد  ایــن نقــش، قصــد نشــان‌دادن پا
کــی و طهــارت بــر جــای مانــده اســت. به‌طورکلــی مضامیــن نقش‌ونگارهــای حمــام گنجعلی‌خــان بــه چهــار دســته  بیــن رفتــه و پا
؛ داســتانی و اســاطیری )بزمــی(؛ نقش‌ونگارهــای تزئینــی و گل و بوتــه و میــوه؛ اوضــاع فرهنگــی، سیاســی  تفکیــک می‌شــود:  شــکار

و اجتماعــی دورۀ قاجــار

حمام مهدی‌قلی بیگ
کنــار مقبــرۀ امیــر غیاث‌الدیــن  حمــام مهدی‌قلــی بیــگ معــروف بــه »حمــام شــاه«، واقــع در ضلــع غربــی حــرم امــام رضــا )ع( در 
کــه در ســال 1027هـــ.ق )985هـــ.ش( مهدی‌قلــی بیــگ، میرآخــور شــاه  گرمابــه‌ای اســت  کالبــد قدیمــی بنــا،  ملک‌شــاه اســت. 
عبــاس صفــوی، وقــف آســتان قــدس رضــوی کــرده اســت. مرمــت و بازســازی ایــن اثــر ارزشــمند هنری، نزدیــک به هفت ســال طول 
کشــید تــا ســرانجام از بنایــی مخروبــه در گوشــه‌ای خلــوت از شــهر مشــهد، شــاهکار عصــر صفــوی دوبــاره متولــد می‌شود)طبســی، 
1384: 245(. »بنــای حمــام شــاه مشــتمل بــر ورودی و راهــروی پشــت ســر آن، ســربینه، گرمخانــه و فضاهــای مرتبــط به آنهاســت. 
ســربینۀ آن مربــع شــکل اســت کــه پوشــش طــاق و گنبــدی آن در میانــه بــر روی چهــار جفــت ســتون قــرار گرفتــه و در اطــراف دارای 
ســکون‌های نشــیمن و رختکــن و در میانــه دارای حوضچــه اســت. ســتون‌ها از ســنگ ســاخته شــده و بــا فاصلــۀ یک‌ونیــم متــر 
گرفتــه اســت.«)ملازاده، 1379: 105( )تصویــر10و11( »گرم‌خانــه فضایــی مربــع شــکل اســت و حــدود صــد متــر مربــع  از یکدیگــر قــرار 

کــه بــه شاه‌نشــین موســوم اســت.«)افروغ، 1388: 99(  وســعت دارد. غرفه‌هایــی در اطــراف ایــن فضــا قــرار دارد 

تصویر 9. لک‌لک و ماهی )نگارندگان(تصویر 7. نبرد شیر و اژدها )نگارندگان(                تصویر 8. درخت سر )نگارندگان(

ــان و  ــهد، پ ــگ مش ــی بی ــام مهدی‌قل ــواره‌ای حم ــت ماه ــر 10. موقعی تصوی
نمــای بیرونــی. )نگارنــدگان(

تصویــر 11. پــان حمــام مهدی‌قلــی بیــگ 
مشــهد. )مأخــذ: تصویــر: آرشــیو عکــس مــوزۀ 

مهدی‌قلــی بیــگ(.
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نقاشی‌های سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیک
ــای  ــر برج ــت. تصاوی ــی اس ــوش تزئین ــه از آن دارای نق ــه 13 لای ک ــت  ــه اس ــواری دارای 28 لای ــی دی ــام، نقاش ــربینۀ حم ــمت س قس
مانــده مربوط‌بــه آخریــن لایــه اســت کــه دارای دیوارنگاره‌هایــی بــا مضامیــن داســتانی از ایــران قدیــم و شــاهنامه اســت. در بخــش 
ــر فضــای ایــن دوران نقاشــی شــده اســت.  کامــاً تحــت تأثی ــه  ک گنبــدی ســربینۀ حمــام تصویــری از دورۀ قاجــار دیــده می‌شــود 
کــه جهــت  »در ایــن لایــه مضمــون اصلــی در ترســیم تصاویــر شــناخت و توجــه تصویرگــر بــه ادبیــات در داســتان‌های قدیــم بــوده 
شــناخت عامــۀ مــردم بــه تصویــر در آمــده اســت. نقــوش ترسیم‌شــده همــان تصاویــر داســتان‌ها و برگرفتــه از ســبک هنــری دورۀ 
کــه  صفویــه و قاجــار اســت در ایــن حمــام تمــام لایه‌هــا دارای نقاشــی نیســت و در بیــن آن لایه‌هــای 6 تــا 8 بــدون نقاشــی اســت 
 ، دارای ضخامت‌هــای مختلفــی اســت.«)کریمی، 1382: 35( »ملات‌هــای مــورد اســتفاده در ایــن حمــام جهــت ترســیم تصاویــر
اغلــب از نــوع آهکــی و بســیار متنــوع اســت. از علــل به‌کاربــردن مــات آهکــی، وجــود تعــداد زیــادی نقاشــی خصوصــاً در قســمت 
ســربینه می‌باشــد. زیــرا ایــن مــات امــکان کشــیدن نقاشــی بــر روی دیــوار را فراهــم آورده و به‌تدریــج در برابــر رطوبــت محکم‌تــر 
ــا بیشــتر اســاطیری و حماســی  و باعــث تثبیــت نقاشــی‌ها می‌شــده است.«)رســتمی، 1383: 40( موضــوع نقاشــی‌ها در ایــن بن
کــه بــرای بیننــده بــدون تفســیر و بی‌هیــچ ابهــام، واضــح و مشــخص اســت و نسل‌به‌نســل و سینه‌به‌ســینه در میــان مــردم  اســت 

کوچه‌وبــازار شــناخته شــده اســت. )جــداول 7 تــا 14(

جدول 7: صحنه‌های اسطوره‌ای و تاریخی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ.

توضیح      تصویر نام داستان موضوع رنگ در نقاشی‌های 
به‌کاررفته

محل

رستم سه پسر و دو دختر داشت.
که یکی از آنها فرامرز نام داشت 

که بیشتر به شکار و سواری 
می‌پرداخت.

فرامرز
پسر رستم حماسی

سیاه، آبی تیره، سبز 
آبی، قرمز

کرم،  نارنجی، زرد، 
قهوه‌ای

صفۀ شمالی

که در نبرد مردان  دختر دلیر ایرانی 
ایرانی که جبهه رفته بود، در جنگ 

با اعراب در سال 13 هجری در 
دوران امپراطوری ساسانی پیروز 

شد

بانو کیسیا
و نبرد

با
تازیان

حماسی

، سبز آبی، آبی سبز
سیاه، اخرا

کرم، قرمز  ، سبز
زرد، نارنجی

صفۀ شرقی

عوج پسر عنق و آدم که قدش به 
آسمان می‌رسید. از ابر می‌نوشید 
و از دریا ماهی می‌گرفت. نوح او را 
بر کشتی خود سوار نکرد. سه هزار 

کرد. سال عمر 

عوج‌بن‌عنق اسطوره

کرم، اخرا، قرمز
زرد، نارنجی

، سیاه آبی سبز
کستری خا

صفۀ غربی

ــر روی  ــان، ب ــه‌ای آهکــی روی دیــوار کشــیده می‌شــد و نقش‌هــای مطلــوب و دلخــواه آن ــه دســتور امیــران لای »در هــر دور‌ه‌ای، ب
لایــۀ ســفید آهکــی مصــور می‌شــده اســت. از آن‌جایی‌کــه در نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای خواســته‌ها و علایــق مــردم عامــه، اســاس 
کــه دربرگیرنــدۀ موضوعــات حماســی، فرهنگــی و ادبــی اســت، نشــان از اهمیــت  کار نقــاش اســت، بــه تصویرکشــیدن نقش‌هایــی 
شــخصیت‌های  حمــام،  نقاشــی‌های  مضامیــن  ازجملــه  می‌دهــد.  دوره  ایــن  مــردم  تــودۀ  میــان  در  مضامیــن  ایــن  ارزش  و 
گیســیابانو نــوۀ رســتم و فرامــرز پســر رســتم هســتند. ترســیم نقاشــی‌های شــاهنامه  داســتان‌های شــاهنامۀ فردوســی همچــون 
به‌دلیــل رواج نوعــی از نقاشــی در میــان طبقــات عامــۀ جامعــه در دورۀ قاجــار بــه نــام »نقاشــی‌های قهوه‌خانــه‌ای« بــا مضامیــن 
حماســی و مذهبــی بــوده اســت.« )شــیخی و دیگــران، 1397: 52( بخــش دیگــری از نقاشــی‌ها بــا مضامیــن اســاطیری و عاشــقانه 
بــه چشــم می‌خــورد. به‌طورکلــی این‌گونــه نقاشــی‌ها در موضوعــات بزمــی تقســیم‌بندی می‌شــوند؛ زیــرا بیشــتر بــه داســتان‌ها و 

افســانه‌های عاشــقانه و هیجان‌انگیــز اشــاره دارد. )تصویــر12(.



تحلیل صوری و محتوایی نقاشی‌های دیواری حمام‌های گنجعلی‌خان کرمان و مهدی‌قلی بیگ مشهد

شماره پنجم - پاییز و زمستان 1521399

جدول 8: صور فلکی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

تصویر موضوع فصل 
جنسیت رنگ/نما محل

)جدی( به جای این تصویر نقاشی لایه  بز
دورۀ صفویه نمایان است. سطل)دلو( 

ماهی)حوت(

زمستان کرم  ، آبی، زرشکی،  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
غرب جنوبی

خرچنگ)سرطان(
)اسد( مردی در حال دروی  شیر

خوشه‌های گندم )سنبله(
تابستان

، آبی، زرشکی،کرم  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
شرق شمالی

کژدم )عقرب( کمان)قوس( پاییز
کرم  قرمز آبی زرشکی، 
اخرا، زرد سفید، سیاه، 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
شمال غربی

بره )حمل(
)جوزا( دوپیکر بهار

، آبی، زرشکی،کرم  قرمز
اخرا، زرد، سفید، سیاه 

نارنجی

گنبد قسمت صفۀ  داخل 
جنوب شرقی

صور فلکی زن و مرد سه رخ گنبد داخل 

صورفلکی مرد سه رخ گنبد داخل 

ب: دختر دلیر ایرانی )پیروز در جنگ اعراب(الف: فرامرز پسر رستم

تصویر 12. صحنه‌های اسطوره‌ای و تاریخی )نگارندگان
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صورفلکی مرد سه رخ گنبد داخل 

صورفلکی زن سه رخ گنبد داخل 

)نگارندگان(

جدول 9: صحنه‌های عاشقانه و ادبی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

تصویر توضیح موضوع نام داستان رنگ محل

پرویز پسر خسرو پرویز پادشاه ایران در خانۀ 
یک روستایی خطایی می‌کند، پدر اسب او را 
می‌کشد غلامش را می‌گیرد.خسرو با شفاعت 
بزرگان ازسوی پدر بخشیده می‌شود. به علت 

اینکه خسرو از اجرای عدلت ازسوی پدر 
خشمگین نشده. انوشیروان به او یک اسب و 

دل‌آرامی زیبا و نوازنده می‌دهد.

عاشقانه
نظامی 
گنجوی

دیدار شیرین 
و فرهاد در 

بیستون

قهوه‌ای،
آبی کم‌رنگ
مشکی، اخرا

زرد

صفۀ غربی

تصویر دو عاشق و معشوق در کنار درخت بید 
در حال گفت‌گو. جزء مفاهیم عام عاشقانه

عاشقانه 
عامیانه

درخت بید 
مجنون

قهوه‌ای سبز، 
آبی، صورتی 
قرمز، زرد، 

آبی تیره اخرا، 
کرم

صفۀ شمالی

بهرام پنجم فرزند یزد گرد. پادشاه نامدار 
ساسانی مقلب به بهرام گور که در شکار گور 

خر تبحر خاصی داشت.
عاشق کنیزک زیبای خود گل‌اندام می‌شود که 

درسوارکاری و نواختن ساز متبحر بود

عاشقانه بهرام گور و 
گل‌اندام

سیاه، آبی 
کم‌رنگ، اخرا، 

کرم، زرد
قهوه‌ای،قرمز

صفۀ غربی

پادشاه مغرب سلطان ملک را دو پسر به نام 
ارچه و شیرویه بود، و چون شیرویه نزدیک به 
مقام پادشاهی بود. روزی در شکار شیر ارچه 

به شیرویه در گوشش آرام گفت اگر مردی برو 
به جلو تا همه بفهمند حکومت را به چه کسی 
سپردند. شیرویه با خنجر به شکار شیر رفت، 

پیروز آمد. تاج بر سر او شد

عامیانه
آذربایجانی

نبرد شیرویه 
و سرهنگ

سفید، 
خاکستری
زرد، قرمز 

زرشکی
آبی کم‌رنگ، 

اخرا
سیاه

صفۀ جنوبی

امیر ارسلان پسر پادشاهی روم بر تخت 
سلطنت می‌نشیند و عاشق فرخ‌لقا می‌شود. 

فرح را طلسم می‌کنند. وزیر فرح را می‌دزدد و 
پنهان می‌کند. ارسلان در جست‌وجوی فرخ‌لقا 
بی‌قرار و غمگین رهسپار بیابان‌ها و سرزمین 
عجیب و طلسم شده می‌شود. در ماجراهایی 
با جنیان و پریان روبه‌رو می‌شود. فولاد و زره‌ 
دیو را می‌شکند و فرح را می‌یابد و با او ازدواج 

می‌کند.

عامیانه
امیر ارسلان 

نامدار و 
فرخ‌لقا

آبی، زرشکی، 
قهوه‌ای 

خاکستری 
سیاه، اخرا 
زرد قرمز

صفۀ غربی

)همان(
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کنیــزک )صفــۀ  گــور و  کوه‌کــن )صفــۀ غربــی(، بهــرام  در نقــش و نگارهــای حمــام شــاه نیــز صحنه‌هایــی از داســتان شــیرین و فرهــاد 
غربــی( دو عاشــق )صفــۀ شــمالی( جــزو نقاشــی‌های بزمــی بــه تصویــر کشــیده شــده اســت، علاوه‌بــر ایــن، داســتان امیــر ارســان و 
کــه دربــار قاجــاری و مــردم عامــه از آن اســتقبال کردنــد. امیــر ارســان پســر  فرخ‌لقــا )صفــۀ غربــی( از افســانه‌های عامیانــه‌ای اســت 
کــرده، دزدیــده و پنهــان می‌کنــد. ارســان در جســت‌وجوی فرخ‌لقــا  ، فــرخ را طلســم  پادشــاه روم، عاشــق فرخ‌لقــا می‌شــود. وزیــر
بی‌قــرار و غمگیــن رهســپار بیابان‌هــا و ســرزمین عجیــب و طلسم‌شــده می‌شــود. در ماجراهایــی بــا جنیــان و پریــان روبــه‌رو 
می‌شــود. فــولاد و زره‌دیــو را می‌شــکند و فــرخ را می‌یابــد و بــا او ازدواج می‌کنــد. همان‌طورکــه در شــرح داســتان امیرارســان 
کــه دختــرش داســتان را مکتــوب  ــا جایــی  ــود ت ــر ادبــی از داســتان‌های مدنظــر ناصرالدیــن شــاه قاجــار ب و فرخ‌لقــا آمــد، ایــن اث
کــه بــه هــر ترتیبــی شــده بــه دختــران مدنظرشــان می‌رســیدند،  گریــزی بــه مــراد شــاه قاجــار باشــد  و نقاشــی می‌کــرد؛ نیــز شــاید 
، داســتان  بنابرایــن به‌عنــوان نمونــۀ هنــری مطــرح در ایــن دوره در حمــام دیوارنــگاری شــده اســت. از تصاویــر عاشــقانۀ دیگــر
افســانه‌ای قدیمــی  کــه مربوط‌بــه  اســت  نقاشــی دیگــری  اســت. تصویــر عوج‌بن‌عنــق،  بیســتون  فرهــاد در  و  دیــدار شــیرین 
کــه ریشــۀ مذهبــی دارد. از موضوعــات حماســی و رزمــی می‌تــوان اشــاره‌ای بــه داســتان نبــرد شــیرویه و  مردم‌پســندی می‌شــود 
کــه داســتان از ایــن قــرار اســت: پادشــاه مغــرب ســلطان ملــک را دو پســر بــه نــام ارچــه و شــیرویه  ســرهنگ )صفــۀ جنوبــی( داشــت 
گــر مــردی بــرو بــه  گفــت ا گــوش شــیرویه آرام  ، ارچــه در  بــود و چــون شــیرویه نزدیــک بــه مقــام پادشــاهی بــود، روزی در شــکار شــیر
جلــو تــا همــه بفهمنــد حکومــت را بــه چــه کســی ســپردند. شــیرویه بــا خنجــر بــه شــکار شــیر رفــت، پیــروز آمــد. وی پــدر خویــش 

خســرو و 15 بــرادر خویــش را بــه قتــل رســاند و تــاج پادشــاهی را بــر ســر گذاشــت. )تصویــر13(

جدول 10: موجودات خیر و شر در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

تصویرموضوععنوانخیر و شررنگمحل

امیر ارسلانهدهدخیرزردصفۀ شمالی

امیر ارسلاندیو سیاهشرسیاه، قهوه ای نارنجیصفۀ شمالی

نقاشی تکجنشرزرد، سیاه سفید نارنجی، آبیصفۀ شرقی

تصویر 13. صحنه‌های عاشقانه و ادبی )نگارندگان(

الف: دیدار شیرین و 
فرهاد

ج: بهرام گور و ب: دوعاشق
کنیزک

د: نبرد شیزویه و 
سرهنگ

هـ: امیر ارسلان و فرخ‌لقا
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امیر ارسلاندیو شاخ دارشرکرم، صورتی زرد، نارنجیصفۀ شرقی

عوج بن عنقانسانشرکرم، سیاه،آبی تیره،نارنجیصفۀ غربی

جدول 11: طراحی سنتی و طبیعت در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

تصویرموضوعرنگمضمونمکان

، نارنجی، زرداسلیمیصفۀ غربی کتیبۀ سیاه، قرمز آخرین لایۀ تاریخ 1343 با 
سبحان ربیل اعلی

صفه‌های شمالی، غربی، 
شرقی

در سرتاسر سربینه در زیر طاق‌هاقرمزاسلیمی دوار

صفۀ شمالی، قسمت 
شاه‌نشین

نقوش بته جغه‌ها و ترنج‌ها نامفهوم آبی، اخری، قرمزبته جغه و ترنج
بوده و به‌علت تخریب نقوش داخل 

آنها دیده نمی‌شود

، آبیگل و بوتهصفۀ شمال شرقی گل و بوتهقهوه‌ای، سبز

بیشتر در صفحه‌های 
جنوبی در سرتاسر 

طاق‌ها

، سفید، آبیگل و بوته ، سبز گل و بوتهقرمز

گنبد ، زرد، اخری، گلدون گل لوتوسدورتادور  ، سبز قرمز
سفید

گلدون گل نیلوفر

، منظرهصفۀ شمال شرقی ، قرمز قهوه‌ای، سبز
نارنجی

درخت بید مجنون

 )همان(
تصویرگــری داســتان‌های عامیانــه و مــردم کوچه‌وبــازار چــون شــیرویه و ســرهنگ به‌عنــوان تبلیــغ در زمــان صفویــه در جنــگ 
علیــه ازبک‌هــا اســتفاده می‌شــد و حکومــت قاجــار هــم بــه جهــت ســاختار قبیلــه‌ای خــود، بــه توســعۀ این‌گونــه فرهنــگ بی‌علاقــه 
نبــود و بــه تهییــج جوانــان بــرای جنگ‌هــای پی‌درپــی بــا روس‌هــا بــه روحیــه و توجیــه مذهبــی نبردهــا نیــاز داشــت. عــوج پســر 
کشــتی خــود  کــه قــدش بــه آســمان می‌رســید، از ابــر می‌نوشــید و از دریــا ماهــی می‌گرفــت. نــوح او را بــر  عنــق )عانــق( و آدم 
گونــه‌ای از داســتان‌های پندآمــوز عامیانــه اســت و پیامــی  کــرد. تمامــی ایــن نقاشــی‌ها،  ســوار نکــرد. وی ســه هــزار ســال عمــر 
آموزنــده بــرای مخاطــب دارد.)تصویــر14( قســمت دیگــر نقاشــی‌ها، مربوط‌بــه نقــش و نگارهــای تزئینــی و گل و بوته‌هــای حاشــیۀ 
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نقاشی‌هاســت. در حمــام شــاه نیــز قســمتی از نقاشــی‌ها، تصویــر درختــان میــوه، درختــان 
کنــار حــرکات پویــا و نــرم انســان‌ها و پرســتوها بــر  گلدان‌هــا و باغچه‌هــای گل در  شــکوفه، 

دیــوار و ســقف ســربینه، تــاش در تجســم زیبایی‌هــای دنیــای بیــرون دارد. 

جدول 12: حیوانات در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

حیوان تصویر موضوع رنگ محل

آهو حیوان معمولی قهوه‌ای، سیاه گنبد داخل 

گوسفند صور فلکی قهوه‌ای روشن گنبد داخل 

بز صور فلکی ، آبی کرم، قرمز زرد، اخرا،  گنبد داخل 

سگ حیوان معمولی کرم، سیاه، نارنجی زرد،  گنبد داخل 

عقرب صور فلکی کرم، سیاه، آبی زرد،  گنبد داخل 

خرچنگ صور فلکی ، سیاه قهوه‌ای قرمز گنبد داخل 

شیر صور فلکی کرم، اخرا زرد، سیاه گنبد داخل 

ماهی صور فلکی آبی، سیاه گنبد داخل 

کریم یا شیرین و فرهاد در بیستون ، سیاه زرد، نارنجی قرمز صفۀ غربی

پرستو در پس زمینه سیاه در سرتاسر 
گنبد

لک‌لک در پس زمینه کرم، نارنجی زرد، اخرا  صفۀ غربی

اسب رزم شیرین و فرهاد در بیستون قهوه‌ای سیاه صفۀ غربی

اسب رزم نبرد شیرویه و سرهنگ ، نارنجی سفید، سیاه، قرمز صفۀ جنوبی

تصویر 14. عوج‌بن‌عنق )نگارندگان(
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اسب رزم فرخ‌لقا و امیر ارسلان نامدار سیاه، زرد، اخرا، سفید صفۀ غربی

اسب رزم نبرد شیرویه و سیمین عذرا ، زرشکی اخرا، قرمز صفۀ جنوبی

 )همان(
جدول 13: ورود تکنولوژی به زندگی مردم در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ

تصویرتوضیحموضوعرنگمحل

صفحۀ شرق
شمالی

گنبد زیر 

زرد، سیاه
کستری خا
کرم اخرا، 
سیاه،آبی

ورود فناوری به ایرانورود اتومبیل به ایران

صفحۀ جنوب
شرقی

گنبد زیر 

آبی کم‌رنگ
سیاه قهوه‌ای
کرم زرشکی، 

ورود فناوری به ایرانورود دچرخه به ایران

صفحۀ غرب
شمالی

گنبد زیر 
ورود فناوری به ایرانورود بالن به ایران سیاه

صفحۀ جنوب غربی
گنبد ورود فناوری به ایرانورود هواپیما به ایرانسیاهزیر 

 )همان( 

کتیبه‌های مذهبی در نقاشی دیواری سربینۀ حمام مهدی‌قلی بیگ جدول 14: 

تصویر پیام رنگ متن رنگ زمینه محل

اسماء الحسنی
یاقدیم سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
کریم یا سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
یاستار سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

اسماء الحسنی
یارحیم سیاه کرم گنبد

زیر صور فلکی

  )همان(
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ــر  گیاهــی در تصوی به‌این‌ترتیــب اســتفادۀ مســتقیم از عناصــر 
حاشــیه  به‌صــورت  قرمزرنــگ  بوته‌هــای  و  گل‌هــا  اصلــی، 
وفــور  بــه  گنبــد  زیــر  در  قســمت‌ها  ســایر  تزئیــن  در  نــوار  و 
اســتفاده شــده اســت. نقــوش التزامــی و نمادینــی از درخــت 
ســرو نیــز در ســایر قســمت‌ها، تزئین‌کننــدۀ ســربینۀ حمــام 
اســت. بخــش دیگــر نقاشــی‌های ســقف، فرهنــگ و اوضــاع و 
احــوال اجتماعــی جامعــه را نشــان می‌دهــد. در قســمتی از 
کشــیده  تصویــر  بــه  مشــهد  کوهســنگی  خیابــان  نقاشــی‌ها، 
به‌عنــوان  قدیم‌الایــام  از  کوهســنگی،  منطقــۀ  اســت.  شــده 
یکــی از تفریحگاه‌هــای مهــم مشــهد بــه شــمار می‌آمــد و محــل 
کنان و زائــران بــوده کــه نــام آن در منابــع  ســیاحت و تفریــح ســا
تاریخــی عهــد صفویــه، محــل تاج‌گــذاری شــاه عبــاس صفــوی، 
، نقاشــی بــاغ ملــی  نیــز آمــده اســت. یکــی از تصویرهــای دیگــر
و  بــرای خوشــگذارانی  گذشــته  از  کــه  اســت. محــل دیگــری 
تفریــح مــردم در نزدیکــی حمــام و حــرم مطهــر قــرار داشــته 
گردشــگری معــروف حوالــی حــرم  کنــون نیــز از مناطــق  و هم‌ا
دیگــر  مناطــق  از  یکــی  مربوط‌بــه  نقاشــی  ســومین  اســت. 
عدالــت«  »میــدان  امــروزه،  کــه  اعــدام«  »میــدان  مشــهد، 
گرفتــه، در پایین‌خیابــان مشــهد واقــع و از میدان‌هــای  نــام 
کاربــری  اصلــی متعلــق بــه زمــان قاجــار اســت. ایــن مــکان، بــا 
معیــن  زمان‌هــای  در  تنهــا  کــه  بــود  شــده  ســاخته  خــاص 
گروهــی از مــردم بــرای تماشــای  بــرای اجــرای حکــم مجرمــان، 
مراســم اعــدام در آن جمــع می‌شــدند. تــا دورۀ مشــروطیت، 
از  بعــد  امــا  می‌شــد،  اجــرا  مجرمــان  بــرای  گردن‌زنــی  حکــم 
وحشــی‌گری  را  گردن‌زنــی  انقلابی‌هــا،  مشــروطه،  انقــاب 
اعــام  را ممنــوع  ایــن عمــل  بــا تصویــب قانونــی،  و  دانســته 
کردنــد، از آن بــه بعــد انجــام اعــدام به‌وســیلۀ دار و تیربــاران 
گردن‌زنــی شد)شــیخی و دیگــران، 1397: 52(. در  جایگزیــن 
تصویــر بــه دار آویزشــدن مجــرم و ســربازان تفنگــدار قاجــاری، 
ــت  ــاش اهمی ، نق ــر ــن تصوی ــاب ای ــا انتخ ــود. ب ــاهده می‌ش مش
پندآمــوزی  و  عدالــت  اجــرای  لحــاظ  از  هــم  را  میــدان  ایــن 
بــرای مــردم  بــه مــردم و هــم اینکــه به‌نوعــی مرکــز ســرگرمی 
تماشــاچی بــوده و همچنیــن مدرن‌شــدن نــوع اعــدام را بــه 
و  ســرگرمی‌ها  دیگــر  بخــش  اســت.  شــده  یــادآور  بیننــدگان 
کــه  اســت  جدیــدی  وســائل  مربوط‌بــه  مــردم،  تفریح‌هــای 
گرامافــون،  ، به‌تازگــی وارد ایــران شــد. ماننــد  در دورۀ قاجــار
جدیــد  صنایــع  ایــن  از  اســتفاده  کــه  دوچرخــه  و  اتومبیــل 
می‌آمــد.  شــمار  بــه  مــردم  افتخــارات  و  مباهــات  از  فرنگــی 
گرامافــون از زمــان مظفرالدیــن شــاه در ایــران اشــاعه  دســتگاه 
و ترویــج پیــدا کــرد و تاریخچــۀ ورود اتومبیــل بــه ایــران در ســال 
1281 هـــ.ق در زمــان مظفرالدیــن شــاه قاجــار اســت. دوچرخــه 
کارکنــان ســفارت انگلســتان، وارد ایــران  را نیــز در ایــن دوره 

کردنــد. نقــاش بــا بــه تصویرکشــیدن وســائل صنعتــی مذکــور در 
حمــام، بــه اســتفاده از وســائل پیشــرفته و تفریحــات جدیــد و 
کــه بــه چشــم  خــاص در مشــهد اشــاره دارد. تصویــر دیگــری 
کــه بــا دو پوشــش  می‌خــورد، ظاهــر دو مــرد قاجــاری اســت 
ــا یکدیگرنــد. در  ــو ب متفــاوت ایرانــی و فرنگــی در حــال گفت‌وگ
ایــن میــان نکتــۀ شایســتۀ تأمــل، نــوع پوشــش افــراد در دورۀ 
، بــه شــکل خــاص، مرســوم‌بودن  قاجــار اســت. ایــن تصویــر
زمــان  در  را  ایرانــی  و  فرنگــی  پوشــش  دو  پذیرفته‌بــودن  و 
کیــد  قاجــار نشــان می‌دهــد. در نقــش و نگارهــای حمــام بــا تأ
و  دوچرخــه  اتومبیــل،  چــون  وارداتــی  ابزارهــای  ترســیم  بــر 
گرامافــون و ســرگرمی‌های مــردم بــا ایــن وســائل پیشــرفته و 
جدیــد صنعتــی منعکس‌کننــدۀ تجددخواهــی و مدرن‌شــدن 
طبقــۀ پاییــن جامعــه در عهــد قاجــار اســت و همچنیــن بــا 
کنــار  بــه تصویرکشــیدن دو نــوع پوشــش فرنگــی و ســنتی در 
گرایــش  ، دوگانگــی فرهنــگ افــراد جامعــه و پذیــرش و  یکدیگــر
عامــه را بــه تغییــر و غرب‌گرایــی نمایــش می‌دهد.)تصویــر15( 
کــه لایه‌لایــه بــودن نقاشــی‌های حمــام  نکتــۀ دیگــر ایــن اســت 
کــه از ادوار گذشــتۀ تاریخــی به‌ترتیــب سلســله حکومت‌هــا بــر 
روی یکدیگــر مدفون‌شــده بیانگــر اهمیــت نقاشــی دیــواری و 
الــزام وجــود آن در حمــام شــاه از عصــر صفــوی تــا دورۀ قاجــار 
ایــن  در  قاجــار  دورۀ  نقاشــی‌های  نمونــۀ  به‌طوریکــه  اســت. 
منطقــۀ  و  جامعــه  فرهنگــی  و  ملــی  هویــت  نمایانگــر  مــکان 
در  چهره‌نــگاری  شــاخص  مــوارد  از  اســت.  مشــهد  خــاص 
حمــام می‌تــوان بــه چهــرۀ زنــان اشــاره کــرد کــه گاهــی ســرلخت، 
گاهــی اوقــات بــا شــال، شــلیتۀ بلنــد، پیراهــن گشــاد،  دربــاری و 
چشــمان درشــت، ابروهــای کمانــی در نقــش زنــان روســتایی 
کشــیده شــده‌اند. زنــان بــدون حجــاب بــا لبــاس  بــه تصویــر 
بــا  یــا  گــردن  و  لــب  خــال  صــورت،  در  خال‌کوبــی  و  دربــاری 
گــرد و چشــمانی خمــار و درشــت تصویــر شــده‌اند.  صورتــی 
گرفتــن  انتخــاب مضامیــن حماســی از شــاهنامه، بــا در نظــر 
بیــداری  و  امیــد  زنده‌نگهداشــتن  مایــۀ  اشــاره  و  ایمــا  زبــان 
الحســنی  اســماء  اســت.  بــوده  اســتبداد  مقابــل  در  مــردم 
نشــان از تکیــه بــه خداونــد داشــته و در ایــن میــدان، نگاهــی 
یــا میــدان  بــاغ ملــی  مــردم مشــهد در  بــه وضــع اجتماعــی 
کمانــۀ دربــار را در مقابــل  کــه نــگاه حا اعــدام نیــز داشــته اســت 
زندگــی ســاده یــا روســتایی ســنتی ایــران در پــی دارد. )همــان: 
شــاه  حمــام  نگارهــای  و  نقــش  مضامیــن  به‌طورکلــی   .)52

)مهدی‌قلــی بیــگ( بــه چهــار دســته تفکیــک می‌شــود: 
حماســی و رزمــی؛ داســتانی و اســاطیری، عاشــقانه )بزمــی(؛ 
و  فرهنگــی  اوضــاع  بوتــه؛  و  گل  و  تزئینــی  نگارهــای  و  نقــش 

 . قاجــار دورۀ  اجتماعــی 
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تطبیق نقاشی‌های حمام گنجعلی‌خان کرمان و حمام مهدی‌قلی بیگ مشهد
کرمــان و مهدی‌قلــی بیــگ مشــهد، در جدولــی براســاس تصاویــر  پــس از تحلیــل و بررســی نقاشــی‌های دو حمــام گنجعلی‌خــان 

از منظــر مطالعــۀ عناصــر بصــری و موضوعــی مقایســه شــده اســت.

جدول 15: تطبق و مقایسۀ دو حمام گنجعلی‌خان و مهدی‌قلی بیگ از منظر مطالعۀ عناصر بصری و موضوعی

کرمانعناصر بصری وموضوعی حمام مهدی‌قلی بیگ مشهدحمام گنجعلی‌خان 

صحنه‌های اسطوره ای 
و تاریخ

اسطوره‌ای: عوج‌بن‌عنقاسطوره‌ای: نبرد شیر با اژدها

تاریخی: فرامرز پسر رستم، بانو کیسیا وتاریخی: -----------
نبرد تازیان.

)اسد(،صور فلکی )جدی(، ماهی)حوت(، شیر قوس)کمان(، بز
فرشته)سنبله(

)اسد(، )جدی(، ماهی)حوت(، شیر بز
فرشته)سنبله(، سطل)دلو(، خرچنگ)سرطان(، 

کژدم)عقرب(، کمان)قوس(، بره)حمل(، دوپیکر )جوزا(

صحنه‌های عاشقانه و 
ادبی و عامیانه

گور در حال شکار ادبی: نبرد شیرویه و سرهنگ.ادبی: بهرام 

گور و آزاده عاشقانه: دیدار خسرو شیرین، بهرام 
عاشقانه: دیدار شیرین و فرهاد، درخت بید مجنون،

گور و گل اندام، امیرارسلان نامدار و فرخ‌لقا بهرام 

عامیانه: پهلوانان در زورخانه، زورنمایی پهلوان در بین 
عامۀ مردم

------------------------

:   --------------موجودات خیر و شر : هدهد.خیر خیر

: شیطان ،شر : دیوسیاه، جن، دیو شاخ‌دار شر
انسان)عوج‌بن‌عنق(

گل و بته، درخت انگور و گلابی، درخت سرو، گل ششطراحی سنتی و طبیعت
پر وارونه، گل لوتوس

گرگ، روباه، فیل، خرگوش،حیوانات در نقاشی  ، ک‌پشت، شتر قوچ، لا
، اسب رزم، لک‌لک، سگ گراز غ دریایی،  طاووس، مر

کریم، پرستو، لک‌لک آهو، سگ، یا

،--------------------------------کتیبه‌های مذهبی کریم، یاستار اسماء الحسنی)یاقدیم، یا
یارحیم(.

اتومبیل، دوچرخه، بالن، هواپیما--------------------------------تکنولوژی و فناوری

 )نگارندگان(

تصویر 15. ورود مدرنیته به ایران. نقاشی زیر گنبد حمام مهدی‌قلی بیگ )نگارندگان(

دالف ج ب
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نتیجه‌گیری
ــه وجودآمــدن  ــر در دیــن مبیــن اســام باعــث ب کــی و تطهی پا
حمــام، مکانــی بــرای طهــارت شــد. البتــه حمــام فقــط مختــص 
ااجنم ســنن، رســوم و  بــرای  بلکــه مکانــی  نبــود،  بــه تطهیــر 
اســت.  بــوده  اجتماعــی  و  اجتماعــی  فرهنگــی،  آیین‌هــای 
صــورت  گرمابه‌هــا  در  مهمــی  اجتماعــی  تحــولات  چه‌بســا 
کــه تطهیــر جســم و  گرفتــه اســت. در شــیوه‌ای از جهان‌بینــی 
کــه  تســای روح و روان دارای اهمیــت باشــد و در محیطــی 
آب از ارزش والایــی برخــوردار اســت، حمام‌هــا در شــهرها از 
ــام  ــگاری دو حم ــوند. دیوارن ــوردار می‌ش ــژه‌ای برخ ــگاه وی جای
کرمــان و مهدی‌قلــی بیــگ مشــهد مربوط‌بــه  گنجعلی‌خــان 
دورۀ صفــوی، بــا مضامیــن متنــوع و تزئینــات بــا رنگ‌بنــدی 
جلــب  خــود  بــه  را  بیننــده‌ای  هــر  دقــت  و  توجــه  خــاص، 
کار نقاشــی قهوه‌خانــه‌ای، ســنن، فرهنــگ،  می‌کنــد. اســاس 
کوچه‌وبــازار اســت  آداب، خواســته‌ها و علائــق مــردم عــام و 
کــه در برگیرنــدۀ  کار نقــاش بــه تصویرکشــیدن نقش‌هایــی  و 
موضوعــات حماســی، فرهنگــی و ادبــی اســت. بــا توجــه بــه 
نقاشــی‌های  در  کــه  کــرد  عنــوان  می‌تــوان  مذکــور  مطالــب 
بصــری  ســاختاری،  شــباهت‌های  حمــام،  دو  هــر  دیــواری 
و موضوعــی دیــده می‌شــود. تــاش هنرمنــد و نقــاش در دو 
زندگــی  پیرامــون  اجتماعــی  موضوعــات  بازگوکــردن  حمــام، 
قصــد  هنرمنــد  اســت.  واقعیــت  از  آرمانــی  تصویــری  ارائــۀ  و 
کنــد. در  گویاتریــن وجــه بیــان  داشــته اتفاقــات عامیانــه را بــه 
بعضــی جاهــا نماد‌پــردازی و اسطوره‌ســازی را بــر واقع‌گرایــی 
کــه سرچشــمۀ بســیاری از آنهــا در داســتان‌های  ترجیــح داده 
بــوده  او  قومــی  خاطــرۀ  و  عاشــقانه  اســطوره‌ای،  حماســی، 
کــه اجــرای اوامــر طبقــۀ  اســت. هنرمنــد در موقعیتــی اســت 
گی‌هــای هنــر خویــش و طبقــه‌اش  کــم را برمی‌تابــد، امــا ویژ حا
می‌کشــد.  تصویــر  بــه  نیمه‌پنهــان  به‌صــورت  نقاشــی  در  را 
و  کار شــده  نقاشــی‌های هــر دو حمــام، به‌صــورت نمادیــن 
کــه مشــاهده شــده اســت، در حمــام مهدی‌قلــی  تفاوت‌هایــی 
بیــگ، نقــاش بــا ترســیم ابزارهــای وارداتــی چــون اتومبیــل، 
گرامافــون و ســرگرمی‌های مــردم بــا ایــن وســائل  دوچرخــه و 
پیشــرفته و جدیــد صنعتــی منعکس‌کننــدۀ تجددخواهــی و 
مدرن‌شــدن طبقــۀ پاییــن جامعــه در عهــد قاجــار را نشــان 
داده اســت و همچنیــن بــا بــه تصویرکشــیدن دو نــوع پوشــش 
افــراد  ، دوگانگــی فرهنــگ  کنــار یکدیگــر فرنگــی و ســنتی در 
گرایــش عامــه را بــه تغییــر و غرب‌گرایــی  جامعــه و پذیــرش و 
و  ملــی  هویــت  نمایانگــر  نقاشــی‌ها  اســت.  داده  نمایــش 
فرهنگــی جامعــه و منطقــۀ خــاص اســت. به‌عنــوان نمونــه، 
معرفــی داســتان‌های حماســی و عاشــقانه از منابــع ادبــی و 
ترســیم برخــی ازســرگرمی‌ها و مناطــق تفریحــی مشــهد درصــدد 

و  )زائــران  بومــی  غیــر  چــه  و  بومــی  چــه  بیننــدگان  آشــنایی 
مســافران( بــا فرهنــگ ملــی و محلــی بــوده اســت. درنهایــت 
گرفتــن فضــا و مــکان و علائــق مــردم دســت  نقــاش بــا در نظــر 
کــه باعــث فخــر و مباهــات عامــۀ  بــه انتخــاب مضامینــی زده 
نســبتاً  رنگ‌هــای  از  اســتفاده  بــا  و  می‌شــده  افرادجامعــه 
کــه حــس  گــرم و شــاد بــه خلــق اثــر هنــری پرداختــه  ثابــت و 
میهن‌پرســتی و درعین‌حــال تجددخواهــی را در روح و جــان 
آدمــی بــه شــکل خوشــایندی زنــده نگــه مــی‌دارد. درحالی‌کــه 
در حمــام گنجعلی‌خــان، به‌دلیــل شــرایط اقلیمــی، اقتصــادی، 
سیاســی همچــون حمــات و کشــتار وحشــیانۀ مهاجمــان، نیــز 
خشکســالی، تنگدســتی بیشــتر مضامینــی نمادیــن، خیالــی 
کشــیده اســت. فضاهــای خیالــی  و اســطوره‌ای را بــه تصویــر 
بــه   ، سرســبز مکانــی  و  آب  از  سرشــار  برکه‌هایــی  همچــون 
نظــر می‌رســد، در زمــان خلــق نقاشــی‌های دیــواری حمــام 
کرمــان و  کاروانــان از شــهر  گنجعلی‌خــان، باتوجــه بــه عبــور 
و  خارجیــان  ورود  همچنیــن  و  دیگــر  کشــورهای  بــا  ارتبــاط 
از  تصویرپــردازی  بــه  علاقــه‌ای  نقــاش  کارخانجــات،  تولیــد 
تکنولــوژی و مدرنیتــه نداشــته اســت و بیشــتر نقاشــی‌هایی را 
ــه در میــان عــوام رواج داشــته و تمامــی رؤیاهــا  ک ــرده  ک ــق  خل
ــم و  ــزی و ظل ــگ و خونری ــن جن ــش و همچنی ــای خوی و آرزوه
ســتم حــکام را پنهانــی بــه تصویــر درآورده اســت. روی‌هم‌رفتــه 
قومــی  خاطــرات  از  بخشــی  حمــام،  دو  هــر  نقاشــی‌های 
تاریخــی را بــا عوامــل محیطــی و خاطــرۀ ملــی آنهــا را، آرام و 

کــرده اســت. خــوب نمایــان 

پی‌نوشت
بــا مذهــب عجیــن شــده  بــه طــرز خاصــی  کرمــان  1. شــرایط اجتماعــی 
از تحــولات اجتماعــی  کــه بســیاری  گفــت  بــا اطمینــان می‌تــوان  اســت. 
کــه زمینه‌ســاز شــکل خــاص شهرســازی بــوده، نیــز  و سیاســی ایــن شــهر 
گرایش‌هــای مختلــف مذهبــی در منطقــه  ناشــی از حضــور مــداوم و فعــال 
گاه متضــاد در  گرایش‌هــای مختلــف و  اســت. همزیســتی مســالمت‌آمیز 
یــک زمــان متأثــر از نــوع فرهنــگ و برداشــت خــاص فکــری مــردم ایــن 
ســرزمین بــوده و مســئلۀ قابــل تأملــی اســت. ایــن روحیــه در طــول قــرون 
کرمــان در سرنوشــت ایــن شــهر بی‌تأثیــر نبــوده اســت. خصوصــاً  تاریــخ 
کــه از پیــش از اســام تــا امــروز ایــن شــهر را به‌عنــوان یکــی از  زرتشــتیان 
کرده‌انــد و جــز در چنــد مــورد در طــول تاریــخ  کــز اصلــی خــود حفــظ  مرا
کرده‌انــد  زندگــی  به‌راحتــی  مواقــع  ســایر  در  شــده  برخــورد  آنــان  بــا  کــه 

.)37  :1387 )جــوادی، 

به‌دلیــلِ  عبــاس،  شــاه  زمــان  در  کرمــان  کمــان  حا از  گنجعلی‌خــان   .2
نویســندۀ  تحســینِ  گرمابــه،  ازجملــه  عام‌المنفعــه  ابنیــۀ  ســاخت 
گرچــه رافضــی بــوده،  رســتم‌التواریخ را ســبب شــد: »مرحــوم گنجعلی‌خــان ا
کــرده و بناهــای  امــا بــه اهــل ســنت، بــدی نکــرده، مگــر نیکی‌هــای بســیار 
خیــر بســیار در هــرات نهــاده اســت.« )کرمانــی، 1384: 275(. وضــع کرمــان 
و بلوچســتان از زمــان شــاه اســماعیل بــه بعــد آشــفته بــود تــا گنجعلــی خــان 
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، از جهــت آبادانــی شــهر و  کــم شــد. انتخــاب ایــن حکمــران تام‌الاختیــار حا
کار بــرد بــه  کــه بــه  دلجویــی از مــردم بــود و گنجعلی‌خــان نیــز بــا تدابیــری 
زودی توانســت بــر اوضــاع مســلط شــود. )باســتانی پاریــزی، 1342: 67(
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بازنمایی مضمون کارزار در چند نگارۀ رزمی از دو 
شاهنامۀ قاجاری )داوری و عمادالکتاب( 

چکیده

ادبــی  اثــر  هــر  از  بیــش  کــه  اســت  حماســی  منظومــه‌ای  شــاهنامه، 
فارســی، بــه استنســاخ و تصویــر درآمــده اســت. شــاهنامه‌‌های داوری 
قاجــار  عصــر  دســتنویس  نســخ  آخریــن  از  نمونــه  دو  عمادالکتــاب،  و 
پنجمیــن  و  چهارمیــن  فرمانروایــی  بــا  مقــارن  به‌ترتیــب  کــه  هســتند 
شــکل  مظفــری  و  ناصــری  عهــد  در  یعنــی  سلســله،  ایــن  حکمرانــان 
گرفتــه‌‌ و بدون‌شــک هــر دو بــه تبعیــت از متــن ادبــی، بــه تصویرنــگاری 
داســتان‌‌های رزمــی شــاهنامه پرداخته‌‌‌انــد. هــدف ایــن مقالــه، مطالعــه 
شــاهنامۀ  پیــکار در دو  و  بازنمایــی مفهــوم جــدال  دربــارۀ چگونگــی 
نیــز  تاریخــی،  تطبیقــی،  مطالعــۀ  بــا  کــه  اســت  عمادالکتــاب  و  داوری 
دو  ایــن  از  رزم  صحنــۀ  شــش  طبقه‌‌بنــدی  احتمالــی  نمونه‌‌گیــری 
در  اســت:  آن  پرســش  اســاس  ایــن  بــر  می‌‌شــود.  دنبــال  مجموعــه 
مجالــس رزمــی مصــور در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، 
بازشناســی مضمونــی و تشــخیص شــخصیت‌‌های محــوری، چگونــه و 
بــا نظــر بــه چــه مؤلفه‌‌هایــی امکان‌‌پذیــر می‌‌گــردد؟ نتیجــۀ بررســی‌‌ها 
در  توجــه  درخــور  صــوری  تفاوت‌‌هــای  به‌رغــم  می‌‌دهــد  نشــان 
، نمایــش صحنه‌‌هــای رزم بــا اســلوب تقریبــاً  تصویرنــگاری هــر دو اثــر
کــه یگانگــی عناصــر ترکیــب تصویــری  ثابتــی دنبــال ‌شــده اســت تاآنجا
همچــون شــکل، رنــگ و انــدازه در ســپاه خــودی و دشــمن مانــع تمایــز 
ایشــان از یکدیگــر می‌‌شــود و حتــی بازشناســی شــخصیت‌‌های محــوری 
ــا ایــن  داســتان یعنــی ســرکردگان ســپاه نیــز دشــوار بــه نظــر می‌رســد. ب
و  مضمــون  نمایــش  صحنه‌‌هــا،  ایــن  در  کــرد  ادعــا  می‌‌تــوان  حســاب 
بــا شخصی‌‌ســازی داســتان اولویــت دارد و  محتــوای رزم در مقایســه 
تمیــز دقیــق احتمالــی موضــوع یــا شناســایی شــخصیت‌‌ها نه‌‌فقــط بــا 
کــه بــا تســلط بــر متــن ادبــی امکان‌‌پذیــر خواهــد بــود. رجــوع بــه نــگاره 

شــاهنامۀ  داوری،  شــاهنامۀ  نگارگــری،   ، قاجــار کلیــدی:  گان  واژ
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مقدمه 

شــاهنامۀ فروســی، منظومــۀ حماســی مشــهورِ ایرانــی اســت 
اثــر  هــر  از  بیــش  ایــران،  جغرافیــای  بــر  تاریــخ  گــذر  در  کــه 
اســت.  شــده  تصویرپــردازی  و  نســخه‌‌برداری  دیگــر  ادبــی 
کــه آخریــن نســخۀ دســت‌‌نویس مصــور در عصــر  ازاین‌‌روســت 
کــه بــه خــط خوشــنویس آن  قاجــار نیــز شــاهنامه‌‌ای اســت 
کلیــت متــن ادبــی  یعنــی عمادالکتــاب1 شــهرت دارد. مســلماً 
ــر دیگــر داســتان‌‌های  کــه افزون‌‌ب ــر آن اســت  ــواه ب گ شــاهنامه 
گرفته‌‌انــد،  کــه در ایــن بســتر جــان  یــا...  اخلاقــی، عاشــقانه 
کــه بیــن پهلوانــان  محوریــت مضمونــی حــول رزم‌‌هایــی اســت 
و  جــدال  حســاب  ایــن  بــر  اســت.  درگرفتــه  اغیــار  و  ایرانــی 
کــه بارهــا در شــاهنامه‌‌های  جــدل، ازجملــۀ موضوعاتــی اســت 
و  داوری  شــاهنامه‌‌های  اســت.  بــوده  توجــه  محــل   ، مصــور
ایــن قاعــده مســتثنی نیســتند، چنان‌کــه  نیــز  عمادالکتــاب 
نشــان  را  بــارزی  تفاوت‌‌هــای  ســبکی  لحــاظ  بــه  هرچنــد 
می‌‌دهنــد، هــر دو بــه ســنت تصویــری پیشــینیان در نمایــش 
نــگاه،  ایــن  بــا  کوشــیده‌‌اند.  ایرانــی  پهلوانــان  دلاوری‌‌هــای 
پرســش مقالــۀ پیــش‌‌رو آن اســت: در مجالــس رزمــی مصــور 
در دو شــاهنامۀ قاجــاری داوری و عمادالکتــاب، بازشناســی 
ــا  ــه و ب ــوری، چگون ــخصیت‌‌های مح ــخیص ش ــی و تش مضمون
اســت؟  امکان‌‌پذیــر  تصویــری  مؤلفه‌‌هــای  از  کدام‌‌یــک  نظــر 
مفهــوم  بازنمایــی  چگونگــی  تحلیــل  پژوهــش،  ایــن  هــدف 
کــه  رزم و پیــکار در دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب اســت 
گی‌‌هــای  از مســیر بررســی تطبیقــی شــش نــگاره از منظــر ویژ
ایــن  قیــاس  بدیــن  اســت.  امکان‌‌پذیــر  صــوری  ســاختار 
کــدام از نســخ بحث‌شــده، تــا  کــه هــر  مقالــه نشــان می‌دهــد 
چــه انــدازه بــه نمــود متمایــز یــک تصویــر رزمــی خــاص بــه 
ســبب شــاخصه‌‌های تصویــری ویــژه و برآمــده از متــن ادبــی 
پرداخته‌انــد. در ضــرورت انجــام ایــن مطالعــه آنکــه جنــگ و 
شــاهنامه  در  مطرح‌شــده  محورهــای  جملــه  از  جنــگاوری، 
آن  بــه  کمتــر  نگارگــری  خاصــه  و  هنــر  مســیر  از  کــه  اســت 
همچــون  آن  مصداقــی  صــورت  به‌‌عکــس  و  شــده  پرداختــه 
ابــزار و ادوات جنگــی بیشــتر بررســی شــده اســت. از ســوی 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب،  دیگــر به‌ســبب ارزش‌‌هــای مغفــول 
شــاهنامۀ  آخریــن  به‌عنــوان  داوری  شــاهنامۀ  معمــولًا 
مطالعــه  ایــن  و  می‌‌شــود  معرفــی  قاجــاری  دســت‌‌نویس 
اثــر مکتــوب، در  ایــن دو  گام مؤثــری در شــناخت و معرفــی 
کــه ارزش‌‌هــای تجســمی  مقایســه بــا یکدیگــر خواهــد بــود، چرا
ــر بــه  ــا دیگــری به‌صــورت دقیق‌‌ت ــر تصویــری در قیــاس ب هــر اث
کیفــی، چگونگــی  تحلیــل درمی‌‌آیــد؛ »پژوهشــگران تطبیقــی 
قرار‌گرفتــن علــل و شــرایط در یــک مــورد را در مقابــل شــیوۀ 

تجســم آنهــا در مــوردی دیگــر قــرار می‌‌دهنــد تــا هــر موجودیــت 
اجــزا  از  تفســیری  قابــل  ترکیــب  به‌صــورت  را  مشاهده‌شــده 
ایــن  بــه   )45  :1388 )ریگیــن،  کننــد.«  تحلیــل  به‌طورکلــی 
ترتیــب، آنچــه در پــی می‌‌آیــد بــا نــگاه مختصــر بــه صحنه‌‌هــای 
کتــاب  رزم در ابیــات شــاهنامۀ فردوســی، ســنت تصویرگــری 
و خاصــه شــاهنامه‌‌نگاری قاجــاری را بررســی می‌کنــد. آنــگاه 
و  داوری  شــاهنامه‌‌های  نسخه‌‌شناســی  بــه  کوتــاه  اشــارۀ  بــا 
عمادالکتــاب، شــش مجلــس رزم از ایــن دو نســخه مطابقــت 

بیــان می‌شــود.  داده شــده و نتیجــه 

پیشینۀ تحقیق
شــاهنامه، مقالاتــی در حــوزۀ  در  رزمــی  دربــارۀ صحنه‌‌هــای 
کــه ازجملــۀ آنهــا می‌‌تــوان  ادبیــات فارســی تدویــن شــده‌‌اند 
و  صادقیــان  محمدعلــی  از  شــاهنامه«  در  رزم  »نــوای  بــه 
کــه در ســال )1387(  کــرد  محمدحســین حســن‌‌زاده اشــاره 
مقالــۀ  اســت.  رســیده  چــاپ  بــه  ادب  و  زبــان  نشــریۀ  در 
کــه آن نیــز بــه همــت  ، »شــبیخون در شــاهنامه« اســت  دیگــر
فصل‌نامــۀ  در   )1390( ســال  در  حســن‌‌زاده  محمدحســین 
در  امــا  شــد.  منتشــر  فارســی  ادبیــات  و  زبــان  کاوش‌‌نامــه 
چهارچــوب نظــری مقالــۀ پیــش‌‌رو یعنــی پژوهــش هنــر بایــد 
بــه »بررســی تطبیقــی تصاویــر شــاهنامۀ بایســنقری بــا ادبیــات 
فصل‌نامــۀ  دو  در  همتــی  مســعود  از  شــاهنامه«  حماســی 
در  جنگــی  ســپرهای  نقــوش  »بررســی  و   )1389( نقش‌مایــه 
ازجــواد  شاه‌‌طماســبی«  و  بایســنقری  شــاهنامۀ  نگاره‌‌هــای 
هنــر  دو فصل‌نامــۀ مطالعــات  در  ع  زار احمــد  و  ده‌‌ده‌‌جانــی 
داوری  شــاهنامه‌‌های  دربــارۀ   .)1397( کــرد  اشــاره  اســامی 
کنــده‌‌ای بــه نــگارش درآمــده  و عمادالکتــاب نیــز مطالــب پرا
گانــه  کــه هریــک از ایــن دو نســخۀ قاجــاری را به‌صــورت جدا
کرده‌انــد. شــاهنامۀ داوری، به‌دلیــل ثبــت رســمی در  مطالعــه 
فهرســت نســخ تاریخــی، بیشــتر محــل توجــه بــوده؛ به‌‌طــوری 
گرفتــه دربــارۀ آن نــه ‌‌فقــط در قالــب  کــه پژوهش‌‌هــای انجــام 
اســت.  شــده  ارزیابــی  نیــز  پایان‌‌نامــه  شــکل  در  کــه  مقالــه 
ایــن حــوزه، »بررســی تطبیقــی شــیوه‌‌های  ازجملــه مقــالات 
خوشنویســی در نســخ خطــی شــاهنامه‌‌های رشــیدا و داوری« 
بــه قلــم عبدالکریــم عطــارزاده و آمنه گلســتان در دو فصل‌نامۀ 
مطالعــات تطبیقــی هنــر اســت )1397( و »بررســی رقــم در آثــار 
لطفعلــی صورتگــر شــیرازی« در پژوهش‌نامۀ گرافیک و نقاشــی 
محوریــت  بــا  کــه  چنــدی  پایان‌‌نامه‌‌هــای  از   .)1397( اســت 
آن  قدیمی‌‌تریــن  بــه  بایــد  شــده‌‌اند،  تألیــف  موضــوع،  ایــن 
یعنــی رســالۀ دکتــری نــدا بخشــنده بــا عنــوان بررســی تحلیلــی 
مــدرس  تربیــت  دانشــگاه  در  داوری  شــاهنامۀ  نگاره‌‌هــای 
 ، از هرچیــز بیــش  نــگاه توصیفی‌تحلیلــی،  بــا  کــه  کــرد  اشــاره 
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روش تحقیق
جهــت  بــه  و  توســعه‌‌ای  هــدف،  به‌‌لحــاظ  مقالــه  ایــن 
ماهیــت، تطبیقــی ـ تاریخــی اســت کــه به تحلیــل مصداقی 
اطلاعــات  گــردآوری  شــیوه،  ایــن  بــا  اســت.  پرداختــه 
بــه  آن،  ابــزار  و  بــوده  )کتابخانــه‌‌ای(  اســنادی  به‌صــورت 
متن‌‌خوانــی و تصویرخوانــی محــدود می‌‌شــود. جامعــۀ آمــاری، 
مجالــس رزمــی مصــور از دو شــاهنامۀ داوری و عمادالکتــاب 
، ســه نــگاره از هــر نســخه بــه  اســت. از میــان آنهــا شــش تصویــر
کــه  شــیوۀ احتمالــی طبقه‌‌بنــدی نمونه‌‌گیــری شــد، بــه طریقــی 
همگنــی  میــزان  بیشــترین  مبیّــن  آن  ترکیب‌‌بنــدی  ســاختار 
بــا نمونــۀ تصویــری مقابــل باشــد. برایــن اســاس نگاره‌‌هــای 
صورتگــر  آقا‌لطفعلــی  قلــم  بــه  داوری  شــاهنامۀ  از  گزینشــی 
شــباهت  سبک‌‌شناســانه  لحــاظ  بــه  کــه  اســت  شــیرازی 
بیشــتری بــا نگاره‌‌پردازی‌‌هــای شــاهنامۀ عمادالکتــاب دارد. 
بــه جهــت موضوعــی نیــز نگاره‌‌هــا بــه مضمــون نبــرد تن‌به‌تــن، 
ــا ظفــر می‌‌پــردازد  ــگاه یــورش ی گروهــی ســپاهیان و بزن ــۀ  حمل
کندگــی آنهــا در شــکل متناســب تعریــف شــود. در ایــن  تــا پرا
کیفــی، متغیــر ثابــت، نمایــش مجلــس رزم و جنــگ  مطالعــۀ 
خواهــد بــود و متغیــر وابســته، شــیوۀ تجســمی پیــکار اســت 
گی‌‌هــای صــوری همچــون  گــون ویژ گونا کــه در قالــب اقســام 
شــکل، رنــگ، انــدازه، فضاســازی و... امــکان ظهــور یافتــه‌‌ 

اســت. 

شــاهنامۀ  در  رزم  صحنه‌‌هــای  بــر  مختصــری 
فردوســی

بــه تعبیــر ادب‌‌پژوهــان، شــاهنامه )400- 367/ 1010- 978(، 
حماســه‌‌های  از  بی‌‌گزافــه  فردوســی،  ابوالقاســم  حکیــم  اثــر 
بــزرگ‌‌ بشــری اســت کــه نامــۀ فرهنــگ و تمــدن اقــوام آریایــی بــه 
کان و گنجینــۀ  ــا کهــن نی ــد. فردوســی، فرهنــگ  حســاب می‌‌آی
تمــدن ایــن مــرز و بــوم را در میــدان رزم بــه نمایــش درآورده 
پهلــوان  در  را  ایرانــی  پســندیدۀ  منــش  و  روش  وی  اســت. 
کــه پهلوانــان  گــون  گونا شــاهنامه می‌‌نهــد و در آوردگاه‌‌هــای 
ــا چیره‌‌دســتی  ــر یکدیگــر می‌‌آرایــد، ب ایرانــی و انیرانــی را در براب
 ، و مهــارت خــاص خــود، آن را چنان‌کــه می‌‌خواهــد در رفتــار
کــردار پهلوانــان باســتانی آشــکار می‌‌کنــد )صادقیــان  گفتــار و 
آنجاســت  اصلــی  مســئلۀ  به‌‌واقــع   .)199  :1387 دیگــران،  و 
کــه لازمــۀ یــک منظومــۀ حماســی، فقــط جنــگ و خونریــزی 
کــه  اســت  آن  کامــل،  حماســی  منظومــۀ  بلکــه  نیســت، 
درعیــن توصیــف پهلوانی‌‌هــا و مردانگی‌‌هــای قــوم، نماینــدۀ 
تمــام  در  خاصیــت  ایــن  و  باشــد  نیــز  او  تمــدن  آرا  و  عقایــد 
شــاهنامۀ  ازجملــه  جهــان  مهــم  حماســی  منظومه‌‌هــای 

اســت  داده  قــرار  ســخن  محــور  را  شــاهنامه  ایــن  معرفــی 
)1385( امــا بیشــتر پژوهش‌هــا، همچــون مقالــۀ عطــارزاده و 
ــا  ــرده‌‌ و ایــن شــاهنامه را ب ک ــگاه تطبیقــی را دنبــال  گلســتان، ن
کرد‌ه‌‌انــد. ازجملــۀ  شــاهکارهای هنــری اعصــار پیــش قیــاس 
و  طهماســبی  شــاهنامۀ  در  زن  تصویــر  بصــری  بررســی  آنهــا 
داوری از غزالــه فرتاش‌‌طلــوع در دانشــگاه هنــر تهــران اســت 
)1394(. درنهایــت آنکــه پژوهــش نزدیک‌‌تــر بــه موضــوع حاضــر 
به‌دلیــل دنبال‌کــردن ســبک و شــیوۀ آقالطفعلــی شــیرازی2 در 
کارشناســی‌ ‌ارشــد لادن دانایــی  شــاهنامۀ داوری، پایان‌‌نامــۀ 
ســبک  مطالعــۀ  عنــوان  بــا  کــه  اســت  پیام‌نــور  دانشــگاه  در 
کیــد بــر منتخــب  و روش‌‌هــای کار نگارگــران دورۀ قاجــار بــا تأ
نگاره‌‌هــای آقالطفعلــی صورتگــر شــیرازی در شــاهنامۀ داوری 
دربــارۀ  دیگــر  ازســوی  اســت.  شــده  دفــاع   )1393( ســال  در 
در  ثبت‌نشــدن  به‌دلیــل  کــه  نیــز  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ 
گلســتان کمتــر محــل توجــه  کاخ مــوزۀ  فهرســت نســخ خطــی 
بــوده؛ چنــد مقالــه بــه همــت آمنــه مافی‌‌تبــار و همکارانــش 
کــه می‌‌تــوان بــه قدیمی‌‌تریــن آنهــا  بــه رشــتۀ تحریــر درآمــده 
نقاشــی  صــوری  شــاخصه‌‌های  تطبیقــی  »مطالعــۀ  یعنــی 
کــرد  قاجــار بــا چنــد نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب« اشــاره 
کــه بــا همراهــی اشرف‌‌الســادات موســوی‌‌لر در دو فصل‌نامــۀ 
بــه نشــر رســید و مقایســۀ ضمنــی  مطالعــات تطبیقــی هنــر 
هم‌‌عصــر  نمونه‌‌هــای  ســایر  بــا  نســخه  ایــن  از  نــگاره  چنــد 
کرد‌ه‌انــد )1394(. مقالــۀ  همچــون شــاهنامۀ داوری را بررســی 
از  نــگاره  چنــد  در  شــهریاری  انگاره‌‌هــای  »مقایســۀ   ، دیگــر
شــاهنامۀ عمادالکتــاب از منظــر رودلــف آرنهایــم« در هنرهــای 
ــب  کات ــه  ــی فاطم ــا همراه ــه ب ک ــت )1397(  ــمی اس ــا ـ تجس زیب
صــور  هماننــدی  و  رســیده  نتیجــه  بــه  حســامی  منصــور  و 
کرده‌انــد.  بررســی  را  نســخه  ایــن  نگاره‌‌هــای  در  پادشــاهی 
»بازشناســی  بــه  بایــد  نیــز  پژوهــش  اخیرتریــن  به‌عنــوان 
شــمایل رســتم در شــش نــگاره از شــاهنامۀ عمادالکتــاب در 
ســنجۀ تطبیــق نشــانه‌‌های تصویــری« در رهپویــۀ هنــر اشــاره 
کــرد)1399( کــه بــا محوریــت کارکــرد لبــاس در صورت‌‌بخشــی به 
نشــانه‌‌های تصویــری مشــهورترین پهلــوان شــاهنامه، یعنــی 
رســتم تألیــف شــده اســت. درنهایــت آنکــه مطالعــۀ تطبیقــی در 
دو شــاهنامۀ قاجــاری هم‌‌عصــر یعنــی داوری و عمادالکتــاب، 
نگاره‌‌هــای  مشــخص  نمونه‌‌هــای  در  ژرف‌‌نگــری  بــا  هــم  آن 
مســئله‌‌ای  شــاهنامه،  موضوعــی  محــور  به‌عنــوان  رزمــی، 
کــه پیــش از ایــن از منظــر مطالعاتــی پژوهشــگران بــه  اســت 
دور مانــده اســت؛ بنابرایــن بررســی در آن، طــی یــک رونــد دو 
ســویه، بــا ایجــاد شــناخت بیشــتر دربــارۀ نگاره‌‌پــردازی متأخــر 
، خاصــه شــاهنامه‌‌های داوری و عمادالکتــاب، عرصــۀ  قاجــار
کارزار را در قالــب تصویــر و نگارگــری بررســی  مفهومــی رزم و 

می‌کنــد. 
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کــه  فردوســی موجــود اســت. بدیــن قــرار ایــن ادعــا وجــود دارد 
حماســه، تجلــی‌‌گاه تمــدن یــا قســمتی از تمــدن یــک ملــت در 
لحظــه‌‌ای اســت کــه بــه وجــود می‌‌آیــد یــا در حــال وجــود یافتــن 
ــاهنامه  ــمندی ش ــود ارزش ــن وج ــا ای ــت)صفا، 1333: 9(. ب اس
کــه سرمشــق بــودن و شــخصیت منحصربه‌‌فــرد  در آن اســت 
را  حکایــت  ایشــان،  صــورت  و  رفتــار  و  شــاهنامه  قهرمانــان 
عــاری از صراحــت و هیجــان نمی‌‌کنــد تاجایی‌‌کــه بــه عقیــدۀ 
برخــی کارشناســان، فردوســی ســعی در بیــان تناقــض پیچیــده 
و  کووا  اســت)پولیا داشــته  قهرمانــان  برخــی  شــخصیت  در 
شــاهنامه  نبردهــای  آنکــه،  دیگــران، 1381: 23( درمجمــوع 
ــا تمــام ظرفیت‌‌هــای مفهومــی و آموزنــده در شــکل ظاهــری  ب
گروهــی  بــه انواعــی چــون نبــرد تن‌به‌تــن، شــبیخون، حملــۀ 
و  اهریمنــی  موجــودات  بــا  جنــگ  و  یکدیگــر  بــه  ســپاهیان 
کــدام را بــا روش  کــه فردوســی هــر  خیالــی تقســیم می‌‌شــود 
دیگــران،  و  است)ســجادی‌‌فر  کــرده  توصیــف  خــود،  ویــژۀ 
گــذر زمــان و بــا شــکل‌‌گیری اولیــن  1396: 1( ایــن صحنه‌‌هــا در 
بــه  از اوایــل ســدۀ هشــتم/ پانزدهــم  شــاهنامه‌‌های مصــور 
بصــری  جلوه‌‌هــای  و  شــد  بــدل  نگارگــر  هنرمنــدان  کارمایــۀ 
کــه تــا دوره‌‌هــای متأخــر  کــرد. ســنتی  متــن ادبــی را تقویــت 
دوام یافــت و در مانــدگاری شــاهنامه و اقبــال بیشــتر مــردم بــه 

آن مؤثــر واقــع شــد.

سنت تصویرگری کتاب در عصر قاجار

آمــدن  کار  روی  بــا   1796  /1210 در  قاجــار  »حکومــت 
کوتاه‌‌مــدت  ســلطنت  از  پــس  گرفــت.  پا آغامحمدخــان 
تاج‌‌گــذاری  رقبــا  برداشــتن  میــان  از  بــا  فتحعلی‌‌شــاه  او، 
کرد.«)رضایــی، ١٣94: 561( بــا تلاش‌‌هــای دومیــن ســلطان 
قاجــار و جانشــینان بعــد از‌‌ وی در قالــب سلســلۀ پادشــاهی 
عهــد  ایــن  مشــخص  هنــری  ســنت‌‌های   ، قاجــار هفت‌‌گانــۀ 
گرفــت. »بــا ایــن حــال، نگارگــری در دورۀ قاجــار شــامل  شــکل 
کهــن ایــران، همچــون آثــار دورۀ تیمــوری  مفهومــی از نگارگــری 
کــه  چرا  )84  :1384 گــودرزی،  ( نیســت.«  صفــوی  اوایــل  یــا 
نظــام حکومتــی ایــران، هنرپــروری متمرکــزی در دربــار پدیــد 
کــه شــاه و شــاهزادگان مهم‌‌تریــن ســفارش‌دهندگان آن  آورد 
بودنــد و براســاس معیارهــا و ســایق خــود از هنــر حمایــت 
، مرتبط‌بــودن آن بــا سیاســت،  می‌‌کردنــد. در نتیجــه رشــد هنــر
پیدایــش ســبک‌‌های رســمی و قــراردادی و تأثیــر مســتقیم 
ایــن مقولــه محســوب  از پیامدهــای  نظریــات شــاه و دربــار 
کــه  بــود  ترتیــب  بدیــن   .)82  :1398 )پنجه‌‌باشــی،  می‌‌شــود 
در ایــن دوره بــا ورود ماشــین چــاپ بــه ایــران در نیمــۀ دوم 
ســدۀ ســیزدهم/ نوزدهــم، تهیــه و تولیــد نســخه‌‌های خطــی، 
ســربی  چــاپ  شــیوۀ  دو  و  گذاشــت  افــول  بــه  رو  به‌تدریــج 

شــد)مارزلف،  ســنتی  شــیوۀ  جایگزیــن  ســنگی  و  )حروفــی( 
هنرهایــی  میــان  از  اســت  صحیح‌‌تــر  آن‌طورکــه   .)9  :1390
می‌تــوان  رســیدند،  خــود  اعــای  حــد  بــه‌  دوره  ایــن  در  کــه 
رنگ‌وروغــن  نقاشــی  و  رنگارنــگ  مینــای  کــی،  لا نقاشــی  بــه 
دورۀ  در  ترتیــب  بدیــن   .)17  :1393 کرد)فالــک،  اشــاره 
کــه دارای چندیــن  ، نگارگــری ایــران به‌جــز چنــد اثــر  قاجــار
نقاشــی جالــب توجــه اســت، کمابیــش از شــعر و ادب بریــده 
وجــه  »بهتریــن   .)128  :1390 دیگــران،  و  می‌‌شــود)کارگر 
کاری جلــوه  و مینــا کــی  لا نقاشــی  در  قاجــار  نگارگــری عصــر 
نســخه‌‌های  گهــگاه  هــم  هنــوز  بیــن،  ایــن  در  امــا  می‌کنــد، 
کــه نمونه‌هــای واقعــاً چشــمگیر  مصــور زیبــا خلــق می‌‌شــود 
در بیــن آنهــا انــدک‌ اســت.« )رابینســون، 1379: 362( در ایــن 
نــوع نســخه‌‌پردازی‌‌ها بــه تبعیــت از ســنت مکتــب اول قاجــار 
در عصــر فتحعلی‌‌شــاه یعنــی پیکرنــگاری دربــاری، روش‌‌هــای 
به‌صــورت  آذین‌‌گــری  و  چکیده‌‌نــگاری  طبیعت‌‌پــردازی، 
اهمیــت  به‌‌رغــم  و  می‌‌شــوند  ســازگار  یکدیگــر  بــا  درخشــانی 
پیکــر انســان، همــواره شبیه‌‌ســازی فــدای میثاق‌‌هــای زیبایــی 
ــا  ــردان، ب ــاً م ــود؛ مث ــری می‌‌ش ــار ظاه ــال و وق ــتعاری و ج اس
کمــر باریــک بــه تصویــر درمی‌‌آینــد  ریــش بلنــد، نــگاه خیــره و 
آنهــا  مشــهود  روانــی  خصوصیــات  نمایــش  بــرای  تلاشــی  و 
، 1385: 151(. البتــه برخــاف بــاور برخــی، ایــن  کباز نیســت)پا
خصایــص از جغرافیــای دیگــری نشــئت نگرفتــه یــا بــه تأثیــر از 
ســرزمین‌‌های اروپایــی نیســت. تمــام ایــن الگوهــا برگرفتــه از 
کــه پیشــینۀ  معیارهــای زیبایی‌‌شناســانۀ ادبیــات ایــران اســت 
دارد  ســرزمین  ایــن  تصویــری  هنرهــای  در  دیریــن  بســیار 
کــرد  و بایــد علــت آن را در بطــن ادبیــات ایــران جســت‌وجو 
تبعیــت  بــه  پــس  و 132(  )علی‌محمدی‌‌اردکانــی، 1392: 82 
، ابــروان  گــرد، بــا چشــمان بادامــی خمــار از ایــن اصــل، چهــرۀ 
زیبــا  کوچــک  دهــان  و  باریــک  بینــی  بــا  کمانــی  و  پیوســته 
بــه  ایــن عهــد  شــناخته می‌‌شــود و در جلوه‌‌هــای تجســمی 
افزون‌‌برایــن،   .)85  :1386 ناغانــی،  می‌‌رســد)ابراهیمی  بــروز 
در ایــن نقاشــی‌‌ها، همچنــان بــه ســبک پیکرنــگاری دربــاری، 
گرفتــن پرســپکتیو  ــه‌‌کار  سایه‌‌روشــن‌‌کاری و تــاش در جهــت ب
تأمــل  درخــور  دوبعــدی  صرفــاً  فضــای  در  هم‌‌زمــان  به‌‌طــور 
و  متقــارن  ترکیب‌‌بنــدی،   .)125  :1382 اســت)کن‌‌بای، 
بــا  تصویــری  و  تزیینــی  نقش‌مایه‌‌هــای  تلفیــق  ایستاســت؛ 
و   )151  :1385  ، کبــاز می‌‌گیرد)پا صــورت  محــدود  رنگ‌‌گزینــی 
در بســیاری مــوارد، نــام هــر شــخصیت در حاشــیۀ پیکــرۀ وی 
باعــث  عوامــل  ایــن  مجمــوع  به‌‌طوری‌کــه  می‌‌شــود.  کتابــت 
کتــب در بــازۀ تاریخــی صــد و  می‌‌شــود تــا غالــب تصویرگــری 
دورۀ  هنــری  مکتــب  ســنت‌‌های  یــادآور   ، قاجــار ســالۀ  ســی 

باشــد. فتحعلی‌‌شــاه  حکومــت 
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شــاخص  حماســی  منظومه‌‌هــای  از  فردوســی،  شــاهنامۀ 
کــه بیــش از هــر اثــر ادبــی هم‌‌عــرض،  در ادب فارســی اســت 
گرفتــه اســت »تــا  دســتمایۀ نســخه‌‌برداری و تصویرگــری قــرار 
کــه ایــرج افشــار تعــداد نســخ خطــی تاریــخ‌‌دار و بــدون  بدآنجا
تاریــخ شــاهنامه تــا ســدۀ دوازدهــم/ هجدهــم )پیــش از عصــر 
که  ( را نزدیک به ششــصد برآورد کرده اســت. البته ازآنجا قاجار
ایــن نســخ بیشــتر به‌‌واســطۀ تصویــر و تزییــن موردتوجــه عــوام 
و فرهیختــگان قــرار می‌‌گرفــت، بــه صحــت متــن چنــدان توجــه 
نمی‌‌شــد.« )صمــدی و دیگــران، 1388: 17( چنان‌کــه حتــی 
تاریخــی  شــاهنامه‌‌های  از  مصورشــده  صحنه‌‌هــای  تعــداد 
 .)97 :1383 ، گرابار هــزار تصویــر دانســته‌‌اند) از ده  بیــش  را 
»در ایــن میــان، از شــاهنامه‌‌های قاجــاری مشــهور می‌‌تــوان 
کــه در  نــگاره اشــاره داشــت  بــا پنجــاه و دو  کلالــه خــاور  بــه 
کتابخانــۀ مجلــس نگهــداری می‌‌شــود. در مــوزۀ رضــا عباســی 
نیــز چنــد نســخۀ مصــور از شــاهنامه‌‌های قاجــاری موجــود 
ــه  ک ــت  ــگاره اس ــوزده ن ــا ن ــخه‌‌ای ب ــا، نس ــۀ آنه ــه ازجمل ک ــت  اس
کتابــت آن بــه خــط نســتعلیق اســماعیل شــیرازی3 در ســال 
مشــهور  شــاهنامۀ  اســت.  رســیده  پایــان  بــه   1828  /1243
بــه داوری نیــز بــا شــصت و هشــت نــگاره در ایــن مجموعــه 
ــا چهــل و یــک نــگاره  نگهــداری می‌‌شــود. شــاهنامۀ دیگــری ب
بــه هنرمنــدی آقانجفعلــی شــیرازی در کاخ گلســتان نگهــداری 
نظــر  بــه  کــه   )5  -6  :1389 دیگــران،  و  )تقــوی  می‌‌شــود.« 
می‌‌رســد نمونــه‌‌ای دیگــر جــز شــاهنامۀ عمادالکتــاب باشــد 
کــه تقریبــاً تعــداد مشــابهی یعنــی چهــل مجلــس مصــور را در 
کــه به‌صــورت  خــود جــای داده اســت. افزون‌‌بــر نســخ دیگــری 
نگهــداری  داخلــی  مجموعه‌‌هــای  و  موزه‌‌هــا  در  کنــده  پرا
می‌‌شــود، نمونه‌‌هــای دیگــر نیــز در خــارج از مرزهــای ایــران 
ــر رواج ‌‌شــاهنامه‌‌نگاری در عصــر قاجــار  ــه ب ک ــه دســت آمــده  ب
موجــود  مــوارد  از  نمونــه  یــک  به‌عنــوان  می‌‌دهــد.  گواهــی 
»نســخۀ ماتنــاداران مربــوط بــه ســال 1245/ 1830 و بــه خــط 
کــه بــا پنجــاه و شــش نــگاره مقــارن بــا فرمانروایــی  نســخ اســت 
فتحعلی‌‌شــاه تهیــه شــده اســت.« )کریمــی، 1397: 181- 179( 
کامــل هنرهــا در  بــا ایــن حســاب برخــاف بــاور رایــج بــه افــول 
عصــر قاجــار می‌‌تــوان مدعــی بــود، حداقــل شــاهنامه‌‌نگاری در 
ایــن عهــد همچنــان ادامــۀ حیــات دارد. حتــی »پژوهشــگران 
کــه رونــد مصورســازی شــاهنامه در اثنــای  اظهــار داشــته‌‌اند 
تاریــخ ایــران تــا دوران مــدرن اســتمرار داشــت و بعدهــا بــه 
کتاب‌‌هــای چــاپ ســنگی در عصــر قاجــار  مــوازات، در قالــب 
پــس  به‌‌طوری‌کــه  یافــت.« )سیمپســون، 1388: 23(  ادامــه 
از رواج فــن چــاپ ســنگی در ایــران، تهیــۀ نخســتین نســخۀ 

مصــور شــاهنامۀ فردوســی مشــهور بــه نــام میرزاعلــی خویــی، 
یــک ســال پــس از بــه تخــت نشســتن ناصرالدین‌‌شــاه در تهران 
بــه  آن دو ســال  اتمــام  البتــه  کــه   )1849 آغــاز شــد )1265/ 
طــول انجامید)صمــدی و دیگــران، 1388: 23( آخریــن آنهــا 
نیــز بــه دســتور حســین پاشــاخان، امیربهــادر جنــگ، تهیــه و 
کــه بــه خــط عمادالکتــاب  چــاپ شــد. ســاخت ایــن نســخه نیــز 
بــه   1918 تــا   1914  /1326 تــا   1322 ســال‌‌های  میــان  بــود، 
طــول انجامیــد. بــه همیــن جهــت صفحــات آغازیــن آن بــه 
مظفرالدین‌‌شــاه  یعنــی  متأخــر  قاجــاری  پادشــاه  دو  تصویــر 
و محمدعلی‌‌شــاه مزیــن شــده است)حســینی‌‌راد و دیگــران، 
ــخۀ  ــرد دو نس ک ــری  ــد نتیجه‌‌گی ــب بای ــن ترتی ــه ای 1384: 80( ب
ــه یعنــی داوری و عمادالکتــاب هم‌‌زمــان  مدنظــر در ایــن مقال
بــا نخســتین  انحــال تهیــۀ نســخ دســت‌‌نویس و مقــارن  بــا 
گام‌‌هــای رواج چــاپ ســنگی در ایــران بــه ظهــور رســیدند و 

کردنــد. میــراث پیشــینیان را متجلــی 

و  داوری  شــاهنامه‌‌های  نسخه‌‌شناســی 
ب لکتــا ا د عما

شــاهنامۀ داوری، محفــوظ در مــوزۀ رضــا عباســی، بــه خــط 
محمــد داوری4 اســت. ایــن اثــر در چهــار مجلــد بــا یک‌‌هــزار 
و دویســت و بیســت و ســه صفحــه )ششــصد و دوازده بــرگ( 
تنظیــم شــده و شــصت و هشــت مجلــس مصــور را درخــود 
بــوده و  رقــم داوری  بــه  آن  نــگارۀ  اولیــن  جــای داده اســت. 
تاریــخ 1270/ 1854 بــر آن ثبــت شــده اســت، امــا نقاشــی‌‌های 
آقالطفعلــی مربــوط بــه ســال‌‌های پایانــی کتابــت این اثــر مقارن 
است)کمالی‌‌سروســتانی،   1864 و   1863  /  1280 و   1279 بــا 
کــه  1382: 3(. بــه ایــن ترتیــب در ایــن شــاهنامۀ غیرسفارشــی 
مقــارن بــا فرمانروایــی ناصرالدین‌‌شــاه در شــیراز نســخه‌‌برداری 
شــد، ســیزده مجلــس مصــور بــه هنرمنــدی محمــد داوری و 
بــرادر او در مجلــدات ابتدایــی درخــور توجــه اســت و بــه عکس 
پنجــاه و پنــج نــگارۀ مرقــوم بــه امضــای آقالطفعلــی صورتگــر 
شــیرازی در بخش‌‌هــای بعدتــر قــرار دارد. شــایان توجــه آنکــه 
ــرادران داوری دو  ــی و ب نقاشــان ایــن نســخه یعنــی »آقالطفعل
کردنــد؛  کامــاً متفــاوت را در تصویرگــری ایــن اثــر اتخــاذ  ســبک 
و  اســت  وفــادار  قاجــاری  نگارگرانــۀ  بــه ســنن  اولــی  کــه  چــرا 
بــه  بعدنمایــی  و  ســایه‌‌پردازی  طبیعت‌‌نــگاری،  در  دیگــری 
شــیوۀ غربــی کوشــیده اســت.« )موســوی‌‌لر و دیگــران، 1394: 
ــار  ــر آث ــه ب کــه نمونه‌‌گیــری ایــن مقال 138( از ایــن حیــث اســت 
عمادالکتــاب  نســخۀ  بــا  قیــاس  تــا  دارد  تمرکــز  آقا‌لطفعلــی 
کــه وام‌‌دار میــراث‌‌ پیکرنــگاری دربــاری اســت، بــه راه‌گشــایی 

بیشــتر منتهــی شــود.



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

169شماره پنجم - پاییز و زمستان 1399

نســخۀ  آخریــن  احتمــال  قیــد  بــا  عمادالکتــاب،  شــاهنامۀ 
کــه  اســت  قاجــار  عصــر  در  شــاهنامه  مصــور  دســت‌‌نویس 
حــدوداً ســی و پنــج ســال پــس از نســخۀ داوری و مصــادف بــا 
فرمانروایــی مظفرالدین‌‌شــاه بــه ‌‌دســتور نقیب‌‌الممالــک5 در 
1316/ 1898 در دارالخلافــۀ تهــران بــه استنســاخ رســید. اثــری 
کــه بــا شــصت‌‌ و‌ ‌چهــار هــزار بیــت در ششــصد و چهــل بــرگ، 
معــادل یــک هــزار و دویســت و هشــتاد صفحــه، رونــگاری و 
حــدود چهــل‌‌ مجلــس از آن مصــور شــد. به‌رغــم تأخــر زمانــی 
ایــن اثــر و البتــه تهیــۀ آن به‌صــورت سفارشــی، اطلاعاتــی از 
کتــاب در دســت نیســت، امــا محمدحســین  تصویرگــر ایــن 
ســیفی قزوینــی مشــهور بــه عمادالکتــاب، خوشــنویس به‌‌نــام 
کتابــت آن بــوده اســت. نقاشــی‌‌های آن  قاجــاری عهــده‌‌دار 
نیــز نشــان‌‌دهندۀ تأثیــر ســبکی از هنرهــای تجســمی در دورۀ 
کبرخــان  نخســت قاجــار اســت. بــه‌‌ هــر روی، دکتــر میــرزا علی‌ا
اتمــام  از  پــس  را  اثــر  ایــن  ناظم‌‌الاطبــا6  بــه  نفیســی مشــهور 
کتابخانــۀ  1899 خریــداری و بــه  در ربیــع‌‌الاول ســال 1317/ 
گلســتان انتقــال داد؛ امــا به‌دلیــل ثبت‌نشــدن  کاخ  ســلطنتی 
یادهــا  از  مجموعــه،  ایــن  خطــی  نســخ  رســمی  فهرســت  در 
مغفــول مانــد. به‌ســبب ایــن غفلــت، شــاهنامۀ داوری، عنــوان 
و  کــرد  خــود  آن  از  را  مصــور  دســت‌‌نویس  شــاهنامۀ  آخریــن 

داد.  قــرار  تحت‌‌الشــعاع  را  تاریخــی  بررســی‌‌های 

شــاهنامۀ  دو  از  رزمــی  نــگارۀ  شــش  مقایســۀ 
عمادالکتــاب و  داوری 

نبرد تن‌به‌تن

گــذر  در  اســفندیار  شــاهنامه،  حماســی  منظومــۀ  براســاس 
از  به‌‌آفریــد  و  کــه رهایــی خواهرانــش، همــای  از هفت‌‌خانــی 
، پهلــوان اســیر تورانــی را بــا  روییــن‌‌دژ را بــه دنبــال دارد، گرگســار
 ، وعــدۀ آزادی در پایــان راه بــا خــود همــراه می‌‌کنــد، امــا گرگســار
مســیرها،  کــردن  به‌‌گزیــن  و  همراهــی  در  اخــاص  وجــود  بــا 
او در  اســفندیار دارد.  یعنــی  ایرانــی  مــرگ پهلــوان  بــه  امیــد 
خــان هفتــم، مکنونــات قلبــی خــود را آشــکار می‌کنــد و لــب بــه 
نفریــن اســفندیار می‌‌گشــاید. در نتیجــۀ ایــن اقــدام، اســفندیار 
ک بــه میانــۀ ســر وی، دســتور می‌‌دهــد او را در  بــا ضربــۀ هولنــا
ک ماهیــان شود)فردوســی، 1380: 334(.  آب اندازنــد تــا خــورا
اســفندیار  »نبــرد  عنــوان  بــا   ،۱.۱ تصویــر  در  مضمــون  ایــن 
 ۲.۱ ، تصویــر  اســت. دربرابــر نمایــش درآمــده  بــه   » گرگســار و 
اســت  عمادالکتــاب  شــاهنامۀ  از  مشــابه  ترکیب‌‌بنــدی  بــا 
کــه بــا قیــد احتمــال و بــا اســتناد بــه متــن ادبــی مکتــوب در 
بــا یکــی از وابســتگان ســپاه تورانــی  ایــن بــرگ، نبــرد رســتم 
در  اســت.  بــوده  پادشــاهی  مقــام  در  کــه  می‌‌دهــد  نشــان  را 

متــن شــاهنامۀ عمادالکتــاب، ابیــات الحاقــی بســیاری وجــود 
ــۀ همــان  ــر پای ــز ب کــه تصویرگــری بســیاری از صفحــات نی دارد 
کــه در متــن شــاهنامه‌‌های معتبــر  داســتان‌‌ها انجــام شــده 
۲  مصــداق  نــدارد و تصویــر ۱.  بازیابــی  امــکان  نیــز  امــروزی 
آن اســت. »بــه تعبیــر جــال خالقــی مطلــق، شــاهنامه‌‌پژوه 
معاصــر ایرانــی، شــاهنامه قریــب بــه چهــل و نــه هــزار و پانصــد 
ــا  ــد؛ ام ــزار نمی‌‌رس ــاه ه ــه پنج ــت دارد و ب ــدی بی ــت و ان و بیس
کــه بیــش از شــصت  برخــی از نســخه‌‌های شــاهنامه هســت 
گرشاســپ‌‌نامه  هــزار بیــت دارد و در آن اشــعاری از ســعدی و 
، 2011: 395( بــه هــر روی متــن ایــن  هــم پیــدا می‌‌شــود.« )کویــر
نــگاره، مؤیــد یکــی از تنش‌‌هــای ســرزمین ایــران و تــوران اســت 
کهنســالی بــه توطئــۀ پیــران ویســه، سپهســالار  کــه رســتم در 
ــرار  ــیدورد ق ک و فرش ــا ــان، له ــر هوم ــی، در براب ــیاب توران افراس
می‌‌گیــرد. بــا بررســی بیشــتر در تطبیــق جزئیــات تصویــر و متــن 
مکتــوب بــه نظــر می‌‌رســد، ایــن مجلــس، نمایانگــر فصلــی از 
ــر هــر  کــه رســتم در براب داســتان رســتم و خاقــان چیــن باشــد 
ــاید،  ک می‌‌گش ــرا ــد از فت ــمن، کمن ــکر دش ــرداران لش ــک از س ی
گرفتــار می‌‌کنــد، ســپس دســت‌‌ بســته بــه  ایشــان را بــه خــم آن 
ســپاه ایــران می‌‌سپارد)فردوســی، 1380: 200(. بــا ایــن حســاب 
نظامــی  متحــدان  از  یکــی  نیــز  اســب  از  فروافتــاده  پادشــاه 
از خاقــان چیــن(7 همچــون  )غیــر  ایــن جنــگ  در  تورانیــان 
کــه از اســب بــه زیــر آمــده و تــاج از ســرش فــرو  غرچه‌‌شــاه اســت 

ــت.  ــاده اس افت
غ  فــار نــگارۀ بحث‌شــده،  بیشــتر در دو  بررســی جزئیــات  در 
یگانگــی  تصویــر2.1،  در   ) کادر )شکســت  تســخیر  ســنت  از 
ــد:  ــدا می‌‌کن ــود پی ــی نم ــایانِ توجه ــورت ش ــدی به‌ص ترکیب‌‌بن
قــاب  ســوی  دو  در  لشــکریان  رســمی  و  خشــک  پیکربنــدی 
داســتان  اصلــی  شــخصیت‌‌های  حضــور  و  قرینــه  به‌صــورت 
ــد.  ــزا می‌‌کن ــان را از ســایرین مج ــه جایــگاه ایش ک ــۀ آن  در میان
کوچک‌تــر ســپاهیان در پس‌‌زمینــه  از نمایــش  البتــه به‌‌غیــر 
گی‌‌هــای نقاشــی‌‌ قاجــار در خلــق فضاهــای  کــه ناشــی از ویژ
میــان دوبعــدی و ســه‌‌بعدی اســت، تمایــزی در چهره‌‌پــردازی 
نیســت.  آشــکار  لشــکریان  و  ســپاه  ســرداران  پوشــش  و 
ــه در تمــام  ک ــی  ــه‌ ‌تنهــا در شــخصیت‌‌های اصل ــه ن ک به‌‌طــوری 
رنگ‌‌پــردازی،  صورت‌‌گــری،  در  شــگرفی  شــباهت  پیکره‌‌هــا 
انــدازه و ابعــاد درخــور توجــه اســت و تنهــا رویارویــی ایشــان 
بررســی  در  می‌‌کنــد.  لــت  دلا عــداوت  ضمنــی  مفهــوم  بــر 
بیشــتر دربــارۀ وجــوه داســتانی در تصویــر ۱.1 حتــی رجــوع بــه 
گرگســار بــه تنهایــی همــراه  کــه  متــن مکتــوب نشــان می‌‌دهــد 
ســپاه اســفندیار شــده اســت؛ پــس بایــد هــر دو ســویۀ ســپاه 
کــه بــه رســم  ، متعلــق بــه اســفندیار باشــد  حاضــر در تصویــر
قرینه‌‌ســازی نظاره‌‌گــران در نگارگــری عصــر قاجــار در دو ســوی 
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گرفته‌‌‌‌انــد، امــا جزئیاتــی همچــون پرچم‌‌هــای قرمــز و آبــی در تقابــل بــا یکدیگــر در دو ســوی ســپاه و آرایــش تقابلــی  قــاب قــرار 
منظــم ســپاهیان، بیــش از هرچیــز صف‌‌آرایــی نظامــی در هنگامــۀ شــروع جنــگ را یــادآوری می‌‌کنــد. بدین‌‌طریــق موضــوع جنــگ 
، ســپر و کمنــد  ، شمشــیر گــرز و رزم‌‌آوری از طریــق چینــش لشــکریان، مقابلــۀ تن‌‌به‌‌تــن در میانــۀ تصویــر و به‌‌کارگیــری ادواتــی چــون 
و حتــی پوشــش جنگــی افــراد همچــون کلاه‌خــود و زره به‌‌راحتــی دریافــت می‌شــود؛ امــا در تمییــز شــخصیت‌‌های اصلــی داســتان 
کتابــت شــده اســت، فقــط بــر اســاس  کنــار پیکــرۀ آنهــا  کــه در  گرگســار  غ از نــام اســفندیار و  راه‌گشــا نیســت. در تصویــر ۱.۱، فــار
نشــانه‌‌های مفهومــی احتمــال مــی‌‌رود کــه ســردار ســپاه غالــب، ایرانــی باشــد چــرا کــه ســنت هنــری نگارگــری بــر پاسداشــت دلاوری 
کــه در ایــن نمونــۀ خــاص، شــاخصه‌‌های تجســمی  گرفتــه اســت؛ هرچنــد  و فیــروزی نــژاد ایرانــی و بازنمایــی بزنــگاه ظفــر بنیــان 
.ک. تصویــر 1.2(. نقــاش ایــن نــگاره یعنــی آقالطفعلــی صورتگــر  ویــژه همچــون بزرگ‌نمایــی دربــارۀ آن، اســتفاده نشــده اســت )ر
کــه  کــرده و آن نمــود ریــش دو شــاخ اســت  گــی بیانــی بــرای اســفندیار از اصــل عــام چهره‌‌پــردازی عــدول  فقــط در تجســم یــک ویژ
گــی در تاریــخ شــاهنامه‌‌نگاری  کــه ایــن ویژ ــر واقــع نمی‌‌شــود، چــرا  آن نیــز به‌عنــوان نشــانۀ تصویــری در شــناخت اســفندیار مؤث

ــار،  ــفندیار و گرگس ــرد اس ــی نب ــز خط ــر 1.2. آنالی تصوی
شــاهنامۀ داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارنــده(

تصویــر1.1. نبــرد اســفندیار و گرگســار، شــاهنامۀ داوری، 
مــوزۀ رضــا عباســی )کمالــی سروســتانی، 1382(

تصویــر 2.2. آنالیــز خطــی نبــرد رســتم و تورانیــان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنده(

تصویر 2.1. نبرد رستم و تورانیان، شاهنامۀ عمادالکتاب،
 کاخ موزۀ گلستان )نگارنده(
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بــا چهره‌‌ســازی رســتم پیونــد دارد، بنابرایــن توجــه بــه آن بیشــتر احتــراز از اصــل داســتانی را بــه دنبــال خواهــد آورد. »چنــد 
ــه در دوره‌‌هــای مختلــف همــواره در شــمایل رســتم وجــود دارد و باعــث تمایــز وی از ســایر شــخصیت‌‌های شــاهنامه  نقش‌مای

شــده اســت. ســه نمونــه از اصلی‌‌تریــن آنهــا مشــتمل بــر ببــر بیــان، کلاه‌خــود و ریــش دو شــاخ اســت.« )شــریفی، 1394: 1( 
گــی اعلامــی در مقابــل و در تصویــر 2.1 به‌رغــم ســنت معمــول نگارگــری ایرانــی، رســتم نــه بــا آرایــش صــورت، مثــل  بــا وجــود ایــن ویژ
کــه  ریــش دو شــاخ، پوشــش جنگــی ویــژه، مثــل مغفــر دیوســر و ببربیــان یــا حتــی بزرگ‌نمایــی غیرمتعــارف بــه شــیوۀ شــرح مقامــی 
به‌صــورت معمــول یــک ســردار ســپاه تصویــر شــده اســت، چنان‌کــه شــاید بتــوان، دشــمن مقابــل وی بــا نمــود تــاج پادشــاهی را 
کــه البتــه آن نیــز بــه شناســایی فحــوای داســتان یــاری نمی‌‌رســاند. بــا ایــن حســاب در  در مقــام برجســته‌‌نمایی بیشــتر قــرار داد 
مجمــوع، نبــودِ شــخصیت‌‌پردازی فــردی یــا تمییزگــذاری مؤثــر در صــورت و شــکل افــراد، از اصلی‌‌تریــن خصایــص تصاویــر بحــث 
.ک. تصویــر 2.2(؛ آن‌چنــان ‌‌کــه تأثیــر ترکیــب عناصــر تصویــری در تشــخیص مضمــون داســتان، بــا رویارویــی  بــه شــمار می‌‌آیــد )ر
کــه درون‌مایــۀ رزم و  کارزار تــا آن انــدازه درک‌شــدنی اســت  ســپاهیان در دو ســوی قــاب تصویــر و همــاورد دو تــن در میانــۀ صحنــۀ 
رزم‌‌آوری بــه مخاطــب منتقــل شــود، امــا در مرتبــۀ فراتــر یعنــی اســتنباط اصــل داســتان و درک جزئیــات دقیق‌‌تــر صرفــاً رجــوع بــه 

متــن ادبــی، البتــه آن نیــز تــا انــدازه‌‌ای، راه‌گشــا خواهــد بــود )جــدول 1(.

جدول 1: مقایسۀ نشانه‌‌های رزم در تصاویر 1.1 و 2.1)نگارنده(

گرگسارتصویر 2.1: نبرد رستم و تورانیان1.1: نبرد اسفندیار و 

شاه متحد با تورانیانرستمگرگساراسفندیارشخصیت‌‌های اصلی داستان

نشانه‌‌های موجود در متن 
ادبی

مشهورترین پهلوان ایرانی، با چهرۀ پهلوان تورانی پهلوان ایرانی 
 ، کهن‌‌سال و آراسته به مغفر دیوسر

ببربیان و ریش دوفاق

----

 نمود 
شخصیت‌‌های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرین به شکل
انضمام ریش دوشاخ 

شبیه به سایرین و فاقد نشانه‌‌های شبیه به سایرین
متن ادبی 

تاج پادشاهی دارد.

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

فاقد بزرگ‌نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ‌نمایی )شرح 
مقامی( 

فاقد بزرگ‌نمایی فاقد بزرگ‌نمایی )شرح مقامی(
)شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت‌مندی

فضاسازی 
داستانی

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

آرایش منظم سپاهیان در مقابل همآرایش منظم سپاهیان در مقابل هم

گرگسار از اسب  به‌‌زیر کشیده‌شدن 
توسط اسفندیار

به‌‌زیر کشیده‌شدن سرکردۀ سپاه توران از اسب توسط رستم

حملۀ گروهی سپاهیان به یکدیگر
هرچنــد نمونه‌‌هــای مشــابه بــا ترکیــب تصاویــر 3.1و 4.1 بارهــا در شــاهنامه‌‌های داوری و عمادالکتــاب قابــل بازیابــی اســت، 
« و »لشکرکشــی شــاه قیــروان« را از دو  امــا آنچــه در ایــن پــاره بــه عاریــت می‌‌آیــد، به‌ترتیــب داســتان‌‌های »نبــرد منوچهــر و تــور
ــن  کی ــه  ــدادی، ب ــاهان پیش ــتکارترین پادش ــی از درس ، یک ــر ــاهنامه، منوچه ــی ش ــن ادب ــر مت ــد. بناب ــان می‌‌ده ــور نش ــخۀ مذک نس
گرشاســپ بــر ســپاه ســلم و تــور می‌‌تــازد. در  نیــای خویــش یعنــی ایــرج بــا همراهــی پهلوانــان ایرانــی چــون قــارن، ســام نریمــان و 
فــرازی از داســتان بــا انداختــن نیــزه‌‌ای از پشــت، سبب‌‌ســاز افتــادن خنجــر از دســت تــور شــده؛ او را از پــای درمی‌‌آورد)فردوســی، 
، بنــا بــه اشــارۀ مکتــوب در نــگاره، منوچهــر بــا نیــزه‌‌ای در دســت در ســوی  کش میانــۀ تصویــر 1380: 26(. در تصویــر 3.1 و در کشــا
ــا خنجــر برافراشــته در ســوی راســت قــرار دارد. در مقابــل ایــن نمونــه، تصویــر 4.1 به‌دلیــل ترکیب‌‌بنــدی و  ــور ب چــپ تصویــر و ت
، برگــی از شــاهنامۀ عمادالکتــاب بــا داســتانی از گرشاســپ‌‌نامه8  گی‌‌هــای صــوری مشــابه بــه قیــاس آمــده اســت. ایــن تصویــر ویژ
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کــه مطابــق بــا اشــارۀ پیش‌‌تــر بــه متــن شــاهنامه الحــاق شــده اســت. ایــن مجلــس، لشکرکشــی شــاه قیــروان را روایــت  اســت 
می‌‌کنــد. در ایــن راهبــرد نظامــی، گرشاســپ پهلــوان، در مقابــل شــاه قیــروان و ســپاهیان او قــرار می‌‌گیــرد کــه بــه پوشــش نامأنــوس 
کــه چنــد روز به‌‌طــول  بــرای ایرانیــان همچــون چــرم پلنــگ، مهــره و دنــدان ماهــی مجهــز بــوده اســت. در ایــن جنــگ ســهمگین 
کنــده از ســرهای بی‌‌تــن می‌‌شود)اســدی طوســی، 1354:  کــه دشــت، آ می‌‌انجامــد، خون‌‌هــای بســیار بــر زمیــن می‌‌ریــزد تــا آنجا

.)300

در هــر دو نمونــۀ تصویــری 3.1 و 4.1 تشــخیص ســرکردگان ســپاه فقــط به‌ســبب موقعیــت قرارگیــری ایشــان، امکان‌پذیــر اســت: 
، اندکــی بزرگتــر از ســایر ســپاهیان بــه نمایــش درآمده‌‌انــد. درحالــی  در تصویــر 3.1، منوچهــر و تــور بــا قرارگیــری در پــان اول تصویــر
، ادوات جنگــی و رنگ‌‌گزینــی هیــچ وجــه برتــری بــه ســایرین یــا تمایــزی بــا یکدیگــر  کــه بــه لحــاظ صورت‌‌گــری، پوشــش رزمــی، ابــزار
ــرای تجســم ایشــان نســبت بــه ســپاهیان همچــون تصاویــر ۱.۱ و 1. 2، فضــای مجــزا تعریــف  .ک. تصویــر 3.2(. حتــی ب ندارنــد)ر
نشــده اســت. افــزون‌ ‌بــر ایــن، در تطبیــق بــا متــن ادبــی، ســویۀ انــدام منوچهــر و تــور در یــک جانــب اســت و فقــط بــه ســبب 
ــور در بهره‌‌گیــری از  ــا حرکــت دســت ت ــا یکدیگــر اشــاره شــده اســت و ب ــه تقابــل ایشــان ب ، ب ــور به‌ســوی منوچهــر چرخــش پیکــر ت
کیــد درآمــده اســت. در قیــاس ســپاهیان ایشــان نیــز جملــۀ افــراد از الگــوی صــوری ثابــت در طراحــی و رنگ‌‌پــردازی  خنجــر بــه تأ
کــه یکــی، مصــداق دیگــری اســت. بــا ایــن حســاب، مفهــوم جنــگ تنهــا به‌‌واســطۀ نمــود صحنــۀ  کرده‌‌انــد، به‌‌طــوری  پیــروی 
پرتنــش بــا شمشــیرهای آختــه مــورد دســت‌‌اندازی قــرار می‌‌گیــرد و تشــخیص شــخصیت‌‌های اصلــی تنهــا به‌‌واســطۀ انــدک 
بزرگ‌نمایــی ایشــان، آن هــم بــه واســطۀ قرارگیــری در پیش‌‌زمینــه و نــه شــرح مقامــی، بــا اشــارۀ متنــی فــوق هــر پیکــره میســر 
کارســاز نیســت، بــا ایــن وجــود در تصویــر 4.1 بــه  می‌‌شــود. به‌‌واقــع شــیوۀ تصویرپــردازی در فراینــد بازشناســی به‌صــورت آشــکار 
لــت  گرشاســپ و شــاه قیــروان دلا کــه شــخصیت‌‌های قرارگرفتــه در قســمت فوقانــی تصویــر بــر  قیــد احتمــال می‌‌تــوان متصــور بــود 
کــه نقــاش بــرای  کــه براســاس متــن ادبــی، ســپاه قیــروان بــه ادوات جنگــی نامتعارفــی مجهــز بــوده  دارنــد. ایــن در شــرایطی اســت 
کنــد. ازســویی تــورّق شــاهنامۀ عمادالکتــاب نشــان می‌‌دهــد  تجسم‌‌بخشــی بــه آن می‌‌توانســته به‌عنــوان ابــزار شــناخت اســتفاده 
کــه در بســیاری از نگاره‌‌هــای ایــن نســخه، به‌دلیــل نبــودِ تمایــز گرشاســپ، پهلــوان ایرانــی در گرشاســپ‌‌نامه از گرشاســپ، پادشــاه 
ــا  ــگاره، ب پیشــدادی در شــاهنامه، وی را حتــی در داســتان‌‌های برآمــده از متــن گرشاســپ‌‌نامۀ اســدی طوســی همچــون ایــن ن
ــن  ــت. در ای ــده اس ــغ ش ــگاره دری ــن ن ، از ای ــز ــاد تمای ــه ایج ــر ب ــهل‌‌انگاری منج ــن س ــه ای ک ــد  ــر درآورده‌‌ان ــه تصوی ــاهی ب ــاج پادش ت
کــه در قالــب یــک فرمانــدۀ نظامــی بــه تصویــر درآمــده تــا هــر دو  ، حتــی پادشــاه قیــروان نیــز نــه به‌صــورت شاهنشــاه تــاج‌‌دار  تصویــر
کــه همچــون  .ک. تصویــر4.2(. هرچنــد  کامــاً هماننــد و غیرقابــل تشــخیص از یکدیگــر داشــته باشــند )ر ســرکردۀ ســپاه، صورتــی 

ــاهنامۀ داوری،  ــور، ش ــر و ت ــرد منوچه ــر 3.1. نب تصوی
ــتانی، 1382( ــی سروس ــی )کمال ــا عباس ــوزۀ رض م

تصویــر 3.2. آنالیــز خطــی نبــرد منوچهــر و تــور، شــاهنامۀ 
ــده( داوری، مــوزۀ رضــا عباســی )نگارن
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گرشاســپ باشــد. بــا  تصویــر 3.1 بــه نظــر می‌‌رســد، پیکــرۀ ســمت چــپ بــا حالــت حملــه و شمشــیر آختــه، نیــروی خــودی یعنــی 
، پیکــرۀ ســمت راســت بــا تداعــی صــورت دفــاع و چرخــش انــدام به‌ســوی مهاجــم، نیــروی دشــمن یــا همــان شــاه  ایــن تعبیــر
قیــروان را تداعــی می‌‌کنــد کــه کمــان کشــیده اســت پــس در تصویــر 4.1  همارویــی دو دشــمن در بالاتریــن ســطح ترکیــب تصویــر در 
خــور توجــه اســت و بــه تبعیــت از ایشــان، ســپاهیان در جنگــی برابــر در مقابلــه بــا یکدیگــر هســتند. ســرهای بســیاری، بی‌‌تــن روی 
کــه تمییــز قشــون  کــه نه‌‌تنهــا بازشناســی هویــت نــام‌‌آوران جنــگ  زمیــن افتــاده اســت و آمیختگــی لشــکریان بــه انــدازه‌‌ای اســت 

خــودی و بیگانــه از یکدیگــر کمــی دشــوار می‌‌شــود )جــدول 2(.

جدول 2: مقایسۀ نشانه‌‌های رزم در تصاویر 3.1 و 4.1 )نگارنده(

۱.۴: لشکرکشی شاه قیروان۱.۳: نبرد منوچهر و تورتصویر

شاه قیروانگرشاسپتورمنوچهرشخصیت‌‌های اصلی داستان

پادشاه قیروانپهلوان ایرانیپادشاه تورانیپادشاه پیشدادینشانه‌‌های موجود در متن ادبی
آراسته به سلاح جنگی نامأنوس با 

فرهنگ ایرانی

نمود  
شخصیت‌‌های 

اصلی تصویر

شبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشبیه به سایرینشکل

شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین شبیه به سایرین رنگ

 فاقد بزرگ‌نمایی اندازه
)شرح مقامی( 

 فاقد بزرگ‌نمایی 
)شرح مقامی( 

فاقد بزرگ‌نمایی )شرح 
مقامی(

فاقد بزرگ‌نمایی )شرح مقامی(

رویارویی با سوی مقابل )دشمن(رویارویی با سوی مقابل )دشمن(جهت‌مندی

قرارگیری در بالای قاب‌‌بندی تصویرقرارگیری در پیش‌‌زمینۀ تصویر

فضاسازی داستانی
به‌‌هم پیچیدگی سپاهیان در 

هنگامۀ نبرد

پوشش نظامی سپاهیانپوشش نظامی سپاهیان

به‌‌هم پیچیدگی سپاهیان در هنگامۀ نبرد

سرهای افتاده بر زمین

تصویــر 4.2. آنالیــز خطــی لشکرکشــی شــاه قیــروان، 
شــاهنامۀ عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده(

تصویــر 4.1. لشکرکشــی شــاه قیــروان، شــاهنامۀ 
عمادالکتــاب، کاخ مــوزۀ گلســتان )نگارنــده( 
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بــا ایــن حســاب در تصاویــر بررسی‌شــدۀ متأخــر )3.1 و 4.1( همچــون نمونه‌‌هــای متقــدّم )1.1 و 2.1(؛ موضــوع رزم‌‌آوری و مقابلــه 
ــا  کــه در نمونه‌‌هــای اخیــر ایــن ارزش‌‌گــذاری ت ــا ایــن تفــاوت  کلیــدی برتــری داشــته اســت. ب نســبت بــه بازنمــود شــخصیت‌‌های 
گرفتــه نشــده و بــه عــوض  کــه حتــی فضــای مجــزا بــرای اصلی‌‌تریــن شــخصیت‌‌های داســتانی در نظــر  انــدازه‌‌ای پیــش‌‌روی دارد 
کــه ســپاهیان به‌صــورت منظــم در برابــر یکدیگــر  آن تنــش جنگــی بــا برجســتگی بیشــتر بــه نمایــش درآمــده اســت. به‌‌طــوری 
ــی  ــدان و بازنمای ــوی می ــز در هیاه ــا نی ــه آنه ک ــد  ــنده نکرده‌‌ان ــپاه بس ــرکردگان س ــن س ــۀ اصلی‌‌تری ــه مواجه ــد و ب ــی ندارن صف‌‌آرای

کــرده و بــا حــرکات ســهمگین خــود بــر درشــتی و خشــونت آن افزوده‌‌انــد.  همهمــۀ جنــگ، نقــش مهم‌‌تــری از تقابــل ایفــا 

بزنگاه یورش یا ظفر

کــه حداقــل به‌صــورت تقریبــی، تجســم یــک ســوی میــدان رزم اولویــت داشــته و  دربــارۀ تصاویــر 5.1و 5.2 می‌‌تــوان مدعــی بــود 
کــه در نمونــۀ مســتخرج از شــاهنامۀ داوری بــه رقــم آقالطفعلــی صورتگــر و بــا  کــرده اســت. آن‌طــور  تمامیــت تصویــر را از آن خــود 
عنــوان »محاصــرۀ دژ طایــر بــه دســت شــاپور ذوالکتــاف«، محاصــرۀ قلعــۀ دشــمن بــه دســت شــاپور دوم بــه قــدرت بــه نمایــش 
گرفتــه اســت. بنابــر  کنــدۀ تصویــری مدنظــر نقــاش قــرار  درآمــده و مقاومــت ســنگین نیروهــای دشــمن در حــد اشــاره‌‌های پرا
گرفــت پــس در بیســت  کــه از کودکــی بــه پادشــاهی رســیده بــود، در ســن جوانــی بــه رزم‌‌آوری و دلاوری شــهرت  متــن ادبــی، شــاپور 
کــرد: جوشــن ســیاه پوشــید، دشــمنان را شکســت  گــرد آورد و بــه قصــد ســرکوب اقــوام مهاجــم حرکــت  و شــش ســالگی، لشــکری 
داد، دژ طایــر را بــه محاصــره درآورد و بــا هم‌‌دســتی مالکــه، دختــر طایــر آن را تصــرف نمــود.« )فردوســی، 1380: 430( حصــر و 
، موضــوع مجلــس صحنه‌‌‌‌‌‌‌‌آرایــی شــده در تصویــر 5.1 اســت. در مقابــل، در تصویــر 5.2 از شــاهنامۀ عمادالکتــاب  تســخیر دژ
گرفتــه اســت. مطابــق بــا متــن ادبــی  »حرکــت ســپاه تــوس در ســرحد قلمــروی توران‌‌زمیــن« دســت‌مایۀ عمــل نقاشــی قــرار 
شــاهنامه، تــوس پــس از شکســت در برابــر لشــکر تورانیــان در جنــگ کاســه‌‌رود از فرماندهــی ســپاه ایــران برکنــار می‌‌شــود، امــا پــس 
کارآزمــوده و البتــه میانســال،  گنــاه وی درمی‌‌گــذرد، پــس وی دوبــاره در مقــام ســپهبد  از چنــدی بــه وســاطت رســتم، پادشــاه از 
ک تــوران می‌‌شــود. زمانی‌‌کــه تــوس بــا ســپاه مجهــز خویــش بــه رود شــهد در  بــا هــدف کین‌‌خواهــی جنــگ پیشــین، رهســپار خــا
گاه  ســرحدات قلمــروی ایــران و تــوران می‌‌رســد، رســولی را به‌ســوی پیــران ویســه روانــه می‌‌کنــد تــا ایشــان را از لشکرکشــی خویــش آ
کــه بــه یکــی از نگاره‌‌هــای رزمــی آخریــن نســخۀ دســت‌‌نویس قاجــاری بــدل شــده اســت. بــه‌‌ واقــع  کند)پیشــین: 177(. موضوعــی 
گیــن بــه  کــه آ گرفتــه اســت. لحظاتــی  کــه لحظــات بعــد و قبــل از آن مصــداق ســخن قــرار  در تصاویــر 5.1 و 6.1 نــه هنگامــۀ نبــرد 

اضطــراب و دلهــرۀ جنــگ اســت و آرایــش ســپاه پیروزمنــد یــا مقتــدر را بــه نمایــش می‌‌گــذارد.

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــی محاص ــز خط ــر 5.2. آنالی تصوی
ــده( ــی )نگارن ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــاپور  ــت ش ــه دس ــر ب ــرۀ دژ طای ــر 5.1. محاص تصوی
ــی  ــا عباس ــوزۀ رض ــاهنامۀ داوری، م ــاف، ش ذوالاکت

ــتانی، 1382( ــی سروس )کمال
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جوانــی،  به‌صــورت  کتــاف  ذوالا شــاپور   ،5.1 تصویــر  در 
و ســبیل  ریــش  بــدون  و  بلوغ‌یافتــه  تــازه  امــا  جوشــن‌‌پوش، 
شــاپور  هرچنــد  اســت.  حرکــت  در  ســپاهیان  پیشــاپیش  در 
در  زمــان  ایــن  در  و  نشســت  قــدرت  مســند  بــر  نونهالــی  از 
ــر  ــه تصوی ــور ب ــردی تاج ــوار ف ــت، در ج ــرار داش ــارت ق ــام ام مق
کــه بــر اســاس متــن ادبــی توجیهــی بــرای حضــور او  درآمــده 
بــه  کــه  باشــد  طایرشــاه  شــاید  شــخص  ایــن  نــدارد،  وجــود 
جــای نمایــش بــه صــورت مغلــوب، شــاپور را در ورود بــه قلعــه 
کــه در ســوی دیگــر  همراهــی می‌‌کنــد! ایــن در شــرایطی اســت 
و در مطابقــت بــا منبــع مکتــوب، مالکــه در بــالای قلعــه در 
حــال نظــارۀ پیروزمنــدی شــاپور بــزرگ در تصــرف قلعــۀ پــدرش 
ــاپور را از  ــور ش ، حض ــر ــن تصوی ــه در ای ــت. آنچ ــر اس ــی طای یعن
دیگــر ســپاهیان متمایــز می‌‌کنــد، نــه بزرگ‌نمایــی در ابعــاد، 
کتابــت  کــه  انــدازه )شــرح مقامــی( یــا حتــی رنگ‌‌پــردازی ویــژه 
.ک. تصویــر 5.2(. او تنهــا  کنــار پیکــره اســت )ر نــام وی در 
دیگــران  بــر  ســپاهیان  پیشــاپیش  در  جای‌‌گیــری  به‌ســبب 
برتــری می‌‌جویــد، امــا بــا نادیده‌گرفتــن نــام وی، در بیــن دو 
ــخصیت  ــاید ش ــپاه، ش ــۀ س ــط حمل ــگام در خ ــخصیت پیش ش
اســت، چــرا  بــزرگ مناســب‌‌‌‌تر  بــرای نمایــش شــاپور  تــاج‌‌دار 
بیست‌‌وشــش  در  برهــه  آن  در  شــاپور   ، شــاعر تعبیــر  بــه  کــه 
ســالگی و در مقــام ســلطنت بــوده اســت. بــه لحــاظ صــوری 
کــه ناشــی  نیــز پادشــاه مذکــور بــا ابعــاد بزرگ‌‌تــری تصویــر شــده 
رنگ‌‌هــای  و  اســت  تصویــر  اول  پــان  در  وی  قرارگیــری  از 
تــازه بلوغ‌رســیدۀ  برابــر پوشــش جنگــی جــوان  او در  لبــاس 
کــه در صورتــی شــبیه بــه کســوت دیگــر ســپاهیان  مجــاورش 
دون‌‌پایــه بــا رنگ‌‌هــای بی‌‌فــام تعریــف شــده بــا درخشــندگی 
ــز  ــتانی نی ــون داس ــارۀ مضم ــد. درب ــدا می‌‌کن ــود پی ــتری نم بیش

صرف‌نظــر از نوشــته‌‌های تصویــر همچــون نــام مالکــه، ایــن 
قلعــه می‌‌توانــد هــر یــک از دژهــای مشــهور شــاهنامه همچــون 
کــه ممکــن اســت هرکــدام از  روییــن؛ بهمــن، الانــان یــا... باشــد 

دیگــر پهلوانــان شــاهنامه آن را بــه تصــرف درآورده باشــد. 
بــه  بــر پیشی‌جســتن مفهــوم نســبت  ایــن مســتندات، دال 
چنان‌کــه  اســت.  متأخــر  قاجــاری  نســخۀ  دو  در  مصــداق 
کــه آن هــم در قالــب ترکیب‌‌بنــدی اریــب  در تصویــر 6.1 نیــز 
ظاهــر می‌‌شــود تــا بیــش از پیــش بــا موضــع جنــگ و اختــال 
کنــد، تمــام ســپاهیان در صــورت مشــابه  ایجــاد  هم‌‌ســویی 
ــه  گرفت ــرار  ــر ق ــس یکدیگ ــار در پ ــری قاج ــر تصوی ــبک هن ــه س ب
کرده‌‌انــد و به‌ســبب پیــروی از الگــوی تصویــری  و صف‌‌آرایــی 
.ک. تصویــر  واحــد، تمییــز یکــی از ســایرین ممکــن نیســت )ر
6.2(. آنچــه در ایــن تصویــر نمــود دارد بــر میانســالی هیچ‌‌یــک 
گواهــی نمی‌‌دهــد و همــه را در هیئــت  از پیکره‌‌هــای مصــور 
بالــغ امــا جــوان بــه تجســم درآورده اســت. بــر ایــن قاعــده تنهــا 
کــه تــوس به‌دلیــل راهبــری ســپاه ایــران  می‌‌تــوان متصــور بــود 
گرفتــه باشــد. واضــح  در ایــن جنــگ در پیشــاپیش لشــکر قــرار 
آنکــه دربــارۀ جزئیــات داســتانی جنــگ پیش‌‌رو، نشــان ویژه‌‌ای 
را  آن  می‌‌تــوان  کــه  به‌‌طــوری  اســت،  درنیامــده  نمایــش  بــه 
کــه در  بــه صف‌‌آرایــی ســپاهیان هــر ســرزمین تعبیــر داشــت 
کنــار نهــری روان بــه انتظــار ایســتاده‌‌اند  فضایــی سرســبز و در 
)جــدول 3(. نتیجــۀ ایــن طیــف از تحلیل‌‌هــا نشــان می‌‌دهــد 
قاجــار  عصــر  کتاب‌‌آرایــی  از  بررسی‌شــده  نمونه‌‌هــای  در  کــه 
خــودی،  ســپاهیان  ســویۀ  یــک  نمایــش  شــیوۀ  در  حتــی 
تأثیرگذارتریــن  نشــان  و  نــام  از  غ  فــار جنــگاوری  و  جنــگ 
کلــی بــه  شــخصیت‌‌های آن، بیشــتر به‌صــورت یــک مفهــوم 

دســت‌مایۀ اصلــی تصویرگــری‌‌ بــدل شــده اســت.

ــوس در ســرحد  ــز خطــی حرکــت ســپاه ت ــر 6.2. آنالی تصوی
ــوزۀ  ــاب، کاخ م ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران‌‌زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن گلس

ــرحد  ــوس در س ــپاه ت ــت س ــر 6.1. حرک تصوی
ــاب،  ــاهنامۀ عمادالکت ــن، ش ــروی توران‌‌زمی قلم

ــده( ــتان )نگارن ــوزۀ گلس کاخ م
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جدول 3: مقایسۀ نشانه‌‌های رزم در تصاویر 5.1 و ۶.۱ )نگارنده(

5.1. محاصرۀ دژ طایر به دست شاپور تصویر
کتاف ذوالا

6.1. حرکت سپاه توس در سرحد قلمروی 
توران‌‌زمین

کتافشخصیت‌‌های اصلی داستان  شاپور ذوالا

پادشاه جوان. با پوشش جوشن سیاه به نشانه‌‌های موجود در متن ادبی
هنگام نبرد

پهلوان ایرانی میان‌سال

 نمود 
شخصیت‌‌های اصلی تصویر

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر شکل
از همراهان(

شبیه به سایرین و تقریباً جوان

شبیه به سایرین )حتی با درجۀ اهمیت کمتر رنگ
از همراهان(

شبیه به سایرین 

فاقد بزرگ‌نمایی )شرح مقامی(فاقد بزرگ‌نمایی )شرح مقامی( اندازه

قرارگیری در پیش‌‌زمینۀ تصویر و در جهت‌مندی
پیشاپیش سپاه

قرارگیری در پیشاپیش سپاه

فضاسازی داستانی
پوشش نظامی سپاهیان

ترکیب‌‌بندی اریب ترکیب‌‌بندی اریب 

پوشش نظامی سپاهیان

نتیجه‌‌گیری

کــه همچــون هــر شــاهنامۀ مصــور دیگــر  شــاهنامه‌‌‌‌های داوری و عمادالکتــاب، دو نســخۀ دســت‌‌نویس متأخــر قاجــاری هســتند 
صفحــات متعــددی از تصویرگــری آنهــا بــه تبعیــت از فحــوای ایــن منظومــۀ حماســی، بــه موضوعــات رزمــی اختصــاص یافتــه 
ــخ  ــد. در پاس ــمار می‌‌رون ــه ش ــکار ب ــون پی ــی مضم ــی بازنمای ــارۀ چگونگ ــه درب ــرای مطالع ــبی ب ــتر مناس ــث بس ــن حی ــت و از ای اس
گی‌‌هــای ســبکی تصویرســازی در عصــر  ــه تبعیــت از ویژ ــه در ایــن دو نســخه ب ک ــی ایــن پژوهــش مشــخص شــد  ــه پرســش اصل ب
کلیــت ترکیب‌‌بنــدی تصویــر و جزئیــات آن همچــون صورت‌‌پــردازی اشــخاص تابــع قواعــد خــاص آن دوره اســت؛ امــا   ، قاجــار
به‌‌رغــم پایبنــدی بــه ایــن اصــل، بزرگ‌نمایــی بــه شــیوۀ شــرح مقامــی کمتــر در نمــود برجســتۀ اصلی‌‌تریــن شــخصیت‌‌های صحنــۀ 
کار آمــده و حضــور ایشــان بــه واســطۀ پوشــش یــا نمــود رنگــی ویــژه تمییــز پیــدا نکــرده اســت. بــا ایــن حســاب بیــش از  کارزار بــه 
هــر چیــز فضــای داســتانی همچــون رویارویــی، نبــرد ســپاهیان و درهــم پیچیــدن آنهــا، شمشــیرهای آختــه و در حرکــت، تیــر و 
کلــی را تداعــی می‌‌کنــد. بــا ایــن نــگاه  کمان‌‌هــای کشیده‌شــده و حتــی ســرهای بریــده و بــر زمیــن افتــاده، مفهــوم جنــگ در شــکل 
« و »محاصــرۀ  ــور «، »نبــرد منوچهــر و ت گرگســار ــا موضــوع »نبــرد اســفندیار و  در تصاویــر نمونه‌‌گیــری شــده از شــاهنامۀ داوری، ب
ــه  ــده، چنان‌ک ــه‌‌کار نیام ــرده ب ــخصیت‌‌های نام‌‌ب ــز ش ــرای تمای ــری ب ــانۀ تصوی ــچ نش ــاف«، هی کت ــاپور ذوالا ــت ش ــه دس ــر ب دژ طای
منوچهــر بســیار شــبیه بــه ســایرین و ازجملــه ســپاه دشــمن همچــون شــخصیت پیشــاپیش آنهــا یعنــی تــور بــه تصویــر درآمــده 
غ از متــن مکتــوب در نــگاره، یــادآور بســیاری از  کتــاف نیــز در پس‌‌زمینــه، فــار اســت یــا دژ موصــوف در داســتان شــاپور ذوالا
دژهــای اشاره‌شــده در متــن شــاهنامه همچــون روییــن و بهمــن اســت. حتــی در برخــی مــوارد صــور تصویــری نامناســب همچــون 
ریــش دوشــاخ بــرای اســفندیار یــا نمایــش شــاپور در هیئــت نوجوانــی تــازه بلوغ‌‌یافتــه در تشــخیص ایشــان دشــواری بیشــتر ایجــاد 
کــرده اســت.  ، شــناخت ایشــان را تســهیل  ، بــه ســبک دورۀ قاجــار کــه نقــاش بــا اســتفاده از نوشــته در تصویــر کــرده اســت تــا جایــی 
کنــده از داســتان‌‌های الحاقــی اســت، مجالــس »نبــرد رســتم و تورانیــان«، »لشکرکشــی شــاه  کــه آ در شــاهنامۀ عمادالکتــاب نیــز 
قیــروان« و »حرکــت ســپاه تــوس در ســر حــد قلمــروی توران‌‌زمیــن« ازجملــه مــواردی هســتند کــه موضــوع نبــرد را تجســم کرده‌انــد. 
در جلوه‌‌هــای بصــری ایــن تصاویــر نیــز نــه ‌‌تنهــا نمودهــای متــداول همچــون ریــش دوشــاخ، مغفــر دیوســر و ببربیــان رســتم یــا 
کــه متــن ادبــی  گرشاســپ، خصایــص متفــاوت شــاه قیــروان و البتــه میان‌ســالی تــوس از ایشــان دریــغ شــده  گی‌‌هــای صــوری  ویژ
ــتی‌‌ها،  کاس ــن  ــام ای ــم تم ــا به‌‌رغ ــت، ام ــر راه‌گشاس کمت ــات،  ــدی از اضاف ــاهنامه و بهره‌‌من ــل ش ــه اص ــودن ب ــل پایبندنب ــز به‌دلی نی
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پی‌نوشت
1. محمدحســین ســیفی )1355- 1277/ 1936- 1861( در خــط 
ــرد و  کلهــر را دنبــال می‌‌ک ــود و شــیوۀ محمدرضــا  نســتعلیق اســتاد ب
 ، ــاز کب ــرد )پا ک ــز طبع‌آزمایــی  البتــه در نقاشــی آبرنــگ و ســیاه‌‌قلم نی

 .)518  :1383

ایرانــی  قلمدان‌‌نــگار  و  نقــاش  شــیرازی،  صورتگــر  آقالطفعلــی   .2
کار می‌‌کــرد امــا در  )1281- 1220/ 1871- 1805( بیشــتر بــا آبرنــگ 
کــی و نقاشــی رنگ‌‌روغــن نیــز چیره‌‌دســت بود)همــان:  نقاشــی زیرلا

.)479

گمنــام ســدۀ ســیزدهم/  کاتبــان  از  3. محمداســماعیل شــیرازی 
نوزدهــم اســت.

4. محمــد داوری )1283- 1238/ 1867- 1823( ســومین فرزنــد 
، خوشــنویس و اســتاد بــزرگ محمدشــفیع وصــال شــیرازی  شــاعر
کــه خوشنویســی شــاهنامه مشــهور بــه داوری را عهــده‌‌دار  اســت 
بــود. درضمــن دوازده نــگاره در ایــن نســخه بــه رقــم او و یکــی نیــز بــه 

هنرمنــدی بــرادرش اســت. )کمالی‌‌سروســتانی، 1382: 2(.

اواخــر  نقال‌‌باشــی  5. میــرزا محمدعلــی نقیب‌الممالــک شــیرازی، 
، ریاســت صنــف ســخنوران و نقــالان را عهــده‌‌دار بــود  عهــد قاجــار
و ادارۀ نقابــت دربــار را سرپرســتی می‌‌کــرد. داســتان مشــهور امیــر 

نــه(.  :1378 اوســت)نقیب‌‌الممالک،  اثــر  ارســان، 

ناظم‌الاطبــا  بــه  مشــهور  نفیســی  خــان  کبــر  میرزاعلی‌ا دکتــر   .6
کرمانی )1342- 1263 / 1942- 1847( پزشــک، ادیب و دانشــمند 
ایرانــی اواخــر عهــد قاجــار و مؤثــر در امضــای فرمــان مشــروطیت 

پ(.  :1343 بود)نفیســی، 

شــیوۀ تصویرگــری در هــر ســه مطلــب مؤیــد صف‌‌آرایــی ســپاه 
کــه در هــر شــش  نظامــی و رویارویــی بــا دشــمن اســت. امــری 
نــگاره از طریــق پوشــش نظامــی ســپاهیان، قرارگیــری در زاویــۀ 
اریــب یــا تقابــل ایشــان در دو ســوی قــاب و حتــی پیچــش و 
ایــن  بــا  می‌‌شــود.  حاصــل  یکدیگــر  بــا  آنهــا  درهم‌‌تنیدگــی 
حســاب می‌‌تــوان مدعــی بود در هر دو نســخۀ قاجــاری داوری 
کــه نمونه‌‌هایــی از  و عمادالکتــاب، حداقــل در برخــی مــوارد 
آنهــا در ایــن مطالعــه بررســی شــد، نمایــش مفهــوم کلــی جنــگ 
داســتانی  شــخصیت‌‌های  برجســته‌‌نمایی  بــه  جنــگاوری  و 
کــه  و انطبــاق امــری آن ارجحیــت داشــته اســت، به‌‌طــوری 
کــه  اســت  برخــوردار  ظرفیــت  ایــن  از   ، مصــور کارزار  صحنــۀ 
ضمــن تعلــق بــه متــن ادبــی خــاص خــود، نمــودی از بســیاری 
دشــواری‌‌های  و  شــاهنامه  متــن  در  منظــوم  جنگ‌‌هــای  از 
ــدگان  ــایر پژوهن ــد اســت س ــد. امی ــه آن باش ــرانجام دادن ب س
کمتــر شــهرت یافتــۀ هنــر  بــا مطالعــه در میــراث از یادرفتــه و 
نمــود  بــه  خــاص،  نظــری  چهارچــوب  در  هــم  آن  ایرانــی، 

ــد. ارزش‌‌هــای نهادیــن آنهــا بپردازن

7. جنــگ رســتم بــا خاقــان چیــن در نــگارۀ دیگــری از همیــن نســخه، 
موضــوع تصویرســازی قــرار گرفته اســت.

پیشــداد،  پادشــاه  شــاهنامه،  متــن  در  اشاره‌شــده  گرشاســپ   .8
ــتم  ــزرگ رس ــای ب ــوان، نی ــپ پهل گرشاس ــا  ــد ب ــه نبای ک ــت  ــر زو اس پس
طوســی  اســدی  گرشاســپ‌‌نامۀ  محــوری  شــخصیت  به‌عنــوان 

شــود.  اشــتباه 
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مطالعۀ تأثیرات صوری نسخۀ الحشایش موجود در 
آستان قدس ) قرن 6( بر تصویرسازی نسخه‌های 

الحشایش مربوط‌به دورۀ صفوی

چكیده
از  شــاخه‌ای  معرفــی  در  را  خــود  رســالت  از  بخشــی  رو  پیــش  مقالــۀ 
کــه امــروزه باعنــوان تصویرســازی علمــی مطــرح  تصویرســازی می‌بینــد 
کــه هم‌زیســتی و همراهــی علــم و هنــر از دیربــاز جزئــی از  اســت، چرا
صفــوی  عصــر  هســت.  و  بــوده  تمدنــی  هــر  پیشــرفت  شــاخصه‌های 
بی‌شــک  ایرانی‌اســامی  تمــدن  پیشــاهنگان  از  یکــی  به‌عنــوان 
اســت.  برداشــته  علمــی  تصویرســازی  حــوزۀ  در  ارزنــده‌ای  قدم‌هــای 
ایــن پژوهــش بــه تطبیــق نســخه‌ای از الحشــایش قــرن ششــم، محفــوظ 
عهــد  الحشــایش  نســخۀ  ســه  و  رضــوی  قــدس  آســتان  كتابخانــۀ  در 
كاخ  كتابخانــۀ مجلــس شــورای اســامی، مــوزۀ  صفــوی، محفــوظ در 
گلســتان، مــوزۀ ســن پترزبــورگ، می‌پــردازد. مقالــه در پــی یافتــن ارتبــاط 
صــوری نســخه‌های متعــدد الحشــایش عهــد صفــوی و نحــوۀ تــداوم 
قــرون  در  استنســاخ  منبــع  بــا  نســخه‌ها  ایــن  تصویــری  ســنت‌های 
پیشــین اســت تــا از آن طریــق ســیر تحــول در شــیوۀ تصویرســازی علمــی 
در تمــدن ایرانی‌اســامی را بــه دقــت بررســی کنــد. روش تحقیــق در ایــن 
گــردآوری اطلاعــات آن بــا بهره‌گیــری  مقالــه توصیفی‌تطبیقــی اســت و 
كتابخانه‌هــا صــورت  كتابخانــه‌ای و پایــگاه مجــازی موزه‌هــا و  از منابــع 
ــت  كتاب ــباهت‌های  ــه ش ــش ب ــل از پژوه ــای حاص ــت. یافته‌ه ــه اس گرفت
ــل، در  ــخۀ ماقب ــوی و نس ــد صف ــدد عه ــخه‌های متع ــازی نس و تصویرس
قــرن ششــم پرداختــه اســت. تصویرســازان نســخه‌های عهــد صفــوی 
ضمــن تعهــد بــه متــن علمــی و تصویرســازی‌های نســخۀ آســتان قــدس 
ــک  ــن کم ــود از مت ــت خ ــت و برداش ــنا از خلاقی ــوارد ناآش ــیاری م در بس
کرده‌انــد و در  گرفتــه یــا تصاویــر نســخۀ آســتان قــدس را عینــاً استنســاخ 
مــوارد آشــنا، مهــارت خــود را در بازآفرینــی محیــط اطــراف بــه رخ کشــیده 

ــت.  ــرده اس ک ــاد  ــدک را ایج ــی ان و تغییرات

کلیــدی: الحشــایش آســتان قــدس )قــرن 6(، دیوســكوریدس،  گان  واژ
تصویرســازی علمــی، عهــد صفــوی. 
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مقدمه
گیاه‌‌درمانــی نامعلــوم اســت، قــدر مســلم ایــن  گرچــه مبــدأ  ا
اســتفاده  دربــارۀ  کــه  نوشــته‌هایی  قدیمی‌تریــن  کــه  اســت 
ــارۀ فوایــد پزشــکی آنهــا بــوده  گیاهــان بــه دســت آمــده، ‌درب از 
اســت. در روزگاران گذشــته، مــردم رابطــه‌‌ای نزدیــک و غریــزی 
بــا جهــان طبیعــی داشــته‌اند و نــه تنهــا از نظــر مــواد غذایــی،‌ 
رســتنی‌ها  بــه  خــود  ســامت  تأمیــن  و  درمــان  بــرای  بلکــه 
و  طولانــی  فرایندهــای  ازطریــق  مــا  کان  نیــا بودنــد.  وابســته 
کاربــرد  ک آزمــون و خطــا، دانــش جامعــی از  تاحــدودی خطرنــا
کــه غــذای  کردنــد و مردمــی  را جمــع‌آوری  گیاهــان دارویــی 
می‌کردنــد،  تأمیــن  جنگلــی  میوه‌هــای  و  گیاهــان  از  را  خــود 
بــرای  گیاهــان  دارویــی  خــواص  از  چطــور  کــه  گرفتنــد  یــاد 
معالجــه و همچنیــن حفاظــت مــواد غذایــی و نوشــیدنی‌های 
کننــد. ایــن دانســتنی‌های ارزشــمند  زمســتانی خــود اســتفاده 
ــه نســل منتقــل می‌شــدند، درواقــع، عامــل بقــای  کــه نســل ب
مناطــق  در  کــه  شــدند  جوامعــی  به‌‌خصــوص  و  بشــر  نســل 
بــرای  گیاهــان  از  اســتفاده  می‌کردنــد.  زندگــی  دورافتــاده، 
درمــان بیماری‌هــا در ایــن جوامــع یــک ضــرورت بــوده؛ زیــرا کــه 
خدمــات پزشــکی و درمانــی در دســترس بیشــتر خانواده‌هــا 

نبــوده اســت. 
گیاه‌شناســی  ازجملــه بنیان‌گــذاران یونانــیِ تأثیرگــذار در علــم 
دیوســكوریدوس  یونانــی  شــهیر  پزشــک  جانورشناســی،  و 
پدانیــوس اســت. وی، پزشــک، داروســاز و گیاه‌‌شــناس یونانــی 
زمــان نــرون اســت. دیوســكوریدوس در قــرن اول میــادی، 
نــرون  ارتــش  جــراح  میــادی،  40تــا90  ســال‌های  حــدود 
ــوران  ــان و جان گیاه ــی  ــه بررس ــی ب ــفرهای نظام ــن س ــود. حی ب
 ، صغیــر آســیای  یونــان،  ایتالیــا،  ازجملــه  مناطــق  برخــی 
نمونه‌هــای  از  زیــادی  تعــداد  و  پرداخــت  فرانســه  و  اســپانیا 
کــرد و در هــر فرصــت  گیاهــی و جانــوری را جمــع‌آوری  معدنــی، 
نمونه‌هــای  درمانــی  خــواص  دربــارۀ  تحقیــق  بــه  ممکــن، 
ــكا را  ــا مدی ــا عنــوان ماتری كتابــی ب جمع‌آوری‌شــده پرداخــت و 
كــه در تمــدن اســامی بــه الحشــایش  بــه رشــتۀ تحریــر درآورد 

شــهرت یافــت.
کتــاب دیوســکوریدس بــه  بــا ورود منابــع علمــی غــرب ازجملــه 
تمــدن اســامی، تصویرســازی ایــن متــون نیز توجــه هنرمندان 
دیوســکوریدس  کتــاب  کــرد.  جلــب  خــود  بــه  را  مســلمان 
هنرمنــدان  دســت  بــه  و  بازتولیــد  اســامی  تمــدن  در  بارهــا 
و  کاتــب  ازآنجایی‌کــه  اســت.  شــده  تصویرســازی  دوره  هــر 
کتــاب الحشــایش در هــر دوره بــرای استنســاخ آن  تصویرســاز 
کتــاب رجــوع می‌کردنــد، می‌تــوان  بــه نســخه‌های متأخرتــرِ 
شــباهت‌های صــوری بســیاری را در نســخه‌های الحشــایش 

هنرمنــدان  هرچنــد  کــرد.  مشــاهده  اســامی  تمــدن  در 
را  خــود  تاریــخ،  طــول  در  الحشــایش  کتــاب  تصویرســاز 
کار پیشــینیان خــود  متعهــد بــه متــن علمــی و کپی‌بــرداری از 
می‌دانســتند، ایــن محدودیــت مانــع بــروز و ظهــور خلاقیــت و 

شــیوۀ شــخصی هنرمنــد نشــده اســت.
و  دارویــی  مفــردات  بــه  صفــوی  عهــد  در  مــردم  توجــه 
کتاب‌آرایــی  پزشــکی قدیــم و همچنیــن پیشــرفت در حــوزۀ 
متعــدد  نســخۀ‌های  فراهم‌آمــدن  منجربــه  تصویرســازی  و 
الحشــایش در ایــن دوره شــده اســت. بــه نظــر می‌رســد نســخۀ 
كــه تنهــا 18 تصویــر از آن  الحشــایش مجلــس شــورای اســامی 
الحشــایش در عهــد  اســت، قدیمی‌تریــن نســخۀ  در دســت 

كــه از قــرن دهــم بــه یــادگار مانــده اســت.  صفــوی باشــد 
نســخۀ دیگر الحشــایش از قرن یازدهم، در موزۀ كاخ گلســتان 
حمایــت  بــا  و  مشــهد  شــهر  كارگاه  در  و  می‌شــود  نگهــداری 
آخریــن  نســخه  ایــن  اســت.  رســیده  ثمــر  بــه  منوچهرخــان 
ــه  ك ــت  ــور اس ــۀ مهران‌بن‌منص ــی از ترجم ــان عرب ــه زب ــخه ب نس
تابه‌حــال یافــت شــده اســت. نســخۀ دیگــری بــه زبــان فارســی 
كــه  از الحشــایش در مــوزۀ ســن پترزبــورگ نگهــداری می‌شــود 
قــرن دوازدهــم در شــهر مشــهد، ترجمــه و تصویرســازی شــده 

اســت. 
مقالــۀ حاضــر بــه بررســی نســخۀ الحشــایش آســتان قــدس و 
گلســتان  كاخ  كتابخانــۀ مجلــس، مــوزۀ  ســه نســخۀ مرتبــط در 
و مــوزۀ ســن پترزبــورگ می‌پــردازد کــه بــا توجــه بــه نیــاز موضــوع 
 18 تنهــا  وجــود  بــه  توجــه  بــا  همچنیــن  و  حاضــر  پژوهــش 
كیفیــت  صفحــه از یكــی از نســخه‌ها )الحشــایش مجلــس( و 
تصاویــر در بقیــۀ نســخه‌ها، تعــداد 9 نمونــه جهــت تطبیــق، بــه 

ــی و انتخابــی برگزیــده شــده اســت. ــر احتمال روش غی
)قــرن  قــدس  آســتان  الحشــایش  نســخۀ  جایــگاه  بررســی 
جانورشناســی  و  گیاه‌شناســی  علــم  در  ق(  هـــ.  ششــم 
باشــد.  پژوهــش  ایــن  کلــی  هــدف  می‌توانــد  صفــوی  عهــد 
چــه  و  گی‌هــا  ویژ چــه  نســخه  ایــن  تصویرســازی‌های  اینکــه 
بــا  سبک‌شناســی  و  هنــری  روش  لحــاظ  بــه  تشــابه‌هایی 
گی‌هــای  ویژ از  دارد،  خــود  از  پــس  الحشــایش  نســخه‌های 
ایــن تحقیــق اســت. بــر ایــن قــرار شناســایی منبــع استنســاخ 
دیگــر  صفــوی  عهــد  در  موجــود  الحشــایش  نســخه‌های 
 ، هــدف ایــن مقالــه اســت تــا ازطریــق بررســی تطبیقــی تصاویــر
كیفــی ایــن  نتایــج تحقیــق حاصــل شــود. بــا توجــه بــه رویكــرد 
داده‌هــا،  تحلیــل  پایــۀ  بــر  تحلیلی‌توصیفــی  روش  پژوهــش، 
بــرای دســتیابی بــه اهــداف و پاســخ بــه پرســش‌های پیــش رو 
گــردآوری اطلاعــات نیــز  در ایــن مقالــه انتخــاب شــده اســت و 
در ایــن پژوهــش بــا بهره‌گیــری از منابــع كتابخانــه‌ای، اســنادی 
گرفتــه اســت. كتابخانه‌هــا صــورت  و پایــگاه مجــازی موزه‌هــا و 
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پاییــز  شــمارۀ3،  دورۀ19،  تهــران،  دانشــگاه  زیبــا  هنرهــای 
ــر خانــدان قرچغای‌خــان  ــه بــه نقــش مؤث 1393. در ایــن مقال
در توســعۀ علــوم پرداختــه و نســخه‌هایی چــون الحشــایش و 

بــه عنــوان نمونــه بررســی شــده اســت.  کــب  صورالکوا
دربــارۀ اثــر دیوســکوریدس تحقیقات تاریخی و علمی بســیاری 
کــه پژوهشــگران ایرانــی نیــز دســتی در  در جهــان وجــود دارد 
دانش‌پــژوه  محمدتقــی  چــون  پژوهشــگرانی  داشــته‌اند.  آن 
لنینگــراد(،  خاورشناســی  بنیــاد  میكروفیلم‌هــای  )فهرســت 
كتاب‌هــای خطــی(، هوشــنگ  ایــرج افشــار )فهرست‌نویســی 
كســیمیله  فا مقدمــۀ  و  اســام  جهــان  )دانشــنامۀ  اعلــم 
كتاب‌هــای  الحشــایش(، غلامعلــی عرفانیــان )فهرست‌نویســی 
مایــل  نجیــب  و  الحشــایش(  كســیمیله  فا مقدمــۀ  و  خطــی 
كامرانــی )رســالۀ دكتــری در  هــروی )نسخه‌شناســی( و بهنــام 
گیاهــان دارویــی( نقــش مهمــی در شناســاندن  زمینــۀ نقاشــی 
گیاه‌شناســی در جهــان اســام  نســخه‌های الحشــایش و علــم 
ــه »نگارگــری  داشــته‌اند. در زمینــۀ ماهیــت هنــر اســامی مقال
ایــران فراتــر از نظریــات« در دو فصل‌نامــۀ علمــی پژوهشــنامۀ 
گرافیــک و نقاشــی، دورۀ 1، شــمارۀ 1، پاییــز 1397 راه‌گشــای 
ایــن مقالــه بــوده اســت. اســتفادۀ هم‌زمــان از منابــع دســت‌ 
اول و دســت ‌دوم در کنــار تجربــۀ حرفــه‌ای و آموزشــی نگارنــده 
ــت. ــش اس ــن پژوه ــتوانۀ ای ــی پش ــازی علم ــوزۀ تصویرس در ح

تمــدن  در  الحشــایش  كتــاب  سرگذشــت 
می ســا ا

علــم  اصلــی  منابــع  از  دیوســکوریدس،  الحشــایش  کتــاب 
گیاه‌شناســی و جانورشناســی اســامی اســت. بســیاری ازحکما 
کتــاب الحشــایش را به‌‌‌‌عنــوان مرجعــی  و دانشــمندان اســامی 
کتــاب  کرده‌انــد. ایــن  شایســتۀ اعتمــاد در آثــار خــود اســتفاده 
بارهــا در تمــدن اســامی ترجمــه و استنســاخ شــده اســت. 
دوران  مربوط‌بــه  دیوســکوریدس  کتــاب  از  ترجمــه  اولیــن 
کــه حنین‌بن‌اســحاق قبــل  تمــدن اســامی، ترجمــه‌ای اســت 
ــام داده  ــریانی انج ــان س ــه زب ــی ب ــری از یونان ــال 250 هج از س

اســت. 
ترجمــۀ  مأخــذ  یعنــی   ، دیگــر معــروف  و  مهــم  ترجمــۀ 
دســت  بــه  قــدس(  )آســتان  مشــهد  الحشــایش  نســخۀ 
زبــان  دو  هــر  کــه  شــد  انجــام  مهران‌بن‌منصوربن‌مهــران 
کتــاب  ســریانی و عربــی را خــوب می‌دانســت و ترجمــۀ ســریانی 
کــه حنین‌بن‌اســحاق انجــام داده بــود و آن را  کــرد  را اســتفاده 
ــال 550  ــدود س ــن در ح ــاه نجم‌الدی ــان ش ــر در زم ــار بک در دی
کــرد )اعلــم، 1383 :   هجــری قمــری بــه زبــان عربــی ترجمــه 

.)25
نخســتین کوشــش برای ترجمۀ فارســی کتاب دیوســکوریدس 

پیشینۀ تحقیق
کتاب الحشــایش  بیش از هزار ســال استنســاخ و تصویرســازی 
کتــاب  در جهــان اســام، حکایــت از پیشــینۀ غنــی و وســیع 
دیوســکوریدس در غــرب و شــرق جهــان دارد. در ایــن مــدت 
فراهــم‌آوردن  و  متعــدد  ترجمه‌هــای  ازطریــق  مســلمانان 
بــا  آنهــا  بیشــتر  علمــی  متــن  کــه  الحشــایش  نســخه‌های 
از  انکارناپذیــری  تأثیــر  می‌شــوند،  همــراه  مرتبــط  نگاره‌هــای 
ــا ســفر مطالعاتــی  گرفته‌انــد. نگارنــده ب کتــاب دیوســکوریدس 
بــه برخــی کشــورهای اروپایــی چــون اتریــش، ســوئیس، فرانســه 
و آلمــان و مکاتبــه بــا برخــی از موزه‌هــا ازجملــه مــوزۀ آســتان 
ــایش  ــخۀ الحش ــل 15 نس ــع‌آوری حداق ــه جم ــق ب ــدس، موف ق
از اروپــا و آســیا شــده اســت. نگارنــده در طــول مــدت حــدود 
نســخه‌های  مختلــف  جنبه‌هــای  بررســی  بــه  ســال  ده 
جمع‌آوری‌شــده پرداختــه و مقــالات متعــددی در ایــن زمینــه 

نگاشــته اســت ازجملــه: 
اوج  )منوچهرخــان(  گلســتان  کاخ  الحشــایش  »نســخۀ   .1
هنرهــای  مجلــۀ  اســامی«،  تمــدن  در  علمــی  تصویرســازی 
زیبــا دانشــگاه تهــران، دورۀ22، شــمارۀ3، پاییــز1396. در ایــن 
گلســتان از منظــر  کاخ  مقالــه بــر اهمیــت نســخۀ الحشــایش 
زیبایی‌شناســی پرداختــه شــده اســت و مهــارت تصویرســاز 
گیاهــان بررســی شــده اســت، هرچنــد  در بــه تصویرکشــیدن 
گی‌هــای مقالــه  کتــاب نیــز از ویژ نیم‌نگاهــی بــه متــن علمــی 

اســت؛
2. »مقایســۀ تطبیقــی تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش 
از  پیــش  الحشــایش  نســخه‌های  بــا  رضــوی  قــدس  آســتان 
، دورۀ 7، شــمارۀ13،پاییز  آن«، مجلــۀ مطالعــات تطبیقــی هنــر
1396. در ایــن مقالــه بــر ارتبــاط نســخۀ الحشــایش آســتان 
کیــد دارد و تشــابهات و  قــدس بــا نســخه‌های پیــش از آن تأ

تفاوت‌هــای نســخۀ یونانــی و اســامی بررســی شــده اســت؛
3. »مقایســۀ تطبیقــی تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش 
گیاهــان دارویــی«،  آســتان قــدس رضــوی بــا تصاویــر عینــی 
ــازی  ــی تصویرس ــی تطبیق ــه(. بررس ــه مقال ــره )تأییدی ــۀ نگ مجل
ــه  ــن مقال ــداف ای ــان از اه گیاه ــی  ــای طبیع ــا نمونه‌ه ــی ب علم

اســت؛
4. »نگاهــی بــه تصویرســازی علمــی نســخۀ الحشــایش آســتان 
قــدس رضــوی«، همایــش نقــش خراســان در شــكوفایی هنــر 
نسخه‌شناســانۀ  بررســی  بــه  مقالــه  ایــن  در   .1394 اســامی 

الحشــایش آســتان قــدس پرداختــه شــده اســت. 
هنرهــای  پیشــبرد  در  قرچغای‌خــان  خانــدان  »نقــش   .5
مکتــوب قــرن یازدهــم شــهر مشــهد )بررســی مــوردی نســخۀ 
مجلــۀ  در  منوچهرخــان««،  گلســتان:  »کاخ  الحشــایش 
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نهــم  ســدۀ  در  علی‌بن‌الشریف‌الحســینی  دســت  بــه 
عربــی  ترجمــۀ  روی  از  کــه  رســید  انجــام  بــه  قمــری  هجــری 
کمــان  کوهدمــی، از حا مهران‌بن‌منصــور و بــرای امیــر رســتم 
گیــان، در گذشــته بــه 893 هجــری قمــری، بــه فارســی  محلــی 

ترجمــه شــده اســت.
محمــد  غیاث‌الدیــن  آن  از  هــم،  دیگــری  فارســی  ترجمــۀ 
کــه احتمــالًا در زمــان ســلطنت شــاه عبــاس دوم  رضــوی اســت 
گرفتــه اســت. هوشــنگ  1052هـــ. ق( انجــام  صفــوی)1077- 
کیفیــت ترجمــۀ فارســی رضــوی چنیــن می‌گویــد:  اعلــم دربــارۀ 
و  اشــتباهات  بــا  اصلــی  نســخۀ  مزبــور  عیــوب  از  »ترکیبــی 
اســت،  شــده  ترجمــه‌ای  منتج‌بــه  مترجــم  خــود  خطاهــای 
بعــض  در  و  عربــی  و جمله‌بنــدی  نحــو  تابــع  و  لفظــی  غالبــاً 

)15-16  :1383 )اعلــم،  گمراه‌‌کننــده.«  یــا  بی‌‌معنــی  مــوارد 

ســه  بــا  قــدس  نسخۀآســتان  ارتبــاط  بررســی 
نســخۀ مجلــس، کاخ گلســتان و ســن‌پترزبورگ
الحشــایش آســتان قــدس نســخه‌ای اســت بــه قلــم نســخ جلــی 
خــوش و عناویــن موضوعــات و اســامی نباتــات بــا 680 تصویــر 
گیاهــان و نباتــات و 284 تصویــر ازحیوانــات بــری و  رنگیــن از 
کنــار بعضــی از تصاویــر اســامی آنهــا بــه  کــه به‌نــدرت در  بحــری 
زبــان ســریانی نیــز مســطور اســت، مشــتمل‌بر 272 ورق متــن و 
25 صفحــۀ قودیکــس codex یــا فهرســت مطالــب جمعــاً 285 
بــرگ بــه طــول 46 و عــرض 29 ســانتیمتر و غالبــاً 19 ســطری 
و بــه لحــاظ اینکــه چنــد ورقــی از آخــر آن ســاقط اســت، نــام 
گــر مذکــور بــوده، فعــاً  کتابــت ا کاتــب و مصــور و تاریــخ و محــل 
نامعلــوم اســت. ایــن نســخه بــه شــمارۀ 7059 در مــوزۀ آســتان 

قــدس مشــهد نگهــداری می‌شــود.
دوران  طــب  به‌ویــژه  علــم،  حــوزۀ  تاریخ‌دانــان  از  بســیاری 
جــزء  قــدس  آســتان  نســخۀ  کــه  باورنــد  ایــن  بــر  اســامی 
مهم‌تریــن نســخه‌های الحشــایش بــا ترجمــۀ مهران‌بن‌منصــور 
در تمــدن اســامی اســت. نگارنــده، نســخۀ آســتان قــدس را 
منبــع مســتقیم یــا غیرمســتقیم استنســاخ تعــدادی دیگــر از 
نســخه‌های الحشــایش در ایــران می‌دانــد. هرچنــد تعــدادی از 
کتــاب مفقــود شــده اســت، اطلاعــات  برگ‌هــا ازجملــه ترقیمــۀ 
نســخه‌های  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  بررســی  راه  از  خوبــی 
ســود  مهران‌بن‌منصــور  ترجمــۀ  از  همگــی  کــه  آن  از  بعــد 
برده‌انــد، بــه ‌دســت آمــده اســت. مایــل هــروی )1378: 472( 
درخصــوص سرگذشــت نســخۀ آســتان قــدس معتقــد اســت: 
»نســخۀ مشــهد در غــرب ایــران و به‌تعبیــری دیگــر در شــرق 
ــه  ــرن ب ــد ق ــس از چن ــا پ ــت، ام ــده اس ــم ش ــام فراه ــان اس جه
ــت.  ــده اس ــداری ش ــهد نگه ــده و در مش ــران آورده ش ــرق ای ش
ــد و  ــهد آورده‌ان ــه مش ــی ب ــه زمان ــهد را در چ ــخۀ مش ــه نس اینک

اینکــه چــه کســی در انتقــال ایــن نســخه اهتمــام داشــته، برمــا 
کــه  پوشــیده اســت، امــا از قرایــن تاریخــی می‌تــوان حــدس زد 
نســخۀ یادشــده در روزگار صفویــان از غــرب ایــران بــه مشــهد 
منتقــل شــده اســت. صفویــان بــه پزشــکی و مفــردات طبــی 
نســخه‌هایی  انتقــال  کــه  اســت  بدیهــی  داشــته‌اند.  توجــه 
کــز  چــون الحشــایش دیســقوریدس بــه پایتخــت یــا بــه دیگــر مرا

حکمرانــی آنــان امــری بدیهــی اســت.«
توجــه و اهتمــام صفویــان بــه اندوخته‌هــای دانــش پزشــکی 
گیاهــان، ســبب استنســاخ دســت‌کم ســه  و خــواص درمانــی 
استنســاخ  اســت.  شــده  دوره  ایــن  در  الحشــایش  نســخۀ 
نســخۀ مجلــس در قــرن دهــم و یازدهــم، احتمــالًا در دورۀ 
گلســتان درقــرن یازدهــم،  کاخ  شــاه طهماســب اول، نســخۀ 
اواخــر  در  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  و  اول،  عبــاس  شــاه  دورۀ 
قــرن یازدهــم، دورۀ شــاه عبــاس دوم، ازجملــه نســخه‌های 
عهــد  در  دیوســکوریدس  الحشــایش  کتــاب  از  فراهم‌شــده 

اســت. صفویــه 
بــه فــرض استنســاخ نســخۀ مجلــس در اواخــر قــرن دهــم، 
ــاخ  ــان در استنس ــۀ صفوی ــن تجرب ــخه را اولی ــن نس ــوان ای می‌ت
کتــاب الحشــایش دانســت. علاقــۀ شــاه طهماســب اول )984-
همچنیــن  مکتــوب  هنرهــای  و  تصویرگــری  بــه  هـــ.ق(   930
وجــود احتمالــی نســخۀ الحشــایش آســتان قــدس در دربــار 
ایــن پادشــاه، چنانچــه از وقف‌نامــه اســتنباط می‌شود)شــكل 
از  مفــردات،  دانــش  بــه  جامعــه  روزافــزون  میــل  کنــار  در   ،)1
علــل فراهم‌آمــدن ایــن نســخۀ شــاهانه اســت. شــناخت مــا از 
ایــن نســخه فقــط بــر پایــۀ 18 صفحــۀ باقی‌مانــده از آن اســت. 
بررســی تطبیقــی همیــن تعــداد تصویــر بــا نمونه‌هــای مشــابه 
کپــی بــودن بی‌کم‌وکاســت آن از  در نســخۀ آســتان قــدس بــر 

کیــد می‌کنــد. روی نســخۀ آســتان قــدس تأ
بــه نظــر می‌رســد نســخۀ مجلــس جــزء دارایی‌هــای موروثــی 
شــاه عبــاس بــوده و او ایــن نســخه و نســخۀ آســتان قــدس 
کــرده اســت.  را بــه پایتخــت جدیــدش در اصفهــان منتقــل 
نگارنــده احتمــال می‌دهــد ایــن دو نســخه یــا حداقــل نســخۀ 
در  عبــاس  شــاه  کــه  بــوده  کتاب‌هایــی  جــزء  قــدس  آســتان 
ســال) 1017 هـــ.ق ( وقــف بــارگاه امــام رضــا )ع( کــرده و به‌همــراه 
کتــب مذهبــی بــه مشــهد فرســتاده اســت.  تعــداد زیــادی از 

آســتان  نســخۀ  وقــف  دربــارۀ   )473 )همــان:  هــروی  مایــل 
قــدس چنیــن می‌گویــد: »از وقف‌نامــۀ نســخۀ مشــهد چنیــن 
شــاه  عهــد  در  مشــهد  نســخۀ  گویــا  کــه  می‌شــود  برداشــت 
شــاه  و  شــده  منتقــل  صفویــه  پایتخــت  بــه  اول  طهماســب 
) 1017 هـــ.ق( وقــف »آســتان مقدســۀ  عبــاس صفــوی آن را در
رضــوی« کــرده اســت و به‌همین‌منظــور برکــت ثــواب ایــن وقــف 

را متوجــه روح شــاه طهماســب دانســته اســت.« 
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حضــور نســخۀ آســتان قــدس و احتمــالًا نســخۀ مجلــس، باتوجــه بــه وقــف اغلــب نســخه‌های علمــی توســط شــاه عبــاس، در شــهر 
گلســتان، در  کاخ  ــر شــباهت‌های صــوری ایــن دو نســخه و نســخۀ استنساخ‌شــده در مشــهد، نســخۀ  مشــهد می‌توانــد دلیلــی ب

اوایــل قــرن یازدهــم هجــری باشــد. 
گلســتان، دســت‌نویس‌اش را از الحشــایش بــر پایــۀ نســخۀ آســتان قــدس در  كاخ  كاتــب نســخۀ  پــس از آنکــه محمدباقــر حافــظ، 
، ملک‌حســین و احتمــالًا  رمضــان) 1038هـــ.ق( بــه پایــان رســانید، نســخۀ او همراه‌بــا نســخۀ آســتان قــدس در دســترس تصویرســاز
کاتــب و  گرفــت و او بــا توجــه بــه نســخۀ آســتان قــدس بــه ترســیم اَشــکال و کشــیدن تصاویــر اهتمــام ورزیــد. چــون  گردان، قــرار  شــا
گلســتان همــکاری نداشــته‌اند، ازایــن‌رو بــه اعتبــار  کاخ  گلســتان هم‌زمــان بــا هــم در فراهم‌کــردن نســخۀ  کاخ  تصویرســاز نســخۀ 
کــه در بیشــتر  کــرده اســت، به‌طــوری  کتــاب الحشــایش، در نســخۀ مذکــور ناهماهنگی‌هایــی بــروز  پیونــد تصویــر بــا متــن علمــی 
کــه خواننــده در نســخۀ  ــد دیــداری  ــان بحــث منتقــل شــده و به‌این‌صــورت پیون ــه پای ــر ب گلســتان، تصاوی کاخ  مــوارد در نســخۀ 

گلســتان وجــود نــدارد. کاخ  آســتان قــدس میــان تصویرســازی و متــن علمــی احســاس می‌کنــد، در نســخۀ 
تمــام تصویرســا‌زی‌های نســخۀ کاخ گلســتان، بــه قیــاس بــا تصویرســازی نســخۀ آســتان قــدس، بســیار هنرمندانــه فراهــم شــده تــا 
گلســتان را نمونــه‌ای ممتــاز از پیونــد میــان هنــر و طبیعــت دانســت. تصاویــر و  کاخ  کــه می‌تــوان تصویرســازی‌های نســخۀ  جایــی 
، نســخۀ کاخ  اَشــکال نســخۀ کاخ گلســتان در نیمۀ نخســت قرن یازدهم هجری کشــیده شــده اســت و پس از فراهم‌شــدن تصاویر
گلســتان همــراه نســخۀ آســتان قــدس در اختیــار محمدباقــر حافــظ قرارگرفتــه تــا توضیحــات مربوط‌بــه تصاویــر و اَشــکال را کتابــت 
کــه تصویرســازی نســخۀ کاخ  کنــد. ضمــن بررســی ارتبــاط ســه نســخۀ آســتان قــدس، کاخ گلســتان و ســن‌پترزبورگ می‌تــوان گفــت 
گلســتان در خراســان، یعنــی مشــهد، در قلمــرو حکمرانــی منوچهرخــان بیگلربیگــی و در حــوزۀ کار محمدباقــر حافــظ، فراهــم شــده 
کــه بــا ســکنی‌گزیدن عــده‌ای از تصویرگــران،  باشــد. بــه عقیــدۀ احمــد منشــی قمــی رونــق نسخه‌نویســی و نســخه‌آرایی در مشــهد 
جدول‌کشــان و خوشنویســان هــرات در مشــهد، در قــرن دهــم هجــری، بــه اوج خــود رســید)1383: 160-141(، ازجملــه دلایــل 
کــه بــر کپی‌بــودن نســخۀ  کارگاه منوچهرخــان )در مشــهد( بــوده اســت. از مــواردی  فراهم‌آمــدن چنیــن نســخۀ شــاهانه‌ای در 
کتابــت نســخه‌های یــاد شــده اســت. بیــش از  کیــد می‌کنــد، هماننــدی جاهــای خالــی در  گلســتان از نســخۀ آســتان قــدس تأ کاخ 
کاتــب آن خالــی گذاشــته شــده‌اند، بیشــتر ایــن مــوارد در اوراق پایانــی  کــه ازســوی  بیســت مــورد در نســخۀ آســتان قــدس هســت 

ــایش،  ــخۀ الحش ــه« در نس ــر »وقف‌نام ــر 1. تصوی تصوی
ــهد  ــدس، مش ــتان ق ــوزۀ آس ــوظ در م ــرگ اول، محف ب
 بــه شــمارۀ 7059، احتمــالاً قــرن هفتــم هجــری 
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت )مأخ

دیوســکوریدس »آســتان قــدس مشــهد«(
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کــه در ترقیمــۀ  گلســتان خالــی مانــده و همان‌طــور  کاخ  نســخۀ آســتان قــدس دیــده می‌شــود. جــای همــۀ ایــن مــوارد در نســخۀ 
کیــد داشــته اســت. بــرای روشن‌شــدن نکتــۀ بحث‌شــده، بــه  نســخه‌ در فصــل اول دیدیــم، خــود محمدباقــر بــر ایــن موضــوع تأ

نشــان‌دادن دو نمونــه بســنده می‌کنیــم. )شــکل2 تــا شــکل5(
بــا حضــور و فعالیــت  الحشــایش آســتان قــدس در شــهر مشــهد همزمــان  گلســتان و نســخۀ  کاخ  الحشــایش  وجــود نســخۀ 
کنــد.  بــه فارســی ترجمــه  را  الحشــایش  كتــاب  از )1054 هـــ.ق( در همــان شــهر  او پیــش  تــا  غیاث‌الدیــن رضــوی باعــث شــد 

تصویــر 2. تصویــر نمونــۀ1: »جــای خالــی در متــن« در نســخۀ 
ــتان  ــوزۀ آس ــوظ در م ــت، محف ــرگ 63 پش ــایش، ب الحش
ــم  ــرن هفت ــالاً ق ــمارۀ 7059، احتم ــه ش ــهد ب ــدس، مش ق
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت ــری )مأخ هج

ــهد«( ــدس مش ــتان ق ــکوریدس »آس دیوس

در  متــن«  در  خالــی  »جــای  تصویرنمونــۀ1   .3 تصویــر 
کاخ  در  محفــوظ  رو،  برگ‌هــای83  الحشــایش،  نســخۀ 
هجــری یازدهــم  قــرن   ،2251 شــمارۀ  بــه   گلســتان 
الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

گلســتان«( »کاخ  دیوســکوریدس 

تصویــر 4. تصویــر نمونــۀ2 »جــای خالــی در متــن« در نســخۀ 
ــتان  ــوزۀ آس ــوظ در م ــت، محف ــرگ 53پش ــایش، ب الحش
ــم  ــرن هفت ــالاً ق ــمارۀ 7059، احتم ــه ش ــهد ب ــدس، مش ق
ــایش  ــخۀ الحش ــری نس ــاپ تصوی ــن چ ــذ: مت ــری )مأخ هج

ــهد«( ــدس مش ــتان ق ــکوریدس »آس دیوس

تصویــر 5. تصویــر نمونــۀ2 »جــای خالــی در متــن« در 
در  محفــوظ  69پشــت،  برگ‌هــای  الحشــایش،  نســخۀ 
ــری  ــم هج ــرن یازده ــمارۀ 2251، ق ــه ش ــتان ب  کاخ گلس
الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

گلســتان«( »کاخ  دیوســکوریدس 
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گیاهــان  یازدهــم تزییــن شــده اســت، ولــی برخــی از تصاویــر 
به‌طــرز شــگفت‌آوری متأثــر از مکتــب تصویرگــری هنــد اســت. 
فارســی  ترجمــۀ  متــن  از  فراهم‌شــده  الحشــایش  نســخۀ  در 
غیاث‌الدیــن رضــوی، نســخۀ ســن‌پترزبورگ، در اواخــر قــرن 
یازدهــم می‌تــوان تأثیــرات نســبی از دو نســخۀ آســتان قــدس 
ــه نظــر می‌رســد تصویرســاز  ــرد. ب ک گلســتان را مشــاهده  کاخ  و 
کاخ  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  دو  هــر  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ 
کــرده اســت. مایــل هــروی معتقــد اســت  گلســتان را مشــاهده 
بــا  بــه لحــاظ تصویرســازی  کــه پیونــد نســخۀ ســن‌پترزبورگ 
گلســتان  کاخ  نســخۀ آســتان قــدس بیشــتر اســت تــا بــا نســخۀ 

)همــان:50(.
نکتــۀ شایســتۀ تأمــل، وجــود تفاوتــی آشــکار میــان شــیوه و 
و  گلســتان  کاخ  نســخۀ  دو  در  تصویرسازی‌شــده  فرم‌هــای 
کــه تقریبــاً هم‌زمــان، بــا فاصلــۀ زمانــی  ســن‌پترزبورگ اســت 
کاخ  آن‌چنان‌کــه نســخۀ  حــدود 30 ســال، فراهــم شــده‌اند. 
یازدهــم  قــرن  مشــهد  هنــری  مکتــب  و  شــیوه  بــه  گلســتان 
ــب  ــیوۀ مکت ــه ش ــن‌پترزبورگ ب ــخۀ س ــده و نس ــازی ش تصویرس

اصفهــان. هنــری 
بازتولیــد دو  در  نگارنــده وجــود دو مکتــب هنــری متفــاوت 
نســخۀ الحشــایش را فاصلــۀ جغرافیایــی محــل استنســاخ یــا 
کــه هنرمنــدان هــر یــک از نســخه‌ها  کــزی می‌دانــد  تفــاوت مرا
در  گلســتان  کاخ  نســخۀ  هنرمنــد  یافته‌انــد.  پــرورش  آن  در 
کارگاه مشــهد و بــه تأثیــر مکتــب هنــری هــرات و گورکانیــان هند 
کــه هنرمنــد نســخۀ ســن‌پترزبورگ  بــوده و ایــن در حالــی اســت 
 ، قــرار ایــن  بــر  آموزش‌دیــدۀ مکتــب هنــری اصفهــان اســت. 
کــه نســخۀ ســن‌پترزبورگ  احتمالــی هرچنــد انــدک وجــود دارد 
گلســتان و در پایتخــت صفویــان فراهــم  کاخ  از روی نســخۀ 
آمــده یــا هنرمندانــی از مکتــب هنــری اصفهــان آن را در مشــهد 
گلســتان تصویرســازی  کاخ  از روی دو نســخۀ آســتان قــدس و 

کــرده باشــند. 
بــه نظــر می‌رســد جهــت تحلیــل بهتــر تأثیــرات صــوری نســخۀ 
چهــار  بررســی  صفــوی  عهــد  نســخه‌های  بــر  قــدس  آســتان 
کتــاب الحشــایش در نســخه‌های متعــدد خالــی از  نمونــه از 
فایــده نباشــد. بــر ایــن قــرار نگارنــده نمونه‌هــای مــوردی را 
پایــان  در  جدولــی  در  تصاویــر  از  بیشــتر  تعــدادی  به‌همــراه 
کــرده اســت تــا مصادیــق پژوهشــی در تصاویــر  مطالــب ارائــه 

بررســی شــود.

ایرسا
همچــون  آن  برگ‌‌هــای  نمــای  کــه  اســت  گیاهــی  »ریشــۀ 
برگ‌‌هــای سوســن دشــتی اســت، امــا درازا و پهنــای بیشــتری 
سوســن  شــکوفه‌‌های  ماننــد  هــم  آن  شــکوفه‌‌های  دارد. 
دشــتی و رنــگ آنهــا آبــی آســمان‌‌گون یــا همچــون رنگین‌کمــان 

پایــان  در  بــود،  مشــهد  فضــای  از  کــه  رضــوی  غیاث‌الدیــن 
مرتضــوی«  عتبــه  »تــراب  را  خــود   170 بــرگ  در  ترجمــه‌‌اش 
کــه اصــل او حکیــم  کتــاب الحشــایش  ‌خوانــد: »تمــام شــد ایــن 
دیســقوریدس بــه یونانــی جمــع نمــوده و از آن بــه ســریانی 
نقــل شــد و از ســریانی در زمــان یکــی از ملــوک فــارس بــه عربــی 
نقــل شــده اســت و تــراب عتبــه مرتضــوی غیــاث الدیــن رضــوی 
بــه فارســی نقــل نمــوده اســت.« )مایــل هــروی،1378: 501(
ترجمــۀ نســخۀ فارســی الحشــایش در زمانــی نزدیــک بــه روزگار 
گلســتان انجــام شــده اســت و ایــن  کاخ  فراهم‌شــدن نســخۀ 
کــه پیونــد آن را بــه نســخه‌های آســتان قــدس  نکتــه‌ای ا‌ســت 
به‌لحــاظ حــوزۀ  کــه  به‌ویــژه  تأییــد می‌کنــد،  گلســتان  کاخ  و 
جغرافیایــی نیــز ایــن پیونــد تأییــد می‌شــود، به‌طوری‌کــه هــم 
گلســتان در مشــهد بــوده و  کاخ  دو نســخۀ آســتان قــدس و 

ــت. ــته اس ــهد می‌زیس ــی در مش ــم فارس ــم مترج ه
کــه در  گلســتان  کاخ  کــه نســخۀ  مایــل هــروی معتقــد اســت 
از خانــدان شــاه عبــاس صفــوی  امــوال منوچهرخــان  زمــرۀ 
بــوده، بعــد از مــرگ منوچهرخــان بــه پایتخــت منتقــل شــده و 
کتابخانــۀ ســلطنتی آنــان در  از آن طریــق در عصــر قاجــار بــه 

تهــران رســیده اســت )همــان: 476 (.
محمــد  غیاث‌الدیــن  از  الحشــایش  كتــاب  فارســی  ترجمــۀ 
کــه احتمــالًا در زمــان ســلطنت شــاه عبــاس دوم  رضــوی اســت 
گرفتــه و نســخۀ مصــور رنگیــن  )1052-1077 هجــری( انجــام 
کتابخانــۀ انســتیتوی مطالعــات شــرقی  آن بــه شــمارۀ 143 در 
فرهنگســتان علــوم روســیه، شــعبۀ ســن‌پترزبورگ نگهــداری 
-16 اصفهانــی،  مقدمــۀ   ،1383 )دیوســکوریدس،  می‌شــود 

.)15
کتــاب الحشــایش در  کاتبــی ناشــناس از روی  ایــن نســخه را 
کــرده و شــامل 490  جمادی‌الثانــی) 1068 هجــری( استنســاخ 
تصویــر رنگــی اســت. میكروفیلــم تصاویــر نســخۀ الحشــایش 
ســن‌پترزبورگ بــه كوشــش محمدتقــی دانش‌پــژوه ثبــت و بــه 
ــزی و  ــۀ مرك كتابخان ــای  ــش میكروفیلم‌ه ــمارۀ 4313 در بخ ش

ــز اســناد دانشــگاه تهــران نگهــداری می‌شــود.  مرك
تاریــخ  راســت،  ســمت  اول  صفحــۀ  در  یادداشــتی  براســاس 
ایــن  از  صفحــه  چهــار  هـــ.ق(،   1114( جمــادی‌الاول  ســوم 
دســت‌نویس مفقــود شــده اســت. در یادداشــت دیگــری در 
ــی  ــه مالکیــت ایــن نســخه توســط محمدول ــز ب ایــن نســخه نی
قاجــار در خراســان اشــاره شــده اســت. محمدولــی، متولــد 
یکــم شــوال )1203 هـــ.ق(، ســومین پســر فتح‌علــی شــاه قاجــار 
ــد  ــوب ش ــان منص ــت خراس ــه حکوم ــدر ب ــرف پ ــه از ط ک ــت  اس

.)Beschaouch  254  :2009,(

اصفهــان  در  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  مــی‌‌رود  گمــان 
فیگورهــای  کــه  چرا باشــد،  شــده  ترســیم  و  نســخه‌‌برداری 
ــم و  ــرن هفده ــۀ ق ــان در نیم ــب اصفه ــیوۀ مکت ــه ش ــانی ب انس
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کبــود یافــت می‌شــود و تنهــا، ریشــۀ  گونــی همچــون ســفید، زرد و  گونا کــه سوســن دشــتی بــه رنگ‌هــای  اســت. البتــه بایــد دانســت 
کــه ســخت و پرمایــه باشــد، ســوراخ‌دار و میان‌تهــی نباشــد،  گونــۀ ایرســا آن اســت  سوســن آســمان‌گون را ایرســا می‌نامنــد. بهتریــن 
ــه از ایرســا،  گــردآوری می‌شــود؛ زیــرا این‌گون کــه در مقدونیــه و ایلوریقــی،  ــه‌ای باشــد  گون ، خوشــبو و همچــون  ــره‌دار گ سراســر آن 
گی‌هــای یادشــده، بایــد  کــردن لایه‌هــای آن، دشــوار اســت. افزون‌بــر ویژ پرمایــه، توپــر و ســفت اســت و ســاییدن، شکســتن یــا جدا
گی‌هــای  گرایــش داشــته، بــوی خوشــی از آن برخیــزد. ویژ کــه رنــگ آن بــه ســرخی روشــن و درخشــان  گونــه‌ای از ایرســا را برگزیــد 

گرمــی‌زا و لطیف‌کننــده هســتند.« )دیوســقوریدس،1391: 1/ 55( گونه‌هــای ایرســا،  دارویــی: همــۀ 
ــه رنــگ آبــی )لاجــوردی( باشــد. ایــن رنــگ در نســخۀ  کــه شــکوفۀ آن ب گیــاه سوســنی را ایرســا می‌نامنــد  ــر طبــق متــن علمــی،  ب
کــه  گلســتان بــه ســرخی تمایــل بیشــتری دارد  کاخ  آســتان قــدس، مجلــس در نمایــش ایرســا بــه‌کار رفتــه اســت، ولــی در نســخۀ 

کیــد شــده اســت.)جدول 1( ــر آن تأ ــی، ب کل ــه از ایرســا اســت و در متــن، البتــه به‌صــورت  ــر این‌گون کیفیــت برت نشــانۀ 

جدول 1: تصاویر ایرسا در نسخۀ الحشایش آستان قدس و سه نسخۀ عهد صفوی )منبع: نگارنده(

گیــاه »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، محفــوظ در مــوزۀ  الــف. تصویــر 
آســتان قــدس، مشــهد بــه شــمارۀ 7059، احتمــالًا قــرن ششــم هجــری. 
دیوســکوریدس  الحشــایش  نســخۀ  تصویــری  چــاپ  متــن  )مأخــذ: 

»آســتان قــدس مشــهد«(

گیــاه »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، محفــوظ در کتابخانــۀ  ب. تصویــر 
مجلــس شــورای اســامی، تهــران، بــه شــمارۀ 89305، احتمــالًا قــرن 
کتابخانــۀ  از  دریافتــی  تصاویــر  کپــی  )مأخــذ:  هجــری  دهــم  و  نهــم 

مجلــس از تمــام صفحــات نســخه(

پشــت،   24 بــرگ  الحشــایش،  نســخۀ  در  »ایرســا«  گیــاه  تصویــر  ج. 
قــرن یازدهــم هجــری.  بــه شــمارۀ 2251،  گلســتان  کاخ  محفــوظ در 
)مأخــذ: متــن چــاپ تصویــری نســخۀ الحشــایش دیوســکوریدس »کاخ 

گلســتان«(

د. تصویــر »ایرســا« در نســخۀ الحشــایش، پاییــن صفحــه، محفــوظ 
کتابخانــۀ انســتیتوی مطالعــات شــرقی فرهنگســتان علــوم روســیه،  در 
)مأخــذ:  هـــ.   11 قــرن  اواخــر  شــمارۀ143،  بــه  پترزبــورگ،  ســن  شــعبۀ 
کتابخانــۀ  خطــی  نســخه‌های  مخــزن   4313 شــمارۀ  میکروفیلــم 

تهــران( دانشــگاه 
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کنــار هــر بــرگ،  ســذلب بــوده امــا اندکــی درازتــر و نرم‌‌ترنــد و بــر 
گــی، آن را  کــه بــر پایــۀ همیــن ویژ یــک دانــه یافــت می‌‌شــود 
گیــاه ســفید و یــا  گونــۀ نــر می‌‌شناســند. گل‌هــای ایــن  بــه نــام 
گیــاه، قبض‌‌کننــده هســتند،  بنفــش می‌‌باشــد. برگ‌‌هــای ایــن 
دهــان  از  خونــی  اخــاط  دفــع  درمــان  بــرای  آنهــا  افشــرۀ 
گــوارش را هــم  ســودمند بــوده، ترشــحات ناهنجــار دســتگاه 
بنــد مــی‌‌آورد، بــرای درمــان دفــع ادرار چکه‌‌چکــه‌‌ای ســودمند 

)  6-7  /4 )دیوســقوریدس،1391،  اســت.« 
می‌‌بخشــد،  اهمیــت  را  بطبــاط  گیــاه  بررســی  کــه  نکتــه‌‌ای 
آســتان  نســخۀ  در  گیــاه  تصویرســازی  در  بــالا  از  دیــد  زاویــۀ 
ــاب  کت ــود از  ــر موج ــر تصاوی کث ــه در ا ــت. ازآنجایی‌ک ــدس اس ق
گهانــی  الحشــایش زاویــۀ دیــد از روبــه‌‌رو اســت، ایــن تغییــر نا
کتــاب  به‌ســزایی در جذابیــت صــوری  نقــش  بــالا  از  نــگاه  و 
بــر  گیــاه  گسترده‌شــدن  حــس  به‌نوعــی  و  اســت  کــرده  ایفــا 
چیــزی  همــان  قابلیــت  ایــن  و  می‌کنــد  القــا  را  زمیــن  روی 
گلســتان  کاخ  گیــاه در نســخۀ  کــه در تصویرســازی ایــن  اســت 
و ســن‌پترزبورگ دیــده می‌شــود. هنرمنــد مســلمان ازطریــق 
به‌کارگیــری علــم ریاضیــات و همچنیــن ساده‌ســازی عناصــر 
طبیعــی، نــگاه متفاوتــش را بــه جهــان پیرامــون نشــان داده 
کــه ساده‌ســازی، راهــی  اســت. هرچنــد ایــن شــائبه وجــود دارد 
در  مســلمان  هنرمنــد  ضعف‌هــای  پوشــاندن  بــرای  اســت 

طبیعــت. از  واقع‌گــرا  طراحــی 
پنــج محــور  تقــارن در  ازطریــق  گیــاه بطبــاط  فــرم ســتاره‌‌ای 
کثــر تصاویــر  گرفتــه اســت. هرچنــد وجــود تقــارن در ا شــکل 
گونــه از یــک نــوع یــا جانــور  گیاهــی و برخــی جانــوران، بیــن دو 
نــر و مــاده، دیــده می‌شــود، ولــی فقــط در یــک محــور اتفــاق 
افتــاده اســت. گفتنــی اســت، نظــم و دقتــی در طراحــی صــورت 
از دقیق‌تریــن و  آســتان قــدس یکــی  نگرفتــه اســت. نســخۀ 
زیباتریــن فرم‌هــای اســلیمی حاصــل از تقــارن چندمحــوری 
کاخ  و  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  هرچنــد  اســت.  بطبــاط  گیــاه 
و  جزئیــات  در  کرده‌انــد،  طــی  را  مســیر  همیــن  گلســتان 
می‌شــود  دیــده  اختلافاتــی  مرکــز  در  ســتاره  فــرم  همچنیــن 
نســخۀ  در  اســت.  تصویرگــران  ســلیقۀ  اختــاف  حاصــل  کــه 
ســن‌پترزبورگ هماننــد نســخۀ علمــی هم‌عصــر خــود، تقــارن 
گیــاه در چهــار محــور تکــرار شــده اســت، بــا ایــن تفــاوت کــه فــرم 
، بــا  کادر مدنظــر گیــاه در مرکــز به‌دلیــل حــدود  ســتاره‌مانند 
ــع شــده اســت. ــه فــرم مرب ــرون تبدیــل ب ــه ســمت بی حرکــت ب

بلسان
عربــی  ترجمــۀ  از  طباطبایــی  محمــد  فارســی  ترجمــۀ 
)دیوســکوریدس(  الحشــایش  کتــاب  از  مهران‌بن‌منصــور 
درخصــوص گیاه بلســان: »بزرگــی و اندازۀ این درخت، همانند 
درخــت مــراره الفیــل یعنــی فیلزهــرج می‌‌باشــد. امــا برگ‌‌هــای 

بســیار  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  در  ایرســا  گیــاه  تصویرســازی 
ماهرانــه اســت، ولــی تصویرســاز در ترکیــب عناصــر بصــری پــا را 
ــا اضافه‌کــردن پروانــه حــس و حــال خاصــی  ــر گذاشــته و ب فرات
بــه صحنــه‌ای علمــی داده اســت. ایــن نــوع شــیوۀ برخــورد در 
نمی‌شــود؛  مشــاهده  الحشــایش  نســخه‌های  از  یــک  هیــچ 
کــه تمامــی اجــزای  کــه در ایــن نســخه‌ها ســعی بــر آن شــده  چرا

تصویــر مطابــق متــن دیوســکوریدس تصویرســازی شــوند. 
در  الحشــایش،  نســخه‌های  تمامــی  در  آنکــه  دیگــر  نکتــۀ 
بررســی‌  نمونه‌هــای  اولیــن  ایرســا جــزء  گیــاه  پژوهــش،  ایــن 
آســتان  نســخۀ  دو  در  گیــاه  شــکوفه‌های  فــرم  اســت.  شــده 
کاخ  کــه بی‌گمــان منبــع استنســاخ نســخۀ  قــدس و مجلــس 
گلســتان بــه شــمار می‌رونــد، نوک‌تیــز و در هــم تنیــده طراحــی 
گلســتان شــکوفۀ ایرســا  کاخ  شــده‌اند و حال‌آنکــه در نســخۀ 
کنــار تغییــر  کــه در  منعطــف بــا نوکــی منحنــی ترســیم شــده 
شــکل جوانــۀ مرکــزی از حالــت ســه پــر بــه یــک پــر تغییراتــی 
کــرده اســت. ایــن تفاوت‌هــا  گیــاه ایجــاد  ســاختاری در طراحــی 
کاخ  نســخۀ  تصویرســاز  آنجایی‌کــه  می‌شــود،  چنــدان  دو 
گیــاه به‌همــراه جوانــه  گلســتان شــاخه‌ای در ســمت راســت 
گیــاه نیــز تفــاوت رنگــی  کــرده اســت. در قســمت ریشــۀ  اضافــه 
گلســتان بــا نســخه‌های پیشــین توجــه مخاطــب  کاخ  نســخۀ 
و  گیــاه  خــواص  کــه  چرا می‌کنــد،  جلــب  قســمت  ایــن  بــه  را 
گیــاه اســت. نکتــۀ مهــم در نســخۀ  نــام دارو مربوط‌بــه ریشــۀ 
ریشــۀ  نمایــش  در  تصویرســاز  کافــی  نا توجــه  ســن‌پترزبورگ 
کــم او بــه متــن علمــی یــا  کــه احتمــالًا از اشــراف  گیــاه اســت 
بــه  او در تصویرســازی علمــی حکایــت دارد.  نــگاه متفــاوت 
نظــر می‌رســد تعهــد تصویرســاز بــه متــن علمــی از مؤلفه‌هــای 
کــه در نســخۀ ســن‌پترزبورگ  اصلــی تصویرســازی علمــی اســت 
ــاه  گی ــی  ــتان، طراح گلس کاخ  ــخۀ  ــت. در نس ــده اس ــگ ش کمرن
توده‌هــای  به‌صــورت   ، پــرداز بــا  برگ‌هــا  نمایــش  نحــوۀ  و 
، از دیــد قــوی و فکــر لطیــف و زیبــای تصویرســاز خبــر  بافــت‌دار
می‌دهــد. اســتفاده از پــرداز در ایجــاد ایــن گیــاه نمونــۀ زیبایــی 
ــور نــوک  از نورپــردازی اســت. تاریکی‌هــای انتهــای برگ‌هــا و ن
از  بــارزی  نمونه‌هــای  و شــکاف‌ها،  اجــزا  تاریکــی در  برگ‌هــا، 
نورپــردازی در ایــن اثــر اســت. اســتفاده از خــط بــا تنــدی و 
کنــدی آن، بــرای نمایــش پیچیدگی‌هــای گیــاه، نشــانۀ مهــارت 

در اجــرای ایــن طــرح اســت.

بطباط 
گونــی  گونا نام‌‌هــای  بــه  یونانــی  زبــان  بــه  کــه  گیــاه  »ایــن 
شــناخته می‌‌شــود و نیــازی بــه یــادآوری آنهــا نیســت، دارای 
همچــون  کــه  اســت  نرمــی  و  باریــک  فــراوان  ســاقه‌‌های 
گره‌هــای  گیــاه ثیــل بــر روی زمیــن گســترده شــده و  ســاقه‌‌های 
برگ‌‌هــای  همچــون  گیــاه  ایــن  برگ‌‌هــای  دارنــد.  زیــادی 
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ــد. تنهــا رویشــگاه ایــن درخــت، دشــت کم‌‌دامنــه‌ای در  ــه ســفیدی دارد و زیباترن گرایــش بیشــتری ب ســذاب داشــته، رنــگ آنهــا 
گونــۀ  گیــاه از نظــر بلنــدی، ســتبری و نازکــی شــاخه‌‌ها، ناهمگــن بــوده، کوچک‌‌تریــن  ســرزمین یهــود می‌‌باشــد. نهال‌‌هــای ایــن 
کــه دارای شــاخه‌‌های باریــک و نازکــی اســت بــه نــام نهــال کوچــک درویــده می‌‌نامنــد؛ زیــرا باتوجــه بــه کوچکــی و نازکــی  آن را 
کلــب  گــردآوری می‌شــوند. امــا شــیرابۀ بلســان، هنــگام برآمــدن ســتارۀ  شــاخه‌‌ها و تنــۀ درخــت، اندام‌‌هــای آن، بــه آســانی چیــده و 
کــه اندک‌‌انــدک  کــه پوســت درخــت بلســان را بــا نیشــتری آهنیــن می‌‌شــکافند و شــیرابه‌‌ای را  ، این‌‌چنیــن به‌‌دســت می‌‌آیــد  جبــار
گــردآوری می‌‌کننــد و همان‌‌جــا بــه بهــای دو برابــر ســنگینی آن  کــوزه نیســت،  بیــرون می‌‌آیــد و هــر ســاله بیــش از شــش تــا هفــت 
، بــه رنــگ ســرخ آذرگــون  کــه تــازه، باریــک و نــازک، ناهمــوار از طــا می‌‌فروشــند. بهتریــن شــاخه‌‌های درخــت بلســان آن اســت 
ــی را  ک و بینای ــا ــم‌‌ها را پ ــت، چش ــدی اس ــی‌زای نیرومن گرم ــان  ــن بلس ــزد. روغ ــان از آن برخی ــن بلس ــوی روغ ــد و ب ــبو باش و خوش

)89-92  /1 )دیوســقوریدس،1391،  می‌‌ســازد.«  نیرومنــد 
گلســتان تعامــات هنــری بیــن ایــران و هنــد بــه چشــم می‌‌خورد)شــکل 3-1( هــر  کاخ  در تصویــر بلســان از نســخۀ الحشــایش 
کــم بــر ایــن نــگاره کامــاً ایرانــی اســت. هنرمنــد نســخۀ کاخ گلســتان همچنــان خــود را در کپی‌‌بــرداری از نســخه‌‌های  چنــد روح حا
گی‌‌هــای هنــر هنــدی ازطریــق نســخۀ  گزیــر ایــن ویژ پیشــین الحشــایش ازجملــه نســخۀ آســتان قــدس متعهــد می‌‌دانــد و بــه نا
کــم بــر آن دوره و روابــط حســنۀ سیاســی و فرهنگــی بیــن ایــران و هنــد در انتقــال  گرچــه شــرایط حا منبــع منتقــل شــده اســت. ا
ــای  ــش فیگوره ــوع پوش ــدن و ن ــت ب ــی پوس ــکل7(، تیرگ ــرد نشسته)ش ــوان م گیس ــرم  ــت. ف ــوده اس ــر نب ــدی بی‌‌تأثی ــای هن فرم‌‌ه

انســانی، ازجملــه تأثیــرات هنــر هنــدی اســت.

از نــکات توجه‌برانگیــز در ترکیب‌‌بنــدی عناصــر بصــری در صفحــه، اســتفادۀ مناســب و خلاقانــه از نوارحاشــیۀ پاییــن صفحــه 
ــن دو  ــراد، بی ــش، اف ــن پژوه ــده در ای ــخه‌‌های ارائه‌ش ــی نس ــت. در تمام ــان اس ــاه بلس گی ــغ  ــرۀ صم ــرف ذخی ــراردادن ظ ــت ق جه
کــردن مــرد نشســته، از ســمت راســت درخــت بــه  گلســتان ازطریــق جابه‌جا کاخ  گرفته‌‌انــد. هنرمنــد نســخۀ  درخــت بلســان جــای 

کتــاب به‌خوبــی نشــان داده اســت. ســمت چــپ، ســلیقۀ خــود را در صفحه‌‌آرایــی 
ــج، زانوهــا، ســاعد  ــه نقــاط قــوت و قــدرت اســت؛ شــانه‌‌ها، آرن ک ــا خــط قلم‌‌گیــری شــده  ، قســمت‌‌هایی از بــدن ب ــر در ایــن تصوی

تصویــر 7. تصویــر »گرفتــن شــیرۀ درخــت بلســان« و تصویــر بزرگنمایی‌شــده از فــرد نشســته در ســمت چــپ 
هجــری یازدهــم  قــرن   ،2251 شــمارۀ  بــه  گلســتان  کاخ  در  محفــوظ  پشــت،   32 بــرگ  الحشــایش،  نســخۀ   در 

)مأخذ: متن چاپ تصویری نسخۀ الحشایش دیوسکوریدس »کاخ گلستان«(
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کــه در لبــاس حرکــت می‌‌کننــد، محــو  کپــل. خطــوط، زمانــی  و 
کنــدی  و  تنــدی  از  لبــاس  چــروک  قلم‌‌گیــری  در  می‌‌شــوند. 
لبــۀ چــروک  بــرای  کــه  اســتفاده شــده اســت. به‌این‌صــورت 
کلفــت اســتفاده شــده و ســپس خــط، نــازک  لبــاس از خــط 
شــده و محــو می‌‌شــود. در تصویرگــری ایــن دوره، صورت‌‌هــا 
فــرم گــرد و ســه‌‌رخ دارد کــه بــا چشــمان بازتــر نســبت‌به مکاتــب 
گونه‌‌هــا، پشــت  کار شــده اســت. صــورت، پشــت بینــی،  قبلــی 
و ســعی شــده  پــردازی خــورده  انــدک  لــب،  زیــر  و  چشــم‌‌ها 
گی‌‌هــای ســنی  ضمــن داشــتن احســاس آرامــش در چهــره، ویژ

چهــره نمایــان و صــورت حجم‌‌پــردازی شــود.
دســت‌‌ها،  و  صــورت  در  تیــره  رنگ‌‌هــای  بــا  ماهرانــه  پــرداز 
قلم‌‌گیــری دقیــق در خطــوط بیرونــی و درونــی، نشــان‌دادن 
چیــن و چــروک لبــاس بــا خطــوط مــوازی و اســتفادۀ مناســب 
ایــن  منحصربه‌فــرد  گی‌هــای  ویژ از  تنــد،  و  کنــد  خطــوط  از 
در  هنرمنــد  اســت.  نســخه‌‌ها  دیگــر  نســبت‌به  نســخه 
را  پیشــینیان  راه  کم‌وبیــش  بلســان،  درخــت  تصویرســازی 
رفتــه و ابتــکار کمتــری بــه خــرج داده اســت. در بررســی نســخۀ 
کامــل و بی‌‌کم‌‌وکاســت  ناقــص مجلــس، می‌‌تــوان بــه شــباهت 
تصویرســازی »گرفتــن شــیره از درخــت بلســان« در ایــن نســخه 
گی‌‌هــای  و نســخۀ آســتان قــدس پــی بــرد. بــا توجــه بــه ویژ
نســخۀ  از  متأخرتــر  کــه  مجلــس  نســخۀ  تکنیکــی  و  فیزیکــی 
آســتان قــدس بــه نظــر می‌‌رســد، می‌‌تــوان چنیــن اســتنباط 
کــرد کــه نســخۀ مجلــس از روی نســخۀ آســتان قــدس کار شــده 

اســت. 

اقاقیا
کشــور مصــر می‌رویــد، خــاردار اســت  کــه در  »ایــن درختچــه 
و  راســت  شــاخه‌های  نیســت،  کوتــاه  یــا  بلنــد  خیلــی  و 
گل‌هــای ســفید و میوه‌هایــی همچــون  نــدارد،  ایســتاده‌ای 
کــه درون پوشــینه جــای دارنــد. اقاقیــا،  تــرس ســفیدرنگ دارد 
و  اســت  ســردکننده  و  قبض‌کننــده  دارویــی،  گــی  ویژ نظــر  از 
افزون‌بــر اینکــه برخــی از داروهــای چشــم را بــا آن می‌آمیزنــد، 
کبــودی  بــرای ســاختن داروهــای بهبوددهنــده ماشــرا، نملــه، 
کنــار  نابه‌جــای  گوشــت  اندام‌هــا،  ســرمازدگی  از  پدیدآمــده 
فــراخ چشــم  گوشــۀ  ناخن‌هــا، زخم‌هــای دهــان و فیســتول 
کــه از ایــن درختچــۀ خــاردار بــه  بــه‌کار مــی‌رود. امــا صمغــی 
کــه نمایــی همچــون  آن اســت  دســت می‌آیــد، بهتریــن‌اش 
باشــد.«  آبگینــه  همچــون  درخشــان  آن  رنــگ  داشــته،  کــرم 

)  220-223  /1 )دیوســقوریدس،1391، 
نســخۀ  در  اقاقیــا  درختچــۀ  تصویرســازی  می‌رســد  نظــر  بــه 
کار شــده اســت.  گلســتان از روی نســخۀ آســتان قــدس  کاخ 
را  گیــاه  اجــزای  تمــام  کــرده  ســعی  اثــر  ایــن  در  هنرمنــد 
بــر  کنــد.  تصویرســازی  علمــی  متــن  روی  از  بی‌کم‌وکاســت 

هنرمندانــه  ســلیقۀ  اِعمــال  در  محدودیت‌هایــی  قــرار  ایــن 
گیــاه عجیــب بــه نظــر می‌رســد.  وجــود داشــته اســت و تصویــر 
ایده‌هــای خلاقانــه در حــوزۀ  ازطریــق  کــرده  هنرمنــد ســعی 
ــاد  ــت ایج ــود جذابی ــر خ ــرای اث ــی ب ــدی و صفحه‌آرای ترکیب‌بن
صفحــه،  در  گیــاه  تصویــر  و  علمــی  متــن  بده‌بســتان  کنــد. 
طریقــۀ ورود تصویــر درختچــه بــه گســترۀ تعیین‌شــده، محــل 
صفحــه  پاییــن  قســمت  حاشــیۀ  زیــر  ریشــه‌ها  قرارگرفتــن 
از  گرفته‌انــد، همــه  قــرار  زمیــن  ریشــه‌ها در درون  گویــی  کــه 
کــه جذابیــت صــوری اثــر را افزایــش داده‌انــد. مــواردی هســتند 
ــا در پاییــن صفحــۀ هــر  گیــاه اقاقی تصویــر صمــغ تهیه‌شــده از 
می‌شــود.  دیــده  گلســتان  کاخ  و  قــدس  آســتان  نســخۀ  دو 
گیاهــان  هنرمنــدان،  الحشــایش،  نســخه‌های  کثــر  ا در 
ایــن  کرده‌انــد.  تصویرســازی  ظــروف  همــراه  را  صمــغ‌دار 
نشــان  را  گیــاه  از  حاصــل  صمــغ  نگــه‌داری  نحــوۀ  ظــروف 
ــه توضیــح  ــا توجــه ب ــا ب می‌دهنــد. درخصــوص درختچــۀ اقاقی
آن  هنرمنــد  صمــغ،  ظاهــری  شــکل  دربــارۀ  دیوســکوریدس 
گیــاه،  کرمــی در خــود پیچیــده در پاییــن ریشــۀ  را به‌صــورت 

اســت.  کــرده  تصویرســازی 

فضــای  کوچک‌بــودن  به‌دلیــل  گلســتان،  کاخ  نســخۀ  در 
پیش‌بینی‌شــده بــرای درختچــه در صفحــه و لــزوم تصویرکردن 
گــر تمــام  کــرده ا ریشــه، ســاقه و برگ‌هــا، تصویرگــر احســاس 
اجــزای گیــاه را در فضــای مدنظــر لحــاظ کنــد، درخــت کوچــک 
ــزی  ــای مرک ــت از فض ــح داده اس ، ترجی ــرار ــن ق ــر ای ــود. ب می‌ش
و  ریشــه  و  کنــد  اســتفاده  برگ‌هــا  تصویرکــردن  بــرای  فقــط 
اســت.  کــرده  تصویــر  تعیین‌شــده،  کادر  از  خــارج  را  ســاقه 
گیاهــان نســخۀ  از  فراینــدی در نمونه‌هــای دیگــری  چنیــن 
کاخ  گی‌هــای نســخۀ  گلســتان مشــاهده شــد و جــزء ویژ کاخ 
کتــاب محســوب  گلســتان نســبت‌به ســایر نســخه‌های ایــن 
چنیــن  مطالعه‌شــده  نســخه‌های  از  هیچ‌یــک  در  می‌شــود. 
اســت.  نگرفتــه  صــورت  تصویــر  و  متــن  بیــن  بصــری  رابطــۀ 
کج‌کــردن و  کمبــود فضــا ازطریــق  در نســخۀ آســتان قــدس، 
کــه قطــر یــک مربــع بــه  گیاهــان، مرتفــع شــده، چرا گونــی  واژ
نســبت 1/3 واحــد بزرگ‌تــر از اضــاع اســت. البتــه بخشــی از 
گیاهــان در نســخۀ آســتان قــدس در مرحلــۀ صحافــی بــرش 

خورده‌انــد. 

ــردن  ــق پُرک ــن‌پترزبورگ ازطری ــخۀ س ــر در نس ــای اث ــود فض کمب
کادر قابــل مشــاهده اســت. هنرمنــد از  تمــام فضــای داخــل 
گیــاه  کمتریــن امــکان بــه منظــور نشــان‌دادن تمــام اجــزای 
بــا  یافتــه،  دیگــری  خالــی  جــای  چنانچــه  و  کــرده  اســتفاده 
اســت.  کــرده  پُــر  نامشــخص  گیاهــان  تصویــر  از  اســتفاده 
تصویرســازی  ایــن  گی‌هــای  ویژ از  درخــت  تقــارن  نداشــتن 

اســت.
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كتاب الحشایش در نسخۀ آستان قدس ) قرن 6 ( و سه نسخۀ عهد صفوی گیاهان  جدول 2: تصاویر برخی از 
)منبع: نگارنده(

نسخۀ الحشایش آستان قدس نام تصویر
)قرن هفتم (
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گلستان كاخ  نسخۀ الحشایش 
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نسخۀ الحشایش سن‌پترزبورگ
 )اواخر قرن یازدهم (

ایرسا

قسط

اذحر

ُبلسان
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نتیجه‌‌گیری

بــه  صفــوی  عصــر  انســان  اهتمــام  و  توجــه  پژوهــش،  ایــن 
را  خــود  دارویــی  مفــردات  و  پزشــکی  دانــش  اندوخته‌هــای 
الحشــایش  از  شــاهانه  نســخۀ  ســه  دســت‌کم  بازتولیــد  در 
از  ایــن دوران نشــان می‌دهــد. بســیاری  دیوســکوریدس در 
کتــاب الحشــایش را به‌عنــوان  حکمــا و دانشــمندان اســامی 
کتــاب  کرده‌انــد. ایــن  مرجعــی مطمئــن در آثــار خــود اســتفاده 
بارهــا در تمــدن اســامی ترجمــه و استنســاخ شــده اســت. 
ایــران  در  دیوســکوریدس  کتــاب  از  ترجمــه  تأثیرگذارتریــن 
مهران‌بن‌منصــور  آنِ  از  قــدس  آســتان  الحشــایش  نســخۀ 
اســت، ایــن ترجمــه منبــع استنســاخ بســیاری از نســخه‌های 
می‌رســد،  نظــر  بــه  اســت.  اســامی  تمــدن  در  الحشــایش 
کتابــت و تصویرســازی تمامــی نســخه‌های الحشــایش عهــد 
و  گلســتان  کاخ  اســامی،  شــورای  مجلــس  نســخۀ  صفــوی، 
شــده  انجــام  قــدس  آســتان  نســخۀ  روی  از  ســن‌پترزبورگ، 
کنــار ســاختار منســجم نگاره‌هــا حکایــت از  باشــد. تقــارن در 
هندســۀ زیربنایــی دقیقــی در تصویرســازی نســخۀ الحشــایش 
موضــوع،  در  تغییــر  تبــع  بــه  آثــار  ترکیب‌‌بندی‌‌هــای  دارد. 
خطــوط  و  اســت  همــراه  تغییــر  بــا  نــگاره  ســاختار  و  گســتره 
کــه یــک نظــام  گرفته‌انــد  رهنمون‌گــر اغلــب به‌گونــه‌‌ای قــرار 
گاه بــر مبنــای خطــوط شــعاعی و شــکل لــوزی  تک‌‌کانونــی و 
را به‌صــورت تک‌‌پلانــی در صفحــه بــه نمایــش گذاشــته اســت. 
استنســاخ نســخۀ مجلــس در قــرن دهــم و یازدهــم، احتمــالًا 
گلســتان درقــرن  کاخ  در دورۀ شــاه طهماســب اول، نســخۀ 
ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  و  اول،  عبــاس  شــاه  دورۀ  یازدهــم، 
ازجملــه  دوم،  عبــاس  شــاه  دورۀ  یازدهــم،  قــرن  اواخــر  در 
کتــاب الحشــایش دیوســکوریدس  نســخه‌های فراهم‌شــده از 
آســتان  نســخۀ  می‌رســد  نظــر  بــه  اســت.  صفویــه  عهــد  در 
قــدس به‌عنــوان قدیمی‌تریــن نســخۀ ترجمــۀ مهــران، منبــع 
کپــی بی‌کم‌وکاســت  تمامــی نســخه‌های عهــد صفــوی باشــد. 
صفحــات باقی‌مانــدۀ نســخۀ مجلــس از نســخۀ آســتان قــدس 
 18 فقــط  مجلــس  نســخۀ  از  مدعاســت.  ایــن  بــر  تأییــدی 
صفحــه وجــود دارد. بررســی‌های تاریخــی و نسخه‌شناســانه 
ــار شــباهت‌های صــوری ایــن فرضیــه را اثبــات می‌کنــد.  کن در 
تصویرســاز نســخۀ مجلــس تعهــد خــود را در استنســاخ دقیــق 
از نســخۀ آســتان قدس دانســته و مســیری مشــابه پیشــینیان 
در پیــش گرفتــه اســت؛ هرچنــد مهــارت در طراحــی و اســتفاده 
نســخۀ  تصویرســاز  گی‌هــای  ویژ از  پیچیــده  رنگ‌هــای  از 
بررســی  و  مســتندات  پایــۀ  بــر  اســت.  مجلــس  الحشــایش 
گلســتان از روی نســخۀ آســتان قــدس  کاخ  تصاویــر نســخۀ 
كاتــب نســخۀ الحشــایش  کتابــت و تصویرســازی شــده اســت. 

متــن نوشــتاری در نســخۀ آســتان قــدس را بی‌کم‌وکاســت کپــی 
گلســتان،  کاخ  کاتــب نســخۀ  کــرده اســت. محمدباقــر الحافــظ، 
حتــی در انتقــال جاهــای خالــی نوشــتار نســخۀ آســتان قــدس 
کــرده اســت. تصویرســاز نســخۀ  گلســتان دقــت  کاخ  بــه نســخۀ 
کاخ گلســتان ضمــن تعهــد بــه متــن علمــی و تصویرســازی‌های 
ــارت  ــت و مه ــوارد خلاقی ــیاری م ــدس در بس ــتان ق ــخۀ آس نس
خــود را در بازآفرینــی محیــط اطــراف بــه رخ کشــیده و تغییراتــی 
کــرده اســت. ظرافــت و اهتمــام در طراحــی و  انــدک را ایجــاد 
توجــه بیشــتر بــه قســمت‌های اشاره‌شــده در متــن علمــی، 
آنجایی‌کــه از تمامــی امکانــات بصری در جلــب توجه مخاطب 
کــرده اســت، حکایــت از آشــنایی تصویرســاز بــا متــن  اســتفاده 
مناســب  چیدمــان  و  متنــوع  ترکیب‌بندی‌هــای  می‌کنــد. 
همچــون درخــت اقاقیــا ســبب فرآهم‌آمــدن نســخه‌ای فاخــر 
از الحشــایش در عهــد صفــوی شــده اســت. حضــور نســخۀ 
گلســتان  کاخ  نســخۀ  فراهم‌آمــدن  هنــگام  قــدس،  آســتان 
صفحــات  برخــی  افتادگــی  هم‌چنیــن  و  مشــهد  شــهر  در 
دیگــری  دلایــل  آن،  قدمــت  کنــار  در  قــدس  آســتان  نســخۀ 
کاخ  کــه منبــع استنســاخ نســخۀ  بــر ایــن نتیجه‌گیــری اســت 
گلســتان، نســخۀ آســتان قــدس اســت. نســخۀ ســن‌پترزبورگ 
گلســتان فراهــم  کاخ  در فاصلــۀ زمانــی انــدک، بعــد از نســخۀ 
آمــده اســت. شــیوۀ اجــرا و فرم‌هــا در ایــن نســخه شــباهت 
شــایان تأملــی بــه مکتــب هنــری اصفهــان عهــد صفــوی دارد. 
فــراوان  تأثیرپذیــری  ضمــن  ســن‌پترزبورگ  نســخۀ  هنرمنــد 
گلســتان ارادت چندانــی بــه  کاخ  از نســخۀ آســتان قــدس و 
از  متفــاوت  مســیری  کــه  او  نمی‌دهــد.  نشــان  علمــی  متــن 
گرفتــه، بیشــتر ســلیقۀ زیبایی‌شناســی  پیشــینیان در پیــش 
و  تزئینــی  نــگاه  می‌کنــد.  نمایندگــی  را  صفــوی  عهــد  انســان 
آشــکار  صــوری  تفاوت‌هــای  یک‌دســت  ترکیب‌بندی‌هــای 
را نشــان  گلســتان  کاخ  بیــن نســخۀ ســن‌پترزبورگ و نســخۀ 
می‌دهــد و حکایــت از تفــاوت در اصــول تصویرســازی علمــی 

دو مکتــب اصفهــان و مشــهد عهــد صفــوی دارد. 
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جدول 3: شباهت‌ها و تفاوت‌های صوری نسخۀ الحشایش آستان قدس )قرن 6( با سه نسخۀ الحشایش عهد صفوی
)منبع: نگارنده(

تفاوتشباهتنسخه‌های الحشایش عهد صفوی

نسخۀ الحشایش مجلس
) قرن 10 (

ترکیب‌بنــدی  و  طراحــی  در  بی‌کم‌وکاســت  کپــی   -
انســانی و  گیاهــی  نمونه‌هــای 

کــه احتمــالًا بــر اثــر  کمــی تفــاوت  - رنگ‌آمیــزی یکســان بــا 
مــرور زمــان ایجــاد شــده اســت.

گذاری یکسان نمونه‌ها در صفحه - جا
کتابت یکسان   -

- جدول‌کشی
- دورگیری دقیق‌تر

گلستان  کاخ  نسخۀ الحشایش 
 ) قرن 11 (

گیاهــی و جانــوری  کپی‌بــرداری در اغلــب نمونه‌هــای   -
و انســانی

- رنگ‌آمیزی مشابه در تعداد اندکی از نمونه‌ها
گذاری مشابه در برخی از نمونه‌ها در صفحه - جا

کتابت یکسان  -

- جدول‌کشی 
- دورگیری و پرداز دقیق

- رنگ‌آمیزی متفاوت برخی نمونه‌ها
در  نمونه‌هــا  از  بســیاری  متفــاوت  گــذاری  جا  -

صفحــه
- طراحی برخی از نمونه‌ها

نسخۀ الحشایش سن‌پترزبورگ
) قرن 12 (

به‌خصــوص  نمونــه  از  اندکــی  تعــداد  در  کپی‌بــرداری   -
مــوارد ناآشــنا

- جدول‌کشی
گذاری متفاوت نمونه‌ها در صفحه - جا

- ترکیب‌بندی متفاوت نمونه‌ها
- طراحی در اغلب موارد

از  برخــی  در  تصویــر  و  متــن  بیــن  انــدک  رابطــۀ   -
نه‌هــا نمو

کتابت فارسی  -

گــذر زمــان باعــث ایجــاد تفاوت‌هایــی آشــکار در استنســاخ  کــه  در پایــان براســاس جــدول 3 می‌تــوان بــه ایــن نتیجــه رســید 
نســخه‌های عهــد صفــوی از نســخه‌های اولیــه شــده اســت. آن‌چنان‌کــه تصویرگــران به‌مــرور تعییراتــی انــدک در برخــی نمونه‌هــا 
ایجــاد کرده‌انــد و درنهایــت از مبانــی اصلــی تصویرســازی علمــی فاصلــه گرفته‌انــد. هرچنــد نســخۀ مجلــس )قــرن 10( در نمونه‌های 
کاخ  به‌جامانــده، دارای بیشــترین شــباهت صــوری بــا نســخۀ آســتان قــدس )قــرن 6 و 7( اســت؛ ایــن شــباهت‌ها در نســخۀ 
گلســتان ) قــرن 11 ( انــدک شــده و درنهایــت در نســخۀ ســن‌پترزبورگ )قــرن 12( بــه حداقــل خــود می‌رســد و جــای خــود را بــه 

کــه ارتبــاط چندانــی بــا متــن علمــی نــدارد. تزیئناتــی می‌دهــد 
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اعلم، هوشــنگ )1383( الحشــایش. »مقدمه« در تصویر نســخه الحشــایش/ دیوســكوریدس )دیوســقوریدس(، »نســخه کاخ 
گلســتان«، ترجمــۀ مهران‌بن‌منصوربن‌مهــران، تهــران: مــوزۀ ملــی تاریــخ علــوم پزشــکی جمهــوری اســامی ایــران.

دیوســکوریدس، پدانیــوس )1391( الحشــایش، ترجمــۀ مهران‌بن‌منصوربن‌مهــران، بــا مقدمــۀ غلامعلــی عرفانیــان، به‌کوشــش 
کتابخانه‌هــا، موزه‌هــا و مرکــز اســناد آســتان قــدس  کتابخانــۀ مرکــزی آســتان قــدس رضــوی، مشــهد: ســازمان  ادارۀ مخطوطــات 

رضــوی.

دیوســقوریدس، پدانیــوس آنازربــی )1391( دیوســقوریدس )حشــایش(، ترجمــۀ محمــود طباطبایــی، 5 جلــد، دانشــگاه علــوم 
پزشــکی تهــران.

پداتیوس‌دیوســکوریدس  تألیــف  الســموم(،  و  فی‌الحشــائش  )هیولی‌الطــب  الحشــایش:   )1392( دیوســکوریدس 
ابوعبــدالله  اصــاح  حنین‌بن‌اســحاق،  اصطفن‌بن‌بســیل،  از  عربــی  ترجمــۀ  م(،   ۹۰ حــدود  )متوفــی  زربــی  عیــن 
اردهــال.   ســفیر  تهــران:   . باباپــور بیــگ‌  یوســف  كوشــش  بــه  طبری‌ناتلــی،  حسین‌بن‌ابراهیم‌بن‌حسین‌بن‌خرشــید 

جلــد 19،  ق‍ــدس‌ رض‍ــوی،  آس‍ــت‍ان‌  ک‍ت‍اب‍خ‍ان‍ــۀ‌ م‍رک‍ــزی‌ و م‍رک‍ــز اس‍ــن‍اد  ک‍ت‍ــب‌ خ‍طــی‌  ف‍ه‍رســت  عرفانیــان، غلامعلــی )1370( 
کتابخانــۀ مرکــزی و مرکــز اســناد.  ک‍ت‍ــب‌ طیــب، مشــهد: آســتان قــدس رضــوی، 

گیاهان دارویی«، کیهان فرهنگی، شمارۀ 225، 29- 22. قهرمان، احمد )1384( »تاریخ شناخت 

تهــران:  ک‍ت‍اب‌‌ش‍ــن‍اخ‍ت‍ی‌،  و  ادب‍ــی‌  ع‍رف‍ان‍ــی‌،  رس‍ــال‍ه‌ه‍ای‌  و  م‍ق‍ال‍ه‌ه‍ــا  دف‍ت‍ــر  س‍ای‍ه‌‌ب‍ه‌س‍ــای‍ه‌،   )1378( نجیــب  هــروی،  مایــل 
. گفتــار

منشی قمی، احمد )1383( گلستان هنر، به تصحیح و اهتمام احمد سهیلی خوانساری، تهران: منوچهری.
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caused obvious differences in the reproduction 
of  the Safavid versions from the original 
versions. As illustrators have gradually made 
little changes to some of  the examples, they 
have ultimately distanced themselves from the 
basic tenets of  scientific illustration. However, 
the Majlis version (10th century) in the 
surviving examples bears the most formal 
resemblance to the Astan Quds version (6th 
and 7th centuries). These similarities are 
diminished in the version of  Golestan Palace 
(11th  century) and finally reach their minimum 
in the version of  St. Petersburg (12th century) 
and give way to decorations that have little to 
do with the scientific text.

Keywords: Al-Hashayesh  Astan Quds, Pedanius 
Dioscorides, scientific illustration, Safavid era 
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Study of  the Formal Effects of  the Al- Hashayesh Version in Astan Quds on the Illustration of  Al- Hashayesh Versions Related 
to the Safavid Period

Arabic translation of  the Syriac liturgical 
edition by Hunayn Ibn Ishaq (260-194 AD), 
which was originally by Pedanius Dioscorides 
the physician, botanist, and pharmacologist 
Greek on foods and health and especially simple 
drugs, mineral, animal and especially plant. In 
this paper, we try to introduce this version of 
the exquisite analyzing imagery from the 
perspective of  science and art and its impact 
on subsequent editions of  the special edition of 
the Safavid era i.e. Al-Hashayesh House, Al-
Hashayesh Golestan Palace, and Al-Hashayesh 
of  Petersburg. The most influential translation 
of  Dioscorides› book in Iran is the Al-Hashish 
version of  Astan Quds by Mehran Ibn 
Mansour, this translation is the source of 
reproduction of  many Al-Hashish versions in 
Islamic civilization. It seems that all the 
manuscripts and illustrations of  the Safavid 
era, the version of  the Islamic Consultative 
Assembly, Golestan Palace, and St. Petersburg, 
were written and illustrated from the copy of 
Astan Quds. The symmetry along with the 
coherent structure of  the drawings indicates 
the precise underlying geometry in the 
illustration of  the marginal version. The 
composition of  the works changes as a result 
of  the change in the subject, scope, and 
structure of  the painting, and the guidelines 
are often arranged in such a way that a 
monoclonal system, sometimes based on radial 
lines and rhombus shape, is displayed on the 
page as a single plan. Reproduction of  the 
Majlis version was done in the 10th and 11th 
centuries, probably in the period of  Shah 
Tahmasb I; the Golestan Palace version in the 
11th century, the period of  Shah Abbas I; and 
the St. Petersburg version in the late 11t 
century, the period of  Shah Abbas II; It seems 
that the version of  Astan Quds, as the oldest 
version of  Mehran›s translation, is the source 
of  all the copies of  the Safavid era. An 
unrestricted copy of  the remaining pages of 
the Majlis version of  the Astan Quds version 
confirms this claim. There are only 18 pages of 
the parliamentary version. Historical and 
typological studies along with formal 
similarities prove this hypothesis. The 
illustrator of  the Majlis version considers his 
commitment to be an exact copy of  the Astan 
Quds version and has taken a similar path to 
his predecessors; however, the skill in designing 
and using complex colors is one of  the 
hallmarks of  the Majlis al-Hashish version of 
the illustrator. Based on the documents and 

review of  the images, the version of  Golestan 
Palace has been written and illustrated from 
the version of  Astan Quds. The author of  the 
Al-Hashaish version has copied the text of  the 
Astan Quds version directly. From the 
endowment letter of  the Mashhad version, it is 
understood that the Mashhad version was 
transferred to the Safavid capital during the 
reign of  Shah Tahmasb I and Shah Abbas 
Safavid dedicated it to the «Holy Astan of 
Razavi» in (1017 AH) and therefore noticed the 
reward of  this endowment. Mohammad Baqir 
Al-Hafez, the scribe of  the Golestan Palace 
version, has even been careful in transferring 
the blanks of  the text of  the Astan Quds 
version to the Golestan Palace version. The 
illustrator of  the Golestan Palace version, 
while committing to the scientific text and 
illustrations of  the Astan Quds version, in 
many cases has shown his creativity and skill in 
recreating the surrounding environment and 
has made small changes. Delicacy and diligence 
in designing and paying more attention to the 
parts mentioned in the scientific text, since it 
has used all visual facilities to attract the 
audience›s attention, indicates the illustrator›s 
familiarity with the text. Various compositions 
and proper arrangements, such as the acacia 
tree, have led to the production of  lavish 
versions of  al-Hashish in the Safavid era. The 
presence of  Astan Quds’ copy when the copy of 
Golestan Palace was provided in Mashhad and 
also the fall of  some pages of  Astan-e-Quds 
copy along with its antiquity are other reasons 
for concluding that the source of  reproduction 
of  Golestan Palace copy is Astan-e-Quds’ copy. 
The St. Petersburg version was provided 
shortly after the Golestan Palace version. The 
method of  execution and forms in this version 
bears a remarkable resemblance to the Isfahan 
School of  Safavid Art. The artist of  the St. 
Petersburg version, while being greatly 
influenced by the Astan Quds and Golestan 
Palace versions, does not show much devotion 
to the scientific text. Taking a different path 
from his predecessors, he mostly represents the 
human aesthetic taste of  the Safavid era. The 
decorative look and uniform compositions 
show the obvious formal differences between 
the version of  St. Petersburg and the version 
of  Golestan Palace and indicate the difference 
in the principles of  scientific illustration of  the 
two schools of  Isfahan and Mashhad in the 
Safavid era. In the end, based on Table 3, it can 
be concluded that the passage of  time has 
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Study of  the Formal Effects of  the Al- Hashayesh Version in Astan 
Quds on the Illustration of  Al- Hashayesh Versions Related to the 

Safavid Period
Abstract:

The present article sees part of  its mission in 
introducing a branch of  illustration that is known 
today as a scientific illustration because the coexistence 
and association of  science and art have long been part 
of  the characteristics of  the progress of  any 
civilization. The Safavid era, as one of  the pioneers of 
Iranian-Islamic civilization, has undoubtedly taken 
valuable steps in the field of  scientific illustration. The 
Al-Hashayesh_the indelible mark of  Pedanius 
Dioscorides, a famous Greek philosopher_is the major 
source of  Botany, and Zoology in Islam. Many Islamic 
scholars and scientists have used Al-Hashayesh as a 
reliable reference book in their works. This book has 
been in the Islamic civilization, translation, and 
transcription. The most important is the translation of 
the book Pedanius Dioscorides for M. Ben Mansour In 
the sixth century and the governor of  Diyarbakir in 
West Iran. Many historians in the field of  science, 
especially medicine of  the Islamic era, believe that the 
version of  Astan Quds is one of  the most important 
manuscripts translated by Mehran Ibn Mansour in 
Islamic civilization. The author considers the Astan 
Quds version as a direct or indirect source of 
reproduction of  a number of  other versions of  Al-
Hashish in Iran. Although a number of  pages, 
including the translation of  the book, have been lost, 
good information has been obtained by examining the 
Astan Quds version and later versions, all of  which 
have benefited from Mehran Ibn Mansour›s translation. 
In the Illustrated version of  Astan Quds, some images 
committed to the version of  the source are copied 
unchanged (and possibly the lack of  visual dominance 
over the animal and plant samples) and some others 
are drawn according to the visual tastes of  the artist. 
The author of  this comparative study has gained 
historical images in the description and analysis of  the 
results. The version of  Mashhad has been provided in 
the west of  Iran i.e. the east of  the Islamic world, but 
after a few centuries, it was brought to the east of  Iran 
and kept in Mashhad. It is not known when the copy of 
Mashhad was brought to Mashhad and who was 
responsible for transferring it, but from historical 
evidence, it can be inferred that the copy was 
transferred from western Iran to Mashhad during the 
Safavid period. The Safavids paid attention to medicine 
and medical content. It is obvious that the transfer of 
copies such as Al-Hashish Disqorides to the capital or 
other centers of  their rule is obvious. The Al-
Hashayesh  Ben Mansour bin Mehran Mehran did the 
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Representation of  Warfare in Some Epic Persian Paintings from Two Shahnameh Manuscripts of  the Qajar (the Davari and the 
Emad ol-Kottab Versions)

clear stylistic differences, both series of 
illustrations depict battle scenes in almost the 
same fashion: They use the same shapes, forms, 
colors, proportions, and other formal elements 
for the soldiers of  both sides in every scene, 
which makes the armies indistinguishable and 
even hinders the recognition of  the main 
characters, namely the army leaders. For this 
reason, any given battle scene illustration from 
the books not only depicts its related part of 
the story but can also fit the description of 
many other Shahnameh battle scenes and 
represent the struggles to win those wars. In 
the studied scenes, a general depiction of 
warfare is preferred to subjectivization of  the 
story, and the subject matter or the main 
characters cannot be discerned from the 
illustrations alone and require familiarity with 
the content of  the source text.

Keywords: Qajar, Persian Painting, Davari 
Shahnameh, Emad ol-Kottab Shahnameh, Epic 
Persian Painting
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this formalist comparison, the study shows 
how stylistically unique each version depicts a 
given battle scene while remaining faithful to 
the source text. The significance of  the study 
is that while warfare is the principal theme in 
the Shahnameh, its artistic manifestations, 
especially in the form of  miniature illustrations, 
have been studied less than its material 
elements, such as the weaponry used in the 
battles. Furthermore, the true value of  the 
Emad ol-Kottab Shahnameh has long been 
overshadowed by the Davari version, which is 
often mistakenly regarded as the last Qajar 
handwritten Shahnameh; therefore, this study 
is an influential step towards a better 
examination and introduction of  both books. 
The study’s approach is to compare their 
illustrations, as comparison of  works of  visual 
art can reveal their formal merits more 
accurately. The research question is: “How and 
based on what elements can we identify the 
themes and main characters in the battle scene 
illustrations from the Davari and the Emad ol-
Kottab versions of  the Shahnameh?” In terms 
of  purpose, the research is developmental, and 
in terms of  method, it is a comparative and 
historical study that analyzes a set of  particular 
cases. The data was collected from existing 
text and images, and the statistical population 
consisted of  the illustrated battle scenes from 
the two Shahnameh versions. Of  these 
illustrations, three from each book were 
selected through stratified random sampling, 
and each artwork was paired with a 
compositionally similar one selected from the 
other book. The studied illustrations from the 
Davari Shahnameh are the work of  Agha Lotf-
Ali Suratgar Shirazi and are stylistically closer 
to those from the Emad ol-Kottab version. The 
artworks depict hand-to-hand combats, 
charging armies, and battlefield victories, 
making the studied set thematically diverse. In 
this qualitative study, the control variable was 
the representations of  warfare, and the 
dependent variable was the artistic style and 
constituent formal elements (e.g. shapes, colors, 
proportions, and atmosphere) of  those 
representations. The study found that the 
artworks from both books follow Qajar 
illustration conventions in terms of 
composition as well as drawing style of  faces 
and some other elements; however, they deviate 
from those rules by not distinguishing the 
main characters by giving them distinct outfits 
or marking them with special colors. The 

actions and elements in the scenes, such as the 
clash and entanglement of  armies, brandishing 
of  swords, ready-to-release bows, and arrows, 
and even severed heads on the ground, create a 
generic picture of  warfare. The selected 
illustrations from the Davari Shahnameh - 
titled “The Battle of  Esfandiyar and Gorgsar”, 
“The Battle of  Manuchehr and Tur,” and “The 
Siege of  Castle Tayer by Shapur Zol’aktaf ” - 
demonstrate the aforementioned qualities. The 
titular characters are not visually distinguished 
in any way: for instance, Manuchehr is depicted 
very much like the others, including the enemy 
soldiers and even his rival Tur; and Castle 
Tayer, placed in the background in the Shapur 
Zol’aktaf  illustration, resembles many of  the 
other castles in the Shahnameh, such as castles 
Ruyin and Bahman, and is only identifiable by 
the text included in the illustration. In some 
cases, inappropriate depiction of  characters, 
such as Esfandiyar with a forked beard and 
Shapur as a just-turned-teenager boy, makes 
them even more difficult to recognize, insofar 
as the artist had to write their names in the 
illustration (as was common in the Qajar era) 
to aid their identification. In the Emad ol-
Kottab Shahnameh, which features many 
stories later added to the original epic, the 
scenes of  “The Battle of  Rostam and the 
Turanians”, “The Campaign of  the King of 
Kairouan,” and “The Army of  Tus Moves 
along the Border of  Turan-Zamin” are among 
those that depict warfare. The main characters 
in these illustrations are denied some of  their 
visual features; for instance, Rostam is depicted 
without his characteristic forked beard, demon-
head helmet, and tiger-skin war shirt, and Tus 
is not a middle-aged man. Moreover, the source 
text is only slightly helpful in identifying those 
characters, as it deviates from the original 
Shahnameh and contains additional material. 
Regardless of  all these flaws, however, the 
illustrations are clear in their depiction of  rival 
armies confronting each other. This is achieved 
in all six artworks by giving the soldiers 
appropriate uniforms, arranging them 
slantwise, having them clash on both sides of 
the page, and even making them entangled 
with each other. Accordingly, it can be argued 
that illustrations from both the Davari and the 
Emad ol-Kottab versions - or at least those that 
were explored in this study - prioritize general 
representation of  warfare over distinguishing 
the main characters and depicting them as 
described in the source text. While they have 
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Abstract:

Ferdowsi’s Shahnameh is not only the most famous 
Persian epic poem but also the most reproduced and 
illustrated work of  Iranian literature. The Davari and 
the Emad ol-Kottab versions of  the Shahnameh are 
two of  the last handwritten versions from the Qajar 
era, dating back to the reign of  the fourth and fifth 
Qajar rulers, namely Naser al-Din Shah and Mozaffar 
al-Din Shah, respectively. The Davari Shahnameh, 
kept in the Reza Abbasi Museum, is calligraphed by 
Mohammad Davari. Spanning 1,223 pages, it comes in 
four volumes and contains 68 illustrated scenes. The 
first illustration is signed by Davari and dated 1854, 
whereas the illustrations by Agha Lotf-Ali date from 
the later years of  the book’s production, namely 1863 
- 1864. Probably the last of  Qajar-era handwritten 
and illustrated versions of  the epic, the Emad ol-
Kottab Shahnameh came roughly 35 years after the 
Davari version, during the reign of  Mozaffar al-Din 
Shah. It was commissioned by Naqib ol-Mamalek and 
created in the capital Tehran in 1898. The version 
spans 64,000 verses in 1,280 pages and includes about 
40 illustrated scenes. While nothing is known about 
the illustrator despite the book being more recent and 
a commissioned work, the calligraphy was done by 
Mirza Mohammad Hossein Seifi Qazvini, better 
known as Emad ol-Kottab, a renowned calligrapher of 
the era. The illustrations show stylistic influences 
from early-Qajar visual arts. After completion, the 
book was acquired in 1899 by Mirza Ali-Akbar Khan 
Nafisi, better known as Nazem al-Atebba, and 
transferred to the Golestan Palace Royal Library. 
However, it was forgotten due to not being registered 
in the library’s official list of  manuscripts. This failure 
at registration led the Davari version to win the title of 
the last illustrated handwritten Shahnameh, 
influencing later historical studies. Although there are 
morality tales and love stories in the Shahnameh, the 
central theme in every version of  the epic is the battles 
between legendary Persian heroes and foreign enemies, 
making battle scene illustrations one of  the most 
frequent in the illustrated versions, including the 
Davari and the Emad ol-Kottab. Despite their marked 
stylistic differences, the illustrations from both books 
follow an old visual tradition in representing the 
bravery of  legendary Iranian heroes. This study aims 
to analyze how the theme of  warfare is represented in 
the Davari and the Emad ol-Ketab versions of  the 
Shahnameh, by comparing the visual elements and 
structure of  six illustrations from the books. Through 

 Ameneh Mafitbar
Assistant Professor, Department of 
Textile and Clothing Design, Faculty of 
Applied Arts, University of  Arts, Tehran, 
Iran (Corresponding Author).
a.mafitabar@art.ac.ir
---------------------------------------------
Date Received:  2021-06-05
Date Accepted:  2021-07-14
----------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/pgr.2021.36018.1107



Journal of Graphic Arts and Painting Research

on plaster were used to beautify and decorate 
the inside and outside of  houses, gardens and 
palaces, the entrance of  baths, Zoorkhane and 
Saghakhane, masques, passages, and gates. 
Hence, they performed in large dimensions, 
unlike paintings in the books. Murals on 
plaster follow the tradition of  miniatures and 
carpet weaving with the same curved arabesque 
motifs, flowers, and birds, horses, horse riding, 
hunting the predatory animals, combatting and 
banquets and most of  the themes are taken from 
the stories of  Shahnameh, the romantic poems, 
and the stories of  the Prophets and Imams. 
accordingly, this painting follows its previous 
examples in form and content. In this painting, 
the colors are cheerful, lively and Ghalamgiri 
is free. Bathhouses have significant space for 
social and cultural issues in Iranian civilization. 
It has always been a place to perform many 
rituals and traditions, comfort, publish news, 
narrate national and mythological stories and 
folk tales. the theme of  the paintings is taken 
from the literary and romantic stories and the 
real-life events of  the people of  Bazaar, and 
apparently, the stories are narrated for the 
common public. These concepts and customs 
in the form of  paintings on the walls in some 
historical bathhouses still narrate these stories, 
which are part of  the history of  the ethnic 
identity of  this land. The Safavid bathhouses 
such as Ganjalikhan in Kerman and Mahdi 
Gholi Beyk in Mashhad can be considered and 
compared due to Qajar murals painted on their 
walls. The aim of  the present paper is the visual 
and thematic study of  the murals in these two 
bathhouses. The data were gathered through 
the library and field-based photography. The 
findings depict that in murals of  the two 
bathhouses, the painter deliberately has been 
illustrated mythical and imaginative scenes, 
literary and romantic stories, the real-life 
events of  people, heroes, and also good and evil 
creatures for a higher and preferred purpose. 
In Ganjalikhan›s bathhouse due to the horror 
created during the Qajar period, the paintings 
were more symbolic, although the painter 
cleverly depicted the heroic ritual among 
the people and their protest. In Mahdi Gholi 
Beyk›s bathhouse, the subject or issues are 
illustrated more explicitly in which religious 
inscriptions, entry into the world of  technology 
and representation of  urban neighborhoods, 
and hesitation in accepting Western dressing 
have been shown. It can be said that the social 
situation in the bathhouse of  Mashhad has 

been illustrated with more scenes.

Keywords: Kerman and Mashhad, Ganjali Khan 
baths and Mehdi Gholibegh, painting, subject 
matter, and social content.
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Comparative Analysis of  th Graffities of  the Baths of   Ganjali Khan in 
Kerman and Mahdi Gholibegh in Mashhad

Abstract:

Iranians have always been pioneered in the construction 
of  public buildings, including baths during the Islamic 
era. Purification in the religion of  Islam led to the 
emergence of  the bathhouse, a place of  purification. 
Of  course, the bathroom was not only for purification 
but also a place for performing customs and rituals 
and cultural and social traditions. And it seems that 
Islam›s recommendations to observe purity in the 
development of  bathhouses have played a significant 
role especially during the flourishing of  Islamic 
civilization. Bathhouses with murals in various fields 
have remained during the Qajar period which is the 
continuation of  Safavid and Zand art. Mural painting 
reached its peak during the Safavid period and 
continued until the Qajar period. It is one of  the visual 
arts which has changed from cave murals to designs 
on the walls of  palaces, baths, coffee houses, and city 
walls and is a way to communicate with the audience 
through painting. To connect the wall parts and the 
whole architecture of  the building, mural painting 
requires a style that conforms to logical principles. So 
that the painting should be executed in an appropriate 
place of  the architecture of  the building that arouses 
the admiration of  the viewers. In general, each period 
has a common method and special style in creating 
works of  art Which fits into a single principle and 
common perception of  aesthetics. In particular, 
the works of  the Qajar period are one of  these 
outstanding samples. The Qajar and Zand periods can 
be considered as an important step in the transition 
from traditional Iranian painting to a new style and the 
emergence of  an Iranian school with a combination of 
miniature paintings and the achievements of  Western 
art. In terms of  visual approaches, Qajar painting 
is based on depicting human figures and faces with 
extreme embellishments. Perhaps the root of  these 
tendencies is towards the ancient greatness of  Iran, 
the re-creation of  the brilliant Iranian culture and 
history, and the introduction of  power and glory of 
the Qajar dynasty. The Features of  Qajar paintings 
are such adding some decorative elements to the 
figures, especially various jewels, and using patterns 
and motifs, using the Western style, the predominance 
of  warm colors, performing landscapes, trees, and sky 
in the background. And also, a tendency to structural 
symmetry and the replacement of  most figures in the 
middle of  the painting, the limited use of  light-shadow 
and exponential volume, soft and gentle shadows on 
faces and unibrows. During the Qajar period, paintings 
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used as a basis for studies of  national attitudes. 
The archetype of  the hero’s journey is one 
of  the themes of  this critique. The famous 
mythologist Joseph Campbell, using Freud’s 
theories, especially Carl Jung, and by studying 
the heroes of  every civilization and nation, 
proposed this archetype. In this archetype, the 
hero of  artistic narratives intends to travel to 
the spiritual world and begins his journey. On 
the way, he encounters adversaries and after 
overcoming them, he leaves the worldly world. 
A spiritual figure returns to his homeland and 
communities. In Joseph Campbell’s view, the 
archetype of  the hero’s journey consists of 
three stages: departure, separation, arrival, and 
return, each of  which is subdivided. He puts it 
this way: The mythical hero sets off  and heads 
for The threshold of  the path drawn, where it 
encounters a shadow that guards the transition. 
The hero may defeat this force or the opposing 
force will kill him. On the other side of  the 
threshold, the hero travels in a world full of 
forces, some of  which threaten him severely, 
while others come to his aid with eternal help, 
enduring great hardship and rewarding him 
in return. Victory may be in the form of  a 
connection with the Goddess, or the form of 
acceptance in the presence of  the father, or the 
form of  the god himself  becoming a hero, or in 
the form of  stealing blessings. The last task is 
to return. On the eve of  the return of  the hero, 
he must overcome the transcendental forces 
and leave the realm of  terror. This pattern itself 
contains the following sections: The first stage 
is separation or departure, which is related to 
the initial parts of  the journey. From the hands 
of  the gods 3. Unseen help means relief  and 
help that comes from the unseen to help the 
one who has set foot on the determined path 4. 
Crossing the first threshold 5. Whale belly or 
crossing the realm of  night. The second stage 
of  the journey is related to the encounter of  the 
hero with the adversaries, with which the hero 
reaches spiritual development and growth, and 
consists of  6 stages: 1. The path of  trials or 
the dangerous face of  the gods 2. Childhood 
3. Woman as a tempter means understanding 
the experience of  Oedipus› torment 4. 
Reconciliation with the father 5. Becoming a 
god 6. The final blessing. The third part, the 
return, consists of  6 items. Refusing to return 
or deny the world 2. Eternal escape 3. Reaching 
help from outside 4. Crossing the threshold of 
returning or returning to the normal world 5. 
Lord of  two worlds 6. Achieving freedom in 

life or the nature or function of  the ultimate 
blessing» on the Golden Cup Hasanloo, the 
hero of  the narrative, is called by a great man to 
the spiritual journey, and after separating from 
worldly belongings and the everyday world, 
and with the help of  occult aids and battles 
with animals and creatures, each of  which is a 
symbol for carnal desires and aspirations, The 
test arrives, the hero of  the artistic narrative is 
invited to fight the devil by the great land after 
birth and leaving his mother, and he accepts 
the invitation at the beginning of  the threshold 
with the unseen help of  the lord of  the species 
riding in a chariot with animals such as lions 
and three The snake fights and then in the 
test phase fights the demon who is a symbol 
for the devil and destroys him and gains the 
water of  life. At this stage, by overcoming 
carnal desires, he has reached human evolution 
and growth, and he is confronted with a naked 
anime in which God wants to deceive him 
with his naked body. He overcomes it with the 
help of  relief  forces, and after overcoming He 
attains much immortality on the demon, and 
after overcoming these difficulties, he achieves 
the final blessing, which is to save the people of 
his land from oppression.                                                                    

Keywords: Hasanlu Golden Cup Gallery, Heroic 
Journey, Departure, Arrival, Return, Joseph 
Campbell.
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The Archetype of  Hero archetype in the Hasanlu Golden Cup Gallery 
(age of  iron) Based on joseph Campbell,s Approach

Abstract:

In 1949, the American mythologist Joseph Campbell 
tested this approach of  Jung, the hero of  the narratives 
of  every nation and civilization. He analyzed and came 
to a similar conclusion to Jung›s theory that the myths 
of  each civilization and culture, despite the differences 
in details, contain many similarities in the structure 
of  narratives. That is, in every archetype, there is a 
pattern of  the «hero›s journey» which is a flexible 
and adaptable example and can contain infinitely 
diverse forms and chains of  stages; In other words, 
depending on the needs of  each story, the journey 
steps can be omitted, repeated, or moved. Therefore, 
in all myths, the hero is a symbol of  the emergence of 
self-awareness and his effort to evolve and grow. The 
main effort and goal of  the hero of  the story «Victory 
over ignorance» he studied the mythical structure in 
various civilizations and cultures, he believed that in 
the mythical structure for the hero’s journey, there are 
three stages of  departure, arrival and return. They 
can be found in Hasanlu’s Golden Cup portrait. A clear 
example of  this can be seen in Hassanlous Golden 
Cup photo. The purpose of  this article is to study 
the archetype of  the hero’s journey in this painting, 
which is one of  the most significant and distinguished 
works of  art in Iran, using the mythological approach 
of  Joseph Campbell. This essay tries to show, using 
Campbell’s theory, how in the painting of  Hassanlou’s 
Golden Cup, the artist overcomes himself  by using the 
archetype of  the hero’s journey, and finally reaches a 
spiritual and evolved personality. The importance of 
this issue is that according to the mentioned topics, 
the ultimate goal of  the artist has been to reflect 
national themes in his works of  art and he has used 
mythical images to depict this national attitude. Now 
the question is: Does Hassanlu’s Golden Cup portrait 
overlap with Joseph Campbell›s «Pattern of  the Hero’s 
Journey»? If  these archetypes are present, how can 
they be analyzed based on the archetypal theory of  the 
hero Joseph Campbell? 
The method of  research in the present study is 
descriptive-analytic and the authors use the archetypal 
orthography and considering the theory of  «hero 
journey» of  Joseph Campbell, with which the 
electronic part of  the «hero journey» of  the artistic 
narrative of  the World Cup illustrations needed to be 
studied. The method of  collecting information is the 
library method.
Archetypal critique is one of  the most important and 
prominent theories of  literary criticism, which can be 
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and since the institution of  power is relying on 
the hegemonic signifier ‘Islam’, any opposition 
to the king is considered to be opposition to 
God and Shari›a. In accordance with the system 
of  belief  in this semantic structure, belief  in 
religion and the unseen contributes to inherent 
inequality among humans. Reasoning has no 
function in this system. 
Artistic production cannot be investigated out 
of  the context of  social discourses. During the 
Qajar era, nodal discourse gained legitimacy 
through possession of  sources of  producing 
culture and art. What was authorized to be 
represented had to be in accordance with 
legitimizing the government of  the time. 
Nodal discourse, by nature, always selects the 
kind of  media which are traditionally-oriented 
and have repetitive criteria. Such a discourse 
always tries to preserve its stability which puts 
it in a defensive position with fewer changes. 
The court intends to promote a kind of  art that 
comes with fixed, established, and high norms. 
As is observed, dictated orders by royal court 
discourse to the king’s identity have been 
portrayed. In his way, the function of  the 
king’s portraits is to strengthen such ruling 
norms. Due to the gap in the epistemological 
framework of  Iranians living during the 
second Qajar era, micro-and macrosocial 
relations between the king and the society kept 
a distance from symbolism and mythology. 
The king was no longer a sacred epic figure 
to be multiplied in impressionistic portraits. 
Although Fath-Ali shah must be portrayed 
with pure authority, the ideal representation of 
the king no longer bears importance in the new 
semantic system. 
With discursive turn and establishment of  such 
signifiers as ‘law’, ‘equality, and ‘justice’ as the 
most important signifiers of  the marginalized 
discourse during the Naser al-Din shah era, 
degraded under the influence of  the world 
view and the norms ruling over classic art, 
individuality and individual portraits gained 
ground and influenced, in turn, the nodal 
discourse in Iran. In portraits, faces kept a 
distance from ideals. 
Evolving around such concepts as law, justice, 
and equality, a special kind of  discourse 
penetrated the highest discursive levels in 
Iran as a result of  which access to the king 
as an authority holding the highest position 
of  power was made possible. With the king 
being in access more than before, he became 

smaller and smaller; in this way, his portraits 
became more realistic, more tangible, and more 
materialistic. with the establishment of  laws, 
patriarchal interpretations of  the king and his 
sacredness were marginalized and challenged, 
respectively, and the fact was differently 
articulated. As we move towards the hegemony 
of  modern discourse, we witness a new 
representation of  monarchy which is a result 
of  developments like discourses intervening 
with the representation. Portraits attempting 
to renew the damaged legitimacy of  the 
monarchy are signs of  transcendental power 
and sacredness of  the marginalized king. The 
elements of  the portraits are material and the 
portrait maker had adopted a realistic manner 
towards the representations of  the objects.
Modern discourse increased the king’s 
availability, with the halo around his head 
getting smaller, him becoming more real, and 
reality being differently articulated. An ideal 
representation of  the king lost its legitimacy. 
Moving closer to harmonization of  the signifier 
‘law ‘, we experience growing changes. 
To sum it up, it can be claimed that a study 
of  portraiture in the first and second Qajar era 
shows changes in representation. Symbolism 
and sacralization of  the king are increasingly 
marginalized, with the king dethroned; this is 
caused by factors accounted for by the change 
in the nature of  discourses. 
Portrait analysis reveals that a representation 
of  the king as an existence dominating that 
of  his audience is far from probable out of  the 
context of  discourse. In the portraits, the king 
keeps his social distance from the audience, in 
such a way that the distance is not an obstacle 
to him being easily recognized by the audience, 
nor is the nearness blurring the distinction 
between him and his audience. However, the 
situation is not the same as far as portraits 
made of  common people are concerned. A 
most realistic representation of  their faces is 
made in the center of  the portrait with a direct 
look into the eyes of  the audience, who may 
recognize such common faces as ‘insiders’. 

Keywords: Discourse Analysis, Laclau and 
Mouffe, Modernism, Portraiture, Qajar. 
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Investigating the Function of  Evolution in Portraiture in Second Age 
of  Qajar and Its Discursive Consequences

Abstract:

Portraiture and making portraits of  kings and others 
in a position of  power have, for long, been considered 
to be an old tradition in human history. Generally 
speaking, in Iran, portraiture has always had a definite 
framework that originated in the world view and 
epistemology of  Iranians. As of  the mid-Qajar era, 
during their encounters with the West, Iranians’ 
epistemological framework underwent drastic changes 
due to global and regional developments at the time. 
This period marks the beginning of  the so-called 
‘discursive turn’.  Modernism, as a form of  discourse, 
introduced new terms and concepts into the Persian 
language, which in turn, brought about big changes in 
several fields. 
From Laclau and Mouffe’s perspective, social affairs 
serve as discursive structures which are fathomable 
but unstable and come with other potential meanings 
capable of  challenging or transforming the structure of 
discourse. Inventing new terms such as ‘articulation’, 
‘nodal point’, ‘floating signifier’, ‘element’, ‘moment’, 
and ‘chains of  equivalence and difference’, Laclau 
and Mouffe showed how a cluster of  signs with fixed 
meanings are formed into a network within a discourse, 
and therefore, create a unified meaning.
The second Qajar era witnessed a social conflict 
between two macro discourses over fixing the 
meaning. Signifiers of  modern discourse were in 
inherent conflict with those of  nodal discourse. 
Modern discourse appeared in the margins of  nodal 
discourse and reached its climax during the Naseral-
Din Shah era; ultimately, it was transformed into 
hegemony in the form of  a political-social movement 
called ‘constitutionalism’. A question arises here: 
what is the effect of  the changes made in the macro 
discourse dominating the society on the portraiture of 
Qajar kings and others holding a position of  power? 
The main issue in a theory of  discourse is that how 
people in societies come to perceive themselves. In 
other words, how people in different societies define 
themselves, and, consequently, of  what nature their 
behavioral pattern is. In hegemonic systems, there 
is no mutual relationship between the king and 
peasants. They are innately separated from each other. 
In hegemonic governments based on the coalition 
between religion and the royal court, ‘sacredness’ is 
a tool to legitimize the authoritative nature of  the 
government. In such an authorial discourse, the king 
is the only competent authority who can establish laws, 
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The research method is descriptive-analytical. 
The data collected by library and internet 
resources. Since Bakhtin`s view is focused on 
Dialogue and Polyphony Heteroglossia, in this 
article the analysis of  participatory art is based 
on Bakhtin`s ideas. 
The purpose of  this article is to investigate 
the effectiveness of  participatory art in 
improving environmental challenges. In this 
regard, the stages of  specific participatory art 
activities that took place in Portugal (2013) 
were selected to survey based on Bakhtin`s 
views. Adapting Bakhtin`s ideas with the 
mentioned participatory art activities show 
that in different stages of  an audience-centered 
participatory art process, the artist can use 
the local initiatives, simple actions, without 
using computer-centric patterns. Participatory 
art by providing equal opportunities allows 
participants to talk freely and express their 
ideas and experiences concerning the place 
where they live. Expressing the features of  a 
particular place and recalling its favorable 
past conditions, cause to increase participants’ 
understanding of  the place. Therefore, in an 
appropriate atmosphere by dialogue, audiences 
can suggest useful solutions to solve the 
environmental challenges.

Keywords: participatory Art, Bakhtin`s view, 
Dialogue, Polyphony, Carnival, Environment
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theory, ethics, and the philosophy of  language. 
His writings, on a variety of  subjects, inspired 
scholars working in many different traditions 
(Marxism, Semiotics, Structuralism, Religious 
Criticism) and disciplines as diverse as literary 
criticism, history, philosophy, sociology, 
anthropology, and psychology. Bakhtin’s 
communication legacy reaches beyond 
rhetoric, social constructionism, and semiotics 
as he has been called the philosopher of  human 
communication. Bakhtin concentrates heavily 
on language and its general use. Bakhtin’s 
theories on dialogism influence interpersonal 
communication research, and dialogism 
represents a methodological turn towards 
the reality of  communication, in all its many 
language forms. To understand Bakhtin as 
a communication scholar, it is important 
to recognize the features of  dialogue. For 
Bakhtin, the social world is also made up of 
multiple voices, perspectives, and subjective 
‘worlds’. To exist is to engage in dialogue, and 
dialogue must not come to an end. According 
to Bakhtin`s perspective, dialogue does not 
occur between fixed positions or subjects. 
People are also transformed through dialogue, 
fusing with parts of  the other’s discourse. 
The other’s response can change everything 
in one’s own consciousness or perspective. 
Dialogue can produce a decisive reply which 
produces actual changes. In addition to 
dialogism, he is known for a series of  concepts 
that have been used and adapted in many 
disciplines: the carnivalesque, the chronotope, 
and heteroglossia. Carnivalization is a term 
used by Bakhtin to describe the techniques 
Dostoevsky uses to disarm this increasingly 
ubiquitous enemy and make true intersubjective 
dialogue possible. The “carnival sense of  the 
world”, a way of  thinking and experiencing 
that Bakhtin identifies in ancient and medieval 
carnival traditions, has been transposed into 
a literary tradition that reaches its peak in 
Dostoevsky’s novels. The concept suggests an 
ethos where normal hierarchies, social roles, 
proper behaviors, and assumed truths are 
subverted in favor of  the “joyful relativity” 
of  free participation in the festival. Carnival, 
through its temporary dissolution or reversal 
of  conventions, generates the ‘threshold’ 
situations where disparate individuals come 
together and express themselves on an equal 
footing, without the oppressive constraints of 
social objectification: the usual preordained 
hierarchy of  persons and values becomes 

an occasion for laughter, its absence an 
opportunity for creative interaction. In 
carnival, “opposites come together, look at one 
another, are reflected in one another, know 
and understand one another. Dostoevsky’s art: 
love and hate, faith and atheism, loftiness and 
degradation, love of  life and self-destruction, 
purity and vice, etc. Everything in his world 
lives on the very border of  its opposite. 
According to Bakhtin’s opinion, Dostoevsky 
was the creator of  the polyphonic novel, and 
it was a fundamentally new genre that could 
not be analyzed according to preconceived 
frameworks and schema that might be useful 
for other manifestations of  the European novel. 
Dostoevsky does not describe characters and 
contrives plot within the context of  a single 
authorial reality: rather his function as the 
author is to illuminate the self-consciousness 
of  the characters so that each participates on 
their terms, in their voice, according to their 
ideas about themselves and the world. Bakhtin 
calls this multi-voiced reality “polyphony”: a 
plurality of  independent and unmerged voices 
and consciousnesses, a genuine polyphony of 
fully valid voices. Later he defines it as “the 
event of  interaction between autonomous 
and internally unfinalized consciousnesses. 
On the other hand, Polyphony in literature is 
the consequence of  a dialogic sense of  truth 
in combination with the special authorial 
position that makes possible the realization of 
that sense of  truth on the page. Bakhtin reads 
Dostoevsky’s work as containing many different 
voices, unmerged into a single perspective, and 
not subordinated to the voice of  the author. 
Each of  these voices has its perspective, its 
validity, and its narrative weight within the 
novel. Dostoevsky’s ‘dialogical principle’ is 
counterpoised to the ‘monologue’ (single-
thought discourse; also termed ‘homophony’ 
– single-voice) characteristic of  traditional 
writing and thought. In the monologue, one 
transcendental perspective or consciousness 
integrates the entire field, and thus integrates 
all the signifying practices, ideologies, 
and desires that are deemed significant. 
Anything irrelevant to this perspective is 
deemed superfluous or irrelevant in general. 
This investigation studies the effectiveness 
of  participatory art on the environment 
and seeks to answer this question: How the 
participatory art can improve the challenges of 
the environment by diverse voices of  audiences 
and their discourses?
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Abstract:

Participatory Art is an approach to making art that 
engages public participation in the creative process, 
and observers of  the work. This type of  art is 
incomplete without audiences’ physical interaction. 
The activities of  participatory art challenge the 
dominant form of  making art, in which a small class 
of  professional artists makes the art while the public 
takes on the role of  passive observer or consumer. 
Participatory art requires the artists either not to be 
present, or that they somehow can recede far enough 
to become equal with the participants. Participatory 
art creates a dynamic collaboration between the artist, 
the audience, and their environment. This kind of  art 
is not just something that audiences stand and look 
at. The fact is that the aim of  the artist is that the 
audiences take part in the process of  making art to 
create and learn more and more. It is important to 
mention that participatory art exists under a variety of 
overlapping headings, including interactive, relational, 
cooperative, activist, dialogical, and community-
based art. In some cases, participation by a range of 
people creates an artwork, in others the participatory 
action is itself  described as the art. Participation in 
the collective creation of  art is not new. Across the 
globe, throughout recorded history people have 
participated in the creation of  art from traditional 
music and dance to community festivals to mural arts. 
Today, the value of  participatory art is measured by 
its effects on a specific society or around the world. 
Therefore, the artists of  participatory art try to find 
out the suitable solutions to improve the important 
problems of  societies by attractive interesting 
ways and new artistic ideas. Today, the artistic team 
consisting of  artists and participants has started an 
effective movement to decrease the difficulties of  the 
environment too. At present, one of  the important 
issues to attract the attention of  many different 
groups of  society such as artists is environmental 
problems. In this regard, artists attempt to overcome 
the challenges of  environmental difficulties by unique 
and new methods, including participants’ voices 
and their discourse. Dialogue is a written or spoken 
conversational exchange between two or more people, 
and a literary and theatrical form that depicts such an 
exchange. Dialogue and polyphony which include a 
diversity of  simultaneous points of  view and voices 
are relevant to the thought of  Mikhail Bakhtin (1895- 
1975). Mikhail Bakhtin was a Russian philosopher, 
literary critic, and scholar who worked on literary 
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well acquainted with the basics of  Western 
visual arts. In the works of  some Afghan 
women, it can be seen that sometimes, the 
sun, the frame, and the gilding, have been 
transformed into a visual element such as a 
line or a surface and have participated in the 
composition. there are ways to use paint in the 
contemporary painting of  women painters of 
two countries that are specific to each country 
and can not be summarized in a common title. 
These include some of  the contemporary 
paintings of  Afghan women who have used 
the basics of  painting to present the genre of 
painting. Also, by changing the color of  the 
halo around the head, which is an evolution 
of  the fifth decorative principle of  painting, 
to black, they have achieved a new meaning 
in contemporary painting. In Iran, the letters 
of  the Persian alphabet (which, like painting, 
evoke the accompaniment of  text and image) 
are seen in the works of  contemporary female 
painters but have no precedent in the works of 
Afghan women painters. The representation of 
the horse is also abundant in Afghanistan, in 
the works of  contemporary male painters, but 
has no precedent in the works of  women.

Keywords: Contemporary Iranian Painting, 
Contemporary Afghan Painting, Painting 
Traditions, Iranian and Afghan Women 
Painters
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with the import of  the basics of  art is crucial 
in the art history of  these two countries. In 
Iran, Qajar painting before the Nasserite era 
was «unrelated to ancient civilization» and 
«influenced by the arrival of  Western elements 
and its affiliates». Also, «folk elements» on the 
one hand and «archeology» on the other hand 
are its features. However, with the influence 
of  European art in the era of  Nasser al-Din 
Shah, this dependence intensified so much 
that it led to the «elimination of  traditional 
painting and book decoration» and oil painting 
with completely Western themes and methods 
spread on a large scale. (Mousavi Lor and Shirazi 
, 2019: 91) But the search to find intermediate 
solutions in contemporary painting, continued 
in the group of  painters who used the old 
motifs and forms of  performance in modern 
art, so much so that some of  these explorations 
«continue to try to find a lost audience» 
(Aghdashloo, 2006: 132). 
Now the problem is how the contemporary 
female painters of  these two countries interact, 
as an emerging and influential group, in the field 
of  visual arts, which, along with male painters, 
on the one hand with visual and visual capital of 
painting, and on the other hand with the import 
of  modern visual principles and influences. 
The question is, in the application of  the works 
of  contemporary Iranian and Afghan women 
painters, what methods have been proposed for 
the use of  painting in contemporary painting? 
And what are the similarities and differences 
between these methods?
This research has been done by using descriptive-
analytical and comparative methods, using the 
library, internet, and archival resources. In the 
history of  contemporary painting in Iran and 
Afghanistan, there are a large number of  male 
and female painters (art graduates, etc.) and 
therefore in the present study, the selection of 
painters is based on professional characteristics 
such as age over thirty with a long career in 
painting. Graduates of  art schools inside or 
outside the two countries who have held at least 
one domestic or foreign exhibition, selected 
from prestigious domestic or foreign festivals, 
or solo exhibitions inside and outside the two 
countries were restricted. 
The painting was affected by a series of 
economic, political, and cultural developments 
that took place with the establishment of 
relations with Western countries and the 
introduction of  modern thought and its tools 
in Iran from the Safavid period onwards and 

in Afghanistan during the reign of  Amanullah 
Shah. Problems did not stop and appeared in 
various forms in some contemporary paintings. 
Contemporary art of  Iran and Afghanistan 
is witnessing an increase in the presence of 
women as artists in the field of  art, especially 
painting, which has led to the presence of  a 
new and influential stratum in the art history 
of  these two countries. The entry and influence 
of  modernism in its aesthetic aspect, which 
spread through various means, including the 
establishment of  universities and art training 
centers and the use of  Western graduates, 
also influenced artistic methods, themes, and 
techniques. However, the women contemporary 
painters of  these two countries, considering 
the structural aspect of  the visual painting 
tradition, reflected some aspects of  painting 
in contemporary paintings, some of  which 
are not seen in the works of  contemporary 
painters. In this regard, the findings of  the 
present article indicate the similarities and 
differences in these methods and techniques 
of  women contemporary painters of  these 
two countries. Their common methods can 
be seen in the form of  surface analysis, the 
use of  contemporary objects, the use of  plant 
and animal motifs, following the evolution 
of  contemporary painting, the application of 
the basics of  Western visual arts in painting, 
and changes in materials and concepts, with 
minor or general differences. In the surface 
analysis method, the Afghan female painter 
divides the home page and the visual tradition 
of  breaking the frame into painting. Iranian 
women painters use the effects of  the pictorial 
tradition of  painting with the changes that 
they make on the surface, especially in the 
facades of  the architectural building. Both 
groups of  painters have used contemporary 
objects in their traditional painting methods. 
contemporary painting style, especially the 
style of  Farshchian, can be seen in the works 
of  women painters of  both countries. The 
difference between the use of  plant and animal 
motifs in the paintings of  women in these 
two countries is that the role of  mythical 
animals in Afghanistan and the representation 
of  horses in Iran are recurring patterns. In 
Afghan women›s paintings, plant and animal 
motifs are usually seen in the representation 
of  traditional objects such as carpets, pottery, 
etc. that have plant and animal ornaments on 
their surface. As the female painters of  both 
countries are university graduates, they are 
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Abstract:

In contemporary Iranian painting, unlike in the past, 
women as painters have had a significant and decisive 
presence and their numerous presence has had a 
significant qualitative and quantitative impact on the 
state of  the country›s art. In the history of  Afghan 
art, before the contemporary era, there is no sign of 
the presence of  women artists. Meanwhile, full of 
impregnable peaks such as Behzad and the brilliance of 
the names of  men such as Shah Rukh, Abu Saeed, Sultan 
Hussein Bayqara and princes such as Baysanghar, 
Ibrahim, Momen, and Muzaffar Hussein as patrons 
of  art and artist, indicate the patriarchal atmosphere 
in the history of  Afghan art. Even the emergence 
of  artists who appeared in the courts after Behzad, 
such as: «Mohammad Azim Abkam» in the reign of 
Amir Dost Mohammad Khan or «Mirzamanuddin 
Khan» and «Mir Yar Beyk Khan» and also the master 
of  «Hesamuddin» during the reign of  Amir Abdul 
Rahman Khan (Shahrani, 1971: 5-25) also emphasizes 
this. Contrary to the prevalence of  Taliban extremist 
ideology, which has seriously undermined women›s 
rights (Appelrouth, & Edles, 2011: 315), the effects of 
these patriarchal laws in Afghanistan have continued, 
even after the overthrow of  artistic patriarchy in some 
areas. (Najafizada & Bourgeault & Labonté, 2019: 24)
It should also be noted that the cities of  Herat, 
Kandahar, and Kabul (which are important artistic 
centers today) are located on a crescent that has been 
influenced for many years by the Sufi thoughts of  two 
influential families, Mujaddidi and Gilani (Mottaqi 
and Rashidi, 2012: 90) and this has been effective in 
limiting the presence of  women in the social, cultural 
and artistic fields, but sociological research conducted 
in recent years at Herat University shows that the 
presence of  women in the field of  art, including 
Contemporary painting, is widespread. (Kaveh, 2018: 
51) and (Azad, 2017: 72) reasons for the widespread 
presence of  women in the history of  contemporary 
painting in Iran and Afghanistan is another research 
topic. what is relevant to the present study and 
emphasizes the need for research is the emergence of 
a large number of  women painters who have a place 
in the history of  art. They do not have a country and 
now, unlike in the past, they form an effective part 
in the history of  Iranian painting and the history of 
painting in Afghanistan, and they play an effective 
role in determining the present and future direction 
of  the art of  these countries. Therefore, the way they 
have reacted to the interaction of  the artistic tradition 
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shrubs, and shrubs by the water, indicate the 
greenness and continuity of  the story, and 
the water itself, which means freshness and 
vitality, and in a way eliminates any impurity. 
Is that in all 3 drawings has a role on the image 
and in each of  them shows a different side of 
the subject of  the drawing. The painting of 
the third day of  the battle between Rostam 
and Sohrab, the element of  water in the 
composition, covers a small part of  the bottom 
of  the painting, which the painter uses as a 
visual sign for the end of  Sohrab›s life and is 
somehow related to death and the end of  the 
story; In this sense, semiotics is a kind of  sign 
created from elements to related conventions 
whose meanings are attributed to the visual 
meanings in the drawings.

Keywords: semiotics, Tahmasepi Shahnameh, 
painting, visual semiotics, the battle of  Rostam 
and Sohrab.
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the beginning to the end by famous painters.
In general, seven illustrations related to 
this story have been illustrated, which are: 
1- Sohrab taking a horse, 2- Sohrab›s battle 
with Gerd Afrid, 3- Kikavous asking Rustam 
to go to war with Sohrab, 4- The first day of 
Rustam With Sohrab, 5- throwing Sohrab into 
Rostam, 6- Sohrab›s death, 7- Rostam›s lament 
in Sohrab›s death can be mentioned. Among 
these assemblies, 3 images of  the battle of 
Rostam and Sohrab are studied based on visual 
semiotics; these drawings will be interpreted 
and examined based on the original text and 
visual semiotics. It is worth mentioning that 
the use of  visual cues in the form of  visual 
messages in the visual text plays a decisive role. 
Because the image has an extraordinary effect 
on multiple meanings and creates innumerable 
and different meanings. Therefore, by reading 
the visual cues from the text of  the drawings, 
the semantic layers of  them are revealed and 
the messages hidden inside the text and the 
image are analyzed and examined.
The purpose of  this study is to investigate 
the visual cues used in 3 pictures of  Rostam›s 
battle with Sohrab; the authors try to use 
the descriptive-analytical method of  library 
studies as well as the underlying concepts and 
structural relationships that examine the artist 
and answer the following questions.
1- What method of  visual semiotics have 
the painters of  the illustrated version of 
Tahmasepi Shahnameh used to convey the 
inner meaning of  the text in the image in the 
composition of  the drawings?
2- How did the painters of  the illustrated 
version of  Tahmasepi Shahnameh use the 
system of  visual semiotics to convey concepts 
in the painting so that the audience receives the 
concept from those meaningful signs?
By examining the structure of  visual symbols 
in 3 drawings of  Tahmasepi Shahnameh, 
it indicates that the artist has been able to 
formulate a clear message based on perceptual 
quality to make the drawings tangible and 
understandable in the compositions. Even the 
meaning of  the image, which is a sign between 
the subject and the composition, has led to a 
coherent process in how the image is configured. 
Therefore, in this research, by identifying the 
structural and visual elements in the drawings, 
that complexity can be revealed beyond 
simplicity through visual and visual cues. Since 
there is a clear connection between the subject 

of  the drawing and the visual cues and the 
combined elements; To convey the meaning 
through visual cues, the painter uses items such 
as 1) using the same angle of  view with the 
audience in all 3 drawings and even referring 
to the inner force of  the two main characters 
in the story, 2) the proportion of  elements 
based on the subject In all 3 drawings, they 
are illustrated in order to quickly transfer the 
concepts and the subject. 3) Contradiction of 
the forces of  good and evil that is used to focus 
and continue the story and these dependent 
variables attract the audience›s attention; And 
despite the many variables in the main subject, 
but a balanced balance between the elements 
and visual signs is presented, 5) the use of 
far and near space, which indicates the direct 
presence of  the audience on the events of  the 
story and the same in the general story in all 
3 The painting is presented and even provides 
the audience with the use of  repetition of  free 
space without showing the architecture on the 
breadth and variety of  the subject, all of  which 
the painters have used in the best way in the 
composition of  their works.
Results of  the aspects of  visual and visual 
signs in the concept of  the elements of  the 
composition of  the three images of  the battle 
of  Rostam and Sohrab, which can be presented 
as follows:
1- The visual signs in the paintings are mostly 
based on the artist›s worldview and are inspired 
by the original story in the paintings, which 
can be referred to as the image of  Rostam, 
Sohrab, Kikavous, and other people who had 
a role in this story; But the painter has only 
paid attention to the main members of  the 
story and has shown them in the picture, and 
has established a kind of  connection between 
the signifier and the signified between the two 
written and visual texts.
2- The elements of  the visual signs are used 
in the form of  geometric patterns and arrays 
such as the art of  gilding, which are well 
executed and combined in the war costumes 
of  the heroes and other people present and the 
war equipment in the painting. The variety of 
colors has been used in the paintings, which, 
like the variety of  colors in the painting of  the 
first day of  the battle of  Rostam and Sohrab, 
has overcome excitement and movement on the 
battlefield.
The features of  the visual signs of  natural 
elements in the paintings, such as clouds, 
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Abstract

One of  the methods used to understand and analyze a 
text is the use of  semiotic principles. Visual semiotics 
can visualize and shape, and in a set such as contrast, 
proportion, balance, angle of  view, etc., the position 
of  symbols in a visual text can be examined. In the 
history of  Iran, artistic and literary creations have 
always led to the formation of  many illustrated forms. 
In this illustrated version, there are always artistic 
transformations of  the poet and painter, which is based 
on the worldview of  visual art. So that despite the 
beauties in this world, there is an internal link between 
Persian literature and Iranian art, which has led to the 
creation of  various themes in these artistic fields based 
on a unique vision and the same mentality. Therefore, 
the conformity of  imaginary forms in Persian poetry 
and Iranian painting causes the same pure descriptions 
that speakers give of  human elements to nature and 
objects, this meaning can be found in the illustration 
of  painters› work. Just as the painter visualizes the 
characters and scenes of  the story and the inner 
themes with the language of  calligraphy and color. 
Such a connection can be seen between the written and 
visual text in Tahmasepi›s Shahnameh. This work is 
based on Ferdowsi›s Shahnameh and according to the 
worldview of  the illustrator, in which he shows the 
cultural and artistic influences of  Iran related to the 
Safavid era. Throughout human history, the writing of 
forms and shapes has helped to induce concepts and 
describe stories and narratives, this has led to a mutual 
commitment of  literature and art and gives a unique 
crystallization to culture. Several factors that are the 
main feature of  Iranian culture and civilization, caused 
the illustration of  literary manuscripts, especially 
the Shahnameh, to become a stable tradition, and 
accordingly, many manuscripts were written and 
illustrated in previous periods. One of  these valuable 
copies is the Shahnameh called Tahmasepi, which was 
written in the Safavid era in Tabriz in 928 AH. Written. 
One of  the prominent features in this collection is the 
use of  visual elements that are commonly related in 
the drawings and has led to the compilation and visual 
completion of  a narrative.
One of  the most influential narratives from the great 
book of  Shahnameh is the story of  the killing of 
Rostam and Sohrab. This tragedy has not passed by 
the painters and they have illustrated several pictures 
of  it; Tahmasepi Shahnameh is one of  the illustrated 
copies that include the artistic-literary masterpiece of 
Tabriz II School. This story has been illustrated from 
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are other functions of  Jamshid Shah. He also 
established the four social classes and levels. 
Therefore the present study was done to answer 
these questions: 1- What professions and crafts 
have been depicted in the Jamshid’s kingdom 
miniature in Baysonqor’s Shahnameh? 2-What 
are the Properties of  types of  professions and 
crafts in the Jamshid’s kingdom miniature in 
Baysonqor’s Shahnameh and how are these 
crafts portrayed? It should be noted this research 
is a descriptive-analytical study and its data 
and information were collected by searching in 
the library, documentary, and visual resources. 
Findings show that in the painting of  Jamshid 
kingdom in Baysonqor’s Shahnameh, Jamshid 
Shah is sitting on a throne and he is wearing 
gloves and is exchanging the hunting bird and 
around him, there are craftsmen and artisans, 
each engaged in a specific industry and activity. 
The text of  Shahnameh shows that Jamshid 
Shah during his rule has expanded some jobs 
and aspects of  civilization and culture such 
as making war tools (helmets, armor, and 
war clothing), softening iron, weaving linen, 
silk, and Ghez hair, and producing Diba and 
fur, sewing clothes, promoting agriculture, 
expanding architecture and building houses, 
baths, and palaces From stone and gypsum 
materials, extraction of  gems and precious 
stones, production of  fragrant aromas such as 
ban, camphor, pure mushk, uod and amber, and 
Gholab, medicine and treatment of  diseases, 
as well as shipbuilding. Comparison of  the 
mentioned cases with the details of  the picture 
shows that the cases of  making war tools 
(helmet, armor, and war coat), softening iron, 
weaving of  linen, silk, and Ghez hair and 
producing Diba and fur, sewing clothes in the 
picture Illustrated and promoting agriculture, 
expansion of  architecture and building of 
houses, baths and palaces from stone and 
gypsum materials, extraction of  gems and 
precious stones, production of  aromas such 
as ban, camphor, pure mushk, uod and amber, 
and Gholab, medicine And the treatment of 
diseases as well as shipbuilding is not seen in 
the picture of  the painting. Also, it should be 
noted that Jamshid Shah is seen exchanging 
the hunting bird, which shows the expansion 
of  the bird-hunting training industry during 
the Timurid period and Ferdowsi has not 
mentioned this issue in the text of  Shahnameh. 
Also, it can be seen a person in the painting 
who has a bag such as a letter bag on his waist, 
and the text of  the poems does not mention the 
development of  writing or correspondence. 
Regarding the details of  the illustrated 
industries and occupations, it should be added 
that the making of  war tools in the text of  the 
poems is used with the phrase-making helmets, 

armor, and war clothing, which can be seen in 
craftsmen working with hammers and Special 
engraving tools in the picture of  the painting 
and a helmet can be seen on the ground next 
to one of  the craftsmen was hammering. Also, 
there are tools such as metal cutting scissors 
and a metalworking toolbox. In the case of 
iron softening, the illustrator depicts these 
cases by picture a metal smelting furnace, a 
blower machine to increase the temperature 
of  the furnace, and a person working with 
the blower machine. In the lower part of  the 
painting, two people have depicted hammering 
and shaping the metal and so-called softening 
it and the weaving of  the cloth is also shown 
in the form of  a weaving machine and a 
spinning machine and The sewing job is 
also seen as a person cutting the cloth and 
another person sewing the cloth. It should be 
noted that the industrial arts in the Timurid 
period, the Timurid princes had grown up in 
a knowledgeable and artistic environment and 
after Timur Gurkhani, they cultivated art and 
encouraged and gathered artists and craftsmen 
in their territory in Transoxiana, Khorasan, 
Iraq, and other regions. Baysonghor Mirza 
Bahadur Khan was the grandson of  Timur 
Gurkhani and the third child of  Shahrukh after 
Elegh Beyg and Ibrahim Sultan and according 
to historical documents, he was an educated 
person, artist, art lover, and litterateur. During 
the reign of  Baysonghor Mirza, Developed 
literature and poetry and the arts such as 
painting, calligraphy and writing, bookbinding, 
goldsmith, carpentry, blacksmithing, pottery, 
textile weaving, gardening, and architectural 
arts such as inscriptions technique and wooden 
arts such as inlaying and expansion of  the bird-
hunting training. A comparison of  the details 
of  painting with the occupations and industries 
of  the Timurid period shows that the painter 
did not mention gardening, bookbinding, 
calligraphy and writing, goldsmith, carpentry, 
pottery and architecture, and the art of  inlaying, 
and also, in the details of  the painting, Jamshid 
Shah is Illustrated exchanging a bird-hunting 
and this shows that the painting emphasizes 
the skill of  Jamshid Shah in Training birds-
hunting and hunting with birds of  prey and 
in this painting, the painter Illustrated the 
job and industry of  the bird-hunting training 
from the common occupations of  the Timurid 
period and painter from the common industries 
of  his time, he only illustrated occupations 
such as the bird-hunting training, smelting 
metals, blacksmithing and making the helmet, 
spinning and weaving cloth, dressmaking.

Keywords: Jamshid’s kingdom, Baysonqor’s 
Shahnameh, professions, crafts, miniatures.
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Abstract:

Persian miniature art represents the enrichment of 
Iranian art and it also has a historical significance in 
the cultural and social subjects. The Shahnameh of 
Baysonghor Mirza is one of  the most important and 
beautiful manuscripts and it belongs to the Timurid 
period and it is the result of  the efforts of  Herat 
school Painters In the art workshop of  Baysonghor 
Mirza. This manuscript was prepared and illustrated 
in 833 AH by the order of  Baysonghor Mirza, son 
of  Shahrokh and grandson of  Timur Gurkhani and 
it has 22 paintings written by Molana Jafar Tabrizi. 
Also, the painters of  Baysonqor’s Shahnameh are 
Master Amir Khalil and Master Ghiyas al-din (same as 
Pir Ahmad or Seyyed Ahmad) and Master Khajeh Ali 
Illuminated it and Master Ghavam al-Din also made 
its cover. Baysonqor’s Shahnameh is kept in the library 
of  Golestan Palace in Tehran and the number and size 
of  this manuscript pages are 690 pages and 384 by 
265 mm and its diameter is 75 mm, respectively. It is 
necessary to mention that Jamshid›s kingdom is one of 
the 22 miniatures in this Shahnameh of  Baysonghor 
manuscript. Also, Jamshid Shah is one of  the first 
kings to play an important role in the deployment 
of  Iranian culture and civilization and the text of 
the Shahnameh narrates his Empire and function 
and scenes of  his government have been illustrated 
in the Baysonqor’s Shahnameh. Therefore, it seems 
necessary to study the identification of  the types of 
artifacts and Persepolis in the Jamshid’s kingdom 
miniature in Baysonqor’s Shahnameh and to recognize 
how Illustration these professions and crafts as a 
research purpose. In Ferdowsi Shahnameh, Jamshid 
Shah is introduced as the greatest and most powerful 
Pishdadi king and son of  Tahmorath and a prominent 
example of  an idealistic king in Iranshahr and it is one 
of  the most original myths of  India and Iran. Jamshid 
Shah is the only person in Avesta except for Zoroaster 
who speaks face to face with ahura Mazda. His era 
is one of  the most brilliant mythological periods in 
Iran and during the reign of  Jamshid Shah, there 
was no death, disease, cold, or heat in the world for 
three hundred years. Jamshid Shah has established the 
great and annual Nowruz among Iranians and many 
aspects of  human civilization have been attributed to 
Jamshid Shah. He was the first to make weapons such 
as helmets, armor, and sword. He has also developed 
techniques and occupations such as textile weaving, 
house building, shipbuilding, medicine, and the 
extraction of  precious stones from mountains and the 
sea, as well as the extraction of  metals from mines. It 
should be added that Jamshid tried to increase the level 
of  public health and hygiene. Achieving Gholab, oud, 
and amber and building roads, and developing cities 
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A composition Survey on Urban Billboards and Bridge Decks of  Tehran (2015-2017)

of  composition and visual techniques and 
the appropriateness of  their performance to 
be effective in urban printed static billboards 
and bridge decks. Also in graphic works, the 
use of  visual techniques with the help of  the 
elements of  the work is necessary to express 
the form that matches the content; in this way, 
the designer can create various meanings with 
the help of  visual techniques. We intend to 
investigate the type of  composition and visual 
techniques and the appropriateness of  their 
performance to be effective in billboards and 
bridge decks.
The main question of  this research is what is 
the type of  composition and visual techniques 
used in urban billboards and bridge decks in 
Tehran (2014-2016)? And the sub-question is 
whether there is a trend of  change in these 
three years.
The main hypothesis: The types of 
compositions used in urban billboards and 
bridge decks in Tehran (2014-2016), although 
balanced, are mostly horizontal static and 
without expressive variety, so they do not 
create visual motivation in the audience. Sub-
hypothesis: During the period of  this research, 
the process of  using composition and visual 
techniques has not changed significantly. 
The purpose of  this study is to investigate the 
type of  compositions used in urban billboards 
and bridge decks in the city of  Tehran in the 
period from 2014 to 2016 from the perspective 
of  diversity and balance of  composition 
and also to study the visual techniques used 
in the compositions with emphasis on their 
effectiveness; to pave the way for creating more 
beautiful, expressive and effective works in the 
desired media. 
Related to previous studies according to this 
subject, it can be acknowledged that no research 
has been reported in the field of  composition 
on billboards and bridge decks, and only one 
case of  MA thesis entitled “The Importance 
of  the Sharing of  Image and Lettering on the 
Billboard” has been done under the guidance of 
Manavirad and Madari Mohaddes and written 
by Behnaz Arianfar at Al-Zahra University, 
which examines the strengths and weaknesses 
of  lettering and the confrontation of  image 
and lettering on Billboard design.
1.The research method is descriptive-analytical 
based on a cross-sectional survey, which has 
been done about 404 printed billboards and 
printed bridge decks that were published in 
Tehran in 2014, 2015, and 2016. The choice of 
this period was not optional and was only due 

to our access to these works, which the cases 
studied in them can be observed and generalized 
at all times. For classification and information 
analysis, first, the works are examined from the 
perspective of  types of  composition, factors 
affecting the composition, and then the use 
of  visual techniques. Finally, the frequency 
of  each year is calculated separately and the 
average frequency of  three years is calculated 
together, to avoid any doubtful results and to 
achieve a better understanding of  the positive 
and negative points of  the composition of  the 
statistical community with the aim to examine 
its effectiveness. Because the evidence of  the 
composition of  a work, which affects the 
audience and their satisfaction and motivation, 
is concentrated in their subconscious.
Overall, the result of  this study suggests 
that, according to Gestalt theory, instinctively 
the first and most enduring visual contact, 
emotional and affective response of  the 
audience to the work is its plastic composition. 
In graphics by using visual techniques, various 
compositions are made with the help of  visual 
elements to convey beautiful and effective 
expressions that fit the desired content to the 
audience more clearly, explicitly, and more 
powerfully. A clichéd composition that is too 
unified bothers the audience with too much 
disorder. People are eager for diversity and 
unity i.e. any action is at a standstill position. 
The works of  our statistical community have 
a moderate interest in terms of  organizing 
the visual composition, although they are 
mostly balanced and have a relatively good 
gestalt, which is due to the visual knowledge 
of  the designers; because they are mostly in 
a horizontal static position. Also, the visual 
techniques to create special compositions to 
emphasize and reinforce special expressions, 
that have particular importance in graphic 
works, except the use of  high-frequency 
dispersion technique, has not been used much. 
So, this process may make citizens bored and 
the messages become ineffective. Because the 
advertising design is not just the form, color, 
image, etc., but it must convey a specific content 
and message to the audience and impress him. 
One way to provide this is to use a variety 
of  compositions which is appropriate to the 
subject and also use visual techniques to create 
beautiful and effective compositions.

Keywords: Tehran urban advertisement, 
Billboard, Deck of  the bridge, plastic 
composition, Visual techniques.
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Abstract:
Today, we are observing environmental propaganda 
bombardment all over the world, both in the metropolis 
and small cities. Every brand and service, whether 
new, reputable and familiar to the audience, uses a 
variety of  visual media to introduce and promote their 
products and services; these media include billboards 
and bridge decks in the cities. Of  course, with the 
trend of  changing the face of  cities as well as helping 
the environment, we are observing the use of  electric 
billboards, digital billboards, and urban televisions 
more and more every day. But the use of  printing 
media in urban environmental advertising as one of 
the beautifying elements in the urban environment is 
inevitable. Billboards and bridge decks belong to the 
family of  posters; hence, we will define the poster 
scientifically only in terms of  its function, because the 
expression of  the physical and technical nature of  the 
poster and its family is not appropriate to the subject 
of  this study. The Canadian philosopher McLuhan has 
said that the poster is a collective image that sinks into 
the depths of  a living society in space and time. This 
image gradually changes the audience’s feelings to the 
extent that it motivates their creative imagination; 
thus, it somehow leads the audience to change social, 
economic, cultural, and political processes. One of 
the effective methods, which has special importance, 
is the use of  attractive, diverse, and appropriate 
compositions to maintain the desired urban beauty 
and, of  course, effectiveness, which ultimately leads to 
citizen satisfaction. In graphic media, the composition 
is a science. This science is based on determining the 
status of  media elements within the frame so that it 
emphasizes the purpose of  the message. Therefore, 
the relationship between the sizes and number of 
elements, their distances, their directions, their places, 
the emphasis on the importance of  elements, their 
contrasts, and their color values are examined and 
applied. In this regard, the internal forces and the 
interaction of  the image components must be aware 
of  the purpose of  the message; which is a point that 
distinguishes composition in graphic works from 
composition in plastic arts. The graphic composition 
consists of  two parts, image, and typography. The 
image itself  is created by the idea, composition, form, 
and color. Also in graphic works, the use of  visual 
techniques with the help of  the elements of  the work 
is necessary to express the form that matches the 
content; in this way, the designer can be able to create 
various meanings with the help of  visual techniques. 
In this research, we intend to investigate the type 
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of  the reader’s ability to perceive them. These 
meanings are only perceivable by a correct 
understanding of  the Hypertext. Here, the 
idealistic blitheness and beauty of  nature are 
deformed entirely and the heavenly landscape 
turns into the middle of  nowhere. The identity 
and originality of  the characters in the story 
are also severely ridiculed. The splendor and 
beauty of  the romantic scene turn into a strange 
and meaningless show that is performed in a 
more earthly and materialistic atmosphere. It is 
as if  all the elements of  the image have become 
worthless imitations of  their origin. Certainly, 
the presence of  painting prefixes and following 
the process of  their transformation helps a lot 
in understanding and reading the work. This 
study is basic in terms of  its purpose and 
descriptive-analytical in terms of  its research 
method.

Keywords: Hypertextuality, Gérard Genette, 
Shirin Bathing, Rokni Haerizadeh, travesty 
(travestissement).

A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian Miniature and Contemporary Painting “Khosrow and 
Shirin” Based on the Views of  Gerard Genette
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field of  typology has been proposed by him. 
“Palimpsests: Literature in the Second Degree” 
is a book written by Gérard Genette in 1982 
on the concept of  hypertextuality. Linguistic 
typology of  hypertextuality deals with 
the excerption-originated texts. According 
to Genette, this phenomenon implies any 
occasion that unites the second text (more 
than one text) with the first text (hypertext). 
The hypertextual relation is an ontological 
relation. That is, if  it is not the first text, the 
second text will not be formed. Genette argues 
that the meaning of  hyper-textual works 
depends on the reader’s knowledge of  the 
hypertext that the hyper-text alters or imitates 
for adaptation. The textuality of  the subject 
(literary, artistic text, etc.), having two or more 
texts, having a definite relation between the 
text (the first text that is considered as a source 
of  inspiration and excerpt) and more text (text 
that Adapted from the text) is required for the 
study of  hypertextuality and the typology of 
hypertextuality. Genette attempts to discover 
impressive and influential relations. Upon a 
short literature review on linguistic typology 
and factors to classify literary tips, he goes 
with indices for the linguistic typology of 
hypertextuality. Functionality is one of  them, 
which Genette classifies it into two satirical 
and non-satirical categories (fanciful, satirical, 
and non-satirical). He then describes the 
central concept of  intertextuality (to being 
connected to other texts) and classifies it in 
hypertextuality into two imitations (stylistic 
emulation) and transformation (stylistic 
alteration). According to these two categories, 
he introduces six hypertextual groups, 
including pastiche, charge, forgery, parody, 
travesty (travestissement), and transposition. 
pastiche is a species that is created by the 
intersection of  two indicators of  imitation and 
recreation and is a style imitation that has a 
recreational function. a charge is a type that is 
created by the intersection of  two indicators of 
imitation and humor. And it is a style imitation 
that has a humorous function. forgery is a 
serious imitation of  the text (non-humorous 
and serious function). Parody, on the one hand, 
expresses the light transformation of  the text 
concerning the text, and on the other hand, has 
a fun function. In a parody, the goal is to joke and 
create new and often entertaining lyrics. But 
transposition seriously changes the style and 
reproduces the text. Intra-art adaptations are 
often like this. Finally, travesty arises from the 

intersection of  two indices of  transformation 
and humor. Genette’s hypertextuality approach 
to literary texts mainly deals with the text’s 
structure, we further consider visual and 
structural features of  the text when studying 
texts like paintings as a sketch.
By examining these drawings, we try to find 
common codes in the image that have not 
changed much over time and are common to 
some of  these drawings. Considering that 
the painters always tried to express what 
is depicted clearly and expressively and to 
convey the message of  the work with the 
least ambiguity, we come across cases where 
the codes are the main messengers in the 
image. And have been preserved over the 
centuries and have not changed much. In the 
following, considering the contemporary work 
(Khosrow and Shirin Haerizadeh’s painting) 
as a hypertext, we examine how to change 
each of  these codes and try to find a type of 
hypertextuality in this excerpt. In examining 
the images, one can consider aspects of  the 
narrative that lead to the image, composition 
and color, payment of  faces and human states, 
as well as naturalism and background payment 
of  the work in each painting. Examining the 
changes in these image codes, we find that the 
type of  relationship between the hypertext and 
the hypertext is transformation (a fundamental 
change in the style of  the hypertext), and 
most of  the changes that occur in the common 
code of  the hypothetical hypertext. It is a 
humorous change aimed at lowering the ideal 
values of  the prefaces. The painter has referred 
to the preceding paintings and stylistic and 
thematic destruction of  them to express 
associated modern concerns. It seems that the 
hypertextual genre in this case is a travesty 
or satirical transformation of  previous works. 
The results show that the hypertextuality type 
in this adaptation is a kind of  Travestissement. 
According to Genette’s opinion, the travesty 
hypertextuality is formed by crossing two 
indices of  transformation relation and the 
satirical function. The travesty destroys its 
Hypotexts and alters its reality according to 
a satirical approach. We further can see such 
satirical destruction of  the Hypertext in 
Khosrow and Shirin of  Rokni Haerizadeh. The 
painter ridicules the poetic and romantic spirit 
of  the work and the singing love of  lovers, 
which is well accepted in Persian literature, 
and then attempts to alter them and create new 
meanings by referring to texts to the extent 
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A Hypertextual Study of  the Miniature of  “Shirin Bathing” in Persian 
Miniature and Contemporary Painting “Khosrow and Shirin” Based on 

the Views of  Gerard Genette
Abstract

Gérard Genette is one of  the researchers who has 
examined the relationships between literary texts 
and classified them. He uses the term hypertextuality 
concerning interaction and adaptation between 
two or more literary texts. Hypertextual relations 
are not confined to literary texts and also include 
works of  art, and artworks can be observed from the 
perspective of  hypertextuality. Rokni Haerizadeh’s 
painting “Khosrow and Shirin” is one of  the works 
in which interpretation and classification depend on 
the recognition of  preceding works of  art. “Shirin 
Bathing” is one of  the most prominent paintings in 
the illustrated manuscripts from Khamsa of  Nizami 
in different historical phases of  Persian painting. By 
adopting and modifying it, the contemporary artist 
has created a new work of  art that owns its unique 
dynamism and innovation. The painting  Shirin Bathing 
is one of  the paintings that has been depicted many 
times in the history of  Iranian painting. It seems that 
the painters in the illustration of  these works were 
influenced by the written text of   Khosrow and Shirin 
poems as well as the illustrated copies before them. 
In such cases, the term hypertextuality can be used, 
which is based on excerpts and was coined by Gerard 
Genette. hypertextuality deals with the relationships 
between those literary texts in which the existence 
of  the second text depends on the first text. Here the 
studied texts are visual. 
This article seeks to answer this question that how 
to analyze Rokni Haerizadeh’s painting “Khosrow 
and Shirin” based on Genette’s theories about 
hypertextuality and what kind of  hypertext does 
it represent (according to Genet)? Here, Shirin 
Bathing’s paintings are considered as a hypertext to 
this work. This study investigates different kinds of 
modifications that have taken place in the process of 
this adaptation and new meanings which have been 
created in contemporary artwork. Therefore, it has 
scrutinized Rokni Haerizadeh’s painting Khosrow 
and Shirin and variants of  Shirin Bathing (as subject 
matter) in Persian painting from the perspective of 
Gérard Genette’s hypertextuality to determine the 
relations between these works. 
Gerard Genette is one of  the most prominent scholars 
and critics of  literature and art in the second half 
of  the twentieth century. He is one of  those who 
have proposed new and appropriate designs for the 
typology of  works, especially recent literary and 
artistic works, and one of  the new theories in the 
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court of  Fath Ali Shah to the audience. The 
use of  color symbols, composition elements, 
objects, and images of  statues are common 
features of  these murals with the first Qajar 
period painting. In these paintings, the symbols 
used are directly related to the court of  Qajar 
kings and princes. Conformity of  format and 
content, proportionate structure, symmetrical 
and harmonious combination, decorative and 
glorious executive style, and bright colors with 
various decorative arrays, are the hallmarks of 
Finn Garden wall painting, which combines 
the visual possibilities of  architecture and 
painting to further influence the audience. It is a 
magnificent court art and a summary of  the art 
of  its community. At the end of  this article, it 
is concluded that the paintings of  this building 
are depicted to show the political situation 
of  the Qajar court, desires, entertainment, 
show the ideal beauty of  princes, how to cover 
and changes in society and understanding of 
Iranian chromatography, decoration, limited 
shadows. , I notice the influence of  the methods 
of  using little perspective in landscapes and 
buildings and little in the used figures.

Keywords: Qajar, Kashan, Fin, mural, Fath Ali 
Shahi pavilion, painting.
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Study of  the themes of  Kashan Fin Garden pavilion murals in Qajar period

and the artist who has been trying to activate 
the empty spaces of  the murals has struggled 
with these cases. In the sample of  paintings 
that contain most of  the political, fictional, 
decorative, and archetypal themes of  Iran, the 
use of  azure monochrome is one of  the key 
and most repetitive colors that have been used 
and the artist in a watercolor method and often 
without volume. And has implemented it as a 
linear intercept. In this section, these images 
are studied separately.
The purpose of  this study is to study the murals 
of  Finn Garden in Kashan and to analyze the 
characteristics of  its designs. This research has 
a historical approach and a case study has been 
done on the theme of  the murals of  Bagh-e 
Fin and its Fath Ali Shahi pavilion. The main 
question of  the research is what subjects were 
painted on the frescoes in the Finn Garden 
during the Qajar period? What are the themes 
of  these topics and how are they categorized? 
What is its relation to the painting of  the first 
Qajar period and what is the classification 
of  the subjects? The type of  research in this 
research is descriptive-analytical and the 
method of  collecting information is library 
and field. The main purpose of  this study is 
to identify the content and themes of  murals 
and sub-objectives including how the image 
element is necessary for the buildings of  this 
period and its relationship with Qajar painting, 
especially court iconography. The results of 
this study show that the murals of  Fath Ali 
Shahi pavilion in the Qajar period have content 
values by observing the visual rules in the form 
and have been used to decorate the building in 
accordance with the social status of  the client. 
Children are hunting and so on. The theme 
of  the works is influenced by the painting 
of  the first Qajar period (the reign of  Fath 
Ali Shah). These murals are divided into four 
categories: political, narrative and fictional, 
symbolic, decorative, and motifs, which include 
a total of  eight main murals on the roof  of 
the building and other decorative paintings 
on the columns and margins of  Yazdibandi 
arches. The propaganda purposes of  these 
murals can be analyzed from two perspectives; 
First, the theme of  these murals is theatrical, 
and second, it is a sign of  the unity and 
solidarity of  the Qajar government. The line 
of  greetings, which is one of  the most widely 
used themes in the murals of  this building, 
is a clear picture of  the pyramid of  power in 
the society of  that time; Hence, the themes of 

these murals, with their emphasis on realism, 
show the power of  the monarchy, and these 
themes are closely similar to the paintings of 
the first Qajar period. The themes of  hunting, 
the line of  Salam Shahi, and the motifs related 
to the court of  Fath Ali Shah have been 
depicted to surround the power and influence 
of  the Qajar people. In this research, first, the 
murals and the history of  painting in the Qajar 
period are studied and after describing the date 
of  construction of  the building and how it is 
done, the murals of  Fath Ali Shahi pavilion 
are examined based on the classification of 
subjects and its comparative study with court 
iconography paintings. The murals of  this 
building, in their themes, have been influenced 
by the court iconography of  the first Qajar 
period, and the common pictorial patterns in 
the paintings of  the first Qajar period have been 
observed in these murals. The use of  themes of 
the Shah, princes, hunting scenes, and emphasis 
on Fath Ali Shah as the main subjects of  Qajar 
painting has been centered on the Shah and 
the legitimacy of  the monarchy. The murals of 
this building are reminiscent of  the paintings 
of  the royal line, which shows the king in the 
middle of  the picture and sitting on the throne. 
One of  the most frequent combinations of 
this period is symmetrical composition. The 
presence of  symmetry is also used in these 
paintings, and the repetitive role is the role of 
the king, which is drawn in the middle of  the 
frame in the political murals of  the building. 
The composition of  the maqam is also used, 
and the artist arranges the main subject 
(king) in the middle, in a larger form, and the 
less important subjects around each other 
symmetrically or scattered side by side. The 
compositional features, the type of  execution, 
the subjects used, and the type of  arrangement 
of  the court statues are some of  the things 
that contrast this mural with the paintings of 
the royal line. Around the flowers and plants, 
fruit containers, wine glasses, and hookahs are 
placed in a painting style, which has been one 
of  the common pictorial arrays in the paintings 
of  the first Qajar period. As a result of  the 
present study, it is clear that the visual signs in 
this building and the painting of  the first Qajar 
period had common visual discourses, and this 
commonality can be seen in the process of 
forming the meaning of  the works and how it 
is performed. In these Artworks, the concepts 
of  the same sign have been used to convey 
different messages and narrations from the 
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Study of  the themes of  Kashan Fin Garden pavilion murals in Qajar 
period

Abstract:

The art of  the Qajar period is one of  the most 
important periods in the history of  Iranian art, which 
can be considered a period of  innovation in the art 
and architecture of  this land. Mural of  the Qajar 
period, due to the taste of  architects and art-loving 
commissioners, is considered one of  the most valuable 
developments and changes in this period.
Murals are the intermediary media for expressing art 
and transmitting the original and ancient features of 
this land that became popular in this period. During 
the Qajar period, the process of  fresco painting in 
buildings continued in the continuation of  traditions. 
During the reign of  three of  the first Qajar kings, 
between 1848 and 1785, a very dynamic process of 
covering and painting the walls of  palaces, mansions, 
and private residences with scenes of  battle, romantic 
epics, the royal family and women were on the agenda. 
In this period, the architecture and decorations of  the 
building have been used as a tool to display the culture, 
customs and finally to record the authority and royal 
glory throughout history. One of  these magnificent 
buildings is Finn Garden, which is located in Kashan. 
The original structure of  the Finn Garden is related to 
pre-Islamic and Silk civilizations. The Silk civilization 
is also inextricably linked to a young spring that flows 
above the garden and is known as the Sulaimaniyah 
spring and has long been influential in the development 
of  the Fin region. From 1135 AH, after the Afghan 
invasion, Abadani Bagh stagnated, but by the order 
of  Karim Khan Zand, especially the mansion named 
«Khalut Karimkhani» located on the south side of  the 
garden, Bagh-e Fin turned to Abadani, but with the 
famous earthquake of  1192 AH Finn also saw the 
overall damage. Fath Ali Shahi pavilion was decorated 
with various paintings and murals by the order of  the 
Shah. This building, which is located in the south of 
the garden, has two backyards in the east and west, 
the floor of  which is made of  marble, and all around it 
is decorated with inscriptions in Nasta›liq script. The 
largest volume of  murals is in the Qajar pavilion, which 
belongs to the period of  Fath Ali Shah. To convey 
various ideas and themes, the mural artist has chosen 
various methods in the structure, composition, and 
type of  performance, which are principles that derive 
from the painting patterns of  the first Qajar period and 
the emotional reactions of  the artist. Achieving the 
desired meaning and showing the common narratives 
and themes in this period depends a lot on the type 
of  performance, how to use colors and composition, 
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universalized the art and brought artists a novel 
attitude based on which one may say the art has 
rerouted from the concepts of  originality and 
specialty and belonging to a certain class of 
the society to the direction of  popularity and 
accommodation to the popular masses. It seems 
by analyzing his views that Walter Benjamin 
does not look at photography as something 
void of  art, but he regards its universality as 
a forerunner for its artistic application. More 
specifically, he points to the works of  Eugène 
Atget (1857-1927) – the nineteenth-century 
French photographer – who has reduced the 
last of  the cult values of  the photographs 
- the human portrait - and has increased its 
exhibitory value by taking photographs of 
deserted urban spaces with no human portraits 
and figures (Benjamin, 1998: 215). Indeed, it 
seems that Benjamin thinks more about the 
importance of  the invention of  photography 
and its impact on art and its impression on the 
value of  art in the eyes of  the popular masses. 
Today, the impact of  photography on the 
contemporary arts is publicly evident and has 
increased more than ever despite technological 
changes. In Benjamin’s view, the art has lost its 
sanctity due to the technological advancement 
of  photography alongside the loss of  the sacred 
undertone of  the photographs, gradually 
becoming accessible by the popular masses. In 
other words, photography has been effective in 
the loss of  the personification undertone as an 
instrument of  the mechanical age of  artistic 
reproduction.
Aside from Benjamin’s views, one may depict 
that photography worked like a catalyst in 
its age and managed to bring about abundant 
changes in the attitudes of  the painters and 
painting art styles. It managed to dissolve and 
attach the antagonists to itself. Precision in 
details and shooting the seconds or “capturing 
the moments” with the help of  light is a 
possibility painting has never been able to 
take benefit of  in picturing the imagination, 
but using photography. The sanctity of  the 
moment in daily life is undoubtedly precious, 
and shooting it and eternizing “a moment” that 
no more exists is way too valuable, and this 
amazing thing is difficult to be done without 
the medium of  photography. 

Keywords: Contemporary Art, Photography, 
Painting, Walter Benjamin.
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accessible than painting, meaning that many 
walks of  people could make a self-portrait in 
the photo studios. Yet, painting art was still 
in use and accessible by the better-to-do class 
of  society. On the other hand, many painting 
artists including Charles Negre (1820-
1880) and Edgar Degas (1834-1917) used 
photographs in their paintings. This made 
photographers such as Edward Steichen (1879-
1973) and advocates of  pictorialism liken their 
photographs to the romantic and sometimes 
imaginary atmosphere of  paintings to produce 
an identity for their works and getting them 
closer to the world of  art.
Lewis Frederick Meyer (1822-1913) and 
Pierre-Louis Pierson (1822-1913) were two 
photographers who left a significant impact 
on the process of  turning photography into 
art since they accused some photographers 
of  stealing their photographs. In that period, 
copyright laws were enforceable only to works 
of  art. Therefore, it had to be proven in the 
court of  law that photography is an art. At last, 
the French court ratified that photography is 
entitled to the same rights attributed to a work of 
art like painting. Pierson and Meyer published 
the book “Photography” to consolidate the 
position of  photography among the rest of  the 
arts. According to them, photography stopped 
groundless and uncreative painters working.
Therefore, the present paper reviews the 
history of  photography and the advent of 
various photography schools inspired by the 
painting schools and vice versa, examining 
the course of  evolution and interplay of  these 
two arts. From among the various views 
of  the painting or photography artists and 
the relevant theoreticians, Walter Benjamin 
speaks seriously and severally about the newly 
emerging arts of  his time – photography and 
cinema – in an essay titled “The Work of  Art 
in the Age of  Mechanical Reproduction”. 
In this essay, he investigates the power 
of  reproduction in the modern age and 
enumerates its impacts on the arts and the 
popular masses. More than any other art, the 
power of  photography and reproducibility 
of  photographic images, attracts attention in 
this context. In Benjamin’s opinion, works of 
art have always been reproducible. “Everyone 
can copy works of  others”. In his opinion, 
photography has altered the substance of  art.
In part seven of  his essay, he explicitly 
emphasizes the historical disputes as to the 
reciprocity or competition between painting 

and photography, dubbing it as “devious and 
confused”. He believes that this dispute is a 
historical transformation the universal impact 
of  which was not realized by either of  the 
rivals (Benjamin, 1998: 216). Today, the impact 
of  photography on the contemporary arts – 
some of  which we have laid down in this paper 
– is evident to all, and it has further increased 
despite the technological changes.
Since late in the 1970s, the work of  the 
postmodern photographer - Cindy Sherman 
– called “Untitled Film Stills” (1954), and 
Andy Warhol’s “The Death and Disaster” 
painting silk-screens from 1963 to 1964 
made the critiques and artists pay attention 
to photography as a media element in the 
contemporary life. In the 1970s, photography 
was used as a medium in many contemporary 
art styles, especially in the works of  land art 
and its various principles. On the other hand, 
photographers also independently tried to 
get attuned to the postmodern artistic values 
- especially in the topic of  the environment – 
by the realization or documentation of  their 
surroundings. Modern topography images are 
included in the category. The impression and 
impressionability between photography and 
painting in their various styles are manifested 
in the works of  photographers and painters, 
insofar as photography leaves effect in creating 
an artistic style like photorealism as an 
independent and powerful medium according 
to Edward Lucie-Smith as he has conceived in 
his book “The Globalization and the Modern 
Art”.
In response to the study of  these two arts’ 
position, and considering the views of  Benjamin 
and the artistic styles emerged especially in the 
postmodern era, it seems that we would arrive 
at the answer that photography may hold a 
significant role in the postmodernist art by 
its capability of  dynamism and universalism. 
Walter Benjamin’s views explain the 
importance of  photography during the age of 
mechanical reproduction or duplication among 
the popular masses and its increasing role in 
rivaling painting in contemporary art, pointing 
out the extinction of  originality in the art. 
Photography is an art that impacts other arts 
every day, especially in the postmodern era, and 
is an inseparable part of  postmodern art, since 
splendid artworks may be created even out 
of  the cheapest photographs, referring to the 
works of  painters like Gerhard Richter (1932). 
As Walter Benjamin maintains, photography 
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  Narrating the contrast between photography and painting with an 
approach to the views of  Walter Benjamin

Abstract:

Certain vicissitudes are generated in the relations 
between photography and painting by the artists and 
theoreticians in their investigations about photography 
and its interplay with the art of  painting. Early during 
the advent of  photography, no artistic value was 
attached to the photographs insofar as it managed to 
find a home among the rest of  the arts, and a long way 
was taken to attach an artistic value to the photographs 
in the courts of  justice. Nonetheless, painting always 
predominated as fine art and a symbol of  wealth, 
culture, and civilization. Primarily, a periodical journal 
printed Gustave Le Gray’s photographs entitling them 
as artistic pictures. Photography gradually adopted an 
artistic language and expression, such that today it 
holds a critical role in modern arts, especially land art 
and installations.
This paper mainly seeks to investigate the course of 
development in the position of  photography and its 
rivalry with painting and even its access to progressive 
art with a new language and expression. The main 
question about the position of  photography versus 
painting is on its invention until the modern era and 
post-modern art. We attempt to examine what new 
frontiers the historical race between photography and 
painting artists are introduced in contemporary art. 
The present paper attempts to examine the position 
of  photography in the art, and evaluate its status in 
reciprocity or competition versus painting by making 
references to the works of  the artists up until the 
contemporary era, with an approach towards the 
views of  the twentieth-century theoretician – Walter 
Benjamin (1892-1940) – about the reproducibility of 
artworks. Apparently, due to its flexible character and 
since it creates innovation, photography is turned 
reproducible and into a new instrument in postmodern 
art, such that it could be regarded as a separate art 
with a novel expression and as the establisher of  many 
art styles.
Since its advent, triggered by Louis-Jacques-Mandé 
Daguerre (1787-1851) in 1839, photography entered 
a special rivalry with painting, which has been 
marked by many of  the philosophy theoreticians, 
since this visual medium or art is way too occult 
and constantly separating itself  from the rest of  the 
arts and outreaching them as the most important 
medium of  expressing artistic concerns. Some artists 
regard photography as being specific to a certain 
group. However, since the advent of  photography in 
the nineteenth century, it turned more popular and 
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